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انـــــــــــــــــــــــــــر و العرفـكـــــــــــــــــــــلشا  

أولا  و قبل أي شيء نحمد الله عز و جل و نشكره على نعمو التي لا تعد و لا تحصى    

 أم بعد فـاني أتقدم بأسمى عبارات الشكر و العرفـان :

                 أستاذتي المشرفة  نادية موات لما قدمتو لي من نصائح      إلى

أخره    إلىتكبدت عناء رعاية البحث    وإرشادات قيمة و اللتي  

 و أشكر اللجنة الموقرة كل من فوزية براىيمي و ودة حلاسي

العلمية  ولا أنسى أن أشكر الأستاذ أحسن ثليلاني الذي لم يبخل عليا بلمدونة  والنصائح  

 و الى كل من سادني و لو بكلمة طيبة،

. اأزالت عني ضبابية التشاؤم فزادتني أملا و أخص بذكر والدي    



 

 المقدمة
 



 المقدمة

 

 أ‌ 

 المقدمة:
يعد المسرح شكلا من أشكال الفنون، ويتميز عنها بكونه غطاا  تاد ل نامنه اشاكال      

و ، و ا غنياااا جميماااا  كالرساااام، الشااااعر، الموسااااي  ، فنااااونالم تمفاااا  ماااان الفنااااون ا دا ياااا  و 
وغيرها ولهذا ل ب " بابب  الفناون " وينطاوي تهات هاذا الفان الراقا  ناوع   ار، وهاو الرقص 

الموجاه لمكباار،  ي عان أهميا  المساره ال الذي لا ت تصر أهميتهااطفالمسرهي  الموجه  للأ
عماال عماا  بااث النااور والعماام والفكاار تسااا ط فاا  التنشاا   الاجتماعياا ،  ذ هااد أهاام الو فهاا  ا
كتساااب ت اوهاااذ ماااا يجعمهااا ن.المتم ااايو مجمهاااور له  اااه مااان متعااا  وترفياااه تف   لااا  ماااا بالإناااا
كونهااا ماان أهاام المراهاال  هيااث يااددي دورا  طياارا فاا  هااذا المرهماا  العمرياا  اصاا ،   أهمياا

مان أهام الوساا ط الف افيا  التا  عتبار تد النفسا  والاجتمااع  لمطفال، كماا ف  البنا  والاعادا
والت  تغادي بواساطتها ممكا   ياال  ،ددة للأطفالهم بشكل كبير ف  ن ل ألوان ف افي  متعتس

اقع  الاا  الطفاال، بالإناااف   لاا  المتعاا  والتساامي  التاا  تن اال الطفاال ماان العااالم الهساا  الااو 
كبيرا فاااا  تنمياااا  ش صااااي  الطفاااال فكريااااا، وباااادنيا، هاااا  تاااانه  باااادور عااااالم ال يااااال، ولهااااذا ف

 ووجدانيا.
مجتمااااا  عمااااا  قااااادر كبيااااار مااااان و تعتبااااار الكتابااااا  المسااااارهي  الموجهااااا  لهاااااذا الف ااااا  مااااان ال

ال صوصي  و التّع يد، نظرا لكونها موجّه  لمتمقّ لم تكتمال مدركاتاه بعاد، ممّاا يجعال فعال 
، و ا لاااوان، و التم ااا  عنااادا رهاااين ب ااادرة المبااادع عمااا  اساااتدراجه الااا  عاااالم ممااا  بال ياااال

ة عمااا  البسااااط ، و الفا ااادة، و هاااو ماااا يجعااال المسااارهيّ  الموجّهااا  لمطّفااال مسااارهيّ  متفاااردّ 
 مستوى الشّكل و المنمون. 

ح الطفال وعم  هذا ا ساس قمنا با تيار عناوان بهفناا الموساوم " بالتشاكيل الفنا  فا  مسار 
ميلان  نموذجا لنطرح من  لاله عدة  شكاليات تمهاورت هاول فف  الجزا ر، تجرب  أهسن 

ل تجرباا  سااس التشااكيل الفناا  فيااه ماان  االاألجزا اار، مفهومااه، ونشاابته، و مساارح الطفاال فاا  ا
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ميلاناا  ماان  االال مساارهيتين موجهاا  للأطفااال بعنااوان  " فهساان أأهااد روادا وهااو ا سااتاذ 
 "!؟سر الهياة وال ط...الن ط 

وقاااد دفعنااااا لا تياااار هااااذا البهاااث أسااااباب ذاتيااا  وأ اااارى موناااوعي  فبمااااا ا ساااباب الذاتياااا  
فتستجيب لهذا الطفل الكامن ف  لاوع  أي فرد منا، وتمبا  رغبتا  فا  دراسا  أدب مرهما  

تعم ا  بالمسارح  نااف   لا  عمري  مهم  من هياة امرأة اليوم أو رجل اليوم وه  الطفول ، 
فعااال ب ماااهغالباااا ماااا تكاااون مهم هااااأنلاسااايما و وصاااه لم اااار  ورغبتااا  فااا  ت اااديم بعااا  نص
 .صعوب  النشر أو عوامل أ رى

تسميط النو  عم  التشكيل الفن  فا   -  ف فتكمن أما فيما ي ص ا سباب المونوعي  
 يز ر به هذا النص من ت نيات و فنيات. و ابراز ما النص المسره  ف  الجزا ر.

عامااا  ومسااارح الطفااال بصاااف   اصااا .وكذلك قمااا  قمااا  الدراساااات هاااول المسااارح بصاااف   -
 .الاهتمام بهذا الف   لعمري  الشبه مهروم  من الإنتاج ا دب  ال اص بها

 وكذا التنوي  ف  الدراسات ال اص  با دب الجزا ري وتزويد المكتبات بم تمف الدراسات.
المكتباات   ناف   لا  رغبتا  فا  التنويا  فا  الدراساات ال اصا  باا دب الجزا اري، وتزوياد

 بدراسات م تمف  عن السا د.
أبهااث كفيارة أذكار هذا المجاال  ل  سب تن  ف د ، و لا يدع  فنل السبق ف  هذا الدراس 

" التشااكيل الفناا  فاا  مساارهي  مغااامرة رأس المممااوك لمكاتااب جااابر لسااعد ا  ونااوس"  نهااا ه
اساتر، جامعا  قالما . ا ساتاذة ماوات ناديا ، ماذكرة م  شارافالطالبا  هناان عفامنيا ،   عداد

الطالباا  عميمااا    عاادادومااذكرة " مساارح الطفاال فاا  الجزا اار، عااز الاادين جلاوجاا  نموذجااا" 
نعون، اشاراف عباد السالام نايف، شاهادة لنيال الماجيساتير، جامعا  الهااج ل نار، باتنا  
ومذكرة المنامين التربوي  والاشكال الفني  لمسرح الطفل ف  الجزا ار، اعاداد الطالبا  زوياد 

 ، رسال  دكتوراا، جامع  وهران.ةر بويجمهمد بشير   شرافاد، عي
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لمجانااب النظااري الااذي عنوناااا   صااص  فصاال أول موزعاا  عماا   طاا و قااد تبناا  البهااث 
و كااذا التشااكيل الفناا  تعريفااه و .مساارح الطفاال تعريفااا و نشاابة تناولنااا بالجهاااز المفاااهيم  و

 والفمسف .علاقته با دب و الن د و المسرح 
قساااام الاااا  فلافاااا  مباهااااث   رصااااد ا ول التشااااكيل الفناااا  فاااا  عتبااااات نااااص  فصاااال فااااانو 

 المسرهيتين، من  لال دراس  الغلاف، و الاهدا ، و الت ديم 
ماااان  اااالال دراساااا  و رصااااد الفااااان  التشااااكيل الفناااا  فاااا  البنياااا  السااااردي  فاااا  المساااارهيتين 

 ، المكان.   الش صيات، الهوار
المغاوي لممسارهيتين ودرسانا فياه المغا ، الانزيااح، أما المبهث ا  ير فكان عنوانه التشكيل 

 .، و الارشادات المسرهي الهجاج
الا  جاناب أكفار المنااه  ملا ما  لتمفال هاذا الدراسا  المانه  الوصاف  التهميما  و قد كاان 

 . ا يميوالسمناه  أ رى مفل المنه  الاسموب  
؟ لمكاتااب اهساان تميلاناا  واسااتعممنا  االال دراسااتنا لممساارهيتين ساار الهياااة وال ط...الن طاا 

العديااد ماان المراجاا  أهمهااا الفاان التشااكيم  لمكاتااب مهمااد تاااج الاادين عفيفاا ، أدب ا طفااال 
الرهمااا  والتطاااور لمكاتاااب مهماااد فاااوزي مصاااطف  وكتااااب ال ااايم التربويااا  فااا  مسااارح الطفااال 

ال صا   –مسرح الطفال  –لمكاتب  ايمان العرب  الن يب ولا ننس  كتاب أدب ا طفال شعر 
 لمكاتب فوزي عيس . - ناشيد ا –

صاعوب  ا تياار مدوّنا  الدراسا  وكبي بهث عمم  واجهيتن  صاعوبات وعراقيال تمفمات فا  
و لاساايما و أن النصااوص المساارهي  الجزا رياا  قميماا  م ارناا  بنظيرتهااا العربياا ، و الغربياا . 
وصاااااعوب  التهصااااال عميهاااااا ان وجااااادت، و كاااااذلك نااااايق الوقااااات، و تشاااااتت الماااااادة باااااين 

الصاعوبات  لا أننا  هاولات أن ألام بجواناب المونا  قادر و عم  رغم من هذا ات، المكتب
 المستطاع.



 المقدمة

 

 د‌ 

مااوات " عمااا  نادياا  وفاا  ا  ياار أتوجااه بفااا ق الت اادير والاهتااارام  لاا  ا سااتاذة المشاارف  " 
  فماا تن أصاابافاا .و  تامااا أقااول نصااهها وارشااادها وتوجيهاتهااا ماان أجاال  تمااام هااذا العماال

ن أ ط أجار الاجتهااد والمفاابرة، فالفنال   سابهانه وتعاال  عما  توفي اه   فم بت أجران وا 
 ونعمه.
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   عن نافع ورشبرواية القران الكريم 
 أولا: المصادر:

 !سر الحياة و الخط ...النقطة؟
 المراجع :ثانيا:  
 العربية :المراجع  –أ  

ابراىيم مصطفى، أحمد حسن الزيات، حامد عبد القادر، محمد عمي النجار، وعجم  .1
 . 1م، ج  1960 -ه 1380،  2الوسيط، دار الدعوة، استنبول عزكدة، ط

 م2006، 1ر الوفاء ، الاسكندرية ،طأحمد ابراىيم ، الدرامة و الفرجة المسرحية ، دا .2

  1988، 2ط)د.ب( ،جماليات المكان، دار قرطبة،  :أحمد طاىر حسنين آخرون .3

الانزياح من منظور الدراسات الأسموبية، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات و أحمد محمد ويس:  .4
  م 2005ه،  1426 )د ب(، ، 1النشر و التوزيع، ط

الدولية  حورسانشراح إبراىيم المشرفي، أدب الأطفال مدخل لمتربية الإبداعية، مؤسسة  .5
 .205، 1لمنشر والتوزيع، الإسكندرية، ط

، سنة 1النقيب: القيم التربوية في مسرح الطفل، دار المعرفة الجامعية، طإيمان العربي  .6
2002. 

أيوب جرجيس العطية، الأسموبية في النقد العربي المعاصر، دار عالم الكتب الحديث، ط  .7
حافظ اسماعيمي عموي، الحجاج مفيومو ومجالاتو، دار عالم الكتب  .2014، الأردن، 1

 .2010، الأردن، 1الحديث، ط

 الكتب المترجمة : -ب 
غاستون باشلار، جمميات المكان ، المؤسسة الجامعية لمدراسة و النشر و التوزيع،  -1

 م 1984، 2بيروت، لبنان، ط
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 المعاجم : -ج 
  2015، 1غيداء، عمان، الأردن، ط السرد ونبوءة المكان، دار :جعفر الشيخ عموش .8

  2010، الأردن، 1حافظ اسماعيمي عموي: الحجاج مفيومو ومجالاتو، دار عالم الكتب الحديث، ط .9

حامد سالم الرواشدة: أساسيات في قواعد الخط العربي و الإملاء و الترقيم، دار الحامد لمنشر و  .10
  ه 1433م، 2012، 1التوزيع، الأردن ،ط

حمد محمد فتحي الجبوري: التوظيف الفني لمون في الشعر العربي، دار غيداء،  .11
 .2016، 1العراق، ط 

حنان عبد الحميد العناني، الدراما والمسرح في تربية الطفل، دار الفكر، عمان،  .12
 .2007، 1الأردن، ط

الثقافة راقية بقحة: مسرح الطفل التجربة والافاق، دار الفيروز للإنتاج الثقافي، وزارة  .13
 الجزائر، )د،ط(، )د ت(

م، 2008، 1ظاىر محمد ىراع الرواىرة، المون ودلالتو في الشعر، دار الحامد، ط  .14
 .121ص 

عباس خشامي، خطاب الحجاج والتداولية دراسة في نتاج ابن باديس الأدبي، دار  .15
 .2014، الأردن، 1عالم الكتب الحديث، ط

حى والعامية، رسالة ماجستير، جامعة عبد الرحمن بن عمر، لغة المسرح بين الفص .16
عبد العاصي شبمي، البلاغة الميسرة الجزء الأول: عمم البيان ،  .2013-2012باتنة، 

 .2003)د ط(، )د ب(، 

  2003البيان، )د ط(، )د ب(، عبد العاطي شبمي: البلاغة الميسرة الجزء الأول: عمم  .17

 .199، 1عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص  البنية والدلالية، دار البيضاء، ط .18

وتجارب، منشورات اتحاد عبد الله أبو ىيف، المسرح العربي المعاصر قضايا ورؤى  .19
 .2002كتاب العرب، دمشق، مصر، 
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 1العربية ، دار الحوار لمنشر، اللاذقية، سوريا ، طعبد الممك انبيون: عتبات الكتابة في الرواية  .20
  م 2009،

عبد المنعم سيد عبد العال ، الشامل لمجموع التصحيح و التكسير في المغة العربية ،  .21
 .2م ،ج  1982، 2مكتبة غريب ،ط

عبد الناصر حسن محمد، سيموطيقا العنوان في شعر البياتي، دار الفردوس ، القاىرة،  .22
 .2002مصر، )د.ط(، 

الدين إسماعيل، الأدب وفنونو دراسة ونقد، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، )د، عز  .23
 .2004ط(، 
عزيز لدية، نظرية الحجاج تطبيق عمى نتر ابن زيدون، دار عالم الكتب الحديث،  .24
 .2015، الأردن، 1ط

عمي أحمد باكثير، فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية، مكتبة الإسكندرية،  .25
 .ط(مصر، )د، 

 غرة حسن محمد الملا: مسرح الطفل والتربية والبيئة  .26

فتح الله أحمد سميمان، الأسموبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، دار الأفاق العربية،  .27
 .2008، القاىرة، مصر، 1ط

فتحية كحموش ، بلاغة المكان ، قراءة في مكانية النص الشعري ، دار الانتشار  .28
 .  2008العربي، بيروت، لبنان، 

بلاغة المكان قراءة في مكانية النص الشعري، دار الانتشار العربي، بيروت،  :فتيحة كحموش .29
  2008لبنان، 

، 1فؤاد عمي حارز الصالحي، دراسات في المسرح، دار الكندي لمنشر، الأدرن، ط .30
1999. 

فوزي عيسى: أدب الأطفال الشعر، مسرح الطفل، القصة، الأناشيد، دار المعرفة  .31
 .ه1429، 2008الجامعية، الإسكندرية، )د،ط(، 
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رح و ماري الياس و حنان قصاب حسن ، المعجم المسرحي مصطمحات و مفاىيم المس .32
 . 2فنون العرض عربي انجميزي ، فرنسي ، مكتبة لبنان الناشرون ،لبنان ،ط

 .م2003كيمي، دار غريب، )د ط(، شمحمد تاج الدين عفيفيك الفن الت .33

محمد فوزي مصطفى: أدب الأطفال الرحمة والتطور، دار الوفاء لدنيا الطباعة و  .34
 .   1،2014النشر، الاسكندرية، مصر، ط

الصوري: مسرح الطفل وأثره في تكوين القيم والاتجاىات، حوليات كمية حمد مبارك م .35
 .1997الأدب، الحولية الثامنة عشر، الرسالة الرابعة والعشرون، 

محمد محمد فتحي الجبوري، التوظيف الفني لمون في الشعر العربي، دار غيداء ، ط  .36
1 ،2016. 

 .2004، 1القاىرة، ط محمود حسن إسماعيل، أدب الأطفال، دار الفكر العربي، .37

، 1مسعود بودوخة، الأسموبية وخصائص المغة الشعرية، دار عالم الكتب الحديث، ط .38
 .2011الأردن، 

  1999، 1المكان في النص المسرحي، دار الكندي، الأردن، ط :منصور نعمان نجم الدليمي .39

منظور )أبو الفصل جمال الدين محمد بن مكرم(: لسان العرب، دار الحديث،  .40
 .2م، ج 2009ىـ،  1429القاىرة، )د ط(، 

جمال الدين محمد بن مكرم(: لسان العرب، دار الحديث، منظور )أبو الفضل  .41
 .4م، ج2009 -1429القاىرة، )د،ط(، 

نبيان حسون السعدون، وبشير إبراىيم سوادي، شعرية تشكيل الحوار، دار غيداء،  .42
 . 2016(، 1)ط

أتره في بنية النص ، دار العمم  –نعمان عبد السميع متولى، الانزياح المغوي أصولو  .43
 .2014والايمان ) د ط( ، )د ب (، 



 قائمة المصادر والمراجع

 

 
106 

نقاش غالم: مسرح الطفل في الجزائر ، دراسة في الأشكال والمضامين، مذكرة دكتوراه،  .44
 .2011 -2010قسم الفنون الدرامية، كمية الآداب واللات والفنون، جامعة وىران، سنة 

لمقراءة والكتابة، دار الفكر العربي، القاىرة، ىدى محمود الناشف، إعداد الطفل العربي  .45
 .1999مصر، )د/ط(، 

  الدوريات و الرسائل الجامعية : -د 
حمداني عبد الرحمان: إستراتجية العتبات في رواية ) المجوس( لإبراىيم الكوني، "مقاربة سميائية"  .1

  م  2011 – 2010، رسالة ماجستير، جامعة المسانية، وىران،
بوي ىناء: النص المسرحي للأطفال في الجزائر دراسة في البناء الفكري و التر زغلاش  ريزوق .2

و العموم  الأداب كرة ماجستير، قسم المغة العربية، كميةلمسرحيات عز الدين جلاوجي ،مذ
 2012- 2011الاجتماعية، جامعة مسيمة، سنة 

طلال معلا: النقد و الابداع رؤى في التشكيل ، وقائع الندوة الفكرية التشكيمية، دائرة الثقافة و  .3
  م 2006، )د،ط( ،الاعلام ، الشارقة 

، لغة المسرح بين الفصحى والعامية، رسالة ماجستير، جامعة باتنة عبد الرحمن بن عمر: .4
2012-2013  

، مجمة كمية الأداب و العموم  -أىميتو و أنواعو -عبد القادر رحيم: العنوان في النص الإبداعي .5
ة ، جانفي ،جوان الإنسانية و الاجتماعية، العددان الثاني و الثالث، جامعة محمد حيضر، بسكر 

2008  

النوعي و دوره في التنمية  عزة حسن محمد الممط: مسرح الطفل و التربية البيئية، مؤتمر التعميم .6
  م 2006البشرية في عصر العولمة، طنطا ،

فرج عبد الحسيب محمد مالكي: عتبة العنوان في الرواية الفمسطينية، رسالة ماجستير، جامعة   .7
  ه 1424م ،  2003الوطنية ، نابمس، فمسطين، النجاح 

محمد مبارك الصوري: مسرح الطفل وأثره في تكوين القيم والاتجاىات، حوليات كمية الأدب،  .8
  1997ية الثامنة عشر، الرسالة الرابعة والعشرون، الحول



 قائمة المصادر والمراجع

 

 
107 

نقاش غالم: مسرح الطفل في الجزائر ، دراسة في الأشكال والمضامين، مذكرة دكتوراه، قسم  .9
  2011 -2010ت والفنون، جامعة وىران، سنة والمغا الآدابالفنون الدرامية، كمية 

                                                                                                                                                                                                                                                                                        المواقع الالكترونية :-ه 
أكتوبر  11محمد لمعطي القرقوري: مفيوم المحاكاة بين أرسطو وفلاسفة الإسلام  .46

   www.oljabribed.net/n 03.03 kakorihotmil.com، الموقع الإلكتروني 2011

  //:www.ahewar.org/debat/show.ort.ort.asp oid 137079http . 2016ديسمبر  08
 

http://www.oljabribed.net/
http://www.ahewar.org/debat/show.ort.ort.asp%20oid%20137079


 

:الأول الفصل  

 الجهاز المفاهيمي
 



 الجهاز المفاهيميالفصل الأول                                                           

 
5 

 توطئة

الطفؿ تنشئة  تنشئةيعتبر أدب الأطفاؿ مف أىـ الكسائط التربكية، التي تعمؿ عمى      
 اجتماعية سكية.

الأطفاؿ ىي مجمكعة مف الآثار الأدبية المكجية للأطفاؿ، سكاء أكانت قصصا أـ  أدبك 
التي تعد مف أىـ الكسائؿ التربكية كأبرز المؤسسات  الأخيرةشعرا، أـ مسرحيات ىذه 

الاجتماعية، إضافة إلى ككنو أحد أىـ الفنكف الترفييية، كالتي كتعتمد عمى مجمكعة متكاممة 
لتعبير السمعي أك البصرم، كالحركي كالحدسي، كالسيككلكجي، كمف مف كسائؿ يقترف فييا ا

ثـ فيذا الفف يتطمب الإلماـ بتخصصات متعددة تربكية، فنية، أدبية...حيث إف أداة ىذا الفف 
 الأدبيةكما ىك الحاؿ في معظـ الأجناس -لا تكمف فقط في المغة الأبجدية المنطكقة 

إنما نجد أف  -قط مثمما ىك الحاؿ في الفنكف التشكيميةركاية، الشعر...كالتشكيؿ فلالأخرل كا
شمكلية إذ انو يتضمف ما يمكف أف نطمؽ عميو ظاىرة "التعدد  أكثرخطاب المسرح يككف 

، إضافة إلى أف المسرح يعتبر أبك الفنكف كأبرزىا المغكم" في مختمؼ فصائؿ التعبير الفني
مثؿ علامة دالة مما يعني معو أف الطفؿ تتعامؿ مع العلامات، فكؿ ما فكؽ الخشبة يكالتي 

يككف مطالبا بحؿ شفرة ىذه العلامات، كىنا تكمف ميمة المسرحي المبدع التربكية كالجمالية 
إذ تصبح مطالبا بتييئة الفرص لمطفؿ لفؾ شفرة ىذه العلامات، كمف ثـ تحديد كظائفيا في 

ي عف طريؽ أرائو حكليا إطار سياؽ العرض المسرحي، فالطفؿ مشاركا في العمؿ المسرح
 سكاء كانت ىذه الآراء سمبية أـ إيجابية.

. بداية العديد مف التعاريؼ لمسرح الطفؿ رغـ تعددىا  نجمؿكمف ىذا نستطيع أف 
 .بتعريؼ المسرح أكلا
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 مفهوم المسرح: - 1

مف الفنكف الأدائية التي تعمؿ عمى تجسيد الأفكار كنقؿ المشاعر كلو  افنالمسرح يعد 
قكة تأثيرية كبيرة عمى الجميكر سكاء أكانكا أطفالا أـ كبارا لما يتمتع بو مف حيكية كقكة 

المسرح  تعاريؼك المكسيقى... كلقد تعددت أسكاء عف طريؽ الكممة أك الحركات تعبيرية 
 يرىا كمنو.كاختمؼ في المعاجـ كالكتب كغ

 المسرح لغة:  - أ

ساف العرب لابف منظكر لاجـ العربية منيا علعديد مف المفمقد كردت لفظة المسرح في ا   
كمنو قكلو: إذا عاد المسارح  مسارح  المرعى السرح كجمعو  الميـ لفتح ح  ر  المس  »الذم عرفو: 

 مكىك المكضع الذ ح  ر  س  ػ  ىك جمع م ح  المسار   سباح، كفي حديث أـ زرع لو ابؿ قميلاته لكا
 .1«لمرعي تسرح إليو الماشية بالغداة  

كنلاحظ مف خلاؿ ما كرد في معجـ لساف العرب لابف منظكر كمف خلاؿ تتبعنا لمفعؿ 
 ( أنو لـ يكرد لفظ مسرح أك مسرحية كىذا ربما راجع إلى حداثة مصطمح المسرح.ح  ر  )س  

ؿ عمى البيئة تسرح إليو الماشية، كىك يد  ف لفظة المسرح مرتبط بالمرعى أك المكاف التي كما أ
 العربية القديمة.

بحيث جاء فيو  التعريؼ السابؽ قميلا يختمؼ عفيكرد تعريفا أما المعجـ الكسيط فإنو 
ح ر  ر ح  في أعراض الناس يغتابيـ، س  ا خركج بالغداة كيقاؿ: ىك ت س  كحن ر  ا كس  حن رح، تسر  تس  »

 .خرج في أمكره سيلان  تسرحان:

                                                           

(: لساف العرب، دار الحديث، القاىرة، )د،ط(،  :1 ابف منظكر )أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ
 .921، ص 2ـ، ج4001 -9241
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ارح ، س  ح  أم السرح، كالمسرح مكاف تمثؿ عميو المسرحية ك )ج( م  ر  مرعى ت س   المسرح
 1.«ة لمتمثيؿ عمى المسرحعد  كالمسرحية قصة م  

كالرقص  ،كالحركةلمتمثيؿ،  كمنو فإف مصطمح المسرح تطكر فأصبح يدؿ عمى المكاف المعد  
جميكر مف ماـ اص أم الممثميف فكؽ خشبة المسرح أعف طريؽ مجمكعة مف الأشخ

المتفرجيف أما فيما يخص المسرحية فيي كؿ نص كتب كأخرج لمتمثيؿ بيدؼ العرض أماـ 
 الجميكر.

كالمسرح في عصرنا  حه ار  س  ح كالجمع م  ر  مرعى الس  »  يكمعجـ الشامؿ فأما لفظة المسرح في 
 .2«خشبة مرتفعة يقكـ عمييا الممثمكف عند تمثيؿ أدكارىـ

كانطلاقا مف ىذه التعاريؼ نستنتج تمثيؿ العند خشبة مرتفعة يقكـ عمييا الممثمكف  أم أنو 
أف كممة المسرح تشمؿ عمى عدة معاني منيا "المكضع" ك"المكاف" ك"خشبة مرتفعة" ككميا 

 (.ح  ر  تكحي إلى حيز مكاني كما أف كؿ المعاجـ تتفؽ عمى مادة )س  

 المسرح اصطلاحا:

أحمد "مف التعريؼ المغكم، فيرل  كأعمؽممسرح كىي أكسع ل شةتكاردت تعريفات      
التي تعني  Theaton" تعكد لمكممة اليكنانية Theaterأصؿ كممة مسرح "»أف  "إبراىيـ

كممة المسرح إلى مكاف الفرجة كالمشاىدة  بإرجاعكتفى افالكاتب  3«مكاف الفرجة كالمشاىدة
 فقط.

                                                           

ط، دار عجـ الكسيم:د عبد القادر، محمد عمي النجارمصطفى، أحمد حسف الزيات، حام إبراىيـ :1
 279 - 272،ص  9ـ، ج  9190 -ق 9830،  4طالدعكة، استنبكؿ عزكدة، 

ي المغة العربية ، مكتبة غريب الشامؿ لمجمكع التصحيح ك التكسير ف ::عبد المنعـ سيد عبد العاؿ 2
 482، ص 4ج ـ،9134، ق9،9208،ط
 .87ـ ص 4009، 9،ط الإسكندريةك الفرجة المسرحية ، دار الكفاء ، ما الدرا : إبراىيـ: أحمد  3
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لة عمى شكؿ مف نجد أف لفظة المسرح تستخدـ لمدلا»كحناف قصاب"  الياسأما عند "مارم 
ركاية القصة... كما تستخدـ لمدلالة لأشكاؿ الكتابة يقكـ عمى عرض المتخيؿ عبر الكممة كا

الممثؿ مف جية كالمتفرج مف جية أخرل...كتدؿ عمى شكؿ مف أشكاؿ الفرجة قكامو المؤدم 
أف المسرح فف مف  مف ىذا التعريؼ نستنتجك .1«أيضا عمى المكاف الذم يقكـ فيو العرض

 .يتميز بثنائية تلازمية ىي: النص ك العرض الفنكف ،

أنو عبارة عف ركاية تمثيمية تجرم حكادثيا عمى »التعريؼ الأكثر شيكعا كشمكلا ىك لعؿ ك 
المسرح )خشبة في قاعدة أك شارع( كيحضر ليا جمع مف الناس، كىي قصة فنية حكارية 

ك ىزلية تكتب لتمثؿ فكؽ خشبة المسرح عف طريؽ الممثميف لكؿ منيـ دكره المنكط مأساكية أ
ا لتجرم ف المسرحية ماىي إلا ركاية كتبت نصن أالتعريؼ نرل  اطلاقا مف ىذنكا .2«بو

حكادثيا عمى خشبة المسرح، كىناؾ جميكر يحضرىا، كيشاىد العرض الذم يقدمو الممثميف 
تفقد قيمتيا ك  فإنيالـ تمثؿ  إففالمسرحية  المطالبيف منيـ.الذيف منقسميف حسب أدكارىـ 

 أىميتيا ك تجعؿ منيا مجرد نصكص مدكنة عمى صفحات الكتب ك المجلات .

ا مف التعاريؼ ا كبيرن خذ حيزن أبصفة عامة أما مسرح الطفؿ، فمقد تخص المسرح  ىذه التعاريؼ
المييأ مسرحيا لتقديـ عركض مسرح الأطفاؿ ىك المكاف »ففي معجـ المصطمحات الدرامية 

تمثيمية كتبت كأخرجت خصيصا لمشاىديف مف الأطفاؿ: كقد يككف اللاعبكف كميـ مف 
كعمى ىذا فالمفعكؿ الأساسي في التخصص ىك  االأطفاؿ الراشديف أك خميط مف كمييما معن 

                                                           

المعجـ المسرحي مصطمحات ك مفاىيـ المسرح ك فنكف العرض  :مارم الياس ك حناف قصاب حسف : 1
 242، ص 4عربي انجميزم ، فرنسي ، مكتبة لبناف الناشركف ،لبناف ،ط

-4094، لغة المسرح بيف الفصحى كالعامية، رسالة ماجستير، جامعة باتنة ::عبد الرحمف بف عمر 2
 .99، ص 4098
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 .1«ـ العممية المسرحية نصا ك أخراجاالنظارة مف الأطفاؿ الذيف أتيحت لأجمي جميكر
آخر لو مكاف، حجرة، أك صالة مخصصة لتقديـ العركض  رحمسرح الطفؿ كأم مسك 

المسرحية التي أنتجت خصيصا لمشاىديف مف أطفاؿ، فقد تككف الشخصيات التي تقكـ 
بعرض المسرحية كميا مف أطفاؿ، أك خميط مف أطفاؿ ككبار كالميـ في ذلؾ أف يككف 

 جميكرىا مف أطفاؿ.

يمكف كصفو بأنو تجربة مسرحية متكاممة الشكؿ  فاؿمسرح الأط" "جكلد برجكيصؼ 
.كمف خلاؿ ىذا التعريؼ نستنتج 2«حيث تعرض فيو المسرحية أماـ متفرجيف مف الأطفاؿ...

أف مسرح الطفؿ ىك مسرح أنتج مف قبؿ مخرجيف متخصصيف في ىذا المجاؿ ك يجب أف 
لابس، مكسيقى...مف يككف المسرح مييأ بكؿ لكازـ العرض المسرحي مف ديككر، إضاءة، م

أجؿ تكفير جك ملائـ للأطفاؿ، كتفعيؿ ممكة الخياؿ لدييـ، ككذلؾ معايشة الأحداث 
 كاندماجيـ مع المسرحيات.

 يباعتباره ذلؾ المسرح البشرم أك العرائيس»أما "سييرة عبد الحميد" فإنيا تعرؼ مسرح الطفؿ 
مف الخبرات، المعارؼ، الميارات، كتسابيـ لمجمكعة االذم يقكـ بعممية تكجيو للأطفاؿ، نحك 

الثقافية، كالأدبية كالفنية، كالعممية، لتساعدىـ عمى تنمية الحس الجمالي، الخمقي،  اركالأفك
د تعبير الكاتبة فإف مسرح الطفؿ ق .كعمى حد3«الفني لبناء شخصية إنسانية متكاممة كمتزنة

ير بشرية مثؿ غشخصيات  تككف شخصياتو بشرية )أطفاؿ، أك كبار في السف( أك قد تككف
 مسرحيات خياؿ الظؿ، أك مسرحيات الدمى كعرائس الخيكط...

                                                           

، الإسكندريةالرحمة كالتطكر، دار الكفاء لدنيا الطباعة ك النشر،  محمد فكزم مصطفى: أدب الأطفاؿ -1
 .491، ص9،4092مصر، ط

 .491، ص المرجع نفسو-2
، ص 4004، سنة 9مسرح الطفؿ، دار المعرفة الجامعية، طإيماف العربي النقيب: القيـ التربكية في  -3

17. 
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الميـ في ذلؾ أف تككف ىذه المسرحيات ىادفة، أم ليا دكر تؤديو كىي تكعية الأطفاؿ 
كالخمقية باعتبار أف المسرح أىـ الكسائط  ،كاكتسابيـ لمجمكعة مف القيـ الاجتماعية، كالدينية

 التربكية.

البشرية التي يقدميا  ،مجمكعة العركض المسرحية العرائسية» ىك مسرح الأطفاؿ كما أف
المسرح الاحترافي لمطفؿ، كيؤدم الأدكار فييا أشخاص، مع مجمكعة مف الدمى كالعرائس، 

خيكط، أـ عرائس ظؿ الخياؿ، إضافة إلى عركض  قفاز ،أـ عرائس سكاء أكانت عرائس
 .1«*المسرح الأسكد

ة مف عالتعريؼ نرل أف أبطاؿ مسرح الطفؿ قد يككنكا أشخاصا أك مجمك كمف خلاؿ ىذا 
 أـ عرائس ظؿ الخياؿ.،الدمى، كالعرائس سكاء كانت عرائس القفاز، أك عرائس الخيكط 

كنستنتج مف ىذه التعاريؼ كميا أف مسرح الأطفاؿ ىك مسرح متكامؿ بحيث لو مخرجيف 
يف عمى مسرح الطفؿ بشكؿ خاص متخصصيف في ىذا المجاؿ، ككتاب ممارسيف كمطمع

كأدب الطفؿ بشكؿ عاـ، ككذلؾ يتكفر مسرح الطفؿ عمى شخصيات بشرية )أشخاص، 
أطفاؿ...(أك غير بشرية )عرائس، حيكانات...( كالأىـ مف ذلؾ ليا جميكر يتابعكنو كىـ فئة 
 الأطفاؿ، كما أف مكضكعات مسرح الطفؿ تتماشى مع أعماؿ الأطفاؿ بحيث أنيا تيدؼ إلى
التكعية كنشر بعض السمككات الأخلاقية، كمحاكلة القضاء عمى بعض الآفات الاجتماعية 

المجتمع يبدأ مف  حفمسرح الطفؿ اىتـ بالطفؿ لككنو البدرة الأساسية في المجتمع، كصلا
الأطفاؿ، كمف الفكائد الأكثر أىمية في مسرح الطفؿ أنو يجمع بيف المتعة كالفائدة، فبعد 

بالعديد مف القيـ، كما أنو مناسب رحية يخرج الأطفاؿ منيا كىـ مشبعكف انتياء مف المس
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لجميع الفئات العمرية الخاصة بالأطفاؿ سكاء مف حيث المغة البسيطة كالسيمة، إضافة إلى 
 المكضكع كحتى الشخصيات المكمفة بأداء الأدكار.

 مسرح الطفل عند العرب:

ا عف الركب العالمي فمقد كاف تأخر عمكمن  ف الكطف العربي فإف مسرح الطفؿعإذا تحدثنا 
ت العكس بعض الدراسات أثبثغير أف الأكركبيكف ىـ السباقكف إلى الاىتماـ بمسرح الطفؿ.

خاصة عند الفراعنة في مصر ي الثقافة العربية مند القديـ، ك مسرح الطفؿ مكجكد ف أفت كأقر  
الدمى في مقابر بعض  فمقد عثر عمى بعض» كذلؾ مف خلاؿ ما يعرؼ ب "مسرح الدمى"

أطفاؿ الفراعنة، كما أشارت بعض الرسكـ المنقكشة عمى الآثار الفرعكنية إلى حكايات 
كتمثيميات حركية مكجية لمصغار، ككاف المسرح المصرم القديـ يجدب الأطفاؿ، فكانكا 

ا .كمف ىن1«يشاىدكف المسرحيات أك الاحتفاليات التي تقاـ في المعبد، أك عمى مراكب النيؿ
فإننا نرل أف مسرح الطفؿ مكجكد في العالـ العربي مند القديـ كىذا ما أثبتتو الآثار المنقكشة 

 عند الفراعنة في مصر.

ف العرب لى في مصر كنستنتج مف ىذا أف مسرح العرائس كانت انطلاقاتو الأك  كما تبيف لنا أ
نما كاف ا فنن  ليس مسرح الطفؿ منو فافكانكا ىـ السباقيف إلى ىذا الفف، ك  دخيلا عمييـ، كا 

متجدرا مند القدـ، فمقد كاف الفضؿ لممصرييف القدامى في إضافة ىذا الفف لمعرب مف خلاؿ 
دخاؿ  تقديميـ مسرحيات للأطفاؿ ككاف ذلؾ في صكر )حكاديث حركية( تساىـ في التسمية كا 

 كالديف. المرح في نفكس الأطفاؿ، إضافة إلى ككنيا أحد الكسائؿ كأىميا لتعميـ الأخلاؽ
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 أكزيس"،"الفلاحك  ايزيس،قدمت العديد مف المسرحيات لمصغار منيا "»ففي عيد الفراعنة 
 أف.كلكف ما يلاحظ 1«الراعي"...ليبيج الأطفاؿ مند أربعة ألاؼ عاـ الصغير"،ك"سنكىيث

نما كانت تعرض في المعابد  ىذه المسرحيات لـ يكف ليا مكاف مخصص لمعرض )مسرح( كا 
 كفكؽ مراكب النيؿ ككاف ىدفيا الأساسي ىك جذب الأطفاؿ كتسميتيـ.

كبعد مسرح العرائس ظير فف آخر كىك مسرح "خياؿ الظؿ" الذم يمثؿ البدايات الأكلى لنشأة 
لظؿ ىك نمط مف أنماط العرائس أك الشخكص كخياؿ ا» مسرح الطفؿ في العالـ العربي.

المتحركة، كشيد كلادتو الحقيقية عمى يد "ابف دنياؿ المكصمى" في القرف السابع اليجرم 
الظؿ( بخياؿ  اللاعبيفىـ، في أكؿ الأمر يستقدمكف المخايميف )حيث كاف سراة الناس كأثرياؤ 

صيف كالمنشديف كالمغنييف، حتى إذا في حفلاتيـ كليالييـ اللاىية مثمما يستقدمكف كبار القصا
تمقفو الشعب مف سائر سكاتو إلى مجالات أفراحو كثير المخايمكف كتطكرات ألعابيـ ما 

مية، كفنكنيـ، كطفقكا يجربكف القرل كأحياء المدف في مكالد الأكلياء كالمناسبات الدينية كالقك 
عرضكف باباتيـ )تمثيمياتيـ يف في حفلات الزكاج كالختاف، كيكيقكمكف بالترفيو عف المدعك 

. كلد مسرح خياؿ الظؿ عمى يد الأثرياء 2«الظمية( في المقاىي كبعض الحانات كالأسكاؽ
كأغنياء الناس، فكانت ىذه المسرحيات تعرض في حفلاتيـ كليالييـ اللاىية، ثـ انتقؿ ىذا 

 الفف إلى الحفلات الدينية كالقكمية، كالزكاج، كالختاف...

مسرح خياؿ الظؿ في بدايتو لـ يكف مكجية إلى فئة الأطفاؿ  أف كما نلاحظ كذلؾ
نما كاف يقدـ لكافة الناس كجميع الفئات، إلا أف ىذا النكع مف العركض  دكف غيرىـ، كا 

كقد اتخذ »المسرحية كانت تجدب الأطفاؿ إلييا، ككانت تثير ممكة الخياؿ لدييـ كتغذييا، 
                                                           

، ص 4004، سنة 9إيماف العربي النقيب: القيـ التربكية في مسرح الطفؿ، دار المعرفة الجامعية، ط -1
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ف حاجز خشبي يعرض في صالة عمف ىذا الفف شكلا بدائيا، فكاف ىذا المسرح عبارة 
يفصؿ المشاىديف عف اللاعبيف كقد أتاح ىذا الفف لظيكر فف آخر مف أنماط العرائس كىك 
فف القراقكز ككانت ىذه الفنكف الشعبية بمثابة إرىاصات لمسرح الطفؿ العربي بحيث كانت 

ت لكبار عمى السكاء، فيتحمقكف حكليا، كينبيركف بما تقدمو مف حكاياتجدب الصغار كا
.فمقد كانت شعبية كبيرة 1«ير أخيمتيـ كتمزج الكاقع بالخياؿتحقؽ ليـ المتعة كالإضحاؾ كتستث

سبب مكضكعاتيا التي تمزج الخياؿ لفف القاقكز بحيث كانت تجدب الصغار كالكبار ب
 عاش بطريقة ىزلية مما تكفر مف متعة كترفيو عف النفس.لكاقع، أم أنيا تعالج الكاقع المبا

ـ لعصر الحديث فمقد تزايد الاىتماـ بمسرح الطفؿ في العالـ العربي، فقد تاأما في 
أكائؿ الخمسينيات كبالتحديد في العاشر مف مارس عاـ »فيإنشاء أكؿ مسرح لمعرائس بمصر 

باف ذلؾ (، حيث قدـ ىذا المسرح أكؿ عركض المسرحية بعنكاف 9101) الشاطر حسف، كا 
، عف الحاجة إلى فنانيف في مختمؼ اليكايات 9103الإعلاف في سبتمبر عاـ  كاف قد بدأ

ا فريؽ مف خبراء مسارح الأطفاؿ الخاصة بالمسرح، كالذم حضر لتنفيذ مشركعو خصيصن 
س في ىذا الكقت ذلؾ المبنى أك المجمع الضخـ المعد لتقديـ بركمانيا، كلـ يكف مسرح العرائ

مشيدا كما ىك الحاؿ الآف،  870كافة أشكاؿ العركض كالذم تتسع صالتو المجيزة لعدد 
حيث بدأ ىذا المسرح في تقديـ عركضو مف خلاؿ إحدل صالات دار الأكبرا المصرية، ثـ 

اح مبناه الحالي القابع بميداف العتبة ف تـ افتتإلى معيد المكسيقى العربية، إلى أانتقؿ 
.كمف ىنا نرل أف مسرح الطفؿ في مصر بدأ يتطكر شيئا فشيئا عف طريؽ 2«9192بالقاىرة 

كما تيـ، بعض الخبراء الأكركبييف لمساعدالانفتاح عف الغرب كلتأثر بيـ كالاستعانة ب
ف أى يقية...، إلأماكف لعرض المسرحيات مثؿ صالات دار الأكبرا كالمعاىد المكس تخصص
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افتتح المسرح الحالي التي تقدـ فيو مسرحيات للأطفاؿ، كما تزايد عدد الجميكر كالإقباؿ عمى 
 المسرح.

ا بأدب الطفؿ كخاصة مسرح ا كبيرن اىتمامن  اكفي الأخير ما نلاحظ أف المصريكف قد أكلك 
 طفؿمنيا المتعمقة بال اصةخك الطفؿ مند القديـ ليذا أصبحت متفكقة في مجاؿ الدراسات 

كالمطبكعات ،عمى المستكل النظرم كالتطبيقي، بؿ نجد الكثير مف المجلات كالصحؼ 
كالكتب النقدية المتخصصة في دراسة مسرح الطفؿ كقد انتشرت في العالـ العربي مند فترة ،

 ض المجلات المصرية آثار إيجابية كمثمرة عمى حركية أدبعمبكرة كبالتالي فمقد كاف لب
 للأطفاؿ انتقؿ إلى سكريا. المكجو الطفؿ في بقاع العالـ العربي كبعد ظيكر الفف

 مسرح الطفل في سوريا:

كاف ظيكر المسرح في سكريا مند زمف قديـ بسبب الاستقرار السياسي الذم عاشتو سكريا 
 ككذلؾ الاحتكاؾ بالثقافة الأكركبية.

فرقة مسرحية مف فرنسا كقدمت كفي عيد كلاية الكالي صبحي باشا حضرت إلى دمشؽ »
عرضا مسرحيا في "مدرسة الكزارية"، كقد حضرىا "القباني" كأخذ فكرة عف المسرح كالتمثيؿ 

عف طريؽ زيارة الفرؽ بدايتو ف مسرح الطفؿ في سكريا كانت كىذا يدؿ عمى أ، 1«كالممثميف
محاكاة لممسر ميدا ك في سكريا كاف تقالمسرحية الفرنسية كيعني ىذا أف مسرح الطفؿ 

فانو لـ يأتي بالجديد حتما أف مكضكعاتو كانت بعيدة عف المجتمع العربي  الؾالأجنبي ك بذ
 ك السكرم بصفة خاصة .

ككضع أسس لممسرح »كبعدىا أخد "أبك الخميؿ القباني" الفكرة مف المسرحيات التي شاىدىا 
مى المسرح، كقد استمد الغنائي العربي حيث نقؿ الأغنية مف التخت الشرقي لكي يضعيا ع
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القباني مسرحياتو مف التراث العربي الإسلامي، فيما عدا  مسرحية كاحدة ترجميا عف 
الفرنسية لمكاتب راسيف، كالطابع الغالب عمى ىذه المسحية ىك الإنشاد الفردم كالجماعي 

 .1«بالإضافة إلى الرقص العربي السماعي

القباني لـ يكف تأثر أعمى فيك لـ يعمد في  كمف ىنا يتبيف لنا أف تأثر الرائد المسرحي
عادة إنتاج كؿ ما نماشاىده في المسرحيات الفرنسية،  مسرحياتو إلى الاقتباس، كا  ذىب  كا 

 ربي الإسلامي، باستثناء مسرحية كاحدة ترجميا عف الفرنسية.عمف التراث ال ؿمكاني

جماعية، إضافة إلى  كما نجد أف الغناء كاف فييا ممزكج بيف أداء فردم كفرؽ غنائية
 ل بيجة كحيكية المسرحيات التي أنتجيا.الرقص العربي كىذا يدؿ عمى مد  

لسمطاف "عبد كلكف لـ يدـ مسرح القباني طكيلا بسبب حملات التشيير ضده كالتي جعمت ا
 سافر إلى مصر.الحميد" يغمؽ مسرحو ك 

سست الدكلة أات حيث ينيالمسرحية الحديثة في سكريا في الستكقد ظيرت بكادر النيضة »
 9ـ، قدـ "عبد الله كنكس" "حفمة سمار مف اجؿ 9179"فرقة المسرح القكمي" كفي عاـ 

حزيراف" ثـ قدـ بعدىا "لعبة الدبابيس"، كبعد ذلؾ ظير "محمد الماغكط" ثـ "غكار" كمف أىـ 
رية بمسرح ة الستينات بدأ اىتماـ الدكلة السك ر كما نلاحظ أف فت .2«مسرحياتو "غربة" ك"تشريف"

الطفؿ كأسست فرقة المسرح القكمي، التي ظير عمى أثرىا كتاب كمخرجيف مثؿ محمد 
 الماغكط كغكار...كأنتجت العديد مف المسرحيات عمى إثرىا.

كالملاحظ في ىذه التجربة بجميع »كبد تفعيمة مسرح الطفؿ في سكريا في السبعينات، 
منتصؼ السبعينات مف خلاؿ ميرجاف  أشكاليا كانت تحت إشراؼ منظمة طلائع البعث في

                                                           

محمد مبارؾ الصكرم: مسرح الطفؿ كأثره في تككيف القيـ كالاتجاىات، حكليات كمية الأدب، الحكلية  -1
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فني تقيمو في المحافظات كيشكؿ المسرح أحد البرامج ىذا الميرجاف إلى جانب عركض 
ذا يحثالعرائس كالمسرح الغنائي  نا في نصكص الميرجانات نجدىا الذم لقي إقبالا كبيرا، كا 

فييا  قصيرة تصمح كفكاصؿ مسرحية مدرسية كتعرض كمسرحيات عرائسية لمصغار سيطر
فرغـ التجارب المسرحية في سكريا خلاؿ المرحمتيف ، 1«التكجو السياسي عمى النشاط الثقافي

ف ىذا المسرح مازاؿ بعيدا عف كدعـ الدكلة لمسرح الطفؿ، إلا أالستينات كالسبعينات 
الاحترافية مثمو مثؿ باقي دكؿ العالـ العربي لأسباب تعكد بالدرجة الأكلى إلى المكضكعات 

بحيث قدراتو العقمية كالتأكيمية  ميكلاتو كك تفكؽ عمر الطفؿ  إذتناكليا مسرح الطفؿ، التي 
ف الكتابة في ىذا الفف إلى أ»يشير "أحمد يكسؼ" كىك أحد كتاب السكرييف في مسرح الطفؿ 

لعجز الكتاب عف تحقيؽ المكازنة بيف  افي بمده لازالت بعيدة عف المعايير اللازمة نظر 
قاد" عالجانبيف التربكم كالتعميمي كجكانب الترفيو كالتسمية كيعطي أمثمة بمسرحيتي "نادر 

، كما يشير كذلؾ إلى مسألة المؤلؼ التي يعتبرىا "الصندكؽ العجيب""العـ المسعكد" ك
يح تعدد القراءات، إضافة ايجابية في بعض جكانبيا، إلا أنيا تجعؿ النص غير متجدد كلا يت

، 2«إلى أف الاختصاص مطمكب في العمؿ الفني عامة كالمسرح بصفة خاصة...
لقضايا القكمية الكطنية فمضمكنيا بعيد عف امكضكعات مسرح الطفؿ في سكريا تدكر حكؿ ك 

عالـ الطفؿ كميكلو لذلؾ يشيد عمى فشؿ مسرح الطفؿ في سكريا في بداية تجربتيا، 
الطفؿ تصمح لمسرح الكبار كالشباب كالطبقة النخبكية باستثناء فئة  فمكضكعات مسرح

 ..البراعـ كالأطفاؿ الذيف يميمكف إلى الخياؿ كالتشكيؽ كالمتعة.

رل اىتمت بمسرح الطفؿ كىي خبلاد عربية أ إلىكبعد تناكلنا لمسرح الطفؿ في سكريا ننتقؿ 
 العراؽ   دكلة 
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 مسرح الطفل في العراق:

أنو بمجرد ظيكره انتشر انتشارا كبيرا بحيث  إلارغـ تأخر ظيكر مسرح الطفؿ في العراؽ، 
أنشأت الحككمة العراقية أكؿ مسرح قكمي في بغداد  إذتدار حركة نشطة لممسرح بعامة ، 

،عمى نفس النظاـ المسرحي الذم أنشأه في مصر رائد المسرح المصرم الأستاذ زكي 
 .1«ـ 9184طميمات عاـ 

ح في مصر ،ك ماىك جميا أف الكاضح أف المسرح في العراؽ كاف متأثرا بالمسر ك 
 »عمى خطى المسرح المصرم ك باعتباره الأسبؽ ظيكرا ،ك عمى أثره  رمساالعراقي المسرح 

ـ عمي يد حقى الشبمي  9147ترفة ) لمكبار ( في العراؽ عاـ تأسست أكؿ فرقة مسرحية مح
بمعيد الفنكف الجميمة ببغداد ك رغـ النشاط الطكيؿ ك المستمر الذم أنشأ أيضا قسما لممسرح 

 .2«ـ 9170عاـ  إلاصفو مسرحا محترفا لممسرح العراقي فاف مسرح الطفؿ لـ يظير بك 

ك الملاحظ أف مسرح الطفؿ في العراؽ تأخر بالنسبة لمسرح الكبار ك يرجع بعض الباحثيف 
ـ حيف كتب نعكـ فتح  9318عاـ  إلىاؽ تاريخ أكؿ مسرحية في العر  »أف  إلىفي العراؽ 

"لطيؼ ك خكشابا " معربة عف الفرنسية ،ك جعؿ ىدفيا حب الله السحار بالمكصؿ مسرحية 
 3«يشاءكف يفعمكف ما ليترككىـالكالديف كي يحسنكا تربية أكلادىـ ك 

ـ ، رغـ أنيا  9318ك نرل أف الانطلاقة الفعمية لمسرح الطفؿ في العراؽ كانت 
كانت تيدؼ الكالديف أكثر منيا مف الأبناء لكف مكضكعيا يدكر حكؿ الأطفاؿ ك كيفية 

ـ أنشأت  9191ـفي عا»المعاممة معيـ مف قبؿ الأكلياء مف أجؿ تربيتيـ تربية حسنة أما 

                                                           

 . 99،ص 4092أدب الطفؿ ك ثقافتو، دار الثقافة، )د،ط(،  :كآخركفعبد الرحمف الياشمي -1
 . 481ص ـ، 4002، 9ط القاىرة، العربي، الفكر دار الأطفاؿ، أدب: إسماعيؿ حسف محمكد- 2
 . 802ـ ،ص9111، 4عمي الراعي: المسرح في الكطف العربي، دار عالـ المعرفة، ط-3
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لمسرح ك لأكؿ كمي في بغداد ، ك بعد عاـ قدمت فرقة ىذا االحككمة العراقية أكؿ مسرح ق
 .1«للأطفاؿمرة مسرحية 

ـ بدأ الاىتماـ بمسرح الطفؿ أكثر بحيث أنشأ مسرح قكمي في  9191كنستنتج أف في عاـ 
ف قبؿ الفرؽ المسرحية ىذه الفئة العمرية م إلىبغداد ك نتج العديد مف المسرحيات المكجية 

 .التابعة لو

ئيسي في ظؿ غياب فقد قاـ المسرح المدرسي بالدكر الر »المدارس  إلىك انتقؿ مسرح الطفؿ 
مسرح الطفؿ ، كقد تطكر ىذا المسرح بفضؿ جيكد خريجي معيد المسرح الذيف حممكا لقب 

 2.«مدرب مسرحي ضمف نظاـ خاص لممسرح المدرسي أخد عف المسرح المدرسي المصرم

الأماكف كجكد الأطفاؿ كىي المدارس مف أجؿ نشر  إلىؿ كنرل ىنا أف مسرح الطفؿ انتق
المعارؼ بيدؼ التعميـ ك التربية ، ك كاف ىذا مف قبؿ خرجي المعاىد ك نمحظ كذلؾ أف 
المسرح المدرسي لمطفؿ في العراؽ كاف متأثرا بالمسرح المدرسي المصرم ،ك مف مكاضيع 

عظميا متعمقة بالسياسة ك رجاؿ المسرحيات التي كانت تقدـ للأطفاؿ في العراؽ ،كانت م
بالعناصر  –أصحاب القرار السياسي عمكما ك معيـ  –قؿ أف ييتـ قادتو  »الدكلة الذم 

الفنية ك الجمالية ك الأىداؼ التربكية في مسرح الطفؿ ،بقدر اىتماميـ بالأىداؼ السياسية 
اكية ك جعؿ ىذا المسرح كىك الأمر الذم كثيرا ما تكرر في البلاد العربية التي اعتنقت الاشتر 
 .3«يتعثر كثيرا يتعثر النظـ السياسية ك الأفكار الاشتراكية في ىذه البلاد

                                                           

 . 420ـ، ص 4002، 9: أدب الأطفاؿ، دار الفكر العربي، القاىرة ،طإسماعيؿمحمكد حسف -1
 .420، صنفسوالمرجع -2
 . 420ص  المرجع نفسو،-3
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كمسرح الطفؿ في العراؽ كاف بعيدا عف الفئة المكجية إلييا بسبب مكاضيعيا المتعمقة 
مما يخمؽ في  ـاستيعابيبالسياسية ك البلاد ،التي تفكؽ عمرىـ ك قدرتيـ الخيالية ،ك سعة 

 نفسيـ الممؿ ك النفكر مف ىذا النكع مف المسرحيات 

 إلاالسلاـ ك الحب ك الجماؿ ك كؿ معاني البراءة ك الطفكلة  إلىكالأطفاؿ بطبيعتيـ يميمكف 
ىذه القكاعد الفنية مما جعمو بعيدا  إلىأف ىذا النكع مف المسرح في العالـ العربي لـ يمتثؿ 

 .كؿ البعد عف مسرح الطفؿ 

برز فييا مسرح الطفؿ بكثرة ننتقؿ الى دراسة بعض الدكؿ العربية التي  إلىكبعد تطرقنا 
 ا الفف في بلادنا ك مراحؿ تطكره .ذظيكر ى

 مسرح الطفل في الجزائر:

أما إذا عدنا إلى الجزائر فإف أكؿ ملاحظة يمكف تسجيميا ىك تأخر ظيكر الفف 
المسرحي في الجزائر بسبب ظركؼ سياسية كاجتماعية عاشيا الشعب الجزائرم إباف 
ف ظير  الاستعمار الفرنسي، كالسياسة القمعية المنتيجة ضد الكسائؿ التعميمية كالثقافية، كا 

نماة فانو لـ يخصص مسرح للأطفاؿ، المسرح الجزائرم في ىذه الفتر  ظير بشكؿ عاـ  كا 
بحيث كانت المسرحيات التي تعرض صالحة لكؿ فئات المجتمع، أم الكبار، كحتى الصغار 

 رية.التي كانت مناسبة لكؿ الفئات العم بحكـ مكضكعاتيا

لمسرحيات فالطفؿ إذ كاف الطفؿ الجزائرم يمقي بعض ما يكجو إليو في ثنايا اك 
تحقيؽ طمكحاتو، كطفكلتو تنتيؾ  ف يعيش أحلامو البريئة، كيعمؿ عمىلـ يستطع أآنذاؾ 

 بالقمع، كالجكع كالمرض...

ففي ىذه الفترة ظيرت العديد مف المسرحيات التي أنتجتيا "جمعية لعمماء المسمميف" 
المسرحيات تعرض في المدارس بيدؼ تعميمي تربكم،  فة الإسلامية"، ككانت جؿ  اك"الكش
"محمد العيد آؿ خميفة" كالمسرحيات التي كتبيا  أنتجياالتي  9183مسرحية بلاؿ" سنة مثؿ "



 الجهاز المفاهيميالفصل الأول                                                           

 
10 

"محمد الصالح رمضاف" كمسرحية الناشئة المياجرة، كالخنساء، كمسرحية مغامرات كميب 
، كغيرىا مف المسرحيات التي كتبت بالمغة العربية الفصحى، بحيث كاف ىدفيا الأكؿ تعميمي

 .تربكم 

ح الجزائرم بصفة عامة كمسرح الطفؿ بصفة خاصة يأخذ ر الاستقلاؿ أخذ المسكبعد 
تككنت أكؿ فرقة مسرحية لمطفؿ »مكانتو تدريجيا، إذ بدأت بتشكؿ الفرؽ المسرحية بحيث 

 ىذا ركضا لمطفؿ، كىي التجربة الأكلى عمىعفي باتنة، كىي أكؿ فرقة تقيـ  9197عاـ 
ة مدرسية أم تنتسب لممسرح المدرسي، كىذا "بمدرسة كقد كانت ىذه الفرق الكطني المستكل

ترشيح المعمميف"، كأقامت الفرقة عركض لاقت إعجاب الأطفاؿ آنذاؾ كالكبار أيضا، كمف 
الفرقة كانت تقيـ عركض مسرحية في أف  عركضيا المسرحية نجد: "سقكط غرناطة" كما

، بدأ الاىتماـ بمسرح الطفؿ يزداد 1«ـ9193المسرح الجيكم بباتنة" كفي عاـ"قاعة الكداد " "ب
قكة، كقدمت الدركس حكؿ المسرح، ككذا محاكلة تعميـ فكرة إنشاء الفرؽ المسرحية الخاصة 

، كخصصت كلايات الكطفبالطفؿ بكامؿ التراب الكطني، كأنشئت الفرؽ المسرحية في 
ت ىذه المدارس أكقات لتقديـ العركض المسرحية للأطفاؿ، بإشراؼ المعمميف، كقد لق

 المسرحيات المدرسية إعجاب لدل الأطفاؿ كنجاحا كبيرا.

أنشئت "شبيبة فرقة جبية التحرير الكطني" بباتنة كقدمت مسرحية "فاقك"،  9170كفي عاـ »
 .2«كقد ناؿ ىذا العرض إعجاب الأطفاؿ كجابت المسرحية ربكع الكطف

قدمت كذلؾ للأطفاؿ مسرحيات المغة العربية الفصيحة، ك ببالإضافة إلى المسرحيات المكتكبة 
كتبت بالمغة الدارجة، كلاقت ىذه المسرحية إعجاب الأطفاؿ بسبب لغتيا  أنياعامية، أم 

 غة العامية ككذلؾ طابعيا الفكاىي الذم كاف يضحكيـ لساعات طكيمة .المفيكمة كىي الم
                                                           

فة الجزائر، )د،ط(، للإنتاج الثقافي، كزارة الثقاح الطفؿ التجربة كالافاؽ، دار الفيركز راقية بقحة: مسر  -1
 .923)د ت(، ص 

 .923المرجع نفسو، ص  -2
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يا المسرحية قامت "فرقة المستقبؿ" التي أنشأتيا مديرية الشباب كالرياضة، كمف عركض اكم»
نجد: مسرحية " عبد المؤمف بف عمي الندركمي الجزائرم" كأيضا "مسرحية الثكرة"، كقد ذاع 

، كقدرة كبيرة عمى إلياـ 1«صيت الفرؽ المسرحية بباتنة نظرا لما فييا مف طبيعة ساحرة
 أقامت فرقة "المعذر" بباتنة العديد مف العركض المسرحية كشذت 9174المبدعيف ففي عاـ 

يؿ، القدس، مسيرة الثكرة كمف بيف العركض خالأطفاؿ ك مف المسرحيات اؿ أنظار يياإل
لؼ الدكر" "الأرض" "الساقية خ"كر "الحمامة" "الفمقة" رجتيا دار الثقافة نذخالمسرحية التي أ

الميجكرة" كمف بيف الفرؽ المحمية لباتنة نجد فرقة التحدم ك مف بيف مسرحياتيا "مسرحية 
 2.«مفتاح" "الدجاؿ"الرشكة"،"سي 

كما نلاحظ أف فترة السبعينات كانت مرحمة خصبة بالنسبة لمنطقة باتنة بحيث أنتجت العديد 
نما لجميع الفئات العمرية  مف المسرحيات كانت في البداية غير مخصصة للأطفاؿ فقط كا 
كىذا مف خلاؿ مسرحية "فاقك" ك"مسرحية الثكرة"...كمكاضيع ىذه المسرحيات سياسية، 

ـ نجد أف مسرح الطفؿ بدأ يتشكؿ 9174اجتماعية كىدفيا تعميمي تربكم، كلكف خلاؿ سنة 
لنفسو مكانا كىذا ما نراه مف خلاؿ عناكيف المسرحيات التي ىي مناسبة لمكاضيع الأطفاؿ 

 مثؿ "البخيؿ"، "القدس"، "الحمامة"، "مسيرة الثكرة"، "الفمقة"...

فريؽ يعيد إلى تشكيؿ مسرح الأطفاؿ في "كىراف" تشكؿ  -السبعينيات-كفي ىذه المرحمة »
ككاف "عمكلة" كراء إحداث ىذه الكرشة ليستمر بعده في إدارة المسرح كالإشراؼ عمى الكرشة 
خراج أكؿ مسرحية للأطفاؿ أنجزىا مسرح تابع  "كاتب سعيد"، ضمف ىذا الإطار تمت كتابة كا 

المسرحية طكيلا كلا يستأنؼ نشاط  كلا تعمر 9179لمدكلة: "مسرحية النخمة" كاف ذلؾ في 

                                                           

 .923ص ، السابؽالمرجع  -1
 921، صنفسو_ المرجع 2
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ـ بعضكية "غكتي عزرم" رئيسا، 9171كرشة مسرح الأطفاؿ إلا في أكؿ مارس مف السنة 
 .1«ك"مكفؽ جيلاؿ" مخرجا

كنمحظ في ىذه الفترة الانتشار السريع لمسرح الطفؿ في الأكساط الجزائرية بحيث انتقؿ مف 
 اكىي مسرحية "النخمة" التي لقت نجاحباتنة إلى كىراف، كقدمت فيو أكؿ عرض للأطفاؿ 

فالنخمة ىي رمز لمنشاط كالتعاكف كالتضامف، فحسب رأم فإف الكاتب قد كبيرا في الكطف،
نجح في اختيار ىذا المكضكع، كما أحسف في اختيار ىذا العنكاف المناسب لمفئة العمرية 

 .ع بالرمكز كالإيحاءات كالتأكيلاتللأطفاؿ، بحيث أف العنكاف مشب

انات مف المعركؼ أف الأطفاؿ يميمكف إلى الأشياء المجسدة مثؿ النباتات كالحيك ك 
 تجنابيـ الضجر خلاؿ مشاىدتيا مما يب الأطفاؿ إلييا كلا ينتدكىذا النكع مف المسرحيات يج

كقد اختتمت ىذه المسرحية في »بذلؾ استيعابيـ لممغزل كالأىداؼ مف عرض المسرحية 
إعادة الحياة لمنخمة، فطارت النحمة مف جديد كجابت ربكع البلاد حيث تفرج عمييا الأطفاؿ 

كلي لممسرح كالعرائس في بالسككنيالا في بكلندا مرة كمثمت الجزائر في الميرجاف الد   200
 .2«9130في سنة 

كبالرغـ مف أف الجزائر كاستقلاليا مف فرنسا تحرر فالنحمة الكائف الصغير تحرر مثؿ 
 ف ىدفيا كبير سياسي كاجتماعي.مكضكعيا بسيط إلا أ

ظير لأكؿ مرة الميرجاف الكطني لمسرح الأطفاؿ بمدينة "قسنطينة" »كفي فترة الثمانينات 
ذلؾ بدأ المسرح الإقميمي لمدينة فرؽ اليكاة كلتحقيؽ أيضا ـ الذم شاركت فيو 9138عاـ 

                                                           

 . 938،ص 4دار رفار، الجزائر،)د.ط(، )د،ت(،جالمسرح في كىراف بعد الاستقلاؿ، أحمد حمكمي:  -1
 .931، ص نفسو المرجع -2
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ـ بتخصيص قسـ لمسرح الأطفاؿ كالتي لا تزاؿ إلى اليكـ تمارس نشاطيا 9139"كىراف" عاـ 
 .1«كمند ىذه السنة كىك يقدـ عركضو للأطفاؿ

ـ 9138كمف العركض التي برزت عمى الساحة المسرحية نجد مسرحية "الذئب كالمعزة" سنة 
خيرة التي تعد مف أحسف المسرحيات التي عرضت للأطفاؿ، ىذه الأ»كمسرحية "البحيرة" 

لذم أبدعو المخرج السنكغراؼ اليس السبب مضمكنيا كحسب لكف كذلؾ العالـ العجيب 
 .2«ككانت الاكسكارات تتحكؿ مف شكؿ إلى آخر

كاف مضمكف ىذه المسرحية قريبا إلى مضمكف النحمة مف حيث النضاؿ ضد الظمـ 
 بكرامة. كالتضامف مف أجؿ العيش

في  ف حؿ  ىار كحيكانات يعيشكف في ىناء إلا أر البحيرة مف خضر كأز افكؿ مف يعيش بجك 
أرضيـ الطاغية حرقكس كجنكده، مما بدأ الصراع مع الغازم حكؿ الماء الذم يستحكذ عميو 

 بقكة.

ا يقترب مف نجاح النحمة فقد قدمت في أرجاء الكطف عرفت ىذه المسرحية نجاحن »
 .3«رة(م 800)قرابة 

ف مكضكع مسرحية البحيرة يشبو إلى حد كبير مكضكع النحمة كىك كمف الملاحظ أ
سياسي، فكلا المسرحيتيف مضمكنيا ىك المحاربة كالنضاؿ مف أجؿ الحرية كاسترجاع 

 الكرامة، ككؿ ما سمب بالقكة.

                                                           

بكم ىناء: النص المسرحي للأطفاؿ في الجزائر دراسة في البناء الفكرم ك التر زغلاش  ريزكؽ -1
الأداب ك العمكـ الاجتماعية،  كرة ماجستير، قسـ المغة العربية، كميةذلمسرحيات عز الديف جلاكجي ،م

 .  99ص 4094- 4099جامعة مسيمة، سنة 
 .918،ص 4جزائر،)د،ط(،)د،ت(،جرفار، ال دار ،أحمد حمكمي: المسرح في كىراف بعد الاستقلاؿ -2
 .918ص  ،نفسو المرجع -3
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 بة" كمنيا فرقةالفرؽ كثيرة في مدينة "عن»كفي التسعينات: نجد سمسمة مف المسرحيات 
المسرح الصغير، فرقة كرشة مسرح الطفؿ، جمعية الشياب، كفرقة بكنة لممسرح الصغير، 

مسرحية "بلاد الخير" ك "عمي الغالي" ك "عميمك" كقد كانت برئاسة  دكمف أىـ العركض نج
المسرحي المرحكـ "أبك بكر مخكخ" كقد ساىمت ىذه الفرؽ في التعريؼ بمسرح الطفؿ كصقؿ 

عدادىـ  الطفؿ عقؿ ة لنشير إلى كرشة المسرح الصغير كنبقى في عناب .نفسيا كاجتماعياكا 
 .1«ممرحكـ "عبد الحؽ بف عمجية" كمف أىـ عركضو المسرحية "بلاد الخير"ل

كفي ىذه الفترة ازدىر المسرح الجيكم، بكىراف الخاص بمسرح الطفؿ كقدـ لعديد مف 
" كالتي اقتبسيا مف قصة مسرحية "المسابقة" مف تأليؼ "بيترينسكات»المسرحيات منيا 

الأخكيف "جريف الفرنسييف"، كقد أشرؼ عمى الإخراج "يكسؼ سعيد" بإشراؼ مف الكاتب نفسو 
ـ مع إحداث تغيرات عمى مستكل النص 4004ـ كأعيد إنتاجيا سنة 9110ذلؾ سنة 
، كانت شخصيات ىذه المسرحية مف حيكانات كتناكلت مكضكع اجتماعي 2«كالعرض...

يا حكؿ الصراع بيف الحكمة كالتيكر، فاليدؼ مف المسرحية ىك تعميـ أخلاقي مضمكن
 الأطفاؿ القيـ الأخلاقية في قالب بسيط عمى ألسنة الحيكانات.

سبؽ أف مسرح الطفؿ في الجزائر ظير متأخرا لظركؼ سياسية منيا  اك الملاحظ مم
الاستعمار الفرنسي الذم تصدم لمختمؼ الفنكف ك الأداب التي تعمؿ عمى تنكير العقؿ ك 
أسباب اجتماعية ك ىي طبيعة العقمية الجزائرية التي تنفر عف كؿ شيء يخص الفف بصفة 

 عامة ك المسرح بصفة خاصة 

نرل أف مسرح الطفؿ رغـ أنو بدأ الاىتماـ بو، في الآكنة الأخيرة إلا أنو مزاؿ يعاني مف  كما
البذرة مف بينيا نقص الكتاب ك المخرجيف  إلىت مف تطكره ك كصكلو عراقيؿ حد  

                                                           

الثقافي ، كزارة الثقافة الجزائرية،  للإنتاج مسرح الطفؿ التجربة ك الأفاؽ، دار الفيركز :بقعة راقية -1
 .990ص )د.ط(،)د.ت(،

 . 994ص ،المرجع  نفسو -2
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عـ ىذا الفف ك تسير  المتخصصيف في ىذا المجاؿ، ك انعداـ الكسائؿ ك المؤسسات التي تد 
أرائيـ النقدية التي تعمؿ ذلؾ النقاد الذيف يرتقكا بيذا الفف عف طريؽ عمى انتشاره ، ك نقص ك

 الكتاب أخطاء اعكجاج ك تصحيح عمى 

 مسرح الطفل في الدول الغربية:

إذا كاف مسرح الراشديف معركفا مف العصر اليكناني كالركماني...فإف مسرح الطفؿ بمفيكمو 
ف كانت بكادره ككسائمو الذم رأيناه سابقا خلاؿ التعاريؼ كالخص ائص يبدك حديث العيد، كا 

 الأكلى في العيد القديـ.

لقد اىتمت الدكؿ الأكركبية بمسرح الطفؿ اىتماما كبيرا مما ساعد في انتشار ىذا الفف في 
 كؿ أرجاء الدكؿ الغربية.

كقد عرفت أكركبا مسرح الطفؿ مند القرف الثامف عشر، كيعد العرض الذم قدمتو مداـ »
ـ في باريس أكؿ عرض مسرحي قدـ للأطفاؿ حتى أف بعض 9392مينيس" عاـ "ستيفاني جي

 .1«الباحثيف يؤرخكف بيذا العرض لبداية مسرح الطفؿ

قاـ بتمثيؿ ىذا العرض للأطفاؿ أبناء الدكؽ، ككاف منيـ بعد ذلؾ ممؾ فرنسا كلكف يبدك أف »
العالـ الغربي إلا بعد مسرح الأطفاؿ لـ يغادر القصكر، كلـ يصبح كسيمة عامة لمتثقيؼ في 

 2«الحرب العالمية الأكلى التي تركت دمارا كبيرا في العالـ الغربي

كانطلاقا مف ىذيف القكليف نستنتج أف مسرح الطفؿ في أكركبا بدأ خلاؿ القرف الثامف عشر 
 ستيفاف يدم جيمينيس في بريس. ـمف خلاؿ العرض الذم قدمتو مدا

                                                           

دار المعرفة الجامعية،  فكزم عيسى: أدب الأطفاؿ الشعر، مسرح الطفؿ، القصة، الأناشيد، -1
 .71ق، ص 9241، 4003الإسكندرية، )د،ط(، 

 .71المرجع نفسو، ص  -2
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لقصكر مف قبؿ ا لمطبقة البرجكازية، كأنو لـ يغادر اىذا المسرح عرض خصيص أفكالملاحظ 
كف غيرىـ، كبالتالي لـ يصبح مسرح نو خاص لمجمكعة مف الأطفاؿ دأأطفاؿ مكىكبيف، أم 

الأطفاؿ كسيمة عامة لنشر الكعي كالثقافة في ذلؾ الكقت، أما القرف التاسع عشر فإنو يعد 
ع لممحاكلات المسرحية الرائدة للأديب ىانز البداية الحقيقية لمسرح الطفؿ في أكربا كىذا راج

الذم يعد في طميعة مف كتبكا مسرحيات للأطفاؿ، »ـ 9379 -9309كريستياف أندرسف عاـ 
كينظر إليو باعتباره الرائد الحقيقي لمسرح الطفؿ، كقد حازت أقاصيصو كمسرحياتو عمى 

ة الإصبع، البطمة شيرة كاسعة كترجمت إلى لغات عدة، كمنيا )الحكرية الصغيرة، عقم
الدميمة، ملابس الإمبراطكر...( كمف أشير مسرحياتو )الحذاء الأحمر( التي أعدىا لممسرح 

 .1«الكاتب الأمريكي ىانز جكزيؼ شميت

كمف ىنا فإف القرف التاسع عشر يعتبر الانطلاقة الفعمية لمسرح الطفؿ في أكركبا كالفضؿ 
" بحيث حازت أقاصيصو كمسرحياتو عمى في ذلؾ يعكد للأديب "ىانز كريستياف أندرسف

 شيرة كاسعة كانتقمت إلى كؿ أرجاء الكطف كالعالـ.

كتعد "الكلايات المتحدة الأمريكية" في طميعة الدكؿ التي اىتمت بمسارح الأطفاؿ كقد أنشء »
ـ كما أنشء مسرح الأطفاؿ 9108أكؿ مسرح للأطفاؿ في الكلايات المتحدة الأمريكية عاـ 

 .2«ـ9127"أمريكا" عاـ العالمي في 

كتعتبر الكلايات المتحدة الأمريكية مف بيف الدكؿ الأكائؿ التي اىتمت بالطفؿ كالطفكلة ككؿ 
ما يخصيا بحيث أنشأت المراكز الخاصة لمدفاع عنيا، كما اىتمت بمسرح الطفؿ كشجعتو 

لمي كساىمت في انتشاره، بحيث أنشأت مسارح خاصة بالأطفاؿ كما أنشأت المسرح العا
 للأطفاؿ.

                                                           

 .71 فكزم عيسى: المرجع السابؽ، ص -1
 .71، صنفسو المرجع -2
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الاىتماـ بيذا الفف كقامت بتشجيع، كتحفيز الفرؽ المسرحية  كتنافست الدكؿ الأكركبية في
نفاؽ الملاييف مف الأمكاؿ كدعـ المسارح بجميع مستمزمات  عف طريؽ تقديـ الجكائز كا 

 العرض، كما تنافست كذلؾ في إنتاج المسرحيات كما ككيفا.

فأفتتح أكؿ مسرح للأطفاؿ بمدينة "لا يبزج" بألمانيا عاـ »"ألمانيا"، كانتقؿ مسرح الطفؿ إلى 
المؤلمة لمحرب في نفكس الأطفاؿ ك البدء فنيا ك اف مف بيف أىدافو إزالة الذكرياتـ، كك9129

المية الأكلى ك الثانية اكتشؼ الحرب الع فبعد 1«إنسانيا في تحمؿ مسؤكليات الحياة الجديدة
 إعادةة الطفؿ ك لة ألمانيا أىمية مسرح الطفؿ في بناء شخصيك خاصة دك  الأكركبييف

تنشئتيا تنشئة سكية عف طريؽ تطييرىا مف الدمار ، كالفساد الذم خمفتو الحرب مف أجؿ 
 بناء المستقبؿ .  

مسرح الطفؿ في ألمانيا بشيرة كاسعة لارتكازه لمعايير ك أسس عممية تمثمت في  حظيكقد 
 إلىار الأطفاؿ ك انقسـ جميكر مسرح الطفؿ متقديـ مسرحيات مختمفة ك مناسبة لكؿ أع

 7 – 9ثلاث فئات حسب مكضكع المسرحيات المقدمة الفئة الأكلى تتراكح أعمارىـ ما بيف 
حركات بسيطة » ليـ مناسبة ليذه الفئة بحيث تناكلت سنة ، ك المسرحيات التي تعرض
 .2«مبسطة عف الأكبرا ك الباليو إيحائيةممسرحة ك مسرحيات مكسيقية أك 

 ك مسرحيات ىذه المرحمة العمرية الصغيرة مناسبة لقدرتيـ العقمية ك التخيمية .

لميـ سنكات كقد قدمت  94- 1أما الفئة الثانية : كانت تتراكح أعمارىـ مابيف 
 .3«المسرحيات المكسيقية إلى إضافةتتناكؿ كاقع الحياة ك مسرحيات مغامرات ، » مسرحيات

                                                           

 .71، صالسابؽ المرجع- 1
فنكف العرض(، )د.ط(، دارالكفاء  –فنكف  -أبك الحسف سلاـ: مسرح الطفؿ)النظرية، مصادر الثقافة-2

 . لدنيا الطباعة ك النشر، الاسكندرية،

 99،ص 4008مصر،. 99المرجع نفسو، ص-3



 الجهاز المفاهيميالفصل الأول                                                           

 
18 

ت عما كانت عميو ر ك نمحظ في ىذه المرحمة أف مكضكع المسرحيات تقدمت ك تطك 
أصبح يميز بيف الخطأ ك سابقا ، بحيث حاكلكا أف يندمجكا الأطفاؿ بكاقع الحياة لأنو 

 سنة فأصبح المسرح 92 – 98ما بيف أما الفئة العمرية الثالثة فتتراكح أعمارىـ الصكاب 
مساىمتيـ في  إلى إضافةيقدـ ليـ مسرحيات كلاسيكية  ك أخرل معاصرة ك ىذه الأعماؿ »

 .1«لممسرح فيما بعدتؤىميـ ليككنكا جميكرا كاعيا  فإنيـتنمية شخصياتيـ 

الطفؿ ك تنميتو عقميا ك تفكيريا ، فأصبح الطفؿ كاعيا ،  بإعدادقامت ففي ىذه المرحمة 
ناضجا لا تصمح معو مسرحيات بسيطة لأف تفكيره نمى ك تطكر ، لأنيا تبدك لو تافية ، 
سطحية ، ك ليذا ازدادت ميمة مسرح الطفؿ فأصبح يراعي دكؽ الأطفاؿ ، ك أصبح يعرض 

 ية .مسرحيات مختمفة تتناسب ك مضمكنيا ليذه الفئة العمر 

ك مما سبؽ ذكره يتضح لنا أف مسرح الطفؿ عند الغرب يمقي اىتماما بالغا ك عناية فائقة مف 
ا سرح الطفؿ جيازا كاملا تنبطؽ منيثقافية المسؤكلة  عنيا عمى اعتبار مطرؼ الييئات ال
 .النفسيةك  التربكية، ك لتعميميةمختمؼ القيـ ا

 :تعريف التشكيل الفني

،ك النقاد في تعريؼ التشكيؿ الفني ،اذ لقد اختمؼ الأدباء ،ك الفنانكف ، ك الفلاسفة 
 أنو لا يكجد تعريؼ جامع فاصؿ فيو .

فمقد ساد مفيكـ خاطئ بيف كثير ممف لا تربطيـ صمة بفركع الفف التشكيمي ك مجلات »
الجميمة ،ك ىذا  أنشطة المتعددة مؤداه أف الفف التشكيمي ىك فرع تطكر منفصلا عف الفنكف

                                                           

 . 99المرجع السابؽ، ص -1
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 –تشترؾ الفنكف الجميمة مع الفف التشكيمي في استخداـ نفس الخامات  إذغير صحيح 
 .1«بالتعبير عف معاف ك مكاضيع مفيكمو كاضحة المعالـ ك التفاصيؿ

تشترؾ معيا  إذك مف ىنا يتبيف لنا أف التشكيؿ الفني ىك فرع مف فركع الفنكف الجميمة 
كافة الفنكف التي »المكاضيع المتطرقة إلييا ك منو فاف التشكيؿ ىك :المادة ك باستخداـ 

يستخدـ مفردات الشكؿ ،كالمكف ك المساحة ك الخط ك الكثمة في التعبير عف انفعاؿ أك 
تضافرت معيا حكاس  إفمكضكع داخؿ قالب منظكر يدرؾ أساسا مف خلاؿ الرؤية ، ك 

مس ، أك ما يدمجو أحيانا بعض أتباع أخرل لاستعاب ما يحتكيو العمؿ أحيانا مف ملا
 .2«بعينيا مف مؤثرات حركية ك صكتية مذاىب فنية

ىذه المفظة  تكحيكؿ ما كمف ىذا التعريؼ نجد أف التشكيؿ الفني مشتؽ مف لفظة الشكؿ ك 
مف مساحة ك حجـ ك لكف ك خط ...، ك ىي القالب لتعبير عف انفعاؿ الفناف سكاء بالرسـ ك 
نتعرؼ عمييا مف خلاؿ الرؤيا ك في بعض الأحياف تتداخؿ معيا حكاس أخرل لاستعاب 
المغزل مف العمؿ الفني مثؿ المكسيقى ، أك قد تتجسد عمى أرض الكاقع في مسرحيات ك 

بذلؾ مقصكرا عمى الرسـ ك التصكير ك النحت ، بؿ يندرج تحت ىذا التعريؼ ليس المقصكد 
الخزؼ ، ك الحفر ك الكثير مف الفنكف التطبيقية التي تعني بالشكؿ لخدمة أغراض عممية »:

، شريطة أف تتـ صياغة  إنسانيةقضية خمت مف التعبير عف مكضكع أك مناصرة  إف،ك 
رابطة فيما التشكيمي ك لنسؽ مف العلاقات المت الإبداعالشكؿ جماليا ،ك بحيث يخضع لقكاعد 

 .3«بينيا

                                                           

ـ،  4008تاج الديف عفيفي: الفف التشكيمي، دار غريب لمطباعة ك النشر، القاىرة ،)د.ط(،  محمد -1
  99ص 
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ك التشكيؿ الفني ليس مقصكر فقط مثؿ اعتقاد البقية عمى الرسـ ك التصكير ك النحت ك 
أم تككف جماليا، يضـ الخزؼ ك الحفر ك فنكف تطبيقية أخرل بشرط أف يصاغ الشكؿ  إنما

 إبداعفيو جمالية ك 

عمؿ منتجات رمزية باستخداـ مكاد مثؿ الصمصاؿ ك أنكاع كثيرة مف ىك »ك التشكيؿ كذلؾ 
 .1«المكاد المماثمة

 ترؾ أثره في نفس المبدع ،، أك مكضكع  إنسانيك الفف التشكيمي يعبر عف انفعاؿ  »
ك ربما عف معنى مجرد كالحب ،ك الحرية ،ك الفناف يترجميا مف خلاؿ طابع خاص ينبع 

الحميمية بيف الخطكط ،ك  الإبداعيةتفردة التي تظير في العلاقات ممف شخصيتو ال
المساحات الممكنة ،أك بيف الكتؿ ك الفراغ مف خلاؿ قالب لو صياغتو الجمالية المميزة ك 

 .2«أخر إلىبأسمكب يختمؼ مف فناف 

كمف خلاؿ ىذا نرل أف الفف التشكيمي نابع عف انفعاؿ المبدع ك تأثيره ،ك يقكـ 
أشياء  إلىفي لكحات تشكيمية ك يتبيف لنا مف خلاؿ الألكاف المستعممة ك التي ترمز  بترجمتيا

 عف البقية  بوالخاص الذم يتفرد و الكتؿ ،ك الفراغ ،ك لكؿ فناف أسمكبمثميا مثؿ المساحة ك 

ك مثمما يعبر الفف التشكيمي عف ذات المبدع فيك كذلؾ يعبر عف كجداف المجتمع ك قضاياه 
إلا أنو يسعى إلى محاكلة تحقيؽ الجماؿ المطمؽ ك الكصكؿ إلى علاقات مثالية »ك مشاكمو 

ك التشكيؿ الفني مثمو مثؿ باقي .3«مؿ الذم يطمؽ عميو في تمؾ الحالةبيف عناصر بناء الع

                                                           

عبد الحميد العناني: الفف التشكيمي ك سككلكجية رسكـ الأطفاؿ، دار الفكر ناشركف ك مكزعكف،  حناف-4
 . 93ق ،ص 9243- 9،4007ط
 . 93ـ، ص 4008تاج الديف عفيفي: الفف التشكيمي، دار غريب لمطباعة ك النشر )د.ط(،  محمد-2
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الفنكف الجميمة إذ يسعى إلى تحقيؽ الجماؿ المطمؽ باعتباره فنا ك قد يبالغ في تحقيؽ 
 المثالية.العلاقات 

 كيل الفني عند النقاد:التش

..( ، ك لكف المسرح.ك  القصة، الشعر، الركاية،لقد تعمؽ النقد مند القديـ بالأعماؿ الأدبية ) 
 المجاؿ الفني ك خاصة الفنكف التشكيمية . إلىازدادت صعكبتو عندما انتقمت ميمتو 

كجكده عمى الذم تبنى مشركعية أنكاع الخطاب  كاف النقد ممارسة كسيطة ك نكعا مف فإذا»
ىكية مكضكعو ، فاف كضعيتو الكسائطية تجؿ منو دائما في كضع حرج ك قمؽ ، بيف 

 .1«ةالمكضكع التشكيمي مف جية ،ك بيف المتمقيف مف جية ثاني

، فيجب عميو أف يككف  الإطلاؽك الناقد التشكيمي ىك مف أصعب الممارسات النقدية عمى 
عمى دراية بالمكضكع التشكيمي ، ك كجية نظر المتمقيف ليذا الفف مف جية أخرل ، ك ليذا 

، ك متاىات تكقعو في الفف لكي لا يقع في حرج  بيذايتطمب منو عمى اطلاع كاسع 
مياـ  إحدلأف » لعصر يعنيمغالطات ، كما يجب أف تككف أرائو النقدية تتماشى ك ركح ا

حكلاتو، منصتا لخمجاتو ك ، ضابطا لتلرىناتو، متيقظا يككف في خضـ الراىف الفنيف النقد أ
مختمفتيف ك . ك ربما ليذا السبب قد يككف الناقد أحيانا الشيء ك ضده ، في فترتيف نبضاتو

متباينة ىذه المشركطية ىي ما يجعؿ مف النقد ممارسة لصيقة بالممارسة  تبعا لاكراىات
 .2«الفنية

ك نقد الجكانب السمبية المكجكدة فيو مف  الأخطاء،مف ميمة النقد ىك تصحيح  إف
 متكامؿ.أجؿ النيكض بعمؿ فني 

                                                           

كقائع الندكة الفكرية التشكيمية، دائرة الثقافة ك الاعلاـ  معلا: النقد ك الابداع رؤل في التشكيؿ ، طلاؿ-1
 447ـ ،ص  4009، )د،ط( ،، الشارقة 

 447، صنفسوالمرجع -2



 الجهاز المفاهيميالفصل الأول                                                           

 
22 

، ك الشيء لو ك لتغيراتو متيقظاأف يككف عمى عمـ بكؿ جديد كما يجب عمى الناقد 
، ك ىذا تبعا لمتغيراتو ك تجدداتو ، و في زمف ما يككف ضده في زمف أخرالذم يستحسن
 جدد ك يسمك بصاحبو في ذلؾ النقد فالفف عندما يت

رؤية أك سماع ، مند الكىمة الأكلى عندالأحياف يصدر الناقد أحكاـ عفكيةكفي أغمب 
كمف ثـ فإف إحدل »العمؿ التشكيمي، مما لا يترؾ الناقد لنفسو كقتا لمتفكير  في لغتو النقدية، 

مى مكاطف كتشؼ طابعو الإبداعي، كيتعرؼ عكي مفارقات النقد ىك أف ينتبو للإبداع التشكيمي
الأصالة فيو، أحياف ضد الآراء السائدة، كالمعايير المتداكلة كالأنكاع الفنية المسكككة، بيد انو 

النظرة النقدية  لإبداعية  في حد ذاتيا، مستنبطا للإبداع فيفي ىذه العممية يظؿ بعيدا عف ا
 .1«نح مشركعية لمتجارب المبدعة اليامشيةكسرعة التدخؿ، كالتحكؿ أحيانا إلى سمطة تم

كمف ىنا نستنتج أف الناقد الحذؽ ىك الذم يكتشؼ أعماؿ فنية جديدة لـ يمتفت إلييا مف قبؿ 
مثؿ الإبداعات اليامشية، فيتعرؼ عمييا كيكتشؼ مكاطف الأصالة فييا، بعيدا عمى التأثيرات 

   السائدة.

 التشكيل الفني عند الفلاسفة:

مف أفلاطكف كأرسطك عمى نظرية المحاكاة، كنسبكا ىذا المصطمح إلى  لقد ركز كؿ
 التشكيؿ الفني ككؿ ما يتعمؽ بأسسو الجمالية.

فمقد استخدـ أفلاطكف لفظ المحاكاة بدؿ التمثيؿ، لاف في نظره أف المحاكاة تقمؿ مف 
ى صكرة فيك ما لـ يكف يرضى عنو في أمر المحاكاة يعكد إل»العمؿ الفني كتحط مف قيمتو 

التعبير الشعرم كالتشكيؿ الفني عمكما، أم قالب العمؿ الشعرم كشكمو ، كفي ىذا الشأف 
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يقكؿ أفلاطكف فإذا ما نزعت عف الشعر قمبو الشعرم، فلا شؾ أنؾ تستطيع أف تراه عمى 
 .1«حقيقتو، عندما يتحكؿ إلى نثر

م يحدد جنس الشكؿ ىك جكىر العمؿ الفني كىك الذ أفكمف ىنا فإف أفلاطكف يرل 
نما يعكد إلى  العمؿ الإبداعي )شعر أك ركاية( ليذا فيك لا يحتكـ دائما بأمر المحاكاة كا 

كيرل أفلاطكف أف العمؿ الفني ىك نابع مف ذات  قالبيا الأصمي أك التشكيؿ الفني بالأحرل.
الفناف الخالؽ يحاكي العمؿ الذم يخمقو، كيكتسب شيئا مف طبيعتو، أك »الفناف فيقكؿ: 

 .2«كسبو )ذلؾ العمؿ( شيئا مف طبيعتو الخاصةي

ت يجسدىا في كىذا بدييي لاف العمؿ الإبداعي ناتج عف شخص فناف لديو تصكرات كنظريا
 ف يدافع عنيا كيؤيدىا أك ينقدىا في عممو لتشكيمي.عممو الإبداعي فإما أ

الإبداعي أما أرسطك فإف نظرية المحاكاة عنده عكس نظرية أفلاطكف، إذ يرل أف العمؿ 
كالمحاكاة في استعماؿ أرسطك، ىي بالإضافة إلى »بالمحاكاة تتعمؽ كالفعالية الشعرية كالفنية 

ككنيا مبدأ سببيا لمشعر كالفف، فيي أيضا، كقبؿ ذلؾ مبدأ غريزم في الإنساف يرتبط بو تييؤ 
المعرفة لشعكر بالمذة الناجمة عف حصكؿ االإنساف لتقبؿ المعارؼ الأكلية، كما يرتبط بو 

 .3«كالتعمـ لدل الإنساف

ففي نظر أرسطك أف المحاكاة ىي سبب إنتاج الفف كالشعر كما انو يرجعيا إلى غريزة 
الفمسفية تشبو إلى حد كبير آراء فرايد حيف  الآراءالإنساف، كما يربطيا بالشعكر بالمذة فيذه 

                                                           

، المكقع 4099 أكتكبر 99لمعطي القرقكرم: مفيكـ المحاكاة بيف أرسطك كفلاسفة الإسلاـ د محم -1
  www.oljabribed.net /n 03.03 kakorihotmil.comالإلكتركني 

 نفسو. عالمكق -2
 .نفسو المكقع -3

http://www.oljabribed.net/


 الجهاز المفاهيميالفصل الأول                                                           

 
24 

شعكره، ثـ تخرج في  أرجح الدافع لمعمؿ الإبداعي إلى عالمات تصيب المبدع، فتختبئ في
 شكؿ إبداعات.

،ك يتجسد لنا ىذا المرض في شكؿ فمفناف في نظر سيغمكند فرايد ىك انساف مريض نفسيا 
 ابداعات ك لكلا المرض ك فضمو عميو لما كاف مبدع ك اىتمت بو الناس .

 التشكيل الفني في المسرح:

لات منيا الفنكف يعتبر مصطمح التشكيؿ الفني مصطمحا فضفاضا يشمؿ عدة مجا     
الجميمة ثـ انتقؿ مصطمح التشكيؿ الفني مف الفنكف الجميمة )الرسـ، التصكير، المكسيقى( 
إلى مجاؿ الأدب )الركاية، الشعر، القصة، المسرح(، فمقد استميـ الكتاب كالشعراء أسس 

فنية  كقكاعد التشكيؿ الفني كأسقطكىا عمى منتجاتيـ الأدبية كبيذا أدخمكا إلى الأدب سمات
 جديدة فساعد ىذا في التنكيع كخمؽ أفؽ جديدة لممتمقي.

قد برز التأثر بالتشكيؿ الفني بشكؿ كاضح كىذا مف خلاؿ المفردات  «الركاية»كفي 
كالتراكيب المغكية التي تفرزه الممكة المغكية، باعتبار أف الركائي مبدع يمتمؾ خياؿ كاسع 
يتلاعب عمى إثره بالكممات كما يتلاعب الرساـ بالألكاف مما يخمؽ نصا جديدا متفردا، بحيث 

فرزه مف صكر كتراكيب يمكف بيا النص الأدبي الذم استقاه مف يسرح الكاتب بمخيمتو كما ت
 الكاقع المعيش، فيخرجو في أبيى حمتو، مثميا مثؿ المكحة التشكيمية.

الركائي الماىر أثناء رصده للأحداث يرسـ في ذىف المتمقي بيف الكلية كالأخرل  أفكما 
فييا مثلا، فعندما  لكحة تشكيمية، عف طريؽ كصؼ الشخصيات كالأماكف التي يمتقكف

ىذا عف طريؽ الكصؼ الدقيؽ فمثلا  إلى المقيى فإف الكاتب يصكر لنا يحضر الشخصيتاف
بحيث يقرب الصكرة لممتمقي كيرسـ في ذىنو  ...الإضاءة، المكسيقى المكجكدة فيو، الديككر

 الو.القارئ مشاركا في النص، مسرح بخي فتكغراؼ المراد تكصيميا مما يجعؿ
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ص "الشعر" فإف علاقتو بالتشكيؿ الفني علاقة حميمة كىذا ما تؤكده المقكلة أما فيما يخ
 الشييرة "الشعر صكرة ناطقة أك رسـ ناطؽ كاف الرسـ أك التصكير شعر صامت".

فالشاعر »فمقد استميـ العديد مف الشعراء أشعارىـ مف الصكر كالمكحات التشكيمية، 
ة بمختمؼ الرساميف سماه الصكر كحات الفنيألؼ ديكاف كاملا مستكحى مف الصكر كالم بيت

ـ، كأف أجمؿ ما قيؿ عنيا شعرا ىي لكحة "مكناليزا" بحيث كتب 9193كأنا كاف ذلؾ عاـ 
 .1«ـ "قصيدة مكناليزا"9141عنيا الشاعر الألماني "ككرت تكخي لسكي" عاـ 

التأثر عمى  راء تأثركا بالفنانكف التشكيميكف كبأعماليـ كانعكس ىذاعف الشكمف ىنا نرل أ
 ارىـ.عأش

ف الشعراء الأكركبيكف ىـ السباقكف الى اكتشاؼ ىذا الفف ك تجسيده في كما نلاحظ أ
 .قصائدىـ

فلا يقؿ » خداـ الألكاف ك تكظيفيا في الشعركما تأثر الشعراء العرب عف طريؽ است
التي استعماؿ المكف في الشعر عف استعمالو في المكحة فالشعر يسعى جاىدا لرسـ المشاىد 
، 2«تممؾ الأثر، كتصؿ في مستكاىا إلى أثر المكف كىي كثيرا ما تتكئ عمى عنصر المكف

كلكؿ لكف دلالتو المعينة في الشعر العربي مثؿ قكؿ امرؤ القيس الذم يربط بيف المكف 
 الأسكد كالضيؽ كالاختناؽ كالقبح.

يد مف الأجناس أما بما يخص المسرح فمقد كاف التشكيؿ الفني بالنسبة إليو أشد تعق
الأدبية الأخرل لاف المسرح يقكـ عمى ثنائيتيف كىما النص كالعرض فالكاتب المسرحي يحمؿ 

شى مع اعمى عاتقو مسؤكلية الكتابة المسرحية، فيجب عميو مراعاة الصكر الخيالية التي تتم
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نما يشمؿ العرض الحكار كذلؾ عمى التشكيؿ الفني عف طريؽ  المسرحي ليس ىذا فحسب كا 
لتلاعب بالأسئمة كمزجو ببعض السخرية كالغمكض، كما يجب أف يتلاءـ مكضكع المسرحية ا

 مع الكاقع مما يجعمو أكثر مصداقية.

كيكظؼ الكاتب في النص كذلؾ الألكاف كالشخصيات سكاء كانت مف أشخاص أك حيكانات 
 أك نباتات...

 مف النص. ىذا بما يخص النص المسرحي أما الغرض فيك أشد تعقيدا أك تكمفة

خرج العمؿ الفني في ي الذم ييتـ بالألكاف كالمساحة ليفالمخرج شأنو شأف الفناف التشكيم
أبيى صكرة، كذلؾ المخرج فيك ييتـ كيحرص عمى كؿ لكازـ العرض المسرحي مف ديككر 

ضاءة كمكسيقى...ك  كسسكارات، كا  تشكؿ لنا لكحة يشترط أف تككف متناسقة كميا حتى كا 
سرح مما يجعؿ الجميكر مندمجيف في المسرحية محمقيف بخياليـ باىتيف في تشكيمية عمى الم

 تمؾ المكحة التي رسميا المخرج المسرحي. 

ك في ختاـ فصمنا الأكؿ الذم حاكلنا أف نعرض فيو بعض المفاىيـ الخاصة بمسرح الطفؿ 
ك الدكؿ  كالتشكيؿ الفني المكجكد فيو، كما تطرقنا نشأتيما ك تطكرىما في الدكؿ العربية

الغربية. ك سنحاكؿ في الفصؿ الثاني أف نتعرض لتجربة الكاتب "أحسف ثميلاني" في الكتابة 
الجزائرم الذم يعد محركما مف الكىج الثقافي ك الزاد المسرحي مقارنة بغيره المسرحية لمطفؿ 

     مف الدكؿ العربية ك الغربية. 

 

 

 

 



 

:الثاني الفصل  

التشكيل الفني في مسرحيتي 
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 الفني في عتبات المسرحيتين المبحث الأول: التشكيل

الدراسات الحالية بالعتبات النصية لما تشكمو مف ىذه المداخؿ مف أىمية في  لقد اىتمت
ذه العتبات ىي علبمات ليا كظائؼ عف مفاتنو ك دلالتو الجمالية، في قراءة النص، ك الكشؼ

اقتحاـ النص، ك مف بيف العتبات  إلىو رغبات انفعالية لدل المتمقي تدفع إيجادعديدة في 
 ، التقديـ (الإىداءالنصية التي قمنا بدراستيا في ىتيف المسرحيتيف ىي :) الغلبؼ، العنكاف، 

 التشكيل الفني في الغلاف:-(1
كاف ... مف أجؿ فيـ اىتمت العتبات النصية بالغلبؼ ػػ الخطاب المقدماتي ػػ العن لقد

 ماؿ المكجكدة فيو. الج النص كالكقكؼ عمى مكاطف
كالغلبؼ مف بيف العتبات النصية، كيعتبر الكاجية الأكلى الذم يصدـ بيا القارئ، 

ة انعكاس فيثير استفزازه كيدغدغ مخيمتو فيرغمو  عمى قراءة ما يحتكيو الكتاب  فالغلبؼ عاد
ليذا بدأ الاىتماـ بو مف طرؼ الدارسيف كالنقاد لأف صكرة  لمحتكل  الكتاب كمضمكنو

الغلبؼ ما ىي إلا نص صامت، فبدأت الدراسات  تنكب عميو محاكلة  تحميمو كالكقكؼ عمى 
 أىـ النقاط المكجكدة فيو عف طريؽ فؾ شفراتو ككشؼ أغكاره. 

ففي ىذه المسرحية اختار الكاتب غلبفيا بعناء باعتباره مكجية لفئة عمرية معينة دكف    
 . الأطفاؿغيرىا، كىي فئة 

حدكدة بإطار عمؽ شكؿ مربع، رحية عبارة عف صكرة تشكيمية، مغلبؼ ىذه المسك 
أختار  1«يكحي المربع بالصرامة كالجدية كالجمكد لتماثؿ أضلبعو كتساكم زكاياه»بحيث 
 إطارلصكرتو التشكيمية كما يحتكم  إطارالغلبؼ مسرحيتو  مثمما يختار الرساـ  إطاراالكاتب 

، ففي  زرقاء صافية، بحيث اختار المكف الأزرؽ الذم  تكجد سماء الأعمىالغلبؼ عمى رسكـ
يعد مف الألكاف الباردة إذ أنو مصدر ىذه البركدة الماء »ة لأنو يأخذ مساحة كاسعة في الصكر 
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التعميـ المريح كيدؿ عمى الارتياح  إلىالسماء فيك لكف السماء فيو قكة كىيمنة، كيميؿ كذلؾ 
 1«تساعكالسكينة كالعمؽ كالبعد كالاالنفسي كاليدكء 

اختار الكاتب ىذا المكف بكعي،  لأنو معركؼ عند الأطفاؿ يركنو في كؿ يكـ كخاصة في 
 الطبيعة. 
الصكرة كعمى يمينيا تكجد شمس صفراء مجسدة، ضاحكة، كالشمس عادة لا  أعمىأما في 

نما اختيرت لكي تثير مخيمة.   تضحؾ كليست مجسدة كا 
 الإحساسرب منيا فتعطي في أغمب الأحياف الفئة العمرية المكجية إلييا كتجعميا أق

 الألكافالألكاف الساخنة كيعد أكثر »بخاصة أف المكف الأصفر مف كالمصداقية ك  بالاسترخاء 
، كليذا 2«كالحياة كالنشاط كالغبط كالسركر نكرانية، فيك لكف الشمس، كاىية  الحرارة. إضاءة

ذا المكف أثر نفسي كبير مف خلبؿ يجعؿ الكاتب الشمس ضاحكة كاىبة الفرح كالسركر كما ل
التجارب السايككلكجية  التي برىنت عمى أنو لكف  المزاج المعتدؿ كالسركر، أنو مركز »

، كليذا فمعظـ  المدارس كمراكز الأطفاؿ  تككف 3«نية شديدة في مجمكعة ألكاف الطيؼنكرا
ز كالتييؤ  جد كيثير التحفكالم الإرادةعمى كيدؿ »مكف الأصفر باعتباره لكف الذكاء مصبكغة بال

 4«كالنشاط كيكحي بالأمؿ
الجانب الأيسر  مف  يفىذا المكف كتكظيفو في غلبفو أما اختيار  أحسف الكاتبك 

زكجا بعدة مف الألكاف غاء كىك يحمؽ كذلؾ مجسدا، ضاحكا ممالغلبؼ فيناؾ  طائر البب
بمكف  الصفحة  مكتكبنو بالأصفر، أما اسـ الكاتب فكاف في أعمى الأخضر كالأحمر كبط

 بمكف أسكد .  سـ يكجد عنكاف المسرحيتيف مكتكبيفأبيض مف أجؿ لفت الانتباه إليو كتحت الا
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لبياف الفارؽ كالتناقض  »لأسكد مف أجؿ التفرقة بينيما أك فمقد مزج المكنيف الأبيض كا
يحمؿ  ؼالتكظيكاف  ضاف، يبرز أحدىما مف خلبؿ الآخر ككالمكناف الأسكد كالبيض  متناق

طابعا جماليا، إلا أف لمفكر كالاختيار ما يجعؿ ليذا التكظيؼ دلالتو كغايتو مف سمك لكف 
 1«المساكاة بينيما إحداثى لكف، أك عم

فمقد كفؽ الكاتب في مزج المكنيف مف أجؿ التفرقة بينيما فالاسـ مكتكب بمكف أبيض 
كاسـ المسرحيتيف  ،مف الاسـ في أعمى الصفحة كيميو العنكاف بمكف أسكد  كبخط غميظ أكبر

مرتبتاف تحت بعضيما البعض تجمع بينيما "الكاك" كيكجد تحت العنكاف طفلبف صغيراف في 
رة عش في الطكؿ، بحيث عمره يقارب الاثفالعمر، فالطفؿ يكبر الفتاة  في العمر كحتى 

 يرتدم قميص بنفسجي المكف كسركاؿ أحمر كجكارب سنة، يضع يده عمى رأس الطفمة ،
مخططة بالأبيض كالأحمر، أما الحداء فكاف  مخفي تحت الحشائش كالأزىار كالفتاة في  
أقؿ في العمر مف الفتى بحيث أف عمرىا لا يتجاكز العشر سنكات  فكانت ترتدم فستاف 
أزرؽ المكف، كتحمؿ في يدىا أزىارا ممكنة، فكلب الطفلبف مبتسماف  كالفرحة بادية عمى 

ا كاقفاف  في حديقة محيطة بسياج لكنو برتقالي مممكءة بالحشائش كجكىيما، كخاصة كأنيم
 كالأزىار، ككؿ ىذه التشكيمة تكحي بالبراءة كعالـ الطفكلة. 

أما الأرض فقد كانت مغطاة بالحشائش الخضراء كالأزىار الكردية، كبجانب الطفؿ 
 عمى اليميف ىناؾ سمحفاة خضراء المكف مجسدة، ضاحكة الكجو. 

يدم م»ؾ استعمؿ كثيرا المكف الأخضر لأنو لكف الطبيعة ككذلف الكاتب كالملبحظ أ
ة، بالبركد إحساسيكحي بالراحة، إذ يضفي بعض السكينة عمى النفس ... كما أنو يعطي 

 2«لأنيا مشتقة مف مظاىر الطبيعة

                                                           

 .113السابؽ، ص  ػ  المرجع1
، 1ػ أحمد محمد فتحي الجبكرم: التكظيؼ الفني لمكف في الشعر العربي، دار غيداء، العراؽ، ط  2

 .33، ص 2016



 التشكيل الفني في مسرحيتي سر الحياة والخط ...النقطة؟ ! لأحسن ثميلاني الفصل الثاني:

 
04 

أما بجانب الطفمة عمى الجية اليسرل مكتكب "مسرحيتاف للؤطفاؿ" بمكف أسكد كخط 
 و أقؿ سمكا مف العنكاف.رقيؽ؛ أم أن

كنستنتج في الأخير أف الغلبؼ ما ىك إلا صكرة تشكيمية، نجح الكاتب في اختيار 
غلبؼ المسرحيتيف، بحيث أنيا مناسبة  لمفئة العمرية المكجية إلييا كخاصة أف الصكرة ترمز 

كؿ لمطبيعة في فصؿ الربيع، الذم ىك مصدر البيجة كالسركر كقد كانت بادية عمى  كجكه 
المكجكدات كحتى الحيكانات جسدىا الكاتب ضاحكة، فمقد اختيار الكاتب الطبيعة كما فييا 
مف شمس كسماء كحدائؽ كحيكانات ... كما فييا مف صفاء كنقاء، كما ارتبطت البيئة 

عجابوبالطفؿ لأنيا مصدر حريتو  ليذا استيدؼ الكاتب تصميـ الغلبؼ كفؽ التشكيؿ  كا 
كيؿ البيئي ىنا يشير غمى تصميـ البيئة كفؽ أسس كقكاعد فنية شتكالتصميـ كال»البيئي. 

باستخداـ  تمنح الشعكر بالجماؿ كتدفع الطفؿ إلى التعبير مف خلبؿ منتجات فنية يقكـ بيا
يع التي تخصيا فالطبيعة ىي مصدر انجذاب الطفؿ ككؿ المكاض 1.«مكاد متنكعة مف البيئة

كميلب كتجاكبا مع الفف، كأكثر حفاكة بالطبيعة فالطفؿ أكثر كلاء، » إعجابوكانت تناؿ 
انبيارا ... كميمتنا في مجاؿ التربية الجمالية، كتنمية  ك انجذاباكحقائقيا، لكنو مع الفف أكثر 

الذكؽ الجمالي لدل أطفالنا أف نستثمر علبقة الطفكلة بكؿ مف الطبيعة كالفف، كما نستثمر 
مالي، كنكظفو كنخرج بو مف عالـ التذكؽ إلى الج الإحساسالفطرم، كنعمؽ  الانجذابىذا 

لأنيـ يجدكف فييا حريتيـ،  الأطفاؿفالطبيعة ىي مصدر استفياـ  2«عالـ  السمكؾ العاـ
يستيكييـ كخاصة عندما تكظؼ  كمتعتيـ لذلؾ فإف كؿ شيء يخص بيا، يجد بيـ،  ك

 الطبيعة الفف كالرسـ، كالمسرح. 
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كتكعية الأطفاؿ  رحيتيف التي تدكر حكؿ البيئةفمقد أحسف الكاتب اختيار مكضكع المس
 إطارفأىمية الفف المسرحي في التكعية البيئية بصفة خاصة، كذلؾ في »بالحفاظ عمييا، 

التعرض لبعض المكضكعات التي يقدميا، كالتي  تدكر حكؿ أىمية الجباؿ كالزىكر كالخضرة 
بقيمة الشجرة،  الأطفاؿكعية كالتكجيو، كت الإرشادكالأشجار، كالتي يمكف استثمارىا في 

لتذكؽ الجمالي لدل في خدمة بيئتيـ، كفي تنمية الحس كا كالإسياـالحفاظ عمييا  كأىمية
 1«جميكر الأطفاؿ

كمف خلبؿ الغلبؼ ندرؾ مكضكع المسرحيتيف فيك حتما مكضكع تعميمي تربكم 
 ييدؼ إلى المحافظة عمى البيئة ككؿ الأشياء المكجكدة فييا. 

أف الكاتب كظؼ ألكانا زاىية في غلبؼ المسرحيتيف، فيذه الألكاف  كنمحظ أيضا
تجدب الأطفاؿ كتثير مخيمتيـ كتغذم ذكائيـ كخاصة أف ىذه الألكاف تؤثر عمى حالتيـ 

كالابتكار كخاصة أنيـ في ىذه المرحمة المتقدمة مف العمر،  الإبداعالنفسية مما يدفعيـ إلى 
 فزىـ عمى الابتكار كالإبداع. فكؿ ىذه الألكاف كمختمؼ الفنكف تح

لمغلبؼ ندرؾ أنيا مكجية للؤطفاؿ دكف غيرىـ مف خلبؿ الطفميف  الأكلىكمف خلبؿ النظرة 
كع المسرحيتيف بالضركرة المكجكديف عمى غلبؼ  المسرحيف، أك بالأحرل نعرؼ أف مكض

 الأطفاؿ.
 :العنواناالتشكيل الفني في -(2

تكقؼ القارئ، كىك المفتاح الذم يمكح بو، إلى العنكاف ىك مف أىـ العتبات التي تس
   مضمكف كتابو،  يلبءـكاف فالكاتب يجيد نفسو في اختيار عن»ي أعماؽ النص الأدب
 2«كحتى تجارتونية كجمالية كنفسية ف لاعتبارات
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فالعنكاف أكؿ شيء يقرئ كآخر شيء يكتب ليذا فالكاتب يضع في نفسو عدة 
فالعنكاف ......بزاد »ا يجب أف يككف ملبئـ مضمكف نصو، ماحتمالات قبؿ اختيار عنكانو، ك

 ثميف لتقمبؾ النص كدراستو كتقكؿ ىنا: 
إنو يقدـ معرفة كبرل لضبط  انسجاـ النص، كفيـ ما غمض  منو إذ ىك محكر  الذم 

، فتستطيع أف نقكؿ أف العنكاف 1«نفسو، كىك الذم يحدد ىكية النص إنتاجكيعيد  كبتنامييتكلد 
العنكاف لا يحاكي النص، بؿ »انطلبقا مف مضمكف كتاباتو، لأف  ، لأف الكاتب يختارهىك النص

أىمية خاصة في تشكيؿ  الإعلبفكليذا  إنو يظير كيعمف نية )قصدية( النصعمى العكس 
مظاىر التناسؽ الحكائي المعيف لخصكصية كأشكاؿ صكغ الكتابة كعكالميا الممكنة كلذلؾ كاف 

 2«تبيف ما يعانيو( فرض النص كقيمة ككمعنى آ كضع العنكاف يعني )مف
كمف ىنا يتبيف لنا أف اختيار العنكاف مف طرؼ الكاتب ليس اعتباطيا  كغنما 
بقصدية، كبكعي، بحيث يضع المؤلؼ بعيف الاعتبار النص كمدل تناسقو مع العنكاف، كذلؾ 

 يراعي الكاتب القارئ كمدل تقبمو أك رفضو لمعنكاف. 
سنقؼ عمى عنكاف ىذه المسرحية )سر الحياة كنقطة ... كخلب؟ (  كمف ىذا المنظكر

مف أجؿ استنطاؽ معالميا ككشؼ أغكارىا كالكقكؼ عمى علبمات الترقيـ المكجكدة فييا مف 
 أجؿ تحميميا كاستنباط معالـ الجماؿ فييا. 

فعنكاف "سر الحياة" جاء عمى شكؿ جممة اسمية  فاختار الكاتب الجممة الاسمية، 
يف ئيؿ كخاصة لممبتدسا تكحي بالنيات كالاستقرار كنطقيا عمى المساف يككف خفيفا كألأني

 كالأطفاؿ. 
كؿ "سر الحياة" فإنو يجكؿ بمخيمتنا كيثير فييا استفزازا مما يدفعنا لمعنكاف الأ قراءتنافعند 

 لطرح عدة أسئمة حكلو، مف بينيا: أيف يمكف سر الحياة ؟ فعنكاف المسرحية "سر الحياة"
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الماء، الأكؿ ... كىي السر في  كاء،اليت لا نستطيع الاستغناء عنيا مثؿ يحيمنا إلى مكجكدا
المسرحية، كفيـ مكضكعيا يتبيف لنا مقصدية  قراءتنااستمرار حياتنا ، كيقابميا كبمجرد 

 الكاتب مف العنكاف كنجد ما يرسخ ىذا التأكيؿ. 
كانطلبقا مف مضمكف المسرحية  1«ياةيلب مف الماء لتتدفؽ فينا الحقم»"فسر الحياة" 

ات  مف حيكانات، يتبيف لنا مقصدية الكاتب، كىك "الياء" الذم يعد استمرار حياة كؿ الكائن
فبمجرد انقطاعو تمكت كؿ المكجكدات كيصبح منظر الطبيعة قبيحا لا  نباتات، كالإنساف

"سر الحياة" مناسب  تكجد فيو حياة، فتنعدـ الحياة عمى الكرة الأرضية.  فيذا العنكاف
لمضمكف المسرحية، كما أنتو مناسب أيضا لمفئة العمرية المكجية إلييا، فالكاتب أرجع سر 

 لى الماء حسب ما كرد في المسرحيةالحياة إ
أما المسرحية الثانية، كالتي عنكانيا "الخط .. نقطة؟" فأكؿ ما يشد انتباىنا  إليو ىي 

عبارة عف »اط الثلبثة المتتالية )...( كىي كبداية بالنق ،علبمات الترقيـ المكجكدة بكثرة فيو
 الإيجازع لمدلالة عمى ثلبثة نقاط تستخدـ ملبصقة لمكممة التي  سبقتيا كتكض

، كتدؿ في العادة عمى الكلبـ محذكؼ كما تكجد في آخر الكلبـ علبمتي 2«كالاختصار
ة التي تسبقيا كلا يترؾ فراغا تكتب ملبصقة لمكمم»ياـ، كالتعجب، فعلبمة الاستفياـ الاستف

 3«ىذا الاستفياـ ممفكظا أك ممحكظا بينيما كتكضع في نياية كؿ جممة استفيامية، سكاء كاف
أما علبمة التعجب فيي عادة تستعمؿ لتعبر عف الانفعالات النفسية كالدىشة، 

نما !التعجب ... فالعنكاف "الخط .. نقطة ؟ أكجدىما " لـ يأت كصيغة استفياـ كلا تعجب كا 
ثارةالقارئ،  الكاتب مف أجؿ لفت انتباه  فضكلو كحثو عمى التفكير في معنى العنكاف.  كا 
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أما فيما يخص الخط كالنقطة فيما يحيلبف إلى  الكتابة الخطية، كالنقطة ىي عبارة 
 ، الخاء، الجيـ ...( الزامعف النقاط التي تضع عمى الحركؼ مثؿ )الفاء، 

القامة المتكبر ذك  الإنسافة فإنو يتبيف لنا أف الخط ىك لممسرحي قراءتناأما عند 
 رمز لمفتاة قصيرة القامة. الطكيمة، أما النقطة فيي 

حاكؿ الكاتب أف يقدـ درسا  تعميميا بكسائؿ   !"فمف خلبؿ العنكاف "خط ... نقطة؟
 بسيطة تجذب الطفؿ كتنمي فيو القدرة عمى التخيؿ كالتفكير فالدرس التعميمي ذك طابع

غرس ركح التكامؿ كالتعاكف بيف جميع أفراد  إلىأخلبقيف اجتماعي ييدؼ مف خلبلو الكاتب 
لمسرحية ما ىي إلا المجتمع، كأف لكؿ فرد دكره في بنيات سرح المجتمع فما الخط حسب ا

ىذا الآف؟ الخط: ىذا أنا  ما أربط ىكذا بيف ىذه النقطة كىذه النقطة»مجمكعة نقاط 
ز الكاتب عمى قيـ خمقية ينبغي أف تتربى الأجياؿ عمييا كىي دعـ كعميو يرك 1«أتمدد.

 الاعتبار لكؿ فرد ميما كاف حجميف أك سنو، أك طبقتو. إعطاءالغركر كضركرة 
 ."!ك الخط ... النقطة ؟"سر الحياة فعنكاف المسرحيتيف 

 فسر الحياة ػػ حسب الكاتب ػػ يتمثؿ في كجيتيف: 
 يؿ، الكاد، البحر ... سأحدىما زراعي فالخط ىك رمز ال
 أما النقطة فيي القطرة )المطر(

ك جعمنا مف الماء كؿ شيء » كمنو  فالكاتب يؤكد عمى دكر الماء في الحياة لقكلو تعالى:
 2«أفلب يؤمنكفحي 

إلى العمـ . كالتطكر التكنكلكجي،  إحالةكما أف العنكاف سر الحياة كالخط .. نقطة ؟ ىي 
الأمـ كتتقدمف فيما أساس  كؿ معرفة، ككؿ فيمحظ كالنقطة تتطكر فالعنكاف عممي تكنكلكجي 

 عمـ كسر حياتيـ.
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 كأساس بقائيـ، فبزراعة كالعمـ تقاـ الحضارات كتبقى خالدة مدل الحياة. 
 :الإهداءالتشكيل الفني في –( 3

يعتبر الإىداء إحدل العينات النصية، التي تجمب القارئ كتسد انتباىو كالإىداء عبارة عف 
 كتابة رقيقة مكجية إلى الميدم إليو، سكاء كاف الميدم إليو خاص أـ عاـ.

غير  أكشخصية إما معركفة »، Le dédicataire priveكيقصد بالميدم إليو الخاص 
 .1«معركفة لدل العمكـ كالتي ىدم إلييا العمؿ باسـ علبقة شخصية كدية قرابة أك غيرىا...

الكاتب، سكاء مف عائمتو، أك أصدقائو أك  كمنو فالميدم إليو الخاص ىي مف تخص
 أقربائو...

فيك شخصية أكثر أك اقؿ شيرة كالتي » "Le dédicataire public"أما الميدم إليو العاـ، 
 .2«يبدم المؤلؼ نحكىا، كبكاسطة إىدائو، علبقة ذات رابط عمكمي، ثقافي، فني، سياسي...

شيكرة في أكساط المجتمع، كالكاتب ييدم كمنو فالميدم إليو العاـ غمبا ما تككف شخصية م
لو عممو الكتابي بطريقة مباشرة عف طريؽ ذكر اسمو تصريحا، أك عف طريؽ التمميح إليو 

 عف طريؽ أعمالو، أك المكانة الاجتماعية التي يحضى بيا.
كبالتالي فالإىداء يجب أف يشمؿ عمى مرسؿ )الكاتب، الميدم(، كالمرسؿ إليو )القارئ، 

باعتباره عتبة نصية لا تخمك مف قصدية سكاء في اختيار الميدم »ليو( الميدم إ
 .3«إليو/إلييـ

لى طفكلتو لما يحس بخطكرة ىذه مف كاتب المسرحية أىدل ممو الأدبي إلى كؿ أطفاؿ العالـ كا 
المرحمة كأىميتيا في تنشئة المجتمع، فالطفؿ اليكـ ىك رجؿ الغد، كما أىدل عممو إلى 
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، ككأف الكاتب يحف إلى أياـ طفكلتو، إلى أياـ البراءة كالمعب بلب 1«نا...أطفالا ك»طفكلتو 
 تعب كالمرح...

كما أىدل الكاتب، كتابو كأخص بالذكر في آخره ابنو أحمد عبد الإلو ثميلبني 
كالملبحظ أف ىذا الإىداء ىك إىداء خاص لأف الكاتب أخص بالذكر ابنو، كىك شخصية 

نما تجمعو بيا علبغير معركفة، أك مشيكرة في ا قة كدية، حميمية باعتباره ابنو لمجتمع كا 
 ة كبده.د  فك 

كما لا ننسى إىداء المؤلؼ لنفسو كىك إىداء ذاتي، إىداء إلى طفكلتو، فالإىداء جاء 
 بأسمكب جميؿ أشبو منو إلى الخاطرة، ككممات بسيطة، سيمة تدخؿ إلى أعماؽ القمب.

 :يالخطاب المقدماتالتشكيل الفني في -(4
يعتبر التقديـ أيضا أحد العتبات الميمة في العمؿ الأدبي، التي تستكقؼ القارئ 

 كتحثو عمى قراءتو مف أجؿ فيـ النص، كقصدية الكاتب مف كراء كتابتو لمنص.
ك جاء مصطمح التقديـ بمرادفات عديدة منيا المقدمة، الاستيلبؿ، التصدير، مدخؿ 

 حاشية، ك تكطئة....
تشياد مكضكع في الحاشية، عادة في بداية العمؿ الأدبي أك في ك الاستيلبؿ، اس» 

تعني بعد  إنمابداية جزء منو، كلا تعني عبارة "في الحاشية " خارج العمؿ الأدبي ... ك 
ك  الإىداءك نرل أف الاستيلبؿ يقع بيف  2«ك قبؿ المقدمة ، إىداءكجد ىناؾ  إف، الإىداء

 النص الأدبي إلىييتو قبؿ الكلكج المقدمة كيكتبو الكاتب لمقارئ لفتح ش
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القارئ المتكىـ، يدفعو  لإثارةحافز خارجي » ك يرل الناقد سعيد عمكش أف الاستيلبؿ
عادةفي قراءة المقركء سمفا استدعاء رصيده الفني ك الثقافي ك المكركث  إلى القراءة ليذا  كا 

  1«النكع الحكائي، ك بمعزؿ عف النص الأصمي إطارالمقركء في 
 إلىطلبقا منو يتبيف أف الاستيلبؿ أك التقديـ عتبة ميمة تستفز القارئ ك تدفعو ك ان

نص جديد يكازم النص الأصمي، كما أف  إنتاج إعادةمما يتيح لو ك استعادة رصيده الثقافي 
 التقديـ يكشؼ عف مرجعيات الكاتب الثقافية

أس الكتاب أك ىك اقتباس قد يككف فكرة أك حكمة تتمكضع عمى ر »ف التقديـ كما أ
الفصؿ يمخص معناه ك يبكح ببعض أسراره ك قيماتو ...، ك ىك يعتبر كمقدمة لمنص  

    2«كالكتاب عامة ذك قيمة تداكلية، كما يمكف لمتصدير أف يككف رسكـ، نقكش، صكر...
ك  ك لو دكر كبير في فيـ النصك التقديـ قد يأتي عمى شكؿ رسكـ أك نقكش أك مقدمة 

" ك كؿ تدشيف يعني بالضركرة التعريؼ بيذا ouvertureديـ ىك تدشيف لمنص "التقك  »تأكيمو 
ىك ميثاؽ تكاصمي مف نكع خاص، يتـ التكقيع عميو بيف الكاتب ك القارئ، النص، مف حيث 

ك ىذا الميثاؽ الضمني تحدد بنكده كيفيات النص الأدبي، ك التعامؿ معو في مستكيي القراءة 
المتمقي، بطريقة غير مباشرة، في  بإدراجية القراءة مشركطة ك التأكيؿ،ك ليذا تصبح عمم

 3«النسؽ المعرفي العاـ لمكتاب، الذم تشكؿ المقدمة أحد مداخمو الأساسية 
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كقد جاء التقديـ في ىذه المسرحية عمى شكؿ مبادلات في مسرح الطفؿ كقد كانت نية 
بؿ الكلكج بنا إلى مكضكع الكاتب كاضحة كىي تقديـ لنا دراسة نقدية حكؿ مسرح الطفؿ، ق

 المسرحيتيف.
فقد قدـ لنا المؤلؼ دراسة شاممة حكؿ أدب الطفؿ محاكلا تسميط الضكء عمى مسرح الطفؿ 
كالمشاكؿ التي يعاني منيا ىذا الفف كالتي أصبحت تعرقؿ مسيرتو الفنية، راجيا منا النيكض 

عادة ترميمو مف جديد عف طريؽ أراءه النقدية باع تبار المؤلؼ كاتب مسرحي بيذا الفف كا 
 كناقد في آف كاحد.

ففي التقديـ ذكر الكاتب مؤلفاتو المسرحية المكجية للؤطفاؿ، كالمكاضيع التي تناكليا 
فييا، كما ذكر الأماكف التي عرض مسرحياتو، كما ذكر لنا أجكاء الفرحة كالسركر التي 

جتيا الديكاف البمدم لمثقافة ك أنت» لممسرحيتيف،  عاشيا الأطفاؿ أثناء كبعد العرض المسرحي
ـ ك حضرت العرضيف في كؿ مف  1999في جكاف  –سكيكدة  –السياحة ك المسرح البمدم 

 1«قاعة عيسات ايدير ك المسرح الركماني بسكيكدة ك عشت أجكاء فرحة الأطفاؿ ك تجاكبيـ
 كما تطرؽ الكاتب في التقديـ لعدة مسألات.

الأدب المكجية لمطفؿ بصفة عامة كالكقكؼ  خصصيا لدراسة :ففي المسألة الأكلى
 عمى أسباب تأخره كقمة التراكـ الثقافي.

فالطفؿ في نظر الكاتب صفحة بيضاء يكتسب القيـ كالتعاليـ كالديف مف الأسرة كبعدىا 
المجتمع ثـ المدرسة " فالطفؿ اليكـ ىك رجؿ الغد" كذكر أيضا أىمية أدب الطفؿ كخاصة 

 الاجتماعية.مسرح الطفؿ في التنشئة 
بصفة عامة ك مسرح  الطفؿأدب تطكر  استنتج الكاتب عدة أسباب عرقمت كما

الاىتماـ بثقافة الطفؿ مازاؿ يشكبو التردد حينا ك  إلىلأف التكجو » الطفؿ بصفة خاصة 
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كزارة الثقافة لجائزة سنكية في  إنشاءىي مبادرات محتشمة تجد صداىا في  إفالضعؼ أحيانا 
شجيع الكتاب عمى ذالؾ أك في صميـ اىتمامات بعض المسارح المحترفة ك أدب الأطفاؿ لت
عركض للؤطفاؿ ، ك قد نجد مثؿ ىذه الاىتماـ عمى شكؿ مبادرات  بإنتاجالفرؽ الياكية 

فردية في بعض المؤسسات التربكية أك المراكز الثقافية ك دكر الشباب أك في صميـ 
أقؿ ما يقاؿ  الإعلبميةلحصص ك البرامج اىتمامات بعض الجمعيات الثقافية أك بعض ا

عنيا أنيا قميمة لا تمبي حاجيات الأطفاؿ ككثيرا ما نجدىا ىزيمة تتميز بالارتجالية ك فقداف 
البرامج الإعلبمية قميمة  إفكحتى  1«الاحترافية في ظؿ غياب المتخصصيف ك الأكادميف 
الآلي إلا أف  كالإعلبـدـ الالكتركني جدا كتتميز بالارتجالية كفقداف الاحترافية كحتى مع التق

الطفؿ لا يزاؿ محركـ مف مكقع خاص بو يتناسب مع عمره كاف كاف مكجكدا فانو يشكه 
 الطفكلة العربية الإسلبمية ليذا يجب الحذر كالمتابعة المستمرة لأطفالنا.

 اءمسرح الطفؿ كدكره في بنأىمية أما المسألة الثانية: فخصصو الكاتب في الحديث عف 
الفنكف  بأبيلقب  نو تتداخؿ فيو مختمؼ الفنكف لياذشخصية الطفؿ كتنشئتو تنشئة سكية لأ

كؿ فالمسرح أبك الفنكف كما ىك معركؼ لأننا في العرض المسرحي يمكف أف تتفاعؿ »
الفنكف مف كممة ك رسـ ك نحت ك مكسيقى ك غناء ك رقص ك تمثيؿ ك غيرىا، ك عف طريؽ 

مكف التأثير بعمؽ في عقكؿ ك عكاطؼ ك سمكؾ الأطفاؿ العرض المسرحي الجيد، ي
مف خلبؿ فعؿ التفرج الحي القادر  بالإنساف الإنسافأف المسرح يكرس علبقة  إلى بالإضافة

فمسرح الطفؿ يعد مدرسة لأنو يؤثر عمى الطفؿ تأثيرا كبيرا فيك   2«كؿ الحكاس إثارةعمى 
العلبقة بيف المتفرجيف، كتمكف الأطفاؿ مف يعمـ كيربي كيثقؼ كلو فكائد كبيرة منيا تقكية 

المشاركة في العرض مما يسمح بتطكير شخصية الطفؿ كاكتشاؼ مكاىبو كاستعداداتو 
 المغكية كالتعبيرية.
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كفي المسألة الثالثة : ذكر فييا الكاتب المكاضيع الصالحة لمسرح الطفؿ كحبذ الكاتب أف 
الطبيعي،  أكالأخلبقي  أكاء الاجتماعي تككف مضامينيا مستكحاة مف الكاقع المعيش سك 

الكاقعية لاتعني تصكير الكاقع كما ىك بطريقة فكتكغرافية يتـ فييا نقؿ » الحضارم...، 
مسرح كبير ك مفتكح في  ذاتياالحياة كم ك طبيعي صادؽ عمى اعتبار أف جانب مشكؿ عف

  1«الشارع  إلىالمدرسة  إلىفي كؿ كقت يتأثر بو الطفؿ في كؿ لحظة  مف البيت 
المكاضيع ك يستحسف أف تككف مثؿ ىذه الحالة مف الأحسف أف نترؾ الحياة تقدـ عركضيا ك 

مستكحاة مف الكاقع مما يزيد في مصداقيتيا كترسيخيا في ذىف المتمقي لأنو أصلب عاشيا 
ـ بيا في دفي حياتو اليكمية، مما يعمـ الطفؿ كيفية التأقمـ كحؿ بعض المشاكؿ التي يصد

المسرح مف بيف أىدافو التعميـ كالتربية، لذلؾ فعند ربط المسرح   أفو اليكمية باعتبار حيات
بالكاقع فاف المتمقي يستفيد بكثرة عف طريؽ أخذ العبر، كالحمكؿ، كحتى الإجابة عف بعض 

زالة  حداثعف عقكؿ الأطفاؿ   كالإبياـ الغمكضالتساؤلات في ذىف المتفرج كا  المتعة عف  كا 
 خياؿ بالكاقع.طريؽ مزج ال

أما المسألة الرابعة: فتحدث الكاتب فييا عف أكثر مرحمة حساسة في حياتنا كىي 
مرحمة الطفكلة، باعتبارىا أساسية في تككيف شخصية الفرد كتطرؽ الكاتب في ىذه المسألة 

أىمية مسرح الطفؿ، في تككيف شخصية الطفؿ كتنشئتو تنشئة سكية بإعطاء جممة مف  إلى
 أىدافو.

اء شخصية الطفؿ باكتسابو قدرات عمى الملبحظة كالتحميؿ كالتركيب كالاستنتاج بن» - أ
 كتنمية ركح الفضكؿ كحب المعرفة كالاستكشاؼ لديو.

تنسجـ مع العمؽ الحضارم لشخصية الطفؿ  كأخلبقيةتعاليـ اجتماعية  ثب -ب
رشاد لتأىيؿ بعيدا عف الكعظ كالإ إيحائيةفضلب عف القيـ الإنسانية السامية بطريقة فنية 

 الطفؿ.
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 تنمية الذكؽ كالحس الجمالي - ب
تثقيؼ الطفؿ بمساعدتو عمى فيـ حقائؽ المحيط كالعالـ كالككف مف حكلو التسمية  -ث

كالترفيو عف النفس بإثارة المكاقؼ المسمية كالمضحكة، فممضحؾ دكر بسيككلكجي ىاـ جدا 
تتردد في مسرح الطفؿ تعرفت  ، فشخصية الميرج التي كثيرا ما1«في تحقيؽ التكازف النفسي

 عمييا المجتمعات البشرية بصفة الفيمسكؼ.
الخصائص الفنية  إلىالأخيرة، فمقد أشار فييا الكاتب  الخامسة ك ىي أما فيما يخص المسألة

عرض الأحداث بطريقة مشكقة  » كحددىا الكاتب كما يمي: التي يتميز بيا مسرح الطفؿ
رض التمييدم ثـ السير كفؽ خط بياني تصاعدم يتميز حبكة بسيطة انطلبقا مف الع ككفؽ

التحكـ في ىذه  أفالحؿ ك  إلىالذركة ثـ ينزؿ الخط البياني  إلىبالتعقيد ك تقديـ فيو الأزمات 
فمكاتب بيف لنا كيفية عرض الأحداث  2«العميؽ  الإقناعالعممية مف شأنو تحقيؽ التأثير ك 

، أما الخاصية الثانية فتتمثؿ استيعابياالمتفرج  في مسرح الطفؿ بطريقة مبسطة لكي يستطيع
البعيدة الدرامية الجميمة  كالمغةفي استعماؿ الكسائط التعبيرية ك المناسبة » في نظر الكاتب 

مف جية ك عف التعابير الصعبة المستغمة مف جية أخرل، كما  المبتذلةعف التعابير السكقية 
مع الأىداؼ ك القيـ التي ينشد بثيا مع  فاعمةالمتيستحسف استعماؿ الأغاني ك الأناشيد 
الديككر التشخيصي الجذاب بالألكاف ك  إلى بالإضافةالمراىنة عمى القدرات الجسدية لممثميف 

خصصيا الكاتب لمحديث عف المغة ك الأسمكب المناسب إف ىذه الخاصية  3«الإضاءة.
يدة عف التعابير السكقية يجب أف تككف بسيطة بع إذلمسرحيات الأطفاؿ ك كضع شركط ليا 

كما استحسف تكظيؼ الأغاني ك الأناشيد في مسرحياتيـ لأنيا تضفي حيكية أثناء العرض 
 الإضاءة ...خصائص فنية أخرل كديككر ك  إلىالمسرحي بالإضافة 
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كالملبحظ أف التقديـ جاء عمى شكؿ مساءلات نقدية قدمت لنا دراسة ممخصة حكؿ مسرح 
 مى المسرحيتيف الطفؿ قبؿ أف نتعرؼ ع

كمنو نستنتج أف العتبات النصية ضركرية لا يمكف لأم كاتب أف يستغني عنيا في أم شكؿ 
 مف الأشكاؿ لأنيا تساعد القارئ بنسبة كبيرة عمى فؾ مضمرات النص قبؿ الكلكج 

النص لا معنى لو دكف كجكد ىذه  أففي أعماقو، ك في الأخير يمكف القكؿ  كالغمكض
 يؤدم إلى شتات النص، فيي تعتبر المياد الأكلي لممتف الحكائي.بيا غياك العتبات ،  
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 المبحث الثاني: التشكيل الفني في البنية السردية لممسرحيتين

ك عف  فظاءاتويشكؿ السرد مككنا مكازيا لمنص، فيك الذم ينظـ شخصياتو ك أحداثو ك 
 . تكظيفوطريقو نفيـ النص ك مقصدية الكاتب مف 

 كاتب في المسرحيتيف نجد : فيا الكمف بيف البنيات السردية التي كظ

 :الشخصياتالفني في التشكيل  (1

الشخصيات ىي المحرؾ الأساسي في العمؿ الأدبي، كشخصيات العمؿ المسرحي يككف 
نما  لانتقائيا أصعب لأنيا ليست شخصيات مف كرؽ فقط، كمثيميا مف الكتابات الأخرل، كا 

في أنجزت لكي تعرض عمى خشبة المسرح، ليذا عمى الكاتب أف يككف دقيؽ كحريص 
ينبغي أف تككف الشخصيات في مسرح »اختيار شخصياتو لأنيا تمثؿ أماـ الجميكر ليذا 

، مخبرىاالطفؿ كاضحة المعالـ، عمى قدر قميؿ مف الدىاء، كالتعقيد، يكشؼ مظيرىا عمى 
 .1«كاف تككف خطكاتيا كاضحة، حتى يستطيع الطفؿ أف يدرؾ حقيقتيا كأسباب سمككيا

تككف بسيطة كاضحة لا يشكبيا التعقيد كخاصة أنيا أنجزت فشخصيات المسرحية يجب أف 
لكي تعرض عمى الأطفاؿ، كليذا يجب أف تككف حكاراتيا كحركاتيا بسيطة، سيمة لكي 

اختيار سمككيات جسدية معينة، نغمات صكت، إيقاع، »يفيميا الأطفاؿ بسيكلة، كمنو فإف 
عطاء الحياة لمشخصية مف خلبؿ كا  .2«قع المسرحلتمثيؿ شخصية محددة كا 

كعميو فالطفؿ عند مشاىدتو لممسرحية كترقبو لشخصياتيا، فإنو يندمج معيا اندماجا كبيرا إلى 
حد ككنو يحس أف ىذه الشخصيات تشبو، كبذلؾ يتفاعؿ معيا، يبكي لحزنيا كيفرح لفرحيا، 
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ما ث يفيميا المتمقي فيفالكاتب ينزع إلى تصكير الشخصيات كرغباتيا كنزعاتيا بحي»ليذا 
 .1«أكيدا ككنو يكاد يككف

فالكاتب يحاكؿ إعطاء شخصياتو ركحا عمى الخشبة بحيث يفيميا المتمقي، عف طريؽ 
سمككاتيا، كحكاراتيا كحركاتيا...مف أجؿ أف يتفاعؿ معيا المتمقي كخاصة عندما يككف 

 الجميكر مف أطفاؿ.

ي متميز تمتمؾ القدرة فتميز الشخصيات الجيدة في المسرحية بككنيا مقنعة، ذات حضكر فن»
عمى التأثير في جميكر القراء كالمشاىديف، ممثمة لمنكع، كليست فردية في تصكيرىا، كنعني 

، كليذا فعمى 2«بذلؾ أف تككف الشخصية نمطية، أم نمكذجية بالنسبة لمسمكؾ التي تمثمو
يا يضع بحسبانو أنو مقيد في اختيار شخصيات المسرحية انطلبقا مف أفعال أفالمؤلؼ 

 أفكتصرفاتيا ليذا يجب أف تككف الشخصية مناسبة تتلبءـ مع الدكر المقدـ ليا، كما يجب 
تككف بسيطة، تعرض بدقة تستيكم الطفؿ كتشد انتباىو كىكذا يتعرؼ الطفؿ عمييا كيتعاطؼ 

 معيا.

فالكاتب أحسف ثميلبني كظؼ العديد مف الشخصيات في المسرحيتيف )سر الحياة 
 كالخط...النقطة؟!(

كشخصيات المسرحية الأكلى )سر الحياة( تتككف مف شخصيات رئيسية متمثمة في ثلبثة 
أطفاؿ إخكة، باعتبار أف المسرحية مكجية للؤطفاؿ، فإف أبطاليا حتما يككنكا مف نفس الفئة 

 العمرية كىـ:
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إلياـ: تمميذة نجيبة تبمغ مف العمر أربعة عشر سنة، تحب دراستيا كثيرا حتى صاركا  -
 يا سيدة كراس، مثقفة، ىادئة...يمقبكن

رضا: فتى يبمغ مف العمر إثف عشرة سنة، متقمب المزاج، كثير الشككل، يكره الماء،  -
 يحب المعب...

أما الشخصية الثالثة/ فيي سمكل تبمغ مف العمر عشر سنكات، كثيرة الشككل، متقبمة  -
 المزاج، ثرثارة، كسكلة، عنيدة...

كية قريبة إلى قمب الطفؿ ككجدانو كىما الأب )الكالد( كىك فالكاتب أختار أيضا شخصيات ثان
فلبح يبمغ مف العمر الربعيف، مثابر يعمؿ في الفلبحة، أما الأـ: إمرأة ماكثة في البيت، 

 تحسف تربية بنائيا، بسيطة، طيبة...

فالكاتب اختار شخصيات )سر الحياة( متفاكتة في العمر كمختمفة في التصرفات كالآراء، 
يزىا بأسماء معينة انتقاىا مف الكاقع المعيش، فعندما يسمعيا الطفؿ يحس أنو يعرفيا، كما م

 اصطدـ بيا سكاء في بيتو أك الشارع أك المدرسة...

أما شخصيات المسرحية الثانية )الخط...النقطة؟!(، فيما شخصيتاف رمزيتاف، فالخط ىك 
 الطفؿ ذك القامة لطكيمة، متكبر، متسمط...

 فيي رمز لمفتاة قصيرة القامة، ضعيفة، نحيمة...أما النقطة 

 : سمطاف؟ ىؿ أنت حقيقة سمطاف؟-تتساءؿ -النقطة»

 1«: ىؿ أعطيؾ بطاقة التعريؼ يا مرصكصة؟ يا تافية ىزيمة منقكصة.-غاضبا -الخط

جؿ القضاء عمى عادة سيئة فالكاتب اختار ىاتيف الشخصيتيف، بيدؼ تعميمي تربكم مف أ
نقاص مف شأف الآخريف كما حاكؿ الكاتب محاصرة آفة كبيرة قبؿ أف بز بالأكىي التلب لقاب كا 
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تنتشر عند الأطفاؿ كىي صفة التكبر، كالتعجرؼ، كالتعالي عمى الناس، فلب يجب عمى 
نما بأخلبقو كأعمالو الحسنة.  الإنساف التباىي بمالو، كمنصبو، كصحتو كا 

ش بعيدا عف الناس كما أف الإنساف الإنساف اجتماعي بالطبع، فلب يستطيع العي أفكما 
 بحاجة إلى أخيو الإنساف.

 كاستخدـ في ىذه المسرحية لغة شعرية قريبة مف الطفؿ، كاحتكائيا عمى محسنات بديعية.

كلكي يكفؽ الكاتب في رسـ شخكصو ينبغي أف يتعرؼ إلييـ كاحدا كاحدا، كيعيش معيـ في »
منيـ بعاده الثلبثة: البعد الجسماني أك  ذىنو برىة كافية حتى يقرر أك يكتشؼ لكؿ كاحد

، فعند إدراؾ المؤلؼ بيذه الأبعاد الثلبثة كيكظفيا 1«الشكمي، كالبعد الاجتماعي كالبعد النفسي
 تكظيفا جيدا، يتكقؼ نجاح المسرحية.

ف ظير  فالكاتب أحسف ثميلبني لـ يركز كثيرا عمى البعد الجسمي كالشكمي في المسرحيتيف، كا 
ي مسرحية )الخط...النقطة؟!( في كصؼ طكؿ الخط الذم يرمز لمطفؿ كالقامة ىذا البعد ف

 الطكيمة كقصر النقطة كىي رمز لمفتاة القصيرة.

: لنقطة الصغيرة تغني كترقص كتتطاكؿ عمي أنا الخط الطكيؿ...صاحب -متعجبا-الخط: »
لى السجف أدخمكىا...  2«الممؾ كالصكلجاف؟ ىيا أمسككىا كا 

 الحياة( فإف البعد التشكيمي لـ يتطرؽ إليو الكاتب.أما مسرحية )سر 
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بالمحيط الذم نشأ الشخص فيو كالطبقة التي ينتمي »أما البعد الاجتماعي: ىك ما يتعمؽ 
 .1«إلييا، كالعمؿ الذم يزاكلو

كىذا البعد كظفو الكاتب في مسرحية سر الحياة مف خلبؿ ذكر الأسرة التي تتككف مف ثلبثة 
كما تطرؽ إليو كذلؾ مف خلبؿ ذكر مينة الأب بحيث ىك فلبح يعمؿ في أطفاؿ كأبكييما، 

 الحقكؿ.

 2«الأـ: كلكف لماذا لا تسقكف الحقكؿ مف مياه السد؟»

الكالد: لقد قؿ الماء في السد فمنعنا مف استعمالو في الرم للبحتفاظ بما تبقى لاستعمالو في »
 3«الشرب

فيـ »را في ىذه المسرحية لأننا لا نستطيع أما البعد النفسي فقد ركز عميو الكاتب كثي
شخصية الإنساف إلا إذا تعمقنا في أغكار نفسو عند ذلؾ نستطيع أف نفيمو في حياتو 

، فالبعد النفسي يمعب دكرا ميما في تحميؿ شخصية الإنساف كفيـ تصرفاتو 4«كمكقفو
 كأعمالو.

ي أمكر عدة منيا كلا يمكف أف نمحظ البعد النفسي لمشخصية في العمؿ القصصي ف»
الحصار النفسي كالشككل كالانفعالات، كعدـ التركيز الذىني كالقمؽ، ككثرة الأفكار المزعجة 
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كالاضطرابات الجسمية كالشعكر بالألـ كالتشاؤـ مف الأشياء كالنظرة السكداء لتمؾ الأشياء في 
 .1«الكاقع المعيش

الحياة( مف خلبؿ الشخصيتيف  كانطلبقا مف ىذا فإف البعد النفسي تجسد في مسرحية )سر
 )رضا كسمكل(، كالحالة النفسية التي عاشيما مف قمؽ، كشككل، كتكثر، كغضب.

سمكل: صحيح يا رضا فالمطر عدك الأطفاؿ...يسقط فيجبرنا عمى البقاء في البيت...إنو »
 عدك لدكد للئنساف.

 رضا: تقكليف عدك ككفى؟ بؿ إنو اكبر كأخطر الأعداء.

 كلكف المطر منحنا الماءتتدخؿ:  -إلياـ

 رضا: كأنا أكره المطر فميمسؾ المطر ماءه كليدعنا

سمكل: نعـ ما أجمؿ الدنيا بلب ماء عمى الأقؿ فعندما ينقطع لا أغسؿ الأكاني، أنا أيضا أكره 
 الماء كلذلؾ أترؾ الحنفية تسيؿ بلب فائدة، ىكذا حتى تفرغ الأنابيب كينقطع الماء

 2«يعجبني منظر الماء كىك يتعذب. رضا: كأنا أيضا أفعميا،

 فطفلبف رضا كسمكل عاشا حالة خكؼ كقمؽ أثناء سقكط المطر كحتى بعد انقطاعو.

 رضا: أنا خائؼ جدا»

 سمكل: كأنا مرعكبة فما العمؿ إذف؟

 3«الكالد: ليس لنا سكل التضرع إلى الله لينـ عمينا بسقكط المطر.
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أف يدركا خطأىما دكف تكبيخ أك نير أك زجر كفي الأخير استطاعا الطفميف )رضا كسمكل( 
بؿ اكتشاؼ أىمية الماء، بعد غيابو عف حياتيما كما تجسدت ليما نتيجة ذلؾ بث في 

 نفسيتيما نكعا مف الكعي.

د النفسي ظير أيضا في مسرحية )الخط...النقطة؟!( مف خلبؿ حب عكما نرل أف الب
اسـ الخط في المسرحية كالحالة النفسية التي السيطرة كالكبر التي رمز إليو الكاتب مف خلبلو 

أصبحت تعيش بيا الفتاة ذك القامة القصيرة مف جراء أقكالو كأعمالو...بحيث قاـ بإنقاص مف 
شأنيا حتى أصبحت ترل نفسيا تافية ضعيفة، بلب جدكل، كلكف سرعاف ما أدركت محاسنيا 

 ى الاعتذار ليا.كجعمت الخط نادما لما تفكه بو مف كلبـ يمسيا كأرغمتو عم

النقطة: أنا إذف بدايتؾ ككسطؾ كنيايتؾ، أنا فيؾ عبر كامؿ مسارؾ، فما أنت في النياية »
 إلا مجمكعة نقاط متكالية.

 : صحيح يا صغيرة!!!-مذعكرا -الخط

 النقطة: اعترؼ إذف أنني أميرة!

 1«الخط: ما أقبح التكبر كالغركر! كما أجمؿ التكاضع في كؿ الأمكر!

كظؼ البعد النفسي ليدؼ تعميمي، أخلبقي، مف أجؿ تعميـ الأطفاؿ مراجعة أنفسيـ فالكاتب 
دراؾ أخطائيـ كالاعتراؼ بيا.  كا 

كنستنتج في الأخير أف الشخصية تمثؿ حقا جزءا ميما في المسرحية فبكاسطتيا يتمكف 
الطفؿ مف استقباؿ أحداث المسرحية، كيتعمـ عمى إثرىا، فالشخصيات تضفي المتعة 

 اذبية في المسرحيات، فيي الأقرب تأثيرا عمى الطفؿ.كالج
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 :الحوار-(2

يمثؿ الحكار احد العناصر الفنية التي تقكـ عمييا المسرحية، كيعتبر أىـ جزء في العمؿ 
أداة التعبير كما »يكصؿ الكاتب أفكاره كأرائو إلى الجميكر لأنو  المسرحي، فمف خلبلو

فالحكار ماىك إلا نسيج المسرحية الذم يضفي تنطكم عميو المسرحية مف صكر كأفكار، 
 .1«عمييا قيمتيا الأدبية

فالحكار يميز العمؿ الأدبي عف سكاه مف الأعماؿ الكتابية الأخرل كيميز العمؿ المسرحي ف 
كالحكار ىك الأداة الرئيسية لمتعبير في المسرحية، كمنو »باقي الأعماؿ الأدبية الأخرل، 

ييا قيمتيا الأدبية، كلكنو لا يكتمؿ إلا بعد أف يعطيو الممثمكف يتككف نسيجيا كىك الذم يعط
الحركة كطريقة النطؽ، لاف الحكار الدرامي الحقيقي ىك ذلؾ الذم يعتمد عمى الحركة كتنغيـ 

 .2«الصكت، كيستمد مف الممثميف قدرا كبيرا مف حيكيتو كتأثيره

فالحكار »كلات الشخصية، فالحكار ىك أساس العمؿ الدرامي، كبو نكشؼ عف أىكاء، كمي
 أفالدرامي يتككف أساسا مف الحديث المشحكف عاطفيا، كالحقائؽ كحدىا باىتة دائما، كيجب 

تككف المشاعر حاضرة أثناء الكتابة كي تصؿ إلى المشاىديف فتمكنيـ مف تحسس الحب 
 .3«كالخكؼ كالرىبة...

يد لذلؾ يجب أف يككف بمغة الحكار لجيد ىك الذم يصؿ إلى الفكر مباشرة بلب تعق أفكما 
يجب أف يراعي مستكاىـ المغكم »مكجية للؤطفاؿ، لذا فالحكار  كأنياكاضحة، سيمة كخاصة 
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كفي  -إذا كاف الممثمكف مف الكبار-كالفكرم، كاف يككف في مستكل قدرتيـ عمى الفيـ 
 .1«مستكل قدرتيـ عمى الأداء

 يشمؿ عمى شركط منيا: الأطفاؿسرحيات كانطلبقا مما سبؽ يتبيف لنا أف الحكار الجيد في م

 أف يككف عباراتو كاضحة لا يشكبيا تعقيد. -

 .كالغامضةأف يككف قصيرا مكجزا بعيدا عف العبارات الطكيمة  -
يتضمف عنصر الإيحاء، أم الممثؿ يترؾ لممشاىد الصغير المجاؿ  أفكما يجب  -

 لفيـ المغزل مف المسرحية دكف أف يفصح عنيا.

مكضكعية كىي الابتعاد كؿ البعد عف الذاتية، فالحكار الذم ينبع كلا ننسى عنصر ال -
 مف الشخصية يككف صادؽ دكف أف يحرؼ مف قبؿ الكاتب.

مف أجؿ  الأطفاؿأف تككف لغة الحكار فصيحة في مسرحيات  أيضافمف المستحسف  -
 اكتسابيا.

لخط...نقطة؟!( الحكار في كمتي المسرحيتيف )سر الحياة كا أفؽ يتبيف لنا مما سبكانطلبقا 
جاء متسمسلب، بمغة فصيحة، سمسة، سيمة في النطؽ، كمخارج حركفيا، بسيطة لا يشكبيا 

 تعقيد.

 كماتت أطيارىا. أزىارىاسمكل باكية: حديقتنا فقدت أشجارىا كذبمت »

 يا" ىربت منيا الحياة فصارت مقبرة.رضا. باك

 : ىربت منيا الحياة فصارت مقبرة.-تردد -سمكل

 .2«الحرارة شديدة كأشعة الشمس حارقةا أختي سمكل ندخؿ إلى البيت فىيا ي -رضا
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كما نرل أف الألفاظ تأليفيا مف قبؿ، متداكلة في حياتنا اليكمية، بعيدة عف الإبياـ كالتعقيد 
مف أجؿ أف تتناسب كالفئة المكجية إلييا كقدرتيـ المغكية كمدل فيميـ كاستيعابيـ لمكممات 

ي اختيار الألفاظ كالجمؿ ذلؾ لأف الجميكر أطفاؿ صغار كمنيـ مف كالجمؿ، فالكاتب عمد ف
 لا يمتحؽ بالدراسة بعد.

تستصاغ ليا الأذف كتجدب ليا الأطفاؿ كما نمحظ  الألفاظكما يكجد إيقاع كمكسيقى في 
أيضا كجكد التكرار في الحكار مف أجؿ التأكيد عمى المعنى بيدؼ ترسيخو في ذىف المتمقي 

 كاستيعابو ليا.

كما لا  يرة، كىي مناسبة لتركيز الأطفاؿميز كذلؾ الحكار في ىذه المسرحيتيف بجمؿ قصكت
تخمؽ في نفسية المتفرجيف الضجر كالنفكر، كما نرل أف معظـ الجمؿ الحكارية جاء عمى 
صيغة استفياـ، كىذه الخاصية ينفرد بيا الصغار، لحبيـ الشديد للبكتشاؼ، كعف طريؽ 

 مبتغاىـ.التساؤؿ يصمكف إلى 

 .1«ف فقط؟ لماذا لا يشرب الماء إذف؟: عطشا-متسائلب -رضا»

 .2«كتفسد خمكتي؟ كتكقظني مف نكمتي؟ الخط: النقطة الصغيرة في حضرتي؟ تغني»

كما جاء الحكار منظما تتكمـ سمكل فيستمع رضا ثـ يجيبيا، كلقد استعمؿ الكاتب ىذه الميزة 
حكار عبارة عف فكضى كتشكيش عمى خشبة المسرح، لكي لا يفقد تركيز المتفرج كلا يصبح ال

 فالكاتب استيدؼ اختيار ىذا النكع مف الحكار لكي يعمـ الأطفاؿ مبادئ كأصكؿ التحاكر.

الحكار في كمتي المسرحيتيف تميزت بالمصداقية، فالشخصيات عند  أفكنستنتج في الأخير 
كما أنو تميز بالمكضكعية لأف التحاكر فيما بينيا نحسيا صادقة في كلبميا كفي نكاياىا، 
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اليدؼ مف المسرحيتيف تعميمي، تربكم لذلؾ فالكاتب ابتعد عف المبالغة كالذاتية كما استعمؿ 
الكاتب الحكار الخارجي بيف الشخصيات كابتعد عف الحكار الداخمي )المكنكلكج(، لكي لا 

 .يحدث خمط كتشكيش في ذىف المتفرج، ككذلؾ لمبكح بالأفكار عمنا

يعتبر المكاف عنصرا جكىريا في العمؿ الأدبي، إذ لا يخمك أم جنس أدبي مف 
عنصر المكاف، فيك محكر حياة الشاعر كدافعا قكيا لو لكتابة الشعر، كيعتبر كذلؾ مف أىـ 
مككنات السرد في العمؿ الركائي، أك القصصي، فلب يكتمؿ العمؿ الركائي كالقصصي بدكنو 

كما أف الدراما المسرحية لا تتشكؿ إلا بكجكد المكاف التي تدكر  بحيث يعتبر بؤرة الأحداث،
 فيو أحداث الشخصيات كصراعيا.

و أرسطك مف أىـ فالمكاف يعتبر قاعدة أساسية في العمؿ المسرحي، كليذا جعم
...كمنيا )كحدة المكاف(...ينبغي أف تقع الأحداث في مكاف كاحد، أك في »الكحدات الثلبثة 
كقد ركز أرسطك عمى المكاف الكاحد، أك البمد الكاحد مف أجؿ أف  1«حدة.أماكف بمدينة كا

في النص  يسيؿ تقديـ كعرض المسرحية. لأنو مف الضركرم أف يتطابؽ المكاف المكجكد
فالمكاف يعد أحد المعطيات المحددة لمديككر الذم يجب  »المسرحي مع مكاف العرض 

ذركتو في المكاف الذم يخمؽ  ؿ دائما إلىالتفاعؿ معو كاستغلبلو...كذلؾ لأف العرض يص
تيار أماكف النص المسرحي، لكي خجب عمى المؤلؼ أف يككف دقيؽ في اكليذا ي 2«فيو.

 يسيؿ لممخرج عممية انتقاء ديككر خاص بالمسرحية.
الدرامية المعالجة، فالحدث لا يككف  ةمحظالفالمكاف ىك الإطار المحدد لخصكصية  »

اف محدد يحدث كذا بيف شخصيات كىنا يكشؼ المكاف عف كظيفتو لا في مكاف، إنو في مك
 3«حية، كىي الخمفية الدرامية لمنص.الأساسية في المسر 
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كمنو يتبيف أىمية المكاف في بناء الحدث الدرامي، فمف خلبلو تتحرؾ الشخصيات، 
كتتحاكر فيما بينيا، كبيذا يككف المكاف عنصرا رئيسيا في النص المسرحي، فلب تقكـ 

 المسرحية بغيابو.
 اءات المكانية في المسرحيتيف )سركانطلبقا منو فاف الكاتب كظؼ العديد مف الفض

 (، كسنحاكؿ الكقكؼ عندىا مف أجؿ دراستيا.! الحياة كالخط...النقطة؟
كمف بيف الأمكنة التي كظفيا الكاتب أماكف مغمقة مثؿ البيت، القسـ، كأماكف مفتكحة منيا 

 الحديقة.
المكاف الذم يأخذ صفة الانغلبؽ كالعزلة لدل الراكم عمى  »مغمؽ ىك:الفالمكاف 

نو كبيف ساكنيو، لأنو كاف مقيد يحد مف يبنة، كالمكاف المغمؽ يقطع كؿ صمة بعض الأمك
ـ مف خلبؿ صفة الانغلبؽ مف العيش المأزك  احرية ساكنيو، كما يفترض عمييـ نمطا خاص

قد تككف الأماكف الضيقة،  »كما  ،ساكنيو يةفالمكاف المغمؽ يحد مف حر  1«أك الضيؽ
أكم ينيا تمثؿ الممجأ كالحماية التي المغمقة مرفكضة لأنيا صعبة الكلكج كقد تككف مطمكبة لأ

كيتبيف لنا أف المكاف المغمؽ  2«ف صكرة الرحـ.عف صخب الحياة كتكك  إلييا الإنساف بعيدا 
..، كقد يأخذ صفة أخرل .قيد، الظممةالت يأخذ العديد مف الصفات منيا العزلة، كبت الحرية،

 الحرية كالحماية كالراحة... مغايرة للؤكلى كىي الأماف ك
فالمكاف المغمؽ ىك عكس المكاف المفتكح، كىك يدؿ عمى الداخؿ، أم أنو مكاف 

 ...رجي مثؿ: البيت، السجف، المستشفىمحدكد يبعدؾ عف العالـ الخا

                                                           

 .109، ص 2015، 1السرد كبنكءة المكاف، دار غيداء، عماف، الأردف، ط :جعفر الشيخ عبكش -1
بلبغة المكاف قراءة في مكانية النص الشعرم، دار الانتشار العربي، بيركت، لبناف،  :فتيحة كحمكش -2

 .28،، ص 2008



 التشكيل الفني في مسرحيتي سر الحياة والخط ...النقطة؟ ! لأحسن ثميلاني الفصل الثاني:

 
44 

فالمكاف لا يقتصر عمى ككنو أبعادا ىندسية كحجكما، كلكنو فضلب عف ذلؾ نظاـ »
نما تسكد فيو العلبقات مف  المجردة، كيتبيف لنا أف المكاف المغمؽ ليس سكل شكؿ ىندسي كا 

 1«ة بيف الأشخاص الذيف يعيشكف فيو.علبقات متبادل
تربط العائمة في ما  كىذا ما نلبحظو في مسرحية سر الحياة مف خلبؿ العلبقات التي

 بينيا، بحيث يعيشكف في مكاف كاحد كىك البيت.
تنفتح الستارة عمى مشيد  »بالمكاف مف بداية المسرحية بحيث فالكاتب صرح مباشرة 

 2«عمى أرائؾ كطاكلة كجياز تمفزيكف.صالكف بسيط يحتكم 
 »شلبرالدؼ، كالأماف كقد اعتبره باتار فضاء البيت لأنو يمثؿ مصدر خفالكاتب ا

المكاف الأكؿ كباعتباره يعارض "اللببيت"، كفي ىذا التعارض يبرر البيت كحاـ للؤحلبـ 
لب كممتعا كالذكريات، حيث يشكؿ صدر البيت مكاطف الدؼء، كحتى أبأس البيكت يبدك جمي

فالبيت يحمؿ الذكريات التي عشناىا فيو، كخاصة منيا مرحمة  3«طالما يمتحنا ألفة ما.
فتظؿ طفكلتنا  »ت صكرتيا حية في أذىاننا التي لعبنا فييا كبكينا عمييا مازالالطفكلة، فكؿ 

 -طفكلة الدائمة نحتفظ بشعر الماضية كنافعة شاعريا في داخمنا، إنو خلبؿ ىذه الحي  
يعني أكثر مف مجرد سكناه في الذاكرة إنيا تعني الحياة  -فسكنى البيت الذم كلدنا فيو حمميا

 4«و. يزاؿ بنفس الأسمكب الذم كنا نحمـ فيفي ىذا البيت الذم لا
فالإنساف يرتبط ارتباط كثيقا بالبيت الذم كلد فيو لأنو تجمعو فيو ذكريات لا يستطيع 

المكاف الأكؿ  إلىنسيانيا، فميما يسافر كيبتعد كيعيش في أماكف أخرل يبقى الحنيف دائما 
 كىك بيت الطفكلة.
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في مسرحيتو كخاصة أنيا مكجية للؤطفاؿ، كليذا الكاتب قصد اختيار ىذا المكاف 
المكاف الذم نحب، كىك  »ثيرا كتربطو علبقة حميمية بو إنوفالطفؿ يألؼ ىذا المكاف كيحبو ك

... كيرتبط بقيمة الحماية التي يمتمكيا المكاف كالتي يمكف أف تككف قيمة ايجابية دحمكاف ممت
كؿ ما في الخياؿ مف تحيز، إننا ... فيك مكاف قد عاش فيو بشر ليس كاقعيا فقط، بؿ ب

 1«ؼ الكجكد في حدكد تتسـ بالحماية.نجذب نحكه، لأنو يكث
كراحة بالنسبة لو،  ئاف الذم يتسـ بالحماية كمصدر دففالكاتب أحسف اختيار المك

كما أف كؿ ما يخص البيت يشد انتباه الطفؿ، كخاصة أف المسرحية ىدفيا تعميمي، تربكم، 
الحفاظ عمى الماء كعدـ تبذيره مف حنفيات  كفقد قصد الكاتب تعميـ الطفؿ سمكؾ مؤدب كى

 المنازؿ كالبيكت.
 الحياة فعلب.سمكل: أما أنا فمف أبذر منذ اليكـ قطرة ماء كاحدة، فالماء ىك »

إلياـ: ىاىك الطائر قد صار بخير بعد أف شرب ارتكم، كلكف ىناؾ مف الطيكر كالحيكانات 
 مكت لك لـ يسقط المطر.يساتات ما كالكائنات كالنب

 2«: يا رب اجعؿ المطر يسقط بغزارة.-متضرعا إلى الله -رضا
كتجمعو بو فالكاتب اختار البيت لأف الطفؿ أكؿ مكاف يتعرؼ عميو كيرتبط بو، 
كانت الأياـ  علبقة كثيقة معو، فبيت الطفكلة تبقى أيامو كصكره محفكرة في ذاكرتنا ميما

فالمكاف الأليؼ يحتكم الإنساف، لأنو مكاف ىادئ مطمئف بؿ ىك  »التي عشناىا فييا. 
أمكمي يمتجئ إليو الفرد حيث يلبقي الكحشة كالعذاب فيك بمثابة أـ لمفرد كيشكؿ ىذا المكاف 

دة لذكرياتنا، كيعد البيت، كلا سيما بيت الطفكلة أشد أنكاع المكاف ألفة كمف المعركؼ، أننا ما
الى دؼء نعكد بذكرياتنا دائما إلى بيت الطفكلة ىذا كالى اليناءة الأكلى التي لقيناىا فيو، ك 

 3«الأحضاف التي ضمتنا فيو.
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الحب، كالحناف  كمنو فالبيت يعتبر مكاف أليؼ لمطفؿ ككؿ ما يضمنو مف معاني
 كالدؼء.

م أحداث فتجر  »اره الكاتب في مسرحيتو ىك القسـ.أما المكاف المغمؽ الذم اخت
 مستعيف الكاتب بديككر القسـ مف سبكرة ككتب كمقاعد. 1«المشيد داخؿ حجرة الدرس.

فالكاتب اختار ىذا الفضاء المكاني "القسـ"، لأنو مألكؼ لدل الطفؿ الذم يتعمـ، بحيث 
 و كقتا طكيلب.يقضي في

تعميـ بعد، فالكاتب أراد أف يدمجيـ بأجكاء المدرسة، كيغرس  أما الأطفاؿ الذيف لـ يمؽ
قسـ انطلبقا مف مضمكف المسرحية، في قمكبيـ حب العمـ كالتعمـ، فالمؤلؼ اختار المدرسة كال

الصغيرة كانت غايتو منيا ىك القضاء عمى سمكؾ مشيف، انتشر بيف أكساط الفئة العمرية ك 
كخاصة في المدرسة كىي التلببز بالألقاب كالإنقاص مف شأف الآخريف، فالكاتب ىدفو مف 
المسرحية ىك تعميمي، تربكم، كىي القضاء عمى ىذه الآفات بيف أكساط الأطفاؿ كالحد مف 

 انتشارىا كخاصة منيا صفة التكبر كالغركر.
ر كامؿ مسارؾ، فما أنت في النياية النقطة: أنا إذف بدايتؾ ككسطؾ كنيايتؾ، أنا فيؾ عب»

 إلا مجمكعة نقاط متكالية.
 .!!! د صحيح يا صغيرة -مذعكرا-الخط:  

 ! النقطة: اعترؼ إذف أنني أميرة

 ! الخط د ما أقبح التكبر كالغركر

 2«! كما أجمؿ التكاضع في كؿ الأمكر
 كما أراد الكاتب تعميـ الأطفاؿ الاعتراؼ بالخطأ كالاعتذار عنو.

 مألكفافمغمقيف ىما )البيت كالقسـ( كىما  فضائييفلأخير نرل أف الكاتب اختار ا كفي
لدل الأطفاؿ كيقضياف فييما كقتا طكيلب كىاتيف المكانييف مناسبيف لمضمكف المسرحيتيف، 
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بيدؼ تعميمي، تربكم مف أجؿ تعميـ الأطفاؿ سمكؾ جيد، فالتربية الحقيقية تبدأ مف البيت 
 كالمدرسة مف أجؿ تنشئة الطفؿ، تنشئة جيدة كبذلؾ النيكض بمجتمع راقي.

كؿ حيز كبير أك  »فيك عكس المكاف المغمؽ كىك: فتكحأما بما يخص المكاف الم
ينفتح عمى  صغير، قائـ أك متحرؾ، ثابت أك متغير، يحتكم الحدث...كالشخصية كالفكرة ك

منكفئا  ، كيلبقيو الصمة أك التفاعؿ أك التأثير بحيث لا يبقى...سطةابالك الآخر مباشرة أك 
بالعكازؿ...كالأبكاب، كىذا المكاف إما عمى ذاتو يتحجب بالجدراف الحاجزة كينفصؿ عما سكاه 

أف يككف مفترضا تخيميا كىك الأندر، أك يككف مكضكعيا صرفا كىك الأكثر، أك يجمع بينيما 
لإرادة الأصمح كىك الأعمـ، كفي جميع ىذه الضركب يعد المجاؿ الأفضؿ لمحركة كالميداف 

 1«ك الأماـ.التغير كالتحكؿ، كدفع عممية التطكر نح
ا كسمكل رض»يف فضاء كاحد مفتكح كىي الحديقة ستعمؿ في ىذه المسرحيتفالكاتب ا

 2«يتجكلاف في حديقة البيت.
 : ماىذا الدمار؟ كالخراب؟ إما ذا أصاب حديقتنا الجميمة؟-في ذىكؿ -رضا»

 : كؿ الأشجار كالأزىار ذبمت كالحشائش تيبست عجيب ىذا كالله. -مستغربة-سمكل
 3«كؽ...انتيجي كي لا يتسخ فستانؾشقرضا: لاحظي يا سمكل ىذه ال

بعدما كانت الحديقة أحب الأماكف عند الأطفاؿ، لأنيا المكاف الذيف يمعبكف فيو كيتمتعكف ك 
أصبحت الآف مكاف لممكت ك ت مصدر سعادة كفرح بالنسبة ليـ. فيو بكؿ حريتيـ، فكان

 كالدمار كالخراب.
ماء كليحمؿ المكـ كنتائج أغلبط فالكاتب كظؼ الحديقة ىكذا ليبيف بشاعة الحياة بلب 

 الأطفاؿ، ليحسكا بالندـ كيخافكا مف تكرارىا مرة أخرل.
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 رضا: أنا خائؼ جدا.»
 سمكل: كأنا مرغكبة فما العمؿ إذف؟

 1«.ى الله لينعـ عمييا بسقكط المطرالكالد: ليس لنا سكل التضرع إل
 الغزيرة.ضا: أريد أف أشارككـ صلبة الاستسقاء حتى تنزؿ الأمطار ر »

 2«ء كاحدة، فالماء ىك الحياة فعلب.سمكل: أما أنا قمت أبذر منذ اليكـ قطرة ما
فمف خلبؿ ىذه المسرحية تعمـ الأطفاؿ قيـ عديدة، كأخذكا العبرة مف أخطاء غيرىـ، 

الله عز كجؿ عند حمكؿ  إلىكما استفادكا شيئا جديدا كمفيدا مف ىذه المسرحية، كىك التضرع 
المصائب منيا ككما تعممكا كيفية الصلبة كخاصة منيا صلبة الاستسقاء، كما بينت 
المسرحية في الأخير قدرة الله عز كجؿ كرحمتو الكبيرة مف خلبؿ رحمة عبادة كالاستجابة 

 لدعائميـ عند ىطكؿ الأمطار.
 مست يدم قطرات المطر.: رضا...رضا لقد لا-سمكل: تطؿ مف الشرفة كتمكح بيدىا »

 رضا: متفائلب: تقكليف قطرات المطر؟
 سمكل: أنتظر يا رضا إنيا فعلب قطرات المطر.

 .3« المطر يا سمكل-: ىاىك البرؽ قد بدأ يممع-كيقصؼ الرعد ؽرضا: يممع البر 
كانطلبقا مما سبؽ نستنتج أف المكاف يعتبر مككف أساسي في بنية الخطاب المسرحي 

ي بمكرة النص المسرحي كفي العرض المسرحي أيضا كليذا فالكاتب اختار كتظير أىميتو ف
أمكنة متنكعة، متناقضة مثؿ أمكنة متعمقة )البيت، القسـ( كأمكنة مفتكحة مثؿ الحديقة فيي 

 أمكنة يعرفيا الطفؿ كيحبيا كيميؿ إلييا.

                                                           

 .23ص ،السابؽ المرجع-1
 .23ص ،المرجع نفسو-2
 .25ص ،نفسو المرجع–3

 



 التشكيل الفني في مسرحيتي سر الحياة والخط ...النقطة؟ ! لأحسن ثميلاني الفصل الثاني:

 
44 

تغيير فالكاتب نكع في الفضاءات المكانية لكي يكسر ممؿ المتفرج كيخمؽ نكع مف ال
 سكاء في الديككر أك في مضمكف المسرحية.
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 التشكيل المغوي في المسرحيتين ث:لالثاالمبحث 
يتطمب  إذعالـ الطفكلة  إلىبالنظر  الإبداعيةتعد الكتابة لمطفؿ مف أعسر الميمات   

كؿ كالنفسية كالاجتماعية ك  الإنسانيةشركط كالخبرة كالمعارؼ العممية ك  الكثير مف
 ىذا العالـ ك ما عالـ الطفكلة ك ما يحتكيو  إلىات التي تمكف الكاتب مف الكلكج التخصص

 غكم المكجكد فييا منيا:  مقمنا بدراسة الجانب ال المسرحيتيف ك في ىذيف
  المغة والأسموب:- (1

تعتبر المغة كسيمة للبتصاؿ كنقؿ الأفكار، كالمشاعر بيف الأفراد كالمجتمعات عمى مر       
 العصكر.

ختمؼ بيف الشعكب، كالأمـ، كتتفرؽ فمغة الكلبـ العادم لا يشبو المغة الأدبية كالمغة ت     
كىي الأخرل تختمؼ عف لغة الشعر الذم يتميز بخصائص معينة ينفرد بيا عف باقي 

 المغات.

ف كانت جميع المغات الأدبية تشترؾ في ميزة كاحدة كأنيا تكتب      أما في »، لتقرئكا 
المؤلؼ، فالقراءة قد تجعؿ مف السيؿ لمقارئ أف يترجـ لنفسو  المسرح فالأمر أكثر كجكبا عمى

لغة الأبطاؿ كلكف المسرح لا يتيح لممشاىد فرصة التأمؿ، بؿ ىك يتمقى كلبـ الأبطاؿ مباشرة 
مف أفكاىيـ فكؿ تنافر بيف مظير الأبطاؿ عمى المسرح كالمغة التي ينطقكنيا يحدث في 

 .1«الذىفالحاؿ شعكرا باختلبؼ الصكر الفنية في 

نما يحكليا الكاتب إلى لغة حية متحركة عمى  فمغة المسرح ليست لغة كرقية جامدة فقط، كا 
 ألسف الشخصيات عف طريؽ الحكار، فيتمقاىا الجميكر استماعا لا قراءة.
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كاللبفت لمنظر في لغة المسرحيتيف )سر الحياة كالخط...النقطة؟!( إنيا جاءت مناسبة لمفئة 
 لييا، كىي الأطفاؿ.العمرية المكجية إ

كاعتمد الكاتب فييا عمى التبسيط، فجاءت لغة سيمة التراكيب، سمسمة خالية مف الغمكض 
 كالتعقيد، تتناسب القدرات العقمية للؤطفاؿ.

كما جاءت لغة فصيحة قريبة إلى لغة الحياة اليكمية، لكي يفيميا جميع الأطفاؿ عمى 
أسمكب نجده »ؼ استخدـ أسمكب الفصحى، لأنو اختلبؼ أعمارىـ كمستكاىـ الدراسي، فالمؤل

أكثر استقامة كأدؽ تفصيلب في قربو مف كاقع الشخصية، كمركزىا ىذا، كتحقيقا لكظيفتيا 
الفنية في ىذا المذىب الجمالي، بما اتصؼ بو مف استعارة كتقابؿ، كما تضمنتو مف إشارات 

 .1«كتمميحات

رجة الأكلى، مف أجؿ إثراء الممكة المغكية فالكاتب كظؼ المغة الفصيحة بيدؼ تعميمي بالد
لأف الطفؿ »لمطفؿ مف خلبؿ التنكيع في المفردات كالأساليب كبذلؾ يكتسب كممات جديدة 

مف خلبؿ الحكار كالتحدث كالاستماع يكتسب مفردات جديدة قد تككف أسماء لأشياء يرل 
 .2«صكرىا كيقارف الصكرة بالاسـ )الرمز( الداؿ عمييا

بداية اكتسابو لمغة يعتمد عمى حاسة السمع كتكرار المفردات كعف طريؽ التكرار فالطفؿ في 
كالممارسة يكتسب الطفؿ المغة، بيذا ينبغي أف تككف مخارج الحركؼ مضبكطة أثناء الحكار 

المغة »بيف الشخصيات لكي يستقبميا المتعمـ كينطقيا نطقا سميما، ليذا مف الأحسف أف تككف 
ر تعبيرا تنأل بلب تعقيد أك لؼ أك دكراف...بلب استطراد أك تطكيؿ، لغة ذات طابع مركز كمعب
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تنأل عف التراكيب المعقدة...فالمتفرج لا يممؾ الفرصة ليلبحؽ المعاني في مثؿ ىذا المكف 
 .1«مف التعبير

فمغة مسرح الطفؿ يجب أف تككف بسيطة، ذات تراكيب سيمة بعيدة عف لغمكض، لأف 
نما يعطي الفرصة لمطفؿ في التعمـ  المسرح لا يتيح الفرصة لمبحث عف المفردات كالمعاني كا 

نما يتعمـ مفاىيـ جديدة كفي كؿ مرة يستخدـ فييا » لأف الطفؿ عندما يتعمـ كممات جديدة كا 
الطفؿ الكممة التي يتعمميا فإنو يستكعب معاف جديدة لمكممة، كيككف )الفكرة( عف الشيء مف 

 .2«لمفيكـ كيكسع مف خصائصوخلبؿ خبرات عديدة مما يثبت ا

 استعمؿ الكاتب في المسرحيتيف جمؿ قصيرة، لكي يستطيع الطفؿ استيعابيا بسيكلة.

كما استخدـ أسمكب الاستفياـ مف أجؿ تعميـ الطفؿ أسمكب الحكار كالتأدب عند طرح 
 الأسئمة، فبالسؤاؿ نكشؼ عف الإبيامات كبو نتعمـ كندرؾ أخطائنا.

 «ا الدمار؟ كالخراب؟! ماذا أصاب حديقتنا الجميمة؟: ماىذ-في ذىكؿ -رضا 

 كؿ الأشجار كالأزىار ذبمت كالحشائش تيبست عجيب ىذا كالله.-مستغربة -سمكل : 

 .رضا: لاحظي يا سمكل ىذه الشقكؽ في الأرض...انتبيي كي لا يتسخ فستانؾ 

 3«سمكل: إنو متسخ أصلب...كلكف مابيا الأرض تفتح فميا. 

 كية تنطبؽ في لمسرحية الثنية )الخط...النقطة؟!(فيذه المميزات المغ
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كأما الميزة البارزة كاليامة في مسرح الطفؿ ىك استخداـ النشيد كالغناء فيو فقد جاء النشيد في 
كمتي المسرحيتيف )سر الحياة كالخط...النقطة؟!(، مما أضفى المتعة كالبيجة في نفكس 

 الأطفاؿ.

 بحارنا الزرقاء...تبخرت» 

 كتبخرت           

 سماؤنا البيضاء...رقصت 

 فتمبدت                   

 بالسحب السكداء...امتلؤت 

 كانطمقت           

 1«لمع البرؽ قصؼ الرعد 

 أما المسرحية الثانية )الخط...النقطة؟!(، فيي الأخرل كأضفت الغناء كالنشيد

 أنا النقطة...أنا النقطة» 

 أراقص الأزىار، أنطيا نطا 

 الأشجار، أقفز كقطة أعانؽ 

 أسابؽ الرياح دكنما سقطة 

 2«آتية في المركج، أليك كبطة

                                                           

 13، ص السابؽالمرجع -1

 30، ص، نفسوالمرجع  -2



 التشكيل الفني في مسرحيتي سر الحياة والخط ...النقطة؟ ! لأحسن ثميلاني الفصل الثاني:

 
44 

كنستنتج أف الكاتب مف خلبؿ مسرحياتو، اتجو إلى طرح أبعاد ترتبط ببراءة الطفكلة كالعالـ 
الخاص بيا، كاعتمد في مسرحيتو عمى الاتجاه التعميمي كالتربكم لكي تككف أكثر تأثيرا عمى 

 الأطفاؿ.

حظ أف المؤلؼ مزج بيف نكعيف مف المغة في كمتا المسرحيتيف كىي المغة الحكارية، كما نم
البسيطة كالعادية كالمغة الشعرية، الغنائية التي أضفت الحيكية كالنغمة المكسيقية في 

 المسرحية.

فالكاتب كظؼ الغناء كالنشيد لسيكلة حفظو في ذاكرة الطفؿ، كما أف الأطفاؿ يميمكف إلى 
 كالغناء.الأناشيد 

فبمزج ىاتيف المغتيف كسر الكاتب الرتابة كالركتيف في المسرحية فجعميا مممكءة بالحيكية 
 كالنشاط.

 الحجاج-(2
تفرض كجكدىا مع  أفالحجاج أحد أىـ المصطمحات النقدية الحديثة التي استطاعت  يعتبر

 انتشار الدراسات التداكلية.
يستيدؼ التأثير في السامع فيككف بذلؾ كالحجاج يعني طريقة عرض الحجج كتقديميا، ك 

 الخطاب ناجحا، فعالا 
 كقد كرد مصطمح الحجاج بتعريفات عديدة منيا:

 لغة:
فغمب مف  ، معناه لج  فحج  » ألفاظ كمعاني عديدة كرد لفظة الحجاج في معجـ لساف لمعرب ب

ج التي ج  تو بالح  و أم غمبت  ج  ج  حاجة حتى ح  ا كم  جاجن و أحاجة ح  ت  ج  و بحججو، يقاؿ ما ح  لاج  
كج الطريؽ تستقيـ مرة كتحكج أخرل، كأنشد كالحجة: البرىاف، كقيؿ ج  ... كالح  بيا   أدليت
 ة ما دفع بو الخصـ...ج  الح  
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 جةا: نازعو الح  اجن ج  ة كح  حاج  ة م  كحاج   كحجاجه  جه ج  : ح  جة  : التخاصـ، كجمع الح  كالتحاجه 
 توج  و حجا: غمبو عمى ح  ج  و يح  ج  كح  

: إف يخرج كأنا فيكـ فأنا حجيجو أم محاجة كمغالبة بإظيار الحجة عميو ضاأيكيقاؿ 
 1«ة: الدليؿ كالبرىافج  كالح  

ظيرت بمعاني عديدة في معجـ لساف العرب فمنيا الحج كالحاج  ج  ج  كنلبحظ أف لفظة الح  
 .بيا الخصـ كالإقناعة ج  فاع عف الح  كمنيا الطريؽ المستقيـ كأيضا الدليؿ كالبرىاف كالد
المجادلة بسبب خلبؼ الكجية أك  »( ج   ج   كتدكر معاني الجذر المغكم لكممة حجاج )ح  

الرأم أك ما شابو، كمنو الدليؿ عمى الرأم المرغكب إثباتو كىذا ما نجده كاردا في بعض 
غمبو بالحجة أك حاجة، كحجاجا جادلو، بية، فمنيا مف أكرد معنى الحجاج المعاجـ العر 

تجادلكا كالحجة كالدليؿ عميو الحجة كعارضو مستنكرا فعمو، كتحاجكا: كاحتج عميو، أقاـ 
 .2«كالبرىاف

 الرأم بالحجة كالدليؿ كالبرىاف إثباتكمنو فالحجاج ىك 
حججتو أم غمبتو بالحجج  ىكحاجتو أحاجو حججا كمحاجة حت »كالحجاج أيضا مف حاج 

كيعني ىذا 3«لدليؿ كالبرىافو الحجة كالحجة االتي أدليت بيا، كحاجة محاجة كحجاجا نازع
 أف الحجاج ىك النزاع كالخصاـ بكاسطة الأدلة كالبراىيف.
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كاتجاىاتو  كسيمة المتكمـ في جعؿ المتمقي يتقبؿ آراءه»لبحا: : أما الحجاج اصطاصطلاحا
كبذلؾ فاف الحجاج ىي أداة يستعمميا المتكمـ لمتأثير في المتمقي  1«كانتقاداتو كتكجيياتو

، انو الإقناعبذؿ الجيد لغاية »راءه كاتجاىاتو كالحجاج أيضا ىك ا لو في آكيجعمو مساند
القضايا التي تعرض  إلىقيف طائفة مف تقنيات الخطاب التي تقصد في استمالة المتم

كبذلؾ فاف ىدؼ الحجاج ىك التأثير عمى للآخر عف طريؽ تقنية الخطاب كالحكار  2.«عمييـ
قناعومف أجؿ تغيير آراءه   .كا 

د تعددت مصطمحات الحجاج كاختمفت فيما بينيا، ككؿ مف المدارس العربية كالغربية كلق
البرىاف  إلىتناكلت الحجاج بمصطمحات مختمفة منيا الجدؿ، الاستقراء، القياس إضافة 

 ...كالإقناعكالاستدلاؿ 
كلقد تناكؿ الكاتب الحجاج في المسرحيتيف مف خلبؿ تكظيؼ الأدكات المغكية مف أجؿ 

تغيير سمككاتيـ كمف بيف الأدكات المغكية التي استعمميا  إلىثير في الأطفاؿ كدفعيـ التأ
 الكاتب في المسرحيتيف.

 . الأدوات المغوية: 1
كالمغة العربية تشمؿ عمى عدد كبير مف الركابط كالعكامؿ الحجاجية  . الروابط الحجاجية:أ

لأف، بما أف، مع ذلؾ، ربما، نذكر مف ىذه الأدكات )لكف، بؿ، إذف، حتى لاسيما، إذ، 
علبمات تعطي الانطلبقة لمتضمينات المتكاضع  الركابط »نما، ما...( كتعتبر تقريبا، إ

عمييا، كىي علبمة تتدخؿ عمى مستكل الكصؼ الدلالي لمغة الطبيعية، كىي لا تتعمؽ 
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 1«ط، كلكنيا تتعمؽ باستعمالات أخرلباستعماؿ نظاـ المغة في الخطاب  كالتكاصؿ فق
طبيعة كصفية كىي بذلؾ تحدد  أككالركابط تعطي طبيعة المغة كتحددىا ىؿ ىي حجاجية 

تربط بيف قكليف أك بيف   حجتيف عمى الأصح أك أكثر( كتسند  »الخطاب كالركابط الحجاجية
كالركابط الحجاجية ىي في  2«الحجاجية العامة الإستراتيجيةخؿ لكؿ قكؿ دكرا محددا دا

 تقكـ بالربط بيف الألفاظ كالجمؿ أك بيف الحجج الأصؿ ركابط المغة، 
 كلقد كظؼ الكاتب في المسرحيتيف الركابط الحجاجية كمف بينيا:
 لكف: استعمؿ الكاتب الرابط الحجاجي لكف بكثرة في المسرحية 

 3«كلكف المطر يمنحيا الماء-تتدخؿ  –إلياـ »
 4«يا الأرض تفتح فميا تسخ أصلب... كلكف ما بسمكل: إنو م» 
 5«: كلكف لماذا لا تسقكف الحقكؿ مف مياه السد؟الأـ»

 يعد حرؼ لكف مف حركؼ العطؼ كىي تفيد معنى الاستدراؾ 
فالكاتب كظؼ حرؼ لكف في معنى كاحد كىك الاستدراؾ مف اجؿ إقامة الحجة كالبرىاف 

 عمييا.
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 استعمؿ الكاتب أيضا الرابط الحجاجي بؿ في المسرحيتيف
 .1«ى؟ بؿ إنو أكبر كأخطر الأعداءرضا: تقكليف عدك ككف»
يعطس كمف أصابو الزكاـ.. الماء سر الحياة؟ تقكليف سر الحياة؟ بؿ انو المرض -رضا: »

 2«الزكاـ أصابنيكالمكت لاحظي، فقد 
 3.«لؾ النقاط فكؽ الحركؼ أضعالنقطة: بؿ ىكذا »

ية كمنيا كالرابط بؿ تساعد المرسؿ في ترتيب الحجج فيي تعاكس حججيا فمنيا المنف
درجة أعمى كىذا  إلىالمثبثة، كما تتميز الأداة بؿ بميزة الانتقاؿ مف درجة دنيا في الحجاج 

 ما لاحظناه مف خلبؿ الأمثمة السابقة
أما الرابط حتى فقد كظفو الكاتب أيضا في المسرحيتيف لما ليا مف قدرة عمى الربط كتسمسؿ 

 الحج 
 أكالطعاـ  أكالثياب  أكىي الحمكل مثلب  قكلي سر الحياة كجماليا -ضاحكة-سمكل: »

يا حتى يككف الماء سر الحياة فذلؾ أكذكبة لا يصدق أف إماالرسكـ المتحركة 
ذا استمر ىذا الجفاؼ فسيمكت كؿ شيء في الحديقة، »4«المغفمكف الكالد: نعـ يا بني، كا 

تكاد  رت كىي مثؿ ذلؾ الطائرستصير صحراء قاحمة كحتى حقكؿ المزركعات فإنيا اصف
 5«تمكت

 غزيرة. الأمطارتنزؿ  ىصلبة الاستسقاء حت أشارككـرضا: أريد أف 
الرابط حتى قاـ بدكر ىاـ بترتيب منزلة العناصر،  فإفكمما نلبحظ مف خلبؿ ىذه الأمثمة 

 مف خلبؿ معانييا كاستعمالاتيا.
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نلبحظ عمى كنستنتج أف الركابط الحجاجية أدت دكر الربط بيف قضيتيف كترتيب درجاتيا كما 
 ىذه الركابط أنيا كظفت مف اجؿ التعارض الحجاجي.

 ب. الأفعاؿ المغكية: كمف بيف الأفعاؿ المغكية التي كظفيا الكاتب بكثرة في المسرحيتيف ىي:
. الاستفياـ: فيك يعد ظاىرة ممفتة لمنظر في المسرحيتيف، بحيث استعمميا الكاتب بكثرة 1

رضاءر للبكتشاؼ كىذا لككف طبيعة الطفؿ كحبو الكبي فضكلو عف طريؽ الإجابة عف  كا 
 .أسئمتو

صيغة  »قكؿ بيرمانكتيتكاكصيغة التكجيو الاستفيامية ذات مفعكؿ حجاجي ميـ، بحيث ي
 إليوالتكجيو الاستفيامية نمط ذك أىمية بلبغية رفيعة، إف السؤاؿ يفترض كجكد أمر يستند 

بيف الاستفيامات التي كظفيا الكاتب كمف  1«الأمركيكحي بأف ىناؾ اتفاؽ عمى كجكد ىذا 
 نجد:

 2«كل: كأنا مرعكبة فما العمؿ إذف؟ سم»
 3«ات المطر؟ :  تقكليف قطر - متسائلب -رضا: »
 4«.. ماذا دىاؾ؟ إني أكاد لا أراؾالخط: أنت؟ مف أنت يا ىزيمة قصيرة، يا ضعيفة صغيرة»
 5«: سمطاف؟ ىؿ أنت حقيقة سمطاف؟ -ؿالنقطة: تتساء»

الاستفياـ أتاح فرص بلبغية كحجاجيو دعمت المقصد التبميغي. كانتقؿ الكاتب  كنرل أف
 طمب الجكاب عف أمر كالاستخبار عنو. إلىعبر الاستفياـ مف التساؤؿ 
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 إحدلالمسرحيتيف عمى الكصؼ، بحيث يعد الكصؼ  ىتي. الكصؼ: اعتمد الكاتب في 2
صؼ عددا مف الأدكات المغكية بحيث يشمؿ الك  »يات الفعالة في الخطاب الحجاجي، الآل

كفيما يمي عرض لكؿ منيا مع بياف دكره في  1«الصفة كاسـ الفاعؿ كاسـ المفعكؿ منيا: 
 الحجاج 

كلقد كظؼ الكاتب أحسف دليؿ في الكصؼ في المسرحيتيف كعف طريقو قدـ لنا الحجة 
 كالدليؿ عمى صدؽ كلبمو.

 ب حديقتنا الجميمة؟ما ىذا الدمار؟ كالخراب؟ ماذا أصا -في ذىكؿ-رضا»
 ذبمت كالحشائش يبست عجيب كالله  كالأزىار: كؿ الشجار -مستغربة –سمكل 

 رضا: لاحظي يا سمكل ىذه الشقكؽ في الأرض... انتبيي كي لا يتسخ فستانؾ.
 سمكل: إنو متسخ أصلب ...كلكف ما بيا الأرض تفتح فميا 

 2«مو ثـ رماه ىناكر المسكيف مف قتكىذا العصف -يرفع عصفكرا ميتا -رضا 
فعف طريؽ الكصؼ الدقيؽ لمحديقة أثناء الجفاؼ، كبمجرد قراءتنا ليذه العبارات يتبيف لنا 

 صدؽ تعبير الكاتب مف خلبؿ الكصؼ.

 فالكاتب قدـ لنا كصفا دقيقا كزكده بالأدلة كالحجج بيدؼ التأثير عمى الطفؿ كتصديقو لو.

التغيير في  إلىأثير عمى الآخر كدفعو كفي الأخير نستنتج أف الحجاج ىك محاكلة الت
 معتقداتو، أك تعديميا، كىذا ما قصده الكاتب في المسرحيتيف المكجيتيف لمطفؿ.

فمقد حاكؿ الكاتب التأثير عمى الأطفاؿ بطريقة لطيفة كظريفة لغرس القيـ كالأخلبؽ في 
ر في كجية نفكسيـ كخاصة أف المسرحيتيف ىدفيما تعميمي، تربكم مما ساعد عمى التأثي

 نظر الطفؿ للؤشياء كدفعو إلى التغيير أك التعديؿ في بعض سمككاتو.
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 الانزياح:-(3
برصد  الأسمكبي، كاىتـ الباحث الأسمكبيةلقد نالت ظاىرة الانزياح حظا كافرا في الدراسات 

الانزياح الذم يحدثو المؤلؼ عمى مستكل النص بحيث يتصرؼ في ىيكؿ الدلالة بما يخرج 
الجمالية مما يخمؽ الكاتب نص جديد خارج عف  إلىكؼ، فينتقؿ كلبمو مف النفعية عف المأل
 المألكؼ.

النص المسرحي، مما زاد ركعة في لخطاب المسرحي كجمالا  إلىكقد انتقمت ظاىرة الانزياح 
 في إلقائو أثناء العرض بألسنة الشخصيات المسرحية، 

حيتي )سر الحياة كالخط...النقطة؟( نتعرؼ كقبؿ الكلكج في دراسة الانزياح المكجكد في مسر 
 أكلا عمى تعريؼ الانزياح

 لغة: مأخكذ مف مادة )زاح( متعمقة بجماليات النص الشعرم.
ا أم زكاؿ كستنحى كتباعد كزاح الشيء ا زكاحن كالانزياح لغة مأخكذ مف مادة )زاح( زكحن 

 زكحا: أبعده كأزاحو، كانزاح زاؿ كتباعد
زياح ىك خرؽ منيجي كمنظـ لقكاعد الاستعماؿ المغكم المتعارؼ الان أف »أما اصطلبحا 

يو المنشئ غايات جمالية بالمتكقع مف التعبير عم الإتيافعميو، أك ىك انتياؾ لغكم قائـ عمى 
فالانزياح يسمح لمكاتب بخرؽ القكاعد المغكية النحكية منيا كالصرفية لغايات  1«فنية  أك

 جمالية كفنية.
الابتعاد بنظاـ المغة عف الاستعماؿ  »في الدراسات كىك يعني  إليناكافد كالانزياح مصطمح 

يحدث في الخطاب تباعدا المألكؼ كالخركج بأسمكب الخطاب عف السنيف المغكية الشائعة ف
الانزياح بأنو ابتعاد عف النمط التعبيرم المتكاضع  »كيعرؼ كذلؾ ميشاؿ ريفاتير2«)انزياحا(
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المغكية كعف المعيار الذم ىك الكلبـ الجارم عف ألسنة الناس  عميو كىك خركج عف القكاعد
 1«كالإبلبغستعمالو كغايتو التكصيؿ في ا

الانزياح ىك خرؽ منظـ لقكاعد الله كىك  أفكمف خلبؿ التعريفات السابقة يتبيف لنا  
الخركج عف المألكؼ فالكاتب يستعممو لغايات جمالية كفنية مف أجؿ التجديد كخرؽ افؽ 

مقي، مما يخمؽ إمكانات جديدة لمتعبير كالتأثير فيو عف طريؽ ذلؾ التفاعؿ بيف العناصر المت
 المغكية المنزاحة منيا كالعادية.

 اثني»المسدلكاف كانت دلالة الانزياح كاحدة، فإنو ظير بمصطمحات كثيرة كقد أحصى  
عشر لفظة التي قصد بيا أصحابيا الانزياح، مف قبيؿ التجاكز كالانحراؼ، كالاختلبؿ، 

كيرجع 2«ؽ النسب كالمحف كالعصياف كغيرىا، كالمخالفة كالشناعة، كالانتياؾ كخر كالإحاطة
 تعدد المصطمحات كاستخداميا مف قبؿ المنظريف أنفسيـ. إلىىذا الاختلبؼ 

اؼ الاختلبؿ الإحاطة، العدكؿ، التجاكز، الانحر »كىي كيشير النقاد إلى مصطمحات أخرل
 3«خرؽ السند

بما يخص أنكاع  أماأنيا تؤدم معنى كاحد للبنزياح  إلاكرغـ تعدد المصطمحات كاختلبفيا 
 قسميف ىما الاستبدالي كالانزياح التركيبي  إلىالانزياح فيك ينقسـ 

 أفالممارسة فيو اختيارية بحيث يمكف الانزياح الاستبدالي: كىك يتعمؽ بجكىر المادة كتككف 
دلالي أم استبداؿ كممة بأخرل  أكتحؿ كممة محؿ كممة أخرل لتشابو صكتي أك صرفي 

عدة مف ذلؾ نذكر  أشكالاكمنو جاء مصطمح الاستبدالي كىذا النكع مف الانزياح يشمؿ 
 الاستعارة، التشبيو، الكناية المجاز...
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 1«طرفيو فعلبقتيا المشابية دائما  ي تشبيو حذؼ أحدالمجاز المغكم، كى »الاستعارة: ىي
 قسميف: استعارة مكنية كتصريحية. إلىفالاستعارة ىي عماد الانزياح الاستبدالي، كىي تنقسـ 

كقد كظؼ  2«شبو بو كرمز لو بشيء مف لكازموكىي ما حذؼ فييا الم»الاستعارة المكنية: 
 الاستعارة المكنية بكثرة فمنيا: قطة؟(الحياة كالخط...الن الكاتب في المسرحيتيف )سر

 3«الماء فميمسؾ المطر ماءه كليدعنا رضا: كأنا أكره»
فميمسؾ المطر ماءه كليدعنا: استعارة مكنية فمقد شبو الماء بالإنساف فحذؼ المشبو بو 

 ( كترؾ ما يدؿ عميو كىي الإمساؾ.الإنساف)
 4«ذب ا، يعجبني منظر الماء كىك يتعأفعمي أيضارضا: كأنا »
: استعارة مكنية، فمقد شبو الماء بالإنساف فحذؼ المشبو  5«يعجبني ننظر الماء كىك يتعذب»

 ( كترؾ ما يدؿ عميو كىي التعذب.الإنسافبو )
أنظر يا رضا ىذا الطائر الجميؿ الذم كاف يغرد في حديقتنا -سمكل تحمؿ طائرا مريضا»

 6«لحافالأجار كيملؤ الحديقة بأعذب كيقفز بيف أغصاف الأش
: استعارة مكنية بحيث شبو الحديقة بالإناء، فيحذؼ المشبو «الألحافكيملؤ الحديقة بأعذب »

 ء.( كترؾ ما يدؿ عميو كىي الماالإناءبو )
 .7«تح فمياسمكل: انو متسخ أصلب... كلكف ما بيا الأرض تف»
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ؼ المشبو بو : استعارة مكنية بحيث شبو الأرض بالإنساف يفتح فمو فحذ«الأرض تفتح فميا»
 )الإنساف( كترؾ ما يدؿ عميو كىي فتح الفـ.

الاستعارة التصريحية فاف الكاتب لـ يكظفيا في ىذه المسرحية، لأنيا صعبة فالطفؿ لا  أما
يستطيع استيعابيا، كما أنو استعمؿ فقط الاستعارة المكنية لكي يفيميا الطفؿ جيدا كلـ 

اختلبط بينيما فالاستعارة المكنية أضفت جمالا يستعمؿ الاستعارة التصريحية لكي لا يحدث 
 عمى المعنى.

 1«معناه مع جكاز إرادة ذلؾ المعنىالكناية لفظ أطمؽ كأريد بو لازـ »الكناية: 
كتنقسـ الكناية باعتبار المكنى عنو ثلبثة أقساـ، فاف المكنى عنو قد يككف صفة كقد يككف 

 مكصكفا، كقد يككف نسبة.
 اية أيضا في المسرحيتيف كمف بينيا:كلقد كظؼ الكاتب الكن

سيدة كراس فيي دائما تساعدؾ عمى تغيير ثيابؾ كدع  أميسمكل: اذىب يا أخي كاجعؿ »
 2«مختمفة معنا

 " سيدة كراس" : كناية عف صفة الاجتياد كالعمـ
 3«الماء سر الحياة إفإلياـ: »

 في الحياة. كأىميتو"سر الحياة" : كناية عف صفة كىي دكر الماء 
: آه المطر، كـ أكرىو كاف يسقط بغزارة، إنو يغار مف  خؿ مسرعا مبمؿ الثياب: يد-رضا»

 4«نسكب ليبممني  كيجعمنا أضحككة...ثيابي الجميمة كراح ي
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 "راح ينسكب ليبممني": كناية عف صفة الغزارة كشدة ىطكؿ الأمطار.
 1«ىربت منو الحياة فصارت مقبرة-ددتر -سمكل »

 ة عف صفة القبح كالبشاعة."فصارت مقبرة" كناي
التشبيو: بياف أف شيئا أك أشياء شاركت غيرىا في صفة أك أكثر بأداة كىي الكاؼ أك نحكىا 

 ممحكظة. أكممفكظة، 
 كأركاف التشبيو أربعة: المشبو كالمشبو بو، كالأداة ككجو الشبو 
 كمف بيف التشبييات التي كظفيا الكاتب في المسرحيتيف ىي:

الماء سر الحياة؟ تقكليف سر الحياة؟ بؿ إنو المرض -أصابو الزكاـ يعطس كما-رضا-»
 2«كالمكت لاحظي

 كد" لأنو حذفت منو الأداةبؿ انو المرض كالمكت   تشبيو مؤ  
ذا استمر ىذا الجفاؼ فسيمكت كؿ شيء في الحديقة ستصير صحراء » الكالد: نعـ يا بني كا 

 3«ؿ ذلؾ الطائر تكاد تمكت.قاحمة كحتى حقكؿ المزركعات فإنيا اصفرت كىي مث
 الحديقة ستصير صحراء قاحمة:" تشبيو مؤكد" لأنو حذفت منو الأداة

 اصفرت ىي مثؿ ذلؾ الطائر تكاد تمكت: تشبيو مفصؿ"
 كالأداةلأنو ذكر المشبو حقكؿ المزركعات كالمشبو بو ىك الطائر ككجو الشبو ىك الاصفرار 

 مثؿ.
ستدلالي ليضفي عمى نصو ركنقا كجمالا، كبذلؾ يؤثر كمنو كظؼ الكاتب جمالية الانزياح الا

ذلؾ يككف غراءه المعرفي  إلىعمى نفسية الطفؿ كينمي قدراتو السمعية كالعقمية، إضافة 
 كيقكم ممكتو المغكية.
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كيحدث  ىذا الانزياح مف خلبؿ طريقة في الربط بيف الدكاؿ بعضيا  »الانزياح التركيبي: 
تركيب العبارة الأدبية عامة  إففي التركييب كالفقرة كمف المقرر  أكببعض في العبارة الكاحدة 

في النثر العممي،  أككالشعرية منيا عمى نحك خاص، يختمؼ عف تركيبيا في الكلبـ العادم 
قيمة جمالية فاف  أككتركيبا مف كؿ ميزة  إفرادافعمى حيث تكاد تخمك كممات ىذيف الأخيريف 

قيما  أكمف علبقاتو قيمة قابؿ لاف يحمؿ في كؿ علبقة  دبيالأالتركيب  أكالعبارة الأدبية 
كمنو نتكصؿ إلى أف الانزياح التركيبي يقكـ مف خلبؿ الربط بيف البنيات المغكية  1«جمالية 

 كيظير الانزياح التركيبي جميا مف خلبؿ الحذؼ كالتقديـ كالتأخير.
 أككطرح جزء مف الكلبـ  طإسقا »كب بلبغي ظير منذ القدـ كىك يعنيالحذؼ: فالحذؼ أسم

كمنو تبيف أف الحذؼ ىك  2«لمعمـ بو كككنو معركفا أكعميو،  الاستغناء عنو، لدليؿ دؿ
لا  أنيا أككالاختصار عف طريؽ الاستغناء عف بعض الكممات سكاء كانت معركفة  الإيجاز

 قيمة ليا.
صار كالاكتفاء بيسر كالاخت الإيجازالحذؼ ىك  »امة بف جعفر في كتابو نقد النثر كعرفو قد
 كالإطنابكالحذؼ ىك خركج النمط الشائع  3«كاف المخاطب عالما بمراده فيو آذتالقكؿ 

نماكالتكرار  خركج عف النمط الشائع في التعبير »إذف. فالحذؼ كالإيجازىك الاختصار  كا 
 4«غكية كمف ىنا كانت قيمتو كتأثيرهاىك خرؽ لمسنف الم

 ني كالقراءات.كليذا يتيح الحذؼ تعدد المعا 
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الكاتب في كمتا المسرحيتيف )سر الحياة كالخط...النقطة(  أفكالظاىرة الممفتة لمنظر  
استعمؿ كثيرا خاصة الحذؼ، عف طريؽ حذؼ كلبـ كتعكيضو بنقاط مما جعؿ لمقارئ فرصة 
التأكيؿ كفيـ النص كاستيعابو كخاصة انو مكجية لفئة عمرية دكف غيرىا كىي الأطفاؿ 

 النص. إنتاجؿ القارئ مشاركا في كبذلؾ  جع
 رضا: لاحظي يا سمكل ىذه الشقكؽ في الأرض...انتبيي كي لا يتسخ فستانؾ.»

 1«...كلكف ما بيا الأرض تفتح فمياسمكل: انو متسخ أصلب
ىناؾ كلبـ محذكؼ أراد الكاتب حذفو مف  إففالكاتب كظؼ النقاط في العبارة الأكلى، لبياف 

كجعؿ الطفؿ كيتأمؿ كيتخيؿ ظاىرة الجفاؼ كما يصاحبيا مف كالاختصار  الإيجازأجؿ 
 تشقؽ الأرض، كحرارة شديدة كيبس الحشائش كمكت الحيكانات.

أما العبارة الثانية فاستعمؿ المؤلؼ ظاىرة الحذؼ كتعكيضيا بنقاط لأنو أراد الاختصار 
يقرأ أك يشاىد ، كالتعميؿ، لكي لا يحدث ممؿ كنفكر لدل الطفؿ كىك الإطنابكالابتعاد عف 
 المسرحيتيف.

الحديقة يا رضا  إلىفبذؿ ما يقكؿ المؤلؼ عمى لساف سمكل، إنو متسخ أصلب قبؿ خركجي 
 لاف الماء غير مكجكد لتنظيفيا، فكؿ ىذا الكلبـ عكضو الكاتب بنقاط.

الجميؿ. المسكيف يعاني مف : تشققت الأرض كماتت العصافير...أنظر ىذا الطائر لسمك »
 2«مرض ما

لكاتب حذؼ ىنا أيضا كلبـ كعكضو بنقاط فبذؿ ما تقكؿ سمكل كماتت العصافير ككذا فا
الحيكانات كالنباتات التي كانت تعيش في حديقتنا، كؿ ىذا الكلبـ حذفو المؤلؼ كجعؿ القارئ 

 يتخيؿ كيملؤ الفراغات.
 3«..رضا لقد لامست يدم قطرات المطر: رضا.-تطؿ مف الشرفة كتمكح بيدىا–سمكل »
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يسرع  أفلإنساف عادة عندما يرل شيئا يفرحو يندم كيكرر الاسـ عدة مرات مف اجؿ فا
 نحكه. إليوالمنادم 

عدة مرات رضا، رضا، رضا، رضا  إليوفالكاتب في ىذا المثاؿ حذؼ تكرار المنادل 
عدة مرات متتالية فالكاتب  أخيياسمكل نادت  إفكعكضو بنقاط رضا...رضا ليبيف لمقارئ 

سمكل نادت باسـ  إف، كيخبره بطريقة غير مباشرة إليياالميزة ليمفت نظر الطفؿ استعمؿ ىذه 
 رضا عدة مرات.

فيدؼ الكاتب مف تكظيؼ ىذا النكع مف الحذؼ في المثاؿ ليعمـ الطفؿ تقنية جديدة مف 
 تقنيات التعبير، بذؿ مف تكرار المفظة عدة مرات تـ تعكيضو بنقاط .

( أما مسرحية ) الخطة...النقطة؟( فبداية بعنكاف ىذا ما يخص مسرحية ) سر الحياة
( فالكاتب كظؼ العنكاف بيذه الطريقة ليمفت نظر القارئ ..النقطة؟!المسرحية )الخطة.

 كيستفزه كيثير في ذىنو تساؤلات حكلو.
فالكاتب استعمؿ العنكاف غامض، رمزم جعؿ في كسطو نقاط لترؾ فرصة لمطفؿ في التأكيؿ 

 ة كالعقمية مف خلبؿ مدل تطابقيا مع مضمكف المسرحيةككشؼ قدراتو الذىني
الخط ىك الطفؿ المتكبر، كالمتعجرؼ، ذك القامة الطكيمة  إفالكاتب  إفصاحفبذؿ مف 

 الفراغ كحده. لمقارئ فرصة استكشافو كبذلؾ يممئ كالنقطة ىي الفتاة القصيرة كالضعيفة، جعؿ
 عمى ىذا النكع مف الحذؼ ىذا ما يخص العنكاف أما المضمكف فيك أيضا يحتكم 

ننيكما تقكؿ النقطة: عذرؾ سيدم..عذرؾ ما كنت اعرؼ انؾ سمطاف » تافية في  كا 
 .1«المجيكؿ

الاعتذار بصدؽ  إف، ككي يعمؿ الإطالةفالكاتب استعمؿ الحذؼ بيدؼ الاختصار كعدـ 
 عند الخطأ يصاحبو تبرير.
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كعظيما كطكيلب فأنت لف تكتمؿ  النقطة: أرأيت يا سيدم الخطأ كيؼ أنؾ ميما كنت كبيرا»
صغيرة الحجـ نحيفة الجسـ، كانؾ ميما كنت كبيرا فانؾ بي تككف  أننيإلا بكجكد النقطة رغـ 

 1«فإنؾ أصغر كأصغر... –أبيت  أـذا شئت ى -اكبر كبدكني
كفي ىذا المثاؿ قاـ الكاتب بحذؼ الكلبـ الذم قد تكرر مرتيف لأنو لا جدكل مف تطكيمو 

النقطة كررت لفظة )أصغر( عدة مرات  إفأخرل، كعكضو بنقاط ليبيف لمقارئ  كتكراره مرة
 مف أجؿ تككيده كترسيخو في ذىف الخط

 ظاىرة الحذؼ عف طريؽ النقاط كظفو الكاتب أيضا في النشيد: إفكالممفت لمنظر أيضا 
 بحارنا الزرقاء... تبخرت»

 كتبخرت   
 سماؤنا البيضاء...رقصت

 فتمبدت
 2«ء...امتلؤتبالسحب السكدا

 ! النقطة؟ ...كفي المسرحية الثانية الخط
 أنا النقطة...أنا النقطة»

 ، أنطيا نطا الإزىارأراقص 
 3«أعانؽ الأشجار، أقفز كقطة

فالكاتب استعمؿ ىذه التقنية في النشيد كالغناء مف أجؿ الإيقاع كالمحف ككي يأخذ الطفؿ نفسا 
 القراءة لكي لا يقع في الخطأعند القراءة، كالتميؿ، كالتمعف في الحركؼ عند 

 ككضع النقاط لتكرير القارئ لممقطع عدة مرات لمف أراد ذلؾ.
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فظاىرة الحذؼ جعمت النص متميزا كمنفردا عف بقية النصكص، كما أضفت عميو غمكضا 
 مما زاد في جمالو.

كما أتيح ىذا النص خمؽ نصكص أخرل، مف خلبؿ التأكيؿ كمؿء الفراغات كجعمت القارئ 
 المعنى. إنتاجكا في مشار 

: مف مميزات الانزياح التركيبي استعمالو النحاة منذ القدـ، كالتقديـ يأتي عمى التقديـ كالتأخير
ينتقؿ الشيء مف  أفكجيتيف إما عمى نية التأخير أك تقديـ لا عمى نية التأخير، كلكف عمى 

مة أك لأىمية كلفت بمضمكف الجمحكـ إلى حكـ، كالغرض الأساسي عند النحاة ىك العناية  
 النظر

 كلقد استعمؿ الكاتب ىذه الميزة في المسرحيتيف فنجدىا في: 
 .1«: حديقتنا فقدت أشجارىا كذبمت أزىارىا كماتت أطيارىا-باكية -سمكل»

في ىذا المثاؿ فأصؿ الكممة فقدت حديقتنا أشجارىا .. قدـ الكاتب  معمكلةتأخير الفعؿ عف 
 إليوعؿ مف أجؿ لفت الانتباه لمحديقة كالتركيز عمييا بما آلت الفاعؿ كالمفعكؿ بو، عف الف

 مف دمار كخراب.
ففي ىذا المثاؿ 3«؟كىذا العصفكر المسكيف مف قتمو ثـ رماه ىنا-يرفع عصفكرا ميتا-رضا»

ذا العصفكر المسكيف ثـ رماه قاـ الكاتب بتأخير أداة الاستفياـ فأصؿ الجممة مف قتؿ ى
التأخير لإثبات شدة انفعاؿ رضا كدىشتو عند رؤيتو لمعصفكر  فالكاتب استعمؿ ىذاىنا؟
 ميتا.

كفي ىذا  2«طعامنا كنطيىظؼ بيكتنا كأثكابنا الأـ: كما أننا بالماء نغسؿ أجسامنا كنن»
 لإبرازالمثاؿ نلبحظ تقديـ الجار كالمجركر عمى الجممة الفعمية )الفعؿ، الفاعؿ، المفعكؿ بو( 

 نا.أىمية الماء كدكره في حيات
                                                           

 . 20، صالسابؽ المرجع _1
 . 19، صنفسوالمرجع –3
 .23، ص نفسو المرجع -2
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كخلبصة القكؿ إف الانزياح أضفى عمى الخطاب المسرحي ركنقا كجمالا مما يخمؼ في 
استعماؿ المبدع  »كيكسر عنده الركتيف كالممؿ فإف  نفسية القارئ نكعا مف التغير كالتجديد

لمغة مفردات كتراكيب كصكرا استعمالا" يخرج بيا عما ىك معتاد كمألكؼ بحيث يؤدم ما 
بداعبو مف تفرد  ينبغي لو أف يتصؼ  1«كقكة جدب كأسر كا 

كمنو يتبيف أف الكاتب عند استعمالو الانزياح التركيبي كالاستدلالي خرج عف المألكؼ ككسر 
يزرع في ىذه الفئة العمرية حب التغير  أفعمى أثرىا قكاعد المغة العربية. لغاية نفسية كىي 

 التجديد. إلىكالاندفاع 
 المسرحية: الإرشادات-(4

القارئ،  إلىيز الخطاب المسرحي بثنائية لغكية: فيك نص ممفكظ يتكجو بو الكاتب يتم
نجد طبقتيف نصيتيف  أفالشخصيات فيما بينيا كعمى ىذا الأساس يمكف  تتداك لوكنص 
 ىما:

 الطبقة الأكلى: ىي نص الحكار بيف الشخصيات
 المسرحية الإرشاداتالطبقة الثانية: ىك نص 

بيف  أكىي تمؾ الجمؿ المكضكعة بيف شكلتيف أك مطتيف فالإرشادات المسرحية 
 قكسيف كىي كما عرفيا المعجـ لمدراسات.

ىي تسمية تطمؽ اليكـ عمى أجزاء النص المسرحي المكتكب »الإرشادات المسرحية: ك 
السياؽ الذم يبنى فيو الخطاب المسرحي ىذه  أكالتي تعطي معمكمات تحدد الظرؼ 

سمعية، تحتكم  أكعلبمات حركية  إلىمعنى لغكم كتتحكؿ تغيب في العرض ك الإرشادات
المسرحية عمى معمكمات تحدد مكاف الحدث، زمانو كتبيف أسماء الشخصيات،  الإرشادات

                                                           

، بيركت، 1أحمد محمد كيس: الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، دار مجد لمدراسات كالنشر، ط -1
 .07، ص 2005لبناف، 
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كمف خلبؿ ىذا 1«الاكسكار كالمكسيقى كالمؤشرات السمعية   ك كالإضاءةأداء الممثؿ الديككر، 
ي النص المسرحي مف خلبؿ تحديد المسرحية تظير ف الإرشادات أفالتعريؼ يتبيف لنا 

في العرض المسرحي فتظير عمى شكؿ ديككر، مكسيقى،  أماالسياؽ،  أكالظرؼ 
 الاكسكارات...

( !المسرحية في المسرحيتيف )سر الحياة ك الخط..النقطة؟ الإرشاداتكلقد كظؼ الكاتب 
 قكسيف. أكبكثرة كقد ميزىا عف الحكار بكضعيا بيف شكلتيف 

 :ؼ التي استعمميا الكاتب في المسرحيتيف ىماكمف بيف الكظائ
: ففي ىذه الكظيفة يقكـ الكاتب بشرح حالة الشخصيات المكجكدة في الوظيفة النفسية

 المسرحية مستعملب في ذلؾ عبارات بيف شكلتيف لتدؿ عمى  
 2«، ىيا أييا المطر تياطمي...  -مبتيجة-سمكل »

يبيف لمقارئ مدل سعادة كفرحة سمكل عند لقد استعمؿ الكاتب لفظة مبتيجة بيف شكلتيف ل
بخصكص الحزف فقد اخذ ىك  أماالعرض  المسرحي فينزكؿ المطر فيذه الجممة تعكض 

 نصيبا معتبرا في المسرحية كيتجمى ذلؾ في قكلو:  الأخر
 3«...  أزىارىاكذبمت  أشجارىا: حديقتنا فقدت -باكية -سمكل -»
 4«مقبرة   : ىربت منيا الحياة فصارت-باكيا -رضا-»

كنكاصؿ عمى المنكاؿ نفسو، كقد استعمؿ الكاتب ىنا أيضا لفظ باكيا بيف شكلتيف، ليبيف لنا 
 سبب حزف كؿ مف رضا كسمكل كبالتالي فيي تصؼ لنا الحالة النفسية لكؿ منيما.

                                                           

 مارم الياس ك حناف قصاب حسف: المعجـ المسرحي مصطمحات ك مفاىيـ المسرح كفنكف العرض -1
 .   23، 22، ص 2عربي، انجميزم، فرنسي، مكتبة لبناف الناشركف، لبناف، ط

، ص 2009، دار المكفـ لمنشر، الجزائر، )د ط(، ! أحسف ثميلبني: سر الحياة كالخط...النقطة؟ -2
25. 
 .20المرجع نفسو، ص  -3
 .20المرجع نفسو، ص  -4
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المسرحية كنحك ذلؾ  إحداثكؿ ىذا نجد حالات نفسية أخرل تختمؼ باختلبؼ  إلىبالإضافة 
 يما يمي:قكؿ الكاتب ف

 1«ما ىذا الدمار. -في ذىكؿ -رضا»
 2«ذبمت   كالأزىاركؿ الأشجار  -غربةمست-سمكل»
 3«-باحتجاج-سمكل»

المسرحية بشكؿ مكثؼ في الكظيفة النفسية  الإرشاداتالكاتب كظؼ  أفكنلبحظ 
مف اجؿ إيصاؿ رسالة تتضمف في معناىا قيمة فنية حقيقة مستكحاة مف الكاقع المعيش، 

تساعد  الإرشاداتتأثير كبير عمى الأطفاؿ كما أف ىذه الملبمح التي تظيرىا  إذف فيككف ليا
 عمى التمثيؿ عمى خشبة المسرح مف خلبؿ رسـ ملبمح الكجو لمحالات النفسية لمشخصيات.

 نكع آخر ىك: إلىكعميو فاف ىذه تعتبر نظرة كجيزة عف الكظيفة النفسية كالآف سننتقؿ 
كاتب مف خلبؿ ىذه الكظيفة أف يضفي عمى المسرحية نكع مف الكظيفة الحركية: أراد ال

الحركة ىذه الأخيرة تقكـ شخصيات المسرحية بأدؽ تفاصيميا، كبالتالي تجعؿ الأطفاؿ 
يتخيمكف المسرحية تعرض أماميـ عمى خشبة المسرح كلأف مكضكع المسرحية في حد ذاتو 

 في مسرحيتو نجد ما يمي  كاقعي بحث، كمف أمثمة ىذه الحركات التي كظفيا الكاتب
 4«، كـ أكرىو، كاف يسقط  بغزارة...: آه المطر -يدخؿ مسرعا مبمؿ الثياب -رضا»
 5«: أنا أكره المطر فالماء....  -رضا يعطس كىك يغادر الصالكف »
 6«يغرد...: انظر يا رضا ىذا الطائر الجميؿ الذم كاف -تحمؿ طائرا مريضا -سمكل»

                                                           

 .19، ص السابؽالمرجع  -1
 .19المرجع نفسو، ص،  -2
 .15رجع نفسو، ص الم -3
 .15، ص نفسوالمرجع   -4
 .16، ص نفسوالمرجع  -5
 .19المرجع نفسو، ص  -6



 التشكيل الفني في مسرحيتي سر الحياة والخط ...النقطة؟ ! لأحسن ثميلاني الفصل الثاني:

 
34 

 1«أنا الخط مف خط يخط خطا طكيؿ... :-بايفيؽ مف نكمو غاض -الخط»
 2«حقيقة سمطاف أنت: سمطاف؟ ىؿ -اءؿتتس-النقطة»

الكاتب أكثر مف استعماؿ الأفعاؿ المضارعة التي  أفكنلبحظ مف خلبؿ ىذه الأمثمة 
 إلىتدؿ عمى الحركة كالاستمرار، كبالتالي أعطت لمنص نكعا مف النشاط كالحيكية أدت 

، كذلؾ ساىمت في تشكيؽ الأطفاؿ لمعرفة كأحداثيامع الشخصيات  خمؽ تفاعؿ عند القارئ
 المسرحية، فيك العنصر الفعاؿ كالمحرؾ ليا. الأحداثمجريات 

ليا دكر ميـ في النص المسرحي، لأنيا تضفي  الإرشاداتىذه  إفكمما سبؽ نستطيع القكؿ 
 إلىي إيصاؿ الفكرة تمعب دكرا كبيرا ف أنيانكعا مف المصداقية في الكصؼ كالتعبير، كما 

 ذىف القارئ كترسيخيا.
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 قائمة

 المصادر والمراجع 
 



 الملخص:
إن مسرح الطفل يعد من أهم الأنشطة المسرحية التي تساعد عمى التنمية الفنية 
والتعميمية والتربوية لمطفل، وتساهم في تكوينية النفسي والعقمي وتجعمه أمام العديد من 

 النماذج الحياتية بأسموب فني وجمالي.
ولقد تناولنا في هذا البحث موضوع التشكيل الفني في مسرح الطفل في الجزائر وهو 
من المواضيع التي يمكن أن تشد أي باحث خاصة أنه موجه لتمك الشريحة الحساسة في 
عدادهم  المجتمع فهو من أقرب الأشكال الفنية التي يمكن اعتمادها في تنشئة الأطفال وا 

عمى تجربة أحسن ثميلاني في مجال الكتابة المسرحية والتي تعد  لممستقبل، ولقد وقع اختياري
ومع اطلاعنا عمى المسرحتين "سرالحياة والخط ...  والاهتماممحاولة رائدة وجديرة بالدراسة 

 ؟.النقطة
اكتشفنا أنها مسرحيتان هادفة ومتنوعة وهذا النوع أكسبها طابعا تربويا تعميميا في 

 ب وعقل الأطفال وتفكيرهم.ما يتناسقالب ترفيهي وهذا 
وقد تناولنافي بحتنا في فصمين فصل تطبيقي تعرضنا فيه إلى مفاهيم عامة حول 
مسرح الطفل والتشكيل الفني والفصل الثاني تطبيقي تناولنا فيه عتبات المسرحيتين والبنية 

 السردية والمبحث الأخير التشكيل المغوي لممسرحيتين.
نرجو أن تكون قد ألممنا ببعض النقاط المهمة في بحثنا وأن تفيد غيرنا  أخيرا و

 بالقميل من المعمومات الخاصة بمسرح الأطفال.
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 :الخـــــاتمة
نقف في نياية ىذا البحث الموسوم بالتشكيل الفني في مسرح الطفل عمى أبرز النتائج    

 التي توصمنا إلييا ويمكننا أن نختصرىا في النقاط التالية:
 . يستعمل مسرح الطفل في عدة مجالات كالتعميم، والتربية والتسمية...1
 . مسرح الطفل حديث النشأة في الجزائر.2
مسرح الطفل بعد في الجزائر بسبب غياب كتاب متخصصين وفرق متكونة  لم يرق. 3

 ومخصصة في ىذا المجال.
مسرح الطفل عدة مجالات منيا الفنون الجميمة كالتشكيل الفني مما قربو الى يضم . 4

 حببيم فييم.و وجدان الأطفال 
مراعاة جب عميو ي. صعوبة الكتابة والتمثيل والاخراج في مسرح الطفل لان الكاتب 5

 القدرات العقمية والتخيمية لمطفل ومدى استيعابو وتجاوبو مع المسرحي.
. تعتبر تجربة أحسن تميلاني تجربة رائدة في ىذا المجال تستحق الدراسة لأنو جمع 7

 بين التأسيس النظري باعتباره ناقدا والفعل الإبداعي باعتباره كاتب.
لال المسرحيتين العديد من القيم التربوية والتعميمية . استطاع الكاتب ان يبرز لنا من خ8

والاجتماعية لان اليدف من المسرحيتين تعميمي وىو تعميم تعميمي، تجسد في الحفاظ 
 عمى الماء لأنو سر الحياة والاعتراف بالخطأ والاستفادة منو.

دسيا تربوي ويظير ىذه القيمة في المسرحية من خلال تمك النصائح والتوجييات التي 
الكاتب في مضمون المسرحية، ويفيميا المتمقي من خلال المضمون فكأنو يربي الطفل 
عمى قيم إسلامية مثل المحافظة عمى الماء وعدم تبذيره، التأدب في الحوار والاستماع 

 الى الغير، وأخد العبرة من أخطائنا.
شأن غيره من . تزخر المسرحيتين بالعديد من الفنيات والجماليات شأنيا في ذلك 9

النصوص المسرحية، بحيث وظف فييا المحسنات البديعية والصور البيانية، أي الانزياح 



 خاتمة
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بنوعيو الاستدلالي والتركيبي، وكذلك الحجاج وأسموب الإقناع مما أضفى عمى النص 
 مصداقية.

 . ان موضوع المسرحيتين مناسب لمفئة العمرية )الأطفال(.11
ن لغة فصيحة، سيمة، مفيومة، لجميع الفئات العمرية . وظف الكاتب في المسرحيتي11

 وحتى الذين لم يمتحقوا بالدراسة بعد.
. اختار الكاتب شخصيات مناسبة لموضوع المسرحيتين، بحيث كان أبطاليا من نفس 12

سنة  14سنة وأختو إليام تبمغ من العمر  12الفئة العمرية، فرض كان يبمغ من العمر 
فكل ىذه المراحل العمرية المتفاوتة يتعامل معيا الطفل يوميا  سنوات، 11وسموى عمرىا 

 في المدرسة، البيت، الشارع...
. تجسد التشكيل الفني في عتبات المسرحية. مثل الغلاف عن طريق توظيف الكاتب 13

لمرسومات، الألوان، اسم المؤلف والعنوان، فباتت تشبو لوحة فنية ، أما العنوان ) سر 
 .النقطة؟ ( فيظير التشكيل الفني من خلال توظيف علامات الترقيم بكثرة.الحياة والخط..
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