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 بسم الله الرحمن الرّحيم

و أصمي و أسمم عمى خاتم أحمد الله تعالى و أشكره عمى نعمو و حسن عونو، 
 الأنبياء و المرسمين، صموات ربي و سلامو عميو.

عمى حسن إشرافيا  «وردة بويران »أتقدم بتحية شكر خالصة إلى الأستاذة الفاضمة 
 عمى ىذا العمل و تقديميا لنا النّصح و التّوجيو.

كما لا يفوتني أن أتوجو بالشكر الجزيل إلى كافة أساتذة المغة و الأدب العربي 
عنيم مبادئ البحث  أفدتبجامعة " قالمة "، و أخص بالذّكر أساتذتي المحترمين الذين 

 العممي عبر مشواري الدراسي الجامعي.

عبد و توجيياتو  خاص إلى الأستاذ الذي لم يبخل عمّي بنصائحو و دعموشكر 
 الغني خشّة.

    الولاء، لك حمدًا لا نمل ذكره و فالمّيم لك منّا كل الشكر و الثناء عمى نعمة الصّبر
 ، حتى نمقاك في ساعة الصّفح و أنت في منتيى الرّضا.

 

 

 

 

 



 

وقضى ربك ألّا تعبدوا إلّا إياه و  »رّحمن أىدي ثمرة جيدي إلى الّمذان قال فييما ال
 .« بالوالدين إحسانًا

إليك يا قطرة الماء الندّية، و يا طمعة الشمس البييّة إليك يا من حظيت بدفئ حظنك، 
 إلى أعز و أطيب إنسانة عمى قمبي صاحبة القمب الكبير أمي الحنون.

من ساعدني و قابمني بالإحسان و الأمان، و الذي كافح من أجل راحتي، و  إلى
لأجل بموغ المرامي في ىذه الحياة، إلى الذي وقف في وجو مكائد الدّنيا لأكون في أعمى 

 المراتب، إليك أبي العزيز أطال الله في عمرك...

 إلى رمز افتخاري و اعتزازي إلى إخوتي: عصام، ىشام، شيرة، عادل

 العزيز الذي أتمنى لو الصّحة و العافية.ى زوجي إل

إلى من تقاسمت معن أفراحي و أحزاني، إلى زميلاتي و رفيقاتي دربي: سارة، نادية، 
 خديجة، نسيبة، ىدى، أمينة، منى .

كتاكيت العائمة: روان، أيوب، خولة، أمين، ىديل، و خاصة الصّغير  لإلى أجم
 ميدي.

 كبيرىم وصغيرىم.إلى كل أخوالي و أعمامي 

 من عشت معيم أجمل لحظات حياتي و التي لن أنساىا ميما طالت. إلى كل

 ((.15، و خاصة الفوج))5102إلى دفعة 
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 نبذة عن حياة الرّوائي بشير مفتي:

، بالجزائر م 9191بشير مفتي صحفي و كاتب روائي جزائري، و لد عام 
 العاصمة، متخرج من كمية المّغة و الأدب العربي بجامعة الجزائر.

في جريدة   العشرين في نياية ثمانينيات القرن عمل في الصّحافة حيث كتب
كما أشرف عمى ممحق الأثر لجريدة الجزائر نيوز لمدة ثلاث  الحدث الجزائرية،

إلى كحصة مقامات، كما يعمل بالتمفزيون الجزائري مشرفا عمى حصص ثقافية سنوات،
ل بالممحق الثقافي و كاتب مقاجانب ىذا العمل مراسلا من الجزائر لجريدة الحياة المّندنية، 

وىو أحد المشرفين عمى منشورات  لجريدة النّيار المّبنانية و بالشروق الثقافية الجزائرية،
 الاختلاف بالجزائر.

، لينشرىا بالصحف اليومية م 9191و قد بدأ بكتابة القصص القصيرة بداية من 
 لم تتضح معالميا الفنية بعد. إلّا أنيا لم تدون بشكل رسمي لأنيا كانت بضع خربشات

صدرت عن رابطة ابداع المجموعة القصصية الأولى تحت م  9111في عام 
لتتوالى الأعمال بعد ىذه في ، م 9111مجموعة أخرى عام ثم تمتيا  ،أمطار الميلعنوان 

          المراسيم بعنوان م  9119شكل رواية، فكانت روايتو الأولى التي صدرت عام 
 ثم جاءت أعمالو مرتبة كالآتي:  ،الجنائزو 

 م. 0222، دار البرزخ، أرخبيل الذبابـ رواية 

 م.  0220، دار البرزخ، شاهد العتمةـ رواية 

م، منشورات الحوار سوريا  0222، منشورات الاختلاف، بخور السّرابـ رواية 
  م.  0222

 م. 0222لمعموم، العربية  الدار، منشورات الاختلاف و أشجار القيامةـ رواية 
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 م.  0222منشورات الاختلاف و الدار العربية لمعموم،  ،خرائط شهوة الميلـ رواية 

 م.  0202، منشورات الاختلاف و الدار العربية لمعموم، دمية النّارـ رواية 

 م.  0200، منشورات الاختلاف و ضفاف أشباح المدينة المقتولةـ رواية 

       .1م 0202، منشورات الاختلاف و ضفاف الذّكرياتغرفة ـ رواية 

                                                           
1
 wiki  /ar.wikipedia-orgينظر الموقع: بشير مفتي / 

 



 مقدمة 

 

 ‌أ
 

 مقدّمة:

    آلية جديدة يمجأ إلييا النّاقد لمغوص في غياىب النّص و فمواتوالعتبات النصيّة 
بتمفصلاتو المجاورة بدءًا من الدّاخل و وصولًا إلى الخارج، و التي تعمل عمى  الإلمامو 

 استشارة دلالاتو و جمالياتو.  

أنّيا تمثل مدخلا نقديا بالغ الأىمية، كونيا أولى المؤشرات الدّالة عمى معمارية  كما
النّص و تقاسيمو المّغوية و الفنّية، فكل إقصاء لما ىو خارجي يجعل من العمل الإبداعي 

 ناقصًا مميئا بالثغرات، و من ىنا تبرُز قيمة الجنس الرّوائي.

تأويمية لغلاف ـ لرسم صورة سيميائية و تأتمف محاور ىذه الدّراسة ـ في ضوء ا
لمتّوظيف الأيقوني في الرّواية، ثم محاولة إخراج تأويلاتو البصرية و المّسانية التي تكتنز 

 و الكشف عن عوالم الانفتاح بين الغلاف و المتن.بيا تضاريس الغلاف، 

نراه  فضاءًا« بخور السّراب»و « دمية النّار« »بشير مفتي»و منو اخترنا روايتي 
          باعتباره أبرز الاستراتجيات الإشيارية خصبًا لاستنطاق عتبة الغلاف الأمامي،

جيرار جينيت و التّسويقية لمعمل الأدبي، وفق الأطروحات التي قدّميا النّافد الفرنسي 
(GERARE GENETTE) ،لمعتبات النصّية التي يندرج تحتيا: العنوان و من تبعو    

 سم المؤلف، و دار النشر، و التّجنيس، و المّون...و الصّورة، و ا

و وسائمو التّحميمية  الإجرائيةو اقتصت الدّراسة منيجًا سيميائيا يتكئ في آلياتو 
 عمى الوصف و التّحميل.

 و قد اخترنا لموضوع بحثنا العنوان:

   أنموذجًا. « بخور السّراب»و « دمية النّار»في روايات بشير مفتي  عتبة الغلاف



 مقدمة 

 

‌ب  

 

أو فرضت عمينا، و إنّما كانت  نة،و ىي ليست فكرة طارئة اقتضتيا ظروف معيّ 
 لأسباب دفعتنا، منيا الحيوية و التشويق، و رغبتنا الولوج في عالم الرّواية الممتع.

 سؤال يبقى مطروحًا مفاده: فيتساورنا

تجمّت عتبة الغلاف في روايتي " دمية النّار " و " بخور السّراب "، و ما  كيف »
كيف تجمّت شعريات الكتابة و الذّي أضافته من قيمة جمالية عمى هذا البناء الفنّي؟، 

 «. عند بشير مفتي؟

 للإجابة عن ىذه الإشكالية المطروحة، اقتضى البحث الخّطة الآتية:

أمّا الفصل الأول: فكان معنونًا بخطاب الأغمفة، حيث خصصنا فيو الحديث عن 
ماىية العتبات النصية، أنواعيا، و أىميتيا، و وظيفتيا، كما تطرقنا إلى الحديث عن عتبة 

 الغلاف و التّداخل العتباتي بين الأشكال التعبيرية و السياقات النصيّة.

حث، فقد حاولنا من خلالو دراسة الغلاف و فيما يخص الفصل الثاني من ىذا الب
 «.بخور السّراب»و « دمية النّار»الأمامي في روايتي 

 و أمّا الخاتمة فكانت حوصمة لأىم ما ورد في ىذا البحث.

 و نيدف من وراء الخطّة المقترحة إلى:

 عمى التّعمّق في  إبراز أىمية خطاب الغلاف، باعتباره عتبة ضرورية تساعد
ص، و استكناه ما تضمنو من أفكار و الوقوف عمى أبعاده مستويات النّ 

  الفنيّة و الإيديولوجية و الجمالية...
  و الكشف عن طبيعة بين عتبة الغلاف و النّص، بعدّه فضاءًا صوريا      

 و شكميا لا يخمو من الدّلالة.

 بحثنا ىذا عمى مصادر و مراجع أىميا:و قد اعتمدنا في 



 مقدمة 

 

‌ت  

 

  .حميد لحمداني: بنية السردي، من منظور النّقد الأدبي 
 .)عبد الحق بمعابد: عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص 
 .عبد الرّزاق بلال: مدخل إلى عتبات النّص 
 .عبد الفتاح الحجمري: عتبات النّص: البنية و الدّلالة 

ىو ما واجيناه ب تواجو صاحبو في بداية الطريق، و علا يخمو أي بحث من مصا
ممتعًا، و ىو  و لندرة المراجع المتعمّقة بالمدوّنة، و عمى الرّغم من ذلك كان البحث شيّقا

 لمضي بخطى ثابتة في تقديرنا لتحقيق اليدف من البحث.، واما مكنّنا من تجاوز العقبات

ستاذة و لا يسعنا في الختام إلّا أن أتقدم بعظيم الشكر والامتنان و التّقدير إلى الأ 
 عمى نصائحيا و توجيياتيا القيّمة. « وردة بويران»الفاضمة 

 و نسأل الله التّوفيق و السّداد.                    
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 تمييد:

يا أىم الافتتاحات لمن ص الموازي، و خاصة من عة عمى تنو  تعتبر العتبات النصي  
خلال إحاطتيا بالن ص الرئيسي، حيث تساىم في توضيح دلالات الن ص، و اكتشاف 

 ا.ا، أو تفكيكا أو تركيبً ا أو تفسيرً فيمً  إن  معانيو الظاىرة و الخفية، 

     ائيةعمق في شعائبو الت  لسبر أغوار الن ص، و الت  و من ثم ىي المفاتيح الضرورية 
فر في دىاليزه الممتدة، كما أن يا الأداة التي بيا يتحقق اتساق الن ص و انسجامو      و الس 

 و بيا تبرز مقروئيتو و كشف مقاصده المباشرة و الغير مباشرة بتمك العتبات.
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



خطاب الأغلفة                                                   ل:                        الفصل الأو    

 

6 

 

I. :العتبات النصية 

 :paratexteالعتبات النّصية:  تعريف .1

 إلى أن   قبل الت طرق إلى التعريف الاصطلاحي لمعتبات الن صية، لابد  من الإشارة أولاً 
جموعة من المصطمحات المرادفة ليا، أو الد الة عمى نفس ة تحمل مصي  ىذه العتبات الن

المصاحبة... المكملات...  خطاب المقدمات... عتبات النص... النصوصمعناىا " 
فكم يا أسماء لمسم ى واحد ىو  ،1النصوص الموازية... سياجات النص... المناص"

  اا شديدً ة، التي تعد شكلا جديدا من الأشكال الفنية تمتصق بالمتن التصاقً تبات النصي  الع
حيث تعمل عمى الربط و مد جسور التواصل بين متن الن ص و مختمف الحواشي الممتفة 
  حولو، و عمى الربط بين الكاتب و القارئ، إضافة إلى كونيا تمتاز بالد قة و التفصيل

شيء يتموضع في الينا و اليناك من الحدود، في العتبة كما في اليامش، فيي بيذا " 
    نو ثانوي أو احتياطي، أو مرؤوس كالضّيف لرب البيت غم أفي نظام مساو عمى الر 

( لا يعني فقط جيتي الحدود الفاصمة بين para) بقةاو العبد لسيده فيناك في السّ 
الدّاخمي و الخارجي، بل ىي أيضا الحدود نفسيا، كونيا الحاجز الذّي يجعل من الغشاء 

حيرة التي نقع فييا، كونيا منطقة راشحا بين الدّاخل و الخارج، فيي تشرح الارتباك و ال
بسماحيا لنا أن ندخل الخارجي، و أن نخرج الدّاخمي، فيي  حسم منطقة البرازخ، لا

 .2تفصميم لتوصميم في آن"

و بيذا، نستنتج أن العتبات الن صية توجد في مناطق مختمفة حول الن ص، فيي في 
التي تقع فييا، فيي أشبو بمنطقة كل اليوامش، و ما يؤكد أىمية شرحيا للارتباك و الحيرة 

ل في آن   ل و توص   واحد. البرزخ تفص 

                                                           
افرٌقٌا الشرق، بٌروت ـ  ـ عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النصّ ـ دراسات فً مقدمّات النقّد العربً القدٌم، 1

  .21م، ص 2000لبنان، 
، 1جٌرار جٌنٌت من النصّ إلى المناص(، منشورات الاختلاف بٌروت ـ لبنان، طـ عبد الحق بلعابد، عتبات)  2

 . 43ـ42م، ص 2008
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ع ضو كبيرا بمو ا فمقد اىتمت الد راسات الن قدية الحديثة في الآونة الأخيرة، اىتمامً 
و يتدرج ىذا الاىتمام بعتبات العتبات الن صية، أو بما يسم ى بالن صوص الموازية، " 

من وظيفة في فيم  تايعتني بإبراز ما لمعتبحميمي عام النّص ضمن سياق نظري و ت
   1خصوصية النّص و تحديد جانب أساسي من مقاصده الدّلالية"

جيرار جينيت" و أول من أشار إلى أىمية ىذه الن صوص الموازية الناقد الفرنسي "
(G . GENETTE ) و ذلك من خلال كتابو الذ ي أفرده لمحديث عن ىذا الموضوع و الذ ي

 (.seuilsتبات )سم اه بالع

بمصطمحات  ، و تعريفات شت ى لمعتبة، و إن  استعمالات عد ةو قد ظفر جينيت ب
( zone indéciseبالمنطقة المتردّدة )يسمييا ( C . DUCHETفكمود دوشيو )مختمفة، 

يصفيا بأنيا بمثابة ( phillipe lejeuneو فيميب لوجون )بين داخل الن ص و خارجو، 
" حاشية النّص المطبوع التي تتحكم في  فيقول( la frangeلمن ص، )الحاشية المزينة 

 عممية القراءة برمتّيا،الواقع في 

ىذه رؤى و إن كانت متباعدة في تشكميا، متنافرة في غايتيا، فإن  أطرف ما فييا 
ىو إمدادىا " جينيت " بعد ة مفيومية، و أدوات اصطلاحية أعانتو عمى صياغة ما ىو 

ىذا المجال، و من ذلك مفيوم " المنطقة " الذ ي استثمره " جينيت " ماض إليو في 
      يا يمكن أن تكون منطقة مفضم ة للإحالة عمى ما نعت بو " العتبة "، فمقد استنتج أن  

 الاستراتيجيةراغماتية و الو ممتازة لتسوية صفقة، بكل ما تحممو ىذه الكممة من دلالات 
و طبيعة القراءة.     2التي تحكم صمة الن ص بجميوره، و تحد د شكل التم قي، و توج 

                                                           
 . 07م، ص 1996، 1ـ عبد الفتاّح الحجمري، عتبات النص )البنٌة و الدلّالة(، منشورات الرّابطة، الداّر البٌضاء، ط 1
:، شعرٌة النص عند جٌرار جٌنٌت من الأطراس إلى العتبات، التواصل)مجلة(، جامعة باجً مختار، سلٌمة لوكام ـ  2

 . 38م، ص 2009، جانفً 23عنابة، قسم اللغة و الأدب العربً، العدد: 
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ومن ىنا يعد ىذا الكتاب المفتاح الأساسي لموضوع العتبات الن صية، كما نجد 
: لحمدانيكذلك " ع في فيمو لمعتبات، حيث يرى أن  ىناك من ركّز عمى عنوان " الذ ي توس 

بمطالع النّص، أي الجمل و الفقرات الأولى، و ىو ما يسميو النّص، و ىناك من اىتم 
   1مات و المداخل..." البعض الآخر بالافتتاحيات، بينما نجد آخرين التفتوا إلى المقدّ 

بموضوع  او من ىنا نستنتج بأن ىناك العديد من الد ارسين و الن قاد الذ ين اىتمو 
     نيم من اىتم بالجمل معتبة العنوان، و  ة، فمنيم من رك ز اىتمامو عمىالعتبات الن صي  

و العبارات، و منيم من رك ز عمى المقدمات و المداخل، و لكن ىذا لا يمغي بأن ىناك 
  ياية(، فكلاىما تعدان عتبات بامتيازبعض الدارسين من اىتم بعتبة الخاتمة أي )الن  

 فالأولى تعد عتبة الد خول إلى الن ص، و الثانية عتبة الخروج منو. 

" عتبات النّص الموازي عبارة عن ممحقات إلى أن  " جميل حمداوي " كما يذىب 
تحيط بالنّص من النّاحية الدّاخمية و الخارجية، ىي تنسج خطايا ميتاورائيا عن النّص 

 . 2و العالم " الإبداعي، و ترسل حديثا عن النص و المجتمع

بمعنى أن النص الأدبي ينقسم إلى نوعين من العتبات المحيطة بو، أحدىما: 
وائي، فيي بمثابة  عتبات داخمية، و أخرى خارجية، و ىي عمى صمة وثيقة بيذا الن ص الر 

ر ما بداخل ىذا الن ص، و تفتح المجال أمام القارئ  عمى  للاطلاعمفاتيح و شروح، تفس 
 جوىره.

خلال ما سبق، نخمص إلى أن مفيوم العتبات النصي ة مفيوم مفتوح، بحيث  و من
 اقيا تحمل الكثير من الت عدد و الت نوع. نسلا يمكن التوقف عند عتبات بعينيا، لأن أ

 
                                                           

ـ حافظ المغربً، أشكال التنّاص و تحولات الخطاب الشعري المعاصر، دراسات فً تأوٌل النصّوص، الانتشار  1
 . 238م، ص 2010، 1بٌروت ت لبنان، طللنشر، العربً 

ـ حسٌنة فلاحّ: الخطاب الواصف فً ثلاثٌة أحلام مستغانمً) ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سرٌر(،  2
 . 44م، ص 2012منشورات تحلٌل الخطاب، الأمل للطباعة و النشّر و التوزٌع، جامعة مولود معمري، تٌزي وزو، 
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 أىميتيا: .2

ة أىمية بالغة في الد راسات الأدبية و الن قدية صي  يشغل موضوع العتبات الن
نو ع الأبحاث و تعد دىا، و ىذا الحشد من المصطمحات الحديثة، و يتضح ذلك من خلال ت

  العتبات الذ ي ينم عن دراسات متباينة: لسانية، تداولية، سيميائية، سردية، نقدية لموضوع
ي ىو المقصود الوحيد في القراءة، لأن كل ما يحيط بالن ص من ص  بحيث لم يعد المتن الن

        ىوامش و تفصيلات و مرفقات تؤثر في طبيعة القراءة، و تؤثر في طبيعة الفيم 
 أويل، بحيث يمكنيا أن تحل الكثير من الإشكالات التي قد تواجو القارئ.و الت  

   ن صية الموضوعة حول الن ص العتبات ال الكثير من الد ارسين يرون أن   لذا فإن  
لا يقل أىمية  و معرفيا اا إشاريً اتت تشكل في الوقت الحاضر نظامً " بو عمى مقربة منو 

  1عن المتن، و يجب عمى القراءة أن تلاحظو و تربطو بالقراءة التّي تيتم بالمتن ".

شكمية ا ليا نفس أىمية المتن/ المضمون، ذلك كونيا عتبات إذً فالعتبات الن صية 
فصل   يا ترتبط بيذا المتن ارتباطا وثيقا، حيث لا يمكنتيتم بالحواشي و اليوامش، إلا  أن  

أحدىا عن الآخر، بمعنى آخر لا يمكن فصل الشكل عن المضمون، ذلك أن ىذه 
 العتبات الن صية تمثل نظاما معرفيا و اشاريا لا يقل أىمية عن المضمون.

 ا فيو، لا زينةً لموازي( في الشعر خطابا مفكرً " لذا أصبحت العتبة )أو الن ص ا
  المعنى ا و انطلاقة صوب  ا أوليً أو إضافة ىامشية في مواجيتو لمممتقي، يرسم انطباعً 

   2.ص مع القراءة"لنص سرعان ما يتوسع أو يتقم  

نى ذلك الن ص أو العمل تعطينا لمحة أولية عن مع   بمعنى أن العتبات الن صية،
 الأدبي، الذ ي تزداد معانيو بفعل القراءة. 

                                                           
 . 199م، ص  2008، 1نصر الله ، سحر النصّ، دار الفارس للنشر و التوزٌع، لبنان ـ بٌروت، ط ـ  إبراهٌم 1
حولٌات جامعة قالمة ـ عبد الغنً خشّة، جوهر الخطاب المائً المتجددّ قراءة فً ]جوهرة الماء[ لعبد الله حمادي،  2

 . 25م، ص 2014، جوان 08م، العدد: 1945ماي  08للغّة و الآداب، جامعة 
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لا يمكنيا أن تكتسب أىميتيا بمعزل عن طبيعة يبد أن  عتبات الن ص، "
الخصوصية النّصية نفسيا، و بمعزل أيضا عن تصورات المؤلّف لمكتابة، و اختياراتيا 

 1".التصنيفية المحدّدة لقضاياىا الأجناسية

بات الن صية تكتسب خصوصياتيا من خصوصيات المتن الن صي أي أن العت
و شفرات و دلالات ليا  ىذه العتبات لما تحممو من معان   نفسو، و من ىنا تتجم ى أىمية

 علاقة مباشرة بالن ص. 

"ليا أىمية كبرى في فيم النّص، و تفسيره، و تأويمو من ا فالعتبات الن صية إذً 
كل الجوانب و الإحاطة بو إحاطة كمّية، و ذلك بالإلمام بجميع تمفصلاتو البنيوية 
      المجاورة، من الدّاخل و الخارج التّي تشكل عمومية النّص، و مدلوليتو الإنتاجية 

 2و التّقابمية".

ممو من ممحقات تساعدنا في فيم خصوصية و بيذا فالعتبات الن صية بما تح
الن ص الأدبي، من خلال تحديد مقاصده الد لالية و الت داولية، و ىي في الوقت نفسو 

 مفتاح ميم لمكشف عن فنية الن ص و شعريتو.

 أنواع العتبات النّصية:  .3

عمييا من حيث الت عرف الد ارسين الذ ين تعامموا مع العتبات الن صية،  ل  لقد نظر ج   
من زوايا مختمفة، و لذا لا نجد أي عمل روائي يخمو من ىذه العتبات الن صية، الت ي 

 ت و تفر عت، و أىميا:عتنو 

 

 
                                                           

 . 16ـ عبد الفتاح الحجمري، عتبات النصّ )البنٌة و الدلّالة(، ص  1
 . 222م، ص 2006، فلسطٌن، 88/89)مجلة(، العددان:  لـ جمٌل حمداوي، لماذا النصّ الموازي؟، الكرم 2
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 العتبات الخارجية لمنّص: . أ

"بكل ما يحيط بالنّص الأصل من  ترتبط العتبات الخارجية أو المناصات الخارجية
  اصل الإعلامي بمختمف وسائموعوامل خارجية، و تتجمّى أىميتيا من خلال فضاء التو 

يتيح لمقارئ  كتب في جريدة، أو إعلان و ما شابو ذلك، إذ  مثال ذلك المقال الذّي ي  
إمكانية التّعرف عمى محتوى النّص قبل المّقاء بو، عن طريق الومضة الإشيارية 

 1النّقدية التّي ييدف إلييا واضع العتبة". /الإعلانية أو  

     فالن ص الموازي الخارجي إذا، يحمل صبغة إعلامية مثل الإستجوابات و المذكرات
و الشيادات و الإعلانات مم ا لا يوجد ماديا ممحقا بالن ص ضمن نفس الكتاب، و يكون 
            منشورا في أي مكان خارج الكتاب: كالجرائد، و المجلا ت، و البرامج الإذاعية

 دوات.و المقاءات، و الن  

 العتبات الدّاخمية لمنّص: . ب

ة صيّ "من الفواتح الن(، péritexteإن  العتبات الد اخمية، أي الن ص الموازي الد اخمي)
و أوّل ما تقع ي يستيل بيا القارئ عممية القراءة، فيي أوّل ما يقع عمى الأسماع التّ 

يحيط بالنّص  مواز  ( حول، أو كل نص périعميو الأبصار، و تعني السّابقة اليونانية)
2أو المتن )النّص المحيط( أو النّص الموازي الدّاخمي أو المصاحب أو المجاور".

 

فالن ص الموازي الد اخمي إذَا، عبارة عن ممحقات نصي ة، و عتبات تتصل بالن ص 
  اسم المؤلف، الغلاف، العنوان، الإىداء مباشرة، و تشمل كل ما ورد محيطا بالكتاب:

 المقتبسات و اليوامش...الخ.المقدمات، 

 الن ص الموازي إلى نمطين:  " عتبات "في كتابو  " " جيرار جينيتو لقد فكًّ 

                                                           
 . 45ـ حسٌنة فلاح، الخطاب الواصف، ص  1
 .47ـ المرجع نفسه، ص  2
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جعل العنوان في مقد مة فضاء ىذا النص (: péritexteالنّص المحيط )ج.
  ، الفرعية و الد اخمية لمفصول و المقدمة)المحيط(، و إلى جانبو كل من العناوين

بالإضافة إلى الملاحظات التي يمكن لمكاتب أن يشير إلييا، و كل ما يتعمق بالمظير 
ورة المصاحبة لمغلاف، أو كممة الناشر عمى ظير الغلاف         الخارجي لمكتاب، كالص 

  1أو مقطع معي ن من المحكي. 

ظير فالن ص المحيط إذًا، يتعمق بالعناوين الد اخمية و الخارجية المد ونة عمى 
 و اليوامش...الخ. ، الإىداءات، التصديرات، الفيارس،الغلاف، المقدمات

 (: EPITEXTEد. النّص الفوقي: )

  " الخطابات الموجودة خارج الكتاب، فتكون متعمّقة في فمكو و تندرج تحتو كل
 2المرسلات الخاصة، و التّعميقات، المؤتمرات و النّدوات..." . كالاستجوابات،

 وظيفتيا: .4

غال الن ص و تداولو، لأنيا تحد د نوعية تالعتبات الن صية " ىي مداخل مؤطرة لإش
القراءة، بما ليا من تأثير مباشر عمى القر اء، فيي تصنع الن ص منذ البداية في إطار 
مؤسسة ثقافية و أدبية يكون ليا في الغالب دور حاسم في توجيو القر اء و الت أثير عمى 

 3القراءة " 

 بيذا تييء المتمقي )القارئ( إلى استشراف معالم محد دة لمن ص المستقبل.و ىي 

                                                           
 . 26ـ  عبد الغانً خشّة: جوهر الخطاب المائً المتجددّ قراءة فً ]جوهرة الماء[ لعبد الله حمادي، ص  1
 .50ـ49ـ عبد الحق بلعابد، عتبات جٌرار جٌنٌت من النصّ إلى المناص، ص  2
 . 26جوهر الخطاب المائً المتجددّ، ص ـ عبد الغانً خشة:  3



خطاب الأغلفة                                                   ل:                        الفصل الأو    

 

13 

 

تحدّد جوىريا بكونيا خطابا متميّزا يقوم بوظيفة البعد " تو العتبات الن صية 
التداولي لمعمل الأدبي، و وظيفة التّأثير عمى المتمقي من جية بحيث يثير فيو أسئمة 

 1ان و المرسل و المستقبل "تتناول الشكل و الحد و الموقع و الزّم

 و يمكن حصر وظائف العتبات الن صي ة، في وظيفتين ىما : 

وظيفة جمالية تتمثل في تزيين الكتاب و تنميقو،و وظيفة تداولية تكمن في "
استقطاب القارئ و إستغوائو، بل إن المظير الوظيفي ليذا النّص المجاور يتمّخص 

في كونو " خطابا أساسياً و مساعدًا، و مسخرًا لخدمة  –كما أشار جينيت  – أساسياً 
   شيء آخر يثبت وجوده الحقيقي و ىو النّص، و ىذا ما يكسبو تداوليا قوّة إنجازية 

  2"ية موجية إلى القراّء أو الجميورأو إخبارية باعتباره إرسال

الوثيق  لارتباطياكما أن  العتبات الن صية " تحقق أغراضا بلاغية و أخرى جمالية 
قيمة ليا في غيابو، و لا حاجة لمقارئ بيا من دونو، فحضورىما  لا بسياق المتن، إذ  

        تكاممي و ضروري، لأن ىذه العتبات تفيده في المماثمة، كما تفيده في المعارضة 
   3أو الت فسير".

  و عميو فإن نظام العتبات ىو خطاب تداولي، تبميغي، استباقي تمييدي، تعريفي
 لممتن الن صي، يمكن عد ه موقعا تداوليًا يوثق الصمة بين الكاتب و القارئ. 

و خلاصة القول، أن العتبات الن صية تقوم عمى وظيفتين: الأولى وظيفة جمالية 
لوظيفة الثانية أما ابلاغية تتمثل في التنميق و الت زيين، من أجل إضفاء صبغة فنية، و 

    جذب القارئ و استقطابو، و تحفيزه عمى مطالعة الكتاب)الوظيفة التداولية( فتتمثل في 

                                                           
الخطاب فً رواٌة الثلاثة للبشٌر الإبراهٌمً، منشورات بونة للبحوث و الدراسات،  استراتٌجٌاتـ إبراهٌم براهمً،  1

 . 131، ص 2013، 1الجزائر، ط
 . 222ـ221ـ جمٌل حمداوي، لماذا النصّ الموازي، ص  2
 . 22ـ عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النصّ، ص  3
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، باعتبار أن  العتبات الن صية تربط بين الن ص شرائو بو و الاقتناعو تأم مو بدقة، و بالتالي 
 الروائي و القارئ/المتمقي. 

و بالت الي، تساعدنا في فيم خصوصيات الن ص الأدبي، و تحديد أىدافو و مقاصده 
 الوظائف، و تبيان العلاقة بينيما، و بين العمل الإبداعي.من خلال ىذه 

 عتبات النّص من منظور عربي:  .5

لقد شيدت الدراسات و الأبحاث النقد ية العربية في السنوات الأخيرة اىتماما 
عند ىنري (، أو ىوامش الن ص GENETTEـ كما عند جينيت ) seuilsكبير بالعتبات ـ

( CH.GRIVELشارل كريفل )أو العنوان بصفة عامة عند  ،(H.MITTERANDميتران) 
 1(.LE PARA TEXTE)بالن ص الموازي ااختصارً أو ما يسمى 

  و لقد أد ت ىذه المصطمحات الكثيرة و الترجمات المختمفة لمصطمح واحد
الحرفية، داخل الساحة الثقافية بين المشارقة  إلى ظيور اضطراب في الترجمة القاموسية

"النّص أو  )سعيد يقطين(كما عند   " التّناص "و المغاربة، فمنيم من استخدم مصطمح 
كما عند  " المحيط الخارجي "أو  " محيط النّص "، و )محمد بينيس(عند  الموازي"

 )جميل حمداوي(.

" الممحقات يعتمد مصطمحات )محمد خير البقاعي(  كما نجد السوري
     " عبارة عن عتبات و بيذا فالن ص الموازي ، و ىي ترجمة جيدة و دقيقةالنّصية "، 

 2و ممحقات تحيط بالنّص من الداخل أو من الخارج "

و لعل  أىم مظاىر العتبات عند العمماء قديما ما تتعم ق بالمقد مة، و الخاتمة 
لما ليما من خصوصيات ممي زة، و لارتباطيما بأصول دينية، تطورت فيما بعد لتأخذ 

                                                           
 . 218ـ جمٌل حمداوي، لماذا النصّ الموازي، ص  1
 . 220المرجع نفسه، ص ـ  2
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" فقد تقرّر أبعادًا فنية وبلاغية، شممت إلى جانب الن ص القرآني كل أصناف الخطابات 
سممة و يختم بالحمد لله و الصّلاة و السلام عمى رسول أن كل عمل يجب أن يفتتح بالب

  الله صمى الله عميو وسمم... و اشترطوا في الخاتمة أن تكون حسنة جيدة بميغة ىادفة
  1لأنّيا آخر ما يعمّق بالأسماع و ربما حفظت من دون غيرىا لقرب العيد بيا "

ع العتبات توسعاً في موضو  و و بيذا فقد كان العرب قديماً أكثر دقة
 الن صية، حيث كان ليم الدور البارز في إظيار جماليات العمل الإبداعي.

 عتبات النّص من منظور غربي:  .6

لعل  من أبرز الن قاد الغربيين الذين أولوا العتبات بدراسات معم قة عمى مستوى التنظير 
الن صية في كتابو  الذ ي حد د تصنيفا جديدا لمعلاقات (، G.GENETTE" جيرار جينيت " ) 

خمسة  لالت ناص صنفان من أص و قد جعل "جينيت""  palimpestesطروس( " )
 transcendantes) علاقات نصيّة سمّاىا " بالمتعاليات النصيّة" ) أصناف

textuelles ،) حيث يعر ف التعالي الن صي بأن و كل ما يجعل الن ص في علاقة ظاىرة   
 2وص.أو مستترة مع غيره من الن ص

 و قد حصر جينيت المتعاليات النصي ة في خمس علاقات ىي: 

: فمنذ أن شاع مصطمح " الت ناص" في حقل الدراسات الأدبية في أواخر التّناص . أ
 الستينيات، و ىو يثير الباحثين و الدارسين إلى الكشف عن مختمف العلاقات المتحققة

3داخل الن ص، أو بين نصوص متعد دة.
 

                                                           
 . 31ـ عبد الرّزاق بلال، مدخل إلى عتبات النصّ، ص  1
ـ محمد رضا بن طبولة: التنّاص مسارات المصطلح و محطّاته، مجلةّ اللسانٌات و اللغة العربٌة، جامعة باجً مختار،  2

 . 147م، ص 2009، جوان 06قسم اللغة و الأدب العربً، العدد: 
النصّ إلى النصّ المترابط ـ مدخل إلى جمالٌات الإبداع التفاعلً ـ المركز الثقافً العربً، الدار ـ سعٌد ٌقطٌن، من  3

 . 95م، ص 2005، 1البٌضاء ـ المغرب، ط
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بكيفيات  لدخول في علاقة( نصوص مع نص آخرتعالق ) او " التناص" ىو 
مختمفة، وىو فسيفساء من نصوص أخرى، أدمجت فيو بتقنيات مختمفة، أو ىو مجال عام 

يغ المجيولة لمن ص التي لا تظير عمى سطحو.  لمص 

"، بقولو: ىو " التقاطع داخل نص لتعبير  " التناص" مارك أنجينو" في حين حد د 
 مأخوذ من نصوص أخرى، أو ىو الن قل لتعبيرات سابقة أو متزامنة. 

أم ا جيرار جينيت، فقد ذكر أن الت ناص محاولة دراسة العلاقات بين الن صوص 
 المكونة لنص معين.

ما بين: تعدد في حين تعد دت مسمياتو " باختين" : " التبادل الحواري"، و قد سم اه 
الأصوات، التفاعل الن صي، التعالق الن صي الحوارية، تداخل النصوص، التداخل 

ي...الخ.  1النص 

    بذاتيا )عن الن ص(  ةىو بنية نصي ة مستقم(: para texteالمناص: )  . ب
بذاتيا، و ىي بنية تأتي مجاورة لبنية النص الأصل كشاىد تربط بينيما نقطتا و قائمة 

التفسير أو كونيما يشغلان فضاءا واحدًا في الصفحة الفضاء عن طريق التجاور، كأن 
الأصل بنقطة، و يكون الر جوع إلى السطر، لنجد أنفسنا أمام بنية نصي ة تنتيي بنية الن ص 

  2.الت أملن خلال البحث و جديدة لا علاقة ليا إلا  م

و ىو علاقة التعميق الذي يربط نصا بآخر يتحدث (: méta texte: )الميتانصج. 
 عنو دون أن يذكره أجبانا.

                                                           
ـ محمد سالم سعد الله، مملكة النصّ، ) التحلٌل السٌمٌائً للنقد البلاغً ـ الجرجانً نموذجاـ( عالم الكتب الحدٌث للنشر  1

 . 51ـ50م، ص 2007، 1بد ـ الأردن، طو التوزٌع، ار
ـ عبد الواسع الحمٌري، فً الطرٌق إلى النصّ، مجد المؤسسة الجامعٌة للدراسات و النشر و التوزٌع، بٌروت ـ  2

 . 146ـ145م، ص 2008، 1لبنان، ط
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 hyperو يكمن في العلاقة التي تجمع النص)ب( كنص لاحق) :النّص اللّاحق. د

texte (كنص سابق )( بالنص )أhypo texte محاكاة.( و ىي علاقة تحويل أو 

دًا إن و الن مط الأكثر تجريدًا أو تضمنًا، إن و علاقة صم اء تأخذ بع: معمارية النّصه. 
 ر، رواية، بحث...مناصيًا، و تتصل بالن وع: شع

فينالك علاقات وطيدة بين ىذه الأنماط، بل إن  ىذا الت عالي مظير من مظاىر  
 1نصي ة النص و أدبيتو.

"بأنّيا تعريفا لمنص المصاحب لممتن باصطلاحو مونقانو " " دومينيك كما قد م  
الممفوظات التّي تحيط بالنّص، العنوان، العنوان الفرعي، التقديم، فيرسا 

       و ىو تعريف لا يختمف فيو بعيدا عن تحديدات معجمية أخرىالموضوعات...الخ" 
ة بتطور الآفاق و يبدو أن ىذه الظاىرة مرتبط"جون ديبو" و من ذلك ما ورد عند 

 2التداولية في تحميل الخطاب.

"جينيت" كان أكثر دقة، و أكثر توسعًا، في مجال دراسة  و الملاحظ ىنا، أن 
العتبات الن صية، و اعتبر ىذه العتبات نصا موازيا، أو ممحقا لمنص الأساسي، يمكننا من 

 اكتشاف قراءات جديدة، و من الغور في أعماق ىذا النص.

 

 

 

 

                                                           
، 3المغرب، ط النص و السٌاق، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء،ـ سعٌد ٌقطٌن، انفتاح النصّ الروائً،  1

 . 97م، ص  2006
 . 131ـ إبراهٌم براهمً، استراتٌجٌات الخطاب فً رواٌة الثلاثة للبشٌر الإبراهٌمً، ص  2
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II. :الغلاف 

عتبة بوصفو مفتتحًا بصريًا لا تقل شعرية عن عتبة العنوان، و بذلك ي عد الغلاف 
ل بحمل البصمات و الجينات التي تكشف عن ىوي ة النص، بمَا يتضمنو  فالغلاف مخو 
 من علامات لغوية و بصرية، و ما يشتمل عميو من مؤشرات أيقونية، و إشارات سيميائية

 توضح طبيعة العمل تعي ن ىويتو و تحد د جنسو الأدبي و الفني.
و من ثم فالغلاف عتبة أساسية لفيم العمل الأدبي و تفسيره،  وخطوة ضرورية 
لتفكيكة و تركيبو في مقولات ذىنية و نقدية أو وصفية، أو في شكل خلاصات تقويمية 

ل ما يواجو الدلاليًا و شكميًا و تداوليًا، لأن و   1قارئ قبل عممية القراءة و الت مذ ذ بالن ص.أو 
دارة في العناصر المشكمة لعتبات الن ص المحيط.   2كونو ينزل منزل الص 

فعتبة الغلاف تعد أولى العتبات المحيطة التي يصطدم بيا القارئ، و لع ل صفحة 
عَل  من العمل الإبداعي ن ليًا يَج      ذا أبعاد دلالية  ظاما سيميائياالغلاف تعطينا انطباعًا أو 

 3تعزي الباحث بتتبع دلالاتو و محاولة فك رموزه.و أخرى رمزية، 
 4فالغلاف ىو الجزء الخفي الذي يتماشى مع المضمون

     محتوى الن ص أي أن  مختمف الإشارات الموجودة عمى الغلاف تؤدي إلى اكتشاف
 و استخراج ما يتضمنو من أفكار.

لوحة  بداعيعمل الاالبصري لمغلاف الخارجي الأمامي لمحيث يتيح اشتغال الفضاء 
ل: غرافيكية تسعى لإنتاج  تشكيل واقعي بشكل مباشر إلى نمطين من العلاقة فالنمط الأو 

أحداث القصة أو عمى الأقل إلى مشيد مجسد من ىذه الأحداث، و عادة ما يختار 

                                                           
ـ عبد الغنً خشة: التكلٌم البصري الأزمة التسعٌنٌة، و ما ٌمكن أن تقرأه العٌن فً دٌوان اصطلاح الوهم ل "  1

مصطفى دحٌة " ، قراءة فً الخطاب الإعلامً، الملتقى الدوّلً الرّابع فً الأدب و المنهج، التأسٌس المنهجً 
، ص 2011أكتوبر  26ـ25، قالمة، ٌومً: 1945ي ما 08للدراسات النصٌةّ، قسم اللغة و الأدب العربً، جامعة 

 . 195ـ194
 .46ـ عبد الحق بلعابد عتبات )جٌرار جٌنٌت من  النص إلى المناص(، ص  2
      ــ محمد خاقانً و آخرون: المنهج السٌمٌائً ـ آلٌة مقاربة الشعري الحدٌث و إشكالٌته ـ  دراسات فً اللغة العربٌة 3

 . 87م، ص 2010، 02و آدابها )مجلةّ(، الجزائر، ع: 
ـ شارف مزاري: قراءة فً بنٌة الشهادة و الاستشهاد رواٌة " التوابٌت " لعز الدٌن مٌهوبً ـ أنموذجا ـ الموقف  4

 www.awu.dam.org، ٌنظر الموقع الإلكترونً: 2004، آٌار 397)مجلةّ(، ع : 
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سي و التشكيل بسبب دلالاتو الرّسام موقف أساسيا في مجرى القصة يتميز بالتأّزيم الدرا
 المباشرة عمى مضمون الرّواية.

       ىذه الرسوم الواقعية في جعل وقائع القصةو في ىذه الحالة سيساعدنا حضور 
 و كأن يا تجري أمامنا، فت سيم في اذكاء خيال القارئ.

تشكيل تجريدي، يتطمب خبرة فنية عالية و متطورة لدى أم ا الن مط الث اني: فيو 
المتمقين لإدراك بعض دلالاتو، و كذا لمرّبط بينو و بين النص، و إن كانت ميمة تأويل 
ىذه الرّسومات التجريدية رىينة بذاتية المتمقي نفسو، فقد يكتشف علاقات تماثل بين 

   1العنوان أو النص عند قراءتو.
: اسم الغلاف الأمامي، يستحضر أمامية و خمفيةو لمغلاف الخارجي واجيات: 

    المبدع، و العنوان الخارجي، و الت عيين الجنسي، و العنوان الفرعي، و حيثيات النشر 
ور التشكيمية، و اسم أو أسماء المترجمين.  و الرسم، و الص 

    فنجد الصورة الفوتوغرافية لممبدع و حيثيات الط بعالغلاف الخمفي: أم ا فيما يخص 
  من النص للاستشياد أو شيادات إبداعية أو نقديةنشر، و ثمن المطبوع، و مقاطع و ال

بشكل متكامل لإبراز جمالية الغلاف و دلالاتو أو كممات لمناشر، و تشتغل جميعيا 
 المختمفة.

  و قد يكون الغلاف مصم ما وفق تخطيطات و رسوم يختارىا مصم م دار النشر نفسو
م ومضمون الكتاب إلى درجة كما ىناك الغلاف المزي ن بالم وحة التشكيمية التي تنسج

فيسعى بذلك كل مؤلف إلى العناية الت امة  2أصبح فييا الغلاف نصًا آخر ينتجو المصم م.
ور و الممحقات التي  بالواجية، من حيث نوعية الورق و طرق الت موين و الطباعة، و الص 

تصميم عكس مضمون ذلك العمل، ليذا يجب أن تخضع عممية يتجعل من الواجية عملًا 

                                                           
، 1ي من منظور النقد الأدبً، المركز الثقافً العربً، الداّر البٌضاء ـ بٌروت، طص السردبنٌة الن ـ حمٌد لحمدانً، 1

 . 60ـ 59، ص 1991
عبد الغنً خشة: التكلٌم البصري الأزمة التسعٌنٌة، و ما ٌمكن أن تقرأه العٌن فً دٌوان اصطلاح الوهم ل " ـ  2

 . 195مصطفى دحٌة " ، قراءة فً الخطاب الإعلامً، الملتقى الدوّلً الرّابع فً الأدب و المنهج، ص 
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الغلاف إلى شروط و مواصفات تراعي متطمعات المتمقي و المجتمع الذي ينتج ىذا 
، بحيث يشكل فضاءًا جذ ابا لممتمقي من خلال 1الإبداع، باعتباره واجية إشيارية و تقنية

وائي، من  لد الد لالة التي يتأسس عمييا الن ص الر  تشكيمو من عناصر و أجزاء تتضافر لتو 
  2عنصر إغراء يدعو إلى الاقتناء و الت عرف. ناحية و لتكون

و منو فموحة الغلاف تتكون في الغالب من عد ة وحدات غرافيكية، لذا يمكن أن 
     نعتبرىا دعائم لمعنوان، و لنا أن نرصدىا ضمن وظائف: المون و الصورة المصاحبة 

لبمورة جمالية كونيا تشتغل جميعيا بشكل متكامل و التجنيس و دار النشر )الناشر(، 
   3الغلاف.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           
الدرّاسات )مجلةّ(، جامعة مٌلة، المجلدّ: ـ عامر رضا: سٌمٌاء العنوان فً شعر هدى مٌقاتً، الواحات للبحوث و  1

 .93، ص 2014، 02، ع: 07
ٌالً )مجلةّ(، فً رواٌة " من أنت أٌها الملاك  " ـ دراسة عن المسكوت عنه ـ دـ هشام محمد عبد الله: اشتغال العتبات  2

 .667،ص 27،2010ع: 
، شعرٌة النصوص الموازٌة فً دواوٌن عبد الله حماديّ، أطروحة لنٌل درجة الماجستٌر، كلٌة ـ روفٌة بوغنوط 3

 .171م، ص  2007ـ 2006الآداب و اللغّات، جامعة منتوري، قسنطٌنة، 
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III. :التداخل العتباتي بين الأشكال التعبيرية و السياقات النصيّة 

 تمييد:

يعتبر الخطاب الغلافي من أىم عناصر الن ص الموازي الت ي تساعدنا عمى فيم 
واية بصفة خاصة،  و من ثم فالغلاف ىو عتبة الأعمال الأدبية بصفة عامة، و الر 

ل ما يواجو القارئ قبل عممية القراءة، لأن  ضرورية لمولوج إلى أعماق الن ص، و ىو أو 
وائي، و يغم فو و يحتويو، و يوضح المضامين الدلالية  الغلاف ىو الذي يحيط بالن ص الر 

و   اية. من خلال عنوان خارجي مركزي، أو عبر عناوين ثانوية تشرح لنا مقصد تمك الر 

ل ما ينتبو إليو المشاىد )القارئ( كونو واجية إشيارية  فالغلاف ىو أو 
واية، يكون دائما سابقا عن الن ص، و قبل العناصر الأخرى، بتقديم نفسو  لمكتاب/الر 

مفترق الط رح المساني و الأيقوني، أين يمارس فيو كموضوع لمقراء و التحميل، لوقوعو في 
لسيميائية، بوضعو لفرضيات متعم قة ببناء معنى الن ص قبل الن ص حساسيتو و ىشاشتو ا

 1الن ص نفسو، حيث يسمح لمقارئ بقراءتو داخل إطار استراتيجي الإنتاج و التمقي.

و بذلك فالغلاف إذن: محرض  القارئ عمى القراءة، و مساعد عمى فيم الن ص من 
ىل يمكن دراسة الغلاف بمعزل  خارجو، و السؤال الميم الذي يطرحو المقاربون لمغلاف:

ف أو نتجن ى عميو بيذه  و، و ما يطرحو من تعقيدات؟ و ىل يمكننا ألا  نتعس  عن نص 
  2القراءة؟ و ىل يمكن أن نحم مو تأويلات تخرجو عن قصديتو؟.

واية  ليس قشرة صمبة لحفظ صفحات الن ص فقط بل ىو يساىم أيضا في فغلاف الر 
واية.إضفاء جلالة ما إلى الكتاب   3، و يشكل إضافة لما تريد أن تقولو الر 

                                                           
ـ عبد الحق بلعابد، مكوّنات المنجز الرّوائً )تطبٌق شبكة القراءة على رواٌات محمد برادة(، أطروحة لنٌل شهادة  1
 . 100م، ص 2007/2008وراه، كلٌة الآداب و اللغات، جامعة الجزائر، دكت
 ـ المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 2
ـ فرج عبد الحسٌب محمد مالكً، عتبة العنوان فً الرّواٌة الفلسطٌنٌة )دراسة فً النصّ الموازي(، أطروحة لنٌل  3

 .  49ـ48م، ص 2003، جامعة النجاح الوطنٌة فً نابلس، فلسطٌن، شهادة الماجستر
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      و لمغلاف قيمتين رئيسيتين: قيمة تجارية: كون الغلاف سمعة منتجة صناعيا
و قيمة جمالية: كونو صنعة فنية جميمة، غير أن  الغلاف يحذ رنا من مغبة عدم فيم 

استيلاكو، ولكن و أيضا  ىاتين القيمتين، لأنو في الأساس منتج ثقافي ليس من السيل
 محر ك ينشط فينا القراءة التي تدفعنا إلى ثخوم الـت أويل.

و غاية الباحثين من دراسة الغلاف، ىي إبراز أىمية الإبداع الطباعي، الذي 
دار  إستراتجيةوصمت إليو الفنون المطبعية في قول )فيم الن صوص من عتباتيا، و تبيان 

عمى ىاتين القيمتين المناصيتين )القيمة الجمالية، القيمة النشر في قدرتيا عمى الحفاظ 
  لأن الغلاف شأن ثقافي و حضاري، فلابد  من أن يكون في متناول الجميعالتجارية( 

قصد مساعدة اكبر عدد ممكن من القر اء الجميور المستيدف في انخراطو الثقافي داخل 
 الطرح الأدبي.

و ىو دعامة مالية تحم ل الكبمعنى آخر  تاب )الرواية(، فيو نص يوازي نص 
فوجيو الأول ىو الأصمي، ليذا شب و الغلاف بالإلو )جانوس( جانفي ذي الوجيين: 

مغلاف، فالغلاف ىو حارس الصفحة الأولى لمغلاف، و وجيو الثاني ىو الصفحة الرابعة ل
 العتبات.

ية )اسم و الصفحة الأولى من الغلاف، تعد المسكن، مسكن باقي العناصر المناص
الت ي تشتغل جميعيا بشكل متكامل لبمورة جمالية  1الكتاب، العنوان، الصورة، دار النشر(،

 الغلاف، و إبراز دلالاتو الخفية، فيي إشارات و مدعمات دالة. 

فمم يعد الغلاف الروائي حمي ةً شكمية، بقدر ما ىو يدخل في تشكيل تضاريس 
الن ص، بل أحيانا يكون ىو المؤشر الدال عمى الأبعاد الإيحائية لمن ص، و قد ظير أيضا 
ل " الرسومات الفنية الواقعية التي  ما يسمى بالتشكيل الواقعي و التجريدي، و يعني الأو 

                                                           
 . 100ـ عبد الحق بلعابد، مكونات المنجز الروائً، ص  1
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صفحات الرواية و فصوليا، لتكون  في الغلاف الأمامي أو داخليمجأ إلييا الكاتب سواء 
يريد الكاتب توصيمو، أما الثاني فيعني بالر سومات    داة تعبيرية عن مشيد قصصي معي نأ

واية أو داخميا لتكون أداة رمزية و إيحائية عن حدث معي ن يريد  التجريدية في غلاف الر 
ولى أن ىذه الر سومات و ضعت لمجانب الجمالي الكاتب توصيمو، و قد يخي ل لموىمة الأ

فقط، و لكن بعد قراءة الروايات و القصص نجد تلاحمًا قويًا بين ىذه الرسومات و الن ص 
 1الأدبي، حتى أنيما لينبعان من مصدر واحد.

و مم ا لا شك فيو أن الفنان قام أولا بقراءة الن صوص الأدبية، و بعد استيعابو ليا 
اتو التي تتناسب دلالةً و إيحاءًا مع النص الأدبي، أم ا سبب تنوع لوحة قام بوضع رسوم

الغلاف لمرواية الواحدة من طبعة لأخرى، فيو لمجانب الجمالي حتى يجذب القر اء إلى 
 قراءة الرواية، فالموحة مختمفة و المضمون واحد.

غلاف و في بعض الأحيان، قبل قراءة الرواية، و من خلال النظر إلى صورة ال
ور و ىذا يعني أفقط نحكم عمى مجريات النص الأدبي و أحداثو،             ن ىذه الص 

  2و الرسومات وضعت بدقة كبيرة، توصل الفكرة إلى القارئ حسب طريقة المؤلف.

العلامة الأبرز عمى مستوى الغلاف، فيو المحدد لمنص  كن اعتبار العنوانو يم
كيفما كان نوعو، و ىو الذي يعر ف بالجنس الأدبي، و يحق اعتباره المميز لو عن بقية 
الن صوص المتواجدة إلى جانبو، و لئن كان من الممكن تشابو أكثر من عنوان لأكثر من 

ائد، و ىو بال واية كذانص، إلا  أن التميز ىو المييمن و الس    ت الي ما يبي ن بأن لممؤلف الر 
 و للآخر الن ص كذا.

                                                           
دراسة نقدٌة تحلٌلٌة ـ أطروحة لنٌل ـ محمد رشدي عبد الجباّر درٌدي، النص الموازي فً أعمال عبد الرحمن منٌف ـ  1

 . 207م، ص 2010، جامعة النجاح الوطنٌة، فً نابلس، فلسطٌن، شهادة الماجستر
 . 208ـ207ـ المرجع نفسه، ص  2
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مة بالمضمون، لكونو يجمو عنو و يبي ن فحواه، و ىو في  و ىو بذلك يقيم الص 
 العمق ما يعطي لمنص من بين نصوص تنازعو الوجود.

فالعنوان مفتاح تأويمي منذ المحظة التي نضعو فييا، إذ  يثير في المتمقي ىاجس 
     في كنو العمل، و منذ المحظة الأولى، لحظة القراءة، قراءة العنوان الموضوع التوغل 

يثور فضول المتمقي فيأخذ في التعبير عن المحتوى بعيدا و المنتقى من جانب المؤلف، 
ابق، كما قد يمبث مجر د إمكانية لمتأويل بعد الإتيان عمى  عن القراءة، فقد يصد ق مقولو الس 

تحضر المقارنة بين ما قيل سمفًا، و ما يقال بعد بة لاحقة، حيث العمل، أي في حق
  1 الانتياء من العمل.

وائي قد يكون صورة كم ية تحد د ىوية الإبداع     و العنوان الذي يمتصق بو العمل الر 
قد  و تجمع شذراتو في بنية مقولاتية تعتمد الاستعارة أو الترميز، و ىذه الصورة العنوانية

تكون فضائية يتقاطع فييا المرجع مع المجاز، و قد تندرج ضمن علاقات بالغية قائمة 
عمى المشابية أو المجاورة أو الرؤيا، فيتجاوز العنوان مجازيا مع دلالات الفضاء النصي 

ورة المكانية لونا و رمزًا.  لمغلاف، و تنصير الصورة العنوانية الم غوية في الص 

النصوص الروائية فغالبا ما نجد عمى ظير الغلاف سجل العنوان ىذا و إذا تأممنا 
و تحتو التعيين الجنسي )رواية( عمى شكل عنوان فرعي مكتوب بأحرف صغيرة، عمى 
       عكس العنوان الأساسي الذي يكتب بأحرف كبيرة دلالة عمى أىمية بعده الأيقوني 

   2و مركزيتو في إبراز دلالات الرواية.

دائما تعبر عن مضامين نصوصيا بطريقة مباشرة أي ناوين الروائية و ليست الع
تعكسيا بكل جلاء و وضوح، بل نجد بعض العناوين غامضة و مبيمة و رمزية بتجريدىا 

                                                           
 . 70ـ69م، ص 1994، 1ـ صدوق نور الدٌّن، البداٌة فً النص الرّوائً، دار اكور للنشر و التوزٌع، سورٌا، ط 1
العنوان فً رواٌات محمد جبرٌل ) الأسوار، حكاٌة الفصول الأربعة، حكاٌات و هوامش من  ـ علً رحمانً، سٌمٌائٌة 2

رات الملتقى الخامس " السٌمٌاء و النصّ الأدبً "، جامعة محمد خٌصر، بسكرة، كلٌة الآداب و ضحٌاة المبتلى(، محا
 .276م، ص 2008وفمبر ن 17ـ15العلوم الإنسانٌة و الإجتماعٌة، قسم اللغة و الأدب العربً، ٌومً: 
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الإنزياحي مما يطرح صعوبة في إيجاد دلالة بين العنوان و الن ص... و لكن عمى القارئ 
    رامي و المقاصد و العلاقات الر مزية أن يبحث عن ىذه العلاقة ، و أن يبحث عن الم

 و الإيحائية، فكثير من المبدعين كتبوا نصوصًا بعناوين غامضة و بعيدة عن مضامينيا.

   و من ىنا نؤكد أن ثمة عناوين مخادعة و مظم ة، لا تعبر عن محتويات أعماليا
و لا تصو ر ليم الدلالة الحقيقية التي ينطمق بيا الن ص، حيث يصير العنوان عبارة عن 

غم من اختيار المؤلف ليست ممزمة لمقارئ الذي من مجر د تسمية كثيرة، و ىي عمى الر  
      حقو أن يقترح لمكتاب المقروء عنوانا بديلًا أو تسمية جديدة، قد تكون أكثر ملاءمة 

 1.و أصدق تعبيرا

  و خلاصة القول فيما سبق، الخطاب الغلافي يعد بمثابة جينيريك لمعمل الأدبي
بما يحتويو من علامات لغوية و أيقونية و إشارات سيميائية، و عتبات توضح طبيعة 
العمل الأدبي و تحد د ىويتو و جنسو، و من ثمة فالغلاف عتبة ميمة لفيم العمل الأدبي 

راز دلالاتو الخفي ة، و التعمق في ثنايا الن ص و استخراج ما و تفسيره و فك شفراتو، و إب
 يتضمنو من أبعاد فنية و أيديولوجية و جمالية.

 و بالتالي فيو يساىم إسياما كبيرًا في توجيو المتمقي و رسم أفق انتظاره.

 

 

 

 

                                                           
ـ  علً رحمانً، سٌمٌائٌة العنوان فً رواٌات محمد جبرٌل ) الأسوار، حكاٌة الفصول الأربعة، حكاٌات و  1

 .278ـ 277رات الملتقى الخامس " السٌمٌاء و النصّ الأدبً ، ص ضهوامش من حٌاة المبتلى(، محا
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 خاتمة الفصل الأول:

    لقد كانت غايتنا من ىذا الجانب النظري، محاولة إعطاء لمحة صغيرة، دقيقة 
و مضيئة في الوقت ذاتو عن العتبات الن صية، و ما تضيفو عتبة الغلاف من جمالية 

 عمى النصوص، كونو عنصر ضروري لإماطة الم ثام و الوصول إلى المعنى المقصود. 

  ص الأدبيميمة أساسية في فتح مغاليق الن  إذ  تعد عممية استقراء عتبة الغلاف 
 بوصفو عنصر من عناصر تشكيل الدلالة و إثراء المعنى.

و ما سنحاول التعر ف عميو في فصمنا الثاني من ىذا البحث ىو محاولة التعر ف 
عمى عتبة الغلاف الأمامي بما يحممو من وحدات غرافيكية، و ما تضفيو ىذه الأخيرة من 

وايتين جمالية و فنية ع راب»و  «دمية الن ار»مى الر  ، و ىل ستمكننا عتبة «بخور الس 
     الغلاف الأمامي من الوصول إلى عمق ىاتين الروايتين، و الكشف عن مضمونيما 

 أم لا؟  
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I- نظرة المجتمع للمرأة الأندلسية : 

لطالما تحدث الناا  ناا الما في  ل ال ام  م ان تح  اا تحادث ناا ، ووض اا م ججمام ا ا  ض اان   
 نث جبولاو  فقاا لماا يهياع  ما اان المان   اأججاقميض ا ... لكننا نضناجل الحدوث نن اا ل ذا ا الث اث ج 

 بغيااا الك اا  نااا جماام ا ل انض ااا م جنإاا   ال  ااق ولي ااا جالاال  قاااجر ل الغالاا  نهاا  انضثااا، فينو ض ااا 
  اجل ووضاح  دى حضو،ذا ل انض ا ج أ  ذا بع ج أ يرذا نهيع.نفس

  I-1-ولى : ج يمكننا  قسي  ا:  النظرة المادية 

I-1-الجسد-أ :         

  بفقااادال الفق ااااه نفاااو ذتح ل نفااا  الطواأااا  فاااضي اناااال في اااار اأندلساااي   نااا ل  كثو اااا تح  
فهتح وكا ذ ا بميدا نا الم في  بأل  ثاد، ل ظ جف ك  ه ولى اغضناار الف ةاا للانا ل ذا  اأعا ى ناا 

لاال ا  شاا وا ا م ف ا اال  ااالو اله ااو م ج قااد كفاال نهي ااا كااق فينااواا الفساااد م  ااا  غ وااان الاادنيا 
كو، ا الحضاا،  اأندلسايام ج ذا ا  اا ومكاو لناا ،شواا ال اان  اأندلسا  له ا في  م ج  ادى  اأ ير  لا  

فيج  ل ،سااتح ةااو، ا ج   ا ااا الدقيقااا ج  ااا عاا ل شاام  بماام ال اام اه يمكننااا  م فااا النإاا   المادوااا
 ا سدوا له  في  اأندلسيا .

يجده وفو، لنا الم في   فوو ا  ادوا ة يحا آ يا نه    سي "ن" ابن زقاق البلول المطها نه  شم   
 كق فينضاهذا ج  ل  ل قولع :

 اح  دّ رأ ـــا فأ هأ ف ـ  د  مّا ر  أأ  وأ  ن  د  لأ فأـ   اهأ ام  وأ ـا ق  م  أأ  ف  ـاطأ ع  الأأ  ه  تـج  ر  وم   

 اح  نـجأ  رور  الس   رأ يـ  غأ  لأ  وأ  ر  طي  يأ   ـاــبهأ ر  ق ـ ن م   ل  ي  اللّ  باتأ فأ  لمّـت  أأ  

 باح  ـباح صأ ى الص  حتّ  انقني  عأ ي ـ          ــةليلـ م  عأ ن ـ بأأ  ت  زارأ  د  قأ  وأ  ت  و ب   
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 (1)اح  شأ و   دياع  سأ  ن  م   هار  ص  في خأ وأ   ل  مائ  يها حأ دأ اع  سأ  ن  قي م  ات  لى عأ عأ  

ج عفا  ج كيا  في اا قضال الهيهاا ساواند   اا لقد ةوّ، لنا ل ذ ه المقطونا  فا ا اثوبضع م 
 فوةفع لها كال ة يحا   وئا م  ا غير احض ار ج وقول في ا فيوضا نند زوا، ا لع لي  :  مع

 (2)جر  ى الفأ إلأ  ان  البأ  نأ ص  غ   ت  انق  عأ فأـ   عيجأ ض  مأ  ل  ي  اللّ  عأ مأ  ت  زارأ  سة  آن  وأ  

             لنااااا حالااااا انااااول الاااال ناشااااض ا بماااام نسااااو  اأناااادلو ج ذاااا ا ،ا ااااا  ةااااو،ل فيوضااااا ثيااااذاااا ا ال 
 قواند المفا ج الحياه ل انض ا اأندلس . نولى حيا  انول الل كس  

    يياااون فيوضاااا المااا في  اأندلسااايا با  اااال ج  اااا بااا  المنااااكلأ الااال في اااا،ن كثااايرا شااام اه اأنااادلو  
ذا  الاّ دف ج ارفا  فكانال فيكاض  واماا ساال ا ساد اأنثاو  ننادذتح م ج  اا يجاد، باأل ن اير ولياع 

ساايا الم ي نااا له اا في  كلسااد م ليساال ،شوااا عاةااا بال اام اه اأندلسااي  م بقااد،  ااا  ااد فيل ال شوااا الح
فيةااولها    ااا ولى جمااميض ا داعااق انض ااا م ج ولى الثنيااا الثقافيااا بفاافا نا ااا ج  ضفاااجن النإاا   ولااي تح 
 حسااا  فيهااااك ا م ج جمااام ا داعاااق انض اااا اأندلسااا  م فاااالم في  ا ا،واااا م فيج ا ااا في  انهاااو ج سااااقيا

 ار     و ى في ا ال ان  سوى المفا ا ا سدوا . 

          ثم ول اأناادلو كااال لهاااا عااا كثاااير  ااا ا  اااال الث اا   م ك اااي بيئض ااا  اااا ا  ااال الطثيمااا   
مماااا اساااضدن  فينإاااا، ال ااام اهم ج نثاااع ناااواكف تح فقاااالوا ل الغاااول ج الض اااثي  بالنسااااه م جةااافوا ا  اااال 

           ج  اااااا فيذاااااتح الممااااااوير ا  الياااااا الااااال انض اااااد نهي اااااا اأندلسااااايول  الفاااااا ا الااااا    هااااا  فينناااااا القهاااااو  م
           الو ااااع م أنااااع قثهااااا اأنضااااا، م الميااااول م الفااااتح ج ال اااافاهكتخاااا   نااااا الضقهيااااد م   جذاااا   ل شاااام ذتح 
الاال لهااا بااال  اأ اا  ل نفااو ال  ااق ف اا  تحاا   ج غيرذااا  ااا اأجةاااف ا ساادوا ... مناالأج اأساانال ال

   ان ه تجاه ذ ا  ا سد المغ  . 

  " ابن حزم "ج كانل نيول الم في  فيكث   واما ا  ال الل فيذضتح بها ال  ق نه  نحو  ا  د نند 
                                                           

1
 .124ص م  2005م2لحدوث م طةو،  الم في  ل اأد  اأندلس  م نف  الطواأ  ج الم ابط  م نالم الكض  ا :ا د ةث    -  

 .121ص  :ر.ل  - 2
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 (1) وام  الق   سن  ح   ن  م   صن  الغ   د  وق    راض  م   اظ  بألح   لبي  قأ  بىسأ   

 :  " ابن حميدس "ج  ا جةف تح لهفتح وقول  

 (2)ضاب  الر   ل  الط   وأ  غر  ـالث   قاح  والأ    قاالن   ف  د  و الر   صن  الغ   وام  الق  فأ   

 وفو، لنا ذنا  دى ونلابع بقوار ج فتح الم في  ج شغفع ولي تح فتركو نه  ا وانا  ا سادوا فيكثا   
 :  " ابن خفاجة "ج وقول فيوضا ل ذ ا الوما 

 (3) نيب  شأ  ان  وأ قح  لل   م  تس  ب  م  وأ    ة  رجسأ نأ كأ   ناكأ ه   فنأ ا جأ لنأ غازأ  وأ   

ج كاول المناالأ  ج  اا  قااويو ا  اال كاول ا ساد  فيج المنالأ م فااالطول فياع  اا د أاق ا  اال 
 :  " ابن خفاجة "، و للافضخا،م وقول ل  ل  

 افار  ن   ا وأ ع  تل  ا أأ يد  اضا و ج  رأ م     اـظ  لاحأ ا و م  ر  وأ ا أح  رف  طأ  ي  ب  ي الظ  ه   

 ازار  إ   يب  ث  الكأ  هر  لى ظأ عأ  ت  ف  لأ وأ   ة  لاءأ مأ  ضيب  القأ  ف  ط  لى عأ عأ  ت  أفاضأ  

 (4)اعتذار  اما و نه  ا م  جيد   ت  بلأ قأ فأـ   ايـرهأ د  ت   أس  كأ   ثرأ إ   أسأ بأ  يث  حأ  وأ  

في ماااا اباااا عفا اااا ل  فاااوو ه له ااا في   اااا عااا ل فااايم   اااان ه نهااا  سالهاااا م ج  اااا  إااااذ   
 "" ابن حزما  ال الحس  له  في  م الح كا النان ا م ج الم يا الساح   م في   ا وم ف بال شاقا وقول 

 اس  ي  مأ  وض  في الر   جسة  ر  نأـ  يب  ض  قأ    هاد  أو  أـ و في تتخط   ينأ ها ح  أن  كأ  

واس   وأ  ر  طأ ها خأ قف  وأ  ن  م   فيه  فأ   هاق  اش  عأ  لب  ها في قأ و  ط  ما خأ أنّ كأ    وس 

 (1)ـاس  ـه بأ ب   طء  و ل بأ  عاب  يأ  د  كأ         لأ  مامة  الحأ  ي  ش  ها مأ تأ شيأ ما مأ أن  كأ 
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          يمكنناااا  اااا عااا ل ذااا ه المقطوناااا فيل نااا ى عطاااوان المااا في  اأندلسااايا المضأنقاااا م ف ااا  ح وفاااا  
    نه  سالها ج   بها للآع   ا حيث   شق ا ل   اي ا   ذاو بطا ه ج   ذاو سا وا وفقادذا فينو ض اا  

م الح ا اه اراد م الطووهاا القادّ   ج قد فيح  ال م اه ال وا يمثهول ، ال اأنادلو م الما في  الثيضااه المترفاا
 ج القا ا المسضقي ا ... ج غيرذا.

   ا ج  ك اا  نااا نإاا ه ال  ااق له اا في  كوساايها له ااو ج المضمااا ج ذنااا  فيبيااان  ااضز الفااو،  الما ناا 
 ج الترفيع نا النفو ج وشثاا ال غثان.فيقول فيحد ال م اه :

 اء ، بضهرّ ضاء ، غأ ي  بأـ    ود  بة خ  خ  وأ  رد  الوأ فأ   

 (2)ضـه  عأ  م  ش  ه الهأ ى ب  أبقأ    ـد  خأ  ج  سأ نف  ما البأ كأ   

       عاكفااااا ج جااااان  وأيااااا لهل ااااال ا سااااد ج كثااااير  ااااا ال اااام اه انض اااادجا نهاااا  ،سااااتح ةااااو،  
ــاد و ابــن الشــهيد ، و ابــن ل وكااا، ،شوااا لهووااا م ج ك بيااا م ج هاا  ذاا ا ا تجاااه ننااد  المعتمــدين عب

سااال الماا في   لســان الــدين بــن الخطيــبفقااد فيساا فوا ل ا  ااال ا سااد م ج قااد جةاا    ...خفاجــة
    ض اادث نااا ،شاااقا قاادّذا ج فضااو، ك ف ااا ج في  ذااا ل القهااو  ج ونلابااع بنضااا،  عاادو ا ف جةاافا ،اأمااا 

 ج لو ا اأبيم النق  الم وج  بالح    م فقال في ا :

 ياض  دائق و ر  حأ  بينأ  سن  للح    بافها الض  عاط  ي مأ لو  تأ  ابانة  يأ   

 ـاضأـ بيرة ب  م  ا ح  فت فيهأ أل    بةخ  وأ ب   مال  الجأ  كال  أش   دت  لّ وأ   

 (3)اضرأ مأ  ديكأ ا جفان لأ ا يأ د  م  عأ   االم  ا سأ حيح  ا صأ ي قلب  ت ل  بأ أص  وأ   
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ف و ذنا قد فيج،د لنا فيجةاف له  في  اأندلسيا ل ةاو،  يثاال ساا  م بميادا ناا الف ا  ف او  
   ذنااا ونإااا  له ااا في  نإااا   حسااايا سالياااا كاااول ال اااان  اأندلسااا  كاااال و غااا  ل المااا في  ،غثاااا سااا وما له اااو

 "ابن فكرون": نالل حإا جاف ا  ا الغول ج  ا ال م اه ال وا  غولو بهاقضاه الهيا  فقا.ج ج 

 قيب  رأ  جوم  نا من الن  لي  عأ  وأ   ــييل  لأ فيه ب   ت  عمأ نأ  يل  لأ  نأ أي    

 ضيب  قأ  نه  م   يل  أو يمأ  ة  هرأ زأ   ل  اأ أـ جم وق  ر  يأـ  إذ   يه  حك  ي تأ ه  فأ    

 (1)يب  ن  شأ  ر  غ  ثأ  ن وأ د  لأ  وام  و ق    يــل  ح  كأ   ين  و عأ  ن  ي  لأ  قأ نط  مأ   

 ونقااق لنااا ذاا ا ال ااان  فيجةااافا ندوااد  أنضاااه الماا في  ج ااساان ام ج ذاا ه اأجةاااف  سااضوحا   
ف سثع    ا فيغفال الطثيمام فيض دث نا ل  قوا  ام ج سال نين ا ج ن جبا  غ ذا ج س  ا فيسنا ا

 حسنا ج سا . كض ها الم في  

ذا ه اأجةااف المخضهفاا له  اق تجااه الما في  يمكنناا فيل نقاول باأل نإ  اع لهاا كانال   فيساا جنه   
نإ    ادوا  سدوا فيكث   ا حسيا كول ذ ه اأشما، كانل  ضل ا  مإ  ا لهلوا،  ج نسو  ار   
ج في ثااالهتح فكااال  ااا واا ى في ااا ال  ااق سااوى سااال  ساادذا ارااا،   ل غاا  نااا سالهااا ال جحاا  أ ااا 

 : فاجثوبا كانل  ا كثقا في،ق   ن ا. ليسل اثوبا

I-1-لباسها و زينتها في شعر الأندلسيين-ب : 

          قاااد فيشاااا، شااام اه ذااا ه الفاااتر  ولى اأةاااثاا الااال كانااال  ساااضخد  ا المااا في  ل زونض اااا  اااا حهااا   
             ساااايّ ا فيل  مإ  ااااتح كااااانوا ومي ااااول ل القفااااو، م فثاااادن الماااا في  نطاااا  ج  يااااا  م ج فضنااااوا بهااااا م ج  ج 

 ل فيشما،ذتح  ترفا ج  نم ا .

 ج ك ا تحدّ نا نا زونض ا ج حهي ا ف    نمكسا ل ال م م فيقول فيحد ال م اه: 
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 (1)د  لائ  القأ  وأ  لى  بالح   صّت  غأ  هيأ  وإن           لى الطلىإ   ور  ح  الن   ا بينأ مأ  م  لث  نأ  وأ  

 ج وقول فيوضا : 

 (2)يع ـ م  د  ر أأ وهأ د جأ ق  الع   ر  ط د  خالأ فأ            نـاوداع  ها ل  قت  عانأ  إذ   نسأ أأ  م  لأ وأ  

ف نااا   كيااو نهاا   ااا كاناال  ضاامع الماا في  ل نح ذااا ج  ياادذا  ااا ق أااد ج نقااود  ينااام ج ناا    
  ل  ل ةو، سيها م  مكو الحضا،  ج الثيئا المترفا له  في  اأندلسيا .

 ج وقول فيوضا ل سالها ج حهي ا : 

 مالــــه  و جأ  ه  سن  بي ح  ل  قأـ  مأ ي  و ت ـ   ـه حاظأـ ي ل  تن  ر  غأ  د  قأ  زال  سي غأ نف  بأ  

 (3)ه  ــلل  و دأ  ه  رع  ي فأ يال  اللّ  نح  ج   وأ   سد  جأ عأ م   رط  ق   زاء  والجوأ  در  هو البأ  

ا ضو  سال الما في  م اال حهي اام فيراذاا غاوا  واوداد سالهاا باد لها ج   ف اام ج باالحه  الال  اووا  
م ف    ضي  ولى سالها فيلوانا  ا بام فيض دث ال ان  نا  ا وتركع  ا في   ل نفسع ةون الحه  بها

 نند ح كا الم في  فيقول: 

 ـــاء  صغأ م إ  ديثه  حو حأ نأ  لب  قأ لل     باء  قأ م الر  ه   م  أأ  ك  ليّ ح   سواس  و    

 اء  وزأ ــالجأ  م  ا أأ ذأ  فك  ن  شأ  هاب  ش  وأ       ارق  بأ  ق  ل  تأأ  م  أأ  رك  غ  ثأـ  يض  م  ووأ   

 (4)ـاءأ ـــقأ ر  ا وأ ينهأ لبي بأ ن قأ أ  كأ و            ـاهلال  ظأ  اب  بق الشّ رأ نة وأ باأ ياأ   
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ج قد ك   ال م اه القد اه كثايرا لوسوساض ا عاةاا و ا  اا فيلفاقل ذا ه الحها  بالثياا  فضاتر   
 جقما كثيرا ل نفو  ال  ال.

ك ا ،فيى شم اه آع وا أل سال الو ع ج ا ستح ذو ا  ال الحقيق   مضضوا فيل الحه  ةاو،  
 انووا م فنلد اباا عاياا وض ادث ناا  فاا ا الما في  ج  مه اا كالفاثاح ل وشا اق ا م  ضااذ  ال ا و 

ابااا بث اأ ااا م ك ااا  سااض ووع م ااال ب اا  ا م ج ةاافاه فيديم ااا ج  قااق في،داف ااا ج سالهااا ذاا ا ك ااا وقااول 
 عايا وغني ا نا الحه  الفنانيا م فيقول :

 (1) سف  ن  تأـ  ق وأ وّ طأ تأ يأـ  ينة  ن ز  عأ   الها مأ جأ  ضل  فأ ب   ت  لأ د جأ قأ  اء  نأ س  حأ   

                ج كاناااال الثياااااا  فيحااااد ا وانااااا  الاااال اذض ااااال بهااااا المااااا في   ااااا عااااا ل  فااااا ي  ا ج فيشاااااكالها  
 ساذتح الضقدر الحضا،  ال   ناشع انض ا ل  وفير كق  اا تحضاا  ولياع الما في   اا في اود فيناواا اأق  اا ج 

فكاناال  هااثو الحهااق الفاااع   المو،ك ااا ج  سااضم ق الوشاااح م ج قااد ةااو، ال اام اه ذاا ا ا اناا  فوةاافوا 
باااو األاااوال ج النقاااوش ج اأشاااكال ج  ااادى  اااأ ير  لااا  نهااا  نفوسااا تح م فيفااا  فيحاااد ال ااام اه   

 ةاحثضع الل وغه  نهي ا الهول اأحم  فيقول :

 (2)ــد  و الخأ  لباب  د الج  رّ توأ م    مـرأ وى قأ ى س  هوأ ا أأ الله مأ  اتأ   

 ج وقول : 

 (3)رد و  ومأ  وس  ؤأ م  تت ب  أأ  لا  لأ ح    ه  يل  ص  ه و أأ ر  ج  في فأ  بأ احأ ن سأ مأ   

 ج وقول: 

ُ  ى ب  غرأ م   لب  القأ  ادغأ   شاح  الو   ات  ذّ ل   ورأ زأ  ل  حأ أأ  ن  مأ أأ     (1)تباح  س  ها مأ
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             ةاااو، لناااا   باااو المااا في  صاااا في اااا  اااا فيةاااثاا حضاااا،وا  ك ااا  ناااا سالهاااا ج   اأ اااا ج د لهاااا 
 ج ولى  ان  سالها  ضتح بوونض ا ج حهي ا ج  هثس ا.

ج كاناال  سااضم ق الماا في  قنانااا  نسااو ا  ااا الاا ذ   ساادل الماا في  بمضااا  نااع نهاا  ج   ااا م و ا  
  في ا : ابن فكروناحضا ل ولى  ل  ج وقول 

  (2)يهاجن  ول تأ ها لأ هر  تجلّى زأ يأ  وأ   هاع  قن ـ ول تأ ها لأ سن  تجلّى ح  يأ  د  قأ   

 قطونان كثير  ل دووانع وف  في ا القناا ال   كانل  سضم هع الم في  آنا ا   ج  با فك جل 
  ن ا قولع : 

 مال  ـجأ  يون  ـالع   راق      ناع  ق   ن  م   ه  ن ب  حسأ أأ   

  مال  أــ ك  دور  اق الب  فأ    ادر  بأ  جه  ن الوأ وى م  حأ   

 ـالـــنأ تأـ  ن  أأ  ه  اتأ فأ صأ    ت  جاأ بر  التأ  الص  ن خأ م    

 (3)ال  ــسنا وحح  ا وأ ن  و  لأ    تهكّ حأ  يل  ص  الأأ  مس  شأ   

ج نط ذا م فأمافل بع سا  آع    ان  سالها ج   ف ا اذض ل الم في  اأندلسيا بطيث ا ج ولى 
   ا نوا عاص يحثع ال  ق ج و غ  فيع فقيق في ا :

 (4)ليلا  بأ  م إلأ سي  النّ  ب  ه  يأـ  م  لأ    ايبأ ا طأ رف  ع   بولأ ت الق  ر  عأ أأ  و  لأ   
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 نلااد  ذنااا ولى كياا  ال اأ ااا حااا بااال  في ااا حيااث واا ى بااأل الماا في  لااو فيناااا،ن  فال ااان    
      ،اأ ض اااا لهنسااايتح أةاااثي وضضاااواّ كيثاااا م ك اااا تحااادث ناااا في ااا  ذااا ه ال اأ اااا ل الااانفو ف ااا   نم ااا ا 

 ج تحيي ا :

 (1)ايّاهأ حأ  إذ   سأ ف  ا النـ  أحيأ ا فأ نهأ م     ه  رف  ى ع  ذكأ ي   ب  ي  ا والطّ هأ ي ب  د  ه  عأ   

         و ّ   اذاااااضتح ال ااااام اه اأندلساااااي  و ل م اااااال المااااا في  الحسااااا  م ج لم وتركاااااوا شااااايئا  اااااا  فا ن اااااا 
ج نكسااضع  اا آ  شاام ذتح م ج قااد ظ اا ن الماا في  اأندلساايا ل  ض م ااا عاةااا ل نفاا  الطواأاا  بفااو،  

 ضفااّ د  نااا غيرذاا ل باااق  المفااو، في ااا  اي  هثساا ا ج زونض ااا م فكانال نإاا   ال  ااق ولي ااا ج  دواد  
بناا نإا  لهاا نإا   ج ا  نإ    ادواا اإاا لم  وا  في اا غاير جسايها له او ج الترفياع لكاا الوج اا ج اأعال

 (2) منووا نفيفا .

I-2-النظرة المعنوية -أ: 

لوظيفااا سااا يا   مااد الماا في  النااوا  الم  ااا ل بناااه انض ااا كو ااا  ماا  كثااير فيند ااع المناوااا ا لهيااا  
     م ج ذااا  حفاااي الناااوا الث ااا   م ج لقاااد يضمااال المااا في  اأندلسااايا  كاناااا ساااا يا ل حياااا  ال  اااق لهغاواااا

الوفااا  م فضثاادفي  ااا اأ و ااا  فقااد عهاّاد اأندلساايول الماا في  م و  ،فيج فيل  أ يرذااا نهيااع وثاادفي  ااا الااو د  حااا
 ولى الحثيثا فيج الوج ام ا بنا ج غيرذا.

I-2-المرأة المفقودة: -ب 

ذااضتح بهااا كثاايرا ل انض ااا فقااد ، وذااا كااأر ج حثيثااا م ج ، اأ ااا ذااو فيةاادق  مثاايرا نااا القي ااا اقااد  
نااا ن قااا  و  اا  زج ضااع نهاا  لسااال ابنااع فمااض فيااع " ابــن حميــدس "الممنووااا لهااا م ج  ااد ج ا نسااانيا 

 م فقال في ا : با باأر م ج كي  لع فيل وفض م حا ج ول بك  كهي  ا د ا   ا
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 يـــمض  ت  نه فأـ م   صيب  ت   هام  س  وأ     ي رم  ت يأ و  ه المأ وس  لى قأ عأ  طب  خأ  ي  أأ  

 يــم  أأ  سرة  حأ ى ب  سأ ي الأأ ل ىفوأ  امأ     اء  ـمـد   وب  صأ ري ب  اظ  كى نأ بأ  و  لأ  

 ظميعأ  لد  يه والج  ف   حم  دى الل  تأ ار  وأ     اـاهشأ ايا حأ شأ في حأ  ت  د  وسّ ن تأ مأ  

 يــم  ع  طأ  ربي وأ ش  ها ب  ي  د  رى ثأ جأ  وأ     ــيتن  لأ مـا حمأ ا كأ ره  ي كأ نت  عأ ضأ و  

 يـن  ضم  ي وأ م  س  ج   ن  ضاأ ا أح  ليهأ ا إ  مأ          ى   ـأشأ ي فأ رها ل ـ د  الله صأ  رحأ شأ  

 (1)ـمـنعأ ب   ليـه  عأ  رت  دأ  ب  شأعأم            يـضاع  ي ر  ا ف ـ هأ أنأـ كأ   انحنب   

فال ان  ذنا و    حثيثا بخفاال سيهاا نها  لساال ابنضاع م ليماض ناا  ادى حوناع لفا اق الوج اا 
 .ج  ا ناحيا فيبناهه ج فيس  ع ن و اذو في سا  ل المنول م سواه  ا ناحيضعالل كانل يثق ن ود اأ

 المعتمـدبن عبـادج كانل الم قا ب  ال  ق ج الم في  الوج ا ن قا   حتح ج ةو، لنا  ل   "  
 " قاأ  : اعتماد" ل تحد ع نا زج ضع " 

 ل  اح  رأ  وأ ه   لأ ه وأ ب   اقأ ب ضأ ل  القأ  لأ    ن  اك  سأ  ح  وان  في الجأ  ماد  ت  اع   ب  ح    

 ـل  اس  البأ  زير  الهأ  كأ ــع  رو  ي   ولم  أأ           دــمحأ م   ادأ ؤأ ف ـ  ت  بأ لأ سأ  بية  ا ظأ يأ   

ل  ئ  لأ دأ  لي  عأ  ه  اك لأ وأ لى هأ ـــعأ فأـ          م  ــرأ غ  م   كأ م ب  ائ  ي هأ ن  أأ  كّ ن شأ مأ 
(2) 

     ج قاااد   مهااالأ ال  اااق اأندلسااا  بوج ضاااع فييماااا  مهااالأ حاااا فيناااع   وااا ى ك وقاااا لهماااي  بميااادا نن اااا  
 وقول:  " ابن حزم "ج  د 

 (1)رجخأ  ن  ك م  ويحأ  ش  ي  اء العأ غأ ت  في اب   ل  هأ فأـ    ـاهأ ب  ر  ق  ب   إل   شأ ي  العأ  ت  مأ د  اة ع  تأ فأـ          
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ف ااا ا دلياااق نهااا  المكاناااا الساااا يا لهوج اااا ل انض اااا اأندلسااا  حاااا فيلّ ال  اااق  نمااادر حيا اااع 
ال   ةوّ، لناا  اا عا ل الأعمى الطليطلي " بغيابها ننع م ج فيشد ال م  حونا نه  الوج ا  ا قالع" 

 :ج حيا ع فيقول نإي ا لها ل قهثع، اأع لوج ضع ج بكاأ ا نهي ا وها ونتح  ل  نه  حول بهي  ج  كانا 

 رش  الب   وأ  بالطلّقة   د  ه  عأ  ب  ر  ــى ق  لأ عأ        ى أــ لالبأ  ره  ي  غأ  جه  الوأ  اكأ ذأ  بت  ئ  نأ  وأ  

 بـرجلّد و الص  ه بالتأ ـيلأ ت عأ ي  ــكأ بأ        ت  ــو لو أبأ  موع  ه بالد  لي  عأ  يت  كأ بأ  

 ره  جم الز  ن  الأأ  جه  في أو   ت  رف  ـعأ  ولأ وأ              ة  ــكانأ مأ  كـاءأ ذأ   ارو  يعتهم وأ ل  فأـ  

 ير  د  صأ  بيضأ ل   دام  ت  ح  ا  ي وأ م  دأ  ض  ي  لى فأـ عأ              ي  ــ ـ حان  وأ جأ  ينأ اروه بأ تهم وأ ي  لأ فأـ  

 ر  ب  ن الص  ــع فت  ع  ضأ  د  ي قأ ن  أأ  ك  ث  دأ حأ أ                وىلى الن  عأ  ت  ق  طأ أأ  ل  يني هأ دّث  ي حأ د  خأ  

  2ير  د  أأ  لأ وأ  ر  ــقأ أ   ي لأ د  ح  يك وأ ك  ب  أ  فأ       ه  الدّمع كل   ل  مأ ح  تأ  ن  ي  عأ ي ب  ل   ن  مأ وأ  

" الا   ، ا  زج ضاع "  اوذ   "  غير بميد نا ذ ه المماني األي ا م  د ال ان  " اباا حمياد  
                 ناااااادلو ولى وف وقيااااااا م فضثاااااا  فضااااااه االاااااال غ قاااااال ل الم كاااااا  الاااااا   نطاااااا  بااااااع ل ع ج ااااااع  ااااااا اأ

 ج ك   ا ج  قواذا ج  إ   ةو،  الم في  الوج ا  ا ع ل الضفلا نهي ا ج، اأ ا فيقول :

 ـــركأ ث  نأـ  نأ م   مل  الشّ  ظّم  لّف نأ تأأ يأ  وأ    ـرك  ـص  ما هأ  ان  البأ  ن  ص  غ   ةأ اقأ شأ  رأ ايأ أأ 

 رك  شأ ي نأ الذ   وخ  ـني الم  عأ  ن  عأ  اكأ و ط    د  وقأ  ك  ن  عأ  ر  ب  الصّ  يفأ كأ وأ  نك  عأ  رأ بـ  صأ  لأ 

 راك  ون ح  ك  الس   اكأ ذأ  ن  ني م  ي  عأ ي ل  د  ه  أـ ت          ةــيتأ م   ف  ي  طأ  إل   نكأ لي م  اص  وأ  ل  هأ 

 كأ ـر  ـب  ا خأ مأ ال  يه عأ ف   نتأ ك    و  لأ  كأ ي  لأ عأ    ل  ــتم  ش  و م  ه   ا وأ وقأ ر شأ ب  القأ  انق  عأ أ  
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 ركأ ــــش  ا ب  ق  ص  ا لأ اب  رأ ت ـ  وأ  ل  اد  نأ جأ    ير  ـصأ ى بأ قأ وأ  و  ني لأ عأ  ورأ ا ن  يأ  ت  د  دأ وأ 

 (1)ك  رأ د  ــها كأ ب  ر  شأ  إل   ش  ي  العأ  رأ د  ا كأ مأ    ي ر  ـظأ نأ  ـه  تأ ـي  ش  غ  أأ  ذ  إ   حر  بأ ل  ل   ول  ق  أأ 

      د ال اااان  ذناااا عفاااال زج ضاااا ج جلماااع لف اق اااا ج ذااا ا فيوضاااا ومكاااو لناااا المكاناااا ا نساااانيا وم ااا 
ج ا  ض انيااا له اا في  اأندلساايا ج  ااا نااادان ج قاليااد اأندلسااي  ل  قاادو ذتح له اا في  كأعاال ج  لاا  

 بضوجيج ا مما وفو ا ج يحفي ك ا ض ا .

نهااا   ئ ال  اااق المااا في  بماااد آ ر الاااو د ج  اااا فيبهااا  ةاااو، الماااود  بااا  الاااوج   م ج ذااا  فيل و نااا 
" عبيــد الله بــن محمــد ساا  ض ا بمااد ا في ثاال لااع  ،وااا يااف الحيااا  ج تخهفااع  ااا ج،اهه فقيااق في ااا ننااد 

 قاأ  :  الرشيد "

 ر  ه  ى الد  لأ ي عأ راح  ت  قـ  ن ا  اأ ي كأ الذ   ت  غأ لأ بأـ         ني نأ إ  ي فأ  ـ ني أهأ س  ف  نأـ  ل  بأ  نيك  هأ أ   

 (2) ر  د  ة البأ ائـرأ دأ  ثلأ ي م  ل  ع  م  لل   ت  دأ بأ         ةرأ ون وغ  ي الم ن  د  ي  أأ  ن  م   كأ صأ لاأ خأ  

      ففااا  ذااا ه اأبياااان وشاااا،  ج دلياااق نهااا  جفااااه ال  اااق اأندلسااا  ج حثاااع له ااا في  الااال لم  ثخاااق  
 ل وسماده م ج و ل ف  غ ابا ل وع ةع لها .

           ف ااااا ةااااو،ذا فيوضااااا في ااااا كاناااال ا اااا في  كهفااااا ج اثااااا له  ااااق م ج ذنااااا   ااااا ال  ااااال  ااااا ،فيج  
فيل المضماااا الحقيقياااا ل المااا في  ج حضاااو،ذا م ج فيل وكاااول الهقااااه بهاااا بااادافا الحااا  ج الم ااالأ م فيج  دجل 
          ثاااااع  غهيااااا  المضماااااا ال ااااا وانيا م و  فيل ال اااااان  ومااااا  ناااااا قضااااااه شااااا و ع م ج وااااا ى في اااااا ليسااااال  طه

 :  "ابن خفاجة "ج وفو، لنا ذ ا 

 (3)انأ س  الح   ق  ش  ع  أأ  ايا وأ نأ ا الد  ـبآأ   مييأ ش   ن  م   افأ فأ العأ  ني وأ ن  إ  فأ   
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 في ا فيسق ةو،  ج و اذا في ا لؤلؤ  : " الأعمى الطليطلي "، ذنا ج وفوّ 

 (1)ن  ي  طأ  ن  م   اس  الن  وأ  ؤة  ؤلأ اء ل  ن مأ م    هر  وأ ص   ينأ ه ح  لأ ال   اه  رأ يأـ  م  س  ج   

ف ااو بهاا ا   ومضضذااا  ااا كاا  الث اا  بااق ذاا   اااه لؤلااؤ م ج ل  فااوو ه ذاا ا نااوا  ااا القداسااا  
 له  في  اأندلسيا .

                    ج نإااااا ا لماااااا يضمااااال بااااااع المااااا في  آنااااا ا   ااااااا نفاااااو  جاساااااا ج  كانااااااا    وقاااااا م ج ساااااهطا كثااااااير   
   لم  م اادذا نفااو، الحكااتح ا ساا    ل اأناادلو فقااد  اادحل كثاايرا ل عفااالها الاال  يو ااا نااا غيرذااا 

     وماااد عفاااال حاااواه زج اااا  "الأعمـــى التطليطلـــي "ج  كنض اااا  اااا احضلااااز  كاناااا ا ض انياااا ف اااا ذاااو 
 ج  طهم ا :  با فيبي بك 

  (2)النّوب ونّكأ د   ت  ابأ ثأ  فأ ي  كأ ى  رأ ا تأـ مأ أأ    ب  ح  الس   كأ ب   لت  هأ أن ـ  ية  ناج   عأ ب  ا ر  يأ  

ج قااااد كاااا ق ال ااااان  ل الم دجحااااا فيجل ةاااافا ج فير ااااا : ج ذاااا  فضاااايها الكاااا ر م أ ااااا فيكااااض  
الفضااااأق م بوةاااف ا  إ ااا ا  اااا  إااااذ  القاااو  ج الساااياد  م ثم ونقاااق لناااا ك   اااا ج ساااخاأ ا م ج ييوذاااا 

   م ج واا ك   ااا حااازن نهيااع  ااا سااياد  بالمطاااه م ج باا  قااد،ذا المااا  الاا   وفااوق قااد، المهااو  فينفساا تح 
 ج ش ف ج ا حسال ولى ال نيا ولى د، ا فيل نتّح فضه ا نه  انض ا فيسا فيقول في ا :

 ـــب  لأ  طأ لأ وأ  ك  رأ د   ف  رأ  شأ لأ وأ  ك  ل  م             ف  ش   قأ لأ ، وأ  ن  ي  د   ف  رأ  تأـ لأ ا وأ يأ ن ـ د      

ــرأم    ب  رأ ــــ ق  لأ وأ  د  رأ وأ  ب  صأ  نأ لأ وأ  د  جأ                  بأـر   وأ لأ سأقأم  عأي ش  وألأ هأ

 ب  ه  ا الش  هأ ار  دأ ق  م   ن  عأ  ر  فأ ص  تأ  س  م  الش  كأ            ــك  ل  ا م  هأ ر  د  ي قأ از  وأ  ي ـ لأ  ة  ليكأ مأ    

 ب  ــخأ الن   ة  ادأ السأ  ار  خ  فأ ل  ى ل  دأ تأ ن ـ ا ا  ذ  إ                   ــه  ب   نأ ي  ر  خأ ف  تأـ  ر  خ  فأ  ج  هأ ب ـ أأ  كأ ولأ  
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ب  ــن  الج   كأ ارأ جأ  ه  ن  عأ  جأ ر  خ  أ   فأ ي  كأ فأ    ـة  بأ اط  قأ  ض  ر  لأأ اأ  ل  هأ أأ  ك  ر  ب   م  عأ د  فأ 
(1) 

وفوّ، لنا ال ان   دى ك ر ج سخاه الما في  اأندلسايا ج حث اا لهغاير حاا فيلّ عيرذاا ناتّح الناا   
  فيسما  ج ذا ا  ااا فيكساث ا  كانااا ا ض انياا    وقاا فضفاا   بها ا نهاا  ال  اق فيل ونإا  لهااا نإا    قاادو  

 ج احترار .

      د  كاأ اناااا " الااا   يمااادح المااا في  ج وسااا د ةااافا ا الح يااا " لبـــن خفاجـــةج ل فيبياااان فيعااا ى  
ج الدوانا م ج الضق  م ج ارهلأ اأش ف ج الط ولأ اأقور م ج ذ   هيها القد، م ،ا  ا المقق  فيقاول 

 في ا :

 مأ يأ ر  مأ  ن  م   ة  ـم  ذ  ب   ت  ق  لأ ــنّي عأ أأ            ةأ انأ يأ ص   وأ  ة  انأ كأ مأ  اء  مأ ت  ح  ى ا  فأ كأ   وأ  

 م  وأ قـ  الأأ  يق  ر  الطأ وأ  ف  رأ ش  الأأ  ق  ل  الخأ وأ                   ىقأ التـ   وأ  ة  انأ ي  الد   وأ  ة  نأ ماأ الأأ  اتأ ذأ  

 م  رأ ك  الأأ  اب  صأ الن   وأ  ع  فأ ر  الأأ  ت  ي  البـأ  وأ            ــيهأ النـ  وأ  ة  الأ زأ الجأ وأ  ة  لأ لاأ الجأ  ات  ذأ  

 ـمأ ظّ  عأ م   وأ  د  و  ـــــأـ سم   ر              ـي  غأ ى ب  قأ ل   ت ـ لأ  ت  ي  زّ حأ ع   ت  ي  بأـ  ن  م   

 م  ـــهأ د  ي أأ ف   ة  ر  ع   ة  رأ ه  ش   ل  ب  الن   وأ             ىهأ النـ  ا وأ م  دأ ق   ل  ض  ي الفأ ف   ة  ورأ ه  ش  مأ  

 م  ــهأ ر  الد   اض  يأ ى بأـ لأ إ   ب  ئ  رأ ش   تأ لأ             ة  ـيمأ ر  كأ   ام  رأ الك   ر  ا الغأ هأ ب   ت  اءأ جأ  

 (2)مـه  ت  م   وأ  اح  يأ الر   جأ ر  أأ  د  ج  ن  م   ن  م         ىرأ ى الس  لأ عأ  اب  كأ الر   ه  ب   وء  ن  تأـ  ود  ج   

          ذاااا ه ةااااو،  فيعاااا ى  ااااا الفااااو، الكثااااير  له اااا في  اأندلساااايا ج الاااال  ثاااا   اااادى  مااااوز  كانض ااااا  
 ل انض ا .
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ج ك ا يضمال الما في  اأندلسايا صكاناا الحثيثاا ج الوج اا ج اأر ج ا بناا  كاناا نالياا ج حلاون  
        لنفساااا ا  كانااااا جاساااااما ل قهااااو  ال  اااااال ج انض ااااا فقاااااد ناشاااال المااااا في  فيوضااااا  إااااااذ  حيااااا  قاسااااايا 

           ج الوج ااا  ااا سااخ وا ج اسااض واه ج انضفامااا نهي ااا ج ونقاااص  ااا شااأ ا عاةااا ننااد الفاا اق باا  الااوج  
            ذاو  اا قالاع  ج ذ ا كهع نا   نا غير ع نن ا ج عير  ثال نا ذ ه الفو،  المضوا د  ل كق انض ماان

 ل اثوبضع ج د  يحاجل فيل و  ي ا ل نفض ا فوةف ا بأ ا  اوا الطمار فيقول : ابن زيدون

 ار  عأ  ن  اك م  ي ذأ ا ف  ومأ  بّ ـح  ل   ن  يمأ فأ   ـانأـ خلف  ار يأ د صأ ا قأ مونأ ت  ر  يـ  عأ  

 (1)ار  أـ غل  ه ل  ن  ا عأ نأ ح  فأ ا صأ ض  ع  ضا و بأـ ع  بأـ   يهاب  ن أطأ نا م  ب  هيّ أصأ ل شأ ك  أأ  

 ج وقول في ا فيوضا : 

 (2)ىــموسأ  وم  ن قأ م   ت  طي أن  ب  أه    يهف   تأ  أن  وى ولأ الهأ  نكأ م   سأ ي  لأ  

           ذنااا وقاا ف ا ل ن ماا ا ج شاا ف ا بمااد فيل كاناال ذاا  الحثيثااا ج وض   ااا بأ ااا   وااد فيكثاا   جذاا ا 
  ا عهيق.

فقااد نااا  زج ضااع بمااد فيل كهق ااا فيثاا  نهاا  الو ااال الاا    ابــن ســارة الشــنتيريج  ااد فيوضااا  
يقاول في اا.فيسدى وليع ذ ا الفنيا م ج و  ي ا بالنفاق ج ارثث م حا فيناع وا ى بأ اا فيةاث ل  أثاا ف

  هاأ اق  فأ ن   ف  ي  سأ ي ب  ل ذ  ط  كأ ت  انأ كأ    ة  ل  طأ  ن  ي م  ل   رق  ان فأ زمأ ا ال  أم   

  (3)اـهأ اق  نأ د ع  ن  ع   اء  قطأ ة الر  الحي  وأ    هـاق  عاأ د ن  ن  اء ع  لسأ ة الط  بأ ئـ  الذ   
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ف  ا ونقاص كثير  ا شأل الم في  ج ذ ا ودلنا نه  ةاو،  فيعا ى  اا ةاو، الحياا  الال  ا ن بهاا  
وفاو، لناا حالاا النسااه ال أا  وسضسا ل  "ابـن خفاجـة"الم في  اأندلسيا داعق  ض م ا م ج  د كا ل  

 ج كثان ا ال دوئا ال ا   فيقول : نا ج الحه   عفاه فيع ق ابالوو

 ا حلّىرّ مأ د شأ ق  ا الع  هأ ى ب  ل  حأ     يـــةال  جأ  قأ و  فأـ  ر  ى الد  كأ بأ  ألأ  

 لــىظر الجأ ن  مأ  تأ ح  مخبّأ تأ           ـــق  ل  ن حأ رّ م  م  ا يأ ها مأ ى ب  رأ يأـ  

 (1)ها دفلىت ب  مرأ ث  ى أأ رأ تأـ  ل  هأ فأـ      براـتأ خ  اء م  شأ رأى وأ مأ  اقأ رأ  د  قأ  

ش وفا كانل ذناا    وناا  اا النساو  وضساترل  جذ ا وم  فيل الم في  اأندلسيا  ثه ا كانل   في  
 اا  كانض اا كاأر  ج،اه زونض ا لكا فيفمالها فيفمال قثي ا تخدش بحياه ج  كانا الما في  الم  وقاا الال  ثوفي اا
              ج ح  ااااااا  نولهااااااا  يثااااااق ، ااااااوا له نااااااال ج الط ااااااا،  ج المفااااااا ج الوج ااااااا اجافإااااااا نهاااااا  شاااااا ف زج  ااااااا

 ج  كانضع ل انض ا.

I-2-فراق الرجل للمرأة  -ج:  

       كانااال المااا في  اأندلسااايا لهاااا  اااأ ير نهااا  ال  اااق حاااا ل غياباااع نن اااا فيسض ضااا  كيااا  زج ضاااع
ننااد ا فيجدا بالساالا فكااال فيجل  ااا وضاا ك  زج ضااع ج شاا وكا حيا ااع م فاا ،ف  الرمــاديج  ااد ال ااان  

 الد وا بسثث ا م ج فيلهثل نا، ال وق قهثع م فيقول :

 يق ـ  ـ فتد  اعة فأ ـي شأ ر  ب  صأ  ت  ب  ثأ ت ـ        ـة        لأ ض  عي فأ م  دأ ت ل  نأ كاأ   إن  ي ن  ي  عأ أأ  

 يتف  س  تأ  ر  ح  البأ  نأ م   ي أم  وع  م  ت د  قأ ن ـّتأـ    ىة الأسأ ل  ن ق  ت أم  الأ قأ  دت  اعأ وسأ لأ فأـ  

 ق  ـــق  حأ م   ن  ظأ ي ب  ل   ن  ها مأ لأ  ت  ل  ق  فأـ    اأـ ننأ يـ  مع بأـ ج  ر يأ ه  الد   نظ  الت تأ قأ وأ  

 ق  فر  عد التأ بأ  ل  م  ماع الشّ ت  رت اج  جأ زأ          ـةلقب  م  ب   ت  ر  جأ ا زأ يمأ ي ف  ن  نأ ك  لأ وأ  
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 يق  تأ ل  نـأ ت سأ الأ قأ  يف  الط  قت ب  تأ ا ال  م  لأ فأـ      ناد  ع  ل ب ـ ث  ي م  ار ف  عأ ت الأش  انأ كأ   د  قأ فأـ  

 (1)يـفق  ار  فأ  ك  عأ م  دأ  م  و  اليـأ  لب  نفذ قأـ ي  سأ          ــ          تأ قـ  ي وأ أت  م يأ لأ  ا وأ وم  ية يأ اك  بأ أأ  

ج  فااه الاو  ها  ج  ق ن  لي  ا ج ذ ا د  ع نن   ف اق  ، لنا حالا اأس  ج األم الل فيلمل بع ج بوج ضع ب  ففو   
ج ا ع ص    الوفاه فال الم في  اأندلسيا ج ذ  ع ى  ا ع  ا ذ  عفها في  ذ   ا ج ا لوج   ج   الو   ضع ج  وج   ل  

 ل .الثي   ل  ّ 

نا  ع فيل   فلأ بنفس ام ج  ك   السلا م نإتح  فيبيا ا ودنو في ا في ّ  ابن زيدونا جد  ج نند ا في   
 دذا فيقول :ل  كق بسلا ج  ثل  ا  الثكاه بسث  سلنع م أ ا ليسل فيج  

 ل  ك  ض الث  لى مضأ عأ  ى كشحاأسأ وت ب  طأ           ةر  ـل ح  أو   ت  س  اء لأ كأ ى ب  ل  ق  أأ  

 (2)ييل  ري واس  ب  تأ اع  فأ  وت  اب  ي الت  ف   م  ى اليأ إلأ   هت ب  رمأ  برة إذ  ى"ع  وسأ م   مّ ي "أ  و ف   

        ااااااق م بااااااق ج يثااااااق زونااااااا الحيااااااا  ج قااااااد حاجلنااااااا فيوضااااااا لهااااااا  كانااااااا سااااااا يا ل قهاااااا  ال ّ  فاااااااأرّ  
فيل نثاااا  ةااااو،  الماااا في  ج لااااو مااااوه قهيااااق سااااواه  ااااا عاااا ل النإاااا   ولي ااااا كنإاااا    ادوااااا ج انضثا،ذااااا فيدا  

      ج قضاااااااه أ ضااااااا اأجقااااااان م فهااااااتح واااااا ى في ااااااا ال  ااااااق سااااااوى  ساااااادذا ج زونض ااااااا ج كااااااق  لهااااااو ج سماااااا 
ج لم وماااااا  اذض ااااااار لم ااااااان ذا في  انضثااااااا، فيج  كانااااااا م لكااااااا ذاااااا ه النإاااااا   تخضهاااااا    ااااااا ذااااااو ظاااااااذ   

فنإاااااا  لهااااااا ال  ااااااق نإاااااا   كاناااااال النإاااااا   ولي ااااااا نإاااااا   و اااااا ل    ااااااا اأر الاااااال  تحضااااااق حيااااااوا جاسااااااما ج
          ا الحاااااادوث نااااااا الماااااا في  الوج ااااااا فيج ا بنااااااا حفاظااااااا نهاااااا  حاااااا  ض ا ااااااجا  منووااااااا حااااااا في ااااااتح لم وكثاااااا  

 ج نهيع فالم في  ل فيبه  ةو،  ل انض ا اأندلس .
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II- المرأة في الشعر الأندلسي : 

II-1- : المرأة / الزوجة في المجتمع الأندلسي 

 ض انيااااااا ل في   ض ااااااا ج ومااااااد  ياااااادانا عفااااااثا لهد،اسااااااا ا ول الااااااوجا   ااااااا فيكااااااض المإاااااااذ   
 جبولو يا فسانضط ق ولى بياال  كاناا الم قاا الوج ياا كاول ا سا ر قاد قدساض ا م ج فينطا  لهوج اا ثاأن

الااال  ااادن       ثاااا عاةاااا لم ياااني لهاااا  اااا قثاااق ل الااادوانان اأعااا ى ج كااا ل  ل اأنإ اااا الحدوثاااا
 ل الق آل الك يم نا ذ ه الم قا كقولع  مالى :اجافإا نه  حقوق الم في  م جج،د 

ــــــــوأ ال ــــــــذ ي"  ــــــــم   ه  ــــــــن   خألأقأك  ــــــــس   م  ة   نأـف  ــــــــدأ ــــــــا وأجأعأــــــــلأ  وأاح  هأ ــــــــا م نـ  ــــــــك نأ  زأو جأهأ ــــــــا  ل يأس  هأ  إ لأيـ 

ــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــاهأا فأـلأم  لأــــــــــــــــــــــــــ تأـغأش  ــــــــــــــــــــــــــلا   ت  حأمأ ــــــــــــــــــــــــــا حأم    ب ــــــــــــــــــــــــــه   فأمــــــــــــــــــــــــــر ت   خأف يف 
 (1)". م نأ الش اك ر ينأ  لأنأك ونأن   صأال ح ا آتأـي تـأنأا لأئ ن   رأب ـه مأا الل هأ  دأعأوأا أأث ـقألأت   فأـلأم ا

              فال  اااااق ج المااااا في   اااااا  مااااادل جاحاااااد    ثااااااوا بين  اااااا م ج له ااااا في  الحااااالأ ل الحااااا  ج الاااااوجا   
 ج لم  كا الوج اا ل انض اا اأندلسا  كضهفاا ناا غيرذاا فكانال ياا،  حقوق اا ل الحياا   كا  اا  

       فيل ال  ااال ل اأناادلو   ا ذض ااار بهااا  ااا قثااق الااوج  ج  قاادو ذا ج  اادذا بالحنااال ج المطاا  م غاايرج 
سااثانيا  ذااار بحاا  المسااي يا فيج ال ااق اه ا  لم وهضو ااوا بحاا  الماا في   ان ا  ااال اأندلساا  م ف نااا   ااا

ـــــن حـــــداد  ض ااااادوا كاااااق الضقالياااااد الااااال تحك  اااااتح فنلاااااد "  ـــــويرة " الااااا   فيحااااا  " اب            " ف اااااار بهاااااا ن
 ل حه ع فقال في ا: حا

 يـاك  بي الش  ل  قأـ  ة  يحأ ر  ـم      اك  سأ ـــيعأ  ق  حأ ب   اكأ سأ عأ   

 يل  لاأ ه  إ   ي وأ ائ  ــيك إح     ل  وأ  ـــد  قأـ  نأ س  ن الح  إ  فأ   

 ـاك  ـنس  وأ  بان  ـه  ر   وأ     انــأــ لبـص  في ب  ل  أو   وأ   
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 ك  لأ ــو  لأ  نّ يه  ى ف  وأ ـهأ            ـن  عأ  سأ ئ  انأ ـالكأ  م آت  لأ وأ   

 اك  ـــوأ ل  بـأ ج ل  رأ  فأـ لأ  وأ           ىلوأ ي بأ ك ف   ــ نا م  ا أنأ ومأ   

 (1).ياك  رأ إش   ت  ق  وثأـ د أأ قأ ـفأ   اـوان  ــل  س   يع  ط  تأ س   أأ لأ  وأ   

ع ض ااث  حثيدوا ب اا  غااق ج وضانض ااا م فهااتح وكااترث ل اا ه م ب اا قاايتحا يهيااع ى مم  ااذنااا كااال فيقااو   فالحاا    
ا وقهي ياا  ف حادجد    لم وم ا   الحا  نناد الم ا   فيل  دل نه اا و ام ج ذا ا ،ص اشا اكعل و   انضقد في اا فيج ق احا  

باه صــفــي  منــي "الــذخيرة" : " و كــان أبــو عبــد الله قــدل ابــن بســام فيج نقاأدوااام ج ك ااا قااال فيااع 
نحوهــا وجــه  فصــرف، ، و ركــب إليهــا أصــعب مركــببصــبية نصــرانية ، ذهبــت بلبــه كــل مــذهب

           رضــــاه، و حكمهــــا فــــي رأيــــه هــــواه، و كمــــا يســــميها نــــويرة كمــــا فعلــــه الشــــعراء الظرفــــاء قــــديما 
         ع اد كااال ةااادقا ل حثاّاوماا  فيل ابااا حاادّ  (2)فــي الكتابــة عمــن أحبــوه ، و تغييــر اســم  مــن عقلــوه "

         الفضاااا  المساااي يا الااال لم وقاااد،  كاااق قفااايد  كضث اااا ل ذااا هل   ج قاااد ناااض ناااا  مانا اااع  اااا ذااا ا الحااا  
    نه   كا  اسم اا الحقيقا  ل شام ه م ج   فينضقاد فيل الادوا ذاو الماانا فيج الماأاق بيان تح أل الكثاير  حا 

 ا اأندلسي   ا عاموا تجا،  زجا   ا  سي يان ج ك ا وو د  اا ذاار المساي يا ذناا   اا ذاار 
 اه  ثق ابا حور .فيج  ال ولى الم في   ان الم  ي ال ق  

اا  ضنااوا ل   لاا   ا ل اأناادلو ج    شاا د  نون اا ود ل كااق  ض ااا فقااد  ج صااا فيل الحاا  ذااو شاا ه  و  
 لأ م ج ذا ا  اا  كّاا الما في   اا احاض ل   ج الم  فو نه  الح  ي الن  اح   ج الل  فض  سيا الس  ل  الثيئا اأند  

        كاناااا ا ض انياااا  ياااد  م ج قاااد نقاااق لناااا ال ااام  ذااا ه الحياااا  كاااول ال اااان  ذاااو  ااا آ  لثيئضاااع ج نفااا ه 
       ج كاااول ال  اااق ج المااا في  وؤلفاااال شاااط   ا نساااانيا م فكاااال نهااا  كهي  اااا القياااار بوا ثا اااع تجااااه ا عااا  

 ج وك ق كق  ن  ا ا ع .
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كق  ن  ا لم ار  مينا ج ذ ا ذو ج ع ا عض ف بين  اا م ج في اا ناا زجا  ال  اق   ج لكا فيند 
ج فيذه ااا نهاا    اا    انيااا بااالم في  اأعاا ى ،صااا كااال   وااضتح نقااد الااوجا  ل اأناادلو و ّ بمااد  وافقااا الفضااا 

طا ق  ل  م ج ول تّم ودفا الوج  ةداقا  قابق  ل  يحدد با فاق بين  ام ج ك ا ج د الوجا  ج اد ال
          نهااااا  عد ضاااااع ج وااااادنو  فنلاااااد ال اااااان  نثاااااد الكااااا يم القيسااااا  وثااااا  فيل زج ضاااااع نلاااااوزا لم  ماااااد قااااااد، 

 لوجا   ا فضا  ةغير  ل السا فيقول :بغ   اولى  طهيق ا 

 الة حأ ت  ها الس  أـ ي لج  تأ ر  ال تأـ ـحأ ب    ا هأ ـنت م  ن  ا أأ وز  ج  ه عأ ت ب  و  كأ شأ  

 ـةالأ ذأ ا الر  هأ نـ  ها م  قأ ل  ـخأ  ب  اس  نأ ت ـ   ــاحقبأ  اف  صأ أو  ا ب  هأ ت لأ ئ  ج   وأ  

 ةأـ ـالقأ ول مأ ذي قأ بة ل  اعأ دأ ـم    اأـ ـنهم   تأ دي  ب  ا أأ مأ ك ب  ر  تـ  م تأـ لأ فأـ  

 ه  الأ ؤأ وا س  م  رت زعأ ثأ ك  ي أأ اه  هأ ـفأ         مـــي  ر  ى كأ تأ ق فأـ لاأ ا طأ قهأ لّ طأ فأ  

   (1)ـة  لأـ لاأ الجأ  كأ ل  ة ت  دأ رش   ق  ق  حأ ت          دــيــرش   أي  ها رأ قأ لاأ طأ  ن  إ  فأ  

         ج   ااااه  اااا له اا في  بماااد ا قضاال كاااق الم اا  ج ذااا  ل عد ااا ذااا ا الااو  فنلااد ذنااا ناااوا  ااا ال    
 باع،  ناه نه  ،فيقاا د  د ج ا سضغ  ع  ا  دوجا   ا ةثيا ومي   م ا   اذقض   ا وه يع نن ا ج ،غثضع ل الو  

 جا  فيقول لع : ي بأل وسا،ا ل الو  نف  بكق  ضم ا في  ا  نع فينع سينمتح ج  طي  لع الحيا  ظن  

لباة تأ فأـ    ح ك  د و ان  ع  م بأـ أي  ل التأ ط   ت  لأ  وأ    ه  الأـ دأ ت  ن اع  ص  الغ   تأس 

 ه  أـــ للاأ ت  يا اع  اك  اه شأ قأ ما يل  ب     اأــ نهب م  الص   يت  ب  ة يأ تعأ م  م   

  ه  الأ تمأ اح   كأ ن  اء م  فأ جأ ل  ي ل  د  ب  ت ـ وأ    ا ــ مو  يأـ  تأ ب  بأ ها أح  لأ اك مأ ب  ح  ت   

 (2) ةألأ س  يك المأ اك  بأ  دموعأ  وق  ف  يأـ     ع  ــدم  ا يأ نهأ عأ  ت  م  تأ  ي إن  ك  ب  تأـ       
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ل ذ ه الففا اثوبا في اا ولى وو ناا  ا ج شثابها ج مه  غ  سن   ق  ن  القديم ل الم في  ة  ال   ج قد فيحّ  
اوجا  وث    ق نناد ال اذ ا فال   سامده و ّ و ا كانال ةاغير  ا  ناع في اا      ن اظا ناا الفضاا  الفاغير   اث داأ  
ااااا  فاااااق الو   اااااال ننااااد   ابهام ج ذناااااا  نااااوا  ااااا ال   شااااث   ل نااااو                جا    ل الاااااو  ا  ضقااااادر و غ ااااج ااااا ولى س 

 ى.   ا      فيع   ا فيع ى ليمي   م ا ال ث  

ثاير ا جذ ه الإاذ      ض  ق فيو     جا  جالط   ا ل الو   نا نينا  ن  جا  جفيع  ن الو  ذ ه كانل بمم حا   
اااولاااو   اذض اااار اأنث جب   اااث ك  ي  ل الث   اااا  اااا المي اااو   اااادوا الااال  ث   ااا  يااااجبولو   ا اأنث   ث في    ادان  ا ن ااا  

 ا ع. ل ل د،اس  ده فيبو ذ  انيا جغيرذا جذ ا  ا فيك  ان ونس  ج قاليد جنإار جن ق  

 المرأة /الحبيبة: -2

       ااااد الكثااااير  ااااا ال  ااااال وضاااا لهول له  ثوبااااا عاةااااا و ا كاناااال  افيااااا القهاااا  جذاااا ا ومكااااو 
فيل الواقاا ا  ض ااان  الا    مي ااع الماا في  ذاو جاقااا وضاام ا ل    ثاا نهياااه جذاا ا   وما  فيل كااق النسااو  

م جقاد  ااه وم ا  ثق ذا ا الحا  جو  لماا كانال   كيثاا و ض انياا كضهفاا  ان تح اجثوباا ج ان تح الم  و اا
إن التـــذلل للحبيـــب مـــن شـــيم الأديـــب ...والحـــازم مـــن صـــبر علـــى ل كضاااا  الوذااا   لفةاااف اني:"

ــة، ويظفــر ــتمس الغــر فــي استشــعار التــذلل فحينئــذ يــتمكن مــن وداد محبوب          مضــاعفة التــذلل وإل
  ج،اهذاا اجثاو  جالمم وقا ك ا ونمض ا ذؤ ه ال م اه ذ  الم في  المنيد  الل وسم 1."من هواه بمطلوبة

                  جوضااااااا لق لهاااااااا ج اااااااا  لااااااا  وفاااااااض حاااااااا واااااااض كا  اااااااا جةاااااااالها جوناااااااال لقاهذاااااااا ج،فيفض اااااااا باااااااعم فقياااااااق 
        هي القاسية الممتعة فـي الصـد والهجـر وتعـذيب الحبيـب، فقـد تطمعـه ثـم تمتنـع، وتهـده نن ا :"

فضلاد   2"تكـون الحيـاة يـدونهاثم تتماطل وهو ل يستطيع هجرها والبعـد عنهـا، ول يتصـور كيـف 
          الماااااا في  ل  لاااااا  حاااااا ج  جاسااااااض ضاا بو ااااااود  ااااااا وض ناذااااااا ج ااااااا ال اااااام اه الاااااا وا اسااااااضمطفوا حثيثااااااا تح 

 : ابا ارطي م حيث  وسق ولي ا قاأ 
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                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       يلوع  ض   ر  ـح   نأ بي  ام وأ وأ ال   ينأ كي            بأ ار  تأ وأ  قام  الس   ب  و  ثأـ  سأ بأ ل  ا مأ يأ 

 ع  ني  صأ  وء  س  ر ل  ظ  ن  تأـ  لأ ي وأ  ـ حم  رأ           ن  م  ف وأ ط  ل   ن  ت م  ود  ما عأ ل ب  ام  عأ 

 (1)وعين  ق ـ  ندأ ع   نكأ ثر م  ك  ل يأ ا قأ مأ           ل  ـائ  ير نأ س  أأ ب   د  ج  ى وأ لأ ف عأ ط  ع  واأ 

ف و ذنا وسضمط  الحثيثا جونا ي ا جوض   لو القيق  ن ا فسايقنا باع أل ذل ذاا ج كضذاا نناع 
              آ  ااااع جلونااااعم ف يا ااااع سااااواه باااادج ا جبااااال غتح  ااااا وكاحااااا ال ااااان   ااااا  كانضااااع بالضاااا لق لهااااا و  في ااااا 
             زالااال  اااأق ال ااافقا نهياااعم كو اااا  ضأكاااد    اااا حثاااع لهاااا جاناااع لاااا وغيرذاااا باااأع ى جذااا ا في ااا  كثيمااا  

 ل نفسيا كق ا  في  تح  فيل وض لق لها ن يق ا فيج حثيث ا.

جقااد عاكاا  ابااا  يااا  اثوبااا   ااا  مهنااا نفسااع  ابمااا في ينااا لهااا ف اا  صو اا  شاا وما الحاا  
 الل   و د لها كه  فيقول :سيد   سير  جا     الناذيا 

 يرغأ ع تأـ ـر  لش  ا ل  مأ ب وأ رع ح  شأ ب           يـكتل  اأ ما وأ تي رقأ لوكأ م  مأ  تأ أن  فأ 
 ورك  ش  مأ  ل  ض  الفأ ي فأ ن  سأ حأ و تأ ي أأ دأ لأ          رـفتأ غ  م   بأ ن  ن الذ  إ  ئي فأ سي  ن ت  إ  فأ 
 (2)رـبي  د  تأ م وأ ك  ه ح  لأ  وب  ل  ك الق  ل  م            بجأ ا عأ ن ذأ ي إ  ك  ل  م   يأ ه  ا و هأ ع  يط  أأ 

جوتر  السثط  اأ   له  ثوبضعم ف و و  و ،ماذام جوؤكد حثع جوع ةع لهام ف و ليو بثمياد 
                 نااااااا  ااااااا سااااااثقوه  ااااااا ال  ااااااال ل  اااااا له تح له ثيااااااا بغيااااااا  نااااااال ،ماااااااذا جلااااااو بالضفانااااااا جاحااااااد  لهنإاااااا  

 جن ق تح فيقول لها: فيحوالهتحل 

 ب  ـلأ الط  وأ  د  ص  ى القأ لأ ا إ  اهأ ضأ ر   ن  مأ وأ      ي        ل  مأ يا أأ وأ  الي  ـؤأ ى س  هأ تـأ ن  ا م  ت يأ ل  ق  فأـ 
 (3)ب.ل  قأ نـ  ك م  ن  عأ  الي  ي مأ سم  ج  ي ب  وح  ر      يت        ق  ا بأ مأ  سن  الحأ  اكـذأ ل   ىعأ ر  ب أأ الح  
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جذااا ا الناااوا  اااا ال  اااال وساااضم بول ال اااقاه ل الحااا  جيجااادجل  ضماااا ل الضااا لق له ااا في م جذااا ه 
الساا ا  و ااود  ننااد الكثااير جذاا ا ول  ل نهاا  شاا ه فاهااا واادل نهاا   كانااا الماا في  جالحاا ص نهاا  ناادر 
لأ عيانض ا جالضمهلأ بها ولى آع  لحإا فكانل به ا الم في  اأندلسيا تحفا  بالثقاا ل حث اا جنفسا ا جن ا

ال  ق لها عاةا و ا كانل الم في   ترفا    د  فيحه  الحه  جالهثا  الح و   جالنإ ان السااح   جالمطاو، 
 الوكيا.  

  II-2-مكانة المرأة في المجتمع :   

  داعق انض ا ج م فا   كيثضع لو  يا عاةا ولى الو  ،اسا اأنث جبولو يا نا ا جا  ض ان   سم  الد  
اأسا      تح فيع ومد  وها  ا التركيثا ا  ض انيا.جعاةاا  كانض اا ل فيسا  ا أل  جد،اسا الم في  لمنف  
  ا فيل نضط ق ولى نإ   انض ا فيج ال  اأي ا  ض انيا وزاهذا:  ل   بد  ه  ذ  نوا  انض ا ف  

II-2-نظرة الشرائح الجتماعية إلى المرأة:-أ 
   النظرة السلبية: -

فيعثااااا، نااااا نإاااا   انض ااااا وزاه الماااا في  ل اأناااادلو فأ ااااد نا بنفااااوص ج،د ل كثااااير  ااااا الكضاااا   
  ضاا نل النإاا   السااهثيا جا يجابيااام ف ساا  النإاا   اأجلى فضمضااض الماا في   فااد، شااقاه جذاادر ل انض ااا
جفيل   حيو ج   قا في ام ول كانل في ام فيج فيعضام فيج زج ا فيج غيرذا  ا الوةيفان الل تحضه ا جكانل 

تثــق ولــو كانــت  لجقيااق فيوضااا:" (1)"  فمــير ولأ اء خي ــي النسأــس ف ــلــي  في ااا  ثااق قااولهتح :"ذنااا  في ثااال 
"جقد ح ،  ن ا الكثير  اا ال  اال ج اا بيان تح اباا قو اال جوا ى فيل ا بضمااد نن اا فيحساا ساثيق أختك

 أ ا غاد، م جغير  ؤينام بق ج ودذا  ا كق قي ا ونسانيام جيج ا ذ ا ل قولع :
 ـة  أـ يمن  م غأ نه ـ م   ـروب  ك          اله ـ  ـ لمي ع  ــا ف  مأ كأ   ــاسأ الن    
 (2)ـة  يمأ يا ق  ن  ي الد  يـت ف  ق  ــا بأ مأ        ن       ه  ن ـ د م  واح  ـرى ل ـ يأ  سأ لي    
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اااالمااا في  له ااا ثااا  فيل  في    اااق ال  فان تجم اااا ة  ااا     مااام  ن اااا ل في  شااا ه جفي اااا ل ب  ا ج  وئض   ق وفااا   ن  
اااااالضم  ساااااضدن  اأحياااااال                  ول  ااااا    واااااد الوة اااااا  م جفاااااا بالضفااااا فان المنياااااد  ف  و  اااااا بخ اااااونا ك  ا اااااق  م  
ا اعضهطال ولى   اثي ا باالي ودم الا وا و ا   ا ق الحاد   وده    ا كال الاث ام جقاد جة ا ه ال      ولى ال   
 ا : ا فيوض  ادم جقال نن     الض  جالفس  لأ ب  تح لح   م   

 ق  ــواثيمأـ  ولأ  دأ هــو ع   لأ         يءــلى شأ سـا عأ الن   ـم  سأ ل    
 ق ــ عـاشـروا ب  ظف  ى يأ ت ـ حأ   ـمـــعه  ـة مأ لطأ ة الخأ ن ـ جأ   
 قـار  خأ ـن المأ ى م ـ رأ ـتـوأ          هأـ يتـا لأ ــد مأ ــرى بع  فتأ    
 (1)ة  ـقأ يـ  ي ضأ ف   وكأ ـم  رحأـ ل يأ وأ   ايأـ الأش   ليـكأ عأ  ضيــف  وت    
ا ئ  ذنا نا الم في  جندر ا ك   وض دث  انال له  في اا  قاال  ك اا و  ا، ا ف  ثا جناود ة ال ةااح  ا ف ا  ليس 

ااااساااا   ضااااا نف      اااا اااايلأ جبماااادذ    ااااض كا  ااااا الم  ا  ا ل  لضااااع ح  ااااع بف اااا  ل ااااا  إ                ل  ضوقمااااا و،  فيعاااا ى ليس 
 ا.ق  يا  ان م  ل فيجق   ق   تح في ا ال    ح       

اايااد الن  ك  جوماا ف ذاا ا ب            د كي ااا  ل الماا في  له ااأ  ف ااو واا ى بااال الغ ناااك  جقااد تحاادث ننااع فيبااو حي اا اهمس 
 ل  ل : ا جوقول   ن    تراز  ه  ا ح  ش هم فيط     يما هع في   

 م  ـظيـإنـه لعأ هن وأ يـد  ـن كأ م                زر  م فاحتأ ت  كأ لى التأ عأ ساء ل الن  بأ جأ  
 (2).يم  ض  هأ  تباح  س  ي   خشـكأ ل فأ تم ـ ه  تأـ                   ا عقت فانربـمأ فأ  قف  ـى تأ متأ فأ  
اا، ذاا ا ال ااان    اا  اناال النضيلااا فااالم في   ااا ك   ااا      ي ل حق     ااا النساااه جغااد،ذا فااالم في     س 
ااا اااال تخفااا   اااا  ساااضطيا فاااا ا  اااا جة اااثاااق اراااو  ع    ث  حس  ااا    ق بهاااا اأ            ج   أعااا   ض فضفااايم  ولى الحاااد اأك 
اااالح  ل  اااثع ل كيااااد  ساااثال في  شاااا ه فض             د ال ااااان ضفاااغ جا الماااا في    اااال. ج ااااا ال ااام اه الاااا وا اس  ذا الضك 
 ا فيقول:أث  فالها بأ ا    " فقد تحدث نا زج ضع بمد ا فيل كهق ا فأةثي و ثع ع  سارة الشنتيري ابن"

 هااق  فأ ف ن  ي  سأ مي ب  ل دأ ط  ت ت  انأ كأ     لة           ن طأ ي م  رق ل ـ ان فأ مأـ ا الز  أم        
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 (1)ا.هأ ناق  اء  عند ع  قطأـ ة الر  ي ـ الحأ وأ        هـا        اق  فأ ل   نـدأ اء ع  سأ ل  ة الط  بأـ ئ  الذ           
ا  جلاع ةافا ارثاث  ولئيتحأ  ذ افيل الا    ا في اا ا ا في    اثع ال أثاا جالمما جف  فثمد فيل كهق ا ف او و اذ 

ا ثي جارداا جالحيا ذ  ةفا له  في  الل و اذاا في اا   اث  ا نناد  مانقض اا ف ا   هضا  نها  الف وساا فيف 
 اا   بها الما في  داأ  فا  وة  اق جذ ه الف  ا ةفا النف  د في   ا بأل الم في   و   ى فيوض  ض ا جو    ق جكأنع ف وس  ال   

ا فيل   نا ذا ا . ن  القاديم ولى نف  فض ادث نن اا  ا غا افي  المماةا وا ولى  فاني  نقاق الما في  فيحاد حاا  
ف او ذناا  (2)الصـبيان..." عقول العوام أكثر مـن عقـول النسـا، وعقـول النسـا أكثـر مـن عقـول"...

سيسضفغ  قي ض ام جوطيي  ن ا جلم وضوق  اأ   ولى ذنا بق فيل انض ا السياس  فيج ال ا يحا السياسايا  
 اا ذا ا نا ى  (3)كثيـر ..." الجهـل والخطـأ فـي النسـاءقيق في ا فيوضاا :"فيوضا كال لها  وق   ن ا ج 

جذ ه النإ   م  وم فول قي ا الم في  و  بفقدا ا  فيل الم في  كانل النإ   السهثيا  و ود  ل انض ا فكانوا
ناا   اا كاال ذ  ود مك  فاا  اا شاأ ا  و   و ل فقد كانال النإا   المنق  م السهثيا كانل كاغيا ل الطثقان

المعاشـرة  بـل الكـلام وحسـننبـالأدب و  اا جةاف ا :"  سانا ج اا الماؤ،ع  فافان ح  إ  ولي اا ب   ا ون  
  ا وقد،ذا. جو ى  ن ا اا ا  ال جاأنو ا.  جكال ذنا  (4)ومحاولة الآخرين"

 نظرة اليجابية :ال -2
 المااادان الح وااا فيج  ضااا كااق  ض ااا ولى سهااا  ااا المااادان جالضقاليااد جالاال تحك ااع سااواه كاناال ذاا ه 

فيلااا  ا  ضثاااال لهاااام جكاااال انض اااا اأندلسااا  كثاااير   اااا انض ماااان لاااع نادا اااع ج قالياااد ذاااو ك اااا نإااا  
        احترا  اااااا  ا  فااااا  انض اااااا ولى المااااا في  النإااااا   الساااااهثيا ا ا،حاااااا فنإااااا  ولي اااااا نإااااا   انضاااااواز جك ا اااااا كو ااااا

 نه  انض ا لض يوذا بارلق جالحياه .
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  II-2-المرأة /العفة-ب: 

مضض المفا  ا فيذتح الففان الال فيحث اا ال  اق ل الما في   نا  القاديم كو اا تح اق نناوال فينو ض اا     
جانض اااا اأندلسااا  كاااال يحااا  ذااا ه المياااو  ا  يهاااا ل المااا في م ج اااا ال ااام اه الااا وا  ااا بض تح نفاااا المااا في  

 نااه   اجد اع لثنال ةاغير  نها  "الا   تحادث ناا نفساع فيعبـد الكـريم القيسـياأندلسيا  د ال اان "
نفس ا لكن ا ،فضل  ل  بال غتح  ا ةغ  سن ا لكن ا كانال جانياا جنفيفاا ف ا  بنال ال ابماا ن ا   

  ا ن  ذا فقال نن ا :

 ل  جأ د الخأ ر  ا وأ ناتهأ وج   تست  قد اك  وأ  لـوة         ي خ  هـا ف  س  ف  ن نأـ ا عأ تـهأ واد  رأ   
 (1) ل  ح   الك  هـا إل  ل  ح  ك    ا انـة مأ ت  فأـ             لة   ـ مق، ب ـ يـاء  ن الحأ لي م  نت إ  رأ قأـ    

ل انض اا ؤ ا داعا اا نها  شا ف   فض اا جحفاظ  ه  ن  ضالفضا  ودل ن نه   ق ال   ظ  ف  ا ارل   
ااافإاال نهاا  ال  ااولهااا فااال ح  ا ل نإاا   انض ااا  ااا ح  أل قي ااا الماا في   ك  اا ا يا جول  ف ف اا   اا في  س 

 سيا قاأ :ا الم في  اأندل    نف    ام جوفو، لنا آع  ضالا نه  ج حدث المكو فضثدج الند  
 (2)هاأــ وس رثي الفردأ ف   ضوانأ ر   أن   وأ وة           ضنس  د مأ ل  :الخ  لت  نيه ق  جأ  تأ ولأ لأ   
اااضااافال اااان  ذناااا و       ام فنساااضنض  ضااانّ سااااه ا   كاااول  اااا ن   ا ولى فيل    ه   ى باااأل نفاااا المااا في  قاااد  وة 
ااا اااسااا  وم  انض اااا اأندل   ا فيل  اااا ذ 

 
اااهااا   اااا فضياااا الم ناااا الااال  ق الحسااانا غاااير الما    في  الطااااذ    ان اأع 

 تر .إ   بالف  ا فضفثي ذ ه الن  قاليد انض   ادان ج    ا كهع  ا ن  ونث ذا الكثير جالفغيرم جذ  

اا  " ابــن ســارة"الم جذاا ا سااو  الم اا يااا ن  او       ااق ا اا في   غ ااا فيوضااا فيل و اذااا ال   ..ج ااا ةااو، نفض  
 ال   ومه   ا قي ا  م وقضع فقال في ا :

 هت ـ ر  فأ بـح فأـ لى ص  دي إ  ن ـ ع   قـامأ فأ            مته      ل  ـكأ   ل  ي ـ ي لأ ف   ر زارأ ــزائ  وأ  
 (1)ه  درت  ق   ندأ ـل ع  صأ ء فأ ر  فـة الـمأ ع  وأ         ر       قتد  ي الم  الحأ  فـافأ نه عأ عأ  ت  فأـ فأ عأ  
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      هيااع احترا  ااا فيفااثي ال  ااق  لااق في ااا  غاا   ن  حيااث قي ااا الماا في     فااا بمفض ا و ل ناا ى بااأل   
ان  ل حدوثاع ناا حثيثضاع ع ال  ا   ا فيجم اكا بين تح جذا ا   اا   يم  فا الم في م ف  وضل ا نه  تجاجز     ا ن  

اف و كأهاا ع   اجالن ا ا  سا   هقال    " دةولّ ل  " "ابـن زيـدونإا   فيوضاا"ا كيا  جفيكاد لناا ذا ه الن  ا    
 فقال في ا:

 2نـاى طبأ رأ ـاء الوأ إنشأ  ر  ـد  ا وقأ ك ـ س  ه           م  ـأأ شأ الله أن   ـأن  ك كأ يـب ملأ ب  رأ 

اااومااا  ذااا ا فيل المااا في  كه اااا ك    ااانا ار  انااال حس  اااهااالأ كه   ا جانض اااا  اااق ولي اااا عاة اااال       ا ازداد ح 
اانا ااام جنهيااع فااال ذاا ه المكانااا الاال تحضه ااا بهاا ه الفاافا  ق ذاا   كانااا ناليااا تحااافي نهاا  ج ودذااا داع 

ااااا                 واااااا كثاااااير  ل ح  د  ق اااااسااااايا ق ااااا واااااا. جالمااااا في  اأندل  ا حقوق اااااا بكاااااق ح  انض اااااام مماااااا يمكن اااااا  اااااا مما،س 
 ل  ض م ا.

   II-2-المرأة / النسب:-ج 
ف ناا   اه الم قااان  ا ل بن ااا ذا  اا  دج،  اد انض ااام جوهم ااساا  ل سيااا فيفاا   النساا  لااع  ااأ ير نف   ول   

القاديم جنحااا نساا ي بااأل الماا في  الاال لهااا نساا   ا شااأل نااال و غاا  في ااا كااق ال  ااال جوساامول  اذاادوا 
  لنيق بحث ا. 
ال بنإ  له  في   ان الم  ثاا ا  ض انياا جذ ا  و ود بكث   ل الفك  ا  ض ان  لفندلوم فك   

يحاالأ حااا  كاا  وسم ااا لمهااو  كانض ااا ل داعااق ال فيمااا نهاا  في ااا و اا في   ضااا فا نااا كااق  ااا ذااو ، وااق فاا  
 بيئض ام جقال ابا زودجل ل ذ ا السياق:

 انينأ غ  اك ي ـ لى ذأ لي عأ عتأـ رك الم  قد  وأ    ة         رمأ ك   وتأ ـلال  ك إج  سمي ـ نا ن  س  لأ   
 3اين  ب  تأـ وأ  احأ اـف أيض  نا الوص  سب  حأ فأ      ت في ضعة      ورك  ا ش  ت ومأ ا انفردأ إذأ   
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ااافكاااال   اااال اااان   لاااق     انياااام جك اااا نمااا ف فيل   اااا ا  ض   دو ا لمكانض  ا  سااا يا المااا في  باسم اااا  ق 
الماا    ضغنااوا بأنسااابها جفخاا ن بأةااولها ل ال اام   ناا  ا اذهيااام جقااد فيحاا  ال اام اه اأندلسااي  ذاا ه 

 " فيوضا :ابن زيدونالففا ل الم في  فيقول في ا "

 1ينـااف  كأ ن تأ كـاف م  ة   ودّ في المأ وأ           رفاـاءه شأ ن أكفأ ك ـ نأ م لأ  ن  ر إاض  مأ   
فقااد كااال لهنساا  دج، ذااار ل انض ااا اأندلساا  حيااث كااال ال  ااق ومضااو بنساا  حثيثضااعم جقااد  

انض   ذ ا بففا كثير  ل انض ا اأندلس م فيرى ال  ق نفسع ل نس  زج ضع فيج حثيثضعم جذنا   ا 
             ال ااااااام اه  اااااااا لم وفااااااا ح باساااااااتح المااااااا في م فيم ااااااادجل ولى الكنياااااااام و ااااااا   جوك ا اااااااا لنساااااااث ام فنلاااااااد 

 قاأ  : نويرة""ابا حداد"وض دث نا اثوبضع"
 (2)يـهم  ع  ي أ  از  غأــ أل  ب   أزال   لأ ميه          وأ أـ سا ل أ  دأبأ ي فأ م إلف  نت اس  س  حأ   
الثيئااا جبا مااافا ولى النساا  الاا   يمنااا  ااا  ساا يض ا يمكااا فيل و  ااا النساا  فيوضااا ولى كثيمااا  

اأندلسيا الل يحافي في ا نه   كانض ا كو ا  ا نهيع القور جفيشا ف تح في ااجل داأ اا ك اا  ا  ض انيا
قهنااا فيل وضقاا   ال  ااق ولي ااا ونضإاا  ولضفا ااا  ن ااام جذكاا ا كاناال نإاا   الماا في  داعااق  ض م ااا  ااترجاح باا  

     نسااو  بالمفااا السااهثيا جا يجابيااا جذاا ا في اا  كثيماا  ل ال اايوا الث اا  م ف ااا المسااض يق فيل وض يااو كااق ال
فيج نهاااو النسااا  ف ناااا   اااا كانااال كاااأ ير  ل جساااا  ض م اااا ج ااان ا  اااا ناشااال حياااا   هيئاااا باااالإهتح 
جالفقااا    يهاااا  في  ح واااا ل نفساااا ا كاااا وا،  ف ااااا وم هاااا نهاااا   هثياااا ،غثااااان  اااالك تح فقااااا دجل 

اا اافا ا فهااتح و ااانااترا  جذنااا  فيوضااا  ااا نإاا  له اا في  نإاا   سااوه جذلااا ة    ثي جالن الاااوى القاا ى في ااا س 
 ساه ال  وفان فكق   في   قوّر نه  حس  فيفمالها ج كانض ا ا  ض انيا.ا الن  جالمكو    
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 III-:) نظرة المرأة لذاتها )مخاطبة الذات للذات 

هو  فيفاا اد انض ااام ج ااا نحاااجل  م فضااع ذنااا ذااو كااق  ااا وضمهاالأ د،اسااا س اا ااضتح اأنث جبولو يااا ب            
جالضف فان الفاد،   ا الم في  اأندلسيا فكي   ما هل  ا الح وا الل  ن ل ولي ا جكيا   بالسهوكان

 ناشل  غا    الح  جغيرذا  ا المواق  الل   ن بها .

III-1-:المرأة/ الحب 

ناشال الما في  نها   ساضوى الحياا  الماكفياا حياا  باا،ز م ف ا،سال الحا  جالم الأ  لقد 
      بط وقااااا  ولمااااا ولى حااااد ا سااااض ضا، عاةااااا ل ن ااااد الطواأاااا  جلمااااق كضااااا  كااااوق الح ا ااااا 

ج ا يح هع  ا ذا ه الضلاا،  ةاو،  لفهسافا الحا  جالماكفاا نناد الما في  اأندلسايا لبن حزم 
" فقد تحاد ل ناا بنت يوسف الجحارية  الح  فير الم ه "ج ا النساه الهواتي ن ا  غا   

 حث ا جن ق ا قاأها :

 نأـ مى الز  ل  حأ ـم تأــ يـاك  ل  بعأ وأ   ـنم حسأ نك ـ ر م  ـد  ص  ا يأ مأـ  ل  ك    
 نالأذ   ـذ  ـم تل  ك  ا ــر ذك  ب ـ وأ   مــركنظأ لى مأ ن عأ ف العي ـ ط  ع  تأـ   
 (1)نبأ غ  اني ي ـ يل الأمأــ نأ ي و ف  ه ـ فأ   ـرهم  ـم في ع  ك  ونأ د   عيـش  ن يأ مأ   

ال لهاا الحالأ ا جذ ا نا   نا الح وا الل يضمل بها الم في  فك اا نن      الح  ج مه  ف    مي   غا   
ل الضمثااير نااا حث ااا جا ناا ل ننااع أنااع كااق  ااا ل اأناادلو  ااا سااال وسااضدن  النفااو  نهاا  الحاا  

و  النسو   لم  ثلأ ل اأندلو ا  ض ان  حيث  ع فا نه   ل  انض ا،  الو اله و جاعض ط الثناه 
  ى.نسيان فيع  اأندلسيا فقا بق ذنا  فيع وان  ا    
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فضفكير الم في  ل الح  كال  اا با   اا ان اغهل باع عاةاا و ا كانال الما في  لهاا  ياوال ناا بااق  
           ااا ل الحثياا  النساااه فض اااجل وب ازذااا ج اا   ال  ااق ولي ااام فكااال ال اام  صثابااا المضاانفو لهااا  د ه ،فيو

 فيج  سضم ق ال م  كوسيها  وفال   ان ذا ج ن ا فير الك ر بنل الممضفتح با ة اد  قاأها:  

 ــبالح  ة ا جنبتـه لوعأـ مـم    ـواب ـ أعجأ فأ  اس ألأ ـر الن ـ ضعشا مأ يأ   
 لتـربل   يـو  ل ـ الع   ـه  ق  ف  أ   ن  ـى           م  جأ ر الـد  ـد  بأ ل ب  ـز  ن  م يأـ ه لأ ولأ لأ   
 (1)يــب  ل  قأـ  ــه  عأ اب  ــي تأ ن  ت  قأـ ارأ فأ    ه  ـن  أأ  ـو  اه لأ ـوأ ه  ـمن أأ ي يأ ب ـ ح    
       ذاااا ه ةااااو،  فيعاااا ى  ااااا ح وااااا الضمثااااير الاااال ناشااااض ا فهااااتح وكااااا  ااااا المياااا  فيل  فاااا حّ ج ماااا  

                  ناااااا حث اااااا ساااااواه كانااااال ذااااا ه المااااا في   ا،واااااا فير حااااا   فال اااااان     تحك  اااااا فيواااااا قياااااودم جذااااا ا ،ا اااااا
 ولى وحسا  الم في  نفس ا في ا   بد لها  ا ش و  وقاسم ا الحيا .

ك ا كانل بمم النسو  يحثول  ماش   ال  ق جفيل  مي   مع الح  بكاق  فاةايهعم فضخهاا با ل      
ناااا ج   اااا  مااا  ا ساااض ياه ج مهاااا ناااا شااا وا ا ج،غثا اااا المكثو اااام جذااا ا ،ا اااا باااالطثا ولى الما اااق 

 "  ف ح نا   ادذا ل   قا  الحثي  لي  فضقول :دةولّ س  فنلد"النف
 رم للس  يـل أكتأـ أيـت الل  ني رأ فإن          ارتيــيم ز  لاأ الظ   ـن  ب إذا ج  رقأـ تأ   
 2)رس  م يأ يل لأ ع وبالل  طلأـ ر لم يأ البد  وب    لحم تأ مس لأ ان بالش  ا لو كأ نك مأ وبي م    

 ثق ذا ه المثاا،ان  ك ا  لناا جماميا  ميناا له ا في  ل  ض م اا في  بط وقاا لايو بقفاد فه صاا   
كال الم اق ل اأندلو و جل ل الهيق سضا،ا لحاث تح يحلاث تح ناا فينا  انض اا ج ثاق ذا ه الضفا فان 

  ض   ل ن لأ الثنيا الثقافيا له لض ا.
 ن يق ا بكق ح واا جدجل انضثاا، أ  جذنا   ا ال ان ان  ا نضل نا  ا ودج،  بين ا جب  

 " قاأها :نزهون بنت القلاعي الغرناطيةشخي  ا  ض م ا ج ن ا " 
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 ـدأـ ة الأحا ليـلأ ن منــهأ سا أحيومأ          ـاـهأ نيس  ا أحيالـي مأـ رّ الل  لله د   
 دلى احأــ ظر عأ نـ ـ لم تأ قيب فأ ين الر  عأ          تأـ فلد غأ رنا وقأـ اض  نت حأ لـو ك   
 (1)ـد ـدي أسأ اع  ي سأ ازمة ف  يم خأ ل ر  أـ ب       دي قمراع  حى في سأ مس ض  صرت شأ أب   

ف    مها ل ش وا ا دجل علق جحياهم جشيوا  ثق ذ ه الإواذ  ل اأندلو نا اا جساهو   
اأناادلوم فقااد حاادث  الماا في  اأندلساايا عاةااا جفيساافا،ذا  ااوّد  ولى الضفانااق ا  ض ااان  الاا   شاا د ع

ا ضاوا  با  الحا   جاأساثا   اا عا ل  المفاااذ   جاقضنااه ا اوا،  جا ساثانيانم مماا فيدى نها  انضقااال 
بمام المااادان اأج،جبياا نهاا  انض ااا اأندلسا م جقااد كانال ل النساااه غالثيااا اأ ا اه جارهفاااه جالااو   

 ا كال لع  أ   ن يلأ اأس   اأندلسيا.جنا فيبناه الطثقان ال فيمام  ا ا وا،  ا سثانيان مم
III-2-:المرأة والغناء 
           جذاااو الميااادال الااا   بااا زن فياااع ا اااوا، م جق اااا بااادج،ذا فياااع بكاااق ب اناااا جقاااد  هثااال ا اااوا،    

الغا   قفاد الترفياع جالضساهيا ل قفاو، المهاو م جقاد كاا وق اا  ل فيجل اأ    ا عا،  اأندلو. لها ا
باحياااه  ااالو الغناااه ل  هاا  القفااو،. جالم حااي فيل فيذااق اأناادلو غااالوا ل الااترف ال اادود جفيساا فوا 
باا ل  ل ال اا ا  وساا افا شاادودام جل ذاا ه الإاا جف كثاا ن ا ااوا،  جالفضيااال " جقااد فيحاا  اأ اا  ذاا ا 

وضنافسول ل اسضل   ا وا،  الهواتي وما فا ما ج  الفنااه ج اا فيشا  ذا النوا  ا الضسهيا فأةث وا 
ج  وماا ف لهااا اسااتح ذاا ه اأعااير  فقااد فيعاا ن ذاا ه  2" الجاريــة العجفــاء"م ج " فضــل" ج " علــم" 

  الضس يا نسثا ولى ذوالض ا كال يمضهك اا  ساهتح باا يحا  ااو  باا زذا   جكاال فقيرافأ قنال ال ام  جالغنااه
 فأن دن وو ا:

     
 م  لأ ع  يـأ ر فأـ س  ا تأ ر مأ هأ ظ  ف يأ وأ ــسأ  لأ وأ   تم ك  ك تأ ا ب  مأي ـ ـاء فأ فأ الخأ  رج  ب    
 رم ـ ـغم  ان ل  س  الح  ك ب  ب إن ـ ا قل  يأ        لبه ـزيز قأ ن عأـ من م ـ ض  ما تأ م    
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 مـيــخ  فا وتأ ـائ  ي طأ لقى الـراس  تأ        نا أرض  ـسام ب  ا ح  ضك ين  أأ  ا ليتأ يأ   
 (1)مــأـ نقا تأ فماذأ  ون إخوانا  ونك         هـــعيمنا ونأ ة عيش  ذ  لأ  تذوق  فأ   

  جكاناال ذاا ه ا ا،وااا  ااضقا قااول جنناااه ال اام  الو اادانيم الاا    اكاا  الماكفااا جو ااو الم ااان  
نثااد  ال  ي ااا شااك  الساااح   فضناشااد ج غاا  حااا  اا ةاايض ام فساا ا بهااا "العجفــاءجكاناال ا ا،وااا "

 ال حما الداعق فاشتراذا  ا ةاحث ا.
" كاا ل  جذاا   ااا فيشاا   القيااال الهااواتي جفاادل  ااا الم اا ق جذاا  شااان   سيهااا رمــقجا ا،وااا "  

لبـراهيم سمل الإ ف ل اأد  جالحفي  ا ال جاوام  ا ف تح با،ا جففااحا جبياالم جكانال  ا،واا " 
 " ج ا فيش    ا قالل:بن الحجاج

 اهيمبرأ ــود إ  ــيف الج  ل  حأ  إل         جيرتأ يم ير  كأ   نا في المغارب م  مأ   
 2يمق  أـ اه سـدأ ـا عأ ل مأ از  نأ ل المأ  ـ ك         ة عمأ زل ن  من  ديه ب ـ لأ  لت  لأ ني حأ إ    
جقااد في ااادن ذاا  اأعاا ى ل الغناااه جكاناال  ماااني  ااا الحناا  جالغ بااا كو ااا  ااا بغااداد  دونااا  

المهفل فيل الح اأ  لم وكا لهتح حضو، ل  يدال الغناهم باق اقضفا  نها  ا اوا،   الس   جا  ال. ج ا
 جالقيال جفيغهث ا  وا،  غير غ بيان. 

كانــــت هــــذه في ااااا ل ا ااااو المااااار لهاااا ه انااااالو الاااال كااااال يحيي ااااا ا ااااوا،  فقااااد قيااااق في ااااا :"  
ا ل يقصـد بهـا غيـر المجالس التي تحييها الجواري في قصور الأمراء بريئة ساذجة فـي أول أمرهـ

الترويج عن النفس وقضاء فترات الراحة في سرور. ولم يخالطها شراب ول سكر، لن الخلفـاء 
ومن معهم كانوا عن جانب من الدين. ثم صارت تلك المجالس ل تخلوا بعد مـن الشـراب. بـل 

(3)"ينقوام أمرها لستهتار من خلف الأمويكان الشراب عمادها و 
 

ثم  اا  نقول بأل ا و المار له ه انالو كال   غاوا لع سوى الترفيع نا النفوو ل يمكننا فيل  
ا عض ط ال   حدث ل اأندلو فيةث ل ذ ه انالو  كانا لهسك  جاناول جكاق ا فاان المضنوناا 
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،غثاا تح ا نسايا جال جحياا   غاير جكاق ذا ه الإاواذ  داعهاا  ا ضنااال انض ا فأةثي ر تح الوحياد ذاو 
فيل   الن اااأ  ا  ض انياااام جوفاااثي ال ااام  الااا   وناااض  ل ذااا ه اناااالو  و،ج اااا  قافياااا يمكاااا لهااادا، ل

وضماااا ف  ااااا ع لاااااع نهاااا  ك وقاااااا الحيااااا آنااااا ا  جقااااد قااااال في اااااا فيبااااو زواااااد ل دا،سااااضع اأنث جبولو ياااااا: 
وكــذلك عــن البــداع النســاني فــي مجــالت الثقافــة المتنوعــة التــي تشــمل: التــرا  الفكــري "...

مــاط القــيم وأنســاق الفكــر والبــداع الأدبــي والفنــي بــل والعــادات والتقاليــد ومظــاهر الســلوك وأن
 (1)".النساني

الفااااد،  ل انض اااا اأندلسااا  وهاااا  مكاااو لناااا كيفياااا الحياااا   الساااهوكان جوضضااي لناااا فيل كضهااا 
 جنإ  ا الل كانل ساأد  جالمادان جالضقاليد الل كانل تحكتح الم في  اأندلسيا سواه كانل ح   فير  .

   III-3-:)المرأة وصراع الزمن )مشكلة العنوسة 
جكااال ننااد الماا في   فخاا   ول ا  ااال  ااا فيذااتح الفاافان الاال فيحث ااا ال  ااق اأندلساا  ل الماا في م 

فااترى ل سالهااا جشااثابها ةاافان  ا بااا له  ااقم جقااد ييااون الماا في  اأندلساايا با  ااال الفاااألأ كل ااال 
بيئض ااا يا ااام جذاا ا ا  ااال   وماا  حض ااا فيل الماا في  سااضمي  حيااا  سااميد  ج ناائ بااوج   مااي   مااع قفااا 

" الال كانال  ا ى ل شاثابها كااق زهــوننحا  ،اأماا جحياا  زج ياا  هيئاا ج فم ااا بالساماد  ج اا بيان تح "
 ش ه فضقول ل نفس ا :

 له  لاخ  س مـن خأ ـرأ أخ   وتأ دأ غأـ لأ    تابأـ أجأ مه ؟ فأ كل  ن ت  ـر مأ ص  ب  ت تأـ ن  ك    و  لأ  
 (2)هل ـ ـلائ  ي غأ رح ف  ن يـم  ص  الغ  وأ          ه ـــــن أزرتـع م ـ لأـ يط   در  ال  

جليو غ وثا ذ ا فيل  فضخ  الم في  شاثابها قثاق فيل  فاق ولى ساا  ضقادر فا  ونإا  لهاا   كثاير ج  
ةغير فكانل  ماني كثيرا نناد كضذاا دجل فيل  ضاوج  فيج  ماي  نها  اأقاق قفاا حا   كساث ا انضماشاا 

"فنإا ن  ان باور قسـمونة بنـت اسـماعيلل نفس ا ج ماي  وحساا   غا  الحثيا  م الهاام ج ان ا" 
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له  في  فانضث ل بأل سالها فقد جذد، جذ  نه  فيبوا  ذو آل فيجال الوجا  جلم وضقدر فيحادا ولى عطثض اا 
 فقالل:

 اد  أـ ها يلأ  د  م  ان يـت أدى جأ س  ولأ   هـاطاف  ا ق  نهأـ م   ـانأ د حأ ة قأ ى روضأـ رأ أ
 (1)امفرد  يه م  أسأ  ا إن  الذي مأ  قىأ يب  وأ     ا ضيع ـ اب م  بأـ ي الش  مض  فـا ي ـ أسأ  ر  فأـ  

ذ ه ال ان   ذنا  مض نا كق   ان  ارول جالوحد  الل تح ه اا ل قهث اا  ا اه  ذاا  سالهاا 
ذثاااهم دجل شااا و  وقاسم ااا فيف اح اااا جفيحوا ااام جوقاااد، سالهاااا ج سااضق  ذااا ه ال ااكوى ل فاااؤاد ال اااان   

 لضد   نفس ا حيث   كو ر ا ولى الطثيما فضخاك  كثيا ،في ا فضقول :
 ور  والـح   ش  وحفي التأ  يتك  كأ ي حأ إن           ائمـاروض دأ ب ـ  ىعأـ ر  يبــة تأـ ظأ ـايأ      
 (2)ر  ـدأ القأ  م  ك ـ لى ح  بر أبدا عأ التص  فأ                 احب  ن صأ ا ع ـ رد  ـا مف ـ لانأ سى ك  أم      

جذ ه فيوضا  ماني  اا  قادر الساا ج ضما    ناع فاحساسا ا ناابا  اا قهث اا الا   يحاول   الهاا 
الضاأا جقد  مهنا تحو بالوح ا جالغ باا جالوحاد  مماا  مه اا  ضا ،ا بالفاض جا سضسا ر لحكاتح القادو  
             جذااااا ا لاااااع  ااااااأ ير كثاااااير ل نفسااااايا الماااااا في   نااااا  القاااااديم ولى وو نااااااا ذااااا ا باااااال غتح بااااااأل سااااان ا قاااااد وكااااااول 
ل  ض مااان فيعاا ى لاايو سااا زجا  جذاا    زالاال ةااغير م لكااا الثيئااا اأندلساايا كاناال  اا ى حفااا  

" مـريم بنـت أبـي يعقـوبالم في  نه  ش ف ا فيل  ضوج  ج سي ا ك ا قهنا و ا كانل  ا نهيع القور ج د "
 :ا سن  الم   فضقول   كو ال يخوعا جاله ر ل ةو،   فم ا ص ان  الحول جاأس  نه   ا فا ا  

 
  ل  هل  هأ م  ال بـوت  كأ ن  ج العأ س ـ نأ بـع كأ سأ وأ         جـةحأ  ينأ بع  ت سأ ن ـ ب   ن  ى م  رتـجأ ا ي  مأ وأ     
 (3)ل  يـر المكب ـ ي الأس  ن ـ ها م  ي ب  مش  تأـ وأ    ى      صأ ى العأ ـعى إلأ س  فل تأ الط   يبأ ب د  د  تأـ    
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الااوجا  واا ذ  ال ااثا  جا  ااال فضفااثي  اا آ  جاذنااا بااال الماا في  صلاا د فااوان ن اا  ف نااا وضضااي 
مميفا فترى نفس ا في ا كفق ةغير  كثق مما وثاير ال افقا ل الانفو نها  الما في  الال بهغال  اا الم ا  

 ج   قاج ا لها حا لنسيتح الهوى.
جفيذااتح  ااا يمكااا الوةااول وليااع  ااا ذاا ه الممانااا  لااثمم النسااو  فيل النساااه ا واأاا  كااا فيكثاا   اا في  

 ق بمااام الموامااايا  اااا ا اااوا،  جالقياااال فكاااا لهاااا الح واااا ل الضمثاااير ناااا الحااا  فيج  اااا  اااضه  نهااا  كااا
نفساا تح سااواه كاناال سااميد  فير   في االأ لهااا الضمثااير ننااعم نكااو ا ااوا،  جالقيااال ف ااا   و ااغهول و  

         ا ذاا ه الف ةااا لهضمثااير فيوضااا نااا الحاا  جالهااوى جال غثااانله ماشاا   ج ااالو اله ااو جالساا  م فكااا وغضاا
 ل وقا ا ن قان  ا ال  ال صا في ا سنا فية ا  النس  لك  وضمول لع حسثانا ل حيا تح . 

III-3-المرأة الشاعرة : 

 م  لقد فيع ن الم في  اأندلسيا  كانا ذا ا ل ند   يادوا م ج  ا فير ا ال م م فقد ،ا  ال 
ج  واقف ا  كوسيها لهضمثير نا   ان ذا  عنض لضو ض ان  كو ا السنو  اأندلس  ل الوسا ا 

 فسنأع  و ل ها    ا ال ان ان ا وا،  ج اأح ا،.

III-3-الشاعرات الجواري -أ : 

فيس  ل الم في  ل اأندلو ل ،فد المهور المخضهفام ج كال اأد  انال الواسا ال   ب زن  
اأندلسيا ج في  ن نه  لسا ا ال م  فيعم ج لمق الطثيما اأندلسيا الساح   ذ  الل فيله ل الم في  

ال قيلأ ج قد  ألقل ل ذ ا الميدال بخاةا ل نف  الطواأ  ال   ومد نف   طا،حا ج و از  له م  
ل  ا وه   ب  ا وا،  ج ال م اهم فكانل الم في  س وما الثدو ا ج فيدق كثما  ا ال  ق ج سنم  

 ا وا،  الهواتي  ا،سا ال م .

 مد بن عباد :بثينة بنت المعت -



66 

 

ش دن بثينا  ثاذ  الحيا  ل اأندلو فهقد ج، ل ال م  نا  جو ا ج ج، ل ا  ال نا  
م ج فيكث ن بثينا  ا ال م  ج لكا لم وثلأ  نع وّ  القهيق نند ا حهل النكثا " الريميكيةفي  ا " 

بيئا شم  ج سال و  م ج قد ن أن ل 1   ج  م   قف ه لهسه  ج النّ     س  بأبي ا المه  الممض د ج في  
ج، ل ال م   ا  جو ام ج كانل حام   ا وا  س وما اراك   حهو  " ج لقد  مه ا المؤ،عول م ا 

  لكا الدذ  قد  ال نهي ا حيث جقمل فيسير  ،  م ،غتح في ا ح    ا ةه  المهو ,ا وا ان انال 
 (2)ل سها  ا سبي ل قف  فيبي ا " 

،اأد   ا ،اأدان القفا ال م وا ل نف  الطواأ  فقد سخ ن شم ذا ) ج  مهضع   مد بثيناج  
م ج ذ  كغيرذا  ا ال ان ان الهواتي في   في ا  قه  الإ جف  (3)وقور  قار النث  ل الم اس ن(

ففنا  ن ا نسو  ا ففا بالغ و  ج الح ، م ج ،صا كال سثثا ل اسضغ ل   ض انياا السياسيا ج 
  ا الفا لهضمثير نا  كونا ا م ج مما قالضع :الم في  له

أــ ل ـ ف المأ ل  كأ   ديما  قأ  وأ     (4)ق.ش  ع  وسا فأ ا شم  ن  أى م  رأ وأ   اك بنـ

 ا قالضع ل الم لأم ج  ا  ضه  نفس ا  ا ذ ه الم ان  ا  يها ف ثه ا ناشل الم في   ف  ا 
اأف اح ج الح  ف   ناشل فيوضا فيحوانا ج  قل  ل  بكق ة ود ج ويمانا باراللأ في ار كق 

 الضقهثانم فقالل فيوضا:

 بير.ـك  تأ  ليل وأ ه  لى الله تأـ ى إ  قأ ر  تأـ   ا مأ وأ  رم  م تأ لاأ أح  كأ   ع  ب  د سأ ع  بأـ  ن  م    

 (5).يــراد  قأ الله المأ ن أ م   د  ر  ا تأـ مأ  وأ   ـه لأ  رد   مأ قوم لأ وء ب  ل س  ح  يأ   
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        فترى ال ان   ج  ؤكد فينع يج  ا لضفان ولى الله سواه ل المس ّ  فيج الحول فيكول ال ك  
                ج النم ا ج ا بض ال لله ال      ا وليع  قادو  اأ و، م و ل فال ال ان ان قد جظفا ال م  
ل ا ان  الدو  ج ذنا  د نوا  ا الضونيا ج ل ا ان  النفس  حا    كثل الم في  حث ا 

 بداعه ا.

مسك  م وّ  في ام ج ،صا كال " انال السياس  ج البثينة ج  ا انا ن الل تحد ل في ا "  
 ذ ا ا ضداد ج  أ    ن ا بالمكانا الل سله ا الضا،وخ أبي ا فقد قالل  ضأ    ب ل :

 (1).يراف  صأ را عأ ق  يت صأ انأ ن عأ إ   ر  ف  تأ    امأ يوش كأ الج   لكأ ه ت  ول  ن حأ م   ر  فأـ وأ   

ج الهثا  ج الح م بق فضمكو لنا شم ذا فيل الم في  اأندلسيا لم  كا  ن غها فقا با  ال  
في ا كانل  ضأ   حا باأ و، الل تخي الح   كول اأندلو ش دن الكثير  ا الح ج  كالفضوحان 

 ا س  يا فهتح  كا ذ  بميد  نا فيحداث الل  سير ذنا  م ج  ا شم ذا ك ل  :

  (2)ير  اد  قأ الله المأ  نأ م   د  ر  ا ت ـ مأ  وأ    ه لأــ  د  رأ  مأ وم ، لأ قأ وء ب  س   ل  ح  يأ      

ج  ا ذ ا ن ى بأل الم في  في ثضل ة ودذا م ج ويما ا باراللأ في ار  قه  اأحوال م ج بثينا  ا  
ابا  ا ق ا،  نفس ام ج  ا يمكا قولع نا ذ ه نال ان ان المؤ نان بقضاه الله ج قد،هم ج ذ ا 

فا حيث في ا ج دن  نفسا ال ان   في ا شان    قضد،  فيبدنل ل ال م  فكال لها ولما ا صواميا كضه
 ج حونع.  عل جح ا ل ذ ا ف اجلل الضمثير بع نا ذواذا ج قهث ا ل ف ح
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ييون فينو القهو  م    وسيق  ن   م ف اا ةيض ا م ج كانل نند المنفو، با فيبي نا    
 ذا( جل فيحد  الو ال  ا  بمد فيل دا،ن الكؤج  غنل فينو القهو :  392سنا )  المضول

 اروأ ف س  ص  ن   لا  ثأ مأ  ر  د  ا البأ دأ بأ  وأ   ار هأ النـ   ر  ي  د سأ ن  يل ع  الل   مأ د  قأ   

 (1)ارذأ لام خــط عأ الظ   كأن  وأ    دأـ حة خف  هار صأ الن   أن  كأ فأ   

ير  نثد الوذا  با حور ج كال حام ا فيبو المغ دن فيننيض ا ذ ه فينل  بهاج نند ا فين  
 فا،تجق نه  الفو، فيبيا ا بمد فيل ن ف فينع المم  باأبيان :

 فارن الش  ي  بأـ  نا وأ حر القأ ن س  ي  بأـ   ارمأ ق  لأ صل ل  الوأ  ف؟ي  كأ   فأ ي  كأ   

 ارأــ بثـ كأ ن  ياة م  ا الحأ نأ بـ  الأ طأ ل    بك حقح   ـأن  نا ب ـ م  ل  عأ  و  لأ   

ُ  هم   رام  الك  ا إذا مأ وأ     (2)طاري الأخ  وس ف  النف  وا ب  ر  اطأ خأ   يءشأ وا ب 

فه ا سمم ا المنفو، غض  ج في،اد فيل وقضق ا ا،وا م لكن ا بكل فأ  ذا با نتراف ج قال:  
 قو  ج فيةدق  ولى  ا   يروا به ا ال وق ج الحن  ؟؟

 ا كانل وّ  نإ   فقالل ا ا،وا " ول كال الك   في   فالفدق فيح ى ج فيجلى م ج الله  
جلدن ل القه  فك   م فضكهتح الح  نه  لساني ج ب ح ال وق بكض اني م ج المفو  ض ول لدو  

 (3).نند المقد،  م ج الففي  ن   مهور نند المم ، 

 فقال فيبو المغير  نه  لسا ا فيبيا ا : 

 يار  تذأ  ـ اع ه  من   كيفأ فأ     ا ــ ظيمـعأ  ا  ـبن  ذأ  بت  نأ ذ  أأ   
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 تيــارياخ  ن ب  ك  لم يأ وأ          اــذأ أــ در هقأـ  اللهوأ    

 (1).ند اقتــدار  ون ع  ك  يأ                    يءأـ ـسن شفو أح  و العأ           

ج قيق فينع لما سما المنفو، ال م م ذدفي غضثع ج ،ق قهثع لهوزو  الكا   فيبي المغير م ثم نفا  
ننعم ج جذ  فينو القهو  وليعم ج لقد ييون فينو القهو  ب كاه شدود ج  وذثا كثير م فكانل 
س وما اراك م سخ ن شان وض ا ب كاأ ا م فاسضطانل فيل  فق ولى  ا  ثضغ  ج تحقلأ آ الها دجل 

  .اه م ج  ا عفال ذ ه ال ان   في ا كانل تح  ا نض ا، و ا  ا بدى  ن ا  ا ليو  ألأنن

ف   ذنا  مض ، نا  ا بدى  ن ا  ا  قفير نحو ا ع وا بكق ،قا ج ك ا وقال ا نتراف  
بارطأ سيد الفضيها م ج ذ ه ةفا سيها ل ا نسال ج بخاةا الم في  م ك ا كانل  م ق ذ ه ال ان   

 . ا  كضسثع  ا ايط ا  ا في ثال الم   ج حك  تح  وظي  

 وك ن اض نل حك ا ) المفو نند المقد،  (. جذ     و،  نند الم   ج دل نه   فقد  
        نه   قافض تح ج فيحوالهتح جذ ا ودل نه  فيل ال ان    وود  ا ع ل شم ذا فيل  ومي بأل الم في  
ذ  نه  د،اوا كثير  صا وو د ل بهدذا ج نه  في  ش ه  قور ج كي   سير في ا اأحوال  ج ك ا 
       ب نا ا وا،  ل ولقاه ال م  ك ل  النساه اأح ا، فيبدنا فيع ج سن اجل ،ةد بمم ال ان ان 

 ج م فا المواميا الل اسضه  ض تح لكضابا ال م .

  III-3-الشاعرات الأحرار  -ب: 

فيل ال ان   الح   فيسمد حإا ج في،فا  كانا ج فيجف  ونضا ا  ا ال ان   ا ا،وام ،صا نإ جا ولي ا   ش 
نإ   اعضهفل نا نإ  تح له ان   ا ا،وام ج لقد بهغل ح اأ  اأندلو ج بخاةا الق ل ال ابا الهل   

 (2) كانا ،فيما.
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 الغسانية البجانية : - 

      لانا ج لم   ك  سنا ج د ا اث ا الثلانيا م نسثا ولى بسانيا " ج لقاستح ذ ه ال ان   " الغ 
م ناشل ال ان   فينوا ا  ا ن  ذا ل الق ل ال ابا ج ناة ن فتر   هو   (1)ج   سنا جفا ا 

الطواأ  ل الق ل ارا و م ف  ه ال ان   اأدبيا المداحا الل  دحل المهو  " كانل    و،  " 
               (2)ف ا ج بهاأ ا ج ك الها م ج كانل نالما بض ج  ال م  ج ،جاوضع بإ ف ا ج فيدبها ج سال لط

 لم وفق  ا شم ذا الكثير ف ا ب   ا نث  نهيع  ا قالضع ل :ج 

 واان  بأ  ن  إ   يكأ ح  بر وأ يق الص  ط  تأ  فأ ي  كأ وأ   عان ن أظ  عأ ظ  تأ وا اس  ال  قأ  ن  ع إ  زأ ج  أتأ  

 زان   ـ حأأ  وأ  نـه  ني م  جأ تأ  ش  ي  عأ إلّ فأـ وأ    مرحيله   ندأ ع   وتأ لّ المأ و إ  ا ه  مأ وأ  

 ان  ـي ـ هر رأ هر أز  الد   وض  رأ  يق وأ أن     مله  ص  ل وأ ش في ظ  م والعي  ته  د  ه  عأ  

 (3)وا؟ان  ا كأ مأ ق كأ راأ د الف  ي بع  ون ل  ون  ك  تأ    لون هأ ك  راق يأ الف  عر وأ الش   تأ ي  لأ  لأ أأ  

        مي  ا ف   تخاف الف اق ج  ا يح هع  مع  ا فيس  مض ال ان   ذنا نا الحا ن الل 
ج حول ج  قه  اأحوالم ف  ه ال ان   كغيرذا  ا ال ان ان  ؤ نا بقضاه الله ج قد،هم فقد قالل 

 شم ا ل المون ال   ذو قد، كق ونسال م فضقول : 

 4)زانح  نه أأ ني م  جتأ تأ  ش  يو إلّ فع  م يله  ح  رأ  ندأ وت ع  المأ  و إل  ا ه  مأ فأ   

ف ا ويما ا وّ  في ا نند الفقدال ج عاةا لهق و   فقد  مع الف حا ج اأ ق ج حا في ا   ى  
الحيا   و ا م ج ول لم  كا ك ل  ف   حيا  حوونا باأسا م ج يمكننا فيل نسضخهي  ا نإ  ا في ا 
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  فيل الدنيا ليو لها  م   ض يو بخفها الوفاه م فالم في  الوفيا ذ  الل   ى ل ،حيق حثيث ا فيج زج  ا 
 ج فينع   وو د بدوق له ثي  م حا في ا تح  ال حيق ج،اهه  ا ذ ه الدنيا .

 ج قالل فيع : 

 (1)قر  ح  م   ق  و  الش   نأ مر م  ى جأ علأ  يت  أب    تافي الش   اور  ز ات الت  وقأ أأ  نت  د ك  قأ وأ  

نحو  ا ع ل  مثيرذا في ا ل اشضياق شدود م ف ث ا قو  ننيا  ج ذا ه ذا   ياو  الحا  ل  
ه  اق فيج المكاو و ل فقاد  ح  الما في  ل ا اأندلو فكال لع  كانا كثير  ل حيا  ا نس  سواه كال 

ج اأد   ساااانيا هو  اااا  اااا ال اااان ان اأحااا ا، ل اأنااادلو الااا تي بااا نا ل  اااال ال ااام كانااال الغ
 المواق     ا اعضه و ام ج يضما بال كاه ج الحنكا ل الضف ف  ا ن 

 :ولدة بنت المستكفي بالله - 

ال ان   ج دّ  بنل المسضكف   ا ال ان ان ال تي ناة ل  اوا نف  ار فا م ج ذ  ابنا  
) المسضكف  ( ...م ج قد جةفض ا المفاد، الضا، يا بانلا    ارهيفا ا د با نثد ال حما المهق  با

 (2)كثير م لما ييون بع  ا ةفان ف ود   يو ا نا نساه نف ذا .

ك ا قد اشض  ن ذ ه الم في  ال ان   بالففاحا ج و اد  ال م   ؤ    ل النفو م ج لها دج،  
ل ق كثا   مقد  الس ا اأدبيا م الل كانلل المسارا بضطوو  الح كا اأدبيا ل اأندلو  ا ع ل 

 ج ال م اه ال وا كانوا وضثا،جل بال م  ج النث . اهدبج يحض ذا كثا، اأ

         في ا  ا حيث  يوا ا كأنث  ف   " كانل ةافيا الث    م بيضاه ج شم ذا  ذبي ب اّق  
 ا  ك       بدد  ج ّ ج نند الحدوث نا    3ج داأ ا  ووا ةد،ذا بمقود الهؤلؤ المودج ا ج ار عيق "
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 ا ابا زودجل الل ناشض ا بكق  فاةيه ا ج ييون م في ا ل حث ا نا باق    قفا حث ا ال  ير 
 النسو  ج  دذا  ض    وندا لهقاه  ا حثيث ا دجل علق قاأها :

 ـركتم للس  أ   لي  ت الل  أي  إني رأ فأ            ـيــ ـ يارتم ز  ـلاأ ن الظ  ذا ج  ب إ  رق  تأ 

 (1)رم يس  جم لأ الن  ب  لع وأ ط  م يأ ر لأ د  بالبأ وأ             لجم تأ لأ  مس  الش  ان ب  و كأ أـ ل امأ  نكأ بي م  وأ 

 ا ذ ا ن ى بأل ج د  لم  كا تخلق  ا ن قض ا بابا زودجل م فضمض نا حث ا بكق ح وا  
  في    وئا غير اض  ا   مض نا وج نا ش و ا ا نسيا لع دجل في  انضثا، م فإ  ن به ه الفو،  

 كنونا ا النفسيا ج الماكفيام بق في ا فيةث ل كالثا  ض لهام حا في ا زا،ن حثيث ا ل الهيق ج  ل  
 وقودذا ولى  ا   يح د نقثاه ظنا فيل الهيق  ف  فيس ا، الم اق.

 ا فيبيا ا " عاةا نند غيابع نن ا فقالل ل ذ لبن زيدونج كانل ج د    ضاق كثيرا "  
 نضّن بها نا حالض ا النفسيا :

 ي ـ قا لأ مأ ل صبّ كو ك  يش  بيل فأ سأ   ي ـا التّعزت ـ ذأ د هأ ع  ن بأـ نا م  ل لأ  هأ لأ أأ  

 حرقوق م  ن الش  ر م  ى جم  لأ عأ  يت  أب    تاي الش  زاور ف  ات الت  قأ و  نت أأ د ك  قأ وأ  

 يـقت أتّ ا كن  ور مأ قد  جّل المأ قد عأ لأ    ال قطعةي حأ سيت ف  د أم  و قأ  يفأ كأ فأ  

 (2)يعتق  وق م  ش  ق التأ ن ر  الصّبر م   لأ  وأ   يـرى الليل ينقض ـ  أأ يالي لأ مرّ الل  تأ  

نضّن به ه اأبيان نا شد  ال وق له ثي  ج ن ق ا لع م فقهث ا  ضأ   بال وق  
الم في  اأندلسيا  غير فيل  لسانان الهقاه م ج ك ا قهنا ذ ا ،ا ا ولى الح وا الواأد  الل كانل  ض ضا بها

          فا ا كانل ا  في  كثير  ا نضواز بالنس  ج اأ داد ج ال ان  ض انياا ج د  نإ ا لمكانض ا 
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فيل كضثل بال ذ  نه   ،اني ا  مثيرا نا حث ا   ض انياا م ج قد به  انضوازذا صكانض ا ج اأ اد
 يما : " فكضثل نه  نا ق ا اأ ابن زيدونلمم وق ا " 

 هاي  تيه تأـ أأ  يتي وأ ش  شي م  أم   وأ     يـمعان ـ ل  ـح ل  لأ ص  الله أأ  ا وأ أنأ  

   :سج نه  نا ق ا اأو

 (1)ا .يهأ ه  تأ ش  ن يأ تي مأ لأ طي قب ـ ع  أأ  وأ   دّيحن خأ ن صأ قي م  اش  كن عأ مأ أ   وأ  

كانل   ى ل الح  كق الحيا  فيج في ا الحيا     سير بدجل ح  حيث في ا      في وف   و ل  
          د ع له ثي   ا قثق ج ذ ا ومض فيوضا نا  يولهاق ا سضا كانل  مها ل ذ ه اأبيان ن

      ولى الحثي   يو   نسيا دجل علق فيج ح  ا و ل ف   شان     وئا م ج لم وكا ابا زودجل 
ابن القلاس و أبو عامر بن لكن ا كانل ا  في  وضنافو ال  ال نه  قهث ا في ثال :  ذو  ا فيحث ا فقا

 .كول فيشما،ذا كه ا ج،دن فيع  ابن زيدونم ج لم يحي بع و   عبدوس

د  بنل المسضكف   ا في،جا ال م اه ج اأدباه ل شم ذا حيث كانل لها  كانا كانل ج ّ  
 . عهضا  ا ةف  سنا  ان لم  ضوج  ج  ا ل ليهض  مميو  ل ال م م ج قد نّ  ن ن  ا كوو م ج

يثام و  في ا لم وس  ا ل كق ذج ذك ا فال شان ان اأندلو فيفس ا ل م ذا  كانا ،  
فنول ال م  ج  ومونا ع م ج نضن ال ان ان نا حث تح ل ذ ه اأشما، حيث في ا كانل يثق لهتح 

مد نن تح عاةا فيل اأندلو ناشل ثنا ا ع نند الالمضنفو الوحيد للاد ه ولى الحثي  بحث تح فيج لم
  ض انيا ج سياسيا  ضنونام كانل  سضدن  فيل ومض  ال  ق نا حثيثضع فيج زج ضع.وظ جفا 
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 بماا فياااالعروباة   لهاا   ذا ا الةا   ثمانية قرون وحملوا أكثر من  الأندلسفتح العرب لبلاد دام  
 وتاااخ ا الأدب العاارا   الأناادلس ذااو اااخ  ماان تاااخ ا الأدب العاارا العااام  وبمااا أن    لغااة وأدبماان  

و اثثر فيااا  و ماتعد صراصار ن اأته ووااودا   تأثر بها تهئب ذو ابن بي أدب أي أمة ذو صوختها  والأد
 يراااالتي لها تأثير كب ةمراا وب لك صرضت أحوال المجتعع الأندلمي وبريته الإاتعاصي

 ب كل مواخ صن تاخ ا الأندلس. توتحدث    ال اث الأدا 

أمااااا صاااان احاااارأ  ماااان حيااااأ دوخذااااا لاااااد كااااان لهااااا تااااأثير كبااااير   م ااااعاخ ال ااااعر ماااان  اااالال   
مجالين:الأول: ذو قيام احرأ    الأندلس بدوخ احثثر   ال عر حا لها من جمال وفترة  إذ حركت نةماية 

  ل بهاا  فكانات حاد أ المجاالس الأدبياة الاتي تعااد  وكاان ال اعرا   تغراون بهااغاخ  تالأد ب وم ااصرا   ال
 .الأشعاخو كثرون من وصةاا وت بيااتها  كعا كان للجواخي نصيب من ذ ا 

والثاني: ذو تأثر احرأ  نةماا بالحركة الأدبية التي صعت الأندلس  فااد ضاعت مصاادخنا العربياة العد اد 
  كاافي   ذاا ا المجااال أماان أءااا  ال اااصراا اللااوام كاان معنعااان ماان الرمااا  الحرا اار  حيااأ نلاان قماا ا 

ا احاارأ  الحاار    الأناادلس اللااوام باارل أنلاابان   احواااياء والغرااا   ولاااد أااااد ماان ااااواخي والإ ااا  
 ننم ال عر.

الأناادلس مااان شااعر تااد ألااان تصااد ن لةراااون الأدب  شااااصراا الرنااار فيعااا قالتااه  وماان  االال 
ال ي  فوالأدب وبخاصة   صصر ال وا  وأمعن   ذلك  وقد تألات احرأ  الأندلمية   ميدان ال عر

  عد صصر إااز  ال عر بين ااواخي وال عرا .

بد اية وأخق طبعا من الراال  ولا لك قعات وكثيرا ما كانت الغلبة والرجاح للعرأ   فاي أارل  
احاد اة واحعرو اة وكياف كاان  رنار لهاا الراال   ببيان صاوخ  احارأ    ال اعر الأندلماي بماا   ذلاك الصاوخ 

 من شعر الرما  ااواخي والأحراخ. كجرس ل يف   مجتععه  ثم أ  ا صيراا 
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 لدراسة:نتائج ا

    كررا أن نحصر نتا ج البحأ   نااط كالآم:

  ال اعر الأندلماي  فناارا بصاوخ  الأم والخوااة الاتي كاان لهاا وضاعا  ياخا  كانت احارأ  واوخا ذاماا/1
صاادقة  تحةاة إنماانية صراد زواااا لهاا كال التااد ر وا حا ام وااا ا صاوخ  الحبيباة   ال اعر الأندلماي

الراااااد والأدباااا   ثم إن البيئاااة الأندلماااية شلصااات الةتاااا  صلاااء الماااير   طر ااا  إصجااااب  زالااات مثااااخ 
 الأدب صعوما وال عر  صوصا.

لهاا ح ااوخا  احارأ  الأندلماية مجااخا  الرااال   مجاال ال اعر والأدب فناارا قو اة شاا ة  ااات اصت/2
خفااد العلااوم احلتلةااة  أخق الأشااغال وأصاا بها  وأااااعت كاا لك  قو ااا   الحيااا  الأندلمااية فاياال فياااا 

 وكان لل عر المجال الوااع ال ي برزا فيه.

الحياا  ا اتعاصياة والمياااة الأندلماية نلاحاا أن اااخ اة كانات لهاا مكاناة صراد الأمارا  من  الال /3
 واحلوك.

تألاااات احااارأ  الأندلماااية   ميااادان ال اااعر والأدب وبخاصاااة   صصااار ال وا اااف فجاااا  شاااعرذا مااار   /4
 الرةمية   مجتععاا .حرازصتاا 

 طرقت ال اصر  الأندلمية أبوابا لم ت رق من قبل وأثبت قدختها    وض ذ ا المجال./5

اتخاااذ احاارأ  ال ااعر كوااايلة للتعبااير صاان مااا نعي ااه ماان أحااوال دا اال المجتعااع الأندلمااي ماان حااب  /6
 وانخصاج ك لك من صراصاا مع الخمن بعد انا ا  صعرذا دون زواج.
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 بحث :توصيات ال

 أما توصيام حن ايبحأ   التاخ ا الأندلمي كالآم :

 والغوص   صاحان. يضروخ  البحأ   أ باخ ال اصراا   العصر الأندلم -

 التعع    داخاة الأدب الأندلس   صصوخا احلتلةة وبيئاته احتروصة . -

الأصااااراض إااااارا  دخاااااااا مااخنااااة بااااين ال ااااعر الأندلمااااي مااااع ناااايرا ماااان العصااااوخ ماااان حيااااأ  -
 والخصا ص والغة والأالوب والخيال ونيرذا.

أتمااأ أن تكااون ذراااك دخاااااا مكثةااة وذلااك بالبحااأ   كاال مياااد ن الااتي تخااص الأناادلس لأن  وأ اايرا
 شي  و   كن الإحام بكل ااوانب . تهالبحأ   طيا

 العاحين .الله أن أكون قد وفات ولو ب رق الاليل من أبواب الأندلس والحعد لله خب أدصو 
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 :«دمية النّار  »ممخص رواية 

، حيث يضعنا «دمية النّار»الجديدة  «بشير مفتي  »في ىذا الكتاب رائعة الرّوائي
فييا الكاتب أمام تراجيديا حقيقية يفتح بيا أقفالا مغمقة في سراديب مظممة عاشتيا بلاده 

رضا   السيّد:في سبعينيات و ثمانينيات ىذا القرن، حيث التقى الرّوائي بطل روايتو 
م، عندما حدث الانفجار الذّي ىزّ البمد بأكممو، و كان قد أنيى لتوّه  5891عام  ششاو 

 دراستو الجامعية حينما بدأت تمك الاغتيالات العجيبة في صفوف المثقفين.

ففي ىذه الرّواية يترك الرّوائي البطل يتكمّم سيرتو الذاتية، عندما يفاجئ بمخطوط 
و توقف الحرب، ىذا الأخير الذي  شعمى اختفاء رضا شاو يصمو بعد عشر سنوات 

يسعى جاىدًا إلى أن لا يشبو والده مدير الزنزانة، لأنو في نظره رجلُُ  قاسٍ و سجّان 
اتو بالانتحار، غيرَ أنّ الظروف شاءت لرضا أن يسير معذب لمنّاس، إلى أن انتيت حي

و ينضم لجماعة تعيش في الظّل، و يصبح واحدًا من رجاليا عمى نفس طريق أبيو، 
 الأساسيين، فصار دمية بيد الشياطين ينفّذ كل ما يطمب منو.

ة كما تحكي الرواية قصة حب غريبة، و تكاد تكون مستحيمة بين رضا و راني
ىو: كيف فضمت  شكانت تكبره سنًا، فالسؤال الذي طالما أرق رضا شاو  مسعودي، التي

محمد علّام عنو، و ىو الذي يحبّيا منذ الطفولة؟، و لماذا اختارت العيش معو في ة راني
ذلك المكان القذر و المنحط و سيء السّمعة؟، و ىنا يدخل رضا في دوامة لا يستطيع 

بعد أن تتبع أمرىا، إلى أ، يصدم بحقيقة أبوتو  الخروج منيا، انتيت بحادث اغتصابو ليا
، فقط حتى الأطفال إنجابلشاب قد يقتمو، بالرّغم من أنو كان يرفض تمامًا فكرة الزواج و 

 .السيئينلا يجمب ليذا العالم مزيدًا من المجرمين و الأناس 
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الذي  شكما تبرز أيضا في ىذه الرواية شخصية سعيد بن عزوز صديق رضا شاو 
نافذة في الحكم تعمل لصالحيا دون أن تقيم اعتبارًا لأي أصبح ىو الآخر عضوًا بجماعة 

 أمر آخر، و يغدو مع مرور الوقت ذراعيا اليمنى و رجلًا موثوقا في العصابة.

فالرّواية إذن: ترصد لنا ذلك التحوّل الكبير الذي طرأ عمى شخصية المواطن 
من طور الشخصية المستسممة و المسالمة إلى طور  فنقمتو الجزائري في تمك الفترة،

الشخصية الشريرة ذات الوجو المخيف، و لاشك أنيا محاولة لاستنطاق الماضي عمى 
 مخالفة قانون الأمر الواقع الذي يقع تحت وطأتو الضعفاء.

و في الأخير ما يسعنا إلّا القول أن: ىذه الرّواية تمثل رؤية متميّزة لواقعنا العربي 
ذي بقيت رموزه حيّة تتلاعب بمصير الشعوب، حتّى و إن بدت لنا نصًا موغِلًا في ال

 سوداوية كاحمة، فيي تكشف عن وضع متأزم و خانق في الجزائر.
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 :«بخور السّراب »ممخص رواية 

لمرّوائي الجزائري بشير بخور السّراب تتقاطع سيرة الرّاوي مع التّاريخ في رواية 
ف، و تدخل معو في علاقات العربية لمعموم. ناشرون و منشورات الاختلامفتي الدر 

  التّداخل بين الخاص و العام، و تعكس تأثير المحظة التّاريخية في الأفراد تبرز متواجشة
فإذا بيم ضحايا أكثر منيم مساىمين في صنعيا و المّحظة التّاريخية المعنية التي تقاربيا 

عمى الأفراد و الجماعات و الوطن ىي الحرب التي اندلعت في  الرّواية و ترصد انعكاسيا
 الجزائر آخر الثمانينيات و خلال التسعينيات من القرن الماضي.

و يتجسّد ىذا الانعكاس في الرّواية، مصائر معمّقة لمشخصيات أو سقوطًا في 
من  ومنتصف الطريق، ما يتناغم مع مصير وطن كان معمّقا بين الحرب و الاستقرار، 

ىنا فإن تسمية " بخور السّراب " التي ترجع إلى مرجع ديني/غيبي/فوق واقعي تعتبر اسمًا 
 عمى مسمّى حيث تغرق شخصيات الرّواية في السّراب، و تعجز عن بموغ حقيقة الماء.

ىذه الشخصيات بين عجزىا عن قتل آبائيا بالمعنى المجازي، و فشميا في  تتموقع
    صوغ مشاريعيا و ترجمة أفكارىا عمى أرض الواقع، ما يجعميا تتردى في مياوي القتل 
أو اليأس أو اللّامبالاة، و حين ينجح بعضيا في التحمّل من سمطة الأدب الرّمزي، يكون 

فالرّواية تقول حكاية وطن معمّق بين الأصولية و السمطة  عميو أن يدفع حياتو ثمنا لذلك،
 .و حكاية جيل معمّق بين ماضٍ غيبي يكبّمو، و مستقبل يتطمع إليو و يعجز عن صنعو 

من عائمة مقدّسة ينحدر راوي الرّواية و بطميا، فيسرد تجربتو بصيغة المتكمّم 
يطغى عمى بياضيا، و يعيش  و خاصة، سوادىاو أحداثا عامة مستعيدًا ذكريات و وقائع 

علاقة ممتبسة مع أبيو، فتشغمو القراءة بحثا حقيقة ما أكثر من انخراطو في الواقع، و لكن 
فيمجأ إلى محطات معينة قراءتو ىذه تزيد من شكوكو و حيرتو و إبعاده من الحقيقة، 
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ن أسئمة كالعمل أو الشّرب، أو الجنس ليستعيد بعض توازنو، فينسى إلى حين ما يشغمو م
 فمسفية و ما يحاصره من واقع قاسٍ.

و حين ينجح الرّاوي في التّحرر من الغيب الذي يكبّمو و يرمي الكتاب السردي في 
جدّه المقدّس، و يستعيد حريّتو الفكرية و الروحية يكون الثمن الذي  رالنّار التي أحرقت قب

يدفعو غاليًا، و عمى دفعتين: فتقتل حبيبتو ميعاد عمى يد زوجيا الإرىابي بعد أن اكتشف 
دأب عمى  التي و ميتا، و من ثمة يقتل الرّاوي في الحانةنعلاقتيما و ىي التي كانت تظّ 
   ل الرواية أنّ ثمن التحرّر من الأب الرّمزي ىو ثمن غالٍ إغراق ىمومو فييا، ة ىكذا تقو 

 و مضاعف، ىو الحرية و الحياة نفسيا.

  إلى جانب ىذه الشّخصية الروائية السمبية، ثمة شخصيات أخرى تعيش الألم نفسو
  صديق الرّاوي الذي ينحدر من أسرة فقيرة، يحمم بالثورة و التّغييرخالد رضوان أمثال 

  و اندلاع القتل الإرىابيمتأثرا بالأفكار الماركسية، لكنو سرعان ما يصطدم بجدار الواقع 
 فينسى بذلك حبّو لسعاد و يغرق في حزنو عمى بمده. 

كنو لا صديق الراوي الآخر، أستاذ جامعي، يمارس الكتابة و التدريس، و ل حدّادو 
 مصيره القتل.يستطيع التعبير عن أفكاره بحرية وشجاعة فبكون 

ابن الأسرة المثقفة الغنية، الذي يتخذ من الثقافة واجية  صالح كبيرو ىناك أيضا 
 لنشطات أخرى مشبوىة، فيضطر بذلك لميروب مسافرًا طمبا لمسلامة الفردية.

و بالتّالي يمكن القول بأن ىذه الرواية رصد لحاضر الجزائر في صورة سوداوية 
مّذين تمارسيما الجماعات الإسلامية المتطرفة سعيا إلى زرع من جرّاء الترىيب و القتل ال

           . 1البمبمة بين المواطنين و تعتيم آفاق المستقبل
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