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 :مقدمة

العبارات  فهي لغة مليئة  تعد اللغة العربية من أغزر اللغات مادة وأطوعها في تأليف الجمل وصياغة

أنماط لغوية، تدريبات،  إلى الأساسيةتناسب مدارك أبنائها، وتتفرع في المرحلة  التيبالألفاظ والكلمات 

لات تروي المكتبة الأدبية العربية، فهي تتفجر بكل ما فيها من معان ودلاقراءة، أناشيد ومحفوظات،فاللغة 

 ا في ضمائرنا من معان.المتًجم لم

ولما كانت لهذه اللغة تلكم المميزات، فالنص الشعري يعد حقلا خصبا للدراسات العلمية لما يزخر 

 الإيقاعومن ىذا المنطلق وفي ضوء ىذا السياق اختًت موضوع  .وصرفية ...الخ وإيقاعية من قيم صوتية بو

 :سببين إلىصوتي في أناشيد محمد العيد آل خليفة، وىو احتيار مقصود يستند ال

بعد الدراسة التي قمنا بها في شهادة  رغبة مني في استكمال والتوسع في دراسة شعر محمد العيد، :الأول

لق يتع :السبب الثاني البلاغي في ثوريات محمد العيد أما الإيقاعالليسانس، حيث انصب  اىتمامنا على 

المهندس  إنزالألفاظو أماكنها  إنزاليساعده على  بالشاعر وما عرف عنو من قدرة التحكم والتصرف ما

، الإفريقيالبارع المتمرس لعناصر بنائو، فمحمد العيد ىو شاعر الشباب وشاعر الجزائر بل شاعر الشمال 

يعرف أن روح  الإسلاميةلفضائل وتقواه وتدينو وتخلقو با إيدانوبلا منازع، ومن يعرف محمد العيد يعرف 

 الصدق تنبع منو.

فضلا عن تدثلو الشعر العربي وفقهو بأسراره وتذوقو الدقيق لو عوامل مكنتو من تبوئو ىذه المكانة و  

 الرفيعة.

الصوتي قي أناشيده، وذلك لوجود نوع من التجاذب بين  الإيقاعومن ىنا يأخذنا الفضول لمعرفة 

 وللإجابة على ىذا ؟هاالصوتي في تبليغ رسائل الإيقاعكن للأناشيد أن تبرز دور فهل يد الصوت، و الإيقاع

الفرق  إلىوالصوت وصولا  الإيقاعبحثنا بددخل نظري لموضوعنا وضحنا فيو مفهوم كل من  استهلينا السؤال

لجانب حتى تتضح الفكرة النظرية باوذلك  وعناصره، الصوتي الإيقاعوتحديد مفهوم  والإيقاعبين الوزن 

 ليكون لرأينا ما يدعمو من الناحية التطبيقية.   التطبيقي،
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الموسوم :صل الأولحاولنا في الف بفصلين كل منهما اندرجت تحتو مباحث تخدم سير الموضوع،، فأعقبتو

 الصوتي الخارجي تحديد مفهوم إيقاع الوزن وإيقاع القافية. بالإيقاع

 تلتكرار الأصواتي الداخلي وضحنا من خلالو الإيقاع الصوتي الموسوم بالإيقاع الصو  :أما الفصل الثاني

 .    التًصيعوالألفاظ والجمل و 

  بخاتدة ذكرنا فيها ما استنتجتاه من ىذا البحث المتواضع. أخيرا، ختمنا عملناو 

في محاولة  إلى مناىج عديدة تراوحت بين التاريخيونظرا لصعوبة ضبط دراستنا بدنهج محدد عمدت 

والمقارنة في الموازنة بين حروف وصفاتها  وصف مخارج في  التتبع الزمني لظاىرتي الإيقاع والصوت والوصفي

التحليلي للأناشيد محاولين إحصاء حروفها، الصوت والإيقاع لدى القدامى والمحدثين، وكذا الإحصائي 

    ادة المدروسة .  وتحليل أصواتها...الخ، وىذه المناىج كلها تتوافق وطبيعة الم

 يلي:أما عن الأىداف المرجوة من البحث ىي كما 

 .العمل على إبراز الإيقاع الصوتي داخل الأناشيد -

    القليل.المساهمة في دراسة شعر محمد العيد آل خليفة ولو بالنزر  -

نا، وأنقصت أنارت لنا طريق تى نوفق فيما ذىبنا إليو، ونرمي إليو اعتمدنا علي مصادر ومراجعحو 

الكافي في العروض والقوافي للخطيب  ، كتابنوع من المشقة منها: كتاب الموسيقى الكبير للفارابي علينا

والأصوات اللغوية، وموسيقى الشعر التبريري، كتاب من الصوت إلي النص لمراد عبد الرحمان مبروك، 

يونس، وكتاب ميزان الذىب في  لإبراىيم أنيس، وكتاب نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، لعلي

 ة الشعر العربي لأحمد الهاشمي .صناع

 أما عن المشاكل التي اعتورت بحثنا ىي:

 خليفة.قلة الدراسات التطبيقية حول أناشيد محمد العيد آل  -

 لتطلب الدراسة الكثير من الوقت، وىذا لطابعها التطبيقي.وذلك  ضيق الوقت، -

                                                         ع بعض مهندسي الإعلام الآلي ونظامدا وتنسيقا مرسم بعض الجداول تطلب مجهو  -

 "Excel "الإكسل.  



 -ج- 

بشعراء الجزائر  الإيقاعية والصوتية واىتمامناوىذه خطوة على درب البحث في مجال الدراسات 

 إليها.يكمل الطريق ليتوسع فيها، ويضيف  يحتاج إلى من

في الأخير لا يسعني إلا أن أسدى شكري الجزيل إلي كل من ساعدني في إتدام ىذا البحث و 

كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى أعضاء   والأستاذ مومني عبد الغني بوعمامةوأخص بالذكر الأستاذ المشرف 

         اللجنة الموقرة على تحملهم المتاعب في قراءة ىذا البحث وقبول مناقشتو.
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عن الإيقاع ابػارجي وىو الإيقاع العروضي، فالعروض صناعة يعرف بها في ىذا الفصل سأبردث  

وأىم معابؼو  .(1)صحيح أوزان الشعر العربي وفاسدىا وواضعو على ابؼشهور "ابػليل بن أبضد الفراىيدي"

ية كبنًة في إبراز الإيقاع من الوزن والقافية، وهما عنصران أساسيان تقوم عليهما القصيدة العربية، إذْ بؽما فاعل

 الناحية الصوتية والشكلية أو من النّاحية الإيحائية والدلالية.

 :أولًا: الإيقاع الصوتي للوزن

 بحريقوم الوزن في العربية على ترتيب عدد من ابؼقاطع على أساس الكم، ويختلف ىذا الترتيب من  

 .(2)من تكوين إلذ تكوين آخر إلذ بحر

ا من الأسباب والأوتاد نّ الوزن أبعاد زمنية بؿدّدة في إطار التفعيلات التي بنيت بدورىأ»ومعنى ىذا  

 .(4)«واللغة العربية تتخذ ابؼقطع أساسًا لأوزانها. »(3)«ابؼقاطع"والفواصل "

أي أنّ ابؼقطع يعتبر عنصر أساسي لتحديد الأوزان في اللغة العربية، فالأوزان تبنى من ثلاثة عناصر  

 :(5)سباب والأوتاد والفواصل، وعرف "مصطفى حركات" الأسباب والأوتاد كما يليىي الأ

 :الأسباب -1

 ىي الوحدات ابؼتغنًة )مبدئيًا( في البيت. 

 : يتكون السبب من حرفنٌ.التركيب -أ

 : السبب نوعان حفيف وثقيل.أنواع الأسباب -ب

ما، منْ، ونرمز للسبب ابػفيف  فابػفيف مكوّن من حرفنٌ أوبؽما متحرك والثاّني ساكن مثل: 

 /.0= بالرّمز "س"، ويتكون لدينا س

                                                 

 .11ص  ،م2006، دار البنًوني، 3طعطية،  في صناعة الشعر عند العرب، برقيق: علاء الدينأبضد ابؽاشمي، ميزان الذىب  - 1

 .26سابق، ص  ععلي يونس، نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، مرج - 2

 .60، ص م1989، دار ابغصاد، دمشق، 1عبد الربضن الوجي، الإيقاع في الشعر العربي، ط - 3

 .23ص ، نفسورجع ابؼ علي يونس، - 4

 .20، ص م1989مصطفى حركات، قواعد الشعر العروض والقافية، ابؼؤسسة الوطنية للفنون ابؼطبعية، وحدة الرغاية،  - 5
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ن، ونرمز لو بالر كوّن من حرفنٌ متحركنٌأمّا السبب الثقيل فهو م  ويكون لدينا  "س، "ز  مثل: لدمَ،، ممَ

 .س، = //

 الأوتاد: وىي الوحدات الثابتة. -2

 التركيب: يتكون من ثلاثة حروف. -أ

 .(1)«نوعان بؾموع ومفروق» أنواع الأوتاد: الأوتاد -ب

نْ، ورمزه "و"، ويكون لدينا و = //»  ، لمَم، تَ،  .0فالمجموع متحركان يتبعهما ساكن مثل: م،

" ولدينا: و، = /روق فهو متحركان يتوسطهما ساكن مثأمّا الوتد ابؼف  .(2)/«0ل: قام، منك، ورمزه: "و،

 : الفواصل -4

 .(3)«يها ساكنتتكون من أربعة متحركات يل» :التراكيب -أ

 صغرى وفاصلة كبرى. فاصلة: الفواصل نوعان:أنواع الفواصل -ب 

ر،ب،ا" - ا"، "ض،  .(4)فالصغنًة ثلاثة أحرف متحركة بعدىا حرف ساكن بكو: "ع،ل،م،

ر،ب ،ن،اْ" - ن،اْ"، "ض،  .(5)والفاصلة الكبرى أربعة أحرف متحركة بعدىا حرفٌ ساكن، بكو: "ع،لم،

 تاد والفواصل في بصلة:وقد بصعت الأسباب والأو  

 .(6)بظ،،كتن( -جبلمَنْ  –ظ،هْرمَ  –ع،لىْ  –أ،ر،  –)لدْ، 

                                                 

 .20مرجع سابق، ص  قواعد الشعر، مصطفى حركات، - 1

 نفسها. فحةرجع نفسو، صابؼ - 2

 .15 أبضد ابؽاشمي، ميزان الذىب في صناعة الشعر عند العرب، مرجع سابق، ص - 3

، مكتبة ابػابقي، القاىرة، 3ي، كتاب الكافي في العروض والقوافي، برقيق: حساني حسن عبد الله، طيز ابػطيب التبر  - 4
 .18، ص م1994

 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. - 5

 .16أبضد ابؽاشمي، ابؼرجع نفسو، ص  - 6
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نلاحظ أنّ الفاصلة الكبرى والصغرى يتكون كلّ منهما من قطعتنٌ: الصغرى تتكون من سبب  

ه الأسباب والأوتاد تشكل وىذ 0// //والفاصلة الكبرى من سبب ثقيل ووتد بؾموع  0/ //خفيف وثقيل 

 التفاعيل.مى لنا ما يس

 : تفاعيل علم العروض

 .(1)«التفاعيل ىي الوحدات ابؼتكررة في البحور»

وىي عشرة: فعولن، مفاعيلن، مفاعلتن، فاع لاتن، فاعلن، فاعلاتن، مستفعلن، متفاعلن،  

 .(2)مفعولات، مستفع لن

يوظف شكل  إذًا حقيقة الوزن إذًا توالر مقاطع صوتية طويلة وقصنًة على بكو منتظم، ومتكرر؛ 

الساكن وابؼتحرك لقيام بهذا الدّور خصوصًا إلذ برديد شكل التفعيلة الصوتية التي يتم النسج على منوابؽا 

 في سياق البحر الشعري.

ستة عشرة وضع ابػليل أصول بطسة عشرة منها، وزاد عليها الأخفش بحراً آخر بظاّه : »والبحور الشعرية

 .(3)«ابؼتدارك

 :(4)إلذ ثلاثة أقسام ىيوتصنف ىذه البحور  

كفعولن أو فاعلن، مع   بطاسيلاختلاط جزء  بابؼمتزجة: ثلاثة منها )الطويل، ابؼديد، البسيط( تعرف أولاً 

 جزء سباعي كمستفعلن أو متفاعلن.

ج، ابػفيف، وىي: الوافر، الكامل، ابؽزج، الرجز، الرمل، السريع، ابؼنسر باعية : وأحد عشر تسمى سثانيًا

 بؼقتضب، المجتث، وسبب تسميتها بالسباعية أنّها مركبة من أجزاء سباعية في أصل وضعها.ابؼضارع، ا

 : وبحران يعرفان بابػماسينٌ هما: ابؼقارب، ابؼتدارك، لاشتمابؽما على أجزاء بطاسية.ثالثاً

                                                 

 .16، ص سابقرجع الذىب، م ن، ميزاأبضد ابؽاشمي - 1

 .20سابق، ص عد الشعر، مرجع ت، قوامصطفى حركا - 2

 .41، ص أبضد ابؽاشمي، ابؼرجع نفسو - 3

 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. - 4
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واستحدث الشعراء بعد ذلك في ىذه البحور ضروباً من الأوزان تتسع لأغراض النظم في كل » 

أحوال الشعور والعاطفة التي تعرض للنفس البشرية، فوافقت ىذه الأوزان أغراض ابغماسة والفخر  حالة من

والغزل والرثاء، كما وافقت أغراض القصة والغناء والرقص... والثنائيات، ولد تضق بالتوشيح والتسميط، ولا 

القصة على بزصيص ناظم ومعرفة بالأناشيد الفردية والأناشيد ابعماعية ولد يعجز عن التعبنً بها في فنون 

 .(1)«وثقافة ولا ناظم من الأمينٌ أصحاب السليقة ابؼطبوعة في ملاحم اللغة العامية

وىذه الأوزان ستة عشر بسثل في الواقع تنوعًا إيقاعيًا واسع ابؼدى للشعراء، وبؿمد العيد آل خليفة  

ىم دون أن يجدوا تضييقًا أو حرجًا، فنظموا في دائرتو كل عواطفهم وخواطرىم وأفكار »واحدٌ منهم، 

بنٌ مادة شعرىم ابعديدة وما تقتضيو من  ليلاءموايضطرون معو إلذ بؿاولة ابػروج على ىذه الأوزان 

 .(2)«موسيقى وإيقاع خاصنٌ

فالوزن يدنح ألفاظ الشعر من ابعرس والإيحاء والتأثنً ما لا يتأتى لسائر ألوان الفن على إطلاقها،  

بع الإيقاع من طبيعة الكون وابغياة والنفس من شأنها أن تستجيب للإيقاع ابؼنظم بوحي من ذلك لأنّ تتا

 .(3)فطرتها

وبؿمد العيد لو القدرة على التحكم والتصرف ما يساعده على إنزال ألفاظو أماكنها وأوزانها، إنزال  

الإفريقي بلا منازع ويستوضح لنا ابؼهندس البارع ابؼتمرس لعناصر بنائو، فهو شاعر ابعزائر بل شاعر الشمال 

 ىذا من خلال أناشيده.

وانطلاقاً من ىذا سنحاول إبراز ىذا العنصر في أناشيد بؿمد العيد ابؼوجهة للشباب، فقد خصّ في  

ابعزء الأخنً من ديوانو تسعة قصائد بظاّىا "الأناشيد" وىي نشيد الكشافة الرجاء، نشيد الشباب، نشيد  

 كشافة الصباح، نشيد الإخوان، نشيد نساء ابعزائر، نشيد مدرس، نشيد عقبة.  كشافة الإقبال، نشيد

                                                 

 .39العقاد، اللغة الشاعرة، مرجع سابق، ص  - 1

 .186، ص م2002عبد ابؽادي عبد الله عطية، ملامح التجديد في موسيقى الشعر العربي، بستان ابؼعرفة،  - 2

 .24يقى الشعر، مرجع سابق، ص وسنظرة جديدة في معلي يونس،  - 3
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فمحمد العيد صاحب ابؼنهج النهضوي وصاحب الابذاه ابؼدرسي التقليدي الذي حافظ على  

النمط التقليدي للقصيدة العربية القديدة، إلّا أنوّ بذوقو الإيقاعي في الأناشيد ابتعد قليلًا عن ىذا النمط أي 

، وذلك لتلبية *****وابؼنهوك ****، وابؼصرع***وابؼشطور **واستخدم أنواعًا أخرى كالمجزوء *تعد عن البيت التاماب

مقاصد التلحنٌ والإنشاد باعتباره فن ارتقاء وإرشاد فحسن الإنشاد مرتبط ببراعة الشاعر في اختيار البحر 

يتوضح ذلك جيدًا. وأوّل قصيدة سنطبق  ابؼناسب للقصيدة، وإذا ما خضعنا القصيدة للتحليل العروضي

عليها ىذا التحليل العروضي ىي أنشودة "نشيد كشافة الرجاء"، وذلك من خلال كتابة الأبيات الشعرية ثم 

تقطيع الأبيات تقطيعًا إيقاعيًا وبرديد تفعيلات البحر من كل بيت ثم استخراج البحر العروضي بدلالة 

 طوات سنتبعها في بصيع الأناشيد.مفتاح صفي الدين ابغلّى وىذه ابػ

 :(1)يقول بؿمد العيد في نشيد كشافة الرجاء 

 يا أرض تبهى على السّماءِ  لاءـخضناك للمجد والع  

 لادـة البــونحن جواب اءِ ــفنحن كشافة الرج  

 اـا اعتدّدْنَ ــإن تاريخن اـا اعتمدنـإنَّا على ربِّن  

 ادُ ـاس لا يسـلنّ وسيِّدُ ا إنَّا على الناس قبل سُدنا  

 

 :التقطيع الإيقاعي

/0/0//0 /0//0 //0/  /0/0//0 /0//0 //0/0 

                                                 

 * البيت التام: ىو ما وافق وزن البحر في عدد التفاعيل.
 ** المجزوء: ىو ما حذف جزء عروضو وضربو.

 *** ابؼشطور: ىو ما ذىب أحد شطريو.

 **** ابؼصرع: ىو ما وافق عروضو ضربو.
بضد ابؽاشمي، ميزان الذىب، خر، ويكون إلّا في البحر السداسي، ينظر أ***** ابؼنهوك: ىو ما حذف ثلثا شطريو وبقي الثلث الآ

 .23، ومصطفى حركات، قواعد الشعر )العروض والقافية(، مرجع سابق، ص 34ابق، ص مرجع س
 .567، ص 3ديوان بؿمد العيد آل خليفة، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ط - 1
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 فاعلن   فعولن  مستفعلن    فعلن   فاعلن   فعولنمست

//0//0  /0//0   //0/0  //0//0   /0//0  //0/0 

 مفاعلن     فاعلن    فعولن  مفاعلن   فاعلن     فعولن 

/0/0//0 /0//0  //0/0  /0/0//0  /0//0  //0/0 

 مستفعلن    فاعلن    فعلون  مستفعلن   فاعلن    فعلون

//0//0   /0//0   //0/0  //0//0    /0//0   //0/0 

 مفاعلن       فاعلن    فعولن  مفاعلن     فاعلن     فعلون

 :البحر العروضي

 أجرى بؿمد العيد قصيدتو على البحر البسيط.

 :مفتاح البحر

 . (1)مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن  نّ البسيط لديو يبسط الأملُ   إ  

 وتفعيلاتو بحسب النموذج الدّائري ىي:

 .(2)مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن  

حيث يتغنً ىذا النموذج في الواقع الشعري أثناء الاستعمال، ويكون بصور أخرى وفي قصيدة  

الرجاء" استعمل بؿمد العيد نوع من أنواع البسيط لإبراز الإيقاع الصوتي للأنشودة ويسمى  "نشيد كشافة

 ىذا النوع ب  بـلع البسيط* وتفعيلاتو ىي:

 .(3)مستفعلن فاعلن فعولن  مستفعلن فاعلن فعولن  

                                                 

 .53عند العرب، مرجع سابق، ص  أبضد ابؽاشمي، ميزان الذىب، في صناعة الشعر - 1

 .70مصطفى حركات، قواعد الشعر )العروض والقافية(، مرجع سابق، ص  - 2
مثلها وفعلون نتجت عن مستفعلن بقطع الوتد وإسقاط ابغرف الثاني من التفعلية،  بسيط: ىو بؾزوء عروضو فعلون وضربو* بـلع ال

 .71ع سابق، ص مصطفى حركات، قواعد الشعر )العروض والقافية(، مرج

 .70، مصطفى حركات، قواعد الشعر، مرجع سابق - 3
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في مع دخول بعض الزحافات والعلل فتأتي مستفعلن تارة مفاعلن في ابغشو وفعولن تأتي ف،عمَلُنْ  

 العروض والضرب ونلاحظ ىذا في البيت السابع لز أنشودة وذلك في قولو:

 .(1)كالطير في الصُّبْح والعشية نطوف في أرضها الزكّية  

 :التقطيع العروضي

  //0//0 /0//0 ///0  //0//0 /0//0 ///0 

 مفاعلن  فاعلن   فعمَلن  مفاعلن  فاعلن  ف،علن                  

 .(2)لُنْ( نابذة عن فاعلن بقطع الوتديلة )ف،عوىذه التفع 

 .مصرعوكما نلاحظ أنّ أبيات ىذه القصيدة جاءت  

 أمّا أنشودة الثانية فهي برمل عنوان: "أنشودة الشباب" يقول فيها:

 ىل يجاب  دىـصوتٌ بعيد الم  

 بالرقاب  دىــم للنـناداك  

 يا شباب  إلى الفدى إلى الفدى  

    * * * 

 في الوجود  ساطين البناء كنتم أ  

 بالخلود  اءـبيعو حياة الفن  

 .(3)لا يهاب  من لا يبالي الرّدى  

 

 :التقطيع الإيقاعي

/0/0//0   /0//0  /0//00 
                                                 

 .56الديوان، ص  - 1

 .71، ص نفسومصطفى حركات، ابؼرجع  - 2

 .568الديوان، ص  - 3
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 فاعلان    مستفعلن      فاعلن

/0/0//0     /0//0   /0//00 

 فاعلان   مستفعلن        فاعلن

//0//0      //0//0  /0//00 

 فاعلان  مفاعلن   مفاعلن   

 * * * 

/0/00/ /0/0//0  /0//00 

 فاعلان  مستفعلن   مستفعلن

/0/0//0   /0//0  /0//00 

 فاعلان  مستفعلن    فاعلن

/0/0//0   /0//0  /0//00 

 فاعلان  مستفعلن    فاعلن

 :البحر العروضي

 والرجز.نرى من خلال ىذه ابؼقاطع أنّ بؿمد العيد مزج بنٌ بحرين هما: السريع  

 :مفتاح بحر السريع

 .(1)مستفعلن مستفعلن فاعلٌ  بحر سريع مالو ساحل 

 

 

 :مفتاح بحر الرجز

 .(1)مستفعلن مستفعلن مستفعل في أبحر الأرجاز بحرٌ يستهلُ   

                                                 

 .78أبضد ابؽاشمي، ميزان الذىب في صناعة الشعر عند العرب، مرجع سابق، ص  - 1
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 ووزن السريع حسب استعمال ستة أجزاء:

 .(2)مستفعلن مستفعلن فاعلان مستفعلن مستفعلن فاعلن  

يات أنّ الشاعر قام بتوزيع تفعيلات ىذا البحر توزيعًا خاصًا يتناسب نلحظ من خلال ىذه الأب 

 لإقدام على العمل باعتباره عنصروغرض القصيدة التي يدعو الشاعر فيها الشباب إلذ التضحية والفداء وا

لتجديد والبناء، فنلاحظ في الشطر الأول حذف التفعيلة الثانية في ابغشو )مستفعلن( مع المحافظة على ا

 روضو فاعلن وىذا جائزٌ.ع

أمّا الشطر الثاني فقد حذف ابغشو كاملًا مع ابغفاظ على ضرْبو )فاعلان( إذْ يحتوي البيت  

الشعري على ثلاثة تفعيلات، تفعيلتان في الشطر الأول وتفعيلة واحدة في الشطر الثاني، ومثلها في الأبيات 

 تي بفيز.الأخرى، ىذا التكرار ىو الذي يعطي الأبيات إيقاع صو 

لشاعر بهذا الصنيع ، وا(3)وظّف منهوك الرجز ووزنو مستفعلن مستفعلن  فقطأمّا ابؼقطع الثاني 

ابكرف عمّا ىو عادي ومألوف والأسلوب الشعري يقوم على ىذا، فهذه التفعيلات ابؼمزوجة بنٌ البحرين 

 تثمر ابؼنابع الوزنية في اللغة.تقوم على أسس إيقاعية، والشاعر بحسو ابؼرىف وذوقو ابعمالر استطاع أن يس

 افة الإقبال" يقول فيها:أمّا الأنشودة الثالثة فهي "كشّ  

 يا موطن الأشبال  نفديك بالرُّوح والبدن  

   ََ  الـحماتُك الأبط  ر والعلنفنحن في السِّ

 الـة الإقبـافكشّ   ونحن إن أعرض الزمن  

 وارــالغرُّ كالأن  نحن السّخيُّون كالمطر  

 .(1)والرّيح في الأسحار  كالطير في البكر  نهبُ   

                                                                                                                                                         

 .78صميزان الذىب، مرجع سابق،  ،أبضد ابؽاشمي - 1

، دار السلام، القاىرة، مصر، 1ني )الفتح بن عثمان(، كتاب العروض، برقيق: حسيني عبد ابعليل يوسف، طابن ج - 2
 .83، ص م2007

 .77، ص ابؼرجع نفسوأبضد ابؽاشمي،  - 3
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 :التقطيع الصوتي

/0/0//0 /0//0 ///0 /0/0//0  /0/00 

 مستفعلن    فعلان مستفعلن   فاعلن   فعلن

//0//0   /0//0  ///0 //0//0  /0/00 

 مفاعلن    فعلان  مفاعلن   فاعلن    فعلن

//0//0  /0//0  ///0 /0/0//0 /0/00 

 مستفعلن   فعلان  ن   فاعلن    فعلنمفاعل

/0/0//0  /0//0 ///0 /0//0    /0/00 

 فاعلن     فعلان مستفعلن   فاعلن   فعلن

//0//0   /0//0  /0/0 /0/0//0 /0/00 

 مستفعلن   فعلان مفاعلن   فاعلن     فعلن

 :البحر العروضي

خاص في البسيط وللشاعر حقُّ في ذلك  بتوزيعيظهر من خلال ىذه الأبيات أنّ بؿمد العيد قام  

إذْ لد يخرج عن ابؼيزان، وىذه التفعيلات نوعت الإيقاع الصوتي وعملت على إيقاظ مشاعر ابؼتلقي وشدت 

انتباىو، وعلى رغم ىذا التداخل في التفعيلات، فإنّ ابعمل جرت سهلةً لد نشعر معها بالثقل، وذلك 

ل بؿمد العيد بؽذه ابػاصية، فالشاعر ىنا استطاع أن يتحايل على بسبب مرونة اللغة العربية، وحسن استغلا

التراكيب وأن ينسق تفعيلاتو وبصلو وفق إيقاعو ابػاص، فنلاحظ أنّ مستفعلن ابؼوجودة في بداية الشطر 

جاءت على شكلها النموذجي أو على شكل ابؼزاحف مفاعلن بعد إسقاط الثاني الساكن، كما أننا 

وجودة في ابغشو جاءت على الشكل النموذجي أو على الشكل ابؼزاحف فعمَلن، وذلك نلاحظ أنّ فاعلن ابؼ

                                                                                                                                                         

 .570الديوان، ص  - 1
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في عروض الأبيات فتأتي فعمَلن ومرةً أخرى فعْلن، أمّا الضرب فجاء على شكل فعلان بإضافة ساكن في 

 آخر التفعيلة.

 .(1)"ولعل ولع ابؼوشحات بو وزناً دليلًا من دلائل وضوح إيقاعو وابغرص على سكتاتو" 

 :نشيد "كشافة الصّباح"

 ة الشباب المُعلىنحن صَياب ة "الصباح" المجلّىنحن كشاف  

 قبلُ ىلاَّ تعود من بعدُ ىلاَّ؟ رَّ تولَىا أغــيا صباحًا لن  

    * * * 

 رَا الغربُ أفقو واستباحاوغ يا صباحًا لنا من الشرق لاحا  

 .(2)لاـا وظـومفازاً لنا وأمنً  عد كما كنت مغنما ومراحا  

 :التقطيع الإيقاعي

/0//0/0  //0/00/  /0//0/0  /0//0/0 //0//0 /0//0/0 

 مفاعلن  فاعلاتن     علاتناف  فاعلاتن      مفاعلن     فاعلاتن

/0//0/0  //0//0    ///0/0          /0//0/0  //0//0  /0//0/0 

 فاعلاتن   فاعلاتن     مفاعلن   مفاعلن      فعلاتن      فاعلاتن

/0//0/0   //0//0     /0//0/0  ///0/0  //0//0  /0//0/0 

 مفاعلن   فاعلاتن   فعلاتن  فاعلاتن      مفاعلن      فاعلاتن

 

/0//0/0   //0//0  ///0/0   ///0/0  //0//0   /0//0/0 

 فعلاتن    مفاعلن     فاعلاتن    فاعلاتن     مفاعلن   فعلاتن  

                                                 

 .118، ص م1989ظة، ، حقوق الطبع المحفو 1أبضد كشك، التدوير في الشعر دراسة في النحو وابؼعنى والإيقاع، ط - 1

 .571الديوان، ص  - 2



 الإيقاع الصوتي الخارجي     الفصل الأول                                                         
 

 - 33 - 

 : بحرُ ىذه القصيدة ىو بحر ابػفيف التام.عروضيالبحر ال

 :مفتاح ىذا البحر

 .(1)فاعلاتن مستفع لنْ فاعلاتُ  يا خفيفًا خفت بو الحركات  

 وتفعيلاتو بحسب النموذج الدائري ىي:

 .(2)فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن  

ة الصباح" نرى أنّ الشاعر استعمل بحر ابػفيف ويستعمل ابػفيف تامًا وبؾزوءًا، وفي نشيد "كشاف 

التام، فجاءت التفاعيل في ىذه القصيدة على ثلاثة صور )فاعلاتن، مفاعلن، فعلان( كما نرى بأنّ التفعيلة 

الأولذ من كل بيت جاءت صحيحة وىي فاعلان إلّا أنّ مستفع لن في ابغشو حدث فيها خبنا* فصارت 

مّا في العروض ففي فاعلاتن حدث خبٌن فحذف الساكن الثاني من السبب مفاعلن، ىذا بالنسبة للحشو، أ

 ابػفيف فصارت على شكل فعلاتن وحدث ىذا أيضًا في الشطر الثاني على مستوى ابغشو.

ويدكن القول بأنّ ىذا ابذاهٌ خاصٌ بالشاعر، في اختيار الأوزان والتفاعيل التي تتلاءم مع الإيقاع،  

 وم الشباب وجذبهم.وذلك لتلقى تقبل لدى عم

 :نشيد "الإخوان"

 أىْلُ الجنَّوْ   نحنُ الإخْوَانُ   

 أىل السُّنّو  أىل القرآن  

   * * * 

 للَأرواح  نحن الرُّوادْ   

 للإصلاح  ندعو الأشهاد  

 والإنجاح  باسم الإسعاد  
                                                 

 .95أبضد ابؽاشمي، ميزان الذىب، مرجع سابق، ص  - 1

 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. - 2
 .35* ابػبن: ىو حذف ابغرف الثاني الساكن من التفعيلة. مصطفى حركات، قواعد الشعر، مرجع سابق، ص 
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 حلوَ الغنَُّو  نتلو الإنشاد  

 .(1)نحن الإخوان... الخ   

 :التقطيع الإيقاعي

/0/0 /0/00  /0/0 /0/0 

 فعلان             فعلن  فعلن فعلن  

/0/0 /0/00          /0/0 /0/0 

 فعلن   فعلان            فعلن   فعلن

/0/0 /0/00          /0/0  /0/0   

 فعلن   فعلان            فعلن    فعلن

/0/0  /0/00         /0/0  /0/0 

 علن   فعلنفعلن    فعلان            ف

/0/0   /0/00         /0/0  /0/0 

 فعلن     فعلان            فعلن   فعلن

/0/0   /0/00          /0/0  /0/0 

 فعلن     فعلان            فعلن    فعلن

             /0/0   /0/00 

 فعلن    فعلان              

ح لنا جيدًا أنّ الشاعر بعأ إلذ بحر ابػبب من خلال إخضاعنا للقصيدة للتحليل العروضي يتض 

 )ابؼتدارك( وأجزائو بشانية:

 فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن  
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 :مفتاح البحر

 .(1)فِعِلُنْ فعلنْ فعلنْ فعلنْ   حركات المحدثِ تنتقل  

الأول وتفعيلتان في ويأتي البحر في ىذه الأنشودة بؾزوءًا من أربع تفعيلات تفعيلتان في الشطر  

 الشطر الثاني.

كما نلاحظ أنّ التفاعيل تأتي على أحد الشكلنٌ فعْلن بحذف ابؼتحرك الثاني من فاعلن ويكون  

 العروض على وزن فعلان بحذف الساكن الثاني وإضافة ساكن.

إلاّ ويتميز ىذا البحر بخفتو وسرعتو وتلاحق أنغامو وىذه ابػفة وتلك السرعة بذعلانو لا يصلح  

للأغراض ابػفيفة الظريفة، وإلاّ للأجواء التصويرية التي يصلح فيها أن يكون النغم عاليًا، وإنما يثبت فيو ىذه 

. وتفعيلة فعمَلن تتغنً جوازاً إلذ (2)الصفة ما نراه من تقطيع أنغامو فكأنّ النغم يقفز من وحدة إلذ وحدة

 ، وبهذا فهو صالح للإنشاد.(3)زعة الثقل فيوفعْلنْ فحركتو خفيفة، إذْ نزعة ابػفة غالبة على ن

 :نشيد "نساء الجزائر"

رَ الحرَائرْ     خَلْفَ ركبِ العشائر سرْنَ سيـْ

 يا نساء الجزائر       

 للمعاني فأسمعا سرن نحو الذي دعا  

 يا نساء الجزائر       

 وتحرَّكن للعمل قمن من رقدة الكسَل  

 يا نساء الجزائر       

 وتحلَّين بالأدب  بالقربقمن لله   
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 (1)يا نساء الجزائر       

 :التقطيع الإيقاعي

/0//0/0  //0/0         /0//0/0  //0/0 

 فاعلاتن     فعولن          فاعلاتن      فعولن 

                                                    /0//0/0  //0/0 

 فاعلاتن    فعولن                                                     

/0//0/0  //0//0       /0//0/0  //0//0 

 فاعلاتن     مفاعلن        فاعلاتن     مفاعلن 

                                                     /0//0/0  //0/0 

 فعولن     فاعلاتن                                                         

/0//0/0  //0//0     ///0/0  //0//0 

 فاعلاتن     مفاعلن      فعلاتن     مفاعلن

                                                    /0//0/0  //0/0 

 فاعلاتن     فعولن                                                      

/0//0/0  //0//0    ///0/0  //0//0 

 فاعلاتن     مفاعلن      فعلاتن    مفاعلن

                                                    /0//0/0  //0/0 

                              فاعلاتن     فعولن                                                     

 :البحر العروضي
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لو بؿمد العيد قصيدتو ىو بحر ابػفيف. وتفعيلات ىذا البحر بحسب البحر الذي نظم من خلا 

 النموذج الدائري ىي:

 .(1)فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن  

ومن ملاحظة ىذه التفاعيل بقد أنّ بؿمد العيد استعمل بؾزوء ابػفيف ولكن الشاعر تصرف فيو  

روض والضرب لا على صورة مفاعلن أو فاعلاتن حيث غنً فيها حتَ تصرفاً إيقاعيًا، وذلك حينما جعل الع

 استوت فعولن.

 :نشيد "مدرسي"

 يقول فيها:

 تحت راية النبي        كلّنا كلنا جنود         

 في عرين المغرب        كلنا كلنا أسود  

 والفدى لو ثمن نبتغي عزّ الوطن      

 إن نفز بالمأرب لا نبالي بالمحن      

 مستقيم المذىب       كلنا صادقٌ نزيو       

 لا يرى فينا غبي       كلنا حاذق نبيو      

 من صناديد الورى        كلنا تحدّرا      

 طيِّبًا كم طيب        عَرَباً وبربرا     

 أطلبي من طيب  إيوِ يافتية المنى    

 من رياض المكتب          واجتني طيب الحَنى   

 ىا ىنا ضئر الصبيربة الحنان      ىا ىنا  

 كوثريُّ المشربثديها دافق اللبان        
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 بأناشيد السلام           كم شدا فيها غلام    

 .(1)أو بغُام الربرب           مثل تغريد الحمام    

 :التقطيع الإيقاعي

       /0//0/0  ////00               /0//0/0  /0//0/0 

 تن     فعلتان                  فاعلاتن     فاعلاتنفاعلا        

        /0//0/0  /0//0                 /0//0/0  /0//0 

 فاعلاتن     فاعلن                   فاعلاتن     فاعلن       

           /0//0/0  /0//0    /0//0/0  /0//0 

 فاعلن   فاعلاتن    فاعلن      فاعلاتن             

           /0//0/0  /0//0     /0//0/0  /0//0 

 فاعلاتن    فاعلن       فاعلاتن     فاعلن            

   /0//0/0  //0//00                /0//0/0  /0//0 

 فاعلاتن     مفاعلان                  فاعلاتن     فاعلن   

  /0//0/0   //0//00               /0//0/0   /0//0 

 فاعلاتن      مفاعلان                  فاعلاتن     فاعلن  

       /0//0/   /0//0       /0//0/0  /0//0 

 فاعلات   فاعلن         فاعلاتن     فاعلن        

        /0//0  //0//0        /0//0/0  /0//0 

 فاعلن  فاعلات  فاعلن          فاعلاتن             

   /0//0/0  //0//0              /0//0/0  /0//0 
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 فاعلاتن      مفاعلن               فاعلاتن    فاعلن  

 /0//0/0  /0//0                /0//0/0  /0//0 

 فاعلن                 فاعلاتن     فاعلن     فاعلاتن     

    0//0/0  //0//00             /0//0/0  /0//0 

 فاعلاتن     مفاعلان              فاعلاتن      فاعلن     

/0//0/0   //0//00           /0//0/0   /0//0 

 فاعلاتن      مفاعلان            فاعلاتن       فاعلن

/0//0/0   //0//00          /0//0/0     /0//0 

 فاعلن فاعلاتن      مفاعلان            فاعلاتن       

 :ىالبحر العروض

 مزج الشاعر في ىذه الأنشودة بنٌ بحرين هما بحر ابػفيف وبحر الرمل.

 ومن ملاحظة ىذه التفاعيل بقد أنّها من بؾزوء ابػفيف وبؾزوء الرمل. 

 :مفتاح الرمل

 .(1)فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن رمل الأبحر ترويو الثقات  

 :أجزاءه ستة وىي

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن تن فاعلاتن فاعلاتن فاعلا  

وبظي رملًا لأنّ الرّمل نوع من الغناء يخرج من ىذا الوزن يسمى بذلك، وقيل بّظي رملًا لدخول  

 .(2)الأوتاد بنٌ الأسباب

 أمّا ابػفيف بظي خفيفًا بػفتو في الذوق والتقطيع. 
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ة إيقاعهما الصوتي، وما فعلو رشاقو وعليو فالشاعر بعأ بؽذين البحرين وبؾزوئهما لسهولتهما وجزالة  

العيد في ىذه القصيدة يعدُّ لوناً من ألوان التجديد الإيقاعي في الوزن، إلّا أنوّ في الوقت ذاتو يعد التزامًا 

بأوزان البحور ابؼعروفة وابؼستعمل بفا يدل على أنوّ لد يخرج عن العروض، إذْ التزم أوزان بحرين هما الرمل 

 الأوزان مطلقًا وإنما نوع فيها.وابػفيف، فهو لد يترك 

 : يقول فيو:نشيد "عقبة"

 من الشرور واغنمي  يا أرض عقبو اسلمي  

 وْ ــوداره المفضل  مـفأنت أرض المسل  

 وكنتِ مطلع الهدى  بلغت في المجد المدى  

 .(1)دِ المضلّلوْ ــمن الي  دَاـوصنتِ دينَ أحم  

 :التقطيع الإيقاعي

               /0/0//0   /0//0               //0//0   //0//0  

 مستفعلن     فاعلن                 مفاعلن    مفاعلن               

               //0//0     /0/0//0             //0//0   //0//0 

 مستفعلن              مفاعلن     مفاعلنمفاعلن                      

               //0//0    /0/0//0             //0//0     //0//0 

 مفاعلن      مستفعلن              مفاعلن       مفاعلن               

              //0//0     //0//0              //0//0       //0//0 

 مفاعلن      مفاعلن               مفاعلن        مفاعل               

لال ىذه الأبيات يتضح لنا بحر القصيدة وىو بؾزوء الرجزّ إذ لد يخرج الشاعر في ىذه من خ 

القصيدة على المجال الإيقاعي لبحر الرجز، ولعلو استطاع أن يدنح الأنشودة بعدًا فنيًا جسدتو الظاىرة 
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ودتو توازناً، وبساسكًا الإيقاعية النابعة من التركيب ابؼوسيقي لتفعيلات بحر الرجز، وقد وفر بؿمد العيد لأنش

من خلال استناده إلذ ىذا النمط الإيقاعي، واستطاع أن يضمن رؤيتو إلذ مستقبل الشباب وزرع فيهم روح 

 الوطنية والافتخار بأبطال الأمة العربية الإسلامية عبر إيقاع ىذا البحر.

دندنتو وىو بحر قديم ويتميز ىذا البحر بسهولتو وقربو من أحاديث العامة وعذوبة جرسو )صوتو( و  

، وىو من البحور (1)وقد رغب فيو المحدثون وشاع نسيج الألفيات العلمية والفقهية على وزنو وعلى منوالو

 الصافية.

 يقول فيو: نشيد "المجد للباني"( 9

 ب فنّانـن للقلـومنظر حس  كم في قسنطينة من حسن بنيان  

 بستانا لبستان كالعقد تصطافُّ   ومن بساتين خُضر في جوانبها  

 ري ووديانـومن عيون بها تج  امخةٍ ـانٍ بها للجوِّ شـومن مب  

 .(2)وانـما سرني من فنون ذات أل  مهما نزلت بها ضيقًا رأيت بها  

  :التقطيع الإيقاعي

              /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0      //0//0  ///0  /0/0//0  /0/0 

 علنفعلن   مستفعلن    ف  فعلن    فاعلن    مستفعلن   فعلن        مفاعلن مست              

              //0//0   /0//0   /0/0//0  ///0       /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0 

 مفاعلن    فاعلن    مستفعلن    فعلن       مستفعلن    فاعلن    مستفعلن    فعلن               

              //0//0  /0//0    /0/0//0  ///0       //0//0    /0//0   /0/0//0   /0/0 

 مفاعلن   فاعلن      مستفعلن    فعلن       مفاعلن      فاعلن     مستفعلن    فعلن              
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            /0/0//0  ///0   /0/0//0  ///0         /0/0//0   /0//0  /0/0//0 /0/0 

 فعلن   مستفعلن   فاعلن   مستفعلن  فعلن              مستفعلن   فعلن   مستفعلن                

 بعأ الشاعر في ىذه القصيدة للبحر البسيط لبساطتو وطلاوتو. 

فاستعمل  .(1)كما أنّ ىذا البحر يصلح بؼقاصد ابعد والفخر... والإنشاد... وىو يعطي التموج والإنسيابية

، واستعمال ضربها و فعلن بتسكنٌ العنٌ إلّا للتصريعبؿمد العيد البحر البسيط التام غنً بؾزوء لأنّ عروض

على وزن فعْلن كعروضو. وأمّا على وزن فعمَلن بكسر العنٌ فجاءت تامة بـبونة فعمَلنْ، أمّا الشطر الأول 

 فجاءت مقطوعة فمَعْلُنْ.

آل خليفة أنّ الوزن أو البحور ابؼناسبة بؽا ىي البحور ابػفيفة  يظهر من خلال أناشيد بؿمد العيد 

والقصنًة القابلة للإنشاد، وقد استخدم الشاعر الوزن ابؼوسيقي ابػفيف الرشيق الذي يظفي على الألفاظ 

جرس موسيقي، فأوزانو لا تتجاوز ثلاثة كلمات أو أربعًا في كل بيت من أبيات قصائده، وىو نموذجٌ يحتذى 

 العشر العربي ابؼعاصر، ومن خلال تتبعنا لأناشيده نلحظ سيادة البحور ابػفيفة، كما نلحظ اعتماده بو في

بشكل أساسي على بؾزوءات البحور بؼا توفره من ثراء في الإيقاع الصوتي، وىو ما يجعل أناشيده أكثر نفاذًا 

صائده البحور ابػفيفة والقصنًة إلذ قلوب الشباب والأطفال بصفة خاصة، كما أنّ بؿمد العيد وزع على ق

 والسريعة.

فمن خلال ىذه الأناشيد التسعة بقد أنّ بحر البسيط وبؾزوءه والبحر ابػفيف يحتلان ابؼرتبة الأولذ ب   

( ثلاثة قصائد للبسيط وبقصيدتنٌ للخفيف، ثم بؾزوء البرجز بقصيدة واحدة وابؼتدارك بقصيدة واحدة 3)

اشيده إلذ ابؼزج بنٌ البحور في القصيدة الواحدة ففي قصيدة "نشيد الشباب" أيضًا. كما بعأ الشاعر في أن

مزج بنٌ بحر السريع وبحر الرجز، وكذلك يفعل في قصيدة "مدرسي"، إذْ مزج بنٌ بؾزوء ابػفيف وبؾزوء 

 الرمل.
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ن من وانطلاقاً من ىذه الإحصاءات نرى أنّ الأوزان ابػفيفة السريعة الإيقاع ىي الأنسب بؽذا اللو  

الشعر، لأنّها تريح ابؼتلقي وتساعد على إيصال فكرة الأناشيد وصورىا ولغتها بسهولة ويسر، بفا يسهل عليو 

ولا يقوم ىذا الأخنً إلّا على إيقاع  القلبي وعليو فعلاقة حفظ الأشعار مرتبط بتلقف»فهمها وحفظها، 

 .(1)«لحنالأناشيد لأنّ النفس البشرية مفطورة على تلذذ الأصوات وحب ال

كما يظهر لنا أنّ الشاعر التزم في أناشيده البساطة والعفوية عند تقديدو للنص الشعري ليسهل  

حفظو واستظهاره، ومن بشة بقاء أثره بفتدًا في ذىن ابؼتلقي، وربدا اعتماد الشاعر على ىذه البحور يرجع إلذ 

، فقد عمل الشاعر مدرسًا في العاصمة سنة أنوّ من ناظمي الشعر التعليمي باعتباره قد مارس مهنة التعليم

 .(2)بددرسة الشبيبة الإسلامية ابغرةّ م1927

ويلجأ الشاعر في الكثنً من الأحيان إلذ تقليص البيت الشعري وبزفيفو عن طريق بصلة من  

نشاد،  التقنيات العروضية كابعزء والشطر من أجل برقيق الوزن السريع والإيقاع ابػفيف وتسهيلًا للغناء والإ

ومن ابؼشهور أنّ ىذه البحور ذات التفعيلات ابؼتشابهة »كم أنّ توظيفو للبحور الصافية في أناشيده واضحٌ، 

. وبؿمد العيد عند اختياره للبحور ابؼزدوجة فإنو يختار (3)«غالبًا ما تكون أكثر موسيقية من البحور ابؼمزوجة

 والبسيط والرمل.أقصرىا كالسريع ويختار بؾزوءىا ومشطورىا كابػفيف 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                                             

 

                                                 

 .35سحواج بؿمد، نظرية الاصطلاح، مرجع سابق، ص  - 1

 .53، ص م1989للكتاب،  بؿمد بن بظينة، شخصيات بؽا تاريخ، بؿمد العيد آل خليفة، ابؼؤسسة الوطنية - 2

 .84، ص م2000، دار الفكر، الأردن، 3عبد القادر أبو شريفة، حسنٌ لافي تزق، مدخل لتحليل النص الأدبي، ط - 3



 الإيقاع الصوتي الخارجي     الفصل الأول                                                         
 

 - 33 - 

 الإيقاع الصوتي للقافية ثانيًا:

القافية ىي شريكة الوزن في »تعد القافية الركن الثاني من أركان القصيدة، يقول ابن الرشيق:  

. وىذا واضح في تعريف قدامة بن جعفر (1)«الاختصاص بالشعر ولا يسمى شعراً حتَ يكون لو وزن وقافية

 .(2)«بأنو كلام موزون ومقفى ويدل على معنى»للشعر: 

أو التتابع فيقال: تقفوت فلاناً إذْ تبعتو، وقفا الرجل أثر الرجل إذْ قصّو، فهي لغ ةً: تفيد ابؼتابعة  

 .(3)وىي تفيد ىذا ابؼعنى أيضًا باللغات السامية الأخرى

ولد يعد خافيًا أنّ القافية ركيزة في بنيان إيقاعنا الشعري، حيث أضحت ركنًا ىامًا من أركان الوزن  

فظو، وروايتو بناء ابؼوسيقي للشعر العربي وتساىم في سهولة ح، فهي تساعد على استكمال ال(4)الشعري

، وقد تنبو القدماء إلذ أىيمتها، فيقول ابن (5)نظر إليها العلماء على أنها قوام الشعرعبر العصور، وبؽذا ي

ألا ترى أنّ العناية في الشعر إنما ىي بالقوافي لأنها ابؼقاطع وفي السجع كمثل ذلك نعم وآخر »جني: 

 .(6)«عة والقافية أشرف عندىم من أوبؽا والعناية بها أمسّ، وابغشد عليها أوفى وأىمالسج

 أمّا من الناحية الاصطلاحية فقد وردت تعاريف عدّة أهمها: 

اعلم أنّ القافية آخر الكلمة في البيت وإنما قيل بؽا »تعريف سعيد بن مسعدة )الأخفش الأوسط( يقول: 

 . فالقافية عنده ىي الكلمة الأخنًة.(7)«الكلام تقفوقافية لأنها 

.(8)أمّا قطرب فقد عرّف القافية بأنّها حرف الروي وذلك لأننا نقول قافية ىذه القصيدة باءًا أو لامًا أو راءًا

 فهي عنده حرف الروي. .(8)راءًا
                                                 

 .16عبد ابؽادي عبد الله، ملامح التجديد في موسيقى الشعر، مرجع سابق، ص  - 1

 .46دار الكتب العلمية، ص قدامة بم جعفر، نقد الشعر، برقيق: بؿمد بن ابؼنعم خفاجي،  - 2

 .1، ص م1988بؿمد عوني عبد الرؤوف، القافية والأصوات اللغوية )دراسات مقاربة(، مكتبة ابػابقي، مصر،  - 3

 .5، ص م2004أبضد كشك، القافية تاج الإيقاع الشعري، دار غريب،  - 4

 .1، ص م1998حازم كمال الدين، القافية دراسة صوتية جديدة، مكتبة الآداب،  - 5

 .84ابن جني )أبي الفتح عثمان(، ابػصائص، برقيق: بؿمد علي النجار، ابعزء الأول، القسم الأدبي، دار الكتب ابؼصرية،  - 6

 .www.mostafa.com. عن ابؼوقع الإلكتروني: 2الأخفش الأوسط، القوافي، ص  - 7
 .192مصطفى حركات، قواعد الشعر )العروض والقافية(، مرجع سابق، ص  - 8
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 ، وذلك ربدا لأنّ البيت يكرر وزنو طوال القصيدة.(1)ومنهم من يسمي البيت قافية

 .(2)افية ىي القصيدة كلّهامن يرى أنّ الق كوىنا

أمّا عند أبي موسى ابغامض وىو بكوي تتلمذ عن أبي العباس ثعلب ىي: ما يلزم الشاعر تكراره في   

 . وىذا التعريف يتقارب وتعريف ابػليل للقافية.(3)كل بيت من ابغروف وابغركات

 إذْ عرّف ابػليل تعريفنٌ للقافية:

. فهي إذًا (4)البيت وما بينهما من حركة ما قبل الساكن الأول منهما : أنّها الساكنان الأخنًان منأحدُىما

 ابغروف التي يلتزمها الشاعر في آخر كل بيت من أبيات القصيدة.

: ما بنٌ الساكننٌ الأخنًين من البيت مع الساكن الأخنً فقط، وقد اشتهر عنو القول الأول ثانيهما ىي

 .(5)فحسب

ن فهم إيقاعي صوتي ومن بشة أضحى تعريفو حدًا جامعًا مانعًا في وابػليل بنى تعريفو للقافية ع 

 .(6)تصور القافية

القافية عدّة أصوات »حيث عرّف القافية بقولو: »أمّا عند المحدثنٌ فنذكر تعريف إبراىيم أنيس:  

فهي بدثابة  تتكرر في أواخر الأشطر والأبيات في القصيدة، وتكرارىا يكون جزءاً ىامًا من ابؼوسيقى الشعرية،

الآذان في فترات زمنية  تمتع بدثل ىذا التردد الذي يطرقالفواصل ابؼوسيقية يتوقع السامع ترددىا، ويس

 .(7)«منظمة وبعدد معنٌ من مقاطع ذات نظام خاص يسمى الوزن

 فالقافية عنده ليست إلاّ تكرار الأصوات لغوية بعينها. 

                                                 

 .149ابػطيب التبريزي، كتاب الكافي في العروض والقوافي، مرجع سابق، ص  - 1

 .191، ص ابؼرجع نفسو مصطفى حركات، - 2

 .192ابؼرجع نفسو، ص  - 3

 .4، 3بؿمد عوني عبد الرؤوف، القافية والأصوات اللغوية، مرجع سابق، ص ص  - 4

 .4، 3ابؼرجع نفسو، ص ص  - 5

 .5تاج الإيقاع الشعري، مرجع سابق، ص  أبضد كشك، القافية - 6

 .137إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مرجع سابق، ص  - 7
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 :أنواع القافية من حيث الإطلاق والتقييد -أ

 :(1)ىناك نوعان من القافية هما 

 : وىذا النوع يعرف عند القدماء باسم القافية ابؼطلقة./ قافية تنتهي بمقطع مفتوح1

 : وىذا النوع يعُرف عند القدماء باسم القافية ابؼقيدة./ قافية تنتهي بمقطع مغلوق4

 :أسماء القافية من حيث حركاتها -ب

بغركات التي تقع بنٌ الساكننٌ الأخنًين، وقد عرفنا أنّ القافية بؽا بطسة ألقاب بحسب عدد ا 

حدود القافية على رأي ابػليل ومن حذا حذوه ىي آخر كل بيت من أبيات القصيدة وتبدأ من آخر 

ساكن في البيت إلذ أول ساكن سبقو مع أوّل متحرك الذي قبل الساكن وىذان الساكنان قد يفصل بينهما 

علماء القافية كل نوع من ىذه الأنواع اسم خاص بو على النحو  حرف متحرك أو أكثر، وقد بظى

 :(2)الآتي

 : ىو أن يتوالذ أربع متحركات بنٌ ساكني القافية.المتكاوس -

 : ىو أن يتوالذ ثلاث متحركات بنٌ ساكنيها.المتراكب -

 : ىو أن يتوالذ حرفان متحركان بنٌ ساكنيها.المتدارك -

 واحد بنٌ ساكني القافية.: ىو أن يقع متحرك المتواتر -

 : وىو أن يجتمع ساكنان في القافية وىو خاص بالقوافي ابؼقيدة.المترادف -

 :(3)حروف القافية ىي -ج

 : ىو ابغرف الذي تبنى عليو القصيدة.الروي/ 1

 : ىو ابغرف التابع للروي ويكون حرف مدّ أو ىاء.الوصل/ 2

 ركة.: ىو ابغرف التابع بؽاء الوصل ابؼتحالخروج/ 3
                                                 

 .5حازم علي كمال الدين، القافية دراسة صوتية جديدة، مرجع سابق، ص  - 1

 .137أبضد ابؽاشمي، ميزان الذىب، مرجع سابق، ص  - 2

 .254صطفى حركات، قواعد الشعر، مرجع سابق، ص م - 3
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 : ىو حرف ابؼدّ السابق للروي.الردف/ 4

 : ىو ألف بينها وبنٌ الروي حرف.التأسيس/ 5

 : ىو ابغرف الواقع بنٌ الروي وألف التأسيس. الدخيل/ 6

وىذه ابغروف لابد من وجود بعضها ضمن القافية ولكن ىذا لا يعني أنّها لابد أن بذتمع في نقطة 

 واحدة.

 :(1)حركات القافية ىي -د

 : ىو فتحة ما قبل ألف التأسيس، وبالتالر لا يكون إلاّ فتحة.الرسّ  /1

 : ىو حركة الدخيل.الإشباع/ 2

 : ىو حركة ما قبل الردف.الحذو/ 3

 : ىو حركة ما قبل الروي الساكن.التوجيو/ 4

 : ىو حركة الروي.المجرى/ 5

 : ىو حركة الوصل.النفاذ/ 6

 اعد وبفا ورد فيها:ولد بزلو أناشيد بؿمد العيد من ىذه القو  

 قصيدة "المجد للباني" حيث التزم فيها الوزن والقافية والروي، يقول الشاعر فيها:

 انـر حسن للقلب فنّ ـومنظ  انــكم في قسنطينة من حسن بني 

 كالعقد تصطافُّ بستانا لبستان  اــاتين خُضر في جوانبهـومن بس 

 انـبها تجري ووديومن عيون   امخةٍ ــوِّ شـانٍ بها للجــومن مب 

 وانـما سرني من فنون ذات أل  ا رأيت بهاـا ضيقً ــمهما نزلت به 

 انـداع وإتقـفيها بذوق وإب   قد زرتُ مطبعة البعث التي اشتهرت 

 
                                                 

 .255صطفى حركات، قواعد الشعر، مرجع سابق ، ص م - 1
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 (1)أن ليس يعمل فيها غير إخواني  اـزورتهـوتي بـاب لي ولإخـوط 

فهي عنصر بنائي بارزٌ فيها، وكأنّ  تبدو القافية في ىذه القصيدة أىم عنصر توازي في القصيدة، 

الشاعر كرر في مطلع القصيدة الصوتنٌ الأساسينٌ الألف والنون داخل البيت ابؼصرع في كلمتي )بنيان، 

فنان( لإحداث نوع من التوازي والانسجام الصوتي القائم على التكرار، فألف ابؼدّ وىي حركة طويلة، 

؛ يعتبران من أنسب (3)، والنون وىو صوت بؾهور(2)ق بها أحياناًفإنشاد الشعر بها يقتضي إطالة زمن النط

 الأصوات التي تستخدم في الإنشاد لوضوحها في السمع.

كما أننا نرى أنّ الأبيات تنتهي بالكلمات الآتية: فنان، بستان، وديان، ألوان، إتقان، إخواني،  

ت وضعت للإنشاد وبضعها أصل في شبان، إنسان، ألواني... الخ. فبعض الأصوات التي تنهي الكلما

 الكلمة، كل ىذا يساىم في إضفاء إيقاع صوتي بفيز.

 ( وأمّا حروفها فهي:0/0فقافية القصيدة قافية مطلقة مردفة من ابؼتواتر )/ 

- ."  الروي: وىو النون وحركتو تسمى المجرى وىي الكسرة "نمَ

 اء".الوصل: وىو ابغرف الذي يلي حرف الروي ابؼتحرك وىو "الي -

 الردف: وىو ألف ابؼدّ سابقة للروي مباشرةً. -

وعلى الرغم من بؿافظة بؿمد العيد الشديدة على التزام وحدة القافية إلّا أنوّ كانت لو بعض  

النواحي التجديدية في القافية، وربدا كانت طبيعة الأناشيد من أسباب ابذاه بؿمد العيد إلذ التجديد، حيث 

وقس على ذلك  »من القوافي أطلقت عليها تسمية ابؼزدوج، والتمسيط والتصريع،  استحدثت أنواعًا جديدة

كل ما عرف باسم ابؼربعات وابؼخمسات وابؼسدسات وما أشبو، فكلّها أطر بزتلف من حيث ىندستها 

 .(4)«ولكنها قبل كل شيء خاضعة لنظام معنٌ من ابؽندسة

                                                 

 .585الديوان، ص  - 1

 .100أبو السعود أبضد الفخراني، دراسات في علم الصوتيات، مرجع سابق، ص  - 2

 نفسها. الصفحة ابؼرجع نفسو، - 3

 .116عبد ابؽادي عبد الله عطية، ملامح التجديد في موسيقى الشعر العربي، مرجع سابق، ص  - 4
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عليها تعديلًا من خلال تلوينها وتنويعها لكي  وبؿمد العيد في أناشيده لد يلغ القافية لكنو أدخل 

يحقق بها مزيدًا من الإيقاعية، ويستبعد منها كل عوامل الإملال والرتابة، كما استلهم من التراث كل 

الأشكال والقوالب ابؼستحدثة في العصر العباسي واستثمرىا في كتابة أناشيده ولد يعد مرتبط بالشكل 

نهاية الأبيات بالروي ابؼتكرر، فقد حاول تطويع الأشكال ابعديدة مع أناشيده، التقليدي وحده أو يتقيد في 

 وبهذا تكون القافية قد تعرضت في العصر ابغديث إلذ الاىتزاز ومسها ما مس الوزن من تغنً وتطور.

ومنو ابؼسمطات وما شاكلها  *وبؿمد العيد بعأ إلذ شعر التنويع ابؼنتظم وأشهر أنواعو ابؼوشحات 

اد صارم في ، فقانون ائتلاف النغم ج(1)نويع في ىذا القسم يجعل التكوين أكثر تركيبًا وأوضح نغمًاوالت

ابؼوشحة رغم ما يبدو من تنوع فيو، فهو يتغذى من نفس أشعة النغم القديم في القصيدة، وبدجرد أن تطرق 

توازن يطرّد في ابؼوشحة بصيعها في الأذن بإيقاعاتها الرنانة السريعة والبطيئة بكس بتعادل وتوزان شديد وىو 

كل مراكزىا وأدوارىا أو في كل مراكزىا وأدوارىا أو في كل كتائبها ابؼوسيقية، توازن ضبط أقوى ما يكون 

.وابؼوشح بصفة غالبة يديل إلذ السهولة (2)الضبط ولد يتوقفوا عند ىذه الصورة بل عنو أشد العناية بألفاظهم

 .(3)والعفوية والتلقائية

بؿمد العيد في أناشيده "كشافة الرجاء" و"كشافة الصباح" ونشيد "عقبة" ونشيد "مدرسي" يلتزم و  

 الشاعر شكل ابؼسمط.

 يقول في نشيد "كشافة الرجاء": 

                                                 

ابؼوشحات: ظهر في أقصى الغرب من الأندلس نظام جديد للقصيدة ىو نظام ابؼوشحة، وىو يختلف عن نظام القصيدة  *
التقليدية من وجهنٌ: الوجو الأول أنوّ يتألف من صوتنٌ أو بغننٌ، والوجو الثاني أنّ كل صوت بذري فيو شطور متتابعة، وتتكون 

ة أو ستة، وفيها تلتزم قوافي الشطور كلها في ابؼوشحة، فهي ابؼركز الذي تدور عليو أو أنغام الصوت الأول عادة من شطرين أو أربع
الفلك الذي بذري فيو، أمّا الصوت الثاني فيتألف عادة من شطور ثلاثة وقد يزيد إلذ سبعة، ولا يلتزم فيو سوى الوزن، أمّا القوافي 

فس الصورة في بصيع الشطور، وفي الشطور ابؼتقابلة وإن تألفت من أبيات فتختلف من دور إلذ دور، أمّا في الدور الواحد فتلتزم بن
 .104، دار ابؼعارف، مصر، ص 3ذات شطرين. شوقي ضيف، في النقد الأدبي، ط

 .151علي يونس، نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، مرجع سابق، ص  - 1

 .105، ص نفسورجع ، ابؼشوقي ضيف - 2

 .178، ص م2000في الأدب الأندلسي، دار الفكر ابؼعاصر، دمشق، سورية،  بؿمد رضوان الداية، - 3
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 نـا أميـن جبدٌ لهـونح  "سرنا" لنا معقل حصين  

 دادـوث بها شـوىم لي  رينـ"سرنا" لأبنائها ع  

 في الصبح والعشيةكالطير  نطوف في أرضها الزكية  

 (1)ادــوة البعـوندني الإخ ةـلنسعد الأنفس الشقي  

ىو الذي  الرابعوىذا النشيد يتكون من مقاطع كل منها ذو بيتنٌ أي أربعة أشطر، إلّا أنّ الشطر  

تظهر فيو وحدة القافية التي تلزم في آخر كل مقطع، ففي ىذه الرباعية ابؼكونة من ثلاثة أشطر كاملة بقافية 

ثم شطر مكون من تفعيلة واحدة يلتزمها في نهاية كل رباعية، وقد يكون متأثراً في ىذا بالأشكال التراثية 

ابؼستخدمة في الشعر العربي القديم، كما قلنا سابقًا، وقد يكون متأثراً في ىذه ابؼرحلة بدا قرأه من شعر 

، فلشوقي "نشيد الكشافة" سلك فيو حديث ولاسيما عند شعراء ابؼدرسة الكلاسيكية العربية أبضد شوقي

 ىذا ابؼسلك يقول:

 جبريل الروح لنا حادى  ة الواديـافنحن كشّ   

 (2)وبموسى خذ بيد الوطن  يا رب بعيسى والهادي  

من خلال ىذا النموذج يتضح الشبو الكبنً بنٌ نشيد شوقي وبؿمد العيد ليس فقط في شكل  

اقترب بؿمد العيد من شكل ابؼوشح لكنو لد يتقيد بو في  النشيد بل حتَ في ابؼوضوع وابؼضمون، كما

 منهجو ونظامو، فكان يتصرف فيو بالزيادة تارة وبالنقصان تارة أخرى.

 ويقول في نشيد كشافة الصباح: 

 وانفخ الأرض من سناك نصيبا عدْ إلينا فقد أطلت المغينا  

 لاّ ـاد ومـا الرقـإنو قد جف عدْ إلى الشرق عد إليو قريبًا  

 أوجها في الثرى تباىى الثريا حي كشافك الذي بك حياّ  

                                                 

 .567الديوان، ص  - 1

 .19، ص م1983أبضد شوقي، الشوقيات، المجلد الثاني، ابعزء الرابع، دار العودة، بنًوت،  - 2
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 (1)اب تحلّىـوخلالًا بها الشب يـات تيهـوشباباً للعقبي  

م على وزن فعْلنْ نلاحظ أنّ الشاعر يأتي بثلاثة أقسمة على قافية ثم يكرر قسيمًا على قافية اللا 

 آخر القصيدة. (، وىكذا إلذ0/0)/

 ويقول في نشيد عقبة: 

 ل صنمـبأرضنا ك قبة ضرغام ىدّمْ ع  

 وـعلى البغاة مرسل ونحن عُقبان القمم  

 لم نخسش من عذابها اـا بهـثورتنا فزن  

 (2)ةـوشهبها المشتعل ا ـونحن من أقطابه  

وىكذا النشيد أيضًا يتكون من مقاطع كل مقطع ذو بيتنٌ، والشطر الرابع في كل مقطوعة ىو  

 .الذي تظهر فيو وحدة القافية

 ويقول في نشيد مدرسي: 

 والفدى لو ثمن نبتغي عز الوطن  

 (3)إن نفز بالمآرب  نـلا نبالي بالمح  

. وتشكل قصيدة نساء ابعزائر برولاً (4)يط تسمى عمود القصيدةمسفالقافية التي تتكرر في الت 

 واضحًا في الشكل الإيقاعي، يقول فيها:

رَ الحرَائرْ     شائرخَلْفَ ركبِ الع  سرْنَ سيـْ

 يا نساء الجزائر       

 للمعاني فأسمعا  سرن نحو الذي دعا  

                                                 

 .571الديوان، ص  - 1

 .578الديوان، ص  - 2

 .576الديوان، ص  - 3

 .202ملامح التجديد في موسيقى الشعر العربي، مرجع سابق، ص  عبد ابؽادي عبد الله، - 4
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 يا نساء الجزائر       

 وتحرَّكن للعمل  قمن من رقدة الكسَل  

 يا نساء الجزائر       

 (1)وتحركّن للعمل   قمن لله بالقرب  

تنوعًا في النغمات،  ويبدو أنّ الشاعر قد أدرك بحساسة الشعرية العالية، إذْ أنّ روح النشيد تتطلب 

ا إيقاعية، وتنوعًا يخدم النشيد، وأثر ابؼوشح الأندلسي في أناشيده واضح، تً فنوع قوافيو باعتبار القافية نغم

 ويظهر في ىذا النشيد مقطع يتكرر شبيو بالقفلة في ابؼوشح الأندلسي.

من ثلاثة أشطر،  إذْ استخدم بؿمد العيد نظام ابؼثلث، بأن يأتي بدقطوعات كل مقطوعة مكونة 

يتحد الشطران الأولان في القافية مع تنوع ىذه القافية، في كل مقطوعة أمّا الشطر الثالث فيأتي متحد 

القافية في كل ابؼقطوعات، كما نرى أنّ ىذه ابؼقطوعة )يا نساء ابعزائر( قد بدأ بها في ابؼقطوعة الأولذ، 

تمتع بسماعها، ويبدو ىنا أيضًا أنوّ متأثر بقصيدة لشوقي، فانتظام ىذه القافية في الأنشودة بذعل ابؼتلقي ي

 فقد نظم شوقي ابؼثلث وىو يتكون عنده بثلاثة أشطر متحدة القافية، كقولو في مسرحية كليوباترا:

 وأقبلت بالطلقو الفاتنو حابي صو قد ظهرت ىيلانو  

 تنفخ كالزنبقو العيسانو    

 .لقفل( رغبةً منو في بؿاكاة ابؼوشحات الأندلسية)ا *كما استخدم بؿمد العيد كذلك لازمة 

 يقول في نشيد كشافة الإقبال: 

 انْ ـطلائع الرُّكب ورىــأدلّة الخير في ال  

 في خدمة الأوطان نواصل السير في السُّرى  

 (2)بالعلم والعرفان  ونعمر المدْن والقرى  

                                                 

 .574الديوان، ص  - 1

 يسمى القفل لازمة إذا كان البيتنٌ صدراهما قافية متحدة وعجزهما قافية أخرى متحدة. -* 

 .570الديوان، ص  - 2
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متقابلة بالتخالف أي أنو قابل بنٌ بنى الشاعر أنشودتو على أساس مقطعي، وجاءت القوافي فيها  

ابؼذكورة أيضًا، وبؾيء قوافي الصدر في البيت الأول والثاني والثالث، وقابل بنٌ قوافي العجز في الأبيات 

، كما أنّ قصر الأبيات يوحي بالسرعة (1)يدة )بؾيئها ساكنة( فرصة للتخلص من ابغدود النحويةالقافية مق

لقوافي، بفا يجعلها خفيفة مقبولة، لأنّ ىذا يساعد الإيقاع الصوتي على التميّز وبقصر ابؼسافات الزمنية بنٌ ا

 بالنشاط وابغيوية.

ويبدو أنّ تنوع القافية فك كثنًاً من القيود التي بردّ من حركة الشاعر داخل القصيدة، لذا فإنوّ ركز  

لشاعر قادراً على إيصال فكرتو العامة على القافية التي تكون ذات دلالة بزدم ابؼعنى العام للقصيدة، وبذعل ا

نقصهم من توحيد القافية في بصيع  ما وكأن»إلذ ابؼتلقنٌ بأسلوب بسيط وعفوي. يقول شوقي ضيف: 

 .(2)«أبيات القصيدة أكملوه بهذا التعادل الدقيق في قوافي الشطور التي تتألف منها ابؼراكز والأقفال

 

 

 

 

 
 

 
 

                                                 

 .178بؿمد رضوان الداية، في الأدب الأندلسي، مرجع سابق، ص  - 1

 .105في النقد الأدبي، مرجع سابق، ص شوقي الضيف،  - 2
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إفّ الإيقاع الصوتي الدّاخلي يعتبر أداة كشف للآفاؽ الكامنة كراء الظاىرة من التشكيلبت كالدعاني، 

كلا يدكن لأم تذكؽ فتٍ أك تحليل أدبي أفّ يتجاىل حركتو الدتواصلة كالدمتدة على كامل النّص، بل إفّ أية 

تُ الحركة الإيقاعية، الداخلية الدؤثرة في تُ تبقى ناقصة ما لم تتب" الشعريكالقافية (1)دراسة لجماليات الوزف

إذ إنها ىي التي تدنحو مذاقو الخاص الذم يغتَ تأثتَ الوزف نشاط الإيقاع الخارجي على لضو من الألضاء، 

 . (2)العركضي الواحد في القصائد الدختلفة"

ن خلبؿ فهو إيقاع يتولد جراء تناغم الكلمات بعضها مع بعض، كىو إيقاع تحكمو قيما صوتية م

، التوازم، تًصيعتوظيف جماليات البلبغة في إطار إيقاعي مثل توظيف فنوف البديع الصوتية )التكرار، ال

 التوازف... كغتَىا(. 

الجوانب الدميزة في أناشيد لزمد العيد  لداخلي يظل الأكثر قدرة على إبرازكمن ىنا الإيقاع الصوتي ا

كالأنماط تعد لزاكلة منو للبستفادة من كل ىذه الدمكنات  بىذه الأسالي إلىآؿ خليفة، كلجوء الشاعر 

 الدتاحة التي يدكن بها أف تخلق أجواء إيقاعية جديدة مكملة للئيقاع الخارجي. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

 .31ابتساـ أحمد حمداف، الأسس الجمالية للئيقاع البلبغي، مرجع سابق، ص  - 1

 الدرجع نفسو كالصفحة نفسها.  - 2
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 المبحث الأول: الإيقاع الصوتي للتكرار

كر عليو يكر كرا ككركرا كتكرار: عطف، ك  كرد في لساف العرب: الكر الرجوع....الكر: مصدر كر  

عنو: رجع ككر على العد كيكر كرجل كرار كمكرر.... ككرر الشيء ككرره: أعاده مرة بعد أخرل كالكرة: 

الدرة كالجمع الكرات... كالكر: الرجوع على الشيء كمنو التكرار... الجوىرم: كررت الشيء تكريرا كتكرارا 
(1) . 

كرار على أنو يزيد الشيء الدكرر تديزا د كسيلة تربوية من كسائل التقرير "كيرجع أثر التكالتكرار يع

بمثابة  من غتَه، فالأشخاص الذين يقع عليهم نظرم كثتَا يزدادكف كضوحا في إدراكي كتصبح صورىم 

ناشيد" التي تتوافر في سمعي تكوف أك الأ (2)الصبغة القوية التي تستأثر بذاكرتي، ككذلك الأقواؿ أك الأحكاـ

تفكتَم من الأقواؿ كالأحكاـ العابرة، كلذذا كاف التكرار كالإلحاح في أكثر كركدا على لساني أك خلبؿ 

 . (3)التكرار ىو الركن الأساسي الذم يقوـ عليو فن الدعاية

ك بتعبتَ آخر ىو ناموس من نواميس أكيتسلط التكرار من الوجهة الفلسفية على كل مظاىر الحياة، 

كالصبح كالنهار يتكرراف، كدقات القلب كالنفس كل ذلك الحياة، فالليل كالنهار يتكرراف كالفصوؿ تتكرر، 

 . (4)يتكرر بنظاـ دقيق كبديع

ظاىرة ملحة في الحياة "كيعد قانوف من قوانتُ الفنوف التي منها الشعر، كلو منو مكانة إذا  فالتكرار

 . (5)أصاب موقعو"

 

احظ مبينا قيمتو: "إف عند العرب بل ىو من لزاسن الفصاحة يقوؿ الجكىو من الأساليب الدعركفة 

 . (1)الناس لو استغنوا عن التكرير، ككفو مؤنة الحث كالتنفتَ لقل اعتبارىم، كمن قل اعتباره قل علمو"
                                                 

 . 311ابن منظور، لساف العرب، الجزء الخامس، مرجع سابق، ص  - 1

 . 312،ص 2002لدغرب، عز الدين علي السيد، التكرير الدثتَ كالدأثور، دار الطباعة ، ا - 2

 الدرجع نفسو كالصفحة نفسها.  - 3

 . 333سحواج لزمد، الإصلبح في علم الإيقاع، مرجع سابق، ص  - 4

 . 232عز الدين علي السيد، الدرجع نفسو، ص  - 5
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الداخلي كالتكرار لراؿ كاسع يبدأ من كبهذا تعد تقنية التكرار من أكثر العوامل الدؤثرة في الإيقاع 

 لى الألفاظ كالجمل. إتكرار الأصوات 

 ول: إيقاع الأصوات: المطلب الأ

 الصوامت:  -1

في الإيقاع لدا لذا من أهمية  الأكلى للنصوص الشعرية،إف دراسة الصوامت تشكل البنية الأساسية 

الأصوات كقدرتها على الإيحاء بالدعتٌ لتبليغ رسالتو الى الدتلقي،  إمكاناتستغل الصوتي، كلزمد العيد ا

نوية يستطيع القارئ أك السامع من تكرارىا معرفة ما توحي بو من فالصوامت العربية تحمل قيما دلالية كمع

خلبؿ نطقها فصفتا "الجهر كالذمس ىو تقسيم الأصوات الصامتة حسب ذبذبة الأكتار الصوتية أك عدـ 

كالحاء النطق فالصوت الدهموس لا تتذبذب الأكتار الصوتية حاؿ النطق بو كىو التاء كالثاء ناء ذبذبتها أث

كقد جمعت في جملة ، فحثو شخص فسكت أما ، (2)لستُ كالصاد كالفاء كالقاؼ كالكاؼ كالذاءكالجيم كا

ء النطق بو، كىو الباء كالجيم كالداؿ كالذاؿ كالرا ؿالمجهور، فهو الصوت التي تتذبذب الأكتار الصوتية خالا

 . (3)كالزام، كالضاد، كالظاء، كالغتُ كالعتُ كاللبـ كالنوف كالواك كالياء

 كن توضيح أثر ىذه الظاىرة الصوتية في الأناشيد من خلبؿ ىذين الجدكلتُ: كيد

                                                                                                                                                         

  .34، ص 3521الجاحظ، رسائل الجاحظ، تحقيق عبد السلبـ لزمد ىاركف، طبعة أكلى، مكتبة الخالصي، القاىرة، - 1

 . 11أحمد رزقة، أسرار الحركؼ، طبقة أكلى، دار الحصاد، دمشق، ص  - 2

 الدرجع نفسو كالصفحة نفسها.  - 3

 ٪  ةالنسب التواتر ةت المجهور اصو الأ
 19.33 811 ؿ
 13.56 569 ف
                      9.79    411 م
 8.60 361 ـ
 6.50 273 ك
 6.50 273 ب
 6.36 267 ر
 5.31 223 د
 4.81 202 ء
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 3-جدكؿ رقم-                                             
 النسبة  ٪ التواتر المهموسةالأصوات 

 33.31 231 ت

 32.30 200 ق

 31.33 332 ؼ

 32.12 312 س

 32.21 312 ؾ

 30.10 324 ح

 2.52 42 ش

 1.14 13 ص

 1.21 11 خ

 2.11 25 ث

 ٪100تواتر/ 3212 المجموع

 2-جدكؿ رقم-

 3.76 158 ع
 2.98 125 ؽ
 2.74 115 ظ
 1.69 71 ز
 1.62 68 ج
 1.47 62 ط
 1.26 53 ض
 0.85 36 غ
 0.38 16 ذ

 ٪100 تواتر/ 4194 المجموع
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لضن لا نشك في التماثل الصوتي للؤصوات المجهورة الدهموسة مع بعضها البعض في موضوعيتها من 

الات النفسية كالدوقف الاجتماعي في الكثتَ ، كمن حيث توافقها مع الححيث الإيقاع الصوتي الذم تحدثو

 . (1)لاتامن الح

نلبحظ أف لزمد العيد آؿ خليفة برع في تلوين اناشيده بالأصوات المجهورة ( 3ففي الجدكؿ رقم )

التي خلقت جوا موسيقيا يتماشى كموضوعات قصائده التي ىي أناشيد تحمل رسائل معبرة كىادفة للمتلقي 

يعتمد على ذبذبة الأكتار ... تلبزمو الحركة في الصوت المجهور تقرع الآذاف بشدة، "فالصوت المجهور صوت 

  . (2)لذلك يكوف لو بعض الآثار... الأصوات تصلح للئنشاد" كتوقظ الأعصاب بصخبها

ا ي  ﴿ :تعالى ىذا يدؿ على ارتباط الجهر بالصوت الظاىر الواضح في السمع كلشا يؤكد ذلك في قولو

 م  ك  ض  ع  ب    ر  ه  ج  ك   ل  و  الق  ب   و  وا ل  ر  ه  ج  ت   ل  و   يّ ب  الن   ت  و  ص   ق  و  ف    م  ك  ات  و  ص  وا أ  ع  ف   ر  ت    ل  وا ن  آم   ين  ا الذ  ه  ي   أ  

  .(3)﴾...ض  ع  ب   ل  

 . (4)﴾ت م ونك  ا ت  م   م  ل  ع  ي   و   ل  و  الق   ن  م   ر  ه  الج   م  ل  ع  ي    و  ن  إ  ﴿كقولو تعالى: 

كىذه الدميزات تساىم في ابراز الإيقاع من خلبؿ ما يسمى عا، افالجهر أقول من السمع نطقا كسم

 .  بالقراءة الإنشادية

في الأناشيد بنسب متفاكتة حيث لصد أف صوت اللبـ أكثر الأصوات فالأصوات المجهورة ترددت 

فهي  35.11مرة أم بنسبة  433الساكنة ]الصامتة[ شيوعا في قصائد لزمد العيد لأف نسبة شيوعها 

بتُ الشدة  مستفل ،(5)ت العربية ليحتل بذلك الدرتبة الأكلى كاللبـ صوت لرهور منحرؼأكضح الصوام

صوت النوف ثم الياء ليليها صوت الديم ثم الواك كبعدىا الباء كالراء كعليو يدكن القوؿ كالرخاكة ليليو مباشرة 

                                                 

 . 24مراد عبد الرحمن مبركؾ، من الصوت الى النص، مرجع سابق، ص  - 1

  .13لزمد السعدني، اثبات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث، منشأة الدعارؼ الإسكندرية، ص  - 2

 . 2الحجرات، الآية  - 3

 .305الأنبياء، الآية   - 4

 . 121، ص 3553، تحقيق عبد السلبـ ىاركف، دار الجيل، بتَكت، 1سيبويو، الكتاب، ج - 5
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ميزة، كعليو فتكرار الصوامت لسماتها الصوتية الد بأف الصوامت الدائعة احتلت الدرتبة الأكلى من حيث التًدد

 الدائعة ككفرتها تؤدم الى التأثتَ كلفت انتباه السامعتُ، كما أف لذا دكر في تبليغ الرسالة كتوطيد الرابط

 : إلىالوجداني الدشتًؾ بتُ الدرسل كالدرسل اليو، كعوامل شيوع ىذه الأختَة يعود 

 . (1)ات الصوامتتعتًضو الحوائل كىي صفلررل النفس مع ىذه الأصوات  -3

 .(2)لا يكاد يسمع لذذه الأصوات ام نوع من الحفيف -2

 . (3)ىذه الأصوات تعد من أكثر الصوامت كضوحا في السمع -1

 . (4)سهلة من حيث النطقكثتَة الشيوع   -1

، ؿ، ـ، كىذه الحركؼ يسهل لراكرتها قيم صوتية خاصة الأحرؼ الثلبثة ر ما تدتاز بو ىذه الحركؼ من -1

م حرؼ من حركؼ الذجاء، دكف أف يتعسر فيها النطق فضلب عن تشابهها بأحرؼ الدد لشا يجعلها أكبر لأ

 . (5)كضوحا كالتصاقا بالسمع

كالرخاكة التي تجمع بتُ الشدة فالشاعر في ىذه الأناشيد استخدـ ىذه الرابطة الصوتية الأخاذة 

 بلغت رسالتو، فهذا الإيقاع يساىم فيفضل ىذه السمات السابقة الذكر قصد لفت كجذب القارئ، كب

بأفكاره، لأف ترددىا في ثنايا  مأذىانهم كإقناعهتسهيل حفظ الأناشيد لدل الدتلقتُ كترسيخها في  

 . (6)الأناشيد يساىم مساهمة كبتَة في تشكيل الوحدات الإيقاعية كتغذية الحركة الصوتية

ركد الأصوات الدهموسة في قصائد لزمد كالذم يدثل نسب ك ( 2كمن خلبؿ استقراء الجدكؿ رقم )

على قصائده لدسة  لشا يضفي الطركاة كالليونة كالرقة كالضعفالعيد، كىذه الأصوات توحي بملمس بتُ 

وية، صوات لغأعشرة إيقاعية جمالية، كيتضح ذلك التنوع في استعماؿ ىذه الزمرة الصوتية التي يبلغ عددىا 

                                                 

 , 23ص، مرجع سابق،  1ابراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ط - 1

 الدرجع نفسو كالصفحة نفسها.  - 2

 الدرجع نفسو كالصفحة نفسها.  - 3

 . 220صعبد العزيز مطر، لحن العامة في نهوض ضوء الدراسات الحديثة، الطبعة الثانية، دار الدعارؼ،  - 4

 . 11ص، 3521، مكتبة الألصلو، لجنة البياف العربي، 1ابراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ط - 5

 . 31، مرجع سابق، ص 1ابراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، الطبعة  - 6
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 ػمرة ليسجل بذلك أعلى نسبة تقدر ب 231تردد صوت التاء كلكن ترددىا جاء بنسب متفاكتة حيث 

كىو صوت  32.30مرة أم بنسبة  200 ػثم حرؼ الذاء ب منفتح غتَ مستعلكىو حرؼ مهموس  33.31

من حسن  ليهمس لذم بما يريد، كىو كاثق ،. ليليها مباشرة حرؼ الفاء ثم الستُ(1)رخو مهموس مرقق

عن عاطفة الحب الأبوم، فهي صادقة، لا يخطر بالذىن   ةكار نابعفلأف ىذه الأ بالاستماع كالاستيعا

أبدا ما يخالف ىذا لأف الأب ينقل تجربتو لابنو، كلا يريد لو إلا الختَ في عملو بها، كالأصوات الدهموسة 

 تساىم في استمالة الشباب. 

صوات ذات الإيقاع كبهذا يكوف لزمد العيد بصنيعو ىذا قد برىن على تدكنو كقدرتو على انتقاء الأ

الصوتي الدتنوع حيث يكوف لذا تأثتَ خاص على الدتلقي، فتنويعو في استخداـ الأصوات المجهورة كالدهموسة 

 لإثارة السامعتُ، كبث ركح الحماسة. 

 الصوائت:   -7

 الصوائت الطويلة )الألف كالواك كالياء( يكوف إذا كانت الصوامت لذا دكر إيقاعي في الأناشيد فإفّ 

    القصتَة.   كىي تستمد سماتها من الصوائت أكثر كضوحا في إيقاع الأنشودة قعهاك 

كقد لاحظ الدارسوف أف أكثر الأصوات تأثتَا في الدسار الإيقاعي حركؼ الدد كاللتُ، التي تدتاز 

، (2)بخصائص موسيقية تجعلها أقدر على إحداث تأثتَات نفسية اشبو بالتأثتَ الذم يحدثو اللحن الدوسيقي

ا، كىذه الناحية تجعل الذواء بهلامتيازىا بناحية صوتية" كىي أف  لررل الذواء لا يعتًضو عائق عند النطق 

 " الإنشاد فحرؼ من حركؼ اللتُ تظهر كاضحة(3)من أنسب الأصوات التي تستخدـ في حالة الحركات

يطر سيطرة كاملة على أناشيد "، كتكرار أصوات الدد بأشكالذا الدختلفة تكاد تس (4)النطق كالإنشاد في

ليهب السامع في أناشيده فستعمل حركؼ الدد بشكل كبتَ لزمد العيد فقد لجأ اليها من أجل توفتَ الإيقاع 
                                                 

 . 21صن، الفونولوجيا، مرجع سابق، عصاـ نور الدي - 1

 . 311ابتساـ أحمد حمداف ، الأسس الجمالية للئيقاع البلبغي، مرجع سابق، ص  - 2

 . 51حازـ علي كماؿ الدين، القافية دراسة صوتية جديدة، مرجع سابق، ص  - 3

 . 330شكرم لزمد عياد، موسيقى الشعر العربي، مرجع سابق، ص  - 4
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قيمة صوتية عظيمة، عندما تناسبها حركة ما قبلها، فتتمخض لانطلبؽ مسافة أكبر كيلمس الشباب لذا 

داف كلعل ما زاد في قدرة ىذه الأصوات على قوة الإسماع كيانس اليو السمع كالوجتطريبا تطيب لو النفس 

 أنها أصوات لرهورة بشكل عاـ كمن أمثلة ذلك قولو: 

 أىل الجنة         الإخوان     لضن 

 أىل القرآن               أىل السنة

 نحن الرواد                 للأرواح

 للإصلاح             ندعو الإشهاد

 والإنجاح       باسم الإسعاد      

 نحن الإخوان            

 نحن الأعلام           في الأقوام 

 أىل الإنعام           والإكرام 

 فلنعل إلهام            بالإسلام 

  (1)القنّو إن الإسلام           عالي

ركاح، الإشهاد، في ىذا السياؽ يظهر أف أصوات الدد الطويلة الدفتوحة ) الإخواف، القرآف، الركاد، للؤ

 للئصلبح، الإسعاد....الخ كنشيد الشباب يقوؿ فيو الدقطع الثاني: 

 في الوجود    البناء   أساطينكنتم 

 بالخل ود         اءنحياة الف ابيعو 

 ل يهاب  من ل يبالى الردى    

 من جديد  قمنا لآخذ الحقوق   

 ما يفيد   ما في تمادى الوثوق   
                                                 

 . 132الديواف، ص  - 1



 الإيقاع الصوتي الدّاخلي                                                              الثانيالفصل 
  

 - 67 - 

 والعتاب ضاع التشكي سدى    

 للسماء    ىيا نقاض الخصوم  

 بالدماء    قد خصبنا الكلوم   

  (1)للشراب  وحن فينا الصدى   

ة كالدفتوحة كالدكسورة فالدضمونة )الوجود، لنشيد أصوات الدد الطويلة الدضمومنلحظ في ىذا ا

( أما الطويلة الدفتوحة ) ، الكلوـ العتاب، للشراب(  يهابناء، ، الفالبناءالخلود، الحقوؽ، الوثوؽ، الخصوـ

تعمل كلها على تشكيل  ( ، جديد، ما يفيد، فينا، فييلة الدكسورة في )أساطتُ، يباليو كأصوات الدد الط

 خطوط صوتية متجانسة تؤلف ا﵀ور الأساسي كالعاـ للئيقاع الداخلي للؤنشودة. 

أك في نهاية البيت الشعرم يكوف تغتَ الساكن قبلها كعند حدكد العبارة  اكالأصوات الطويلة تتغتَ إذ

إيقاعي كصوتي كبتَ على نفسية السامع "إذ تعمل أصوات الدد كالتُ على تخفيف حدة  (2)للوقف عليها أثر

موسيقيا يؤثر على إيقاعية الصوت  صدل الدقاطع الإيقاعية الناجمة عن تتابع الأصوات الساكنة، كتدنحها

عد في إبرازه ككضوحو في السمع فالامتداد عند نهاية أكسع، لشا كيفتح أمامو مدل أكسع، لشا يساالساكن، 

يساعد في إبرازه ككضوحو في السمع، فالامتداد عند نهاية العبارة أك الشطر الشعرم يسمح للشاعر بمد 

تأثتَا ىرمونيا ن القوؿ إف الوقف على أصوات اللتُ يدنح السياؽ الإيقاعي كإنشاده، كمن ىنا يدك (3)الصوت

الدقطع من  ىذاا بينما الوقف على الساكن يبرز حدة التوتر الإيقاعي كللتدليل على ما قيل نسوؽ موسيقي

 أنشودة نشيد كشافة الإقباؿ يقوؿ فيها: 

 ورى           طلائع الركبان  ر في ال أدلة الخي

 في خدمة الأوطان    نواصل السير في السرى    

                                                 

 . 125-124الديواف، ص ص  - 1

 . 312ابتساـ أحمد حمداف، الأسس الجمالية، مرجع سابق، ص  - 2 

 .312صالدرجع نفسو،  -3
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  (1)لعرفانرى         بالعلم وا  ونعمر المدن والق

نلحظ أف الألف كرد طويلب كما كرد مقصورا كما ىو الحاؿ في الكلمات ) الول، الورل، القرل( 

ق بالألف س عند النطالقصيدة جيدة في الإنشاد حسنة البناء، فلعل امتداد النف فكثرة الددكد جعلت أبيات

لأناشيد، كما ينبغي أف يكوف عليو )الركباف، الأكطاف كالعرفاف( كما يصاحبو من امتداد الصوت يتناسب كا

الدنشد من طوؿ النفس كامتداد الصوت كىو ينشد ليجذب أسمائهم، فقد أكد الدبرد على أف الألف ىي 

 . (2)اللتُ قائلب: إف الألف التي ىي أمكن حركؼ اللتُأكضح أصوات 

 اق استعمالذركؼ حينا، كعن تكرارىا حينا كعن طريفي تساكم الإيقاع عن طريق مدات الح كيدكن

كيجعلها أكثر حيوية كفاعلية كونها تعد أخف الحركؼ جمعيا لأنها يتحقق الإيقاع الصوتي في الأنشودة 

لذا من صلة نفسية بو، إذ إنها   لدا لسرجا كىذا يتناسب كالأناشيد كلزمد العيد يكثر من ىذه الددكدأكسعها 

لعل لزمد العيد آمن بأف الأناشيد لذا إيقاع صوتي  طيب النغم ك قلبو بمد نفسو، كراحة لأذنو بلحة تدنحو را

أصوات كدلالة ايحائي يضفي على الكلمات أقصى ما يستطيع التعبتَ عنو من معتٌ كأيقن بأف الكلمات 

  .الأصوات إيقاعية إيجابية قبل أف تكوف تعبتَية كصفية

دكنما ىدؼ، كإنما جاء كىكذا يتضح لنا أف تكرار لزمد العيد الحركؼ في مفرداتو لم يكن عبئا ك 

لإكساب أناشيده إيقاعا صوتيا جميلب كألحاف عذبة كمؤثرة معبرة، تصور من خلبؿ انسيابها كتجاكب نغماتها 

 اه الدوضوعات التي يعبر عنها. أحاسيس الشاعر كانفعالو كصدقة تج

 المطلب الثاني: إيقاع الألفاظ 

، هم فيو  الكلماتصدل الذم يرده قد تنب، مع أف الصوتويطرب الإنساف كثتَا إذا ردل الصدل 

فتفقد صدؽ ا﵀اكاة، كما يزداد الإنساف طربا للكلمة ذاتها يعيدىا الى سمعو من يحب أف يسمعها من فمو 

لدا طبعت عليو نفس الإنساف من طبيعة التكرار، الدتمثلة في حياتو بصورة لا يستطيع الإفلبت منها متى 

                                                 

 . 130صالديواف،  - 1

 . 230، ص 3555ابو العباس الدبرد، الدقتضب، الجزء الأكؿ ، الطبعة الأكلى، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف ،  - 2
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أك الكلمة العربية فيها إيقاع باطتٍ عفوم بلب تصنع قوامها التوافق الفطرم ، إضافة الى أف اللفظة (1)شاء

بتُ خصائص أحرفها كبتُ ما تدؿ عليو من الدعاني إيحاء أك إيداء، فما أف ننشد الكلمة في الشعر العربي... 

بغي أف كأف اللفظ الدكرر ين( 2)حتى لصد أف خصائص الحركؼ كمعانيها ىي التي تتحكم بموسيقاىا طواعية

يكوف كثيق الارتباط بالدعتٌ العاـ كالا كاف لفظتو مكلفة لا سبيل الى قبولذا كما أنو لا بد أف يخضع لكل ما 

  (3)يخضع لو الشعر عموما من قواعد ذكقية كجمالية كبيانية

 لىإكعليو يدكن للتكرار أف يولد إيقاعا داخليا في الأناشيد، كما أف موقع الكلمة في النص يسهم 

 ما في درجة الإيقاع، بهدؼ تقوية الدعاني الصوتية.  حد

 كتكرار الألفاظ من الديزات البارزة في أناشيد لزمد العيد كمن أمثلة ذلك: 

 التكرار الإسمي:  -1

عند قراءتنا لذذه الأناشيد لفت انتباىنا تكرار الضمتَ لضن عدة مرات ففي نشيد كشافة الرجاء تردد 

 كلضن جوابو، كلضن جند(. حن كشافة،ثلبثة مرات) فن

 . )لضن الشباب( كفي نشيد الشباب تكرر مرة كاحدة

 ) لضن كشافة، لضن صيابة، لضن أبناؤؾ، لضن فتيانك(.  أما نشيد كشافة الرجاء أربع مرات

 )لضن الإخواف، لضن الركاد، لضن الأعلبـ...(.  كفي نشيد الإخواف تكرر ستة مرات

 ن من أقطابها، لضن الشباب(. كفي نشيد عقبة تكرر مرتتُ ) لض

كبهذا تكوف الأناشيد قد حفلت بتكرار الضمتَ "لضن" سواء تكررت مرتتُ أك ثلبث مرات في 

الأنشودة الواحدة، ففي تكرارىا تقوية للئيقاع الصوتي، كتأكيد كضغط على الدلالة ام دلالة الدشاركة 

 هم للعمل كالجد لبناء الوطن كحمايتو. كالتلبحم كالتعاكف بتُ الشباب كدفعهم الى النضاؿ كتشجيع

                                                 

 . 43صسيد، التكرار بتُ الدثتَ كالتأثتَ، مرجع سابق، عز الدين ال - 1

 . 34، ص 3554حسن عباس، خصائص الحركؼ العربية كمعانيها، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  - 2

  مرجع سابق، ص  قضايا الشعر العربي، نازؾ الدلبئكة، - 3
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القومية الجماعية كيقوؿ في ىذا الصدد:  كما يعكس الضمتَ "لضن" في أناشيد العيد على الذات

 . (1)و في شعرم إنما ىو تعبتَ عن كجداف الأمة"بذلك الدوقف الذم اتخذتو كذلك الدنهج الذم التزمت "إف 

كحبو العميق للوطن العربي فهو يتألم لألدو كيفرح  فهو يعبر عن صدؽ تجربتو كاحساسو الدرىف

مو كلسانو فكانت أشعاره لقفراحو كأقراحو بألفرحو، أنشد فأطرب كعبر فأجاد، كحس فصدؽ، شاركو في 

وذ على مشاعرىم ث ركح الحماسة فيهم حتى يستحالشباب كب كبة للؤحداث تعمل على استنهاض همما مو 

كجداف الشباب لا لإرضاء كجدانو فقط لذا لصده يحاكؿ التغلغل الى  ءإرضاتكمن في  لأنو يدرؾ أف مهمتو

 أعماقهم كلساطبة قلوبهم ، كما لصده يكرر الضمتَ أنا في نشيد عقبة خمسة مرات يقوؿ: 

 نا حفيد عقبة        أنا حنيف الملة أ

 أنا مقيم السنة        في أراضي المبجلة 

 بأحييت سنة النبي       فيها ومجد العر 

 (2)أنا ابن عقبة الأبي      عقبة لي وأنا لو

نلحظ من خلبؿ ىذه الأبيات تكرار الضمتَ "أنا" في الأنشودة الذم يضفي عليها إيقاعا صوتيا 

 يسعى الشاعر من كرائو الى إثبات الذوية كانتمائو العربي كالإفريقي بغرض التحدم كالدقاكمة. 

 كيقوؿ ايضا: 

 ن الجهاد والنظام ديننا دين السلام       دي

  (3)دين سعادة الأنام      والفطرة المكتملة

من خلبؿ ىذه الأبيات يظهر لنا تكرار لفظة "دين" في صدر البيت الأكؿ كفي صدر الشطر الثاني 

ينية كالتقي كىذا دليل على أف الشاعر متشبع بالركح الدثم تكررت في صدر البيت الثاني من البيت الأكؿ 

كالحفاظ على العقيدة لأنها حبل اعتصامو كالورع يحب الختَ للجميع، كينصح الشباب للتمسك بالدين، 
                                                 

  .10لزمد بن سمينة، لزمد العيد آؿ خليفة، دراسة تحليلية لحياتو، ص  - 1

 . 140الديواف، ص  - 2

 . 135-134الديواف، ص ص  - 3
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تو كما أف تكرار ىذه اللفظة في صدر كل بيت يزيد الأنشودة نعما كشفاؤه كسعادتو كما أنو قوتو كعزّ 

 موسيقيا جميلب. 

ار لفظة "الكشافة" حيث تكررت في ثلبثة تكر  كمن خلبؿ التمعن في الأناشيد يلفت انتباىنا

كما تكررت  عناكين من الأناشيد كىي) نشيد كشافة الرجاء، نشيد كشفة الصباح، نشيد كشافة الإقباؿ(

الكشافة تدؿ على تنظيم يقوـ بغرس الركح كلا يدكن أف نغفل ىذا التكرار كدلالتو في النص فلفظة  الدتن في

ى الأخلبؽ الحسنة كالانضباط كتحمل الدسؤكلية ككما نعلم أف مدلوؿ الوطنية في الشباب، كتربيتهم عل

 حركؼ كلمة كشاؼ تحمل قيما خلقية ىي: 

 ؾ: كريم الخلق. 

 ش: شريف النفس. 

 أ: أليف الطبع.

 ؼ: فصيح اللساف. 

كل ىذه القيم تعمل على تربية النشء كطنيا كخلقيا كتوعيتو كتثقيفو كتوجيهو كتكرارىا بهذه 

 قق إيقاعا صوتيا كجرسا في أذف السامع. الطريقة يح

إف الأناشيد زاخرة بعديد اللفاظ الدكررة التي تأتي على كجو التأكيد، كلا ندعي بأننا كقفنا عند كل 

 الألفاظ التي كردت مكررة كانما كاف اىتمامنا على أكثرىا تكرارا.

  تكرار الأفعال:  -7

سرف، قمن،  ار أفعاؿ الأمر في نشيد نساء الجزائر كىي)الأفعاؿ يلفت انتباىنا تكر  إلىإذا انتقلنا 

حيث أراد الشاعر من خلبؿ ىذه الأفعاؿ تحريك أحاسيس الدرأة الجزائرية تجاه كطنها بالعمل  (كن، عشن

كمواكبة العصر كالتحلي بالأدب، كبث ركح الحماسة بأفعاؿ الأمر الدتتالية لا على سبيل الوجوب بل 

التي تجعلها رمزا للبطولة، كىي مغركسة  الجزائرية كيظهر لذا مواقف الافتخار كالاعتزازليختلج الى نفس الدرأة 

 ها كيعتز بهافيها ما عليها إلا اف تعكسها في حياتها كتثور ضد الظلم كالجهل، كبأفعاؿ الأمر ىذه بمدح
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ا أف حلبكة ىذه على باقي النساء فولد بذلك حركة نفسية داخلية، تتمثل الإيقاع الصوتي بذكؽ فطرم كم

 توحي الى السمع بتأثتَات تجعل الدعتٌ قريبا الى فهم الدتلقي.  الأفعاؿ نابعة من حيث ىي أصوات

 فأسلوب الأمر ىنا كاف لو دكر فعاؿ في بعث الحيوية كالنشاط في الحركة الإيقاعية للؤبيات. 

  المطلب الثالث: تكرار الجملة

لى التمهيد بعبارة إ لى فكرة كاضحة فيلجأإا يحتاج الشاعر ينهض تكرار الجملة بفكرة القصيدة كفيه

ثانية مكررة ليخلق بذلك تأثتَا نفسيا تلقائيا للمستمع كيزيد من القيمة الإيقاعية للعبارة فيتيح نغما مضافا 

 لسياؽ البيت كالقصيدة في آف معا. 

 يقوؿ لزمد العيد: 

 من بعد  ىلا ؟  يا صباحا لنا أغر تولى             قبل ىلا تعود  

 (1)يا صباحا لنا من الشرق           وعز ا الغرب  أفقو واستباحا

إف تكرار لزمد العيد للجملة في أكائل الأبيات كالأسطر في تشكيل عمودم في البيت الأكؿ كالثاني 

الجملة كىذا يرتبط بالإنشاد فاللساف يسبق النطق بهذه  ية كاف الشاعر يتقصدىا في تكرارىايكشف عن تقن

تلقي لدشاركتو ملة كيريد أف يدفع الدالشاعر كأنو يستعذب تكرار ىذه الجعند انتهاء البيت ك بعد السكوت 

كبهذا كلو منح التكرار قوة إيقاعية كصوتية في الأنشودة كما حقق غاية طموح الشاعر في ىذا الأمر 

 بالدفاخرة التي اكتسبت قيمتها التعبتَية من تناكب الجملة. 

 اثم يقوـ بتكراره في آخرىده يكرر مقطعا كاملب يتشكل من ثلبثة أبيات في بداية الأنشودة كما لص

 كيقوؿ في ىذا الدقطع:  لشا يدؿ على أف الشاعر يريد أف يبث ركح التحدم في الشباب

 ىل يجاب  صوت بعيد المدى      

 بالرقاب  دى           م للن اداك ن

 (1)بيا شبا  لى الفدى  إلى الفدى إ
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كما لصد تكرار آخر في نفس الدقطع )الى الفدل الى الفدل( لشا يضفي على البيت إيقاعا يجذب 

السامع كيزيده قوة خاصة كأف الأبيات جاءت خفيفة كرشيقة لا تتجاكز أربعة كلمات في كل بيت من 

 أبيات الأنشودة. 

 32نشودة كعنوانها فقد كردت اء الجزائر كىي جملة لزورية كبؤرة الأكنلحظ تكرار آخر في نشيد نس

مرة في تكرارية مقصودة ذات دافع حماسي لا يخفى على القارئ، كمن الطبيعي أف يختار لزمد العيد عنوانا 

يدثلها كىو نفس تعبتَه الدتكرر عبر موجات الأنشودة، كلا شك أنو قد اختاره بعناية فعنواف القصيدة ككما 

، (2)ة التشكيل أك ىو الإشارة الأكلى التي يرسلها الأديب الى الدتلقييؤكد النقاد الدفتاح الذىبي الى شفر 

كتكرار ىذه الجملة ىو اشارة أكلى يرسلها لزمد العيد الى نساء الجزائر، فعنواف ىذه الأنشودة على النحو 

ية من كجهة نظر أخرل رغبة الشاعر الدلحاحة في ارساؿ مزيد من الإشارات الصوت يؤكدالذم ذكرناه سابقا 

، فقد أعطى (3)ركؼ استعمالاالحالتي تنادم كتسمع رجع الصدل ىذا النداء كحرؼ النداء "يا" من أكثر 

 النداء دفعا للئيقاع الصوتي كرفع من كتتَتو. 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثاني: الإيقاع الصوتي للترصيع

                                                                                                                                                         

 . 124الديواف، ص   - 1

 . 32-31ص، ص 3553فوزم عيسى، النص الشعرم كآليات القراءة، منشأة الدعارؼ، الإسكندرية،  - 2

 . 213-212 ص، ص 2001ردف، علي جاسم سلماف، موسوعة معاني الحركؼ العربية، دار أسامة للنشر كالتوزيع، الأ -1
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يئنا من الركنق يعد التًصيع عاملبن إيقاعينا كصوتينا يعمل على تحلية القصيدة فيضفي عليها ش 

، كىو أف يكوف حشو البيت مسجوعنا، فيقاؿ رصعت (1)كالعذكبة الصوتية؛ حيث يقاؿ لو السجع الدرصع

، كقد أدرؾ ف، الدتوازم، الدطرؼ، الدتواز (3)، كىو من حيث الوزف كالركم ثلبثة أقساـ(2)العقد إذْ فصلتو

ارىم لدا لو من أثر في نفوس الدتلقتُ، ركل القدماء قيمة التًصيع في الشعر، فعمدكا إلى توظيفو في أشع

َ  ت ؤثرُ السجع »الجاحظ في كتابو البياف كالتبيتُ أنو:   َ قيل لعبد الصمد بن فضل بن عيسى الرقاشي لِم

على الدنثور، كتلزـ نفسك القوافي كإقامة الوزف؟ قاؿ: إفّ كلبمي لو كنت لا آمل فيو إلّا سماع الشاىد لقلّ 

ريد الغائب كالحاضر كالراّىن، كالغابر، فالحفظ إليو أسرع، كالآذاف سماعو أنشط، كىو خلبفي عليك، ككلتٍ أ

 .(4)«أحق بالتقييد

كلزمد العيد من الشعراء الدبدعتُ، كالتًصيع من الأساليب البلبغية الفنية الحاضرة في أناشيده،  

 للتًصيع بأنواعو الثلبثة: توظيفكىذه بعض الشواىد على 

 يقاع التوازيالمطلب الأول: إ

التوازم ىو عبارة عن تداثل أك تعادؿ الدباني كالدعاني في سطور متطابقة الكلمات، أك العبارات  

القائمة على الازدكاج الفتٍ كترتبط ببعضها كتسمى عندئذٍ بالدتطابقة أك الدتعادلة أك الدتوازية، سواء في الشعر 

لفتٍ، كيوجد التوازم بشكل كاضح في الشعر فينشأ بتُ أك النثر، خاصة الدعركؼ بالنثر الدقفى أك النثر ا

 .(5)مقطع شعرم كآخر أك بيت شعرم كآخر

                                                 

عبد الرحمن حسن حنبكة الديداني، البلبغة العربية أسسها كعلومها كفنونها كصور من تطبيقاتها بهيكل جديد من طريف  - 1
 .101، ص ـ3552، دار القلم، دمشق، 3كتليد، الجزء الأكؿ، ط

 .302لزمد عوني عبد الرؤكؼ، القافية كالأصوات اللغوية، مرجع سابق، ص  - 2

، دار الدعرفة، بتَكت، 3ينظر: الزركشي )بدر الدين لزمد بن عبد ا﵁(، البرىاف في علوـ القرآف، تح: لزمد أبو الفضل، ط - 3
 .31، ص ـ3532

 .243، ص ـ3554، مكتبة الخالصي، القاىرة، 3الجاحظ، البياف كالتبيتُ، تحقيق: عبد السلبـ لزمد ىاركف، ط - 4

 .4، 3، ص ص ـ3555، مكتبة الإشعاع، الإسكندرية، 3شيخ، البديع كالتوازم، طعبد الواحد حسن ال - 5
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فضلبن عما يتبعو من إيقاع، فهو قائم على التنسيق الصوتي عن طريق توزيع الألفاظ في العبارة أك  

 .(1)سجمالدن -سواء اللفظ أك الصوت–الجملة أك القصيدة الشعرية، توزيعنا قائمنا على الإيقاع 

 كأمثلتو من الأناشيد: 

 والرفق والحذق والفطانو أخلاقنا الصدق والأمانة  

 (2)والعزم والحزم والرّشاد  والعلم والحلم والرّزانة  

 كقولو: 

 (3)نحن فتيانك العظام  الفتو ه نحن أبناؤك الكرام البنوّه   

 كقولو:

 (4)لّىنحن صيابة الشباب المع نحن كشافة "الصباح" المجلّى  

 كقولو:

 (5)نادي ىي ا  داعي الإحسان  

الدلبحظ من خلبؿ ىذه الأبيات الدتوازية في شكل ثنائيات كرباعيات أنها متوافقة منسجمة تدامنا مع  

الوزف متوافقة نهايتها في الدقطع الأختَ، فالدقاطع الدستخدمة فيها متنوعة بتُ الطويلة الدفتوحة كالطويلة 

 كالدغلقة.

نوع الدقطعي كسر رتابة الإيقاع كزاد في حيوية الأناشيد كفاعليتها، فالكلمات الدتوازنة ىذا الت 

 انطلبقنا من الأبيات السابقة جاءت كما يلي على التوالي:

 )الصدؽ، الرفق، الحذؽ( )الأمانة، الفطانة(. -

                                                 

 .21عبد الواحد حسن الشيخ، البديع كالتوازم، مرجع سابق  - 1

 .123الديواف، ص  - 2

 .133الدرجع نفسو، ص  - 3

 .133الدرجع نفسو، ص  - 4

 .131الدرجع نفسو، ص  - 5
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)ص ح ص/ص ح ص/ص ح، ص ح ص/ص ح ص/ص ح، ص ح ص/ص ح ص ص ح( )ص 

 ص ح / ص ح/ ص ح ح / ص ح ص (.  ح/ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص،

- .)  )العلم كالحلم كالحزـ كالعزـ

)ص ح ص/ ص ح ص/ص ح/ ك / ص ح ص / ص ح ص/ ص ح / ك / ص ح ص / ص ح ص/ 

 ص ح/ ك / ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح (.

 )أبناؤؾ، فتيانك( )كشّافة، صيابة( )المجلّى، الدعلىّ(. -

ح ص/ ص ح ح/ ص  )ص ح ص/ص ح ح/ ص ح/ص ح/، /ص ح ص/ص ح ح/ ص ح(، )ص

ح/ ص ح، ص ح ص،  ص ح ح/ ص ح/ ص ح(، )ص ح ص/ ص ح/ص ح ص/ص ح ح / ص 

 ح /ص ح ص/ ص ح ح(.

فنجد أفّ ىذا التوازم في مقاطع الأناشيد جاءت على شكل ألحاف عذبة مطردة الإيقاع قوية  

 النغم.

 كما لصد حضور التوازم العمودم، مثاؿ ذلك قولو: 

 أىل الجنّو  نحن الإخوان  

 (1)أىل السّنو  أىل القرآن  

 فقد كازل الشاعر بتُ صدرم البيتتُ الدتتاليتُ فجاء كالآتي: 

 نحن          الإخوان                   

 أىل         القرآن                    

 كالأمر نفسو لصده بتُ عجزم البيت فكانا كالآتي: 

 أىل          الجنّو                  

 أىل           السّنة                 
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 كقولو: 

 ل نخزيو ل نؤذي ذي الجار  

 (1)ل نبغيو  ل نجني العار  

 فقد كازل الشاعر بتُ صدرم البيتتُ كالتالي: 

 ل نؤذي الجار                 

 ل نجني العار                 

 كما كازل بتُ العجز فكانا كالآتي: 

 نحزنو ل                 

 ل نبغيو                

خفيفاف مقبولاف لأفّ التكرار فيهما كالتقطيع الصوتي يتلبءـ كالدعاني كيساىم  -كما نرل–فالبيتاف  

في إطراد الصورة الفنية كنموّىا، فنتج عن ذلك خفة في السمع، كما أفّ سياقها تضمن تركيبنا سلسنا لزبوبنا 

ف إلى السهولة كالاقتصاد في الجهد، فالإيقاع يتًدد بشكل كاضح، كما أفّ تطلبو نفسية الشباب، لأنهم يديلو 

 الإنشادية بادية فيهما، ككذا )لا( الناىية رفعت من كتتَة الإيقاع الصوتي كزادتو حيوية كنشاطنا.

متكلف لشا ساعد على إبراز الإيقاع الصوتي الذم كاف صدل  غتَ  كيدكننا القوؿ بأفّ التوازم جاء 

س الشاعر كمشاعره النابع من الدوسيقى الدّاخلية للتًكيب الفتٍ كالدنبعثة في مثل ىذه الأمثلة، من لأحاسي

 التكرار كالتقطيعات الصوتية التي تشبو القوافي الدّاخلية التي تُبرز جماؿ الأناشيد.

 المطلب الثاني: إيقاع الترصيع المطّرف

ينتتُ في الركم، لا في الوزف كىو من الأساليب الدطرّؼ أك التطريف ىو أف تتفق فيو كلمتا القر  

البلبغية الطريفة التي عمد لذا لزمد العيد، فوظفها في أناشيده لتنشيط الدتلقي كبعث فيو الدتعة الفنية 

كاستعاب الرسالة بشد انتباىو، كنقل السامع من حالة إلى حالة دكف كلل أك ملل، إذ الدتلقي الذم اعتاد 
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لأمر في فن التطريف لستلفنا من حيث العدكؿ عن الوزف دكف الركم، كمن الأمثلة الدعززة سماع التوازم يجد ا

 لتوظيف التطريف في الأناشيد ىذه الأبيات:

 الغر كالأنوار  نحن السخيون كالمطر  

 والر يح في الأسحار  نهب  كالطير في البكر  

 (1)في سائر الأقطار  لنسدي النفع للبشر  

 ات اتفقت كلمات القرائن في الركم دكف الوزف كما يلي:في ىذه الأبي  

ح ص/ص ح/ص ح ص/، /  ص) كالدطر، الغرّ، كالأنوار (، ) ص ح ص / ص ح / ص ح/ ص ح /، /

 ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ص ح(.

) كالطتَ، البكر، الأسحار (، ) ص ح ص/ ص ح  ص/ ح  ص/، / ص ح ح/ ص ح/، /ص ح 

 ص/ص ح ص/ ص ح ح/ص ح/.

ا من كلمات ا  لقرائن ىذه اتفقت في الركم كاختلفت في الوزف، كالدلبحظ أفّ الركم فيها جاء موحدن

حيث الصوت الدستخدـ كىو )الراء(، كيوصف صوت الراء بأنو صوت صامت لثوم متوسط تكرارم 

، فقد أراد الشاعر من خلبؿ ىذا التطريف أف يبعث في الشباب ركح الدبادرة كجثهم كدفعهم إلى (2)لرهور

 عمل الختَ للبشرية في سائر الأقطار بإثارة الجوانب الركحية الكامنة في ذات الإنساف.

 كقولو: 

 بأرضنا كل صنم  عقبة ضرغام ىدم  

 على البغاة مرسلو  ونحن عقبان القمم  

 لم نخش من عذابها   ثورتنا فزنا بها  

                                                 

 .130الديواف، ص  - 1
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 (1)وشهبها المشتعلو  فنحن من أقطابها  

 بيات كما يلي:جاء التًصيع في ىذه الأ 

 )ضرغاـ،  ىدـ(، ) ص ح ص / ص ح ح / ص ح /، / ص ح ص / ص ح  (. 

 )لضن،  عقباف(،  ) ص ح  ص / ص ح / ، / ص ح ص / ص ح ح / ص ح  (.               

 )  ثورتنا ،   فزنا(،  )  ص ح ص /  ص ح /  ص ح /  ص ح ح / ، /  ص ح ص / ص ح ح (. 

 ص ح ح / ص ح / ص ح ح /،/ ص ح ص /ص ح / ص ح ح (.)أقطابها، شهبها(، )ص ح ص /  

ىذه الكلمات اتفقت في الركم كاختلفت في الوزف، كالدلبحظ أفّ الركم فيها جاء متنوعنا من حيث 

الصوت الدستخدـ كىي كما يلي: )الديم، النوف، الذاء( كعليو فالتطريف الدوظف في الأنشودة أضفى عليها 

ا إيقاعينا عذبنا  .جرسنا كنغمن

 إيقاع الترصيع المتوازن: المطلب الثالث

يطلق عليو في اصطلبح البلبغيتُ الدتوازف، كىو كاحد من أقساـ التًصيع، ذلك أنو إذا كاف التوازم  

توافق القرائن في الوزف كالركم، إذا كاف التطريف اتفاقنا في الركم دكف الوزف، فإفّ التوازف اتفاؽ في الوزف دكف 

 الركم.

 لة في الدوجودة في أناشيد لزمد العيد ما يلي:كمن الأمث 

 للأرواح  نحن الرواد  

 للأصلاح  ندعو الإشهاد  

 (2)والإنجاح  باسم الإسعاد  

 ىذه الأبيات جاء على شكل مزدكجات لغوية تطابقت في الوزف كما يلي: 

 )الركاد، للؤركاح(، )ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح ص/،/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح ص(.
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 اد، للئصلبح(، )ص ح ص/ص ح ص/ص ح ح ص /، /ص ح ص/ص ح ص/ص ح ح ص(.)الإشه

 )الإسعاد، الإنشاد(، )ص ح ص/ص ح ص/ ص ح ح ص/، /ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح ص(.

أكّؿ ما يطرؽ سمع الدتلقي لذذه الأبيات تلك الدقاطع الدتوازنة التي أحدثت جرسنا إيقاعينا أضفى على 

 نوع من الإصرار كالتأكيد.الأنشودة نغمنا موسيقينا يتخللو 

 
 

 



 :عيالمبحث الثاني: الإيقاع الصوتي للترص

يعد الترصيع عاملًا إيقاعيًا وصوتيًا يعمل على تحلية القصيدة فيضفي عليها شيئًا من الرونق  

، وىو أن يكون حشو البيت مسجوعًا، فيقال رصعت (1)والعذوبة الصوتية؛ حيث يقال لو السجع الدرصع

، وقد أدرك ن، الدتوازي، الدطرف، الدتواز (3)روي ثلاثة أقسام، وىو من حيث الوزن وال(2)العقد إذْ فصلتو

 لو من أثر في نفوس الدتلقين، روى القدماء قيمة الترصيع في الشعر، فعمدوا إلى توظيفو في أشعارىم لدا

ََ تَؤثرُ السجع قيل لعبد الصمد بن فض»الجاحظ في كتابو البيان والتبيين أنو:  ََ ل بن عيسى الرقاشي لِم

ثور، وتلزم نفسك القوافي وإقامة الوزن؟ قال: إنّ كلامي لو كنت لا آمل فيو إلّا سماع الشاىد لقلّ على الدن

خلافي عليك، وكلني أريد الغائب والحاضر والراّىن، والغابر، فالحفظ إليو أسرع، والآذان سماعو أنشط، وىو 

 .(4)«أحق بالتقييد

الأساليب البلاغية الفنية الحاضرة في أناشيده، ولزمد العيد من الشعراء الدبدعين، والترصيع من  

 للترصيع بأنواعو الثلاثة: يفتوظبعض الشواىد على  وىذه

 المطلب الأول: إيقاع التوازي
التوازي ىو عبارة عن تماثل أو تعادل الدباني والدعاني في سطور متطابقة الكلمات، أو العبارات  

ر عادلة أو الدتوازية، سواء في الشعوتسمى عندئذٍ بالدتطابقة أو الدتالقائمة على الازدواج الفني وترتبط ببعضها 

أو النثر، خاصة الدعروف بالنثر الدقفى أو النثر الفني، ويوجد التوازي بشكل واضح في الشعر فينشأ بين 

 .(5)مقطع شعري وآخر أو بيت شعري وآخر
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ريق توزيع الألفاظ في العبارة أو فضلًا عما يتبعو من إيقاع، فهو قائم على التنسيق الصوتي عن ط 

 .(1)الدنسجم -سواء اللفظ أو الصوت–الجملة أو القصيدة الشعرية، توزيعًا قائمًا على الإيقاع 

 وأمثلتو من الأناشيد: 

 والرفق والحذق والفطانو  والأمانةأخلاقنا الصدق   

 (2)والعزم والحزم والرّشاد  والرّزانةوالعلم والحلم   

 وقولو: 

 (3)لضن فتيانك العظامُ الفتوَّه  وّهن أبناؤك الكرام البنلض  

 وقولو:

 (4)لّىلضن صيابة الشباب الدع ن كشافة االصبا"ا امجللّىلض  

 وقولو:

 (5)نادي ىيَّا  داعي الإحسان  

أنها متوافقة منسجمة توازية في شكل ثنائيات ورباعيات الدلاحظ من خلال ىذه الأبيات الد 

متوافقة نهايتها في الدقطع الأخير، فالدقاطع الدستخدمة فيها متنوعة بين الطويلة الدفتوحة تمامًا مع الوزن 

 والطويلة والدغلقة.

ىذا التنوع الدقطعي كسر رتابة الإيقاع وزاد في حيوية الأناشيد وفاعليتها، فالكلمات الدتوازنة  

 انطلاقاً من الأبيات السابقة جاءت كما يلي على التوالي:

 دق، الرفق، الحذق( )الأمانة، الفطانة(.)الص -

 " ص/ص " ص/ص "، ص " ص/ص " ص ص "( )ص )ص " ص/ص " ص/ص "، ص

 (.  "/ص "/ ص " "/ ص " ص، ص " / ص "/ ص " " / ص " ص
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 )العلم والحلم والحزم والعزم(. -

/ ص " ص/ص "/ و / ص " ص / ص " ص/ ص " / و / ص " ص / ص " )ص " ص

 .(" ص/ ص " ص/ ص "/ و / ص " ص/ ص 

 (.)أبناؤك، فتيانك( )كشّافة، صيابة( )امجللّى، الدعلىّ  -

" ص/ ص " "/  /ص " "/ ص "/ص "/، /ص " ص/ص " "/ ص "(، )ص)ص " ص

)ص " ص/ ص "/ص " ص/ص " ص "/ ص "، ص " ص،  ص " "/ ص "/ ص "(، 

 " / ص " /ص " ص/ ص " "(.

شكل ألحان عذبة مطردة الإيقاع قوية  فنجد أنّ ىذا التوازي في مقاطع الأناشيد جاءت على 

 النغم.

 كما لصد حضور التوازي العمودي، مثال ذلك قولو: 

 أىل الجنّو  لضن الإخوان  

 (1)أىل السّنو  أىل القرآن  

 فقد وازى الشاعر بين صدري البيتين الدتتاليين فجاء كالآتي: 

 الإخوان         لضن                    

 القرآن         أىل                    

 والأمر نفسو لصده بين عجزي البيت فكانا كالآتي: 

 الجنّو         أىل                   

 السّنة           أىل                 

 وقولو: 

 لا لطزيو لا نؤذي ذي الجار  
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 (1)لا نبغيو  لا لصني العار  

 فقد وازى الشاعر بين صدري البيتين كالتالي: 

 لا نؤذي الجار                  

 لا لصني العار                 

 كما وازى بين العجز فكانا كالآتي: 

 لا لضزنو                

 لا نبغيو               

تي يتلاءم والدعاني خفيفان مقبولان لأنّ التكرار فيهما والتقطيع الصو  -كما نرى–فالبيتان  

نية ولظوّىا، فنتج عن ذلك خفة في السمع، كما أنّ سياقها تضمن تركيبًا اد الصورة الفويساىم في إطر 

سلسًا لزبوباً تطلبو نفسية الشباب، لأنهم يميلون إلى السهولة والاقتصاد في الجهد، فالإيقاع يتردد 

بشكل واضح، كما أنّ الإنشادية بادية فيهما، وكذا )لا( الناىية رفعت من وتيرة الإيقاع الصوتي 

 حيوية ونشاطاً. وزادتو

متكلف لشا ساعد على إبراز الإيقاع الصوتي الذي كان  غير  ويمكننا القول بأنّ التوازي جاء 

ىذه صدى لأحاسيس الشاعر ومشاعره النابع من الدوسيقى الدّاخلية للتركيب الفني والدنبعثة في مثل 

 ات الصوتية التي تشبو القوافي الدّاخلية التي تُبرز جمال الأناشيد.الأمثلة، من التكرار والتقطيع

 المطلب الثاني: إيقاع الترصيع المطرّف

الدطرّف أو التطريف ىو أن تتفق فيو كلمتا القرينتين في الروي، لا في الوزن وىو من الأساليب  

ط الدتلقي وبعث فيو الدتعة الفنية لتنشي هالبلاغية الطريفة التي عمد لذا لزمد العيد، فوظفها في أناشيد

واستعاب الرسالة بشد انتباىو، ونقل السامع من حالة إلى حالة دون كلل أو ملل، إذ الدتلقي الذي 
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اعتاد سماع التوازي يجد الأمر في فن التطريف لستلفًا من حيث العدول عن الوزن دون الروي، ومن 

 ذه الأبيات:الأمثلة الدعززة لتوظيف التطريف في الأناشيد ى

 كالأنوار  الغر  لضن السخيون كالدطر  

 والرِّيح في الأسحار  نهبُّ كالطير في البكر  

 (1)في سائر الأقطار  لنسدي النفع للبشر  

 في ىذه الأبيات اتفقت كلمات القرائن في الروي دون الوزن كما يلي:  

 " ص/ص "/ص " ص/، / / ص "/ ص " / ص " ) كالدطر، الغرّ، كالأنوار (، ) ص " ص

 ص/، / ص " ص/ ص " ص/ ص " "/ص "(.

ص " ، ) ص " ص/ ص "  ص/ "  ص/، / ص " "/ ص "/، /) كالطير، البكر، الأسحار (

 ص/ص " ص/ ص " "/ص "/.

كلمات القرائن ىذه اتفقت في الروي واختلفت في الوزن، والدلاحظ أنّ الروي فيها جاء  

اء(، ويوصف صوت الراء بأنو صوت صامت لثوي موحدًا من حيث الصوت الدستخدم وىو )الر 

، فقد أراد الشاعر من خلال ىذا التطريف أن يبعث في الشباب رو" الدبادرة (2)متوسط تكراري لرهور

وجثهم ودفعهم إلى عمل الخير للبشرية في سائر الأقطار بإثارة الجوانب الروحية الكامنة في ذات 

 الإنسان.

 وقولو: 

 رضنا كل صنمبأ  عقبة ضرغام ىدم  

 على البغاة مرسلو  ولضن عقبان القمم  

 لم لطش من عذابها   ثورتنا فزنا بها  
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 (1)وشهبها الدشتعلو  فنحن من أقطابها  

 جاء الترصيع في ىذه الأبيات كما يلي: 

  (.  / ص " ص " ص / /، / ص " / ص " " ) ص " ص،  (  ىدم  ضرغام،  )

                (.  / ص " / ص " ص / ص " " / ، ص " ص "  ص / ،  ) (  عقبان  لضن، ) 

ص "  / ص " ص  / ، / ص " "  / ص " /  ص " /  ص " ص )  ،   ( فزنا   ثورتنا ،  ) 

 .) " 

ص  / /ص " ص " ص/ /، "ص "  / "/ ص  ص " " /  ص " ص  ) أقطابها، شهبها (، )

" " .) 

والدلاحظ أنّ الروي فيها جاء متنوعًا من حيث ىذه الكلمات اتفقت في الروي واختلفت في الوزن، 

الصوت الدستخدم وىي كما يلي: )الديم، النون، الذاء( وعليو فالتطريف الدوظف في الأنشودة أضفى 

 عليها جرسًا ونغمًا إيقاعيًا عذباً.

 إيقاع الترصيع المتوازن :المطلب الثالث

ن أقسام الترصيع، ذلك أنو إذا كان يطلق عليو في اصطلا" البلاغيين الدتوازن، وىو واحد م 

التوازي توافق القرائن في الوزن والروي، إذا كان التطريف اتفاقاً في الروي دون الوزن، فإنّ التوازن اتفاق 

 في الوزن دون الروي.

 ومن الأمثلة في الدوجودة في أناشيد لزمد العيد ما يلي: 

 للأروا"  لضن الرواد  

 للأصلا"  ندعو الإشهاد  

 (2)والإلصا"  باسم الإسعاد  
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 ىذه الأبيات جاء على شكل مزدوجات لغوية تطابقت في الوزن كما يلي: 

) الرواد، للأروا" (، ) ص " ص/ ص "/ص "/ص " " ص/،/ص " ص/ص "/ ص "/ص " 

 " ص (.

) الإشهاد، للإصلا"(، ) ص " ص/ ص " ص/ص " " ص /، /  ص " ص/ ص " ص/ص 

 " " ص (.

" ص/ ص " ص/ ص  / ص،  ) ص " ص/ ص " ص/ ص " " ص/، د() الإسعاد، الإنشا

 " " ص (.

أوّل ما يطرق سمع الدتلقي لذذه الأبيات تلك الدقاطع الدتوازنة التي أحدثت جرسًا إيقاعيًا أضفى على 

 الأنشودة نغمًا موسيقيًا يتخللو نوع من الإصرار والتأكيد.
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 :اتمةـخ

لشا سبق عرضو يبدو عدد ىام من النتائج التفصيلية الدتعلقة بكل فصل من ىذا البحث ونتائج 

 أهمـها: عامة تستنبط منو ككل

 ة تنبع من وزن شعري أو تفعيلات.الصوتي الإيقاعات -

منهج  من الإيقاع الصوتي ينشأ من أصوات الحروف والحركات في الكلمة ومن اختيار الكلمات وما فيها -

ها كل ذلك وقصرىا، ومن مقاطع الجمل وترصيعالتًكيب، ومواقع الكلمات ومن طول الكلمات والجمل 

 .روافد رئيسية يستجمع منها الإيقاع الصوتي

خلال الإيقاع الصوتي الخارجي والداخلي وذلك أن الحركة الإيقاعية  بروز الإيقاع وتألق الصوت من -

الذي يميز  الخارجي علي لضو من ألضاء، إذ إنها ىي التي تمنحو مذاقو الخاصالداخلية تؤثر في نشاط الإيقاع 

 تأثير الوزن العروضي في الأناشيد.

عصب الشكل الشعري  ، فهماالصوتية الإيقاعية واضح في الوزن والقافية ضمن الأناشيد تأثير البصمة -

فالشعر كائنا ما  عرا وليس لررد كلام، يكون الكلام الدشكل أمامنا شوهما صفة خاصة لابد من توافرىا حتى 

 كان لابد أن يتوفر على الوزن والقافية.

 في القافية والوزن.لقد دب في الأناشيد نوع من الخفة الدتولدة من خلال التجديد  -

في سياق الأناشيد، وكان لحضور ىذه التقنية  بروز التكرار كعنصر إيقاعي بارز في إطار التلوين الصوتي -

 ا الدتنوعة أكبر الأثر في إثراء ىذه السياقات وقد تمثلت تقنية التكرار في:بمظاىرى

 تكرار الأصوات. -

 تكرار الألفاظ. -

 تكرار الجمل. -

وتية لذا تأثير واضح على الأناشيد إذ تزيدىا رونقا وجمالا، فهي تتشكل داخلها البلاغية والص الأساليب -

يعول عليو في  وتصنع لنفسها أماكن لستلفة بين ثناياىا وصولا إلى السيطرة ،كما كانت منطلقا إيقاعيا
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 الأناشيد بنغمات موسيقية عذبة كما أسهمت في شد الشباب وربطو بأىداف الرسالة ، إحداث الإثارة

 والاستجابة لدى الدتلقي .

جعلتها أكثر تأثيرا وأبعد عمقا في نفوس  ةقة وحيويا الأناشيد، زادىا طاقة صوتية خلاا تكرير الددود في  -

الأحاسيس متلقيها، حيث أعطت للشاعر نفسا أطول جعلو يتدفق بتعابير مستحدثة وصورا حارة تعمق 

 نفذ سخاؤىا ولا ينقطع عطاؤىا لطواعيتها واتساعها.وتهياج الأفكار لدا تنضح بو من طاقة صوتية لا ي

بشحنات صوتية إيقاعية متميزة تجعلها تتفرد عن باقي اللغات تزود الحروف العربية وألفاظها وكلماتها  -

 الأخرى.

إليها والتي تفتح بدورىا لرال البحوث ودراسات أخرى حول أشعار ىذه جملة النتائج الدتواصل 

وميدان الإيقاع والصوت قصد البروز ولا لصزم بالقول أننا قد استوفينا جميع الجوانب  "ةلزمد العيد آل خليف"

 ذلك أمر نسبي ولكل شيء إذا ما تم نقصان. نلأبدراستنا الدتواضعة ىذه 

ما قدمناه وما  لأنا  .بهذا نرجو أن نكون قد وفقنا ولو بالنزر القليل في الإحاطة والإلدام بعناصر البحث

 .ا ىو إلا قطرة من ديوان لزمد العيد ومن بحر الصوتياتتناولناه م

 

 

 

 

 

 

 

 

              



 - 93 - 

 قائمة المصادر والمراجع
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