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ر  ــر وتقديـشك

والحد   ووالشك ال  سلحال وتتحال والي  شككن  م  
وانحا  لو وانجد واحمتواضع وولكركن وا وتقدد  شك  
والامكود وال و محاي واددمتر  تاحن  لحد الخك  
 نجوك والشك و عظي وا مكحا امشك ل  حاشكوا  عل  

 لذ واحلدكر وتقدوكو احح  كلكن ووحذ  م ورشحا وتتوظل  
وواحمح تع  عل  ختوا  لو واتحك ع دحح وتقدد  حالشك  
وال وا حتلر وارـحاك  عل  كحالع  لذ واحلدكر ع وا  

اح وا وتقدد  حالشك ووامقدوك وال و حتلر  يوفتتكن و
اقي والاحر وح تع اـحاحع و توفن  ملح و تاض  ظستا  

. ودك  م ادد ان ود واحقح در  

 

اوا  ـــــــوذ



: و دي لاحكر وجدي  

واظك وح  م  عحمكن وا  حاتعي و حا خلا و حامتدك  عل  
و ج وو ظي اـعي و ن ر ج واتخحا  و  اكحا  حتلاحتكح وح  

. ووا خص

و جك واقحاع رن  واظك وح م  عحمكن والسك ووامقح م عوح  
.  لذ واداظح و ن وغعل  حو عك

لافعجحح و  وو حا  م  حك حح ع وان اوون وررظي ار ن  
واسكوار  وال علاحجر والي  ح ي  شك وات حئك رن  قح دتن

 م  م  وان  عوادوي الي ووتوا اكر  ظكن  وواحقمقسك  
تن دك  ح حل  وو تولام  عن  م افقن  

وصداـحئن  ...وان  م ودم اجي  لسع رن اـعسن  



 
 أ

 مقدمـــة

تعتبر شمال افريقيا منذ القدم محطة ىامة لمشعوب في جميع مجالات الحياة ، خاصة 
الحضارة الرومانية بحيث أن مخمفاتيم تشيد عمى ذلك من خلال المدن ذات المناطق 

بحيث أحسنت ....الإستراتيجية ، التي جعمت منيا مستوطنات تابعة ليا عسكريا واقتصاديا 
 .في تصميم بناياتيا ومنشآتيا وحتى مخمفاتيا الفنية كالفسيفساء والمنحوتات والفخار والحمي 

إذ تعد الحمي إحدى أىم المخمفات المادية التي يمكن بيا التعرف عمى الجوانب الحضارية 
والإجتماعية الإقتصادية والفنية والدينية لمفترة التي ترجع إلييا ىذه الحمي ، إذ ركزت ىذه 
الدراسة عمى مجموعة من الحمي المصنوعة من البرونز في متحف ىيبون والتي بدورىا 

شكال يتبادر إلى أذىاننا  تغني معموماتنا عن موقع ىيبون الأثري، لكن يبقى ىناك غموض وا 
ىل ىذه المجموعة فعلا تم إستخراجيا من الموقع الأثري ىيبون أو أنيا جمبت من أماكن 
 .أخرى وعرضت في قاعات المتحف ؟ وذلك لإنعدام وجود وثائق وأدلة تبرىن عمى ذلك 

إن إختيارنا لمحمي المعدنية وبشكل خاص البرونزية لمتحف ىيبون ليس لاىميتيا الأثرية فقط 
أو تفضيمنا ليا عمى حساب التحف الأخرى ، بل كان رغبة منا في إعطاء صورة واضحة 
عن تطور أشكال الحمي وتقنية صناعتيا إضافة الى أنواعيا واستخداماتيا ، وكذلك تسميط 
زالة بعض الغموض الذي يكتنفيا لما  الضوء عمى ىذه الوثائق والأرشيف المادي اليام وا 

يعانيو ىذا النوع من الدراسات من قمة الإىتمام ، وكان اليدف من ىذه الدراسة جرد مجموعة 
عطاء تعريفات تقنية وفنية ، إنجاز كتالوج  الحمي البرونزية المحفوظة في المتحف وتحميميا وا 
شامل ليساىم بالتعريف ولو بقسط صغير لمحمي وذلك لتسييل العمل لكل من اراد ان يطمع 

ويتعرف عمييا ، سد ثغرة ىامة في ىذا المجال لإفتقار مكتبتنا ليذا النوع من الدراسات ليكون 
مرجع لكل طالب ، فالإشكالية المطروحة في بحثنا   كيف يمكننا حماية وحفظ ىذه 

المجموعة من الإندثار؟ وكيف يمكننا دراستيا والإطلاع عمييا في حالة ضياعيا؟وكيف 



 
 ب

بإمكاننا المساىمة في توثيقيا واستفادة أي طالب منيا؟ ماىي تقنيات صناعة الحمي؟ وماىي 
 وظائفو ودلالتو ؟ 

الجانب النظري والجانب : لذلك ارتئينا الى تقسيم بحثنا ىذا الى جانبين أساسيين وىما 
 .الميداني موزعة وفق ثلاثة فصول مفصمة وشاممة 

في الجانب الميداني قمنا بزيارة المتحف عدة مرات حتى نفحص ونتمعن في مجموعة 
الدراسة وذلك من خلال وصفيا وحالة حفظيا وكذلك التقاط مجموعة من الصور التي 

 .نحتاجيا في دراستنا وأخذ القياسات اللازمة

أما في الجانب النظري فقد اعتمدنا عمى العديد من المراجع التي تتحدث عن موقع ومتحف 
ىيبون الأثري ، إضافة إلى كتب تناولت تاريخ صناعة الحمي وأىميتيا ، سواء بالمغة العربية 

 .أو المغات الأجنبية قصد تطبيق ماتحتويو من معمومات في مجال الدراسة

 : لقد تمحورت بالتفصيل ىذه الجوانب في ثلاثة فصول تمثل خطة بحثنا وىي 

موقعيا والفترات " ىيبون الأثرية" الفصل الأول تكممنا فيو ولو بصفة وجيزة عن مدينة 
التاريخية التي تعاقبت عمييا و تاريخ الأبحاث التي أجريت بالموقع ، كذلك تاريخ وموقع 

 .متحف ىيبون بالإضافة إلى وصفو داخميا وخارجيا وتبيان أقسامو ومحتوياتو 

الفصل الثاني عرضنا فيو تقنيات صناعة الحمي وأىميتيا من خلال وظائفيا ، وكذلك تاريخ 
 . الحمي في الفترة الرومانية مع إشارة طفيفة إلى الفترات التي سبقت الحضارة الرومانية

 الفصل الثالث قمنا بإنجاز ممف تقني متمثل ببطاقات فنية لكل تحفة من أصل المجموعات 

 الخمسة التي قسمنا ضمنيا التحف البرونزية بناءا عمى الوظيفة والإستخدام ، بحيث ضمت 

 البطاقة إسم التحفة ورقم الجرد المتحفي ومكان وتاريخ إكتشافيا إن أمكن ، والمقاسات مع 



 
 ج

 .وصفيا وذكر حالة حفظيا 

في الأخير ختمنا بحثنا بخلاصة عامة تطرقنا فييا إلى النتيجة الموصلإلييا مع وضع بعض 
 .الملاحظات والنقاط
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:  الجغرافيالإطار: أولا

:  الموقع الجغرافي-1

 كمـ شرؽ 600تعد مدينة عنابة قطبا ىاما في الساحؿ الجزائري والتي تقع عمى بعد حوالي 
الجزائر العاصمة، والتي تنحصر بيف رأس أطارس شمالا وواد سيبوس جنوبا وواد بوناموسة 

السيؿ الصغير والذي :  ، تتميز بوجود سيميف ىما1شرقا وبحيرة فزارة وجباؿ الإيدوغ غربا
 ، والسيؿ الكبير عبارة عف 2يمتد بيف سفح الإيدوغ وربى بوحمرة وىو إمتداد لسيؿ خرازة

سيؿ نتج عف رواسب الأنيار الموجودة جنوب وشرؽ المدينة ، يتخممو واداف كبيراف يجرياف 
واد سيبوس وواد بوناموسة ، حيث يتميز ىذاف السيلاف : مف الشماؿ إلى الجنوب ىما

بالخصوبة وتنوع الغطاء النباتي كما يتميز مناخ المنطقة بالإعتداؿ فيو حار وجاؼ صيفا 
ربوة بوحمرة، : وممطر وبارد شتاءا، سطحيا مستوي عموما مع وجود بعض الروابي مثؿ

تؿ غرؼ الأرطغاف ، وتؿ القديس : وتنتيي شمالا إلى تميف ىما3بوقنطاس، وربوة البلايطية
أما عف موقع المدينة الأثرية ىيبوف فيي تقع في 4اوغستف ومف الشماؿ ينحدر وادي بوجمعة

 كمـ مف مدينة عنابة الحالية ويمكف الوصوؿ إلييا عف الطريؽ 03الجنوب الغربي عمى بعد 
ـ، ولقد 03ـ إلى 02، حيث يقدر إرتفاع أثارىا بالنسبة لمستوى سطح البحر 16الوطني رقـ 

كانت ىيبوف متوسطة الرقعة في القرف العاشر ميلادي والتي بمغت مساحتيا عمى الأقؿ 
ىكتار ونصؿ الييا عبرة قنطرة بونة التي ىدمتيا السمطات مؤخرا وىي تتواجد عمى سفوح 23

 .5ربوة القديس اوغستيف وعمى ضفتي وادي سيبوس

                                                           

.25، ص 1991سعيد دحماني، ىيبوف الممكية، الوكالة الوطنية للاثار وحماية المعالـ والنصب التاريخية، الجزائر،  1 
.07نفس المرجع، ص  2 

تاريخ تأسيس قطب حضري، لجنة الثقافة والسياحة والرياضة لممجمس الشعبي :سعيد دحماني، مف ىيبوف بونة الى عنابة 3
. 25، ص 2002البمدي، عنابة، 

S. Dehmani et P. Morel, Mosaiques d’Hippone : le musée d’hippone Annaba, 1993, p.04.4 
.214، ص 2003محمد الصغير غانـ، معالـ التواجد الفنيقي البوني في الجزائر، عيف مميمة،  5 
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 الإطار التاريخي: ثانيا
 هيبون في الفترة القديمة- 2

)claudessintes et ymounarebahi مخطط للموقع الاثري هيبون:01الشكل رقم )  

تبين موقع مدينة عنابة: 01خريطة رقم   
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تتميز مدينة ىيبوف بثراء وتنوع كبير في العادات والتقاليد وىذا راجع لكونيا خضعت لحكـ 
دوؿ كثيرة فيي تعتبر منطقة عبور واتصاؿ شيدت عمى ساحؿ شماؿ إفريقيا وقد مر تاريخ 

 :المدينة بالعديد مف المراحؿ التاريخية التالية 
 فترة ما قبل التاريخ-

لقد شيدت مدينة ىيبوف تواجد إنساف ما قبؿ التاريخ وتـ الكشؼ عف بقاياه في منطقة رأس 
الحمراء، وفي سفح جبؿ إيدوغ وعمى ضفاؼ بحيرة فزارة في ربوة بوحمرة، وقد عثر في كامؿ 

 .ىذه المناطؽ عمى أمتعة تعود إلى العصر الحجري القديـ 
 الفترة النوميدية-

تنتمي ىيبوف إلى المجموعة النوميدية الشرقية التي ظيرت عند إنفجار الصراع القرطاجي 
الروماني مف أجؿ السيطرة والييمنة عمى شماؿ إفريقيا والبحر الأبيض المتوسط أثناء القرف 

 .ـ .ؽ03
وبطبيعة الحاؿ إف النوميدييف أسسوا ممالؾ بحيث أف ىيبوف تنتمي إلى مممكة الماسيؿ 

 .1وأصبحت مقرا ليـ واكتسبت صفة الممكية
 الفترة الرومانية -

ـ تاريخ ميـ في فترة إستعمارالروماف لإفريقيا . ؽ146يعتبر سقوط وتدمير قرطاج سنة 
وكذلؾ إنتصار قيصر وتأسيس وطف بعد ضـ مممكة يوبا الأوؿ إلى مممكتيـ ليصبح بذلؾ 

ـ ، فأوؿ والي .ؽ46 والتي كاف مركزىا ىيبوف في سنة  AFRICA NOVAالوطف الجديد 
ستقرارىا ، وأصبحت جزء مف  لممدينة ىو سالوست الذي مف خلالو إستعادت المدينة نموىا وا 

إفريقيا البروقنصمية يديرىا بروقنصؿ مولى مف طرؼ مجمس الشيوخ الروماف، ولقد كانت 
ىيبوف في ىذه الفترة عبارة عف مستوطنة تجارية بحكـ موقعيا وقد أصبحت في عيد 

 في عيد Coloniaالإمبراطور أوغست مدينة ذات كياف قانوني ، وارتفعت إلى مستعمرة 

                                                           

.33، مرجع سابؽ، ص ...سعيد دحماني، مف ىيبوف بونة  1 
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القياصرة الأنطونييف تابعة لقبيمة كورينا ، حيث إزدىرت مدينة ىيبوف في جميع المجلات 
 .1وأدخمت عمييا عدة تعديلات خاصة مف الناحية العمرانية كالمسرح والفروـ

 الفترة الوندالية-
ـ وقاـ الإحتلاؿ بموجب إتفاؽ عمى إيقاؼ القتاؿ الذي 431خضعت المدينة لمونداؿ سنة 

نتج عنو تيديـ المدينة الجزئي، وقد أخمى سبيؿ الكونت بونيفاس والأسقؼ بوسيدوس المذيف 
تخذ جنسريؽ مف ىيبوف عاصمة لو فقد كشفت الحفريات المقامة  تمكنا مف مغادرة ىيبوف، وا 

بالموقع عف قبور متناثرة وشاىد مقاـ لذكرى أرمنقو زوجة أحد الضباط الونداؿ وكذلؾ 
 .مجموعة مف الحمي المعدنية معروضة بالمتحؼ 

 الفترة البيزنطية-
ـ قاـ الجيش البيزنطي بقيادة بميزاريوس 533بعد إحتلاؿ الونداؿ شماؿ إفريقيا وفي سنة 

بالقضاء عمى الونداؿ وتركزوا في حكميـ بالمنطقة وفي عيد الإمبراطور جوستينيانوس تـ 
إحتلاؿ ىيبوف وضميا إلى الإمبراطورية، في ىذه الفترة إستعادت المدينة مكانتيا كمدينة 

  .2أسقفية

 

                                                           

Bulletien de l’Académie d’Hippone, 1936-1961, N38, p. 54  .1 
-137، ص 2007محمد بف ابراىيـ جندلي، عنابة في سياؽ التاريخ وعمؽ الجغرافيا، الجزء الاوؿ، مطبعة المعارؼ، 2

138. 

تبين مواقع انتشار الحضارات في عنابة: 02خريطة رقم   
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 تاريخ الابحاث-3

بدأت الأبحاث الاولى لموقع ىيبوف في أوائؿ القرف التاسع عشر ميلادي، مع وصؼ بعض 
 1839 ميلادي، وفي سنة 557المكتشفات المتمثمة في شاىد قبر مسيحي مؤرخ بحوالي 

ف لإقامة برج عسكري عثر يخلاؿ الأعماؿ العسكرية الفرنسية عمى ىضبة القديس اوغست
 منيا قمعة خزاف مياه بازيميكا مسيحية، والتي في إفتراضاتعمى بقايا أثرية، أعطت عدة

 قاـ رئيس أكاديمية 1863الحقيقة تتعمؽ بمعبد بعؿ ساتيرف،إبتداءا مف سنة 
كتشاؼ إ تـ 1870كتشافيا،وفي سنة إبالعمؿ عمى حماية الأثار التي تـ Papier).(Aفىيبو

 تـ ترميـ خزاف 1887،وفي سنة (  Chevillon)وحات الفسيفسائية في ممكية ؿولى اؿأ
. 1ىادرياف

 عثر عمى فيلات الواجية البحرية وبعض الموحات الفسيفسائية، وفي سنة 1895وفي سنة 
 تـ نقؿ المجموعات الأثرية مف طرؼ أكاديمية ىيبوف نحو متحؼ المنحوتات الذي 1913

وفي سنة ، أصبح بعد الحرب العالمية الثانية مقر لمجيش دوف أي ضرر بالبقايا الأثرية
 أكتشؼ 1925ف،وخلاؿ ي شاىد جنائزي عمى ىضبة القديس اوغست14 تـ إكتشاؼ1915

كتشاؼ بعض النقيشات الميمة وفي نفس إجزء معمد مف البازيميكا وحوض التعميد كما تـ 
 الذي يمنع تنمية 1919 مارس 14جتماع لوالي قسنطينة لتنفيذ قانوف إ دورة تالسنة عقد

 وضعت نقطة 1926وفي سنة ،الضواحي الصناعية التي تيدد تخريب المواقع الأثرية
إنطلاؽ لمبحث والتنفيذ عمى الفروـ والمسرح، إبتداءا مف حد الجدار المرتفع الذي كاف 

كتشاؼ فسيفساء إب ( L.Leschi ) قاـ 1927يفترض أنو يخص الحمامات وفي سنة 
 الطريؽ المبمط الذي يربط فيلا الواجية البحرية بإظيار(M.Choupaut)كما قاـ 2الصيد

                                                           

S .Dahmani, HipponeRegius, 1er Edition, 1973, p .05 .1 
X. Délestre, Hippone, Edi sud /Inas, 1er Edition, 2005, p. 03.   2 
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 )الغورغوففضى بالعثور عمى مدخؿ الفروـ والنافورة الكبيرة المسماةأبالفروـ والذي 
Gorgone)1. 

( E.Marec ) لػ صدر إجراء ينزع الممكيات مما سمح 1960-1948وخلاؿ السنوات 
بالقياـ بحفريات سمحت باكتشاؼ كؿ المناطؽ الموجودة بالفروـ والمسرح و الواجية البحرية 

عطى تقرير سنوي لعممو في أي و الحمامات حيث يحواكتشاؼ الحي المس
 1946 وفي سنة 1958 سنة Monumentschrétiensd’Hippone) (كتاب

( J.-P. Morel)  بمجموعة مف الحفريات في مختمؼ القطاعات بالموقع بغية التدقيؽ في
 2.الفخاريةتسمسؿ الأحداث التاريخية كما قاـ بفحص كؿ المجموعات 

 

 

 

 

 موقع وتاريخ متحف هيبون:ثانيا

 تعريف المتحف-1

رتأينا أف نتطرؽ إلى تعريؼ المتحؼ بصفة عامة، إقبؿ الشروع في ذكر تاريخ متحؼ ىيبوف 
، وعرؼ عند 3مرأة جبميةإ والتي سيد الجبؿ أو Musaحيث أف أصؿ كممة متحؼ يوناني 

 وىو عبارة عف معبد مخصص لعبادة ما يعرؼ بربات Mouseionالإغريؽ باسـ الميوزيوف 

                                                           

S. Dahmani, op.cit, p.06.1 
X. Delestre, Dossiers d’Archéologie, N286, 2003, p.05. 2 

.15، ص 2002موسى محمد رفعت، مدخؿ الى فف المتاحؼ، الطبعة الاولى، الدار المبنانية المصرية، القاىرة،  3 
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وقد وضع . الخ...الفف أو الحكمة وىـ تسعة شقيقات يقمف برعاية الغناء والشعر والعموـ 
الإغريؽ في ىذا المعبد مجموعة مف التحؼ مثؿ التماثيؿ والحمي لمتعبير عف مدى إيمانيـ 

ولممتحؼ مفاىيـ وتعريفات عديدة ومختمفة حيث يعرؼ المجمس الدولي لممتاحؼ ،1بيا
Icom مصطمحmuseum أنو عبارة عف مؤسسة دائمة دوف ىدؼ مربح دورىا الأساسي 

 وذلؾ بموجب المادة الثانية مف البند الأوؿ مف القانوف الأساسي لممجمس ،حفظ دراسة التحؼ
، فالمتحؼ ىو المكاف أو المؤسسة أيف تحفظ وتعرض المقى لإعادة الإعتبار الدولي لممتاحؼ

ليا زيادة عمى إعتبار المقى الموجودة فيو ذات أىمية ثقافية وعممية وتقنية، وزيادة عمى 
الأماكف : المتاحؼ التي يدؿ عمييا ىذا التعريؼ ىناؾ أماكف تدخؿ ضمف ىذا التعريؼ مثلا 

الطبيعية، الأثرية، الإثنوغرافية وكذا الأماكف والمعالـ التاريخية ذات الطابع المتحفي مف حيث 
نشاطاتيا المتمثمة في الإقتناء والحماية والإطلاع عمى الشواىد المادية لمشعوب وبيئتيـ، 

وكذلؾ المؤسسات التي تحافظ عمى المجموعات وتعرض العينات الحية وكؿ المراكز العممية 
 .2والحظائر الطبيعية

 

 موقع المتحف -2

أما بالنسبة لموقع المتحؼ فيو يقع في الجية الشرقية لمدينة ىيبوف الأثرية المقابمة لربوة 
 الرابط بيف الحجار وسوؽ 16القديس سانت اوغستيف عمي جانب الطريؽ الوطني رقـ 

أىراس يحده مف الشماؿ البحر الأبيض المتوسط ومف الجنوب واد بوجمعة أما مف الناحية 
 .الجنوبية الغربية بوخضرة ومف الناحية الشرقية واد سيبوس

                                                           

.10، ص 1979تقي الدباغ، عمـ المتاحؼ، بغداد،  1 
نظاـ الاداب المينية، الوكالة الوطنية للاثار وحماية المعالـ والنصب التاريخية، تدريب المكتب القومي التابع لممجمس 2

. 06، ص 1991الدولي لممتاحؼ، الجزائر، 
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لمتاحؼ بصفة عامة حيث يقع وسط ؿ ومناسب  المتحؼ ملائـموقعبالإضافة إلى ذلؾ إف 
ثري بعيدا عف المدينة الحديثة وما تسببو مف تموث وضجيج وحركة كثيفة لمسيارات أموقع 

 .1وغيرىا مف وسائؿ النقؿ

 

                                                           
-2001دراسة وصفية تحميمية، مذكرة تخرج ليسانس، قسـ الاثار، الجزائر، : بدر الديف لوناسة، متحؼ ىيبوف عنابة 1

 .17، ص 2002

 googleearth))صورة جوية تبين موقع متحف هيبون : 01صورة رقم 

مخطط يبين موقع المتحف بالنسبة للموقع الاثري هيبون: 02شكل رقم   
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 تاريخ المتحف-3

ثرية،بؿ كاف عبارة عف حصف عسكري متحفييأوؿ الأمر لغاية ألـ يكف بناء المتحؼ في 
لى مركز لممدفعية المضادة إلى سجف،ثـ إثناء التواجد الفرنسي في المدينة،ثـ حوؿ فبما بعد أ

صبح مكاف لعرض القطع المختمفة أثناء الحرب العالمية الثانية،وفي الأخير ألمطيراف 
 كونو متحؼ موقع،وقد فتح ىذا ما يميزهىـ أقميميا،وإثناء حملات الحفر ببونة وأالمكتشفة 

يف أـ 2006لى غاية إـ،و بقي منذ ذلؾ الحيف عمى حالو 1966المتحؼ لمجميور سنة
 1.ضيفت لو قاعات عرض جديدةأ

 الوصف المعماري للمتحف وأقسامه: ثالثا
 الوصف الخارجي-1

لى ربوة المتحؼ عمى جانبي الطريؽ تيجاف مختمفة ويجد بعد إيرى الزائر عند صعوده
جتيازه لممنعطؼ الأوؿ مدفعيف يعوداف لمفترة العثمانية وعند المنعطؼ الثاني مجموعة إ

نقوش وجرتيف مف الفخار يتربع المتحؼ عمى مساحة مربعة الشكؿ تقريبا تحتوي واجياتو 
 ويوجد في الساحة عمى اليميف مجموعة مف النقوش تشتمؿ عمى جبية منكسرة عمى نوافذ

أقيمت في عيد ىادريانوس ومذبح رخامي مقاـ قربانا للآلية الواقية لممخازف الإمبراطورية 
ونصب أمياؿ أسطوانية تحمؿ إسـ الإمبراطور قورديانوس وتعرض أيضا في الجية 

 مدخمو يتكوف مف باب واحد وضع اليسارية وثائؽ مكتوبة وىي شواىد قبرية أمازيغية،
بالقرب منو تابوت رخامي  وتوجد كذلؾ في الجية السفمى مف مدخؿ المتحؼ قاعة 

 .خصصت كمكتبة لممتحؼ 

 الوصف الداخلي-2
                                                           

.101، مرجع سابؽ، ص ...سعيد دحماني، ىيبوف الممكية 1 
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يرى الزائر بعد إجتيازه لمباب ساحة المتحؼ الداخمية حيث نظـ وسطيا حوض مف 
 .الزىور يتخممو بئر وعمى جوانبو ممرات عرضت بيا مختمؼ الوثائؽ

 

ففي الممر الشمالي عرضت بعض التيجاف المختمفة، وفي الممر الجنوبي تتواجد بقايا مف 
معالـ المعتقدات الوثنية مف بينيا مذبح بعؿ ستورنوس، ومذبح صغير ميدى إلى ماركور 
، أما في الممر الشرقي فقد وضعت مجموعة مف الجرار الفخارية إضافة إلى  وجد بالفروـ

 .بعض الطاحونات 

ويرى الزائر عمى طوؿ حائط المتحؼ مجموعة مف الشواىد و الصفائح المسيحية منيا 
شاىد رسـ عميو شعار المسيحية وحمامتاف تنيلاف مف كأس بينيما، وشاىد 

قسطنطينا،والملاحظ أف عمارة المتحؼ تتكوف مف طابؽ منفصؿ خصص لمجياز 
 .الإداري المتحفي  وطابقيف آخريف عبارة عف قاعات عرض لمختمؼ المقى 

 أقسامه-3

يحتوي عمى رواؽ صغير بو كشؾ لبيع تذاكر الدخوؿ مقابؿ لباب : الطابؽ الأرضي
 .المتحفووضع اماـ الكشؾ جذع تمثاؿ ديونيزوس

 (تصوير الطالب)الساحة الداخلية للمتحف:01صورة رقم
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 . وبجوار المدخؿ وضعت طاحونة وفي أعمى المدخؿ يوجد رأس إمرأة

 

 

 يشتمؿ الطابؽ عمى قاعتيف إحداىما تعرؼ بقاعة الفسيفساء وىي عمى الجية اليمنى تضـ 
خمس لوحات فسيفسائية، أربع منيا معمقة عمى جدراف القاعة والخامسة وضعت عمى 

الأرضية، فقد وضعت فسيفساء الرب أقيانوس أعمى مدخؿ القاعة وىي نصؼ فسيفساء بقي 

 (تصوير الطالب)رواق المتحف الطابق الارضي: 02صورة رقم

  (تصوير الطالب)باب المتحف وضع اعلاه راس امراة: 03صورة رقم
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شطرىا الآخر في أحد منازؿ الواجية البحرية وصورت بيف الرأسيف أنفتريت عارية راكبة 
 .عمى مركبة داخؿ الماء 

أما عمى الحائط الأيمف فقد عمقت عميو فسيفساء منظر عاـ لمدينة ىيبوف وىي تمثؿ 
ساحؿ المدينة وصور مشيد الصيد البحري ويلاحظ عمى الصورة مبنى مقوس الشكؿ 
ربما كاف معبد، وعمى الجدار الأيسر  توجد فسيفساء الصيد والتي تصور مشيدا مف 
عممية شاممة لصيد الوحوش الضاربة حية لإستعماليا في ألعاب السرؾ حيث تتصارع 
مع المبارزيف، وعمى الحائط الجنوبي فسيفساء غمماف الحب جامعي العنب وىو مشيد 
مف المشاىد المستوحاة مف الأسطورة الديونيزية، وعمى أرض القاعة فرشت فسيفساء 

 .ىندسية، وكذلؾ يتواجد بالقاعة تمثاؿ مينا رؼ وتمثاؿ ىرقؿ 

 

 

 
 (تصوير الطالب)قاعة الفسيفساء :04صورة رقم
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أما القاعة الثانية وتعرؼ بقاعة التماثيؿ في الجية اليسرى تحتوي عمى رؤوس منحوتة 
مف بينيا رأس فسبازيانوس ورأس أوغست ورأس ىادريانوس ورأس ممثؿ فكاىي وجذع 
تمثاؿ قوي، وتمثاؿ أفر وديت وتمثاؿ نصر برونزي ضخـ، وعمى الأرضية كذلؾ توجد 

 .فسيفساء بنات البحر الأربعة وتابوت رخامي يصور مشيد الأمازونيات 

 

 

يتشكؿ مف قاعة واحدة بيا خزانات زجاجية بعضيا جدارية والأخرى عمى : الطابؽ الثاني
شكؿ طاولات فبالنسبة لمخزانات الجدارية فيي خمسة خزانات إحتوت الأولى،وىي عمى 

اليسار عمى تمثاؿ صغير مف الطيف مصري الأصؿ وعمى رفوفيا يعرض الخزؼ الرقيؽ 

 (تصوير الطالب)قاعة التماثيل : 05صورة رقم
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خاصة المصابيح التي تمتد عيودىا مف العصر القرطاجي الى القرف الثاني ميلادي وفي 
 .الأسفؿ ألات فخار أو خزؼ خاصة بالبناء 

أما الخزانة الثانية تعرض أشياء مف الخزؼ والفخار تعود إلى القرف الرابع والخامس 
ميلادي مف بينيا قطع خزفية تمثؿ قرباف إبراىيـ وفانوس يمثؿ نفس المشيد وكذلؾ قطعة 
مف الزجاج نقش عمييا صورتا آدـ وحواء حوؿ الشجرة والثعباف ومجموعة مف المصابيح 

 .التي نقش عمييا الشعار المسيحي 

أما الخزانة الثالثة فتحتوي عمى مجموعة مف المقى البرونزية مف بينيا مصابيح زيتية 
وأدوات طبية وعتاد الصيد البحري وغيرىا مف المقى المصنوعة مف وأجراس صغيرة 

البرونز، وفي الخزانة الرابعة تعرض بعض بقايا الفترة الإسلامية التي يشتمؿ أكثرىا عمى 
الخزؼ ومف بيف المعروضات سطؿ حماـ نحاسي، أما الخزانة الخامسة وىي تتوسط 

القاعة بحيث يوجد في الرؼ الأعمى تمثاؿ صغير مف البرونز للإلو ابولوف، وفي الرؼ 
 .السفمي تمثاؿ برنزي لفتاة صغيرة 

أما بالنسبة لمطاولات فضمت الأولى مجموعة مف العملات بعضيا يعود عيدىا إلى 
القرف الرابع ميلادي وأخرى إلى ماسينيسا وخمفاءه، أما الثانية فقد ضمت قطع مختمفة مف 

 .الزجاج وأدوات التجميؿ النسائية ومجموعة مف الحمي 
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 (تصوير الطالب )قاعة تضم مختلف التحف الطابق العلوي :06صورة رقم 



 ماهية الحلي: الفصل الثاني
 تقنيات صناعة الحلي: أولا

 تقنية الطرق .1
 تقنية صناعة الأسلاك بالسحب .2
 تقنية الصب .3

 وظائف الحلي: ثانيا

 الوظيفة التجميلية .1
 الوظيفة الفنية .2
 الوظيفة العاطفية .3
 الوظيفة الإقتصادية .4
 الوظيفة الدينية .5
 الوظيفة التاريخية .6
 الوظيفة التقنية والصناعية .7

 الحلي في الفترة الرومانية: ثالثا
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 تقنيات صناعة الحلي: أولا

بعد إكتشاف المعادن قديما ظيرت حاجة الإنسان إلى إستعماليا، وذلك بمزجيا سواء عن 
طريق الصدفة أو التجربة فإن مزج معدن النحاس مع القصدير ينتج مايسمى بالبرونز، 

يمتازان بسيولة المزج والخمط وبتالي يشكلان معدن  (النحاس والقصدير)فياذين المعدنيين 
متجانس ألا وىو البرونز الذي أستعمل في صناعات عديدة كصناعة التماثيل الصغيرة 

 .وصناعة الأسمحة والأدوات الحربية بالإضافةإلى إستخدامو في تشكيل الحمي والمجوىرات

فتقنية صناعة الحمي تتطمب ميارة صناعية عالية الدقة والإتقان إلى جانب الموىبة الفنية 
والدقة في التنفيذ لما يحتاج إليو الحمي من تقنية مينية ذات طابع فني إبداعي وقد إعتمدت 
القطع المكتشفة في موقع ىيبون عمى تشكيل المعدن عمى ىيئة أسلاك بسماكات مختمفة 
وتشكيميا عمى شكل حمقات دائرية مع قرط او خاتم أو أساور إلى جانب المشابك وكذلك 

إستعممت عممية الحك والكشط لتنعيم الأسطح بعد التشذيب والقص، ضف إلى ذلك إستخدام 
المثاقب في عممية الثقب لتشكيل العقود والأساور، وبالتالي فإن الحرفيين الأوليين قد نجحوا 
في التحكم عمى جميع تقنيات تحويل سبيكة البرونز إلى مواد مصنعة لغرض التجمل والتزين 

 :وذلك حسب عدة طرق وىي 

تقوم تقنية ىذه الطريقة عمى طرق كتمة المعدن بمطرقة كبيرة الحجم  :تقنية الطرق -1
بعد تسخينيا إلى درجة حرارة عالية وتتناسب ىذه الطريقة مع معدن الذىب الذي 
يمتاز بازدياد صلابتو بعد طرقو دون الحاجة إلى تسخينو بعكس المعادن الأخرى 
التي تحتاج إلى التسخين أكثر من مرة لممساعدة في الحصول عمى صفائح رقيقة، 
عطاءىا شكميا  ويستحسن أن يكون البرونز باردا وذلك لتحسين وتزيين التحفة وا 

وبمفيوم آخر عند خمط فمزات المعادن يقوم الحرفي بتذويبيا حتى يتحصل 1الحقيقي 
                                                           
1G. Garragia, Le Travail du Bronze a l’epoque gréco-romain, 1989, pp.429-431. 
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بإستعمال المطرقة والسندان حتى يعطي  (لينة)عمى سبيكة برونزية قابمة لمتطريق 
لمقطعة المعدنية الشكل المراد صنعو، وىذه الطريقة تحسن في بعض الحالات بنية 

وبعد تشكيل ىذه 1المعدن، والشكل المعدني المحصل عميو يكون أكثر صلابة ومرونة
زميل بحيث يتم تحديد الشكل أو الرسم  الصفائح تتم زخرفتيا بالنقش عمييا بمطرقة وا 
المراد تنفيذه عمى ىذه الألواح وبعد ذلك يتم نقشو بالإزميل والمطرقة التي تكون عادة 
مصنوعة من الخشب أو الرصاص، واستخدمت الأختام لمطرق عمى الألواح المعدنية 
وبشكل خاص في المناظر المتكررة أو المتناظرة كما استخدمت طريقة التثقيب في 
زخرفة الألواح المعدنية بعمل حفر نافذة في بدن الموح بواسطة مثاقب معدنية لمرسم 
عمى الألواح المعدنية كما استخدمت القوالب لتشكيل الحمي، بحيث يشتمل القالب 
عمى تجويف بسيط يحمل بعض الأشكال والرسومات البارزة أو الغائرة بحيث تثبت 
الصفيحة في القالب ويتم الطرق عمييا بالمطرقة فتأخذ الشكل المرسوم عمى وجو 

 .2القالب
في ىذه الطريقة يمكن لمحرفي أن يتحصل من خلاليا عمى أشكال ذات سمك 

 .صغير
إن مساحات الطرق يمكن أن تكون محدبة مثل كومة أو عمى شكل مسطح مثل 

 .السندان أو عمى شكل مقعر أو عمى شكل أسطواني أو مخروطي
 .فعممية الطرق أساسية لتشكيل المعدن في الحضارات القديمة إلى جانب الطي والمي

                                                           
1A. Talbi, La Conservation- Restauration des métaux, rapport de formation sous la direction 
de jaquesrebiere, draguignan, 2006-2007, p. 05. 
2M. Pernot,  « Archéométalurgie de la transformation des alliages à base de cuivre » In 
l’innovationtechnique au moyen -Age, act de 6eme Congrès international d’archéologie 
médiévale, 1-5 octobre 1996,p. 125. 
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يتم تشكيل المعادن عمى ىيئة أسلاك مما يتطمب تقنية وكفاءة : صناعة الأسلاك بالسحب-2
ودقة عالية لمحصول عمى سماكة واحدة، وكان يتم تشكيل الأسلاك بتسخين المعدن ومن ثم 

دحرجتو بين سطحين مستويين أو من خلال سحب القضيب المعدني وضغطو بثقوب 
لمتقميص من قطره، ويمكن وضع المعدن بعد تسخينو في أخاديد محفورة في الخشب حيث 
توضع بين قطعتين خشبيتين يتوسط كل القطعة أخدود وتضغط القطعتان معا ويتم الطرق 
عمييما لتشكيل السمك بالطول والقطر المطموبين، وتدخل الأسلاك في تشكيل معظم أنواع 

 1.الحمي من أقراط وأساور وخواتم ودبابيس

                                                           
1J. Ogden, Jewellery of the world, London, trefoil books it’d, 1982, p.65.  

 (امقران نبيل )رسم توضيحي لعممية الطرق:02الشكل رقم 

 a planer- (B) a emboutir – (A) a (C):رسم يوضح أشكال المطرقات: 03الشكل رقم 

rétreindre: ( امقران نبيل) 
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ويستعمل كذلك عممية التمحيم ويتمثل في ربط الأسلاك المعدنية ودمجيا مع بعضيا أثناء 
عممية تشكيميا، حيث يتم في العادة إستخدام مادة لاحمة تكون درجة حرارة إنصيارىا أقل 

 .1من درجة إنصيار المادة المراد لحميا

تقوم ىذه التقنية عمى تسخين المعدن إلى درجة الذوبان ومن ثم يصب : تقنية الصب-3
المعدن المذاب في قوالب خاصة، حيث تم إستخدام القوالب الحجرية واالفخارية ويستحسن أن 
يكون الصب مباشر حتى نتجنب خطورة برودتو بسرعة وقد أستخدمت ىذه الطريقة  لتشكيل 

 .2الحمي وبشكل خاص الخواتم والأقراط

  

                                                           
1J. Orden, op.cit, p. 58.   

.  123محمد عبد اليادي، دراسات عممية في ترميم وصيانة الاثار الغير عضوية، مكتبة زىراء الشرق، القاىرة، ص 2
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 وظائف الحلي: ثانيا

ىناك عدة وظائف لمحمي تختمف من فترة لأخرى ومن حضارة لأخرى فيي ذات دور 
إجتماعي ىام الذي يكمن من خلال نوعية وكمية الحمي وبعض رموزىا بحيث نتعرف عن 

كما تتعمق باليوية فقد تعني أو تدل  (...غني، فقير، متزوج ، )الوضع الإجتماعي لحامميا 
 (...دينية، سياسية، عرقية  )بعض المجوىرات عمى الإنتماء إلى مجموعة أو طائفة خاصة

مثلا حمية عمى شكل سمكة تدل إعتناق الديانة المسيحية سريا قبل الإعتراف بيا وىي وسيمة 
لمتعرف بين المسيحيين الأوائل وقد ترتبط الحمية بالسحر والدين كالتمائم التي ليا علاقة 
بالشفاء من بعض الأمراض، وقد تختمف حسب اليدف أو الغاية المرجوة منيا من حيث 

 :الألوان أو مكان وضعيا ىذا بصفة عامة وىناك وظائف أخرى لمحمي تتجمى فيمايمي 

تتصف الحمي بخصائص منحتيا سمات جمالية مميزة كالمون والممعان :الوظيفة التجميلية-
فراد أوالأسطح الممساء الناعمة،مما دفع سادة القوم لإعتمادىا كزينة ليم تميزىم عن بقية 

ستخداميا عمييم فقط لمتحمي والتجمل بيا إقتصر إذ إالمجتمع بسبب ندرتيا وصعوبة تقميدىا 
 الكشف عنو من حمي في قبور المموك ما تمكمظير من مظاىر الذوق والجمال ويؤيد ذلك 

ىتم الإنسان منذ القدم بزينة الرأس وبشكل خاص الشعر بتسريحو ورفعو أو،والأمراء القدماء
ستخدام الأشرطة المزركشة عمى إلى إضافة  إحاطتو بتاج ذىبي مرصع بالحجارة الكريمة،إو

لوانيا أنواعيا وأشكاليا وأستخدام الأقراط بمختمف إىيئة عصابة لربط الشعر مع الجبين،و
ىتم الإنسان بتزيين منطقة الصدر والعنق بالقلائد إعمى مر العصور لتزيين الأذنيين،كما 

ذ كانت في  إستخداما لسيولة صناعتيا،إشكال الحمي ظيورا وأقدم أ تعد من التيوالعقود 
ن ألى إبداياتيا بسيطة جدا تصنع من الأصداف والعظام والعاج وتطورت عبر العصور 
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يضا بتزيين الأطراف ويتمثل ذلك في أىتم الإنسان ألى مرحمة عالية من التقنية،وإوصمت 
 .1لى تزيين الأرجل بالخلاخيلإضافة إ والخواتم بالأساورزينة اليد 

خذ يعمل أنما إىتمام الإنسان قديما عمى جمع الحمي وإلم يقتصر : الفنيةوظيفةال-
يضا مارافق أعمىتطويعيا والتلاعب في شكميا حسب مايمميو عميو حسو الفني والإبداعي و

ذلك من معتقدات دينية وثقافية،فقام بتشذيب الحجارة الكريمة وقطعيا والنقش عمييا بدقة 
وميارة وروعة،فظيرت مجموعة من الموضوعات الفنية المستوحاة من الطبيعة لحيوانات 

،فقد مثمت الحمي وثائق فنية جسدت ةلى الموضوعات الدينيإضافة إنواع النباتات أوبعض
لى المميزات الفنية  إحياة الإنسان وفكره ومعتقداتو،وتعد الحمي ذات قيم حضارية ميمة تشير 

 .2لييا الحميإوالثقافية التي عاصرت الإنسان في الفترة التي ترجع 

وفي ىذه الحالة تكون الجوىرة مرتبطة بذكرى معينة قصد تخميدىا  :  الوظيفة العاطفية-
وقد تحمل علامات لمدلالة عمى الإحساس المراد تذكره كالأيادي  (...شخص او مكان )

الممتحمة التي ترمز عمى الصداقة وقد تجيز بعض المجوىرات عمى شكل عمب لإحتواء 
صورة مصغرة مثلا أو رماد حرق جثة ميت مع التذكير أن خلال الحفريات يجب إستخراج 

مثل ىذه المقى بعناية خاصة وعدم تفريغيا لأنيا قد تحتوي عمى أشياء تساعد عمى فيم عدة 
 .قضايا تتعمق بالحفرية 

ىتمام التجار بيا عمى الرغم إثر كبير في أكان لأىمية الحمي وندرتيا : الاقتصاديةوظيفةال-
ن أخطار السفر والتنقل بحثا عن ىذه المجوىرات،ويذكر الباحثون أمن المشقة والعناء و

لى اليند وسيلان في العصور القديمة إالمئات من السفن التجارية كانت تبحر من مصر 

                                                           

.90-76، ص 1990، 27محمد البكر، الزينة في العصور القديمة، مجمة الماثورات الشعبية، العدد  1 
الحمي، الاختام، ادوات الحياة اليومية، مكتبة الزىراء، : مياب درويش، الفنون الصغرى والتمائم في مصر القديمة2

.  04-03الاسكندرية، ص 
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لى تأثر حضارات كلا إدى ىذا التبادل والإحتكاك التجاري ألجمب المجوىرات والإتجار بيا،و
 .1 من خلال ايجاد تواصل حضاري فيما بينيا عن طريق التجارةبالأخرىالطرفين 

لى إضافة  إىمية الحمي في ارتباطيا الوثيق بالمعتقدات الدينية،أتكمن : الدينيةوظيفةال-
فقد كانت الحجارة ىي ، يمانو بفوائدىا الطبية والسحريةإعتقاد الإنسان قديما وإماترتب عمى 

عتمدىا الإنسان قديما لإستخداميا في حياتو اليومية من صيد وحماية إالآداة الأولى التي 
نواعيا والتعرف أخذ يميز مابين أنفسو من الأخطار المحيطة بو،ونظرا لإىتمامو بالحجارة 

ن ليذه الألوان سمات سحرية ألوانيا مما دفعو لمتفكير والإعتقاد بألى خصائصيا ومزاياىا وإ
وذات فوائد طبيعية تشفي من بعض الأمراض،وعلاقة ىذه الحجارة الممونة بالطبيعة وىطول 

ثر عمى حياتو ومصيره،فمن أالأمطار،الأمر الذي دفعو لإقتنائيا والإىتمام بيا لما ليا من 
ن الحجرالحميبي المون ينشر المحبة أالمعتقدات التي كانت سائدة في تمك الأزمان ىي 

ىمية الحجارة أوالوئام،ووضع الياقوت في الفم يفرح القمب والفيروز يمنح القوة لمقمب فقد بمغت 
نيا تطيل العمر وتيب الحياة الأمر الذي أعتقاده بإالكريمة ذروتيا لدى الإنسان القديم بعد 

خذ  أستخدام الحمي وشعوره بمدى روعتيا وجماليتياإ الإنسان بأن بدأ،فبعد 2لتيامياإلى إدفعو 
لوانيا الجميمة التي تبعث الراحة أ واستخدميا لتزيين الآلية معتمدا عمى للآليةيقدميا كيدايا 

ستخدام الحمي كتعاويذ وتمائم تبعد الشرعن حامميا إوالطمأنينة في النفس وقد قام الكينة ب
ىميتيا الدينية في ما أستمرار الإنجاب وتكمن إو تجمب الرزق وأوتمنحو السعادة والخير 

عتنى ،إلى الرموز الدينيةإضافة إحممتو من موضوعات دينية تتمثل في تصوير الآلية 
خرى بعد الموت،وكان من الضروري تزيين أعتقاده بوجود حياة لإنسان منذ القدم بالموتى لإا

                                                           
، 1979روستو فترف، ترجمة عمي زكي، تاريخ الامبراطورية الرومانية الاجتماعية والاقتصادية، مكتبة النيضة العربية، 1

. 353ص 
.340، ص 1976موسى سلامة، مصر أصل الحضارة، المطبعة العصرية، القاىرة،  2 
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عتمادا عمى مكانة إالموتى قبل دفنيم بالحمي،حيث كان يزداد الترف والمبالغة في الزينة 
 . 1ىمية الشخص المتوفي الإجتماعيةأو

تتميز الحمي بقيمتيا التاريخية الميمة لما حممتو من صور المموك : التاريخيةوظيفةال-
سمائيم،والمعتقدات الفكرية التي سادت في الفترات التاريخية التي أوالقادة القدامى و

وصورة الإمبراطور {اوغسطس قيصر}ىناك بعض الأحجار الكريمة حممت صورة :تمثميافمثلا
سماء الفنانين الذين قاموا أصحابيا وأسماء أ،واشتممت بعض الأحجار عمى {تيبيريوس}

شكالالكتابات والخطوط  وتطورىا من أبتشكيميا والرسم عمييا التي من خلاليا يمكن بيا تتبع 
 .2خلال ىذه الأسماء

ليو الصانع في إن الإبداع الفني والذوق الرفيع الذي وصل إ:التقنية والصناعيةالوظيفة - 
بتكارا،ويتطمب دراية إفنون التشكيل وصياغة الحمي الذي يتطمب معرفة وخبرة وموىبة و

ن إ فما تقدمبرازىا بشكل متناسق جميل،وبناءا عمى إومعرفة بطرق صناعتيا وتشكيميا و
ليو الصائغ إدراسة فن تقنية صناعة الحمي تعكس مدى التطور الإبداعي والفني الذي وصل 

 .3وتتبع الأوضاع الإقتصادية من تقدم وتراجع 

 الحلي في الفترة الرومانية: ثالثا

بعدما تمكن الإنسان القديم من التحكم نوعا ما في صناعة بعض الأدوات أصبح يفكر في 
تزيين محيطو خاصة بعد إكتشاف التعدين حيث أصبح يستعمل المجوىرات المعدنية بدلا من 
القواقع والأصداف وبعض الأحجار وعمى إثري ذلك تطور حسو الجمالي من تزيين الجدران 

 .إلى تزيين بعض أعضاء جسمو 

                                                           

.328 ، ص 1973باقر طو ، مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة ، بغداد ، -  1 
.233 ، ص 1981ول ديوارنت ، ترجمة محمد بدران ، قصة الحضارة ، دار اليلال ، -  2 
.45-44. موسى سلامة، المرجع السابق، ص-  3 
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أما في بلاد الرافدين فقد عرفت ىي الأخرى تطورا ممحوظا لمصياغة وعرفت ايضا تقنية 
الترصيع بحيث وجدت بعض المجوىرات مرصعة باللازورد والعقيق الأحمر، أما في مصر 
القديمة من بين المميزات الرئيسية لمصياغة خلال تاريخيا الطويل ىي الأىمية التي أعطيت 

للؤلوان ولكل واحد وظيفة خاصة في مجال الحماية المزعومة لحامل الحمية وأغمبية 
المجوىرات مرصعة بالأحجار الكريمة أو تقميدىا، أما في بلاد الإغريق فقد تطور فن 

الصياغة في الفترة الكلاسيكية وخلال العيد اليمنستي حيث تطورت تقنيات الصنع خاصة 
مع ظيور تقنية المجوىرات بالخيوط الذىبية المفتولة والمزينة بورود صغيرة والترصيع 

ىتم الأباطرة الرومان بالحمي بشكل مفرط إقد ، أما في الحضارة الرومانية ف1بالأحجار الكريمة
دواتيم من الذىب والفضة المطعمة أخذوا يصنعون معظم أذ تزينوا بو و إومبالغة كبيرة،

.  الكريمة بالأحجار

عتبارىم إ باليمنستيةبان الفترة إستمرارية لمحمي اليونانية التي سادت إوتمثلالحمي الرومانية 
 والتي إستمدت بدورىا أساليبيا من الحضارة المصرية ورثة الحضارة الأتروسكية واليونانية،

والآشورية، فقد تأثر الرومان بيا وقاموا بتطوير تقنية الترصيع مع تطوير فن النقش عمى 
دمية آستمر ظيور الأقراط ذات الدلايات التي تنتيي بأشكال لرؤوس إحيث الأحجار الكريمة

 .2ماس لستخدام الأإضافة بعض الفروق البسيطة كما بالغوا في إوحيوانية مع 

ن الأباطرة ألا  إنطاكية كأىم المدن في صناعة الحمي،أواستمرت كلا من الإسكندرية و
 مع العمم أن لى روماإالرومان قاموا بنقل المصانع وتيجير الحرفيين من الشرق الأدنى 

 . التجمع الحرفي لمصائغين كان معروفا بروما

                                                           
1R.Ferté, Les bijoux antiques, Paris, 1956, p.16-20  
2R.-A Higgins, Greek and roman jewelry, London, 1961, p 27. 
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وتأثرت الحضارة الرومانية بالحضارات التي كانت سائدة في الشرق الأدنى ومصر وكان 
حتلاليم وسيطرتيم عمى الشرق الأدنى ومصر والإتصال المتزايد والدمج الذي إذلك بعد 

لى وفرة المعادن من ذىب وفضة إضافة  إشيدتو الحضارة الرومانية بالحضارات الشرقية،
 الفنية التي كانت سائدة في الشرق بالإبداعاتلى الأحجار الكريمة،وتأثر الرومان إضافة إ

 الكريمة بالأحجارىتمام الرومان إزداد إالأدنى وبشكل خاص صناعة المجوىرات وزخرفتيا،و
المستوردة من بلاد العرب مثل العقيق الأبيض والأحمر،والكريستال الصخري والجرانيت،كما 

ن أاستخدموا الزجاج كبديل عن المعادن سعيا وراء التكمفة الأقل ،ويذكرالمؤرخ بميني الشيير
كثر من مائة نوع من الأحجار الكريمة في صناعة الحمي في روما أالرومان استخدموا 

 في روما مجموعة ضخمة من الحمي،كما جوبتيرلى معبد إقدم {اوغسطس قيصر}ن أويذكر 
برزت مجموعة من الفنانين الرومان الذين اىتموا بصناعة الحمي وزخرفتيا والنقش عمى 

. 1مثال صولون واسبازيوس وجميكون واجاثيوس والفنان الكساسأالأحجار الكريمة من 

لقد حممت الحمي الرومانية العديد من الزخارف الدينية والأسطورية،فيناك بعض القطع التي 
شعث أمرأة ذات شعر طويل إسطورة المدوسا عمى ىيئة أحممت صورا تجسد الآلية وأخرى 

لى رماد،وظيرت إلييا إالذي تنتيي أطرافو برأس الأفعى ويقال بأنيا كانت تحول من ينظر 
 في الرومان تشبوبعض الميداليات الذىبية التي استخدمت كتعميقات حممت صور الأباطرة 

 .2شكميا وتقنية صناعتيا المسكوكات التي ضربت عندىم

 

 

                                                           
1R.Chevalier, Or et Argent de l’Italie Antique, Latornusxxlfasc.4, 1962, p 830-834. 
2http://www .startimes .com. /f. aspx? t=34050964 . 
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الحمي مفردىا الحمية أو الجوىرة ىي عنصر مف عناصر الزينة الجسدية، تحمؿ عمى المباس 
، زيادة إلى دورىا التزييني المحض ىناؾ عدة (الخاتـ أو القلادة  )مثؿ المشبؾ، عمى الجسد 

، إذ تعد الحمي مف المخمفات المادية الأثرية الميمة لما تعكسو (سبؽ ذكرىا  )وظائؼ لمحمي 
ىذه البقايا الأثرية مف تفسير وتوضيح لمعديد مف الجوانب الإجتماعية والعقائدية والإقتصادية 

والفنية والتقنية التي سادت في الفترة التي ترجع إلييا ىذه المخمفات تاريخيا، فمـ يقتصر 
إستخداـ الحمي كأدوات تجميمية لمزينة فقط بؿ حممت في طياتيا توضيحا لمسموؾ البشري 

وما حممو مف ثقافات ومعتقدات دينية، وذلؾ بما وفرتو لو البيئة المحيطة بو مف مواد لتحقيؽ 
شكاؿ ىذا التأثير، إذ إحتوى  ىذه الغايات ومعرفة مدى تأثره وتأثيره بالثقافات المجاورة لو وا 
متحؼ ىيبوف مجموعة مف الحمي التي تـ العثور عمييا بالموقع الأثري ىيبوف إلاأننا نجيؿ 
مكاف إكتشافيا بالضبط في الموقع، تعود ىذه المجموعة إلى الفترة الرومانية البعض منيا 

 .مصنوع مف المعادف كالبرونز و النحاس وأخرى مف مادة العاج

فقد تـ تقسيـ عينات الدراسة إلى خمسة مجموعات بناءا عمى الغايةالوظيفية وأىمية كؿ 
قطعة وطريقة إستخداميا، وتمت الدراسة مف خلاؿ الإعتماد عمى البطاقة الفنية، حيث قمنا 

في ىذه البطاقة بوضع رقـ ليا وىو ترقيـ شخصي مع الإحتفاظ برقـ الجرد المتحفي الأصمي 
سميا، ثـ قمنا بتعريؼ التحفة مف خلاؿ مكاف وتاريخ إكتشافيا إف كاف معروفا ومكاف  وا 

عرضيا في المتحؼ ومقاساتيا، وكذلؾ وصؼ التحفة وحالة حفظيا مع ذكر المراجع التي 
 .سـ 10تحدثت عنو إف وجدت وللإشارة فإف السمـ المعتمد عميو في أخذ الصور ىو 

 

 

 نموذج عف البطاقة الفنية

 بطاقة فنية 

                                    رقـ البطاقة 
 رقـ الجرد المتحفي 
 إسـ التحفة 
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 مجموعة الخواتم:  أولا 

 صورة التحفة
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 1خواتـ (ج)الخاتـ ىو حمقة أحيانا بدوف فص وأحيانا يتكوف مف فص تحمى بو الأصبع 

 . خاتما 12ضمت ىذه المجموعة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

فنٌةبطاقة   

                                                           
، 1991، الطبعة السابعة،  المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، (معجـ عربي مدرسي الفبائي  ) عمي بف ىادية واخروف، القاموس الجديد لمطلاب 1

. 297ص 
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01 :رقـ البطاقة.   

 0831: رقـ الجرد المتحفي. 

خاتـ: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ09: الوزف           -  

 

. خالي مف الزخارؼ  بدوف فصسميكةخاتـ عمى شكؿ حمقة دائرية: الوصؼ .  

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟: مكاف الإكتشاؼ.   

؟: تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني،القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

\: البيبميوغرافيا.   
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 بطاقة فنية

 

02: رقم البطاقة.   

 0869: رقـ الجرد المتحفي. 

خاتـ: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ02: الوزف         -  

خاتـ عمى شكؿ حمقة دائرية وىي عبارة عف سمؾ معدني مف مادة البرونز رقيؽ : الوصؼ . 
.زرؽ أيعمو الحمقة فص عمى شكؿ كرية بيضاوية الشكؿ مرصعة بحجر ذو لوف   

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟:مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني،القاعة رقـ : مكاف العرض . 

الفترة الرومانية: الفترة الزمنية.   

\: البيبميوغرافيا.   
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 بطاقة فنية

 

 

 03: رقـ البطاقة. 

 0888: رقـ الجرد المتحفي. 

خاتـ: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

  غ09:الوزف  -

 مربع  يعموه فص مف نفس المعدفة ومسطحةخاتـ عمى شكؿ حمقة دائرية سميؾ: الوصؼ .
. ية زخارؼأ لا تحتوي عمى دائرة نقش بارزؿالشكؿ وبداخمو

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟:مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني، القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

: /البيبميوغرافيا.   
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 بطاقة فنية

 04: رقـ البطاقة. 

خاتـ: سـ التحفةإ.   

:مقاسات التحفة.   

غ06:الوزف         -  

 

خاتـ عمى شكؿ حمقة دائرية غير مكتممة مزيف بفص عمى شكؿ فاكية التفاح : الوصؼ . 
.وعمى سطحو تـ نقش شكؿ القمب  

متوسطة: حالة الحفظ.   

مكاف الإكتشاؼ ؟.   

؟: تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني، القاعة رقـ : مكاف العرض . 

الفترة الرومانية: الفترة الزمنية.   

  \:البيبميوغرافيا.. 
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 بطاقة فنية

 

 

05:رقـ البطاقة.   

 0862:رقـ الجرد المتحفي. 

خاتـ:سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ04:الوزف     -  

 

مزيف بفص تابع لمحمقة بيضوي الشكؿ نقشت  مسطحخاتـ عمى شكؿ حمقة دائرية: الوصؼ .
.بو رمز الصميب  

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟:مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ.  

 01الطابؽ الثاني، القاعة رقـ :مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

: /البيبميوغرافيا.   
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 بطاقة فنية

 

 06:رقـ البطاقة. 

 0866:رقـ الجرد المتحفي. 

خاتـ:سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ02:الوزف         -   

سطواني أكؿ جزء مف حمقتو يعموه فص آخاتـ عمى شكؿ حمقة دائرية ت: الوصؼ . 
.ممس خالي مف الزخارؼ الشكلأ  

متوسطة:حالة الحفظ.   

؟:مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ.  

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ :مكاف العرض . 

الفترة الرومانية: الفترة الزمنية.   

\: البيبميوغرافيا.   
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 بطاقة فنية
 

 

 07:رقـ البطاقة. 

\:رقـ الجرد المتحفي.   

خاتـ:سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ02:الوزف            -   

 ومسطح أممس خالي خاتـ عمى شكؿ حمقة دائرية مزخرؼ بفص دائري الشكؿ: الوصؼ .
.مف الزخارؼ  

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟:  مكاف الإكتشاؼ.  

؟:تاريخ الإكتشاؼ .  

 01الطابؽ الثاني القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

  /:البيبميوغرافيا. 
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 بطاقة فنية

 

 

 08:رقـ البطاقة. 

\:رقـ الجرد المتحفي.   

خاتـ:سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ02: الوزف          -   

ممس خاتـ عمى شكؿ حمقة غير مكتممة وقسمو العموي مزيف عمى شكميلالأ: الوصؼ . 
.ية زخارؼ أ لا يحمؿ ومقعر  

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟:مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ .  

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ : مكاف العرض . 

الفترة الرومانية: الفترة الزمنية.   

: \البيبميوغرافيا.   
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 بطاقة فنية

 

 

 09:رقـ البطاقة. 

\:رقـ الجرد المتحفي.   

خاتـ:سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

:مقاسات التحفة.   

غ07: الوزف  -   

تحمؿ  مسطحة خاتـ يتكوف مف حمقة دائرية مزخرؼ بفص عمى شكؿ دائرة : الوصؼ .
. لحيواف العقرب  غائرنقش  

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟: مكاف الإكتشاؼ.   

؟: تاريخ الإكتشاؼ .   

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

: /البيبميوغرافيا.   
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 بطاقة فنية

 

 

 10:رقـ البطاقة. 

\:رقـ الجرد المتحفي.   

خاتـ: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ04:الوزف-   

.خاتـ عمى شكؿ حمقة دائرية بو فص عمى شكؿ دائرة خالي مف الزخارؼ : الوصؼ .   

متوسطة:  حالة الحفظ.  

؟:مكاف الإكتشاؼ.   

؟: تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ : مكاف العرض . 

الفترة الرومانية: الفترة الزمنية.   

\: البيبميوغرافيا.   
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 بطاقة فنية

 

 11: رقـ البطاقة. 

\:رقـ الجرد المتحفي.   

خاتـ: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ04: الوزف       -   

 

 عمى الجوانب  ومسطحة بيا زخارؼ خاتـ عمى شكؿ حمقة دائرية غير مقترنة: الوصؼ .
. لدوائر صغيرة غائرنقشعبارة عف   

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟: مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ .   

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

: /البيبميوغرافيا.   
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 بطاقة  فنية

 

 12: رقـ البطاقة. 

\: رقـ الجرد المتحفي.   

خاتـ: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ05: الوزف          -   

 .ية زخرفة أخاتـ عمى شكؿ حمقة دائرية لا يحمؿ : الوصؼ . 

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟: مكاف الإكتشاؼ.   

؟: تاريخ الإكتشاؼ .   

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ : مكاف العرض . 

الفترة الرومانية: الفترة الزمنية.   

\:البيبميوغرافيا.   
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مجموعة الأساور : ثانيا   

ساورأ (ج)و معصميا أىو حمقة كالطوؽ تمبسو المرأة في زندىا : سوار   

 1خلاخؿ (ج) رجميفأوىو حمية مف معدف كسوار كبير تمبسو النساء في : الخمخاؿ 

ومف الملاحظ أف الأساور في بادئ الأمر عبارة عف دوائر بسيطة مصنوعة مف حجر 
الصواف أو الحجر الجيري أو القروف أو الأصداؼ وكذلؾ العاج، ثـ أصبحت تشكؿ مف 
الخرز أوقطع ىندسية صغيرة  مختمفة الألواف والأشكاؿ مركبة في خطوط، فكانت تصمـ 

عادة مف الخرز المتبقي بعد تصميـ القلادات، وبعد إكتشاؼ المعادف ومعرفة كيفية التحكـ 
 .فيياوصيرىاأصبحت تشكؿ منيا بإختلافيا 

 أساور وخمخاؿ مستخرجة مف موقع ىيبوف الأثري والتي تنتمي 07حيث ضمت المجموعة 
 .إلى الفترة الرومانية 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.318-494 عمي بف ىادية واخروف، مرجع سابؽ، ص  1 
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 بطاقة  فنية

 13: رقـ البطاقة. 

 0827: رقـ الجرد المتحفي. 

سوار: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

:مقاسات التحفة.   

غ04: الوزف            -   

 

قميلا في  ومسطحمقعر سـ بيضوي الشكؿ3سوار مفتوح تقدر فتحتو بالتقريب:الوصؼ.
.الوسط خالي مف الزخارؼ   

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟: مكاف الإكتشاؼ.  

؟: تاريخ الإكتشاؼ .   

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

 .X.Delestre, Hippone, Edisud/Inas, 1er Edition, 2005:البيبميوغرافيا. 
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 بطاقة فنية

 14:رقـ البطاقة. 

 0826:رقـ الجرد المتحفي. 

سوار:سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

:مقاسات التحفة.   

غ10: الوزف          -   

 فتحتو  تقدر لا يحتوي عمى زخارؼمسطح مفتوحة حمقة دائريةعمى شكؿ سوار : الوصؼ. 
. سـ3 الى 2 مف   

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟:مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ : مكاف العرض . 

الفترة الرومانية: الفترة الزمنية.   

 . X. Delestre, op.cit:البيبميوغرافيا. 
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 بطاقة فنية

 15: رقـ البطاقة. 

 0846: رقـ الجرد المتحفي. 

سوار: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ10:الوزف           -   

 يزداد  وأممس لا يحتوي عمى أية زخرفة مفتوحةبسيط دائريةحمقةعمى شكؿسوار : الوصؼ.
.سـ 2 والتي تقدر سمؾ ىذا السوار عند الفتحة  

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟: مكاف الإكتشاؼ.   

؟: تاريخ الإكتشاؼ .   

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

 . X . Delestre, op.cit: البيبميوغرافيا. 
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 بطاقة فنية

 16: رقـ البطاقة. 

\: رقـ الجرد المتحفي.   

سوار: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ10: الوزف         -   

 التي يزداد سمكو عند طرفي الفتحةومسطح عمى شكؿ حمقة دائرية مفتوحسوار:الوصؼ. 
. السوار حمقة شكؿ خطوط مستقيمة عمودية عمى زخارؼ عمى عمىسـ يحتوي 1,5تقدر بػ  

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟:مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ : مكاف العرض . 

الفترة الرومانية: الفترة الزمنية.   

 . X. Delestre, op.cit: البيبميوغرافيا. 

 

 

 بطاقة فنية
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 17: رقـ البطاقة. 

\: رقـ الجرد المتحفي.   

سوار: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ06: الوزف -   

 سـ يتكوف مف سمكيف مف 2 تقدر فتحتو ب مفتوحة الشكؿة بيضوي ذوحمقةسوار: الوصؼ .
  .معدف البرونز شكؿ ىذيف السمكيف عف طريؽ لوييما

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟: مكاف الإكتشاؼ.   
؟:تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

 . X. Delestre, op.cit :البيبميوغرافيا. 

 

 

 

 بطاقة فنية
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 18: رقـ البطاقة. 

\: رقـ الجرد المتحفي.   

سوار: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ08: الوزف         -   

 

 الفتحة  طرفيسوار دائري بسيط ذو حمقة مفتوحة يزداد سمؾ ىذا السوار عند: الوصؼ. 
. سـ 1تقدر فتحتو ب  

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟:مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ : مكاف العرض . 

الفترة الرومانية: الفترة الزمنية.   

 . X.Delestre, op.cit: البيبميوغرافيا. 

 
 

 بطاقة فنية
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 19: رقـ البطاقة. 

\:رقـ الجرد المتحفي.   

سوار:سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ12: الوزف  -   

 

مزخرؼ  مغمؽ بواسطة قفؿ ثنائي الفتحة مسطحة دائري حمقة شكؿ عمىسوار : الوصؼ.
.وصميب منقوش في الجوانب  مستقيمة وعمودية بخطوط   

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟: مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ .   

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

 . X. Delestre, op.cit: البيبميوغرافيا. 

 

 

 

 بطاقة فنية
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 20: رقـ البطاقة. 

\:رقـ الجرد المتحفي.   

خمخاؿ: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ35: الوزف         -   

ربعة أ صمب القفؿ صور بو ة دائري حمقةخمخاؿ وىو سوار كبير عمى شكؿ: الوصؼ . 
.رؤوس لطير البط ذو نقش بارز   

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟:مكاف الإكتشاؼ.   

؟: تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني ، القاعة رقـ : مكاف العرض . 

الفترة الرومانية: الفترة الزمنية.   

 . X. Delestre, op.cit:البيبميوغرافيا. 

 

 

 

 

الأقراط : المجموعة الثالثة   
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قراط وىي عبارة عف حمقة أبالمغة العربية ىو الذي يعمؽ في شحمة الأذف والجمع  : القرط
. عمى الأف تكوف مفتوحة مف أما إو تكوف متدلية مف الأسفؿ وأو بيضاوية أدائرية 

 .قرطافضمت ىذه المجموعة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بطاقة فنية
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 21: رقـ البطاقة. 

 0872: رقـ الجرد المتحفي. 

حمقة أذف : سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

غ02: الوزف            -   

حدى الطرفيف إعمى شكؿ حمقة دائرية بسيطة مفتوحة مف الأعمى وفي قرط : الوصؼ .
. مف نفس المعدف  ممساءزخرفة عبارة عف كرية  

؟: مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ .   

  01الطابؽ الثاني، القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

 X.Delestre, op.cit: البيبميوغرافيا. 

 

 

 

 

 بطاقة فنية
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 22: رقـ البطاقة. 

 0874:رقـ الجرد المتحفي. 

حمقة أذف: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

:مقاسات التحفة.   

 

غ02: الوزف -   

 حتوت عمى دبوس بو زخرفة نباتيةإقرط عبارة عف حمقة دائرية مفتوحة قميلا: الوصؼ . 
.مرصعة بحجارة زرقاء الموف عمى شكؿ زىرةصغيرة   

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟: مكاف الإكتشاؼ.   

؟: تاريخ الإكتشاؼ .   

 01الطابؽ الثاني، القاعة رقـ : مكاف العرض . 

الفترة الرومانية: الفترة الزمنية.   

\: البيبميوغرافيا.   

 

 مجموعة العقود: رابعا 
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 1عقود (ج)ىي قلادة تزيف بيا المرأة عنقيا  : العقد

 .بحٌث أن متحف هٌبون قد إحتوي على عقد واحد مصنوع من مادة البرونز

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بطاقة فنية
 

                                                           
 .687عمي بف ىادية واخروف، مرجع سابؽ، ص 1
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 23:  رقـ البطاقة.

\:رقـ الجرد المتحفي.   

عقد:سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

سـ46:الطوؿ           -   

  غ35:الوزف           - 

  ممساء لا تحمؿ أية زخرفةسطوانية الشكؿأىذا العقد يتكوف مف كريات مثقوبة : الوصؼ .
.و سمؾ معدني أسـ بحيث تشكؿ في خيط 0.5 كرية قطر الواحدة منيا حوالي 91عددىا   

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟: مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ.   

 03الطابؽ الثاني، القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

: /البيبميوغرافيا.   

 

 المشابك: خامسا
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ىو حمية غالبا ما تكوف  مف المعدف أو العاج يتكوف مف قطعتيف ىما المشبؾ بأتـ : المشبؾ
 1.معنى الكممة ودبوس يستعمؿ لمسؾ الثياب ويستعمؿ لمنساء والرجاؿ 

 . اجزاء مف المشابؾ 04ضمت المجموعة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بطاقة فنية
                                                           

 .1077 علً بن هادٌة واخرون ، مرجع سابق، ص 1
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 24: رقـ البطاقة. 

 0890:رقـ الجرد المتحفي. 

مشبؾ:سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

سـ4,5:الطوؿ          -   

سـ2,5:العرض         -   

غ10: الوزف          -   

.مشبؾ عمى شكؿ حيواف الأرنب،لا يحتوي عمى دبوسجزء مناؿ:الوصؼ .   

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟: مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ .   

 01الطابؽ الثاني، القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية، القرف الثاني: الفترة الزمنية.   

\: البيبميوغرافيا.   
 

 بطاقة  فنية
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 25: رقـ البطاقة. 

 0900:رقـ الجرد المتحفي. 

مشبؾ:سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

سـ6,8:الطوؿ           -   

سـ4,1:العرض           -   

غ33: الوزف            -   

.لا يحتوي عمى دبوس الغمؽلو مقبضجزء منمشبؾ : الوصؼ .  

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟:مكان الإكتشاف.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني، القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

: /البيبميوغرافيا.   

 

 

 بطاقة فنية
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 26: رقـ البطاقة. 

 0901:رقـ الجرد المتحفي. 

مشبؾ: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

:مقاسات التحفة.   

سـ7,5: الطوؿ          -   

سـ3,8:  العرض         -   

غ11:الوزف         -   

 

.مفقوداف الدبوس الذراع و،جزء مف مشبؾ لو مقبض صميبي الشكؿ :الوصؼ.   

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟:مكاف الإكتشاؼ.   
؟: تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني، القاعة رقـ : مكاف العرض . 

الفترة الرومانية: الفترة الزمنية.   

\: البيبميوغرافيا.   

 

 بطاقة فنية
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 27: رقـ البطاقة. 

 0902:رقـ الجرد المتحفي. 

مشبؾ: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

سـ5,5:الطوؿ           -   

غ18: الوزف -   

 

مشبؾ تـ العثور عميو في موقع ىيبوف يعود لمفترة الرومانية عبارة عف اؿجزء مف: الوصؼ.
.الغمؽ دبوس حدى الطرفيف لا يحتوي عمى إنصؼ دائرة سميؾ في   

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟: مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني، القاعة رقـ : مكاف العرض. 

الفترة الرومانية : الفترة الزمنية.   

: /البيبميوغرافيا.   

 بطاقة فنية
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 28: رقـ البطاقة. 

 0873:  رقـ الجرد المتحفي. 

مشبؾ: سـ التحفةإ.   

البرونز: مادة الصنع .   

: مقاسات التحفة.   

سـ4,5:الطوؿ          -   

سـ\:العرض -   

غ02:الوزف -   

 

.الغمقيشبو الإبرة رقيؽ وحاد دبوس مشبؾ عبارة عف اؿجزء مف: الوصؼ .   

متوسطة: حالة الحفظ.   

؟:مكاف الإكتشاؼ.   

؟:تاريخ الإكتشاؼ.   

 01الطابؽ الثاني، القاعة رقـ : مكاف العرض . 

الفترة الرومانية: الفترة الزمنية.   

\: البيبميوغرافيا.   
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 خاتمــة

بعد هذه الدراسة المتواضعة لمجموعة الحمي البرونزية المحفوظة بمتحف هيبون نستنتج أنها 
تعتبر من المخمفات الأثرية المهمة، فمن خلالها يمكن التعرف عمى بعض الجوانب 

الحضارية الإجتماعية والدينية والإقتصادية والفنية، التي تتمثل في إهتمام أهالي هيبون 
بإرتداء الحميكغيرهم من الشعوب كأحد العناصر الهامة في لباسهم واستخداماتهم اليومية مما 
يشير إلى وجود بعض الذوق والإهتمام بالأناقة، كما تشير تعدد أشكال الحمي عمى إختلاف 

بداعي لدى الحرفي، كذلكتعكس دراسة  أشكالها وتقنية صناعتها عمى وجود حس فني وا 
 .الحمي الأوضاع الإقتصادية لمموقع والسكان من خلال تتبع تقنيات صناعتها وموادها

فدراستنا لهذه المجموعة يساهم في الحفاظ عميها وذلك من خلال إعداد بطاقات فنية لها 
 .يستعين بها أي باحث في هذا المجال، في حالة ضياعها أو تعرضها لعوامل التمف 



 66 

 قائمـة المصـادر و المراجـع

 المراجع بالمغة العربية: أولا

  ، 1973باقر طه ، مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة ، بغداد . 
  دراسة وصفية تحميمية، مذكرة تخرج ليسانس، : بدر الدين لوناسة، متحف هيبون عنابة

 .2002-2001قسم الاثار، الجزائر، 
  ،1979تقي الدباغ، عمم المتاحف، بغداد. 
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 .1979مكتبة النهضة العربية، 
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 .1991الجزائر، 
  1990، 27محمد البكر، الزينة في العصور القديمة، مجمة الماثورات الشعبية، العدد. 
  ،2003محمد الصغير غانم، معالم التواجد الفنيقي البوني في الجزائر، عين مميمة. 
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 .2007المعارف، 
  محمد عبد الهادي، دراسات عممية في ترميم وصيانة الاثار الغير عضوية، مكتبة زهراء
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 الحمي، الاختام، ادوات الحياة : مهاب درويش، الفنون الصغرى والتمائم في مصر القديمة
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  ،موسى محمد رفعت، مدخل الى فن المتاحف، الطبعة الاولى، الدار المبنانية المصرية
 .2002القاهرة، 

  نبيل امقران، دراسة تشخيصية وتقنية لمجموعة من التحف البرونزية المحفوظة بمتحف
 . 2010-2009جميمة، مذكرة تخرج ماجستير، صيانة وترميم، معهد الاثار، الجزائر، 

  نظام الاداب المهنية، الوكالة الوطنية للاثار وحماية المعالم والنصب التاريخية، تدريب
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 فهـرس الخرائــط

 الصفحة العنوان الرقم

 06 خريطة تبين موقع مدينة عنابة 01

 09 خريطة تبين مواقع إنتشار الحضارات في هيبون 02

 فهـرس الأشكــال

 الصفحة العنوان الرقم

 06 شكل يبين مخطط الموقع الأثري هيبون 01

 13 شكل يبين مخطط المتحف بالنسبة لمموقع الأثري هيبون 02

 22 شكل يبين طريقة الطرق عند الأولين 03

 22 شكل يبين أنواع المطرقات المستخدمة في عممية التطريق 04

 فهـرس الصـور الجويـة 

 الصفحة العنوان الرقم

 12 صورة جوية تبين موقع متحف هيبون 01
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 فهـرس الصـور

 الصفحة العنوان الرقم 

 14 الساحة الداخمية لممتحف 01

 15 رواق المتحف 02

 16 باب المتحف وضع أعلاه رأس إمرأة 03

 17 قاعة الفسيفساء 04

 18 قاعة التماثيل 05

 19 قاعة تضم مختمف التحف 06
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 فهـــرس المحتـــوى

 شكر وتقدير

 إهداء

 قائمة المصطمحات

 المقدمة

 مدخل عام : الفصل الأول

 الإطار الجغرافي والتاريخي لموقع هيبون: أولا

 05ص.......................................الموقع الجغرافي .1
 07ص ................................هيبون في الفترة القديمة .2
 09ص..........................................تاريخ الأبحاث .3

 موقع وتاريخ متحف هيبون: ثانيا
 11ص.......................................تعريف المتحف-1      
 12ص..................................موقع متحف هيبون- 2      
 13ص........................................تاريخ المتحف- 3      

 الوصف المعماري لممتحف وأقسامه: ثالثا
 13ص.....................................الوصف الخارجي-1

 14ص.......................................الوصف الداخمي-2      
 15ص................................................أقسامه-3      
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 ماهية الحلي: الفصل الثاني

 تقنيات صناعة الحمي: أولا

 20ص..............................................تقنية الطرق .1
 22ص............................تقنية صناعة الأسلاك بالسحب .2
 23ص..............................................تقنية الصب .3

 وظائف الحمي: ثانيا

 24ص.........................................الوظيفة التجميمية .1
 25ص............................................الوظيفة الفنية .2
 25ص.........................................الوظيفة العاطفية .3
 25ص.......................................الوظيفة الإقتصادية .4
 26ص...........................................الوظيفة الدينية .5
 27ص.........................................الوظيفة التاريخية .6
 27ص.................................الوظيفة التقنية والصناعية .7

 27ص.................................الحمي في الفترة الرومانية: ثالثا

 دراسة وصفية للحلي: الفصل الثالث 

 32ص.........................................مجموعة الخواتم: أولا

 45ص.......................................مجموعة الأساور: ثانيا 

 54ص........................................مجموعة الأقراط: ثالثا 

 57ص.........................................مجموعة العقود: رابعا 
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 59ص....................................مجموعة المشابك: خامسا

 65ص...................................................الخاتمة-

 66ص..................................قائمة المصادر والمراجع-

 69ص...................................................الفهارس-

 71ص............................................فهرس المحتوى-

 
 



 

 قائمة المصطلحات

 Hippone هيبون
 Musée متحف
 LES bijoux الحلي
 Bague خاتم
 Collier عقد

 Bracelets أساور
 Fibule مشبك
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