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الرماد الذي غسل " البنية السردية في رواية 
" الماء

 -أنموذجا – "  لعز الدين جلاوجي" 
 



 عرفانشكر و

نذَّكُمذْ  وتَلتَئإِن  إإِذذْ تتَ تَذذَّنتَ : " قال تعالى تَزإِيدتَ رتَبُّكُمذْ لتَئإِن شتَكتَرذْتُمذْ لَتَ
ابإِ  لتَ تَدإِيددٌ   07: سورة ابراىيم الآية "  تَ تَرذْتُمذْ إإِنذَّ عتَ تَ

إلى ال ي  ل نعمة منو فضل، و ل نقمة منو عدل، إلى ال ي 
ى ا العمل لك  ألهمن  الصبر وأمدن  بال جاعة والعطاء لانجاز
 .الحمد وال كر يا رب العالمين

ال ي " شوق  زقادة:"  ما أتقدم  بال كر والتقدير للأستاذ
 .ساعدن  على إتمام ى ا العمل

 

 

 

 وداد  

 

 



 إىداء

نبدأ ب كر خير ال ا رين، فن كر الله عز وجل ال ي خلق الإنسان 
وعلمو البيان، والصلاة والسلام على الهادي الب ير من حث الَمة 

أىدي :على طلب العلم وجن  ثماره لَنو الضياء والنور للبصائر وبعد
ثمرة جهدي إلى من علمتن  أول حرف من لغت  إلى نبع الحب 

 ".والدي الكريم" ثم إلى الَغلى على قلب   "  أم   الغالية"والحنان 
المعروف به ام " ياسين" إلى أخ  البكر أو بالَحرى أب  الثان  

بلقيس :" صاحب العقل والصبر  والحلم والحكمة، وفل ات أ باده
 ".وشهد

، دون أن أنسى طيور "نورة" إلى حسناء سدراتة الرائعة المتواضعة 
" سمير"، إلى الَخ ال اضل "دعاء مرام ، أيوب ، إياد :" الجنة

" ، إلى صاحب القلب الحنون "إلياس" ، "عبد الرحمان:" والبراعم
إلى الَخ الهادئ " إدريس"والكتكوت الَشقر آدم والضحوك " مراد
 .ح ظك الله وعافاك لنا" عبد الرؤوف"

إيمان و ل عمال المكتبة المر زية إلى   ل طلبة وأسات ة : إلى صديقت 

.                                                                                                       جامعة قالمة، إلى  ل ىؤلاء أىدي ى ا العمل
 وداد
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: مقدمة

 إن الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية تضع اليوم أقداميا عمى أبواب الحداثة 
 وىذه الرواية تنزع من خلال بنيتيا، ولغتيا، وكثافتيا إلى ،في المستويين الجمالي والمعرفي

خمق مستويات مختمفة ومتفاوتة، مستخدمة كل الأساليب السردية المعاصرة، والموحات الفنية 
المتنوعة، لمتعبير عن بيئتيا وعصرىا، وقد لا نبالغ إذا قمنا إن الرواية الجزائرية استطاعت 
عمى الرغم من العقبات العديدة التي اعترضت مسيرتيا، أن تقفز قفزات كبيرة في عمرىا 

القصير الذي لا يتجاوز النصف قرن، وأن تسير بخطى ثابتة نحو النضج،واحتلال مكانة 
فمئن كانت البدايات بسيطة، فإن درجة من التعقيد  مرموقة بين الأجناس الأدبية الأخرى

ارب الأجيال المتلاحقة جتوتنوع  المرحمة الأخيرة، نتيجة تنوع أدوات التعبير الفني تصاحب
. وتعقد الحياة بروافد مكوناتيا المختمفة

واللافت لمنظر أن الإنتاج الروائي الجزائري قد ازداد خلال السنوات الماضية بشكل 
جدي وممموس، وكان من نتاج ىذا التطور الكمي والكيفي أن دخمت روايتنا مجال الدراسات 

الأكاديمية من أوسع الأبواب، وأصبحت مخبرا متسع الأرجاء ومتعدد المضامين، متميز 
. المناحي

واحدا من الروائيين الأفذاذ الذي استطاع أن يفرض " عز الدين جلاوجي" ويعد الروائي
نموذجا سرديا متميزا، سواء تعمق الأمر بصياغة الأبطال أو الاعتناء الشديد بالصور  والمغة 

". الرماد الذي غسل الماء" الشعرية، وسنحاول أن نبرز ىذا الأمر من خلال دراستنا لرواية 

: وقد جاء الاختيار ليذه الرواية بالذات لأن تكون موضوعا لمدراسة نتيجة للأسباب الآتية

الرغبة الممحة لدراسة ىذه الرواية لما تتمتع بو من جماليات فنية، جعمتيا : السبب الذاتي: أولا
. متميزة عن باقي الروايات الأخرى
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: الأسباب الموضوعية: آخرا

الحدث، الشخوص )محاولة دراسة مكونات ومقومات ىذا النص السردي من حيث - 
. التي تتفاعل وتنسجم في النص لتشكمو في الأخير (الزمان، المكان

مثلا من خلال جنس الرواية ومختمف النظريات والمناىج مالربط بين الأدب الجزائري - 
. النقدية الحديثة

" تطبيق التصورات النظرية والإجراءات المنيجية عمى النص الروائي الممثل في رواية - 
". الرماد الذي غسل الماء

أما فيما يخص الإشكاليات التي سيحاول ىذا البحث الإجابة عنيا، فيمكن تقسيميا إلى 
. رئيسة وفرعية: قسمين

ماىي أسس البناء السردي في : ثرنا أن تكون عمى الشكل التاليآفالإشكالية الرئيسة، 
فيي مجموعة من الأسئمة : ؟ أما عن الإشكاليات الفرعية"الرماد الذي غسل الماء" رواية 

التي تتنوع تمقائيا عن الإشكالية الرئيسة، وتيدف إلى إثراء البحث وتمكينو أكاديميا من 
: الإجابة عنيا وىذه الأسئمة ىي

كيف قدم الراوي قصتو؟ - 

ماىي زوايا النظر التي استخدمت في نقل أحداث الرواية؟ - 

. ماىي أنواع الشخوص السردية في الرواية؟- 

كيف تشكمت بنية الزمن في الرواية؟ - 

. وللإجابة عمى ىذه الإشكاليات أثرنا أن نقسم البحث إلى مدخلا وأربعة فصول، وخاتمة- 
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، درسنا فيو "(المصطمح والمفيوم)البنية والسرد " ففي المدخل المعنون بعنوان 
من الناحية المغوية والاصطلاحية مبرزين في ذلك تعدد المفاىيم " البنية، والسرد" مصطمحي 

الرؤية " أما في الفصل الأول الذي جاء بعنوان . و اختلافيا بين النقاد والدارسين المعاصرين
فقد درسنا مفيوم وأقسام الرؤية السردية في  الرواية، أما الفصل الثاني المعنون " السردية
فقد خصص لدراسة الشخصية الروائية من حيث مفيوميا " الشخصية الروائية" بعنوان 

" الزمان في رواية الرماد الذي غسل الماء" وأنواعيا، أما الفصل الثالث الذي جاء بعنوان 
فقد خصص لدراسة الزمن من حيث مفيومو ومستوياتو ، أما الفصل الرابع والأخير فقد جاء .

، فقد درسنا فيو المكان من حيث المفيوم " في رواية الرماد الذي غسل الماءالمكان" بعنوان 
. أما الخاتمة فقد حاولنا فييا بمورة وتمخيص النتائج الرئيسة المرجوة من ىذا البحث. والأنواع

: كما ييدف ىذا البحث في مجممو إلى إبراز مجموعة من الأىداف ىي

براز مكانتيا وحضورىا : أولا الكشف عن جماليات الرواية الجزائرية الحديثة والمعاصرة، وا 
. الدائم في الثقافة العربية

محاولة تطبيق وتطوير التصورات السردية النظرية انطلاقا من تطبيقيا عمى رواية : ثانيا
. لعز الدين جلاوجي" الرماد الذي غسل الماء"

. فتح آفاق فكرية جديدة لمبحث في الرواية الجزائرية الحديثة والمعاصرة:ثالثا

واستخدمنا لتحقيق ىذه الأىداف المنيج البينوي الذي يعد من أىم المناىج النصانية القادرة 
. عمى تحميل البني المشكمة لمخطاب الروائي

: كما استمد ىذا البحث قوتو من مجموعة من المراجع نذكر منيا- 

. حميد لحميداني، بنية النص السردي- 

. عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية- 
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. ميا حسن القصرواي، الزمن في الرواية العربية- 

: وقد سبيل ىذا البحث صعوبات متعددة منيا 

. كثرة المادة العممية وتضارب معموماتيا وتعدد المفاىيم لممصطمح الواحد-

. الانشغال بالتربص وقمة الوقت-

وختاما نرفع أسمى عبارات الشكر والامتنان للأستاذ الفاضل شوقي زقادة عمى قبولو الإشراف 
عمى ىذا البحث وعمى توجيياتو ونصائحو الدائمة فجعميا الله في ميزان حسناتو، كما لا 
يفوتنا ذكر كل من مد لنا يد العون والمساعدة من عمال الإدارة وأعوان المكتبة في سبيل 

. انجاز ىذا البحث

. وأخيرا أسأل الله سبحانو وتعالى أن يوفقني لما فيو الخير والرشاد
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: مفهوم البنية:  ووِّ 

: لغة-1

وردت لفظة البنية في العديد من المعاجم العربية منيا ما جاء في لسان العرب  لابن 
وأبنيات جمع الجمع، والبناء مدبر البنيان وصانعو  المبني والجمع أبنـــــيتــــو: والبناء"منظور 

: والبنية ما بنيتو كقول الشاعر

نْ عقدُوا شَدّوا* أولئِكَ قَوْمٌ إِنْ بَنَوا أَحْسَنوا البٌنى     نْ عَاىَدوا أَوفُوا واِ   1.واِ 

الباء والنون والياء أصل واحد، وىو بناء الشيء بضم بعضو  (بنى)"وفي معجم مقاييس المغة 
 2" إلى بعض، تقول بنيت  البناء أبنيو

بنى الشيء بنيا وبناء وبُنياناً أقام جداره، ونحوه يقال بنى السفينة " وجاء في المعجم الوسيط
والخباء واستعمل مجازًا في معان كثيرة تدور حول التأسيس والتنمية، وبنى مجده وبنى 

: الرجال، كقول الشاعر

 3"شَتَان قُرى وَبينَ رِجال *       يَبني الرجال وغيره يبني القرى     

والبنية جمع بنى وبنى :" في قاموس المحيط لمفيروز أبادي " البنية" كما ورد لفظ 
بنى يبني الكممة ألزميا البناء ، أعطاىا بنيتيا أي ...يقال فلان صحيح البنية، أي الجسم

 1" صيغتيا، البنية في الكممة صيغتيا والمادة التي تبنى منيا

                                                             
أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الافريقي المصري، لسان العرب، مادة بنى، دار - 1

. 162ص 3، ط2، مج 2004صادر، بيروت، لبنان،
أبي الحسين أحمد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس المغة، مادة بنى، دار الفكر لمطباعة والنشر - 2

. 15، تح عبد السلام محمد ىارون، د ط، ص 3والتوزيع، د ت، ج 
، دت، مادة 1إبراىيم مصطفى وآخرون، معجم الوسيط، المكتبة الإسلامية لمطباعة والنشر،تركيا، ج - 3
. 72، ص (بنى)
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في قولو تعالى : كما وردت ىذه المفظة في القرآن الكريم في العديد مع المواضع منيا
بْنُوا عَمَيهم بُنِيَانًا رَبُّهُم  عِمَمُ بِهِمْ قَالَ الذِين غَمَبُوا عمَى َ مَرهِِمْ، لنتَّخِذَنَّ عميهم اَ فقالُوا " 

 2..."مَسْجِدًا

بُنْيَانَُ   خَيْرٌ َ مْ مَنْ َ سََّ   وَرِْ وَانٍ  بُنْيَانَُ  عَمَىىٰ تَقْوَ ىٰ مِنَ المَّ ِ  َ سََّ  أَفَمَنْ :"وفي قولو تعالى
 3."الْقَوْمَ اللَّالِمِينَ  وَالمَُّ  وَ يَهْدِي جَهَنَّمَ  فَانْهَارَ بِِ  فِ  نَارِ  هَارٍ  جُرُ ٍ  عَمَىىٰ شَفَا

صَفِّا كَأَنَّهُمْ  يُِ  ُّ الَّذِينَ يُقَاتِمُونَ فِ  سَبِيمِ ِ  ِ نَّ المَّ َ :" وأيضا في قولو تعالى في سورة الصف
 4"بُنْيَانٌ مَرْصُووٌ 

مشتق من الأصل اللاتيني " أما في المغات الأوربية فإن مصطمح البناء أو البنية فيو
(Stucture) الذي يعني البناء أو الطريقة التي يقام بيا مبنى ما من وجية النظر الفنية 

في ىذا السياق إلى أن " صلاح فضل" المعمارية وبما يؤدي إليو من جمال تشكيمي، ويشير 
المغويين العرب تصوروا البناء بأنو الييكل الثابت لمشيء كما تصوروه بأنو التركيب 

 5".والصياغة

وما يمكن ملاحظتو من خلال استقرائنا ليذه المفظة سواء في المعاجم العربية أم في المعاجم 
الغربية تأخذ الدلالة ذاتيا، فيي تعبر عن حالة الجمع والبناء والتشييد والطريقة التي يُقام 

. عمييا البناء

                                                                                                                                                                                              
، دار الحديث  القاىرة، دت، (بنى)مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي، القاموس المحيط، مادة - 1

. 362أنس محمد الشامي وزكريا جابر أحمددط، ص : تح
. 21سورة الكيف، الآية - 2
 109سورة التوبة، الآية - 3
. 4سورة الصف، الآية - 4
، ص 2004يحي البشتاوي، بناء الشخصية في العرض المسرحي المعاصر، دار الكندي، الأردن،- 5

45 .
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: اصطلا ا- 2

نجد مصطمح البنية في العديد من الحقول المعرفية، ولكل حقل معرفي تصوره  
الخاص عن ىذا المفيوم، إذ قد نعثر عميو في العموم الطبيعية والتجريبية والكيمياء 

إلخ، وما ييمنا في ىذا المقام ىو مفيوم البنية في جانبيا المغوي أو المساني أو ...والفيزياء
. الأدبي

 " MUKAROSKY" " جان موكاروفسكي"  ظير ىذا المصطمح عمى يد الناقد
أي نظام من العناصر المحققة فنيا والموضوعية في  (بنية)بأنو  "الذي عرف الأثر الفني 

تراتيبو معقدة تجمع بينيا سيادة عنصر معين عمى بقية العناصر، وىناك مفيومان لمبنية 
الأدبية أو الفنية، الأول تقميدي يراىا بأنيا نتاج تخطيط مسبق، فيدرس آليات تكوينيا والآخر 

ينظر إلييا كمعطى واقعي فيدرس تركيبيا وعناصرىا، ووظائف ىذه العناصر، والعلاقة 
القائمة بينيا، والبنية مستويات فيناك البُنى المغوية التي تدرسيا المسانيات، وبنية الأثر الفني 

،وبما 1."التي يدرسيا النقد ليكتشف في الرواية مثلا عن العلاقة القائمة بين الخطاب والحكاية
أن  

مفيوم عقمي فإنيا ما نصوغو ونعقمو من علاقات الأشياء لا الأشياء نفسيا، لذلك "البنية 
يتفق البنويون عمى وصف البنية بأنيا نموذج إجرائي لا يقيني، قائم عمى علاقات 

 2".محسوسة

ىي شبكة العلاقات التي تتولد من " البنية"وانطلاقا مما سبق نستطيع القول بأن 
فإذا عرفنا السرد بأنو ." العناصر المختمفة لمكل، بالإضافة إلى علاقة كل عنصر بالكل

                                                             
. 37، ص 2002، 1لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، لبنان ،ط- 1
عدي عدنان محمد، بنية الحكاية في البخلاء لمجاحظ، عالم الكتب الحديث الأردن، دار نيبور، - 2

. 38، ص 2011، 1العراق، ط
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يتألف من القصة والخطاب فإن البنية ستكون شبكة العلاقات الحاصمة بين القصة والخطاب 
 1."والقصة والسرد والخطاب

بنية سطحية و أخرى عميقة  :  وىناك نوعان لمبنية

البنية الظاىرة عبر تتابع الكممات التي تصدر عن " ويقصد بيا :البنية السط ية-  
 2."المتكمم

البنية التي ينيض عمييا السرد، إذ تتألف من تصويرات " ويقصد بيا :البنية العميقة- 
" 3.تركيبية، دلالية وشمولية تتحكم في دلالة السرد

ويمكننا القول أن بناء  النص ىو كل متكامل ومعطى لساني بالدرجة الأولى يكتسب قيمتو " 
الدلالية والفنية والأسموبية من خلال المغة التي تدخل في صياغتو، بالإضافة إلى الأساليب 

التي تتم فييا تمك الصياغة والعناصر الأخرى التي يتم بيا النص فيتوجو بو مؤلفو إلى 
 4".القارئ

: السرد: ثانيا

: لغة-1

                                                             
، ص 368، عدد 1جير الدبرنس، ترجمة عابدخزندار، المصطمح السردي، المجمس الأعمى لمثقافة، ط- 1

224 .
نعمان بوقرة، المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميل الخطاب، عمم الكتب الحديث، - 2

. 95ص 2، ط2010جدار الكتاب العالمي، :الأردن
. 30عدي عدنان محمد، بنية الحكاية في البخلاء لمجاحظ، ص- 3
. 39، ص نفسوالمرجع - 4
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في معاجم المغة العربية ومن ىذه  (السرد)  تعددت المعاني المغوية لمصطمح 
تقدمة الشيء إلى شيء تأتي بو متسقًا بعضو في أثر بعض متتابعاً، ويقال سرد : " المعاني

." الحديث ونحو يسرده سردا إذا تابعو

اسم جامع : المتتابع، والسرد: وفلان يسرد الحديث سرداً، إذا كان جيد السياق لو، والسرد
 1"موضع: لمدروع وسائر الحمق بعضيا في بعض والسردـ

. فالسرد بيذا المفيوم يعني التتابع والموضوع الجيد لمسيّاق

السين والراء والدال أصل مطرد منقاس وىو يدل عمى : سرد:السرد:" وجاء في مفيوم آخر
اسم جامع لمدروع وما أشبييا من : من ذلك السرد.توالي أشياء كثيرة يتصل بعضيا ببعض

. أي أن السرد ىو التوالي والتسمسل. 2"عمل الحمق

الخرز في الأديم، كالسراد بالكسر والثقب : السرد:"  وفي مفيوم آخر لمصطمح  سرد
كالتسريد فييما، ونسج الدرع، واسم جامع لمدروع وسائر الحمق، وجودة سياق الحديث، 

 3"كفرح، صار يسرد صومو : ومتابعة الصوم وسرد

والاه وتتابعو :سرد الصوم:" فالسرد ىو إجادة الحديث وتتابعو، وفي معجم آخر

 4"المخصف ومايخرز بو " المسان وقيل : المسرد

                                                             
أبي الفضل، جمال الدين محمد بن مكرم ابن المنظور الإفريقي المصري، لسان العرب، مادة - 1
. 212، 211، د طص 3،دار صادر، بيروت، لبنان،دت، مج (س،ر،د)
دار الفكر لمطباعة  (س ، ر، د)أبي الحسين أحمد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس المغة، مادة - 2

. 157، ت ح، عبد السلام محمد ىارون، د ط، ص 3والنشر والتوزيع، د ت، ج
، دار الحديث القاىرة، د (س،ر،د)مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي، القاموس المحيط، مادة - 3

 .762ت،تح، انس محمد الشامي وزكريا جابر أحمد، دط، ص 
صالح العمي الصالح، أمينة شيخ سميمان الأحمد، المعجم الصافي في المغة العربية، د ت، دط، ص -4

252 .
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سرد الحديث و القراءة، :" و المقصود أن السرد ىو الموالاة وتتابع الحديث، وكذلك عرف بـ
 1".تابعيما وأجاد سياقيما 

: سرد:"  فالسرد بيذا المفيوم جودة السياق الحديث والقراءة وتتابعيما وفي موضع آخر
: خرزىا وسرد الدرع إذا شك طرفي كل حمقتين وسمرىما ونجوم سرد: سرد النعل وغيرىا

بيما عمى ولاء، وفلان يخرق الأعراض بمسرده أي  جاء:متتابعة، وسرد الحديث القراءة
أي أن السرد ىو إجادة الحديث  والقراءة . 2"يتابع خطاه في مشيو: بمسانو،وماش مسرد

. وتوالييما

 يمكن القول من خلال ما سبق أن السرد لا يخرج عن نطاق نسج الكلام وحسن 
السبك وقدرة النظم في انسجام تام وبالتالي فالسرد ىو عممية التعبير المغوي حول حادثة 

. واقعية، كما يعتبر في الأعمال الروائية المجال المتميز الذي يمثل التحقق الإبداعي الأدبي

: اصطلا ا- 2

 يعد السرد عنصرا ضروريا في بناء الرواية، إذ لا يمكن تأليف رواية دون سرد 
للأحداث فييا، كما يعتبر من أىم الظواىر التي شغمت النقاد والمفكرين منذ القدم سواء كانوا 

. محدثين غربيين أم عربًا

: عند الغر -  

 (سرد ذاتي و سرد موضوعي)يميز بين نمطين من السرد : "توماشفسك "الشكلاني الروسي

                                                             
، ص 1989، 1، دار العمم لمملايين، بيروت، ط(س،ر،د)جبور عبد النور، المعجم الأدبي، مادة - 1

139 .
، دار (س،ر،د)أبي القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد الزمخشري ، أساس البلاغة، مادة - 2

. 449محمد باسل عيون السود، ص : ، تح1الكتب العممية، بيروت، ج
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متوفرين عمى تفسير لكل  (أو طرف مستمع) فإننا نتتبع الحكي من خلال الراوي :سرد ذات 
. خبر

 1".يكون الكاتب مطمعا عمى كل شيء حتى الأفكار السردية للأبطال":سرد مو وع 

تدل عمى المنطوق السردي أي الخطاب " فإنو يرى أن الحكاية" جيرار جينت"أما عند - 
 2."الشفوي أو المكتوب الذي يضطمع برواية حدث أو سمسمة من الأحداث 

 ىنا بأن الحكي يضم آلية من آلياتو ذات الأىمية الكبرى وىي تقنية السرد  "جينيت" ويعني 
أن العمل السردي :" الذي يشمل كل من الخطاب الشفوي أو المكتوب ومن جية أخرى يقول

عرض لحدث أو سمسمة من الأحداث الواقعية أو الخيالية بواسطة المغة وبخاصة المغة 
 3".المكتوبة

يمكن لمكلام الممفوظ أن يدعم السرد شفويا أم مكتوبا عبر " يقر عمى أنو" رولان بارت" أما - 
الصورة ثابتا أو متحركا عبر الإيماءات وعبر مزيج منظم من كل ىذه المواد، السرد حاضر 

الخ، فتحت كل ىذه الأشكال ...في الأسطورة، الخرافة، المثل والحكاية والقصة القصيرة
اللامتناىية تقريبا بتواجد السرد في كل الأزمنة وكل الأمكنة، فالسرد يبدأ مع التاريخ أو مع 

 4. "الإنسانية

 وىذا يعني أن السرد وجد منذ القدم في كل الأزمنة مع المغة سواء كانت شعرية أم 
نثرية، متحركة أم ثابتة، وبأن المفظ يدعم السرد سواء كان ذلك مشافية أم العكس ويكون ىذا 

                                                             
. 554، ص 1995، 2، ط2الزمخشري، تفسير الكشاف دار الكتب العممية،بيروت،  لبنان، م- 1
محمد معتصم، عبد الجميل الأسدي، عمر الحمي : جرار جينيت، خطاب الحكاية، بحث في المنيج،تر-2

. 37، ص 2000د ط،،منشورات الاختلاف، الجزائر
. 45، صالسابقالمرجع -3
. 89رولان بارت، البنوي لمحكاية أنطوان أبوزيد، دط، دت، ص - 4
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مدعما بالصور والإيحاءات والإيماءات وىذا ما أعطى السرد سمة مميزة يتوجب ملازمتو 
. وانضمامو ضمن سمات الخطاب الأدبي

: السرد عند العر -  

مختمف  فعل لا حدود لو يتسع ليشمل":" نبيمة إبراىيم:"  السرد عند الناقدة المصرية-
الخطابات سواء كانت أدبية أو غير أدبية يبدعو الإنسان أينما وُجد وحيثما كان يرتبط السرد 

. 1"بأي نظام لساني أو غير لساني وتختمف تجمياتو باختلاف النظام الذي أستعمل فيو

 فمن خلال ىذه المقولة يتبين لنا أن العمل السردي أو السرد بصفة عامة شامل لكل 
. الخطابات، كما أنو من إبداع الإنسان في كل زمان ومكان

: السرد ينبني عمى دعامتين أساسيتين:"  فيو يري بأن" حميد لحميداني"  أما 

. أن يحتوي عمى قصة ما تضم أحداثا معينة- 1

أن يعين الطريقة التي يحكي بيا تمك القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلك أن القصة - 2
الواحدة يمكن أن تحكى بطرق متعددة وليذا السبب فإن السرد ىو  الذي يعتمد عميو في 

تمييز أنماط الحكي بشكل أساسي ، ومنو فعممية السرد ىي في الأساس تحتوي عمى قصة 
 2".معينة وما السرد إلا طريقة من الطرق أو تقنية من التقنيات التي تعتمد عمييا القصة

السرد يقتضي ميثاقا تنشط بداخمو أربعة :" يشير إلى أن" عبد المالك مرتاض"  أما 
مصطمحات المؤلف، القارئ الشخصية والمغة وبمجرد أن ينقص عنصر واحد من الأربعة 

. يختّلُ النظام وتنعدم الثقة أي أن الميثاق يخرق وينقص

                                                             
. 9نبيمة إبراىيم، فن القص بين النظرية والتطبيق،مكتبة غريب ،القاىرة ،دت ، ص- 1
. 45حميد لحميداني، بنية النص السردي، من منظور النقد الأدبي، ص - 2
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والعمل السردي ينشأ عن فن السرد الذي ىو انجاز المغة في شريط محكي يعالج 
أحداثا خيالية أو واقعية في زمان معين وغير محدد تنيض بتمثيمو عدة شخصيات يصمم 

 1"ىندستيا مؤلف أدبي

قارئ ينشأ : يتبين لنا أن السرد ينجح ضمن أربع" مرتاض"  ومن خلال مقولة 
إلا ضمن فن السرد وىو عبارة عن أفعال تدخل ضمن الكلام الممفوظ الذي يحكى في القصة 
أو الرواية أو غير ذلك، لكن بوجود شخصيات تقوم بتحويل العمل السردي إلى تمثيمو ضمن 

. أحداث خيالية وأخرى واقعية في زمن غير محدد

فإنو يشير إلى أن السرد بإعتباره جنسًا أدبيًا قابلًا لأن " سعيد يقطين"  أما 
الثبات، التحول، التغيير، أما الثبات فيقصد بو : يتمفصل من حيث التجمي وفق مبادئ ثلاث

أن القصة ثابتة وليا علاقة وطيدة بالسرد بل ترتكز عميو كثير من الأحيان وتضمحل القصة 
أو الرواية بتلاشي السرد كما أن القصة مرتبطة بالخير عمى اعتباره أن أصغر وحدة 

أما التحول فيو عبارة عن تمك الطرائق السردية التي تعتمد تقديم المادة الحكائية والتي .سردية
تختمف اختلاف الأنواع السردية، والتغيير فمو غاية الأغراض المختمفة لمخطاب السردي الذي 

 2.يبقى مقرونًا بالزمان والمكان

فالسرد عند  يقطين لا يكتمل إلا بإكتمال ىذه العناصر الثلاثة وتوافرىا في العمل 
تعمق السابق باللاحق، فكل إمكانية مرتبطة بما بعدىا إلى جانب تسمسل : القصصي

الأحداث بنوع الحكاية والإمكانية المتوفرة لدى القائم بالسرد ىي اختيار مواصفات ىذا النوع 
مثلا، أما الشرط الآخر فيو مراعاة العرف والتقاليد، أي الإىتمام بالقارئ إذ ليس في مقدور 

                                                             
عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد ،المجمس الوطني لمثقافة و الفنون و - 1

 256،ص 1998الآداب ، الكويت ،دط ، 
سعيد يقطين، الكلام والخبر، مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ، المغرب ، - 2

. 220، 219دت، ص 
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الكاتب في رواية جادة أن يجعل الحمل يفترس الذئب ويأكمو، ولو فعل الكاتب ذلك لا 
 1.يستقبمو القارئ بالإبتسامة من الحكايات الساخرة

ومع مراعاة ىذه القواعد والتقيد ببعضيا فإن الأعمال الروائية تختمف من أديب لآخر 
. كما تختمف طريقة المعب عند اللاعبين

وذلك " لنستخمص أن السرد ىو الشكل المضمون، والرواية ىي سرد قبل كل شيء، 
أن الروائي عندما يكتب رواية ما يقوم بإجراء قطع واختيار لمواقع التي يريد سردىا وىذا 

المقطع والاختيار لا يتعمقان أحيانا بالتسمسل الزمني للأحداث التي قد تقع في أزمنة قريبة أو 
نما ىو قطع واختيار تقتضيو الضرورة الفنية  ومن ىنا نمج إلى أن السرد ىو 2".بعيدة وا 

ظاىرة حكائية تعنى بالقصة والرواية والمسرحية وغيرىا من الأجناس الأدبية ونجد أن السرد 
. يتخذ من المغة وسيمة لو

خاصية " بيذا التعريف الفضفاض " غريماس" أما السردية فقد وردت في قاموس 
 ، وميما يكن فإن 3معطاة يتشخص نمطا خطابيا معيناومنيا يمكننا تمييز الخطابات السردية

كلا من ىذين المصطمحين  أصبح يحيل عمى اتجاه تحميمي مخالف لاتجاه الآخر أحدىما 
موضوعاتي بالمعنى الواسع ىو تحميل القصة أو المضامين السردية والآخر شكمي بل 

 4"تنمطي وىو تحميل الحكاية بصفتيا نمط تمثيل لمقصص

                                                             
. 233ينظر صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، ص - 1
، 1ينظر يوسف أوغميسي، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، ط- 2

 28، ص 1997
قراءة اصطلاحية في الحدود و المفاىيم ،منشورات :يوسف أوغميسي، السرديات والشعريات : نقلا عن- 3

 30، ص 2007السرد العربي، جامعة منتوري قسنطينة،
محمد معتصم وآخرون، منشورات : جيرار جينيت، خطاب الحكاية، بحث في المنيج، تر- 4

. 17،ص1998الإختلاف،الجزائر، 
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ومن ىنا يتبين لنا أن السردية ىي مصطمح أطمق لتسميتو عمم الحكي وما يتضمنو من 
خاصيات وتقنيات تتخمل الحكي في مختمف الأجناس الأدبية خاصة القصة، الرواية 

. والحكاية

تيتم ببناء العمل السردي  (سارد، مسرود لو، سرد)والسردية ىي العممية المشكمة لمسرد 
. الخ...ومكوناتو وتطامو الداخمي والشخوص والزمكان

مصطمح يطمق عمى تمك الخاصية التي تختص نموذجا من " فالسردية" ومن ناحية أخرى 
الخطابات، ومن خلاليا نمّيز بين الخطابات السردية والخطابات غير سردية وفي ىذا 

السياق يتبين لنا أن السردية مصطمح يحيمنا إلى معرفة معمقة لفن السرد ، وماتوضحو لنا 
الأعمال السردية خاصة ضمن موضوع البنية السردية التي تطرق إلييا الكثير من النقاد 
سواء كانوا غربيين أم عربًا، وىذا الأخير يعد موضوع بحثنا الذي يشمل رواية عز الدين 

". الرماد الذي غسل الماء:" جلاوجي الموسومة بعنوان
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: مفهوم الرؤية السردية- 1

: لغة- أ

بصار بعيف أك ): يقكؿ ابف فارس في معنى الرؤية الراء كاليمزة كالياء أصؿ يدؿ عمى نظر كا 
، إإا رأل بععيـ بععان ...ما يراه الإنساف في الأمر: بصيرة، فالرأم  1.(، كوراءل القكـ

كرأيوو رؤية كرأيا كارءة كرأية ك اروأيوو ك . النظر بالعيف كبالقمب"  كىي أيعا 
: كالرؤم كصمي، كالرؤاء بالعـ، كالمرآة بالفوح.الكثير الرؤية: كالرءاء كشداد... اسورأيوو

. حسف المنظر، كالثالث مطمقنا: المنظر، أك الأكلاف

كأريوو إياه إراءة، كراءيوو مرآة . اسودعى رؤيوو: كاسورآه. البياء كحسف المنظر: كالورئية
ما وراءيت : كالمرآة كمسحاة.أريوو عمى خلاؼ ما أنا عميو، كرأّيوو ورئية، كقابموو فرأيوو: كرئاء

ما : كالرؤيا. كوراءيت فييا كورأّيْت.عرعويا عميو، أك حبسويا لو ينظر فييا: فيو، كرأيوو ورئية
 2"رأيوو في منامؾ

ىي رؤية البصر كما كقعت " الفيركز أبادم" ك " ابف الفارس"  فالرؤية عند كؿ مف 
. عميو العيف

المعاينة : في الاسوعماؿ العربي القديـ وؤدم المعاني الوالية" رؤية " نخمص إلى أف لفظة 
بالحكاس أك بالعقؿ أك بالوخيؿ، ككؿ ما يقع عميو البصر، بالإعافة إلى كؿ ما يُرل في 

. المناـ

                                                             
عبد السلاـ محمد ىاركف ،مادة : أبك الحسيف أحمد بف فارس بف زكرياء، معجـ مقاييس المغة، وح - 1
 .473-472، ص 2، ج(ر،أ، ل)
محمد نعيـ العرقسكسي : مجد الديف أبك طاىر محمد بف يعقكب الفيركز أبادم، القامكس المحيط، وح- 2

. 1285، ص (ر،أ،ل)مادة 
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: اصصطلاحاً - ب

 اخومؼ الدارسكف كالنقاد في وػحديد مصطمح الرؤية السرديػػة، فقد أطػػػػمقت عمييا عدة 
كالملاحظ ... ، المنظكر، حصر المجاؿ(البوئير)كجية النظر زاكية النظر : مصطمحات منيا

" عمى ىإه المصطمحات أنيا اسوعيرت مف مجالات عممية كفنية أخرل غير الأدب فأصؿ 
. 1"إسوعماؿ كممة الوبئير في الفيزياء، كمعناىا جعؿ حزمة عكئية وموقي في نقطة معينة

،كمصطمح المنظكر 2"فمو أساسو النظرم في عمـ اليندسة" " زاكية الرؤية" أما مصطمح 

. 3"مصطمح مسومد مف الفنكف الوشكيمية كبخاصة الرسـ " 

 4"الطريقة الوي اعوبر بيا الركام الأحداث عند وقديميا"  الرؤية السردية ىي ومؾ 
في ىإا القكؿ كؿ العناصر البنائية الوي وسوند إلييا " الأحداث"كيمكف أف وندرج عمف لفظة  

القصة، مف فعاء زمني كمكاني، كشخكص وؤدم ىإه الأحداث كيمكف لمرؤية السردية أف 
ووخإ مف خلاؿ كجية نظر الراكم لمادة قصوو، بحيث وخعع لسطكوو كمكقفو الفكرم، فلا 

ومؾ النقطة الخيالية الوي يرصد فييا »راكٍ دكف رؤية كلا رؤية بدكف راكٍ، كزاكية الرؤية ىي 
العالـ القصصي الموعمف في القصة، كيمكف وحديد معالـ ىإه النقطة الخيالية عف طريؽ 

: ثلاثة عكامؿ

. المكقع الإم وقع فيو- 1
                                                             

أحمد السماكم، فف السرد في قصص طو حسيف، منشكرات كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، صفاقس - 1
. 209، ص 2002، 1وكنس، ط

، ص 1990، 1يمنى العيد، وقنيات السرد الركائي في عكء المنيج البنيكم، دار الفرابي، لبناف، ط- 2
16 .

دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ، دار الونكير، بيركت، لبناف : سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية- 3
. 177، ص 1985، 1ط
. 158المرجع نفسو، ص - 4
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. الجية- 2

المسافة الوي وفصؿ بينيا كبيف عالـ الشخصيات مف ناحية، كبينيا كبيف المؤلؼ مف - 3
 1«ناحية أخرل

 كجية النظر البصرية كالفكرية كالجمالية الوي وقدـ إلى » كوسفر الرؤية السردية عف 
المومقي عالمان فنيا، وقكـ بوككينو أك نقمو عف رؤية أخرل، كىإه بغرض الكقكؼ عند الراكم 

 2«الإم ونبثؽ منو ىإه الرؤية

فالرؤية ىي كجية نظر الراكم، ككلاىا يُكَمؿ الآخر، إإ لا كجكد لمراكم دكف رؤية كلا كجكد 
. لمرؤية دكف راكٍ 

ا في السرد " إلؾ " الراكم"  يقصد بػ الشخص الإم يقكـ بالسرد، كالإم يككف شاخصن
كىناؾ عمى الأقؿ سارد كاحد لكؿ سرد ماثؿ في مسوكل الحكي بنفسو، مع المسركد لو الإم 

يومقى كلامو، كفي سرد ما قد يككف ىناؾ عدة سارديف لعدة مسركد ليـ أك لمسركد كاحد 
. فالسرد ووحدد ىكيوو مف خلاؿ زاكية نظر الراكم. 3"بإاوو

، فيك إإان 4« كسيمة أك أداة فنية يسوخدميا الكاوب ليكشؼ بيا عالـ قصوو» يعد الراكم 
وقنية مف الوقنيات السردية الوي يوبنى سرد الأحداث، ككصؼ الأماكف كوقديـ الشخكص 

                                                             
 1996، 2عبد الرحيـ الكردم، الراكم كالنص القصصي، دار النشر لمجامعات، القاىرة، مصر، ط- 1

. 19ص 
عبد الله إبراىيـ، الموخيؿ السردم، مقاربات نقدية في الوناص كالرؤل كالدلالة، المركز الثقافي العربي - 2

. 117-116، ص 1990، 1بيركت، لبناف، ط
 2003، 1عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر، ط: جيرالد برنس، المصطمح السردم، ور- 3

. 157ص 
. 135يمنى العيد، وقنيات السرد الركائي في عكء المنيج البنيكم، - 4
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الحكائية، كما يعوبر شبييان بالشخصية الخيالية الوي لا اسـ ليا كلا شيء يدؿ عمييا في 
. الخطاب السردم سكل ومؾ الألفاظ الوي يسوخدميا لركاية الأحداث

 إننا موفقكف جميعا عمى أف زاكية الرؤية ىي »:زاكية الرؤية بقكلو" Both" "بكث" يعرؼ 
 1«معنى مف المعاني مسألة وقنية ككسيمة مف الكسائؿ لبمكغ غايات طمكحو

كيوبيف لنا مف خلاؿ ىإا المفيكـ أف زاكية الرؤية عند الراكم ىي موعمقة بالوقنية  
المسوخدمة لحكي القصة الموخيمة، كأف الإم يحدد شركط اخويار ىإه الوقنية دكف غيرىا ىك 

الغاية الوي ييدؼ إلييا الكاوب عبر الركاية، كىإه الغاية لابد أف وككف طمكحة وعبر عف 
وجاكز معيف لما ىك كائف أك وعبر عما ىك في إمكاف الكاوب، كيقصد مف كراء عرض ىإا 

الطمكح الوأثير عمى المركم لو أك عمى القراءة بشكؿ عاـ، كلا ييمنا ىنا أف نوحدث عف 
 2."معمكف ىإا الطمكح، كلكف مف الطرؽ المخومفة لزكايا النظر الوي يعبر بكاسطويا عنو

: أقسحمهح- 2

إلى نياية القرف الواسع عشر ميلادم، كبالعبط عمى " الرؤية السردية"  يعكد الاىوماـ بوقنية 
رائد المدرسة الكاقعية في الأدب " Henry James" " ىنرم جيمس" يد الركائي الأمريكي 

الأمريكي، حيث فوح الباب عمى مصرعيو أماـ النقاد لدراسة الراكم كزاكية النظر، فيك يرل 
بأف الراكم الحديث يجب عميو أف يوخمى عف السمطة الوي كرثيا عف أساليب القص القديمة 

، كقد نادل بعركرة ابوعاد المؤلؼ عف 3الوي يدعي فييا بمعرفوو بكؿ شيء في قصوو
. 4.الوعميؽ كمف أف يقيـ مؤشرات يبيف لنا كيؼ نشعر اوجاه شخصياوو

                                                             
. 80، ص 2004ىياـ شعباف، السرد الركائي في أعماؿ إبراىيـ نصر الله، دار الكندم، الأردف، - 1
. 46حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص - 2
. 32-31سعيد يقطيف، وحميؿ الخطاب الركائي، الزمف، السرد، البوئير، ص - 3
. 203، ص 1987محمد عصفكر، عالـ المعرفة، الككيت ،: رينيو كيميؾ، مفاىيـ نقدية، ور- 4
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ـ 1920 أما البداية الحقيقية في دراسة كؿ مف الراكم كالرؤية السردية كانت سنة 
" كوابو المعنكف بعنكاف" Percy Lubbock " "لوبوك بيرسي" عندما نشر الناقد الانجميزم 

، معومدا في إلؾ "زاكية النظر" الإم كعع بو حجر الأساس في بناء نظرية " صنعة الركاية
 النقدية الوي طكرىا مف خلاؿ وعمقو في دراسة نظرية كالآراءعمى مجمكعة مف الأفكار 

 ."Henry james" "جيمس  هنري"سابقة 

قد وجاكز أسواإه في ىإه النظرية ليصؿ إلى مفيكـ " بيرسي لكبكؾ"  كالملاحظ أف 
 قد يركم القصة »الصيغة السردية، فمزج بيف مسألة الراكم كالصيغ السردية، فالراكم في نظره

كما يراىا، مكجيا بإلؾ القارئ الإم يصغي إليو، كقد يركم الراكم قصوو بشكؿ مفعـ 
بالحيكية، حيث ووحرؾ شخصيات الحكاية مف خلاؿ مشاىد حية، كقد يععؼ سمطاف الراكم 

 ، كقد ميز بيف ثلاثة أنكاع 1«كيسودعي القارئ مف المشيد ليرل المؤلؼ مجردا أمامو، كىكإا
 2:وقدـ بيا الحكاية، ىي

. يككف فيو الراكم مطمؽ المعرفة: الوقديـ البانكرامي- 1

. يككف فيو الراكم غائبان، كوقدـ الأحداث مباشرةَ إلى المومقي: الوقديـ المشيدم- 2

كىي المشاىد المسرحية الوي يصبح فييا كؿ شيء ممسرحا سكاء كاف السارد : المكحات- 3
. البطؿ أـ الحدث أـ الشخكص، كما إلى إلؾ

لمناقديف " فيـ السرد الخيالي"  ـ برز إلى الكجكد كواب نقدم بعنكاف 1943 كفي سنة 
          " ركبرت بف كارف" ك " Cleanth Brooks" " كمينث برككس" الأمريكييف 

Robert Penee Warren" ىك " زاكية النظر" ، المإاف اقورحا مصطمحا آخرا لمدلالة عمى
                                                             

عبد السوار جكاد، دار مجدلاكم لمنشر كالوكزيع، عماف، الأردف : بيرسي لكبكؾ، صنعة الركاية، ور- 1
. 45، ص 1972

 .286سعيد يقطيف، وحميؿ الخطاب الركائي، الزمف، السرد، الوبئير، ص- 4
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جيرار " ، كىإا المصطمح سيوطكر فيما بعد عمى يد " Focus of narration"بؤرة السرد 
 ."Gérard Genette " " جينيت

 1.، ككؿ بؤرة منيا ونقسـ إلى قسميف"زاكية النظر"  كقد صنؼ الناقداف بؤرواف لأداء مفيكـ 

: بؤرة الشخصية- 1

". أنا" يككف السرد بصيغة الموكمـ : صيغة الموكمـ- أ

 .شاىدا أك مراقبان " أنا" يككف السرد بعمير الموكمـ : صيغة الموكمـ المراقب- ب

: بؤرة المؤلف- 2

. يككف السرد بحس مكعكعي مراقب: صيغة المؤلؼ المراقب- أ

يككف السرد بحرية، يسوطيع المؤلؼ الكلكج فيو إلى العالـ الداخمي : المؤلؼ كمي العمـ- ب
. لشخصياوو

الرؤية كالحقؿ " فقد رفض اسوخداـ مصطمحات  "Gérard Genette" " جيرار جينيت" أما 
، كإلؾ باعوبار أنيا مصطمحات ووعمف معمكنان بصريا كعكعيا بمصطمح "ككجية النظر

: ، كجاء وصنيفو كالوالي2"الوبئير" آخر ىك 

: كينقسـ ىإا النكع إلى ثلاثة أقساـ: الحكاية إات الوبئير الداخمي- 1

. يجعؿ الرؤية السردية منحصرة في كعي الراكم: وبئير داخمي ثابت- أ

                                                             
يحي عارؼ الكبيسي، المقكلات كالومثلات كالأكىاـ، دراسة في النقد العربي الحديث، دار الشركؽ - 1

. 54، ص 2009الثقافية، بغداد، العراؽ، 
ناجي مصطفى، منشكرات : جيرار جينيت ك آخركف، نظرية السرد مف كجية النظر إلى الوبئير، ور- 2

. 60-59، ص 1989، 1الحكار الأكاديمي كالجامعي، الدار البيعػػػػػاءالمغرب، ط
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. يوكزع فييا بيف رؤية الراكم كشخصيات أخرل في العمؿ السردم: وبئير داخمي موغير- ب

كفؽ كجيات نظر شخصيات موعددة، فيعرض حدث كاحد مثلا : وبئير داخمي موعدد- جػ
مرات موعددة حسب الشخصيات المشاركة فيو، كما في الركايات المبنية عمى الرسائؿ 

 1.الموبادلة بيف شخصياويا

يعومد أسمكب السرد فيو عمى وكوـ الشخصية كعدـ : الحكاية إات الوبئير الخارجي- 2
إفصاحيا عما لدييا مف أفكار كعكاطؼ كغالبا ما ووميز الشخصية في ىإا النكع مف 

. الركايات بالغمكض كالإبياـ

فقد ميز بيف  " Boris Tomashevsky"  أما الناقد الركسي بكريس وكماشفسكي 
 ففي نظاـ السرد المكعكعي يككف الكاوب »سرد مكعكعي كسرد إاوي،: نمطيف مف السرد

مطمعا عمى كؿ شيء، حوى الأفكار السردية للأبطاؿ، أما في نظاـ السرد الإاوي فإننا نوبع 
 2«الحكي مف خلاؿ عيني الراكم، موكفريف عمى وفسير لكؿ خبر، موى ككيؼ عرفو الراكم

كونقسـ زاكية النظر بحسب طبيعة علاقة الراكم بالشخكص السردية مف ناحية معرفوو  
: بالحقائؽ كالكقائع إلى

 يككف السارد أكثر معرفة »: ىي نكع مف أنكاع الرؤية السردية كفييا :الرؤية من الخلف- أ
مف الشخصية الركائية، إنو يرل ما يجرم خمؼ الجدراف كما يرل ما يجرم في إىف بطمو 

 فالسارد ىنا يممؾ  معرفة شاممة 3«كما يشعر بو في نفسو فميس لشخصياوو الركائية أسرار

                                                             
. 60، صالسابؽالمرجع - 1
. 46حميد لحميداني بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص - 2
 1محمد بكعزة، وحميؿ النص السردم؛ وقنيات كمفاىيـ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، الرباط،ط- 3

. 77، ص 2010
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حركات )أك مف الخارج   (نفسيا)عما يدكر في إىف  الشخكص السردية سكاء مف الداخؿ 
. 1« فيك عالـ بكؿ شيء كحاعر في كؿ مكاف»:(الشخكص

 ككإلؾ نسوطيع وسمية ىإا النكع بالسارد العميـ ؛لأنو عميـ بكؿ شيء كووبيف الرؤية 
" مف الخمؼ داخؿ الركاية مف خلاؿ اسوعماؿ الراكم لعمير الغائب في السرد، كفي ركاية 

يسوند الراكم إلى الرؤية مف الخمؼ كأكؿ مؤشر عمى إلؾ ىك " الرمحد الذي غسل المحء
 حيف خرج فكاز بكطكيؿ مف »:وكظيفو بكثرة لعمير الغائب كما يلاحظ في بداية الركاية

كانت الأمطار وصفع كجو الأرض ... مميى الحمراء لـ وبمغ عقارب الساعة الواسعة ليلا
أدار محركيا فراح يدمدـ كمعػػو وعالت أصكات ..اسوكم في سياروو الحمراء.. بغعب مارد
يوبيف مف ىإا المقطع السػػػردم أف الراكم عمى معرفة كميػػػػػػػة كشاممة . 2«...مكسيقى الرام

إنو يعرؼ ما يدكر في إىنو مف أفكار كمشاعر كأحاسيس نفسية " فكاز بكطكيؿ"بشخصيػػػة 
كأنو .. أحس أنو يُعيع شطر عمره بمغادروو أجكاء الحفؿ الراقص كقد انطمؽ لوكه»:داخمية

كلكف لا .. يعيع عمره كمو حيف يدع جسد لعمكعو الراقصة لمعيكف الشرىة ومويمو دكف شفقة
 3«...كؿ ما معو مف ماؿ" الشمة" مندكحة، شرب قبؿ الأكاف أكثر مما يجب، كأنفؽ عمى 

الوي عانت الظمـ " عزيزة الجنراؿ" كما أف الراكم عمى عمـ بجميع نكايا الشخصية المحكرية .
كالاحوقار، حيث فقدت أميا بسبب أباىا الإم كرىوو، كمازالت وكرىو كفقدوو حيف زج بو في 

السجف، كلكنيا بعد ىإا العناء، أصبحت سيدة عظيمة، ونومي إلى الطبقة البكرجكازية، الراقية 
حيف وجرأ أبكىا ... فقدت عزيزة الجنراؿ أميا،»:مف خلاؿ ثركويا الوي كرثويا عف عمويا

فقوميا شر قومة، كىك وحت وأثير الخمرة، كفقدت أباىا حيف زج بو في السجف، حيف فارؽ 

                                                             
 77المرجع نفسو، ص - 1
، 1عز الديف جلاكجي، الرماد الإم غسؿ الماء، دار الموكف لمنشر كالطباعة كالوكزيع، الجزائر، ط- 2

. 7،ص2005
. 7الركاية، ص- 3
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كوحكلت عزيزة فجأة،مف معغة لمشفقة، إلى ...كما كادت وبمغ الثامنة عشر...الحياة،
 فعزيزة الجنراؿ شخصية سمطكية ونكم 1«...إعصار لمرفض كالوحدم، كخاعوفي لجة الحياة

، حيف خرج مف مميى "عزكز المرنيني" الإم صدـ بسياروو " فكاز" إبعاد الويمة عف ابنيا 
عغط عمى المكبح صدمو، سقط بعيدان انحرفت ... »:لقكؿ الركائي: الحمراء كىك ثمؿ

حاكؿ ... نزؿ مف السيارة، فجأة اندفع يعدكا ىائجا باوجاه الجسد المدد بعيدان ... السيارة
ثـ عاد إلى السيارة، فوح "... فكاز" يطمب المساعدة، صفعو "فكاز"النيكض، مد يده إلى  

 2«...الباب، حمؿ ىراكة كعاد حيث الجسد، كراح يعربو عمى رأسو حوى ىدأت حركوو
الباطنية المومثمة في شعكره بالخكؼ " فكاز بكطكيؿ" فالراكم ىنا عمى دراية وامة بأحكاؿ 

الباطنية كالظاىرية، فأما الباطنية فيك عمى عمـ " عزيزة الجنراؿ" كالعياع، كأحكاؿ كالدوو 
بشعكرىا الداخمي المومثؿ في كرىيا كحقدىا لشخصية الرجؿ فمارست عميو كؿ سمطويا 

حيف كانت عزيزة الجنراؿ ونزؿ الدرجات بسرعة، لـ وكف وأبو برغاء زكجيا سالـ » .كنفكإىا
ككثرة أسئموو لأنيا كانت الساعة وغكص في ولافيؽ الإاكرة، وقمب صفحات الطفكلة، كىي 

 فأصبحت شخصية 3«...وحاكؿ أف وحمي أميا بيدىا الصغيرويف مف عربات صكت أبييا
وعيش عمى الرابط الواريخي بيف الماعي كالحاعر ىإا الماعي الإم جعؿ ىإه " عزيزة"

. الشخصية وعيش صراع بيف الشخصية الأنثكية كالإككرية

كالظاىرية ادعائيا لفعؿ الخير كورميـ مقبرة النصارل، كلكنيا فعمت إلؾ مف أجؿ دفف الجثة 
 .لا غير

 

                                                             
. 46الركاية، ص- 1
 15،14الركاية، ص- 2
. 16الركاية، ص -3
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: الرؤية مع- ب

كوككف معرفة الراكم ىنا عمى قدر معرفة  الشخصية "  ىي شكؿ مف أشكاؿ الوبئير 
الحكائية، فلا يقدـ لنا أم معمكمات أك وفسيرات، إلا بعد أف وككف الشخصية نفسيا قد 

كالراكم في ىإا ... وكصمت إلييا، كيسوخدـ في ىإا الشكؿ عمير الموكمـ أك عمير الغائب
النكع إما أف يككف شاىدا عمى الأحداث أك شخصية مساىمة في القصة، إف الرؤية مػػػػع ىي 

بالسرد الإاوي، كىنا يككف الراكم مصاحبا لشخصيات يوبادؿ " وكماشفسكي"الوي سػػػػمػػػػػػػاىا  
معيا المعرفة بمسار الكاقع، كقد وقكـ الشخصية نفسيا بركاية الأحداث، كيوجمى ىإا بشكؿ 

كاعح في ركايات الشخصية، سكاء في الاوجاه الركمانسي، أك في اوجاه الركاية إات البطؿ  
 1"الإشكالي

 الاسورجاعات كىإه العلاقة وعني أف السارد، كالشخصية يوعاكناف جنبا إلى جنب في 
. ، فالراكم يعمـ ما وعممو وماماالاسوباقاتك 

 عرفت بالرؤية مع،أم أف الراكم فييا يساكم الشخصية ،"الرمحد الذي غسل المحء" فركاية 
" الحكائية في الرؤية، فلا ىك أعمـ منيا كلا ىي أعمـ منو، أم أف السرد في ىإه الركاية ىك 

". سرد إاوي

، ىإه الشخصية (عزيزة الجنراؿ)ق، كخاصة شخصية كص فالركائي يوحدث باسـ شخ
كمدنية عيف :" الرئيسة، الوي ووحكـ في سير الأحداث مف بداية الحكاية إلى نيايويا، فقكلو

الرماد كالمكمس العجكز، ونفرج عمى عفوي نير أجدب أجرب، وملأه الفعلات الوي يرمي 
بيا الناس، كالوي ووقاإفيا الرياح، وندرج فييا البنايات عمى غير نظاـ، كلا وناسؽ، يسد عمييا 

وشقو  الريح مف الجنكب أشجار غابة صغيرة، وعاكد الانحدار مرة ثانية عمى جبؿ صغير
كومومئ مدينة عيف الرماد، بالحفر كببرؾ ... طريؽ معبد ونز قريبا منيا عيف الرماد الأصمية،

                                                             
. 48-47حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص- 1
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المياه القإرة، يوكسطيا سكؽ منيار السكر، وومكل شكارعيا، كأزقويا الوي وعيؼ، كووسع في 
غير نظاـ، إلى جانب مف جنكبيا، ومود مساحة كبيرة، مسوكية، وموصؽ بالمدينة، ثـ وغكص 

في الغابة كحدىا ىإه الجية، وقكـ بيا بنايات أنيقة منظمة، أقاميا الفرنسيكف، يكـ أسسكا 
 كما فوئت الكوؿ الإسمنوية ووكوؿ حكليا كخلايا ،"المدينة الجميلة" المدينة، الوي سمكىا 

 1."سرطانية، حوى شكىت كؿ ما حكليا مف ىكوارات عخمة

يعيش " عز الديف جلاكجي" ، يدؿ عمى أف الركائي "عيف الرماد" كىإا الكصؼ الطكيؿ لمدينة
ىك الآخر إحساس شخصياوو الركائية بالعياع في ىإه المدينة المخيفة، كىإا ما يدؿ عمى 
أف علاقة الراكم بالشخكص وكمف في السرد الإاوي، أم الرؤية مع فيما يوعاكناف مف أجؿ 

دفع كويرة السرد إلى الأماـ كاسورساؿ الأحداث، أم أف الراكم يوساكل في الرؤية مع 
. في ىإه الركاية" عزيزة الجنراؿ" الشخكص كخاصة شخصية 

: الرؤية من الخحرج- 

لا يعرؼ الراكم إلا القميؿ مما وعرفو الشخصية " كيسمى ىإا النكع بالوبئير الخارجي حيث 
الحكائية، كىك ىنا يعومد عمى الكصؼ الخارجي، أم كصؼ الحركة، كالأصكات، كنلاحظ 

لـ يشر إطلاقا إلى ىإا النكع مف زاكية الرؤية السردية، كىإا راجع إلى أف " وكماشفسكي" أف 
الأنماط الحكائية، الوي ووبنى مثؿ ىإه الرؤية السردية، لـ وظير بشكؿ كاعح إلا بعد 

منوصؼ القرف العشريف، عمى يد الركائييف الجدد، ككصفت الركاية المنومية ليإا الاوجاه 
بالركاية الشيئية؛ لأنيا وخمك مف كصؼ المشاعر السيككلكجية، كما أف بععيا يكاد يخمك مف 

الحدث، ىناؾ كغالبا كصؼ خارجي محايد لحركة الأبطاؿ، كأقكاليـ، كالمشاىد الحسية مع 

                                                             
 20 -19الركاية، ص- 1
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غياب أم وفسير أك وكعيح كالقارئ في مثؿ ىإه الركايات يجد نفسو أماـ الكثير مف 
 1.المبيمات يوكجب عميو إكسابيا دلالة معينة

 فالراكم ببساطة في ىإا النكع يعرؼ أقؿ مما وعرفو الشخصية، كىك ىنا يصؼ لنا ما 
نراه كنسمعو لا أكثر، كىنا يوكجب عميو المجكء إلى ما وقكلو الشخصية موى يومكف مف رسـ 

. حدكدىا كوشكيؿ كجكدىا

ف كاف موكازيا في الخمؼ فيك الإم يصؼ وحركاويا كوصرفاويا   كبإلؾ فالراكم حوى كا 
كيبني كجية نظره مف خلاليا، ككمما اقورب  الراكم مف الشخصية كاف دكرىا رئيسا في 

الأحداث ككمما ابوعد عنيا ويمش دكرىا في العالـ الركائي، كقد ينظر الراكم إلى شخصياوو 
نظرة شمكلية بانكرامية كما في الراكم مف الخمؼ، أك الراكم المشارؾ، كقد ينظر الراكم 

 2"الراكم الموعدد" بمنظار مجمكعة مف الشخصيات فيسمى 

 بالوالي فالركام في ىإه الرؤية مجرد مراقب كشاىد عمى وصرفات الشخكص دكف أف 
الرمحد الذي " يمج إلى دكاخميا أك يطمع عمى أفكارىا كنكاياىا كرغباويا، كمف إلؾ في ركاية 

أكد شيكد عياف أنيـ رأكا عزكز المرنيني في الأربعيف مف العمر يوجكؿ في » " غسل المحء
كحُكـ عمى قاومو .. أنحاء المدينة، عمما أف عزكز  المرنيني كاف قد قُوؿ منإ خمس سنكات

فالراكم لـ يفصؿ . 3«...بعشريف سنة سجنا مازاؿ يقعي بقيويا في سجف وزاكلت بباونة ك
الحديث عف الخمس سنكات كما كقع فييا مف أحداث بؿ أنو لـ يسوطع أف يحدد مف ىك 

يقكؿ عمى " عزكز المرنيني" كما أف الراكم لا يعمـ أم شيء عف سبب اخوفاء جثة. القاوؿ
سأؿ العابط سعدكف كريـ السامعي الإم كاف معيـ في سيارة » ":كريـ السامعي"لساف 

                                                             
. 48حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص - 1
نكرة بنت محمد بف ناصر المرم، البنية السردية في الركاية السعكدية، دراسة فنية لنماإج مف الركاية - 2

 .152،ص2008جامعة أـ القرل، السعكدية،  السعكدية، أطركحة دكوكراه، وخصص أدب حديث
. 280الركاية، ص - 3
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الشرطة عف مكاف الجثة، فراح يندفع إلى المكاف مشيرا بيمناه مومفوا إات اليميف كإات 
. الشماؿ كقد عرشت الدىشة عمى ملامحو

كإلؾ يوعح لمقارئ مف خلاؿ قراءوو .1«!سبحاف الله .. كانت ىنا أقسـ أنيا كانت ىنا- 
فيك لـ يإكر أم معمكمات " لعمكعو" لمركاية أف الراكم يجيؿ المكاف الإم أوت منو الراقصة 

لا أحد يدرم بالعبط مف أيف جاءت لعمكعو ،كلـ يكمؼ أحد نفسو طرح ىإا :"وخصيا لقكلو
السؤاؿ فقد ممكت عمى الجميع نفكسيـ كقمكبيـ، كشغمويـ بجماليا، فصارت حديث مجالسيـ 

، كما ووعح الرؤية مف الخارج في مكاعع أخرل في الركاية فمثلا الراكم لـ 2... "كسمرىـ
كالشخص الموحدث عمى الياوؼ مف حديث كمف ىك " فكاز" يومكف مف معرفة ما دار بيف 

ككإلؾ . 3«كدؽ جرس ىاوفو النقاؿ فأسرع يفوح الخط كينخرط في المكالمة» .ىإا الشخص
أما »:كقمقيا إزاء دخكؿ زكجيا السجف" كريـ السامعي" زكجة " نكارة"ووعح مف خلاؿ أسئمة 

... نكارة فقد انزكت في حجرويا غير مبالية  بشيطنة أبنائيا كقد أظممت الدنيا أماـ عينييا
ىؿ كريـ مجرـ حقا؟ ىؿ يمكف للإنساف الجامعي المثقؼ المحب .. كراكدويا الشككؾ

لممكسيقى أف يككف مجرما ؟كأف يصؿ بو الإجراـ إلى قوؿ إنساف ثـ إخفاء جثوو؟ كما علاقوو 
بما كجد مف أدلة في المزرعة ؟ىؿ يمكف أف يككف مدسكسا لو؟ ىؿ يمكف أف وككف عزيزة 

يبدك أف الراكم لـ يوعرؼ عمى مكاف 4«.كأوباعيا كراء ىإا الفعؿ الشنيع؟ كؿ شيء ممكف
الرمحد الذي " كبالوالي يمكف القكؿ أف الراكم في ركاية . وكاجد الجثة كلماإا اخوفت فجأة

اعومد عمى الرؤية مع، أم أف زاكية نظره للأحداث مساكية لزاكية نظر " غسل المحء

                                                             
. 17الركاية، ص - 1
. 11الركاية، ص -2
. 207الركاية، ص- 3
. 246الركاية، ص - 4
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" الشخكص السردية، فلا ىك أعمـ منيا، كلا ىي أعمـ منو، أم أف السرد في ىإه الركاية ىك 
". سرد إاوي
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: مفهوم الشخصية-1

 تعد الشخصية مف أبرز وأىـ عناصر البناء السردي، فيي بمثابة عمود الرواية 
والأساس الذي يرتكز عميو العمؿ السردي فلا يمكف تصور رواية أو قصة بلا شخوص تدير 

: ومف المفاىيـ التي قدمت لمشخصية مف الناحية المغوية والاصطلاحية مايمي. أحداثيا

: لغة- أ

جماعة : الشخص:" في معاجـ المغة العربية منيا" الشخصية "  تعددت مفاىيـ 
شخص الإنساف وغيره مذكر والجمع أشخاص وشخوص وشخاص، والشخص سواد الإنساف 

وغيره تراه مف بعيد، تقوؿ ثلاثة أشخص وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو 
 فالشخص بيذا المفيوـ كؿ 1"والشخص كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور، والمراد بو إثبات الذات

. مالو ظيور وجسـ وكؿ ما يُرى

: اصطلاحا- ب

التي تكوف واسطة العقد بيف جميع :" أما مف الناحية الاصطلاحية فالشخصية ىي 
المشكلات الأخرى حيث أنيا ىي التي تصطنع المغة، وىي التي تبث أو تستقبؿ الحوار وىي 

التي تصطنع المنجاة، وىي التي تصؼ معظـ المناظر التي تستيوييا وىي التي تنجز 
الحدث، وىي التي تنيض بدور تضريـ الصراع أو تنشيطو مف خلاؿ سموكيا وأىوائيا 

، فالشخصية ىي 2..."وىي التي تملأ الوجود صياحا وضجيجا وحركة وعجيجا... وعواطفيا
 (...لغة، حوار،زماف مكاف،حدث،صراع)حمقة الوصؿ التي تربط بيف جميع عناصر الرواية 

وغيرىا مف العناصر الأخرى التي يتضمنيا العمؿ السردي والموجودة داخؿ المتف الحكائي 
                                                             

 .45، ص 7، مج(ش،خ،ص)ابف منظور، لساف العرب، مادة - 1
عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، المجمس اوطني لمثقافة والفنوف - 2

. 91، ص 1998والآداب، الكويت، دط، 
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ولذلؾ شبييا الباحث بالواسطة التي تتوسط العقد، فيذا التشبيو ينـ عف أىمية الشخصية في 
الرواية كأىمية الجوىرة في العقد والتي بدونيا يفقد ىذا العقد جمالو، وكذلؾ الأمر بالنسبة 

 أي أف الشخصية ىي التي 1"حامؿ أحاديث المسرود وتحويلاتيا:" لمشخصية وعرفت بأنيا
تبث الحركة في الرواية انطلاقا مف أحاديثيا وأفعاليا التي بيا يطرأ التغيير والتحوؿ في 

، وبالتالي 2"تسخّر لإنجاز الحدث الذي وكّؿ الكاتب إلييا إنجازه" مسار الأحداث بما أنيا 
فيميب " فالشخصية ىي المسؤولة عمى تحريؾ الأحداث داخؿ الرواية، يقوؿ

تعد الشخصية وحدة دلالية، وذلؾ في :" عف مدلوؿ الشخصية"Philippe Hamon""ىاموف
ذا  قبمنا  حدود كونيا مدلولا منفصلًا وسنفرض أف ىذا المدلوؿ قابؿ لمتحميؿ والوصؼ، وا 

فرضية المنطمؽ القائمة بأف شخصية رواية ما تولد مف وحدات المعنى، وأف ىذه الشخصية 
لا شيء إلا مف خلاؿ  جمؿ تمتقط بيا أو يمتقط بيا عنيا، فإنيا ستكوف سندا لصيانة 

 3."الحكاية وتحولاتيا

: أنواع الشخوص-2

 ىناؾ الشخوص 4".بحسب أطوارىا عبر العمؿ الروائي" تعددت تصنيفات الشخوص  
المركزية والشخوص الثانوية،وىناؾ الشخوص المدورة والمسطحة، كما توجد داخؿ العمؿ 
الروائي الشخصية الإيجابية والشخصية السمبية، والشخصية الثابتة والشخصية النامية، أو 

                                                             
رولاف بارت وآخروف، شعرية المسرود، تر، عدناف محمود محمد، منشورات الييئة العامة السورية -1

. 104، دط،ص 2010لمكتاب، دمشؽ، 
 76-75عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية،ص - 2
سعيد بف كراد، دار الحوار لمنشر والتوزيع، : فيميب ىاموف، سيمولوجية الشخصيات الروائية، تر- 3

. 39-38، ص 1،2013سوريا، ط
. 87عبد المالؾ، مرتاض في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ص- 4
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وىي الشخصيات المرجعية والواصمة " فيميب ىاموف" تمؾ الأنواع الثلاثة التي جاء بيا 
. والتكرارية إذ أف الرواية بدونيا تفقد أىـ ركف مف أركانيا

 :الشخصية المرجعية- أ

شخصيات تاريخية، أو »"فيميب ىاموف" ويندرج ضمف ىذه الشخوص كما حددىا 
وكميا تحيؿ إلى  (العامؿ الفارس)أو اجتماعية  (الحب والكراىية ) أسطورية ، أو مجازية

وقابميتيا لمقراءة تتعمؽ مباشرة ... معنى مميء وثابت مجمد بواسطة ثقافة في أدوار وبرامج
أي يجب أف يكوف القارئ مطمعا عمى الشخوص ، 1«بدرجة مشاركة القارئ في ىذه الثقافة

المرجعية، عالما بدلالتيا ومتعرفا عمييا حتى يتمكف مف فيـ المقصود مف وراء توظيفيا 
 وىاتو 2« أي أنيا تُكتشؼ في النص السردي عبر وعي المتمقي وثقافتو»داخؿ العمؿ السردي

التي تحمّؿ الرواية بالدلالات الواعية وتضفي عمييا الكثافة الدلالية »الشخصيات ىي 
 3«كما أف الشخصيات المرجعية ىي التي تحدد الأبعاد النقدية التي يريدىا الكاتب...اللازمة

يمكف قراءة ذلؾ مف خلاؿ توظيؼ أسماء لشخصيات " الرماد غسؿ الماء" وفي رواية 
: اجتماعية مثؿ شخصية

واسميا ىواسـ مف أسماء الله تعالى، ومعناه الغالب الذي لا يقير : "عزيزة الجنرال- " 1
، وىو لقب ممؾ مصر لقولو تعالى فممّا دخَمُوا عميْه قَالُوا يَاأيُّهَا العَزيُز " :الشريؼ، المكرـ

                                                             
. 35سعيد بف كراد، ص: فيميب ىاموف، سيمولجية الشخصيات الروائية، تر- 1
أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح النقدي في النقد الأدبي العربي الحديث، رسالة ماجستير في - 2

. 336، ص2003آداب المغة العربية، كمية التربية، جامعػػػػػػة بابؿ العراؽ، 
أحمد التجاني سي كبير، شعرية الخطاب السردي في رواية المستنقع، رسالة ماجستير، جامعة محمد - 3

. 112، ص2011خيضر، بسكرة كمية الآداب والمغات، قسـ المغة والأدب العربي،
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رُ، وَجئْنَا ببضاعة مزْجَاة، فَأوْف لنَا الكَيْلَ، وتصَدّق عميْنا، إنّ الَله يجْزي  مَسّنَا وَأهْمَنَا الضُّ
 1"المتصدّقينَ 

فيي شخصية محورية ليا دور كبير في تحريؾ أحداث الرواية، شخصية قوية  
سمطوية، مف ذوي النفوذ، لا تتعاطؼ مع الطبقة الفقيرة، تكره الرجاؿ، تتحكـ في جميع أفراد 

، الذي  قيرت كؿ أحلامو وحطمتو وجعمتو مجرد تابع "سالـ بوطويؿ" أسرتيا، حتى زوجيا 
الذي يعشقيا ويعشؽ " فيصؿ" ، الذي لا يخرج عف أمرىا، مستغمة الطبيب "فواز" ليا، وابنيا 

عزوز " الذي صدـ بسيارتو" فواز" لإرضائيا، وذلؾ لإبعاد التيمة عف ابنيا " فريدة" ابنتيا 
ضغط عمى المكبح :" ، حيف خرج مف مميى الحمراء وىو ثمؿ لقوؿ الروائي"المرنيني
فجأة اندفع يعدو ىائجا باتجاه الجسد ...نزؿ مف السيارة..انحرفت السيارة..سقط بعيدا..صدمو

صفعو فواز عمى .. حاوؿ النيوض، مد يده إلى فواز يطمب المساعدة... الممدد بعيدا
حمؿ ىراوة وعاد حيث الجسد مسجّى بئف وراح ..فتح الباب.. ثـ عاد إلى السيارة...قفاه

" بدرة السامعي" كما تتحكـ حتى في زوجة ابنيا . 2..."يضربو عمى رأسو حتى ىدأت حركتو
" لكريـ السامعي" بؿ تتحكـ في كؿ سكاف مدينة عيف الرماد انطلاقا مف تمفيقيا تيمة القتؿ 

بعد أف دعتو إلى البيت ونصحتو بالعودة إلى الفف ووضعيا الكيس الذي يتضمف بصماتو 
فراح ضحية،وسجف بعشريف سنة ظمما " خميفة" ، في مزرعة والده"عزوز" وىراوة عمييا دـ 

بمعارفيا، ونقؿ " عزيزة" خيطا يوصمو إلى المجرـ اتصمت " سعدوف" ولما كشؼ الضابط 
فقد يستند الناقد في تقطيعو، إلى المكونات الخطابية لمنص السردي .» الضابط إلى الصحراء

الشخصيات التي يتأسس عمييا الفعؿ، جوىر البنية السردية لمخطاب، كأف يحدّد : ونعني بيا
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، وىذا دليؿ 1«المقطع مف خلاؿ الحضور المكثؼ، لشخصيةما عمى حساب شخصيات أخرى
نما " عزيزة الجنراؿ" عمى نفوذ شخصية  عمى باقي شخوص الرواية، ولـ تكتؼ بيذا فقط وا 

دخالو السجف" فاتح اليحياوي" عممت عمى إسكات صوت  كاف فاتح اليحياوي في سنواتو : " وا 
الأولى، وقد عيّف أستاذا لعمـ الاجتماع بالجامعة يفيض حماسا ويتدفؽ حيوية، فأليب العقوؿ 
والقموب، ولـ يكتؼ بفمسفات نظرية، بؿ راح يقود الطمبة للإحتكاؾ بالواقع ويدفعيـ لمتفاعؿ 

وما زالت خمفو  حتى زجّت بو في ... معو، وتغييره، وكانت عزيزة العقبة الكؤود التي تحدّتو
، حتى "بدرة" مف أختو " فواز" ، مدعية تزويج ابنيا "كريـ" ، كما تلاعبت  بأسرة 2"السجف

. تمصؽ التيمة بو

" ، كما منعت "عرجونة " ، ابنة فواز عمى اسـ أمّيا "وردة" حتى رغبتيا في تسمية الطفمة 
. مف رؤية ابنتيا بعد الطلاؽ" بدرة

فيي شخصية محتالة، تفعؿ ما تريد دوف أف توضح أو تفسر سبب أفعاليا لأحد، مثؿ 
ادعائيا مرض ابنيا يوـ الجريمة، وترميـ مقبرة النصارى، مدعية فعؿ الخير، ولكنيا فعمت 

لقد عانت ". كريـ" ، لإلصاؽ التيمة بػػػػ"بدرة" ذلؾ مف أجؿ دفف الجثة وتزويج ابنيا مف 
الضعؼ، والاحتقار، والظمـ، حيث فقدت أميا بسبب أباىا الذي كرىتو " عزيزة" الشخصية 

وما زلت تكرىو، وفقدتو حيف زج بو في السجف، ولكنيا بعد ىذا العناء أصبحت سيدة عظيمة 
 فقدت عزيزة »:تنتمي إلى الطبقة البورجوازية الراقية مف خلاؿ ثروتيا التي ورثتيا عف عمتيا

حيف تجرّأ  أبوىا فقتميا شر قتمة، وىو تحت تأثير الخمرة، وفقدت أباىا حيف زج بو ... أميا،
وما كادت تبمغ الثامنة عشرة، حتى ورثت عف عمتيا كؿ ما ...في السجف، حيف فارؽ الحياة،

ورثت عف زوجيا الثري، مف أراضي وأمواؿ، وتحولت عزيزة فجأة مف مضغة لمشفقة، إلى 
                                                             

، ص 2011، 1نصر الديف بف غنيسة، فصوؿ في السيميائيات، غالـ الكتاب الحديث، الأردف، ط-1
28 .
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إعصار لمرفض والتحدي، وخاضت في لجة الحياة، حتى استوت سيدة لممجتمع، وخصوصا 
فيي تؤمف بالطبقية في ، 1«.، وضمّيا الثروتيف معا في قبضتيا"سالـ بوطويؿ" بعد اقترانيا بػػ

المجتمع، حيث أنيا تكره الطبقة الفقيرة، ولا تساعدىا، بؿ تساعد الآخر الأجنبي، وذلؾ 
أمؾ خير " :" سالـ " تكره الرجؿ بدءا بزوجيا " عزيزة" لترميميا لمقبرة النصارى، وقد كانت 

 .2"مف ألؼ رجؿ، والمعنة عمى كؿ الرجاؿ

فيي تسعػػػػػػػػى إلى تحقيؽ حمميا، واستعادة كرامتيا التي سمبت منيا وىي صغػػػػػيرة، وكذلؾ 
. مػػػػػمارسة السمطة، حيث لقبػػػػػػت بالجنراؿ، و ىذا الاسـ يدؿ عمى التسمط، والظمـ

، استطاع الوصوؿ إلى السمطة بالرغـ الاستغلاليةىو نموذج لمشخصية : "الدابة مختار-" 2
" المرنيني" مف جيمو، واستغؿ مكانتو في التقميؿ مف شأف الفقراء واستغلاليـ، وخاصة عائمة 

، ولتحقيؽ ذلؾ " العطرة " التي عممت كمنظفة في البمدية، وحبو لابنتيا " سميمة " بدءا بالأـ 
ومختار الدابة، ىو شيخ البمدية، ورئيسيا، بدأ حياتو متواضعا، ثـ :" منحيـ سكف اقتصادي

سائقا لشاحنة خضر، ثـ بائعا لممواد الغذائية بالجممة، ثـ نشيطا في الحزب، وممولا رئيسيا 
لفريؽ نجوـ المدينة ومقربا مف الإعلاـ، ورجاؿ الدولة، ثـ مرشحا للإنتخابات البمدية، لو قبيمة 

حمارنا أفضؿ مف فرس الغير ولقب : ذات عدد تحسـ الإنتخبات لصالحيا دائما، تحت شعار
مختار الدابة، مذ كاف تمميذا في المدرسة لقد كاف المعمـ يصفو بذلؾ، لسوء سموكو مع 

، وىذا إف دؿ عمى شيء، فإنما يدؿ 3"زملائو الذيف طالما، اشتكوا مف غمظتو في المعاممة 
. عمى أف القوي يغمب الضعيؼ
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 وىو شخصية فعالة في الحكاية، ينتمي إلى الطبقة البورجوازية، يعاني ":فواز بوطويل- " 3
الضعؼ والفشؿ في الحياة، يعاني الضياع بيف المميى و السكر والفساد، وعدـ الاستقرار كما 

، فيشاركيا كؿ أعماليا الشريرة وىو سبب المشكمة في "عزيزة " يعاني مف سمطة وبطش أمو 
عزوز " ىذه الرواية، حينما خرج مف المميى ليلا، وىو لا يزاؿ تحت تأثير الخمر، دعس 

ولـ يكتؼ بذلؾ فحسب، بؿ أكمؿ جريمتو بقتمو بيراوة، ولكنو لـ يعاقب  بالسيارة" المرنيني
،وىذا بفعؿ "كريـ :" عمى فعمتو وذلؾ بسبب قوة أمو، التي أبعدت عنو التيمة،وألصقتيا بػػ

:" ينتمي إلى الطبقػػة الفقيرة،" كريـ " ينتمي إلى الطبقة البورجوازية، و " فواز" الطبقية، لأف 
،تراجع إلى الخمؼ ...وأدرؾ أيضا أنو ارتكب جريمة قتؿ، وىو تحت تأثير الخمرة... 

وكاد يصدـ سيارة آتية في الإتجاه المقابؿ، حيف وصؿ بيتيـ اصطدمت مقدمة ... وانطمؽ،
، أدخميا وراح يصعد الدرجات بسرعة عمى ...السيارة بباب المستودع محدثة ضجة كبيرة

 1..."فواز ما الذي وقع لؾ، أيف كنت؟ ما ىذا البمؿ، وىذا الدـ؟...صوت أمو تصيح باسمو،

، وىو شخصية مسالمة بالرغـ مف انتمائو "عزيزة الجنراؿ" زوج : "سالم بوطويل- " 03
، وىو شخص "خميفة السامعي" لمطبقة البورجوازية، فيو يتعاطؼ مع الآخريف، ولاسيما بيت 

المرأة " عزيزة" ميمّش لا سمطة لو في البيت ولا قيمة لو في المجتمع، وذلؾ بسبب عنفواف 
وخرج ليقؼ في الرواؽ، متحرّكا في خطوات باىتة، إلى اليميف والشماؿ، وما :"... المتكبرة

واندفعت إلى مكتب الطبيب، الذي خرج صدفة، فحيا عزيزة ... فتئت عزيزة أف لحقت بو،
التحية الحارة، ودخؿ معيا إلى المكتب، يقودىا مف يمناىا، دوف أف يعير سالـ أي 

يحتمي بماضيو لكي ينسى آلاـ الحاضر، وجروحو المستمرة، التي " سالـ" ، وظؿّ 2..."اىتماـ
، وأف يدفع "فواز" ، لدرجة أنيا أرادت إدخالو السجف بدؿ ابنو "عزيزة" تسببيا لو زوجتو

 :حساب جريمة ارتكبيا ابنو، وىذا بسبب الطيش الذي وصؿ لو ، وذلؾ بسبب دلاؿ أمو
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وانسابت .. وكانت رفيقة صباه؟ ورفيقة أياـ الدراسة؟" ذىبية بنت الطاىر"  لماذا لـ يتزوج»
ذاكرتو تعود بو إلى المحطات الأولى التي بدأ قمباىما يخفقاف بالحب، وبدأ كؿ منيما 

 1«...يختصر العالـ في الآخر

.  فقد وجد الأماف في ماضيو الجميؿ الذي ينسيو ىموـ وألاـ الحاضر

" أـ كريـ"  ىو نموذج لمشخصية المحافظة عمى ىويتيا، تزوج ":خميفة السامعي-" 4
، التي أنجبت لو أولادا، تزوج "نوارة" مف " كريـ " ، توفيت، تزوج "كريـ" و " بدرة" فأنجبت لو 

بؿ بقي يعيش عمى ذكرى المرحومة . ، ولـ تنجب لو أولادا"فطوـ العقيـ" مرة أخرى بػػ" خميفة" 
 وحيف كاف كريـ يود الإسترساؿ في الكلاـ، دخمت زوجة أبيو فطومة العقيـ  »".كريـ" أـ 

التي تزوجيا أبوه خميفة بعد إلحاح ولديو عميو لتقوـ عمى شؤونو، وتؤنسو في وحدتو، فلا ىي 
 2«فعمت ىذا ولا فعمت ذاؾ، ولا تركتو يينأ ويطمئف، ولـ تكف إلا بديلا سيئا عف زوجتو

الأرض كؿ حياتو واىتمامو، فيو يحب أرضو، بؿ يعشقيا، لأنيا " خميفة" وليذا أعطى 
المصدر الوحيد الذي يكتسب منو الناس مصدر الرزؽ والعيش، ىذه الأرض التي داسيا 

لـ يعرؼ خميفة مينة غير الفلاحة، ورثيا أبا عػػػػػػف جد حتى ».المحتؿ في يوـ مف الأياـ
عندما اغتصبت فرنسا منيـ أراضييـ فضؿ أبوه أف يستصمح البور، و السفح ليزرع فيو 

"  عمى قطعة كبيرة مع بعض زملائو لخدمتيا، ضمف شعارالاستقلاؿالحياة و حصؿ بعد 
، تنازلت لو الدولة عف ىذه القطعة التي الاشتراكيةومع ذىاب ريح " الأرض لمف يخدميا

 .3«مازاؿ يبذر في رحميا ما بقي مف سنوات عمره
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ومعروؼ أف الفلاح الجزائري يحب أرضو ويعشقيا فيي ىويتو وكرامتو، التي لا يرضى بأف 
. ىو نموذج ليذا المواطف الذي يحب أرضو"خميفة "يدوسيا الآخر،و 

 وىو شخصية ىادئة، صالحة تتميز بالأخلاؽ السامية مف الطبقة ":كريم السامعي-" 5
وفي وجيو تعرؽ مما .. يميؿ كريـ إلى السمرة» :الفقيرة لكنو مثقؼ، دفع ثمف جرـ لـ يرتكبو

وفوقيما يقترف الحاجباف .. يجعؿ خدّيو مدببتيف وعينيو فارغتيف مع انجذاب إلى الخمؼ
في نظرتو صرامة وقوة مع طيبة قمب وحب لمفف ..وفي المحية تدبب غير محبب.. الكثيفاف
. 1«... والجماؿ

وبدأت مشكمتو، أنو عندما مر في ليمة الجريمة قرب الغابة، لمح الجثة ممدة عمى قارعة 
الطريؽ، وبمغ الشرطة بذلؾ، ما أدى بو إلى السجف، لأف الشرطة لـ تعثر عمى القتيؿ وكذلؾ 
" لا يممؾ دليلا، فوجد نفسو المتيـ الوحيد في القضية فيو ضحية مف ضحايا تجبر واستبداد 

 كاف كريـ يؤكد لصاحبو الجديد، أنو بريء، وأف العدالة لا »:، بالرغـ مف أنو بريء"عزيزة
معنى ليا إذا كانت تتيـ الأبرياء، لمجرد دلائؿ، لا يدري كيؼ دست لو، وكاف صاحبو يجد 

، وىذا كاف دليؿ عمى أف الحؽ يكوف مع الأقوى، وأف 2«.فرصة ليبدأ بسرد حكايتو، ومغامرتو
تدوس حقوؽ الناس، وحتى المثقؼ ليس لو معنى، ولا مكاف " عيف الرماد" السمطة في مدينة 

. فييا

وصديؽ " كريـ السامعي"  وىو شخصية مسالمة، مثقفة، ابف خالة ":فاتح اليحياوي-" 6
حيث كاف ىمو الوحيد ىو تغيير الواقع، وتغيير تفكير " عزيزة" طفولتو، لـ يسمـ مف سـ 

" عزيزة" الناس، لكنو وجد أف الظروؼ أقوى منو، والغمبة دائما تكوف للأقوى فاستطاعت 
بنفوذىا وسمطتيا إسكاتو فيو نموذج المثقؼ الذي اعتزؿ العالـ والناس، وذلؾ بسبب ظمـ 
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" وىذا كمو لأنو رفض أف يكتب مذكرات " عزيزة" القانوف، وغياب العدالة فاعتقؿ بسبب
، صاحب مميى الحمراء، إيمانا منو بأنو لا يستحؽ أف يكتب لو،بؿ أف يشتمو ويقمؿ "الجنراؿ
كثير مف الشرفاء زج بيـ فيو، وما زالوا ..  لـ يزعج فاتح اليحياوي دخولو السجف»:مف شأنو

يزجوف، لكف ما حزّ في نفسو أف تنفض عنو الجموع الغفيرة التي تجمع عمى أف عزيزة 
بؿ ووصؿ الحد ببعضيـ أف شيدوا ضده .. بوالطويؿ ثعباف عاث في مدينة عيف الرماد فسادا

حينما خرج مف السجف أعمف أنو عمى فمسفة أبي العلاء المعري رىيف .. زورًا وبيتاننًا
فالبرغـ مف ثقافتو 1«.وأعمف أف ىذه الأمة قد قضى عمييا القدر بالذؿ واليواف.. محابسو

ومكانتو في المجتمع، إلا أنو تعرض لظمـ السمطة، وقيرىا رغـ محاولاتو المتعددة التصدي 
 .ليا

الجثة المختفية، وىو نموذج الطبقة الفقيرة طيب " عزوز"  وىو أخو ":سمير المرنيني-" 7
 القمب متعاطؼ مع الآخريف، عانى الكثير، حيث اختفى أخوه، وماتت أمو وتشتتت الأسرة
كؿ ىذا أدى بو إلى الإدماف عمى المخدرات، حيث كاف يمجأ إلى المميى، واتخذه مكانا 

لميروب مف الواقع المرير، لكنو في الأخير تغير، وذلؾ حيف نجى مف الموت، حيف شب 
، حيث ندـ وتاب وعاش شريفا، حيث "الزربوط "شجار مع جماعة مف متعاطي المخذرات 

عمؿ بائعا لمكتب والأشرطة الدينية، قد عاشت ىذه الشخصية ظروفا قاسية، وىذا كمو بسبب 
استغلاؿ الطبقة البورجوازية، لعائمتو ومف كؿ الجوانب، فكانت الظروؼ ضده، ىذا ما جعمو 

 دمعت عينا سمير بغزارة رغـ الإجياد والحمرة الذيف »:يمجأ إلى الفساد ىروبا مف الواقع المر
سميمة التي قضت ...موت والدتو بيذه السرعة وبيذه الطريقة، ىدّ كؿ دعائـ حياتو..بديا عميو

وضمّو عمار كرموسة إلى صدره ... وتتألـ سرًا وحدىا.. عمرىا كمو أما وأبا تشقى وحدىا
لماذا تبكي يا سمير؟ نحف لـ نفرح ...سميمة أمي أنا أيضا: وىو يقوؿ وقد سبقتو الدموع

لى .. ولـ تضحؾ لنا الدنيا يوما.. يوما الحزف والدموع والآلاـ والإنكسارات رفيقة الدرب وا 
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الذي عاش وسيظؿ يعيش الفقر، والحرماف، والآلاـ " سمير المرنيني" ، ىذا ىو 1«... الأبد؟
. ،والحزف مدى الحياة

 وىو الجثة المفقودة، التي سببت المشكمة فتطورت خلاليا أحداث ":عزوز المرنيني-" 8
لقد ولد .. ىو بكر أبويو، لـ يذؽ طعما لمسعادةمذ تنسـ الحياة»، "عزوز المرنيني" الرواية و 
وعاش طفولتو يعاني مف نقص التغذية، ودخؿ المدرسة سنواتو الأولى، ثـ .. قبؿ الأواف 

غادرىا ناقمًا إلى غير رجعة، ليتشرد مع عمار كرموسة، ولتستغؿ براءتيما في العمؿ، ثـ بيع 
الدخاف، ثـ في الترويج لممخدرات، وكاف عزوز المرنيني، يشبو أباه نحافة وطولا ويأسا نائما 

ثـ بدأت حياتو .. وسجائر يمتصيا حد التقديس والعبادة.. دائما عمى تضاريس الوجو
 2«.تتحسف، مذ  عرؼ الزربوط وتقرب منو، فصار واسطتو في توزيع المخدرات والترويج ليا

بسيارتو ليلا، عندما كاف خارجا مف المميى، ورماه في حافة الطريؽ " فواز بوطويؿ" دعسو 
، الذي حمؿ ىراوة مف السيارة وقتمو، وىرب ثـ "فواز" لكنو لـ يمت حينيا، وراح يستنجد بػػػػػػػ 

مف ىناؾ، فأبصر الجثة، وأسرع إلى الشرطة، للإبلاغ عف ذلؾ، في الوقت الذي " كريـ" مر 
إلى مسرح الجريمة، وأكممت قتؿ الجثة، وحممتيا، وخبأتيا في مزرعتيا "عزيزة " راحت فيو 

" ناسية فردة الحذاء، ولما جاءت الشرطة، لـ تجد إلا ذلؾ الحذاء، ومع مرور الأياـ، غيرت 
مكاف الجثة إلى مقبرة النصارى، مدعية ترميميا، وخبأت اليراوة، والكيس في مزرعة " عزيزة 

رفع .. ثـ ما فتىء أف استفاؽ وقد بدأ الدـ دافئا مالحا يتسدؿ إلى شفتيو»":كريـ" والد " خميفة" 
فجأة  اندفع يعدو ىائجا باتجاه ..نزؿ مف السيارة.. مسح الدـ مف عمى وجيو...تمطط..رأسو

.. مدّ يده إلى فواز يطمب المساعدة.. حاوؿ النيوض.. تمممؿ الجسد.. الجسد المدد بعيدا
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حمؿ ىراوة وعاد حيث الجسد مسجى يئف ..ثـ عاد سريعا إلى السيارة..صفعو فواز عمى قفاه
 1«..وراح يضربو عمى رأسو حتى ىدأت حركتو

الذي لـ يذؽ الراحة حتى الممات،فقد اختفت جثتو ونقمت مف مكاف إلى " عزوز" ىذا ىو 
. آخر، فيؤلاء الناس قد كُتب عمييـ الشقاء في حياتيـ، وحتى في مماتيـ

:  الإشاريةوصالشخ- ب

 وىي علامات حضور المؤلؼ أو القارئ أو مندوبييما »:ويقصد بالشخصية الإشارية 
والجوقات في التراجيديات القديمة، والمخاطبيف "  شخصيات الناطؽ باسـ" في النص

السقراطييف وشخصيات أمبرو متيوس والقاصيف والمؤلفيف المنتجيف واطسوف إلى جانب 
أي أنيا الشخصية 2..«.شرلوؾ ىولمز شخصيات الرساميف والكتاب و الرواة والثرثاريف

" الضابط سعدوف:" المساعدة في الرواية ومف بيف ىذه الشخوص الموجودة في الرواية ىي
التي " عزيزة" الذي سير الميالي مف أجؿ كشؼ الحقيقة، ولـ يسمـ ىو أيضا مف لسع سـ 

، التي سيرت الميالي "كريـ" زوجة " نوارة" ظمت وراءه إلى أف نقمتو إلى الصحراء، وكذلؾ 
مف أجؿ راحة العائمة، لكف بدخوؿ زوجيا السجف انسحبت تاركة العائمة في دوامة لا حؿ 

" فواز" وزوجتيا مف " عزيزة" ، ىذه الأستاذة المثقفة التي استغمتيا "بدرة السامعي" ليا، و 
لباسيالأخوىا  لإبعاد التيمة عنو " سالـ"وحرمتيا حتى مف رؤية ابنتيا، لولا تعاطؼ " كريـ " وا 

معيا، فكاف يرييا ابنتيا في الخفاء، ولكف في الأخير انكشفت لعبػػػتو مف طرؼ زوجتو 
،التي زوجوىا "خميفة السامعي" زوجة " فطومة العقيـ" مف ابنتيا مجددا و " بدرة " وحُرمت 
، لكي تسير عمى راحتو، وتيتـ بو، وتنسيو زوجتو الأولى لكف دوف جدوى "خميفة" مف أبييـ

، التي عانت وعائمتيا "عزوز " أخت  " العطرة المرنيني" فيي كانت عبئا ثقيلا عميو، وكذلؾ 

                                                             
. 8الرواية، ص - 1
. 36سعيد بف كراد، ص : فيميب ىاموف، سيمولوجية الشخصيات الروائية، تر- 2



                                         الشخصية الروائية     الفصل الثاني    

 

41 
 

، لكي يتزوجيا مقابؿ الماؿ، والبيت الذي منحو "مختار الدابة" معاناة قاسية، والتي استغميا 
، التي كانت تعمؿ منظفة في البمدية "سميمة المرنيني" ، ثـ "فواز" ليـ، ولكنيا كانت تحب 

وتسير عمى  بالرغـ مف مرضيا، وكبرىا، فكانت ىي الأب، والأـ، لأنيا تخفؼ عنيـ آلاميـ
                و العمة. راحتيـ ولكنيا لاقت حتفيا، وتوفيت تاركة وراءىا جبالا مف الأحزاف

" ، وخاصة مع "سميمة " التي وقفت مع العائمة، بعد وفاة زوجة أخييا " كوثر المرنيني" 
" الذي كاف يمشي جسدا بلا روح ، ميموما متألما، والمزارع " عبد الله" وأخوىا " العطرة
ىذا بالنسبة لمشخصيات ". عزيزة" الذيف كانا يعملاف في مزرعة " صورية" زوج " سميماف

 .(المرجعية)المساعدة الثانوية التي مشت جنبا إلى جنب، مع الشخصيات الرئيسة 

 :الشخصيات الاستذكارية- ج

ما يحدد ىوية ىذه الفئة مف الشخصيات ىو :" تعرؼ الشخصية الاستذكارية بأنيا 
مرجعية النسؽ الخاص بالعمؿ وحده فيذه الشخصيات تقوـ داخؿ الممفوظ بنسج شبكة مف 

وتكوف  (جزء مف الجممة، كممة، فقرة)التداعيات والتذكير بأجزاء ممفوظية ذات أحجاـ متفاوتة 
 ، ويدخؿ 1"وظيفتيا مف طبيعة تنظيمية وترابطية بالأساس إنيا علامات تنشط ذاكرة القارئ

: يدخؿ ضمف ىذه الفئة مف الشخوص الروائية مايمي

، وزوجيا "عزيزة" أـ " عرجونة" ، "عزيزة الجنراؿ" ، ابنتا "فريدة" و"نورة" ، "لعموعة الراقصة" 
" ذىبية بنت الطاىر" ، "لعموعة" أـ " جميمة" صاحب مميى الحمراء، السيدة "الجنراؿ" الظالـ،
عمار " ، "مراد لعور"  " فتيحة الطارطا" ، "كريـ" ابف " ياسر" ، "سالـ بوطويؿ" عشيقة 
نائب " نصير الجاف" ، "شيبوب بائع الجرائد" ،"سحنوف النادؿ" ، "عياش لبموطة" ، "كرموسة

" صالح الميقري" ، "الخبطة" ، "خيرة راجؿ"، " قدور الخبزة " ، "الزربوط " رئيس البمدية 
"... الحاج حشحوش" ، "سالـ بوطويؿ" صديؽ 
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 التكرارية لـ يكف ليا دور ميـ في الرواية، كما لـ تكف وصويتضح في الأخير أف ىذه الشخ
. ليا مساحة نصية كبيرة
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: مفهوم الزمان- 1

 يمثؿ الزماف عمود مف الأعمدة التي يرتكز عمييا العمؿ السردي، وتقنية مف أىـ 
التقنيات السردية التي لا يمكف الإستغناء عنيا، وفد قدمت لو العديد مف المفاىيـ المغوية 

: والاصطلاحية منيا

اسـ لقميؿ الوقت وكثيره، وفي المحكـ : "  عرؼ الزماف في معاجـ المغة العربية بأنو:لغة- أ
والزماف زماف الرطب والفاكية ... الزمف والزماف العصر، والجمع أزمف و أزماف و أزمنة

: وأزمف الشيء وزمف زامػف شديد... وزماف الحر والبرد، ويكوف الزماف شيريف إلى ستة أشير
أقاـ بو زمانا، فالبقاء والإقامة والمكوث ىب مف دلالات : طاؿ عميو الزماف، أزمف بالمكاف

الزمف، ولو معاني أخرى حيث لا يمكف إعطاء تعريؼ جامع مانع لمزمف باعتباره وحقيقة 
 1."مجردة لا ندركيا بصورة صحيحة

: اصطلاحا-ب

اتخذ المفيوـ الاصطلاحي لمزمف دلالات متعددة ومختمفة، فمكؿ باحث مفيومو  
 الزمف مظير نفسي لا مادي ومجرد لا محسوس، ويتجسد »:الخاص بو، ومف ىذه المفاىيـ

الوعي بو مف خلاؿ ما يتسمط عميو بتأثيره الخفي غير الظاىر، لا مف خلاؿ مظيره في حد 
وبالتالي .2«ذاتو، فيو وعي خفي لكنو متسمط ومجرد لكنو يتمظير في الأشياء المجسدة

 .فالزمف حقيقة ذىنية لا يمكف إدراكيا إلا مف خلاؿ الأشياء المحسوسة

الخ بيف المواقؼ ...مجموعة مف العلاقات الزمنية، السرعة، التتابع، البعد»:كما يعتبر 
المحكية وعممية الحكي خاصة بيما وبيف الزماف والمكاف والخطاب المسرود والعممية 
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وتعد دراسة الزمف إحدى الإشكاليات النقدية التي تواجو الباحث في البنية . 1«المسرودة
المكاف وتمنح عقدة العمؿ الأدبي ثراءىا   الحركة التي تحوي»:السردية لمرواية فالزمف يمثؿ

. 2«ودلالتيا

فيو يساىـ في الكشؼ عف أسرار العمؿ الأدبي التي تجعؿ منو نصا ثريا وخاصة مف حيث 
. الدلالة

في ضروب التطابؽ و الاختلاؼ بيف زمف »" G.Génette"  قد بحث جيرار جينيت 
القصة وزمف الخطبة مف خلاؿ مقولتي النظاـ والديمومة، أي أف زمف الحكاية ينصب في 

الاسترجاع والاستباؽ بينما ينصب الزمف في بنية الخطاب عمى الدواـ : مجممو عمى النظاـ
 3«والمشيد

: الترتيب والنظام- 2

إف ترتيب الأحداث زمنيا في الواقع يختمؼ أحيانا عف ترتيبيا زمنيا داخؿ العمؿ السردي في 
و أىـ ىذه . 4"لا يتطابؽ نظاـ السرد مع نظاـ الحكاية، فإف الراوي يولد مفارقات زمنية " حيف

المفارقات الاسترجاع والاستباؽ 

: الاسترجاع- أ

 ومف »يعد الاسترجاع مف أكثر التقنيات الزمنية السردية حضورا، وتجميا في النص السردي
خلالو يتحايؿ الراوي عمى تسمسؿ الزمف السردي، إذ ينقطع زمف السرد الحاضر ويستدعي 
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الماضي بجميع مراحمو ويوظفو في الحاضر السردي فتصبح جزءا لا يتجزأ مف نسيجو 
نما يتـ  فاسترجاع الماضي واستمراريتو في الحاضر لا يخضع لتسمسؿ كرونولوجي منسؽ وا 

 1« مف الماضي وفيما يستدعيو انفعاؿ المحظة الحاضرةوالانتقاء الاختيار

مف خلاؿ ىذه المقولة يتضح أف ىناؾ علاقة الماضي بالسرد، وىي علاقة استذكار الذي 
عف النقطة التي وصمت إلييا الرواية وأغفميا الراوي ثـ  يرجع بو القارئ إلى أحداث سابقة

يعود إلييا، وىذه المقاطع الاستذكارية تتفاوت مف حيث طوؿ أو قصر المدة التي تستغرقيا 
بمدى : أثناء العودة إلى الماضي، ونسمي ىذه المسافة الزمنية التي يطاليا الاستذكار

". المفارقة 

استخدـ تقنية " الرماد الذي غسؿ الماء" ومف ىذا المنطمؽ نجد أف الراوي في رواية 
الاسترجاع بصورة مكثفة ومتنوعة قد يتجمى في استرجاع العديد مف شخوص الرواية 

لذكريات مرت بيا في الماضي، واختمفت الاسترجاعات مف شخصية لأخرى فنجدىا تتناوب 
ترجع بيا الذاكرة إلى " عزيزة الجنراؿ" بيف ذكريات الحب تارة، والأسى تارة أخرى فشخصية 

الوراء أياـ طفولتيا والمعاناة التي كانت تعانييا والدتيا جراء وحشية الأب الظالـ الذي كاف 
لـ تكف تأبو برغاء زوجيا، وكثرة أسئمتو لأنيا كانت الساعة تغوص " بدوره مدمنا عمى الخمر 

وىي تحاوؿ أف تحمي أميا بيدييا الصغيرتيف .. تقمب صفحات الطفولة.. في تلافيؼ الذاكرة
ولـ تكف الأـ تقدر عمى .. مف ضربات سوط أبييا التي كانت تنزؿ عمييا صواعؽ ماحقة

دفعيا إلا بالعويؿ الشديد، ولا تجد عزيزة ممجأ إلا حضف والدتيا الجريحة تمجأ إليو، وتناـ 
يتضح  مف ىذا المقطع السردي أنو  رغـ قوة شخصية . 2"عمى إيقاع إجياشيا المتقطع

في الزمف الحاضر، إلا أننا نممس جانبا مف الضعؼ فييا حيف تستذكر زمف " عزيزة"
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الماضي أي أياـ طفولتيا المؤلمة وىي الأصؿ و الجذور الأولى لمعانتيا، وتكمف ىذه 
كانت ترى المعاممة السيئة التي كاف أبوىا يعامؿ بيا أميا دوف " عزيزة" الأخيرة في أف 

تحريؾ ساكف منيا، وىذا لصغر سنيا إذ لا حوؿ ولا قوة ليا مقابؿ جبروت أبييا ووحشيتو 
الزائدة الكامنة تحت تأثير الخمرة، ىذا مف جية ومف جية أخرى نجد استذكار أو استرجاع 

حيف انزوى أو ولج إلى غرفة الاستقباؿ التي كانت ممجأه " سالـ" ذكرى الحب والعشؽ  لدى 
". ذىبية بنت الطاىر" كمما أراد العزلة واسترجاع ذكرياتو مع الحبيبة

" كاف دائما يحف إلى ماضيو المفعـ بالشباب والحيوية مع " سالـ"    ونخمص مف ىذا أف 
، وفي ىذا السياؽ نذكر "ذىبية" و مع الحب والعشؽ المذاف كانا يكنّيما لرفيقة القمب " عزيزة

وأنسابت ذاكرتو تعود إلى المحطات " عمى سبيؿ ما ورد عف ذكرياتو التي برزت في الرواية 
لـ يجرؤ .. الأولى التي بدأ قمباىما يخفقاف بالحب، وبدأ كؿ منيما يختصر العالـ في الآخر

ولكف كؿ نبضة في جسدييما كانت تدؿ عمى ..كي يقوؿ ليا أحبؾ، ولـ تجرؤ ىي أيضا
في نسمات ..وحتى في المباس..والقدميف.. وفي اليديف.. والخدود..والشفاه..في العيوف..ذلؾ

التقػػػتيا أمو في الحػػػػماـ .. وتزوجت ذىيبة شابا جاءىا مف بعيد.. اليواء التي كانا يستنشقاف
، ومف 1"وأعجبت بيػػػا وتـ الزواج ىؿ ىو قدر الله؟ أـ ىي خيباتنا ننسبيا زورا وبيتانا لله؟ 
" ىذه المقطوعة السردية لابد أف نعي تماما أف الحب الذي كاف يجمع بيف كؿ مف

كاف حبا ساميا طاىرا لكف نممس فيو نوعا مف الحرقة في قمب كؿ منيما " وسالـ""ذىبية
عندما تزوجت ذىبية لأنو لـ يتما قصة العشؽ التي كانت بينيما  وينييانيا بنياية سعيدة 

نجاب الأولاد وىاتو الأخيرة بمثابة ثمرة الحب الاقترافوىي   ببعضيما أو بمعنى آخر الزواج وا 
الذي رسما خطاه وأحلامو في مرحمة طفولتيما التي كانت تذكّره دائما بالمعاناة التي يعيشيا 

". عزيزة"في زمنو الحاضر مع زوجتو 
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 وفي نفس السياؽ يتراءى لنا مثاؿ آخر يتخمؿ الرواية التي كانت دائما تسير وفؽ 
مرة "سالـ "أحداث ترسميا استرجاعات لذكرياتيا الحزينة والسعيدة وىنا نممس عودة ذاكرة 

لكف بصيغة أخرى يدغدغيا نوع مف الحرقة والألـ " ذىبية"أخرى إلى أيامو الجميمة مع 
 وقد قفزت إلى ذاكرتو مشاىد ذلؾ اليوـ العصيب، والموكب يخرج بذىبية »:والأشياء وىذا في

 1«الأرممة ، أيف ىي الآف" ذىبية" وحف قمبو لرؤية ..لتزؼ عروسا لرجؿ لـ يعرفيا ولـ تعرفو
عندما تمقى الخبر وىذا لما كاف يُكنّو " سالـ" ومف خلاؿ ىذا المقطع يتراوى لنا مشيد عبوس 

مف حب وحناف وعشؽ جعمو يتعطش لتمؾ الأياـ التي كانت تراوده بيف الفينة " لذىبية"
والأخرى كمما انزوى في وحدتو، فالوحدة داء موحش لمف عاش مأساة سواء أ كانت في 

الحب أو الحزف أو غيرىا مف المشاعر التي تتأجج بيا نفس الإنساف، وكانت ثنائية الحب 
وىذا نتيجة فقدانو مصدر الحناف والحب والعطؼ وغيرىا " سالـ" والحزف تلازـ شخصية 

ومف جية أخرى نجد استرجاعا مف . الزوجة المتسمطة" عزيزة " ووجد نقيضو في شخصية 
، ونجد أف  عز الديف "العطرة" نوع آخر وىو مزيج بيف الخوؼ واليمع الذي كاف يتممؾ 

جلاوجي في كؿ استرجاع يبرزه لنا في شعرية خالصة توحي لنا بمدى  تشعب مشاعر 
و تذكر :"شخوصو السردية، ونذكر عمى سبيؿ المثاؿ لما أوردناه عمى العطرة ومراد في 

العطرة أنو جاء ذات ضحى فمـ يجد في البيت إلا ىي ، وفارت شبقتيو فأمسكيا مف يدىا  
وىّـ أف يدخؿ عمييـ البيت لولا أنيا تشجعت و دفعتو خارجػػػا  و أغمقت الباب وقد امتلأت 

و نمحظ في ىذا المثاؿ أف مراد  تذكّر الحدث أو كيفية معاممة العطرة لو حيف قصد  .2ىمعا
" سمير"و " لعزوز"بيتيـ وما كاف  يحممو مف شوؽ وتعطش لرؤية العطرة جاعلا صداقتو 

. سببا في الولوج إلى دخوؿ المنزؿ رغـ معرفتو بعدـ وجودىما
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 وفي مثاؿ آخر يعيدنا إلى زمف بعيد وىو سطوة وسمطة الوالديف التي تفرضيا عمى 
الأبناء والتي لـ تعد موجودة في زمننا ىذا إلا نادرا، وىذا يتعمؽ بأمر الزواج الذي يكوف 
نتيجة حسابات مادية خالصة دوف أف يأبو الوالديف بالمشاعر والأحاسيس التي تخص 

شريط حياتو وموقؼ " سالـ" أبناءىـ في اختيار شريؾ الحياة، وىذا ما يتجمى لنا عندما يعيد 
خير لؾ أف تتزوج ذىبية بنت الطاىر :" والديو وىما يناقشاف أمور زواجو، حيف قالت أمو

وماذا تممؾ ذىبية غير الفقر؟ سأزوجو عزيزة بنت يوسؼ : ورفع الأب عقيرتو بكبح حمميا
 1"الناس  لا يقاسوف إلا بما يممكوف... وسيرث أراضييا ويضميا إلى أرضو ليصير ثريا

حساس الأـ بإحساس ابنيا لكف سرعاف ما  ومف ىذا المثاؿ نمقى وجود عاطفة الأمومة وا 
يتجمى ىذا الإحساس مقابؿ سيطرة الأب وكيفية تخمينو كيؼ يطوّر ثروتو عمى حساب الولد 

وىذا . وعاطفتو وىذا دليؿ عمى سيادة السمطة الأبوية رغـ مغالاتيا وأخطائيا في تمؾ الآونة
. ما لمسناه في الرواية بأف كؿ مرة تسود السمطة بكؿ جوانبيا

وىي تسترجع ذكراىا المؤلمة التي لا تفارؽ مخيمتيا كمما انزوت " عزيزة"ونجد في موقؼ آخر
 وانكفأت عمى وجييا تتذكر أباىا وحشا لو »: بتفكيرىا أثناء عزلتيا ويتضح لنا ىذا في

 2«...مخالب وأنياب يمتص دـ أميا، وىي تنتفض كغزالة لا حوؿ ليا ولا قوة وأجيشت تبكي

قد أجمعت في الحكـ عمى كؿ الرجاؿ " عزيزة" نممس في ىذا المقطع مف الرواية أف 
وىذا طبقا لما رأتو أثناء طفولتيا جراء وحشية أباىا مع أميا، لذا عكست في زمنيا الحاضر 
أي مع زوجيا إذ راحت تمارس القوة والسمطة عميو وتجعمو كالظؿ والتابع أو كتمميذ يطيع 

. أستاذه
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فإننا نجد في ذاكرتو مجموعة مف الذكريات "سمير المرنيني"  أما إذا تحدثنا عف
وظؿ سمير وىو يركب : " الماضية، تتنوع بيف الفرح والحزف، ويتمثؿ لنا ىذا في قوؿ الراوي

.. يقرأ ذكرياتو  عمى كؿ ذرة مف الحارة.. في مؤخرة الشاحنة عمى ركاـ الأثاث يتطمّع خمفو
ومذ دؽ قمبو .. منذ أف درج صبيا يميو بقططيا، ويتمذذ أتربتيا، ويقضي حاجتو عند جدرانيا

رحمة التي لـ ترحميا أسلاؾ  الكيرباء المزروعة موتا زؤاما في ... حبا فتعمؽ بابنة الجيراف
كاف اليوـ قبرا متوحشا، ورحمة تمدّ يدىا في غفممة مف قمبيا فتمس ناب .. جوارح الحارة

الأفعى، ويرتعش بدنيا الغض كاليمامة الممدوغة ،وتسقط أرضا تاركة في قمب سمير ثمما 
 1"عميقا لا يمكف ردمو

مشحونة بالحزف والألـ إذ أنو فقد حبيبة القمب " سمير"ونممس في ىذا الاسترجاع أف ذكريات 
وىي في عز صغرىا وشبابيا وما زاد الطيف بمة مفارقتو لمحي والحارة التي قضى فييا مجمؿ 
ذكرياتو وتربى وترعرع فييا، لذا نجد كؿ مف قمبو وعقمو وذاكرتو يعتصرا حزنا عمى ماضيو 

آه كـ  كنت قاسيا أييا الدىر :" لذا نجده كاف يردد مقولة حزينة ومأساوية تمثمت في 
 2...!!! "الػخؤوف

حيف " عبد الله" كما نجد في وعاء آخر ممموء بالذكريات الحزينة التي تجوؿ في مخيمة 
وطار بو الخياؿ إلى .. وعميؾ ألؼ رحمة يا حبي الأوؿ والأخير..آه :" تذكر زوجتو سميمة

وحيف جاؤوا بالعروس دوف ..وحيف خطب لو..أياـ الشباب حيف قرر والده أف يزوجو
وملأت ..فملأت قمبو غبطة وسرورا..ولـ يرىا عمييا الرحمة إلا يوـ دخولو بيا.. استشارتو

وفقد ..وحيف فتح عينيو عمى الحياة أظممت في وجيو ففقد فمذة الكبد..حياتو سعادة وحبوراً 
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، ويظير لنا أف عبد الله قد تزوج في ظؿ العادات 1"فأغفؿ عمره إلى الأبد ..شمس القمب
والتقاليد التي كانت تميز تراثنا إذ أف الزوج لا يرى زوجتو إلا يوـ الدخوؿ بيا إذ لا يصح أف 

. يرى الرجؿ المرأة قبؿ الزواج، إذ يعتبر  ىذا في تراثنا مف الخطأ والقبح

قد استوفت نوعا مف " الرماد الذي غسؿ الماء"  ومف ىذا المنطمؽ نجد أف رواية 
الزمف الاسترجاعي وىذا بولوج الشخوص إلى ذكرياتيا كمما أحست بالحنيف  إلى الزمف الذي 

مضى رغـ مرارتو في بعض الأحياف، ويتسـ ببعض الفرح والسعادة في الأحياف الأخرى 
فالاسترجاع قد أضاؼ لمرواية رونقا جماليا إذ جعؿ المتمقي يزداد شغفا بمعرفة ماضي 

. الشخصيات التي كانت تجوؿ بأفكارىا وذكرياتيا نحو ماضييا رغـ معايشتيا الزمف الحاضر

" ومف خلاؿ ما سبؽ نخمص إلى أف تقنية الاسترجاع أدت العديد مف الوظائؼ في رواية
: نذكر منيا" الرماد الذي غسؿ الماء

الإشارة إلى أحداث سبؽ لمسرد أف تركيا جانبا ثـ اتخذ الاستذكار وسيمة لتدارؾ الموقؼ - 1
. وسد الفراغ الذي حصؿ في الرواية

. العودة إلى أحداث سبقت إثارتيا تكرار يفيد التذكير- 2

 .تغيير دلالة بعض الأحداث السابقة- 3

: الاستباق- ب

حالة توقع يعايشيا :"  الاستباؽ أو الاستشراؽ، ىو ثاني أنواع المفارقة الزمنية ويعرؼ بأنو
شارات أولية توحي بالآتي ولا تكتمؿ إلا بعد  القارئ أثناء قراءة النص، بما يتوفر لو، أحداث وا 

 1"الانتياء مف القراءة إذ يستطيع القارئ تحديد الاستباقات النصية والحكـ بتحقيقيا أو عدمو 
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القفز عمى فترة مف زمف القصة وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب لاستشراؼ " وىو أيضا 
 2"مستقبؿ الأحداث والتطمع إلى ما سيحصؿ مف مستجدات

فالاستباؽ ىو تقديـ الحوادث اللاحقة قبؿ حدوثيا، وقد جاء الاستباؽ في الرواية عمى الشكؿ 
وتراءت لو أمو تصرخ .. وأدرؾ أيضا أنو ارتكب جريمة قتؿ وىو تحت تأثير الخمرة:" التالي
، ويتراءى أف غياب الضمير أدى دورا بالغا في ارتكاب 3"لـ فعمت ما فعمت بالسيارة؟ ..فيو
، ومف ناحية أخرى نجد أف السموؾ الأخلاقي الذي تربى عميو " فواز" جعؿ منو " فواز"لمجرـ

شخصا لا مباليا يختفي دائما وراء ظؿ والدتو التي تميزت شخصيتيا بالسمطة والجبروت 
. والقسوة في آف واحد

 أما إذا تحدثنا عف الشؾ ودوره في إبراز الحقيقة، ىذا الأخير الذي انبنت عميو معظـ 
أحداث الرواية وكثرة التساؤلات حوؿ الجثة التي كانت المحور الأساسي التي تدور وتسير 

كريـ "وفقيا الأحداث، ومف خلاؿ ىذا يتجمى لنا مثاؿ آخر تبرز فيو الشكوؾ والتساؤلات عند 
والتي كانت شخصيتو تغيب وتظير في قضية القتؿ والجرـ لأنو كاف مصدر إبلاغ " السامعي

ما ..ظؿ كريـ السامعي يغالب ظنا يمح عمى نفسو إلحاحا مقمقا:" الشرطة عف الجثة وىذا في
أـ غدر بو ورمى ..الذي رآه ممتدا يميف الطريؽ؟ أىو جثة إنساف طوحت بو سيارة مجنونة

عمى قارعة الطريؽ؟ أـ ىو حيواف مف الحيوانات الكثيرة التي اعتادت أف تعبر الطريؽ عمى 
 نجد 4"غير ىدي فتمقـ ضربة قاتمة؟ أو ربما لا يعدو ما رأى أف يكوف كيسا تافيا لا معنى لو

قد راودىا الإلحاح و الإحساس بوجود شيء ظؿ يموح في خمده " كريـ السامعي"أف شخصية 
بمختمؼ الصور والتخيلات وىذا ما زاد المقطع جمالية واستباقا لأحداث قد تحدث أـ لا، لكف 
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حقا أف " كريـ"نجد أف ىذه التساؤلات كاف ليا الصدر الرحب مف مجرى الأحداث إذ اكتشؼ 
ىذا الشيء الذي صادفو عند العودة إلى البيت ىي فعلا جثة إنساف قد طوحت بو سيارة 

غادرة وشخص يغيب عنو تأنيب الضمير وتسمؿ إليو تأثير الخمرة، وجاء في سياؽ آخر مف 
التي كاف الشيء الوحيد الذي ييميا ىو الحفاظ عمى سمعة " عزيزة الجنراؿ"خلاؿ شخصية

وشرؼ العائمة، والتغاضي عف الأمور التي ليا الأىمية القصوى في بناء الأسرة، كما أنيا لـ 
في :" تكترث لارتكاب  ابنيا الجرـ الشنيع وىنا تغيب المسؤولية  وروح الضمير و وىذا في

حيف ركب الطبيب مع عزيزة التي أخبرتو في الطريؽ أف ابنيا تخاصـ مع صاحب مميى 
ذا ما رُفعت دعوى ضده سيكوف ذلؾ تشوييا لسمعة العائمة وىنا تبرر لنا   .1..."الحمراء، وا 

قيمة أخلاقية مف خلاؿ ىذا الاستباؽ ألا وىي شيادة الزور، كما أف لياتو الشيادة دور فعاؿ 
الشخصية البريئة التي اتيمت " بكريـ السامعي" في مسار أحداث الرواية كإلصاؽ التيمة 

خفائيا الحقيقة لإخبارىا الطبيب بأف ابنيا قد تخاصـ رغـ  زورا وبيتانا، وأيضا كذب عزيزة وا 
. معرفتيا بجرمو

تختمؼ باختلاؼ " الرماد الذي غسؿ الماء"  يتراءى لنا أف الاستباقات في رواية 
التي تعد " سمير المرنيني" الشخوص واختلاؼ الطبقات، ويتجمى ذلؾ مف خلاؿ شخصية 

التي " عيف الرماد"مف الطبقة الفقيرة الميمشة والتي جعمت منيا ضحية مجتمع و أفراد مدينة 
كاف يسودىا نوع مف الاحتقار ليذه الطبقة وليذه الأسرة التي شيدت العديد مف الأحزاف 

الذي كاف أتعس الأفراد في ىذه الأسرة والتي " سمير " وتجدر العودة إلى الحديث  عف 
ما أتعس :" بطعنة سكيف ويتضح لنا ىذا في" الزربوط"جعمت منو تاجرا لممخدرات وضحية 

لو أتقنت لعب الكرة صغيرا، وانضممت إلى فريؽ مدينتؾ اتحاد ! حظؾ يا سمير المرنيني

                                                             
. 14الرواية، ص - 1
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، ومف مدينتؾ عيف الرماد ستتنافس عميؾ الفرؽ في العالـ، وتحاصرؾ الكاميرات  النجوـ
 1.."والصحؼ، وتتياطؿ عميؾ كنوز الدنيا

ذا ولجنا إلى محطة أخرى في الرواية لنعرج عمى شخصية  ىذا " عمار كرموسة"  وا 
شخصية المغدور بو في ىاتو الرواية، وكاف يشترؾ مع " لعزوز" الأخير الذي يعتبر صديقا 

مجموعة مف الشكوؾ " عمار"، وقد تممّكت "الزربوط"في تجارة المخدرات لدى " عزوز" 
" الزربوط"والتساؤلات وبدت عمى تقاسيـ وجيو ملامح الحيرة وما سيحدث ليـ عند اكتشاؼ 

اختفى واختفى معو كيس المخدرات التي كمؼ بتوزيعيا، ويتضح لنا ىذا في " عزوز"أف 
وغضب وىو ينتيي مف تحريؾ ذرات السكر القميمة في الفنجاف، ويضرب :" المقطع التالي

إما أف الشرطة قد ألقت عميو القبض، ..الممعقة عمى الأرض وقد تقاذفو الشكوؾ الكثيرة
ما أف نفسو حدثتو بالاستيلاء عمى الكمية وبيعيا وسيدفعوف الثمف  وستمحقيـ الطامة قريبا، وا 

وتمممؿ في جمستو ثـ عاد واعتدؿ وىو ينظر في سمير نظرات .. موتا زؤاما مع الزربوط
. 2"الريبة 

قد تبادر إلى ذىنو مجموعة مف الشكوؾ استبؽ " عمار كرموسة "نمحظ في ىذا المقطع أف 
وما ىو سر غيابو وعدـ عودتو ليكتشؼ " عزوز" بيا الأحداث التي سيؤوؿ إلييا خبر اختفاء 

. قد قُتؿ واختفت جثتو لتزيد مف حدة التعقيد" عزوز" ىو ومف معو في المستقبؿ القريب  أف 

" ومف خلاؿ ما سبؽ نخمص إلى أف تقنية الاستباؽ أدت العديد مف الوظائؼ في رواية 
: نذكر منيا"  الرماد الذي غسؿ الماء

". عزيزة الجنراؿ"التكيف بمستقبؿ إحدى الشخوص كشخصية - 1

                                                             
 31-30الرواية، ص- 1
. 32الرواية، ص- 2
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ممئ ثغرة حكائية سوؼ تحدث في وقت لاحؽ مف جرّاء أشكاؿ الحذؼ المختمفة التي - 2
. تتعاقب السرد

. الإشارة إلى ما ستؤوؿ إليو مصائر بعض الشخوص كإحتماؿ زواج، مرض، أو موت- 3

تقديـ شخوص جديدة أو عرض شخوص ثانوية، أو تقديـ عاـ لممشاىد وأيضا تجاوز - 4
. بعض المراحؿ مف الرواية دوف الإشارة إلييا

: المدة- 3

التفاوت النسبي الذي يمكف قياسو بيف زمف القصة وزمف السرد، فميس ىناؾ :"  وعرفت بأنيا
قانوف واضح يمكّف مف دراسة ىذا الشكؿ إذ يتولد اقػتناع ما لدى القارئ بأف ىذا الحدث 
استغرؽ مدة زمنية تتناسب مع طولو الطبيعي أوّلا تتناسب، وذلؾ بغض النظر عف عدد 

 1"الصفحات التي تـ عرضو فييا مف طرؼ الكاتب 

 وبالتالي فزمف الحكاية في الواقع يختمؼ عف زمف الحكاية في السرد وتدرس المدة 
 .مستوى تسريع السرد ومستوى تبطيىء السرد: وفؽ مستوييف

: تسريع السرد- أ

إف الأحداث التي يستغرؽ وقوعيا فترة زمنية طويمة تفرض عمى الباحث في بعض الأحياف 
. إلى تقديميا بشكؿ سريع، وذلؾ وفؽ تقنيتي التمخيص والحذؼ

 أو الخلاصة ويعد تقنية مف التقنيات التي يستخدميا السارد مف أجؿ تقديـ :التمخيص- 1
:"  الأحداث التي يستغرؽ وقوعيا فترة زمنية أطوؿ في نطاؽ سردي ضيؽ، ويعرؼ بأنو

تمخيص حوادث عدة أياـ أو عدة شيور أو سنوات في مقاطع معدودات، أو في صفحات 
                                                             

. 76،ص  مف منظور النقد الأدبيحميد لحميداني، بنية النص السردي- 1
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، وتحمؿ الخلاصة مكانة مػػػحدودة  1"قميمة، دوف الخوض في ذكر تفاصيؿ الأشياء والأقواؿ 
طابعيا الاختزالي المائؿ في أصؿ تكوينيا والذي يفرض عمييا " في العمؿ الروائي بسبب 

 2"المرور سريعا عمى الأحداث وعرضيا مركزة بكامؿ الإيجاز و التكثيؼ

فالخلاصة حكي موجز سريع وعابر الأحداث، دوف التعرض لتفاصيميا ، وقد تجمت في 
وقضت نوارة سنوات حموة مع كريـ في جو العائمة الكبير :"  الرواية مف خلاؿ قوؿ الراوي

يظمميما قوس قزح الفرح متألقا متوىجا حتى أصر  الجميع عمى خميفة كي يتزوج وما كادت 
 3... "الدخيمة تنزؿ بينيـ حتى بدأت سحب داكنة

 وفي ىذا المقطع لخص لنا الكاتب السنوات التي مرت بكممات دلت عمييا ومنو تحقؽ 
. تسريع الزمف

: الحذف- 2

يقضي بإسقاط فترة "  وىو التقنية التي تعمؿ إلى جانب التمخيص تسريع السرد، والحذؼ 
زمنية طويمة أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف أحداث، فيكوف زمف 

 4"الخطاب معدوما تقريبا في مقابؿ فترة زمنية معينة مف زمف القصة

                                                             
 1997، دار الحوار النشر والتوزيع، سوريا، 1آمنة يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ط- 1

. 82ص
. 145حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص- 2
. 157الرواية، ص- 3
، دراسة نقدية، منشورات مركز أو 1حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الرواية النائية الفمسطينية، ط- 4

. 280، ص2007غاريت الثقافي، فمسطيف، 
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"  والحذؼ تقنية يمجأ إلييا الرواي لصعوبة سرد الأياـ والحوادث بشكؿ متسمسؿ فيو
يتيح لمكاتب تجاوز فائض الوقت في السرد ويسيؿ عميو ترتيب عناصر القصة في استقلاؿ 

 1"عف الخطبة الزمنية المييمنة عمى السرد

بعدىا بأشير :"  وقد استعاف الكاتب بيذه التقنية في روايتو ومف الأمثمة التي نجدىا
 2."استولت عزيزة الجنراؿ عمى مدرسة قديمة وسط المدينة لتشيد فييا إدارة ضخمة

ففي ىذا المقطع لـ يحدد لنا السارد زمف السرد وما جرى في ذلؾ الزمف مف أحداث، بؿ 
. أشار إليو بصورة عابرة مضمرة لما فيو مف وقائع

 ولئف كاف الحذؼ والتمخيص يعملاف عمى تسريع الحركة والسرد فإف ىذه الأخيرة 
. تصبح بطيئة بسبب استخداـ القصة لتقنيتي المشيد الحواري والوقفة

: تعطيل السرد- ب

الطرؼ الآخر المقابؿ لتسريع :"  وىو العممية المقابمة لتسريع حركة السرد الروائي وىو
السرد الروائي وفيو تبرز تقنيتاف زمنيتاف، تنقية المشيد وتقنية الوصؼ، وىما تقنيتاف تعملاف 

عمى تيدئة حركة السرد، إلى الحد الذي يوىـ بتوقؼ حركة السرد عمى النمو تماما أو 
" 3.بتطابؽ الزمنيف زمف السرد وزمف الحكاية

: المشهد- 1

يحتؿ المشيد موقفا متميزا ضمف الحركة الزمنية لمرواية فيي تقنية سردية تتصؿ  
يكوف بالتناسب بيف حيز المغامرة وحيز قصتيا " "صادؽ قسومة" بالحوار والمشيد في رأي 

                                                             
. 163حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص- 1
. 156الرواية، ص- 2
. 88آمنة يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص- 3
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في الخطاب، وأكثر ما تكوف ىذه الظاىرة في الحوار، إذ يفترض أف حيز الزمف الذي 
استغرقتو المغامرة مساو لمحيز الذي قصيا في الخطاب وىذا راجع إلى أف الحوار تمثيؿ كما 

 1"حصؿ وليس فيو بالتالي تصرؼ

ففي تقنية  المشيد يتوقؼ السرد، ويسند السارد الكلاـ لمشخصيات، بمسانيا وتتجاوز فيما 
نما يتركو  بينيا مباشرة دوف تدخؿ السارد أو وساطتو أو إضفاء أية صبغة أدبية أو فنية وا 

. عمى صورتو الشفوية الخاصة بو

راح الأب يتصفح :"...  ويبدو تمثيؿ المشيد الحواري في الرواية مف خلاؿ قوؿ الراوي
وراح يسأؿ "اختفاء جثة شاب قتيؿ في ظروؼ غامضة "الجريدة، وما فتئ أف ىزه العنواف 

: كريـ

واختطؼ كريـ الجريدة مف يدي أبيو مُػجيػبًا وعيناه تفكاف - ىؿ قرأت ىذا الموضوع؟- 
 2..."الأحرؼ

في ىذا المقطع يتراجع السرد لصالح الحوار حيث يكتفي السارد بتنظيـ الحوار، وذلؾ 
" وابنو " خميفة السامعي" بإستعماؿ عقمو فالسارد يتخمى عف دوره ويترؾ الحوار مباشر بيف  

". كريـ السامعي 

: الوقفة الوصفية- 2

السكوف أو الاستراحة وتعمؿ مع المشيد عمى :"  يطمؽ عمييا النقاد اصطلاحات أخرى مثؿ
  أي 1"جعؿ السرد الروائي يتباطأ أو يتوقؼ حيث يتـ تعطيؿ زمف القصة بالاستراحة الزمنية 

                                                             
 2004، 1صادؽ قسومة، نشأة الجنس الروائي بالمشرؽ العربي، دار الجنوب لمنشر، تونس، ط- 1

. 127ص
. 41الرواية، ص- 2
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" وعميو. أف الوصؼ يقتضي مف السارد عادة انقطاع الصيرورة الزمنية وتعطيؿ حركتيا
 2".فالسرد لا يمكف أف يوجد بمعزؿ عف الوصؼ

كاف المساء رائعا جميلًا استرجعت :" ومف الوقفات الوصفية التي كانت حاضرة في الرواية
فيو مدينة عيف الرماد أنفاسيا بعد يوـ قائظ ممتيب، وتياطؿ غيث كبّؿ الغبار الذي ظؿ 

، ىذا المقطع يتضمف مقومات الوقفة الوصفية لأنو بظيور الوصؼ 3..."ييدد حياة الجميع
يتوقؼ السرد، فيو يعمؿ عمى إبطائو، فالسارد يوقؼ السرد ثـ يعود لاستئنافو بعد انتيائو مف 

: الوصؼ، والتمثيؿ الآتي يبيف ذلؾ

 الجمل الوصفية                       

 

 بداية السرد نهاية السرد 

 

 

 الوصؼ في النص السردي: ' 1 'الشكل

 

                                                                                                                                                                                              
" عرجوف الباتوؿ، شعرية المفارقات الزمنية في الرواية الصفوفية، التجميات لجماؿ الغيضاني - 1

، مذكرة معدة لنيؿ شيادة الماجستير، تخصص تحميؿ الخطاب السردي، جامعة حسيبة بف "أنموذجا
. 136،ص2004بوعمي، الشمؼ، 

نورة بنت محمد بف ناصر المري، البنية السردية في الرواية السعودية، دراسة فنية لنماذج مف الرواية - 2
.101، ص 2008السعودية، أطروحة دكتوراه في الأدب الحديث، جامعة أـ القرى،   

. 157الرواية، ص- 3
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: التواتر- 4

دراسة استرداد نفس العناصر، سواء عف طريؽ التكرار أي تكرار نفس :"       والمقصود بو
 . 1"العنصر الحكائي عدة مرات أو عف طريؽ الاستعادة أي القص الواحد لأحداث تكررت 

أنو مظير مف المظاىر :" أي التواتر ىو تكرار عناصر الحكاية مرة أو عدة مرات، كما 
 2"الأساسية لمزمنية السردية 

: كما يمكف اختزاؿ إيقاع السرد وذلؾ مف حيث البطئ أو السرعة في ثلاثة أنماط ىي

: الحكي الإفرادي- أ

 أي أف الحدث يقع في الرواية مرة 3"ما يقص مرة واحدة حدثا وقع مرة واحدة :" ويقصد بو 
سالـ " و " بدرة السامعي" ويحكى مرة فقط، تمثؿ الحكي الإفرادي في الرواية  مف خلاؿ لقاء 

كانت بدرة ترى ابنتيا سرا بالاتفاؽ مع سالـ ":" وردة" وذلؾ مف أجؿ رؤية ابنتيا " بوطويؿ 
حيف تزوره إلى البيت في غياب الآخريف، أو حيف يحمؿ ىو إلييا ابنتيا في مكاف عمميا، أو 

كاف لقائيما عدة مرات في البيت، لكف الراوي تحدث عف ذلؾ المقاء ". في أماكف تحددىا معو
 .مرة واحدة ولـ يعاود الحديث عنو

 

 

                                                             
سيد اسماعيؿ ضيؼ الله، آليات السرد بيف الشفاىية والكتابية، دراسة في السيرة اليلالية ومراعي - 1

.  169، ص 1، ط2008قافة ، القاىرة، ثالقتؿ، الييئة العامة لقصور اؿ
محمد المعتصـ، عبد الجميؿ الأسدي، عمر : تر: ، خطاب الحكاية، بحث في المنيجتجيرار جيني- 2

 129، ص2حمي،ط
. 243الرواية، ص - 3
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: الحكي التكراري- ب

أي أف " وىو ما يقص مرات عديدة حدثا وقع مرة واحدة:" وىو النوع الثاني مف أنواع التكرار
الحدث فيو يحصؿ مرة فقط بينما الحديث عنو يكوف مكرر أي لمرات متعددة، وىذا ما يتبيف 

آه كـ كنت :" الذي كاف يردّد مقولة حزينة ألا وىي " سمير المرنيني" في الرواية مف خلاؿ 
 ظؿ يسترجعيا ويتحدث عنيا باستمرار وكانت السبب الرئيسي 1..."قاسيا أييا الدىر الخؤوف

. في حزنو ومأساتو

:  الحكي التعددي- ج

ومثالو في " ىو ما يقص مرة واحدة حدثا وقع مرات عديدة:"  يعرؼ الحكي التعددي بأنو
 2"طواؿ عشر سنوات لـ تحظ بعطمتيا السنوية:" الرواية ىو

لـ " سميمة المرنيني" يمجأ الراوي إلى ىذا المقطع ليوضح مدى تكرار فعؿ الانتظار لأف 
تحظى بعطمتيا مدة عشر سنوات، فالراوي اختصر أحداثا وقعت في سنوات عديدة في 

. ، وبيذا تكوف الرواية قد ألمّت بجميع أنواع التواتر(عشر سنوات )كممتيف لا أكثر 

                                                             
 151الرواية، ص - 1
. 38الرواية، ص- 2
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: مفهوم المكان- 1

يعتبر المكاف مف العناصر الأساسية التي يقوـ عمييا العمؿ الروائي، إذ لا يمكف تصور 
رواية دوف مكاف تدور فيو الأحداث وتنتقؿ فيو الشخوص، وقد قدمت لو العديد مف المفاىيـ 

: المغوية والاصطلاحية منيا

: لغة- أ

 كقذاؿ وأقذلة وأماكف أمكنة المكاف الموضع، والجمع:" جاء في لساف العرب لابف منظور
كُف مكانؾ وقُـ مكانؾ : وجمع الجمع، قاؿ ثعمب بيطؿ أف يكوف مكاف فعلا لأف العرب تقوؿ
 1"واقعُدْ مَقْعدؾ، فقد دؿّ ىذا عمى أنو مصدر مف كاف أو موضع منو

 2!!"بأنو الحاوي لمشيء المستقر" الكميات" في كتابو " أبو البقاء" كما يعرفو

مكف، مكانو صار لو منزلة عند السمطاف فيو مكيف مكناء :" بقولو" أحمد رضا " ويعرفو
فحممتو فانْتَبذَتْ بو مَكَانًا :" ويرى كذلؾ أف المكاف ىو الموضع لمشيء وحصولو، قاؿ تعالى

" قَصيَّا 

كوف، يكوف تكوينا، كوّف الله الشيء "   ىذا عف المصدر أمّا ما يتعمؽ بالفعؿ فمفيومو مف 
 3"أخرجو مف العدـ إلى الوجود، وكوّف الشيء ركّبو وألّؼ بيف أجزائو 

تنظوي عمى عدة معاني منيا أف المكاف " مكاف" وانطلاقا مما سبؽ نستطيع القوؿ إف كممة 
. يدؿ عمى المكانة أو المنزلة، إضافة إلى دلالتو عمى الموضع أو الحيّز

                                                             
 .113،ص2، ج(ـ،ؾ،ف)ابف منظور، لساف العرب، مادة - 1
باديس فوغالي، المكاف والزماف في الشعر الجاىمي، جدارا الكتاب - 2

. 113،ص1،2008العالمي،الأردف،ط
. 170المرجع نفسو، ص- 3
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: اصطلاحا- ب

اتخذ المفيوـ الاصطلاحي لممكاف دلالات متعددة ومختمفة، فمكؿ باحث مفيومو الخاص بو 
 1"يمثؿ الخمفية التي تقع فييا أحداث الرواية :" ومف ىذه المفاىيـ

 2" الذي يحتوي عمى خلاصة التفاعؿ بيف الإنساف ومجتمعوالاجتماعيالكياف :" وىو كذلؾ
فالمجتمع باعتباره مجموعة أفراد يعيشوف في مكاف واحد، فيذا يخمؽ بينيـ نوعا مف التفاعؿ 

الأرضية التي يعيش عمييا جزئيات :" والاحتكاؾ وتبادؿ الآراء والمكاف في العمؿ الروائي ىو
العمؿ الروائي كمو، وىو القاعدة المادية الأولى التي ينيض عمييا النص، ويستوعب حدثا أو 

 3"شخصية وزمنا

. وبالتالي فالمكاف يتداخؿ مع بقية العناصر السردية الأخرى المشكّمة لمعمؿ الروائي

: أنواع المكان- 2

: الأماكن المغمقة- أ

لقد تميزت الرواية بتوظيؼ مكثؼ للأماكف المغمقة مما جعؿ القارئ يستنتج بأف الجو 
: مشحوف بالأحداث التي تسير في فمؾ ضيؽ ومف أىـ ىذه الأماكف

بيت العرب شرفيا، وبيت الرجؿ :"  لقد قدـ عبد الحميد بورايو تعريؼ ليذا المكاف قائلا:البيت
كبيت الله  (الكعبة)امرأتو، كما يُكنى عمى المرأة بالبيت كما يمثؿ  دلاليا ورمزيا بالبيت الحراـ 

                                                             
 2005محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، دراسة منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،- 1

. 68دط،ص
. 16ياسيف النصير، الرواية والمكاف، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، دط، ص- 2
نيياف حسوف السعدوف، تشكيؿ المكاف في الخطاب السردي، قراءات في السرديػات العراقية المعاصرة - 3

. 17، ص2015 2014دار غيػػػػداء لمنػػشر والتوزيػػع، 
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 الاطمئناف يحس بالراحة و الإنسافإذا لمبيت قدسيتو الخاصة وميزتو أنو يجعؿ . 1"المقدس
الرماد الذي غسؿ )، وىو يعني في رواية واجتماعيةنظرا لما يحممو مف رمزية عقائدية دينية 

كؿ المتناقضات، فيو الصراع والتفاىـ والمشاكؿ، فيو المجوء وفيو المواجية، كما  (الماء
وفي بيتيـ  :" يعكس مشاعر القمؽ والحزف والألـ في آف واحد، يقوؿ عز الديف جلاوجي

تأمؿ .. كانت الحيرة تتممؾ الأجساد الأربعة المتقابمة في قاعة الاستقباؿ كأنيا تماثيؿ حجرية
الأب سالـ بوطويؿ الوجوه الجامدة، وىو يسند خده عمى راحة يده ، ويبحث عف الدؼء الذي 

 ولأف فواز بوطويؿ قتؿ بريئا وتستر 2"كاف يشيع في القموب حرارة أياـ كاف في أسرة أبويو
حيف وصؿ بيتيـ اصطدمت مقدمة السيارة باب :" عمى جرمو عائدا إلى البيت يقوؿ الراوي

. 3"المستودع محدثة ضجة كبيرة

فأصحاب ىذا البيت أصبحوا يعيشوف في دوامة مف القمؽ والحيرة فأضحى مكاف يحس فيو 
أخذه الحنيف إلى بيتو البسيط في شكمو " سالـ" والاشمئزاز، لدرجة أف الأب  ذويو بالاختناؽ

ومضمونو، لكف عمى الرغـ مف انغلاقو إلا أنو يمثؿ مكانا لمحب واليناء والسعادة والإنتعاش 
والراحة، لقد ودع ىذا الأب ذلؾ الزماف بخيره وشره، إذ وجد نفسو أماـ أسرة لا تقدر حياة 

أحد، ولا تعطي القيمة لتمؾ السعادة الناتجة عف مواجية المشاكؿ ميما بمغت مف صعوبة، 
عزيزة :" وقد تبنى ىذا الوالد أف لا يبني أىؿ البيت سعادتيـ عمى تعاسة الآخريف، لكف زوجتو

أبت إلا أف تضحي بالنفوس البريئة إكراما لشرؼ عائمتيا، فأصبح البيت مميئا " الجنراؿ
. بالمشاكؿ ومدججا بالشؾ وقمة الثقة

                                                             
عبد الحميد بورايو، منطمؽ السرد، دراسة في القصة الجزائرية الحديثة، ديواف المطبوعات الجزائر - 1

. 356، ص1994الحديثة، الجزائر، دط، 
. 45الرواية، ص- 2
. 8الرواية، ص- 3
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 مكاف ذا بنية مغمقة فيو الميو والترؼ، وشرب الخمر والرقص،والضياع، :ممهى الحمراء
واحد " فواز بوطويؿ" والكفر، يعد مقصد الأثرياء لكي ينشدوا رفاىيتيـ وانحلاليـ الخمقي و 

" مف أولئؾ الذيف ظموا طريقيـ فيو مف الرواد  الدائميف ليذا المميى لأنو مف عشاؽ الراقصة
حيف خرج فواز  بوطويؿ مف مميى الحمراء لـ تبمغ عقارب الساعة :" يقوؿ الراوي" لعموعو

أحسّ أنو يضيع شطر ... كانت الأمطار تصفع وجو الأرض بغضب مارد..التاسعة ليلا
وأنو يضيع عمره كمو حيف يدع جسد .. عمره بمغادرتو أجواء الحفؿ الراقص وقد انطمؽ لتوه

مف أبرز رواد ىذا المميى " فواز"  ولأف 1..."لعموعو الراقصة لمعيوف الشرىة تمتيمو دوف شفقة
لـ تقتصر وظيفتو عمى شرب الخمر وىدر الماؿ فقطبؿ إنو يبحث أيضا عف سبؿ حماية 

. لعموعة مف الرجاؿ الولوعيف بيا

 مكاف مغمؽ تعني في أبسط تعريفاتيا ذلؾ المكاف اليادئ النظيؼ فييا الشجر :المزرعة
والخضرة، لكنيا في نفس الوقت تجعؿ الإنساف يحس بالخوؼ والتردد ،وىي في ىذه الرواية 

كريـ "تخفي الأدلة التي تديف " خميفة السامعي"مكاف مشتبو بو لأف الشرطة تظف أف مزرعة 
". عزوز المرنيني"بقتؿ "السامعي 

ولأف .2"الرسالة الثانية تؤكد أف كريـ قتؿ عزوز بيراوة ودفنيا كريـ في مزرعة شماؿ البئر "
ومد أحد الشرطيف يده بكيس أسود " الشرطة ميمتيا البحث عف الحقيقة قصدت المكاف

وجدناه وكمف عثر عمى كنز مف كنوز عمي بابا : لمضابط وقد بدت الغبطة عمى وجيو
 3"احتضف الضابط سعدوف الكيس وعجّؿ يمتطي السيارة

                                                             
. 7الرواية،ص- 1
. 231الرواية، ص- 2
. 232الرواية، ص- 3
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 ومف خلاؿ ىذا المقطع يتضح أف المزرعة تحوي مكانا أشد انغلاقا ألا وىو البئر 
العميؽ والضيؽ فالبئر بمثابة السر الدفيف لأنو في ىذه الرواية يختبئ في سرادبيو دليؿ الجرـ 

الكيس الأسود، ألـ تدسو ذات ليمة ماطرة في :" الذي تـ العثور عميو مف قبؿ الشرطة
وخارت ..واضطرب كؿ شيء فيو.. مزرعتكـ قرب البئر واندفع كريـ قائما وقد ىزتو المفاجأة

 1..."واصطكت فرائصو جميعا...قواه

 وبعد العثور عمى الكيس الأسود الذي يحمؿ دليؿ القتؿ في البئر قامت الشرطة 
: في مكاف آخر مغمؽ يتمثؿ في" كريـ " باستدعاء 

 يتميز أصحابو بالحركية، فيو مكاف يحس فيو الإنساف بالأمف والأماف، إذ :مركز الشرطة
وصدؽ ظنو :" يعتبر في الرواية مكانا لمتبميغ والتحقيؽ والمتابعة والإدانة ومثالو في الرواية

كاف ما رأي جثة شاب ممتوي الرجميف ميشـ الرأس ينكفئ عمى وجيو كأنما يحاوؿ الفرار مف 
بعد أقؿ مف ربع ساعة أوقؼ كريـ السامعي سيارتو الرمادية أـ مركز ... الموت
شريؼ " كريـ" ولأف غرض . 2.."جئت لأبمغ عف جثة رأيتيا عمى قارعة الطريؽ ...الشرطة

فقد كاف ىذا التبميغ سببا في كؿ المصائب التي حمت بو لأنو إذ لـ يتـ إخبار مركز الشرطة 
كانت نيتي فعؿ الخير؟ :" يؤكد عمى نيتو الصادقة قائلا" كريـ" ، لكف 3"ستحوؿ التيمة إليو

سأعود إلى الشرطة وأتحرى منيـ ..ويظير أف فعؿ الخير في ىذه الأياـ ليس بالأمر الييف 
كاف سمير قد وصؿ إلى مركز الشرطة، وجثـ في قاعة الانتظار يترقب وصوؿ ." 4.."الأمر

الذي ما كاد يعود إلى مركز الشرطة حتى أسر إليو الحاجب أف شابا جاء " الضابط سعدوف" 

                                                             
. 234الرواية، ص- 1
 13،12الرواية، ص -2
. 27الرواية، ص- 3
. الرواية ،ف ص- 4
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يبمغ عف اختفاء أخيو، وأسرع الضابط يدخؿ مكتبو لاستقبالو متصورا أنو رأس الخيط الذي 
 1"سيقودىـ إلى معرفة أسرار الجثة الياربة 

 ففي ىذا المقطع يتضح مقصد أخ الضحية مركز الشرطة للاستفسار عف مكاف أخيو 
الذي غاب عف المنزؿ، ومنو يمكف القوؿ بأف مركز الشرطة وظيفتو عممية بحث فيو الذي 

. يساعد عمى ظيور الحقيقة مف خلاؿ الإمساؾ بخيوطيا

 مغمؽ مف جميع النواحي، نفسية كانت أو ذىنية أو حتى عقمية، ىو المنافي مكاف:السجن- 
لمحرية والمفيد لمحركية، ىو الذي يجعؿ الإنساف يحس بقيمة  الجرـ الذي قاـ بو إذا كاف 
ظالما وبقيمة الألـ والظمـ الذي تعرض إليو إذا كاف مظموما، كما يعني  الانفصاؿ عف 

الحياة  العادية والتقيد في التصرؼ والحرماف مف أبسط شروط الحرية، فالسجف يدخمو الظالـ 
السجف ظمما لكف " كريـ" حيف دخؿ " الرماد الذي غسؿ الماء" والمظموـ وىذا ما مثمتو رواية 

الوحدة والعزلة والإحساس بأنو متيـ ظمماً جعمو يرجع قميلا إلى المحظة التي وجد فييا الجثة 
التي كانت تسير وتتمايؿ ذات اليميف  (406)حيف عادت بو الذاكرة إلى السيارة الحمراء 

تذكرت أمرا قد يفيد في أمر سجني و إلتمعت  عيناىا  وىي :" لزوجتو" كريـ" والشماؿ، يقوؿ 
... قؿ..قؿ..كؿ شيء قد يفيد، وأنا مستعدة لكؿ تضحية مف أجمؾ: تشدُّ عمى الشباؾ قائمة

 حمراء 406تذكرت أني قبؿ وصولي إلى المكاف الذي وجدت بو الجثة رأيت سيارة مف نوع 
 لقد تذكر كريـ 2"وكانت تتأرجح يمينا وشمالا لست أدري إذ كاف صاحبيا سكراف أـ خائفا 

ىذه الحادثة وكانت بمثابة الخيط الرفيع الذي فتح أبواب التحقيؽ مرة أخرى وكانت لو البراءة 
التي حمـ بيا في ىذا السجف المخيؼ ليحكـ عمى القاتؿ الحقيقي بعشريف عاما في سجف 

أكّد شيود عياف أنيـ رأوا عزوز المرنيني في الأربعيف مف العمر يتجوؿ "...تازولت بباتنة 

                                                             
. 39الرواية، ص- 1
. 255،254الرواية، ص - 2
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وحكـ عمى قاتمو .. عمما أف عزوز المرنيني كاف قد قتؿ منذ خمس سنوات..في أنحاء المدينة
 1... "بعشريف سنة سجنا مازاؿ يقضي بقيتيا في سجف تازولت بباتنة و

 ىو المكاف الذي يحس فيو الإنساف بالراحة، ففيو تطمئف النفس وتحس بالأماف :المسجد-
والاستقرار، مكاف يجتمع فيو الناس لأداء فريضة الصلاة ومواجية ظروؼ الحياة الصعبة 

" الرماد الذي غسؿ الماء"ففي رواية . ينتقموف إليو في حركة متكررة خمس مرات في اليوـ
" و "سالـ بوطويؿ " يظير المسجد بدلالتو الإيجابية كمكاف لمعبادة مف خلاؿ شخصيتي 

وحيف أذف الظير قاما معا متجييف إلى المسجد، واستغؿ " : لقوؿ الراوي " وصالح الميقري
 2... "سالـ ىذه الدقائؽ ليفرغ ما في بركانو مف غضب

دلالة سمبية، فمـ يعد ذلؾ المكاف المخصص لمعبادة فقط، إذ " المسجد"  كما حمؿ 
الذي يعتبر وجياف " الحاج حشحوش" صار فتنة بمعنى الكممة، ويظير ذلؾ مف خلاؿ 

الحاج حشحوش وجياف لعممة واحدة، مثمما يسعى لممسجد :" لعممة واحدة يقوؿ الراوي
ويتصدر الصؼ الأوؿ، ومثمما يحج كؿ عاـ وينفؽ عمى الفقراء والمساكيف الملاييف مف 

 3..."ثروتو الطائمة، يسعى أيضا إلى مجالس الميو التي يقيميا المسؤولوف والأثرياء فيعربد

. اىتـ الراوي بإبراز دلالة المسجد الايجابية والسمبية عمى نفسية شخوص روايتو

 ىو مكاف لعلاج المرضى الذيف يمجؤوف إليو مف مختمؼ الأمكنة بحثا عف :المستشفى- 
الشفاء، فيو المكاف الذي يقدـ أكثر الخدمات إنسانية إذ يعد ممجأ كؿ مريض، يصنع الراحة 

سميمة " النفسية، ويقدـ العلاج الأمثؿ لمختمؼ الأمراض، وىو المكاف الذي أسعفت إليو
" سمير المرنيني" لقوؿ الراوي عمى لساف " عزوز" بسبب ألميا وتأثرىا لفقداف ابنيا " المرنيني

                                                             
 .280الرواية، ص- 1
. 69الرواية، ص- 2
. 195الرواية، ص- 3
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حالة الوالدة لـ ..قضيت كؿ الصباح في المشفى:" الذي كاف يبرر عدـ ظيوره منذ الصباح
 1..."ورئيس البمدية أجّؿ ممفي وممؼ الوالد وقبؿ ممؼ العطرة..تتحسف

اشترينا الكفف وغسمناىا في المشفى ":" سميمة المرنيني" كما يعد المكاف الذي توفيت فيو 
 2"واتفقنا مع سيارة إسعاؼ عمى نقميا في الوقت المحدد

في الرواية لتقديـ العلاج وبث الطمأنينة في النفوس، حيث نقمت إليو " المستشفى"وقد جاءت 
: لمولادة" فواز بوطويؿ" زوجة " بدرة السامعي" 

كانت عزيزة منتصبة القامة في الردىة غير مبالية بآلاـ بدرة التي كانت تمزؽ الصمت " 
 3..."ليست أوؿ امرأة تمد..ماذا نفعؿ ليا؟ خذىا إلى المشفى وانتيى الأمر: حوليا وسأؿ سالـ

بالمستشفى كمكاف لتحقيؽ السكينة والاطمئناف، ففيو تجد " عز الديف جلاوجي"  اىتـ 
. الشخوص راحتيا واستقرارىا

في روايتو ارتبطت ارتباطا " جلاوجي"  ىي مف الأماكف المغمقة التي أشار إلييا:العمارة- 
ودخمت الشاحنة الحي :" ومثاؿ ذلؾ.وثيقا بشخوص الرواية  فيي المكاف الذي تسكف فيو

ووصمت شاحنات وعربات تحمؿ إلى الحي ..الجديد، وتيادت لمتتوقؼ أماـ العمارة المقصودة
 4..."الجديد دعاس لحمامصي، وعمي الخضار، وشيبوب بائع الجرائد

كما حممت لنا بعدا سمبيا حيث أصبحت مكانا للألـ والحزف والتعاسة مف خلاؿ الخنجر الذي 
لـ يدر سمير كيؼ دفع قبضتو إلى وجو :" فسقط أرضا" سمير"إلى بطف " الزربوط" سدده

                                                             
. 89الرواية، ص- 1
 102الرواية، ص- 2
. 225،224الرواية،ص- 3
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وتجمع الناس ...الزربوط الذي فقد أعصابو فاستؿ خنجره وسدده إلى بطف سمير فسقط أرضا
 1."كأنما يدفعوف إلى المكاف دفعا، ينسموف مف الأبواب، وينزلوف مف درجات العمارات

تحولت العمارة في الرواية مف مكاف لمسكف إلى مكاف يثير الرعب والخوؼ و اليمع في 
. نفوس ساكنييا

 يمثؿ الحماـ المكاف الذي يشكّؿ ميربا وموقعا للاحتفاؿ، ورمز لاكتشاؼ المرأة :الحمام- 
ذاتيا، فيو المكاف الوحيد الذي تشعر فيو المرأة بالأماف، دوف أف تخشى سمطة الآخر 

ذىبية بنت " بدت علاقة " الرماد الذي غسؿ الماء"ففي رواية . (الرجؿ، الزوج، الأىؿ)
     ":سالـ بوطويؿ" بالحماـ علاقة تعارؼ انتيت بالزواج ويظير ذلؾ عمى لساف " الطاىر

التقتيا أمو في الحماـ، وأعجبت بيا، وتـ .. وتزوجت ذىبية شابا جاءىا مف بعيد"  
 2"ىؿ ىو قدر الله؟ أـ ىي خيباتنا ننسبيا زورا وبيتانا لله؟..الزواج

في الرواية  مكانا إيجابيا يبعث في النفس الراحة واليدوء، ويظير ذلؾ مف " الحماـ"    كاف
" عزيزة الجنراؿ" خلاؿ شخصية 

 3..."وفي غرفتيا لـ تنـ عزيزة رغـ أنيا قد أخذت حماما دافئا" 

"    كما حمؿ أيضا دلالة سمبية مغايرة لدلالتو الأصمية كمكاف للإستحماـ، حيث اعتبره
وفتح غرفتو الوحيدة المتعددة الصلاحيات، فيي :" مكاف متعدد الأغراض" عمار كرموسة

 4."مرقد، ومطبخ، وحماـ، ووكر لممخدرات، ومعرض كبير لمصور الخميعة
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: الأماكن المفتوحة- ب

 إف أىـ وظيفة للأماكف المفتوحة في الرواية ىي أنيا تعطي لمشخصية الحرية في التعرؼ 
: ومف أىـ ىذه الأماكف مايمي. والتفكير

 تعد مف أىـ الفضاءات الرحبة التي امتازت بيا الرواية، ىي مدينة الأمية :مدينة عين الرماد
ذات فضاء مفتوح جعؿ معظـ قاطنييا يعيشوف الجحيـ بكؿ ما يحممو مف معنى، لأنيا 

ببساطة حكمت عمييـ بالفقر والبؤس والحرماف والمعاناة بؿ جعمتيـ يحسوف بالضياع والظمـ 
واللامبالاة كونيا مدينة تتعامؿ مع سكانيا بطابع رمادي فيـ لما كانوا بحاجة إلييا أدارت ليـ 

كالمومس العجوز، تنفرج عمى ضفتي "  عيف الرماد" ومدينة :" ظيرىا أما معماريتيا فيي
تندرج فييا .. نير أجدب أجرب تملأه الفضلات التي يرمي بيا الناس والتي تتقاذفيا الرياح

.. تمتمئ مدينة عيف الرماد بالحفر وببرؾ المياه القذرة..البنايات عمى غير نظاـ ولا تناسؽ
 1..."يتوسطيا سوؽ منيار السور

المقزز يدؿ عمى الصعوبات التي تتعرض ليا شخوصيا مما " مدينة عيف الرماد" إف فضاء 
أدى بيـ إلى العيش في قمؽ وشؾ وعدـ الإستقرار بالإضافة إلى الخداع والمكر، مما 

" الضابط سعدوف" جعميا مدينة شبو أسطورية لما تحتويو مف متاعب ومشاكؿ فيحكي عنيا 
أي قدر رمى بي في ىذه المدينة المسخوطة؟ أىذه ىي مدينة الواؽ واؽ التي قُرأ :" فيقوؿ

عنيا في قصص ألؼ ليمة وليمة؟ ما معنى أف تسمى مدينة عيف الرماد؟ ومتى كاف لمرماد 
 2"عيف؟ ومتى كاف لمعيف رماد؟

. تكتسي وظيفة دلالية وعممية وجمالية" عيف الرماد" ومف ذلؾ  فتسميتو ليذه المدينة بمدينة 
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كاف يقود سيارتو " فواز بوطويؿ"  بنية مكانية وظفيا الراوي كمسرح لمجريمة، لأف:الطريق- 
" عزوز المرنيني" وىو ثمؿ ومف خلاليا قرر العودة إلى بيتو، وفي مسرحيا  اصطدـ ب

فأصابو لكنو لـ يمت في البداية، لكف أنانيتو جعمتو يسحب مقبضا مف حديد ليكمؿ جريمتو 
وأحسّ جسدا يقطع الطريؽ والغابة تكاد :" وبعد تأكّده مف موتو أكمؿ طريقو يقوؿ الراوي

وارتطمت مقدمتيا ..انحرفت السيارة.. سقط بعيدا... صدمو..ضغط عمى المكبح.. تنيزـ
نزؿ مف السيارة فجأة اندفع يعدو ىائجا ... ما الذي وقع؟...بآخر شجرة معزولة في الغابة

مدّ يده إلى فواز ..حاوؿ النيوض..تمممؿ الجسد..وصؿ إليو..باتجاه الجسد الممدد بعيدا
حمؿ ىراوة ..فتح الباب..ثـ عاد سريعا إلى السيارة...صفعو فواز عمى قفاه..يطمب المساعدة

 1."وعاد حيث الجسد مسجى يئف وراح يضربو عمى رأسو حتى ىدأت حركتو

، فانحراؼ السيارة عمى "فواز" لقد كاف الطريؽ وحده شاىدا عمى الجريمة الشنعاء التي قاـ بيا
الطريؽ دلالة عمى الانحراؼ الغير السوي والتشبث بالطريؽ الضاؿ الذي يحرّض عمى 

. الرذيمة والتمادي في الجرـ

 بنية مكانية مميئة بالأشجار الكثيفة تتميز بالغموض والمسالؾ الوعرة، ىي التي :الغابة- 
ومنو كانت فضاء يشيد عمى الجريمة والرذيمة .تحتوي أمكنة عدة كالطريؽ والوادي واليضبة

في آف واحد، فخمؼ سراديبياوكيوفيا وكثافة أشجارىا يقع مميى الحمراء لتعمؿ عمؿ الظؿ 
عمى التستر عمى جرمو لما " فواز"الذي يخفي الحقيقة المرة ليذا المميى،كما أنيا ساعدت 

فواز " تحممو مف رىبة وسكينة موحشة، لذلؾ فيي تحتاج إلى شخوص استثنائييف أمثاؿ 
، لذلؾ يعدّ توظيفيا كمكاف يتستر عمى كؿ مالو علاقة "عزوز المرنيني" و " بوطويؿ 

كاف الطريؽ مقفرا وموحشا، لـ تستطع الأضواء الكاشفة أف تيمؾ حجبو ." بالأخلاؽ السمبية
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انحرفت .  " ...1.."دار يمينا لتشؽ بو السيارة طريؽ الغابة الصغير...الكثيفة
 2..."وارتطمت مقدمتيا بآخر شجرة معزولة في الغابة...السيارة

 لقد ارتبطت ىذه البنية المكانية بالحياة قبؿ أف ترتبط بالموت لأنيا موجودة بوجود :المقبرة- 
الحياة، فيي مكاف مفتوح عمى الرغـ مف شدة ضيقو لأف فييا يرقد الأموات بسلاـ ،كما أنيا 
تستقبؿ كؿ الناس عمى اختلاؼ مشاربيـ أغنياء كانوا أـ فقراء، جيلاء أـ عمماء، نساء أو 

رجاؿ، فيي ذات مكاف رحب يجعؿ الإنساف يفكر دائما بأف ىذه الحياة لابد أف تكوف نيايتيا 
مرسومة ببنية مكانية ىي المقبرة والتي وظفيا الراوي في الرواية توظيفا انتيازيا واستغلاليا 

قامت بدفف الجثة في " عزيزة الجنراؿ"لأف ىذه البنية ساىمت في التستر عمى الجريمة، لأف  
كونت جمعية خيرية ىدفيا إعادة :" ولمتستر عمييا ادعت ترميميا لغرض شريؼ. المقبرة

سألت الإماـ فأخبرني أف الإسلاـ ...ترميـ مقبرة النصارى و الحفاظ عمى حرمة المقابر
يدعونا إلى احتراـ الموتى وحماية قبورىـ ميما كانت ديانتيـ وأخبرني أف ىذا الفعؿ أعظـ 

ما أقسى نوائب الدىر تضرب كالعاصفة المدمرة فتحيؿ . " 3"مف الحج ذاتو وىو صدقة جارية
 4..."ربيع الحياة مقبرة لمموت والفناء

لـ تفكر يوما بأف الحقيقة ستنكشؼ وتبقى ىي عبرة لمف لا يعتر، لأنيا "فعزيزة الجنراؿ    "
كانت عزيزة قد وصمت إلى المقبرة تسوؽ :" تسترت عمى الجريمة ولـ تفكر في شيء آخر

ثـ ...سيارتيا بسرعة جنونية وما كادت تدخؿ الباب حتى فاجأىا الحارس كأنما كاف بانتظارىا
ىرولت إلى قمب المقبرة، وقفت عند قبر كبير وراحت تدور بو مف كؿ جانب تتفقد كؿ شبر 

" وفاجأىا جمع غفير . مستحيؿ..مستحيؿ: فيو ممعنة النظر في بنائو مرددة بصوت مسموع
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وراح المحيطوف بيا ينبشوف القبر وراحت تدفعيـ "...سمير"، "نوارة"، "بدرة" ،"الضابط سعدوف
وتسمؿ أحدىـ إلى القبر وأخرج الجثة فمدىا ...بقوة نائحة باكية ميددة الجميع بأسوأ العقاب

فالقبر بمثابة المكاف الذي شيد عمى إخفاء الجريمة وشاىدا عمى انكشاؼ . 1"عمى الأرض
ظيار الحؽ المسكوت عنو، كما تكوف نياية مف تعدى عمى القبور نياية مأساوية . الحقيقة وا 

 إف الشارع فضاء مفتوح ومحصور في الوقت نفسو، فيو مفتوح مف منفذيو الذيف :الشارع- 
نأتي إليو ونغادره منيما، وبينيما نتوقؼ ونتجوؿ ونمتقي الآخريف، فالشارع يحصرنا وينغمؽ 

:" ويظير ذلؾ مف خلاؿ. عمينا مف جانبيو وذلؾ بالبيوت والحيطاف والأسيجة والحواجز
أعادت زوجتو نوارة النظر مف النافذة، ودققت بصرىا في فجاج الشارع، ثـ عادت لمجموس 

وردت بدرة وىي ترمي ببصرىا إلى ...قريبا مف بدرة، وقد رفعت رأسيا إلى الساعة الحائطية
 2..."الشارع، منذ ساعتيف لـ تمر سيارة واحدة في ىذا الشارع

فالشارع ىو المكاف الأقرب الذي لجأت إليو كؿ مف نوارة وبدرة لمنظر و انتظار كريـ 
. السامعي

لـ يحافظ عمى دلالتو الإيجابية في الرواية كمكاف لمعبور، بؿ تجاوزىا إلى دلالة " الشارع" 
حيف انفردت بدرة راحت :" سمبية، فأصبح مسرحا لمعنؼ و الحوادث ويتجمى ذلؾ مف خلاؿ

وانعرجت يمينا فدخمت الشارع ...تيروؿ نازلة في الشارع الطويؿ الذي كاد يخمو مف المارة
استغمت وردة الفرصة وىي ترمؽ أميا قريبة فاندفعت ... الكبير وقد بدأ يمتمئ سيارات مسرعة

وصاح الناس بالصغيرة وبالسيارة المندفعة التي دفعت ..واندفعت الأـ... تعبر الطريؽ باكية
 3... " ولحقت بدرة فارتطمت بالسيارة وسقطت فوؽ ابنتيا..الجسـ الصغير
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" فتيحة الطارطا" كمكاف لمجوء، ويظير ذلؾ مف خلاؿ " الشارع" كما حممت لنا الرواية 
تخرج فتيحة بعد عاميف :" التي أصبحت مجنونة تعيش في الشوارع بعد خروجيا مف السجف

 1"مف ذلؾ مجنونة تتقاذفيا الشوارع، ويعبث بيا الأطفاؿ

في الجدوؿ " الرماد الذي غسؿ الماء" مما سبؽ يمكف تمخيص البنية المكانية في رواية 
 :التالي

الأماكن المفتوحة الأماكن المغمقة 
- البيت- مقيى الحي- مميى الحمراء- 

مركز البحوث - الحوش دىميز- الغرفة
مركز الشرطة - قاعة العناية- الزراعية

- الحماـ- غار في الماء- المطبخ- المكتب
... السجف المسجد- المزرعة

-                       طريؽ الغابة 
شوارع مدينة عيف - شوارع- الغابة- 

الفناء - مكاف الػػجثػػػة- السوؽ- الرماد
ضاحية مف ضواحي مدينة عيف - الواسع

منطقة رأس - الرماد مقبرة النصارى 
...  العيف

" الرماد الذي غسل الماء" أنواع المكان في رواية : 1الشكل

وسنحاوؿ في الأخير تقديـ قراءة إحصائية لمجموع الأماكف الموظفة ليذه الرواية سواء كانت 
: مفتوحة أو مغمقة أو حتى عابرة فيمايمي

. 132: مجموع الأماكف- 

 26: الأماكف العابرة- 

. 62: الأماكف المغمقة- 
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 44: الأماكف المفتوحة- 

 
" الرماد الذي غسل الماء " قراءة إحصائية لمجموع الأماكن الموظفة في رواية : 2الشكل 
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: خاتمة

: وفي نياية البحث، تم التوصل إلى مجموعة من النتائج ىي

تعدد المفاىيم السردية لمصطمح السرد، كما تعددت المصطمحات السردية لممفيوم الواحد - 
. سواء عند العرب أو الغرب

. لا يوجد مفيوم واضح ودقيق لمصطمح السرد- 

. لا يوجد مفيوم واضح ودقيق لمصطمح البنية- 

عزيزة الجنرال، فواز :سير أحداث الرواية ووقائعيا يرجع لمعديد من الشخوص مثل- 
... بوطويل، كريم السامعي، عزوز المرنيني

ىي المسيطرة في الرواية، أي أن "الرؤية مع " وفيما يخص الرؤية السردية، فقد كانت - 
الراوي يساوي الشخصية الحكائية في الرؤية، فلا ىو أعمم منيا، ولا ىي أعمم منو، فالسرد 

". سرد ذاتي" في ىذه الرواية

ساىمت الشخوص مساىمة كبيرة في تطوير أحداث العمل الأدبي، كما تعددت ىذه - 
الشخوص بين شخوص مرجعية، واصمة تكرارية بتعدد الميام الموكمة إلييا، وىذا ما جعل 

. الرواية تنحو منحى جمالي

أما فيما يخص البنية الزمنية فقد اعتمد الراوي عمى التحميل النفسي لمشخصيات، وذلك - 
. من خلال خاصية التذكر، واسترجاع الذكريات والآلام

اعتمد الراوي في البنية الزمنية عمى تقنيتي تسريع السرد وتعطيل السرد من خلال - 
استعمالو  لتمخيص بعض الأحداث وبذلك يختصر أحداث زمنية قد تطول أو يمجأ لحذف 

. فترات أخرى ثم يستعين بالوصف من خلال تقنية الوقفة بغرض تعطيل السرد
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ارتباط المكان بالشخصية، ومساىمتو في تطوير الأحداث، فقد جعل الكاتب للأمكنة - 
. دلالات اجتماعية

. لا يمكن الفصل بين الزمان والمكان كونيما يشكلان ثنائية واحدة في العمل الروائي- 

تعد كسرا لمقوالب الروائية التقميدية، فيي رمز لمكتابة  (الرماد الذي غسل الماء)رواية - 
الروائية المعاصرة، التي تتميز بالمغة الوصفية، والإيقاعية وذلك بدءا بالعنوان، ثم الإىداء 

. وصولا إلى الحاشية

. في الأخير يمكن القول أن الرواية تضمنت جميع التقنيات السردية السابقة- 

وفي النياية نرجوا من الله عز وجل أن يكون البحث أسيم في إثراء ىذا الموضوع، وأن - 
. تطرح دراسات أكثر تعمقا في ىذا المجال
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 ملخص الدراسة

 

 : ملخص الدراسة

الرماد " تناولت هذه المذكرة آلٌات الخطاب السردي، وأدبٌة النص السردي فً رواٌة 
. لعزدٌن جلاوجً، وهذان هما المكونان الرئٌسٌان للبنٌة السردٌة فً الرواٌة" الذي غسل الماء

ٌل الحدٌث عن مكونات البنٌة السردٌة لمفهوم البنٌة وكذا فصوعرضت الباحثة قبل ت
، ثم "المفهوم والأقسام" ،"الرؤٌة السردٌة: "  عنمفهوم السرد، ثم تحدثت فً الفصل الأول

الذي حاولت من " بنٌة الشخصٌة الروائٌة" انتقلت بعد ذلك إلى الفصل الثانً الموسوم بعنوان
الرماد " خلاله الكشف على الجوانب الداخلٌة والخارجٌة التً بنٌت علٌها الشخصٌة فً  رواٌة 

فقد تناولت فٌه آلٌات " ببنٌة الزمن السردي" ، أما الفصل الثالث الموسوم "الذي غسل الماء
محور الترتٌب، محور الدٌمومة، محور : الزمن السردي من خلال دراسة المحاور الآتٌة

الذي حاولت فٌه " ن فً الرواٌةكابنٌة الم" أما الفصل الرابع والأخٌر فقد جاء بعنوان " التواتر،
. الباحث، إبراز مختلف أنواع الأمكنة التً جاءت فً الرواٌة

Résumé de l’étude : 

Ce mémoire a traiter les mécanismes de discours récitatif , et la littérature du 

texte dans le roman  "le cendre qui a nettoyé l’eau" de l’écrivain : "َAaz-edine 

Djelaoudji", et ce sont les deux composants principaux de la structure récitative. 

Avant de détailler la discussion sur les composants de la structure récitative, la 

chercheuse a montré le concept du récit, ensuit elle a parlé dans le premier chapitre 

de :" La vision récitative, concept et parties", puis elle a passé au deuxième chapitre 

sous le titre " La structure du personnage du roman" ,dont elle a essayé de découvrir 
les parties intérieures le personnage du roman" La cendre qui a nettoyé l’eau ", et pour 

le troisième chapitre elle a choisis le titre "La structure du temps récitatif " pour traiter 

les mécanismes du temps récitatif à travers l’étude des séquence suivants :"La 

séquence d’arrangement","La séquence de perpétuation", et "La séquence de 

périodicité",alors que le quatrième chapitre et le dernier a le titre :"La structure de lieu 

dans le roman" dont la chercheuse a essayé de montrer les différentes sortes de lieux 

utilisé dans le roman 

Abstract : 

This essay is talking about the letter of narrative and its literary textes.This 

was  mentioued in a famous novel named  " Ash which waches the water  " by Aaz-

edine Djelaoudji.Its main components are the narrative structure. 

Before detailing the discussionwhich is about the two main components of the 

narrative structure and its concept.In the first chapter,the researcher talked about "  the 

Structre of the personality" through which she tried to detect its internal and external 

aspects.the letter built the personal character in the novel named "" 

Ash which washed the water. However.the structure of the narrative time.She 

siscussed" The mechanics of narrative time " through studying the followowing 

unit :The unit of ranking, the unit of permanence and the unit of frequency.Howver, 

the fowrth and the last chapter was entitled "The structure of professions is the novel" 

in which the researcher tried to show different kinds of places in the novel. 


