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تعد القصة القصيرة مف أكثر الفنكف الأدبية المعاصرة انتشارا، كمف أقدرىا تعبيرا عف 
أزمة الإنساف المعاصر، فيي مثؿ الإنساف مأزكمة ممكؿ مبتكرة، لكنيا في الكقت ذاتو ذكية 
كناضجة، لا صبر لكاتبيا كلا لقارئيا عمى الإسياب، فالكممة فييا تغني عف الجممة، كالممحة 

. تغني عف التصريح، كالجزء يحمؿ خصائص الكؿ
كلا عجب ما دامت ىذه سماتيا أف تككف ىي النفثة التي تعبٌر عف أزمة المصدكر، 
كالآىة التي تنطمؽ مف فـ الجريح، كالدمعة التي تقطر مف عيف الحزيف، اتخذىا الأدباء في 
الغرب لمتعبير عف كحدتيـ ككحدة الإنساف في غابة الحياة المادية التي لا ترحـ، كاستخدميا 
، كتنتزع  الأدباء في الشرؽ لمتعبير عف تمؾ المحظة التي يقرع فييا سكط الظالـ ظير المظمكـ

. فييا المقمة مف فـ الجائع، كتنشب فييا مخالب الذئب في صدر الضحية
ثرائيا، خدمة  كلما تحممو القصة مف ىذه الأىمية التفت إلييا الكتٌاب كاىتمكا بكتابتيا كا 

. لغاياتيـ في بمكغ الإتقاف الفني كالقدرة عمى تبميغ أفكارىـ كرؤاىـ كتأثيرىـ عمى القرٌاء
كالسرد ىك لبنة العنصر الفني في القصة كمادة ىذا الفف، يقكـ عمى إعادة تشكيؿ 

الكاقع الحقيقي، أك الخيالي، كالطريقة التي تٌـ بيا كصؼ الأفعاؿ بعلاقاتيا المختمفة 
كتشعباتيا، كمف ثٌـ تقع ميمة انتقاء الآليات كالتقنيات في تكصيؼ الأفعاؿ كتكصيميا إلى 
. المتمقي عمى عاتؽ السارد، الذم يحدٌد مف خلاؿ إدراكو الكيفية التي يتـ بيا النقؿ أك السرد
كعميو يككف العنصر السردم ىك المسؤكؿ عف التحكؿ مف الحكائي إلى الجمالي، 

. كالسرد ىك الذم يكظٌؼ المغة جماليا لتحكيؿ الحكاية إلى فف لغكم خالص
ىك يختمؼ مف ؼكباعتبار السرد أسمكبا فنيا كمادة حكائية ترتكز عمييا مغامرة الكتابة، 

سارد إلى آخر، ليككف بذلؾ لكؿ كاتب خصكصيتو كأسمكبو في بناء عالمو القصصي كالتي 
. بدكرىا تحمؿ بصمة إبداعو الفني كقدرتو عمى إعادة تشكيؿ الكاقع بصكرة لغكية جمالية
كتبتغي دراستنا ىذه تحسٌس مكاطف الجماؿ في مجمكعة القاص الجزائرم سعدم 

ؿ الغكص في أعماؽ نصكصو القصصية لمكشؼ عف ك كنحا.(سرٌ البيت المفتكح)صبٌاح 
خباياىا كأسرارىا كالكقكؼ عمى جمالياتيا السردية، مف حيث ىي بنية فنية متعددة الزكايا، 
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يمتمؾ مف جماليات الفكر كالتعبير ما يجعمو قادرا عمى . كعالـ متخيؿ يعبر عف رؤية خاصة
. التكاصؿ مع القارئ كبعث آثاره عميقا في أذكاؽ الناس كمشاعرىـ

سر البيت )في قصص سعدم صبٌاح " جمالية السرد"كعميو يسعى بحثي المكسكـ ب 
ما الجمالية؟ كما السرد؟ : ، إلى مكاجية جممة مف التساؤلات أىميا( أنمكذجاالمفتكح 

ما ىي أبرز جماليات السرد في ىذه المجمكعة القصصية؟ : كالسؤاؿ الأىـ
ىذه أسئمة كأخرل حاكؿ البحث الإجابة عنيا مف خلاؿ الانفتاح عمى المنيج 

الكصفي، كالاعتماد عمى آلية التحميؿ كعمى بعض آليات السيمياء، باعتبار أفٌ النص ىك 
. الذم يطرح الإمكانات الإجرائية كيرجٌحيا

كلقد اعتمد البحث عمى خطة منيجية محددة لإنشاء ىيكمو البنائي القائـ عمى فصميف 
 كبما أنو لا ،كقد شكٌؿ الفصؿ الأكؿ نقطة إرساء بدئية. تسبقيما مقدمة كيتمكىما خاتمة

يستطيع أم دارس الانفلات مف الأسس التنظيرية التي كضعيا القدماء، فقد حاكؿ البحث 
الانفتاح عمى مبحثيف تمثلا في مفيكـ الجماؿ كمفيكـ السرد كتأصيؿ تاريخيما، إذ لا يمكف 

فيـ المصطمحيف إلا بطرحيما كسيركرة، كلا يسعى ىذا الفصؿ إلى مسح شامؿ لركاد 
الجمالية كالسرد، كلا يقكل عمى ذلؾ، كلكنو اكتفى برصد بعض أعمدتيما، كتقصٌد إضاءة 

المصطمحيف المذيف تنكعت مفاىيميما عمى نحك مربؾ، كتعددت اصطلاحاتيما  
شمؿ الأكؿ الأبعاد الجمالية لعنكاف المجمكعة، : أمٌا الفصؿ الآخر، فقد تناكؿ مبحثيف

كعناكيف القصص المختارة، في حيف تناكؿ الآخر جمالية السرد كالتي رأيناىا تتجسٌد في 
 فيما نعتقد ناصر العق باعتبار ىذ كجمالية التناص،جمالية المغة القصصية كجمالية الكصؼ،
. مف أىـ ما يجسد جمالية القصة القصيرة

. أمٌا الخاتمة فقد حكت ما انتيى إليو البحث مف نتائج
نجازه، عاد البحث إلى خزانة مراجع متنكعة، لعؿ أبرزىا : كلتحقيؽ ذلؾ كا 

  .ؿ حميد حميداني (ف منظكر النقد الأدبي)بنية النص السردم  -
  .ؿ خالد حسيف حسيف (مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية)في نظرية العنكاف  -



 ..................................................................................مقدمة

 
 ج

 .شعرية الخطاب السردم ؿ محمد عزٌاـ -
كجدير بالذكر أف نمفت الانتباه إلى أنٌو بالرغـ مف أفٌ نصكص سعدم صبٌاح مف 
الصنؼ الذم يستكتب القارئ إلا أف البحث يؤشر إلى قمة الدراسات الجادة المتناكلة ليا، 

فيي مازالت محتفظة بنظارتيا كلـ تنؿ حظيا مف الدرس النقدم، كربما يرجع ذلؾ إلى جدٌة 
المجمكعة كصدكرىا في السنكات الأخيرة، كعميو فإفٌ ىذا البحث يتشكٌؽ إلى أف يككف مف 

طلائع الدراسات المقدٌمة في مقاربة النص السردم الصبٌاحي في مجمكعة سر البيت 
المفتكح، كلعؿٌ ىذا مف أكثر ما شكٌؿ صعكبة عمى اكتماؿ ىذا البحث بسبب قمة المراجع 
التي تناكلتيا بالدراسة أك عرجت عمييا، كمع ذلؾ نأمؿ أف يرقى بحثنا لأف يككف مرجعا 

. ميما يثرم مكتبتنا الجامعية
لى كؿ  مف ساعدني  لا يسعني في النياية إلا أف أشكر ا﵀ عز كجؿ أكلا كأخيرا، كا 
نيائيا عمى ىذه الصكرة، كيعكد أكبر فضؿ إلى الدكتكر ميمكد  عمى إنجاز ىذه الدراسة كا 
، الذم لـ يبخؿ عمينا بتكجيياتو كملاحظاتو الكجيية، كأزجي إليو كامؿ شكرم عمى  قيدكـ

.  صبره كسعة صدره، كأسأؿ ا﵀ أف يبارؾ في عمره كعممو كأف ينفعنا بو أكثر 
 الشكر كالامتناف إلى الكاتب سعدم صبٌاح عمى كرمو كحسف ترحيبو ـكما أتقدـ بعظي

بأسئمتي كطمباتي، فقد عرفتو رجلا لطيفا طيبا حسف السريرة كأرجك لو التكفيؽ كالمزيد مف 
. التميز كالإبداع 

... دكف أف أنسى بالذكر كؿٌ مف أمدٌ لي يد العكف، كلك بإلماعة تكجيو 
. كأسأؿ ا﵀ التكفيؽ كالسٌداد
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 الجمالية: أوّلا
يعتبر مفيكـ الجماؿ مف المفاىيـ التي حيٌرت الفلاسفة كالمفكٌريف كالأدباء كالفنانيف 
كعمماء النفس كالناس بشكؿ عاـ، كليذا تعدٌدت تفسيراتو بتعدٌد المنطمقات الفمسفية كالنقدية 

كالإبداعية كالعممية كالإنسانية لو، تمؾ التي حاكلت تفسيره أك الإحاطة بمظيره كمخبره، كظؿٌ 
 ؟ما الجمالكالسؤاؿ المطركح، . الجماؿ يركغ دكما عف كؿ التفسيرات

 : مفهوم الجمال -1
 :المفهوم المغوي . أ

مىاؿى »:  أفٌ لِابن منظور لسان العربجاء في  ميؿى : الجى مًيؿً، كىالفًعٍؿي جى . مىصٍدىري الجى
ؿزَّ  قىكٍليوي عىززَّ كىجى لىكي ٍـ﴿: كى مىاؿه  فًييىا كى سٍفه 1﴾تىسٍرىحيكفى  كىحًيفى  تيرًيحيكفى  حًيفى  جى مىاؿي .   أىمٍ بىيىاءه كىحي الجى

مٍؽً  سٍفي يىكيكفي في الفًعٍؿً كىالخى مًيؿه كىجيمىاؿه، . الحي ، فىييكى جى مىالان ّـِ، جى ، بًالضزَّ ميؿى الرزَّجيؿي قىدٍ جى كى
ًـ كىالتىشٍدًيدً  ، بالضزَّ مًيؿً : بالتزَّخٍفًيؼً كىالجيمزَّاؿي يزَّنىوي . أىجٍمىؿي مًفى الجى مزَّمىوي أىمٍ زى ممُّؿي . كىجى تىكىممُّؼي : كىالتزَّجى

مًيؿً  سىننا. الجى مًيلان حى مىيٍؾى تىجٍمًيلان إذىا دىعىكٍتى لىوي أىفٍ يىجٍعىمىوي المٌوي جى مزَّؿى المزَّوي عى ءه . جى مٍلاى كى اًمٍرىأىةه جى
مًيمىةه  ة: كىجى ميحى  2.«...أىمٍ مى

 : ؿ .ـ. في مادة جلمزمخشري أساس البلاغةكما جاء في 
مًيؿً » مىةً مىعى . فيلاىفه ييعىامًؿي النزَّاسى بالجى امى مىيٍؾى بالميدىارىاةً كالميجى مىةن، كىعى امى احًبىوي ميجى امىؿى صى كىجى

تىقيكؿى . النزَّاس اليؾ: كى مى مىيٍؾى جى ٍـ ييجًدٍ عى اليؾى لى ٍـ يجمِّمٍؾ مى ٍـ يىحٍرًصٍ . إذىا لى . كىأىجٍمىؿى فًي الطزَّمىبً إذىا لى
بزَّرٍ  مزَّؿٍ أىمٍ تىصى ذا أيصًبٍتى بنائًبىةو فتىجى مىؿى الشزَّحٍىـ ...كا  مزَّؿى . أذىابىوي : كجى تىجى ميؿى : كىاًجٍتىمىؿى كى أىكىؿى الجى

دىؾى  قىالىتٍ أعٍرىابية لًبنٍتيا...كىىيكى الكى ميؿ كىاًشٍرىبي العيفىافىةى أمٍ بىقًيٌةى : كى تىعىفزَّفي أمٍ كيمي الجى مزَّمي كى تىجى
تىقيكؿي . المٌبفً في الضٌرٍع يىارىةي : كى الىةى كىىي الصمُّ مى ميؿى كىأىعٍطًني الجي ذ الجى : كىاًسٍتجٍمىؿى البىعيري . خي

                                                           
 .6: سكرة النحؿ، الآية- 1
 .126، ص11ىػ، مج1414، 3لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، ط: ابف منظكر- 2
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ماليزَّةه  نىاقىةه جي مىلان، كى ارى جى مٍؽً الجمؿ، ألاى تىرىل إلى قىكٍلًو: صى خٍهـ : في خى مىؿه كىىٍهـ ضى . كأنٌيا جى
الًييٌّ  مى خٍـ: كرىجيؿه جي مٍؽً ضى يـ الخى  1.«عىظي

مىؿى )»:  بصيغ متعدٌدةمعجم الوسيطكما نجد أفٌ لفظة جمؿ قد كردت في  الشىيٍءى  (جى
مٍلان  ىـ أىذىابىوي، : جى مىعىوي عىفٍ تىفىرمُّؽً، كالشزَّحٍ ميؿى )جى مىالان  (جى ميقيوي : جى سيفى خي مٍقيوي، كىحى سيفى خى ميؿه . حى . فىييكى جى

ميمىةه . جيمىلاىءه  (ج) ائًؿي  (ج)كىىًيى جى مى مىوي )... جى امى اءى كىأىحٍسىفى : (جى ٍـ ييصٍفًوً الإخى ميؿً كلى مىوي بالجى امى عى
تىوي  مزَّمىوي ). عًشٍرى يزَّنىوي، كييقاؿي في الدمُّعىاءً : (جى سزَّنىوي كىزى مىيٍؾى : حى مزَّؿى ا﵀ي عى سىننا: جى ميلان حى عىمىؾى ا﵀ي جى ... جى
الىؾى : كييقىاؿي  مى مزَّؿ: جى الىؾى ألٌا تىفٍعىؿى ىذا. اًصٍبًرٍ كتىجى مى . لا تىفٍعىمٍوي كاًلتىزًٍـ الأىمٍرى الأىجٍمىؿ: كجى

الييٌّ ) مى مٍؽ كالطىكيؿي : مًفى الًإبًؿً كالناسً  (الجي يـ الخى اءً التزَّا ٍـ الأىعٍضى خٍ  2.«الضزَّ
مف  (الجماؿ)يتٌضح لنا أفٌ المعاجـ العربية بصفة عامٌة تتٌفؽ عمى ما ايسٍنًدى لمفظة 

مؽ كحسف السمكؾ مؽ كالخى  .معنى كاحد، كىك داؿيٌّ عمى البياء كحيسف المظير ككماؿ الخي
 :الجمال في النص الديني . ب

حيف جاء الإسلاـ كجٌو الحسٌ البشرم إلى الجماؿ في كؿ شيء، كسعى إلى تحريؾ 
كقد تحدٌث القرآف الكريـ عف الجماؿ . الحكاس المتبمدة لتنفعؿ مع كؿ شيء في ىذا الككف

في نطاؽ »قد كردت  (الجماؿ)إلٌا أفٌ لفظة . بألفاظ كعبارات مختمفة، كفي مكاضيع شتٌى
ضيٌؽ لـ يتجاكز ثماني مرٌات  كاحد منيا بصيغة المصدر كالباقي كانت صفة، ككميا في 

ا لَ مْ لَ كُ يلَا﴿: مجاؿ الأخلاؽ باستثناء قكلو تعالى ا  فِ يلَ ا كُ فِ  كُ يلَ ا فِ يلَ ا لَ لَ الٌا فِ يلَ ؛ا3﴾ ولَ كُ مْ

 4. عنيااوخ اا الإبا

                                                           
، 1الزمخشرم ، أساس البلاغة، تحؽ محمٌد باسؿ عيكف السٌكد، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط- 1

 .148،149، ص1ـ، ج1998ىػ، 1419
ـ، 2004ىػ، 1425، 4المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، مصر، ط: مجمع المغة العربية- 2

 .136ص
 .6: سكرة النحؿ، الآية- 3
ىػ، 1407، 1صالح أحمد الشامي، الظاىرة الجمالية في الإسلاـ، المكتب الإسلامي، بيركت، لبناف، ط_ 4

 .114ـ، ص1986
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، قكلو عزٌ كجؿٌ عمى لساف سيدنا يعقكب "الجماؿ"كمف الآيات التي كردت فييا لفظة 
مًيعنا ﴿ :عميو السٌلاـ ٍـ جى ميؿه عىسىى ا﵀ي أىفٍ يىأىتيني بًيً بٍره جى ٍـ أىمٍرنا فىصى ٍـ أىنٍفيسيكي لىتٍ لىكي قىاؿى بىؿٍ سىكزَّ

يـ  كًي يـ الحى ا إًلازَّ بًالحىؽِّ ﴿ :، كما قاؿ تعالى1﴾إنزَّوي ىيكى العىمي ا بىيٍنىييمى مى مىا خمىقٍنىا السزَّمىكاتً كالأىرٍضى كى كى
مًيؿى  فٍحى الجى تًيةه  فىاصٍفىحٍ الصزَّ فزَّ السزَّاعىةى لآى  2.﴾كىاً 

الجماؿ »كما استعمؿ القرآف الكريـ ألفاظا أخرل لمتعبير عف الجماؿ مف ذلؾ 
كالحسف، كالبيجة، كالنضرة، كالزينة، كما أشار إلى بعض كسائؿ التجميؿ كالحيمة كالريش 

السركر كالعجب كلذٌة : كالزخرفة، كما استعمؿ ألفاظا أخرل لمتعبير عف آثار الجماؿ منيا
  .3«...الأعيف

كقد تجمى استعماؿ ىذه الألفاظ كالتعابير الجمالية في سكرة كآيات عديدة في القرآف 
فٍرىاءه فاقعه لىكٍنييىا تىسيرمُّ النٌاظًريفى ... ﴿ :الكريـ، مف بينيا قكلو تعالى ، فالسركر 4﴾إنٌيىا بىقىرىةه صى
 .أثر مف آثار رؤية الجماؿ

دىدً حديثو عف الجنٌة اؼو مًفٍ ذىىىبً كىأكٍكىابو ﴿: كقاؿ أيضا في صى ٍـ بًصًحى مىيٍيً ييطىاؼي عى
الًديكفى  تىمىذمُّ الأىعٍييفي كىأىنٍتيٍـ فًييىا خى ا تىشٍتىيًيوً الأنٍفيسي كى فييا مى كلذٌة العيف أيضا أثر مف آثار . 5﴾كى

 .رؤية الجماؿ
: كما يدعكنا ربٌنا إلى التأمؿ في الآفاؽ لنرل التناسب كالانسجاـ في خمقو تعالى

افً مًفٍ تىفىاكيتو ﴿ مٍؽً الرزَّحٍمى ا تىرىل في خى مىؽى سىبٍعى سىمىاكىاتو طًبىاقنا مى يزَّنىا ﴿ :، كيقكؿ6﴾الذم خى لىقىدٍ زى كى

                                                           
 .83/سكرة يكسؼ، الآية- 1
 .85/سكرة الحجر، الآية- 2
، تحؽ إبراىيـ بف عبد ا﵀ (أقسامو-حقيقة-فضمو)أحمد بف عبد الحميـ بف تيمية الحراني، الجماؿ - 3

 .08ىػ، ص 1413، 1الحازمي، دار الشريؼ لمنشر كالتكزيع، الرياض، السعكدية، ط
 .69/سكرة البقرة، الآية- 4
 .71/سكرة الزخرؼ، الآية- 5
 .03/سكرة الممؾ، الآية- 6
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ابًيحى  اءى الدمُّنٍيا بًمىصى الىيىا ﴿، كيقكؿ 1﴾السزَّمى مى يزَّنىاىىا كى اءً فىكٍقىييٍـ كىيٍؼى بىنىيٍنىاىىا كىزى كا إلىى السزَّمى ٍـ يىنٍظيري أىفىمى
كجو  مًيرى لتىرٍكىبيكىىا كىزينىةن ﴿: ، كقكلو2﴾مًفٍ فيري يٍؿى كىالبًغىاؿى كىالحى  . 3﴾كىالخى

فالاتٌزاف كالتسكية كالتٌساكم في الأقدار كالمكازيف مف تماـ الانسجاـ الذم ييثير فينا 
كىاسًيى كىأىنٍبىتٍنىا فًييىا مًفٍ ﴿: حاسٌة الجماؿ، كمف ذلؾ قكلو تعالى كىالأىرٍضى مىدىدٍنىاىىا كىأىلٍقىيٍنىا فًييىا رى

كفو  مىقىؾى فىسىكزَّاؾى ﴿: قكلوا 4﴾كيؿِّ شىيٍءو مىكٍزي ، الذًم خى بِّؾى الكىريًـ يىا أيمُّيىا الإنٍسىافي مىا غىرزَّؾى بًرى
كزَّبىؾى  ، في أىمِّ صيكرىةو مىا شىاءى رى  .5﴾فىعىدىلىؾى

كما حرص الإسلاـ عمى تربية الذكؽ الجماؿ في الإنساف المسمـ، كفيما ركم عف 
رىجى الرزَّجيؿي إلىى إًخٍكىانًوً فىمٍيييىيِّئٍ مًفٍ نىفٍسًوً فىإفزَّ ا﵀ى ﴿: النبيٌ صمى ا﵀ عميو كسمـ أنو قاؿ إذىا خى

مىاؿى  ييحًبمُّ الجى ميؿه كى  6.﴾جى
كأتممُّييـ معرفةن مف عرفو ...كمف أسمائو الحسنى الجميؿ» : ابن قيم الجوزيةكيقكؿ 

بكمالو كجلالو كجمالو سبحانو، ليس كمثمو شيء في سائر صفاتو، كلك فرضت الخمؽ كميا 
عمى أجمؿ صكرة، ككميـ عمى تمؾ الصكرة، كنسيت جماليـ الظاىر كالباطف إلى جماؿ 

الرٌبٌ سبحانو، لكاف أقؿٌ مف نسبة سراج ضعيؼ إلى قرص الشمس، كيكفي في جمالو أنٌو لك 
 7.«كشؼ الحجاب لأحرقت سبحانو ما انتيى إلى بصره مف خمقو

                                                           
 .05/سكرة الممؾ، الآية- 1
 .06/سكرة ؽ، الآية- 2
 .08/سكرة النحؿ، الآية- 3
 .19/سكرة الحجر، الآية- 4
 .6/7/8سكرة الانفطار، الآيات - 5
مسمـ بف حجاج النيسابكرم ، صحيح مسمـ، تحؽ محمد فؤاد عبد الباقي، دار إحياء التراث العربي، - 6

 .93، ص(دط)، 1بيركت، لبناف، ج
ابف القيـ الجكزية، بدائع الفكائد، تحؽ عمي بف محمد العمراف، مجمع الفقو الإسلامي، جدٌة، السعكدية، - 7
  .181،182، ص1979، 2ط
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ا﵀ي نيكري السزَّمىاكىاتً ﴿: كما نجد أفٌ القرآف الكريـ يعرض صكرة جمالية رفيعة لنكر ا﵀
ةي كىأىنزَّيىا كىكٍكىبه ديرِّميٌّ ييكقىدي  اجي ةو الزمُّجى اجى كىالأىرٍضً مىثىؿي نيكرًهً كىمًشٍكىاةو فييىا مًصٍبىاحه المًصٍبىاحي في زيجى
مىى  ٍـ يىمٍسىسٍوي نىاره نيكره عى لىكٍ لى يٍتييىا ييضيءي كى رٍبًيزَّةو يىكىادي زى يٍتيكنىةو لاى شىرٍقًيزَّةو كىلاى غى كىةو زى رىةو ميبىارى مًفٍ شىجى

ميوـ  يىضٍرًبي ا﵀ي الأىمٍثاؿى لمنزَّاسً بًكيؿِّ شىيٍءو عى ا.1﴾نيكرو يىيٍدًم ا﵀ي لًنيكرًهً مىفٍ يىشىاءي كى
 فجماؿ ا﵀ أساس الرؤية الإسلامية لمجماؿ، حيث تنعكس آثار جماؿ ا﵀ عمى 

 .مخمكقاتو حتى كاف الجماؿ سمة كاضحة مقصكدة في الصنعة الإليية
ىكذا رأينا كيؼ اىتمت ىذه الآيات الكريمة كغيرىا بتسجيؿ الخصائص الجمالية التي 

تؤثر في الإنسانية، كتثير فييا المشاعر كالانفعالات، فا﵀ تعالى خمؽ الككف كأبدع في 
تصكيره، كجعؿ الجماؿ عنصرا أساسيا في تككينو، أم أفٌ التذكٌؽ الجمالي في الإسلاـ قائـ 

 .عمى قدرة التأمٌؿ في الككف كعمى قدرة الكشؼ عف أسرار المكجكدات
 :المفهوم الاصطلاحي . ج

تعدٌ الجمالية مف المصطمحات الإشكالية التي أثارت كمازالت تثير جدلان كاسعنا في 
الدراسات الأدبية كالفمسفية، الغربية كالعربية، لذلؾ تنكٌعت مفاىيـ ىذا المصطمح كاشتبكت 

 .ك عميو مف الصعب تحديد مفيكـ دقيؽ لو.معانيو
يتٌصؿ بعمـ الجماؿ كبما  (Esthétique)مصطمح الجمالية »: أفٌ خميل موسى يرل 

ىك فني، كيشير إلى مجمكعة معينة مف المعتقدات حكؿ الفف كالجماؿ كمكانتيا في 
 .2«الحياة

 
 

                                                           
 .35/سكرة النكر،الآية- 1
 .23ـ، ص2008، (د ط)خميؿ مكسى، جماليات الشعرية، إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا،- 2



 الجمالية والسرد.............................................................الفصل الأول

 
10 

في  (LALANDE)لالاند فمصطمح الجمالية مأخكذ مف عمـ الجماؿ، الذم عرٌفو 
ىك عمـ غرضو صياغة الأحكاـ التقديرية مف حيث ككنيا قابمة »:  بقكلومعجمه الفمسفي

 .1«لمتمييز بيف الجميؿ كالقبيح
اؿً : عمـ الجماؿ»: كجاء في معجـ الكسيط أفٌ  مى بىابه مًفٍ أىبٍكىابً الفىمٍسىفىةً يىبٍحىثي فًي الجى

نىظىرًيىاتًو قىاييسًوً كى مى  .2«كى
في معناه الأصمي إلى المصطمح اللاتيني  (Esthétique)كيرجع مصطمح "

(AISTHESIS)  ٌ3"كىك مصدر صناعي يقابؿ الجمالي. 
اتجاه »:  القكؿ بكجكد ثلاثة اتجاىات في تعريؼ الجماؿبركات محمد مرادكقد تبنى 

يعتبر عمـ الجماؿ مجرد دراسة لممفاىيـ كالمصطمحات الجمالية، كفي ىذا الصدد ينقؿ قكؿ 
عمـ الجماؿ ىك بحث في أحكاـ الناس : "((FEDMAN فمدمانعالـ الجماؿ الفرنسي 

 ".الجمالية
يعتبر عمـ الجماؿ دراسة لمصكر الفنية كفي ىذا الصدد ينقؿ قكؿ : كالاتجاه الثاني

إفٌ غاية عمـ الجماؿ ىي الكقكؼ : (SYRIE )سريوعالـ الجماؿ الفرنسي أيضا، كاسمو 
يـ كفقا ليا شتى  عمى المقكلات الأساسية أك المبادئ الصكرية الجكىرية الثابتة التي تينظزَّ

 .المظاىر الجمالية ليذا الككف المنظـ
يربط الاتجاىيف الأكؿ كالثاني بالإنساف، حيث يرل أف الفف نتاج : كالاتجاه الثالث

في محاضراتو، التي جمعت كنشرت بعد كفاتو  (HEGEL )هيجلإنساني، كىذا الرأم قالو 

                                                           
، ديكاف المطبكعات (مصطفى ناصؼ أنمكذجا)رمضاف كريب، فمسفة الجماؿ في النقد الأدبي - 1

 .63ـ، ص2009، 3الجامعية، بف عكنكف، الجزائر، ط
إبراىيـ مصطفى، أحمد حسف الزيات، حامد عبد القادر، محمد عمي النجار، معجـ الكسيط، المكتبة - 2

 .163،ص (د ط)، 1الإسلامية، إسطنبكؿ، تركيا، ج
محمد سكيؼ، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة،بتصرٌؼ، دار المعارؼ، : يينظر- 3

 .23، ص4القاىرة، مصر، ط 
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، الذم استبعد فيو جماؿ الطبيعة كجعمو "الفف الجميؿمحاضرات حكؿ فمسفة " تحت عنكاف
  .1«منظكرا إنسانيا بحتنا

نستنتج أف بركات محمد مراد قد جمع كؿ مفاىيـ الجمالية في اتجاىات ثلاثة، كلكؿ 
اتجاه رأيو حكؿ الجماؿ  فالأكؿ يعتبره عمما يبحث في أحكاـ الناس الجمالية بمعنى أنو 

يحتكـ إلى تقدير القيـ الجمالية كمدل تذكقيا، كالثاني يختص في دراسة الصكر الفنية في 
الككف، كالثالث يجمع الاتجاىيف السابقيف كيرل أفٌ الفف مرتبط بالإنساف كأنو نتاج إنساني 

كأف التذكؽ بيعٍده إنساني، كأفٌ الحكـ سمة إنسانية، كأف الصكر الفنية منتجات إنسانية، 
 .فمقاييسو إذف، تظؿٌ نسبية عند كؿ أمة مف الأمـ، بؿ عند كؿ فرد مف الأفراد

كلتحقيؽ الجمالية في العمؿ الفني لابدٌ مف إثارة إحساس انفعالي عند المتمقي، كلذلؾ 
الجمالية في المعنى البؤرم مف معانييا، ىي تحقيؽ العنصر »: محمد صابر عبيديقكؿ 

الفني في التجاكز كالاختراؽ كالتجريب، حيث تسيـ إسياما فعميا ككاضحا كعميقا في تحقيؽ 
نجاز فضاء جديد  2.«الإدىاش كالمتعة كا 

كمنو تتطمب الجمالية تحقيؽ عنصر الدىشة ككسر أفؽ انتظار المتمقي لتحقؽ بذلؾ 
فضاء جديدا مصاحبا المتعة كالتذكؽ، فعندما يحكـ المتمقي عمى الشيء بأنو جميؿ، فذلؾ 

 .بسبب ما خمقو فيو مف انطباع كلذة كمتعة
كلـ يستقرٌ أمر عمـ الجماؿ كتعريفو بعد لأف أمر الجماؿ نفسو لـ يستقر، فكؿ 
فيمسكؼ كمفكر كناقد لو نظرتو لمجماؿ ينطمؽ فييا مف بيئتو كخمفيتو العممية كالثقافية 

بابير كالعقدية كما إلى ذلؾ، كنظريات الجماؿ لا تزاؿ غامضة يصعب تحديدىا كحسب 

                                                           
 /www.ebn-khaldoun.com ،05-04-2018بركات محمد مراد، الجماؿ كالفف رؤية فمسفية، - 1

article_details.php? article=447 
، 1محمد صابر عبيد، المغامرة الجمالية لمنص الركائي، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط- 2

 .42ـ، ص2010ىػ، 1431

http://www.ebn-khaldoun.com/
http://www.ebn-khaldoun.com/
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(bieber) :«كقد يرجع ذلؾ إلى أفٌ 1«القانكف الأكحد لمجماؿ ىك أنو ليس لمجماؿ قانكف ،
الجماؿ مف القيـ المطمقة التي لا يمكف حصرىا، فكؿ ناقد أك فيمسكؼ يطٌمع عمى الجماؿ مف 

كسيتضح لنا أكثر عندما نتطرؽ . زاكيتو الخاصة كعمى قدر ما يتجمى لو الجماؿ في الأشياء
 .إلى الجماؿ في الفكر الغربي كالعربي

 : الجمال في الفكر الغربي -2
مركز النظريات الجمالية منذ العصكر الكلاسيكية القديمة إلى  الجمال؟ ماظؿ السؤاؿ 

، فالإحساس بالجماؿ شعكر يتممٌؾ الإنساف منذ القدـ، كىك يختمؼ مف شخص لآخر،  اليكـ
فمكؿٌ رؤيتو الخاصة إليو في العالـ الذم يعيش فيو، كىذا الإحساس شكٌؿ مسعنى لاكتناه 

 .أسراره كالغكص في عمقو
لقد أدرؾ الإنساف منذ نزكلو إلى الأرض جماؿ ىذا الككف كمدل حاجتو لمكجكداتو، 
فراح يتعاطى معيا بفنية أحيانا، كبنفعية أحيانا كثيرة، أما الفنية فتمثٌمت في كيفية تأقممو مع 
ىذا الكجكد حتى يحافظ عمى كيانو، فأثناء سعيو إلى التأقمـ مع بيئتو أنتج الجماؿ كالفف، 

ف كانت بدائية ، للإبداع كالخمؽ   .2لأنيا محاكلة، كا 
إفٌ الجماؿ تكأـ »: فالتداخؿ بيف الفف كالجماؿ مكجكد منذ بدء التاريخ، لذلؾ قيؿ

، كلا شؾٌ إذف في أفٌ الففٌ قديـ قدـ الإنساف، ثـ أخذ كعي الإنساف بالجماؿ يتطكر «لمفف
  .3شيئا فشيئا
لقد أنتجت الحضارات القديمة فنكنا ليا صفات جمالية كنفعية، إلٌا أفٌ الحضارة »

الإغريقية كانت الحضارة الأكلى التي اىتمت بالحكـ الجمالي، كأفرزت فًكرنا نقدينا عمى 
الفنكف، كمف أبرز فلاسفتيا سقراط كأفلاطكف كأرسطك، كىكذا تككنت بذكر النقد الفني 

                                                           
 /www.ebn-khaldoun.comبركات محمد مراد ، الجماؿ كالفف رؤية فمسفية، مرجع سابؽ، - 1

article_details.php? article=447   
حمادة حمزة، عمـ الجماؿ كالأدب، مجمة عمكـ المغة العربية كآدابيا، المركز الجامعي بالكادم، : ينظر - 2

 .184ـ، ص2009العدد الأكٌؿ، مارس 
 .184المرجع نفسو، ص- 3

http://www.ebn-khaldoun.com/
http://www.ebn-khaldoun.com/
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النظرية في القرف الخامس قبؿ الميلاد حيث كاف ىؤلاء الفلاسفة ىـ أكؿ مف كتب في فمسفة 
 1.«الفف كالجماؿ

مف أكائؿ الشعكب التي عنت بالجماؿ عناية فائقة، ككاف الجماؿ كقد كاف الإغريؽ 
 .بجانب الخير كالحؽ أىـ ما يشغؿ فلاسفتيـ كمفكٌرييـ

أكؿ فيمسكؼ يكناني ييتـ بتسجيؿ مكقؼ معيف مف  (Platon )أفلاطونكيعتبر 
الجماؿ يككف في عالـ يختمؼ عف العالـ الذم نعيش فيو، "ظاىرة الجمالية، حيث رأل أفٌ 

، 2" كىك عالـ المثؿ الذم تككف فيو الأشياء في صكرتيا الحقيقة كفي أكمؿ حالاتيا الجمالية
فعالمنا ىك عالـ الأعراض كالأجزاء كالنقص، أمٌا عالـ المثؿ فيك عالـ الحقيقة كالجماؿ، ك 

أفٌ ما في الطبيعة ىي محاكاة للأصؿ، كرمز يشير إليو كيدفعنا إلى كمية أزلية مطمقة، "
فالأشياء تبدك أكثر جمالا كمما تخمصت مف طابعيا المادم، كارتقت إلى صكرىا الركحية، 

كلأنيا لا تستطيع أف تتخمص مف ماديتيا تماما، فيي بالتالي لف تككف جميمة عمى نحك 
 .3"مطمؽ

فالجمالية الأفلاطكنية ىي جمالية تصاعدية كمتسمسمة مف درجة إلى أخرل حتى 
 .تصؿ إلى المفيكـ السامي لمجماؿ، حيث يتحد فيو الجماؿ بالخير كالحؽ

فيرل أف التناسؽ كالانسجاـ كالكضكح مف أىـ  (Aristote )لأرسطوأمٌا بالنسبة 
الكائف أك الشيء ... »: (الفصؿ السابع) فن الشعرخصائص الجميؿ فيقكؿ في كتابو 

                                                           
طارؽ بكر عثماف قزاز، طبيعة النقد الفني المعاصر في الصحافة السعكدية، ماجستير في التربية - 1

 .47ىػػ، ص1422الفنية، جامعة أـ القرل، 
، رسالة ماجستير في (ابف عربي أنمكذجا)قكيدر شعكفي، الجماؿ في الخطاب الصكفي : ينظر- 2

 .07ـ، ص2012فمسفة الثقافة كالجماؿ، جامعة السٌانية، كىراف، : الفمسفة، تخصص
 .07المرجع نفسو ، ص- 3
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المككزَّف مف الأشياء لا يتـ جمالو، ما لـ تترتب أجزاؤه في نظاـ، كتتخذ أبعادنا ليست تعسفية، 
 1.«ذلؾ لأف الجماؿ ماىك إلٌا التنسيؽ كالعظمة

فالجماؿ حسب أرسطك مكجكد عمى نحك مكضكعي في الأشياء كالمكجكدات، كيكمف 
 .في عنصرم النظاـ كالعظمة، عبر تناسؽ أجزاء الشيء في أسمى كأجمؿ مظير لو

أفٌ الجماؿ كامف في العقؿ الإنساني، كأف " كيختمؼ أرسطك مع أستاذه أفلاطكف في 
الفف لا يقؼ عند حدٌ محاكاة الطبيعة بؿ يكمٌميا بما يبدعو الفناف، فالطبيعة في رأيو ناقصة 

كالفف ىك الذم يتمميا كيقكٌميا، كىذا الرأم يمثؿ الأساس الذم يقكـ عميو الفكر الغربي 
  .2"الحديث، الفكر الذم يمجٌد الإنساف

كىناؾ طائفة تحدثت عف الجماؿ كحاكلت تفسير مفيكمو منطمقة مف فمسفتيا 
لا يكجد جميؿ بطبعو بؿ يتكقؼ الأمر »:  التي رأت أنوالسوفسطائيينالخاصة، كىي طائفة 

عمى الظركؼ كعمى أىكاء الناس كعمى مستكل الثقافة كالأخلاؽ أم أف الجماؿ مسألة نسبية 
 3.«...نقررىا نحف كليس الأشياء 

نستنتج مف ىذا القكؿ أفٌ السكفسطائييف قد رأكا أفٌ الجماؿ ذاتي، كيختمؼ مف شخص 
إلى آخر، كيتغير بتغير الزماف كالمكاف كأىكاء الناس، كىك عندىـ مرتبط بالإحساس، حيث 

كلـ يككنكا يؤمنكف بأم مصدر إليي أك غيبي مقدس لمفف "كانكا مادييف في كصفيـ لمجماؿ، 

                                                           
عمي عبد المعطي محمد كراكية عبد المنعـ عباس، الحس الجمالي كتاريخ التذكؽ الفني عبر - 1

 .48ـ، ص2003، (د ط)العصكر، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، مصر،
صبرم محمد خميؿ خيرم، مفيكمي الفف كالجماؿ بيف الفكر الإسلامي كالفمسفة الغربية، : ينظر- 2

  /.www.harakawahida الدكتكر صبرم محمد خميؿ/مكتبة الكتب كالدراسات ، 2018.03.22بتصرٌؼ،
wordpress.com 

ـ، 2010قاسـ حسيف صالح، الإبداع كتذكؽ الجماؿ، دار دجمة لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، - 3
 .64ص
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كالجماؿ، فاعتيبركا بذلؾ ركاد النزعة الإنسانية في الفمسفة الغربية، كمازاؿ تأثير ىذه النزعة 
  .1"مسيطرا عمى الفكر الفمسفي الغربي حتى اليكـ

إلى أفٌ معايير الجماؿ مكضكعية، كليست ذاتية كما كاف  (Socrate )سقراطكذىب 
يراىا السكفسطائيكف، كالجماؿ الحقيقي عنده ىك جماؿ الباطف أك جماؿ النفس، كغاية الفف 

كىك حيف يتساءؿ »عنده أخلاقية بالدرجة الأكلى كليست في ذاتو كما رآىا السكفسطائيكف 
عف كظيفة الفف كالغاية مف الجماؿ قد انتيى إلى أفٌ الفف يجب أف يكرٌس لخدمة الأخلاؽ، 

 2.«كالجماؿ يجب أف يؤدم إلى الخير لا إلى المٌذة الحسيٌة
الجميؿ  (Thomas d’Aquin )توما الأكوينيكخلاؿ القركف الكسطى عرٌؼ القدٌيس 

ذلؾ الذم لدل رؤيتو يىسيرٌ كأنٌو يسرٌ لمحض ككنو مكضكعا لمتأمؿ سكاء عف »: عمى أنو
 3.«طريؽ الحكاس أك داخؿ الذىف ذاتو

 .ك ىذا يعني أفٌ الجماؿ يثير الدىشة ك المتعة لدل الفرد 
تنبع مف اللاىكت عمكما، ككرٌست »: كقد كانت الجماليات في العصكر الكسطى

نظريات الجماؿ كالفف تصكٌرا حكؿ الجماؿ باعتباره إشعاع الحقيقة أك شعاع الحؽ الذم يشعٌ 
  أم غمبت عمى الأسس 4«مف خلاؿ الرمز الجمالي الفني أك الطبيعي كيعكس كجكد المٌو

 .الجمالية كالفكرية لفنكف العصكر الكسطى النزعة الركحانية

                                                           
صبرم محمكد خميؿ، مفيكمي الفف كالجماؿ بيف الفكر الإسلامي كالفمسفة الغربية، مرجع سابؽ : ينظر- 1
.wordpress.com.www.harakawahida   
، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، (أعلاميا كمذاىبيا)أميرة حممي مطر، فمسفة الجماؿ - 2

 .32ـ، ص1998، (د ط)مصر، 
، المجمس الكطني لمثقافة (دراسة في سيككلكجية التذكؽ الفني)شاكر عبد الحميد، التفضيؿ الجمالي - 3

 .15ـ، ص2001،  (د ط)كالفنكف كالآداب، الككيت،
 .15المرجع السابؽ، ص- 4
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كفي عصر النيضة الأكربية، انبعث عمـ الجماؿ مرة أخرل باعتباره أحد الأنظمة »
عمـ الأخلاؽ كالمنطؽ كالجماليات، كالتي تدرس الخير كالحؽ : المعرفية المعيارية التي ىي

 1.«كالجماؿ
أمٌا عمـ الجماؿ حديث، فيمكف أف نتتبعو بدءا مف القرف الثامف عشر، عندما ابتكر 

ىذه الكممة لأكٌؿ مرة، حيث كاف أكٌؿ مف خصٌص  (Baumarten )بومغارتنالفيمسكؼ 
تأملات مبحثا يدرس فيو الظكاىر الجمالية، ككاف قد استخدـ لفظة استيطيقا في كتابو 

 .2، لمدلالة عمى عمـ الحساسية أم عمـ الجماؿالشعرية
كأىـ ما قدٌمو بكمغارتف في عمـ الجماؿ تمييزه بيف المعرفة العميا كالمعرفة الدنيا  

: فالمعرفة العميا تقدـ مفاىيـ كتصكٌرات تتٌسـ بأنيا عقمية قابمة لمقياس كمرتبطة بالحقيقة مثؿ
اليندسة كالرياضيات كالمنطؽ، أما المعرفة الدنيا فيي التي ليا علاقة بالحسٌ كالشعكر غير 

القابؿ لمقياس، كالبعيد عف المنطؽ كالتعييف، كيمكف اعتبار الجماؿ مف ضمف المعارؼ 
 .3الدنيا

كبعد استعراض ىذه الآراء يمكننا القكؿ أفٌ مفيكـ الجماؿ يختمؼ مف عصر إلى آخر 
كمف مفكر إلى آخر كمف فناف إلى غيره كفؽ التكجو الفكرم كالنفسي، حتى صار عمـ 

الجماؿ فصلا مف فصكؿ الفمسفة كالفف، كأصبح يشار إليو في الدراسات بعبارات مترادفة أك 
 .4«...استيطيقا لدل الألماف، نظرية الفنكف لدل الفرنسييف، النقد لدل الإنجميز» متقاربة فيك

                                                           
 .15،مرجع سابؽ، ص(دراسة في سيككلكجية التذكؽ الفني)شاكر عبد الحميد، التفضيؿ الجمالي - 1
لطفي فكرم محمد الجكدم، جمالية الخطاب في النص القرآني، مؤسسة المختار لمنشر : ينظر - 2

 .46ـ، ص2014ىػ، 1435، 1كالتكزيع، القاىرة، مصر، ط
فداء حسيف أبك دبسة كآخركف، فمسفة عمـ الجماؿ عبر العصكر، دار الإعصار العممي، : ينظر- 3

 .89ـ، ص2010، 1عماف، الأردف، ط
، 1سيدم محمد كلد ديب ، مدخؿ إلى عمـ الجماؿ، دار كنكز المعرفة العممية، عماف، الأردف، ط- 4

 .21ـ، ص2013ىػ، 1434
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كمنو يرجع سبب اختلاؼ التسمية كالمفيكـ مف باحث إلى آخر إلى المنطمقات 
الفمسفية، إلا أفٌ مصطمح الجماؿ أك الجمالية يبقى عند الغرب مرتبطا بالفف كالإبداع 

 .كالتذكؽ
كقد تحكٌلت قضية الجماؿ مف ككنيا مفيكما مف المفاىيـ العامة إلى نظرية ليا أسسيا 
كقكاعدىا الذكقية كالفكرية، كصار لممذاىب الفكرية الحديثة نظرياتيا الجمالية، بعد أف بحثكا 

 .عف أسس الجماؿ في الأعماؿ الفنية المختمفة
 : الجمال في الفكر العربي-3

، قديـ قدـ الإنساف نفسو، كصاحىبى الحضارات   إفٌ الجماؿ مف حيث ىك مفيكـ
البشرية كمٌيا مف دكف استثناء، كاتخذ لنفسو طابعا خاصا مع كؿ حضارة، كما كاف لو 

 .1تجميات خاصة كمتميزة مع كؿ تجربة إنسانية مختمفة
ككما كاف للإغريؽ كالركماف تصكٌرىـ كفمسفتيـ لمجماؿ، كاف لمعربي الجاىمي تصكٌره 

ف كانت نظرة ساذجة تنأل عف المعرفة العميقة الكاعية المدركة  كنظرتو لمجماؿ أيضا، كا 
المتفمسفة المبنية عمى منطمقات فكرية معينة، لكفٌ ىذا لا يعطينا الحؽ في نفي ىذا النكع مف 
الإدراؾ لمجماؿ عند الجاىمي بشكؿ أك بآخر، كما إنتاجو الشعرم الزاخر كالناضج كالحافؿ 
بمظاىر الجماؿ، كالذم ىك نتاج تأممو في الككف مف حكلو، إلٌا دليؿ عمى تذكقو كتمييزه 

  .2لمظاىر القبح كالجماؿ فيو
فمقد أجمع النقاد عمى أفٌ الشعر الجاىمي بمغ ذركة البياف الإنساني، ككاف ىذا الشعر 
ىك الرافد لمشعر العربي في العصكر التي تمتو لصفائو كسخائو كامتلائو بأسرار الجماؿ، ذلؾ 
أفٌ التحدٌم بالإعجاز البياني لكتاب المٌو كاف مكجيا إلى ىذا الشعر، كقد أجمع النقاد كعمماء 

                                                           
فريد الأنصارم، مفيكـ الجمالية بيف الفكر الإسلامي كالفمسفة الغربية، مجمة الحرٌاء، دار الفقيد : ينظر- 1

 . 22ـ، ص2005لمنشر كالتكزيع، أبك ظبي، الإمارات العربية المتٌحدة، العدد الأكٌؿ، 
 .188،189حمادة حمزة، عمـ الجماؿ كالأدب،مرجع سابؽ، ص: ينظر- 2
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البلاغة أفٌ عجز ىذا الجيؿ حجٌة عمى عجز مف يأتي بعدىـ مف العرب كغير العرب، 
 .1لتفرٌدىـ في ىذا الباب

فقد كاف الشعر كسيمتيـ الأقكل لمتعبير عف أحاسيسيـ كعكاطفيـ كعف مكاطف الجماؿ 
يقؼ عند أمٌ صفة معنكية في جماؿ »في حياتيـ البدكية البسيطة، كلـ يكف الشاعر 

المكصكؼ، بؿ كانت كؿ الصفات حسٌية محضة، كلـ يكف العربي القديـ يحفؿ إلٌا بالصكر 
 2.«الحسٌية لممكصكؼ كىك يعتمد في التقاطيا كتصكيرىا عمى الحكاس

إذف فالعربي القديـ انفعؿ بمظاىر الجماؿ الحسية المممكسة كلـ ينفعؿ بالمظاىر 
 .المجرٌدة أك المعنكية التي تحتاج إلى تأمٌؿ كاستبطاف

كبمجيء الإسلاـ لـ يبؽ الإنساف العربي يعتمد في تذكٌقو لمجماؿ عمى حكاسو فقط 
نٌما  لفت القرآف الكريـ حسٌ الإنساف كعقمو كقمبو لمنظر إلى ما في السمكات كالأرض »كا 

كحبٌب ىذا الككف للإنساف، ككجٌو قمبو إلى تممٌس جمالو الأصيؿ الذم يدعك إلى التفكير 
 .3«كالتأمٌؿ، كيبعث فيو ألكانا شتٌى مف الإحساسات الناعمة

أم أفٌ الإسلاـ كجٌو رؤية المسمميف إلى الجماؿ مف خلاؿ ما يتجمٌى في الككف مف 
 .إبداع الخالؽ كالانسجاـ كالتناسؽ في سائر المخمكقات

كقد عالج الأدباء كالفلاسفة كالباحثكف مكضكع الجماؿ، ضمف معالجات كثيرة 
 .كمتنكعة لبعض ظكاىر الحياة الثقافية كؿٌ في عصره

                                                           
محمد محمد أبك مكسى، الشعر الجاىمي، دراسة في منازع الشعراء، مكتبة كىبة، القاىرة، : ينظر- 1

 .5،6ـ، ص2012، 2مصر، ط
 .60، مرجع سابؽ ، ص(رمضاف ناصؼ أنمكذجا)رمضاف كريب، فمسفة الجماؿ في النقد الأدبي - 2
ابتساـ مرىكف صفار، جمالية التشكيؿ المكني في القرآف الكريـ، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، - 3
 .25ـ، ص2010ىػ، 1431، 1ط
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الجماؿ متفاكت متغيٌر بتغيٌر النظرة إليو كتغيٌر »:  الذم رأل أفٌ الجاحظكمف بينيـ 
نٌما بالتأمٌؿ كالتفكير  1.«دلالة الشيء الجميؿ، كلا يرتبط ىذا التغيٌر بمنفعة فحسب كا 

نخرج مف قكؿ الجاحظ أفٌ القيـ الجمالية تتغيٌر بتغيٌر الأفراد، كمنو الجماؿ نسبي 
 .كمتعمؽ بالحكاس كبمنفعة الأفراد عنده
إفٌ الجماؿ كالفف تكأماف لا ينفصلاف، فحيث يتجمٌى »: كقد ربط الفف بالجماؿ في قكلو

  .2«الجماؿ يكمف الفف، كىك سكل أداة لمجماؿ
الجماؿ المطمؽ لا يدرؾ إلٌا بالعقؿ »:  فرأل الجماؿ نكعيفأبو حيان التوحيديكأمٌا 

، كفي نفس الصدد 3«كىك ثابت لا يتغيٌر، كالجماؿ المادٌم نسبي يدرؾ بمساعدة الحكاس
، أم أفٌ 4«استحساف الكماؿ في الأعضاء كالتناسب في الأجزاء مقبكلة عند النفس»: يقكؿ

الجماؿ عنده ىك ما يخمك مف الخمؿ، كيتٌسـ بالتناسؽ كالانسجاـ كىذا ما يجعمو مقبكلا في 
 .النفس، محبٌبا إلييا

كلقد تميٌزت فمسفة الجماؿ الإسلامية بكثرة مؤلفاتيا اليندسية كغيرىا مف الفنكف التي 
دراكيـ لمجماؿ، إلٌا أفٌ المجاؿ الذم برع فيو العرب المسممكف،  ظير فييا كعي المسمميف كا 

  .5كأظيركا فيو قدرات جمالية فائقة ىك ميداف المغة كعمكميا
كأحسف الكلاـ ما كاف قميمو يغنيؾ »: فممٌا كرد عف الجاحظ في مبدأ الكلاـ الحسف

عف كثيره، كمعناه في ظاىر لفظو، ككأفٌ المٌو عزٌ كجؿ قد ألبسو مف الجلاؿ كغشاه مف نكر 
 .6«الحكمة عمى حسب نيٌة صاحبو كتقكل قائمو

                                                           
 .30المرجع السابؽ، ص- 1
 .306ـ، ص2000، (دط)عمي بكممحـ، مناحي فمسفية عند الجاحظ، دار اليلاؿ، بيركت، - 2
حسف الصديؽ، فمسفة الجماؿ كمسائؿ الفف عند أبي حياف التكحيدم، دار القمـ العربي، حمب، سكريا، - 3
 .289ـ، ص2009، 1ط
 .28لطفي فكرم محمد الجكدم ، جمالية الخطاب في النص القرآني، مرجع سابؽ ،ص- 4
 .190حمادة حمزة، عمـ الجماؿ كالأدب، مرجع سابؽ، ص: ينظر- 5
 .83ـ، ص1998، 7الجاحظ، البياف كالتبييف، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، ط- 6
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كقد جاءت الجمالية بمعنى الجمالية الشعرية، كقد ارتكزت عمى عمكد الشعر كمدل 
 دلائل في ذلؾ إلى نظرية النظـ في كتابو عبد القاهر الجرجانيتأثيره في السامع، كقد أشار 

اعمـ أفٌ ليس النظـ إلٌا أف تضع كلامؾ الكضع الذم يقتضيو عمـ »:  حيث قاؿالإعجاز
كاعمـ ممٌا ىك أصؿ ... النحك، كتعمؿ عمى قكانينو كأصكلو كتعرؼ مناىجو فلا تزيغ عنيا

في أف يدؽٌ النظر كيغمض المسمؾ في تكخٌي المعاني التي عرفت أف تتٌخذ أجزاء الكلاـ 
، بمعنى أفٌ جمالية المفظة كمعناىا 1«كيدخؿ بعضيا في بعض كيشتدٌ ارتباط ثاف منيا بأكٌؿ

يكمف في العنصر الذم يجاكرىا، أم أفٌ المفظة يتحدٌد جماليا كقبحيا مف خلاؿ الألفاظ التي 
 .تجاكرىا في السياؽ

أمٌا في البحث العربي الحديث فقد عني الكثير مف الدارسيف المعاصريف بيذا 
لفظة » حيث نظر إلى الجمالية عمى أنٌيا عبد السلام المسدي: المكضكع كنذكر منيـ

ا اسمنا كتعني العمـ الذم  تستعمؿ نعتنا لكؿٌ ما يتٌصؿ بالجماؿ أك ينسب إليو، كتستعمؿ أيضن
يعكؼ عمى الأحكاـ التقييمية التي تميٌز بيا الإنساف الجميؿ مف غير الجميؿ، كلذلؾ أطمؽ 

 .2«عمييا بعضيـ عمـ الجماؿ عمى أفٌ ىناؾ مف يمجأ إلى المفظ المعرب استيطيقا
حقيقة ثابتة في كياف ىذا الكجكد كىك قيمة مف »: صالح أحمد الشاميكالجماؿ عند 

 .3«القيـ العميا تعمك عمى المنفعة كالمذٌة
 .أم أفٌ الجماؿ في رأيو ينأل عف المنفعة كالمتعة

نستنتج أفٌ الآراء كالتعريفات لمفيكـ الجماؿ قد تعدٌدت كاختمفت، ككضع تعريؼ محدٌد 
 .لمجماؿ ظؿٌ يتأبٌى أماـ تمؾ المفاىيـ المختمفة، كأماـ طبيعة المصطمح المراكغة

كحسب ما سبؽ نلاحظ أفٌ العرب لـ يحصركا الجماؿ في الماديٌات كالجسد مثؿ 
نٌما أضافكا إليو القيـ كالأخلاؽ كحسف المنطؽ كالكلاـ، كالانسجاـ ككحدة الخالؽ،  الغرب، كا 

                                                           
 .81ـ، ص1991،(دط)عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، دار المعرفة، الجزائر، - 1
 .147، ص3عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب، ط- 2
 .07صالح أحمد الشامي، الظاىرة الجمالية في الإسلاـ، مرجع سابؽ، ص- 3
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كتذكٌؽ الجماؿ عندىـ ىك الرضا الذم يحسٌ بو الإنساف بعيدا عف المصمحة المادٌية 
 .كالمعنكية، كبذلؾ يختمؼ مفيكـ الجماؿ عند العرب عف مفيكـ الغرب

 :(NARRATION)السّرد : ثانيا
إنو مثؿ الحياة نفسيا، »:  السرد مرة فقاؿ(Roland Barthes) رولان بارثعرٌؼ 

ذا ما نظرنا إلى ىذا التعريؼ كجدناه ،1«عالـ متطكر مف التاريخ كالثقافة رغـ يسره عاما " كا 
كفضفاضا، فالحياة نفسيا عصيٌة عمى التعريؼ، لتنكعيا كغزارتيا كسرعة تقمبيا، كلارتباط 
تعريفيا بتعريؼ الإنساف، ذلؾ الكائف المتمرد عمى كؿ تعريؼ أك قانكف، كمف ثـ كانت 
الحاجة ماسة إلى فيـ السرد، ليس بكصفو حقيقة مكضكعية تقؼ في مكاجية الحقيقة 

 .2"دكات التعبير الإنسانيأالإنسانية، بؿ بكصفو أداة مف 
 .؟هو السّرد ما:  مميا فنقكؿنتساءؿكىنا يحؽ لنا أف 

 :مفهوم السّرد -1
: المفهوم المغوي . أ

ىـ »: د.ر.س في مادة لسان العرب لابن منظورجاء في   شىيٍءو إلىى شىيٍءو تىأٍتًي بًوً ةي تىقٍدً
نىحٍكىهي  ديثى كى دى الحى ديثى مى ميتزَّسًقنا فًي إثٍرً بىعٍضو ميتىتىابًعنا، سىرى فيلاىفه يىسٍريدي الحى سٍريديهي سىرٍدنا إذىا تىابىعىوي، كى

مزَّىـ  سى مىيٍوً كى مزَّى ا﵀ي عى فًي صًفىةً كىلاىمًوً صى يِّدى السِّيىاؽً لىوي، كى ٍـ يىكيفٍ يىسٍريدي الحيديثى : سىرٍدنا إذىا كىافى جى لى
يىسٍتىعٍجًؿي فًيوً، كىالسزَّرٍدي الميتىتىابًعي   .3«سىرٍدنا، أمٍ ييتىابًعيوي كى

                                                           
سعيد يقطيف، الكلاـ كالخبر، مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، - 1

. 19، ص 1997، 1ط
، 3 عبد الرحيـ الكردم، البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، ط:ينظر- 2

. 13ـ، ص 2005
. 211، ص 3 جـ، ـ1996، 1ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، ط- 3
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يىا بًبىعٍضو مًفٍ ذلًؾى » السٌرد مقاييس المغةكفي  مىى تىكىالي أىشٍيىاءو كىثيرىةو يىتزَّصًؿي بىعٍضي يىديؿمُّ عى
دي  مٍؽً : السزَّرى ا أىشٍبىيىيىا مًفٍ عىمىؿً الحى مى كعً كى امًعه لمدمُّري  .1«اًسٍهـ جى

دى الشزَّيٍءى  »:المعجم الوسيطأمٌا في  كٍىـ : تىابىعىوي كىكىالاىهي، ييقىاؿي : سىرى دى الصزَّ ييقىاؿي . سىرى دى : كى سىرى
دًيثى  يِّدى السِّيىاؽً : الحى ، جى ءو مىى كًلاى  .2«أىتىى بًوً عى

قىدِّرٍ فًي  ﴿: في قكلو تعالىن الكريمآالقرفي  "سرد"كلقد كردت لفظة  أىفً اًعٍمىؿٍ سىابًغىاتو كى
ميكفى بىصًيره  ا تىعٍمى ا إنِّي بًمى الًحن ميكا صى  .3﴾السزَّرٍدً كىاًعٍمى

كقدر المسامير في حمؽ الدركع بمقدار لا : «كقدٌر في السٌرد»كفي تفسير قكلو تعالى 
تغمظ المسامر كلا تضيؽ فتصـ الحمقة كلا تكسع الحمقة فتصغر المسامير كتدقيا فتسمس في 

، كمف ىذا التفسير نفيـ أف السرد كرد في ىذه الآية الكريمة بمعنى "السرد التتابع"ك الحمقة،
.  4التتابع

ككذلؾ يتضح لنا مف خلاؿ المعاجـ العربية أف الدلالة المغكية لمفظة السرد تكاد تككف 
جادة الحديث في السياؽ، كما يدؿ أيضا عمى النسيج المحكمة كالمؤلؤ  منحصرة في التتابع كا 
المسرد كالصياـ المتتابع، فكؿ الدلالات تمتقي في معنى الاتساؽ كالانسجاـ كفي الكلاـ إجادة 

. السياؽ كالنسيج المحكـ لو، كقدرة النظـ في انسجاـ تاـ
 :المفهوم الاصطلاحي. ب

 اختلافا كبيرا في الآراء حكؿ مفيكمو ، لأىميتو قديما كحديثا،"السرد"شيد مصطمح 
. كاصطلاحو كمجالاتو المتعددة

                                                           
 ر،ص، معجـ مقاييس المغة، تحؽ عبد السلاـ محمد ىاركف، دار الفكر، القاىرة، ـابف فارس- 1

. 158ـ، ص 1979ىػ، 1399
. 426، ص مرجع سابؽإبراىيـ مصطفى ك آخركف، المعجـ الكسيط، - 2
. 11/ سكرة سبأ، الآية- 3
ميلاد عادؿ جماؿ المكلى، السرد عند شعراء القصائد الطكاؿ، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، : ينظر- 4

. 16ـ، ص 2013ىػ، 1434، 1عماف، الأردف، ط
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كينتج عنيا النص  (أك الراكم)العممية التي يقكـ بيا السارد أك الحاكي  »:كالسرد ىك
 (أم الممفكظ)القصصي كالحكاية  (أم الخطاب)القصصي المشتمؿ عمى المفظ 

 .1«القصصي
خطاب السارد أك حديثو إلى مف يسرد لو الحديث مف نكع خاص، ىدفو  »:كىك أيضا

الاستحضار، أم بعث الحياة في عالـ خيالي مككٌف مف شخصيات كأفعاؿ، كأحاديث 
  .2«عف طريؽ المغة.... كىيئات، كأفكار كليجات 
الطريقة التي يختارىا الركائي أك القاص أك حتى المبدع الشعبي » :كييعرٌؼ أيضا بأنو

م، فكأف السرد ىك نسيج الكلاـ كلكف في صكرة ؽؿتليقدٌـ بيا الحدث إلى الـ (الحاكي)
  .3«حكي

:  يقكـ الحكي عامة عمى دعامتيف أساسيتيف»: حميد حميدانيكفي ىذا الصٌدد يقكؿ 
. ف يحتكم عمى قصة ما، تضـ أحداثا معينةأ: أكٌليما

أف يعيف الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة، كتسمٌى ىذه الطريقة سردنا، : كثانيتيما
ذلؾ أف قصة كاحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة، كليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد 

 .4«عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي
 

                                                           
سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلا كتطبيقا، دار الشؤكف الثقافية العامة، - 1

. 74، 73ـ، ص 1986، (د ط)بغداد، العراؽ، 
، دار مجدلاكم لمنشر (جماليات السرد في الخطاب الركائي) اف كنفانيسٌ  غ،صبيحة عكدة زعرب - 2

 .142ـ، ص 1991، 1كالتكزيع ،عمٌاف، الأردف، ط
 ، دار غيداء، عمٌاف، الأردف،(قراءة نقدية)نفمة حسف حمد العزم، تقنيات السرد كآليات تشكيمو الفني  - 3
 .16ـ، ص 2012ق، 1433، 1ط
، المركز الثقافي العربي، بيركت، (مف منظكر النقد الأدبي )حميد حميداني، بنية النص السردم  -4

 . 45ـ، ص 1991، 1لبناف، ط
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دراسة القص كاستنباط الأسس التي يقكـ عمييا، كما يتعمؽ بذلؾ مف نظـ »: كما يعني
 .1«تحكـ إنتاجو كتمقٌيو

ة لممفاىيـ يمكننا القكؿ أف السرد مرادؼ لمصطمح الحكي أك بكمف خلاؿ المقار
نيا تمتقي في دلالة كحيدة أ إلاٌ مصطمح القص أك الخطاب، كرغـ تعدٌد ىذه المصطمحات 
. ىي تتابع أحداث كاقعية أك خيالية كعرضيا بكاسطة المغة

فيما يخص الأسمكب :  بيا أحداث الحكايةلإذف يتعمؽ السرد بالطريقة التي ترك
. كالترتيب كرؤية المؤلؼ لما يريد تقديمو في الخطاب القصصي

: السرد عند الغرب -2
دلالات مختمفة باختلاؼ أنكاع النصكص كالخطابات الأدبية، عند الغرب أخذ السٌرد 

كتعددت تعريفاتو بتعدد المرجعيات كالخمفيات التي تكجٌو كؿ تعريؼ، كليذا أصبحت 
. المصطمحات السردية عند الغرب غير مستقرة، فمكؿ ناقد مصطمحاتو الخاصة بو

أكؿ مف كضع مصطمح السردية، كذلؾ  ( Tzvitan.Todorov) روفوتودكيعتبر 
ـ، لمدلالة عمى عمـ السرد، الذم أخذ يشغؿ حيزا كاسعا مف اىتماـ النقاد 1969عاـ 
رسيف، كمع أنو مصطمح حديث الاستخداـ، غير أنو ليس كليدنا جديدنا بيف ضركب اكالد

. 2«عكد إلى زمف أفلاطكف كأرسطكتالآداب الغربية، لأف أصكلو القديمة 
:  عند الغرب منحكت مف قطعتيف ىما(Narratology) عمم السردكمصطمح 

Narrate + Logy : فكممة(Narrate) تعني يسرد، كالكممة الثانية (Loge) التي تعني 

                                                           
، 5ميجاف الركيمي كسعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط- 1

 .174 ـ، ص 2007

. 15ص مرجع سابؽ، ، (قراءة نقدية)ليات تشكيمو الفني آلة حسف أحمد العزم ، تقنيات السرد ك ؼف- 2
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كىي كممة أصميا يكناني تعني الإشارة إلى النظـ الفكرية أك عادات التفكير، كما أف ليا : عمـ
 .1الذم يقابؿ المنطؽ بكصفو مبدأ عقلانيا داخمينا: معنى آخر ىك القانكف

كيرل تكدكركؼ أف السردية ىي العمـ الذم يعنى بمظاىر الخطاب السردم أسمكبا 
كبناءن كدلالة، كيحيؿ السرد بكصفو المادة الكلية ليذا العمـ عمى أنو  نظاـ لغكم يحمؿ حادثة 

ك سمسمة مف الحكادث عمى سبيؿ التخييؿ، كىك فف تنظيـ ىذه المحمكلات بكصفيا شكلا أ
.  2فنيا منتظما بعلاقات ك أبنية داخمية تنظـ عمؿ السرد

كعميو فإف مقاربة مصطمح السرد مف ىذا المنظكر تحدد لنا مفيكمو باعتباره دالٌا عمى 
عمـ قائـ بذاتو يتكخٌى البحث في الأسس كالمككنات التي يقكـ عمييا فف القصٌ، كقد برز ىذا 

العمـ في العصر الحديث، حيث شؽٌ طريقا منيجيا جديدنا في تناكؿ الفف الحكائي، خاصة 
. أكثر تعقيدا كىـ شكؿ سردم ظير حديثاأفيما يتعمؽ بجنس الركاية بكصفيا 

 أفٌ السرد كسيمة تكصيؿ القصة إلى المستمع أك القارئ  الركسكقد رأل الشكلانيكف
، ككذلؾ نجد أحد النقاد الركس يعرٌؼ السرد 3لقي ىك الراكمتبقياـ كسيط بيف الشخصيات كالـ

طريقة الراكم الذم يحاكؿ أف يعرٌفنا عمى حكاية معينة كذلؾ باستعمالو كممات »عمى أنو 
أم يرتبط بطريقة الراكم كأسمكبو   4«سمكب تخييمي يراعي فيو نظاـ تتابع الأحداثأبسيطة كب

. في تقديـ أحداث المتف الحكائي كتتابعيا

                                                           
أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردم في النقد الأدبي العربي الحديث، دار الصادؽ : ينظر- 1

 .25، 24 ـ، ص 2012، 1الثقافية، بابؿ، العراؽ، ط
ميياكم ، طريقة السرد في الحكايات الشعبية المغربية، رسالة ماجستير في   يمينة خكانية:ينظر-  2

 ـ، ص 2012الأدب العربي، تخصص سيميائية الحكاية الشعبية، جامعة أبي بكر بمقايد تممساف، 
22 .

ـ، ص 1997، 1سعيد يقطيف ، الكلاـ كالخبر مقدمة السرد العربي، المركز الثقافي، بيركت، لبناف، ط- 3
19 .

ص مرجع سابؽ، أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردم في النقد الأدبي العربي الحديث، - 4
37 .
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إفٌ السرد »:  يعرفو قائلا(Philipe Hamon) فيميب هامونأما عند الفرنسييف فنجد 
.  ك لعمٌو ىنا يقصد تكالي الأحداث أثناء الحكي1«يركم أحداثا كأفعالا في تعاقب

كقد تتسع دائرة السرد لتشمؿ عدٌة مجالات عمى حدٌ قكؿ ركلاف بارث الذم يرل أف 
 متحركة كالإيماء، كىك كتحممو المغة المنطكقة شفكية كانت أـ مكتكبة كالصكرة ثابتة أ" السرد

حاضر في الأسطكرة كالخرافة كالحكاية كالممحمة، كالقصة كالمأساة كالممياة كفي التمثيمية 
كفيما لا يحصى مف المظاىر كالظكاىر كالعناصر كالصكر ... الصامتة كفي المكحة الزيتية 

  .2"كالأشكاؿ
 فالسرد عند بارث يتمثؿ في عدة أشكاؿ لا حصر ليا كفي كؿ ما يعبر عف فكرة ما أك 
حكاية بالرغـ مف الأساليب المختمفة، كىك فعؿ لا حدكد لو يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات، 

. سكاء أكانت أدبية أـ غير أدبية
أفٌ عمـ السرد ( Terry Eagleton) غمتونيتيري اِ  يرل مريكيأ-الأنجموكفي النقد 

ك عبارة عف قكليد الدراسات المغكية البنيكية، كييتـ بتحميؿ محتكل القصة، الذم »: ىك
 .3«...تراكيبيا كأساليب بنائيا كالعلاقات الداخمية لتمؾ التراكيب فيما بينيا

كمف خلاؿ ىذه المفاىيـ نستنتج أف السرد لا يخرج عف نطاؽ نسج الكلاـ كحسف 
كبنائو،  (القص)كالسردية عمـ يعنى بمضاميف الحكي . بؾ كقدرة النظـ في انسجاـ تاـساؿ

كسمة العممية التي كسمو إياىا الباحث تكدكركؼ بعمـ القصص . كىك غربي المنشئ كالتطكر
(la science du recit)كبحث دؤكب خيصٌ بو الخطاب .  لـ تأت إلا بعد اشتغاؿ طكيؿ

م منذ عشرينيات القرف الماضي بداية مف نظرية الشكلانييف الركس التي نيضت عمى دالسر

                                                           
. 38، ص السابؽالمرجع - 1
عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف : ينظر- 2

 . 219ـ، ص 1998 ،(د ط)، كالآداب، الككيت
 ص  مرجع سابؽ،أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردم في النقد الأدبي العربي الحديث،- 3

26 .
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الأدبي  (العمؿ)مقاربات نقدية جديدة تسعى إلى رفض كؿ المقاربات النقدية التي تفسر الأثر 
. المبدع، أك مف علاقتو بالنص، أك مرجعيتو (سيرة) مف حياة انطلاقا
 :السرد عند العرب  -3

 المختمفة، فيك كما يقكؿ الإنسانيةيحتؿ السرد مكانة ميمة كحيزا كبيرا في الثقافات 
 يكجد في كؿ الأزمنة كفي كؿ الأمكنة، كفي كؿ المجتمعات، يبدأ السرد مع التاريخ »: بارث

 الإنسانية، فميس ثمة شعب دكف سرد، فمكؿ الطبقات كلكؿ المجتمعات الإنسانيةأك حتى مع 
كالإنساف العربي كذلؾ مارس السرد منذ القدـ بأشكاؿ كصكر متعددة في حياتو . 1«سرداتيا

. اليكمية تجمت في الأسمار كالأخبار كالنكادر كالمقامات كالسير الشعبية كالأشعار كغيرىا
 مفيكـ السرد العربي انطلاقا مف الأدبيات العربية القديمة كالحديثة سعيد يقطينكيتناكؿ 

ممحمة، : أك خاصة مثؿ... الحكاية الشعبية كالأدب القصصي: كانت عامة مثؿ أسكاء »
ركاية بطكلية، حكاية الجاف كالحيكاف، : أك فرعية مثؿ... سيرة، ركاية، قصة، حكاية، خرافة

ما يجمع بيف مختمؼ ىذه التسميات »: فأ، كيكاصؿ في نفس الصدد 2«...خرافة بطكلية
. 3«، كنضيؼ العربي ماداـ كليد المجتمع العربي(ىك السرد)

بداعاتو، فالسرد قكؿكعميو ف  أف السرد العربي عند سعيد يقطيف مرتبط بالتراث العربي كا 
.  العربيالإنساف قديـ قدـ فإذ

كمف الاجتيادات العربية التي كاف ليا دكر في تحميؿ التراث السردم العربي، كالتي "
أعماؿ محمكد طرشكنة : كانت ليا آثار ميمة في معالجة بعض جكانب ىذا السرد نممس

                                                           
، (دط)ـ، 2002حسف النعمي، قراءة في ىيمنة الخطاب السردم، علامات في النقد الأدبي، شتنبر، - 1

  .136 ، ص 45، ج 12مج 
، 1، لبناف، طت، المركز الثقافي العربي، بيرك(مقدمة لمسرد العربي)سعيد يقطيف، الكلاـ كالخبر - 2

. 132ـ، ص 1997
. 132المرجع نفسو، ص - 3
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حكؿ المقامات كأدب الشطار، كدراسات عبد الفتاح كيميطك عف المقامات، كجماؿ الديف بف 
 .1"...الشيخ حكؿ ألؼ ليمة كليمة، كأعماؿ محمد مفتاح المختمفة

كلقد ساد مصطمح السرد في الساحة النقدية العربية حديثا باعتباره مف المصطمحات 
الإشكالية التي شغمت اىتماـ النقاد كالباحثيف كالقراء عمى حد سكاء، فكتب بيا كفي إشكاليتيا 

 عمى إشكالية ىذا المصطمح كتعدد مسمياتو كاختلاؼ االكثير مف النقاد العرب، الذيف أجمعك
، (Narration) ما كاف المترجـ يقؼ حائرا أماـ إيجاد مرادؼ السرد اكثير"ترجمتو، حيث 

إبقاء المصطمح كما ىك بمغتو الأصمية مع بعض : فيضطر إلى اختيار كاحد مف الأمريف
 (Narratology)التعديؿ الصكتي، أك استخداـ مرادؼ قريب، لذلؾ تعدد تعريب المصطمح 

. 2"كالسردكلكجيا كغيرىا السرديات كالسردية كعمـ السرد كالسردانية: نحك
مف أكثر المصطمحات القصصية » : مصطمح السردعبد الرحيم الكرديكقد اعتبر 

إثارة لمجدؿ بسبب الاختلافات الكثيرة التي تعترم مفيكمو، كالمجالات المتعددة التي تتنازعو، 
سكاء عمى الساحة الغربية أـ عمى الساحة العربية، فيناؾ العديد مف المفاىيـ المختمفة التي 

كىناؾ مجالات كثيرة ذابت خلاليا الحدكد . استخدـ فييا ىذا المصطمح ىنا كىناؾ
. 3 «...الاصطلاحية التي تحدد لنا أيف يبتدئ السرد كأيف ينتيي

 أف السرد عند العرب حديثا لـ تتضح معالمو كبقي مثارا لمجدؿ نلاحظكمما سبؽ 
كالبحث كالكشؼ، مما استعسر عمى النقاد كالباحثيف العرب الإحاطة بو كتحديد مفيكـ شامؿ 

. كمصطمح كاحد لعمـ السرد

                                                           
. 22ص، مرجع سابؽ، (مقدمة لمسرد العربي)ينظر سعيد يقطيف، الكلاـ كالخبر - 1
، 43ص، مرجع سابؽ، ينظر أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردم في النقد الأدبي العربي- 2

52_55.  
، دار الثقافة لمطباعة (نمكذجا اي الرجؿ الذم فقد ظمو)عبد الرحيـ الكردم، السرد في الركاية المعاصرة - 3

 .105ـ، ص 1992 ىػ، 1413، 1كالنشر، القاىرة، ط
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سبعينيات القرف العشريف   »كلقد عرؼ النقاد كالباحثكف العرب السرد كدراسة فنية في
 عمى الإقباؿ ،حيث تشي مقالات كأبحاث كثيرة في الدكريات مترجمة أك مؤلفة عف السرد

كشيدت التسعينات انفتاحا أكبر لبحكث القصة كالركاية  الكاسع عميو في دراساتيـ كنقدىـ،
الأساسية لعمماء السرد كمنظريو كنقاده أمثاؿ ركلاف  كترجمة النصكص ...عمى عمـ السرد

  .1«...دكركؼتك ك بارث
 إلى تقديـ محاكلات تستيدؼ فيـ مصطمح السرد، كاتسمت ىذه المحاكلات اكما سعك

بالجدية كالجرأة في خكض ىذا الحقؿ المنيجي الجديد بالنسبة ليـ، كمف الذيف سعكا إلى 
السرد ىك نقؿ الفعؿ القابؿ لمحكي مف » الذم رأل أفٌ قطينيسعيد دراسة السرد كالبحث فيو 

الغياب إلى الحضكر، كجعمو قابلا لمتداكؿ، سكاء كاف ىذا الفعؿ كاقعيا أك تخييميا، كسكاء تـ 
السرديات ىي الاختصاص الذم ينطمؽ منو في »: ، كما رأل أف2«التداكؿ شفاىا أك كتابة
 .3«معالجة السرد العربي

( Recit)العمـ الذم يدرس قكانيف المحكي »:  عمـ السرد بقكلوأنور المرتجيكقد عرؼ 

الخاصة، كالمحكي عبارة عف مجمكعة مف الأحداث المتتابعة، كعندما لا يكجد تتابع كتكاؿ 
لا يكجد محكي، فيك يقابؿ دراسة قكانيف القصة مف حيث العلائؽ السببية التي تربط أحداث 

 .4«القصة بعضيا بعضا
ذا ما نظرنا إلى المفيكـ المغكم لمسرد في العربية كجدناه يتكافؽ مع ما قدمو غير  كا 

العرب ليذا المفيكـ كما رأينا سابقا، كىذا يدؿٌ عمى أف الظاىرة السردية ظاىرة إنسانية يعيشيا 

                                                           
عبد ا﵀ أبك ىيؼ، النقد الأدبي العربي الجديد في القصة كالركاية كالسرد، منشكرات اتحاد كتاب العرب، - 1

. 225، 224ـ،  ص 2000دمشؽ، سكريا، 
 ـ، 2006، 1سعيد يقطيف، السرد العربي مفاىيـ كتجميات، رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، ط - 2

. 25ص 
. 22ص مرجع سابؽ، ، (مقدمة لمسرد العربي)سعيد يقطيف، الكلاـ كالخبر - 3
. 195، 194، ص 18، مج 1987، 1المرتجي، حكؿ القيمة المييمنة، عالـ الفكر، الككيت، ط  أنكر- 4
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كلكف تفاكت ىذا المفيكـ جاء مف خلاؿ »الإنساف في أم مكاف كزماف بركح إنسانية كاحدة، 
 .1«مساحة ما يشغمو السرد في عقمية الإنساف المنظر ليس المبدع

كاعتمد في تعريفو ليا عمى تكدكركؼ " بالسرديات" إلى عمـ السرد السيد إمامكقد أشار 
، 2«(Narrative) ىي الدراسة المنيجية لمحكي (Narratology)السرديات  »:حيث قاؿ

. 3«فرع معرفي يحمؿ مككنات كميكانيزمات المحكي»:  بقكلو صلاح صالحكأيضا عبر عنيا 
: عمى عمـ السرد كيعرفو عمى أنو" نيةاالسرد" يطمؽ مصطمح عبد الممك مرتاضكنجد 

. 4«لح بيا الباحث مف أجؿ الكشؼ عف سر العمؿ الأدبيتسالأدكات التي م»
كمنيـ " الشعرية"كىناؾ مف رأل أف مصطمح السردية مرتبط بمصطمح أقدـ كأشمؿ ىك 

السردية مف أصؿ كبير ىك الشعرية »:  كيظير ىذا في قكلوعبد الله إبراهيمالناقد 
(Peotics) التي تعنى باستنباط القكانيف الداخمية للأجناس الأدبية، كاستخراج النظـ التي ،

تحكميا كالقكاعد التي تكجو أبنيتيا كتحدد خصائصيا كسماتيا، كمنو أمكف التأكيد عمى أف 
 5«العمـ الذم يعنى بمظاىر الخطاب السردم أسمكبا كبناء كدلالة: السردية ىي

  أم أف عمـ السرد ىك اختصاص جزئي ييتـ بسردية الخطاب السردم كينضكم تحت
كالسردية حسب قكؿ . عمـ كمي ىك الشعرية أك البكيطيقا التي تيعنى بأدبية الخطاب الأدبي

                                                           
، مجمة مقاليد، (قصة أىؿ الكيؼ نمكذجا)أركل محمد ربيع، محمكد ربيع، السرد في القض القرآني - 1

. 02، ص 2015، ديسمبر 09جامعة جرش، الأردف، عدد 
أسماء ساتة، آليات السرد في ركاية زقاؽ المدؽ، رسالة ماستر في الأدب العربي، تخصص أدب عربي - 2

. 14، ص 2017حديث، جامعة محمد بكضياؼ المسيمة، 
. 14المرجع نفسو، ص - 3
، دار الشؤكف الثقافية (ائية تفكيكية لحكاية حماؿ بغدادمدراسة سيـ)عبد الممؾ مرتاض، ألؼ ليمة كليمة - 4

. 105، ص 1989، 1العامة، بغداد العراؽ، ط 
عبد ا﵀ إبراىيـ، السردية العربية بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي، المؤسسة العربية - 5

 .17، ص 2000، 2لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط 
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 أك م، كما أنيا تيتـ بالجانب المضمكف(البناء)براىيـ تيعنى بالجانب الشكمي إعبد ا﵀ 
. ، إضافة إلى الجانب الأسمكبي(الدلالة)المحتكل 

ة كبيرة بيف السرد العربي كالسرد كعمـ جديد، كما ؿ مما سبؽ أف ىناؾ صكنخمص
سيف العرب حكؿ مصطمح السرد، كعميو ارنستنتج أف ىناؾ اختلافا في الآراء بيف النقاد كالد

كلعؿ ىذا التضارب في الآراء يرجع . يصعب عمينا أف نجد رأيا دقيقا كجامعا لمفيكـ السرد
لحداثة ىذا النقد الجديد الذم يتطمب قتمو معاشرة كفيما أكثر لطبيعة البحث فيو كجياز 

اصطلاحاتو المعقد، علاكة عمى التأخر في بمكرة السرد كعمـ قائـ بذاتو سكاء عند الغرب أـ 
. عند العرب

كمصطمح السرد إذف، ييعدٌ بمثابة إضافة جديدة في حقؿ الدراسات النقدية الحديثة، 
ثرائيا بكصفو جامعنا لمختمؼ المعارؼ كالثقافات الإنسانية . يعمؿ عمى إعلائيا كا 
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 جمالية العنوان: أوّلا
العنوان بين المغة والاصطلاح  -1
لغة _ أ

يىعيفمُّ عىنىننا »: "عنن" في مادة لسان العرب لابن منظور      جاء في  عىفزَّ الشىيٍءي يىعًفمُّ كى
، كىعىفزَّ يىعًفمُّ عىننًّا كىعينٍكىاننا كاًعٍتىفزَّ : كىعينٍكىاننا  .1«عىرىضى كىاًعٍتىرىضى : ظىيىرى أىمىامىؾى

فٍتيوي إًلىيٍوً، كىعىفزَّ الكًتىابى »:        كيقكؿ أيضا رى كىعىنىنٍتي الكًتىابى كىأىعٍنىنٍتيوي لًكىذىا أىمٍ عىرزَّضٍتيوي لىوي كىصى
قىاؿى المزَّحٍيىاني: يىعينمُّوي عىننًّا كىعىنزَّنىوي  نٍتيوي بًمىعٍننى كىاحًد، ميشٍتىؽيٌّ مًفى المىعٍنىى، كى مٍكى نٍتيوي كىعى نٍكى نىوي، كىعى : كىعىنٍكى

نٍتيوي، قىاؿى ابٍف بىرٌم نٍكى نزَّيٍتيوي تىعٍنًيىةن إذىا عى ، قىاؿى سكٌاري بفي : عىنزَّنٍتي الكًتابى تىعٍنيننا، كىعى كىالعينٍكافي الأىثىري
رٌب يٍرًهً فىييكى عينٍكافه لىوي : المضى مىى غى ا اسٍتىدىلٍتى بًشىيٍءو تيظٍيًري عى كيمٌمى  .2«كى

تدؿٌ عمى معنى الظيكر " عنكاف"      مف خلاؿ قكؿ ابف منظكر نستنتج أفٌ لفظة 
. كالًاعتراض كالأثر 
العىيٍفي كالنمُّكفي أىصٍلاىف  »:  في أصؿ لفظة عنكافلابن فارس مقاييس المغةكما جاء في 

بٍسً  مىى الحى ري يىديؿمُّ عى عٍراضًوً كالآخى مىى ظيييكرً الشزَّيٍءً كا  ا يىديؿمُّ عى ديىيمى لأنٌوي : كعينٍكافي الكًتىابً ... أىحى
زى مىا نزَّنٍتيوي، أيعىنِّنيوي تىعٍنًيننا أىبٍرى نٍتيوي، كىعى نٍكى  .3«فيو كىأظٍيىرىهي  ييقاؿي عىنىنٍتي الكًتىابى أىعينمُّوي عىننًّا كىعى

      يتٌضح لنا مف ىذيف القكليف أفٌ دلالة العنكاف في المغة تكاد لا تخرج عف معنى القصد 
كالًاعتراض كالظيكر، كىي سمات العنكاف  فيك يىظيىري ليتٌضح كيكشًؼى عف نفسو، كيأتي عف 

. قىصٍدو لا عف اًعتباطية كعشكائية
 
 

                                                           
. 290، ص 13ـ، مج 1414، 3 ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، ط-1
 .  294 المرجع نفسو، ص -2
، (د ط) عبد السلاـ محمد ىاركف، دار الفكر، بيركت، لبناف، . ابف فارس، معجـ مقاييس المغة، تحؽ-3

 .  19،20 ص ،4مج  ق،1399
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اصطلاحًا _ب 
       لقد احتؿٌ العنكاف مكانة متميزة في الأعماؿ الإبداعية الأدبية كالدراسات النقدية 

المعاصرة، باعتباره عتبة ليا علاقات جمالية ككظيفية مع النص، نظرنا لمكقعو الاستراتيجي 
كتبعنا ليذه الأىمية التي حظي بيا، حرمٌ بنا أف . في ككنو مدخلا أساسينا لقراءة العمؿ الأدبي

: نعرٌج عمى مفيكمو الاصطلاحي
أكٌؿ عبارة مطبكعة بارزة مف الكتاب، أك »:  أفٌ العنكاف ىكالطاهر روانيةيرل الناقد 

نص يعاند نصٌا آخرنا ليقكـ مقامو أك ليعينو كيؤكد تفرٌده عمى مرٌ الزماف، كىك قبؿ كؿ شيء 
علامة اختلاقية عدكلية يسمح تأكيميا بتقديـ عدد مف الإشارات كالتنبؤات حكؿ محتكل النص 

ككظيفتو المرجعية كمعانيو المصاحبة كصفاتو الرمزية، كىك مع كؿ ىذه الخصائص يقكـ 
 .1«بكظيفتي التحريض كالإشيار

عبارة عف رسالة لغكية تيعرٌؼ بيكية النص، »:  أنومحمد الهادي المطويكما يرل 
 .2«كتحدٌد مضمكنو، كتجذب القارئ إليو كتغكيو بو

يمدٌنا بزاد ثميف لتفكيؾ النص كدراستو، كما  »: أفٌ العنكافمحمد مفتاحبينما يعتقد 
 .3«أنٌو يقدٌـ لنا معكنة كبرل لضبط انسجاـ النصٌ كفيـ ماغمض منو

نلاحظ أفٌ التعريفات السابقة قد اجتمعت عمى أفٌ العنكاف ىك علامة لغكية تيعرٌؼ 
بيكيٌة النص، كتجذب المتمقٌي إليو كتحفزٌه عمى قراءتو كتيعينو عمى ذلؾ، فيك دليؿ القارئ إلى 

. النص الإبداعي
 

                                                           
،  عامر رضا، سيمياء العنكاف في شعر ىدل ميقاتي، مجمة الكاحات لمبحكث كالدراسات، جامعة ميمة-1

  . 579، ص07ـ، مج 2014 العدد الثاني، الجزائر،
  . 579  المرجع نفسو، ص -2
نجاز، المركز الثقافي، الدار البيضاء،م محمد مفتاح، د-3 ـ، 2006، 3المغرب ،ط نامية النص  تنظير كا 

 .72ص 
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العنوان القصصي   -2
صارت نظرة الأدباء كالنقٌاد كالدارسيف لمعنكاف تيعرؼ بنظرة تذكقية، حيث أنو لابدٌ أف 

ممفكظات إشارية ثريٌة بالتشكيؽ كالإثارة، كبذلؾ أصبح مف  يحتكم العنكاف عمى عدٌة دلالات كى
، التي لا يمكف أف (القصة)أىـ الخصائص الجكىرية لمفنكف الأدبية النثرية خاصة، كمنيا 

:  حيث أقرٌ بأفٌ العنكافجون كوهينتستغني عنو، عمى عكس الشعر، كىذا ما ذىب إليو 
يرتبط بالنثر كالانسجاـ كالكصؿ كالربط المنطقي، بينما الشعر ييمكنو الاستغناء عف العنكنة »

. 1«ماداـ ينبني عمى اللاإتساؽ  كاللاإنسجاـ
كالقصة القصيرة كغيرىا مف الفنكف النثرية تتطمب عنكانا إشكاليا إيحائيا يختزؿ قضاياه 

، بؿ قد يككف كممة كمركبا كصفيا (نصا)الكبرل المطركحة مف قبميا  فالعنكاف مثلا قد يككف 
 كمركبا إضافيا، كما قد يككف جممة فعمية أك اسمية كأيضا قد يككف أكثر مف جممة، كىذا ما

.  2يجعمو يتميز بالاتساع
 كيتطمب العنكاف مف المؤلؼ كقتا كاسعا مف التأىؿ كالتدبٌر لتكليده كتحكيمو ليصبح بنية 

شيارية عامة لمنص القصصي   فالعنكاف ليس كممة بكماء تتقدـ النص دكف جدكل،،3دلالية كا 
نما ىك مٌا » كا  بمثابة رأس لمجسد، كالنص تمطيط لو كتحكير، إمٌا بالزيادة كالاستبداؿ تارة، كا 

فلا استغناء إذف عف العنكاف لأنو بمثابة الراية التي يتجو . 4«بالنقصاف كالتحكيؿ تارة أخرل
المتف القصصي صكبيا، كيككف ىدؼ ىذا الأخير ىك تفسير العنكاف، ككأف مشركعية كجكد 

. النص مرىكنة بكجكد العنكاف مسبقا
                                                           

 ـ، 1997 الثالث العدد ، 02مج الككيت، الفكر، عالـ  جميؿ حمداكم، السيميكطيقا كالعنكنة، مجمة-1
  .98، 97 ص

 دار ،)النصية العتبة شؤكف في تأكيمية مغامرة(  العنكاف نظرية في ف،حسي حسيف خالد:  ينظر-2
.  162 ،161ص ـ،2007،  )ط د(  سكريا، دمشؽ، التككيف،

 السيمياء" الخامس الدكلي الممتقى جبريؿ، محمد ركايات في العنكاف سيميائية عمي رحماني،: ينظر-3
  .03، قسـ الأدب العربي، جامعة بسكرة، الجزائر، ص " الأدبيكالنص

  .107 جميؿ حمداكم، السيميكطيقا كالعنكنة، مرجع سابؽ ، ص -4
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كمف ىنا سيدرؾ القارئ أفٌ عنكاف القصة ىك عبارة عف لكحة إشارية، رمزية، مشفرة، 
تكقظ فيو التساؤؿ عف علاقة العنكاف بمضمكف النص؟ كمقصدية القاص بيذا العنكاف؟ 

كسبب اختياره لو دكف غيره؟  
ذا كاف المرسؿ  فإذا كاف العنكاف ىك آخر أعماؿ المبدع فإنٌو أكلى عتبات القارئ، كا 

ينطمؽ مف مقاصده في بثو لمعنكاف، فإفٌ المتمقي ينطمؽ مف معارفو الخمفية كثقافتو الخاصة 
يدخؿ إلى العمؿ مف بكابة العنكاف متأملا لو، كمكظفا »في تقبمو كتأكيمو ليذا العنكاف، فيك 

خمفيتو المعرفية في استنطاؽ دكالو الفقيرة عددا كقكاعد تركيب كسياقا، ككثيرا ما كانت دلالية 
. 1«العمؿ ىي ناتج تأكيؿ عنكانو أك يمكف اعتبارىا كذلؾ دكف إطلاؽ

بمعنى أفٌ المتمقي حينما يقرأ العنكاف يطرح لو عدة تأكيلات، كمف ثـ يتكجو إلى النص 
أك  )كفي ذىنو قد عمقت ىذه التأكيلات التي قد تنتفي أك تتعزز عند قرائتو لممتف القصصي 

.  (نص العنكاف
ىدفو كشؼ كخمخمة البنى كالتصكرات »كلإرضاء القارئ أصبح العنكاف القصصي 

الذىنية لمقارئ كرؤيتو لمعالـ، فبارث يقترح دراسة العناكيف المشبعة برؤية العمـ التي يغمب 
. 2«... قصد فيـ الأدلة كالقيـالإيحائيعمييا الطابع 

كبذلؾ تصبح كظيفة القارئ أماـ العنكاف كظيفة تحميمية، حيث يقكـ القارئ بتحميؿ 
إنتاجية دلالية قادرة عمى »شفرات تمؾ الرسالة التي تصمو مف العنكاف، كمنو لابد لمعنكاف مف 

                                                           
لمحمد عبد الميكـ، مجمة جيؿ لمدراسات الأدبية " كاتريف كالرصاص" عيسى ماركؾ، دلالية العنكاف في -1

 .73، ص  2013،ديسمبر العدد الأكؿ، ،، لبناف ،طرابمسكالفكرية
، ، دار فارس لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردفالعربية الركاية في كتجمياتيا يةعرالش المغة ب،يعقك ناصر-2
.107 صـ،  2004 ،1ط
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، إذ يرل رولان بارثتقكـ بو الكظيفة الإغرائية، كما سماىا  تكريط المتمقي في عممو، كىذا ما
. 1«يفتح كيغمؽ شيية القارئ ىك العنكاف أف ما

 إذف تمقي النص دكف قراءة العنكاف يعتبر تمقيا قاصرا كالعكس صحيح أيضا  لأف 
. يكمٌؿ أحدىما الآخر العنكاف كنصو مرتبطاف ارتباطا عضكيا كغالبا ما

جمالية العنونة  -3
إفٌ العلاقة بيف النص كالعنكاف علاقة جدلية يحيؿ كؿ منيما عمى الآخر، فالعنكاف 

نقطة ارتكاز أساسية تسمح بفيـ الخطاب كتقكد إلى تأكيمو ،كالكاتب يعيش لحظات مخاض 
 انتقاء عنكانو الذم يراه مناسبا عمى صكرة تعكس رؤاه كمكاقفو، إلىعسيرة قبؿ أف ينتيي 

لى المرسؿإلىحرة  (مقصدية)لاكتنازه بعلاقات إحالة »كىذا  لى النص، كا   في 2« العالـ، كا 
. يستكقؼ القارئ كيستفز الأجكاء المحيطة بو الآف ذاتو، ليذا ىك أكؿ ما

 جمالية سعدي صبّاح لمقاص "سرّ البيت المفتوح "كيمثؿ عنكاف المجمكعة القصصية 
لايمكف إنكارىا أبدا، فيك يشكٌؿ أفؽ التكقٌع لدل القارئ أك قد يكسر أفؽ تكقٌعو، ذلؾ لما 

يحممو مف إيحاءات كدلالات تغرم باستمرار فعؿ القراءة، كعميو حاكلنا كشؼ أبعاده 
. الجمالية

جمالية الرمز   . أ
فف التعبير عف الأفكار »إلى الرمز بأنٌو  C.Chadwick) )تشارلز تشادويكأشار 

كالعكاطؼ، ليس بكصفيا مباشرة، كلا بشرحيا مف خلاؿ مقارنات صريحة كبصكرة مممكسة، 

                                                           

، 1ط الأردف، ،عماف،  حامدردا النفرم، مكاقؼ في الاستيلاؿك الرشدم، العنكاف شامي جميؿ عامر-1
.30ـ، ص 2012

ستراتيجية ىداية مرزؽ، جمالية القص -2 قراءة في مجمكعة صييؿ الحرية لعز الديف ) الكتابة كا 
 ، مجمة قراءات، مخبر كحدة التككيف كالبحث في نظريات القراءة كمناىجيا، جامعة بسكرة،(جلاكجي
 .74 ص الجزائر،
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يمكف أف تككف عميو صكرة الكاقع المناسب ليذه الأفكار كالعكاطؼ،   ماإلىكلكف بالتمميح 
. 1«كذلؾ بإعادة خمقيا في ذىف القارئ مف خلاؿ استخداـ رمكز غير مشركطة

يمكف  تركيبا لفظيا أساسو الإيحاء عف طريؽ المشافية بما لا »Tindal تندالكيعتبره 
تحديده، بحيث تتخطى عناصره المفظية كؿ حدكد التقرير، مكحدٌة بيف أمشاج الشعكر 

 .2«كالفكر
مف خلاؿ ماسبؽ نخمص إلى أف طبيعة الرمز قائمة بالدرجة الأكلى عمى الإيحاء 

كالتكثيؼ، كالابتعاد عف المباشرة، كالاعتماد عمى اختزاؿ الألفاظ كتكثيؼ الدلالة، مع التكسع 
في الأفؽ المعرفي كالفضاء الإيحائي، بحيث يدعك القارئ إلى الكشؼ عف الدلالات لأف 

نما ىك ذك طبيعة مراكغة يحتاج إلى قراءات  الرمز لا يسمٌـ نفسو طكاعية كببساطة كيسر، كا 
. متعددة كمتعمقة لمحاكلة استكناه مدلكلاتو 

 يبعث الدىشة في نفس القارئ كيستفز (سر البيت المفتوح)كالكقكؼ عمى عتبة عنكاف 
ثارة، متأتية مف تركيبتو المغكية القائمة عمى  فضكلو كيجذبو لما يقكـ عميو مف غرابة كا 

. (سرٌ البيت، كالمفتكح ) الغمكض ككسر الألفة كجمع مالا يجتمع
كمضافا اليو  (سر)يتككف العنكاف مف جممة اسمية تحكم ثلاثة ألفاظ كردت مضافا 

كما يميز العنكاف . (المفتكح)كصفة تابعة لممكصكؼ في التفريد كالتذكير كالتعريؼ  (البيت)
، أك قد يككف مبتدأ كالخبر محذكؼ "ىك"نحكيا أنٌو قد يككف خبرا كالمبتدأ محذكؼ تقديره 

. (...مفقكد أك مكجكد)تقديره 
 
 

                                                           
-1987)جميؿ إبراىيـ أحمد كلاب، الرمز في القصة الفمسطينية القصيرة في الأرض المحتمة -1

  غزة، الجامعة الإسلامية،،تخصص الأدب كالنقد كالبلاغة، في الأدب العربي، رسالة ماجستير (1967
. 12 ص،2005

 .11ص المرجع نفسو،  -2
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ا : السِّرمُّ »: (سرر)مادة كرد في معجـ لساف العرب في  مًفى الأىسٍرىارً التٌي تيكٍتىيـ، كىالسِّرمُّ مى
، كى رىجيؿه سًرِّمه  مٍعي أىسٍرىاره ، كىالجى  .1«...يىصٍنىعي الأىشٍيىاءى سًرنًّا كىأىسىرزَّ الشىيٍءى كىتىمىوي : أىخٍفىيٍتى

ٍـ ييبٍدًىىا لىيي ٍـ»: كقد كردت المفظة في القرآف الكريـ لى  ككردت 2«فىأىسىرزَّىىا ييكسيؼي فًي نىفٍسًوً كى
دًيثنا»: أيضا في مكضع آخر ذٍ أىسىرزَّ النزَّبًيمُّ إًلىى بىعٍضً أىزٍكىاجًوً حى  .3«كىاً 

 فالسٌر إذف يدؿٌ عمى الكتماف كالإخفاء كالستر كىك ضدٌ الإبانة كالإفصاح كالإظيار 
. كالكشؼ

ؿٌ »:  لغكيا فيي(بيت)أمٌا لفظة  قىكٍليوي عىززَّ كىجى بىيٍتيوي قىصٍريهي، كى ؿً دىاريهي، كى فًي بيييكتو "بىيٍتي الرزَّجي
ا " أىذًفى المزَّوي أىفٍ تيرٍفىعى  ىـ كىمى مـُّ الكىلاى ذىلًؾى لًأنزَّوي يىضي كىالبىيٍتي ىينىا ىيكى المىسٍجًدي، كىالبىيٍتي مًفى الشِّعٍرً كى

نزَّة، كىالبىيٍتي القىبٍري  دىاري السزَّلاىًـ الجى فىةي، كى بىيٍتي اً﵀ الكىعٍبىةي الميشىرزَّ مـُّ البىيٍتي أىىٍمىوي، كى  .4«...يىضي
كمنو البيت ىك الدار كمحؿٌ السكنى كالإقامة، كيشير إلى كؿٌ اًجتماعو كاًلتقاء كتقارب 

. كاًرتباط 
عمى معنى الإخفاء كالتكتٌـ كالمكاراة  (البيت)ك (سرٌ )كتجتمع الكممتاف المتضايفتاف

ليجعمنا ىذا المعنى نظف أفٌ قصص المجمكعة قد تحاكؿ كشؼ المستكر أك . كالخصكصية
في أحداث تبدك مف عنكانيا لمكىمة الأكلى تشير ...  أك حؿٌ المغز أك إيجاد المجرـالشفرةفؾٌ 

 . أجاثا كريستيإلى قصص بكليسية عمى شاكمة قصص كركايات 
لتأخذنا إلى دلالة مغايرة ىي  (المفتكح)كنحف نرسك عمى ىذه الدلالة حتى تأتينا لفظة 

مىفتىحه ي«دلالة الإبانة كالكضكح، فالفتح لغة  مًنٍوي مًفٍتىاحه كى ا كى وي فىتٍحن وي يىفٍتىحي نىقًيضي الًإغٍلاىؽً، فىتىحى كى

                                                           
 .357 ،356، ص 04 ابف منظكر، لساف العرب، مرجع سابؽ، مج -1
 .77الآية /  سكرة يكسؼ-2
 03 الآية /سكرة التحريـ  -3
 .14، ص02 ابف منظكر، لساف العرب، مرجع سابؽ، مج -4
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ؿي بًوً إًلىى اسٍتًخٍرىاجً الميغٍمىقىاتً التٌي يىتىعىذزَّري الكيصيكؿي إلىييىا ا ييتىكىصزَّ ا مى ا اًنٍكىشىؼى عىفٍ  ...كىىيمى كيؿمُّ مى كى
تىفىتزَّحى  نٍوي كى  .1«...شىيٍءو فىقىدٍ اًنٍفىتىحى عى

. فمفظة المفتكح تحمؿ دلالة الكضكح كالإبانة كالبركز كالكشؼ كالعرض
    كبقراءة ألفاظ العنكاف الثلاث يقابمنا الغمكض بذراعيف مفتكحيف، كىنا تتجمى الرمزية التي 

اكتنفت بنية العنكاف، فالرمز كي يككف رمزا لابد لو مف قدر مف الغمكض المكحي، الذم 
يمنحو عمقا كتعدٌدا في الدلالة، ليجذب القارئ كيستكقفو كيشعره بمتعة المتابعة كالمشاركة، 

كلذة المعرفة التي تأتي عف طريؽ بذؿ الجيد لاستكناه الدلالة ،أكثر مما قد تأتي عف طريؽ 
كىذه الرمكز أضفت عمى العنكاف قيمة جمالية كفنية ما كانت لتتحقؽ . الكضكح في المعنى
. في التعبير الكاضح 

 كتبقى دلالة العنكاف غائبة مراكغة، متفمٌتة مف القبض، تحتمؿ كثيرا مف التأكيلات،
الأمر الذم يدفعنا إلى تحديد دلالة العنكاف مف خلاؿ تعالقو مع النصكص الكاردة في 

. المجمكعة دلاليا
لعنكاف مجمكعتو يعدٌ اًختيارنا مكفٌقا إلى حدٌ بعيد ،فيك سعدي صبّاح إف اختيار القاص 

كلو صمة كاضحة بمضمكف قصص  عنكاف رامز مفعـ بالإيحاءات، كغنيٌ بالدٌلالات،
سر البيت )كخاصٌة بالقصص الأربع التي استيدفناىا بالدراسة كالتي تمثمت في  المجمكعة،
، المفتكح، . (عمى شفير الياكية ،حيف سقطت قمر الأـ الرؤكـ

قد تكسطت المجمكعة، كتكشحت المجمكعة بعنكانيا، فقد  (سر البيت المفتكح)فقصة 
انتقى القاص مف بيف كؿ عناكيف قصص المجمكعة ىذا العنكاف ليككف عنكانا رئيسا ليا، 
فيك في نظرنا الأقدر عمى تحديد النص، كتمخيص محتكاه، كالأشد ممارسة للإغراء عمى 

. القارئ

                                                           
 .537 ،536، ص السابؽ المرجع -1
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بغاية اكتشاؼ سرىا، نخمص مع  (سر البيت المفتكح)كبكلكجنا إلى عالـ ىذه القصة 
آخر مقطع منيا أف السر يتعمؽ بكحشية  كىي شخصية رئيسة في القصة إلى جانب 

، تمؾ المرأة المكمس، كما جاء عمى لسانيا في (المشاركة في الأحداث)شخصية السارد 
 التي قادتيا ظركفيا كاضطرىا مجتمعنا إلى أف 1«كأعترؼ أنني شبو مكمس بالإكراه»القصة 

تعيش حياة البغاء رغما عنيا، فكحشية في القصة ىي مثاؿ لكؿ بنات الميؿ اللاتي فرضت 
عمييف سمطة الرجاؿ كسمطة المجتمع قيكدا ثقيمة قصمت أحلاميف كحقيف في الاختيار، 
كأرغمتيف عمى الخضكع ليذه القيكد، متناسية بؿ رافضة لحقيف في الاستقلاؿ الشخصي 

كحرية اختيار المصير، فقررف التمرد كلـ يجدف إلا عالـ الدعارة كالبغاء سبيلا كملاذا ليف 
كالكثير », لمتحرر مف براثف فكر مجتمعي ،يقيد المرأة كيعامميا بدكنية كاحتقار باسـ الأعراؼ

  .2«في ىذه المدينة دخمف سكؽ اليكل مكرىات
لا تكجد امرأة تمارس الرذيمة عمى السميقة مثؿ الشعر »فالقاص يؤكد عمى أنو 

نما تدفعيا إلييا دكافع أقكل منيا3«كالمكسيقى .  كا 
فيك ربٌما يدؿ في ىذه القصة عمى المدينة باعتبارىا مسرحا للأحداث،  (البيت)أما رمز 

كقد اختزؿ المدينة في أحد الأحياء الشعبية القديمة فييا،حيث أقاـ السارد المشارؾ في 
. المرأة المكمس" بكحشية"الأحداث كالذم التقى فيو 

في العنكاف عمى التحرٌر الذم تتميز بو المدينة كالفساد  (المفتكح)كما يدؿ رمز 
كنستشؼ . الأخلاقي السائد فييا، كالذم تمثؿ في انتشار دكر الدعارة ككثرة الفتيات العاىرات

 شارع طكيؿ كقد غص بالبيكت إلىسمكنا زقاقا ضيقا رمى بنا »: ذلؾ مف قكؿ السارد
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كعمى العتبات نساء سافرات، متجمٌلات، باسمات، يعرضف مفاتنيف لأىؿ اليكل  ...المفتكحة
 .1«كالشيكات

قد جاءت دالٌة بصكرة كاضحة  (سرٌ البيت المفتكح)كعميو نخمص إلى أفٌ رمزية العنكاف 
عمى مضمكف القصة كغايتيا، ككشفت أحداث القصة عف الأبعاد الدلالية كالإيحائية التي 

أثقمت العنكاف، فقد جاءت بعض العبارات في عدٌة مكاقع في القصة مكضٌحة لو ككاشفة عف 
ىربت إلى مدينة الكركد، فالتقيت »سر ىذا البيت المفتكح، كقكؿ البطمة كحشية في القصة 

. 2«كأعترؼ بأنني شبو مكمس بالإكراه... بمف دلتني عمى سر ىذه المدينة
فقد احتكل لغكيا عمى لفظتيف ،قد تككف الأكلى " الأـ الرؤكـ"أما عف عنكاف قصتو 

، كالمفظة الثانية كردت صفة (تقديره ىي) مبتدأن خبره محذكؼ أك خبرا لمبتدأ محذكؼ (الأـ)
.  (الرؤكـ) تابعة لممكصكؼ في التفريد كالتأنيث كالتعريؼ

كقد يحيؿ ىذا الرمز إلى . (الأـ)كيقابمنا في ىذا العنكاف رمز كحيد تمثؿ في رمز 
... الكطف، الأصؿ، الحب، العطاء: دلالات عديدة منيا

ذا أردنا أف نكشؼ ىذه الدلالات في القصة نجدىا قابعة في كؿ جزئية منيا كالأـ . كا 
الرؤكـ عند صبٌاح ىي الطبيعة، كليس مف العسير عمى القارئ أف يكتشؼ ىكية الأـ في ىذا 

: جون جاك روسولأف القاص قد أكرد عبارة جاءت كاستيلاؿ لقصتو كىي مقكلة  النص،
.  3«الطبيعة أـ رؤكـ كالمدينة مقبرة البشر»

كلمبداكة  »: نجده في قكلو في مطمع القصة فالطبيعة ىي مصدر إلياـ القاص كىذا ما
. 4«حكايتيا كراء ىمكستي بيذا الكىـ الجميؿ
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. 1«مرابعيا التي صيرتني شاعرا»كقكلو 
كمثمما تحمؿ كؿ المخمكقات حبا فطريا لأمياتيا، فكذلؾ ىك القاص يحمؿ حبا فطريا 

. .أعشؽ الحصٌاديف. .أعشؽ النجـ كالقمر ..أعشؽ الميؿ» :لأمو الطبيعة بكؿ تفصيلاتيا
كتحزنني السنابؿ كىي تعمف الرحيؿ مكدٌعة فرخ القطا الذم يسمٌى بمممكتي، فتثبت أجنحتي 

. 2«...ليذا الفرخ الصغير
يعرؼ حبي لكؿ »كالطبيعة ىي رمز العطاء بالنسبة لمسارد  فقد أعطتو الحب كالجماؿ 

كلكف لا مكاف لمكراىية كالبشاعة في  ...جميؿ، فأنا الساذج الذم كنت لا أعرؼ لمحب معنى
حفيؼ ... حياة طفؿ يعشؽ شدك العصافير، ككؿ شيء مف حكلي يعزؼ المحف الجميؿ

. 3«كصكت الخرير... زمجرة الريح...السنابؿ
مف ثمة كانت حكايتي »فالطبيعة ىي أصؿ الكاتب كمأكاه كمكطنو كمبعث إبداعو 

، 4«مفعمة برائحة الحبٌ كشذل العبير مف برارم بقعة تسكف نجيعي تدعى رشة الحميؿ
 5«حكايتي تشبيني كبطلات قصصي يشبيف ظباء الدشرة الشاردات»فكتب بيا كعنيا 

كقد تمثؿ الطبيعة بالنسبة لمقاص رمز الحرية كالانعتاؽ، كىذا مانستشفو في بعض 
، 6«...أنا الطميؽ طلاقة السمرمر بيف الحقؿ كالعرائش»: المكاضع مف القصة مثؿ قكلو

 .7« الأكراس محمقا عمى الذرل كالأعالي الشامخاتإلىتطير بي »
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مع ىذا النص، فيي  (سرٌ البيت المفتكح)أما عف علاقة العنكاف الرئيس لممجمكعة 
علاقة كطيدة  فالبيت في ىذه القصة ىك الطبيعة التي مثمت مأكل السارد كمنبتو كمكاف 

رٍأىةً »عيشو كترعرعو، كلمبيت علاقة لصيقة بالأـ فيي أساسو  قىدٍ كىنىتٍ العىرىبي قىدًيمنا عىفٍ المى  كى
كأـ السارد ىي ىذه الطبيعة التي أكسبيا القاص صفات الأـ مف حب . 1«بالبىيٍتً  (الأ ٌـ)

... كعطاء كأماف كمكطف
تحكيو الطبيعة مف حرية كطلاقة  قد يتجمى في ىذه القصة في ما" المفتكح"كرمز 

... كانفلات
فيكمف في تبني الطبيعة لمسارد كتأثيرىا فيو بكؿ تفاصيميا ،كتمكنيا مف  (السر)أما 

. تحكيمو إلى شاعر مكلع بسحر جماليا كشاديا بو في قصصو ككتاباتو
عنكاف لقصة أخرل مف قصص ىذه المجمكعة ،يتركب مف جار " عمى شفير الهاوية"

.  (تقديره نحف) ،كقد تككف شبو الجممة كاقعة خبر لمبتدأ محذكؼ إليوكمجركر كمضاؼ 
ذا ما بحثنا عف المعنى المعجمي لمفردتي العنكاف  ىيكى :الشزَّفًيري »: ، كجدنا"ىاكية "ك" شفير" كا 

انًبي كىالنزَّاحًيىة رٍؼي كىالجى يىاننا »": الياكية "، ك2«الحى ميكِّ إلىى : ىىكىل الشزَّيٍءي ىكًينًّا كىىىكى سىقىطى مًفٍ عي
  فالمعنى المغكم لمفردتي العنكاف يشير إلى قرب السقكط كاليلاؾ كىك ينبئ باقتراب 3«أىسٍفىؿو 

. باقتراب أمر خطير كمكشؾ عمى الحدكث 
إلى الانحدار كالسٌقكط الذم تبرز دلالتو في القصة في الانييار " الياكية"كيشير رمز 

الأخلاقي كغياب الكازع الديني كغمبة العادات كالتقاليد البالية في المجتمع القركم، كالتي 
تمثمت في ممارسات طقسية مبتذلة مازالت تمارس بيف الناس ،تعبر عف جيميـ كخضكعيـ 
حيائيا كسط احتفالات كزغاريد كطمقات باركد ككأنو يكـ  الساذج كالأعمى ليا كمباركتيا كا 

. عيد
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فالياكية التي يكحي بيا الرمز ىي انحدار شاقكلي لمفكر كالأخلاؽ إلى حضيض الجيؿ 
. كالشعكذة كالعادات البالية

حاكؿ بو الكاتب أف يعبر عف ألمو  كىذا الرمز يحمؿ في طياتو العديد مف المعاني،
كسخطو عمى مجتمع غابت مبادؤه ،كتفشى فيو الفساد الأخلاقي ساعيا إلى محاربة ىذه 

كانتكيت في النٌجكل بداية الثكرة ،مف »: الظكاىر الجاىمية كالثكرة عمييا كيتجمى ذلؾ في قكلو
. 1«أجؿ تحرير دشرتنا مف ملامح الفسؽ كالشعكذة ، كمحاربة الخرافات البالية حتى النصر

فسر البيت في ىذه القصة تجمى في الممارسات المنحرفة كغير الأخلاقية كطقكس 
الشعكذة كالجيؿ التي استفحمت في المجتمع القركم، كالتي أراد القاص أف يفتح عمييا الستار 
كيكجو صكبيا الأنظار كيكشفيا بغية كضع اليد عمى الجرح، كمحاربتيا عميا تضمحؿ مف 

. فكر المجتمع  ككجدانو
ظرؼ زماف ) يتركٌب مف جممة ظرفية تحكم (حين سقطت قمر)كالعنكاف في قصة 

، (عمى شفير الياكية )كىذا العنكاف لا يختمؼ عف مثيمو في القصة السابقة . (كفعلا كفاعلا
 دلالة السقكط كالانييار كالتياكم، كيشير القمر إلى العمك كالسمكؽ إلىفيك كذلؾ يحيؿ 

كتقابمنا في ىاذيف المعنييف مفارقة كاضحة  فالارتفاع ىك نقيض السقكط، كىذه  .كالرفعة
 أدنى نقطة  إلىالمفارقة جاءت لتدؿ عمى فضاعة السقكط فلا شؾ أف الكقكع مف أعمى نقطة 

يخمؼ أثرا بالغا كيككف كقعو مدكيا، كالسقكط ىنا معنكم بحت، كقد استخدـ القاص أسمكب 
. المفارقة كتعبير عف نقده اللاذع لممجتمع كسمككاتو

 محتكل النص القصصي لنكتشؼ أف ىذا إلى كتنسرب البنية الدلالية لمعنكاف رأسيا 
يكاد السقكط »في أكحاؿ الرذيمة، كخيانتيا لزكجيا " قمر" السقكط المدكم تمثؿ في سقكط 

، كلـ يرد الكاتب مف كراء القصة سقكط قمر فقط 2« أحضاف الرذيمةإلىبالقمر مف عميائو 
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نما أراد سقكط المجتمع كمو في دكامة الانحرافات، انحراؼ عف الديف كالأخلاؽ كالإنسانية،  كا 
. كتبعية عمياء لأعراؼ مقيتة كابحة لجماح تطكره كسعادتو 

ككؿٌ ىذه التراكمات مف آفات المجتمع ىي سرٌ البيت الذم فتحو القاص عمى 
. مصراعيو لمقراء رغبة منو في التماس العلاج كالحد مف ىذه الآفات في مجتمعو

قد استطاع أف ينتشر في  (سرٌ البيت المفتكح)كمما سبؽ نستنتج أفٌ عنكاف المجمكعة 
مفاصؿ النصكص السردية القصصية في المجمكعة  برمزيتو، كلـ تقؼ الكممة في جممة 

العنكاف عند حدكد المعاني المعجمية بؿ تجاكزتيا لقدرتيا عمى التفاعؿ، كتكليد دلالات أخرل 
بتعدد السياقات السردية التي كردت فييا، ففتحت مجاؿ التأكيؿ كاسعا أماـ  المتمقي كسمحت 

. بتعدد القراءات
المكازية  الدلالية قيمتيا أنجزت قد ،ح سعدي صبّاالكاتب عند العنكنة أف كنخمص إلى

الإجتماعية  الأكضاع مف يعايشو ما في يستقر معرفيا جيدا عنده ككانت الحكائية، لمتكنيا
الرؤية،  لتمؾ دلالي تكثيؼ بمثابة عناكيف قصصو ككانت فنية، إبداعية تجربة بصنعو
 كما عديدة، إيحاءات يحمؿ رمز  بشكؿ الكاتب لنا قدمو الذم عنكاف المجمكعة كخاصة
 تشكيميا في التأمؿ بذلؾ فاستحقت الخاصة، الدلالة مف بصيغ العناكيف جميع جاءت

 في كذلؾ تتجمى بؿ ،طفؽ النص لمكضكع خلاصة ليست لتصبح عناكينو  المثير، الجمالي
 الترميز مف بمستكل العنكنة جاءت كعميو بو، كينشغؿ يعايشو مما الكاتب مكقؼ إظيار

.   كالتكثيؼ
  :جمالية الغلاف -4

     يعتبر الغلاؼ الخارجي لأم عمؿ إبداعي مكتكب أكؿ كاجية مفتكحة الدلالات 
كالتأكيلات، كىك أكؿ ما يصادؼ العيف البصرية لمتفحص العمؿ، كيحفزه كيغريو لاقتنائو 

العتبة الأكلى مف عتبات » كىك 1«فغلاؼ الكتاب إذنا كاجية إشيارية كتقنية»كمطالعتو 

                                                           
 . 581عامر رضا، سيمياء العنكاف في شعر ىدل ميقاتي، مرجع سابؽ، ص - 1



 جمالية السرد في سر البيت المفتوح........................................الفصل الثاني

 
47 

 كما أف لغلاؼ 1«النص تدخمنا إشاراتو إلى اكتشاؼ علاقات النص بغيره مف النصكص
. الكتاب أىمية كبيرة في تككيف النظرة الفنية لدل القارئ كتكقعو لممحتكل

 يطرح كثيرا مف الحيرة كالغمكض "سر البيت المفتوح"إفٌ عنكاف المجمكعة القصصية 
كقد شغؿ العنكاف مكانا كبيرا عمى كاجية الغلاؼ فكؽ . التي تؤرؽ صفحة غلاؼ المجمكعة

الصكرة كالتجنيس، كبذلؾ نلاحظ أف القاص سعدم صٌباح قد أعطى لمعنكاف مكقعا 
استراتيجيا ىاما، إذ أفٌ لو صدارة ك يبرز متميزا بشكمو كحجمو، ككأنو يثبت حضكره بقكة، 

كقد كيتب بخط غميظ أحمر ،ليكحي بالتخفي كالغمكض كعدـ البكح بما يخفيو ىذا البيت مف 
أسرار، أما المكف الأحمر فيزيد مف طرح الإثارة كالتشكيؽ عمى العنكاف، بما يكحي إليو مف 

 تحريؾ الانفعالات القكية كالإقباؿ عمى الحب كالجنس، كربما إلىحركة كتكتر، كقد يحيؿ 
.  التفكير في دمكية الأحداث عمى شاكمة أحداث القصص البكليسيةإلىيفضي بنا 

كساىـ في إثارتو، كجذب المتمقي نحكه كمحاكلة  كىذا ما جعمو يبدك أكثر إضاءة،  
.  أغكار النصكص القابعة داخموإلىإغرائو بالدخكؿ 

 التي جاءت أسفؿ العنكاف، فيي تحتمؿ أكثر مف قراءة بتعدد القرٌاء ليا،  الصورةأمٌا 
كىي أيضا لا تفتقر إلى الغمكض كالإبياـ، فيي تصكٌر لنا شارعا ضيقا ممتدنا بيف بيكت 

كتظير في مقدمة الصكرة مفاتيح معمقة عمى  صفراء  يبدك عمى الأغمب حيا شعبيا قديما،
جانب البيت، كجاءت ىذه المفاتيح عمى شكؿ أكجو إنسانية، فالشارع في الصكرة قد يدؿ 

عمى المكاف الذم دارت فيو الأحداث كماداـ يحكم بيكتا فيك حي شعبي آىؿ بالسكاف، أم 
أف الأحداث قد صدرت مف عمؽ المجتمع كىذا ما يفضي بتغمغؿ السمككات السمبية كالآفات 

 باطف المجتمع، مما ينبئ إلىالاجتماعية كالأمراض الأخلاقية التي دلٌت عمييا القصص 
 عتاقة المكاف إلىأما المكف الأصفر فيحيؿ ربما . بصعكبة القضاء عمييا كاستئصاليا منو

كأصالة المجتمع ما يجعمنا نفكر أفٌ ىذه السمككات ىي طارئة عمى المجتمع كليست متأصمة 
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أمٌا الأكجو الإنسانية المشكٌمة لممفاتيح المعمقة فتعبر عف أف منبع كسبب ىذه السمككات . فيو
كالآفات التي تكاد تنخر أخلاؽ المجتمع ىك الإنساف نفسو كحميا أيضا في يده كحده ، فيك 

أمٌا المكف الأسكد الذم يكتنؼ المفاتيح . الداء كالدكاء، كالمجرـ كالمنقذ لممجتمع في الآف ذاتو
فيعبر عف الجانب السيء كالشرير في الذات الإنسانية كقد يعبٌر عف سكداكية الأعراؼ 

. تخمٌفو مف ظلاـ عمى أفراد المجتمع  كالتقاليد  كما
 لكننا نلاحظ أفٌ الجانب المضاء مف الصكرة أخذ حيزا أكبر مف الجانب المظمـ فييا 
كيمكف أف نراىا شبو دعكة إلى التفاؤؿ بغد أفضؿ لممجتمع يشكبو ضياء الكعي كتغمب عميو 

جمالي خدـ محتكل  فني بشكؿ التجريدية لكحتو يقدٌـ أف استطاع الكاتب كمنو. أنكار الفضيمة
 .قصصو

في أعمى الغلاؼ بخط غميظ كاضح كبنفس " سعدم صبٌاح" كقد جاء اسـ القاص 
 حجـ خط العنكاف، ككأنو يريد إثبات كجكده عمى الصفحة كمنو إثبات انتمائو ليذا المجتمع،

كما ىٌـ بكشؼ أسراره إلا لحبو لو كلرغبتو في انتشاؿ فكره مف الخرافة كالماضكية، عمٌو يكسر 
.  قيكد الأعراؼ الثقيمة كيتمرد ثائرا عمييا، فيذكؽ طعـ الحرية كالسعادة 

، (قصص)كمف أجؿ مساعدة القارئ عمى معرفة نكع السرد جاء التجنيس لممجمكعة 
ككاف مكضعو تحت الصكرة كبنفس لكف كحجـ الخط  الذم كتب بو اسـ القاص، لتتبادر إلى 

، فالكاتب يبدك ثائرا 1"حكاياتي تشبيني: "ذىننا مقكلة أكردىا القاص داخؿ المجمكعة مفادىا
متمرٌدا كقصصو، يتناكؿ طابكىات المجتمع كلا يخشى في الحؽ لكمة لائـ، مف أجؿ أف 

 مدارج الحضارة، حيث تحترـ إنسانية الإنساف كحريتو، قبؿ أف ينظر إلىيسمك بفكر المجتمع 
.   أعراؼ مجتمعو كتقاليدهإلى

بسكرة، )كمدينة كبمد النشر  (عمي بن زيد )دار النشركفي أسفؿ الغلاؼ تيذكر 
. داخؿ شريط أحمر بارز (الجزائر
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كعميو كاف اتحاد العنكاف بالصكرة كنكع الخط رسالة إضافية تدعـ المعنى العاـ 
لممجمكعة كتخدمو، فجاء الغلاؼ يعكس مضمكف العمؿ الإبداعي، كىذا ما يدؿ عمى أفٌ 

 كبيرنا  جيدا بذؿ القاص كاف عمى كعي كبير بعلاقة الغلاؼ مع مضمكف قصصو، كأنو قد
 أكسب الغلاؼ مما اللائؽ، المكقع ككضعيما في الساحر كالصكرة الدالة، العنكاف لاختيار
يحائية أبعادنا  .جمالية كا 
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 :جمالية السرد: ثانيا
: جمالية المغة القصصية -1
 المغة القصصية  ماهية . أ

تعتبر المغة مف أىـ المككنات الجمالية في تشكيؿ كبناء القصة، كما تعتبر أداة 
ينقؿ مف خلاليا رؤيتو "لمتعبير، ككسيمة لمتصكير، يستعمميا الكاتب لتجسيد أفكاره ككاقعو، ك

لمناس كالأشياء مف حكلو، فبالمغة تنطؽ الشخصيات، كتتكشٌؼ الأحداث، كتتضح البيئة، 
 .1«كيتعرٌؼ القارئ عمى طبيعة التجربة التي يعبٌر عنيا الكاتب

فالمغة ىي الجسر الذم يربط الكاتب بقارئو، كمتى استطاع المبدع التحكـ في ىذه 
الكسيمة كاستغلاؿ إمكاناتيا استطاع الكصكؿ بنصو كأفكاره إلى ذىف القارئ، كتحقيؽ اكتفاء 

الكعاء الذم يصبٌ فيو الكاتب »جمالي لديو، فيي أداة التذكؽ الجمالي لمقارئ كما أنٌيا 
أفكاره كيجسد رؤيتو في صكرة محسكسة مف خلاؿ استعماؿ مفردات كتراكيب أك تعبيرات 

 .2«تقريرية أك أساليب إيحائية انزياحية كرمزية أك تعبيرات تناصٌية
كالكجو المعبٌر عف    فالمغة إذف ىي الأداة الأساسية في التشكيؿ الجمالي كالإبداعي لمقصة،

نما بالإضافة إلى ذلؾ ىي تصكٌر كأسمكب  يحاءات فنية فقط كا  أدبيتيا  فالمغة ليست رمكزا كا 
جتمع، كرؤية شاممة لقضاياه كأزماتو كتطمعاتو، كما أنيا تمثٌؿ كتعبٌر عف ـكفكر لكاقع اؿ

. صكت الكاتب كمكاقفو
: التعبير بالمغة الفصحى  . ب

      إفٌ فصاحة المغة ىي سمة جمية تشيد بيا قصص سعدم صبٌاح كميا لو، فيي تنأل 
عف العامي الغثٌ كتأنؼ منو، كتفضٌؿ أف تقدٌـ لنا أحداثيا عمى طبؽ مف ذىب، كىذا الذىب 

                                                           
 الإسلامية، الجامعة ،مجمة نصار محمد لمكاتب الركح تجميات الركاية في حمداف، المغة الرحيـ  عبد-1

. 122 ص ـ،2008  ،مالثاف العدد فمسطيف، غزة، التقنية، فمسطيف كمية المغة العربية، قسـ
ص  مرجع السابؽ، نصار، محمد لمكاتب( الركح تجميات)  الركاية في المغة حمداف، الرحيـ  عبد-2
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تمؾ التي تضفي عمى أسمكبو في السرد كالحكار متانة كجزالة لا . ىك المغة العربية الفصيحة
ف سمح ببعض الألفاظ العامية التي تخدـ السياؽ كتعبٌر عف  يتسرٌب إلييا كىف كلا ضعؼ، كا 

. خصكصية المكاف كالشخصيات
كنحف نقرأ قصص ىذه المجمكعة، نجدىا تعجٌ بمجمكعة مف التراكيب المجازية 

كالجمؿ التصكيرية كالعبارات القكية، فصبٌاح يتفنٌف في لغتو الساحرة ، بالرغـ مما تحممو 
نصكصو مف ىمكـ مجتمعو، كىذا ما يجعؿ قصصو مغرية كمشكٌقة لقراءة المزيد كمعرفة 

: كالمقاطع التالية تؤكٌد ذلؾ. الأحداث
تعانقت ... الصٌقيع شدٌ رحيمو نحك التلاشي ككدٌعت الأرض المزىكٌة ليالي الزٌميرير»

 كشعثاف جمٌت أعشاب استيائو كتكدٌست أفراحو إلى حيف، !العصافير أسرابا نشكانة بالربيع
كلا مف يرعاىا أك يقييا شرٌ ابف آكل الذم ... كىك يرل شكيياتو اليائمة تمممـ خضر البقاع

 .1«...يخمك بفنجانو الذم أكؿ عميو الدٌىر ... يتحرٌش بسخاليا الفتية بيف الركابي
 .2«في أحد أبالسة الشعر الذم جعمني ككرنا لمغناء... ليس لي يد كلا حيمة»

فالقاص ىنا يعكد بنا إلى زمف الجاىمية حيف كاف ييعتقد أفٌ لكؿٌ شاعر شيطاف يميمو الشعر، 
. كىذا ما ادٌعاه لنفسو أيضا

زىراتيا النظرة التي أرضعتني مع .. كلمبداكة حكايتيا كراء ىمكستي بيذا الكىـ الجميؿ »
فمـ تزؿ أحلامي الغضٌة عالقة بمناكبيا المعجٌة بشجيرات العجرـ .. الشذل كالنٌدل

 .3«...كالكسريؼ
كالمتأمٌؿ ليذه المقاطع يجد أفٌ القاص قد شكٌؿ بعباراتو لكحة فنية غنية بالدلالات، 
كقد أدٌت الجمؿ السٌردية دكرنا بنائيا كدلاليا لترفع بالأفكار كالمشاعر إلى مستكل الصكر 

البيانية كالمكحات التشبييية الخيالية التي تجمع بيف الحسٌي كالمعنكم، فينفجر النص 
                                                           

 41 سابؽ، ص صدرفتكح، ــ سعدم صباح، سر البيت اؿ-1
 47 نفسو، ص صدر الـ-2
51 نفسو، ص صدرالـ -3
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القصصي بمغة شاعرية كتراكيب جمالية ترتقي إلى مستكل التصكير الفني الذم يجذب انتباه 
 . القارئ

: التعبير الشعري . ج
 بكثافة في البناء الفني لقصص سعدم عنصر الشعرية نممح بصكرة جمية بركز 

 التي فتستعير مف النص الشعرم إمكاناتو»صبٌاح، فيك يكتب بمغة تقترب مف لغة الشعر، 
تعاملا شعريا يمنح  (العلائؽ/الكممات)تجعؿ القارئ يتعامؿ مع تمؾ المكجكدات النصية 

كالمغة الشعرية ليا دكر . 1«القصة غنائية مميزة يعمك فييا البكح الشعرم الكجداني كالمناجاة
نما »ميـ في جذب القارئ كاستمتاعو بالعمؿ الأدبي، كىي لا تككف غاية يسعى ليا القاص  كا 

ترد بكصفيا كسيمة تعبير مؤثرة  تمارس دكرىا في التغمغؿ إلى قمب القارئ كفكره كىي تعبٌر 
حالات معركفة لديو  .2«عف رمكز كا 

ملامحيا لـ ترمٌضيا السٌنكف كأسطكانتيا تتردٌد عمى مسمعي كالمٌعنة كؿٌ قيمكلات »
الصيؼ، إلى أف بدأ أيمكؿ ينثر أكراقو الصفراء عمى الرٌكابي كالمنبطحات، عصافير البيدر 

طيكر التٌلاؿ أعمنت رحمتيا نحك .. !تطير صكب البرٌية تطاردىا نسمات الخريؼ
 .3«!الشٌماريخ

فمغة صبٌاح لغة شاعرية تخييمية تسمك عف المألكؼ كالمبتذؿ، تتراكـ فييا الصكر الفنية 
نثرت عمى جذع القمر المتخمٌج شيئا مف الكتى كالذريرة، كذكت حبيبات المسؾ »: كتتناسؿ

أسدلت ...  أطمقت العناف لمفاتنيا لتنسج خيكط الرذيمة!...كأتتو بالزمٌ الغجرم يقكدىا البلاء

                                                           
 فقاقيع لجماؿ الديف الخصيرم، صحيفة مجمكعة جمالية السرد القصصي في ،عيسى  الدكدم -1

 . 85، ص  1832،2011مؤسسة المثقؼ العربي، العدد  المثقؼ،
عمي المكمني، المغة الشعرية في مجمكعة طقكس أنثى لسامية عطعكط، مجمة الدستكر - 2
،04_04_2018 ، http://addustour.com/articles/459562 
 47 سابؽ، ص صدر سعدم صبٌاح، سرٌ البيت المفتكح، ـ-3
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خصلات الميؿ البييـ تغازليا نسمات الربيع الآتية مف كراء الإكميؿ البرٌم كشجيرات الشيح 
 .1«!..التي تحمؿ في ثناياىا سرٌ الحياة 

إفٌ قصص صبٌاح تتبكٌأ المغة فييا المكانة الأكلى، كتتميٌز في كثير مف الأحياف 
بالإيحاء كغير المباشرة، فمغتو تنساب مف حسٌ شعرم، كلغة أنيقة تقترب مف لغة جبراف 
: خميؿ جبراف عندما يطير بقارئو في أجكاء إبداعية ساحرة نحك آفاؽ طبيعية غير محدكدة

ميرة برٌية لا سرج كلا لجاـ، كقد ركٌضتيا عركس القطيع فانقمبت إلى ىرٌة أليفة باتت عمى »
 .2«!الطكل كاضطجعت تشاطره الضٌلاؿ

كأسمكب ىذه القصص رغـ بساطتو إلٌا أنٌو يتٌصؼ بالتركيز كالكصؼ كالاستمرار في 
تعمٌقتني : "السٌرد كالقدرة عمى الانتقاؿ مف مشيد الى آخر دكف إشعار القارئ بالممؿ كالارتباؾ

 كقصٌت !ل، كتعمٌقتيا منذ كنت خجكلا لا أعرؼ لمحبٌ معف!مف أكٌؿ نظرة بككاليس الرحيؿ
 لتجعؿ منيا تحفة تتخطٌر بيا عمى نساء !كراحت تطمب يدىا.. ينبكع الحناف أثر النٌجع

، كداىمتني مكجة مف الانكسارات منذ عادت ينبكع الحناف مف صحراء عيف الناقة !الدشرة
 .3...«! كلاحت انيياراتي لمعارفيف مف الأتراب!تجرٌ أذياؿ الخيبة

كلا تتـ متابعة الحدث فييا  كيتبدٌل اليٌـ المجتمعي عمى نحك آخر في ىذه القصص،
بطريقة القصة التقميدية، فثمٌة منحى تعبيرم كشعرم في الكتابة كمف خلالو تظير بعض 

:  كيظير ىذا في المقطع التالي. تفاصيؿ المعاناة مف الكاقع الحالي
 !..كتقاليد أىؿ البداكم التي تبيح لمجميمة القراف بمف تريد لا بمف تعشؽ كتحب... »

 .4«!..إلى أف أضحت رىينة بجماليا الغجرمٌ الفتٌاف بحياة ىذا الشيخ بالإكراه 

                                                           
 .44 سابؽ، ص صدر سعدم صبٌاح، سرٌ البيت المفتكح، ـ-1
 .44 نفسو، ص صدرالـ -2
 .47 نفسو، ص صدرالـ -3
 .43، ص المصدر نفسو -4
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فيذا المقطع يحيؿ إلى عادات المجتمع المتسمٌطة التي تقيٌد حرية المرأة في اختيار 
. شريؾ حياتيا كتجبرىا عمى الزكاج مف رجؿ ييختار ليا فكؽ إرادتيا كتكره عميو

كلمٌا صرت مطمٌقة في مجتمع يرفض الزكاج بمف استعمميا الغير ىربت إلى مدينة "
  .1«...الكركد 

تفضح ىذه العبارة أيضا نظرة المجتمع إلى المرأة المطمٌقة، باعتبارىا شيئا منتيي 
. الصلاحية كلا جدكل منو

فاليٌـ العاـ في القصص لا يظير معزكلا عف اليمكـ الخاصة لشخكص القصص، 
نما ىناؾ تداخؿ بيف العاـ كالخاص، كىك ما يضفي عمى نصكصو مزيدا مف التآلؼ  كا 

. كالصدؽ الفني
ينثر مشاعره  نخمص إلى أفٌ سعدم صبٌاح في مجمكعتو ىذه قد تحكٌؿ إلى شاعر

بالإضافة إلى امتلاكو لغة شاعرية تمرٌدت عمى تقاليد القصة مع ، بصدؽ كحسٌ مرىؼ
يحاءاتو، كفتح  محافظتيا عمى التشكيؿ السردم القصصي، حقٌؽ فييا دىشة الشعر كا 

، كاستطاعت لغتو أف تؤدٌم كظيفتيا بشكؿ محكـ كبأسمكب راؽ، كما تمكنت فضاءات رحبة
.  مف إعادة صياغة الكاقع كتأممو

 :التعبير بالعامية . د
عمد الكاتب في قصصو إلى استحضار بعض التعابير العامية التي تتردٌد عمى ألسنة 

الناس في بعض مشاىد قصصو، حيث سعى إلى إثراء نصكصو بتعابير الميجة العامية 
: الجزائرية كالبدكية خاصة باعتباره مف أصؿ بدكم، كمثاليا في بعض المقاطع الآتية

لازـ : كبدأت تحاكؿ التقرٌب منٌي كأنا أفتعؿ التكارم إلى أف صاح رجؿ بأعمى صكتو»
 .2«تميسيسة... يا لخكاف المرابطة الصغيرة تعطينا رقصة 

                                                           
 .50ص ، سابؽصدرسعدم صبٌاح، سرٌ البيت المفتكح، ـ-1
 .39 ص المصدرنفسه، -2
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: كنلاحظ مف ىذا المقطع أفٌ القاص قد كظٌؼ العامية في الحكار الذم يرل أحد الدارسيف
كأكثر الكتاب ... أنٌو لا تدخؿ العامية في الأسمكب القصصي إلا في المكاقؼ الحكارية»

. 1« إلييا في الحكار لتضفي عميو صدقا كحيكية ككاقعيةيمجئكف
كقد كظٌؼ القاص ىذه العبارة بمغة عامية في إطار سرده لطقكس الحضرة، كالتي 

طلاؽ  منيا رقص النساء كالرجاؿ معا، كيصاحبيا المعب بالخنجر كأكؿ النار كالجاكم كا 
كنلاحظ أفٌ ىذه العبارة قد جاءت عمى لساف شخص ... المباخر كضرب البندير كالباركد

مشارؾ في الحضرة، كأكردىا القاص بمغة عامية ليككف المشيد أكثر كاقعية كصدؽ، كقد 
جاءت بمغة تناسي شخصية يظير عمييا الجيؿ كالإيماف الأعمى بعادات البادية الماجنة 

كالمبتذلة كالتي تنأل عف المنطؽ، ككردت المغة في المقطع مناسبة لمشخصية ك معبرة عنيا 
. بصدؽ 

كقد كظٌؼ القاص العامية أيضا ممثٌمة في إحدل الأغاني الشعبية عمى لساف رجؿ مف 
: أىؿ الدشرة، ككاف ممف حضركا الحضرة كساىمكا في إحيائيا بالعزؼ كالغناء الشعبي

كبصكتو ... كقد أخرج زرنة كآخر يرتدم شممة ببندير ...انتشمني رجؿ مف أىؿ الدشرة"
 2«كالعيطة ليؿ الخير السعدية النايمية.. ىاني جيت ىاني جيت جابتني غا النية »:البدكم

كلغة الشخصية في ىذا المقطع تظير مستكاىا الفكرم كطبيعتيا الشعبية الساذجة، التي 
تؤمف بأعراؼ البادية كتشيد كتحتفي بيا غناء كعزفا، كمنطقيٌ أف ترد لغتيا عامية فيي 

 . الأنسب ليا كالأكثر تعبيرا عف بساطة شخصيتيا
كما نلاحظ استعماؿ القاص لألفاظ عامية محمية قد تخص مجتمعنا الجزائرم كخاصة 

:  مثؿ. البدكم، فحسب
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 أك ما )كتعني عدد قميؿ مف الدكر في بقعة مف الأرض في السيؿ أك الجبؿ : الدّشرة
إلى أف أطمقت الحافمة صرختيا الفاترة في آخر محطة لي ككنت في دشرتي » (يعرؼ بالدكٌار

 .1«ببساطتيا
   «2كبكرة سأزؼٌ الكاليش لمرحيؿ ».كىي عربة تجرٌىا الأحصنة: الكاليش
 3«أدخمنا القيطكف تكرٌـ عمينا بقيكة ىزيمة» كىي خيمة أك مأكل مف القماش :القيطون

 كىي نكع مخدٌر مف عائمة التبغيات، كعادة ما يتٌـ شمٌيا كاستنشاقيا عبر الأنؼ :الشمّة
 .4«عمبة الشمٌة تدكر دكرتيا تحت الكراسي». لذلؾ أطمؽ عمييا شمٌة

كقد ساىمت ىذه الكممات العامية في تصكير كعكس طبيعة البيئة البدكية كثقافة أىميا 
. كأسمكبيـ في العيش كطريقة التعامؿ مع بيئتيـ 

كاستخدـ القاص كذلؾ عبارة عامية بعيدة عف الفصحى كعف العامية الفصيحة  أم 
كلا ، 5«انتيت دراىمنا في آخر محطٌة مع إشراؽ صبح جديد»: أنيا جاءت متكسٌطة ليما

نما ىي عبارة عامية " انتيت دراىمنا"يقصد القاص ىنا ب  أفٌ الدراىـ قد نفذت منيما فعلا، كا 
انتيت الرحمة أك الجكلة كتٌـ الكصكؿ إلى : تستعمؿ في ليجة المجتمع الجزائرم بمعنى

 .المقصد
كمما سبؽ نخمص إلى أفٌ القاص قد عبارات كألفاظ عامية محمية، أسيمت في تقكية 
معنى النصكص كالتعبير عف شخكصيا كتقريب الكاقع كتجسيده بدقة كبصدؽ كبدكف تكمٌؼ، 

كقد أثرت ىذه المغة دلالات النصكص كقرٌبتيا إلى فكر القارئ كنفسو، كأكسبت القصص 
جمالية كركنقا كتنكٌعا لغكيا أحاؿ إلى تعدٌد الأصكات الفاعمة في المتف القصصي، كتمكٌف 
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القاص مف أف يثبت كطنيتو الجزائرية كأصكلو البدكية التي لا يجد مكضعا مناسبا إلا كأفصح 
.  عنيا كافتخر بيا 

:  جمالية التناص -2
: ماهية التناص . أ

ىك عبارة عف لكحة فسيفسائية مف الاقتباسات ككؿٌ »:  التناص بقكلياكريستيفاعرٌفت 
 .1«نص ىك تحكيؿ لنصكص أخرل

كؿٌ نص ىك امتصاص كتحكيؿ لكثير مف »:  فيرل بأفٌ لتودوروفأمٌا بالنسبة 
النصكص الأخرل، فالنص الجديد ىك إعادة إنتاج لنصكص كأشلاء نصكص معركفة، سابقة 

 .2«أك معاصرة ، قابعة في الكعي كاللاكعي الفردم كالجماعي
بمعنى أفٌ النصكص المنتجة الجديدة، ىي إعادة لبناء نصكص قديمة قابعة في ذاكرة 

المبدع، فيقكـ باستذكارىا أثناء عممية الكتابة  أم حضكر نصكص غائبة في نصكص 
. حاضرة كتداخؿ بينيما 

 مف  كقصص سعدم صبٌح تشكٌؿ حقلا مزحكما حتى حافتو بعلاقات التناص المختمفة
مما يشكٌؿ عنده نسيجا نصيا يشبو ... أغاف كحكايات شعبية كاستحضار شخصيات أدبية

المكحة الفسيفسائية التي أشارت إلييا كريستيفا في تعريفيا لمتناص، فيجد القارئ نفسو 
. محاصرا بمختمؼ النصكص، كمدىكشا بالكـ الكبير مف الدلالات

: التناص مع التراث الشعبي . ب
 تعد الأغنية الشعبية ركنا مف أركاف ثقافتنا كصفحة تعكس جانبا مف عاداتنا كتقاليدنا

كتعتمد الأغنية الشعبية لحنا شعبيا قديما، كتمتاز باستخداـ الميجة العامية، كالكصكؿ 
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 سيٌاف في ذلؾ عرؼ مؤلفيا كزمانيا، ،بمضمكنيا الشعبي إلى أعماؽ الناس كانتشارىا بينيـ
نسانية محدٌدة . أك لـ يعرؼ،  كتغنٌى ىذه الأغاني في مناسبات اجتماعية كا 

كنلاحظ مف خلاؿ تجربة القاص سعدم صبٌاح أنو استخدـ جانبا مف التراث الشعبي 
الجزائرم كالمتمثؿ في الأغاني الشعبية، كتمثمت في أغنية صحراكية لمبسكرم أحمد خميفي 

رائد الأغنية البدكية في الجزائر، كاستحضر مقطعا مف أغنيتو أثناء سرده لمقائو بالتي أدمنيا 
كالباقي معمكـ يظير " خميفي أحمد"سدٌت الباب، كسرل صكت »: منذ السذاجة كاختلائو بيا

 .1«في الرقدة، ذىب مخبي نذكر غير الظاىر
قد استحضر السارد ىذا المقطع بغاية تصكير جماؿ حبيبتو الظاىر، ليقكؿ بأف و

كىذه الأغنية التي " ذىب مخبي نذكر غير الظاىر"الأثمف كالأجمؿ لا يزاؿ متخفيا 
استحضرىا ىي أغنية شعبية عاطفية تصؼ جماؿ المحبكبة، فكجد السارد فييا ضالتو 

عجابو بجماؿ محبكبتو  .كاختصر بيا عكاطفو المتأججة كا 
كما استحضر السارد في قصة أخرل شخصيات شعبية تمثمت في مغنييف شعبييف 

بمقاسـ بكثمجة كعيسى الجرمكني كحدٌة بقٌار، كىـ رمكز الأغنية الشعبية الجزائرية : مثؿ
. البدكية
الجرمكني كعيطة بقار .. !(صالة ماف كبرد الحاؿ)تفيض عباراتي لصكت بكثمجة »

 .2«!التي تطير بي إلى الأكراس حمٌقا عمى الذٌرل كالأعالي الشامخات
كباستحضار القاص لرمكز الغناء الشعبي الجزائرم، فيك قد قاـ بالتكغؿ إلى أعماؽ 

. الذاكرة الشعبية، ليثير عاطفة القارئ كيقرٌب النص منو
كما استحضر السارد عادات كتقاليد المجتمع البدكم الصحراكم أثناء سرده للاحتفاؿ 

كفييا يقكـ الناس بالرقص رجالا كنساء عمى ، "الحضرة"الذم أحيتو دشرتو كييطمؽ عميو 
صكت البندير كالزرنة كالأغاني الشعبية كطمقات الباركد، كما يمارسكف عادات شاذة ىي 
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زرعت بداخمي عادة الحضكر »أقرب إلى الابتذاؿ كالشعكذة ،مثؿ أكؿ النار كالجاكم كالحمكل 
.. !كلعبة الخنجر كأكؿ النار كالجاكم.. إلى الحضرة كعشؽ المباخر كالحمكل المعفرة بالتراب

 .1«...رمت أعراؼ القبيمة مف أجميا
كيبدك صبٌاح في قصصو متأثرا بشكؿ بالغ بمكركثو الشعبي كقد ادٌخره في عمؽ ذاكرتو 
ليستميـ منو عاداتو كتقاليده كرمكزه التي شكمت رافدا مف ركافد تجربتو الفنية، كىذا ما يؤكد 

. فصبٌاح  ىك ابف مجتمعو كقد كرث تاريخو الاجتماعي" الأديب ابف بيئتو" مقكلة 
كما نجد في قصص صبٌاح إشارات إلى رمكز شعرية شعبية تمثمت في ذكره لمشاعر 

: ابف قيطكف، كأشار أيضا لرمزا الحب العذرم سٍعيد كحيزية
تذكرت أسطكرة الحب العذرم كقصيدة ابف قيطكف .. كلمٌا أحسست بكعثاء الطريؽ»

 .2«..التي حفظتيا جنب المنبع في المساء الحزيف
كلقد استحضر السارد قصة حيزية لما رأل فييا مف تشابو مع قصة حبو العذرم 

ككانت النيات »لكحشية ليجعؿ منيا أسطكرة تتسامى إلى أساطير الحب العذرم عبر التاريخ 
. 3«أف تككف كحشية رمز الحب الطاىر كحكاية العشؽ الدفيف

كىكذا يتضح لنا أفٌ معايشة القاص لمتراث الشعبي الذم يملأ الفضاء الاجتماعي مف 
حكلو، جعمتو يفتح كعيو الفني عمى أصكات شعبية ككاقعية تعكس ما يجرم في أعماقو 

كأعماؽ المجتمع بطبقاتو الشعبية مف تفاعلات كأحداث، يحقؽ مف خلاليا فنية التراث في 
. نسيج قصصو كبنائيا الفني
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: مع التراث الأدبيالتناص  . ج
يأتي التناص الأدبي في قصص صبٌاح عمى شكؿ استحضار شخصيات أدبية يشير 

إلييا في متكنو القصصية، كنمحظ في قصصنا المختارة لو استحضاره  لشخصيات أدبية مف 
. المكركث العربي  أغمبيا ترمز لمحب كالعشؽ 

ىدٌمنا بقايا جدار .. كشاءت الأقدار أف أرتمي جنب العريشة كأشاطرىا قيكة الضحى»
ارتجمت بيتا مف الرمؿ فقبمتني  ..تذكٌرت كلٌادة كمارم إلياس... ،تذكٌرت كردة الياني لجبراف

 .1«في الجبيف
فقد استحضر القاص ىذه الشخصيات التي تمثؿ رمكز الحب ليرفع مف حبو إلى 

قد اشتيرا بقصة حبيما العذرم كالتي   (مارم إلياس)مصاؼ الأسطكرة، فجبراف كمي زيادة 
استمرت لسنكات طكيمة دكف لقاء جمعيما، ككلادة بنت المستكفي اشتيرت بقصة حبيا مع 

فالقاص أراد أف يستميـ دلالات الشخصػيات . ابف زيدكف الذم خمٌد التاريخ نكنيتو الشييرة فييا
يحاءاتيػا في قصصو ليعبر بيػا عػف خكالجػو الكجدانيػة كعػف تجاربػو الفنية  .كا 

كىذا الاستحضار يسيـ في إثراء تجربة القاص سعدم صبٌاح، كيجعؿ ىذه الشخصيات 
 في المتمقي، كخاصة أنيا شخصيات مشيكرة في تاريخ ركسيمة فنيػة عمى قدر كبير مف التأثي

 .الأدب العربي كأصيمة في كجداف كؿ محب للأدب
: جمالية الوصف -3
  :ماهية الوصف. أ

نقؿ صكرة العالـ الخارجي، أك العالـ الداخمي »: بأنوDescription يعرؼ الكصؼ 
مف خلاؿ الألفاظ كالعبارات كالتشابيو كالاستعارات التي تقكـ لدل الأديب مقاـ الألكاف لدل 

 .2«الرساـ كالنغـ لدل المكسيقى
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إنشاء يراد بو إعطاء صكرة ذىنية عف مشيد أك شخص »: كيعرٌؼ الكصؼ أيضا بأنٌو
أك إحساس أك زماف لمقارئ، أك المستمع، كفي العمؿ الأدبي يخمؽ الكصؼ البيئة التي تجرم 

 .1«فييا أحداث القصص
يقكـ فيو مقاـ »: كيعتبر الكصؼ مف أىـ التقنيات التي ينبني عمييا الفعؿ السردم فيك

العمكد الفقرم الذم يعطي لييكؿ النص اعتدالو كاستقامتو، كليس السرد في حقيقتو الأكلى 
 .2«إلا كصفا لكقائع ك أحداث تتخمميا حكارات في إطار زماني كمكاني

 كمنو نستطيع إدراؾ الكصؼ كفيمو مف خلاؿ قدرتنا عمى استيعاب ما يسرده السارد، 
كفي تحميؿ مككنات الكصؼ المكجكدة في الخطاب كفيـ الإيحاءات كالأبعاد المختمفة مثؿ 

. البعد المكاني كالزماني إضافة إلى الشخصية التي تقكـ بميمة السرد
كسنحاكؿ الكشؼ عف ىذه الظاىرة الجمالية مف خلاؿ مقاطع الكصؼ المكجكدة في 

 .قصصنا 
: وصف الشخصية . ب

مف أىـ الكسائط »: تعتبر الشخصية مف أىـ عناصر البناء القصصي، كدراستيا تعدٌ 
قيمتو  (القص)الأكؿ فني جمالي يعطي : عبر مستكييف (عالـ النص)الرامية إلى إضاءة 

نافذة للإطلالة عمى  (عمى اعتبار أفٌ الشخصية)كالثاني فكرم معرفي ... الفكرية الجمالية
 .3«البنى المتجاكرة في القطاع الإنساني الاجتماعي
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كتظير شخصيات قصص المجمكعة مف خلاؿ كصؼ السارد ليا أثناء تقديمو لمسرد 
: كمنيا
 وصف المرأة:  

: يقكؿ السارد في كصفو لممرأة في قصصو المختارة مف المجمكعة
جمستيا .. فاتنة الجماؿ ...نزلت مف زمف الأساطير.. ككانت بيا امرأة غريبة عنا »

شاليا الأخضر ممحفتيا الكردية المطرزة مف ... بكبرياء عمى زربية مزركشة بألكاف الربيع
جمست إلى جانبيا أتأمؿ الشامة الجاثمة عمى كجنتييا كسنكنكة عمى تمة مف ... نجيع الكركد

 .1«!الشامة التي كانت كراء تخدير أىؿ الدشرة .. !الثمج
فالقاص في ىذا المقطع ركٌز عمى الكصؼ المعنكم لممرأة كالكبرياء كالسحر الذم تبدك 
عميو، كعمى الكصؼ الخارجي ليا كالجماؿ الظاىرم كالمباس الذم ترتديو كالشامة التي عمى 

. كجييا
أثممتو قمر كىك يرل شفتييا المخضمتيف عمى شفتي الكأس كالقرط الذىبي الذم زادىا »

كىك يرل رغبتيا جمية عمى محياىا لكنو يخشى ظبية بريٌة مدجٌنة صعبة ... حسنا كبياء
 .2«...المناؿ

ككذلؾ كصؼ  (الشفتيف)كفي ىذا المقطع أيضا كصؼ السارد ملامح المرأة الخارجية 
ملامحيا الداخمية فقد بحث القاص عما يدكر في أعماقيا كعما تفكر فيو مف خلاؿ رؤيتو 

فحيف نككف أماـ الأكصاؼ الداخمية، فإننا نككف في احتكاؾ مباشر مع الحياة الثابتة 
فبدت المرأة مف الكصؼ راغبة في كصاؿ الرجؿ لكنيا الحميمية لمشخصية كمع رغباتيا، 

 .تظير التمنٌع كالرفض
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كعمى العتبات نساء : " يستمر القاص في كصؼ جماؿ المرأة في قصة أخرل
 .1«..باسمات.. متجملات.. سافرات
ابتسامتيا كالسراج بدٌدت ظممة .. !لاحت جنب العريشة لكحة شكٌميا ربٌ الكرل»
 .2..«!الركح

كالملاحظ في قصص صبٌاح أفٌ المرأة فييا تحضر بصكرة مكثفة، كتحضر بكصفيا 
ف أكردىا بصكرة سمبية في قصصو كخائنة .. رمزا لمجماؿ كالفتنة كالحب كالتضحية كحتى كا 

فيي في الأغمب ضحية لسمطة ما قد تككف سمطة الرجؿ أك .. أك متمردة أك بائعة ىكل
المجتمع ككؿ الذم يقيٌد حريتيا كيفرض عمييا ما لا تطيقو فأحيانا تخضع لأعراؼ المجتمع 

. كأحيانا تتمرٌد كتنتفض
كنجد صبٌاح في قصصو قد كىب نفسو كأككؿ صكتو لمتعبير عف المرأة ك كضعيا في 

المجتمع الجزائرم كالعربي ككؿ، كذلؾ ربما لما كجده في مجتمعاتنا العربية التي لا تزاؿ 
تنتقص مف قيمة المرأة كتعامميا بدكنية، فيبدك مف خلاؿ قصصو متحيٌزا لجانب المرأة 

. كمدافعا عنيا في كثير مف المكاضع
  وصف الرجل 

شعثاف جمٌت أعشاب استيائو كتكدٌست أفراحو إلى »: يقكؿ السارد في كصؼ شعثاف
 .3«..يخمك بفنجانو الذم أكؿ عميو الدىر، يشعؿ سيجارة العرعر يأخذ نفسا عميقا... حيف 

في ىذا المقطع يصؼ السارد خمكة الرجؿ كغرقو في التفكير في حيرة مع كصفو لحالتو 
الحزينة التي يبدك عمييا، كيصؼ بعض الملامح الظاىرية كحممو لفنجاف بو مشركب 

 .كتدخينو لسيجارة كىي ملامح تكحي بحزنو كىمو
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 .1«...كدكف عار تسمٌؿ صاحب الدار ببرنسو يغشيو دخاف المباخر»
كىك ما يتكافؽ مع  (البرنس)كقد أكرد القاص مممحا شكميا ماديا تمثؿ في لباس الرجؿ 

مكانة الشخصية التي تمثؿ شيخ القرية كأحد أعيانيا المبجٌميف، كما تدؿ عمى طبيعة المكاف 
. المتمثؿ في القرية حيث ينتشر مثؿ ىذا النكع مف المباس كلا نجده في المدينة

كىي أسيرة بحياة شيخ ذميـ زرم أسير الفقر منذ كاف يحترؼ رعي الإبؿ مقابؿ خبز »
، كىذا المقطع يصؼ ظاىر الرجؿ كشكمو الذميـ كالفقير ككبر سنو كما 2«الشعير كلبف النكؽ

. يكحي المقطع ببداكة المكاف كالمتمثؿ في القرية حيث تنتشر أعماؿ الرعي
: كما كصؼ السارد رجؿ المدينة

 .3.."فتح الشيخ عابسا كاستقبمنا ببركدة كعمى الفكر طمب حؽ التسجيؿ"
يكحي المقطع باختلاؼ شخصية رجؿ المدينة عف الرجؿ في القرية، فقد جاء كصفو 

في المدينة رجلا باردا عابسا غائب الابتسامة قميؿ الحديث كربما يرجع لطبيعة المدينة 
المنفتحة أكثر كالمكتظة بالناس الذيف لا يعرفكف بعضيـ البعض فكؿ يذىب في حاؿ سبيمو، 
عكس نفسية الفرد البدكم أك القاطف في الريؼ الذم يرحٌب بالابتسامة كيككف حسف المزاج 

. في أغمب الأحياف نتيجة جماؿ الطبيعة مف حكلو
نستنتج أف السارد قد ركٌز عمى أكصاؼ الرجؿ فيما يتعمؽ بنفسيتو كشخصيتو كلـ 
يتعرٌض لملامح الرجؿ الخمقية كالجماؿ كالكسامة كما فعؿ مع المرأة التي أظيرىا رمزا 

.  لمحسف كالرقة
الملامح الشكمية : كيتضح أف كصؼ الشخصية في سرد القصص قد قدٌـ مف خلاؿ

التي يرمز بيا إلى الجانػب الجمػالي لمصػفة الخمقيػة لمشخص، إضافة إلى ذلؾ نجد صفة 
. العمر التي تمثؿ جزءا متمما لكصؼ الشخصػية
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كمف خلاؿ المباس الذم يبرز خصكصيات جماعة معينة كبيئتيـ التي يعيشكف فييا، 
كمف . كيعتبر كاجية نفسية اجتماعية كحضارية تعكس نفسيات الأفراد، كمكانتيـ الاجتماعية

خلاؿ المكاف الذم يشكٌؿ فضاء للأحداث، ككذلؾ مف خلاؿ الكصؼ الداخمي لمشخصية مف 
... حيث نفسيتيا كطريقة تفكيرىا التي تفصح عف رغباتيا كمخاكفيا كآماليا 

كىذا ما رسمو لنا الكصؼ عف طريؽ المغة الفاعمة التي سخرىا القاص بكؿ إمكانياتيػا 
أملا منو في رسـ المشيد كتكضيح الصكرة، لإغراء القارئ بأف تمؾ الشخصػيات مكجكدة فعلا 

كقد تجكؿ ببصره في كؿ اتجاه . في الكاقع، كىك حاضر يكجو ليا الخطاب بشكؿ مباشر
راصدا صيركرة الكصػؼ فػي عرضو مجمؿ الصفات الأساسية التي تتميز بيا الشخصية كتـ 

.  ذلؾ فػي حػدكد أفعاليػا كسمككاتيا ك تفاعميا مع كاقعيا
: وصف المكان . ج

المكاف في القصة القصيرة حيٌز مفترض أك متخيؿ أك ممكف يتيح لعناصر القصة »
 .1«أك مككناتيا الأخرل أف تتبدٌل في فضاءات السرد بأشكاؿ متعددة

 ييتـ التي المككنات أىـ كىك فالمكاف يعتبر كاحدا مف الأركاف الأساسية في بناء القصة، 
القصصي،  الفضاء كينشأ يتشكؿ بكاسطتيا التي كالأداة تفاصيميا،  جزئياتيا برصد الكصؼ

فلا يمكف كتابة قصة دكف مكاف لما يحممو المكاف مف أىمية ثقافية كاجتماعية كحضارية 
.  لمشعكب

 ذاتو، الكقت في كميمة بارزة ظاىرة البحث مدكنة في المكاني الكصؼ شكؿ كلقد
. المقدـ الكصؼ خلاؿ مف الجمالية الظاىرة ىذه عف الكشؼ سنحاكؿ لذلؾ
  (الطبيعة)القرية  :

تأخذ الطبيعة حيٌزا ميما في سرد صبٌاح، كىذه الطبيعة تتمثؿ في قريتو إذ يعبٌر القاص 
: عف جماؿ الطبيعة في الريؼ في العديد مف المكاضع في قصصو
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تعانقت ... الصقيع شدٌ رحيمو نحك التلاشي ككدٌعت الأرض المزىكة ليالي الزميرير»
 .1«العصافير أسرابا نشكانة بالربيع

يحيؿ كصؼ المكاف في ىذا المقطع إلى البعد الزماني الذم يتمثؿ في بداية فصؿ 
الربيع كانتياء آخر أياـ فصؿ الصقيع، ليتضافر البعد الزماني كالمكاني كيحيؿ أحدىما إلى 

. الآخر
كعند الخركج يشدٌني مشيد ... سخاؿ تجكب المراعي كعاديات تقتؿ صمت المركج»

تطربني كىي تتنقؿ بيف الفداديف كتطرز ... الطير كىي تجني قكتيا مف ثنايا حبٌات الثرل
 .2«زقزقتيا عمى خيكط النسيـ

زىراتيا النظرة التي أرضعتني مع .. كلمبداكة حكايتيا كراء ىمكستي بيذا الكىـ الجميؿ»
فمـ تزؿ أحلامي الغضٌة عالقة بمناكبيا المعجٌة بشجيرات العجرـ .. الشذل كالندل

 .3«...كالكسريؼ
كلا ينكر القاص تأثره بالطبيعة فيي بالنسبة لو مرابع الطفكلة كأرض الأحلاـ لأف 

البداية كانت منيا، كربما تكحي الطبيعة ىنا بأصؿ الإنساف فكثيرا ما نجد القاص يحفٌ إلييا 
كتستدعييا ذكرياتو كمما شػعر بضيؽ المدينة كصخبيا كغمكضيا ليمجأ إلييا ىربا مف قسكة 
المدينة التي كصفيا بغابات الاسمنت ، كىذا مػا يجعػؿ الطبيعة تحتؿ مكانا كبيرا في كاقع 

. القصص 
كالطبيعة عند صباح لا تأتي منفصمة عف قريتو، فالقرية ىي ذلؾ المكاف اليادئ 
: البسيط البعيد عف التعقيد الذم يحمؿ كؿ جميؿ ، لذلؾ ىك ينتشي كمما عاد إلى إليو

 كأطمٌت الشمس مشرقة عمى حافمة !فانطمقت مخمٌفة مدينة الرتابة تخترؽ عرائس الحقكؿ... »
عاجٌة بالخلائؽ تترنٌح صكب الشماؿ، جمٌت غبطتي فرحت أتصيٌد أسراب الشحارير 
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عصافير الزرع تتعانؽ في الفضاء الرحب نشكانة ... كالزٌرازير التي تكشٌح مناكب المركج
يتياكل في لجٌة السراب بشمكخ " سدٌ بف يحيى"كىناؾ يقابمني مف كراء البمكر .. !بالرحيؿ
 .1«...الحبيؿ بشساعتو يدنك كئيدا! النخيؿ

نما جاءت أيضا  كلـ تأت القرية في القصص فضاء ذك أبعاد ىندسية كجغرافية فقط، كا 
كحيز أبرز فيو القاص جزءا مف مساكئ المجتمع كثغراتو الفكرية كآفاتو كالخيانة كالانحلاؿ 

. الخمقي كقمع المرأة ك إكراىيا عمى الزكاج كالإيماف بالخرافات البالية
زاء القرية أعمنت كفرم ببيتنا الذم ىجرتو ملائكة رب الكرل، كانتكيت في النجكل »  كا 

بداية الثكرة مف أجؿ تحرير دشرتنا مف ملامح الفسؽ كالشعكذة، كمحاربة الخرافات البالية 
 .«حتى النصر

 فمف" كمنو جاءت القرية فضاء لمقيـ الاجتماعية الفاسدة التي تنخر قيـ المجتمع 
 النماذج أبعاد عف عبٌر إذا إلا أىمية يكتسب لا المكاف عنصر أف القصة في المسممات
أساس  ىما كالزماف بالمكاف الإنسانية الشخصية لأف إحساس كالاجتماعية، النفسية الإنسانية
 كتعاستو، الفرد سعادة بمدل يكحياف مانوأ كما كالاجتماعي الفردم، كالكياف بالتكاجد الشعكر
 .2«ك اجتماعية نفسية بو، المحيطة لمعكامؿ الاستجابة عمى قدرتو عف كيكشفاف

 المدينة :
: يقكؿ السارد في كصؼ مقيى في المدينة 

دلفنا إلى مقيى تقميدم كتناكلنا القيكة عمى الحصير، كبخار الزنجبيؿ كالخرجلاف  »
 .3«يكزعاف نكيتيما عمى الزبائف

: ثـ يصؼ الغرفة التي أقاـ فييا مدة التعمـ

                                                           
 35، ص السابؽ صدرالـ -1

الأثر مجمة الآداب كالمغات، جامعة كرقمة أحمد طالب، جماليات المكاف في القصة الجزائرية القصيرة،  -2
 132ـ، ص 2005الجزائر، العدد الرابع، مام 
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دخمناىا بسلاـ ككانت عبارة عف قبك أك خٌـ تنكط منو رائحة لا .. بحي شعبي قديـ »
 .1«تطاؽ

. كقد يدؿ ىذا عمى الفقر كانخفاض المستكل المعيشي في المدينة
: كيصؼ السارد مكاف التعمـ أك المدرسة الحرة في المدينة فيقكؿ

كالككر ىذا عبارة عف حجرة كبيرة منذ عيد .. اتجيت إلى الككر دكف قيكة الصباح»
 .2«...جدراف متآكمة كطاكلات تشمئز ليا النفكس.. ديغكؿ

كقد يكحي ىذا المقطع بكضع التعميـ في المدينة كحالة المدارس المزرية، التي تحكم 
حجرات قديمة متيالكة منذ عيد الاستعمار الفرنسي كلـ يتـ ترميـ المكاف كلا إعادة تأىيمو، 
كما يكحي ببعد سياسي مفاده تخاذؿ الدكلة كغياب دكرىا في مراقبة المدارس كرفع مستكل 

. التعميـ
كعمى .. سمكنا زقاقا ضيقا رمى بنا إلى شارع طكيؿ كقد غصٌ بالبيكت المفتكحة»

 .3«..يعرضف مفاتنيف لأىؿ اليكل كالشيكات.. باسمات ..متجملات.. العتبات نساء سافرات
كقد أصبحت المدينة في ىذا المقطع  فضاء لمقيـ الاجتماعية الفاسدة، كما يكحي 
نما تتـ في  بتحرر المدينة كانفتاحيا، حيث لـ يذكر السارد مثؿ ىذه الظكاىر في القرية كا 

. الخفاء، كيدؿ أيضا عمى الفساد الخمقي كالاجتماعي السائد في المدينة
كعميو نجد مف المقاطع التي سبؽ ذكرىا أف المدينة قد كردت في القصص بصكرة 

سمبية، كتفاعمت فييا الأمكنة كالشخكص كالأحداث لتخبر عف القيـ الاجتماعية المنيارة في 
المجتمع، كىي لـ تمثؿ لمسارد إلا مدينة الرتابة كالبؤس كالقسكة كالحياة المفرغة مف الركح 

. كالحيكية
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بعد الكلكج إلى مختمؼ المضاميف المعرفية،  كالكقكؼ عمى أبرز الجماليات في 
النصكص السردية لمجمكعة سر البيت المفتكح، تمكنا مف أف نسجٌؿ أىـ النتائج التي 

: تكصمت إلييا الدراسة
العنكاف حيث قاـ بدكر فعاؿ كميـ في : مف أبرز الجماليات التي تجمٌت في المجمكعة -

. إبراز جمالية القصص كتكثيفيا
شكؿ عنكاف سر البيت المفتكح باقة مف الدلالات كالإيحاءاف مف خلاؿ المفارقة كالرمز  -

. كالغمكض
يحاءات رمزية تعالقت  - حققت عناكيف القصص المختارة مف المجمكعة دلالات متنكعة، كا 

. مع نصكصيا القصصية، كدلت عمى الكاقع الجزائرم كثغراتو
مثٌؿ غلاؼ المجمكعة كاجية إشيارية كرمزية مكحية، شكٌمت أفؽ تكقعنا للأحداث  -

. كمحتكل القصص، كعبٌرت عنيا بإخراج تقني فني أضفى عمى المجمكعة جمالية أكثر
كظٌؼ الكاتب المغة بتشكيلاتيا المختمفة في نصكصو القصصية، كباعتبار المغة قالب  -

. تشكيؿ السرد، فقد كاف في ىذه القصص أكثر شعرية كجمالية
استند القاص عمى الكصؼ لككنو مف أىٌـ العناصر التي تساعد عمى بناء النص  -

السردم، كلقد كاف بمثابة العمكد الفقرم داخؿ القصص، كاتسـ بالتنكع كالإيحاء كالتداخؿ 
. مع السرد

أسيـ التناص الذم يضـ الأغنية الشعبية كالعادات كالشخصيات الأدبية كالشعبية في  -
ثبات ثقافتو، كما أسيـ بقدر كبير في التأثير في  القصص في إثراء تجربة القاص كا 

. المتمقي كالتكغؿ في أعماؽ ذاكرتو الاجتماعية كالثقافية
استطاع القاص أف يعبٌر عف كاقعو الجزائرم بحمكه كمرٌه، كتمكٌف مف أف يغكص في  -

بمغة اغتسمت ... مكنكنات النفس البشرية، كيكشؼ عف أحزانيا كأحلاميا كألاميا كأماليا
بماء الشعر كارتكت منو كتكفمت بإعادة تشكيؿ الكاقع كتحكيمو إلى لكحة فنية جديرة 

. بالتأمؿ كالقراءة
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 :المصادر: أولا
 القرآن الكريم

، 1سعدم صباح، سر البيت المفتكح ،دار عمي بف زيد لمطباعة كالنشر،بسكرة، الجزائر، ط
 .ـ2014

 :ثانيا المراجع

، تحؽ إبراىيـ بف (أقسامو-حقيقة-فضمو)أحمد بف عبد الحميـ بف تيمية الحراني، الجماؿ  .1
 .ىػ1413، 1عبد ا﵀ الحازمي، دار الشريؼ لمنشر كالتكزيع، الرياض، السعكدية، ط

أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردم في النقد الأدبي العربي الحديث، دار  .2
 .ـ2012، 1الصادؽ الثقافية، بابؿ، العراؽ، ط

، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، (أعلاميا كمذاىبيا)أميرة حممي مطر، فمسفة الجماؿ  .3
 .ـ1998، (د ط)القاىرة، مصر، 

 .ـ1998، 7الجاحظ، البياف كالتبييف، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، ط .4
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ممخص  
 القصصية سعدي صبّاحيسعى ىذا البحث إلى تحسٌس مكاطف الجماؿ في نصكص 

بمحاكلة سبر أغكارىا كاستكشاؼ ما تنطكم عميو مف  جماليات  ،(سرّ البيت المفتوح )
براز دلالاتيا الفنية  سردية،  مف خلاؿ الكقكؼ عمى كيفية تكظيؼ القاص آليات السرد كا 

كالفكرية في قصصو، كذلؾ برصد سمسمة  مف المستكيات  تمثمت في الكقكؼ عمى بعض 
 عتباتو كالغلاؼ كالعنكاف، كتمممُّس جمالية السرد مف خلاؿ المغة كالكصؼ ،كما أحالتنا
 ، خصكصية نصٌو السردم الذم تخطٌى حدكد الأجناس إلى الانفتاح عمى فنكف أخرل

متفاعلان معيا كمكظفا إيٌاىا التكظيؼ الذم يضمف استمراريتيا ،كالانفتاح عمى زخـ المكركث 
نتاج مفيكـ جماليٌ خاصٌ بعالـ صبٌاح إالثقافي مف خلاؿ التنٌاص، الأمر الذم أسيـ في 

. السردم لا يشبو أمٌ عالـ آخر 
Résumé : 

Cette recherche vise à repérer les traces esthétiques dans le recueil des 

Nouvelles « le secret de la maison ouverte » de Saadi Sabah. Pour cela, nous 

essayons d’analyser la stratégie de narration dans ces Nouvelles afin de 

déterminer les éléments qui définissent l’esthétique narrative dans ces dernières. 

A cet effet, nous tachons d’identifier les outils narratologiques utilisés dans les 

écrits de ce nouvelliste tout en pointant leur dénotation esthétique et sémantique. 

Nous effectuons cette analyse selon plusieurs niveaux d’étude: l’analyse du 

paratexte (titre et quatrième de couverture), détection de l’esthétique de la 

narration à travers le style, la langue et la description. La  transgression des 

genres dans son texte narratif fait ouvrir ce dernier sur les autres arts pour 

interagir avec eux et assurer leur existence à travers le temps.  L’intertextualité 

est, à titre d’exemple, l’une des stratégies qui contribuent à l’ouverture sur 

l’héritage culturel. C’est ainsi que l’esthétique de narration chez Saadi Sabah 

possède un sens différent et exceptionnel. 

 abstract:  

This research aims to identify the aesthetic traces in the short stories 

collection of Saadi Sabah " The open house secret". For this, we try to analyze 

the narrative strategy in these stories to determine the elements that define their 

narrative aesthetics. For this purpose, we try to identify the narratological tools 

used in the texts of this novelist and point out their aesthetic and semantic 



 

 

denotation. We perform this analysis according to several levels of study: 

paratext analysis (title and back cover), detection of the narrative aesthetics 

through style, language and description. The genres transgression in his 

narrative text opens up the latter to the other arts to interact with them and 

ensure their existence over time. Intertextuality is, for example, one of the 

strategies that contribute to openness to cultural heritage. This is how narrative 

aesthetic for Saadi Sabah has different and exceptional meaning. 

  


