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 جزائريتجليات الثورة في المسرح ال

  مسرحيتا "هستيريا الدم" و" حب بين الصخور" لعز الدين جلاوجي 

  -أنموذجا -



 شكر وعرفان

الحمد لله رب العالمين، والشكر لجلالو سبحانو وتعالى الذي أعاننا على انجاز ىذه 
 وبعد: -صل على محمد وعلى آل محمد-المذكرة اللهم 

مان، لى بر الأإتسببت في وصولها تممت مذكرتي استذكرت الجهود التي أن أفبعد 
ن العمل تم على ما ىو عليو بفضل أذكرىا وىي أن أووجدت نفسي في كلمة لابد 

 يادي البيض عليو.لى أولا وبفضل الذين كانت لهم الأالله تعا

لى  إفا، و فادني من العلم حر ألى من إلى الله بالشكر والدعاء إتوجو فيها أوىذه الكلمة 
، وحدثني فصدقتو دعاء من القلب بأن فنصحني  ني واستنصحتوكل من قصدتو فأعان

 يجزيو الله عنا خير جزاء.

ستاذة المشرفة ور لولا التوجيو السديد من الألى الن  إن تخرج أفما كان لمذكرتي 
 وات".م"نادية 

دتني افأالقيمة التي ستاذة القديرة "فوزية براىيمي" على نصائحها نسى الأأكما لا 
 :لفقد قي ،بها

 "من علمني حرفا صرت لو عبدا"

 دب العربي لكم احترامي واعتزازي.ساتذة قسم اللغة والأألى كافة إو 



 



 مقدمة
 

 أ
 

 

لى نشر الوعي بضرورة  مقاومة إضاليا ىاما، منذ نشأتو، حيث سعى دى الفن المسرحي الجزائري دورا نأ
ضية الوطنية داخل البلاد وخارجها، وحارب كل ، وعمل على دعم الثورة المباركة والتعريف بالقالاستعمار الفرنسي

شكال القهر والحرمان المسلطين أالبسيط ضد  لواء الدفاع عن الشعبة وحمل ة الوطني  ساليب فرنسا لطمس الهوي  أ
 عليو.

لى معاناة إالجزائريون فتطرقوا ىم المواضيع التي تداولها الكتاب المسرحيون أوكان موضوع الثورة من 
، وصوروا وقائعها رية في دعم الثورة كل حسب طريقتوسرة الجزائوكفاح المدن، وركزوا على دور الأ المجاىدين

 من فرنسا في الجزائر.أيهدد  اً ح المسرح سلاحصبأحداثها حتى أو 

رثا مقدسا يحفز على إلت ، بل ظسرحيين الجزائريين بعد الاستقلالولم يغب موضوع الثورة عن بال الم
 موضوع الثورة لى  و  أ  الدين جلاوجي الذي  ، وظلت قرائح الكتاب تجود بنصوص ثورية على غرار كتابات عزبداعالإ

 في العديد من نصوصو. عناية فائقة تجلى ذلك

"ىيستيريا الدم" و"حب  الجزائري مسرحيتا المسرح تجليات الثورة فيبسوم و وقد جاء موضوع البحث الم
موضوع الثورة في  لى تسليط الضوء على إتلبية لطموح علمي يسعى بين الصخور" لـ"عز الدين جلاوجي" أنموذجا، 

  .الدين جلاوجي زبرز المسرحيين الجزائريين ىو عأكتابات واحد من 

الدين جلاوجي الثورة في مسرحيتي  عز ظفالبحث على سؤال محوري ىو: كيف و وقد قام ىذا 
 .؟"ىيستيريا الدم"، و"حب بين الصخور"

الدين جلاوجي الثورة في  كيف استلهم عز  -لى عدة تساؤلات وىي: إشكالية وتتفرع ىذه الإ 
الدين جلاوجي في  ، ىل نجح عزالثورة في بنائو الدرامي؟ ي موضوعالدين جلاوج ع عزالمسرحيتين؟، كيف طو  

 توظيف التاريخ؟.

 سباب الموضوعية نذكر:سباب، منها موضوعية وذاتية فمن الألاختيار ىذا الموضوع جملة من الأ لقد دفعني

 بالنصوص المسرحية. ىتمامالاقلة  -
 شكل ظاىرة تستدعي الدراسة. وحضوره المكثف في النص المسرحي الجزائري حيث ،موضوع الثورة ثراء -



 مقدمة
 

 ب
 

" حب بين و في مسرحيتي "ىيستيريا الدم" يمية تناولت موضوع تجليات الثورةعدم وجود دراسات أكاد -
 الصخور".

الدين جلاوجي وخاصة مسرحياتو التي ىي من  اعجابي بكتابات عز -ا بالنسبة للأسباب الذاتية ىي: م  أ
  .صميم الواقع المعيش، وتناولو لمواضيع اجتماعية وسياسية

 .دعي فضل السبق في طرح الموضوعأحبي وميولي للمسرح، ولا  -

بناء القصبة" لعبد الحليم أية الثورية في المسرح الجزائري "ليو بعض الدراسات منها: بناء الشخصإفقد سبقني 
 لسمية بن عبد ربو.  وذجانمأرايس 

الجزائري لى ثلاثة فصول بداية بالفصل النظري الذي حاولت فيو التعريف بالمسرح إتوزع موضوع البحث  وقد
 ىيستيريا الدم"ورة في مسرحيتي "ا الفصل الثاني والثالث فعنونتهما بتجليات الثم  أ ،وخصائصا ،نشأة وتطورا

 حداثالأ ،الشخصيات ان، المعجمعن تجلياتها على مستوى العنو ولت فيهما الكشف ا"حب بين الصخور" حو
 ثم ملحق تناولت فيو التعريف بالكاتب عز ،، وخاتمةاستخلاص تجليات الثورة في النصينلي إوالصراع، التي تتيح 

  .الدين جلاوجي، وملخص المسرحيتين

، والتي كانت مليئة بأحداث ثوريةالدين جلاوجي  فمسرحيتا عز نت بإجراءات المقاربة السيميائيةكما استع
  .والعمود الفقري في بناء المسرحيةالهيكل 

صالح لمباركية: المسرح  المسرح الجزائري والثورة التحريرية، :من المراجع منها: أحسن ثليلاني واعتمدت على جملة
 ،.....اللاتينيةالفرنسية والانكليزية و جميل صليبا: المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية و  في الجزائر،

ة الدراسات قل   -وككل باحث حديث العهد بتجربة البحث واجهتني بعض العراقيل والصعوبات نذكر منها: 
 لى ضيق الوقت.إ وندرة النصوص المسرحية، بالإضافة ،تي تناولت موضوع الثورة بالتفصيلال

تي وات" المالمشرفة "نادية  تاذتي، ولأسدب العربيساتذة قسم اللغة والأأتقدم بالشكر لجميع أخير وفي الأ
سداء النصائح والتوجيهات إا لم تبخل علي بالمساعدة و ن  أ لا  إرشاد رغم انشغالاتها قدمت لي النصح والإ

ستاذة "فوزية نسى الأأاز ىذا البحث، جزاىا اله  خيرا، كما لا نججل تجاوز كل الصعوبات واأوشجعتني من 



 مقدمة
 

 ج
 

عضاء اللجنة المناقشة على أشكر كل أو  ،ني بهافادتألى نصائحها القيمة التي بحثي وع " المساعدة لي فيبراىيمي
 قراءة ىذا البحث المتواضع.

 



 

 

 

 

  النشأة والتطورالمفهوم المسرح الجزائري. 
 المسرح المصطلح والمفهوم.  -
 العوامل المساعدة على ظهور الفن المسرحي في الجزائر.  -
 نشأة المسرح الجزائري وتطوره.  -
 خصائص المسرح الجزائري. -
 اتجاهات المسرح الجزائري. -
 اشكالية المسرح الجزائري. -
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 :أولا: المسرح المصطلح والمفهوم

فهو الدعبر عن  ،على التواصل مع النفوس البشرية ولزاكاة لذاوأكثر الفنون قدرة  ،الدسرح جوىر الحياة
يكون الدتلقي في صفاء ذىن و  ،حيث يجسد حياة وواقعا لزسوسا ،لاموآأفكاره والمجسد لواقعو و رغبات الإنسان و 

القدرة على الدلكة وسعة التجربة و  نضج ثتُ لأنو يحتاج أكثر من غتَه إلىالباح "أىم الفنون التي شدت جموع :منو 
ب التطرق من ىنا وجو  ،عالة في توجيو الحركة الثقافيةسيظل أداة ف، (1)الإنسان"تًكيز والإحاطة بمشاكل الحياة و ال

 .إلى مفهوم الدسرح لغة وإصطلاحا

 :تعريف المسرح -1

يث الباحثتُ لأنو مصطلح أدبي حدواىتم بو الكثتَ من العلماء و  رح،عددت الدفاىيم اللغوية للمسلقد ت
 :النشأة ما لصد التعريف اللغوي

 :لغة  -1-1

رعى الدسرح سرح بفتح الديم م  لـم  بمعتٌ ا ح  ر  ان العرب" لإبن منظور" في مادة س  لقد جاء في معجم "لس
 .(2)للرعيإليو الداشية بالغداة سرح وىو الدوضع الذي  ،وجمعو الدس ارحِ

لدعنوي الذي يحمل معاني ر من إرتباطو بالددلول افالدسرح حسب ىذا التعريف يرتبط بالددلول الدادي أكث
 .حالدر الفرجة و 

 .(3)ىالدسرح بالفتح الدرع :صطلح بمايليف "الفتَوز آبادي" في معجمو" القاموس المحيط" الدعر   -

 .لتسريح وفسحة وترويحأن الدسرح فيو نوع من ا نلاحظ من خلال ىذا التعريف

                                                           
( ط.د)لزمد زكي العشماري، الدسرح أصولو وإتجاىاتو الدعاصرة مع دراسات تحليلية مقارنة، دار النهضة العربية، بتَوت،  - 1

 . 71، ص7711
بن منظور )أبي الفضل جمال الدين لزمد بن مكرم(، لسان العرب، تقديم عبد الله العلايلي، إعداد وتصنيف، يوسف خياط ا  -2

 .721، ص(ت)د.، (ط)د.، 2، دار لسان العرب، بتَوت لبنان، لرلد2ج 
 -، بتَوت2كتبة تحقيق التًاث، في مؤسسة الرسالة، جالدين لزمد بن يعقوب(، القاموس المحيط، تح: م ز آبادي )لردو الفتَ  -3

 .221، ص2002 ،1لبنان للطباعة والنشر والتوزيع، ط
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ر ح : م رحع ى، الس  خرج بالغداة  ،اً روحس   ، "معجم الوسيط" س ر ح ، س رححًاجاء في - مكان تدثل عليو رحح، و الـم سح
 .(1)الدسرحية

 . تسريحعن النفس و  ، فيو نوع من التًويحى)خرج بالغداة( إلى الدرع ا التعريففالدسرح حسب ىذ

وا الأنعام فغد ،لكن التقارب الدلالي واقع ،حا يعرف عن الدسرح في الإصطلاىذه الدعاني ليست لذا علاقة بم
 .وترويح للمشاىد ،وترويح، والدسرح كذلك فيو فسحة ،إلى الدرعى فيو فسحة

الدادة أو الفعل  حظ لشا سبق ذكره في الدفاىيم اللغوية للمسرح أن معظمهم يتفق على أن الدسرح جاء مننل
 .عن النفسي يستطيع الشخص من خلالو التًويح لذىو الدكان او  ،ح  ر  س  

 :اصطلاحا -1-2

 :ومن باحث إلى باحث ما لصد أنو ،خرلدفهوم الدسرح من ناقد إلى آ الاصطلاحيةتعددت الدفاىيم 

سرحيات الدشاىدين يشمل كل أنواع التسلية من الستَك إلى الد امامشكل من أشكال الفنون يؤدي 
على خشبة  مثلون نصا مكتوبا إلى عرض تدثيليشكل من أشكال الفن يتًجم فيو الد ىناك تعريف تقليدي ىو أنوو 

 .(2)الدسرح

نو يصور التجربة فهو من أقرب الفنون إل الذات لأ ،الأجناس تجذرا في تاريخ البشرية يعد الدسرح من أكثر
 .(3)أشد وقعا من بقية الفنون الأخرى بالتالي فإن أثر الدسرحو  ،ة حقيقيةفينقلها لشثلة بصور  ،وقولا ،الإنسانية حركة

صراعا يدور  يقوم على عرض قصة على الركح تعكسنرى أن الدسرح فن  ،لشا ذكر عند النقاد والباحثتُ
يتضح أن الدسرح ىو الدكان الذي يحتوي على جميع عناصر و  ،يات تعبر عن نفسها بواسطة الحواربتُ الشخص

لأشكال الأدبية إستعمالا من أكثر ا فإن ذلك جعلو ،فن الناس والساحات وبما أن الدسرح ،العرض المجهزة للتمثيل

                                                           
خرون، لرمع اللغة العربية، الدعجم الوسيط، جمهورية مصر العربية، الإدارة العامة للمعجمات وإحياء التًاث ضيف وآ شوقي - 1
 .424، مكتبة الشروق الدولية، ص 2004، 4ط
 2001، (ط.د)د البكري، موسوعة أعلام الدسرح والدصطلحات الدسرحية، دار أسامة للنشر والتوزيع الأردن، عمان، ولي - 2
 .11ص
 .07، ص 2001، الجزائر، 2صالح لدباركية، الدسرح في الجزائر، دار بهاء الدين للنشر والتوزيع، ط - 3
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الجزائري في ظلال الحركة الوطنية فقد نشأ الدسرح  ،لفاعليتو في نهضة الأمم قديدا وحديثا نظراو  ،الثورة في تحريض
 . ة الثقافية للإستعمار الفرنسيفكان أحد عوامل النهضة أو أحد وسائل الدقاوم

 وامل المساعدة على ظهور الفن المسرحي في الجزائر: ثانيا: الع

رب الأمم الأخرى من أجل شق لقد تأثر الدسرح الجزائري في مسار تكوينو بعدة عوامل، واستفاد من تجا
بإنتاج درامي دائم ومستمر  ،نتصف العشرينيات من القرن الداضيليصبح ظاىرة اجتماعية وثقافية في م ،طريقو

ك عوامل أدت بالدسرح الجزائري إلى الظهور، حيث للعوامل الخارجية دورىا وأثرىا في استنهاض ومن الدؤكد أن ىنا
 العوامل الداخلية الدكملة لتأسيس الدسرح الجزائري، و من ىذه العوامل نذكر:

 زيارة الفرق المسرحية العربية:-أ

من أكثرىا  ،الفرق الدسرحية العربيةموعة من عرفت الجزائر انطلاقا من مطلع القرن العشرين توافد وزيارة لر
 تأثتَا على مسار تطور الدسرح الجزائري نذكر منها:

 *فرقة سليمان القرداحي:

ىرا عند قيامها بأول جولة ، ولقيت لصاحا با7701الجزائر سنة زارت ىذه الفرقة كلا من تونس و 
 .(1)حطت رحالذا بتونس ثم تابعت جولتها إلى الجزائر ،مسرحية

 لمسرحية التونسية:*الفرق ا

الأولى ومن الدسرحيات  قدمت عروضها الدسرحية وغنت مع جوق الأدب التونسي، قبل الحرب العالدية
 .(2)وقد أحرزت لصاحا لفت انتباه الفرنسيتُ ،، وىي بالعربية الفصحى"عطيل والعباسة" :التي عرضت

 

 

                                                           
، مكتبة الرشاد للطباعة والنشر والتوزيع 7متُ، جالدضافي الاشكال و  سرح الجزائري دراسةالتًاث في الد ،ينظر، ادريس قرقورة - 1

 .40ص ،2007 ،7ط الجزائر،
 .42ص الدسرح في الجزائر، ،صالح لدباركية - 2
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 *فرقة التمثيل المصري لجورج الأبيض:

وتونس ثم الجزائر  ،فزار ليبيا ،7727لبلاد العربية مع فرقتو سنة " االأبيض جورجزار الفنان الدصري "
غتَ  ،"صلاح الدين الأيوبي"، "ثارات العرب" وقدم عدة عروض مسرحية للجمهور الجزائري باللغة العربية ىي:

تُ الجزائريتُ لم يولوا أنها لم تلق لصاحا في الجزائر ما لقيتو في سائر بلاد الشمال الإفريقي، وذلك لأن جل الدثقف
 . (1)بل كانوا يتوجهون بفكرىم وأرواحهم لضو فرنسا ،وفكرىم إلى الدسرحيات العربية ،ىتمامهما

 ويدكن تفستَ فشل ىذه الفرقة إلى عوامل نذكر منها:

 ضعف مستوى اللغة العربية لدى الجزائريتُ. -

 .ب عد قاعات العروض الدسرحية عن أحياء السكان الجزائريتُ -

حيث  ،شر على تطور الدسرح الجزائريلكن كان لذا تأثتَ مبا ،ىذه العروض وقلة استقطاب الجمهورر غم فشل  -
 في نفس السنة بدأ ظهور جمعيات قدمت العديد من الدسرحيات.

 *فرقة عز الدين المصرية:

بمجموعة من ، وقدمت بعض العروض الدسرحية مصحوبة (2)7722زارت ىذه الفرقة مدينة الجزائر سنة  
ل لصاحا يذكر لكن العروض الدسرحية لم تن ،الابيضوقد جاءت متزامنة مع فرقة جورج  ،والدواويل الشرقيةالأغاني 

 الدواويل الدقدمة التي سجلت أثرا على الجمهور الجزائري.على غرار الأغاني و 

 *الفرقة المصرية للتمثيل والموسيقى:

 الكبتَ يوسف وىي،، وكان يرافقو الدفكر زكي طليمات ولرموعة كانت ىذه الفرقة بقيادة الفنان العربي
عروض مسرحية في الجزائر  ...، وقدمت عدة(3)من الفنانتُ الكبار أمثال: عباس فارس، أحمد علام، أمينة رزق

                                                           
عالم الدعرفة، سلسلة كتب ثقافية، يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون  ،ح في الوطن العربيالدسر  ،ينظر، علي الراعي - 1

 .427ص ،7717لكويت، )د.ط(، والآداب، ا
 .14ص ،الدسرح في الجزائر ،صالح لدباركية - 2
 .42ص ،(الاستقلاليو  )الاحتلالي الدسرح الجزائري في عهديو ،الدسرح تاريخيا ونضالا ،لزمد الطاىر فضلاء - 3
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"أولاد الفقراء"  "بنات الريف"، ووىران تدثلت في: "كرسي الاعتًاف"، ،تلمسان ،وسيدي بلعباس ،العاصمة
 .(1)ئدة الخضراء" وغتَىم"الدا

واىب الجزائرية تتًسم خطى الدسرح كان لذذه الزيارة تأثتَ ىام على الدسرح الجزائري، حتى ىبت الد
تنادي بضرورة إعادة النظر في حاضر الدسرح الجزائري، وتأسست عدة فرق مسرحية منها: فرقة و  ،وتستلهم الفكرة

 .(2)طاىر فضلاءىواة الدسرح العربي الجزائري برآسة لزمد ال

 ب/تأثير المسرح الفرنسي:

ذلك أن الإدارة الاستعمارية   ،العديد من الدسرحيات واستلهموا منو ،لفرنسيلقد تأثر الجزائريون بالدسرح ا
هم وىدفت مع بداية إنشائها في التًفيو عن عساكرىا الدتذمرين من الدقاومات الشديدة التي واجه ،ىتمت بالدسرحا

بناء العديد من الدسارح ور الدستوطنتُ حيث قامت بإنشاء و عرضت مسرحياتهم على جمهو  ،ائريبها الشعب الجز 
 .(3)قسنطينة، وسيدي بلعباس ،وىران ،وظهور دورىا بالجزائر العاصمة

العروض الدسرحية من قبل وكان ىذا التأثتَ إما عن طريق تردد البعض على الدسارح الفرنسية ومتابعة 
بالإضافة إلى أن ىناك بعض الجزائريتُ قد عرفوا فرنسيتُ بأخذىم لدعرفة ردة فعلهم، ن طريق الأو إما ع ،الدثقفتُ

 .(4)وقرأوا بعض الدسرحيات ،لدسرح الفرنسي واطلعوا عليوا

 ج/ظهور الجمعيات و النوادي:

ضية ظفت الدسرح لخدمة القلعبت الجمعيات والنوادي دورا ىاما في ظهور النشاط الدسرحي بالجزائر، وو 
 ومن بينها: ،وهموم الشعب الجزائري وطرح انشغالات ،الوطنية

 

 
                                                           

 .42، ص الدرجع السابق - 1
 .42، ص الدرجع نفسو - 2
 .41ص ،دراسة في الأشكال والدضامتُ ،يرح الجزائر التًاث في الدس ،ينظر، ادريس قرقورة - 3
ة ، مذكرة مقدمة لنيل شهاد7724-7724الفرنسي  ، دور الدسرح الجزائري في الدقاومة الثقافية للاستعمارأحمد بن داود - 4

 . 77ص ،2007-2001السنة الدراسية  ،جامعة وىران ،الداجيستً في التاريخ الحديث والدعاصر
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 *جمعية المطربية للموسيقى:

وىي جمعيات كانت تعمل لرمعة في حالات كثتَة، قدمت مسرحيات باللغة العربية كانت تدرج تدثيليات 
 .7777تأسست سنة  ،أو سكاتشاتقصتَة خلال سهراتها، 

 :*جمعية الآداب و التمثيل العربي

وقدمت ثلاث  7727-4-2تأسست على يد الطاىر علي الشريف في  ،تعرف بجمعية الدهذبية
 7724"  في سنة بديعثم مسرحية " "،1923خديعة الغرام " ،"1921الشفاء بعد العناء سنةمسرحيات: "

 .(1)مضارىاموضوعات نفسها حول الخمر و  ما تناولوا

 *جمعية العلماء المسلمين الجزائريين:

في تحفيز كتابها على الإىتمام بالكتابة الدسرحية  7717ر ىذه الجمعية منذ تأسيسها في مايكان دو 
ونشر تعاليمها لذذا عملت على  التحفيز أمثال: أحمد توفيق الددني  ،من الدسرح وسيلة لتمرير رسالتها وجعلت

رون في  التابعة لذا، كانوا يثاب ، كما أن مدراء ومعلمي الددارس الحرة(2)أحمد رضا حوحو ،د العيد آل خليفةلزم
أو بمناسبة الدولد  ،اء السنة الدراسيةوذلك بمناسبة الحفلات التي كانت تنظم عند انته ،كتابة الدسرحيات وتدثيلها

" في وىران برئاسة إخوان الأدب، إضافة إلى ذلك لصد جمعيات ونوادي أخرى عديدة مثل: جمعية "(3)النبوي
 .(4)"جمعية السعادة لإحياء فن التمثيل العربي، و"7714 لزمد السعيد الزاىري

 مراحل تطوره:سرح الجزائري و نشأة الم :لثاثا

ورغم أن ىذه الدراحل كانت  ،وبات، ومر بمراحل تاريخية متعددةعرف الدسرح الجزائري الكثتَ من الصع
ىناك و  ،حلة التي سبقتهال عن الدر ز بصفات خاصة تعطيها طابعها الدستققصتَة إلا أن كل واحدة منها تتمي

ديد من الباحثتُ الدهتمتُ بشؤون الدسرح في الجزائر إلى يرجع العو  ،شأتهاالعديد من النقاد اختلفوا وتضاربوا حول ن
، بينما يرجعو آخرون إلى فتًة الحكم العثماني بالجزائر كما جاء في كتاب أبو القاسم 20العشرينيات من القرن 

                                                           
 .11-14ص ،الجزائر في الدسرح ة،لدباركي صالح - 1
 .42 ص ،والدضامتُ الأشكال في دراسة الجزائري، الدسرح في التًاث، قرقورة إدريس ينظر، - 2
 .200ص، 7711 ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، )د.ط(، ،7724-7717الأدبي  النثر فنون مرتاض، الدالك عبد  -3

 .42، صلجزائريالتًاث في الدسرح ا ،إدريس قرقورة - 4
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ة يرى آخرون بأن الدسرح يضرب بجذوره إلى أبعد حيث يرجع إلى الحضار و  ،(1)7110-7271سعد الله 
 .الرومانية

ث مراحل لنسلط الضوء على أهمية وتاريخ نشأة الدسرح في عليو يدكننا تقسيم ىذه الدراحل إلى ثلاو 
 .الجزائر

 :المرحلة الجنينية  -1

ر التأثايتو مع توسع الحضارات و كانت بدو  ،عب الجزائري شيئا ما يسمى الدسرحفي ىذه الدرحلة عرف الش
لشثلة  حظ ىذه الجذور في التًاث الشعي،نلو  ،وتوسعها في الدغرب العربي ،الحضارة الرومانية التأثتَ الفعلي ىوبهم، و 

مكتملة مسرحيا فة إلى أشكال أخرى دينية بالإضا ،الشعبية الاحتفالات ،طقوسالك ،في أشكال ما قبل الدسرحية
 .في العهد الروماني

أو  على ذلك مدينة تيمقاد من الآثار الدالةبدايات لظهور الفن الدسرحي بها و إن الجزائر قد عاشت "
إضافة  (2)"غياب النشاط الدسرحيالدسرحية و ما لصد إنعدام النصوص  ،لذي أقاموهبالنسبة للهياكل لصد الدسرح ا

 .(3)، القراقوزخيال الظلو  ،منها القوال ،إلى أشكال أخرى مكتملة مسرحيا، ودراميا

عرفتو الجزائر مع دخول العثمانيتُ  ،الأسواق الشعبيةو  ،قاىي: يعد الإرتباط فيو بالدمسرح القراقوزأ/
خصية ىذه ، عادة ما تكون ش(4)تطور إبان حكمها لذا، وقد أطلق عليو أبو القاسم سعد الله بالدسرح التقليدي

 .العروس مثتَة للسخرية والذزل

شكل تيف ستار شفاف و درامية متكاملة تعرض أمام الدشاىدين، خل قصصعن  : عبارةخيال الظلب/
ورائها مصباح وبتُ تنصب في ساحة عامة أمام الجمهور، وعلى الدنصة شاشة بيضاء من الجهة الأمامية و  من منصة

                                                           
 . 272، ص7771، 7ط ، دار الغرب الإسلامي، بتَوت،2ينظر أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج - 1
 .77صالح لدباركية، الدسرح في الجزائر، ص - 2
 .42، ص2001، (ط.د) ،الجزائرليلاني، الدسرح الجزائري والثورة التحريرية، دار الساحل، ثأحسن  - 3
 . 471و القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، صأب - 4
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مارسات عد من الدالذي يو ، (1)البيضاء تحرك فتبدي خيالا لذا على الشاشةالدصباح عرائس من الجلد تالشاشة و 
 .وية القريبة من الفن الدسرحيالفرج

الحكواتي في العهد  باسم: وسيلة ترفيهية عرفتها دول الدغرب العربي، والدول الدشرقية عرفتها القوالج/
" أولى من سعى الأمير خالدعلى الرغم من ذلك وجدنا "و  ،ةنت ىذه الشخصية تختزل عناصر الفرجكا  العثماني

 . لأمةئرية لإدراكو أهمية فن الدسرح في توعية الوضع تقاليد مسرحية جزا

  التأسيس:مرحلة   -2

 تاريخ:يدكن أن نستدل على بدايتها من 

  :1926-1911أ/

حاولوا إدراجو ضمن الوسائل التثقيفية في الأوساط و  ،الفن الدسرحي في الجزائرأرسوا دعامة من أبرز الذين 
 ،اجات ثقافيةلتها حبل كانت نشأة أم ،ح لم تكن اعتباطيةة فن الدسر أن ولادو  "،خالد الأمير"الشعبية ىو 

 ،توعية الأمةبإدراكو أهمية فن الدسرح في ، (2)"خالدالأمير "حاضر في الشخصية الوطنية  ىذا ما لصده ،حضاريةو 
 ماكبث" إلى عرض مسرحيات في الجزائر منهاما أدى  7770بيض سنة الأ بجورج حيث كان إحتكاكو

  .(3)"1911اليازجي الوفاء لخليل ءة و المرو " "،لشكسبير

البركانية  جمعية ،7777 جمعية الدطربية  :نذكر منها 7777أنشأ الأمتَ خالد ثلاث جمعيات فنية سنة 
 .، جمعية الدهذبية7771

مس لو شباب جزائري واع للنظر أن نشاط ىذه الجمعيات كان سياسيا بالدرجة الأولى، تح اللافتو 
لاريب أن الزيارات التي قامت بها و  ،(4)الوقوف في وجهو"ين جبهة قوية لدقاومة الدستعمر و لتكو  ،لأحوالو وظروفو

دا جديدا أن أعطتو بع 7777انطلاقا من سنة  ،نسية خاصة جمعية الآداب التونسيةبعض الفرق الدسرحية التو 
إثر زيارة فرقة جورج  ،آخر فيما بعد منعرجا الذي شهدو  ،والسياسية ،الثقافيةبهدف التوعية  ،للحركة الدسرحية

                                                           
 . 71ينظر، صالح الدباركية، الدسرح في الجزائر، ص - 1
 . 11، صالدرجع نفسو - 2
 .20أحسن ثليلاني، الدسرح الجزائري والثورة التحريرية، ص - 3
 .22، صنفسورجع الد - 4
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ثارات قدمت عروضا مسرحية في ثلاث مدن مسرحيات ناطقة بالفصحى منها " 7727" للجزائر سنة  الأبيض
تبقى خشبة الدسرح في العديد من الدناطق من أىم الدعالم التاريخية الشاىدة و  ،(1)"صلاح الدين الأيوبي" "،العرب

افة إلى بالإض ،ىاويةية الدعدة من قبل فئة شبان ،الفكاىيةو  ،الذزليةعلى مرور العديد من العروض الدسرحية 
مثل: " إلى جنب ىذه الدسرحيات قدمت سكاتشات 1927فتح الأندلس "، "في سبيل الوطنمسرحيتي "

 .(2)"رجل العاصمة" ،"دقة الساعة" ،"حمدان في الثكنة"

 :1939-1926اية النشطة أو الفعلية ب/مرحلة البد

حة الفنية تدثيلا ظهر على السالجزائري إعدادا و ىذه الفتًة بالدرحلة الفعلية أو بداية للمسرح ا يدكن إعتبار
" علالووأىم ىذه الأسماء ىم " ،وظائفهم الإجتماعيةبمارسة الدسرح إلى جانب القيام ىواة مغامرون جنحوا لد

توعوي من و ىادف من جهة  ،يترفيه ،ذات طابع إجتماعي ،قدموا نشاطا مسرحيا "القسنطيني"، "باشطرزي"
 الدخدرات ،كالزواج الدتعدد ،عد آفات إجتماعية تنخر جسم الوطنأىم القضايا التي تعالج رواده  ،رىجهة أخ

 البؤس الدتزايد للفلاحتُ.

ل " أو لالوع" التي ألفها "جحالى أن مسرحية "بوعلام رمضاني عو  قد أجمع كل من أحمد بيوض،و 
على أن  زائري كفن ثقافي يتمتع بطابع خاصأنها عبدت الطريق للمسرح الجو  ،زائريمسرحية فهمها الجمهور الج
ا مغنيو  ،در الدثال ومؤلفا مسرحيالشثلا ىزليا نا "رشيد القسطيني"كان  ،(3)7724ة الدسرحية عرفت الأضواء سن
بروز تدثل  7717-7714كما لصد بتُ سنتي   ....، (4)قدور الطماع ا، باب7721من مسرحياتو زواج بوبرمة 

رشيد "وزاد نشاط  ،في إعطاء الدسرح الطابع السياسي حيث كان لظهور الأحزاب السياسية دور ،الدسرح الجزائري
من العلاقة الروحية بتُ الدسرح ت نوعا الشعبية مسرحيات نقدية ساخرة خلق الذي كتب للفرقة، (5)"القسنطيني

إذ كانت السلطات  ،الواقع السياسي لتلك الفتًةروف أملاىا كان استعمال اللهجة العامية يخضع لظو  الجمهور،و 
                                                           

 .427ص ،الراعي، الدسرح في الوطن العربيعلي  - 1
 (ط.د)، منشورات التبيتُ سلسلة الأبحاث والدراسات، 7717-7724د بيوض، الدسرح الجزائري نشأتو وتطوره أحم - 2

 .24، ص7771
 .774، ص7724-7717عبد الدالك مرتاض، فنون النثر الأدبي  - 3
 .11صالح لدباركية، الدسرح في الجزائر، ص  - 4
  ouargla.dz/2013-https://elearn.univوقع: حمزة قريرة، الدسرح الجزائري رؤية تاريخية عن الد -5

2014/courses/LAC/document/_______________.pdf?cidReq=LAC  

https://elearn.univ-ouargla.dz/2013%20%202014/courses/LAC/document/_______________.pdf?cidReq=LAC
https://elearn.univ-ouargla.dz/2013%20%202014/courses/LAC/document/_______________.pdf?cidReq=LAC
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والوصول إلى الجمهور الذي كان يعاني من الأمية أما مضمونها  ،ستعمال اللغة العربية الفصحىتحرم ا ستعماريةالا
 إبراز تاريخ وىوية الشعب الجزائري.ساسا حول ضرورة النضال السياسي و فكان يدور أ

بسبب حبهم للمسرح  ،ا عليهاديد من الصعوبات لكن إستطاع رجالذا أن يتغلبو ىذه الدرحلة واجهت الع
ة كانت خاصة ىذه الفتً  ،سر الجزائريةالظروف الإستعمارية تقمع الأ ،رحوي في الدسفتقاد العنصر النسمن بينها ا

بهذا و  ،النسائيةلأدوار تأدية ا الاقتًاحستطاع أقطاب ىذه الدرحلة أن يجدوا لسرجا فكان فا ،تعالج قضايا إجتماعية
 .طاعوا أن يأسسوا مسرحاستالجهد الدبذول ا

 :1946 -1939ج/الفترة الممتدة ما بين 

فكان ات الحاصلة على الدستوى الوطتٍ والدولي لم يكن الدسرح الجزائري في ىذه الدرحلة بعيدا عن التطور 
تقل النشاط الدسرحي إلى الأستوديو الإذاعي بدل نالدكهربة خلال ىذه الفتًة وقتها االدسرح وسيلة دعائية للأجواء 

لمحمد  ،"علاش رايك تالف"، "غير الصح ما ينفعما عرفت مسرحية إذاعية " ،ستثمار تأثتَهالعرض بغية اقاعات 
سرحي تحت لواء الدسرح فرض إستمرار العمل الدرحلة الركود، و بالنشاط الدسرحي في ىذه الفتًة لد التوري، ما أدى

 .(1)وقتباس منالاالفرنسي و 

ع الفرق الدسرحية من أداء العروض ومن ،ك، فأغلق قاعات العرض الدسرحيلم يكتف الدستعمر بذلو 
ذلك فقدت الساحة إضافة ل ،(2)من أىم الأعمال الإذاعية الدسخرة" البوزريعي" ،"قاسي قويدرفكانت مسرحية "

 .7742(إبرامي  دحمون) " إبرامي سعد الله"و ،"1944رشيد القسنطيني ـ "الدسرحية بعض الأعلام ل

 :1962- 1946د/المسرح الجزائري إبان الثورة 

ستعاد الدسرح أنفاسو كما تعد تعرف ببداية فتًة الإزدىار، حيث او  ،الاستفاقةة الإنتعاش أو سميت بمرحل  
وتنوعا ونضجا عن  افكانت الأكثر ثراءقضايا عصره ستطاع أن يعبر ويواكب لأن الدسرح ا ،حلة أساسية وحاسمةمر 

محي الدين "بقيادة  7741فرقة الدسرح العربي  :منها ظهرت العديد من الفرق الدسرحية الرسميةف ،سابقتها

                                                           
  (د.ط) منشورات التبيتُ، سلسلة الأبحاث والدراسات، ،7717-7727 تطوره، الدسرح الجزائري نشأتو و أحمد بيوض - 1

 . 21ص، 7771
 .21، صنفسورجع الد - 2
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الدسرح خلال ىذه  تكاء رجال، ما لصد ا(1)"مصطفى كاتب"برئاسة  7744فرقة الدسرح الجزائري و  "باشطرزي
السعي إلى إثارة لجذورىا و  ة إحياء الروح الانتمائية  للجماىتَالاستلهام منها بغيالتاريخية و  الدرحلة على الأحداث

 (2)ات الدضيئة فيهاكشف الفتً ا والاستلهام منها و أبنائها من خلال العودة إلى ماضيه رة القومية في نفوسالنع
مسرحية الدولد  ،"محمد الصالح رمضانيـ "ل 7741الناشئة الدهاجرة فصيحة لضو:  لذلك ظهرت مسرحيات

جاءت كل الدسرحيات دينية لتذكر الشعب الجزائري بكفاح الرسول  "عبد الرحمن الجيلاليـ "ل 7741وي النب
افة إلى تتخذ من الشخصيات التاريخية نموذجا بالإضو  ،الوعي الثوري(،كانت حافزا لإيقاظ لى الله عليو وسلم)ص

 . "وريمحمد التـ"ل 7722" حيطال زعيط و معيط و نقازمسرحية "

الدناىضة للإستعمار الفرنسي للجزائر نت الدسرحيات الجزائرية تعرضها و وضوعات التي كاطبيعية الدو تداشيا 
، ونظرا للتضييق على الدسرح في الداخل حاول الأختَ الاستعماريةنلمس إشتداد الرقابة عليها من قبل السلطات 

 مزاعالدتٍ الفنانتُ الجزائريتُ في الرد على وذلك بتونس لدا ناشدت جبهة التحرير الوط ،بالخارجمتنفسا أن يجد لو 
 الدشاركةقصد عمل على تعبئة الجماىتَ و  ،فعرف بالثورة خارج الوطن ،فكافح الدسرح من أجل الثورة والتضامن

دم  ،سرحيات الثورية لصد: أبناء القصبةالدمن و الأحداث الثورية، وعرضها فكان الإنتاج الدسرحي ثوريا رصد و 
 .(3)"الحلي  رايس عبدـ"ل 7740دون الأحرار والخال

لصد  تحت عبارة جبهة التحرير الوطتٍ إلى جانب النشاط الدسرحي للفرقة الوطنية الدسرحية الناشطةو 
 7724ة الدطوقة فكانت مسرحية الجث ،للغة الفرنسيةحضور العديد من الأعمال الدسرحية الثورية الناطقة با

المجتمع الجزائري من بؤس  فرنسية ذات موضوع ثوري بامتياز تصور معاناةأول مسرحية باللغة ال "ياسين"للكاتب 
 .لاقت لصاحا كبتَاقد وشقاء و 

 لصد  الذي عد بمثابة لوحات فنية من كفاح الشعب الجزائريو  ،ومن الإنتاج الدسرحي لذذه الدرحلة 
" يكتب عملا مسرحيا 1962محمد بوديبة سنة في حتُ لصد" ، (4)"7747 لطامر وطاراـ "مسرحية الذارب ل

 دراميا ثوري تحت عنوان "الزيتونة".

                                                           
 .41-44صأحمد بيوض، الدسرح الجزائري نشأتو وتطوره،  - 1
 .277، ص (ت)د.، (ط)د.، الدؤسسة الوطنية الكتاب، 7714-7110عبد الله الركيي،، تطور النثر الجزائري الحديث  - 2
 .704-701صالح الدباركية، الدسرح في الجزائر، ص  - 3
 .704، ص نفسورجع الد - 4
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 :الانتشارمرحلة   -3

 :1982-1962أ/فترة ما بعد الإستقلال 

أصيب الدسرح الجزائري  ،الحكومة الجزائرية هاهجتبعد سياسة اللامركزية التي انت ،ورتعرف بمرحلة الفت
حيث كبد  ،الداديةل تشتيت للجهود البشرية و اكن فحصأنشئت الدسارح الجهوية في العديد من الأم ،بالتقهقر

ر بالدليار سنتيم 7712ة الدسرح الوطتٍ سن لحكومة اسرح الجزائري تحت نفوذ السلطة و وأصبح الد ،(1)ديون تقد 
ا يسمى بظاىرة التأليف ظهرت م ،(2)ىي بهذا فوضىوضعف الإنتاج كماً وكيفاً و  ،فتعطلت الحركات والأنشطة

 الذدف من ىذه الندوات ىو تقويةو  ،الندوات لجأ فيها إلى إقامةو  ،وجمد الدسرح ،الاقتباسالديل إلى الجماعي و 
ارح على تنشيط الحركة الدسرحية ونشرىا في كامل رغم كل ىذا عملت ىذه الدسو  ،الدسرح وخروجو من الجمود

 .ربوع الوطن

لولد عبد الرحمان   7711لحتُ قدم الدسرح الجهوي بوىران خلال ىذه الدرحلة مسرحية القراب و الصا
 . (3)لعبد القادر علولة 7710الأقوال  ،كاكي

فعلا فعلهما كتب  ،في ىذه الفتًة رغم ىذا الركود والجمود  علامةوعز الدين لروبي ،علولةعبد القادر لصد 
نة لصد بالإضافة إلى الدسرح الجهوي بقسنطي ،وبيمن مثل عز الدين لرو  ،الدسرحيات عبد القادر العديد من

 .(4)تأليف جماعي 1981ناس الحومة  ،"اللي يفوت ما يموت" لعلاوة ومبيمسرحية 

مرد ذلك رحيل الكثتَ من الدرحلة بقلة الإنتاج الدسرحي والضصاره في الإقتباس و  ىذه اتسمتوعموما  
 . بروز ظاىرة التأليف الجماعيو  ،حرجال الدسر 

 

                                                           
 . 707ينظر أحمد بيوض، الدسرح الجزائري نشأتو وتطوره، ص - 1
 الجزائر ،دار ىومة، 2ج ،الاستقلاليو  نضالا، الدسرح الجزائري في عهدية الاحتلاليد الطاىر فضلاء، الدسرح تاريخا و لزم - 2

 . 217، 211، ص2000 ،(ط)د.
 2004، (د.ط) الجزائر، -، الناشر وزارة الثقافة 2000سنة  ينظر، نور الدين عمرون، الدسار الدسرحي الجزائري إلى - 3
 . 717ص
 .771أحمد بيوض، الدسرح الجزائري، نشأتو وتطوره، ص - 4
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 : 1992-1982ب/فترة الإنتعاش 

الجزائريتُ  انطلاقبعد التحول السياسي في البلاد و  ،ح في ىذه الدرحلة أن يقف من جديدحاول الدسر 
مؤشرات تدهيدية لانتعاش  7711مع بداية  وظهرت ،ديرية الفرعية للأعمال الدسرحيةفاستحدثت الد ،للاشتًاكية
يك الحوار الثقافي وإذكاء ساهمت في تحر  ،السلطة الوطنية للشؤون الثقافية تنظيمية عن نصوصد صدور الدسرح بع

 .الدهام الدنوطة بالدسرح

إن كانت مقتبسة عن كتاب و  ،تقديم مسرحيات تديزت بمستوى رفيععمد الدسرح الوطتٍ الجزائري على 
 إحسان عبد القدوس ،غارسيا لوركا، محمد الماغوط ،ركي، إليا كازانماكسي  غو  ،أوروبيتُسرحيتُ عرب و م

 .(1)سعد الله ونوس

"الدأخوذة عن  عبد القادر علولةـ"ل" الدماليزأىم ما أنتج خلال ىذه الدرحلة مسرحية " فكان من
الدأخوذة عن قصة " من إقتباس لزمد بن قطاف الشهداء يعودون مذا الأسبوعمسرحية "" و ماكسي  غوركي"

بد القادر علولة لأجواد لعا"الدسرح الوطتٍ الجزائري إعادة عرض بعض الدسرحيات مثل:  شهد كما  ،الطاىر وطار
-7711وفي الفتًة الدمتدة ما بتُ  ،(2)7714لـ :ولد عبد الرحمان كاكي  ما قبل المسرحمسرحية و  ،"1985
كما شهد  ،جات الدسرحية ذات الإخراج السنويعرف الدسرح الوطتٍ بإلصاز ىام يكمن في تسجيل الإنتا 7717

علال من إقتباس"  7717"لبابيت برناردا أعنوان "كامل تحت   ويء نسالدسرح الوطتٍ عمل مسرحي ثاني من أدا
 .(3)"لوركا سياغار "" لـ المحب

ذي تناول العديد من أما على صعيد إنتاج الدسارح الجهوية لصد حالة من الإنتعاش للمسرح الجهوي ال
مسرحية  7717ف عام " لعبد القادر علولة كما أضاالأجواد عرض مسرحية "تم 7712ففي سنة  ،القضايا

 " .للثاما"

وغتَىا للعديد من  ،ةباتن ،عنابة ،ديد من الدسارح الجهوية بقسنطينةكما تلونت العروض الدسرحية في الع
 .الدسرحتُ

                                                           
 . 741، ص السابقالدرجع  - 1
 .742، صالدرجع نفسو - 2
 .711ص  ،2000ر الدسرحي الجزائري إلى سنة الدسا ،نور الدين عمرون ،ينظر - 3
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 الخروج منها:ة و ة التسعينات إلى يومنا مذا الأزمج/فتر 

 فقدان التي أدت إلىثر الكبتَ على الدسرح الجزائري و الأ (العشرية السوداء)ات ينلاحظ في مرحلة التسعين
لم يعد د و ي  لدسرحي ق ـ ما لصد النشاط ا وبي،الدين لربد القادر علولة، وعز ع :تُ من أعلام الدسرح الجزائري هماعلم

القضايا ، والتوجو للتًاث الشعي، و راعاتهاصكتاب الدسرح البعد عن السياسة و ما حاول   ،ل الأزمةقادرا على تق
ثم أطل علينا عز  ،تصور الواقع والسلطة "1995الدالية "حية حيث كتب عز الدين ميهوبي مسر  ،جتماعيةالا

التاعس  1998الشهداء  أم ،1993الأقنعة المثقوبة  :منها الدين جلاوجي بمجموعة من الدسرحيات
 ....  2116الناعس و 

 في الدبدعتُ يساهمونوظهور العديد من الدمثلتُ و  ،استًجع مكانتو العربية والعالديةح نشاطا ما عرف الدسر 
الشعبية اللغة  باستخدامد ما عرف في مرحلتو الأولى إنتاجا متوسطا متميزا ، بع(1)الدفع بالدسرح الجزائري إلى الأمام

 احقيقيا تأليف نهوضاحيث كان ىناك    الفصحىالقريبة من الجمهور ليتميز في الدرحلة الدتأخرة بإستخدام اللغة  
 .(2) 2001ما وجد في عام  الخصوصعلى  وتدثيلا، و 

وجوده أمام وقد تدكن من إثبات  ،سرح الجزائري قد خطى خطوات ىامة في تاريخيوقول أن الدنو بهذا 
 .الدسرح الغربي عامة والدسرح العربي خاصة

 : خصائص المسرح الجزائري:رابعا

ت إلى روف والعوامل التي أديتميز الدسرح الجزائري عن غتَه من الدسارح العربية بسمات خاصة تبعا للظ
 :(3)تبلوره ،نذكر منها و  نشوءه

 

                                                           
ر، لغةالدسرح الجزائري بتُ الفصحى والعامية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجيستً في الأدب العربي ينظر عبد الرحمان بن عم - 1

 . 11م، ص  2071-2072الحديث جامعة الحاج لخضر، باتنة السنة الدراسية 
 .4، ص2001كريدة مبدوعة، فن الدسرح الجزائري، ملتقى   - 2
 .440ص ينظر علي الراعي، الدسرح في الوطن العربي، - 3
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حيث كانت  ،وق الجماىتَ الشعبية غتَ الدثقفةأنو ظهر من خلال العرض الشعي، مرتبطا بذ -أ
أي أنو ينتمي  ،ىو بشكل أو بآخر مسرح تجاريمقاىي الأحياء الدزدحمة بالسكان، و  تشات الأولى تقدم فياسكال

 .(1)ظمي عروض مسرحية إلى المحتًفتُ سواء كانوا فنانتُ أو من

ذوق أيضا وافق لتعبتَ الفتٍ و اخفيفة قادرة على توصيل الفكرة و  بلغةإنو مسرح مرتبط بالغناء و  -ب
 .(2)ة غلبت عليو سمة الفكاىة عن طريق الأداء حتى في الدسرحيات الجدي  و  الدتفرج،

ا الكتابة ما جربو حتى أن بعض ىؤلاء حين ،تَ مثقف بقي بعيدا عن رجال الأدبمسرح شعي، غ -ج
 .(3)الكتبأعمال أدبية نشرت في المجالات و  كتاباتهملذا بقيت  ة لم تكن نصوصهم صالحة للتقديم و الدسرحي

 .لمجتمع الجزائري بإيحاءات سياسيةالدينية لاستخدام الدواضيع التًاثية والتاريخية و  -د

 .قاة على الدسرحيتُ الأوائلاجب ملالخلقي كو  حارب العادات الفاسدة والشعوذة والالضطاط -ىـ 

التمييز الذي الاجتماعية، و الدظالم داد و ستبالتلميحات السياسية بنبذ الاشر و الأسلوب الدبا استخدام -و
 .(4)الدنتخبتُ الدزيفتُ و  ،الإدارة الفرنسيةلو الدواطنون من طرف الدعمرين و  تعرض

 حرية الإنسان في التعبتَ . و  ،والاقتصادية ، للمطالبة بحقوقهم الاجتماعية والسياسيةعبأ الجماىتَ -م

فالدسرحيون آنذاك لم  ،ندرة النص الدسرحي الدسرحي الجزائري إن لم نقل عيبا من خصائص النص -ن
ىذا ما جعلو مسرحا لا يعتًف بالنشر و عليو عدم  ،الكافي، وذلك راجع لصعوبة النشر الاىتماميولوا ىذا الأختَ 

ابقة في فتًات س ىذا ما جعلنا لا نعثر على نصوص مسرحية ثم تدثيلهاو  ،بالثقافة الدسرحيةسرح الجزائري إىتمام الد
ا حسب حال الدمثلتُ القضايض يتم حذف أو زيادة بعض الأمور و في كل عر و  ،ولم تدون بل لم تكتب أصلا

 .(5)الدمثلتُ قبل الدؤلفتُ و  نكبتَا م  اىتمامالم يعط للتدوين و  ،وطلب الجمهور

                                                           
 .21عبد الرحمان بن عمر، لغة الدسرح الجزائري بتُ الفصحى والعامية، ص -1
 . 12ص ،2000ر الدسرحي الجزائري إلى سنة نور الدين عمرون، الدسا -2
 . 42الدسرح في الجزائر، ص  ،صالح الدباركية -3
 .44ص ، الدرجع نفسو -4
 .44، ص نفسورجع الد -5
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أن فتًة العشرينيات ىي التي لجزائري تدرج في مراحل متعددة، و نسجل أن الدسرح ا ،كل ما تقدموتبعا ل
بفضل الدسرح الذي إحتل مكانة خاصة في فلك ىذا  ،دة بناء الفضاء الثقافي الجزائريشكلت فتًة حاسمة في إعا

 .، وأصبحت لو لشيزاتو التي تديزهالنسق الأدبي

 ئري:: إتجامات المسرح الجزاخامسا

هما قضاياه و الجزائري في بداياتو كل أفكاره و منها استلهم الدسرح اتجاىتُ، و توزع الدسرحيون الجزائريون إلى 
 التعليمالذي حاول الإصلاح و  الإصلاحي والاتجاه مضمونا،الذي الضاز للجماىتَ لغة و  يالإتجاه الشعب

 .وإرجاع الجماىتَ إلى أصالتهم وثقافتهم العربية والإسلامية

 تجاه الشعبي:الا  -1

ومن الطبيعي أن تكون القضايا الإجتماعية ىي التي يعالجها  ،ذ من العامية الدارجة لغة لوىذا الإتجاه اتخ
وباشطرزي  ،رشيد القسنطينيعلى رأس ىذا التيار لصد و  ،ىادفوتكون في قالب ىزلي ساخر و  الاتجاه،ىذا 

ذلك و ، (1)7724" سنة جحامسرحية "وض واسعا منذ عر  ىذا التيار لصاحاوقد لقي  ،( علالوعلي سلالو ) و 
 إلى جانب الدوسيقى ،عل معو الجمهورالفكاىة الذي يتفاىذا الدسرح للواقع الجزائري ولطابع الضحك و لمحاكاة 

ومن  ،ثلا ولسرجا ومطرباكما ىو معروف فرشيد القسطيتٍ كان لشو  ،و في أغلب الأحيانلل عروضالغناء الذي يتخو 
ينفع غير  ما" ومن مسرحيات باشطرزي نذكر: ،"جوز والعجوزةالع"" وبابا قدور الطماع" :نذكرمسرحياتو 

لم يفلح رواده في الكتابة و  ،مسرحو كان بعيدا على رجال الأدب وما يؤخذ على ىذا الإتجاه أن، ...."الصح
 .ون العامية الدختلطة بالفرنسية وأحيانا اللغة السوقيةيوظف وكانوا ،بالفصحى

 تجاه الإصلاحي:لاا  -2

عيد الشعب الجزائري إلى عروبتو ودينو رأى من الفصحى لغة تالحركة الإصلاحية و  منىو الذي تغذى و 
من خلال ىذا ح الجزائري قد كانت إنطلاقة الدسر و  ،والثورية ،التاريخيةو  ،لزاما أن يهتم بالدواضيع الدينيةلذا كان 

نشأت ضمن و  ،(2)" الفصيحتانثارات العرب"" والدين الأيوبي صلاحفجورج أبيض قدم لنا مسرحيتي "، الاتجاه

                                                           
 . 42ص ،الدسرح الجزائري بتُ الفصحى والعاميةغة عبد الرحمن بن عمر، ل - 1
 .427ص ،الدسرح في الوطن العربي ،علي الراعي - 2
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ومن  ،(1)جمعية الدوسيقى الدطربيةأبرزىا جمعية الطلبة الدسلمتُ، وجمعية الدهذبية و  لرموعة من الفرق الاتجاهىذا 
ل سبيفي "و  ،ىر علي الشريف" للطابديع"، و"خديعة الغرامو" ،"عناءاء بعد الالشف" النصوص الدسرحية نذكر

" لمحي الدين الجهلاء المدعون بالعل ومسرحية " ،صالين" لدقتبسهما لزمد مفتح الاندلسو" ،"الوطن
 كلها كانت بالفصحى.و  ،(2)بشطرزي

فالجمهور قبال الدناسب للجمهور الجزائري الإ لم يلقختيارىم  للفصحى تجاه أن اوما يؤخذ على ىذا الا
 .بالانتشارلعامي لشا أفسح المجال للمسرح ا ،علمسرح لا يفهمو أية متعة أو تفالن يجد في 

و)رشيد ، )سلالي علي(لعل أبرز الدؤلفتُ الدسرحيتُ الذين لدع لصمهم في الدسرح العامي أو الدارجو 
لسكاتشات( وقد تديز ىؤلاء الثلاثة بأنهم مؤلفون للمسرحيات الذزلية )ا ،(رزيامحي الدين بشطو) القسنطيني(

 .(3)لفرق مسرحيةتميزون ورؤساء للجمعيات و ىم لشثلون م ،لأغانياو 

 : إشكالية المسرح الجزائري:سادسا

وتلبية كل  ،ا للقضاء على ما يقاسيو ىذا الفنرغم المحاولات التي دأب رجال الدسرح في الجزائر عليه
وماضيها  يعبر عن مقومات الشخصية الجزائرية ،ل منو مسرحا جزائريا قائما بذاتوحاجياتو ومتطلباتو التي تجع

إلا أن الدسرح الجزائري ما يزال يعاني الكثتَ من الأزمات والدشاكل حيث يقول مصطفى   ،ومستقبلها ،وحاضرىا
" الدسرح الجزائري يعيش حالة من الجمود الإنتقالي فرضتها عليو ظروف الدرحلة  :7712كاتب عن الدسرح سنة

فبدل أن ينشأ   ،هميش منذ نشأتووالت ،والتذبذب ،رابقد عاش الدسرح الجزائري الاضطل ،(4)السياسية الجديدة"
 .في الددارس والجامعات همش وترك مستقل بذاتو يدرس كفن

 

 

 
                                                           

 . 44العامية، صالفصحى و  عبد الرحمن بن عمر، لغة الدسرح الجزائري بتُ - 1
 . 11ص الدسرح في الجزائر، كية،صالح لدبار  - 2
 .10، صالدرجع نفسو -3

 . 721، صنفسورجع الد-  4



 المسرح الجزائري النشأة والتطور                           الفصل النظري                                     

21 

 

 بعض الإشكاليات التي لازمتو منها:ومن ىنا يدكن توضيح  

 اللغة:  -1

تُ ية الثائرة بوالدشكلة اللغوية تكمن في الجدل ،العناصر الأدبية في النص الدسرحيتعد اللغة من أىم 
عن الفصحى التي يرى فبتُ مدافع  ،عاميةأي اللغتتُ أنسب للعمل الدسرحي الفصحى أو ال ،الكتاب الدسرحيتُ

وآخر منا ، (1)شعور الوطتٍ كذلك الرقي والإبداع، وىذا الاتجاه سلكو رجال الإصلاحوإيقاظ ال ،فيها التوعية
بتكر للغة وسط تجمع بينهما ما لصد من أصحاب وبتُ م ،فيها لزاكاة الواقع بصدق وعفوية بالعامية التي يرى

مثل  ،الاجتماعيةوالكشف عن الأمراض  ،في التعبتَ عن الواقع الاجتماعي ولصاحو رويشد"التأليف بالعامية "
 .(2)"الغولةمسرحية "

 الكاتب المسرحي:  -2

الثمانينات وجد  ومنذ بداية ،قع وعكسو وتوجيو الجمهور وتثقيفوالكاتب الدسرحي لو دور في معالجة الوا
 وغاب النص الإبداعي في الدسرح الجزائري. ،(3)الكاتب الدسرحي نفسو في حتَة ماذا سيكتب؟

فقد ظهر التأليف الجماعي  ،ية ىي التأليف والكتابةدائرة عملو الطبيع ،الكاتب يجب أن يبقى كاتبا إن  
لذي يحافظ النص الدسرحي ا تأصيلغاب وقد  ،(4)غتَ متماسك ومتزن، ويفقده الجديةللعروض الذي يجعل النص 

ص وما يحويو من لسزون وتحولت العروض الدسرحية إلى الإستعراض في مقابل إهمال الن ،على الشخصية الجزائرية
 لشا أحدث عزوف لدى الكتاب الدتمرستُ عن الكتابة  ،ح ىدف الدخرج ىو الإتيان بالجديدوأصب ،تراثي كبتَ

 وغياب النص الدسرحي الدبدع. 

 الجمهور:  -3

وىو الدتلقي الأول للعروض الدقدمة لكن ىو  ،فهو يعد من ركائز الدسرح ،يدكن تصور مسرح بلا جمهور لا
ولعل ىذا راجع إلى نسبة الأمية الدنتشرة  ،حيث يغيب الجمهور الدتذوق للفن ،لآخر يفتقد إليو الدسرح الجزائريا

                                                           
 .212ص ،ع السابقالدرج -1
 . 214، صالدرجع نفسو -2
 .721ص ،دراسة في الأشكال والدضامتُ ،التًاث في الدسرح الجزائري ،إدريس قرقورةينظر،  -3
 . 407ص ،الدسرح تاريخيا ونضالا ،لزمد الطاىر فضلاء ،ينظر -4
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ون يرون في فالفرنسية الدسرحية في البلدان الأجنبية الحرك مثلا عن ،وكذا غياب سياسة تثقيفية ،بعد الإستقلال
 (1)"و على الفضيلة وتذوق الجمالفالدسرح يخاطب الجمهور فيحث" بالتًاث الإنساني، الدسارح مكتبة حية تعتتٍ

ن وليتواصل الدسرح يجب أ ،ىو الدروج الرئيسي للعمل الدسرحيفالجمهور  ،بو عن الدسرح يحكم عليو بالتقهقروغيا
 تُ جمهوره.يكون لنفسو رباط وثيق بينو وب

 الجانب المالي:  -4

في جودة العمل الدسرحي ورقيو  رلشا يؤث ،نانتُ والدخرجتُ والكتابلا شك أن ىناك نقص لدعم الف
وتذىب العديد من الفرق والجمعيات  ،لدؤسسات الثقافية التابعة للدولةالدعم عادة إلى ا ، بينما يوجوستمراريتووا

رحي ، وىذا ما يجعل العمل الدسودور الثقافة ،مؤسسات الدولة الأخرى كالبلديات ية للبحث عن الدعم منالثقاف
ولو أننا لدسنا في  ،تشتت وغياب الاستمرارية في العمليؤدي بالفرق إلى ال وىو ما ،مرتبطا بالاحتفالات الدوسمية

والدمثلتُ وطباعة العديد من الدسرحيات  ،عم الدخرجتُة بالنشاط الدسرحي ودالآونة الأختَة إىتمام من وزارة الثقاف
 .(2)تحت إشرافها

 ويدكن أن نلخص بعض الأسباب التي أدت إلى تدىور الدسرح الجزائري يلخصها إدريس قرقورة فيما يلي :

 غياب شبكة توزيع العروض الدسرحية. -

 غياب التوثيق. -

 .(3)لذوق الدسرحيوالصورة التي بإمكانها ترقية ا ،والمجلة ،غياب الكتاب -

ولا يجب علينا ان نقف عند ىذه الدشاكل بل علينا رؤية الحلول الدمكنة التي تخرج الدسرح الجزائري من أزمتو 
 ليقوم بدوره في النهوض بالمجتمع وتطوره نذكر منها:

 وتحفيز الدبدعتُ على الكتابة في حرية دون توجيو. ،العناية بالنص الدسرحي -

 وتكوين جاد للمسرحيتُ. ،الدسرح المحتًف ومسرح الذواة بتُتنسيق الجهود -
                                                           

 .721ص ،شكال والدضامتُدراسة في الأ ،التًاث في الدسرح الجزائري ،إدريس قرقورة - 1
 . 717ص ،الدرجع نفسو -  2
 . 712ص ،نفسورجع الد - 3
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 وتثمتُ جهوده. ،حي بقوانتُ وزارية، ودعمو مادياحماية الفنان الدسر -

 .(1)نتشارالدسرح، لشا يضمن لو التواصل والاتوجيو الصحافة والإعلام لضو -

في الساحة الأدبية  نستنتج لشا سبق أن الدسرح الجزائري ناضل من أجل إثبات ذاتو، وفرض وجوده 
الجزائرية، وأنو مر  بمراحل عديدة إلى أن استوى فناً قائماً بذاتو، لو اتجاىاتو وخصائصو، وىو في كل ىذا مرتبط 

 بالثورة ارتباطا وثيقا.

                                                           
 .714-712، صالسابقالدرجع  - 1
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شكلت الثورة ظاىرة ملفتتا للنظر في مسرح عز الدين جلاوجي حيث تناول أحداثها في العديد من  
الذي سنحاول أن نبرز بذليات الثورة فيو على مستوى العنوان، ابؼعجم  النصوص وعلى رأسها نص ىستتَيا الدم

نا الوقوف على بذليات الثورة الشخصيات، الأحداث، الصراع، وقبل التطرق إلى ملامح الثورة في النص وجب علي
 في الأدب ابعزائري.

 :تعريف الثورة .1

لى مفهوم إن نتطرق أوبهذا الصدد وجب علينا  ،واختلفت ابؼفاىيم بؼصطلح الثورة لقد تعددت
 : الثورة لغة واصطلاحاً 

 :لغة -أ 
 حتى تسكن ىذه  ر  يقال: انتظ   ة  ب  اث ـ و  م  ـة الر  او  ث  م  ـ( للجوىري مصطلح الثورة من الجاء في معجم )الصحاح

 (1).الثورة  

 .ابؽيجان والظهور ،بالضجةبقد ىذا  التعريف يرتبط 

 "لابن فارس كذلك وجدنا في معجم "مقاييس اللغة.   

 .والظهور والوثوب، مرتبط بالغضب،(2)راناً و  ،وث ـ  وراً ث   ور  ث  ي ـ  يءثار الش

 عظم "لابن سيده المحكم والمحيط الأيضا في معجم " أ 

 ه  ر  ائ  ث   ار  : قد ث  ون  ك  ي   ام   ج  ي  ى  أ   ان  ب  ض  غ  ل  ل   ال  ق  وي ـ  ،و  ت  د  : ح  ب  ض  الغ   ر  و  ث ـ 
(3) 

 الوثوب.و  ،الظهور ،الضجة ،ابؽيجان ،يرتبط بالغضب ،ن مصطلح الثورةأاريف نستنتج من ىذه التع

                                                           
دار  ،2ج  ،اربضد عبد الغفور عط  أ تح: ،عجم الصحاح، تاج اللغة وصحاح العربيةم ،وىري )ابظاعيل بن بضاد(ينظر ابع - 1

 .606، ص 1990، 4لبنان، ط-العلم للملايتُ، بتَوت
ة ، دار الفكر للطباع1معجم مقاييس اللغة، تح: عبد السلام بؿمد ىارون، ج ،بضد بن زكريا(أبي ابغسن ينظر ابن فارس )لأ - 2

 .395، ص 1979 ،والنشر والتوزيع
عبد  -تح: مصطفى حجازي ،عظمن علي بن ابظاعيل بن سيده ابؼرسي(، معجم المحكم والمحيط الأبي ابغسأينظر ابن سيده ) - 3

 .183ص  ،2003، 2ط ،القاىرة–معهد ابؼخطوطات العربية  ،11ج  ،العزيز برىام
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 :  اصطلاحا -ب 

ة في ابعوانب ت جوىريلى تغتَاإشارة إفقد يكون  ،لح يستخدم في سياقات ومعان عديدةالثورة مصط
من ىنا نورد بؾموعة من و  ،و الثقافيةأقتصادية و الاأكالقول بالثورة الصناعية  ،و السياسية للدولةأالاجتماعية 

 التعريفات منها :

 والتغيتَ ابعذري الشمولي  ،سلوباأبومل معتٌ الرفض منطلقا وابغدة  ":مفهوم الثورة لدى "صالح يحي
 (1)ىدفها.

لى مقاومة ابؼستعمر إساسها و أوضاع من لى رفض الأإىي التي ترمي  :صالح بوي رأي ن النظرة الثورية فيإف
بوضع  وإبدالو ،السيئضع الراىن وتغيتَ الو  ،و عسكريةأوذلك بقيام الشعب بحركة سياسية  ،لستقلابرقيق الاو 
 .فضل منوأ

وذلك حينما  ،اعية معاالاجتمو  ،السياسيةساسي الذي بودث في الظروف والثورة ىي التغيتَ السريع الأ
 .بحكم قائم ليأخذ مكانو نظام جديديطاح 

  20ع والسياسة في القرن مفهوم الثورة عند علماء الاجتما: 

 ونظام القيم التي بيثلها ،و الدستورأف يشتمل القانون الربظي للمجتمع نها تغيتَ مفاجئ سريع عنيأ"
عة التي وليس بالقضاء على ابعما ،السياسي القائمتماعي و الاج بما ىي قضاء على النظامإخر والثورة آووضع نظام 

 (2)."وسياسي جديد ،وديتٍ ،لاب ولكن ليحل بؿلو نظام اجتماعين ذلك انقخرى لأأتستَه لتحل بؿلها بصاعة 

نها " تغيتَ جوىري في أابؼعجم الفلسفي "بعميل صليبا "  ورد فيفقد  ،ما تعريف الثورة عند الفلاسفةأ
على ، والفرق بتُ الثورة وقلب نظام ابغكم، أن الثورة يقوم بها الشعب  تتبع فيو طرق دستوريةلا وضاع المجتمعأ

دف الثورة تغيتَ ن ىأمرين، وىو خر بتُ الأآرق وبشة ف ،م ابغكم يقوم بو بعض رجال الدولةن قلب نظاأحتُ 
                                                           

بحث مقدم لنيل جائزة  ،بموذجاالشرقاوي د الربضن لعبلعربي "مسرحية مأساة بصيلة" ا الثورة ابعزائرية في ابؼسرح ،حسن ثليلانيأ - 1
       منتديات ستار تابيز 2010/  01/ 26، للمسرح المحتًف بؿافظة ابؼهرجان الوطتٍ ،مصطفى كاتب في الدراسات ابؼسرحية

www-startimes.com  
، سبتمبر _اكتوبر 74/ 73العدد  ،ابعزائر ،ة ثقافية شهرية، بؾلصالةالأ بؾلة ،مفهوم الثورة والنقد الثوري ،عمار طالبي - 2

 .43ص  ،م1979
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لسلطة السياسية بتُ ىيئات زيع اعادة تو إنقلاب بؾرد وىدف الا ،و الاقتصاديأو الاجتماعي أالنظام السياسي 
 (1) ".بؼختلفةاابغكم 

برد والقيام  ،والتغيتَ يكون بالرفض ،ن الثورة تعتٍ عدم القبول بالوضعأصطلاحية نستنتج من التعاريف الا
ن الثورة ابعزائرية ىي ثورة برريرية اجتماعية قامت بها بصيع الفئات الاجتماعية وكانت طاقتهم أفعل قوي وعنيف، 

كفاح معتٌ ، وىي كلمة بؾاىدون بفا يعطي بؼعتٌ الاسلاميا يتمثل في اصطلاح ابعهاد ية في جوىرىا شعوراابغ
 الاجتماعي .عميق في بعده النفسي و 

 : جزائريالثورة في الادب ال  -2

 العربي دبوكانت استجابة الأ ،العابؼيةبداعات العربية و ائرية موضوعا مهما في كثتَ من الإشكلت الثورة ابعز 
بعادىا التاربىية أمل، فوجد في موضوع الثورة وفي وخيبة الأ بالإحباطلأنو كان طافحا  ،استجابة وجدانية بالأساس

ىم من ذلك كلو ما تكبده في بطسينيات القرن ابؼاضي من بردي والأ ،يد لو الثقة في النفسمرتكزا للتغتٍ بدا يع
ع ابؼعيش للشعب ابعزائري من اسي الذي انعكس على الواق، وابؼشهد السيراع مع الاستعمار الفرنسي من جهةوص

وض غمار البحث وكيف استطاعوا خ ،ثناء ثورة التحرير ابعزائريةأشكال الصراع الثوري أخرى، فتعددت أجهة 
 التاريخ يذكر لنا العديد من بطولات المجاىدين ابعزائريتُ بداية من "الامتَ عبد القادرو  ،عن حرية ىذا الشعب

 ."العربي بن مهيدي ،بوحتَدبصيلة 

ي شاغل ىكانت  ،نسانية عاليةإوقيم  ،بدا بضلتو من معان سامية ،حرار في العالمبؽمت الثورة ابعزائرية كل الأأ
الذين تبنوا  ،قطار العربيةدباء وابؼبدعتُ في كامل الأمتهم ثورتنا التحريرية الكبرى الأبؽأومن بتُ الذين  ،الشعوب

ئرية فكتب عبد الربضن الشرقاوي مسرحية "مأساة بصيلة " عن البطلة ابعزا ،وخاصة ميدان ابؼسرح ،القضية ابعزائرية
 حتلال الفرنسي.بصيلة بوحتَد التي قاومت الا

 

                                                           
لبنان -بتَوت ،دار الكتاب اللبناني ،1ج ،لفاظ العربية والفرنسية والانكليزية واللاتينيةابؼعجم الفلسفي بالأ ،بصيل صليبا - 1

 . 381، ص 1982)د.ط(، 
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فاعلو "مع تطور ابغركة يلاحظ ت ،و في العشرينيات من القرن ابؼاضيالدارس للمسرح ابعزائري منذ ولادتو 
نطلاقة ابغركة الوطنية فكانت انطلاقتو مواكبة لا ،وطروحاتها السياسية ،بتياراتها شكلو بسماتها وامتزاجوتالوطنية و 
 (1)."فعيل النشاط ابؼسرحيمتَ خالد الذي ابلرط بنفسو في تبقيادة الأ

اجو ضمن الوسائل در إالفن ابؼسرحي بابعزائر وحاولوا  رسوا دعامةأبرز الذين أمن  "متَ خالدالأ"ويعد 
و أبقد فن ابؼسرح على مستوى النصوص و  ،(2)مةبنية ابؼسرح في توعية الأأدراكو إب ،ط الشعبيةوساالتثقيفية في الأ

برز مثال على أو  ،دارة الاستعماريةمن المحيط ابؼعادي ابؼتمثل في الإالعروض يواكب الثورة ابعزائرية على الرغم 
بو العيد مسرحية التًاب لأ ،الله الركيبي لعبد "مصرع الطغاة"مسرحية  :ابؼسرحية التي واكبت الثورة نذكرالنصوص 

  (3)لعبد القادر ولد عبد الربضن كاكي "سنة 132"مسرحية  لعبد ابغليم رايس، "بناء القصبةأ"مسرحية  ودو،د
ومتباينة البعض منها ركز على  ،ورة موضوعات من وجهات نظر بـتلفةوقد عابعت ابؼسرحيات التي تناولت الث

على الكفاح ابؼسلح في القرى  خر ركزوالبعض الآ ،(4)"حسان طتَو لرويشد"ن مثل مسرحية العمل الفدائي في ابؼد
ة خر بدوضوع ابؼقاومة الوطنية التي توجت بثورة برريريلبعض الآواىتم ا ،"العهدابػالدون و رياف مثل مسرحيتي " والأ

سيا " لآ"ابضرار الفجر "قةة ابؼطو ث"ابع ابػارجي بسثلها ثلاث مسرحياتوجدت صدى على الصعيد الداخلي و 
 (5)." بؼولود معمري ، و" الريحجبار

تتبع الثورة لتمثل  حيث تشكلت فرق مسرحية جزائرية ،ابعزائري دور مهم في دعم الثورة وكان للمسرح
وبدأ ابؼسرح يشكل وعيا  ،قيقية الواقعية التي كان يتمثلها الاستعمار البغيضابغ ةوتنقل الصور  ،فعل ابؼقاومة

 .جنبيةليطوف البلاد العربية والأ ،لى خارج ابغدودإ ئر ينقل ابؼسرح الثوري ابعزائريربوع ابعزا تيا فياممقاو 

لى توعية تركز نشاطها ع ،قدمتو فرقة جبهة التحرير في تونسوما  ،بابغركة الوطنية ارتبط نشاط ابؼسرح
متعددة منذ دخول  التي بسثلت بثوراتو  ،ةطنيبؿاولتو الرامية لطمس ابؽوية الو وصد   ،الشعب بؼقاومة ابؼستعمر

                                                           
صوات أ ،لو عربية ثقافية اجتماعية شاملةبؾ ،تزام بالثورةلى الاإري من الارىاص بابؼقاومة ابعزائ بذربة ابؼسرح، احسن ثليلاني -1

 . 2012/ 06/ 1بتاريخ   www.aswat-elchamel.comعن ابؼوقع  ،الشمال
 .37ص ،ابؼسرح في ابعزائر ،صالح بؼباركية -2

داب واللغات كلية الآ بموذجا،أ رع الطغاة لعبد الله الركيبيمص الثورة التحريرية في الكتابات ابؼسرحية ابعزائرية، طارق ثابت، - 3
 .06ص ،2013- 04-2ملتقى يوم  والعلوم الاجتماعية والانسانية،

 . 25ص ،(ت.د)، (ط.د) ،ابؼسرح ابعزائري ومصادره ةولوجيدراسة في سوسي ،ابؼسرح وابعمهور ،بـلوف بوكروح - 4
 .  25ص  ،رجع نفسوابؼ - 5
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و ملل أوبؼدة طويلة من دون كلل  ،ة ابعزائرية بؼا قدمتو من مقاومةالثور و  ،م1830رض ابعزائر عام ألى إالفرنسيتُ 
 جاءت تتوبها بأنهابنيتها أول من نوفمبر، والتي تكمن م الأ1954يج للثورة الطويلة عام ختَا كتتو أحتى وصلت 
 .(1)السيادة ابؼفقودة استًجاعلى إوأدت كذلك  ،تعمر للشعب ابعزائريللكفاح ابؼس

ا ديب من خلابؽراد الأأ ،مز لنضال الشعب ابعزائريلت العمل الفدائي في ابؼدن ر فابؼسرحيات التي تناو  
عية في جتمالدور الذي لعبتو بـتلف الفئات الااو  ،التأكيد على البطولة الشعبية وتضحية الانسان في سبيل ابغرية

تعريف الثورة في ال بؼبادئ، دورىا الفتٍ بكل وفاء واخلاص رقة الفنية بعبهة التحرير الوطتٍدت الفأوقد ة، الثور 
 .المجاىدين الذين كانوا يقاومونوابظاع صوت  ،بالقضية الوطنية في ابػارج

حد أ ،الالتزام بالقضية الوطنية ذا كان، بؽلنضالات السياسية للشعب ابعزائريكما ارتبط تاريخ ابؼسرح ابعزائري با
 (2)."اندلاع الالتحام العسكريتوعية يسبق دب تعبئة و أنو " أولى خصائصو الأ

 من قوة متدفقة في النفس البشرية ول في ركب الانسانية بؼا للمسرحيبقى ابؼسرح "الفكر/ الفن" ابؼقاوم الأ
مام أ يعرض: ابؼسرح الفن الذي ابؼقاوم، وابؼيزة الثانيةدب دب الذي يقرأ الأولى: ابؼسرح الأالأ وابؼسرح لو ميزتان

 (3)".التورط في الفعل ابؼسرحييدعوىم للتأمل، و و  ،بصهور بىاطبهم

ستعمار الفرنسي في ظل التغتَات بؼا كانت الثورة التحريرية ابؼباركة ىي الوسيلة  الفعالة الوحيدة بؼواجهة الا
عن نظتَه المجاىد  بنيةأابؼثقف ابعزائري لا يقل جدارة و  كان دور  ،جل حرية الشعوبأوالتحولات العابؼية من 

  مةاتهم بدا بىدم مصلحة الأتكييف بفارسو  ،عمر الفرنسي بكو بلورة ابذاىاتهمبطش ابؼستو  ،بالسلاح طغيان
 .وبوافظ على بقائها وبموىا

 

                                                           
عن  ،بحاث العلمانية في العالم العربيمركز الدراسات والأ ،"بناء القصبة"أورة ابعزائرية في ابؼسرح مسرحية ، الثمنصور عمايرة - 1

 .2016 -11- 29يوم   www.ssrcaw.orgابؼوقع 
 .24ص، 1954 -1926ية للاستعمار الفرنسي دور ابؼسرح في ابؼقاومة الثقاف ،بضد بن داودأ - 2
 .بناء القصبةأمسرحية  ،ابعزائرية في ابؼسرح الثورة رة،منصور عماي - 3
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فريقيا الذي إشمال  حزاب السياسية، خاصة منها حزب بقمن ابؼسرح ابعزائري على علاقة بالألقد كا
قامت برت قيادة  ربيةطابؼحيث بقد فرقة  ،م1957ثم جبهة التحرير الوطتٍ عام  ،م1926تأسس عام 

 (1).م1934ويلية ج 7، 6باشطارزي يومي 

عبد ، " "صطفى كاتبمالرئيستُ " ووشهادة قطبي ،بان الثورةإا كان مسرح جبهة التحرير الوطتٍ ىكذ
ياسي في لى كسب مزيد من  التأييد السإسفتَ ابعزائر في ابػارج حيث سعى و  ،ضلامسرحا منا( 2)"سابغليم راي

 .العديد من الدول الشقيقة

بتونس عن الثورة ابعزائرية  ول نص مسرحي جزائري نشرأشرف بؼصطفى الأ الأختَ"تعد مسرحية "الباب 
 نها تصور الشعب ابعزائريإ ،معامسرحية برمل بظات جيدة للواقع والكفاح  ىي" :بو القاسم سعد اللهأيقول: 

طي ، وابؼسرحية تعي يؤمن بأن امتيازه لن يكون سهلاطريقو الشاق الذ سيتحس اوبدوقد بزلص من حتَتو 
فتولى  بالسينماقسما خاصا  ،خبارنشأت وزارة الأأ 1959وفي سنة  (3)."لى بداية ابؼعركة الفاصلةإشارة الإ

فلام الوثائقية عن ابؼعارك لإبراز معاناة الشعب ابعزائري في إعداد الأو  ،وابؼدن ،رصد حرائق القرىو   التصوير
واتفق مع بعض الشركات  ،فلام وثائقية عن الثورةأما ستة عد قسم السينأوقد  ،صراعو اليومي مع السلطة الفرنسية

 (4)العابؼية بتوزيعها على بؿطات التلفزة.

تابة بلغة ابؼستعمر لم التوعية فالكة في مستَة النضال و للغة الفرنسيدب ابعزائري ابؼكتوب باكما ساىم الأ
دباء اللغة الفرنسية لدى الكثتَ من الأواتقان  ،نشأتهم خلال الفتًة الاستعمارية بما نتيجة لظروفإو  ،تكن خيارا

يب سالأن اختلفت فيها إو  ،سية ىي كذلك تعالج مواضيع كفاحيةباللغة الفرن اتابعزائريتُ كان سلاحا "فابؼسرحي
ية من حيث مستواىا الفتٍ نها مسرحية تقف في مصاف ابؼسرحيات العابؼإالعربية، ب ختها ابؼعروضةأالعرض عن 

 :يقول اب جزائريتُ منهم كاتب ياستُوقد برزت ابؼسرحية ابعزائرية بوجود كت   ،(5)ا ابعمالية الرفيعةوقيمته ،العالي
                                                           

 .79ابؼسرح ابعزائري نشأتو وتطوره، ص ،ضابضد بيو  - 1
 .79رجع نفسو، ص ابؼ - 2
ابعزائر –جامعة ابعلفة  ،بحاثأبؾلة دراسات و  ،م1962-1955ثورة ابعزائرية بتونس ابؼؤسسات ابؼدنية لل ،سعدي مزيان -3

  .9، ص ثامنةالسنة ال ،2016ديسمبر  ،25العدد 
 .10ص ،رجع نفسوابؼ -4
شهادة  لبحث مقدم لني ،بموذجاأبناء القصبة لعبد ابغليم رايس أ ،خصية الثورية في ابؼسرح ابعزائريبناء الش ،بظية بن عبد ربو -5

 .123ص  ،2012- 2011السنة ابعامعية ،جامعة وىران ،داب واللغات والفنونكلية الآ ،ابؼاجستتَ
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  ابؼسرح يسمح باتصال مباشر  ... دي على كل ابعروحضع فيو يأرادة قدم مسرحا للإأن أريد أمن ناحيتي "
 (1)."كبر عدد من الناسأوسريع التأثتَ في 

 الى زمن مإواستمر ذلك  ،1954عربي منذ تفجتَىا في نوفمبر لقد ىزت الثورة ابعزائرية وجدان الشاعر ال
لعرب قاطبة مع كفاح ىذا بلاد ا الثورة ابعزائرية نفسو حتُ اعتًف بدآزرةشاعر عبر عن ذلك  وقد ،بعد الاستقلال

 في تًاثوبربط الشعب يريده الشاعر ىو  وما ،لثورة في سبيل الوطن لدى الشعراءوتبلور مفهوم ا ،بيالشعب الأ
لب الاستقلال النصوص جاىدت بدطربعينات بقد بعض وخلال الأ ،واخر الثلاثينياتأفي . التضحية والكفاح

م( نشيده الشهتَ بغزب بقم 1977-م1908) م كتب مفدي زكريا1936ففي  ،وتبنت خطابا ثوريا ،والثورة
 شمال افريقيا قائلا:

  و  في سبيل ابغري لا  أ      ي ومالي    *  ابعزائر روح   اء  د  ف   

) الاستقلال(    *   )حزب   ي  ح  ي  ل  ف ـ    (و  شمال افريقي بقم  و 

 (2) و  الوطنيدا و الف   ثال  الغالي *  م   الشعب   اب  ب  ش   ي  ح  ي  ل  و   

وبذل دمو  ،س بؽا جهودهوكر   ،لديو حضانها الشعب بكل ماأفي  اربسى ،فلما جاءت ثورة نوفمبر
مل كما وجد فيها الأ ،جنبيبغكم الأفقد وجد فيو متنفسو من ابغرمان الذي عاناه طيلة ا ،جلهاأمن وضحاياه 

وبهذا دخل في مرحلة  ،ومتطلباتو ،وحساسإووجد فيها التعبتَ ابغقيقي عن  ،مانيوأحلامو و أابؼربذي في برقيق 
  في تاريخ ابعزائر خالداً  وبات أول نوفمبر يوماً "الدم عن مطالبو والتعبتَ بالقوة و  ،مرحلة الثورة ،حابظة جدية

وباتت ليلة نوفمبر ليلة من أخلد الليالي في نفوس ابعزائريتُ إنها ليلة القدر الكبرى كما بظاىا الشاعر مفدي 
 (3)."زكريا

 :قصيدة بعنوان "ليلة القدر الكبرى " ىذه

                                                           
 بناء القصبة .أمسرحية  ،الثورة ابعزائرية في ابؼسرح ،رةيمنصور عما -1
 ابؼسيلة-جامعة بؿمد بوضياف ،داب واللغاتكلية الآ ،دب ابعزائريالثورة في الأ زائري،دب ابعبؾلة قضايا الأ ،عباس بن بوي -2

 virtuelcompus-univ-msila-dz/fll/ ?p=6897 :عن ابؼوقع ، 05ص
-58ص ،(ت.د) ،(ط.د) ،مصر ،الدار القومية للطباعة والنشر ،لشعر العربي ابعزائري ابغديثفي ادراسات  ،عبد الله الركبي -3

59. 
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 "نوفمبر" ىل وفيت لنا النصابا ؟   *              !دعا التاريخ ليلك فاستجابا 

 *    فكانت ليلة القدر ابعوابا          وىل بظع المجيب نداء الشعب   

 ل جلالو ىتك ابغجابا وج  *         ك ابؼيمون بقما          تبارك ليل 

 تلتهب في دجنتها التهابا    لشهب وابكدرت الشضايا     *  مضت كا 

 ابا بصفهب الشعب ينصب ان   *    "جبهة التحرير" شعبا           وىزت

  بلتُوابؼس وائي من خلال بطولات المجاىدين والفدائيتُ،كما انعكست صورة الثورة ابعزائرية في ابػطاب الر 
 (1)على النص بصالية خاصة. تضفي لتخلق حركة داخل مسارات السرد و 

عظمة  وبقيت ،نسانيةمدافعا عن القيم الإ ،ي حاملا بذور الثورة ابعزائرية وابغريةدب ابعزائر ىكذا ولد الأ
 بداع .الثورة بؿركا من بؿركات الإ

 :هم المسرحيات الثوريةأجدول يوضح  -3
 مضمونها المؤلف عنوان المسرحية

برمل بظات جديدة للواقع صور الشعب ابعزائري و ت شرف مصطفى الأ م1957ختَ الباب الأ
لى بداية ابؼعركة إشارة نها تعطي الإأكما  ،وللكفاح
 .الفاصلة

 لى ابعبلإحنتُ 
 م1957

بطولات الشعب يات و تضح مسرحية مقاومة تصور خرفي صالح 
 (2)ابعزائري خلال الثورة التحريرية .

                                                           
  10العدد ،ابعزائر ،نسانيةبؾلة البحوث والدراسات الإ ،رواية ابعزائرية باللغة الفرنسيةصورة الثورة التحريرية في ال ،ابيان العامري -1

 .173ص ،2015
 .9 ص (،1962-1955نية للثورة ابعزائرية بتونس)ابؼؤسسات ابؼد ،سعيدي مزيان -2
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 مصرع الطغاة 
 م1959

وتعطي صورة  ،سرحية اللقاءات السرية للقادةتصور ابؼ عبد الله الكريبي 
ئد في ابعزائر عشية الاجتماعي الساعن الوضع السياسي و 

وتبرز كما تقدم مشاىد انطلاق الثورة،  ،ق الثورةلاانط
 .عزلالأ ر الاستعمار وانتقامو من الشعب ابعزائريع  ذ  

 ربكو النو 
 م1958

 ابػالد. عبارة عن لوحات من كفاح ابعزائريتُ مصطفى كاتب 

 بناء القصبة أ
 م1959

وشخصت صورة  ،الثورة التحريريةجسدت عظمة  عبد ابغليم رايس 
 .طولية التي بذبؽا الشعب ابعزائريوالقيم الب ،التضحيات

 ابػالدون
 م1960

 

 عبد ابغليم رايس 
 

 

تصور مشاىد حية من قلب ابؼعارك التي بىوضها جيش 
حداث التي  ضواء على الأسلطت الأ التحرير الوطتٍ،

  .كانت تعيشها الثورة
 حرار دم الأ

 م1961
 وابؼبادئ العليا لثورة التحرير ابعزائرية ،جسدت القيم عبد ابغليم رايس 

 (1).في ابعبال أيام ابؼقاومة ابؼسلحةومعاناة المجاىدين 

بذسد بؾموعة من  ،نسان ابعزائريتصور تضحية الإ عبد ابغليم رايس  العهد 
ابعيش الفرنسي يتفقون  صرين من قبلالمجاىدين بؿا

 في الثورة في النصر. ستمرارالابضرورة 
مبرزة ابؼشاركة الواسعة  ،تناولت العمل الفدائي في ابؼدن لرويشد حسان طتَو

للشعب ابعزائري اذ شملت الثورة بـتلف الفئات 
 (2)الاجتماعية .

دت الى ألتي تعرض ظروف الثورة والارىاصات ا لأبو العيد دودو  التًاب 
 (3)اندلاعها.

                                                           
 . 10ص، السابقابؼرجع  -1
 .26ص ،ابعمهورو ابؼسرح  ،حبـلوف بوكرو  -2
 .171، صابؼسرح في ابعزائر باركية،بؼصالح  -3
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 ومسابنتها في الثورة . ،ز ابؼسرحية دور ابؼرأة ابعزائريةتبر  سيا جبار آ ابضرار الفجر 
 ة ابؼطوقة ثابع

1945 
ماي  8حداث أتطرح موضوع ابؼقاومة من خلال  كاتب ياستُ 

 م.1945
مولود بؿمودي  الريح 

 معمري
و يواجو وى ،ومعاناتو ،الانسان ابعزائري تصور صراع

 تسلط ابؼعمر ونهبو بػتَاتو .
حداثها في قصة الشعب ابعزائري مع الاستعمار أتدور  ولد عبد الربضن كاكي سنة  132

 (1)الفرنسي .
 

 تجليات الثورة في مسرحية "هستيريا الدم "  (1

 العنوان :ات ابؼتمثلة في الثورة على مستوىبراز بعض التجليإسنقوم ببؽا ا نوقراءت من خلال ابؼسرحية
 :حداث، الصراع فيما يليالأ ،الشخصيات ،ابؼعجم

 :جليات الثورة على مستوى العنوانأ/ ت

وىو صلي الذي يليو "ل يبحث عن مدلول من خلال النص الأفهو بدثابة دا ،العنوان بنية لغوية ودلالية
وضوعو وتسهم في فك وطبيعة م ،سبق متنو لتكشف عن بؾالو ابؼعرفيتىم العناصر التي تتصدر الكتاب و أن م

 (2)."رموزه

ن العنوان لأ ،ولكل قارئ رؤيتو وفهمو ابػاص بو ،في فهم دلالات العنوان تكمن مهمة ابؼتلقي القارئ
 .دبي يبدأ بو القارئأي عمل أيتصدر في  ول ماأ

ه الكاتب بؿطة ىامة لتأويل النص حيث اعتبر  ،عز الدين جلاوجي ىو العنوان صو بفا يلفت نظرنا في نص
بوتوي على  ،ص موضوع الدراسة من خلال العنوانولى لقراءتنا للنلثورة منذ الوىلة الأوبتجلي ا ،شفراتووفك 

                                                           
 .08الطغاة لعبد الله ركيبي أبموذجا، ص الثورة التحريرية في الكتابات ابؼسرحية ابعزائرية مصرع ،طارق ثابت -1
 1ط ،ابؼغرب ،منشورات مقاربات ،بحث في التًاث العربي وابػطاب النقدي ابؼعاصر ،عتبات النص ،يوسف الادريسي -2

 .32ص، 2008
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ىو موضوع  جديدا قدبيان الكاتب سيعالج موضوعا ألى جو النص، وبهعل ذىن القارئ يفهم إمعجم ثوري بويل 
 .الثورة

كثر ألكن عند التعمق  ،ولىفي البداية الأ تبدو واضحة وسهلة فعنوان "ىستتَيا الدم" يتكون من كلمتتُ
ثار سلبية على أبهعل ابغرب فعلا مقيتا لو  ،حي بدا يتضمنو النص من جانب سلبيفهو يو  ،بقدىا دلالات عميقة

 ابؼستعمر .
لرئيسية "فرونسوا" يشعر ن الشخصية اأو  ،برياءراقة دماء الأإابغرب لا تكف عن ن أفهستتَيا الدم تعتٍ 

صف بك الندم ستتحول الدماء سيع ،ت فستندم إن كانت بك ذرة من ضمتَنأما أرارة حيث يقول "ابؼبالندم و 
 ولا ،ارنه لليبصيعا ستصتَ لك كابوسا يعصف بك  ،جريت والصيحات التي فجرتأوالدموع التي  ،رقتأالتي 

 وبظة ونياشتُ.أعطيت من أمعتٌ لكل ما 
 نا من سنواتأعيش بقية حياتك تعيسا كما أعيش تس ،ننا الآأصدقتٍ سيعذبك ضمتَك كما يعذبتٍ "

 "نهكتتٍ ودمرتتٍأة واحدة وقعت لي في حرب ابعزائر قص ،في ضخ السعادة في حياتي الطبولم ينفع 
 يلتفت بيينا وشمالا يبحث عنها. 
 تعذب.أني إ ،رجوكمأ ،تعذبأني إ 
  كثر وضوحا.أكثر ويصتَ أيرتفع الصوت 
 (1)برياء.يداك ملطختان بدم الأ 

لى وضع عنوان يتكون من إفقد بعأ الكاتب  ،سود كبتَألدين جلاوجي عنوان ابؼسرحية بخط كتب عز ا
ما الدم أ ،تيجة عمل مان ،حالة نفسية ،برمل الكثتَ من الدلالات فهي مرضوىستتَيا  ،الدم –شقتُ ىستتَيا 
 سود يوحي بوجود حزنواللون الأ ،موت ،بسرد ،ثورة ، ىستتَيا حيث يوحي بأن ىناك حربلىإفهو مضاف 

 ليو ابعزائر إبان الاستعمار الفرنسي.إوما آلت  ،لى موضوع الثورةإبالفعل فالنص ابؼسرحي بويل و 
 ب /تجليات الثورة على مستوى المعجم الثوري : 
لفاظ الدالة على حيث ابؼستوى ابؼعجمي ىو ىيمنة الألعل أول ملاحظة بيكن رصدىا على ابؼسرحية من 

عاجم الفنية الدالة على البؤس وفقرىا بما وظفت لتظاىر ابؼإو ي عمل فتٍ "أروب التي توظف في وابغ ،الثورة
 (2)"وشقائها وظلم المجتمع.

                                                           
 .75، 17، 16ص ،2015 ،التوزيع، ابعزائردار ابؼنتهى للطباعة والنشر و  ،ىستتَيا الدم ديةمسر  ،عز الدين جلاوجي -1
 .159ص ،1990 ،ابعزائر ،ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ،ابؼعاصرة القصة ابعزائرية ،ضعبد ابؼالك مرتا -2
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، بقد في بعض مواضع توظف لغاية ثورية مثلا واضح ا للدلالة على ابؼعتٌنيف فظواذا كانت الكلمة تو 
وبعمق دلالتها  ،شر وغتَ مباشر على معجم ثوريلفاظ ومعاني دالة بشكل مباأبقد  مسرحية "ىستتَيا الدم "

لفاظ الدالة على ابؼعجم الأ وتتضح تظهر، الفتٍنتيجة لذلك على القسوة التي تتعرض بؽا شخصيات العمل 
ظلم كذلك من خلال نفسية الو  ،معبرة عن الثورةنة بدعاني ورموز الثوري من بداية ابؼسرحية ما جعلها مشحو 

 .الشخصيات
لفاظ معبرة عن نفسية أكذلك  ،بصيغ مباشرة وغتَ مباشرة ،لفاظ الدالة على الثورةمن الأكثر ابؼؤلف أ

نستخرج ومن خلال ابؼسرحية نبرز و  ،تُابؼعاني مستعملة على الطرفلفاظ و حيث بقد الأ ،وسكان القرية ،المجاىدين
 :لفاظ وابؼعاني الثورية منهاالأ

 :لفاظ دالة بشكل مباشرأأ / 
 في لقطة مع حتى ،في وضعيات بـتلفة ،معظمها بلباس عسكري ،سيد فرونسوالل تزين جدرانو صور 

 امزوجتو في حفل عرسه
 (1)...ليو إرع تس ،ة ونشاطوىو يفيض حيوي ،ال في لباسو العسكريشل خطيبها ميفجأة يدخ 
  َة وبظأوقد امتلأت بنادق و  ،خرمتنقلة من جدار لآتشتَ بيدىا الى جدران الغرفة الواسعة وىي تست

 .وشارات نصر وصور في وضعيات بـتلفة
  ريكتو أب جالسا على من فرنسا بابنها البار يندفع الأ اعتًافا ،صرتوبظة الضابط ابؼنأىي ذي

 .بفتعضا
  ؟عةنزىة بفت ب البشر ابؽمج ستكونن حر أىل تعتقدين 
 ؟التي عدت بها من حربك في ابعزائروبظة بيتك بهذه الأ ومالك بسلأ جدران 
 واقتلهم  ،لى حرب الناسإذىب إن شئت ا ،دمرتتٍ ،نهكتتٍأوقعت لي في حرب ابعزائر  ة واحدةقص

 .ىناك في بلدىم
 صم ...كأنك ابن ىذا ابعبل الأ ،رأيت رأسا أغلظ من رأسك ما 
 وليس لنا طريق ثالثا غتَ  ،ولكنها مفروضة علينا ،ىذه ابغرب لا نريدىا ،ا بصيعا يا أماهتنبل ىو مهم

 رمتُ ...الثورة ضد المج

                                                           
 .11ص مسردية ىستتَيا الدم،  ،عزالدين جلاوجي -1
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  نت تسمعتُ أخبارىا وانتصاراتهاألقد انطلقت الثورة من عامتُ و. 
 ابعهادلا إوىذه ابغرية لا طريق بؽا  ،مر إذنانتهى الأ. 
 ب فجأة وعليو ملامح الفزع.يدخل الأ 
 شاحناتهم بسلأ القرية ،لقد وصلوا إنهم بابؼئات. 
  ن ألابد  ،ن يكون عبرة للجميعأريده أ ،النهار حن يرى النجوم في وضأريده أ ،خارج البيت هاسحبو

 .مد ىذه الثورة وىذا التمردبل
 و بفددة وقد ظهرت جراح على جسدىام شبتظهر الأ. 

 وبوملون رشاشات ... ،لبسة عسكريةأين في ريعان شبابهم يرتدون ثلاثة بؾاىديتسلل فجأة علي و 

 ر عشرات المجاىدين بأسلحتهم يظه ، سفح جبل بؾلل بأشجار الصنوبر والبلوطبير في ،على طريق عام
 (1)يستعدون لنصب كمتُ للقوات الفرنسية ... ،ابؼختلفة

شارات  ،موسيقى عسكرية ،طائرات ،بنادق ،لباس عسكريلفاظ البارزة في ابؼسرحية مثل "ل ابؼعاني والأج  
   قنابلي و د ،ءابغرية، شهدا ،ابعهاد ،معركة ابعرف ،صمابعبل الأ ،الثورة ضد المجرمتُ ،حرب البشر ،وبظةأ

 .اثوري عن معجم   تعبر  ،...سلحة الأ ،طلقات الرصاص

 .شحن ابؼسرحية بألفاظ غتَ مباشرة كذلك بقد الكاتب

 ب / الفاظ دالة بشكل غير مباشر :

ل شيبا عاشتعلنت انتصارىا على شرفة رأسو الذي أعوام السبعتُ التي ب منصبا قوي البنية رغم الأيقف الأ"
ن أب يهم الأ ،في حتُ تندفع موسيقى عسكرية ،عداد عسكري يؤدي التحية العسكريةفي است ماموأيقف ابغبيب 

 :صواتتتعالى الأ ،يرد

 جثث ودم. 
  رممدموع و. 
 رض تئنالأ ،رض تبكيالأ" 

                                                           
 .41 -15 ص-ص ،سابقالصدر ابؼ -1
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رقت، والدموع التي أ ستتحول الدماء التي ،سيعصف بك الندم ،ذرة من ضمتَ كإن كانت بنت فستندم أما أ_ "
 نهار..."يعا ستصتَ لك كابوسا يعصف بك ليل بص ،لتي فجرتجريت والصيحات اأ

معتٌ بغرية لا  لا ،عةفتحها على الفجيأو  قةخفاعلى رايات النصر  ،الناس عيونهم على ابغرية حن يفتأخشى أ"_ 
 ..."راك فيها أ

 .نباح كلاب يتعالى فجأة ،هاشغالو في حزن بىيم على وجهأم تنجز بعض "_ وحدىا الأ

 .ا مشاعر ابػوف والغضبمعلى ملابؿهوقد امتزجت  ،رض دون حراكالدان على الأ_ يتكوم الو 

  (1).فلا تستطيع الكلام ،امعلى ملابؿه يظهر ابػوف الشديد والكبتَ عاملا

 ؟ين ولداك ابغستُ وعليأ-"

  بغظاتم مت الأصت

 في الغابة -

 .يصرخ الضابط في وجهها

 التمرد يريدون  ،رض فساداون في الأثويعي ،رىابعب والإون الر ر ينش ،حسنت في الغابة مع قطاع الطرقأ
 رانب "سنصطادىم كالأ ،بدا لن يستطيعواأعلى فرنسا 

وعيونها  ،فرنسا غادرة ،نن نذىب الآأىيا بهب  ،ا قدر ابؼستطاعتباعد ،ن تكونا معاأريد أنا لا أ"حتى 
 (2)ية بغظة "أفي مستيقظة ولعلها تدىم القرية 

 الغدر ،ابػيانة ،القلق ،الفجيعة ،الصيحات ،ورمم ،دموع ،جثث ،الدم ،ابؽمج :لفاظ منهاىذه الأ
 .جعلت ابؼعجم الثوري يبرز بوضوح ... وظفت في ابؼسرحية في شكل غتَ مباشر ما ،التمرد ،الرعب

                                                           
 .30 -14ص -ص ،سابقالصدر ابؼ - 1
 .37، 31ص  ،نفسوصدر ابؼ -2
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برزت في  ،الشخصيات عطت معجما ثوريا من خلال بعضأد في ابؼسرحية بعض ابؼعاني التي كما بق
 .ة بقوة وىي في حالة نفسية متعبةيالشخصية الفرنس

 .نهكتتٍ ودمرتتٍأاحدة وقعت لي في حرب ابعزائر "قصة و 

 َمعذب الضمت. 
 ثار جربيتيآتتبع أنا فذاىب أما أ. 
 .اللعنة على الاستعمار اللئيم 
 سود الكالح سأقذف بو في بؼزابللأقلبي ا. 
  يتها ابغربأاللعنة عليك. 
 (1)تعذب ."أني إرجوكم أتعذب أني إ 

تضح من خلال ا بعد خوضو للحرب، ما ،تُ ابغالة النفسية للسيد فرونسواذه بعض ابؼقاطع التي تبى
لثورة التي قام بها ضد موحية ومعبرة عن ا ظاً الفأ عطى للمسرحيةأنو يعيش في حالة ىستتَيا، و أالشخصية 

ووصفو بابػائن  ،ورة حقد وظلمستعمر في صكما صور ابؼ ،برياءل ابعرائم التي ارتكبها في حق الأوك ،المجاىدين
 .رض ابعزائر واعتبارىا ملكا بؽمأينام باحتلالو  الغادر الذي لا

كذلك الصراع القائم بتُ  ،حداثها وتأزمهاأثوري جعل ابؼسرحية تبرز من خلال من خلال ىذا ابؼعجم ال
 صيات حاملة طابع الكفاح الثوري .القوتتُ ابؼتعارضتتُ التي تتبناىا وتصورىا شخ

 ج / تجليات الثورة على مستوى الشخصيات :

ي أمل بدونها فهي العنصر الفاعل في فلا يكتمل الع ،ساسيا في العمل ابؼسرحيأتعتبر الشخصية شيئا  
فهي بهذا  ،في السلوك الدرامي داخل عمل الشر فرازإابؼالك مرتاض "فالشخصية ىي مصدر يعرفها عبد  ،عمل

 (2)"اة فنية يبدعها ابؼؤلف لوظيفة مادأة ن الشخصيإف ،ثو حدأابؼفهوم فعل 

 .يتطلبو عملو الكاتب ىو الذي يرسم شخصياتو حسب ما

                                                           
 .76، 75، 17ص  ،السابقصدر ابؼ -1
 . 67ص ،ة ابؼعاصرةالقصة ابعزائري ،عبد ابؼالك مرتاض -2
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اث بدونها لأنها بسثل حدن بذري الأألا بيكن  ،ىم مكونات العمل الدراميأحد أكما تعد الشخصية 
ن أناء رسم الشخصية ثأويتو بواول و غتَ روائي ومهما كانت سأساسية للمسرحية "فأي فنان روائي الركيزة الأ

لى الفرد من المجتمع إالتي يراىا متحدرة  ةوالسلوكي ،وابؼلامح النفسية ،كبر كمية من القيم والعناصرأبوشد عبرىا 
ن ابؼبدع يركز في أي أ ،(1)"مساحات واسعة من الواقع ابغياتي لىإبالتالي نافذة بيكن التطلع منها لتصبح الشخصية 

ويكون  ،خلاقية النبيلةالتي برمل في طياتها القيم الأالتي يراىا قريبة من المجتمع و ح رسم شخصياتو على ابؼلام
شخصيات وبقاح العمل ابؼسرحي يكمن في ميزة ال ،ذا تم رسم الشخصيات ربظا صحيحاإالعمل الدرامي ناجحا 

لا مباشرا بدوضوع ل اتصايتص ما لاإيعرض من حياة الشخصيات ابؼسرحية  ولا"ليها إالتي بذلب انتباه القارئ 
 (2)."وما بهري في تسلسل خاص يقتضيو بناؤىا الفتٍ ،ابؼسرحية

وصاف التي يسميها بها ابؼؤلف ر فعال تتجسد ملابؿها من خلال الأعنص"ن الشخصية أوبيكننا القول 
خاصة بسثل مواقف  ،زيوبعيفي ،سوسيولوجي ،وبناء سيكولوجي ،وبنيوية ،ولوجيةوعليو فالشخصية ىي وظيفة ايدي

 (3)".لطبقة الاجتماعيةاو  ،بابؼكانة

واقف ختَ وسيلة تفصح وما تتعرف بو في بعض ابؼ ،فعالأوما تأتيو من  ،ن سلوك الشخصيةأولا شك 
تقان رسم الشخصية معيارا رئيسيا للحكم على إصبح أو الفكري فقد "أوقيمتها، وتكوينها النفسي  ،عن طبيعتها

كسبتَ في مسرحياتو ولا أدل على ذلك من التذكتَ بشخصيات ش ،تشارىاوان ،احهاوعاملا في بق ،ابؼسرحية
 (4)"وعطيل على سبيل ابؼثال. مكبث ، ،ابػالدة ىاملت

 :نها تتكون من ثلاث جوانب ىيأوتبتُ  ،اىتم النقاد بدكونات الشخصية

 حوال النفسيةيتعلق بالأ (: وماابعانب الداخلي )السيكولوجي. 
 الوصف الاجتماعي للشخصيةاعي: يكون بابعانب الاجتم. 

                                                           
 1ط ،لبنان–بتَوت  ،ابؼغرب ،الدار البيضاء ،ابؼركز الثقافي العربي ،خر عبر اللغة السرديةنا والآخر الأسرد الآ ،صلاح صالح -1

 .100ص  ،2003
 .14ص ،1978 ،بتَوت ،دار النهضة العربية للطباعة والنشر ،دب ابؼسرحيةفنون الأمن  ،عبد القادر قط -2
شهادة ابؼاجستتَ  مذكرة مقدمة لنيل ،دراسة بنوية ،ة ابؼلك ىو ابؼلك لسعد الله ونوسمسرحيابػطاب ابؼسرحي في  ،برابح ذيا -3

 . 90ص ،2011-2010السنة ابعامعية  ،باتنة ،جامعة ابغاج بػضر ،دب العربي ابغديثفي الأ
 . 101ص  ،خر عبر اللغة السرديةنا والآخر الأسرد الآ ،صلاح صالح -4
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 لشخصيةلهتم بالتًكيب البيولوجي (: يابعانب ابػارجي)البيولوجي. 

ة من بؾموع وإبما ،و بطل رئيسيأعلى شخصية واحدة لم برتوي الدم  مسرحية ىستتَياومنو بيكن القول إن  
شخصيات و  ،لثورةا من خلابؽا سنبرز شخصيات ضد ،القريةسكان الشخصيات من طرف ابؼستعمر والمجاىدين و 

 .ثورةمع ال

 سنبرز شخصيات ضد الثورة منها: "ىستتَيا الدممن خلال مسرحية " :شخصيات ضد الثورةأ/ 

 :لضابط فرونسوااشخصية  .1

الدين  زصورىا ع ،حداثابؼسرحية في برريك الأ بوبدأ تيعد الشخصية الاستعمارية في ابؼسرحية حيث   
ث ، حيورافضا بؽا ،كان ضد الثورة ،جل بؾدىاأالذي كان بىدم ابعيش الفرنسي من للباس العسكري باجلاوجي 

ي و النفسي الذأنهايتها على ابعانب السيكولوجي  حتىبقد الكاتب ركز على الشخصية في ابؼسرحية من بدايتها 
بما ركز على ابغالة إو  ،ف لنا الشخصية وصفا بيولوجيا بؽافابؼؤلف لم يص ،صوره وىو في حالة ىستتَيا صعبة

ين "تز لتي قام بها مع الشعب المحتل بقد في ابؼسرحية عمال الشنيعة التي بير بها عند تذكره ابعرائم والأالنفسية ا
 (1)معظمها بلباس عسكري في وضعيات بـتلفة." ،جدرانو صور للسيد فرونسوا

وندم نتيجة  ،بمطية بدأت بوتتَة استذكار ابغربن الشخصية غتَ أبؼلاحظ في قراءة ابؼسرحية يتبتُ ا
لى إب في ىستتَيا ية صعبة بعذاب الضمتَ. "ينطلق الأتتَ وانتهت بحالة ىس ،برياءعمال ابؼرتكبة في حق الأالأ
 .رض تكستَا وبسزيقاوبظة والنياشتُ يضربها على الأالأ

 ا يعمل ميشال وسوزان على منعو بالقوة .مفي

  ٍنا من سنواتأعيش أستعيش بقية حياتك تعيسا كما  ،ننا الآأصدقتٍ سيعذبك ضمتَك كما يعذبت... 

بذمع  ،بيها وحبيبها بغظاتأالفتاة وقد توزعتها ابغتَة بتُ  وتقف ،لباب بقدمووة يدفع ا"يندفع خارجا بق
، لن أتركو تركو بدفردهأبزلف دونو، لن أن أبيكن  لا ،بغقوأن ألابد  ،بغقوأن أ_ لابد  غراضها وىي تردد:أبعض 
 (2) بدفرده.

                                                           
 .11ص ،السابقصدر ابؼ -1
 . 18- 17ص ،نفسو صدرابؼ -2
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 : شخصية البنت سوزان .2

تعلم بآثار ابغرب  انت في ابؼسرحية البنت ابعاىلة لاك ،فرونسوا وىي فتاة في ربيع عمرىا تعد ابنة السيد
ابؽستتَية  "تندفع البنت  حالتوكانت البنت ابؼساندة لأبيها بعد  ،لا تعرف معتٌ ابغرب والثورةئجها كذلك ونتا

 : صارخة ،ليو بسنعو عن حبيبهاإ

 "ا في خوض بػطيبهابؼشجعة و ، (1)".يرام صحتك ليست على ما ،لم تعد حياتك تروقتٍ ،ابت ماذا وقع
الاجتماعي ى الشخصية من جانبها البيولوجي و جل رفع راية فرنسا فالكاتب ركز علأابغرب ضد المجاىدين من 

 حيث ذكر
وأشرق وجهها  ،حسن ما لديها من ثيابأوقد ارتدت  ،بابغياة في ربيع عمرىا منتشيةتدخل ابنتو سوزان " 

 (2).باىاأن تلاحظ أدون  ،ما يءغرفة كأنها تبحث عن شرجاء الأ تدور بعينيها في ،فبدت بستانا يانعا
 :شخصية ميشال .3

ف البيولوجي باللباس شاب يعمل في صفوف ابعيش الفرنسي وتبتُ لنا في ابؼسرحية بالوص ،خطيب سوزان
نسا جل بؾد فر أبابغرب من  قيامالشاط وابغيوية ورفضو للثورة و كما وصف حالتو النفسية بالن ،العسكري فقط

 (3)وىو يفيض حيوية ونشاط ..." ،ل خطيبها ميشال في لباسو العسكري"فجأة يدخ ،ايتهاورفع ر 

   ت التي قام بها فرونسوا في منعوسراره على الدفاع عن الوطن رغم كل المحاولاأكان موقفو رافضا للثورة و 
نا أ ،يها ابعبانأ شئت نىأب اذى: "حيث يرد قائلا ،لى عذاب وكوابيسإليو عن ىذا العمل الذي يؤدي بو وبز

 (4).بؾادىا "أذاىب لأضع لي ولأمتي 

 شخصية الضابط : .4

بالشخصية التي ابؼسرحية في واتضحت شخصيتو  ،وامرهأسرحية بالدور الذي يقود ابعنود وينفذون ظهر في ابؼ
 .يعرف الربضة والشفقة الذي لا ،برمل ابغقد والكره

                                                           
 . 14ص ،السابقصدر ابؼ -1
 .11ص ،صدر نفسوابؼ -2
 .11ص ،نفسوصدر ابؼ -3
 .17ص ،نفسوصدر ابؼ -4
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 : وىو يهدده بيده ،يصرخ الضابط في وجهو

 ن بؾموعة من قطاع أخبرتنا أعيوننا  ،دلة قاطعة عليكمألنا  ،يها التافوألا قطعت لسانك إو  تكذب لا
 (1)."لى ىنا البارحةإالطرق جاءت 

ركز عز الدين جلاوجي  ،حد ينجو من ربضتوأ لا ،والقسوة ،بومل صفات الظلم ،بشع صورأصوره الكاتب في 
يتلذذ بتعذيبهم "يضحك بهستتَيا  وىو ،لعنف والضحكدم اتستخخصية وىو في حالة نفسية تستهزئ و على الش

 (2).وىو يطفئ سيجارتو في جبهتها فتصرخ متأبؼة" ،ثم يصيح فيها

 شخصية الجنود : .5

كان دورىم بارز في  ،علاىم رتبةأوالتي يقدمها  ،وامرالألذين نفذوا ا تُمن ابعنود الفرنسيبؾموعة 
م الكاتب وركز على صورى ،قلوبهم مليئة بابغقد والظلم ،قريةىل الأالتجبر على ابؼسرحية وىو التعذيب والقتل و 

 ،على الصغتَ والكبتَ ،وعدم مبالاتهم ،ىل القريةأعمال الشنيعة في حق حيث كانوا يقومون بالأ ،ابعانب النفسي
ا نهدفعانديان وي" بيسكها ج ،"النتنلا فجرت رأسك إو  ،يتها اللعينةأتراجعي الشفقة "فهم لا يعرفون معتٌ الربضة و 

 ."لفابػلى إ

  (3) .فرغنا رشاشتنا في صدركألا إاىدئي و 

وكل  ،نهم رافضتُ بؽاأو  ،تبتُ وتؤكد موقف ابعنود والضابط من الثورة ،ىذه بعض ابؼقاطع من ابؼسرحية
 ة.ابػيانحاملتُ ابغقد و  ،بشع الصورأفالكاتب صورىم في ، في وجههم ينال العذاب حتى ابؼوت يقفمن بورض و 

 نبرز من خلال ابؼسرحية شخصيات مع الثورة منها:  :يات مع الثورةب / شخص

  :بن عليشخصية الا .1

س بلبابعانب البيولوجي وىو صوره الكاتب من ا ،درس في ابؼدينة ،مثقف ،شاب في العشرين من عمره
 لى صفوف المجاىدينإ الانضمامو مو ويريد اقناعها بالصعود أ ابؼسرحية وىو في حالة حوار مع ظهر في ،تقليدي

                                                           
 .29ص ،السابقصدر ابؼ -1
 .32ص ،صدر نفسوابؼ -2
 . 28ص  ،نفسوصدر ابؼ -3
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ة ضد المجرمتُ الذين استبادوا لا الثور إمامهم أرب مفروضة لا طريق وابغ ،رض للجميعبأن الأ بواول اقناعها
فكانت شخصيتو عظيمة وبارزة في ابؼسرحية بأنو شاب دارس  ،ناني بوب نفسو فقطأعنها تخلف ن ابؼإو  ،رضالأ
 .يةخوان والدفاع عن الوطن في سبيل ابغر لى الإإ ابؼدينة ومثقف ويريد الانضمام في

 .وانت تعرفتُ موقفي جيدا ،لف مرةأبظعتو  أماه كلامك ىذا يا –"

  خطوات عجلى ثم تتوقف فجأة مهددة ليوإبسد. 
 اللعنة  ،تٍ ما أرسلتك للدراسة في ابؼدينةصم ليتكأنك ابن ىذا ابعبل الأ ،غلظ من رأسكأرأيت رأسا  ما

 .همتكخر ليس من مآمر بك تسعى لأذا إباىي بو فأريدك متعلما عابؼا أكنت  ،فسدتكأعليها لقد 

 قناعها إبؿاولا 

 وليس لنا طريق ثالث غتَ  ،نريدىا ولكنها مفروضة علينا ىذه ابغرب لا ،ماهأبصيعا يا  بل ىو مهمتنا
 (1)الثورة ضد المجرمتُ ...

 : م زهرةشخصية الأ .2

خاصة  ،دىاولاأوفي حالة تفكتَ حول مصتَ  ،في حالة خوف واضطراب ،ت شخصيتها في ابؼسرحيةينبت
ني أها الكاتب في بدايتها "لعلك تظن و ابغالة النفسية التي ركز عليأىذا الوصف  ،ذي بقي معهاال يابنها عل

"لي  إن رعدا جبارا رمى بكم ألعلك تعتقد  وأ دتكم مرميتُ على قارعة الطريق،وج
ومع توالي ابؼشاىد في  ،(2)

رضها  أبناء أجل أتحمل العذاب من وت ، لا تقبل الذلالتي ،خوانم ابؼساندة للإصور لنا الكاتب الأ ،ابؼسرحية
 "بوب ابغرية؟ ومن لا ،بوب وطنو؟ ومن لا ،"بلى ،وعدم الغدر وابػيانة ،ذلك برزت عليها ملامح ابغب للوطنك

 (3)"سرى وابعرحىخلاقنا قتل الأأوليس من  ،ستَ لدنياأ"بل ىو 

 

 

                                                           
 .23 -22ص ،سابقالصدر ابؼ -1
 .21ص ،صدر نفسوابؼ -2
 .55ص ،فسونصدر ابؼ -3
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 :شخصية الابن حسين .3

ظهر في  ،رضهمأجل أوالتضحية من  ،وابؼوت ،بيل الدفاع عن الوطنخوان في سلى الإإبؾاىد ينتمي 
"حستُ  ن ىذه الشخصية برمل بضولة دينية شخصيةأكما   ،لى صفوف المجاىدين منذ زمنإنظم انو أابؼسرحية 

 ،خوان من فرقة دينيةن كلمة الإأو  ،"-صلى الله عليو وسلم-حفيد الرسول 

 يدخل حستُ فجأة :

  ؟نت ىناأعلي 

 :اطبهاوىو بى ،موأعن ظهر  يبعد يده

 سدحستُ ابنك الأ ،ذا حستُ جاء. 

 مو:ألى بعيد يتأكد من ابتعاد إبيد حستُ رقبتو  ،م وتدعهما في الغرفةبزرج الأ

  (1)خوان في انتظارك.الإ ؟طلتألم  
 :بشخصية الأ .4

ىو يذوق صوره الكاتب و  ،تبتُ في حالة فزع وخوف من ابؼستعمر ،يظهر في ابؼسرحية بصورة عادية
يبتُ  ىذا ما ،فوه بأي كلمة بسد صلة بالمجاىديننو لم يتألا إرغم كل العذاب الذي ذاقو  ،العدو العذاب من طرف

 .بناء وطنوأن يبيع أنواعها على أحلي بالصبر وتقبلو الاىانة بشتى التمدى صرامتو وشجاعتو و 

 (2)"وى عليوب تنهشو وضربات جنود تتهاصوات كلاأىانة من ذراعيو خارج الغرفة ويرتفع إب ب"يسحب الأ

 :شخصية القائد .5
يبث روح التضحية  ،شارة للمجاىدينوامر والإعطاء الأإيقوم ب ، في سبيل الوطنتُيقود المجاىدين الفدائي
  بيانصوره الكاتب في حالة استعداد والتحلي بالإ ،ويشحن نفوسهم بابغرية ،والعزبية في نفوس المجاىدين

  .فع راية البلاد عالياور  ،رضجل بررير الأأة بالنفس من التضحيو 

                                                           
 .24ص ،السابقصدر ابؼ -1
 .30ص  ،وسنفصدر ابؼ -2
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حتى صارت  ،البطولة والاستشهاد ملاحم ابعزائر رضأفرة تصنع على ظىي ثورتنا ابؼ ىا ،خوانيها الإأ"
  (1)... ،مثال لكل شعوب العالم ابؼقهورةمضرب الأ

 :شخصية خديجة .6

ئم التي عمال ابؼستعمر وابعراأي يسود البلاد يتملكها ابػوف من من الوضع الذ قلقتظهر في صورة 
ن اسم خدبهة أكما  ،رضهمأليها إرض التي قدموا ذه الأن ىأرافضة للاستعمار ومصرة على  ،يرتكبها في حقهم

 -السلامعليو الصلاة و -بومل رمز ديتٍ وىو زوجة الرسول 

 خراجو من ابؼخبأ خطر كبتَ علينا إنت تعاندين أ" يا أماه 

 قليلا سيقتلو الظلام في ابؼخبأ. ن يتهوىأبهب  ،لا بزافي يا خدبهة بغظات ونعيده 
 ولي ولد صغتَ وزوجة  ،تيم تنتظر عودأنا شاب لي أ 

 .تدخل خدبهة فجأة

  سرتك أرضك مع ألو بقيت في  ،رضنا؟ألى إ يءلى المجإومن دفعك 
 ناء وتصرخ في وجهوتضع خدبهة الإ. 
 (2)يها ابػنزيرأخرس عليك اللعنة ا 

 : المجاهدين اتشخصي .7

لبسة عسكرية اختاروا ابعبل أكانوا شباب يرتدون  ،ن الوطن ضد ابؼستعمر العدودفاع عكان دورىم ال
 ن الثورة ىي ملك ابعميع أو  ،بوملون في نفوسهم غضب وثأر ،سب لتحرير البلاد وتفجتَ الثورةابؼكان ابؼنا

 وامرىا.لا بأإنتحرك  ولا ،ماهأن ملك للثورة يا بملك بكن الآ ابعزائر تستحق منا كل ماو  ،"مهر ابغرية غال يا أماه

 :حد المجاىدين خارجاأيتحرك 

 حتياط واجب والا ،بفكن شيء صدقت كل 

                                                           
 .41ص السابق،صدر ابؼ -1
 .63ص  ،نفسوابؼصدر  -2
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 :خر على رأسها قائلاآيقبلها بؾاىد 

 ستأتيك البشرى قريبا.  ،اطمئتٍ سنثأر لكي ،منا بصيعاأنت أ 

 (1)يقبلونها بصيعا على رأسها وبىرجون معها. 

 :تجليات الثورة على مستوى الحدثد/ 

نشاء الذي لإاو أالتًكيب ونعتٍ بابغدث  ،لعادينو لا يشبو ابغدث اليومي اأكما  ،دبيأن ابغدث ف
دوار في ابؼسرح الأ بفثلوو أفات تقوم بها الشخصيات ابؼسرحية يظهر في التكوين الفتٍ الدرامي في سلسلة من التصر 

فابغدث الدرامي ىو ابؼفارقة  ،دفووى ،يعبر عن فكرتو وما ،ىو صالح لعملو ابؼسرحي والكاتب ابؼسرحي بىتار ما
دث ابؼسرحي كأي عمل فتٍ يقوم في ابغلى التطور " و إلصراع الذي ينتهي بالضرورة الدرامية التي يتًتب عليها ا

صالح ليكون مادة   نوأن جوانب ابغدث في ابغياة ما يرى ن بىتار مؤلف مأي أ، (2)العزل"و  الاختيارساسو على أ
ن يعرضو في أيود الكاتب  فكار ماليو من ابؼعاني والأإن يثتَ اىتمام ابؼشاىد وينتقل أن بيك وما ،لعملو ابؼسرحي

، ويرى الواقع فنان ينفعل بابغياة انفعالا خاصافال ،ساسان في العمل الفتٍأختيار والعزل الاو  ،طار الفتٍذلك الإ
ساسي الذي فابغدث ىو المحور الأ ،فنولى من يتلقى إن يعبر عنها وينقلها أية متميزة تكتشف فيو دلالات يود رؤ 

ذي ىو بؾموعة دب النسلاخ عن طبيعة الأ"والواقعية لا تعتٍ الا ،تفاعل بصيع عناصر البناء ابؼسرحيتتحرك بو وت
فالنص ابؼسرحي  ،وابؼواقف الفلسفية ابؼتخذة والعناصر ابعمالية ابؼتصورة وابؼصورة معا ،من ابػصائص الشكلية

ن تؤخذ في ىيئة أبما بهب إشعة ابػاطفة و تكون مأخوذة بالأن ألكن لا ينبغي بؽذه الصورة و  ،صورة للواقع حقا
 (3)".عداد الفتٍمشبع بابؼبادئ مسلح بالإ ،بريشة فنان مبدع مثقل بالشعور والعواطف رسم مرسوم

كما  ،حداثفهي بردد زمان ومكان الأ ،فالبداية مرحلة من مراحل ابغدث ،وسط ونهاية ،فابغدث بداية
حداث تستَ بانتظام وتسلسل أولأي عمل مسرحي  ،الذي يسود ابؼسرحيةي وبزلق ابعو النفس ،تقدم الشخصيات

 لى نهايتو.إحداث وتسلسلها حتى يكتمل ابغدث ويصل فابغدث ينمو ويتطور من خلال تتابع الأ

                                                           
 .37 -35 ص-ص ،السابقصدر ابؼ -1
 .12ص  ،ةدب ابؼسرحيالأمن فنون  ،عبد القادر قط -2
 .234ص  ،القصة ابعزائرية ابؼعاصرة ،عبد ابؼالك مرتاض -3
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يصف  ،ابؼسرحين يكون بداية ابغدث أاختار الكاتب عز الدين جلاوجي  "ىستتَيا الدم"ي مسرحية فف
، حيث يصور لباس العسكري الدال على الثورة وابغربيصفهم بال ،سرة ووجهتهابئ عن ثراء الأالبيت فاخرا ين

 .يها جراء خوضو ابغرب ضد ابعزائرلإوحالتو النفسية التي وصل  "فرونسوا"شخصية 

يضرب ب النفسي" التًكيز على ابعانو  "فرونسوا"و ابؼسرحي من خلال شخصية أابغدث الدرامي  أيبد
 :رضا في ىستتَيا صارخاأفيطتَ قبعتو العسكرية، ثم يدفعو  ب ابغبيبالأ

 (1)كفاكم إفكا وبهتانا" ،كفاكم كذبا 

صبحت أ تو،زالت راسخة في ذاكر  ثارىا ماألكن  ،ن ابغرب قام بها في ابؼاضيأمن خلال ىذا ابؼقطع يتبتُ 
 .حياتو كابوسا ليل نهار

بصيعا  ،جريت والصيحات التي فجرتأوع التي الدمو  ،رقتأل الدماء التي ستتحو  ،"سيعصف بك الندم
 (2)."ستصتَ لك كابوسا

ستعداده للقضاء على حيوية واحيث صوره الكاتب في حالة نشاط و  حداث مع ميشالكذلك تبدأ الأ
لأن النتيجة التي  ،بط الذي بهبره على ترك ىذا العملقوال الضاورفضو لأ ،ورفع راية فرنسا عاليا ،بؿرضي الثورة

 .سيصبح الندم والعذاب طوال حياتو ،نىي نفس ابغالة التي ىو عليها الآ ليهاإسيتوصل 

الفرنسية ىجوما على  عند شن القوات ،حداث بالتطورفي ابؼشهد الثالث وتبدأ الأ يثم يبدأ ابغدث الفعل
عمال الشنيعة التي قام بها ابعنود  يصور الأثم، (3)"ةشاحناتهم بسلأ القري ،نهم بابؼئاتإ"لقد وصلوا  ،سكان القرية

 البطولة التي امتلكتها العائلة في مواجهتهم للجنودعلى القرية مبينا روح الشجاعة و  الفرنسيون عند ىجومهم

 .هيبةتم بكوه غتَ م"تندفع الأ  -

  ماذا فعلتم بابنتي ؟ ،...دعونا ايها الاوغاد ابؼلاعتُابنتي 

 :يدور الضابط ثم يتقدم منها -
                                                           

 . 14ص  ،ابؼصدر السابق -1
  15، ص ابؼصدر نفسو -2
 .27ص  ،ابؼصدر نفسو -3
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  لى بيتكمإحظروا البارحة  ن قطاع الطرقأعلما. 
 (1)قطاع طرق ؟ 

قوال فعال والأهم معناىا من خلال تلك ابغركات والأويف ،ابؼقاطع يعيش القارئ مع ابؼسرحيةفمن خلال ىذه 
حد أوضربات جنود تتهاوى على  ،صوات كلابأو  ،ا الشخصيات لأنها تكشف عن نفسو وتعبر عنهاالتي تقوم به

لى ابغوار وابػطاب إلى المجاىدين لينتقل ابغدث إدأ ابعيش الفرنسي بىطط للوصول ومن ىنا يب ،القريةسكان 
لتهم بعد ىجوم القوات الفرنسية والعذاب الذي مروا بو خاصة وحا ،م والمجاىدين منهم ابنها عليالذي دار بتُ الأ

 .وىذا ما نلاحظو في ابؼشهد الرابع، بالأ

  .ةولا خدبه ،بيأ ىر ألست  -

 بيك جزئا سليماأ جسد ىل تركوا في! 
 وغادالأ.  
 (2)كان ...متنهشو من كل  نهالت عليو الكلاب،ا ،ولا ضعفو ،ما احتًموا سنو 

يريد  لكنو فشل في ابغصول على ما ،ىل القريةألديو من قوة التأثتَ على  لقد حاول ابؼستعمر بكل ما
وحركة الشخصيات الداخلية ىي  ،يحوضساىم في تو وت ،يات ابػارجية ىي التي تبتُ ابغدثفحركة الشخص

ر ضن تبدأ بابغاأ"فابؼسرحية بهب  ،ليميتعذب من ابؼاضي الأ "فرونسوا"الصراع الداخلي الذي ظهر في شخصية 
وىي  ،ي قمة ابؼوقفأتوجد حيث يوجد موقف متأزم لأن الدراما  ،شارات يتضمنها ابغاضرإلى ابؼاضي إوتشتَ 

 (3)وقف يليو" تهمل ما يسبق ىذا ابؼ

حداث في ىذه ابؼسرحية وتطور الأ ،وجعل ابؼتلقي متلهفا بؼتابعتها ،حداث ازدادت توتراتطورت الأوكلما 
الذي ابزذوه بنقلهم من  القرارو  ،ىل القريةأوالطريقة التي يتعامل بها  ،بؽجوم مرة ثانية على سكان القريةبا يبدأ

تعرضهم بؽجوم وحشي و  ،عد بظاع طلقات رصاصحداث تطورا بت الأوازداد ،ة مشددة عليهمسقامة حراإالقرية و 
 :يسأل الضابط بهلع ،زخات ل المجاىدين "يتعالى الرصاص زخاتمن قب

                                                           
 .29-28ص  ،السابقابؼصدر  -1
 .34ص  ،نفسوابؼصدر  -2
 . 43ص ،(ت.د)، (ط.د) ،صرم ،ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتابة ،فن كتابة ابؼسرحية ،رشاد رشدي -3
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 ؟ما الذي وقع ؟ىذا ما 
  (1).بؽجوم وحشي نتعرضننا إسيدي الضابط 

ابؼستعمر القضاء على في ىدين والقتال بكل روح وتضحية جا ،صرار وعزبية المجاىدينإوصور الكاتب 
ابعرائم في  وارتكابو ،فرنسي يشن ىجومو على سكان القريةبقي ابعيش اليقف في طريقهم و  شيءن لا أالعدو و 

 ابػوف .ثارة، وىي مليئة بالتوتر و ابؼسرحية برمل الكثتَ من الإكانت  ،حق سكانها بكل وحشية

على عكس  ،منستقرار والأورجوع الا ،ر واستقلال بالنسبة لسكان القريةو طت ،فكانت نهاية ابغدث
صبحت أن ابؼاضي يعذبو و أو  ،والندم ،عيش في حالة ىستتَيات تصبحأابعرائم و  تارتكب تية الفرنسية الالشخصي

 (2)."قيةنرواح البريئة اليتها الأأعذرا  ،رواح الطاىرةيتها الأأحياتو كابوسا ليل نهار "عذرا 

بغركة الدرامية لا يدع في سبيل ابغفاظ على ا" ،شاىدن يشد انتباه القارئ وابؼأفابؼؤلف ابؼسرحي حاول 
لقمة عن ن يبلغ ىذه اأبل بواول  ،ةزمو الأألى القمة إتصل ابؼسرحية حداث تستَ ستَا عاديا حتى ابؼؤلف الأ

حداث بما الأأزمتها وكأو  ،قمة ابؼسرحيةإلى تنحل تباعا مساعدة طوال الوقت  تنعقد ثم ،طريق مواقف صغتَة متوترة
  (3)".ابؼتلاحقة وا كابؼوجات الصغتَةتنم

سرحية نهاية ىزبية لدى كانت نهاية ابؼن ابغق ينتصر دائما على الباطل و أمن خلال ىذا ندرك بساما 
بؾيد خالد في  ضيوما ،صبحوا في جنة الشهداءأبطابؽا الذين ألى القرية بفضل إمن والاستقرار وعاد الأ ،ابؼستعمر
 مة .تاريخ الأ

 الثورة على مستوى الصراع :تجليات هـ/ 

ىم مظاىر ابغياة إذ يصور أمن " ىوي و مكز عليها العمل الدراتىم العناصر التي ير أحد أيعد الصراع 
متناقضة من عمق الصراع الداخلي وشدة الصراع وآراء  ،وما بير فيها من مواقف متباينة ،وابػارج ،الداخل

                                                           
 .49ص  ،السابق ابؼصدر -1
 . 75ص  ،نفسوابؼصدر  -2
 .43ص  ،دب ابؼسرحيةلأمن فنون ا ،عبد القادر قط 3
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ىذا  ،ث يكون صراعو مع نفسوت أو بتُ شخص واحد حيي قد يكون صراعا بتُ عدة شخصياأ ،(1)"ابػارجي
بتُ  و فكرة ماأراء ووجهات النظر بالنسبة لقضية الناشئ من تناقض الآ الاختلافيؤكده رابح ذياب في قولو "  ما

صراع فإنو لا يكون قد  ن يضعها في مواقف تظهر ما بينها من أفلو قدم شخصيات دون  ،شخصيات ابؼسرحية
   لى النهاية بهب إويستمر  ،ولكي بوتدم الصراع ،سي للبناء الدراميساالأفالصراع ىو القوام  ،(2)كتب مسرحية"

 (3)"ابغلول بإنصافتكون بتُ ىذه الشخوص شخصية بؿورية من ذلك الطراز القوي العنيد الذي لا يقنع  نأ
تتشكل من منو سلوكها و بؼسرحية الذي يدور ضالشر ىو بؿور الشخصية اثتَا ما يكون الصراع بتُ ابػتَ و وك

   ويولد لديو عنصر ابؼتعة والتشويق ،حداثصراع يدفع ابؼشاىد للتفاعل مع الأفال ،وعلاقاتها ،مواقفهاخلالو 
ولكنها في  ،الآخر حدىاأكل مسرحية تيارات متباينة يعارض " في   :وينقلو داخل العمل ابؼسرحي كقوبؽم لابد

وأفضل صراع ىو الذي يشتد في ، (4)"ابؼتباينة في القطعة ابؼوسيقية ةالنغمات ابؼوسيقيتستَ ابغق تستَ كما 
 .لى الذروةإويصل  ،ابؼسرحية

ويشتد حتى تتأزم  ،ويتطور ،حية ذلك الصراع الصاعد الذي ينمووختَه في كتابة ابؼسر  ،نواع كثتَةأالصراع 
 لى نهايتها .إوتصل  ،حداثالأ

 .داخلي وصراع خارجيصراع  :مل الصراع على نوعتُ رئيسيتُ بنايشت

نسان الواحد ىو لى ذاتتُ متصارعتُ بحيث يصبح الإإنسانية م عن انقسام الذات الإينج أ /صراع داخلي :
شخصية الواحدة يكون فيها ن الأبدعتٌ ، (5)"أوديب سوفوكليس ـ"ويضرب مثلا على ذلك ب ،ابؼضادوالبطل ل البط

 اتتُ متصارعتتُ طيبة وشريرة .ذلى إانقسام 

 

                                                           
طلبات طروحة استكمالا بؼتأ ،دراسة نقدية برليلية ،دب توفيق ابغكيمأرواية الستَة الذاتية في  ،سامر صدقي بؿمد موسى -1

 .104ص ،2010 ،فلسطتُ ،معة النجاح الوطنية في نابلسجا ،ابغصول على درجة ابؼاجستتَ
 .123ص  ،ىو ابؼلك لسعد الله ونوسة ابؼلك ابػطاب ابؼسرحي في مسرحي ،رابح ذياب -2
 .45ص )د.ط(، )د.ت(، ،الةجالف ،دار مصر للطباعة ،ابؼسرحية من خلال بذاربي الشخصيةفن  ،بضد باكثتَأعلي  -3
 . 334ص  ،(ط.د) ،القاىرة ،دار الفكر العربي ،صوبؽاأابؼسرحية نشأتها تاربىها و  ،عمر الدسوقي -4
 .07ص  ،1997 ،دمشق ،ابراد الكتاب العرب (،برليل ،تَظتن ،)تاريخ العربي ابغديثدب ابؼسرحية في الأ ،خليل موسى -5
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أو بتُ  ،آخروقد يكون صراعا بتُ شخصتُ و  ،الصراع الذي يكون ضد قوى خارجية وىو صراع خارجي : ب/
 (1).و بتُ فكرة وفكرةأشخص والمجتمع الذي يعيش فيو 

فتجسد الصراع الداخلي  ،دم " متنوع بتُ الصراع الداخلي وابػارجيفنجد الصراع في مسرحية "ىستتَيا ال
 وبتُ ابؼستعمر. ،ية والمجاىدينما الصراع ابػارجي بتُ سكان القر أيد " فرونسوا "، خصية ابؼستعمر السفي ذىن ش

 :ول يبتُ ذلكوابؼشهد الأ ،حيث يبدأ الصراع في بيتو ،كان ابؼثل المجسد للصراع الداخليفالسيد فرونسوا  

 .رأسوبواول أن يلف ذراعيو على  ،ريكتو جلدية فخمةأم على نفسو فوق و  تك"وحده السيد كان ي  

 (2)."ريكة حتى يكاد بىتًقهالى حضن الأإويدفع نفسو  ،يصدر نغمات متفرقة

بنا بواول سد ،ذنيوأم حول نفسو بقوة ضاغطا يديو على فيتكو  "فرونسوا"ذن السيد أالكلمات  تصك
 لى بظعو إمطلقا حتى لا تتسلل الكلمات 

 ريكتو بفتعضا أب جالسا على يندفع الأ

 (3) ."ىاتعدت اؤمن بهذه التفا ما 

ن صبح الآأو  ،حيث كان في ابؼاضي البطل ابؼنتصر ،"سوافرون"ففي ىذا بقد أن الصراع كان قائما في شخصية 
فهو صراع داخلي  ،وبظة والبنادق بؾرد تفاىاتصبح بالنسبة لو كل الأأاد الذي لا يؤمن بهذا المجد و ضالبطل ابؼ

رض وبظة والنياشتُ يضربها على الألى الأإفي ىستتَيا  بينطلق الأ" ،بشكل واضح في شخصية " فرونسوا " بذسد
ن يتًكها "صدقتٍ سيعذبك أسيخوضها خطيب ابنتو حارصا عليو  كذلك رفضو للحرب التي،  (4)"تَا وبسزيقاتكس

ولم ينفع الطب في ضخ السعادة  ،اتك تعيسا كما أعيش أنا من سنوات، ستعيش بقية حينعذبتٍ الآ ضمتَك كما
 (5)في حياتي ...

                                                           
 .44ص  ،فن كتابة ابؼسرحية ،رشاد رشدي -1
 . 11ص  ،عز الدين جلاوجي، مسردية ىستتَيا الدم -2
 .15، 12ص  ،ابؼصدر نفسو -3
 . 17ص  ،وابؼصدر نفس -4
 . 17ص  ،ابؼصدر نفسو -5
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ن الصراع الداخلي بذسد في شخصية ابؼستعمر حيث كان بارز في بداية أنلاحظ من خلال ابؼسرحية 
بؼاضي حيث يتألم من ايتعذب و  ،وىو يعيش في حالة ىستتَيا ةوكان واضحا على الشخصي ولابؼسرحية ابؼشهد الأ

من ابؼسرحية بدا التعجب  ختَوفي ابؼشهد الأ ،خاض ابغرب بكل وحشية وظلم على أىالي القرية منذ سنوات
وقاموا بابعرائم في حق  ،ابؼاضي بالنسبة لو قرية احتلوىا ابغتَة على شخصية ابؼستعمر حول ابؼكان الذي كان فيو 

 .الاضطرابىنا بدا على "فرونسوا " التعجب و  ،واليوم أصبح حديقة ضخمة ،أىاليها

 " ءيمستحيل لقد تغتَ كل ش ،مستحيل ،شيءمستحيل لقد تغتَ كل. 

 الكراسي وقد اشتدت حتَتو شجار و يفتش خلف الأ -

 (1) "، لا أثر لو ،لقد كان ىنا ،نعم ىنا ،كلهم كانوا ىنالت في العثور عليولقد فش 

والذي يبرز من خلالو "عز الدين  ،ىالي القرية مع ابؼستعمرأصراع الكبتَ ىو صراع المجاىدين و ما الأ
بؼستعمر الوقوف في وجو اصرار والتحدي و افحة التي بسلك روح العزبية والإبؼكابؼرأة البطلة االمجاىد و جلاوجي" دور 

اصيل الثورة ابغقيقية كالشجاعة الكثتَ من تف "واقعي وظف فيو "عز الدين جلاوجي حيث بذسد الصراع بشكل
 :وابؼشهد الثالث يوضح ذلك ،بم والألذي برلى بو أىل القرية وخاصة الأابغماس ارادة و والإ

 :ابط ثم يتقدم منهمايدور الض" -

 بيتكم لىإ ن قطاع الطرق حضروا البارحةأا نعلم. 
 ؟قطاع الطرق 

 .ب بحتَة ثم سكتسأل الأ -

 .رك الضابط متًاجعا ثم يعود بسرعةيتح ،صمت يطبق -

 والويل بؼن يتحدى فرنسا ،ما تدعمان أعداء فرنساأنت. 
 من جاءكم البارحة من قطاع الطرق؟ 
 بكن لا نعرف قطاع طرق ،لا أحد. 

                                                           
 .71ص ،ابقسالابؼصدر  -1
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 .وىو يهدده بيده ،يصرخ الضابط في وجهو -

 (1)"،...يها التافوألا قطعت لسانك إو  ،تكذب لا 

وشن ىجومهم على  لف حساب للمجاىدين،أن ابؼستعمر كان بوسب أمن خلال ىذا ابغوار يبدو 
ين أو  ،سلحة التي بوملونهاونوعية الأ ،ومعرفة عددىم ،ليهمإيوصلهم  يءي شأوعن  ،ىل القرية بحثا عنهمأ

 .بـبأىم

ترتفع  ،شتباك بتُ الطرفتُابؼشهد ابػامس عند بداية الا واشتد في ،بذسد الصراع بكثرة في ابؼسرحية
 .حتى يصل رجلا لرجل ،شتباك بتُ الطرفتُويبدأ الا ،طلقات الرصاص

 (2)"يبدأ ابعنود الفرنسيون في الفرار يصيح القائد... ،تتعالى صيحات المجاىدين

رادة وعزبية المجاىدين إ عحيث وض، رة فنية متكاملة عن مسرحية "ىستتَيا الدم "صو  "قدم "جلاوجي 
راع العمود الفقري للعمل وىكذا ظل الص ،جعل منهم قوة ضاربة في وجو العدووبرقيق للنصر  ،من كفاح ونضال

 لى نهايتو.إيستَ مع ابغدث من بدايتو فالصراع  ،ابؼسرحي

لى في مسرحية ىستتَيا الدم وبشكل بارز من خلال العنوان الذي بفا سبق نستنتج أن موضوع الثورة بذ
النص موضوع الدراسة، ومن خلال ابؼعجم  لقراءتنايتصدر الكتاب ويسبق متنو، وبتجلي الثورة منذ الوىلة الأولى 

وعتُ من الشخصيات الذي برزت فيو ألفاظ ثورية مباشرة وغتَ مباشرة، أما من حيث الشخصيات فبرزت ن
ت مع الثورة وضد الثورة، وظف شخصيات بسثل النضال والثورة وشخصيات بسثل القسوة والغدر، وأما شخصيا

ابغدث جاء متكاملا ومتماسكا تناول أحداثاً ثورية، وأما من حيث الصراع فقد تنوع بتُ الصراع الداخلي ابؼتمثل 
 في ابغالة النفسية للشخصيات وصراع خارجي بتُ الشخصيات.

                                                           
 .29ص  ،السابقابؼصدر  -1
 . 42ص  ،نفسوابؼصدر  -2
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 :تجليات الثورة في مسرحية "حب بين الصخور"

مسرحية  تّم الاعتماد عليها لدراسةالتي  بالطريقة نفسها "حب بتُ الصخور"مسرحية سنقوـ بدراسة 
 العنواف، الدعجم، الشخصيات، الأحداث، الصراع. :ن خلاؿ، وذلك م"ىستتَيا الدـ"

 :نالعنوا أ/ تجليات الثورةعلى مستوى

وقد عنوف ، يبداعالإالدتن وىو الدفتاح الدلالي لدضامتُ  ،ابة الدتلقي للولوج إلى النصف بو يعتبر العنوا
بخط أسود غليظ يوحي بالتناقض والتنافر، فكيف و  اعنواف بارز ، فجاء ال"حب بين الصخور" ػالكاتب مسرحيتو ب

  الحرب على مرارتها لقد أراد الكاتب لفت النظر إلى أف للمشاعر النبيلة أف تنشأ في مكاف قاس كالصخر،
 :قساوتها تنتج مشاعر إلغابية، حيث صور تلاحم الشعب الجزائري في جبل من الصخور نذكر في قولوو 

 ، المجد للجزائر، الذواف لفرنسا وجيشها.الالتحاـالله أكبر يا رجاؿ فليكن  -
 ما الذي جاء بكن. -
 تستعد لإحداىن ببندقيتها. -
 ىذا يا فاطمة. ما -
 جميلة وكل النساء.نا و أ بشتَ،ترى يا  ما -
 الداء.أسعفن بالدواء و  ،تتبعن الجرحى ،جلاعوال طعاـلإنريدكن ل -
 بل لضن للقتاؿ أيضا لن نتخلف عن رجالنا، لا تعتقد أننا لم لطلق للمهمات العظيمة. -
الأرض أرضنا جميعا ولن تتخلف الدرأة عن لرد الجهاد  لظوت معا أو لضيا معا، لوحش الدوت، لن نتًككم -

 (1).ستشهادوالا

فقد لجأ الكاتب إلى وضع عنواف ىو حب بتُ الصخور، وىذا لإظهار الدعتٌ والدغزى أكثر، فهو يتكوف 
كلمة   أما الصخور، ، الدشاعر، العطفوالحب لػمل الكثتَ من الدلالات فهو الأخوة، صخور -حبمن كلمتتُ 

بدلالات متناقضة تعكس واقع  نواف مثقلا، وىو ما جعل العمل دلالة القوة، الشدة، الصرامةمضافة للحب، بر
 .الثورة التي على الرغم لشا خلفتو من تضحيات جساـ إلاّ أنّّا حملت نفحات الحرية

 
                                                           

 .25-20، ص 5102الجزائر، -شر والتوزيعجلاوجي، مسردية حب بتُ الصخور، دار الدنتهى للطباعة والن عز الدين -1
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 :ب/ تجليات الثورة على مستوى المعجم

جلاوجي" سبق وأشرنا إلى مفهوـ الدعجم في مسرحية "ىستتَيا الدـ"، لاحظنا أف الكاتب "عز الدين 
حيث ، "حب بتُ الصخور"، وىستتَيا الدـ""تكرر في الدسرحيتتُ، خاصة في مسرحية  ينا،معجما فنيا مع وظف
 الدعجم الثوري"."تكرر 

ىو خفي أو غتَ مباشر حيث  ىو مباشر ومنها ما وظف مفاىيم من باب التوظيف الفتٍ، منها ما
 رموزا لتلك الدعاني. تد معاني وألفاظ في الدسرحية كانجس

 قعية نابضة بالحياة في حوادثها وشخوصهااما في الدسرحية حيث كانت الدسرحية واكاف الدعجم الثوري ع
 وتوظيف ألفاظ لغاية تبرز وتوضح أف الدوضوع ثوري.

انطلاقا من ىذه الدلالات الدعجمية الدسجلة في الدسرحية، واعتبارىا مهيمنة بريل على عالم مشحوف 
ظ أف النص الدسرحي في بداية مشهده لزمل بحقيقة "ثورية" ىي تاريخ ر، كما نلاحعم  ت  س  ر وم  م  ع  ستػ  بالصراع بتُ م  

 .الاستقلاؿالذي أسفر عن  الثوريالجزائر 

ب صمعبرة عن ثورة جزائرية ضد عدو غاو  تقدـ وقائع حدثتالنص الدسرحي  الدوجودة فيإف الألفاظ 
 وخروجها متوجة بالاستقلاؿ.

ة، وغتَ مباشرة بالإضافة لتًكيزه على الجانب النفسي ألفاظ مباشر  أكثر الكاتب في النص الدسرحي من
 السيكولوجي في الشخصيات من جانب الدستعمر العدو، والثوار المجاىدين.

وإلى ألفاظ بريل إلى  غتَ مباشرة،و  ،مت الدعاني والألفاظ إلى مباشرةمن خلاؿ النص الدسرحي قس
 الجانب النفسي.

 :أ/ ألفاظ دالة بشكل مباشر

مقاطع وظف الكاتب كلمات و  ،في الدشهد الأوؿ مركزة على الجانب الفرنسيالدسرحية كانت بداية 
 :على أف ىناؾ ثورة منها تدؿ
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يتابع  ،مكتبو كاف لغلس الجنراؿ اندريو بوفر في لباسو العسكري يدس رأسو في خريطة بسطها أماموإلى "
 تفاصيلها بقلمو.

انضباط تتًكز أعينهم على حركة يد الجنراؿ كلهم صمت و قف ثلاثة ضباط بلباسهم العسكري و خلف الجنراؿ ي
 فوؽ الخريطة.

 نفسو و قد تغتَت ملامح وجهو. ، يكلميسكت فجأة -

 أربع مائة مقاتل في ىذا الجبل؟ من أين جاءىم ىذا العدد الضخم؟ ىل يعقل؟ تبا لذم، -

 :د بالسؤاؿ مرة أخرى للضابط الأوؿيعو 

 و كيف ىو حاؿ تسلحهم؟ -
 بنادؽ صيد، قليل منهم لؽلك رشاشات، و بعضهم من دوف سلاح. عند معظمهم -
 خر كما نصطاد الأرانب البرية.ىة لشتعة، نصطادىم الواحد تلو الآستكوف معركتنا يا سيدي الجنراؿ نز  -
 :يعلق الضابط الرابع -
 الجب الصخري الشامخمع ىذا  مدافعناستذيبهم  سيكوف انتحارىم سريعا، -
ن بعيد عشرات المجاىدين يكمنوف في أماكن متفرقة بأسلحتهم الخفيفة، يقبل عباس مفي قمة قلعة الجرؼ يظهر  -

 ،...لػمل رشاشة في يده اليمتٌ
 تصم الأذاف أصوات القصف تكاد -
 يدخل عليو الضابط الأوؿ. -
 يسرع إليو الجنراؿ بوفر يسألو بلهفة -
 وراءؾ؟ ما -
 (1)"ألذبنا الجبل بالقذائف، حولناه إلى نار جهنم. -

 مدافع، دبابات، طائرات، لراىدين لباس عسكري، ضباط، جنراؿ، خريطة، الدعركة، الألفاظ7جل ىذه 
الثورة أكثر منها الكاتب في الدسرحية ما برمل دلالة القذائف، بنادؽ، قلعة الجرؼ،... جيوش، الجبهة، القصف،

                                                           
 .10 -00 ص-سابق، صالصدر الد -1
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ية الدسرحية ما دلت الكاتب بكثرة من بدا ، وظفهاالتحريركذلك توحي بالاغتصاب و   ب،صغاوصراع مع عدو 
فالكاتب أراد أف لػمل الدلالة الدعجمية ... متعارضتُ متناقضتُ في الدين، العاداتتتُعلى الدواجهة والثورة بتُ قو 

الثوار وقوات الجيش الفرنسي توحي على وجود صراع بتُ فسية كذلك، حيث وظف معاني بريل و دلالة ن
 (1)،...اضطراب، الانّيار، الارتباؾ، الصمت، ، التوتر، القلقالحماس، الثقة:منها

سيطرت ىذه الدفاىيم وبكثرة على الدسرحية، حيث ركز الكاتب على الحالة النفسية لبعض الشخصيات مثل 
من خلاؿ شتى الذجوـ على جبل  تطورىاو  ،الأحداثوالقلق عند تأزـ الشخصية الفرنسية التي بدا عليها التوتر 

 قلعة الجرؼ.

 غير مباشرب/ ألفاظ دالة بشكل 

في النص الدسرحي حاوؿ الوقوؼ على بعض الألفاظ الخفية وغتَ مباشرة   وجيجلاعز الدين لصد 
من الدستبد أعماؿ الأجنبي الدستعمر ، وأشار أيضا من خلاؿ الألفاظ إلى ها بريل على الثورة، وحدوث معركةلكن

 : ، لصد ذلك في قوؿحرؽ وىتك الأعراض دوف رحمة وشفقة

 ي القائد،سنصتَىم رمادا تذروه الرياح.اطمئن سيد" 

 ىاىي الفرصة مواتية لاقتلاع لسالب ىذه القطط. -
 (2)"، وقتل أىاليهم.عاتهمو مزر بحرؽ بيوتهم و  كما لؽكن تهديدىم -

 باطو ويقف فيهم خطيبا، حاملا عصاه بيمناه.يعلقها على الجدار، ثم يستدير لض لػمل الجنراؿ بوفر الخارطة و"
حاف الوقت أف تقدموا مهجكم خالصة للوطن، وقد ثارت ىذه بار، يا أبناء فرنسا الدخلصتُ أيها الضباط الك -

 شرذمة من الأوباش، من الذمج الرعاع.
 : يسكت القائد، فيندفع الضباط صائحتُ و بصوت واحد دوف أف يغتَوا وضعية الاستعداد العسكري -
 (3)"المجد لفرنسا، الدوت لقطاع الطرؽ، الدوت للرعاع الذمج. -

                                                           
 .013 ،10سابق، ص ال صدرالد -1
 .03-05 ص-ص صدر نفسو،الد -2
 .05صدر نفسو، ص الد -3
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واستغلالو في ترسيخ التخلف  ،عدوانية الدستعمر الأجنبيالدسرحي يبتُ لنا الكاتب شراسة و من خلاؿ النص 
، وتركيزه على الجانب خاصة سواء استعمل ألفاظ مباشرة وغتَ مباشرةالجزائرية وطمس الذوية العربية  عامة و 

 السيكولوجي لبعض الشخصيات.
 :صياتج/ تجليات الثورة على مستوى الشخ 

أرسطو طاليس  ،طور الصراعيترحي، بفضلها تتحرؾ الأحداث و تعتبر الشخصية الأداة المحركة للعمل الدس
 (1)"ىي كافة خصائص وصفات القائمتُ بالفعل". :يعرؼ اصطلاح الشخصية بقولو

  من الخصائص والصفات الشخصية بأنّا جملةنلاحظ في ىذا التعريف أف أرسطو طاليس يصف 
 .كما يتم بذسيده في النص الدسرحي  عل ىو الفعل الدرامييقصد بالفو 

وتصوير الحالة النفسية  في تصوير شخصياتو "وجيعز الدين جلا"ففي مسرحية حب بتُ الصخور أبدع 
ذلك بتغيتَ الحاؿ و  ،وتسعى إلى برقيق النصر ،ؿ شخصيات ترفض الظلم الذي تعيشومن خلا دقة، ذلكببراعة و 

شخصيات مع الثورة  الدسرحية إلى فقسمت شخصيات الاستقرار،حيث الأمن و إلى الأفضل  أن الأسو م
 شخصيات ضد الثورة.و 
 منها7 نلحظ وجود شخصيات مع الثورة "حب بتُ الصخورمن خلاؿ مسرحية " :أ/ شخصيات مع الثورة  

شاب في بداية العقد الثالث، شخصية بسيطة من المجاىدين، وصفو الكاتب : شخصية عباس -1
لم وطرد على مواجهة الظ و لحية خفيفة، عرؼ بجرأتو وقوتوأبيض اللوف، تزين وجهمن الجانب البيولوجي ،

 يعد الشخصية المحورية في الدسرحية. ،اعجالدستعمر العدو، مناضل ش
لى التأثتَ الالغابي في ، صوره بلباس عسكري، لؽلك القدرة عشخصية جذابة:شخصية البشير -2

يز و، شخصية نضالية يتميز بالذكاء والفطنة والشجاعة والحماس، تم، بطل حقيقي تشغلو لعوـ وطنالشخصيات
 أرضو خاصة، لسلص للوطن.بحبو لأىل قريتو و 

لم يعط لنا وصف دقيق عن ىذه الشخصيات لكن لم يصور الكاتب، و :شخصيات المجاهدين -3
دو بدقة تامة  استعداد تاـ متتبعتُ برركات العفي وأنّم بردث عنها في بداية الدشهد، بأنّم يقطنوف قلعة الجرؼ،

 لقد ترصدنا أخبار العدو جيدا، وتتبعنا برركاتهم بدقة، أحاطوا بوا جميعا، و الجميع، وقد وقفو  إلىيتوجو بالخطاب "
 (2)".تامة

                                                           
 . 51، ص5114 مصر، )د.ط(، م، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،عصاـ الدين أبو العلا، آليات التلقي في دراما توفيق الحكي -1
 .52عز الدين جلاوجي، مسردية حب بتُ الصخور، ص  -2
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بو للختَ، لم يتأخر يوما عن من المجاىدين عرؼ ببساطتو وتواضعو وح:شخصية سي صالح -4
والعيش  النصائح، متحمس، مناضل يبث روح التضحية في نفوس الآخرين، وحثو على أف الدوت الشريف دإسدا

ما موت الشرفاء أو حياة الأعزاء، لعا طريقاف لا ثالث لذما، ولا تنسوا أيها الإخواف إف"، اة كرلؽة لا غتَلعافي حي
 (1)أف موتنا شهادة، والشهداء مع الأنبياء..."

 اىدينمن الشخصيات الدساعدة التي تظهر في الدسرحية، لؽد يد العوف للمج: شخصية عون -5
 نساء ورجاؿ، صر للجميع ويصنعو الصغتَ والكبتَويبرز أف الن لزب للختَ، ،العطاءمكافح لديو روح الدبادرة و 

جمعنا ما استطعنا من طعاـ ودواء والتحقنا بكم مع  لن نتًككم لوحدكم، لمنا بالدعركة،ع  " ،والأرض للجميع
 (2)إف لم نستطع القتاؿ، فلنا أف نسندكم". نسائنا،

كانت الدثل الأعلى للتحدي  والذواف، الذؿتقبل  لا التي الدكافحةالدناضلة  الدرأة:شخصية فاطمة -6
وأنّم  رجاؿ،اتب أف الثورة على الجميع نساء و ومواجهة العدو بلباس حرب مثلها مثل الرجل، من خلالذا بتُ الك

ليوضح ويبتُ القيم الدغروسة فيها من شجاعة وبردي  "عز الدين جلاوجي"وظفها  خلقوا للمهمات العظيمة،
راجحة العقل متينة، لراىدة كانت قدوة كل  ،قوية الإرادة ،مر، كذلك رفضها للمستعرس العزائموغ وشد للهمم،
 . ع الديتٍابللط النساء، ورمز

 تستعد إحداىن ببندقيتها."-
 ما ىذا يا فاطمة ؟ -
 ما ترى يا بشتَ، أنا وجميلة وكل النساء. -
 (3)"ا لم لطلق للمهمات العظيمة.....تعتقد أنن رجالنا، لاعن ، لن نتخلف بل لضن للقتاؿ أيضا -

بو  ىلػتذفي الدسرحية الدرأة الدناضلة الدساندة للإخواف، كانت مثالا  ظهرت :جميلة شخصية -7
الإلؽاف بالله، تصر على أف الدرأة لن تتخلف عن لرد الجهاد  لدبادئها، شديدةالإخلاص في الشجاعة والإقداـ و 

ولن تتخلف الدرأة عن لرد  لظوت معا أو لضيا معا، الأرض أرضنا جميعا، نتًككم لوحش الدوت، لن" والاستشهاد
 (4) .الجهاد والاستشهاد"

                                                           
 .52، ص سابقالصدر الد -1
 .21صدر نفسو، ص الد -2
 .20صدر نفسو، ص الد -3
 .25ص  ،نفسوصدر الد -4
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حيث  برز فيها بشعره الدعبر عن الثورةيعد شاعر الثورة في الدسرحية، : شخصية محمد الشبوكي-8
ب السلاح، فكاف الشعر اتضح من خلالو أف الثورة لم تكن بالسلاح فقط، وإلظا بالقلم والتعبتَ عن الدشاعر جن

دعوني أنشد، لقد ىزتتٍ "  والسلاح جنبا إلى جنب، صوره الكاتب وىو يساند الإخواف بلسانو معبرا عن وطنو
 (1)"البطولة فكتبت شعرا من رصاص يدوي لقد حملت إليكم شعرا لؼلد معركتكم الخالدة أيها الرجاؿ الخالدوف

أنو كاف يروي لذم في الدعركة التي خاضها ضد ، يظهر في نّاية الدسرحية :شخصية الشيخ -9
، حيث كانت نّاية بطولية لسلدة في تاريخ فهو من كبار المجاىدين الدناضلتُقلعة الجرؼ، قمة الدستعمر العدو في 

بل العزلؽة  ،أف القوة والعدد لا يكسب الدعركةأراد الكاتب من خلاؿ ىذه الدسرحية أف يبتُ  ،والآباءالأجداد 
 لػقق النصر. بالإلؽافوالتحلي 

 شخصيات ضد الثورة متمثلة في شخصية الجنراؿ والضباط7الدسرحية لصد في  :ب/ شخصيات ضد الثورة
 :"اندريه بوفر"شخصية الجنرال  -1

الشخصية الرئيسية أو الأساسية الاستعمارية في مسرحية "حب بتُ الصخور"  "اندريو بوفر"يعد الجنراؿ 
 حيث كاف عنصرا فعالا في برريك أحداث الشخصية.

صور لنا الشخصية من الجانب النفسي في مراحل عديدة، حيث   "وجيجلاالدين  لصد الكاتب "عز
بدا عليو الثقة والتأكد بكسب الحرب و لخوض ىذه الدعركة،  ةومتشوق ةخصية في بداية الدسرحية متحمسكانت الش

ا مهجكم و دمقت، حاف الوقت أف أيها الضباط الكبار، يا أبناء فرنسا الدخلصتُ"  :لصالحو، واتضح ذلك في قولو
ثارت ضده شرذمة من الأوباش، من الذمج الرعاع، منذ عشرة أشهر كاملة برركت لرموعة خالصة للوطن، وقد 

 (2)ىي الفرصة مواتية لاقتلاع لسالب ىذه القطط"... قليلة من قطاع الطرؽ ضد فرنسا الدولة العظمى وىا

لذذه الدعركة، صوره الكاتب في نوع من الغرور  طط، والدخوالناىي مرالآكما برز على الشخصية في الدسرحية أنو 
 .والثقة العالية، كذلك الاستهزاء بهده الدعركة التي سيخوضها

 7بعنجهمية"يضرب الجنراؿ بوفر على كتف الضابط مطمئنا 

 بل سنحسم الدعركة في ظرؼ ساعات لا أكثر. -

                                                           
 .001، ص السابقصدر الد -1
 .05صدر نفسو، ص الد  -2
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 (1)"لنا، لنا وحدنا... ىذه الأرض ، انتهى كل شيءسذجيرغبوف في الحرية، يا لذم من أغبياء  -

يزداد حماس الجنراؿ بازدياد ثقتو بنفسو، بأف الأرض فرنسية، ولغب أف تبقى كذلك، بأنّم حولوا كل 
ويزداد الاضطراب حيث يظهر  وىي في حالة توتر، الشخصيةشيء فيها إلى جنات، بعدىا يصور لنا الكاتب 

" في مكتب القيادة وحده الجنراؿ أندريو بوفر  ة لديو،وكثرة الأسئل خلاؿ بعض تصرفاتومن بوضوح في الدسرحية 
 .يعود إلى مكتبو دوف أف لغلس يطل من النافذة من الباب، كاف يدور في قلق ظاىر،

 (2)""يظهر الجنراؿ بوفر منهارا وىو لػاوؿ الاتصاؿ ىاتفيا دوف جدوى

إلى أف وصل إلى حالة ىستتَيا بعد تلقيو الخبر من أحد  أندريه بوفرازدادت حالة الجنراؿ  الأختَوفي 
خيبة شخصية الفشل و لسيطرة على الوضع، ما برز على البأنّم خسروا الكثتَ من الجنود ولم يستطيعوا ا ضباطو،
كانت شخصيتو في الدسرحية بصورة سلبية برمل   ،ت وأنو الحل الوحيد للقضاء عليهمعند تفكتَه في الطائراالأمل 

 القلقة، والشرسة في بعض الأحياف. من الدواصفات، الشخصية العاجزة تَالكث

أي صورة، ولا اسم لذذه الشخصيات، إلا أنو ذكرىم الكاتب لم يعط لنا  :شخصيات الضباط -5
الدسرحية ، فهم في م أداة للحكمىبلباسهم العسكري، مع دلك فإف حضورىا مهم وضروري، فالضباط 

لخوض الدعركة واضحا في الدسرحية  الأسئلة، حيث كاف استعدادىمة على بعض لريبشخصيات منفذة للأوامر و 
 لزاولتُ القضاء على المجاىدين، وحبهم لبلدىم كاف واضحا في الدسرحية كذلك.

ربدا  الدنيئة،في صورة شريرة برمل في قلبها كل الأفعاؿ  وجي"عز الدين جلاصورىم لنا الكاتب "
 وتارلؼو العدواني.  الدتلقي،ز الصورة السلبية في لسيلة أو ليعز  الداضي،ليستًجع تاريخ 

"خلف الجنراؿ يقف ثلاثة ضباط بلباسهم العسكري وكلهم صمت وانضباط تتًكز أعينهم على حركة يد 
 الجنراؿ فوؽ الخريطة.

 

 
                                                           

 .05 -02 ص-ابق، صسالصدر الد -1
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 (1)" لتقديم التحية ، دوف أف يتفوىوا يقوـ الجنراؿ  بوفر فجأة فيستعد الضابط -

 :الأحداثى مستوى ج( تجليات الثورة عل

 ما يسمى حضورية الحدث يفي سائر الفنوف الأدبية الأخرى ىالدسرحي عنو  تميز الحدثإف أىم خاصية 
شخصيات الذي يتم أمامنا على خشبة وىي تعتٍ بدفهومها البسيط الصراع سواء كاف خارجيا أو في عقوؿ ال

ملو الدسرحي، وما يعبر عن ار ما ىو صالح لعوالكاتب الدسرحي لؼت الدسرح في نطاؽ الزمن الدسرحي الحاضر،
 ، وأفعالذم على الخشبة.مثلوف عن الحدث من خلاؿ حركاتهمحيث يكشف الد ،وىدفو فكرتو 

في ىذه الدسرحية  والانطلاقةأف تكوف بداية الحدث الدسرحي،  وجي"جلاعز الدين "وقد اختار الكاتب 
 ا في الدقطع التالي7ذ، ونلاحظ ىالاستعماربطش ظلم و أىل الجرؼ الذي كاف يعاني  شعب بلاده،من تاريخ 

اغتصبنا فيها الأرض البكر لقد اكتسبناىا بآلاؼ الدعمرين و  ،ولغب أف تبقى فرنسية ،"ىذه الأرض فرنسية
 ىذا الدقطع عن سلب واغتصاب بريع ،(2)"من أىلها الذمج وحولناىا إلى جنات معروشات تطعم كل أوروبا

من أرضهم التي تمثل جذورىم، لكن في نفس الوقت لصد استًجاع ىذه الأرض الدغصوبة واستئصاؿ الجزائريتُ 
 م.قولذاىدين في جبل الجرؼ على حد حريتها من طرؼ المج

سنصيح ملء الحناجر، المجد يا  نصرنا نصنعو جميعا، أرضنا نستًدىا جميعا، وسنرفع جميعا رايات المجد،"
 (3)"جزائر، المجد يا جزائر.

خر، والثقة العالية في نفوسهم، وتيقنهم في كسب اية الدسرحية جاىزية الدستعمر الآتب في بدصور الكا
 حيث ركز الكاتب على الحالة النفسية جعلها متحمسة فيها نوع من السخرية والاستهزاء في قولذم7 ىذه الدعركة،

كذلك ،4ا نصطاد الأرانب البرية"خر كمىة لشتعة، نصطادىم الواحد تلو الآنز  "ستكوف معركتنا يا سيدي الجنراؿ
الاستعداد ورصدىم لتحركات العدو، حيث كانت  يتبتُ لنا مدى جاىزية المجاىدين في قمة الجرؼ، وىم في أتم

                                                           
 . 00سابق، ص ال صدرالد -1
 .05صدر نفسو، ص الد -2
 .20ص  ،صدر نفسوالد -3
 .02، ص نفسو صدرالد -4
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الوقوؼ في وجو  ولتُالزالنصر واستًجاع حقوقهم الدسلوبة،  عزلؽة في برقيقعندىم بإرادة و الحالة النفسية 
 الدستعمر.

 (1)، وتتبعنا برركاتهم بدقة"دو جيدا"لقد ترصدنا أخبار الع

شفقة لصد ىذا في قوؿ أحد ستعمر من حرؽ وتدمتَ دوف رحمة و ار إلى أعماؿ الأجنبي الدشحيث أ
 الضباط

 إلى نار جهنم ه"ألذبنا الجبل بالقذائف حولنا

 تشمميراؿ بوفر إلى النافذة مادا أنفو يندفع الجن

 (2)"د.دمي أيها الضابط الأسآكأني أشم رائحة لحم  -

حاملا  في التطور والتأزـ عند اشتداده واشتباؾ القوتتُ وكل منهما يستَ وفق خطتوثم يبدأ الحدث الفعلي 
بها الجنراؿ باديا في قلبو النصر، وكسب الحرب، حيث ركز الكاتب عند شراسة الدعركة على الحالة النفسية التي لؽر 

و، على عكس الجانب النفسي الذي كاف عليو الثوار وىم في القلق منتظرا سماع الأخبار من جيوشعليو التوتر و 
 الكفاح.زاد عليهم روح النضاؿ و  قلب الدعركة، ما

 لذا مثيل "بشتَ يقاتل ببطولة قل   -
 (3)".صدقت إنو مثاؿ التضحية، إنو يزرع الأمل في نفوس الجميع -

 ىذا الدقطع يبتُ لنا أف المجاىد لؽلك روح الشجاعة و البطولة.

ضباط ولػرص ضباطو، حيث يشتد غضبو على ال الخطاب الذي دار بتُ الجنراؿ و الحدث إلىلينتقل 
لا أريد أي تهاوف، لا أريد مزيدا من  خطأ،أريد أي  لا" ،على الدتمردينالقضاء عليهم أف يكوف النصر حليفهم و 

 الخذلاف لذذا العلم
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 (1)"أفخم الأكادلؽيات العسكرية.من العار أف يهزمكم ىؤلاء الرعاة الجهلة، وأنتم متخرجوف من  -

، فانطلقت شرارة تتُ واشتداد الدعركة بتُ الطرفتُ، وشن الذجوـ مرة ثانية، وتلاحم القو لى تأزـ الأحداثاتو ي
 بتُ.صنو الثوار جهادىم ضد الغزاة الغاقادوا م الذيالثورة من الجبل 

والذي  ،ح طويل ضد الدستعمر الغاشمكانت نّاية الأحداث بفرار القوات الفرنسية بعد صراع مرير وكفا 
قوة في  ظلوا من الدناضلتُ الذين منحوا بكلفع من أجل الوطن، خصياتهم ىو إلؽانّم بالله، والدفا زاد من عظمة ش

 ىب في صفحات تاريخ الجزائر.ذذا الوطن الغالي، فكتب اسمهم من سبيل ى

 بلادسلاما جباؿ ال سلاما" -
 لنا والعماد   فأنت القلاع   -
 عقدنا لواء الجهاد   وفيك -
 (2)"ومنك زحنا على الغاصبتُ. -

 جوىري فيمن خلاؿ الدسرحية ونوعية الشخصيات مع الثورة وضد الثورة تطور الحدث وبرز بشكل 
 عمل الدسرحي.ال

 د/ تجليات الثورة على مستوى الصراع:

الأزمة ثم الحل، وينتج  ليصل بها إلىيقوـ الدسرح على الصراع و الأزمة، فالصراع ىو الذي لػرؾ الأحداث 
 تفاعل الشخصيات في التعامل معو.و  الحدث،الصراع عن طبيعة 

را أساسيا في الدسرحيات ويشكلاف عنص ،العملية الدرامية ىرإذا فالصراع وحسم ىذا الصراع لعا جو 
ية واعية، ضد بشر رادة صراع ناتج عن نضاؿ إتقوـ على بذسيد  "تَبرونتي"لرأي فالدسرحية الجيدة طبقا الجيدة، "

ت ومطالب لغد ، لأنّا مناضلة الإرادات الواعية تتسبب عن اصطداـ رغباأخرى متكافئة وواعية بدورىاإرادة 
إذ يصور "الشخصية للكاتب،  مظاىر الحياةالصراع دورا بارزا فهو من أىم  ، ويؤدي(3)"الإنساف في برقيقها

راع الداخلي وشدة الصراع متناقضة من عمق الص راءآو  ،وما لؽر فيهما من مواقف متباينة الداخل والخارج،
                                                           

 .52سابق، ص ال صدرالد -1
 .002صدر نفسو، ص الد -2
 .043، ص 5100العدد الثالث، الرابع،  -54غنيم، ظاىرة الدسرح عند العرب، لرلة جامعة دمشق، لرلد  غساف -3
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والصراع الصحيح يتكوف في ظاىره من قوتتُ متعارضتتُ، وفي باطنو يكوف كل من ىاتتُ القوتتُ  ،(1)"الخارجي
ووعي الكاتب  وحضور الصراع في الدسرحية أمر مهم، نتيجة لظروؼ معقدة متشابكة في تسلسل زمتٍ متتابع،

 درتو على تصويره، ولصاحو في إثارة مشاعر الدتلقي من الأمور التي تسهم في تميز الدسرحية.، وقلطبيعة الصراع

وصراع  ،لصد الصراع بذسد في صراع داخلي "وجيعز الدين جلاػ"لحب بتُ الصخور" "مسرحية في 
 واللغة، والعادات. ضتتُ في الدين،خارجي بتُ قوتتُ متعار 

 الصراع الداخلي:(أ

عز الدين "ر الصراع الداخلي الذي تعرض لو الدستعمر في الدسرحية، ولشا عرضو لجأ الكاتب في تصوي
حيث ركز على الجانب النفسي  والذي لصده متمثلا في شخصية الجنراؿ "بوفر" ،وجي" لرسدا ىذا الصراعجلا

كاملة في  مع الثقة ال ،سية فيها نوع من الحماس والتشويقحيث كانت حالتو النف ،للشخصية من بداية الدسرحية
ىو يعيش برز على الشخصية توتر واضطراب، و كسب ىذه الحرب بلا منازع، لكن مع مرور الأحداث وتأزمها 

 في حالة ىستتَيا"إحساسا مؤلدا في قولو7 

الطائرات، يصرخ الجنراؿ بوفر بهستتَيا  سأسحقهم بالطائرات لا حل إلا الطائرات، الطائرات ، الطائرات،
 أشد7

 (2)"فلتسحقهم الطائرات.، إلى  الطائرات -

لصده يكلم نفسو وىو  خرآ، في مقطع فجر من شدة القهر وىو لػاور نفسوالجنراؿ "بوفر" يكاد ين
 مبهورا.

ىل يعقل؟  من أين جاءىم ىذا العدد الضخم؟ ،تبا لذم يكلم نفسو وقد تغتَت ملامح وجهو فجأة، "يسكت
 (3)"أربع مئة مقاتل في ىذا الجبل؟

                                                           
 .011سامر صدقي لزمد موسى، رواية الستَة الذاتية في أدب توفيق الحكيم دراسة نقدية برليلية، ص  -1
 .26 -25، ص السابقصدر الد -2
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على الرغم من أف قوات  جعلتو مصدوما ومبهورا يغلي في داخلو،عدد المجاىدين في الجبل معرفة الجنراؿ ب
كذلك لصد الصراع مصورا في شيء من السخرية د،  عاؼ أعدائو من حيث العدة والعتاجيشو يصل إلى أض

 والفكاىة، والضحك، عندما كاف في مكتبو.

 .يعلو ضحكو ثم قلق، يبتسم"يسكت لحظات يدور في 

 ، لنا وحدنا........ىذه الأرض لنا ،لذم من أغبياء سذج، انتهى كل شيءيا  الحرية،ف في يرغبو  -
 يا ىنود العرب و الأمازيغ، ىذه ستكوف أمريكا الثانية. -

 (1)"يسكت لحظات يضرب صدره بباطن يده.

بألفاظ  يتلفظقلق حتُ كاف لصد الجنراؿ بوفر في لحظة توتر و السخرية كانت واضحة في ىذا الدقطع، حيث 
 السخرية.

خر، حيث برز الصراع الداخلي في الشخصية آ شخصيات الثورة أو على الطرؼ كما لصد الصراع بذسد أيضا في
 .يشد بشتَ على يده بحرارة": المحورية في الدسرحية "بشتَ" في قولو

 لنا الحياة يا سي صالح ولذم الدوت و الفناء. -
 .ثم مركزا نظره على عباس اليمتُ والشماؿلزركا رقبتو إلى  يقف بشتَ إلى جوار عباس -
 (2)"ىل تتوقع أف الدعركة ستطوؿ؟ -

صور لنا الكاتب الشخصية وىي في أتم الاستعداد والثقة بالنفس، لو القدرة على التأثتَ الإلغابي، منشغل   
يم ولغب أف بهموـ وطنو، وأف لا شيء يقف في وجهو " ىل لؽكن يا إخواف أف تهزـ ىذه الإرادة؟ ىذا الشعب عظ

 (3)يعيش حرا سيدا على أرضو"

ة فساؽ لنا الكاتب "عز الدين ىذا ما تبدى لنا في الصراع الداخلي  جليا في بعض الدشاىد من الدسرحي
 وجي" حديثا يبوح فيو عن حالة صراع خاضها خاصة الدستعمر الدتجسد في الشخصية المحورية الجنراؿ "بوفر"جلا
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 الأخر، على عكس الطرؼ التي كانت واضحة في بعض الدقاطع ، والسخريةلتوتروكشف لنا عن مظاىر القلق وا
 .من شخصيات الثوار أو المجاىدين، صورىم بثقة عالية وحماس يبعث في النفوس العزلؽة والإرادة

 

 ب/ الصراع الخارجي:

لجيش بتُ قوات ا ،تبدى لنا الصراع الخارجي في مسرحية "حب بتُ الصخور" بتُ قوتتُ متعارضتتُ
راع ف الجزائريوف ضد الاستعمار الفرنسي فكاف الصو ي، والمجاىدين في قمة قلعة الجرؼ، حيث ثار المجاىدالفرنس

 .على الأرض، ومن أجل الحقوؽ

ر بالعمل، وسيوصل الرجاؿ الطعاـ إلى المجاىدين رائالليل يا إخواف، لقد بدأت الح إنو الفجر يزحف على"
 .في مكانّم

 الددفعية، تهطل على الجبل ، يندفع عباس إلى الأماـ .... فجأة تدوي قذائف 

 لقد بدأ الذجوـ يا رجاؿ -
 (1)"الله أكبر، النصر أو الشهادة. -

الصراع بتُ القوتتُ  قد بدأ بالذجوـ على جبل الجرؼ يدوي قذائف الددفعية مع  في ىذا الدقطع لصد أف
 بزوغ الفجر.

  القوتتُ خر يتبتُ أف الصراع قد اشتد بتُآوفي مقطع  

 يسمع دوي انفجار قوي، لؽد بشتَ رقبتو إلى بعيد ىاتفا7"
 الله أكبر، احتًقت الدبابة الأولى يا عباس. -
 (2)"سنحرقها جميعا، لقد وقعوا في الفخ يا بشتَ..... -

 .كما صور لنا الكاتب شراسة الدعركة، وانفجارات القصف، وأزيز الطائرات يدوي في كل مكاف 
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 لأ الفضاءأزيز الطائرات لؽ"

 انفجارات القصف تدوي في كل مكاف

 

 (1)"وتدور الدعركة شرسة رغم كل شيء.

 والذي ، أعطى جمالا وتفاعلا للمسرحية،وخارجي ،ومن خلاؿ الدسرحية، ونوعية الصراع فيها7 داخلي
رجي بدوره شكل جوىر العمل الدسرحي من خلاؿ بذسيد الصراع الداخلي في أذىاف الشخصيات، والصراع الخا

 بتُ القوتتُ الدتعارضتتُ.

نستنج من خلاؿ دراسة النص الدسرحي "حب بتُ الصخور" أف موضوع الثورة برز من خلاؿ مستويات 
مستوى الدعجم حيث كاف ر إلغابية، و منها مستوى العنواف، الذي يوحي بدرارة الحرب وقساوتها، إلا أنّا تنتج مشاع

مع الثورة  لى مستوى الشخصيات برز نوعتُ منها7 شخصياتعف لغاية تبرز أف الدوضوع ثوري، و التوظي
تعارضتتُ، وأما من حيث الصراع أما الحدث الذي تناوؿ أحداثا ثورية بتُ قوتتُ موشخصيات ضد الثورة، و 

  ألم، وصراع خارجي ظاىر بتُ قوتتُ متعارضتتُ.  ي وما تعانيو الشخصيات من قهر و تنوعو بتُ الصراع الداخلو 

                                                           
 .32، ص السابقصدر الد -1
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لى جملة إ حيث وصلناورة في الدسرح الجزائري، صورة عن تجليات الثء عطاإو  نصل إلى الدسرحيتينهكذا 
 من النتائج نلخصها فيما يلي:

اء الاستعمار الفرنسي وهما دراما تاريخية زائري رر  صورة معبرة عن معاناة الشعب الج تينتعد الدسرحي -
 .حداثهاأخياله بعض فى الدبدع من أضكما  ،عوالدهالى الواقع في نسج إاستندت 
، وقدم من الواقع ا مأخوذةمحداثهأوكانت  ،وري موضوع الدسرحتين من التاري الدين رلا استلهم عز -

 .في ترسي  التخلف الذي استغلو  ،ة حية عن ررائم الدستعمر الفرنسيمن خلالذما صور 
معاناة  برازإعلى حيث حرص الكاتب  ،رنسي من خلال النصين بصورة سلبيةتظهر صورة الدستعمر الف -

  .رل تحقيق الاستقلالأالمجاهدين في رحلتهم من 
ثر الاستعمار على النفس أبراز إلى إسعى الكاتب  ثفي الدسرحيتين حمولة نفسية مكثفة، حينلحظ  -
 .ر) الجنود الفرنسيين(و نفس الدستعم  أ ر )الجزائريين(مستعم  ـنسانية سواء كانت نفس الالإ

حال أدة مستويات بداية بالعنوان الذي ة في النصين موضوع الدراسة على عتجلى موضوع الثورة الجزائري -
 .رل الحريةأى التنافر عن الصراع الدرامي من لى سلبيات الاستعمار، وكشفت بنيته القائمة علإ

لفاظ  ثورة من خلال توظيف العديد من الأعبر الدعجم في الدسرحيتين موضوع الدراسة عن موضوع ال -
 البنادق...... ،الدبابات ،الطائرات
، ينموضوع الدراسة على شخصيات ثورية ذات حمولة ايجابية في النص ،ينركز الكاتب في النص -

 خرى استعمارية عكست موقفه الرافض للاستعمار .أوشخصيات 
ثرها على المجاهدين، وغاص في نفسية أبرز أورة من زوايا مختلفة فالدين رلاوري موضوع الث تناول عز -
 حساس بالضياع والندم.إلفرنسي مبرزا ما يعتمل داخله من ي االجند
رنبية التي الأ ، وعدم الصمود والاستسلام للأفكارفكاربين القيم والأعالج الكاتب في الدسرحيتين الصراع  -

 لا تخدم مصالح الشعب.
لم، وصراع أ ،رفسية للشخصيات وما تعانيه من قهنلاحظ تنوعا في الصراع الداخلي الدتمثل في الحالة الن -

 خارري وهو ظاهر في الدسرحيتين بين قوات الجيش الفرنسي والجزائريين
ر معاناة صو  من الدميزات فهو مسرح واقعي يالدين رلاوري "مسرح حيوي وله الكثير ن مسرح "عزأنجد  -
  .على استرراع الحرية الجزائري، وقدرته نسانالإ
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لى الدوضوع يشير إن بقي ليات الثورة في الدسرحيتين، ولكتج الأخير حاولت أن أنسج الخيوط عن موضوعوفي 
 .الدراسة
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 الدين جلاوجي: السيرة الذاتية لعز

 الدين جلاوجي: عز

سرح الشعري دب وتخصص في دراساتو العليا في الددرس القانون والأ ،دبية في الجزائرصوات الأىم الأأحد أ
ف الوطنية كما ولى في بداية الثمانينيات عبر الصحعمالو الأأ، ونشر ةدبي في سن مبكر نشاطو الأ أالدغاربي، بد

 بداعية والثقافية فهو: الحركة الإساىم في 

 .ةبداع الثقافيعضو مؤسس لرابطة الإ -
 1002ىل القلم لولاية سطيفأعضو مؤسس ورئيس رابطة  -
 .1002 ،1001وعضو الدكتب الوطني لاتحاد الكتاب الجزائريين  ،الجزائريينعضو اتحاد الكتاب  -

مريكية الأ مراكز ثقافية مهمة كجامعة فيلادلفياردن، سوريا، والدغرب وتونس، وقام بنشاطات ثقافية في زار الأ
 ر البيضاء بالدغرب.ابنمسيك بالد   وجامعة، واتحاد كتاب العرب، ردندباء الأأورابطة 

 ديب:ال الأعمأمن 

 عماله الروائية:أ - أ

 الفراشات والغيلان. 

 سرادق الحلم والفجيعة. 

 رأس المحنة. 

 الرماد الذي غسل الداء. 

 هدي الدنتررحوبة ورحلة البحث عن الد. 

 عماله المسرحية :أ - ب

 قنعة الدثقوبةالأ. 

 البحث عن الشمس. 
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 النخلة وسلطان الددينة. 

 التاعس والناعس. 

 الفجاج الشائكة. 

 حب بين الصخور. 

 ىيستيريا الدم. 

 :تينمسرحيالملخص 

 ":"هيستيريا الدم مسرحيةملخص  - أ

الفرنسي للجزائر تقع في ستة  ان الاستعمارب  إرحية تاريخية تحكي عن واقع معاش ىي عبارة عن مس
 وسبعون صفحة وتتكون من تسعة مشاىد.

سرة ووجاىتها وابنتو سوزان الذي كان فاخرا ينبئ عن ثراء الأول منزل السيد فرونسوا يعرض لنا الدشهد الأ
كري الذي كان يدافع عن في ربيع عمرىا وكيف دار الحوار بين فرونسوا وميشال خطيب سوزان الشاب العس

 يقول:حيث ، يحاول فرونسوا منع ميشال من المحاربة ضد البشر فرنسالرد 

، ستعيش بقية حياتك تعيسا"، لكن يصر ميشال نا الآنأ"صدقني سيعذبك ضميرك كما يعذبني 
 متو.أللذىاب لصنع لرد 

بن ذو العشرين من عمره ىلو الذي كان يسكنو علي الاأبيت قروي بائس بؤس  ا الدشهد الثاني يصفم  أ
وان للمشاركة في الثورة لى الاخإمو حول رغبتو في الانضمام أم زىرة، يدور الحوار بين علي و سين والأوح

 :عليو نلاحظ في قولذام ترفض بحجة خوفها لى الجبل لكن الأإوالصعود 

 "خر ليس من مهمتكآمر ألى إذا بك تسعى إباىي بو فأريدك متعلما عالدا أكنت "

 بيت علي وحسين لىإلى القرية باتجاىهم إولزركات الدستعمرين  ،حناتوصول شا ورالدشهد الثالث يص
 .م ضربا مبرحالونو عنهم لكن لا يجدونهم في البيت ويقومون بضرب والدىأويس ،ويصادفون والدىم
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وا عليو ويعودوا ا في الفصل الرابع ينزل علي وحسين من الجبل بعدما سمعوا بما حصل لأباىم لكي يطمئن  م  أ
 ل.لى الجبإ

خير يهزم الجيش الفرنسي ويفر  وفي الأ ،ن مع الجيش الدستعمرو ، اشتداد المجاىدورالدشهد الخامس يص
 كالأرانب.

بيوت بوحشية ويقتحمون ال ،لى القريةإمئات الجنود الفرنسيين وفي الدشهد السادس بسرعة خاطفة يصل 
 صة في كتفو.ويتشابك الجنود الفرنسيين مع الثوار، ويصاب الضابط الفرنسي برصا

  :يقف علي عند الباب ،رض مرعوبايرهر الضابط لرروحا يجلس على الأ الدشهد السابع في البيت

م مندفعة بشدة لا تدخل الأ نت لزاصر" يدخل لراىدان يصوبان رشاشاتهم اتجاىو، فجأةأ"استسلم 
 .سير لرروح في بيتهاأ رجوكم وتصر على عدم قتلو لأنوأ

الحبال وتحضر لو دخال الضابط الفرنسي مكبلا بإمها وتساعدىا على أمن تستقبل خديجة في الدشهد الثا
ن أويطلب منها  ،ن تبقى ىادئا، ويشكرىا على اىتمامها بوأرجوا أليو، إالحديث ، وتتوجو بالداء لكي يغتسل

م على وا الألى البيت ويوقفإبعد ذلك يصل الجنود الفرنسيين  ،لكن خديجة ترفضسر، تنقذ روحو من الأ
ناه يا ، يدخل جندي فرحا:" لقد وجدعرفألونها عن الضابط وتجيبو لا أبتفتيش البيت ويسويقومون  ،الجدار

، ويطلق سير بنزع منو الدسدسم ثم يسرع الضابط الألى راس الأإنو حي يصوب الضابط مسدسو إسيدي 
 رصاصتو في صدرىا فتنهار قتيلة، ويغادر الجميع البيت"

خير حديقة ضخمة وصبية يلعبون وامرأة في الستين تتصفح "إلياذة الجزائر"، يدخل  التاسع والأ في الدشهد
فشلت في العثور عليو لقد كان ، وقد اشتدت حيرتو لقد شجاريجلس على كرسي يفتش خلف الأ فرونسوا الحديقة

بيب ن تزور الطأمريض يجب  نكأ؟ لابد بت ماذا تفعل ىنا؟ يجيبها لداذا لحقت بيأتفاجئو ابنتو سوزان  ،ىنا
كان ىذا  ىم كانوا ىنا تقترب سوزان من السيدة تسألذا ما الذي كان ىنا، ،رضويجيبها علاجي ىنا في ىذه الأ

لدتي الشهيدة زىرة كان ىنا، الدكان منذ خمسين سنة قرية بائسة عاش فيها الاستعمار الفرنسي بوحشية، وقبر وا
رواح يتها الأأيتهاوى فرونسوا عذرا  ،نقذنا حياتو من الدوتأن عالجناه و أبعد  حد الضباط بلؤم كبيرأعدمها ألقد 

يرهر  ،ليو سوزان تدد يدىا لتحملوإرضا وتسرع أمار اللئيم ارحميني يا زىرة، ثم يسقط الطاىرة اللعنة على الاستع
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 ،يتها الحربأللعنة عليك سوزان ما الذي وقع، الو أمضرجا بالدماء وقد بترت ساقو، تس، خطيبها ميشال من بعيد
 غمي عليها.أوتسقط ىي وقد لى خطيبها فيسقط إبيها وخطيبها تسرع أتضطرب سوزان لحرات بين 

 ملخص مسرحية " حب بين الصخور": - ب

ة وسبعة ن الاستعمار الفرنسي للجزائر، تقع في مئإباية تحكي عن واقع معاش عبارة عن مسرحية تاريخ
 .امشهد عشر عشرة صفحة تتكون من اثنتي

اد ول الجنرال بوفر في مكتبو بلباسو العسكري، وحرصو على الضباط بالاستعديصف لنا في الدشهد الأ
حداث الدعركة التي أفصور لنا  ،خرىا عن باقي الدشاىد الام  أتم الاستعداد، أللحرب، وكيف كانوا الضباط في 

للقضاء  ،والددافع ،واجهة الخصم كالطائراتلدتعددة لدوالوسائل ا ، المجاىدين وقوات الجيش الفرنسيوقعت بين
على التوالي  و الدعارك جرت في جبل الجرف وكانت الدعركة لأيامأحداث وكل ىذه الأ ،على المجاىدين

راضيهم وثرواتهم، وجعلوا من الجيش الفرنسي يجر أوبصمود ىذا الشعب وصبرىم، وايدانهم بالله، استرجعوا 
 ، والطائرات.، والعشرات من الوسائل كالدباباتئات من القتلىذيال الذزيدة تاركا ورائو الدأ

، تدرس في الكلية الحربية "سان سير" بفرنسا نموذجا لحرب العصابات وبهذا صارت معركة قلعة الجرف
 وغيرىا من كليات العالم.
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 ملخص:

في مسرحيتي "هستيريا الدم" و"حب بين الصخور" لـ: عز تناولت في هذا البحث موضوع تجليات الثورة  
 الدين جلاوجي، من خلال العنوان، المعجم، الشخصيات، الحدث، الصراع باعتبارهما عناصر أساسية في المسرحية

، وإثرائه من الناحية الفنية والموضوعاتية حيث  حيث تقوم المسرحية عليهما، وكيف ساهموا في تماسك العمل المسرحي
كشف لنا هذا الموضوع عن كيفية استلهام الكاتب عز الدين جلاوجي للثورة وموقفه منها، ساعيا إلى محاورة نصين 
مسرحيين تناول كل نص موضوع الثورة من زاوية معينة لتبيين أن الثورة واحدة ولكن تفاعل الكتاب المسرحيين مدها 

 من كاتب لآخر، ومن نص لآخر. مختلف

 

Résumé :  
 J’ai abordé dans ce thème de recherche des manifestations de la 
révolution dans mon jeu  L’hystérie de sang et l’amour entre les 
roches par l’écrivain Azzedine Djellaoudji à travers le titre, les 
personnages, l’évènement le conflit comme des éléments clés du jeu, ou 
vous les jouez, et comment ils ont contribué à la cohésion du travail 
théâtral et antique sur plan technique et thématique, comme nous 
l’arévélé à ce sujet sur la façon d’inspiration écrivain révolution Azzidine 
Djellaoudji, et de les positionnes cherchant à dialogues avec les 
dramaturges textes abordés tout le texte du sujet de la révolution d’un 
certain angle pour démonter qu’une révolution, mais l’interaction des 
dramaturges avec eux reste différente d’un écrivain à l’autre, et du texte à 
l’autre.   
 
 
 



Summary : 
In this research, Idealt with the subject of the appearances of the 

revolution in the two plays hysteria of blood  and  love between the 
rocks they are shown through their titles, ckaracters, lexicans 
(dectionary), conflict and events the main and bosic elements of the 
plays,they also contributed to harmony of thearitical worle and enriched 
it from techmical and thematic points of view. The subject reveals haw 
the writer Azzedine Djellaoudji inspired the revolution and his position 
from it, looking forwerd to dialogue two plays to show that the 
revoltion is one even the play wrights have defferent visions and 
writting. 


