
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

République Algérienne Démocratique et Populaire 

Ministère de l’enseignement supérieur et de la recherche scientifique

  

 

  
 

 

  مذكرة مقدمة لنيل شهادة ليسانس حقوق

 

 

 : بحث حول

 

 

 

 
 مميزاته -أنواعه  -خصائصه  -تعريفه 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 



 : 

دِيد   
َ

ش
َ
ابِي ل

َ
مْ إِنَّ عَذ

ُ
رْت

َ
ف

َ
ئِن ك

َ
مْ وَل

ُ
ك

َّ
ن
َ
زِيد

َ
مْ لأ

ُ
رْت

َ
ك

َ
ئِن ش

َ
مْ ل

ُ
ك  رَبُّ

َ
ن

َّ
ذ

َ
أ
َ
 ت

ْ
 وَإِذ

ابراهيممن سورة  70الآية 

ر" 
َ
رْ لا يُشك

ُ
 "  من لا يَشك

 



يَانِي صَغِيرًا مَا رَبَّ
َ
ِ ارْحَمْهُمَا ك

لْ رَب 
ُ
حْمَةِ وَق ِ مِنَ الرَّ

ل 
ُّ
احَ الذ

َ
هُمَا جَن

َ
فِضْ ل

ْ
وَاخ

من سورة الإسراء 42الآية 

 



 

 

 

 

 

 
 

 

 مقــــــــــدمة



 مقدمة

 

 

 مقدمة
من المعروف أن المّغة لا تعيش عمى السن النّاس عناصر صوتية مبعثرة ، بل 
كلاما حيّاً تأتمف عناصره في كلّ  لغةٍ من المّغات، وفق قوانينيا الصّوتية الخاصّة بيا 
فما ائتمف من العناصر الصّوتيّة أُخذ ، و ما اختمف نُبذ، و المأخوذ تتشكّل منو نسج 
الألفاظ، و المنبوذ يبقى أنساجًا مقطّعة غير مستعممة، كما تمقى نكاثة الخيوط الغير 

، و تتمثّل ىذه العناصر في الأصوات المّغوية التركيبيّة (1)الصّالحة لمنّسج
Segmental phonemes  و الفونيمات غير التركيبيّة supersegmental 

phonemes  بما فييا المقاطع الصّوتيّة ، syllables  و ليذه العناصر المّغوية 
وظيفتيا الّوتريّة الجماليّة التي تضفييا عمى مختمف النصوص سواءاً أكانت قرآنية أم 
شعريّة أو نثرية ، و من باب ىذه الوظيفة يندرج ىذا  البحث تحت ما يعرف بالدّلالة 

الصّوتيّة الذّي يسعى إلى دراسة الأصوات المّغويّة و كيفية تأثيرىا من النّاحيّة الصّوتيّة 
. عمى المتمقّي من جية و عمى النّصوص من جية ثانية

التّشكيل المقطعي و دلالتو في شعر محمد إقبال : " إنّ ىذا البحث الموسوم 
تتضمّن إشكاليتو الرئيسة مجموعة من التّساؤلات " ديوان رسالة المشرق أنموذجا 

: المتمثّمة في 
 من ىو محمّد إقبال ؟  -

 حول ماذا يتمحور فكره الذّاتي ؟ -

                                                           
بعض قصار سور القرآن الكريم نموذجا ، – التحميل الصوتي لمنص : ميدي عناد أحمد قبيا-  1

، ص 2011رسالة مقدمة لنيل شيادة الماجستير ، جامعة النجاح الوطنية ، نابمس ، فمسطين، 
01. 

 

 

 أ
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ىل يسعفني المنيج الوصفي التحميمي لممقاطع الصّوتيّة في إماطة المثـّـام  -
 ؟ (الإقبالي )عن بعض جماليّات النّص الشّعري 

ماىي الأنواع المقطعيّة الأكثر شيوعا في الدّيوان؟ و ىل عبّرت عن  -
 الحالات النّفسيّة التّي كان يعيشيا الشّاعر أنذاك ؟

ماىي أبرز خصائص النّسيج المقطعي العربي ؟ و فيما تتمثّل أىميّتو في  -
 .الأداء المّغوي ؟

قبل الإجابة عن ىذه التّساؤلات لا بد من الإشارة إلى أنّ ىذا البحث جاء بيدف 
إبراز القيمة التّعبيريّة لمجانب الصّوتي في تشكيل النّص الشِّعري عمى وجو الخصوص، 

 .إضافة إلى بيان مكانة التّحميل الصّوتي المقطعي ومدى أىميتو في دراسة النّص
كما جاءت ىذه الدّراسة نتيجة لعّدة مسوّغات حفّزتني لمبحث في مثل ىذا 

الموضوع والتّي أرجع بعضيا إلى دوافع ذاتيّة وأخرى موضوعيّة فمن العوامل الذاتيّة 
ميمي ورغبتي الشّخصيّة في دراسة ىذا الموضوع خاصّة في الدّيوان الشّعري لمحمّد 

إقبال، أمّا العوامل الموضوعية فتتمثّل في محاولة فيم فكر إقبال ومعرفة العوامل 
المساعدة في تكوين ىذه الشّخصيّة التّي لم تحظ بالقدر الكافي من الدّراسات 

. الأكاديمية
و من ىنا رأيت أن أشير إلى أنّو توجد بعض المحاولات العمميّة التي تناولت 

. ىذا الموضوع الّتي اذكر منيا 
 .النّظام المقطعـي و دلالتو في سورة البقـرة: رسالة  ماجستير معنونة بـ- 
دراسة صوتية و صفيّة تحميميّة لعادل عبد الرّحمن عبد الله إبراىيم، من قسم المّغة - 

. العربيّة بكميّة الآداب في الجامعة الإسلاميّة بغزّة 
 

ب 
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لميدي عناد " أنموذجاً " وكذلك التّحميل الصّوتي لمنّص قِصار سور القرآن الكريم - 
أحمد قبيا ، قدّمت ىذه الأطروحة إستكمالًا لمتطمّبات الحصول عمى درجة الماجستير 
في المّغة العربيّة و آدابيا بكميّة الدّراسات العميا في جامعة النّجاح الوطنيّة في نابمس 

. بفمسطين
 

و أيضًا البنية الصّوتيّة و دلالتيا في شعر عبد النّاصر صالح ، دراسة تاريخية 
الإبراىيم مصطفى رجب ، أطروحة مقدّمة لنيل درجة الماجستير من " وصفيّة تحميمية 

 .غـزّة : قسم المّغة العربيّة في كميّة الآداب بالجامعة الإسلامية بـ
 

وقد بُنِيَ ىذا البحث لموقوف عمى النّسيج المقطعي و أنواعو في عيّنة من 
النّماذج الشّعرية المختارة من الدّيوان بالإعتماد عمى المنيج الوصفي التّحميمي؛ الذّي 

يعتمد عمى الإستقراء و الشّمول ، و من ىنا اقتضت خطّة البحث أن تدور حول 
فصمين تتقدّميما مقدمة، يمييا مدخل و تمخّصيما خاتمة بإيراد أىمّ النّتائج المتوصّل 

 .إلييا
 .     أمّا المقدّمة؛ فقد اشتممت عمى كافة الخطوات المنيجيّة اللازم اتبّاعيا في البحث

،  (حياتو و فكره)     كما تطرّقت في المدخل إلى التّعريف بالشّاعر محمّد إقبال 
وأشرت في حديثي عنو إلى أىمّ العوامل التّي ساعدت في تكوين شخصيتو، إضافة إلى 

. إبرازي لآثاره الشّعرية و النثريّة عمى حدٍّ سواء، ثم ختمتو بالحديث عن وفاة الشاعر
المقطع الصّوتي : و فيما يتعمّق بالفصل الأوّل ؛ و ىو فصل نظري معنون ب ـِ

بين النّظريّة و التّطبيق ، ففيو أَوْرَدْتُ تعريف المقطع الصّوتي في المّغة والاصطلاح ، 
كما  أشرت إلى تعريف المقطع عند عيّنة من العمماء و المّغويين العرب القدامى أمثال 

جـــ 
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 الفارابي، ابن سينا، ابن جنّي ، ابن رشد مع تحديد أبرز مبادراتيم العمميّة في دراسة 
الإتجاه " ىذا الموضوع ، ثم انتقمت إلى تعريف المقطع عند المّغويّين المحدّثين 

، بعدئذ تطرّقت إلى التحّدث عن الأنواع المقطعيّة " الفونيتيكي و الإتجاه الفونولوجي
، ثم ذكرت " معيار الكميّة و معيار الكيفيّة " العربيّة و تصنيفيا وفق معيارين اثنين 

أىمّ الخصائص المميّزة لممقطع الصّوتي العربي ومدى أىميّتو في الدّراسات الصّوتيّة 
 .الحديثة

المقاطع الصوتيّة و دلالتيا في : أمّا الفصل الثاني ؛ فيو فصل تطبيقي عنوانو 
، " بيام مشرق"لمحمّد إقبال ، تناولت فيو تقديما عامّا لـ "  بيام مشرق"نماذج من ديوان 

متبوعا بعيّنة من نّماذج شعريّة مختارة كتبتيا كتابة مقطعيّة مع تتبّع أبرز الأنواع 
الواردة في تمك النّماذج و تحميميا تحميلًا عاماً قائم عمى الإحصائيات المفصّمة لنسب 
شيوع وتكرار كلّ نوع عمى حِدة، فيما بعد تناولت في دراستي ىذه دلالات المقاطع في 
الأبيات الشعريّة، ثم اتبّعت دراستي بخاتمة بيّنت فييا أبرز و أىمّ النّتائج التي توصّمت 

. إلييا
كما أنّ دراستي ىذه لم تكن لتقم إلّا من خلال الإعتماد عمى أىمّ المراجع التي 

 :كانت بمثابة النّبراس الذي يضيئ مسالكيا و من بينيا 
.  دراسة الصوتي المّغوي لأحمد مختار عمر*
 .مدخل إلى عمم المّغة و مناىج البحث المّغوي لرمضان عبد التّواب*
. المقطع الصّوتي في العربيّة لصباح عطيوي عبود*
 .كتاب أثر القوانين الصّوتيّة في بناء الكممة لفوزي حسن الشّايب*

كما لا يخمو القيام بأيّ بحث من صعوبات و عراقيل تتخطّى مسار الباحث ،  
 

د 
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: وىذا ما حصل معي خلال إعداد بحثي ىذا ، و من جممة تمك العراقيل اذكر 
. ضيق الوقت - 
 .صعوبات تتعمّق بإحصاء المقاطع الصّوتيّة- 
. تزامن فترة إعداد المذكّرة مع فترة التّربص الميداني- 
قمّة الدّراسات الأكاديميّة حول ىذا الموضوع خاصة تمك التّي تطبّق عمى - 

 .النّصوص الشّعرية
 

و أخيرًا لا يمكنني أن أنسى فضل أستاذي و مشرفي جمال بن دحمان الذّي 
أُقدّم لو جزيل شكري و إمتناني حول ما قدّمو لي من نصائح و توجييات عممية قيّمة 

. عمى مدار فترة البحث ، لإنجاح ىذا العمل
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 هــ
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: مدخل 
أحد " محمد إقبال" لقد كان شاعر الرّسالة و الإسلام ، الفيمسوف و الأستاذ 

محمد " و " الأفغاني " أولئك القلائل ، الّذين بعثوا النّور في سماء الشّرق من أمثال 
(1)وغيرىما ، فرحم الله إقبال " عبد الوىاب

 .

" محمد إقبال"في ىذه الصّفحات الموجزة سأتطرّق إلى التّعريف بشاعرنا الثاّئر 
الّذي يعدّ أوّل من دعا إلى تكوين دولة باكستان ، و إلى تجديد الفكر العربي الإسلامي 

، و لأنّ فمسفتو و شعره ونمط حياتو و قصّة كفاحو جديرة بأنْ يقرأىا ويتعرّف عمييا 
. (2)أجيال اليوم و الغد عمى وجو الخصوص 

في لمحة وجيزة ، اذ " بمحمد إقبال"و عميو سأحاول في ىذا المدخل أن أعرّف 
 :تضمّنت ىذه الأخيرة أربعة عناصر متمثّمة في الآتي

 . محمّد إقبالالتعريف ب -1

 .حياتو -2

 .فكره -3

 .عوامل تكوين شخصيتو -4

 .آثاره في الشّعر و النّثر -5

. وفاتو  -6

 
                                                           

،  (د ط)نجيب الكيلاني ، إقبال الشاعر الثائر ، الشركة العربية لمطباعة و النشر ، : ينظر -  1
. 05، ص  (د ت)

 . 05، ص  (ن. م ): ينظر -  2
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" : محمّد إقبال " التّعريف بالشّاعر -1
 : ه ـحيات

 ىـ  شباط ، سنة 1289وُلد محمد إقبال في الرّابع و العشرين من ذي الحجّة سنة 
( 1) م 1873

". البنجاب" في إقميم " سيالكوت" في بمدة 
الى سلالة و ثنيّة كريمة الأصل ، عريقة المنبت ، كانت تعيش " محمد إقبال "ينتمي 
أسمى و أكرم طبقات اليند ، وتنتسب " البراىمة"وكانت ىذه السلالة من " كشمير " في 
". الجنس الآري" إلى 

 إلّا أنّ ىذه الأسرة قد تنازلت عن امتيازاتيا ، و حقّيا الإليي ، و منزلتيا الرّفيعة 
المرموقة ، تركت كلّ ىذا لتنطوي تحت لواء الإسلام الحنيف الذّي لايفرّق بين أبيض 

.  (2)و أسود ، أو أصفر أو أحمر
أسمم جدّه الأعمى قبل مئتي ستة ، و عُرف ذلك البيت منذ ذلك اليوم  -

. (3)بالصّلاح والتصوّف ، و كان أبوه رجلًا صالحاً يغمب عميو التصوّف
: الذي يقول " إقبال"  نرى أنّ ىذه الأسرة بعد ثلاثة قرون قد أنجبت 

يجب أن تفنى في دينك و ممّتك ، بعد أن تكسر أصنام المّون و الدّم ، حتّى لا يبقى  )
 .(" ....أفغاني" و لا " إيراني" و لا " توراني" في العالم 

                                                           

محمد إقبال سيرتو و فمسفتو و شعره ، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة ، : عبد الوىاب عزّام  -  1
. 26، ص 2012القاىرة ، مصر ، 

 (د ت)،  (د ط)إقبال الشاعر الثائر ،  الشركة العربية لمطباعة و النشر، : نجيب الكيلاني -  2
 .10ص 
 ، 2007، 3ديوان محمد إقبال ، دار ابن كثير ، دمشق  بيروت ، ط: عبد الماجد الغوري -  3

. 19ص 
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إن مقاصد الفطرة الأولى ، و رمز الإسلام الحقيقي " خرآثم يقول في موضع 
. (1) "....ىي أن تممك العالم بالأخوّة ، و تحكمو بالمحبّة 

و قد ذكر إقبال في مواضع من شعره أنّو من سلالة البراىمة ، لا يفخر بيذا 
الأصل بل يفخر بأنّ رجلًا من سلالة  البراىمة قد أدرك من حقائق الإسلام ما أدرك، 

" :  ضرب كميم"يقول في ديوانو 
 إلى مناةٍ نسبي و اللّاتِ *** و إنّني في الأصل سومناتي   
  (2)و طينتي من نسل برىَمي*** ي  ــــو أنت من أولاد ىاشم  

" بيام مشرق " و يقول في ديوانو 
أنظر إليَّ فما ترى في اليند غيري رجلًا من سلالة البراىمة عارفاً بأسرار الرّوم ) 

( 3) .(و تبريز

في مدرسة انجميزية في بمده ، و جاز الامتحان الأخير بإمتياز ، " محمد إقبال" تعمّم 
و الذّي كان " مير حسن"ثمّ التحق بالكميّة في ذلك البمد ، حيث تعرّف عمى بالأستاذ 

" لاىور" يُشيد لو بالبيان في الأدب الفارسي ، و لماّ قضى وطره في الكميّة سافر إلى 
و برز في المّغة العربيّة و الإنجميزية ، و نال وسامين و أخذ " البنجاب" عاصمة 
بإمتياز ، كما تحصّل عمى العديد  من الشّيادات و الدّرجات  (*B- A)شيادة 
. العممية

                                                           

 .11-10إقبال الشاعر الثائر ، ص : نجيب الكيلاني -  1
. 23محمد إقبال سيرتو و فمسفتو و شعره ، ص : عبد الوىاب عزّام -  2
 .24، ص  (ن :م)-  3
شيادة متوسطة في الآداب في النظام التعميمي الإنجميزي اليندي ، تعادل ليسانس في البلاد * 

 .العربية
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إمتين شاعرنا الثاّئر الكثير من المناصب ؛ إذ عُيِّنَ أستاذاً لمتّاريخ و الفمسفة ، 
. (1)، ثمَّ أستاذًا في الإنجميزية " لاىور"  والسّياسة في الكمّية الشّرقية في 

و نال منيا شيادة في فمسفة " كمبردج" بجامعة " إقبال " إلتحق  : في بلاد  الغرب *
في ألمانيا فنال منيا " ميونخ" الأخلاق، وواصل سيره بعد ذلك إلى حين إلتحق بجامعة 

". لندن" في الفمسفة ثم شيادة المحاماة من جامعة " الدّكتوراه" درجة 
وغيرىم " نِتشو و ىيجل و شوبنياور "في قراءتو عن " إقبال" و في أثناء ذلك ، توسّع -

" ابن عربي"و " ابن رشد"و " ابن سينا"، و قارن بينيم و بين فلاسفة الشّرق أمثال 
. (2)و غيرىم من الفلاسفة والمتصوّفين"  الشيرازي"و" جلال الدّين الرّومي"و

بحث في تاريخ الثّورات الكبرى ، كالثّورة الفرنسية " إقبال" إضافةٌ الى ىذا فإنّ 
ماتيا ودوافعيا و أىدافيا  مثلًا ، وعرف عن كثب حضارة الغرب الحديثة ، و عرف مقوِّ
و أدرك عيوبيا ومآخذىا، و تيقّن أنّيا نيضةً ماديةً لكنّيا نيضة عقمية لا قمب ليا ، 

 (3).ولا روح فييا
قد نَبَغّ في قول و نظم الشّعر، و مزج بينو وبين " محمد إقبال" و الجدير بالذّكر أنّ 

العمم ، كما أخمط قواعد الفمسفة و قوانينيا بخفّة الخيال و روعتو ، فخرجت أوزانو قويّة 
:  المعنى والمبنى، إذْ يقول 

 (4).فلا تَرْج في الحرب عزف الوتر*** كفاحٌ شديدٌ و ضربٌ سديد  
 

                                                           

 .21-20عبد الماجد الغوري، ديوان محمد إقبال ، ص : ينظر -  1
 . 29-28إقبال الشاعر الثائر ، ص : نجيب الكيلاني -  2
 .29، ص  (ن : م)-  3
 .29، ص (ن: م)-   4
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 :  رهـفك -2
فمسفة إقبال جدّ واسعة ، نظّم الكثير من المسائل الفكريّة و أنا تحت ىذا 

العنوان سأتطرّق لمحديث عن ىذه القضايا و المسائل الفمسفية التّي شغمت بال واىتمام 
 . (فكره)و استيعاب فمسفتو " إقبال " الشّاعر ، و ذلك حتّى يتسنّى لمقارئ فيم أشعار 

 :   وولاً 
أىم و أوّل ىذه القضايا الفكريّة تكمن في الذّات الفردية التي يقول عنيا شاعرنا 

. ( 1)" أنّ الذّات تقوى بتوليد  المقاصد و إيجاد الرّغبات و خمق الأماني" 
يرى بأنّ الذّات أو الأنا الذّاتيّة تسمو و ترتقي إذا كانت ىناك " إقبال " أيْ أنَّ 

أىداف أو غايات محدودة لا بدّ من تحقيقيا و مواجية كلّ الصّعوبات أو العراقيل التي 
أنّو بفضل الزّوجين تنيض الحياة من " إقبال " تعترضيا من أجل تحقيق ذلك كما يرى 

كلّ جانب و ىكذا تتجزّأ الذّات ألف مرّة ، و عندئذ تصبح غاية الفرد البحث عن مجد 
. و تأكيد ىذه الأنا بالسّموّ  (الأنا)الذّات المطمق 

:  كالآتي " الذّات " كما أنّو يشرح مفيوم 
ىي بالنّسبة لمكائن الفرد تعني الشّخصية و القدرة و الكمال، و  ىي في  : الذّات

. (2)تطوّرىا وارتقائيا تضع المثل العُميا و تحقّقيا بجيودىَا 
 : اثاني*

 قضية الإنسان الكامل أو المؤمن الكامل ، صاحب الإدارة و الاختيار، الذّي يغمب 
ره  ـــم لو ويعتبـوت بل يبتسـاب المهــــــالدّنيا ولا تغمبو ، ويقير الوجود و لا يقيره ، و لا ي

. البرزخ إلى عالم الخمود الأبدي
 

                                                           

. 51إقبال الشاعر الثائر ، ص :  نجيب الكيلاني -  1
. 64ديوان محمد إقبال ، ص : عبد الماجد الغوري -  2
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الّذي في حوزتو  " الدّرويش" بالفقير أو القمندر" إقبال " و ىو الّذي يعبّر عنو 
 ..  .الكثير لكنّو في غنى عنو لأنّو بذاتو القويّة القانعة فقير، و ىذا معنى كممة الصّمد

. (1)" تخمّقوا بأخلاق الله " و ىذا مصداق الحديث
تحدّث عن ىذا الإنسان أو المسمم الكامل في الكثير من " محمد إقبال "كما نجد 

" الإنسان المسمم " و قصيدة " المؤمن في ىذا العالم " القصائد الشّعرية ، مثل قصيدة 
"  عصى موسى" في ديوانو

:  نجده يقول " طموع الإسلام " و في قصيدتو 
 ***أنت يد قدرة الله أيّيا المسمم و أنت لسانيا ***

 *** فييّا إخمق يقين اليمّة و لا تعش أسير الأوىام***

 ***إنّ الدّنيا تفنى لكنّك أعظم خمودًا في الدّنيا ***

 *** لك مجد الأزلْ و لك نعيم الأبد أيضًا أنت رسالة ***

 ***(2 ) الله الأخيرة في الأرض لذلك فأنت موصول الدّوام***

 ىذه أىمّ و أبرز المسائل الفمسفيّة التّي تطرّق شاعرنا لمحديث عنيا، إضافة الى 
:  بعض المسائل الأخرى مثل

كلّ .. قضيّة الذّات الكونيّة ، قضيّة الجيد العنيف ، و قضيّة الحبّ و الجمال 
. ذلك يعكس لنا فمسفة الشاّعر و فكره

 
 

                                                           

 .66-65إقبال الشاعر الثائر ، ص: نجيب الكيلاني - 1
 .67، ص  (ن : م)-  2
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 :عوامل تكوين شخصية إقبال-3
، و ىذا التنوّع عَمل عمى " محمد إقبال"تعدّدت و تنوّعت عوامل تكوين عقمية 

بناء شخصيتو و جعل منو شخصيّة معروفة محميًا و عالميًا ، و من بين أبرز 
:  ىذه العوامل نذكر 

: مدرسة الثقّافة العصرية الغربيّة الحديثة -3-1
 لقد تخرّج محمد إقبال من مدرستين ، المدرسة الأولى فيي مدرسة الثقّافة 

العصرية و الدّراسات الغربيّة ، فمم يزل يتقمّب في فصوليا، و دروسيا مابين اليند 
نجمترا و ألمانيا و يقرأ عمى أساتذتيا البارعين ، حتّى أصبح من أفذاذ الشّرق (1)وا 

الإسلامي بثقافتو الغربيّة ، إذ أخذ من عموم الغرب و ثقافتو و حضارتو من فمسفة 
واجتماع و أخلاق و اقتصاد و سياسة ، كما أنّو بمغ في دراستو إلى دراسة الفمسفة 

 (2).القديمة و الفمسفة الجديدة في مختمف أدواره و مراحمو
:  مدرسة القمب و الوجدان -3-2

 و ىي مدرسة تُشرف عمييا التّربية الإليية ، و تمدّىا بالقوّة الرّوحيّة ، و ردّ إلييا 
إقبال الفضل في تكوين سيرتو و عقميتو و أخلاقو و شخصيتو ، و صرّح مراراً بأنّو 

يُدين ليذه المدرسة بما لا يُدين لممدرسة الخارجيّة ، و أنّو لولا ىذه المدرسة وتربيتيا ، 
   لما ظيرت شخصيتو و ملا اشتغمت مواىبو، و لا أتّضحت رسالتو و لا تفتّحت

. (3)...قريحتو 
 

                                                           

. 67ديوان محمد إقبال ، ص : عبد الماجد الغوري -  1
، 1960 ، 1أبو الحسن عمي الحسني الندوي ، روائع إقبال ، دار الفكر ، دمشق ، ط: ينظر-  2

. 22ص 
. 69-68ديوان محمد إقبال ، ص : عبد الماجد الغوري -  3
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:  القرآن الكريم - 3-3
، فمقد أقبل شاعرنا " محمّد إقبال" أثّر ىذا العامل في تكوين شخصيّة و عقمية 

عمى قراءة كتاب الله العزيز و الاستفادة منو و تقديره و إجلالو ، إذ كانت قراءتو لكتاب 
لقد كنت تعوّدت : " الله قراءة خاصة ، و قد حكى قصّتو في قراءة القرآن الكريم فقال 

أن أقرأ القرآن بعد صلاة الصّبح كلّ يوم و كان أبي يراني فيسألني ماذا أصنع ؟ 
أقرأ القرآن ، و ظلّ عمى ذلك ثلاث سنوات متتاليات يسألني سؤالو، فأجيبو : فأجيبو 

جوابي ، و ذات يوم قمت ما بالك يا أبي تسألني نفس السّؤال ، وأجيبك جواباً واحداً ، 
أردت أن أقول اقرأ القرآن كما أُنزل : ثمّ لا يمنعك ذلك من إعادة السّؤال غدًا ؟ فقال 

عميك ، و من يوميا بدأت أتفيّم القرآن و أقبل عميو ، فكان من أنواره ما اقتبست ، 
   (1)". ومن دُرره ما نظّمت

و مع ذلك كمّما زادت و تقدّمت دراستو و اتّسع فكره ، و ازداد إيمانًا بأنّ القرآن ىو 
الكتاب الخالد و العمم الأبديّ و أساس السّعادة و مفتاح الأقفال المعقّدة  و جواب 

يدعوا " إقبال"الأسئمة المحيّرة ، أنّو دستور الحياة ، و نبراس الظّممات ، فقد كان 
المسممين و غير المسممين إلى التدبّر في ىذا الكتاب العجيب و فيمو و دراستو 

 (2).والاىتداء بو في مشكلات العصر
 
 
 
 
 

                                                           

.  34ديوان محمد إقبال ، ص : عبد الماجد الغوري -  1
. 35-34، ص  (ن: م ) -  2
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: السّنة النّبوية - 3-4
تسعى إلى إقامة ذات إنسانية قويّة و ثابتة وفق تعاليم " محمّد إقبال" إنّ فمسفة 

المثل الأعمى الذّي " عميو الصّلاة و السّلام " القرآن ، و قد وجد في شخصيّة الرّسول 
" عميو الصّلاة و السّلام"يتوجّب عمى كلّ مسمم  الاقتداء بو ، ويبدو تأثّر إقبال بالرّسول

و ذلك بالاقتداء بالرّسول في قوّة شخصيتو ، فمقد " رسالة الخمود"واضحًا في ديوانو 
 (1).و كان مَثَمُوُ الأعمى في فمسفتو" عميو الصّلاة و السّلام" انتيج اقبال نيج الرّسول 

الإنسان الكامل، " صمّى الله عميو و سمّم "  كما يرى إقبال في شخصيّة الرّسول 
يجد المجتمع المثالي في صحابتو أبي بكر الصّديق و عمر الفاروق و عميّ و أبي ذر 

. رضي الله عنيم جميعًا... و سممان الفارسي وخالد بن الوليد 

 و يُبيّن محمّد إقبال أنّ الفضل حول تماسكو أمام المادّة و مغرياتيا راجع إلى 
مكثت في "إذ يقول في ىذا الصّدد " صمّى الله عميو و سمّم " الإتّصال الرّوحي بالنّبيّ 

  (2). أثوم التعميم الغربي ، و خرجت كما خرج إبراىيم من نار نمرود

 
 
 
 
 
 

                                                           

تربية الذات الإنسانية بين النفي و الذات ، قراءة في فمسفة التربية عند محمد : أحمد شيمي -  1
. 39-38 ، ص 2009- 2008،  (د ب)إقبال ، مذكرة ماجستير ، 

. 29عبد الماجد الغوري ، ديوان محمد إقبال ، ص : ينظر -  2
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  :ثاره في الشّعر و النّثر آ-4
: بالفارسية - 4-1
 .(اسرار خودي) 1915أسرار الذّات -1
 .(رموز بيخودي)1917رموز نفي الذّات -2
 (1).(بيام مشرق) 1923رسالة المشرق -3
 .(زبور العجم)1928أناشيد فارسية -4
 .(جاويد نامة) 1932رسالة الخمود -5
 .(بس جو بايد كرادي اقوام مشرق) 1936ماذا ينبغي أن نفعل يا أمم الشّرق -6
 .(مسافر) 1936المسافر -7
 .(أرمغان حجاز) 1937ىدية  الحجاز - 8
:  بالأردية- 4-2
 .(بانك درا) 1924صمصة الجرس أو جرس سفر القافمة  -9

. (بال جبريل) 1936جناح جبريل - 10
 .(ضرب كميم) 1938عصى موسى -11
. مراسلات إقبال و مقالاتو -12
 
:  بالأنجميزية - 4-3
 .1906 (رسالة ميونيخ)تطوّر ما وراء الطّبيعة في فارس -
 Reconstruction of religious thought inتجديد الفكر الدّيني في الإسلام -

Islam.(1) 

                                                           

 .25ديوان محمد إقبال، ص : عبد الماجد الغوري-  1
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:  ه ـوفات- 5
سبع و ستّون سنّة و شير و ستّة : و عمره بالتّوقيت اليجري " إقبال"  توّفي 

وعشرون يومًا ، و بالحساب الشّمسي خمس و ستّون سنّة و شير و تسع و عشرون 
. يومًا 

، و كان مع إقبال ليمة وفاتو أنّو أنشد قبل موتو بنحو عشر " راجو حسن"روي عن 
: دقائق

 ود  ـانسيم من الحجاز  يع*** نغمات مضين لي ىل تعود    
  (2)ىل لعمم الأسرارقمب جديد*** آذنت عيشتي بوشك رحيل   

   :  و من شعر إقبال 
 باسم الثّغر سروراً و رِضَى *** آية المؤمن أن يمقى الرّدى   

:    و كذلك كان إقبال حين الموت ، وضع يده عمى قمبو قائلاً 
إنّا لله و إنّا إليو )الآن بمغ الألم ىنا، و تأوّهَ و أسمم الرّوح إلى خالقيا و ىو مبتسم " 

 (3).(راجعون

                                                                                                                                                                          

 .26ص :  عبد الماجد الغوري -  1
 . 25محمد إقبال سيرتو و فمسفتو و شعره ، ص : عبد الوىاب عزّام -  2
 .25، ص  (ن : م)-  3



 

 

 

 

 

 

 

ّل :أوّ فصل 
ّالمقطع الصّ 

 
ّوتي بين الن

 
ّطبيقظرية و الت
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المقطع الصّوتي بين النّظرية و التّطبيق  : فصل أوّل 
 يعدُّ المقطع الصٌكتي كحدة أساسيٌة تيبنى عمييا الكممات ك التٌراكيب المٌغكية العربيٌة     

: ك قبؿ التٌعرض لمعناه الإصطلاحي ، نتناكلو مف حيث المٌغة
 Syllabe –Syllable: مفيوم المقطع -1
إبانة بعض أجزاء الجًرًٍـ مف بىعٍضو فصلان ، قىطىعىوي يقطعو : القطع : قىطىعى  :لغة - أ 

. قطعان كقطيعة ك قطكعان 
. مصدر قطعتي الحبؿ قطعان فانقطع: ك القطع 
: مصدر بالكسر ، ما يقطع بو الشٌي ك قطعو ك اقتطعو فانقطع ك تقطٌع : ك الًمقطع 

شدٌد لمكثرة ، كتقطٌعكا أمرىـ بينيـ زبرنا أم تقسٌمكه
(1) .

ك ىك قطعةه كمنعة ، قطعان ك منقطعان تقطٌعان ، بكسرتيف مشدٌدة الطٌاء، أبانو ، ك النٌير 
قطعنا كقطكعنا، عىبىرىهي أك شقٌوي 
(2) .

باف بعضو مف بعض ، :" ك القيطاعةي ، بالضٌـ ما سقط عف القطع ك تقاطع الشٌيء 
. أأًفى لو في قىطٍعًوً : كأقطعو إيٌاه 

آخره حيث ينقطع كمقاطع الرٌماؿ ك الأكدية ك الحرٌة : ك مقطع كؿ شيء ك منقىطىعيو 
. مآخرىا: كما أشبييا، ك مقاطع الأكدية 

. المكضع الٌأم يقطع فيو النٌير مف المعابر: ك المىقٍطىعي 
. مكاضع الابتداء : مكاضع الكقكؼ ، كمبادئو : ك مقاطع القرآف 

 طرائقو الٌتي يتحمٌؿ إلييا ك يتركٌب عنيا، كمقطعات الكلاـ: ك مقطعات الشٌيء 
 

                                                           

 10، باب العيف، فصؿ القاؼ،  (د ت)لساف العرب، دار صادر ، بيركت، : ابف منظكر -1
. [ؽى طى عى ]، 3674/
 .[عى .طى .ؽى ] ، 133 /1القامكس المحيط ، : الفيركز أبادم - 2
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. (1)ما تحمٌؿ إليو ك تركٌب عنو مف أجزائو:  ك مقطعات الشٌعر ك مقاطيعو 
:  اصطلاحاً -ب

كاحدةه صكتيٌة أكبر مف كاحدة الصٌكت المفرد ، ك تتألٌؼ ىأه " المقطع ىك 
الكاحدة مف صكت طميؽ كاحد ، قصيرنا كاف أك طكيلان، معو صكت حبيس كاحد أك 

مقطع يتألٌؼ مف طميؽ كاحد ىك الفتحة الطٌكيمة ، أم الألؼ ، " قاؿٍ " أكثر ، ففي كممة 
. (2)"ك عمى جانبيو حبيساف اثناف ىما القاؼ كاللٌاـ 

ك يبدك مف ىأا المفيكـ أف المقطع ىك كحدة صكتيٌة أساسيٌة في البنية المٌغكية، 
. (صكامت)ك مف أصكات  (صكائت)كيتككٌف مف أصكات مطمقة 

" كىتىبى " ك المقطع ىك الصٌكت الٌأم يمثٌؿ قمٌة الاسماع، ك ىكأا فإفٌ كممة "
 " (3)تتككٌف مف ثلاثة مقاطع، ليأا نسمٌي الحركات بالأصكات المقطعية
اعمـ أف الصٌكت " كما سمٌى ابف جني المقطع بالحرؼ فقاؿ في ىأا الصٌدد 

عرضه يخرج مع النَّفىس مستطيلان متصلان ، حتٌى يعرض لو في الحمؽ ك الفٌـ ك الشٌفتيف 
مقاطع تثنٌيو عف امتداده ك استطالتو ، فيسمٌى المقطع أينما عيرض لو حرفان ك تختمؼ 

" (4)أجراس الحركؼ بحسب اختلاؼ مقاطعو
 

                                                           

 . 3675/ 10 (ـ ج )لساف العرب، : ابف منظكر -  1
المحيط في الأصكات العربية ك نحكىا ك صرفيا، دار الشرؽ العربي ، : محمد الانطاكي - 2

. 1/21، (د ت)  ، 3بيركت ، ط
الكصفي ك التاريخي ك المقارف  ، دار : دراسات في عمـ المغة : صلاح الديف صالح حسيف -  3

 .140، ص1974 ، 1العمكـ ، الرياض ، السعكدية ، ط
مصطفى السقا ك آخركف ، مطبعة مصطفى البابي  (تح)سر صناعة الإعراب ، : ابف جنٌي - 4

 .01/06، 1904، 1الحمبي ، القاىرة ، ط 
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معنى ىأا أفٌ ابف جنٌي يقصد بالمقطع ىنا المكضع الٌأم يعترض الصٌكت 
ا جزئينا أك كمٌيان في مكاف معيف ، ك ييسمٌى ىأا المكاف بالمقطع ، ك مف ثمٌة  إعتراضن

. ات الحركؼ بحسب الاختلاؼ في مقاطعيا ؼتختمؼ ص

نكعه بسيط مف الأصكات التركيبيٌة في السٌمسمة الكلامية فيك كحدة  "ك المقطع ىك
في ) ، ك يأتي بعده مف حيث البعد الزٌمني Phonèmeصكتيٌة أكبر مف الفكنيـ 

  . " (1)(في الكتابة)ك البعد المكاني  (النطؽ

ك يبٌيف المقطع في المٌغة العربيٌة عمى العناصر المتناظرة الٌتي تحتكييا بنيتو " 
Structure ك تتألٌؼ ىأه النظائر المتتابعة في حدكد المقطعsyllable boundary   

مف الفكنيمات المٌغكية المفردة كلكؿٌ مقطع جزءه رئيسي يككف بارزنا ك ظاىرنا، ك يطمؽ 
 ك تسمٌى العناصر الباقية العناصر  Nucleurعمى ىأا الجزء ىنا نكاة المقطع 

  Marginal factors" . (2  )المساعدة 
معنى ىأا أفٌ المقطع الصٌكتي عبارة عف كحدة صكتيٌة تركيبيٌة مشكٌمة في 

فكنيمات كالمفردات أك التٌراكيب أك التٌراكيب المٌغكية ، يتككٌف مف نكاة ك فكنيمات مفردة 
. ثانكية

ك المقطع فقرة مف النٌثر أك الشٌعر ك ىك كناية عف عدد مف الأسطر أك "
الأبيات الٌتي تربط بمعاف متقاربة منطمقة مف فكرة أساسيٌة ، أك ىك آخر بيت مف 

 ك ػػػػػػػا ما قػغ عددهػالقصيدة لأنٌو يقطع الإنشاء أك جزء مف قصيدة أك أبيات قميمة لا يبؿ
                                                           

، 1عمـ الأصكات المغكية الفكنيتيكا ، دار الفكر المبناني ، بيركت ، ط: عصاـ نكر الديف- 1
  18 ، ص 1992

ياسر الملاح ، النادم .د: (تر)التشكيؿ الصكتي في المغة العربية ،: سمماف حسف العاتي -  2
. 129 ـ ، ص 1983 ، 1الأدبي الثقافي ، جدة ، السعكدية ، ط 
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مفركض في تحديد القصيدة ، كما أفٌ التٌمفظ بالكممة يقتضي إخراج صكت كاحد مثؿ 
ٍـ أك صكتيف مثؿ  ك كؿ .... كىتىبى ، ساىفىرى : ماىأاى ؟ كنت ، أك ثلاثة مثؿ : قىدٍ ، كى
" (1)صكت منيا يسمٌى مقطعان 

ا عمى أنٌو  عبارة عف كميٌة مف الأصكات ، يحتكم عمى " ك يعرؼ المقطع أيضن
".  (2)حركة كاحدة ك يمكف الابتداء بيا ك الكقكؼ عمييا  

كمف ىنا كاف المقطع عبارة عف سمسمة تتابعات صكتيٌة كلامية يشتمؿ عمى 
. الحركة تمثٌؿ الحد الأدنى الٌأم يبتدأ بو ك يتكقٌؼ عنده

: ةأمٌا في غير العربيٌة فإفٌ لفظ" 

 Syllable    الأنجميزية كsyllabe الفرنسية كSilbe  الألمانية  

  Sullabe المٌفظ اليكناني إلى الٌأم يعكد  Syllabusترتبط بالأصؿ اللٌاتيني 
ا في معنى Sullambaneimكمنو الفعؿ   ك يعني الضٌـ ك الجمع ، كما يستعمؿ أيضن

". (3)الاحتكاء ك الأخأ  جممة بلا تجزئة 

 

 

                                                           

،  (د ط)المعجـ الأدبي ، دار العمـ ك الملاييف ، بيركت ، لبناف ، : حيكر عبد النكر -  1
 .262-261، ص1979

رمضاف عبد التكاب ، المدخؿ إلى عمـ المغة ك مناىج البحث المغكم،  مكتبة الخانجي -  2
 .101 ، ص 1977، 3لمطباعة ، القاىرة ، ط

 ، 2014 ، 1المقطع الصكتي في العربية ، دار الرضكاف، عماف ، ط: صباح عطيكم عبكد -  3
. 32ص 
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: المقطع الصّوتي في الدّراسات التراثيّة العربيّة - 2

أىتٌـ المٌغكيكف العرب القدامى بتقطيع الكلاـ إلى أجزاء إيقاعيٌة في المٌغة العربيٌة 
ك عند الفراء ؛  الٌأم استعمؿ " إعجاز القرآف" ك ىأا ما نجده عند الباقلاني في 

مصطمح التٌقطيع مقابلان لمتٌأليؼ، كما كظٌؼ الجاحظ ىأا المصطمح في البياف كالتبٌييف 
. ليدؿٌ بو عمى تجزئة الكلاـ

      كابف سينا  (ىػ339ت)كالمتأمٌؿ في تراث الفلاسفة كعمماء الكلاـ أمثاؿ الفارابي
يرل أنٌيـ تطرٌقكا   ( ىػ354ت )ك ابف جنٌي  ( ىػ595ت )ك ابف رشد  (ىػ  428ت )

الى الدٌراسة الجادة لممقاطع في المٌغة العربيٌة ك عممكا عمى مقابمتيا بما يناظرىا في 
. الدٌرس العركضي القديـ

 : ( ىـ339ت )الفارابي : أولًا 

يعكد مصطمح المقطع إلى الفارابي ، فيك أكٌؿ مف أكره ك تناكلو بالدٌراسة في 
نكعيف مف مؤلٌفاتو ك المتمثٌمة في كتاب المكسيقى الكبير، ك كتاب العبارة لأرسطك 

. طاليس 

حيث تطرٌؽ الفارابي إلى المقطع مقيدنا إيٌاه ، فيك عنده عبارة عف حصيمة 
: " إأ يقكؿ  (صائت)بحرؼ مصكٌت   (صامت)اجتماع ك اتٌصاؿ حرؼ غير مصكٌت 

ك مف فصكؿ الأصكات الٌتي بيا تصير الأصكات حركفان، ك الحركؼ منيا مصكٌت ك 
" . (1)منيا غير مصكٌت

 

                                                           

غطاس عبد الممؾ خشبة ،دار الكتاب العربي ، القاىرة ،  : (تح)المكسيقي الكبيرة ، : الفارابي -  1
 1072، ص  (د ت) ، 4ط
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: " نجده يقكؿد إضافة إلى تمييزه بيف نكعيف مف المقاطع ؛ القصيرة ك الطٌكية ا
ك كؿٌ حرؼ غير مصكٌت أيتبٌع بمصكٌت قصير قيرف بو ،فانٌو يسمٌى المقطع القصير، 

مف قبؿ أنٌيـ يسمٌكف المصكٌتات القصيرة  كالعرب يسمٌكنو الحرؼ المتحرٌؾ ،
ككؿٌ حرؼ لـ يتبٌع : " ما نجده قد عرؼ المقطع الطٌكيؿ ك عبٌر عنو بقكلو ، "(1)حركات

بمصكٌت أصلان ، كيمكف أف ييقرف بو ، فإنٌيـ يسمٌكنو الحرؼ السٌاكف ، ك كؿٌ حرؼ 
 "(2 ).مصكٌت قيرف بػو مصكٌت طكيؿ ، فإنٌنا نسمٌيو المقطع الطٌكيؿ غير

الملاحظ مف ىأه التٌعريفات الٌتي كضعيا الفارابي أنٌيا تنطبؽ كمينا عمى النٌتائج 
. العمميٌة المتكصٌؿ إلييا مف قبؿ عمماء الأصكات حديثنا

كما تجدر الإشارة إلى أفٌ الفارابي أىتٌـ بالتٌحميؿ المقطعي لممفردة الكاحدة،اد 
" زنبكر"كربٌما لـ تكف المفظة بأسرىا محاكية ك لكف بعض أجزائيا ، مثؿ : "يقكؿ 

، فإفٌ المقطع الأكٌؿ مف ىأه المٌفظة صكت الآلة ، ك ربٌما كاف حرؼ كاحد " طمبكر"ك
. (3 )"مف حركفو محاكينا لو أك لعرض مف أعراضو

كما لاحظ الفارابي أفٌ كثيرنا مف الأسماء يمكف أف يككف جزء منيا دالان  ك لكف 
دلالتو ليست جزءنا مف دلالة الإسـ كمٌو ك إنٌما ىي دلالة عارضة بالتٌقسيـ المقطعي، 

ك كثيرنا مف كيفياٌت النٌعـ ليا أسماء تخصٌيا، ك كثيرنا منيا ليست ليا : " يقكؿ في دلؾ 
أسماء تخصٌيا ، لكنٌيا ، إنٌما تنقؿ إلييا الأسماء عف أشباىيا مف سائر المحسكسات، 

رً ، مف مبصرات أك مممكسات، ك كثيره منيا تركٌب أسماؤيىا مف الحركؼ   بالحكاس الأيخى
                                                           

 .1072المكسيقي الكبيرة ، ص : الفارابي -  1
1075، ص  (ف:ـ  )-   2 

 ، 2الدراسات المقطعية في التراث، مجمة مجمع المغة العربية ، دمشؽ ، ج : ميدم بكركبة -  3
. 454، ص  (د ط)
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كلألؾ  الٌتي تحاكييا، ك كثير مف ىأه الفصكؿ ليست ليا أصلان ، فيعسر لألؾ تعديدىا،
ينبغي لنا أف نعدٌد منيا ما أمكف تعديده مما يحتاج إليو في تأليؼ الألحاف، ك ما لـ 

". (1)يمكف فييا أف تعدٌد بأسمائيا أرشدنا إلييا بقكؿ مجمؿ 

ىك مقطع  (أىبٍ )الكقؼ ، فالمقطع الأكٌؿ : في حالة " أبكـ "ك مثاؿ ألؾ كممة
 ٍـ)أيضان كممة دالٌة عند الكقؼ، ك المقطع الثاٌني  متكسٌط مغمؽ كىك مقطع مف النٌكع  (كى

. (2)السٌابؽ ، كىك اسـ استفياـ مبني عمى السككف

أم أفَّ الفارابي ىىيينا قد قطٌع الكممة إلى مقطعيف مغمقيف ، ك ىأا ينٌـ عمى فيمو 
. الجيٌد ك ادراكو لمكضكع المقطع الصٌكتي في المٌغة العربيٌة

: ( ىـ428ت )ابن سينا : ثانيًا 

نجد المقطع مبثكثنا في ثنايىا الدٌراسات ك الأبحاث المٌغكية الصٌكتية الٌتي قاـ بيا 
 إلى كفرٌعو" ابف سينا ، إأ تحدٌث عنو بمعناه العممي الصٌكتي الحديث فيقكؿ عنو ، 

 الأصكات الحديثة مف مقاطع قصيرة قممدكد ك مقصكر فيتطابؽ تحديده مع ما تضبط
". (3)كأيخرل طكيمة 

لٌؼ مف الحركؼ تاالمقطع الممدكد ك المقصكر كما عممت، م: " كنجده يقكؿ 
ؼ ػػػػػالطٌاء ك الباء ، ك الٌتي ليا نص: الصٌامتة ك ىي الٌتي لا تقبؿ المدٌ البتٌةى مثؿ 

 صكت ، ك ىي الٌتي تقبؿ المدٌ  مثؿ السٌيف كالرٌاء ك المصكٌتات الممدكدة الٌتي يسمٌييا 

                                                           

 .1070- 1069المكسيقى الكبير ، ص ، : الفارابي -  1
أبحاث في الأصكات العربية، دار الشؤكف الثقافية العامة ، : حساـ سعيد النعيمي : ينظر-  2

 .78 ـ ، ص1997، 1بغداد ، العراؽ، ط
. 33المقطع الصكتي في العربية ، ص : صباح عطيكم -  3
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. (1)"مدٌات ، ك المقصكرة ك ىي الحركات

مف ىأيف التٌعريفيف يتبيٌف لنا أف ابف سينا قد ألٌـ بنكعيف رئيسيف مف أنكاع المقطع      
. (القصير)أم المقطع  كالمقطع المقصكر (الطٌكيؿ)الصٌكتي العربي،المقطع الممدكد 

: ( ىـ354ت )ابن جنّي : ثالثاً 

ا عند ابف جنٌي ، حيث تحدٌث عنو في الكثير  إفٌ مصطمح المقطع مكجكد ايضن
الاكٌؿ مخرج الحرؼ ، ك الثاٌني بمعني الصٌكت فيقكؿ :مف المكاضع كعنى بو معنييف 

أعمـ أفٌ الصٌكت عىرىضه يخرج مف النٌفس مستطيلان متٌصلان حتٌى يعرض لو في : " فيو 
الحمؽ ك الفٌـ ك الشٌفتيف مقاطع تثنٌيو عف امتداده كاستطالتو  فيسمٌى المقطع أينما 

عيرًضى لو حرفان ، ك تختمؼ أجراس الحركؼ بحسب اختلاؼ مقاطعيا ك إأىا انقطعت 
دٍتىوي عمى ما أكرتو لؾ ، ألا ترل أنٌؾ تبتدئ الصٌكت مف أقصى حمقؾ ثـ تبمغ  لألؾ كىجى

. (2).." بو أم المقاطع شئت فتجد لو جرسان ما 

معنى ىأا أفٌ المقطع عند ابف جنٌي عبارة عف المكضع الٌأم يعترض الصٌكت 
في مكاف معيف سكاء أكاف ىأا الإعتراض جزئينا أك كمٌينا ، ك يسمٌى المكاف المعترض 

. فيو الصٌكت بالحرؼ

ا عند عمماء التٌجكيد المٌأيف سمككا   ك عمى نحك ما رأينا عند ابف جنٌي نجده أيضن
، (المقطع الصكتي)المسمؾ نفسو الٌأم سمكو عبقرمُّ العرب في تحديد معنى المصطمح 

. ك كأنٌيـ بألؾ كضعكا الحافر عمى الحافر

                                                           

التفكير المساني في الحضارة العربية ، الدار العربية لمكتاب ، ليبيا : عبد السلاـ المسدم-  1
. 162-161 ، ص 1981 ، 2كتكنس ، ط 

 .06سر صناعة الإعراب ، ص : ابف جنٌي -  2
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 : ( ىـ595ت )ابن رشد : رابعًا 

دَّهي عمى أنٌو  ركٌز ابف رشد عمى دراسة المقطع الصٌكتي العربي ك أنكاعو ، ك حى
ك ىك بيأا ، (1 )"الحرؼ المصكٌت ك غير المصكٌت" كحدة منسجمة كمتناسقة بيف 

. استعممو بدلالتو العمميٌة المعيكدة حديثنا في الدٌرس الصٌكتي العربي

ك المقطع ىك الٌأم : " كما حدٌدى ابف رشد أنكاع المقطع في المٌغة العربيٌة قائلان 
تألٌؼ مف حرفيف مصكٌت ك غير مصكٌت ، فإفٍ كاف المقطع مقصكرنا قيؿ في حدٌه إنٌو 
الٌأم يتألٌؼ مف حرفيف مصكٌت ك غير مصكٌت ، فكاف منحصرنا في حدٌه حدٌ الحرؼ 
المصكٌت ك غير المصكٌت ، ك كألؾ المقطع الممدكد ينحصر في حدٌه الحرؼ الغير 

. (2)"مصكٌت ك المصكٌت الممدكد 

ص )ك ىينا يشير إلى المقطع القصير المػتألٌؼ مف صامت ك حركة قصيرة 
( . ص ح ح )كالى المقطع الطٌكيؿ المفتكح المتككٌف مف صامت ك حركة طكيمة  (ح

ك الجدير بالأٌكر أفٌ ابف رشد استعمؿ في دراستو لمكضكع المقطع الصٌكتي 
. ؛ الٌأم عرٌبو مف المٌغة اليكنانية إلى المٌغة العربيٌة "Syllabe"مصطمح السٌلابي 

ك يتٌضح لنا ممٌا سبؽ عرضو أفٌ النٌحاة ك العمماء  العرب القيدامى قد اىتدكا 
 لدراسة المقطع الصٌكتي العربي بدلالتو الصٌكتية الحديثة ، كما تطرٌؽ إلى الإشارة

. لمختمؼ أنكاعو

مقابمة لتأليؼ " التٌقطيع " لا بدٌ مف الإشارة إلى أفٌ النٌحاة العرب استعممكا عبارة ك
:  الكلاـ أمثاؿ الفرٌاء ك ابف قتيبة ، ك استعمميا الجاحظ مرادفة لتجزئة الكلاـ 

                                                           

. 456الدراسات المقطعية في التراث ، ص : ميدم بكركبة    - 1 
. 35المقطع الصكتي في العربية ، ص : صباح عطيكم -  2
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  :المقطع الصّوتي عند المّغويين المحدثين - 3

بسبب إختلاؼ نيج المدراس الفكريٌة لعمماء الأصكات المحدثيف ك اختلاؼ 
ٍـ يتكصٌمكا إلى إعطاء مفيكـ دقيؽ ك شامؿ لممقطع ؛ فثمٌة مف ينظر  مشاربيـ العمميٌة ل

،  ك ىناؾ مف درسو مف كجية  Acousticإليو مف جية نظر أككستيكية 
فانقسمكا  phonological، كالبعض الآخر عرٌفو  كظيفينا فنكلكجينا    Articulatoryنطقية

 .الاتٌجاه الفكنتيكي كالاتٌجاه الفنكلكجي: ف مف رئيسيمبألؾ إلى اتجاه

:   ينقسـ إلى: الاتّجاه الفونتيكي - أولًا 

 : الاتّجاه الفيزيائي أو النّطقي الفيسيولوجي-أ

" المقطع " بيير فكش"ك" مكريس جرامكنت"يحدٌد أصحاب ىأا الاتٌجاه أمثاؿ 
ا بتقميؿ الشدٌة العضميٌة . (1)"بتزايد شدٌة العضلات المنتجة لمصٌكت ميكانيكينا متبكعن

بأنٌو تتابع مف الأصكات الكلاميٌة لو حدٌّ أعمى أك قمٌة إسماع "  "ركبنز"ك يعرٌفو 
تقع بيف - بغضٌ النٌظر عف العكامؿ الأخرل مثؿ النٌبر ك التنٌغيـ الصٌكتي–طبيعيٌة 

. (2)"حديٌف أدنييف مف الإسماع

ك مف المٌسانييف العرب الٌأيف تبنٌكا ىأه الكجية النٌطقية في تعريؼ المقطع 
 " ك مف حأا حأكىهي عندما عرٌؼ المقطع بأنٌو " الدكتكر أحمد مختار عمر"الصٌكتي نأكر 

 
                                                           

1
أثر القكانيف الصكتية في بناء الكممة العربية، عالـ الكتب الحديث، : فكزم حسف الشايب -  

 .98ـ،ص2004، 1اربد،الأردف،ط
الانسجاـ الصكتي في نيج خطب البلاغة،دار المنيجية ، عماف، :ظافر عبيش الجياشي-  2

 .67ـ، ص2016، 1الأردف ط
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، ك مثاؿ ألؾ عند (1)" كحدة مف عنصر أك أكثر يكجد خلاليا نبضة صدرية كاحدة
مىسى )النٌطؽ بكممة  يحٌس النٌاطؽ بضغطات الحجاب الحاجز عمى مستكل الصٌدر  (جى

. (جى ؿى سى )كىي ثلاثة ضغطات مقابمة لمقاطع الكممة الثٌلاث 

ا  المقطع الصٌكتي عند بعض أصحاب ىأا الاتٌجاه بأنٌو مزيج مف  ك ييعرؼ أيضن
صامت ك حركة ، يتٌفؽ مع طريقة المٌغة في تأليؼ بينيما ك يعتمد عمى الإيقاع 

. (2)"التنٌفسي

. (3)"بقمٌة التمكٌج المستمٌر في الجياز العضمي النٌطقي" كبعضيـ حدٌدىهي 

مف ىأه المفاىيـ يتبيٌف لنا أفٌ العمماء ك المٌغكييف قد اعتمدكا عمى العامؿ 
الفسيكلكجي في كضع تعريفاتيـ لممقطع الصٌكتي في إطار الاتٌجاه النٌطقي، إأ يتٌضح 

. أكثر بزيادة الضٌغط عميو أثناء النٌطؽ

 :الاتّجاه الفيزيائي الأكوستيكي- ب

قمٌة إسماع تقع بيف حديٌف "  مف أىٌـ تعريفات المقطع عند ىأا الاتٌجاه أنٌو       
عندما أىب إلى أفٌ " براىيـ أنيس" ؛ كىأا ما نجده كاضحان عند إ(4)"أدنييف مف الإسماع

. المقطع يتٌضح لنا عند تسجيؿ الأٌبأبات الصٌكتية لجممة مف الجمؿ فكؽ لكح حسٌاس

                                                           
ـ ، ص 1977،  (د ط)دراسة الصكت المغكم ،عالـ الكتب ، القاىرة :  أحمد مختار عمر -1

285 .
،  (د ط)المنيج الصكتي لمبنية العربية ، مؤسسة الرسالة ، بيركت : عبد الصبكر شاىيف -  2

. 38ـ، ص1980
. 285دراسة الصكت المغكم ، ص : أحمد مختار عمر -  3
. 284، ص (ف:ـ)-  4
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 (1): كالشٌكؿ الآتي 

 

    أ                   أ                 أ                

 

 

      ب               ب                ب      

. قاعدة المقطع أك حدكده (ب)قمٌة المقطع الصٌكتي ك يمثٌؿ الرٌمز  (أ)إأ يمثٌؿ الرٌمز 

قطاعنا مف تيٌار الكلاـ يحكم صكتان " ك يعرٌفو بعض الأصكاتييف عمى أنٌو 
. (2)"مقطعينا أا حجـ أعظـ محاطنا بقطاعيف أضعؼ أككستيكينا

ا نجد تعريؼ  بأنٌو عبارة عف "لو  Mario Pei" ماريك بام"  كمف ىأا القبيؿ أيضن
  غالبنا ما تككف صكتى عمٌة ، مضافنا إلييا أصكات peak of ponorityقمٌة إسماع 
. (3)"تسبؽ القمٌة ك تمحقيا أك تسبقيا ك تمحقيا–ك لكف ليس حتمنا – أيخرل عادة 

ك مف الملاحظ أفٌ أصحاب الاتٌجاه الفيزيائي ركٌزكا في تعريفاتيـ المقطعيٌة عمى 
ا (قمٌتو ك قكاعده)حدكد المقطع  . ك عمى درجة الإسماع ايضن

 
                                                           

 .284دراسة الصٌكت المٌغكم،  ص : أحمد مختار عمر -  1
 .284، ص   (ف: ـ)-  2
 .98أثر القكانيف الصكتية في بناء الكممة العربية، ص : فكزم الشايب-  3
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 . (الوظيفي)الاتّجاه الفنولوجي : ثانيًا 

يركٌز ممثٌمكا ىأا الإتٌجاه عمى العلاقة القكيٌة بيف بنية الكممة ك بنية المقطع 
الصٌكتي ، ك ينظركف لو بنظرة تتماشى ك الصٌكتيات الكظيفيٌة الٌتي تدرس الأصكات 
داخؿ البنية المٌغكية الكاحدة، ألؾ أفٌ لكؿٌ لغة نظاميا المٌغكم الخاص بيا ك الٌأم 

. يختمؼ ك يتميٌز عف بقيٌة أنظمة المٌغات الأخرل

 كمف جممة التٌعريفات ممَّفٍ تبنى كًجية النٌظر الكظيفيٌة المستشرؽ الألماني 
كؿٌ جزء مف أجزاء الكممة –يعني المحدثيف – ىك عندنا "الٌأم قاؿ في المقطع  " شاأه"

أم أنٌو يؤكٌد عمى التٌكافؽ ك التٌرابط ، (1)"يجكز الكقؼ عميو مف دكف تشكيو الكممة
ا ، المكجكد بيف بنية الكممة ك بيف الكقؼ عمييا  F.De" دم سكسير"ك قد حدٌه ايضن

Saussure   بالكحدة الأساسيٌة الٌتي يؤدٌم الفكنيـPhoneme  (2)"كظيفة داخميا .

أنٌو كميٌة :" يعرٌفو  قائلان " رمضاف عبد التٌكاب. د" كعمى نحك ىأا التٌعريؼ نجد 
 كخيري ،(3)"مف الأصكات تحتكم عمى حركة كاحدة، يمكف الإبتداء بيا ك الكقكؼ عمييا 

ك مف حأا حأكه عندما أىب " إبراىيـ أنيس"مف يمثٌؿ ىأا الإتٌجاه مف المٌغكييف العرب 
. "عبارة عف حركة قصيرة أك طكيمة مكتنفة" الى أفٌ المقطع 

ىأه جممة مف تعريفات المقطع الصٌكتي في ضكء معطيات الاتٌجاه الفنكلكجي 
فيك في عيرٍؼ أتباع ىأا الاتٌجاه عبارة عف كحدة صكتية مككٌنة مف عدد الحركؼ 

ك الٌتي تتٌصؼ بالتٌماسؾ النٌطقي، معتمديف عمى  (تالصٌكائ)ك الحركات  (الصٌكامت)
. معيار السٌمع في تحديد مفيكـ ىأا المصطمح

                                                           

 .68الانسجاـ الصكتي في النيج خطب البلاغة ، ص : ظافر عبيش الجياشي -  1
 .243دراسة الصكت المغكم ، ص : أحمد مختار عمر -  2
 .101المدخؿ إلى عمـ المغة ك مناىج البحث المغكم، ص : رمضاف عبد التكاب -  3
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كمف أحدث التٌعريفات الٌتي تجمع بيف الاتٌجاىيف الفكنتيكي ك الفنكلكجي تعريؼ  
"JANSSEN" أنٌو مجمكعة متتالية مف الأصكات تتككٌف منيا : "  اٌلأم يعرٌؼ المقطع بػ

. (1)"اصغر الكحدات الفنكلكجية الممكنة

إلٌا أفٌ ىناؾ مف الباحثيف ك المٌغكييف مف يرل أنٌو مف الضٌركرم الفصؿ بيف 
المقطع مف حيث ككنو أحداثان صكتيٌة منطكقة ك بيف أنٌو كحدة تجريديٌة مف عناصر 

ك مف الضٌركرم أف نعترؼ : "   الٌأم يقكؿ في ىأا(2)" تماـ حساف"المٌغة، أمثاؿ 
كالآخر ىك المقطع  (الفنكلكجي)بنكعيف مف أنكاع المقاطع أكٌليا المقطع التٌشكيمي 

ك أمٌا الثاٌني ، ؛ أمٌا أكٌؿ ىأيف فيك تجريدم يتٌككف مف حركؼ  (الفكنتيكي)الأصكاتي 
ك ىأه الثنٌائية في التنٌاكؿ نتيجة ,فيك أصكاتي محسكس مجمكع يتٌككف مف أصكات 

أفٌ كؿٌ ما ىك تقعيدم، لا يتحقٌؽ دائمنا في النٌطؽ  )الإعتراؼ بالحقيقة القائمة 
. (3) " (بالضٌركرة

أمٌا تعريؼ المقطع الٌأم يتماشى ك طبيعة النٌظاـ الصٌكتي لمٌغة العربيٌة فيك أفٌ 
ك ىأه القمٌة قد تككف مقطعنا مستقلان ك قد – حركة – قمٌة إسماع " المقطع عبارة عف 

تككف جزءنا مف مقطع يتٌككف منيا ك مف صامت قصير ، أك صامتيف أك ثلاثة 
صكامت قصار أك صامت قصير ك صامت طكيؿ، أك صامتيف قصيريف ك صامت 

 ".طكيؿ 

فيأا التٌعريؼ يكشؼ جانبنا مف خصائص المقطع؛ بأنٌو تكاؿو صكتي مف 
. الصٌكامت ك المصكٌتات ، كبياف لأنكاع المقاطع في المٌغة العربيٌة

                                                           

النظاـ الصكتي لمغة العربية دراسة كصفية تطبيقية، مركز : حامد بف أحمد بف سعد  الشنبرم-  1
. 201 ـ، ص 2004،  (د ط)المغة العربية ، القاىرة،

مقدمة في الأصكات المغة العربية ك فف الأداء القرآني ، : عبد الفاتح عبد العميـ البركاكم -  2
. 185، ص 2002، 2القاىرة ، ط

 .185، ص  (ف :ـ )-  3
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:  المقاطع الصّوتيّة في المّغة العربيّةتصنيف- 4

. لمٌغة العربيٌة نظاميا المٌغكم ك المقطعي الخاص بيا،شأنيا شأف المٌغات الأخرل
: ك قد قسٌـ المٌغكيكف العرب المقاطع الصٌكتية مف جيتيف 

: نجد تحت ىأا العنكاف ثلاثة أشكاؿ مف المقاطع ىي : بإعتبار الكمية - 4-1

 ك المتٌككف مف ،ك ىك المقطع الٌأم لا يزيد عف صكتيف : المقطع القصير-4-1-1
ا، ك ىك مف المقاطع الأكثر  صامت يتبعو مصكٌت قصير ، ك لا يككف إلٌا مفتكحن

، ك في (2)(ص ح)أك بالرمز  (س ع) ك يرمز لو بالرٌمز (1)"شيكعنا في المٌغة العربيٌة
 .  (cv)المٌغة الأنجميزية يرمز لو بالرمز 

أىىىبى : ك مف أمثمة المقاطع القصيرة المتكالية كممة 
( ص ح/ ص ح/ص ح                                       )

نوعو العناصر المقاطع الكممة 
 
 
 

    أى ىػىبى 

 
       أى 

 مقطع ػػػػػػى أى 
صائت قصير صامت   قصير 

 
ىىػ 

  ػػػػػػى ىىػ 
مقطع قصير  صائت قصير صامت  

 
بى 

  ػػػػػػى بى 
مقطع قصير  صائت قصير صامت  

 

                                                           

 .94المقطع الصكتي في المغة العربية ، ص : صباح عطيكم -  1
 ك ىك اختصار لكممة  (c)الانجميزية الرمز : يعني صامت ك يقابمو في المغة  (ص)الرمز -  2

consonant   فيدؿ عمى الحركة ك يقابميا في المغة الإنجميزية الرمز  (ح )، أما الرمز(v)  ك ىي
.  vowalإختصار كممة 
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فالأٌاؿ ك حركتيا يشكٌلاف صكتيف ك كألؾ الأمر نفسو بالنٌسبة لحرؼ الياء 
. كحرؼ الباء

يسمٌي المقطع القصير بالمقطع المفتكح ك المقطع " مف عمماء الأصكات مف 
. (1)"الحرٌ أك بالمتحرٌؾ

: ملاحظة 

ا ؛ أمٍ يككف مصحكبنا بحركة قصيرة قد تككف  يككف المقطع القصير دائمنا مفتكحن
فتحة أك ضمة أك قد تككف كسرة ، كىأا  مف شأنو أف لا يعمؿ عمى تغيير الكتابة 

. المقطعية الصٌكتيٌة

:   المقطع المتوسّط -4-1-2

يتٌككف ىأا النٌكع مف المقاطع مف صامت متبكع بصائت طكيؿ؛ أم يحتكم عمى 
طميؽ + حبيس : ثلاثة أصكات ، أك مف صامتيف تتكسٌطيما حركة قصيرة مثمما في 

+ طميؽ قصير +  كقد ياتي في شكؿ حبيس .(مقطع متكسٌط مفتكح)ياى : طكيؿ، مثؿ 
. (2)(متكسٌط مغمؽ)مًفٍ : ؿحبيس ، مثا

/  فٍ ػػػػػػى مػ   /   ػػػىػػػى  م     :ك تككف الكتابة المقطعية ليأيف المثاليف كالتٌالي 

 /ص ح ص/                                                     ص ح ح 

 
                                                           

 ـ، 1998 ،1الأصكات المغكية، دار الصفاء ، عماف، الأردف، ط: عبد القادر عبد الجميؿ -  1
. 20ص 

 .48المحيط في الأصكات العربية ك نحكىا ك صرفيا، ص : محمد الأنطاكي -  2
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نوعو العناصر المقاطع الكممة 
 
   يػاى   

 
  يػاى     

مقطع ػاى م 
متكسٌط مفتكح  صائت طكيؿ صامت  

 
       مًفٍ 

 
      مًفٍ 

 ػً ػػػػمػ 
مقطع 
متكسٌط 
مغمؽ 

صائت  صامت  
 ػػػػػػٍػف 

صائت صامت  
 

:  المقطع الطّويل  -4-1-3

 يتألٌؼ مف صامت تبعو مصكٌت كك ىك الٌأم يتككٌف مف ثلاثة أصكات فأكثر 
ك المتجسٌد في الجزء الأكٌؿ مف الفعؿ " نػاىءى "مثؿ في الفعؿ  (ص ح ح)طكيؿ ، كرمزه 

/ ػػػػػى ء  / ػػػػػى ف : ، ك تككف الكتابة المقطعية  ليأا الفعؿ عمى النحك (نػاى )

:   المقطع الطّويل المغمق -4-1-4

، ك المتٌككف مف صامتيف يحصراف بينيما حركة طكيمة  (ص ح ح ص)ك رمزه 
ك يككف إلٌا في الإعجاز القرآني  (صامت+ صائت طكيؿ + صامت)أك صائت طكيؿ 

، كما أفٌ كجكده في " نستعيفٍ " في الفعؿ المضارع " عًيفٍ : " حيف الكقؼ بالسٌككفٍ مثؿ
ٍـ مثػػػػػػالة الإدغػػػككف إلاَّ في حػػػادر ، ك لا مػػػػػدُّ فػػػػػػكٍ جػػػػالحش  :ؿ ػا

 (1).بىػوٍ + شػاىبٍ = قٍ ػػػػػػ شىابَّػ

                                                           

 48المحيط في الأصكات العربية ك نحكىا ك صرفيا ، ص : محمد الأنطاكي -  1
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نوعو العناصر المقاطع الكممة 
 

نستعيفٍ 
 

عيفٍ 
مقطع فٍ  ػػػػػػػى + ع 

طكيؿ مغمؽ  صائت صامت  
طكيؿ 

صامت 

 

:  بإعتبار الكيفيّة - 4-2

:  يندرج تحت ىأا العنكاف صنفيف مف أنكاع المقاطع الصكتيٌة ىما

 :المقطع المفتوح -4-2-1
ا بالمقطع الحرٌ أك المتحرٌؾ   Syllabe ouverte /Open syllable ك يسمٌى أيضن

 ، كما يحتكم عمى النٌكع الأكٌؿ ك ىك (1)ك ينتيي ىأا المقطع بصائت، طكيؿ أك قصير
، كما يتضمٌف النٌكع الثاٌني ك المتمثٌؿ في المقطع  (ص ح)المقطع القصير المفتكح 

 . (ص ح ح)المتكسٌط المفتكح 
ا بالمقطع المقفكؿ ،أك المعكٌؽ، أك السٌاكف :  المقطع المغمق -4-2-2 ك ييعرؼ أيضن

syllabe fermée Closed Syllable/  
، كما يشمؿ ثلاثة أنكاع مف المقاطع (2)ك ينتيي ىأا المقطع بصكت صامت  

 : الصٌكتيٌة المغمقة ك ىي 
  المقطع الطٌكيؿ المزدكج الإغلاؽ -المقطع الطٌكيؿ المغمؽ- المقطع المتكسٌط المغمؽ-
 

                                                           

عمـ كظائؼ الأصكات المغكية الفكنكلكجيا، دار الفكر المبناني ، بيركت، : عصاـ نكر الديف-  1
. 48 ـ، ص1996 ،1ط
. 48، ص  (ف: ـ )-  2
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؛ أم (1)ىأا الأخير لا يككف إلٌا في أكاخر الكممات كحيف الكقؼ ك (ص ح ص ص)
 . (صامت+ صامت + حركة قصيرة + صامت )أنٌو مككٌف مف 

فػىجػٍرٍ  : ك مثالو 
      ص ح ص ص 

 :  بالغ الطّول المزدوج الاغلاقالمقطع ال-4-2-3
ا بالمقطع  الممتاد اك المديد، ك يتككٌف مف مصكٌت طكيؿ قبمو  ك يسمٌى أيضن

، ىأا النٌكع مف (ص ح ح ص ص)صامت كاحد ك بعده صامتاف، ك يرمز لو بالرٌمز 
المقاطع الصٌكتية جدُّ نادر في الكلاـ العربي ، ك يظير أحياننا في مدٌ الكممات القرآنية 

ئًأو لاى ييسٍأىؿي عىفٍ أىنٍبًوً إًنٍسه كى لاى جػاىفٌٍ : " في قكلو تعالى " جػاىفٌٍ : " مثؿ كممػة " فىيىكٍمى
. 02سكرة الرحمف الآية
 يمكننا القكؿ بأفٌ المٌغة العربيٌة تضٌـ خمسة أنكاع مف المقاطع ك ممٌا سبؽ

. (ص ح)المقطع القصير المفتكح كرمزه -: الصٌكتيٌة ك المتمثٌمة في 
  .(ص ح ح )رمزه كالمقطع المتكسٌط المفتكح -
 .(ص ح ص )المقطع المتكسٌط المغمؽ ك رمزه -
 .(ص ح ح ص) المقطع الطٌكيؿ المغمؽ ك رمزه -
 .(ص ح ح ص ص) المقطع البالغ الطٌكؿ المزدكج الاغلاؽ ك رمزه  -

 فالأنكاع الثٌلاثة الأكلى مف المقاطع العربيٌة ىي الشٌائعة ك ىي الٌتي تككٌف الكثرة 
 (النٌكع الرٌابع ك الخامس)الغالبة في الكلاـ العربي أمٌا بقيٌة الأنكاع الأخرل مف المقاطع 

فيما قميلاى الشٌيكع ، كلا يكاد  النٌكع الرٌابع يكجد في غير حالة الكقؼ، أمٌا النٌكع الخامس 
فمختٌص بحالة الكقؼ عمى ما كاف آخره جامدنا  مشدَّدنا أك قبؿ آخره صكته جامده 

ساكف ، نحك المستقىرُّ ، سىعٍده ، ك بىكىره في حالة الكقؼ
(2) . 

 

                                                           

. 160، ص  (د ت)، (د ط)الأصكات المغكية ، مطبعة نيضة مصر، : إبراىيـ أنيس -  1
. 198ـ،ص1،2004مدخؿ إلى عمـ الأصكات العربية،دارعماف،عماف، الأردف ،ط:غانـ قدكرم- 2
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: خصائص النظام المقطعي العربي-5

 يمتمؾ المقطع الصٌكتي العربي عدٌة خصائص ك مميٌزات ، جعمت المٌغة العربيٌة 
: تمتاز عف باقي المٌغات الأخرل، ك الٌتي نكضٌحيا في ىأه النٌقاط 

إفٌ جميع الأشكاؿ العربيٌة تبتدئ بصامت ك مف ثٌـ فلا كجكد في العربيٌة لمقاطع : أولاً *
. تبتدئ بحركة

أنٌو لا يمتقي صامتاف في مقطع كاحد في بداية الكممة، ك لا في حشكىا ك لا  : ثانياً *
. في آخرىا إلٌا في حالة الكقؼ فقط

.  (1)لا يمتقي صامتاف في مقطع كاحد : ثالثاً *

، "أىفىنيمٍزًميكيميكىىا " قد تصؿ عدد  المقاطع إلى ثمانية أحيانان ، كما في كممة  : رابعاً *
كألؾ نتيجة إلتصاقيا بالٌمكاصؽ ، ك ىأا النٌكع مف الكممات نادرنا جدٌان في المٌغة العربيٌة 
، ك إنٌما الكيثرة الغالبة مف الكلاـ العربي تتككٌف مف مجاميع مف المقاطع كؿٌ مجمكعة 

. (2)لا تزيد عف أربعة مقاطع

إقتصار كركد بعض المقاطع العربيٌة عمى حالة الكقؼ فقط، مثؿ المقطع : خامساً *
ص ح ح ص " المقطع البالغ الطٌكؿ المزدكج الإغلاؽ " ص ح ح ص"الطٌكيؿ المغمؽ 

".  ص ح ص ص " ، ك قمٌة كركد المقطع مف النٌكع الطٌكيؿ المزدكج الإغلاؽ " ص

 

 
                                                           

. 106أثر القكانيف الصكتية في بناء الكممة، ص : فكزم الشايب -  1
الدراسات الصكتية عند العمماء العرب ك الدرس الصكتي الحديث، مكتبة : حساـ البينساكم -  2

. 216، ص 2005، 1زىراء الشرؽ، القاىرة، ط
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. تقصير الحركات الطٌكيمة في المقاطع المغمقة  : سادساً *

.  كره العربيٌة تكالي المقاطع القصيرة :سابعاً *

. كره العربيٌة لتكالي المقاطع الطٌكيمة المفتكحة: ثامناً *

. (1)ميؿ العربيٌة إلى إغلاؽ المقاطع المفتكحة في غير الشٌعر : تاسعاً *

: تتأثٌر المقاطع الصٌكتيٌة في المٌغة العربي مف ناحية الكٌـ بعدٌة عكامؿ منيا : عاشرًا*
السٌكابؽ كالمٌكاحؽ ، سقكط الحركة كصلان ك فصلان ، حتٌى يصؿ عددىا إلى عشرة 

. (2)(" فسيتداكلانيما" )مقاطع كحدٌ أعمى لمكممة العربيٌة مثؿ كممة 

: فيأه المٌفظة تتألٌؼ مف عشرة مقاطع صكتيٌة ك المكضحٌة كالآتي 

ا / ىػً / فً / لاى / كى / دىا / تى / مى / سى / ؼى ) ، ك كركد مثؿ ىأا الكٌـ مف  (مى
. المقاطع في الكممات العربيٌة جدٌ نادر

 لا يجكز كقكع المقطع الخامس في صدر الكممة العربيٌة أك في حشكىا :حادي عشر *
ا لكممة عربيٌة ساكنة  فيأا خاص  بحالة الكقؼ فحسب ، غير أنٌو قد يككف نسيجن

..... مًصٍرٍ ، فىجٍرٍ ، عىصٍرٍ : الآخر، مثؿ 

ص ح " ، ك النٌكع الثاٌلث " ص ح " ك تكالي المقاطع مف النٌكع الأكٌؿ :  ثاني عشر*
مستساغ في الكلاـ العربي ، ك إفٍ كانت المٌغة العربيٌة ك جائز " ص ح ح "،   " ص 

 في تطكٌرىا تميؿ إلى التٌخمص مف تكالي النٌكع الأكٌؿ ، أمٌا تكالي النكٌع الثاٌني فيك مقيٌد  
                                                           

 107-106أثر القكانيف الصكتية في بناء الكممة ، ص : فكزم الشايب-  1
الأصكات المغكية رؤية عضكية ك نطقية ك فيزيائية ، دار كائؿ : سمير شريؼ استيتية : ينظر- 2

 316، ص 2003، 1لمنشر ، عماف ، الأردف، ط
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غير مألكؼ في الكلاـ العربي، كلا يسمح الكلاـ العربي بتكالي أكثر مف اثنيف مف ىأا 
.  (1)النٌكع 

 :ثالث عشر*
الكممة المشتقٌة في المٌغة العربيٌة ، إسمان كانت أك فعلان  ، حيف تككف مجرٌدة  

لا تزيد عمى أربعة مقاطع ، ك  (المعرفة " الػ" كالضٌمائر ك )مف المٌكاحؽ ك السٌكابؽ 
فنسج الكممة الأكلى " يتسابؽ" " يتعمٌـ: " يندر أف نجدىا تتٌككف مف خمسة مقاطع مثؿ 

:  ىك 

. مقطع مف النٌكع الأكٌؿ+ مقطع مف النٌكع الثاٌلث  + مقطعاف مف النٌكع الأكٌؿ -

  أمٌا نسج الكممة الثاٌنية فيك

.  (2)مقطعاف مف النٌكع الأكٌؿ + مقطع مف النٌكع الثاٌني +مقطعاف مف النٌكع الأكٌؿ - 

 : رابع عشر*

المٌغات بصفة عامٌة تتبايف في ميميا إلى نكع خاص مف المقاطع ، فمفٍ لغات 
كسط إفريقيا ، ما يقرٌ مف المقاطع السٌاكنة ، كيؤثٌر المتحركة عمييا ، كلكف المٌغة 

. (3)عمى النٌكعيف الساٌكف ك المتحرٌؾ  العربيٌة رغـ إيثارىا المقاطع الساٌكنة قد اشتممت

 

 
                                                           

 . 93الأصكات المغكية، ص : إبراىيـ أنيس -  1
. 94-93، ص  (ف: ـ )- 2
. 91، ص  (ف : ـ)- 3
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:  أىميّة المقطع الصّوتي -6

تضاربت آراء العمماء ك الباحثيف حكؿ أىميٌة المقطع الصٌكتي في الدٌراسات  
: الٌأم يقكؿ  " Sweetسكيت "الصٌكتيٌة ؛ إأ صرٌح بعضيـ بأنٌو لا جدكل منو، أمثاؿ 

إفٌ القسـ الكحيد الأٌم يتحقٌؽ في الكلاـ عمميان ، ىك المجمكعة النٌفسية الٌتي تعكد " 
. (1)"عمى الضٌركرة العضكية لمتنفٌس

. فٌ المقطع ما ىك إلا تجسيد فعميٌ لمكلاـ المنطكؽ ليس إلاَّ أمعنى ىأا 

ركيشؿ "غير أفَّ ىناؾ مف  يصرٌح بأىميٌة المقطع الصٌكتي في المٌغة ؛  فيأا 
Rousselot "  (2)" إفٌ الكممة ك المقطع كمييما لا يكجد إلاَّ في الكلاـ : "  نجده يقكؿ .

ك ىأا القكؿ يعدٌ كدليؿ قاطع عمى فاعمية ك أىميٌة المقطع ، ككجكده في الكلاـ 
:  مثمو مثؿ الكممة ؛ فالكلاـ يتحقٌؽ بكجكد ىأيف الأخيريف ، ك ينعدـ بإنعداميما 

يرل بأفَّ معرفتنا لأنكاع النٌسج المستعممة في المٌغة " إبراىيـ أنيس" كما أفَّ 
العربيٌة يسيٌؿ عمينا الحكـ عمى نسج الكممة العربيٌة ، ك نسج ما ليس بعربي مف 

الكممات ، ك يضيؽ المقاـ ىنا عف أكر كؿٌ أنكاع النٌسج المستعممة فعلان في المٌغة 
العربيٌة ، ك لكفٌ استخراجيا ليس بالعسير ، ك المرء حيف يعرفيا يستطيع الحكـ بمجرٌد 

.  (3)(النٌظر عمى أف مثؿ النٌسج  التٌالي غير عربي
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إلى أىميٌة دراسة المقطع الصٌكتي    " F.de soussureدم سكسير  "لقد أشار 
منتقدنا الاتجاىات الٌتي تجاىمت ىأه الأىميٌة  ، ك خاصة عند عمماء الصٌكتيات 

الإنجميز حيث يرل أفٌ الطٌريقة التٌي يتبٌعيا ىؤلاء ك الٌتي تعتمد عمى التٌحميؿ المٌغكم 
عمى بياف الأصكات أك الكحدات الصٌكتية ليست بالمثمى ؛ لأنٌيا تتناسى الحقيقة القائمة 

نٌما ىي سلاسؿ متتابعة مف ىأه الأصكات "  بأفٌ المٌغة ليست أصكاتان  مفردة فحسب كا 
. (1)" أمٍ مقاطع صكتيٌة متتالية 

إفٌ الكلاـ لا يحتكم عمى قكالب مف : " قكلو " Seripture" ك نيقؿ كألؾ عف
.  (2)" الأصكات كما تمثٌميا الحركؼ ، أك أم مجمكعات أكبر مف المقطع 

مكاء ىؤلاء المياجميف ؛ الدٌراسة " ك لعؿٌ " السٌبب الفعٌاؿ في التٌخفيؼ مف غي
التٌجريبيٌة لمعمميٌة الكلاميٌة ، كالٌتي أثبتت ك أكٌدت عمى أفٌ الصٌدر لا يكاصؿ ضغطنا 

ثابتنا خلاؿ المجمكعة النٌفسية ، ك أفَّ عضلات الصٌدر تنتج نبضة منفصمة مف 
 .(3)" الضغط لكؿٌ مقطع 

بمعنى آخر ؛ أفَّ ىأه الدٌراسة التٌجريبيٌة التطبيقيٌة بيٌنت أىميٌة ك دكر المقطع 
. إنتاج الكلاـ ، ك  عممية التنفٌس: الصٌكتي في عمميتي 

 

                                                           

النظاـ الصكتي لمغػػة العػربيػػة دراسػة كصفيػػة تطبيقػػػة ، : حػػػػػػامػد بف أحمػد بف سعد النشبرم - 1
. 199ص 
 .271دراسة الصكت المٌغكم، ص : أحمد مختار عمر - 2
 .280، ص  (ف: ـ )- 3



 

 

 

 

 

 

 

 : ثانفصل 
 لالتها في نماذجو د ةوتي  طع الص  االمق

د إقبال  من ديوان "بيام مشرق" لمحم 
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 لمحمّد إقبال" بيام مشرق"المقاطع الصّوتيّة ودلالتها في نماذج من ديوان :فصل ثان
بعد الانتياء مف دراسة الجانب النّظري لا بّد الآف مف تدعيمو بالجانب 

التّطبيقي الذّي يمكّننا مف معرفة الدّور الفعّاؿ الذّي تؤدّيو المقاطع الصّوتية في بياف 
. المعنى المّغوي و مدى علاقتو بالحالة النّفسية لمشاعر

     مف شعرسأتناوؿ بالدّراسة التّطبيقيّة نماذج شعريّة مختارةو في ىذا الفصؿ 
، "رسالة المشرؽ" أو " بياـ مشرؽ"و عمى وجو الخصوص مف ديواف " محمّد إقباؿ" 

 إلى التّحمي بالحقائؽ الأخلاقية والدينيّة والمذىبيّة التّي تتصّؿ بالتربية الذّي يرمي
..... الباطنيّة للأفراد و الأمـ 

في ىذه النّماذج تنوّعت و تداخمت المواضيع ، ففي كؿّ نموذج نجد الشّاعر 
يتحدّث عف موضوع معيّف يختمؼ عف غيره مف النّماذج الأخرى ؛ و إف صحّ التّعبير 

فإفّ ىذه النّماذج الشّعرية ما ىي إلّا مجموعة قطع و أبيات شعريّة  متضمّنة في أقساـ 
. الدّيواف ككؿّ 

إفّ المقاطع الصّوتيّة العربيّة تتشابو فييا بينيا ، كما تحقؽ انسجامًا في الخطاب 
الدّيني والنّص الشّعري، إلّا أنّيا لا تختمؼ في نوعيا و لا في كمّيا مف حيث 

استخداماتيا سواءًا في القرآف الكريـ أو في النّثر ، أو حتّى في الحديث اليومي العادي 
..... عف تمؾ المستخدمة في الشّعر

:  ومف ىذا المنطمؽ ، يتوجّب عميّ أف أطرح التّساؤؿ الّذي بُني عميو ىذا البحث
ما علاقة المقاطع الصّوتيّة بالمعنى المّغوي ؟ و كيؼ أسيمت ىذه المقاطع في 

         في النّص الشّعري ؟ و مف ثّـ كيؼ عممتىتحقيؽ الترابط بيف المبنى و المعف
 الحالة الشّعورية لمشّاعر ؟  صياغة و إبرازساعدت ىذه المقاطع في أو

 : بِعَوْفِ الله سأحاوؿ في ىذا الفصؿ الإجابة عف كؿّ ىذه التساؤلات 
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 :  وفقاً لمخطوات التّالية ومف ىذا المنطمؽ ستتّـ ىذه الدّراسة التطبيقية 
. تقديـ عاـ لمدّيواف *
. (منفصمة)كتابة النّماذج الشّعرية *
. الكتابة المقطعيّة لمنّماذج*
. جماليّا و دلاليّا : التّحميؿ الصّوتي *
لا بدّ مف الإشارة إلى أنّني اعتمدت في عمميّة التّقطيع الصّوتي عمى كؿّ ما و

. يُنطؽ و ليس عمى الكتابة 
كما قمت بفؾّ الحروؼ المشدّدة و تحميميا إلى حرفيف ؛ أوّليما ساكف و ثانييما 

. متحرّؾ
تكتب عند  (بعيدٌ )كتابة النّوف السّاكنة في حالة الوصؿ و مثاليا في كممة 

و مف ىنا ؛ فإفّ المقطع الأخير / دُفْ  / عػي  /  ب /  الوصؿ عمى ىذا النّحو   
.  لمكممة مف النّوع المتوسّط المغمؽ

/ ص ح ص/ ص ح ح / ص ح 
 : "بيام مشرق " تعريف عام لديوان -1

و الذّي يعني بالمّغة العربية ,و ىو بالمّغة الفارسية" بياـ مشرؽ " طُبِع ديواف 
 ؛ أي بنياية الحرب العالمية الأولى ، و كاف (1) 1923أوّؿ مرّة عاـ " رسالة المشرؽ"

"  جوتيو" ىذا الديواف ردّا أو جوابًا لديواف الشّاعر  و الفيمسوؼ الألماني الشيير 
. 115البقرة الآية " و لمّو المشرؽ و المغرب"كتب الشّاعر تحت عنواف الدّيواف 

 :يشمؿ ىذا الدّيواف عمى ىذه الأقساـ 
 
 

                                                           

. 251ديواف محمد إقباؿ ، ص : عبد الماجد الغوري -  1
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. و ىي رباعيات" شقائؽ الطّور : "القسم الأوّل*
. و ىي احدى و خمسوف قطعة و قصيدة " الأفكار : "القسم الثاني*
؛ و قصائد غزلية ، " الخمر الباقية"يحتوي ىذا القسـ عمى قصيدة  : القسم الثاّلث*

. (1)عددىا يصؿ إلى خمس و أربعيف بيتًا شعريّا 
، و ىي أربع و عشروف قطعة " نقش الإفرنج"يشتمؿ عمى قصيدة  : القسم الراّبع*

. اوقصيدة ، يذكر فييا الشّاعر بعض شعراء أوربا و فلاسفتو
الرّقائؽ ، و ىي أبيات مفردة ألحقيا الشاعر بيذا "فيو قصيدة  : القسم الخامس*

 .(2)الدّيواف
 

                                                           
. 252، ص ديواف محمد إقباؿ : عبد الماجد الغوري : ينظر -  1
. 252، ص ( ف:ـ)-  2
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:  تمهيـــد 
يعدّ المقطع وحدة أساسية في تركيب المّغة ، و ىو أىّـ وسيمة صوتيّة و لغويّة  

لو أىميّة أفّ كما " تعمؿ عمى تشكيؿ مظيرًا صوتيّا يمكف تأكيد أثره في تغيّر المعنى ، 
جدّ كبيرة في النّص الأدبي و يظير ىذا فيما يقدّمو لمنّص مف خدمات ميمّة في 

. تشكيمو
 

 كما أنّو يمنح الأديب تمؾ الخصوصيّة التّي يتميّز بيا عف غيره مف خلاؿ 
توظيفو لأشكاؿ معيّنة منو في بنية النّص الإبداعي تكوف كفيمة بنقؿ الحالة الشعورية 

يصاليا إلى المتمقّي  (1). للأديب وا 

 

 أف أقؼ عنده في بعض النّماذج الشّعرية لمشّاعر محمّد ييَّ  لذا كاف لزامًا عؿ
إقباؿ ، و أرى إف كانت تمؾ الخصائص الصّوتية لممقطع تتناسب مع المعنى أـ لا ، 

و خلاصة ىذه المعالجة أنّني أرمي في بحثي ىذا إلى معرفة النّسيج المقطعي و البنية 
الصّوتية الّتي بُنيت عمييا أشعار محمّد إقباؿ، ولموقوؼ عمى جماليات التّشكيؿ 

: المقطعي في النّص الشّعري
و مف ىنا ؛ أرى أف التّحميؿ المقطعي يجب أف يتّـ بطريقة متداخمة بيف 

الصّوت و المعنى الّذي ترمي إليو النّماذج الشّعرية، و عميو سأقؼ عند النّموذج الأوّؿ 
. و المحتواة في القسـ الأوّؿ مف الدّيواف" شقائؽ الطّور"مف قصيدة 

 

                                                           

رابح بف خوية ، في البنية الصوتية و الإيقاعية ،  عالـ الكتاب الحديث ، أربد، : ينظر -  1
  .79  ، ص2012 ، 1الأردف ، ط
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:النموذج الأول   

:  يقوؿ الشاعر محمّد إقباؿ 
 ****شييد  دلالو  حفؿ الوجود 

 /ؿ /لا     /د   /د   /ىي   /ش ػ
/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح
 دي /جو   /و   /لُؿْ      /حؼْ   /ىو  

 ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص /ص ح ح
وكؿّ الكائنات مف السّجود **** 

 /نا /ئ /كا /لُؿْ  /كُؿْ / و
 /ص ح ح /ص ح /ص ح ح /ص ح ص /ص ح ص /ص ح
/ دي/ جو /س /نَسْ  /ـ /ت
/ ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح

**** ألـ تر أفّ شمس الأفؽ لا حت
/ ف/ أفْ / ر/ ت/ لـ/ أ

/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح
/ حتْ / لا/ ؽ/ أُؼْ / سَؿْ / شَ ْـ

/ ص ح ص/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص

بوجو الصبح مفْ أثر السّجود ؟ **** 
/ مفْ / ح/ صُبْ / ىِصْ / وج/ ب

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح

/ دي/ جو/ س/ رِ سْ / ث/ أ
/ ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح
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**** بقمبي مف تحرّقو ضياء 
/ حَرْ / ت/ مف/ بي/ قَؿْ / ب

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح

/ ءف/ يا/ ض/ ىػ/ ؽ/ ر
/ ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح

ويحمو النّور في عيني البكاء ****
/ في/ ر/ نو/ لُفْ / يح/ و

/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح
 / ءو/ كا/ ب/ نِؿْ / عَيْ 

 / ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص
**** فزاد مِفْ الحياة نوى غبيُّ *

/ ح/ نَؿْ / ـ/ د/ زا/ ؼ
/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص حص ح ح / ص ح
/ بي/ غ/ وى/ ف/ ة/ يا

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح

     / يُفْ 
     / ص ح ص

العشؽ مسٌّ أَوْ ىراءُ ؟ : يقوؿ ****  
/ مَسْ / ؽ/ عش/ لُؿْ / قو/ ي

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح

 / ءو/ را/ ىػ/ أَو/ سفْ 
 / ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص
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**** نسيـ العشؽ في الجنّات جارِ *
/ فِؿْ / ؽ/ عش/ مَؿْ / سي/ ف

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح

 / رف/ جا/ ت/ ناَ / جَفْ 
 / ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص

و ينمي العشؽ  أزىار البراري ****
/ أز/ ؽ/ عش/ مِؿْ / يُفْ / و

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح

 / ري/ را/ ب/ رُؿْ / ىا
 / ص ح ح/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح 

**** ويخترؽ البحار لو شعاعٌ * 
/ ب/ قُؿ/ ر/ ت/ ييْ / و

/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح
/ عا/ ش/ ىو/ ؿ/ ر/ حا

/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح حص ح / ص ح/ ص ح ح
/ عف

ص ح ص 
     

فييدي العشؽ حيتاف البحار *** 
/ حي/ ؽ/ عش/ دِؿْ / يُػوْ / ؼ
/  ص ح ح/ ص ح/  ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح

 / ري/ حا/ ب/ نَؿْ / تا
 / ص ح ح/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح 
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**** رموز العشؽ في ورؽ الشقائؽ*
/ في/ ؽ/ عش/ زُؿْ / مو/ ر*

/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح
/ ئؽ/ قا/ ش/ قِشْ / ر/ و

/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح

وغّـ العشؽ في روح الخلائؽ **** 
/ في/ ؽ/ عش/ مُؿْ / غ ْـ/ و*

/  ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح
 / ئؽ/ لا/ خ/ حِؿْ / رو

 / ص ح ص/  ص ح ح/  ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح
فْ تصدعْ  طباؽ الأرض تبُصِر* **** وا 

/ با/ ط/ دُعْ / تصْ / إفْ /  و
/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح
 / صِرْ / تُبْ / ض/ أَرْ / قَؿْ 

 / ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص
نصيب العشؽ مف دـ كؿّ عاشؽْ ***

/ مف/ ؽ/ عش/ بَؿْ / صي/  ف
/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح

/ شؽْ / عا/ ؿ/ كؿْ / ـ/ د
/ ص ح ص/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح
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 : النموذج الثاني 
  :"الوردة الأولى " يقوؿ الشاّعر في القسـ الثاّني مف الدّيواف في قصيدة 

**** لا أرى في المروج لي مف قريع *
/ رو/ ـ/ فؿ/ رى/ أ/  لا

/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ح
/ عي/ ري/ ؽ/ مف/ لي/ ج

/ ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح
أَفَ أولى زىور ىذا الرّبيع  **** 

/ ىو/ ز/ لى/ أَوْ / ف/  أ
/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ح / ص ح ص/ ص ح/ ص ح
/ عي/ بي/ رَ / ذر/ ىا/ ر 

/ ص ح ح/ ص ح ح / ص ح / ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح
**** أبتغي في الغدير صورة نفسي *

/ دي/ غ/ فِؿْ / غي/ ت/  أبْ 
/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ص

/ سي/ نَؼْ / ة/ ر/ صو/ ر
/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح

لأرى وَجْوَ مؤنسٍ لي سميعْ **** 
/ مؤْ / ػو/ وجْ / رى/ أ/ ؿ

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح
 / ميع/ س/ لي/ سفْ / ف

/ ص ح ح ص/ ص ح / ص ح ح / ص ح ص/ ص ح 
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**** في سطوري رسالة بيَراع *
/ سا/ ر/ ري/ طو/ س/ في

/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح  ح
/ عف/ را/ يَ / ب/ ػة/ ؿ

ص ح ص / ص ح ح / ص ح/ ص ح/ صح / ص ح

خطّ سطر الحياة في ترصيع ****
/ يا/ ح/ رَؿْ / سطْ / ط/  خطْ 

/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص
 / عي/ صي/ ترْ / في / ة 

 / ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح ح / ص ح

**** أمس قمبي و عبرة اليوـ عيني*
/ عِبْ / و / بي/ قَؿْ / س /  أ ْـ

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح / ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص

/ نِي/ عَيْ / ـ/ يَوْ / تَؿْ / ر
/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح

و غدى منيتي وكؿُّ بديع  **** 
/ تي/ ي/ مُفْ / دي/ غ/  و 

/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح
/ عي/ دي / ب/ ؿ/ كؿْ / و

/ ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح
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**** و أنا النّجـ خمّفتو الثّرياّ *
/ خَؿْ / ـ/ نَجْ / نَفْ / أ/ و*

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح
/ يا/ رَيْ / ثَ / ىُثْ / فَتْ / ؿ

/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح

نسيج التّرب ثوب و ردٌ عميّا **** 
/ ثوْ / ب/ ترْ / جَتْ / سي/ ف*

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح / ص ح

/ ليْ / ع/ دفْ / ردْ / و/ ب
/ ص ح ص/ ص حص ح ص / ص ح ص/ ص ح/ ص ح

     / يا
     / ص ح ح 
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  : النموذج الثالث
المحتواة " الخمر الباقيّة" تحدّث فيو الشّاعر عف موضوع العشؽ في قصيدتو 

: في الدّيواف ، فنجده يقوؿ فييا 
  ****حبّذا العشؽ ففي يوـ النّوى *

/ ؼ/ ؽ/ عشْ / ذَؿْ / ب/   حَبْ 
/ ص ح/ ص ح / ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص

 / وى/ ف/ مِفْ / يَوْ / في
 / ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح

زاد يا لمّوعة عيد لا يميف ****
/ ػة/ ع/ لَوْ / يؿْ / د/   زا

/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح
 / ميفْ / ي/ لا / د/ عيػْ 

/ ص ح ح ص/ ص ح/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ص
**** أيّيا الطّائر مف صدري اقبسَفْ *

/ ر/ ئ/ طا/ ىَطْ / يُ / أيْ 
/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح / ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص

/ سفْ / ب/ ريؽْ / صدْ / مفْ 
/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص

لتزيد النّار في ىذا الأنيفْ ****
/ ر/ نا/ دفْ / زي/ ت/ ؿ

/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح
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/ نيفْ / أ/ ذَؿْ / ىا/ في
/ ص ح ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح / ص ح ح

**** عود تيمور مضى لا لحنو *
/ ـ/ رِفْ / مو/ تَيْ / د/  عو

/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح
 / ىو/ ف/ لَحْ / لا/ ضى

 / ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح / ص ح ح
ىو في لحف سمر قندبيف ****

/ س/ ف/ لَحْ / في/ وَ /  ىػُ 
/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح
/ بيفْ / ي/ نَدْ / ؽ/ مَرْ 

/ ص ح ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص
**** سادفُ الكعبة  لا تأذف لو *

/ ػة/ ب/ كعْ / نُؿْ / د/   سا
/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح 

 / ىو/ ؿ/ ذفْ / تأْ / لا 
 / ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح

فالإقباؿ إلوٌ كؿّ حيفْ **** 
/ إ / لف/ با/ إؽْ / ؿ/  ؼ

/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح
/ حيفْ / ؿَ / كُؿْ / ىُفْ / لا

/ ص ح ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح 
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          :ويقول أيضًا  
**** وعف عشؽِ خُذْ دروسَ جيادٍ *

/ د/ خذ / ؽ/ عشْ / عفْ /  و
/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح
 / دفْ / ىا / ج/ س/ رو 

 / ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح
وافعمف ما تشاء في كؿّ آفْ ****

/ شا/ ت/ ما/ لَفْ / ع/    وَؼْ 
/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص

/ آفْ / ؿ/ كُؿْ / في / ء
ص ح ح ص / ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح

**** إنّما العشؽ جوىرٌ لشعورٍ *
/ جَوْ / ؽ/ عشْ / مَؿْ / ف/     إفْ 

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص

/ رِفْ / عو/ ش/ ؿ/ رفْ / ىػ
/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح

 

و ىو روح الإدراؾ و العرفاف **** 
/ را/ إِدْ / حَؿْ / رو/ وَ / وَىْػ

/ ص ح ح / ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص
 / فَافْ / عِرْ / وَؿْ / ؾ

 / ص ح ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح
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**** ولنا غاية مف الشّمس أعْمى *
/ تفْ / ي/ غا/ نا/ ؿ/  و

/ ص ح ص/ ص ح / ص ح ح / ص ح ح / ص ح/ ص ح

/ لى/ أعْ / س/ شَ ْـ/ نَشْ / ـ
/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح

إنّيا الشّمس صيوة الرّكبافْ ****
/ صوْ / س/ شَ ْـ/ ىَػشْ / فَ /   إفْ 

/ صح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص
 / بافْ / رُؾْ ْ/ تر/ و

 ص ح ح ص / ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح
**** إيو يا قطرة عف  النّفس تاىتْ *

/ تَفْ / ر/ قَطْ / يا / ػو/  إيْ 
/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص

/ ىتْ / تا/ س/ نَؼْ / نِفْ / ع
/ ص ح ص/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح 

تطمبيف المحاؿ في الأكواف **** 
/ ـ/ نَؿْ / بي/ ؿ/   تَطْ 

/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص
/ وافْ / أَؾْ / فِؿْ / حاؿْ 

/ ص ح ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح ص
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  :النموذج الرابع 
و يتضّح لنا في القسـ الرّابع مف الدّيواف أفّ الشّاعر متأثّر بشعراء و فلاسفة 

شوبنياور " القارّة السّمراء ؛ إذْ نظّـ إثر ذلؾ مجموعة مف القصائد الشّعرية كقصيدة 
  :و التّي يقوؿ فييا" ونيشتو 
**** ليمة بتُّ أعاني  حمّيا *

/ أ/ ت/ بِتْ / تُفْ / ؿ/ ليْ *
/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص

 / ىا/ ؿُ / حؿْ / ني/ عا
 / ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح / ص ح ح

مشكلات الحكيـ الالماف ****
/ ح/ ؿ/ تُفْ / لا/ ؾ/ مشْ *

/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص
 / ني/ مَا/ أَؿْ / مِؿْ / كي

 / ص ح ح / ص ح ح / ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح 
**** ذاؾ مف أبرز في إبداعو*

/ ز/ ر/ أبْ / مفْ / ؾ/ ذا*
/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح

 / ىي/ ع/ دا/ إِبْ / في
 / ص ح ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح ح

أبدّيّ الكوف مف ستر الآني ****
/ ف/ كَوْ / يُؿْ / دِيْ / ب/ أ*

/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح
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 / ني/ آ/ رَؿْ / سِتْ / مفْ 
 / ص ح ح/ ص ح ح / ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص

**** يخجؿ العالـ مفْ أفكار*
/ ـ/ ؿ/ عا/ لُؿْ / ج/ ييْ *

/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص
 / ىي/ ر/ كا/ أَؼْ / مفْ 

 / ص ح ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح ص
شاكيًا ضيؽ زمافٍ و مكافِ ****

/ ز/ ؽ/ ضي/ يفْ / ؾ/ شا *
/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح

/ ني/ كا/ ـ/ و / نِفْ / ما
/ ص ح حح /ص ح / ص ح / ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح

**** سرْت في بحرٍ لو فالتطمت*
/ ؿ/ رفْ / بحْ / في / ت/ سرْ *

/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص
 / متْ / ط/ ت/ فَؿْ / ىو

 / ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح
سفف العقؿ بموج الطوفاف ****

/ مَوْ / ؿ/ عؽْ / نُؿْ / ؼ/ س*
/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح
  / فْ / فا/ طو/ جِطْ 

  / ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح ص
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**** طار مف عشّوِ يسير بروضٍ *
/ ىي/ ش/ عشْ / مفْ / ر / طا*

/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح 
/ ضِفْ / رَوْ / بِ / ر/ سي/ ي

/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح

فأصابتو شوكةٌ مف زىورْ ****
/ شوْ / ػو/ بتْ / صا/ أ/ ؼ*

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح

/ ىورْ / ز/ مفْ / تفْ / ؾ
/ ص ح ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح

**** لعف الرّوض و الزّماف و نادى*
/ وَزْ / ضَ / رَوْ / نَرْ / ع/ ؿ*

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح

/ دى/ نا/ و/ ف/ ما/ ز
/ ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح

بثبور لنفسو و الطّيورْ  **** 
/ نَؼْ / ؿ/ رفْ / بو/ ث/ ب*

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح

/ يورْ / ط/ وَطْ / ىي/ س
/ ص ح ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح / ص ح
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**** ورأى وسمة الشّقائؽ جوراً *
/ تُشْ / ـ/ وَسْ / أى/ ر/ و*

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح

/ رَفْ / جَوْ / ؽ/ ئ/ قا / ش
/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح / ص ح

وطمسـ البرعوـ خدعُ خبيرْ ****
/ عو/ برْ / مَؿْ / س/ طَؿْ / و*

/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح
/ بيرْ / خ/ ع/ خدْ / ـ

/ ص ح ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح
**** قاؿ ذي الدّار شيّدْتَ بإعوجاج*

/ شيْ / ر/ دا/ ذ دْ / ؿ/ قا*
/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح / ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح

/ جفْ / جا/ و/ بِعْ / دَتْ / ي
/ ص ح ص/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح

كؿّ صبحٍ بيا إلى ديجور ****
/ ىا/ ب/ حفْ / صُبْ / ؿ/ كُؿّ *

/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص
 / جورْ / دِيْ / لى/ إ

 / ص ح ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح
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**** ناح حتىّ تقاطرت نغمات *
/ قا/ ت/ تى/ حتْ / ح/ نا*

/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح 
/ تف/ ما/ غ/ ف/ رَتْ / ط

ص /ص ح / ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح

مف دماءٍ بدمْع عيفٍ غزيرْ **** 
/ د ْـ/ ب/ إفْ / ما/ د/ مفْ *

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص

/ زيْر/ غ/ نِفْ / عَيْ / ع
/ ص ح ح ص / ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح

**** و شجى اليدىد النّواحُ فوافى*
/ دُفْ  /ىػ/ ىدْ / جَؿْ / ش/ و*

/ ص ح ص /ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح

/ فى /وا/ ؼ/ ح/ وا/ فُ 
/ ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح

ينزع الشوؾ مف جناح الكسير ****
/ مفْ / ؾ/ شَوْ / عُشْ / ز/ يَفْ *

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص

/ سيرْ / ؾ/ حَؿْ / نا/ ج
/ ص ح ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح
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  :النّموذج الخامس
 . يقوؿ الشّاعر في القسـ الأخير مف الدّيواف 

**** طفت بالبيت حاملًا أصنامي*
/ حا/ ت/ بَيْ / بِؿْ / ت/ طؼْ *

/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص
 / مي/ نا/ أَصػْ / لَفْ / ـ

 / ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح
و أماـ الأصناـ ىو قد جأَرْتُ ****

/ نا/ أَصػْ / مَؿْ / ما/ أ/ و*
/ ص ح ح / ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح / ص ح/ ص ح
/ أَرْ / ج/ قَدْ / و/ ىػ/ ـ 

/ ص ح ص/ ص ح / ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح

     / تُو
     / ص ح ح 

**** و فؤادي يسير خمؼ طلاب *
/ سي/ ي/ دي/ ؤا/ ؼ/ و*

/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح
/ بف/ لا/ ط/ ؼ / خَؿْ / ر

/ ص ح/ ص ح ح / ص ح / ص ح/ ص ح ص/ ص ح 
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في طريؽ كشعرةٍ قد مررتُ ****
/ شعْ / ؾ/ قف/ ري/ ط/ في*

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح / ص ح ح

/ تو/ رَرْ / ـ/ قدْ / تِفْ / ر
/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح

**** عيْش الرّبيع أحمى: يقوؿ وَرْدَ رَوْضٍ *
/ رَوْ / د / وَرْ / ؿ/ قو/ ي*

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح

/ ع/ بي/ ر/ شَرْ / عَيْ / ضِفْ 
/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ صح ص/ ص ح ص/ ص ح ص

    / لَى/ أحْ 
    / ص ح ح/ ص ح ص

وصبح مرج عندي مف الجميؿ أحمى ****
/ عِفْ / ج/ مَرْ / ح/ صبْ / و*

/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح

/ ؿ/ مي/ ج/ نَؿْ / ـ/ دي
/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح

    / لى/ أحْ 
    / ص ح ح/ ص ح ص

 

**** مف قبؿ كؼّ  لزينة تقطفني*
/ ؿ/ فف/ كؼْ / ؿ/ قبْ / مف 

/ ص ح / ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص
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/ ؼ/ ط/ تؽْ / ة/ ف/ زي
/ ص ح / ص ح / ص ح ص/ ص ح / ص ح/ ص ح  ح

     / ني
     / ص ح  ح

موتٌ بحضْفِ نضرٍ مف الفروع أحمى ****
/ ف/ ف/ حضْ / ب/ تفْ / موْ *

/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص
/ رو/ ؼ/ نَؿْ / ـ/ رفْ / ض

/ ص ح ح / ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح
   / لى/ أحْ / ع

   / ص ح ح / ص ح ص/ ص ح 
**** ياصاحبي ذاؾ قوؿٌ *

/ ؾ/ ذا/ بي/ ح/ صا/ يا*
/ ص ح/ ص ح ح / ص ح ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح ح

    / لُفْ / قَوْ 
    / ص ح ص/ ص ح ص

عمى الحياة دليؿ ****
/ د/ ة/ يا/ ح/ لَؿْ / ع *

/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح
 

/ لي
 

/ لو
    

    / ص ح ح/ ص ح ح
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:الّتحميل الصّوتي المقطعي لمنّماذج الشّعرية -2  

إفّ عمميّة التّقطيع الصّوتي لتمؾ النّماذج الشّعريّة ساعدتنا كثيراً في تبياف كافة 
أنواع المقاطع الصّوتيّة ، و إبراز نسب شيوع كؿّ نوع بالنّسبة لبقيّة الأنواع المقطعيّة 

. الأخرى؛ إذ نلاحظ تكرار وبروز لبعض المقاطع دوف البعض الآخر
و عميو؛ فإفّ ىذه النّماذج قد اشتممت عمى أربعة أنواع مف المقاطع الصّوتيّة 

: وىذا ما سنوضّحو فيما يمي 

نوعو رمزه مضمون المقطع  الرقم
عدد 

المقاطع 
النسبة 
المئوية 

المقطع القصير ص ح حركة قصيرة +صامت 01
1 2 3 

 % 38.16مرّة 

02 
حركة قصيرة +صامت
صامت + 

ص ح 
ص 

المقطع المتوسّط 
المغمؽ 

290 
 %  34.48مرّة 

03 
حركة + صامت 

طويمة 
ص ح ح 

المقطع المتوسّط 
المفتوح 

 % 25.44 مرّة 214

04 
حركة طويمة  +صامت
صامت + 

ص  ح  
ح ص  

المقطع الطّويؿ 
المغمؽ 

 % 02 مرّة 16

05 
حركة قصيرة +صامت 

صامت + صامت + 
ص ح 
ص ص 

المقطع الطّويؿ 
مزدوج الإغلاؽ 

 %  00 مرّة 00

06 
حركة طويمة +صامت 

صامت + صامت + 
ص ح ح 
ص ص 

المقطع الطويؿ 
المغرؽ في 
الطّوؿ 

 %  00  مرّة 00
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بعد عمميّة الّتقطيع الصّوتي اتّضح لنا بأفّ الحالة النّفسيّة ىي الّتي تتحكـ في 
بيف " بياـ مشرؽ"نوعيّة المقاطع الموظفّة في النّماذج، إذ نوّع محمّد إقباؿ في ديوانو 

المقاطع الصّوتيّة ، إلّا أنّو غمب بعضيا عمى بعض وما ىذا إلّا إنعكاس لحالتو 
فمف المعروؼ أف نبضات القمب تزيد مع الانفعالات النّفسيّة التّي قد يتعرّض "النّفسيّة، 

ليا الشاّعر في أثناء نظمو، فتكوف سريعة يكثر عددىا حيف يتممّكو السّرور، و لكنيا 
بطيئة حيف يستولي عميو اليّـ و الحزف و الجزع، ومف ىنا يمكف عقد الصّمة بيف 

العاطفة المسيطرة عمى الشّاعر و الوزف الّذي يختاره لمتّعبير عف تمؾ العاطفة، يقوؿ 
و ما كانت أغراض الشّعر شتّى، و كاف منيا ماُ يقصد بو الجدّ : حازـ القرطاجي

والرّصانة، و ما يقصد بو الصّغار و التّحقير، و بيف أف تُحاكي تمؾ المقاصد ما 
. (1)"يناسبيا مف الأوزاف و يجمّييا لمنّفوس

: و فيما يمي سنكشؼ ىذه التنّوعات المقطعيّة 
 مقطعًا صوتيّا ، موزّعة عمييا بتناسب فريد ، فيتكوّف 841تتكوّف ىذه النّماذج مف *

 مقطعًا ، أمّا النّموذج 120 مقطعًا، و النّموذج الثاّني مف 189النّموذج الأوّؿ مف 
 مقطعًا ، و النّموذج الأخير مف  226 مقطعًا ، و الرّابع مف 174الثالث متضمّف لػِ 

 مقطعًا صوتيّا، و ىذا ما يعرؼ بالتّصاعد النّغمي أو القولي ، وىو البدء بجممة 122
. قصيرة ، و إتبّاعيا بجممة أطوؿ فأطوؿ ، في تسمسؿ متصاعد يشدُّ بعضو بعضاً 

 (ص ح)و تتناسب ىذه النّماذج كذلؾ في نوعيّة المقاطع ، فيرد المقطع القصير
ّـ المقطع المتوسّط المفتوح   (ص ح ص)بكثرة ، يميو ورود المقطع المتوسّط المغمؽ  ، ث

 . (ص ح ح ص)و ىو مقطع قويّ، ثّـ يرد المقطع الطّويؿ المغمؽ   (ص ح ح)
 

                                                           
منياج البمغاء ، تحقيؽ محمد الحبيب ، دار الغرب الإسلامي، بيروت، : حازـ القرطاجي-  1

 .266 ص،1986
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ومف شأف ىذا النّظاـ المقطعي المتناسب المتناسؽ، أف يحقّؽ في ىذه النّماذج 
الشّعريّة موسيقى متّزنة خاصة، مف شأنيا أف تثُير فينا إنتباىًا عجيبًا، كذلؾ الذّي يثيره 
عقد منظوـ ، تتّخذ الخرزة  مف خرزاتو في موضع ما ، شكلًا خاصاً و حجماً خاصاّ 

(1)ولوناً خاصاً 
 .

: و وفقاً لمتّحميؿ المقطعي لتمؾ النّماذج الشّعريّة يتبيّف لنا أفّ 
 : (ص ح)المقطع القصير *

ىو أكثر المقاطع إنتشاراً ؛ حيث يعدّ  في أغمب  (ص ح) المقطع القصير 
إذ جاء متواتراً  (....قرآني ، شعري ، نثري)الأحياف أكثر الأنواع وجوداً في أيّ نصّ 

: ، و السبب في ذلؾ راجع إلى  % 38.16 مرّة و بنسبة 321: بػ
 .أفّ كؿّ صامت متبوع بصائت قصير ىو التّعبير الإعتيادي عند أيّ جماعة لغويّة-

وضوحو في السّمع ؛ كَوْف الشّاعر يتحدّث عف موضوع العشؽ و بخاصة في -
النّماذج الشّعريّة الثّلاثة الأولى ، و يطرح وِجية نظره الشّخصيّة اتجاه ىذا الموضوع ، 

حيث صوّر لنا إقباؿ أفّ العشؽ مبني عمى حضور القمب، و ىذا معناه أفّ شاعرنا 
 .يعتقد بأفّ العشؽ ىو أجمؿ ما يمكف أف يحصؿ للإنساف

كانت ليا مساحة كبيرة في أشعار إقباؿ الثاّئر ، خاصّة في " العشؽ"فكممة 

تعاليـ الصوفيّة، فالعشؽ عندىـ ىو عشؽ الإنساف لمّو عزّ و جؿّ جلالو، ولكف إقباؿ 

يختمؼ مع وِجية نظر الصّوفيّة التّي ترى أفّ العشؽ الإليي لا يتحقؽ إلّا بأف تفنى في 

سبيؿ ذلؾ الحبّ، بينما يرى شاعرنا أفّ حصوؿ ىذا الحبّ يكوف بتربيّة النّفس فاذا 

:  تحققت تربية النفس فمف تموت، وفي ىذا الصّدد نجده يقوؿ لأحد الصّوفيّة

 
                                                           

 .315ديواف محمد إقباؿ ، ص : عبد الماجد الغوري-  1
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*** لييب الوجد مف أسماء لا عندي و لا عندؾ *
و حرّ القمب في البيداء لا عندي و لا عندؾ      ***

*** و شيي أنت في حاف و إنّي ناشئ ساؽ *
عطاش نطمب الصّيباء لا عندي و لا عندؾ *** 

*** رىنّا قمبنا و الدّيف حبّ الغيد مف عجـ*
. (1)و نار الشّوؽ في ظمماء ، لا عندي و لا عندؾ ***

 
إذا لـ يكف الإنساف متصّفاً بالعشؽ و القوّة فيو : " كما يقوؿ في ضرب آخر 

. (2)" بعيد عف الإسلاـ 
ومعنى ىذا أفّ العشؽ حسب رأيو قادر عمى فؾّ الرّموز الكونيّة ، كما يرى بأفّ 
ىذا الأخير لو تأثير فعّاؿ في كؿّ نواحي الحياة ، فالصّور المستوحاة مف وحي العشؽ 

. تبقى و تدوـ
يتمتّع بالحريّة الفائقة التّي  (ص ح)إضافة إلى ذلؾ، فإفّ ىذا النّوع المقطعي 

تسمح لو بالتّواجد في أيّ مكاف ووروده متواليًا في النّص الشّعري بخلاؼ الأنواع 
المقطعيّة الأخرى؛ و ىذا ما نَمْحَظُوُ بوضوح في النّموذجيف الشّعرييف الأوّؿ و الثاّلث؛ 

 مرّة و ىذا مف شأنو أف يسيّؿ عمى القارئ سرعة 133إذ تكرّر وجوده فييما معاً 
. قراءتو للأبيات الشّعريّة ذات المقاطع القصيرة و عدـ شعوره بالضّجر

كما أفّ خفّة ورشاقة ىذا المقطع و سرعة حركتو، و تمتّعو بحريّة التنّقؿ مف 
مكاف لآخر في الكلاـ العربي و في النّص الشّعري خصوصًا، جعمو المحرّؾ الأساسي 

. للإيقاع الصّوتي مف خلاؿ ىذه الحريّة و تكراره عمى مدار ىذه النّماذج الشّعريّة
                                                           

 .315ديواف محمد إقباؿ ، ص : عبد الماجد الغوري-  1
علاقة التيذيب بالعشؽ عند محمد  إقباؿ، مجمّة دراسات العالـ الإسلامي ، العدد : زاىد منير-  2
 . 19 ص ،2012، فبراير  (د ب)، 05
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 (ص ح)و بعد ىذه النّظرة الصّوتيّة الجزئيّة ، لننظر الآف ليذا النّوع المقطعي 
. بنظرة شاممة مف خلاؿ ىذا الجدوؿ الذّي يبيّف لنا أىّـ عناصره

مضمون 
المقطع 

رمزه نوعو 
عدد 

المقاطع 
نسبة 
تكراره 

مميزاتو 

صامت 
صائت +

قصير 

مقطع 
قصير 
مفتوح 

ص 
ح 

321 
مرّة 

38.16 
% 

. وضوحو في السّمع- 
التّواجد في أيّ مكاف مف -

النّص الشّعري عمى وجو 
.  الخصوص

الخفّة و الرشاقة مع سرعة - 
. الحركة

 
و لـ تكف موسيقى ىذه النّماذج التّي تشعّ إلّا لتمفت إنتباىنا إلى تقطّع النّفس 

و إسراعو في أواف واحد ، نتيجة عدـ الإستقرار النّفسي لدى الشّاعر ،  (نفس الشاّعر)
و تأزّـ حالتو النّفسيّة المنغمقة المنسجمة بآلاـ الحبّ و العشؽ ، و الكبت الذّي تولّد لو 

: مف العشؽ، و بسبب ذلؾ نلاحظ اعتماده عمى 
  :(ص ح ص)المقطع المتوسّط  المغمق *

 مرّة في جؿّ النّماذج الشعريّة ، و نسبتو 290 إذ تكرّر ىذا النّوع مف المقاطع 
  مف نسبة المقاطع المتوسّطة ، و ىو يوحي بحالة الإشتياؽ % 34.48بمغت حوالي 

الشّديد الذّي يحممو الشّاعر لمحبيب ، كما نلاحظ أنّو عند النّطؽ بيذا النّوع مف 
. المقاطع يحدث إيقاؼ لمنّفس و منع الإمتداد

ينعكس عمى شخصيّة الإنساف الكامؿ ، " إقباؿ "  ىذا النّوع مف العشؽ عند 
.  ولذلؾ فيو يقوؿ بأفّ العشؽ كنفس جبريؿ، كقمب الرّسوؿ ، ككممة المّو
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: و ىذا الشّرح نجده في أشعاره ىذه التّي يقوؿ فييا
*** إفّ عمؿ الزّاىد يزداد رونقًا بالعشؽ ***

*** فالعشؽ أصؿ الحياة و الموت محرّـ عميو***
*** و بالرّغـ مف سرعة فيضاف الزّمف و تدفّقو ***

*** فالعشؽ ذاتو سيؿ فمتمنع ىذا السّيؿ ***
ّـ إلّا في زماف كذلؾ *** *** إفّ تقوـ العشؽ لا يت

*** العشؽ ىو أنفاس جبريؿ ، العشؽ ىو قمب المصطفى***
 *** (1)العشؽ رسوؿ المّو ، العشؽ كلاـ المّو ***

صمّى الله عميو "و بعد تجربة إقباؿ الطّويمة في الحياة و عممو و نظرتو يرى أفّ الرسوؿ 
صمّى "أفضؿ المحبوبيف ، فيو يخبر كؿّ قرّائو أفّ طرؽ العشؽ تبدأ مف ذاتو " و سمّـ

. ، فحبّ الرّسوؿ الكريـ يعطي الجماؿ لمحياة و الدّواـ لمعشؽ " الله عميو و سمّـ 

: لننظر الآف ليذا المقطع مف خلاؿ ىذا الجدوؿ الذّي يبيّف أىّـ عناصره 

مضمون 
المقطع 

رمزه نوعو 
عدد 

المقاطع 
نسبة 
تكراره 

مميزاتو 

صامت 
حركة +
صامت +

مقطع 
متوسّط 
مغمؽ 

ص 
ح 
ص 

290 
مرّة 

34.4

8 % 

تأثيره الفعّاؿ عمى المرسؿ و - 
. المتمقي

تحقيؽ التّمويف الصوتي -
. المقطعي في النص الشّعري

 

 

                                                           
 .15علاقة التيذيب بالعشؽ عند محمد إقباؿ ، ص : زاىد منير عامر -  1
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:  أمّا 

 :(ص ح ح)المقطع المتوسّط المفتوح *

 مرّة 214 بعد إستقراء الأبيات  الشّعرّية نجد ورود ىذا المقطع في النّماذج 
 ،و ىذا ما نلاحظو عمى الجدوؿ التّحميمي لممقاطع الصّوتيّة، وعمى  % 25.44وبنسبة 

الرّغـ مف وروده بصورة قميمة نوعًا ما إذا قورف بالمقطعيف السابقيف ، إلّا أفّ الحركة 
المقطعيّة داخؿ الأبيات الشعريّة كاف ليا دور واضح في إضفاء إيقاع موسيقي موزّع 
بطريقة فنيّة ،مف خلاؿ تمويناتو و تنويعاتو حتّى يشعر معيا القارئ أو المتمقي بأنّو 

. أماـ صورة جماليّة مُحكمة السّبؾ
  (ص ح ح) كما نلاحظ أفّ الشّاعر قد جنح في إستعماؿ ىذا النّوع المقطعي 

في حالات المدّ ، و ىذا واضح و جميٌّ في أواخر الأبيات الشّعريّة التّي يختميا شاعرنا 
بالإشباع الصّوتي؛ ربّما لمتّعبير عف ضيقو و يسعى إلى تفريغ ما يشعر بو و إبلاغو 
لممتمقي كضرب مف التّرويح عف النّفس و التنّفيس عف اليّـ ، فالمدّ إذف ىو وسيمة 
لتفريغ ما بالنّفس مف ىّـ و ألـ و حزف ، فقد تخطّى إقباؿ ىنا رتابة المقطع القصير 

والمقطع المتوسّط المغمؽ بالمقطع المفتوح الّذي  بُنيَ عمى حروؼ المّد أو عمى 
الإشباع، و ماىذا إلّا دلالة عمى إنفتاح  نفس الشّاعر و تغنّيو بحبّو مف جية ، و مف 

. جية ثانيّة لمعرفتو و تقبّمو لذاتو
 كما عمؿ ىذا النوع المقطعي مف خلاؿ خاصيّتو المقطعيّة عمى إخراج الشّاعر 
ص )و المتمقي مف حالة الممَؿَ و السّأـ مف خلاؿ توزيعو بصورة متقاربة مع المقطعيف 

اضافة الى ىذا فاف ىذا المقطع كاف مف خلاؿ تشكيلاتو الصّوتيّة يرد  (ح ، ص ح ح
بلا قيود و بحريّة تامّة ، ولاشؾ بأفّ ىذه اليندسة الصّوتيّة قد أكسبت النّص خاصيّتو 

الإيقاعية التّي تولّدت مف خلاؿ التّوزيع و التّمويف المقطعي ليذا المقطع بصورة تألفيا  
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، ومف ىنا يتّضح لنا أفّ النّماذج الشّعريّة متضمّنة الاكثر (1)الأذف و تطيب ليا النّفس
مف تنوّع مقطعي و إف صحّ التّعبير فيي غير ثابتة عمى نوع واحد مف المقاطع، فمف 

الواضح أفّ ىذه النّماذج ذات سلالة نطقية تعود إلى مقاطعيا المتوسّطة بنوعيْيا 
و مقاطعيا القصيرة، حيث تعدّ ىذه  (المفتوحة ص ح ح )، و  (المغمقة ص ح ص)

. الأنواع الأخيرة مف أسيؿ المقاطع العربيّة نطقًا
 :  03الجدول رقم *

مضمون 
المقطع 

رمزه نوعو 
عدد 

المقاطع 
نسبة 
تكراره 

مميزاتو 

صامت 
حركة  +

طويمة 

مقطع 
متوسّط 
مفتوح 

ص 
ح 
ح 

214 
مرّة 

25.44 
% 

إحداث توازف إيقاعي في - 
الأبيات الشّعريّة التّي تدور في 

. فمؾ النماذج
عمؿ ىذا النوع المقطعي عمى -

ضبط و تنظيـ الإيقاع 
. الموسيقي

يتمتع ىذا المقطع بحرية -
التواجد في أي مكاف مف 

. الأبيات الشّعريّة
 
 

                                                           
النّظاـ المقطعي و دلالتو في سورة البقرة، دراسة صوتيّة : عادؿ عبد الرحمف عبد الله ابراىيـ -  1

، 2006، فمسطيف، " غزّة"وصفيّة تحميميّة ، رسالة مقدمّة لنيؿ شيادة ماجستير، الجامعة الإسلاميّة 
 .88ص
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: (ص ح ح ص )المقطع الطّويل المغمق *
 إفّ المتتبّع لجدوؿ الإحصاء لعدد المقاطع الصّوتيّة يلاحظ أفّ ىذا النّوع الرّابع 

مف المقاطع كاد أف ينعدـ حضوره في النّماذج الشّعريّة التي سبؽ عرضيا ؛ إذ ورد 
 %  02 مرّة و كاف أغمب وروده في نياية البيت  الشّعري، و كانت نسبة تواجده 16

 .فقط

كما نلاحظ أفّ استخداـ ىذا المقطع ساعد الشّاعر كثيرًا في إراحة نفسو مف  
الإلقاء الممتد و المستمرّ ، كما عمؿ عمى ضبط التّوازف الصّوتي العاـ مف بداية 

. الأبيات الشّعريّة حتّى نيايتيا
 و مف المميّزات التّي يتميّز بيا ىذا المقطع أنّو مقيّد و يأتي في الفاصمة القرآنية 

لإراحة النّفس بيف الآونة و الأخرى ، و حتّى يتمكّف المخاطب و المستمع مف إعطاء 
كاف أقؿّ  (ص ح ح ص)فرصة كاممة للإدراؾ ما ألقاه ، ومف ىنا نجد أفّ ىذا المقطع 

فمـ يردا و لا مرّة واحدةً؛  (ص ح ح ص ، ص ح ح ص ص )تكراراً ، أمّا المقطعيف 
ذلؾ أفّ ىناؾ قيودًا عمى توزيعيما عمى الكممات ، كما أفّ ظيورىما لا يكوف إلّا في 
. نيايات الآيات أو عند الوقؼ و خاصة الفاصمة القرآنيّة ، لذا نترؾ الحديث عنيما
  كما إفّ المتأمّؿ لمنّماذج يجد إقباؿ لا يتحدّث عف موضوع العشؽ فحسب، فيو 

.... متأثّر كذلؾ بفلاسفة و عمماء الغرب 
 تحدّثنا فيما سبؽ بأفّ الثقّافة الغربيّة ساىمت بشكؿ كبير في تطوّر فكر إقباؿ ، 

إذ يعدّ إنفتاحو عمييا قد أكسبو عقلًا متشبّعاً بالفكر الفمسفي الغربي بمناىجو المتعدّدة ، 
 Nitzeheنيتشو "و مف بيف أىّـ الفلاسفة الذّيف كاف إقباؿ يمتقي معيـ في آرائيـ نجد 

و نتيجة تأثّره بيؤلاء الفلاسفة و العمماء نجده في ديوانو ىذا  " Bergsonو برغسوف 
قد نظّـ مجموعة مف القطع و الرّباعيات الشّعريّة الّتي تحدّث فييا عف عيّنة مف شعراء 

"  فيمسوؼ أنجميزي"، لوؾ " فيمسوؼ ألماني"، كانط " بايرف"و فلاسفة الغرب أمثاؿ 
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، جوتو " شيي العجـ" بركسوف، ىيكؿ،  جلاؿ الدّيف الرّومي " شاعر انجميزي" برونؾ 
والمّذاف " شاعراف ألمانياف"دوف أف ننسى نيتشو و شوبنياور " شاعر و فيمسوؼ ألماني"

في ىذا النّموذج الشّعري و عمى وجو الخصوص في قصيدتو " إقباؿ"تحدّث عنيما 
:  و الّتي يقوؿ فييا "شوبنياور و نيتشو:" المعنونة بػ 

*** فأصابتو شوكةٌ مف زىور*** طار مف عشّو يسير بروضي ***
*** شبور لنفسو و الطّيور*** لعف الرّوض و الزّماف و نادى ***
*** و طمسـ البرعوـ خدع خبير*** ورأى وسمو الشّقائؽ جورًا ***
*** كؿّ صبح بيا عمى ديجور***قاؿ ذي الدّار شيّدت بإعوجاج***

*** مف دماء بدمع عيف غزير*** ناـ حتّى تقاطرت نغمات ***
*** ينزع الشّوؾ مف جناح الكبير*** و شجا اليُدىد النّواح فوافى ***
*** مزّؽ الورد صدره لمعبير*** أخرج مف كؿّ خسرؾ ربحًا :قاؿ ***

***. (1)و اتمؼ الشّوؾ تغد كمّؾ روضا*** و اجعؿ الجرح بمسمًا فنسترضى ***
 إفّ المتأمّؿ في ىذه الأبيات يرى بأفّ الشّاعر يوضّح لنا رأية حوؿ شخصيّة كؿّ 

ىي " شوبنياور"، إذ يرى بأفّ الشّخصية الأولى " شوبنيتاور و نيتشيو"مف الشّاعريف 
شخصيّة مزاجيّة متقمّبة سمبية متشائمة عمى الدّواـ ، لدرجة أننّا نجده لا عنّا لنفسو و 
الدّىر عمى حدٍّ سواءٍ نتيجة حادثة تعرّض ليا ، فشبّيو شاعرنا في الأبيات السّالفة 

يبني أفكراه مف " شوينياور"الذّكر بالعصفور الجريح أو الممْذوغ و نتيجة ذلؾ نجد 
. منطؽ سمبي و أفّ الحياة قائمة عمى أساس ىشّ معوجّ 

أيّما تأثير إذ يرى فيو أنّو " إقباؿ "الذّي تأثّر بو  " نيتشيو" بخلاؼ الشّاعر الثاّني 
ذو شخصيّة جدّ قويّة و ذلؾ جميّ في مواقفو الحياتيّة و الفكريّة كما يرى بأنّو شخص   

 

                                                           
 .330ديواف محمد إقباؿ ، ص : عبد الماجد الغوري-  1
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محبّ لمحياة ،  معجب بالقوّة متحمّؿ لمشّدائد و المصاعب الّتي تعترضو في ىذه 
: الحياة، و كدليؿ ليذا الشّرح نجده يتحدّث عنو في ضرب آخر فيقوؿ

*** فبرى الخمؽ المكمّؿ لُبّو*** ثار مف ضعؼ الأنُاسيُّ قمبو ***
*** 1كاف في دار الزّجاجي ضربو*** فتنة في الغرب مف ذي جنوف ***

بخالقو جؿّ و علا " إقباؿ" أماّ في النّموذج الخامس و الأخير تتبيّف لنا علاقة 
: و ىذا يتّضح في قولو " ومدى حاجتو الماسّة إليو ،

*** قد جأرتُ " ىو"و أماـ الأصناـ *** طُفت بالبيت حاملًا أصنامي ***
فالشّاعر يصرّح و بكؿّ وضوح أنّو يتحدّث عف المّو عزّ و جؿّ و عف حبّو 
.  الشّديد لخالقو ، إذ يفضّؿ فكرة الموت في سبيؿ الله عمى غرار بقيّة الأفكار الأخرى
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 بعد تطرّقي لدراسة موضوع المقطع الصّوتي في نماذج شعرية مختارة من ديوان 

و من خلال الفصمين السّابقين أسفرت ىذه " محمّد إقبال " لمشّاعر " بيام مشرق"
:  الدّراسة عن مجموعة من النّتائج و التّي يمكنني إبراز أىمّيا في النّقاط التّالية 

:   فيما يخصّ 
:  المقطع الصّوتي بين النّظرية و التّطبيق 

 تطرّق عمماء المّغة العرب قديمًا لدراسة و تحميل المقطع الصّوتي العربي 
وأنواعو؛ إذ كانت  ليم الأسبقيّة في دراسة الوحدة الصّوتيّة الغير التّركيبيّة؛ فتناولوه 
بالتّحميل المعمّق و ىذا ما نجده خصوصاً عند كلّ  من الفارابي الّذي يعدّ أوّل من 
تطرّق إلى البحث و الحديث عن المقطع العربي يميو بعد ذلك ابن سينا ، ابن جني 

كما اىتمّ عمماء الأصوات الغرب بدراسة ىذا الموضوع و ىذا ما نجده ... وابن رشد 
. عند كل من الإتّجاه الفونتيكي و الإتّجاه الفنولوجي

كما بيّنت و أكدّت لنا الدراسة النّظرية بأنّ المّغة العربيّة لا تبتدأ أبدًا بصائت  *
. (الواو ، الياء )أو بشبو صائت 

لا يبتدأ المقطع الصّوتي العربي بصامتين ؛ فلا وجود  لأيّ مقطعٍ صوتي  *
. مبتدئ بصامتين
:  أمّا فيما يخصّ 

. لمحمّد إقبال" بيام مشرق"المقاطع الصّوتيّة ودلالتها في نماذج من ديوان 
:   فقد تبيّن لي أنّ 

النّماذج الشّعرية المختارة سارت عمى وتيرة صوتية واحدة ؛ متوازية من ناحية  *
تنوّع و تعدّد في المقاطع الصّوتية بحسب النّص الشّعري؛ إذ كلّ نموذج شعري غمب 

. عميو نوع معيّن من أنواع المقطع الصّوتي العربي 
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و ظيوره في أكثر  (ص ح)" القصير المفتوح " شيوع و غمبة النّوع الأوّل   *

من موضع في النّموذج الشعري الواحد ؛ إذ سبق و إن وجدناه في بداية النّماذج 

الشّعرية؛ كما صادف و تكرّر ظيوره في وسط  و نياية الأبيات الشّعريّة ؛ لذا يمكنني 

القول بأنّ النّظام المقطعي الصّوتي لتك الأبيات الشّعريّة قائم عمى المقطع القصير 

. المفتوح و الّذي يعدّ الأكثر استخدامًا و شيوعًا في الكلام العربي 

إنّ تمك النّماذج الشّعريّة التي تطرّقت ليا في دراستي ىذه و التّي تختمف في  * 

 321؛ إذ تكرّر وجوده  (ص ح)مضامينيا ، قد بُنِيَتْ عمى المقطع القصير المفتوح 

.  % 38.16مرّة و بمغت نسبة شيوعو 

       يميو بعد ذلك تكرار النّوع الثاّني والمتمثّل في المقطع المتوسط المغمق *

 .% 34.48 مرة، بنسبة 290 مرة، بنسبة الذّي تكرّر290الذّي تكرّر  (ح ص ص)

 مرّة ، و نسبتو بمغت 214بـ  (ص ح ح )ثم يأتي المقطع المتوسّط المفتوح * 

25.44 %  .

لّ المقاطع من ناحيّة الظّيور ، إذ فيو أق (ص ح ص ص )أمّا المقطع الرّابع * 

  . فقط  % 02وصمت نسبة شيوعو 

(   ، ص ح ح ص صص ح ح ص )السادسان الأخيران الخامس وأمّا المقطع *

و ىذا ما أكّدتو فيما مقطعان نادرا الوجود في الكلام العربي شعرا كان أو نثرا ، 

، فيما لا  و لا مرّة واحدة في النّماذج الشّعريّة المطبّق عميياادراستي التّطبيقيّة إذ لم يرد

. يظيران إلا في بعض من مواضع الوقف أو في أواخر الآي
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:  أخيـــرًا  

 و بعد ؛ فيذا ما وفّقني المّو سبحانو إليو في دراستي  المتواضعة ىذه ، وأتمنّى 
.... أن تكون قد أستوفت كلّ شروط البحث العممي

 و أدعوا ربّ العالمين أن يجعل في ىذا العمل ما ينفع المّغة العربيّة و أىميا ، 
وأن تستمرّ الأعمال الصّوتيّة العربيّة و تكمّل ما لم أنجزه ، إنّو قريب يجيب دعوة 

. الدّاعي إذا دعاه
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Résumé : 

Le texte poétique comprend des facteurs vocaux sont les caractéristiques 

differenciels  des voix, et en unités de synthèse et non synthétique utilisée, y 

compris le clip audio, et cette combinaison aura un effet positif ou négatif sur 

son style de performance. 

Cette étude , qui tire ses origines de la phonologie pour étudier le tissue 

syllabique, Mohammed IQBAL fut le premier à donner une definition , suivi par 

le chapitre la section audio de l'alimentation théorique linguistiquement et 

idiomatiques de fournir un rappel historique que les savants arabes anciens et 

aussi quand modernistes, puis se tenir sur les caractéristiques les plus importantes 

de la langue arabe avec une indication de l'impact causé par la section dans le 

texte poétique, et d'ici une étude audio fourni de l'étude appliquée à certains 

modèles poétiques du Diwan « Message de l'orient » de Mohammed IQBAL. 
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