
 الجمهىريت الجسائريت الديمقراطيت الشعبيت

 وزارة التعليم العالي و البحث العلمي
 

 5491ماي  8جامعت 

 كليت الآداب و اللغاث

 قسم اللغت و الأدب العربي

 

 رسالة هقذهة لنيل درجة الواستر

 

 

 

 

 

 شعبة: تحليل الخطاب

 لسعيذ هىهني. اد: إشراف                                إعذاد الطالبة:     

 بسوة تريعــي -

 أهام  لجنة الوناقشة هكىنة هن:

 قالمة 5491ماي  8جامعة  رئيسيا -أ  -أستاذ مساعد  وردة حلاسي

قالمة 5491ماي  8جامعة  مشرفا و مقررا - ب - محاضرأستاذ  السعيد مومني  

قالمة 5491ماي  8جامعة  مناقشا عضوا -أ  -أستاذ مساعد  راوية شاوي  
 

 

 

 

 6102-6102: السنة الجاهعية                                          

  دلالة الحبكة و جوالها في النص الوسرحي 

 الحكين لتىفيق "هفتاح النجاح  "

 



 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 



 

 

شكز ّ عزفاٌ

ذٖ عله الّ كزاوالأقزأ ّربك لل اعخلل الله ، خلل الإىشاٌ مً  ذٖباسه ربك ال اقزأ ﴿قال الله تعالى :

 .﴾ىشاٌ مالم ٓعلهه الإلكله ، علّاب

عز ّجل الحند لله الذٖ أعطاىٕ مً فٔضٕ علنُ ،  ْلىكز الملله اليعن٘ ّالشكز ّاجب ، فيش الحند

 .عزىٕ مً بين خلكُّأكزمني بخير عطائُ ّأ

تماو ٍذا العنل ّجعلتني علٙ درب الحل سائزٗ ّلميابع العلنٕ طالب٘ لك الشكز لك ربٕ أٌ ّفكتني في إ

 .الفائزًٓ مًأٌ جعلتني ّالشكز ّالحند في 

صل لْلا فضلُ ا ٍيا لخته درب العلنٕ ، ّلأبدأ دربا آخز ّما كيت لأكٌْ ْٓمًاد أٌ أرالحند لله الذٖ أ

 ّكزمُ .

أٌ ل الله ذٖ أسأعبارات التكدٓز ّالاحتراو للّأتكدو بجزٓل الشكز ّبأسمٙ  تكدٓزال لجنٔل ّلترافا اع

 .الذٖ لم ٓبخل علٔيا باليصح ّالتْجُٔ شعٔد مْمني الالمشزف الدكتْر ْٓفكُ ّٓثبت خطاِ 

العزبٔ٘ ّآدابَا ّإلى  ٖ ّتكدٓزٖ إلى اللجي٘ المياقش٘ ّأساتذٗ قشه اللغ٘سجل شكزكنا لا أىشٙ أٌ أ

 .دارٗ ّالطلب٘ بكل تخصصاتَهعنال الإ

 ا.قْل شكزٍؤلاء ألى كل ٘ الطٔب٘ ّبالابتشام٘ ّبالدعاء ، إىشٙ كل مً شجعني بالكلنكنا لا أ
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 : المقدمة

استطاع النص المسرحي، أن يخمق لنفسو مكانًا في عالم الأدب، إذ كان ولا زال أحد 
عن عواطف الإنسان، وأفكاره، وخواطره،  المعبرة الأنواع الأدبيةصر المسرحية، وأىم أىم عنا

وتجاربو في الحياة معتمدًا في ذلك عمى تسمسل مجموعة من الأحداث التي تشكل ما يسمى 
، والشكل ،عنصر من عناصر صناعة العمل الفني، وىي اتحاد الحدث الحَبكة، التي ىي

 .صر مجتمعةناعحيث تتشكل من كل ىذه ال والبنية...
كة دلالة الحب >>بحثنا موسومًا بـ  عنوانرتأينا أن يكون ولأىمية ىذا الموضوع إ 

ة مي، ولمموضوع المختار أى<<لتوفيق الحكيم "مفتاح النجاح" وجماليا في النص المسرحي
مميا، كما يعكس الأحداث ، والجمال، والدلالة التي يحبداعبالغة تكمن في عممية الإ

طرافة ىذا الموضوع وجمالو، وما فيو من أحداث ات التي يقربيا إلى ذىن المتمقي لوالتطور 
ا لذلك كانت الإشكالية مشوقة، كانت سببًا في اختيارنا ىذا الموضوع والغوص فيو، ووفقً 

 يمي: المطروحة كما
تقنيات تتجمّى  فيم و ،الحبكة وجماليا في النّص المسرحي مفتاح النّجاح؟كيف تجمّت  -

يصال رسالتو إلى المتمقي؟، ولم يكن وىل تمكّن الحكيم من إ ق الحكيم؟الحبكة عند توفي
 منيا: موضوعية ذاتية و  ،مصادفة بل كان لعدّة أسباب اختيارنا ىذا الموضوعَ 

 بداعية.تنوّع تجربتو الإب ةتميّز الميم بكتابات توفيق الحكميولي وا عجابي  -

 طريقة تقديم وعرض أفكاره في قالب فنّي راقٍ. -

 قمّة الدراسات في ىذا النص المسرحي "مفتاح النّجاح". -

في النص المسرحي "مفتاح معرفة كيفية تطور الحبكة براز ييدف ىذا البحث إلى إ
المنيج الوصفي التحميمي الذي فرض نفسو عميو كونو  عمىلبحث النّجاح"، وقد وضعنا ىذا ا

 ، فيو يساعد عمى الوصف والتحميل وفك غوامض النّص بأسموب فنّيموضوعمع ال بسيتان
 سب.امن
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واقتضت الدراسة أن تكون الخطة مكوّنة من أربعة فصول تسبقيا مقدمة وتتموىا  
فالفصل الأوّل الذي حمل عنوان "المفاىيم خاتمة جمعنا فييا النتائج التي توصمنا إلييا، 

 الإجرائية" تضَمّنَ الفرق بين النّص المسرحي والمسرحية، ومجموعة المفاىيم الاصطلاحية
 والجمال. ،والدّلالة ،والحدث ،والشخصية ،والزمن ،الحبكة، والمكان وىي:

النّص المسرحي  حركة الحبكة وتطورىا في :بعنوانأمّا الفصل الثاني الذي جاء 
 تناولنا فيو العناصر التالية: "مفتاح النجاح"، ف

 الحبكة من الأمكنة . -

 .الزمنالحبكة من  -

 الحبكة من الشخوص. -

 طور الحبكة من الحوار.ت -

 تضمنقد دلالة الحبكة في "مفتاح النجاح" و  :يحمل عنوانالثالث  الفصلوجاء      
 :التالية العناصر

 الدلالة السياسية. -

 لة الاجتماعية.الدلا -

 الدلالة النفسية. -

 نسانية.الدلالة الإ -

جمال الحبكة في "مفتاح النّجاح" وتضمن  حمل عنوان:الرابع والآخير ف ا الفصلأمّ     
 العناصر التالية: 

 ."جاحمفتاح النّ "ال التعبير والتأثير في جم -        
 ."مفتاح النّجاح"جمال التمقي والتأثر في  -        
  ."مفتاح النّجاح"جمال التشكيل في  -        
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 شجرة: ياوالمراجع لإثرائو ونذكر من اعتمدنا في بحثنا عمى مجموعة من المصادروقد       
بداع الأدبي لنبيل راغب، والنّقد الأدبي الحديث لمحمد الحكم لتوفيق الحكيم، وموسوعة الإ

حسن  عداد والتأليف لأبيقتباس والإمسرحي بين الترجمة والاغنيمي ىلال، وحيرة النّص ال
 عبد الحميد سلام.

في ىذا البحث  ،لا يخمو أي بحث من صعوبات وعراقيل تواجيوفاما عن الصعوبات       
واجيتنا بعضٌ منيا وقد تمثّمت في قمة المراجع الباحثة في ىذا النص المسرحي، بالإضافة 

 كره إذ ىدانا ووفقنا إلى اتمامو بخير. الله ونش نحمدوعمى الرّغم من ىذا  ،إلى ضيق الوقت
و ات" عمى توجيي"د/ السعيد مومنيفي الأخير أتقدم بالشكر الخاص للأستاذ المشرف 

ونصائحو القيمة، فمم يبخل عمينا بمعموماتو ومعارفو وصبره عمينا، كما أشكر المجنة 
وكل من ساىم  اني خمس سنوات،ورع احتضننيوقسم المّغة والأدب العربي الذي المناقشة، 

 في البحث من قريب أو من بعيد.
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، الإنسافالمسرح لوف مف ألواف النشاط الفكري البشري المخصوص بالتعبير عف مشاعر      
ىـ الفنوف التي شدت جموع الباحثيف لأنو ، وىو مف أ ودوافعو، وعلاقاتو، وتاريخو وقيمو

يحتاج أكثر مف غيره إلى نضج الممكة، وسعة التجربة، والقدرة عمى التركيز والإحاطة 
والإنساف، وقبل الدخوؿ في أغوار ىذه الدراسة وجب عمينا أف نتطرؽ إلى بمشاكل الحياة 

 .الفرؽ بيف النص المسرحي والمسرحية

 لفرق بين النص المسرحي والمسرحية:ا-1

 النص المسرحي:-أ

 والنصمعروضًا أـ مرتجلًا،  ـيعد النص المسرحي عماد المسرحية، سواء أكاف مكتوبًا أ     
ل عمى حاليا، إلى أف خ مجرد وريقات تظنسو ىو بيف دفتي كتاب أو مطبوع م يختمف

   ة ػػػػػػػػسكوف إلى حركة حيوياليتناوليا المخرج، ومف ثمّة تتحوؿ ىذه الحكاية الميتة مف حالة 
النص المسرحي ىو النص الدرامي المكتوب بعد أف تناولتو يد المخرج ومجموعة العمل،  "

والإضاءة والممثميف والإدارة المسرحية وغيرىـ، لتأتي المناظر والملابس  يممف مصم
، حيث )1( "المعالجة النيائية تحويلا لكل المفردات المكتوبة إلى عناصر بصرية محسوسة

تتداخل في النص المسرحي كل عناصر العرض لخدمة النص المسرحي، مف أجل توصيل 
 .مضمونو وما يحممو مف أفكار

اء أكاف مطبوعًا بيف دفتي كتاب أـ منسوخًا بالآلة الكاتبة، أف النص المسرحي سو " كما    
يصممو ىو مجرد مشروع وضعو المؤلف، وىو في ذلؾ يشبو المشروع المعماري الذي 

 .بمعنى ىنا أف ينتقل التصميـ مف الورؽ إلى حيز التنفيذ ، (2) ا عمى الورؽ"الميندس لبناء م

                                                           
 الإسكندرية، نص المسرحي، مؤسسة حورس الدولية،شكري عبد الوىاب، دراسة تحميمية لأصوؿ ال ــ(1)

 .08، ص:8002مصر،)د ط(، 
 .08ص:  ـ. ف،ــ  (2)
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ناؾ مف ى (مصطنع،مولد"أنو) :المسرحي بقولولنص ( إلى مفيوـ اهاني فحصويشير )    
اصطنعو في إطار وطبقو، وىناؾ ممثل يجسد النص وىناؾ مشاىد يراه، فالتمايز الوظيفي 

 .(1)قد يراه الكاتب أو المخرج مفيدًا" كامل ومغمق يعكس الخارج ويعيد تشكيمو مف جديد

أوؿ عناصر العرض  ريو ىولكممة أو السيناإف النص المسرحي الذي يتمثل في ا     
ضرة لو بجامعة ، في محا(سامي عبد الحميدمسرحي، وأف الإخراج عمى حد تعبير)ال

قد يعني إخراج الشيء مف العدـ إلى الوجود والعدـ ىو النص بغض " 9111اليرموؾ عاـ 
ا يتفق مع النظر عف شكمو وأسموبو، ومفيوـ الإخراج ىو تحميل وتفسير وتفكيؾ وتركيب بم

 .(2) ج وأفكاره"رؤية المخر 

صالحًا لمقراءة لموىمة  تجعمو نستنتج مما سبق أف النص المسرحي يتألف مف عناصر     
 .الأولى

 المسرحية: ب ـ

المسرحية ىي الأداة أو الوسيمة التي يضمنيا المؤلف مجموعة أفكاره ونظرياتو سواء     
والرغبات التي ،السياسية منيا أو الاجتماعية، إنيا الوعاء الذي يتضمف الأماني والأحلاـ 

وأفعاليـ،  شَكْلٌ فنيّ يروي قصة مف خلاؿ حديث شخصياتيا" فيي، يحمـ المؤلف بتجسيدىا
بتقمص ىذه الشخصيات أماـ جميور في مسرح، أو أماـ آلات تصوير  حيث يقوـ ممثموف 

تمفازية، ليشاىدىـ الجميور في المنزؿ، ومع أف المسرحية شكل أدبي فيي تختمف في طريقة 
 .(3)"تقديميا عف غيرىا مف أشكاؿ الأدب

                                                           
 محمد يوسف نصار، النص المسرحي  بيف التجديد والتجريب "كيف تعد نصا مسرحيًا"، مركز ـ    (1)

 .00،02، ص: 8008، 9الفيد لمخدمات الطلابية، أربد، الأردف، ط      

 .01ػ ـ. ف، ص:    (2)
       وليد البكري، موسوعة أعلاـ المسرح والمصطمحات المسرحية، دار أسامة، عماف، الأردف،  ـ   (3)

 .91، ص:8002)د ط(،        
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مف ستة عناصر حيث تتمثل حبكة البنية  ػعادة  ف المسرحية تتكوف ػنجد أ كما     
 يوالمادة الأساسية التي تعتمد عمييا الحبكة ى (...)الإجمالية وتتكوف مف سمسمة الأحداث 

والفكرة الرئيسية ىي ، (...)ثاني مف خلاؿ حوارىا وسموكيا، وىي العنصر ال (...)الشخوص 
، أما (...)يقي والعنصر الخامس الموس والحوار العنصر الرابع (...)العنصر الثالث 

العنصر السادس وىو الأخير المشيد، ويعني الجوانب المرئية مف المسرحية كحركات 
 .(1) لشخوص وملابسيـ، والإضاءة وغيرىاا

الجنس الأدبي الذي يتميز عف الممحمة أو " المسرحية بقولو ىي: مجدي وهبةويُعرؼ      
المسرح، مُؤلَّف مف الشعر أو النَّثْر الشعر الغنائي مثلا بأنو خاص بقصة تُمّثل عمى خشبة 

طة الأحداث والحوار عمى خشبة اسيصف الحياة أو الشخصيات، أو يقصّ قصة بو 
  .(2)"المسرح

حجر الزاوية فيي إقامة العرض  "ىي :عنده فالمسرحية  جبور عبد النورأما عند       
فيخصص الفصل المرئي، ورؤية مكتوبة وقعت، أو تقع ويقدميا المؤلف في تسمسل منطقي، 

الأحداث مطورًا ىذا الموضوع في الفصل  لطرح الموضوع وعرضو، ثـ يوالي نسجالأوؿ 
يكوف ذروة التعقيد، ثـ يبدأ في الحل الذي وبعضا مف الفصل الثالث حتى يصل إلى  ،الثاني

  .(3)نتيجة طبيعة لتسمسل الأحداث"

تخمو مف النص المسرحي ونستنتج مما سبق عرضو، أنو لا يمكف لأي مسرحية أف      
ـ مف عالمكتوب، لأف العلاقة بينيما ىي علاقة الجزء بالكل؛ أي أف المسرحية أشمل وأ 
 .النص المسرحي، كما تعمل المسرحية عمى تحويل النص المسرحي إلى حركة حيوية

                                                           

 .91،00ـ. ف، ص: ــ  (1)

 مجدي وىبة وكامل الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف، بيروت،  ــ  (2)

 .260، ص:9129، 8ط      

 .02شكري عبد الوىاب، دراسة تحميمية لأصوؿ النص المسرحي، ـ. س، ص: ــ (3)
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 مفهوم الحَبْكَة: ـ 2

بناء أحداث  مما لا شؾ فيو أف الحَبْكَة ىي الجزء الرئيسي في المسرحية، فيي     
 .المسرحية مف بدايتيا إلى نيايتيا، وعميو سنحاوؿ التعرؼ عمييا

 الحَبْكَة وضعًا: أ ـ

والذي يدؿ عمى حدوث ة وىو مف مصادر المساف العربي "بتحكيـ القياس ىي إسّْـ المرَّ      
(، ويصاغ مف الفعل مَرّةً واحِدة، وىو مف الثلاثي عمى وزف فَعْمَةً، مثل ذلؾ )حَبْكَةً،مف حَبؾَ 

غير الثلاثي بزيادة تاء عمى مَصْدَرهِ، القياسِيَ أو بزيادة لفظ )واحدة( إف كاف المصدر 
سْتَغاثَ، إسْتغاثَةً واحِدةٌ"القياسي مختومًا بالتاء، مثاؿ ذلؾ: إنْدَفَعَ، إندفاعةً،   .(1)وا 

 الحَبْكَة اصطلاحًا: ب ـ

ا رئيسيّاً فييا، ويعرفيا ءليذا تُعَدُّ جزً  حداث المسرحية،ارتبط ىذا المفيوـ بتسمسل أ     
تسمسل الحوادث الذي يؤدي إلى نتيجة في القصة، ويكوف ذلؾ إما مرتبًا بأنيا " مجدي وهبة

 .(2)لشخصيات أو تأثير الأحداث الخارجة عف إرادتيا"عمى الصّراع الوجداني بيف ا

بطيا لتؤدي إلى خاتمة وقد سياؽ الأحداث والأعْماؿ وترا:"جبور عبد النوروىي عند      
ترتكز الحَبكة عمى تصادـ الأىواء والمشاعر، أو عمى أحداث خارجية، وىي في رأي الكَثْرة 

، لإثارة المشاىد أو مف نقاد الفف ضرورية في المسرحية، والحكاية، والقصة، والأقصوصة
ندماجو مع الش  .(3)ة"والمفكرَّ  ت الواقعية أو الرمزية المتحرّكةخصياالسامع، وا 

                                                           
 .21ص: مجدي وىبة وكامل الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، ـ. س، ــ (1)
 .999ـ. ف، ص:  ــ (2)

 .19جبور عبد النور، المعجـ الأدبي، دار العمـ الملاييف، بيروت، لبناف، )د ط(،)د ت(، ص: ــ (3)
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فيي الطريقة التي يرتب سرحية وضرورة ممحة عند نقاد الفف"وليذا فالحَبْكَة ىي عماد الم     
ف فيما بينيا وحدة )فنية عضوية(، وبيذا المعنى  بيا الكاتب المسرحي ىذه الأحداث حتى تكوَّ

 .)1(علاقة الحتمية التي تحكـ الأحداث"فإف الحَبْكة ىي النتيجة الطبيعية أو حاصل ال

فالحبكَة كممة مرادفة لمبناء الفني في المسرحية، فالحبكة كما ينص أرسطو في  ":وعميو     
تبط ببعض في علاقة كتاب الشعر ىي ذلؾ البناء الذي يتكوف مف بداية ووسط ونياية تر 

 .)3( أرسطو الحَبكة بأنيا روح المأساةوليذا يصنف  ،)2("حتمية وعضوية

يمكف تميز الخرافة مف الحَبكة، الحَبْكة مف الخرافة في قولو " سعيد علوش زمينجد  كما    
كونة لمخرافة، وذلؾ بإدراج الأخيرة، في النظاـ الذي تتابع فيو مجموع الأحداث، )الحوافز( الم

  .)4(داخل القصة فعمياً"

ضي نتيجة قصصية، تخضع لحبكة )....( عمى نتائج حوادث، تفتطمق اويقوؿ أيضا:"     
 .)5(عمل عمى شد القارئ المتوىـ إلييا"ما، وتلصراع 

 أعظـ الأجزاء الكيفية أىمية في بناء ػالحبكة ػ أو العقدة كما تترجـ أحيانا "أرسطو اعتبر     
 بالضرورة ػ مما تفعمو  ػة ػػوالحبكة مصنوع "اةػػروح المأس" و:ػبل ىي عمى حد قول ،اػػالتراجيدي

 

 

                                                           
 .80وليد البكري، موسوعة أعلاـ المسرح والمصطمحات المسرحية، ـ. س، ص:ــ  (1)

 .80ـ. ف، ص: ــ (2)

 .80ـ.ف، ص: ـ (3)

 ، 9120، 9سعيد عموش، معجـ المصطمحات المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، لبناف، ط ــ (4)

 .69ص:      

 .69ـ. ف، ص: ــ (5)
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ىذا يمكف القوؿ بأف مادة "الحبكة" ىي الشخصيات، وما تفكر فيو وما تشعر بو، وعمى 
  .)1(الشخصية"

ث المسرحية؛ أي تسمسل وترتيب ىي الييكل القصصي للأحداكما تعد الحبكة عنده: "     
 .)2(وتتابع لمحوادث وانتقائيا"

الحبكة، بناء محكـ، فقد تبدأ بسر يعممو المشاىدوف  أفويرى النقد المسرحي الفرنسي "     
 .)3(بموغ الحدث ذروتو تنكشف الأسرار" وتجيمو بعض شخصيات المسرحية، وعند

يتضح مف خلاؿ ما عرضنا مف الأقواؿ، أف الحَبكة ىي روح المسرحية وىي الجزء      
الأحداث في  وغصالرئيسي فييا، ليذا كانت وظيفة المؤلف الأساسية تنحصر في كيفية 

عض، وىي ليست قاصرة حبكة متميزة، فيي عممية ىندسية أجزاء المسرحية وربطيا بعضًا بب
فقط بل نجدىا في القصص القصيرة أو في الرواية أو حتى في بعض  عمى "الدراما"

 .الحكايات الشعرية
 مفهوم المكان:ـ 3 

محل نشاطات الإنساف في لممكاف ضرورة ممحة وحاجة ماسة لمعرفة أىميتو، فيو      
التي تربطو ببيئتو، وتمنحو ىويتو، وتوفر لو  ،العلاقات بكة مفحياتو اليومية المتمثمة بش

المجاؿ المعيشي، فالمكاف مف مقومات الحياة وىو الحيز الأكبر في حياتنا، فنحف لا يمكف 
 أف نتصور وجودنا بلا مكاف، فما معناه وضعًا؟

 
 
 

                                                           
 .902أرسطو، فف الشعر،)تر( إبراىيـ حمارة، مكتبة الأنجمو المصرية، )د ط(، )د ت(، ص: ــ (1)

 .90النص المسرحي، ـ. س، ص: شكري عبد الوىاب، دراسة تحميمية لأصوؿ ــ (2)

 .92ـ. ف، ص: ــ (3)



 الفصل الأول                                                                          المفاهيم الإجرائية
 

11 
 

 المكان وضعًا:أ ـ 
نادر(: والأخير وأَمْكَف ) كَاف ج أَمَاكِف وأَمْكنَةي المنجد في المغة والأعلاـ "المَ ف جاء     

  .)1(موضعُ كوف الشيءِ"
 المكان اصطلاحًا:ب ـ 
اىتـ كثير مف الفلاسفة بالمكاف، وصاغوا لو مجموعة مف التعريفات الخاصة بو، وىذا       

: "الفضاء أو البعد وارتباطو بو، فيو عند أفلاطوف يعود إلى مدى أىميتو في حياة الإنساف 
 .)2(المجرد"
لمسطح الظاىرِ  السطح الباطف مف الجرـ الحاوي المُمَاسِّ : "فيو سينا ابنأما عند      

 .)3(لمجسـ المحوي"
للأجساـ المستقرة  فالمكاف وسط مثالي غير متداخل الأجزاء، حاوٍ  محدثيف: "أما عند ال     

فيو محيط بكل امتداد وىو متجانس الأقساـ، متشابو الخواص فيو جميع الجيات متصل، 
 .)4(وىو ذو أبعاد محددة وخواص معينة" وغير محدود

النفسية للإنساف، لأنو عمماء النفس بالمكاف، وىذا لارتباطو الوثيق بالحياة  اىتـ     
الإحساسات والذكريات والخبرات المخزنة في الذاكرة أو في اللاوعي مجموعة متداخمة مف "

والتي قد نتجت في الغالب عف علاقة غير مباشرة بأمكنة كثيرة متعددة أو عف علاقة غير 
والأساطير، والتي تكوف مادة أولى ،لاـ ، والأفمباشرة بأمكنة مياجرة عبر النصوص الأدبية

    .)5(أو الشعري" مـ بالمعنى السيكولوجيلتشكيل الح
                                                           

 .009، ص:9119، 29المنجد في المغة والأعلاـ، دار المشرؽ، بيروت، لبناف، ط ــ (1)

   ، 2عبد المنعـ الحنفي، المعجـ الشامل لمصطمحات الفمسفة، مكتبة مدبولي، القاىرة، مصر، ط (2)
 .200، ص:    2000

 .998، ص:9119،)دط(، 8الفمسفي، دار الكتاب العالمي، بيروت، لبناف، ججميل صميبا، المعجـ  ــ(3)

 .998ـ. ف، ص: ــ(4)

  الأخضر بركة، الريف في الشعر العربي الحديث، قراءة في شعرية المكاف، دار غريب، الجزائر  ــ(5)

 .90العاصمة، )د ط(،)د ت(، ص:      
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ة الجغرافية لموقع عمماء الاجتماع فيو عندىـ "المساحكما أف لممكاف أىمية كبيرة لدى      
التنظيمات والأبعاد المكانية التي تمارس عمييا أنشطتيا وفعاليتيا مثل محيط الأسرة في 

زواج ت الفي ضَاحية أو نمط عيش صحراوي أو عادا ابتدائيةمدينة معينة أو محيط مدرسة 
ة الوقائية العلاجية في قرية أو شبكة علاقة اجتماعية بيف عماؿ مصانع أو خدمات الصحي

  .)1(في المستشفى"
ي باىتماـ كثير العمماء، حيث دار مفيومو عمى قد حُظِ  وعميو نستنتج أف "المكاف"     
 .التي تناولتو عمى الرغـ مف اختلاؼ المجالات المعرفية، والإطار،والموقع، والفضاء،الحيز

 :مفهوم الزمنـ  4
 :الزمن وضعًاأ ـ 

ثيره، بجمع عمى أزماف وأزمنة أو الزمف والزماف اسـ لقميل الوقت وك: "الجوهري يرى      
قيتو ذات العويـ" أي بيف ليد بذاؾ تراخي الوقت، كما يقاؿ "تر " "ولقيتو ذات الزُميف" زمف

 .)2(الأعواـ"
 الزمن اصطلاحا:ب ـ 
الأساسية التي شغمت فكر الفلاسفة والأدباء والمختصيف،  الاىتماماتيعد الزمف مف      

فحاولت الدراسات الفمسفية والأدبية أف تخضع مفيوـ الزمف لمدراسة، كما حاولت أف تفسر 
مقدار حركة ند عمي بف محمد بف عمي الجرجاني "ماىيتو ووجوده، وعلاقتو بالإنساف، فيو ع

الحكماء، وعند المتكمميف عبارة عف متجدد معموـ يُقدَّر بو متجدد آخر الفمؾ والأطمس عند 
، كما يقاؿ آتيؾ عند طموع الشمس، فإف طموع ال رف شمس معموـ ومجيئو موىوـ، فإذا قميموـ

 .)3(لؾ الموىوـ بذلؾ المعموـ الإبياـ"ذ

                                                           
 ، 8000، 9معف خميل العمر، معجـ عمـ الاجتماع المعاصر، دار الشروؽ، عماف، الأردف، ط ــ  (1)

 .899ص:      

 إسماعيل بف حماد الجوىري، الصحاح تاج المغة وصحاح العربية، دار الكتب العممية، منشورات  ــ  (2)

 .068، ص:9111، 9ط لبناف، محمد بيضوف، بيروت،       

 .992، ص:8001، 2عمي الجرجاني، التعريفات، دار الكتب، بيروت، لبناف، طعمي بف محمد  ــ  (3)
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ر لدى مبدأ الحركة والتغيير والتطو ؿ فكرة ظيرت عف مفيوـ الزمف ىي: "و ولعل أ     
أف  رىما ممف ربطوا الوجود بالزمف بعدالفلاسفة الطبيعييف أمثاؿ ىرقميدس وبارمنيدس وغي

 .)1(ود في فكرىـ مرتبطًا بالمكاف فقط"كاف الوج
رُ :"دور كايمويقوؿ       الزمف خارج الطرائق المستنبَطة لقَسْمَتِوِ وقَيْسِو مفيوـ  تَمثُّلُ  لايتيسَّ

فَّ زَمَنَّا لا يكوف سمسمةً متوالية مف أعواـ، وأشير، وأسابيع عنو بعلامات والتعبير  موضوعية، وا 
 .)2(زمفٌ لا يطولو الإدراؾ تقريبًا" وَ يُ وأياـ، وساعات لَ 

  .)3(: " حقبة مف حدث سابق إلى حدث لاحق"لالاندأما الزمف عند      
الإنساف، ومدى ارتباطو نفيـ مف خلاؿ  التعاريف أف لمزمف أىمية في صيرورة حياة      

خضاعو لمقياس  بو، وصعوبة تحديده وا 
 الشخصية اصطلاحًا:ـ  5

نواع النشاط كز عمييا المسرحية، لأنيا مجموع أر التي ترتاصتُعدُ الشخصية مف أىـ العن     
ويمة تسمح لنا بالتعرؼ خارجية لفترة ط عف طريق ملاحظتو "فعمية"،ظو عند الفرد الذي نمحَ 

وىي تتضمف كل  ،التنظيـ العقمي للإنساف عند مرحمة معينة مف مراحل النموعميو فيي "
 .)4("توااتجاىمزاجو، ميارتو، أخلاقو،  ناحية مف النواحي النفسية، عقمو،

                                                           
 زايد عبد الصمد، مفيوـ الزمف ودلالتو في الرواية العربية المعاصرة، الدار العربية لمكتاب،  ــ (1)

 .02، ص:8000، 8طرابمس، ليبيا، ط       

 .866ـ. ف، ص: ــ (2)

 ، 2الفمسفية، معجـ المصطمحات الفمسفية النقدية والتقنية، ج أندريو لالاند، موسوعة لالاند ــ (3)

 . 9929، 9922، ص:8098)تر(،خميل أحمد خميل، عويدات لمنشر والطباعة، بيروت، لبناف،      

 .60شكري عبد الوىاب، دراسة تحميمية لأصوؿ النص المسرحي، ـ. س، ص:ــ  (4)
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الية والعصبية، مركب مف العادات الذىنية والإنفعما ىي إلا بقولو: " أرثررفيا ويع     
وجدت الشخصية، مضافًا إلييا الفعل، فإف ذلؾ والمسرحية لا تقوـ بدوف فعل ما، فإذ ما 

 .)1(ماـ مسرحية جيدة"يعني أننا أ

أحد الأفراد الخيالييف أو الواقعييف الذيف تدور حوليـ أحداث فيي " مجدي وهبةأما عند      
وف ليمى" لأمير الشعراء أحمد مجن"القصة أو المسرحية، كشخصية لَيْمَى الأخْيَميَّة في رواية 

 .(2)شوقي"

إف الشخصية باعتبارىا مورفيـ فارغ في ( في تحديد لمفيوـ الشخصية: "امون هويقوؿ: )     
... إلا البداية لا تمتمئ إلا في آخر صفحة مف النص حيث، تتـ مجمل التحولات المتنوعة

خلاؿ علاقة شخصية أف مدلوؿ الشخصية لا يشكل فقط مف خلاؿ التكرار أو مف 
 .(3)الأخرى" الممفوظاتبشخصيات 

يتضح مف التعاريف السابقة، أف الشخصية تحاكي البشر العادييف في كل أفعاليا      
تبمور ويكتمل توسموكياتيا، وفي البداية تنشأ في عقل المؤلف، وتعيش داخل وجدانو، حتى 

 .مف ثمة تتشكل ملامحيا في عمل فَنَّيِّ مثل المسرحيةو نموىا، 

 الحدث اصطلاحًا:ـ 6

لأف الحدث ىو العمود الفقري في قومات الأساسية في العمل الأدبي "ف المالحدث م     
 العمل الفقري في العمل الأدبي، الروائي منو والتمثيمي أو الدرامي وعميو ترتكز الجوانب 

                                                           
 .69ـ، ف، ص ــ(1)

  .802ـ.س، ص:  دب،و كامل الميندس، المصطمحات العربية في المغة و الأ مجدي وىبة ــ(2)

 سولجية الشخصيات الروائية، تقديـ عبد الفتاح كميوط، دار الكلاـ، الرباط، يفيميب ىاموف، ســ (3)
 .01، ص:9110، 2المغرب، ط      
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 .(1)خصيات أـ الحبكة أـ البناء العاـ"المختمفة لمعمل الفني سواء أكانت الش
ما يقوـ بو الممثل مف  أياصر الدراما، إنو الفعل الدرامي "يُعد عنصرًا مف عن حيث     

 والفعل الدرامي أحد العناصر الأساسية في نظرية الدراما لأرسطو، إذف ىو  ،ةأفعاؿ موحي

 .(2)عمى المسرح أثناء أدائيـ أدوارىـ"كل ما يقوـ بو الممثموف مف أفعاؿ وردود أفعاؿ 
أي في فعمو،  ؛إنسانية، لذا يستطيع الإنساف التحكـ في إرادتو الإنسانيةف الفعل صفة إ     

إذف الفعل حدث والحدث الدرامي ىو طريق التمثيل، أي الفعل المرئي " ويتـ ىذا الفعل عف
 .(3)مف أحداث سواء بأذنيو أو بعينيو" الحركة الداخمية لما يتابعو المشاىد

مي الذي ىو عنصر أساسي مف عناصر لفعل الدراوعميو نستنتج أف الحدث ىو نفسو ا     
  .وييدؼ إلى نتائج معينة يريد الوصوؿ إلييا "الدراما"

 :ـ مفهوم الدلالة 7
 أـ وضعا: 

فلاف عمى الطريق، والدليل الإمارة في  "دَلمْت: فارس لابننجد في معجـ مقاييس المغة      
 .(4)شيء، وىو بيف الدَّلالة والدلالة"ال

 .(5): إرشاد، برىاف"دلائل مصدر دؿَّ يدُؿُّ  "دَلالَةٌ: ج جبران مسعودبينما نجد عند       
 .وضعاً ىي الإرشاد والبرىاف /وىكذا فالدلالة، معجمًا

 اصطلاحاً:ب ـ  
ىي كوف الشيء بحالة يمزـ مف العمـ بو العمـ بشيء أخر  : "الدلالةالجرجانييعرفيا      

الداؿّ، والثاني ىو المدلوؿ، وكيفية دلالة المفظ عمى المعنى باصطلاح  ىو والشيء الأوؿ
شارة النص، ودلالة النص، واقتضاء النص،  عمماء الأصوؿ محصورة في عبارة النص، وا 

                                                           
 .  80: وليد البكري، موسوعة أعلاـ المسرح والمصطمحات المسرحية، ـ. س، ص ــ (1)

 .89عبد الوىاب شكري ،دراسة تحميمية لأصوؿ النص المسرحي، ـ. س، ص: ــ (2)

 .96ـ، ف، ص: ــ (3)

 ، 9111، 9، ط9أحمد بف فارس، معجـ مقاييس المغة، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ج ــ (4)
 .211ص:     

 .902، ص:8000، 2جبراف مسعود، الرائد،دار العمـ لمملاييف ،بيروت، لبناف، طــ  (5)
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ووجو ضبطو أف الحكـ المستفاد مف النظـ إما أف يكوف ثابتًا بنفس النظـ أولا، والأوؿ كاف 
فيومًا مف المفظ لغة فيو لا فالإشارة والثاني إف كاف الحكـ مالنظـ مسوقا لو، فيو العبارة وا  

   .(1)الدلالة"
ة تطمق عمى الكممات التي تشير إلى شيء بعينو : "ىي صفمجدي وهبةونجدىا عند      

 .(2)مثاؿ ذلؾ أسماء الإشارة والضمائر"مميزاً عف غيره، 
فُ دَاؿٍ، مفْ علامةٍ والدلالة ىي :       ٍـ دلالة أولية أو "تَكَوُّ ، مف وجية ػ ذاتية ػأو نظا
 .(3)ة التقميدية والتمثيلات الثانوية"ويعني الاصطلاح في السيميائي)بارت(،رنظ

وحي إلى الإرشاد والبرىنة والعبارة والإشارة إلى الأشياء المميزة عف وعميو فالدلالة ت     
 .الوسائط التداوليةغيرىا، أو ىي المفيوـ الحاصل مف الكلاـ أو غيره مف 

 ـ مفهوم الجمال: 8
 أـ وضعاً:

في الأشياء في  سيط أف الجماؿ عند الفلاسفة ىو: "صِفَةٌ تُمْحَظُ جاء في المعجـ الو      
سو يالنفس سرورًا ورضا، وعمـ الجماؿ باب مف أبواب الفلاسفة يبحث في الجماؿ ومقاي

 .(4)ونظريتو"
والمعاني ومنو  ورالجماؿ يقع عمى الصُّ لساف العرب "بينما جاء في مادة )جَمَلَ( في      

 .(5)الحديث، إف الله جميل يحب الجماؿ؛ أي حَسَفُ الأفعاؿ كامل الأوصاؼ"
 ، الجماؿ الحَسْفُ في الخُمُقِ والخَمْقِ، جَمُلَ ككرُ َـأما في القاموس المحيط فيو: "     

                                                           
 .902عمي بف محمد بف عمي الجرجاني، التعريفات، ـ. س، ص: ــ (1)

 .900مجدي وىبة وكامل الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، ـ. س، ص: ــ (2)

 .19المصطمحات الأدبية المعاصرة، ـ.س، ص: سعيد عموش،معجـ ــ (3)

 ، 9108، 8، ط8و9مجمع المغة العربية، المعجـ الوسيط، دار الدعوة، القاىرة، مصر، ج ــ(4)
 .926ص:    

 .802:ـ، ص8002)د ط(، ، 8ج، دار الحديث، القاىرة، مصر، ابف منظور، لساف العرب ــ (5)
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 .(1)ميلٌ، كأَميرٍ وغُرابٍ ورُمَّافٍ"فيو جَ 

 الجمال اصطلاحًا:ب ـ 

الجماؿ مف أىـ معايير الفف وأصل النجاح والتأويل الإنساني لمطبيعة وىو عند جبور      
في مشيد مف ا إحساسا بالانتظاـ والتناغـ والكماؿ، وقد يكوف ذلؾ النور " ما يثيرُ فينعبد 

د واضح ثر فني مف صنع الإنساف، وأننا لنعجز عف الإتياف بتحديمشاىد الطبيعة أو في أ
 أثر تتلاقى فيو عناصرلماىية الجماؿ، لأنو في واقعو، إحساس داخمي يتولد فينا عند رؤية 

متعددة، ومتنوعة ومختمفة بإختلاؼ الأذواؽ، ومعرفة الجماؿ ليست خاضعة لمعقل ومعاييره، 
   .(2)"الانفعاليناه اكتِ بل ىي 

ث في النفس سُرورًا ىو "صفة تمحظ في الأشياء، وتبع مجدي وهبةبينما الجماؿ عند     
ورضا أو تمؾ الصفة أو مجموع الصفات في الشيء التي تبعث مسرة واضحة لمحواس 

 .(3)ؤية أو تسحر ممكة العقل أو الخمق"وخاصة حاسة الر 

وىو مف أىـ معايير الفف  ،وعمى ضوء ما تقدـ نستخمص أف الجماؿ قيمة في المبدعات    
 .حيث يرتكز عميو بدرجة كبيرة في تشكيلاتو المختمفة

                                                           
 توثيق: يوسف الشيخ اليقاعي، دار ، ،القاموس المحيط يبادآ محمد بف يعقوب الفيروز ــ (1)

 .229:ص ،9112الفكر،بيروت،    

 .20:س، ص جبور عبد النور، المعجـ الأدبي، ـ. ــ (2)

 .22:مجدي وىبة وكامل الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، ـ. س، ص ــ (3)

 



 

 

 

 

 

           

 

 

 الثانيالفصل 
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 موضوع الدراسة: مخص النّص المسرحي "مفتاح النّجاح"م

اد دت التي يمارس فييا الوزير الاستبيتحدّث النّص المسرحي ىذا عن إحدى الوزارا
ويوزّع المناصب عمى أساس المحسوبية لا الكفاءة، حيث أراد تعيين  ،لتمبية أموره الخاصة

قبل شّخص تمّ ترقيتو الرّغم من أنّ ىذا الفيمي عبد الودود" مدير إدارة، عمى  ابن عمّتو "
شيرين، وقد رشّحو إلى ىذا المنصب الوكيل المساعد "زكي عبد الله"، المخمص لوزيره 

مصالح الوزير أبدًا، وكذلك زوجتو "سميرة ىانم" التي  ضوالمساير لرغباتو حيث لا يعار 
و تى إرضائو ىو وابنون عائمة الوزير ، وتحرص عمؤ تعتبر صديقة مقرّبة إلييم، ترعى ش

مثلا  ثباتيا ولاءىا لو، ومن استبداد الوزيرا  "نبيمة"، وىذا ما تجمّى خلال لقاء سميرة بالوزير و 
ذين جاؤوا لمناقشة الظمم الحاصل في الحركة، ولكنو لم رفضو استقبال وفد من الموظفين الّ 

الحركة إذ لا عدل ذي صارحو بالظمم المترتب عمى يتمكّن من رفض الوكيل"عمر بك" الّ 
ة س الصمة الخاصة، بل عمى الكفاءثو عن أن توزيع المناصب لا عمى أسافييا، كما حدّ 

الأقدمية، وأنّ ىناك موظفين أكثر استحقاقًا بيذه المناصب من ابن عمّتو "فيمي عبد و 
ا إلى الودود" الذي يُعرف بسوء أخلاقو، وعدم تفانيو في العمل، حيث حصل جدال حاد بينيم

ثر ذلك إحالتو عمى المعاش، لأنّو يعارض الوزير، وطمب بدلو إرجة أغضبت الوزير، فقرّر د
 الوكيل المساعد "زكي عبد الله" خدوم الوزير الوفي.

جتياد والمثابرة ة الأغراض الشخصية والخاصة لا الإو النفاق وخدمىإنّ مفتاح النّجاح      
ي "الوكيل " إذا طال في النفوس سيؤدي بيا حسب رأ ينع، وىذا الأسموب المعمن أجل الجمي

 .إلى تحطيم الإنتاج
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  : الأمكنة من لحبكةا  -1

 متعددة أماكن عمى يتوفر أنو يرى  لتوفيق الحكيم " النجاح مفتاح"  المسرحي النص متتبع     
 الحاصل التصور خلال ،من يمكن ما أبعد إلى الجغرافي حده تجاوز عمى قادر والمكان

 إلى ذلك ويعود ، وانفتاحو اتساعو في يزيد خاص دلالي بعد من ومالو ، الإنسان لدى
 إلى بالنسبة مغمق نفسو ىو ، ما لمتمقٍ  مفتوحًا المكان يكون  أن الممكن من لأنو المتمقي
 .آخر متمق

  : المفتوحة الأماكن -أ

 إلى ،ويتجو يتوزع إنو ، دائم بشكل مغمق يبقى أن يرفض نحبو الذي المكان إن       "  
 المفتوحة الأماكن أن أي ؛(1)  " أخرى  أزمنة نحو ويتحرك ، صعوبة دون  الأماكن مختمف
 التي المفتوحة الأمكنة ومنو ، آخر الى مكان من والانتقال الأجواء تغير عبورتتيح نقاط تمثل
  : يمي ما" النجاح مفتاح"  المسرحي النص في تظير

 : الشارع -1

 وعودة ، والنيار الميل في المستمرة والحركة بالحياة يضج الذي المكان إلى عودة ىو      
 تتعدى لذلك الحياتية  الضرورة إلى عائد فيو ، التجارة أو ، العمل أو الدراسة مكان إلى
  أخبرتني"  النص ىذا في المساعد الوكيل يقول حيث ، والرفض القبول بين نحوه

 

                                                           
(1)

شيادة في شعرية الأمكنة ، الجاحظية ، التبين ، الشركة الوطنية لمنشر     عز الدين مناصرة ،  ـ 
 .84، ص: 1،1551والتوزيع ، الجزائر ، ط

 )م1543يوليو 62)  القاىرة في توفي الإسكندرية في م 1454 أكتوبر 95 مواليد من:  الحكيم توفيق* 
 تجاوز ، الحديث العربي الأدب تاريخ في زةالبار  العربية المسرحية والكتابة  الرواية رواد من مصري  أديب
 في تجسيده لصعوبة وذلك المسرحي تياره سمي وبيذا الذىنية، المسرحية رائد وىو مؤلف   29 مؤلفاتو عدد

 أىل مسرحية أعمالو أىم من ونذكر ، أحداث لاعمى أفكار عمى قائمة  مسرحياتو لأن المسرحي، العمل
 ( . سياسية نصوص) الحكم وشجرة ، المجتمع مسرح ، الحكيم حمار ، أوديب الممك ، زاد شير الكيف،
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 فؤاد شارع في الدكاكين بعض إلى نبيمة الآنسة مع خرجت أنيا التميفون  في الآن سميرة
 (1)...:" أقمشة شراء في لتساعدىا

"فالمكان لا يحقق قصديتو ، إلا من  خلال عنصر الشخصية الدرامية المحركة ، فتفضي 
 .(2)قيمة لممكان وتمنحو دلالات تكسبو القوة والمرونة " 

 المكان المغمق :  -ب

ىو المكان المحدود ىندسيا أونفسيا ، يحاصر حركة الإنسان ويقيدىا ويسبب ليا      
الضيق النفسي ؛ أي يعزليا عن العالم الخارجي ويكون محيطو أضيق بكثير بالنسبة إلى 
المكان المفتوح إذ ىو " المكان المحصور من خلال خمجات النفس ، وتجمياتيا وما يحيط 

معنا وفينا خارج حدودىا ، المكان  تنتقل،كما أن " الأمكنة  (3)بيا من أحداث ووقائع " 
، ومن بين ىذه الأمكنة في  (4)فضاء مغمق رغم أنو مفتوح ، وىو فضاء رغم أنو مغمق "

 النص المسرحي المدروس مايمي:

 مجمس  الوزراء :-1

تخاذ مقر فيو مجموعة من المستشارين يساعدون رئيس الحكومة في وضع السياسات و       ا 
القرارات ، حيث ينعقد فيو الاجتماعات بشكل دوري لاتّخاذ قرارت ميمة في الدولة ، وىو 
عمى وجو التقريب مكان إجتماع المسؤولين الذين يشرفون عمى العمل التنفيذي أو الإداري 

                                                           
(1)

        ،1،6992ية ،الجزائر،طتوفيق الحكيم ، مفتاح النجاح ، دار قرطبة لمنشر والتوزيع، المحمدـ  
 .45ص:     

 

 منصور نعمان نجم الدليمي، المكان في النص المسرحي ، دار الكندي لمنشر والتوزيع ، أربد ، ــ  (2)
 . 21،ص:1555، 1الأردن ،ط    

 شاكر النابمسي ، جماليات المكان في الرواية العربية ،المؤسسات الجامعية لمدراسات ، بيروت ، ــ  (3)
 .12، ص:1551، 1لبنان ، ط    

 .65المناصرة ، شيادة في شعرية الأمكنة،الجاحظية ،التبيين ، م. س، ص:عز الدين  ــ  (4)
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لمحكومة، ومجمس الوزراء ىو مكان بداية أحداث النص المسرحي "مفتاح النجاح" ونيايتيا ، 
دارت الأحداث بين الوزير ، والوكيل المساعد ، والوكيل، وباقي الشخوص الأخرى ، وىناك 

الوزرات ....جالس وعمى سبيل المثال يبدأ النص المسرحي بقول الكاتب: " وزير في إحدى 
وأمامو وكيل الوزارة المساعد يعرض عميو أوراقا يستخرجيا من أضابير إلى مكتبو ... 

 .(1)وممفات " 

 المكتب :  -2

ىو مكان مغمق ، وبشكل عام عبارة عن غرفة أو مساحة محددة يعمل فييا أناس ، كما      
أنو يدل عمى وظيفة ما داخل مؤسسة منظمة ذات ميام محددة مرتبطة بيا ، كما يشير إلى 

ي الميام المتعمقة بالأعمال ، وعادة ما يشير إلى المكان الذي يتم فيو توظيف الموظفين ، وف
ىذا النص المسرحي نجد أن كل الحوارات والنقاشات التي دارت بين الشخوص كانت في 
المكتب ، وىذا ما يتبين في قول الكاتب: " وزير في إحدى الوزارات جالس إلى مكتبو ، 

 (2)وأمامو وكيل الوزارة المساعد يعرض عميو أوراقا ...."

 الدكان :  -3

تجاري منذ العصور القديمة ، وكان يقصد بيا المكان " لقد استعممت عبارة المحل ال     
الذي تمارس فيو التجارة ،وتعرض فيو السمع، ويستقبل فيو العملاء ، حيث كانت النظرة 

 .(3)لممحل التجاري نظرة مادية بحتة " 

                                                           

 .43توفيق الحكيم ، مفتاح النجاح ، م. ن ، ص: ــ    (1)

 .43م.ن،ص: ــ (2)
 www.djelfa.info©2006-2017ــ (3)
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ويتضح من خلال ىذا التعريف أنو مكان مغمق ومحدود ،لا يخرج عن مجال التجارة،      
ي النص المسرحي  في قول الوكيل المساعد  لموزير:"أخبرتني سميرة الآن حيث ورد ذكره ف

 (1)ؤاد ".ــفي التميفون أنيا خرجت مع الآنسة نبيمة إلى بعض الدكاكين في شارع ف

 : البيت-4

يعتبر البيت كماىو متعارف عمية المسكن ،أو المأوى الذي تأوي إليو جميع المخموقات      
ر ، كما " أن البيت الذي ولدنا فيو محفور بشكل مادي في داخمنا ، إنو طمبا لمراحة والإستقرا

يصبح مجموعة من العادات العضوية، بعد مرور عشرين عاما ، ورغم السلالم الكثيرة 
، فالبيت يساىم في  (2)الأخرى التي سرنا فوقيا فإننا سنعيد استجابتنا من السمم الأول " 

يعتبر المأوى الأول الحاوي للإنسان ، وعميو نجد ذكر تشكيل طباع الإنسان ووعيو ، حيث 
لفظة البيت في النص المسرحي في قول نبيمة لأبييا: " عندنا في البيت ... جاء مرة منذ 

 .(3)أسبوع يفحص والدتي ...." 

  العمارة : -5

ىي مكانٌ لو مساحة محددة ،يبنى عمى وجو الأرض بيدف التنمية العمرانية التي      
دارية ،وثقافية ...، تسعى  إلى خدمة الفرد والمجتمع ، وتستجيب لكافة متطمباتو ، سكنية، وا 

 .(4)ي الزمالك " ـونجد لفظة العمارة واردة في قول سميرة :" وقد بني أخيرا عمارة فخمة ف

ومما سبق عرضو نستنتج أن معظم الأماكن التي ذكرت في النص المسرحي مغمقة،      
يحاءات متعددة ، كما تبرز نفسية الكاتب وشخصيتو .  حيث تحمل دلالات وا 

                                                           
 .45توفيق الحكيم ،مفتاح النجاح ، م. س ، ص: ــ  (1)
 غاستون باشلار ، جماليات المكان ، تر ، غالب ىمسا ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر ــ  (2)

 .18، ص:6والتوزيع ، بيروت ، لبنان ، ط      
 .51توفيق الحكيم ، مفتاح النجاح ، م .س ، ص:ــ  (3)

 .58م .ن،ص: ــ  (4)
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  الحبكة من الزمن : -2

لايختمف إثنان في مدى أىمية ىذا العنصر الحيوي في حياة الإنسان ، بمظاىره الفمسفية     
والفنية والنحوية ، وتظير ىذه الأىمية في تقدير الناس لمزمن ومحافظتيم عميو، " والأدبية 

، كما يقول أيضًا (1)فالزمان ىو الوعاء الذي يحل فيو الحدث أو يتصور أن يحل فيو "
(: " إذا كان الزمان أحد المقولات الأساسية لموجود ، فإننا نعني بيذا الزمان الذي هيدجر)

لاكما يسجمو العالم الطبيعي ،وبما أن حياة الإنسان تعاش في ظل الزمان،  يختبره الفرد ذاتو
 .(2)فإن الزمان جزء من خبرتنا الذاتية ، فقط جزءٌ من الطبيعة " 

عن ماىيتو بقولو :" ما ىو  S.AUGUSTIN أوغستينأمام الزمن تساءل القديس ،      
الزمن ؟ عندما لا يطرح عمى أحد ىذا السؤال فإني أعرف ،وعندما يطرح عمي  آنذاك لا 

 ، يعبر ىذا التساؤل عن قمق الإنسان وحيرتو إتجاه الزمن .(3)أعرف شيئا" 

نا بحركتو،  كما أن " الزمن روح الوجود الحقة ونسيجيا الداخمي ، فيو ماثل في     
 .(4)،حيث يكون ماضيًا أو حاضرًا أو مستقبلًا ، فيذه أزمنة يعيشيا الإنسان "رئيةاللام

، بين أيدينا لا يوجد تصريح بالزمنوفي ىذا النص المسرحي ــ مفتاح النجاح ــ الذي      
الذي دارت فيو أحداث النص المسرحي ،ولكن يتجمى دور الزمن في معمارية النص 

ي جرى بين الآنسة نبيمة والست سميرة والوزير داخل الوزارة ، المسرحي من خلال الحوارالذ

                                                           
 كريم زكي حسام الدين ،الزمان الدلالي دراسة لغوية لمفيوم الزمن وألفاظو في الثقافة العربية ، ـ  (1)

 .11، ص:6996، 6دار غريب ، القاىرة ، مصر ، ط      
 .82م . ن ، ص:  ـ (2)
 سعيد يقطين ، تحميل الخطاب الروائي ، المركز العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، الدار  ـ  (3)

 .21،ص:1553، 8لبيضاء، المغرب ، طا     
  ميا حسن القصراوي ، الزمن في الرواية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،  ـ (4)

 .18، ص:1،6991لبنان ، ط بيروت،     
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حيث جاءت نبيمة إلى أبييا مع سميرة لأخذ النقود من عنده ، ودام الحوار الذي جرى بينيما 
ةَ ساعةٍ ، وبعد خروج الآنسة نبيمة من الوزارة ، وجرى بعدىا حديث مطول ، بين  تقريبًا مُد 

حركة دام حوالي ساعةٍ ونصفٍ،وبعد خروج الوكيل من عند الوكيل والويزر ، عن قضية ال
 . بينيما دام  تقريبًا  نصفَ ساعةٍ  الوزير دخل الوكيل المساعد إليو ،  وىناك دار حديث آخر

رُ       ومن خلال ىذه الأحداث التي تم عرضيا نستنتج ، أن زمن النص المسرحي يُقد 
ا كانت بين الفترة الصاحبة والمسائية ،ويعود أيضًا تقريبًا بثلاث ساعاتٍ ، وذلك راجع إلى أني

 إلى عمل الموظف الذي يكون بيّن في ىذه الفترة .

  :الحبكة من الشخوص-3

  : الإنسان -أ

يوجد في نص ـ مفتاح النجاح ـ المسرحي العديد من الشخوص التي ظيرت في النص      
وقد ذكر فييا بعض أسماء ىذه الشخوص ، وقد تفاوتت في درجات  الظيور  المسرحي ،

بسبب المواقف المقتضية ولذلك سنتناول الشخوص الواردة في نص ــ مفتاح النجاح ــ 
 المسرحي .

 ـ الوزير : 1-أ

الشخصية المحورية أو الرئيسة المحركة لأحداث النص المسرحي ، ويعرف عمى أنو      
دولة ما ، وشخصية الوزير تبدو أنيا تعبر عن العدل، والشجاعة، عضو في حكومة 

و دائمًا ـوالإنصاف ،وعمى الوزير أن يكون محبًا لمناس بالفطرة، ويتمنى ليم الخير ويضع نفس
، لإن  مواطنيو، ويحترم  موظفيومكانيم وحاجتيم ىي حاجاتو ، وأن يكون متواضعًا يحترم 

فة والتعالي ، كما أنو يكون مستمعًا جيدًا ويصغي لكل الغرور آفة الإبداع ويجمب العجر 
الآراء الإيجابية  والسمبية ، حيث نجده في النص المسرحي يعرف بنفسو قائلًا :"... أنا لست 
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من أولئك الرؤساء الذين يحبون من مرؤوسييم المواقفة التامة عمى ما يقولون ... أحب 
 .(1) رؤوس الذي بيدي رأيو ويخطئ رأيي"المالموظف الذي يناقشني ويعارضني ... وأرحب ب

  الوكيل :  -2-أ

شخصية محورية في النص المسرحي تتميز بالعدل والصراحة وقول الحق وا عطاء كل       
ذي حَقٍ حَقَوُ ، وىو في صورة المسؤول أمام الوزير عمى الإدارات العامة والوحدات 
التنظيمية عمى تنفيذ السياسة  العامة لموزارة ،فيو مسؤول سامٍ في الوزارة ،"ووكيل الوزارة ىو 

ي الوزارة وينتمي بالضرورة إلى موظفي الفئة الأولى،  ويمارس الإشراف أعمى موظف ف
المباشر عمى الإدارات العامة والوحدات التنظيمية المرتبطة بو، وينسق أعماليا، فيو مسؤول 

 .(2)أمام الويز عن تنفيذ السياسة العامة والخطة لموزارة "

ارض الويز ولم يوافق عمى ترقية وىذا ما نجده في النص المسرحي ىو أن الوكيل يع     
أحد الموظفين وذلك لعدم كفاءتو ، حيث يقول لمويز: " أعطي معاليك مثلا تعرفو جيدا.... 
وتعرف حالتو وظروفو الأستاذ فيمي عبد الودود أولا ممفو ممموء بالتقارير التي تشيد كميا 

عتماد عميو في العمل، بعدم كفاءتو وسوء خمقو واستيتاره وغروره  وانقطاع الأمل في الإ
وفضلا عن كل ىذا فقد رقي ترقية استثنائية  منذ شيرين ... فعمى أي أساس يقفز اليوم إلى 

 .(3)" !درجة مدير إدارة ؟ 

ومما يتضح أن شخصية الوكيل في النص المسرحي تتميز بالإخلاص والعدل والقوة      
 والإنصاف في عممو .

 

                                                           
(1)

 .43توفيق الحكيم، مفتاح النجاح، م.س، ص: ـ 

 : 6991( لسنة 111أحمد قريع ، مجمس الوزراء رقم ) ــ  (2)

muqtafi.birzeit.edu/pg/get legiasp ?=14752  
 .52توفيق الحيكم ، مفتاح النجاح ، م .س ،ص:ــ   (3)
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 : الوكيل المساعد :3-أ

" ىو موظف حكومي من موظفي الفئة الأولى يكون مسؤولا عن عمل محدد في الوزارة     
اتجاه وكيل الوزارة ،ويعمل تحت إشرافو ويمارس بصفة خاصة الميام كالإشراف عمى عمل 
صدار التوجييات والتعميمات التنفيذية لمرؤوسيو،  والاشتراك مع وكيل  الإدارات العامة وا 

 .(1)العامة لموزارة "  الوازرة في إعداد الخطة

وفي النص المسرحي الوكيل المساعد يدعى زكي ، وشخصية الوكيل المساعد ىي      
شخصية مسيطرة وتكتسب درجة من الإقناع وتتميز بالغيرة والخداع والنفاق، فيو يضع 
الخطط من أجل الإيقاع بشخصية الوكيل ، إذ إحتال عمى الوزير وأقنعو بأن فيمي عبد 

ابن عمتو يستحق الترقية عمى الرغم من أنو رقي إلى درجة أعمى منذ شيرين وذلك الودود 
 :  لموزيريظير في قولو 

 : يوجد مظموم تخطيتو معاليك في ىذه الحركة . الوكيل المساعد "

 .... من ىو ؟ !: مظموم ؟ الوزير  

 : الأستاذ فيمي عبد الودود ... الوكيل المساعد  

 : ليس لأنو ابن عمة معاليك بل لأنو يستحق الترقية  الوكيل المساعد  

 .(2): ولكنو رقي إلى درجة أعمى منذ شيرين "  الوزير  

 

 

 

                                                           
 muqtafi.birzeit.edu/pg/getlegiasp?id=14752ــ  (1)

 .44، 43توفيق الحكيم ، مفتاح النجاح ، م. س، ص:  ـ (2)
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 السكرتير :  4-أ

أحَدُ الشخوص في النص المسرحي ، وعممو من الوظائف الأساسية في الييكل الإداري      
الذي يعتمد عميو كثيرًا لتطوير العمل ، فالسكرتير يمقي عمى كاىمو معظم الأمور اليامة في 
الإدارة ، ومن أىم ما يقوم بو  استقبال المكممات الياتفية ،فيو يُعد حمقة الوصل الرئيسية بين 

لوزيروالمسؤولين في الإدارة أو الوزارة ، إذ يعمل مساعدا لموزير، وطبيعة ىذه الشخصية ا
 تعبر عن ىذه الأفكار وأثرىا المتوقع في النص المسرحي : 

 ) يمتفت إلى السكرتير ( نعم ؟...  الوزير :"  

 وفدٌ من الموظفين يطمب مقابمة معاليك ... السكرتير:   

 .لماذا ؟ .. لوزير :ا   

 لبسط ظلامة خاصة بالحركة .... السكرتير :  

 .(1)والتحضير "  الإعداد ؟...إنيا لاتزال في نطاق الحركة ؟... وىل ظيرت الوزير :  

 ـ نبيمة :  4 -أ

، ي ودورىا مساعدة الشخوص الرئيسيةتعد إحدى الشخوص الثانوية في النص المسرح      
ابنة الوزير زكي فتاة وحيدة أبييا تتمتع بدلال من  وليا دورٌ أسَاسيٌ في ربط الأحداث ، وىي

 قبل أبييا إذ يواقف عمى كل مطالبيا .

 

 

 
                                                           

 .59م.ن، ص:  ـ (1)
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      سميرة :-5-أ

زوجة الوكيل المساعد وصديقو مقربة من زوجى الوزير في الوقت نفسو ، ظيرت ىي        
جانبيا،  كما كذلك شخصية "مساعدة "، كانت تقوم برعاية زوجتو في المستشفى تسير إلى 

 تتعامل مع نبيمة كابنتيا .

 تطور الحبكة من الحوار: -4

يمكن  الحوار ىو لب العمل المسرحي والركيزة التي يقوم عمييا النص المسرحي حيث لا     
أن نطمق عمى أي عمل أدبي اصطلاح نصٍّ مسرحيٍّ إلا  إذا اشتمل عمى الحوار ، إذ ىو 

 مرِ ، أن نبدأ بتعريف الحوار وضعاً واصطلاحاً .الأساس فيو ولذا إرتأينا بادئ الأ

 الحوار وضعاً :  -أ

 . بُ اوُ جَ : التَ  رُ اوُ حَ والتَ   ةُ بَ اوَ جَ : المُ  ةُ رَ اوَ حَ نجد في معجم الصحاح " أن المُ       

ا ارً وَ ، ولاحِ  ةَ اورَ حَ مُ  ، ولا ةً رَ ويِا ولا حَ رً يِوَ حَ  ا ، وما رجع إليَ ابً وَ جَ  ويقال كمّمتو فما أحار إلي   
 .(1)ا " ابً وَ دّ جَ ارَ مَ  أي: 

: ـىكما ورد ذكر كممة الحوار في القرآن الكريم في أكثر من موضع ومن ذلك قولو تعال     
 ََنَ فَرًاَوَأعََزَ َمَالًََمِنكَََأَكْثَ رَ َأَنَََيُ َاوِر هَ َوَى وَََلِصَاحِبِوََِفَ قَالَََثََرََ َلَوَ َوكََان  (2) 

 الحوار اصطلاحا :  -ب

أو أكثر عمى  نفيو كلام يجري بين اثني ،يُعد الحوار أرقى أساليب التواصل بين البشر     
 بقولو: عبد الرحمان النحلاوي موضوع ما لموصول إلى ىدف معين ، كما عرفو 

                                                           
 .654تاج المغة والصحاج العريبة ، م . س ، ص:إسماعيل بن حماد الجوىري ، الصحاح ــ  (1)

 .81القرآن الكريم ،سورة الكيف ، الآية : ــ  (2)
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واب ، بشرط وحدة الموضوع " إنو يتناول الحديث طرفان أو أكثر عن طريق السؤال والج 
ي أمر معين ، وقد يصلان إلى نتيجة وقد لا يقتنع الآخر ، يتبادلان النقاش ف واليدف، 

ن لنفسو موقفاً "   .(1)ولكن السامع يأخذ العبرة ويكوِّ

وبمعنى آخر ، فالحوار ىو العنصر الحسّاس يبث حيوية وحركية ويعمل عمى تطوير      
ة في الموضوعات " فكثيرًا ما يكون الحوار السمس المتقن مصدرًا من أىم مصادر المتع

القصة وبواسطتو تتصل شخصيات القصة بعضيا بالبعض الآخر ، اتصالا صريحا مباشرا 
وبيذه الوسيمة تبدو لنا وكأنيا تضطّمع حقا بتمثيل مسرحية الحياة ، والحوار المعبر الرشيق 

 .(2)سبب من أسباب حيوية السرد وتدفقو " 

  ،، وذلك بيدف التواصل الإنسانيومنو فالحوار تفاعل لفظي يكون بين اثنين أو أكثر      
 وتبادل الأفكار ، والخبرات ، ليذا فيو من الضروريات في حياتنا اليومية والعممية .

ويتجمى الحوار بحضور قوي في النص المسرحي " مفتاح النجاح " إذ يبدأ الحوار      
يجب أن يقوم في الأول بين الوزيرو الوكيل المساعد مبسطا تميديًّا للأحداث لأن " الحوار 

، حيث تكمّم الوزير عمى نفسو بأنو ليس (3)جميع المسرحيات بعبء التمييد ميما كان ثقيلا " 
كالرؤساء الذين يحبون من مرؤوسييم الموافقة التامة عمى ما يقولون ، فيو يحب الصراحة 

يو ، والشجاعة ، ويحب الموظف الذي يناقشو ويعارضو ، فرد عميو الوكيل يمدحو ويثني عم
ثم قال لو : إن ىناك مظموما تخطيتو في ىذه الحركة فسألو من ىذا المظموم فرد عميو قائلا 

 الأستاذ فيمي عبد الودود ،وىذا نموذج من الحوار الذي دار بينيما :

                                                           
              ، 6عبد الرحمان النحلاوي ، أصول التربية الإسلامية وأساليبيا ، دار الفكر ، دمشق ، سوريا ، طــ  (1)

 .61، ص:1551     
 

 .114-113، ص:1522، 1فن القصة ، دار الثقافة ، بيروت ، لبنان ، ط محمد يوسف نجم ،ــ  (2)

 فردب ،مميت جيرالدايدس بنتمي ، فن المسرحية ، تر ، صديق حطاب ، دار الثقافة ،بيروت ، ــ  (3)
 .141، )دت( ، ص: (د ط)لبنان ،      
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زكي بك ... أنا لست من أولئك الرؤساء الذين يحبون من  كممني بصراحة يا"الوزير : 
عمى ما يقولون .... دأبي الصراحة والشجاعة أحب الموظف الذي مرؤوسييم الموافقة التامة 

 يناقشني ويعارضني .... وأرحب بالمرءوس الذي يبدي رأيو ويخطئ رأيي ....

وىل رأيت معاليك مني ما يخالف ىذه القاعدة الذىبية أو يتنافى مع ىذه  الوكيل المساعد :
 !النصائح الثمينة ؟

 رأيتو أنا ليس عميو غبار ؟  مشروع الحركة إذن كما الوزير :

.... ىذا مشروع لم يسبق أن شاىدت لو مثيلا في  !استغفر الله  !غبار ؟ الوكيل المساعد :
 الدقة والحكمة والمتانة ....

                                  ............................ 

 ة ....يوجد مظموم تخطيتو معاليك في ىذا الحرك الوكيل المساعد :

 من ىو ؟  !مظموم ؟ الوزير :

 فيمي عبد الودود.... الوكيل المساعد :

 (1)"  !فيمي عبد الودود ابن عمتي ؟ الوزير :

وىذا الحوار البسيط ىو مفتاح أحداث المشيد الأول من النص المسرحي ، بعدىا يجري      
حواربين الوزير ونبيمة )ابنتو( وسيمرة ، حيث جَاءتَا معًا ، عند أبييا )الوزير( لتأخذ منو 

 بعض النقود لمتسوق وشراء بعض الأقمشة ىي والست سميرة وىذا نموذج لما دار بينيم.

 بمغ زىيدا جدّا....م " نبيمة :

 )وىو يخرج محفظتو من جيبو( كم ؟ ... الوزير :
                                                           

 .44-43توفيق الحكيم ، مفتاح النجاح ، م ، س ، ص :  ــ (1)
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 )ممتفتة إلى زميمتيا ( متر الكريب جورجيبت وجدناه بكم ياتانت  سمر؟  نبيمة :

 أي نوع تقصدين ، أي لون ؟ البوادي روز؟  : سميرة

 (1)نعم .... البوادي روز؟" نبيمة :

وبعدىا يتواصل حوارىم إلى أن يتطور ، حيث أرادت سميرة أن تجمب ليا عريس يميق       
 بيا ، لكن نبيمة لم يعجبيا اقتراحتيا : 

 !إصبر ياباشا إصبر سأعرف كيف أنقذك منيا  سميرة :" 

 متى ؟  الوزير : 

 عندما أظفر بالعريس الذي يميق بيا .... سميرة : 

 أتفكرين ليا في ىذا ؟  الوزير : 

 ىذا مشروع بيني وبين الست والدتيا ... سميرة:  

............................ 

 ثقيل الروح نبيمة:  

............................ 

 (2)"!أتزوج ابن جزار ؟ نبيمة:  

وبعد خروج الست سميرة ونبيمة من عند الوزير يأتي الوكيل إليو ، حيث جرى بينيما       
حوار مطمول في موضوع الحركة التي عرضيا عميو الوكيل المساعد ، فكان رده عدم 

                                                           
 .95ص: ،ن  .م ــ (1)

 .58،51ص: ، ن م.ــ  (2)
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الموافقة عمى ىذا الموضوع ، حيث سأل الوزير الوكيل : لماذا رفضتيا ، فطمب الوكيل من 
التكمم وبكل حرية وصراحة ، فسمح لو الوزير بالتكمم ، فرد عميو الوزير بأن يسمح لو ب

الوكيل بأن ىذه الحركة موضوعة عمى غير أساس ولا قاعدة فلا ىي مراعى فييا الكفاءة ولا 
الأقدمية ، وأعطاه مثلا الأستاذ فيمي عبد الودود ، وأن ىذه الدرجة يستحقيا موظف آخر 

 ترشحو كفاءتو الممتازة .

 وىل وافقت عمييا ؟  : " الوزير 

 أستطيع أن أوافق عمييا بيذه الصورة ... لا الوكيل :  

 لماذا ....؟  الوزير :  

 !تسمح لي معاليك أن أتكمم بكل حرية وصراحة ؟ الوكيل :  

 طبعا ...طبعا أنت تعمم أني أحب الصراحة وأرحب بالحرية ...  الوزير :  

 وجدت في ىذه الحركة .تفضل .... تفضل يا عمر بك ... ماذا   

   وجدت أنيا موضوعة عمى غير أساس.... ولا قاعدة ... فلا ىي مراعى فييا  الوكيل : 

 الكفاءة... ولا ىي مراعى فييا الأقدمية .
 مثال ذلك ... الوزير:
الأستاذ فيمي عبد  تعرف حالتو وظروفو أعطي معاليك مثلا تعرفو جيدّا .... و الوكيل :

الودود، أولا ممفو ممموء بالتقارير التي تشيد كميا بعدم كفاءتو وسوء خمقو واستيتاره وغروره 
 (1)وانقطاع الأمل في الاعتماد عميو في العمل ... " 

تتطور " الحوار  المسرحي بدوره لو وظائفو النفعية تطوير  نلأإلى أن يتطور الحوار ،      
 الحبكة والكشف عن أفكار الشخصيات وعواطفيا وطبائعيا الأساسية ووصف 

                                                           
 .52م.ن ،ص:ــ  (1)
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 ، بمعنى ىذا التطور يكون بالانتقال من مشيد إلى مشيد آخر . (1)المناظر " 
ع بين الطرفين ويستمر الحوار بينيما حتى يشكل ىذا الأخير أزمة تعمن عن الصرا       

عمى موضوع الحركة " فمن خلال الحوار تتم موازنة الشخصيات في مواجية بعضيا بعضا، 
ومن ثم فنحن نمحظ الفروق فيما بينيا مما يُشعل الصراع الرئيسي ويدفعو إلى الأمام مطورًا 

 .(2)بناء المسرحية كم و " 
الموجودة في ممف خدمتو وليس لي : أعرفو من عممو ... ومن التقارير الطيبة " الوكيل     

 بو معرفة أخرى غير ذلك ... ولا يربطني بو أي نوع من الصمة الخاصة. 

............................ 

 بل تقصد أن تقول أننا نحن نضع الترقية عمى أساس الصمة الخاصة .... الوزير : 

 !أنا قمت ذلك ؟ الوكيل : 

 لم تقل ذلك .... ولكنك أشرت إليو من طرف خفي . الوزير: 

 .... إني لست في حاجة إلى الإشارة ... لأني صريح بطبعي وبحكم !حاشا الله  الوكيل : 

واجبي.... إن إخلاصي الحقيقي لعممي ولوزيري لا يتجمى إلا في مواجيتو بالحقائق حتى 
ن أغضبتو ....  وا 

............................ 

 في ىذه الحركة إذن ظمم ... ر :الوزي

 نعم... ظمم واقع عمى عدد كبير من المواظفين . الوكيل :

 تتيمني بالظمم يا عمر بك.  الوزير :
                                                           

 .141فردب ، ميميت جيرالدايدس بنتمي، فن المسرحية ، م .س ،ص:ــ  (1)
 .184، ص: 1552، 1نبيل راغب ، موسوعة الإبداع الأدبي ، مكتبة لبنان ، بيروت ، لبنان ، طــ  (2)
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حاشا أن أتيمك يا معالي الوزير ... ولكني قصدت أن ىناك حالات كثيرة  الوكيل :
 تستوجب البحث ...

 !قصدك دائما مفيوم  الوزير : 

أخشى أن يكون مفيموما عمى غير حقيقتو .... لأن الحظ لم يسعدني بإرضاء  الوكيل : 
 معاليك .

 !لا تمق المسؤولية عمى الحظ  الوزير : 

............................ 

 !وىل واجبي أن أقول لمعاليك في كل لحظة : آمين  الوكيل : 

 (1)كفى يا عمر بك ...."  الوزير : 

مطول بين الشخصيتين المتناقضتين والمختمفتين في الآراء والمبادئ وفي ىذا الصراع ال     
ووجيات النظر ، إذ يحاول الوكيل إقناع الوزير بأن الحركة فييا ظمم ، وبحكم واجبو أن 

 يقول لو ىذا ، لكن الوزير لم يقتنع بيذا الكلام. 

الأخير الوكيل بعد ىذا الحوار يخرج الوكيل من عند الوزير وعندما استدعى ىذا       
المساعد ،حيث تتطور الأحداث وتتحرك إلى تصعيداً لأن " قوة الحوار في الحركة ، فالحوار 
المسرحي فعل من الأفعال ، بو يزداد المدى النفسي عمقًا ، أو الحدث المسرحي تقدمًا إلى 

رد عميك ؟ ،فسأل الوزير الوكيل المساعد ىل عَرَضّتَ الحركة عمى الوكيل وبماذا (2)الأمام "
فأجب بأنو عرضيا عميو ولم يوافق عمييا جممةً وتفصيلًا ،وىنا يبدأ الوكيل المساعد بوضع 

 الخطط للإيقاع بالوكيل أمام الوزير ويظير ذلك من خلال ىذه المقتطفات .
                                                           

 .199ـ  53توفيق الحكيم ، مفتاح النجاح ، م . س، ص:  ــ  (1)

 .218، ص:1553( ، ط محمد غنيمي ىلال،النقد الأدبي الحديث،دار النيضة، القاىرة، مصر، )د ــ (2)
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 معاليك طمبتني ؟ ...  " الوكيل المساعد: 

 نعم... اجمس... الوزير : 

 خيرًا؟ الوكيل المساعد : 

 ىل عرضت الحركة عمى الوكيل ؟... ير :الوز  

............................ 

 ...جممة وتفصيلا.رفضيا المساعد:الوكيل  

 فعمو أمامي أيضا بكل جرأة... ىذا ماالوزير:  

............................ 

 ماذا قال لك في شانيا ؟ ... الوزير : 

 لا داعي ... الوكيل المساعد : 

 بل قل ... أريد أن أعرف.... الوزير : 

ىذه فوضى ىذا عبث ... لو  قائلا: حكاد يقذف بالورق في وجيي وصا الوكيل المساعد: 
 . !الأنفار  بيذه الطريقة  كنت ناظر زراعة في عزبة معاليو لما حق لي أن أرقى

............................ 

ا ..... لا يبيح لي أدبي قال كلامًا كثيرًا .... كثيرًا  الوكيل المساعد :                                   جدًّ
 إخلاصي أن أوذي سمع معاليك . ولا

............................ 

 !وزيرك  الوزير : 
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 ىذه كممتو التي يخاطبني بيا دائما .... الوكيل المساعد : 

 (1)كفاية ....."  الوزير : 

وىنا نصل إلى قمة العقدة في النص المسرحي وىي " حوادث تعيق البطل عن         
الوصل إلى غايتو أو تذكي الصراع الدائر بين قوتين متخاصمتين وقد يشمل إدخال عناصر 
غير مرتقبة ترتبط بالتاريخ الّذي يسبق حوادث  المسرحية ، وقد يأخذ التعقيد في حبكة الحب 

) موضوعيا كان   أو معارضة من الأبوين أو شيئــا من سوء التفـاىم  البسيطة شكل منافسة
 (2)أوذاتيا ( ".

ليصل بعدىا الحوار إلى نيايتو؛ أي الخروج بالحل " فيو الوظيفة الخاصة لذلك        
،وكما أن " نياية  (3)الجزء من الحبكة بالحل ىي المشكمة التي بدأتيا الحبكة وطورتيا "

الحبكة في الرواية الدرامية تتمثل في حل المشكمة التي بدأت منيا حركة الأحداث ، وعندىا 
، وذلك عندما بدأ الوزير في إيجاد حل  (4)يكون الحدث الرئيسي قد استكمل ذاتو ومعناه "

لوكيل " ليذا الصراع ، فطمب من الوكيل المساعد أن يكتب لو تقرير ، يطمب فيو إحالة ا
عمر بيك " إلى المعاش ويأخذ منصبو الوكيل المساعد لصيبح وكيلا لموزارة ، ثم يعرض ىذا 

 التقرير عمى مجمس الوزراء ، وىذه بعض النماذج من الحوار :

)يممي( بعد الديباجة ...  بما أنو قد تبين لنا أن التعاون بيننا وبين وكيل الوزارة  "الوزير :
د أصبح في حكم مستحيل ... فقد دأب حضرتو عمى مناوأة سياسة عمر بيك عبد التواب ق

الوزارة .... وانتيج خطة سافرة العداء ترمي إلى عرقمة أعمالنا وتسفيو رأينا ... مما يجعل 

                                                           
 .191-199توفيق الحكيم ، مفتاح النجاح ، م. س ، ص :  ــ (1)

 .112فردب ، ميميت جيرالدايدس بنتمي ، فن المسرحية ، م . س ، ص : ــ  (2)

 .162م.ن، ص: ــ  (3)

 .189راغب ، موسوعة الإبداع الأدبي ، م. س ، ص : نبيل ــ  (4)
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بقاءه في منصبو ضارًا بمصمحة العمل ، لذلك نطمب من المجمس النظر في أمر إحالتو إلى 
 المعاش....   

 !التو إلى المعاش ؟إح الوكيل المساعد : 

............................ 

) يممي ( ... كما نطمب إلى مجمس الوزراء الموافقة عمى شغل منصب وكيل  الوزير : 
 الوزارة الشاغر ... وتعيين الوكيل المساعد زكي عبد الله وكيلا لموزارة....

 !) صائحاً بفرح ( أنا.... وكيل الوزارة ؟ الوكيل المساعد : 

............................ 

) ينحني ويخطف يد الوزير ( أقبل يد معاليك الفياضة بالخير والعدل  الوكيل المساعد : 
 .(1)والإنصاف ..." 

ونستنتج من خلال ىذا التحميل أن من أىم وظائف الحوار ىو تطوير الحبكة ، حيث         
ينقمنا من حالٍ إلى أخرى ، ومن موقف إلى موقف ، ثم يصعد بنا إلى قمة الأحداث وييبط 
بنا إلى حيث نياية النص المسرحي كما يوضح صفات الشخوص ووصف مناضره،  وىذا 

 و الطابع الحقيقيُّ المميز لمحبكة .النمو التمقائي المنطقي ى

                                                           
 .191،196توفيق الحكيم ، مفتاح النجاح ، م. س ، ص :  ــ (1)
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 الدلالة السياسية : -1

بعد معرفتنا محتوى النص المسرحي تبين لنا أن توفيق الحكيم في النص المسرحي        
"مفتاح النجاح " يرمي إلى تحقيق ىدف معين يخدم وطنو ومحيطو الاجتماعي ، حيث ثار 

يراقب ويتأمل ويعرف كل شيء " فيو إنسان  اعمى الظروف السياسية المزرية لأنو كان إنسان
يجب أن يستفاد من سعة أفقو وبعد نظرتو وتعاليو عن السير في مواكب الحكم فيو وأمثالو 

ليذا نقل  (1)قمة نادرة يحتاج اليو المجتمع وبل يحتاج إليو الحكام أنفسيم لإرشادىم ونصحيم "
سرح يتيح للإنسان إمكانية تأمل واقعة الحكيم قضايا المجتمع من الواقع إلى الخشبة " فالم

ومصيره وردود فعمو إزاء الأحداثوالوقائع وتقييميا من أجل الخروج باقتراحات لمحياة فكرًا 
 (2)وممارسةً " 

لأن المجتمع المصري كغيره من المجتمعات عرف مجموعة من النكسات أثّرت سمبا       
 عمى واقعو ليذا تحدث عمى ما جرى في واقعو .

حيث كان مجرى النص المسرحي بين الوزير والوكيل المساعد ووكيل الوزارة في        
إحدى الوزارات ، حول مواضيع تخص السياسة ، فكان الوزير يدعى أنو يحب من الموظّفين 
ن أخطئ في شيء ، بينما كان الوكيل  الصراحة والشجاعة ، والتعرض إلى معارضتو حتى وا 

و دائما في قراراتو التي يتاخذىا ، ولا يعارضو حتى جاء اليوم وتم المساعد يمدحو ويثني عمي
حول ترقية أحد الموظفين المقربين لموزير عمى  االإيقاع بو ، حيث عرض عميو موضوع

الرغم من أن ىذا الموظف تم ترقيتو منذ شيرين ، كما أن كفاءتو لا تسمح لو بيذه الترقية ، 
وطمب منو أن يعرضيا عمى وكيل الوزارة لمموافقة عمييا ،  إلى أن إقتنع الوزير بيذه الفكرة،

، طنو فرض ىذه الفكرة وعارض الوزيرووفاء لعممو وو   لكن ىذا الأخير كان يعمل بإخلاص

                                                           
 .86م. ن ، ص: ــ   (1)

 aljabriabed.ent. WWW   يوسف طالبي، المسرح والسياسة ــ (2)
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فغضب الوزير من قرار الوكيل ، إلى أن ينتيي الأمر بالوكيل بإقالتو من منصبو ، ووضع 
ر في كل شيء، بمعنى ىنا أن النص المسرحي لموزي بدلو الوكيل المساعد الذي كان مساندًا 

تقان العمل والإخلاص  يوحي ىنا أن العلاقة بينيم لم تكن من أجل الحق والتضحية ، وا 
لموطن ، بل كانت مبنية عمى اللامبالات والمصمحة الخاصة ، وحاجة كل شخص إلى ىذه 

، لة الوكيل من منصوار الوزير باحاالمصمحة كما نممس تجمي الدلالة السياسة في إصدار قر 
 .إلى تحسيس الجميور وتفتيح عيونو وتعين الوكيل المساعد وكيلا لموزارة بدلو ، وىي تيدف

والتي تمثمت في اقتراحو عمى   يتضح لنا أن الخطة التي وضعيا الوكيل المساعد ،     
الوزارة  الوزير ترقية الأستاذ فيمي عبد الودود ابن عمة الوزير ، لأنو كان يدرك أن وكيل

سيرفض ىذا القرار ، ويعارض فيو الوزير ،لأن ىذه الترقية يستحقيا موظف آخر لديو كفاءة 
وقادر عمى تحمل المسؤولية في ىذا المنصب ، وليذا انقمب الوزير ضد الوكيل ، وىذا يدل 

 عمى براعة التفكير وحدة الذكاء التي  يممكيا الوكيل المساعد في التلاعب .

 جتماايية : الدلالة الا -2

بما أن النص المسرحي يرتبط ارتباطا وثيقا بالواقع الاجتماعي ، فيو يعالجو بشكل        
واسع وعميق ويصور مشكلاتو وىمومو المطروحة عمى مستوى الطبقة الاجتماعية بكامميا 

ة داخل النص المسرحي لا تعيش أزمتيا الخاصة فقط ، بل تعبر عن أفكار وقيم يفالشخص
الشخصية وفي نوع  انتماءفي طبقة اجتماعية بكامميا ، كما يتمثل " البعد الاجتماعي 

، ولياقتو بطبقتيا في الأصل ، وكذلك في التعميم ، وملابسات العصر وصمتيا بتكوين العمل
صمتيا ي داخميا : الحياة الزوجية والمالية والفكرية فيالشخصية ، ثم حياة الأسرة ف

، والتيارات السياسية ، واليوايات السائدة في إمكان  والجنسية، ويتبع ذلك الدين بالشخصية
بمعنى أن البعد الاجتماعي يعمل عمى تكوين وتحديد (1)في تكوين الشخصية ،"  تأثيرىا

                                                           
 .816، ص:1:;1، 1محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، دار الدعوة ، بيروت ، لبنان ، ط ــ (1)
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خصية ، ومركزىا الاجتماعي في بيئتيا الشخصية وأوصافيا فيو الذي" يحدد أوصاف الش
وثقافتيا ومينتيا ، وعاداتيا وعلاقاتيا الاجتماعية ،فالشخصية ىي حصيمة ضرب البيئة 

، وىنا سنحاول أن نتطرق إلى القيم الاجتماعية التي حاول توفيق الحكيم  (1)والوراثة " 
في البلاد " بدراسة رصدىا في مجرى أحداث النص المسرحي ، حيث إىتم بالطبقة الحاكمة 

أشكال الصراع السياسي ، وطرق السيطرة عميو ، والقوى الضاغطة اجتماعيا وسياسيا 
ات اجتماعية ودراسية أنظمة وتكوين الرأي العام ، ودراسة الأحزاب السياسة ، كمؤسس

تي ومن أبرز ىذه القيم الاجتماعية التي نممسيا في النص المسرحي الأحاديث ال ،(2)" الحكــــم
إذ جاءت نبيمة ومعيا الست  الوزيرمع  الوزراءاجتمعت حوليا الست سميرة ونبيمة في مجمس 

سميرة إلى والدىا لأخذ بعض النقود منو ، حيث تمثل ىذا المبمغ في أربعين جنييا ، وىنا 
دار الحديث بين نبيمة وسميرة عن أنواع الأقمشة والألوان وكيفية تصميم القماش ، إلى أن 

الحديث بعدىا بقول سميرة لموزير بأنيا ستخمصو من ابنتو المدلالة ،وذلك بإيجاد يتحول 
عريس ليا ، لكن نبيمة كانت تحب أن يكون زوجيا في مقاميا ؛ أي غنيًا وخفيف الروح ، 
ومن خلال قوليا ىذا يتضح مدى الراحة والترف التي تعيشو ىذه الفتاة ،فيي لم تكن تعيش 

إنياء  عادية ، بمعنى أن ىذه الحياة ترمز إلى الطبقة البرجوازية ، وبعدتمك الحياة البسيطة ال
 .التسوق في بعض الدكاكين سميرةست الحديث الذي راد بينيم ، كانت وجية الآنسة نبيمة وال

من خلال ىذا البعد الاجتماعي يظير لنا السموك المميز لمشخصية داخل المجتمع         
 المصري مثلا المتمثل في الطموح والأفعال ونظرة ىذه الشخصية إلى الحياة .

 

                                                           
 ، ;;;1، 1فؤاد عمي حارز الصالحي ، دراسات في المسرح ، دار الكندي ، أربد ، الأردن ، طـ ـ (1)
 .75ص:    

 صلاح الدين شروخ ، مدخل في عمم الاجتماع ، دار العموم ، عنابة ، الجزائر ، طبعة مزيدة  ــ (2)
 .1;، ص:1667ومنقحة ،    
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 الدلالة النفسية :  -3

وىي ثمرة البعدين السابقين، وأثرىما المشترك ىو الذي يحي فينا مطامعنا ويسبب        
نا مزاج وميول الشخصية ومركبات النقصىز  فييا " لذلك ىو  ائمنا وخيبة آمالنا ، حيث يكوِّ

م الكيان الجسماني والاجتماعي ويحدد المعاير الأخلاقية ،والحياة الجنسية لمشخصية  الذي يتمِّ
وأىدافيا في الحياة ، وكذلك ما فشمت فيو الشخصية ، وقدراتيا عمى الابتكار أو الخمق أو 

ديد ، والذوق وطريقة التفكير ... فلا بد أن تتداخل ىذه العناصر أو الأبعاد لكي ينصير التج
  (1)ىذا الييكل العام بحيث تبدو الشخصية كوحدة واحدة مجسدة في العمل الدرامي "

بمعنى أن البعد النفسي من أىم الأبعاد التي لا بد أن تكون حاضرة في العمل الدرامي        
 ، وعميو سنحاول معرفة نفسية كل من الشخوص البارزة في النص المسرحي .

 : الوزير -أ

نجد ىذه الشخصية من خلال سموكيا وصراعيا أنيا شخصية تدعي الإخلاص        
لموطن ، أي ذلك الرجل الذي توجد فيو الشيامة والحماية ، فكان  والحب والوفاء والتضحية

بمثابة محرك الأحداث ، لو علاقة تربطو مع كل الشخوص التي جاءت في النص 
المسرحي، إذ ىو شخص ذو وجيين ، حيث تحدّث عن نفسو لموكيل المساعد ، بأنو ليس 

 تّامة عمى ما يقولون ، بل يحبمن أولئك الرؤساء الّذين يحبون من مرؤوسييم الموافقة  ال

الصراحة والشجاعة وأن يناقشوه ويعارضوه إلى أن تظير حقيقتو في حوار مع وكيل الوزارة 
الّذي عارضو في موضوع ترقية الأستاذ فيمي عبد الودود ابن عمتو، لأنو لايستحق ىذه 

لم يواقف عمى  الترقية وليست لديو كفاءة تسمح لو بيذه الترقية ، فغضب الوزير منو لأنو
قراره ،وىكذا تظير حقيقة الوزير في النياية ، بعدما طمب من المجمس بإحالتو عمى التقاعد 

                                                           
، 9:;1، 1، ط تونس، بن عبد الله مدخل الى فن كتابة الدراما، عادل النادي، مؤسسات عبد الكريمــ  (1)
 .:6-69 ص
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ووضع مكانو الوكيل المساعد الّذي يوافقو عمى كل شيء ،وىنا يتبين أنو شخص ذو وجيين 
يا واستبدادي يرفض الرأي الآخر ويضع مصمحتو في الدرجة الأولى  وىذه الحقيقة التي نممس

 في ىذه الشخصية .

  : الوكيل الاسايد -ب

ىو شخصية مصطنعة كان يعرف كيف يتعامل مع الوزير، كما يتضح من خلال       
النص المسرحي أنيما كانا عمى علاقة وطيدة حتى داخل الأسرة لأن زوجة الوكيل  المساعد 

يل المساعد يعرفو كانت ىي أيضا صديقة مقربة إلى  زوجة الوزير ،وىذا دليل عمى أن الوك
ا ،ويعرف كيف يتلاعب للإيقاع بو ، فيو شخصية مشحونة برذائل كالغيرة ،والحسد،  جيدًّ
والمكر ،والغدر ، فيو من عرض فكرة ترقية الأستاذ فيمي عبد الودود عمى الوزير ، واقنعو 

 بذلك حتى إقتنع ىذا الأخير بالفكرة .

 تو معاليك في ىذه الحركة ...يوجد مظموم تخطي " الوكيل الاسايد :       

 ... من ىو ؟ !مظموم ؟ الوزير :         

 الأستاذ فيمي عبد الودود.  الوكيل الاسايد :         

 !فيمي عبد الودود ابن عمتي ؟ الوزير :         

 (1)ليس لأنو ابن عمة معاليك ... بل لأنو يستحق الترقية "  الوكيل الاسايد :         

وىنا طمب الوزير من الوكيل المساعد أن يعرض الفكرة عمى وكيل الوزارة ، وأن ىذا       
الأخير كان يدرك أن الوكيل لن يوافق عمى ىذه الفكرة المطروحة لأنو يعرف كيف يعمل ىذا 

 الأستاذ .

                                                           
 .::-9:توفيق الحكيم ، مفتاح النجاح ، م.س،ص: ــ (1)
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 ىل عرضت الحركة عمى عمربك ... "الوزير :       

 سأعرضيا عميو بعد موافقة معاليك . الوكيل الاسايد :        

 بالضرورة .... لا بد أن يطّمع عمييا وكيل الوزارة . الوزير :        

 حالا ... سأذىب بيا إليو بعد قميل ... الوكيل الاسايد :        

 خذ موافقتو عمييا حالة حالة ... الوزير :        

 عوني ... معاليك تعمم الصعوبات التي  أسأل الله أن يكون في الوكيل الاسايد :        

 (1)"!؟ اقتراحاتنايثيرىا الوكيل دائما أمام          

وعميو يتضح أن ىذه شخصية الوكيل المساعد كانت نامية وقوية في التلاعب وفي        
 التأثير في أحداث النص المسرحي وحركتيا .

 الوكيل :  -ج

ما كان الأمر ، ويظير ذلك في عدم موافقتو ىو شخصية صريحة تتكمم بالحق مي       
عمى ترقية ىذا الشخص ، كونو قد رقي منذ شيرين فقط ، لأنو يعرف أن كفاءتو لا تسمح لو 

،الأستاذ فيمي عبد  بيذه الترقية وىذا يظير بقولو:" أعطي معاليك مثلا تعرف حالتو وظروفو
التي تشيد كميا بعدم كفاءتو وسوء خمقو واستيتاره وغروره  الودود، أولا ممفو ممموء بالتقارير

وانقطاع الأمل في الاعتماد عميو في العمل ، وفضلا عن كل ىذا فقد رقى ترقية  استثنائيـــة  
، وليذا كان  (2)منذ  شيرين .... فعمى أي أساس يقفز اليوم الـــى درجة مدير إدارة ؟...." 

يعرف كل شيء كان يحدث ، أما الوزير فأراد ىو أيضا أن صريحا وعمى ثقة بما يقول لأنو 

                                                           
 .::م.ن،ص: ــ (1)

 .8;م.ن، ص: ــ  (2)
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يقنع الوكيل بأن ىذا الأستاذ موظف تشيد لو الكفاءة لكن الوكيل لم يقنتع بما يقولو ،ولم 
 يضعو في الحسبان ورد عميو بما ىو صحيح : 

  .رفةىذا الموظف الذي تشيد لو ىذه الشاىدة القيمة لابد أنك تعرفو تمام المع الوزير :"    

  أعرفو من عممو .... ومن التقارير الطيبة الموجود في ممف خدمتو وليس  الوكيل :     

 لي  بو معرفة أخرى غير ذلك .... ولايربطني بو أي نوع من الصمة الخاصة ...        

 !ماذا تعني يا عمر بك ؟ الوزير :     

 أعني أن رأيي .... والرأي الأعمى طبعا لمعاليك......أن تكون الترقية عمى   الوكيل :     

 (1)أساس عمل الموظف وممف خدمتو ثم أقدميتو عمى قدر الإمكان ..."     

ومن ذلك يتين أن ىذه الشخصية نموذج المسؤول الممتزم والمحب لعممو ووطنو ،        
حيث يقول: " حاشا الله إني لست في حاجة إلى الإشارة لأني صريح بطبعي وبحكم واجبي 

ن .... إن إخلاصي الحقيقي لعممي ولوزيري لا يتجمى إلاَّ في مواجي تو بالحقائق ... حتى وا 
 (2)"  أغضبتو 

ومن خلال ىذا النموذج نممس في شخصية الوكيل يقظة الضمير البارزة ، التي        
تتمثل في أخذ القرارات بجدية ، وفي مكانيا الصحيح، حيث تكون بحسب المصمحة العامة 
لا المصمحة الخاصة إنو يتمتع بقيم أخلاقية كالوفاء ،والإخلاص، والصراحة، والشجاعة... 

 وغيرىا.

 

 

                                                           
 .9;،8;م.ن، ص: ــ  (1)

 .9;م.ن، ص: ــ (2)
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 نبيلة :  -د 

أحد الشخوص في النص المسرحي ابنة الوزير ، نممس في ىذه الشخصية أنيا تتمتع        
بدلال مفرط من طرف والدىا كونيا وحيدة أبييا ،وىذا الدلال والترف المفرط الذي عشتو من 
طرف والدىا جعل من ىذه الشخصية وكأنيا متكبرة ، وترى نفسيا في مقام عالٍ كما تبدوا 

يرًا من نفسيا وعمى كثير من يريد التقدم ليا ،لأنيا تريد كل من يتقدم ليا فيو كل أنيا واثقة كث
المواصفات التي تحبيا ، كما أن يكون خفيف الروح وثقيل الحقيبة، وىذا ما يتجمى في النص 

 المسرحي :

 أريد أن يكون زوجي خفيف الروح... نبيلة:         

 وخفيف المحفظة ؟  سايرة :         

 إختاري يا نبيمة ... أييما تختارين ؟ ... الوزير :         

 ...!أختار الثقيل المحفظة خفيف الروح  نبيلة :          

                                   ............................ 

 اجتمعا يا باشا في شخص ...سايرة:            

 من ىو ؟..... الوزير :           

 شاب متعمم تعميم عاليًا... وارث عن أبيو ستمائو فدان من أجود  سايرة:           

 .... لكن ياخسارة ....الأطيان              

 ماذا أيضا ؟...  الوزير :            

 !من أسرة عصامية  سايرة :            
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 وما الضرر في ذلك ؟  الوزير :            

 (1)"!أتزوج ابن جزار ؟ نبيلة :             

 سايرة :  -و

أحد الشخوص التي ظيرت في النص المسرحي ، زوجة الوكيل المساعد ، وصديقو         
مقربة إلى عائمة الوزير ، كانت تسير عمى راحة زوجة الوزير في المستشفى ، وكانت 
بالنسبة إلى نبيمة كأنيا أميا الثانية ، تقدم ليا النصائح وتساعدىا كما رأينا في النص 

ى التسوق ، وتعطي رأييا في إقتناء بعض الأشياء كما أرادت أن المسرحي، ذىبت معيا إل
تجد عريسًا مناسبًا لنبيمة التي توجد فيو كل الصفات التي تريدىا ىذه الأخيرة ، والملاحظ 

 عمى ىذا أن ىذه الشخصية متعاونة مع عائمة الوزير ومساندة ليا في مختمف المواقف .

 الدلالة الإنسانية: -4

ذا النص المسرحي يعرض بعض التصورات و المواقف التي تقوم بيا بما أن ى     
الشخوص، فالأكيد أن ىذه المواقف تحمل العديد من القيم و المبادئ الإنسانية، التي يحمميا 
الانسان، تربطو بأسرتو و محيطو و دولتو ... كما تحدد تعاممو مع غيره، بمعنى يغمب عمى 

ير في الواقع من خلال المعاملات اليومية بين الناس، ىذه القيم الطابع الأخلاقي، و تظ
وتظم طيفًا واسعاً من الأخلاق الحميدة: كالصدق، و الأمانة، و التعاون عمى الخير، و حب 
لُ قدرةَ التواصل بشكل حميمي، و في ىذا النص المسرحي نجد بعض  الأخرين، مما تُسَيِّ

اندة و التعاون من قبل سميرة زوجة الوكيل القيم الإنسانية، حيث نممس يد المساعدة و المس
المساعد نحو عائمة الوزير، فيي صديقة مقربة الى زوجتو، كانت تسير عمى راحتيا في 
المستشفى، كما صاحبت الطبيب إلى بيتيا تساعد ابنتيا نبيمة، و ىذا ما نراه في النص 

تقدم ليا نصائح ، كما  المسرحي عندما ذىبت معيا إلى التسوق حيث تعامميا مثل ابنتيا، و
                                                           

 .6;م.ن، ص:  ــ (1)
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أرادت أن تختار ليا عريسًا مناسباً، فيذه الشخصية كانت تتمتع بقيم و مواقف إنسانية، حيث 
 تربطيا علاقة حميمة مع عائمة الوزير، فقد كانت تعاونيم في كل الاحوال.

ب، كما نجد أيضًا العلاقة الحميمية التي بين الوزير و ابنتو، فيو يتعامل معيا بمطف، و ح
وحنان، و كل ىذا الحب و العطف ىو الذي جعل منيا فتاة مُدلّمةَ و ىو ما نلاحظو في ىذا 

 النموذج:

 ىات يا بابا النقود و نحن نذىب عنك بسلام نبيلة:"   

 : كم؟ ... كم؟ ...الوزير  

 : ىات أربعين جنييا تحت الحساب ...نبيلة  

 !: أربعين جنييا؟ الوزير  

 : نعم ... يدخل فييا طبعا أجرة الخياطة )) ماري (( إنيا تتقاضى عن الثوب الواحد نبيلة  
 عشرين جنييا أجرة يدىا فقط اسأل )) تانت (( سميرة.

 : ) وىو يعطييا المبمغ ( خذي ... و أمر إلى الله.الوزير  

 .(1): متشكرة جداً يا بابا" نبيلة  

ي شخصية الوكيل، حيث نممس بعض القيم كما تظير أيضا النزعة الإنسانية ف      
والمبادئ التي جعمت منو شخصاً خيرًا، فيو إنسان شجاع و صريح، يحب قول الحق حتى 
و إن كان يغضب، وىذا ما ظير في النص المسرحي، حيث قام بمواجية الوزير و قال لو 

تقي إلى درجة بأنو يوجد ظمم في الحركة، و أن ابن عمتو فيمي عبد الودود لا يمكنو أن ير 
تؤىمو إلى ىذا المنصب، و أن ىذا المنصب يستحقو شخص  أعمى فيو ليس لديو كفاءة 

                                                           
(1)
 .5;،1;س، ص:  .توفيق الحكيم. مفتاح النجاح، م ــ 
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قادر عمى تحمل المسؤولية، و لديو كفاءة ممتزة تؤىمو إلى ذلك، و أن تكون الترقية عمى 
أساس عمل الموظف لاعمى الصمة الخاصة، و أخبره كذلك بأن ىناك ظممًا كبيراً واقعًا عمى 

 ير من الموظفين، إنو إنسان صادق و صريح و بحكم واجبو، و ىذا ما يقولو لموزير:عدد كب

ثق يا معالي الوزير أني آسف كثيرا عندما اضطر إلى مخالفتك في الرأي...ولكني  الوكيل:"
أعتقد أن واجبي ىو أن أكون لك بمثابة ))الفرامل(( لمسيارة تستخدمني لمتيدئة عند 

 المزالق....

ىذا حقا تشبيو منطبق عميك يا عمر بك ... انت حقا معي بمثابة ))الفرامل(( التي  الوزير:
 تقف المشروعات ... و تعطل سير الأمور ....

                              ............................ 

...لا...لا أظن واجبك أن تفيمني في كل لحظة أن عممي خاطئ...و أن !: واجبك؟الوزير
 ... !فاتي مغرضةتصر 

 .(1) "! : و ىل واجبي أن أقول لمعاليك في كل لحظة: أمينالوكيل

إن الوكيل كان بمثابة المثل الأعمى لمقيم و المبادئ، كالصدق، و قول الحق،والأمانة،      
 وحب الوطن و الخوف عميو.

الإنسانية  ومن خلال ما سبق، تبين أن توفيق الحكيم برع في تجسيد المبادئ و القيم     
التي ظيرت في النص المسرحي، كما نجح في وصف العلاقات التي نشأت بين شخوص 
النص المسرحي المدروس، وىذه الابعاد التي قدمنيا، كانت ليا قدرة فنية كبيرة عمى الربط 
ا مسرحيٍّا امتاز بحسن التعبير و قوة التأثير  بين الحدث و الشخصية، لتحقق في الأخير نصًّ

 مقين.في المت

 

                                                           
 .;;ــ م. ن،ص:   (1)
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  جمال التعبير والتأثير في "مفتاح النّجاح": -1

 التعبير وضعًا:  -أ

يَعْبُرُىَا عَبْرًا وعبارة: إذا ا.رىَ بَ ر الرؤيا تعبيرًا، وعَ جاء في كتاب العيف التعبير: "يُعبِّ       
 (1)فسّرىا ".

 التعبير اصطلاحًا: -ب

عاطفة  التعبير إبانة عف فكرة أوجاء في المعجـ الأدبي تعريف التعبير كالآتي: "      
ر مف أثاره، ثَ أو "ىو أدوات ووسائل يعمد إلييا الفناف لتحقيق أَ  ،(2) "بكلاـ أو بإشارة أو ملامح

 (3)معينة فريدة". ميزات يوِ عَ نْ صَ وقد تكوف خاصة بو، فتسبغ عمى 

النفس بالكلاـ لالة عمى ما في وكامل الميندس فيو: " الدّ  مجدي وهبةأمّا التعبير عند      
أو بأية وسيمة أخرػ، أو ىو تمثيل المعاني والحالات النفسية المعنية تمثيلا ناجحًا دالًا، 

 (4)"وذلؾ خاصة في العمل الفني

قوـ عمى أساس التفسير، طلاح التعبير ياص مف خلاؿ ىذه التعريفات نستنتج أفّ  
 ي النفس.ف ماع الإبانة ، ووالتمثيل
نساني، التي يتـ بيا الوقوؼ عمى آراء يمة مف وسائل التواصل الإتعبير وسويعد ال      

أسموب  نساف مف معافٍ ومفاىيـ ومشاعر، كما أفّ ا يدور في عقل الإالآخر ، والتعبير عمّ 
أؼ بيف فكرة عادية أو فكرة أدبية، وليذا  تمف بيف ماىو كلاـ عادؼ أو خطابي؛التعبير يخ

                                                           
 ، 3جد عمى بيضوؼ، دار الكتب العممية،محمو  تحق:الخميل بف أحمد الفراىيدؼ، كتاب العيف، ــ (1)

 . 84، ص: 2003، 1لبناف، ط بيروت،     

 .71، ص: 1984، 2جبور عبد النور، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، ط ــ (2)

 .46ف، ص:  ـ. ــ (3)

(4)
 .109س، ص:  دب، ـ.غة والأمجدؼ وىبة وكامل الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المّ  ــ 
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ا تختمج بو م  عَ  التعبيرُ  وأشكالو، ومنيا التعبير الأدبي " وىواىتـ الأديب في كتاباتو بالتّعبير 
 (1)"سميـ، وىو ما تعارؼ عميو أدباء اليوـ عالات بأسموب أدبيالنفس مف آراء وانف

والشخوص ،والفكرة  ،اىتـ توفيق الحكيـ بالجانب التعبيرؼ لمنص الذؼ يشمل الأسموب     
والحوار، إذ " قد يشرع المؤلّف في صياغة تعبيراتو الدّرامية التي تشكّل مجمل نصو  ،والحدث

المسرحي انطلاقا مف فكرة ذات طبيعة درامية ينتقييا أو ىي تفرض نفسيا عميو فينيض 
لتحقيقيا بالأحداث والأشخاص والحوار والحبكة الدرامية... الخ، وىذا متمثل في مسرحنا 

 .(2)"حكيـالعربي عند توفيق ال

أوؿ ما يفكر فيو المؤلف، في انجاز أؼ نص مسرحي، ىو فكرة ىذا النّص، فالفكرة  إفّ      
موجودة بالفعل في الواقع  التي طرحيا توفيق الحكيـ، في النّص المسرحي "مفتاح النّجاح"،

، وتوفيق الحكيـ بيذه الفكرة أراد أف يوصل رسالتو لمقارغ عف السمطة السياسية المعيش
قا في التعبير عنيا في ىذا النّص المسرحي، حيث فِ ذاؾ والتي وُ تالموجودة في مصر، وق

مما  جاءت أفكاره تحمل حقائق ومعاني التي شكمت تمؾ الفكرة، فكانت منسجمة فيما بينيا،
الفكرة تتشكل مف مجموعة مف الحقائق والمعاني التي  "أؼ أفّ  أدّػ إلى جذب المتمقي إلييا؛

 (3)".اف، ويعبر عنيا عمى نحو ما أدركيايدركيا الإنس

فجاء واضحًا وصريحًا  ،أسموب الحكيـ في النّص المسرحيأمّا بالنسبة إلى  
تي مف خلاليا يوظّف المّغة في التّعبير عف ىو"الطريقة الخاصة بالكاتب الّ  ،فالأسموب

تي تحتوؼ لية الّ فنية بيا، وىو الآ الفكرية، فيعرؼ بيا أو تعرؼ مدرسةمكنوناتو المعنوية و 
وتكيّفيا بالشّكل الفني المناسب والمتمثل في طرائق تنسيق الألفاظ  ،المعاني والأفكار

                                                           
 ، 1999، 2، ط1ل في الأدب، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، جمحمد التونجي، المعجـ المفص ــ (1)
 .263ص:     

(2)
 أبو الحسف سلاـ، حيرة النّص المسرحي بيف الترجمة والاقتباس والإعداد والتأليف، مركز  ــ 

 .131، ص: 1993، 2سكندرية، مصر، طالإسكندرية لمكتاب، إ    

 محمود عبد الرحيـ صالح، فف الكتابة وأشكاؿ و  اف النعانعةبراىيـ عبد الرحموا   حسف فالح البكور ــ (3)
 .50، ص: 2010، 1التعبير، دار جرير لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط    
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وترتيبيا، لمتأثير في القارغ أو السامع الذؼ يتمقى تجربة الآخر، مع الحفاظ عمى المعايير 
 .(1)"النحوية والقواعد الصرفية

ر عنو ذؼ بيف أيدينا، وعبّ ما كاف يحدث في بمده، في النّص المسرحي الّ توفيق الحكيـ نقل  
آؿ إلييا بمده، إذ مزج بيف واقعو وأفكاره  رًا، متأسفًا عمى الأوضاع التيبأسموبو الخاص فكاف متحص

رة أو وتعبيره الخاص وىكذا "يعبر الكاتب عف الصو أؼ أعاد تشكيل الواقع بأسموبو وأحاسيسو؛ 
مشيد رآه في الطبيعة، فإنّو ينقل ما رآه بأسموبو الخاص إلى نص فني يعبر عف موقف 

 وظيفة الكاتب ليست نقلا بمعنى أفّ ، (2)"تشاؤمي، وينسجـ مع انفعالات الكاتب وأحاسيسو
  ىذا الأخير إلى مشاعره وفكره ويعيده بأسموبو الخاص. عف الواقع بل يخضعػ فقط ػ حرفيا 
ىو  عمى ماالأسموب بقولو:" الأسموب يستعمل لمدلالة  جواد الطاهركما عرّؼ عمي      

ظاىرؼ في النّص الأدبي مف لغة بما فييا مف مفردات وتركيبات ومف بلاغة كالتشبيو 
فيو  ياؿ والتّصوير الفني، وىذا ما وُفقالأسموب الأدبي يتميّز بالخ بمعنى أفّ  ،(3)والاستعارة

 ،والاستعارة، وكأفعاؿ الأمر والنّداء ،والمجاز ،مف توظيف صور فنية كالتشبيو توفيق الحكيـ
والألفاظ مف حيث سيولتيا وجزالتيا، والجمل مف حيث القصر والطوؿ، والمعاني مف حيث 

 عمقيا.       

أمّا فيما يخصّ الشّخوص في النّص المسرحي فقد عرؼ الكاتب كيف يختارىا ويوظفيا      
المسرحي، فأعطى إلى كل شخصية حرية التّعبير عف مشاعرىا، واختار لكل  داخل النّص

 تي تتخذىا في النّص المسرحي قولًا وفعلًا.شخصية مفرداتيا، وبعض الآراء والمواقف الّ 

                                                           
(1)

 .46ص:  ـ. ف، ــ 

(2)
 .47ف، ص:  ـ. ــ 

(3)
 .48ف، ص:  ـ. ــ 
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"فالحدث ىو المادة  أما بالنسبة إلى الحدث فيو العنصر الميـ في النّص المسرحي      
الحدث ىو ما يعرضو الكاتب في نصّو  بمعنى أفّ ، (1)"ل التي تتألف منيا الحبكةالغف

المسرحي، وذلؾ بتسمسل منطقي حيث يجسده بالشّخوص التي يبتكرىا فعلًا وقولًا، ويعرفو 
ىو العنصر المتغيّر أو الدينامي الذؼ يتيح الانتقاؿ بطريقة منطقية  ( بقولو:"pavis) بافيز

  (2)".منطقي الزمني لممواقف المختمفةمف موقف إلى آخر، والحدث بذلؾ ىو التسمسل ال

أؼ مف  ف موقف إلى آخر في النّص المسرحي؛وتوفيق الحكيـ أبدع في نقل الأحداث م
نقطة انطلاؽ النّص إلى نيايتو، وأحسف التعبير عف كل موقف تتخذه الشخوص داخل 

 النّص.

لأنو ىو الذؼ يحدد  أمّا بالنسبة إلى الحوار فيو يعد مف أىـ عناصر النّص المسرحي     
يجرؼ حوارًا بيف الشخصيات عمى  نجاح النص المسرحي وفشمو " والكاتب الماىر ىو الذؼ

وىو كما قاؿ ، (3)"ف التفصيلات الكثيرةممثلا بل مكثّفًا موحيًا مستغنيًا ع ألّا يكوف مفصّلاً 
ذؼ لحكيـ" الّ أيضا عز الديف إسماعيل في كتابو الأدب وفنونو، عف لغة الحوار عند توفيق ا

رأػ أف الحوار إذا كاف في الكتابة فينبغي أف يكوف فصيحًا، وكذلؾ الحاؿ في الموضوعات 
غة التي تفرضيا حياتيـ التاريخية أمّا عند عممية التمثيل فلا بأس في أف يكوف الحوار بالمّ 

فيو اعتداؿ يمبي كل متطمبات  وىنا نرػ أف ما ذىب إليو توفيق الحكيـ رأؼ ،(4)"الواقعية
واحتياجات القارغ أو المشاىد، وفي ىذا النّص المسرحي أعطى توفيق الحكيـ أىمية إلى 

مما عبر عف حقيقة  ،الحوار و ذلؾ مف أجل المتمقي، فجاء الحوار خارجيًّا بيف الشخوص
                                                           

  عصاـ الديف أبو العلا، آليات التمقي في دراما توفيق الحكيـ، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  ــ (1)
 .40، ص:  2007 مصر،     

 .38ف، ص:  ـ. ــ (2)

 فف الكتابة وأشكاؿ نعانعة، محمود عبد الرحيـ صالح، ف الابراىيـ عبد الرحمحسف فالح البكور، إ ــ (3)
 .170س، ص:  التعبير، ـ.    

 .171-170ف، ص:  ـ. ــ (4)
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ؼ ذلؾ أ اؽ والانسجاـ بيف الشخوص والحوار؛كل شخصية، كما تميز حوار النّص بالاتس
 ماسؾ الشديد.تال

توفيق الحكيـ، كاف مبدعًا في نسج جماؿ ىذا العمل  ومف خلاؿ ما سبق، يتّضح أفّ      
الأدبي الفني، فكاف عملًا ناضجًا مكتملًا متناسقًا مف خلاؿ تعبيره، الذؼ يحمل قضية وقيمًا 

 ي.فإنّيا ستخمد ما خمدت الحياة، لأفّ تعبيرىا محكـ وممتع ومؤثر في المتمق

 :جمال التلقي والتأثر في " مفتاح النّجاح " ـ 2

 : اأـ التلقي وضعً 

 وُ تُ ذْ منو: أخَ  لا َـالكَ  تُ يْ ق  مَ ة أؼ يمقّنو وتَ راءَ والقِ  لا َـي الكَ مقِ يُ  لُ جُ "الرَ  في معجـ العيف:جاء      
 .(1)"عنو

كَٰلِمَاتٍٰفَ تَابَٰعَلَيْهِٰٰفَ تَ لَقَّىٰ كما وردت في قولو تعالى:        .(2)آدَمُٰمِنٰرَّبِّهِ

مَالِٰقَعِيدٰ ٰضا:وقولو أي يَانِٰعَنِٰالْيَمِيِنٰوَعَنِٰالشِّ  ٰ (3)إِذْٰيَ تَ لَقَّىٰالْمُتَ لَقِّ

 كممة التمقي جاءت مرادفة أحيانا لمعنى الفيـ والفطنة. حيث نستنتج أف    
 ا: التلقي اصطلاحً  ب ػ

المصطمح النقدؼ الحديث " أف يستقبل القارغ النص الأدبي بعيف الفاحص التمقي في       
فيامو، وتحميمو وتعميمو عمى ضوء ثقافتو الموروثة والحديثة وآرائو  الذواقة بغية فيمو وا 

 .(4)"المكتسبة والخاصة في معزؿ عف صاحب النّص

                                                           
(1)

 .98س، ص: ، ـ.4مد الفراىيدؼ، كتاب العيف، جالخميل بف أح ــ 

(2)
 .37القرآف الكريـ، سورة البقرة، الآية  ــ 

(3)
 .17القرآف الكريـ، سورة ؽ، الآية  ــ 

(4)
  أحلاـ الحميد، أبرز الملامح النقدية لنظرية التمقي، ــ 

         https : wmedia.adk2x.com.2007/08/21  
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مف النص والمتمقي كما نجد أيضا :" أف التمقي بيذا المعنى فرصة يتجاوز فييا كل      
ا خارج حدودىما، حيث النص لا  الأخير لايتحقق إلا مف خلاؿ القارغ، وىذا  ذاتيما ليَمْتَد 

 .(1)"حقق وجوده إلا مف خلاؿ القراءةي

بالفيـ لا بالقراءة فحسب، فيي ترػ أف الفيـ  التمقي أيضا بأنو " نظرية تعنىويعرؼ      
نيا تسيـ إسيامًا فاعلًا في بناء رات ىو عممية وظيفية لأوالشفوليس القراءة أو تأويل الرموز 

 .(2)"المعنى

وبما أف النص فضاء واسع ومفتوح، فيو يحتمل أكثر مف قراءة وذلؾ بالغوص في      
غماره لاكتشاؼ خباياه، لأنو يشتمل عمى أكثر مف معنى، وىذه القراءات المتعددة ىي التي 

 إلى القياـ بالكشف عف خبايا النصوالتفكير، وتدفعو  تثير ذىف القارغ فتحرؾ شييتو لمبحث
تمقي ىو )القراءة أو المشاىدة أو الاستماع(، ليذا فقد سعى توفيق الحكيـ مف ال لأف ،وأسراره

 تبوء مكانة مرموقة بفعل القراءة، فيي نوع أدبي معترؼ بو.
نساني الذؼ الإويبدو أف توفيق الحكيـ أبدع في تقديـ نصو المسرحي، حيث قدـ الواقع      
كما سمط الضوء عمى قضية ميمة وىي مف أىـ قضايا البلاد وىي القضية  و،يعيش

السياسية، حيث ينقل تجاربو ومعاناة بمده إلى المتمقي ، لكي يحدث في شخصيتو تأثيرًا 
 ،يجابيةلتي يستجيب ليا المتمقي استجابة إالمعيش ىي ا لواقعِ خاصًا، فالتّجاربُ ومعاناةُ ا

قناع ىو مف يممؾ أدوات الإالمبدع  وىذه الاستجابة تختمف مف متمقي لآخر، بمعنى "أفّ 
ويبثيا في نصو، بعد أف يوظفيا توظيفًا مؤثّرًا، بيد أف دور المتمقي لا يغيب عف العممية، 

ضي معرفة آليات التمقي لدػ السماع، حيث الذؼ يمقي عمى المبدع يقت هالذؼ يقصد فالإقناع
 ومستوػ وظروؼ الجميور، فإف لـ يفعل  أف يراعي ثقافةخطبة عمى جميور ما يجب 

 
 

                                                           
 .13، ص:2003، 1نادر كاظـ، المقامات والتمقي، المؤسسة الوطنية لمنشر والتوزيع، البحريف، ط ــ (1)

(2)
 .85، ص:2005 ، 52وؼ، مجمة الأكاديمي، العددسماعيل الطائي، التمقي في المسرح التربإ محمد ــ 
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 (1)".ذلؾ لـ يقتنع الجميور بعرضو

كما أف "المبدع ىو الشخص الذؼ يمتمؾ موىبة متميّزة وثقافة تساعده عمى الابتكار      
 .(2)"الخفية بيف الأشياءوالخمق وادراؾ الروابط 

بداعية مف خلاؿ علاقتو الإىو الركف الأساسي في العممية  ،بمعنى أف ىنا المبدع     
 بالنص والمتمقي.

وبيف المتمقي المتمثل  ،ويعد النص المسرحي مواجية بيف مُرْسِلِ يتمثل في كاتب النّص     
في قارغ النّص المسرحي، والاىتماـ بالمتمقي في النص المسرحي لا يتوقف عمى ما يريده 

وتقنياتو في نصو المسرحي، لذلؾ ينصب ،المتمقي، بل عمى الكاتب أف يقنع القارغ بأفكاره 
، كما يعد (3)ما"" ىو الكائف أو الآلة التي يصدر إلييا خبر  اىتماـ الكاتب عمى المتمقي الذؼ

ميو أف يدرؾ مختمف بداعية، إذ يجب عا أحد الأركاف الرئيسة في العممية الإالمتمقي أيضً 
النصية واندماجيا فيما بينيا، بمعنى أف النّص يعيش تحت سمطتو، لأف  وجيات نظر الروغ 

ىي ميمة تأويمية في الدرجة الأولى، بحيث يجب أف تكوف ىي العممية  " ميمة القارغ 
عمى معنى واحد فقط، التوضيحية لممعاني الكامنة في النّص، والآخر أف لا يقتصر تأويمو 

فالمعنى الكامف الكمي لا يمكف أف يدرؾ مف خلاؿ عممية القراءة  ،أو عمى معنى سطحي
عنى أكثر جوىرية إلى حد أف المرء كمما أعاد القراءة ذؼ يجعل المفقط، لكف ىذا الأمر ىو الّ 

 أف يكوف قادرًا عمى تذوؽ النص وامتلاكو وينبغي عمى المتمقي  ،(4)اكتشف معاني أخرػ"
 

                                                           
(1)

 بخوش عمي، مفيوـ التمقي في الفكر اليوناني القديـ، مخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائرؼ،  ــ 
 .02، ص: 2006، 03المغة والأدب العربي، جامعة بسكرة، العدد  قسـ     

 محمود درابسة، التمقي والابداع قراءات في النقد العربي القديـ، مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية  ــ (2)
 .12، ص: 2003والنّشر والتوزيع، أربد، الأردف، )د، ط(،     

(3)
 .200س، ص: عموش، معجـ المصمحات المعاصرة، ـ.سعيد  ــ 

 . www.diwanalarab.com.2013يوسف لعجاف، عرض نظرية التمقي،  ــ (4)

http://www.diwanalarab.com.2013/
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الميارات الخاصة حتى "يقوـ بالنشاط الماىر المسمى )القراءة( لمعمل الفني وميارة القراءة  
 .(1)للاستماع بالفنوف والأدب" ،شرط أساسي مسبق

توفيق الحكيـ، وُفِّقَ  وبعد قراءتيا المتعددة لمنّص المسرحيّ "مفتاح النّجاح" تبيّف لنا أفّ      
ط وىو مف أوفر الناس عقلا، حيث سم   ،لأنّو كاف عمى حق ،في إيصاؿ رسالتو إلى كل قارغ 

 الضوء عمى قضية ميمة وىي قضية السياسة في بلاده، حيث عرفنا أنّو كاف عمى عمـ بما
 ا حقيقةيجرؼ داخل السياسة والواقع، وأنّو كاف يراقب ىذا الموكب السياسي ويبصر جيدًّ 

كما يظير لنا أنّو كاف ينظر إلى ىذه الزاوية مف زاوية التّحرّكات واتجاىات ىذا الموكب ،
الحالة التي وصل إلييا البمد "إف  ره مواطنًا لا كاتبًا ويتساءؿ عفاعتبابعامة لا خاصة، 

بتو فيميا، ىبت فجأة عمى ىذا البمد فقمّ  ف عاصفة جائحة لمبادغ شوّىت وأسئالفساد جاء م
كما رأينا شر منقمب، فالأمر أجل وأخطر مف أف يعالج بالعلاجات الموضعية إنّما ىي 

ما وقع وترـ ما  عاصفة أخرػ جائحة مف المبادغ الصحيحة السّميمة، ينبغي أف تيب فتقيـ
 .(2)"انيدـ، ولكف المعضمة ىي: كيف ومتى تأتي العاصفة المباركة 

ِـ البرلمانِيّ المصرؼ،       إفّ توفيق الحكيـ كاف شخصًا صريحًا في كلامو، لا ناقدًا لمنّظا
ويخاؼ عميو باعتباره مواطناً لديو ضمير،ويحب بمده  ا كاف يجرؼ في بلادهفقد تحدّث عمّ 
أف كل غير الصالحيف، فإفّ نظاميـ كاف استبداديًا كما يقوؿ: " في عقيدتي مف الحكاـ 

يثار لراحة النّفس والبدف، إنّما ا أو إا أو جبنً ا فيو صلاح لبلاده ويكتمو خوفً مواطف يرػ رأي
ىو رجل مذنب في حق بلاده، وضميره لذلؾ لـ أحجـ عف إبداء رأيي في النّظاـ البرلماني 

قولي إنو في حاجة كبرػ  عمى مُصِرًا لتاواطنا لو حق الكلاـ، وما ز الحاضر، باعتبارؼ م

                                                           
(1)

 .86س، ص:  في المسرح التربوؼ، مجمة الأكاديمي، ـ.سماعيل الطائي، التمقي محمد إ ــ 

(2)
 ، 2006، 1توفيق الحكيـ: شجرة الحكـ، دار قرطبة لمنشر والتوزيع، المحمدية، الجزائر، ط ــ 

 .05:ص   
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لتحمّل المتاعب في سبيل عرض رأيي صريحا مجرّدًا أماـ  ااستعداد إلى الاصطلاح، 
 .(1)" الجميع
قناع أبناء بلاده بأف ىذا النّظاـ فيو تعسّف واستبداد وعبودية، وبسببو إنّو يريد إ 

ة، حيث يقوؿ :" الحقيقة ىي أف كل أزماتنا الاقتصادية والمالية وصمت البلاد إلى ىذه الحال
ليست إلّا ثمرة نظامنا السياسي، ثمرة تمؾ الحرفة البرلمانية التي تجمع في نفس الوقت بيف 

 (2)".الاستبداد والعبودية

ومف جية نظرنا أنّو كاف عمى يقيف مما طرحو في النّص المسرحي، إذ ىو يحاوؿ      
فكرتو إلى شعبو لكي يستيقع مف غفمتو وسباتو، ليناضل مف أجل بلاده، ويقف ضد  ايصاؿ 

ىذه الأحزاب المستبدة التي كانت تقوؿ عنو أف كلامو مف الحمقى، لكف في المقابل ىو 
ده الغارؽ في دماء الحرب الحزبية، حيث يقوؿ:" إذا أردنا بم مواطف يمتمؾ يقظة الضمير نحو

إلى  شبابيا، عمينا أف نصمح عيوبنا السياسية، لأفّ ضررىا قد امتدّ أف ننقذ مصر الغد في 
 .(3)ا زحف إلى صميـ عمميـ وكيانيـ ومستقبميـ" يَ مَ سَ أبنائنا، وَ 

ا، ر فينثّ ساف حيث أوقد تضمف النّص المسرحي قيمةً فنيةً بارزةً تتمثل في استعمالو المّ    
ولا حسنًا عنده، لأف حسف الألفاظ يثير فعمى الكاتب أف يحسف اختيار ألفاظو حتى تمقى قب

 ا، في نفس المتمقي، ولعلّ أىـ فكرة في عنصر استعماؿ المساف في تلاؤـ الحروؼ وتنافرى
ف عف ىذه الفكرة كاف اعتمادًا عمى ردود فعل المتمقيف يحيث أف جل حديث النقاد والبلاغي"

ا رئيسيًا في إقباؿ ػػفرىا سببً تجاه بعض النّصوص التي كانت تلاءـ حروفيا وألفاظيا أو تنا
 .(4)"المتمقي عمييا أو النّفور منيا

                                                           
 .12ف، ص:  ـ. ــ (1)

 .13ف، ص:  ـ. ــ (2)

 13ف، ص: ـ. ــ (3)

 مارات دار العالـ العربي، دبي، دولة الإفاطمة البريكي: قضية التمقي في النّقد العربي القديـ،  ــ (4)
 .203، ص: 2006، 1العربية المتحدة،ط    
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الفكرة ذاتيا فتحدّث عف فائدة التلاؤـ الذؼ يسميو حسف أبو هلال العسكري كما تناوؿ  
التّأليف، حيث يقوؿ: " إفّ رصف الكلاـ رديا لـ يوجد لو قبوؿ، ولـ تظير عميو طلاوة، فإذا 

في أماكنيا، ولـ يستعمل فييا التقديـ والتأخير،  نتْ ك  مَ وتَ وضعت الألفاظ في مواضعيا، 
كل لفظة منيا إلى  سد الكلاـ، ولا يعمي المعنى. وتضـا لا يفوالحذؼ والزّيادة إلّا حذفً 

شكميا، وتضاؼ إلى لغتيا، فإف ذلؾ مما يزيد الكلاـ حسنًا وبياءً، أمّا سوء الرصف وىو 
الاستعماؿ في  لفةخاومعف وجوىيا، وتغيير صيغتيا،  تقديـ ما ينبغي تأخيره منيا، وصرفيا
ف كاف شريفً  أبو هلال ىنا يرػ ، (1)"ويزىد المتمقي فيو ويبعده عنوا نظميا، فيفسد المعنى، وا 

في فكرة التّلاؤـ في نصّو،  قَ فِّ أف التلاؤـ يزيد المعنى وضوحا، وتوفيق الحكيـ وُ  العسكري 
 و.بالغًا فيو يسيل عمى القارغ تمقيفي الحروؼ أو المعنى فكلامو كاف واضحًا ليس م سواءً 

متمقي لمنّص والتّفاعل ا للانتباه، يعمل عمى جذب الكما أثّرَ فينا أسموبو الذؼ كاف لافتً      
أف  نصّو يتميز بالجدية والألفاظ البسيطة، كما ا للأسموب فوجدنا أفّ عطى اىتمامً معو، وقد أ 

الفيـ ويسيل عمى المتمقي التفاعل معيا، كما أنّو يستخدـ  كيب الجمل كاف متسمسلا وسيلتر 
البلاغيوف المتكمّـ عمى ضرورة تزييف كلامو  والفواصل بيف الجمل "وقد حث   ،علامات الوقف

تنفر مف الكلاـ غير  -بطبيعتيا-لأف النّفس  الفواصل فيو بغرض جذب المتمقي؛ بإثبات
ف كما "يمح عبد القاىر عمى ضرورة أف يكوف تطعيـ ، (2)"كاف شريف المعنى المتناسق، وا 

النّص المبدع بالفواصل معتدلا، وفي حدود المعقوؿ، لأنّو إف زاد عف المعقوؿ جار عمى 
 .(3)"عميو سده وأبعد المتمقي عف فيـ ما يمقىالمعنى وأف

الة مشيد إلى آخر " فتوصيل رسواستعمل توفيق الحكيـ أسموب الحيمة الذؼ ينقمنا مف      
يقاع الحيل في نفس المتمقي، ويتـ ذلؾ بمجموعة مف الرّسائل المبدع إلى المتمقي يتـ عبر إ

                                                           
(1)

 .204-203ف، ص: ـ. ــ 

(2)
 .210ف، ص: ـ. ــ 

 .211ف، ص:ـ . ــ (3)
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ـ مف جية إلى نشاء، وصيغ الأمر والانتقاؿ في الكلاسموبية التي تعتمد عمى أساليب الإالأ
 (1)".سموب الحيمة أسموبًا ممتعًا ولذيذًاأخرػ مما يجعل مف أ

متو يزداد في قيمتو الفنية، كما وقد أحسف ابتداء النّص والانتياء منو، وىذه التقنية جع     
رت فيو أحداث النّص المسرحي وىي "الوزارة"، بغرض لفت مكاف الذؼ جحسف في اختيار الأ

انتباه المتمقي، كما أنّيا كانت تيدؼ وتسعى إلى كشف بعض الحقائق لممتمقي في المجتمع، 
لأف الكاتب  ،ىذا الأسموب لكي يدىش المتمقي ويشدّه لمتابعة قراءة العمل الأدبيحيث اختار 

يذا لييتـ بالمتمقي أو الجميور، فيعمل عمى أف يقنعو بتقنياتو الفنية، ونحف بصدد دراستنا 
، وجدنا فيو قدرًا كبيرًا مف الجماؿ الف بداعي، ني الذؼ يشدّنا إلى ىذا العمل الإالنّص  المسرحي 

 ث أشعرنا بالمّذّة والنّشوة الذىنية والروحية.حي
أفّ الشيء الأساسي في قراءة النّص المسرحيّ، أو أؼ عمل  ،ومف خلاؿ ىذا يتّضح     

جماؿ التّفاعل يظير مف خلاؿ  أدبي ىو التّفاعل بيف بنيتو النّصيّة ومتمقيو )القارغ(، لأفّ 
ص ويربط ىذه الوجيات والآراء بعضيا تي يقدّميا النّ مرور القارغ عمى وجيات النّظر الّ 

 ببعض.
 :جمال التّشكيل في "مفتاح النّجاح" -3

تي تمنح النّص المسرحي ىَوِي تُوُ ومكاناتو عدّ التّشكيل مف أىـ العناصر الأساسية الّ يُ 
"أؤمف أفّ القصيدة التي تفتقد التّشكيل :في شأنو صلاح عبد الصّبورالجمالية، حيث يقوؿ 

 مف مبررات وجودىا، ولعلّ ادراكي لفكرة التّشكيل لـ ينبع مف قراءتي لمشعر تفتقد الكثير
 
 
 
 

                                                           
 .53س، ص:  القديـ، ـ.محمود درابسة: التمقي والإبداع قراءات في النّقد العربي  ــ (1)
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 .(1)بقدر ما نبع مف محاولتي لتذوّؽ فف التّصوير" 

انًا عمى الأسموب "صفة تطمق في الأدب أحي شكيل ىوفالت   وهبة مجديأمّا عند  
 .(2)الرّفيع الذؼ ييتـ اىتمامًا خاصًا بتخير الكممات والعبارات في صيغ أدبية طريفة"

 ومف خلاؿ ىذيف التّعريفيف نستنتج أف اصطلاح التّشكيل يقوـ عمى التصوير والتّخييل.
جاز في كيفية انفّ المؤلّف لا بد لو مف التفكير ي دوف تشكيل، لأليس ىناؾ نصّ مسرح     

سـ الشّخوص، وذلؾ لجذب المتمقي حداث ور نصو المسرحي، والإبداع فيو كتصوير الأ
 الفكرةمتاعو والتأثير فيو" ويتأسس تفكير المؤلّف المسرحي في المادة عمى صلاحية وا  

فع والعلاقات والدّوا ،والزّماف ،والمكاف ،والحوار ،والحبكة ،والأحداث ،والشّخصيات ،الأساسية
بداعي متلاحـ، لأف ، وذلؾ بنسجيا في قالب فني إ(3)د لصياغتيا"التي يستعلمسرحيتو 

شكيل ىو الذؼ يمنح العمل الفني جمالو ومعناه مف خلاؿ تسمسل أحداثو مف البداية إلى التّ 
ابع المنطقي ا التتابع يستمتع بيذا التتابع،" والقارغ بيذ، وليذا يستمتع القارغ بيذا التّتالنّياية

 .(4)نّو يثير فيو رغبات طبيعية، مثل الفضوؿ والشّوؽ لمعرفة ما سوؼ يمي"الحتمي، لأ
 ،شكيل في النّص المسرحي مف خلاؿ المكافبراز جماؿ الت  وقد أبدع توفيق الحكيـ في إ     

 والحوار ولغتو... ،والشخوص
أبعاده  مف أىـ عناصر الرئيسية في النّص المسرحي، ولو دور في تجسيد فالمكاف يُعَد       

ذؼ لو ويعود ذلؾ إلى الطريقة الفنية التي يستخدميا الكاتب في إظيار جماؿ ىذا المكاف، الّ 
                                                           

 ، حياتي في الشّعر، دار الدّعوة، بيروت، 3صلاح عبد الصبور، ديواف صلاح عبد الصبور، مجمّد ــ (1)
 .31، ص:  1977، 2لبناف،ط    

  ص:  س،.غة العربية والأدب، ـ،مجدؼ وىبة وكامل الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المّ  ــ (2)
   103. 
(3)
 .248س، ص:  راغب: موسوعة الإبداع الأدبي، ـ.نبيل  ــ 

س،  والاقتباس والإعداد والتأليف، ـ. أبو الحسف سلاـ، حيرة النّص المسرحي بيف التّرجمة ــ (4)
 .121ص:
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علاقات متعددة مع باقي عناصر النّص، فيو لا ينفصل عف الشخوص والأحداث والصراع، 
جاء المكاف في النص المسرحي "مفتاح النجاح"، الذؼ تتحرّؾ فيو الشخوص محدودًا، حيث 

تطوّر الأحداث ومف أبرز ىذه الأماكف التي وقعت فييا أحداث النّص ىي: مجمس ساىـ في 
الوزراء، والمكتب فقد اىتـ توفيق الحكيـ بالمكاف لأنّو عنصر أساسي يدعـ النّص المسرحي، 

ف المكاف في الرواية ىو البؤرة الأساسية التي يتعي فّ فالمكاف "يستقطب اىتماـ الكاتب لأليذا 
وفيق ، وفي ىذه الأماكف المغمقة استطاع ت(1) ي كل عمل تخيمي"فتدعـ الحكي وتنيض بو 

، وصراعًا بيف الشخوص داخميا، ويتحكّـ فييا ، وتطوراتٍ الحكيـ أف يجسد فوقيا أحداثٍ 
 بطريقة فنية.

عنصرًا ىامًا في بناء النّص المسرحي ليا دورىا أمّا بالنسبة لمشخصية التي تُعَد         
البارز المتميّز، لأنّيا تقدّـ لمقارغ التجربة الإنسانية التي يريد الكاتب أف يطرحيا، ليذا اعتنى 

والوكيل  ،توفيق الحكيـ عناية كبيرة برسـ الشخوص، في النّص المسرحي ونذكر منيا الوزير
ر، والست سميرة زوجة الوكيل المساعد، كل ىذه المساعد، والوكيل، ونبيمة ابنة الوزي

الشخوص ىي التي طورت الأحداث والصّراع مف موقف إلى آخر، وتميزت بالتموف والمكيدة 
"فلا يكاد القارغ يستقر عمى تصور ليذه الشخصية، حتى تفاجئو الشخصية بموقف مضاد 

 .(2)لمموقف الذؼ شَاىَدَهُ القارغ ليا منذ لحظات"

 ا مف كياف ا فنيً ي، " فالحوار يشكل جزءً لحوار فَيُعَد  نمطًا مف أنماط التعبير الفنِّ أمّا ا     
 

                                                           
، 1كثير قراءة في الرواية والتشكيل، دار المأموف ، عماف، الأردف، طاعبد الله الخطيب، روايات ب ــ (1)

 .151، ص:    2009

 .111ف، ص:  ـ. ــ (2)
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أدبي تتوافر فيو العناصر الأدبية المتكاممة التي تجعل ذلؾ الكياف المفظي أدبًا وليس شيئا 
 (1)آخر".

في تطوير الحدث والكشف  كاف لمحوار دورٌ ىاٌـ في النّص المسرحي "مفتاح النّجاح"و      
الشخصية، وحمل مضاميف ذىنية، وفكرية وىي تتناسب مع لغة الحوار، حيث  عف طبيعة

مثمة التي امتازت بطوؿ جمميا الأتنوّعت جمل الحوار المسرحي بيف الطوؿ والقصر ومف 
 ىي: 
: كممني بصراحة يا زكي بؾ ... أنا لست مف أولئؾ الرؤساء الذيف يحبوف مف الوزير"

امة عمى ما يقولوف... والتأميف المطمق عمى كل ما يفعموف ... يـ الموافقة الت  يمرؤوس
دأبي الصّراحة والشّجاعة ... أحب الموظف الذؼ يناقشني ويعارضني ... وأرحب 

 .(2)رأيي..." ذؼ يبدؼ رأيو ويخطيالّ  وسبالمرء

 يمي:  ومف أمثمة التي امتازت بقصر جمميا ما

 : تكمّـ ... تكمّـ الوزير"    

        ............ 
 ... مف ىو؟  : مظموـ؟الوزير    
 .(3): الأستاذ فيمي عبد الودود..."الوكيل المساعد    

ومف خلاؿ ىذه الجمل القصيرة والطويمة التي شكميا توفيق الحكيـ في النّص  
 بالممل.المسرحي، تدفع القارغ إلى الرغبة في إتماـ القراءة وعدـ الشعور 

كما أبدع توفيق الحكيـ في عرض فكرة النّص المسرحي، فجسّدىا بشخوص وأحداث،        
حيث "يعتمد التفكير الدرامي  ،عنيا بالحوار، وىذا ما أدػ إلى حبكة النص المسرحير وعب  

                                                           
 .189ف، ص: ـ. ــ  (1)

  . 71س، ص: توفيق الحكيـ، مفتاح النّجاح، ـ. ــ (2)

 .71ف، ص: ـ. ــ (3)



 انفصم انرابع                                                       جمال انحبكة في " مفتاح اننجاح "
 

67 
 

الحديث عف الشخصية، والحدث والحبكة والحوار والمنظورات التي تنتج حياة صراعية تؤدؼ 
التشكيل ىو الصوغ الكمي لمنّص، وبيذه العناصر المكوّنة  ، لأفّ (1)ة أو مغزػ عاـ"إلى فكر 

إلى تشكيل النّص المسرحي الذؼ عَر ػ فيو توفيق الحكيـ الواقع السياسي،  لمحبكة التي أدّت
ف توفيق الحكيـ لأالذؼ صوره وكشفو لممتمقي كي يؤثر فيو، فينيض مف غفمتو وينمي وعيو، 

 النّص مف عمق التّجربة التي عاشيا.ل فكرة شك  
ا مف إيصاؿ فكرتو بأسموب راؽٍ، فمكّنو ذلؾ مف قدرة ا ومتمكنً كاف توفيق الحكيـ واعيً     

التأثير في المتبقي والسيطرة عمى مشاعره وذلؾ بشحف النّص بالمّغة التي تتمتّع بالحيوية 
 والطاقات التعبيرية المؤثرة.

شكيل الفني يعبر ويوصل فكرتو لممتمقي، مؤلّف بالت  ومف خلاؿ ىذا، يتضّح أف ال 
وف لمقارغ، وتوفيق الحكيـ وفقا في شكيل وسيمة متمثمة في توصيل المضمالت بمعنى أفّ 

يصاؿ فكرتو إلى حد كبير بطريقة فنية وجمالية.  تشكيل نصّو المسرحي، وا 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           
س، ص:  والإقتباس والإعداد والتأليف، ـ. أبو الحسف سلاـ، حيرة النّص المسرحي بيف الترجمة ــ (1)
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 الخاتمة: 

لنا،  ةلعممي ، كان هذا البحث نهاية مشرقبعد ترحال طويل في شتى محطات البحث ا     
، وحاولنا أن نمقي الضوء عمى عنصر مهم من عناصر  خيرةفقد وضعنا فيه المّمسات الآ

النّص المسرحي، ألا وهو دلالة الحبكة وجمالها في النّص المسرحي "مفتاح النّجاح" لتوفيق 
 الحكيم. 

وشخوصه في  ،وأحداثه ،مواقفه كة التي تجمعبص مسرحي من عنصر الحلا يخمو أي ن -
 نسق متتابع يؤدي إلى وحدة متكاممة ومتماسكة .

كة وجمالها في هذا النص المسرحي من خلال اع توفيق الحكيم إبراز دلالة الحبستطا -
 في قالب فني متلاحم ومتماسك. ،والزمان ،والمكان ،والحوار ،حدثوالأ ،الشخوص

والرموز التي يمكن إسقاطها عمى  لاتلاات توفيق الحكيم تتميّز بالدعرفنا أن كتاب  -
 . و الفكر القومي ق والوعيحيث تتسم بقدر كبير من العم ،الواقع

كما أن توفيق الحكيم كان يدرك ما يكتب، وما يحدث في الواقع فكان هذا النّصُّ  -
المسرحيُّ من عمق التجربة التي عاشها في وطنه، إذ أراد إيصال رسالته لممتمقي 

 يقاضه من غفمته .ا  و 

غمب عمى النّص المسرحي توظيف الأماكن المغمقة، وهذا راجع إلى نفسية الكاتب مغمق  -
 .نالوطوالتأسف عمى  ،والممل ،بالاختناق تتصفعميها، فهي 

يناميّة حيث تفاجئ الشخوص شخوص النّص المسرحي "مفتاح النّجاح" بالد تتميّزكما  -
 بتصرفاتها ومواقفها من موقف إلى آخر.القارئ 

مو والتّطور، وهو ما أضفى عمى النّص المسرحي لنّ زا بايمّ جاء حوار النص المسرحي مت -
، حيث تبادلت فيه الشخوص الأفكارَ، ووجهاتِ النّظرِ، مما أدّى متطورة ة وحركة فعالي

، وكان لذلك أثر في المتمقي وتشويقه إلى ما إلى كشف حقيقة ما تخفيه كل شخصية
 سيحدث.
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في مصر،  سياسيالفساد الوهي  ،في هذا النّص المسرحي عالج الكاتب قضية مهمة -
 لمقارئ في رَ وِّ ، كل ذلك ص  بَ شعْ الَ  هاوقمع هابدادظمم السمطة واست ايظهر فيه والتي

 قالب فني رمزي مشوق.

 ،تعددت وتنوّعت الدلالات في هذا النّص المسرحي، ومن أبرزها الدّلالة السياسية -
 والإنسانية، وكانت لها أبعاد متنوعة ومختمفة. ،والنّفسية ،والاجتماعية

 ا،الذي كان ناضج   ،الفني الأدبيج هذا العمل ا في نسكان توفيق الحكيم مبدع    -
 من خلال التعبير والتشكيل، مِمَّا أدّى إلى جذب المتمقي والتأثير فيه. ومتناسقا   ،ومتكاملا  

وفي الأخير فإنّنا عمى يقين أن أدب توفيق الحكيم ، يستحق دراسات أخرى لمتّمكّن من  -
أثار انتباهنا أثناء دراستنا  براز ما خفي منها أكثر مماالغوص في أعمق عوالمه الفنّيّة وا  

      الذي يتميّز بالدّقة ، والتكثيف الشديد، وحشد المعاني الدّالة. ،"مفتاح النّجاح"
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 : ملخص
حاولت هذه الدراسة أن تركز عمى دلالة الحبكة وجمالها في النّص المسرحي "مفتاح  
 برازها، وقد جعمت من النص المسرحي عملا بهدف الكشف عن خصائصها الفنية وا   النّجاح"

فنياا متكاملا، جسده توفيق الحكيم في بناء دلالاتها وأبعادها، وكيفية تطورها ونموها عن 
 ا حبكة متماسكة ومترابطة.طريق مواقف الشخوص إلى أن شكمت أخيرا 

 
Abstract : 

     This study attempted to focus on the significance of the plot and its 

beauty in the play "Key to Success" in order to reveal and highlight its 

artistic characteristics،It has made theatrical text an integrated artistic 

work ، His body Tawfiq al-Hakim in building its implications and 

dimensions، And how they evolve and grow through people's attitudes 

until they finally form a coherent and interconnected plot. 
 

Résumé:  

     Cette étude a tenté de mettre l'accent sur l'importance et la beauté 

dans le tracé de la « clé du succès » de jeu afin de détecter les 

caractéristiques techniques et mis en évidence ,Il a fait le texte de 

l'œuvre théâtrale de l'art intégré, Tawfiq al-Hakim dans ses 

implications de construction du corps et les dimensions, Et comment 

se développer et grandir à travers les positions des caractères pour être 

finalement formé un terrain homogène et cohérente. 

 
 


