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ان   كر وعرف   ش 
ال Ơشول الله  كر الله»صلى الله عليه وسلم:  ف  ش  اس لا ي  كر الن  ش   «من  لا ي 

الحمد لله وحده  ع، ف  واض   ɪحث  الم ا الب  مام هد  ت  ا  ا ب  ن   ɫا عل َ ا ومن  ن  ق  ا ن  وف  ه ب   ɫ اƠكًا ف  ا من  ً ن   ɫرًا ط ي   ɫمدا كǝ الحمد لله ف 

Ǟ رًا  . ا ولا وا 

لى ن   ان  ا  ن   ɫكر والام الص الش  خ  دم ب  ق   ɪ   Ɵا وƠ الا سن   ɪى  الدك د مومن   ɫراف   الشع ش  وله الا   ɪ ق  ا ب  ن   ɫكرم عل ي  ت  الد 

ه  ن  كره  كما ا  ه المد  ه الله"–على هد  ظ  ث    -"حف  ى  ا  مه  والن  ن  ات  الق  هات  والملاحظ  ب  وح   ɪال ا ب  ن   ɫل عل خ  ب   ت   ر  لم ن 

حث   ا الب   .هد 

اء          حملهم عن  حث  وب  ا الب  راءه  هد  ق  لهم ب  ض  ف  ب 
ه  على  ش  اف  ه  المن   ɫ اء لح  ه  ا عض  د  ان  للا سان  ن   ɫكر والام ق  الش  اب  وف 

ه.     ɫاع  من 

ق    ɪ  كما ن 
ه  ف  د  لى كل ا سان  كر ا  الص الش  خ  ه  م س دم ب   ɫ ه  العرن  المه   اللع  امعه  ف  خ  ها ب  كر شر وا Ɵاب  ش  سى ا ن  ي  ن  كما لا ن 

  . ن  مي  ن  الكرت  وƟ الوالدت   الوح 
 



 



 
 

 ةــمقدمال



 مقدمةال

 

 ب

 

ة ذهƊية، من اƅعاقات اƅموجودة بين أحداث اƊƅص اƅمسرحي إذ تُعد من اƅحَبكة تركيب
Ɗاحية مبدأ إرشاديًا ƅلمؤƅف وسيطرة تƊظيمية باƊƅسبة إƅى اƅقارئ من Ɗاحية ثاƊية، وبذƅك 

يعطي اƅعمل اƅفƊي بƊيته وَوَحْدتَهُ، وتُبƊى اƅحَبكة  هاƅقارئ على أƊ  تصبح اƅحَبكة شيئًا يدركه 
في اƊƅص اƅمسرحي، على صراع، فƊجد صراع اإƊسان مع قوȐ اƅطبيعة وصرعًا مع أخيه 

Ɗجد "أرسطو" يذهب »اإƊسان ثم صراعًا مع Ɗفسه، كما Ɗجد صراعَ اأفكار واƅمبادئ حيث 
 بتاج اƅعƊصر اأول من عƊاصر اسم روح اƅتراجيديا، إƅى أبعد من ذƅك عƊدما يتوج اƅحَبكة

ويطيقا"، أساسا ƅجميع اƅدراسات باƅتي ورد بها كتاب "اƅوبذƅك يكون تعريف اƅحَبكة باƅصورة 
واƅحَبكة عƊصر من عƊاصر صƊاعة اƅعمل اƅمسرحي تشير دائمًا إƅى اƅحدث  ي(1)«تقريبًا

ƅى اƅشكل واƅبƊية أȑ إƅيها كافةًي  وا 

ارتأيƊا أن يكون موضوع بَحْثƊِا موسومًا بـ: داƅة اƅحبكة وجماƅها في اƊƅص وƅهذا 
 اƅمسرحي "اƅهارب" ƅلطاهر وطاري

وذƅك ƅإجابة عن اإشكاƅيات اƅتاƅية: ماهي اƅحَبكة في اƅعمل اƅمسرحي، وكيف تظهر فيه، 
 ه؟ يتمدة اƅبسيطة إƅى اƅحل بإحدƊ Ȑهايوما أبرز مراحلها من اƅبدايات اƅخا

دافع إƅى اختيارƊا ƅهذا اƅموضوع: أƊه روح اƅقص عمومًا، ومƊه اƅمسرحية واƊƅص ƅاو 
 اƅمسرحيي

اƅمسرحي يقوم على اƅحَبكة، أن اƅعمل هذا اƅبحث، فهو  اƅهدف من اختيارƊاوأما  
ضافة جديدة  فحاوƊƅا إبراز أهميتها من خال اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب" ƅتƄون خطوة أوƅية وا 

 سرحي اƅذهƊييفي عاƅم اƊƅص اƅم

 به دراسات سابقة أبرزها: من خال اختيارƊا اƅموضوع واطاعƊا عليه وقد عƊيتو  
                                                             

بلوك، كتابة اƅرواية من اƅحَبكة إƅى اƅطباعة، ترجمة وتقديم صبرȑ محمد حسن، دار اƅجمهورية ƅلصحافة، ƅوراƊس  (1)  
 ي96:، ص2009ط(،  )د، مصر، ،اƅقاهرة



 مقدمةال

 

 ج

 

 رساƅة تخرج ماستر، اƅمسرح اƅذهƊي في مسرحية "اƅهارب" ƅلطاهر وطار ƅلطاƅبة مريم دقلة،
Ɗ مƅ هƊمسرحييإا أƅص اƊƅحَبكة في اƅى اƅجد دراسات تتطرق إ 

سواء في تتبع واستقراء أفكار اƄƅاتب أو في تبيين وقد اعتمدƊا اƅمƊهج اƅوصفي،  
مضمون اƅمدوƊة واستجاء ملمح اƅرموز وكذا تحديد بƊائها اƅفƊي؛ حيث استفدƊا من بعض 

 اƅمراجع اأصول أهمها:

، ومحمد يوسف Ɗجم، صدقي حطاب ترجمة اƅمسرحية فن بƊُتلي، إيدسُ  جُيراƅد مُيليتيفرُدب
ة واƅرواية، محمد غƊيمي هال، اƊƅقد اأدبي اƅحديث، فن اƅقصة، وعزيزة مريدن، اƅقص

واقتضى اƅجواب عن هذƋ اأسئلة خطة تمثلت في تقسيم بحثƊا إƅى أربعة فصول تسبقها 
 مقدمة وتتلوها خاتمةي

 يوأما اƅمقدمة فأشرƊا فيها إجمااً إƅى عƊاصر اƅبحث كل ها

 اƅمفاهيم اإجرائيةيي ففتƊاوƊƅا في اƅفصل اأول: 
 اƅفصل اƅثاƊي: فقد تضمن تطور اƅحَبكة في اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب"يوأما 

وأما اƅفصل اƅثاƅث: داƅة اƅحَبكة في اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب" وتطرقƊا فيه إƅى أهم اƅداات 
 ومƊها اƅداƅة اƊƅفسية، واƅداƅة اإيديوƅوجية واƅداƅة اƅتاريخيةي

 خال مايلي:أما اƅفصل اƅرابع: فجاء في جمال اƅحَبكة من 

 جمال اƅمكان، جمال اƅزمان، جمال اƅشيء، جمال اƅحدث، جمال اƅشخوص، جمال اƅحَبكةي

وككل بحث صادفتƊا مشاƄل متƊوعة وهذا حال كل باحث أمام عمل جاد يطلب  
 إƊجاحه وأبرز تلك اƅصعوبات:



 مقدمةال

 

 د
 

اƅمراجع  معاƅجة إشكاƅية اƅداƅة واƅجمال في اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب"، باإضافة إƅى Ɗدرة
في اƅجاƊب اƅتطبيقي، وعلى اƅرغم من كل ذƅك إا أƊƊا استطعƊا تجاوز هذƋ اƅعقبات، فكاƊت 

 Ɗتيجة ذƅك إƊجاز اƅبحث بحمد ه وفضلهي

 ȑي أستاذƊاƊوعظيم امت ȑص شكرƅتعبير على خاƅدكتور وأود اƅي"  اƊسعيد مومƅا"
أصبح خفيفًا، ƅقد وجدت في أستاذȑ اƅذȑ شر فƊي برعاية هذا اƅبحث مƊذ كان همًا ثقيا حتى 

أبًا كريمًا وأستاذًا قديرًا ƅم يبخل علي طوال مدة إƊجاز هذا اƅعمل ا بتوجيهاته اƅقيمة وا 
 بإمدادȑ باƅمراجع، فلهذا اأستاذ يعود اƅفضل اƄƅبير في إƊجاز هذا اƅبحثي
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  :الحبكةتعريف  -أوا
 وضعًا:-أ

بكةَضروريةَفيَاƅمسرحيةَواƅقصةَواƅحكاية،َأƊهاَتعتمدَعلىَإثارةَاƅمشاهدَوجذبهَاƅحَ 
ƅَمتابعةَذƅكَاƅعمل،َوهي:

علىَحدوثَاƅفعلَمر ةَواحدة،َوهوَمنَاƅثاثيَعلىَوزنََوهوَاƅمصدرَاƅذȑَيدلَ »َاسم مرّة:
َف عْل ةَمثالَذƅك:

َعلىَمص َتاء َبزيادة َاƅثاثي َغير َمن َويصاغ ب ك  َح  َمِنْ ةٌ بْك  ƅَفظَح  َبزيادة َأو َاƅقياسي Ƌدر
َي(1َ«(َإذاَكانَاƅمصدرَاƅقياسيَمختومَباƅتاءَواحد

َ َفعل َمن َمأخوذة َاƅعربية َفي بكة َاƅح  بْكًا»وكلمة َح  ب ك  ب كَح  َوح  َاƅشيء َصƊاعة َأȑَأحكم ،

:َشدَفتلهَ  بْل   ي(2َ«اƅح 

 اصطاحًا:-ب
َاƅتيَيضفيَشكاَعلىَاƅفعلَ» َاƅمسرحية َهيَذƅكَاƅعƊصرَفيَتقƊية اƅذȑَوَاƅحبكة

يمثل،َوƅذاَكانَمنَاƅضرورȑَأنƊَبحثَاƅمشاƄلَاƅرئيسيةَاƅتيَت جابهَاƄƅاتبَاƅمسرحيَفيَ
َȑذƅشكلَاƅتهَصياغةَمادتهَفيَذاكَاƅحبكةمحاوƅطلقَعليهَاƊ»َ3)َي

َتطلقَاƅحَ »ََََََََ َحوادثَتكما َتتابع َعلى ƅَصراعَماَفبكة َتخضع َقصصية، ضيƊَتيجة
َي(4َ«وتعملَعلىَشدَاƅقارئَاƅمتوهمَإƅيها

                                                           

َََ1)ََ َاƅمهƊدس، َكامل َمجدȑَوهبة، َطمعجم َبيروت، ƅَبƊان، َمكتبة َواأدب، َاƅلغة َفي 2َاƅمصطلحاتَاƅعربية ،1984َ،
 ي39ص:

)2َMarie Elias, Hanan Kassab Hassan, dictionnaire du l'théâtre termes et concepts du théâtre et des 

arts du spectacle, arabe, anglais, français libraire du Liban Editeurs : Ed : Lebenan, p :165.َ 
يراƅدَ(3َََ َبيروتإيدَفر دبيم يليتَج  َواƊƅشر ƅَلطباعة َفرƊكلين َمؤسسة َصدقيَحطاب، َترجمة َاƅمسرحية، َفن َب Ɗتلي، َىس 

 يƊ393يويورك،َص:

 ي64َ،َص:1َ،1985صرة،َدارَاƄƅتابَبيروت،ƅَبƊان،َطسعيدَعلوش،َمعجمَاƅمصطلحاتَاأدبيةَاƅمعاَ(4َََ
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َاƅحَ  َأن Ɗَاحظ َهƊا َأƊهاَومن َاƅقصصي، َأو َاƅمسرحي َاƅعمل َفي َهام َعƊصر بكة
َ َكما َاƅقارئ، َأو ƊَاقشَتفضيَإƅىƊَوعَمنَاƅتغييرَيجذبَاƅمشاهد َقد َ"أرسطو" ياحظَأن

َاƅشعر"،َاƅحَ  َ"فن َكتابه َفي َعشر َاƅسادس َاƅفصل َحتى َاƅسابع َاƅفصل َمن َباƅتفصيل بكة
ƅسببيةَبينَأحداثَاƅمسرحية،َواَبكة،َفيƊَظرƊَ،Ƌتيجةƅَعاقةَاƅضرورةَاووجدَأنَوحدةَاƅحَ »
بإيطاƅياَعتبرَوحدةَاƅشخصيةَاأساسَفيَاƅترابط،َوقدَورثƊَقادَاأدبَفيَعصرَاƊƅهضةَت

َاƅحَ  َفيَضرورة َ"أرسطو" Ɗَظرية َيمكنَاعتبارَوفيَاƅقرنَاƅسابعَعشرَبفرƊسا َكما بكةَييي(

َي(1َ«بكةƊشأةَاƅروايةَاƊƅثريةَبأوروباَراجعةَإƅىَتطبيقَفكرةَاƅحَ 
َاƅحَ َ"أرسطو" َأبو َبكة َورأȐَبأنَبل َاƅشعر"، َ"فن َفيَكتابه َتحدثَعƊها َأولَمن هو

اƅتيَتربطَبينَاأحداث،َوأنَاƅشخصيةƅَيستَهيَذƅكََبكةَهيَتلكَاƅعاقةَاƅضروريةاƅحَ 
َاƅعƊصرَاƅمهمَفيَاƊƅصَاƅمسرحيي

بكةَهيَقلبَاƅتراجيديا،َفقدَذكرَعلىَأنَاƅحَ »ويƊصَ"أرسطو"َفيَكتابهَ"فنَاƅشعر"َ

َبقوƅهَفاƅقصةََأȑَاƅحَ اƅحَ  َاƅتراجيديا،َبكةَفيَاƅفصلَاƅسادسَفيَكتابه، َإذنَهيƊَواة بكة(
َي(2َ«مƊزƅةَاƅروحَوتليهاَاأخاقواƅتيَتƊزلَمƊهاَ

تبارهاَمنƊَاحيةَبكةَوحدةَتربطَبينَاأحداثَفيَاƅمسرحية،َكماَاعويعتبرَ"أرسطو"َاƅحَ 
َاَفيَاƅتراجيديايأخرȐَعƊصرًاَمهم

َ َاƅقصة»وهكذا َبرابطََهيَفحبكة َعادة َمرتبطة َفيها، ȑَتجر َاƅتي َاƅحوادث سلسلة
اƅسببية،َوهيَاَتفصلَعنَاƅشخصياتَإاَفصاَمصطƊعًاَمؤقتًا،َوذƅكƅَتسهيلَاƅدراسة،َ

َشخصيات ََهفاƅقاصَيعرضَعليƊا َمتفاعلة َوهي َيفصلهاَدائما َوا َبها، َاƅحوادثَمتأثرة مع
ƋوجوƅهاَبوجهَمنَاƊَي(3َ«ع

                                                           

 ي144َص:َم،َس،مجدȑَوهبة،َكاملَاƅمهƊدس،َمعجمَاƅمصلحاتَاƅعربيةَفيَاƅلغةَواأدب،ََ(1َََ

 م،َن،َص:َنيَ(2َََ

 ي63َت(،َص:َط(،ََد،َبيروت،ƅَبƊان،ََد،اƅثقافة،َمحمدَيوسفƊَجم،َفنَاƅقصة،َدارََ(3َََ
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اَتقومَإاَبتسلسلَاأحداث،َويكونَدورَاƅقاصَعرضََبكةومنَهƊاƊَستƊتجَأنَاƅحَ 
َتلكَاƅشخصياتƅَلقارئَوهيَمتفاعلةَومتأثرةَمعَاƅحوادثي

َمري َدوترȐَعزيزة َباƅحبكة ƊَعƊي َأƊƊا َاƅقصة،َ»ن َفيه ȑَتجرȑذƅَا Ȑمجرƅَا َأو اƅسياق
َكلهىدفعَبشخصياتها،َوتتصارعَوتستوƅيسلسلَبأحداثها،َوتƊتوت اƅقارئƅََبعلىَىأثƊاءَهذا
َحتىَتبلب َاƅعƊاصرَكل ها، Ƌروابطَبينَهذƅَا َوتƄونَاأحداثإحكام َاƊƅهاية، مرتبطةَىعادة–غ

َي(1َ«برباطَاƅسببية
ƅىَاƅشكلَ َتشيرَإƅىَاƅحدثَوا  َإذنَعƊصرَمنَعƊاصرَصوغَاƅعملَاƅفƊي، واƅحبكة

َواƅبƊيةَبلَهيَكلَهذƋَاƅعƊاصرَمجتمعةي

بكة،َابدَأنَيكونَفيَاƅقصةَحدثَما،» كذاَابدَأنَيكونَاƅهدفَفيََواƅفكرةَفيَاƅح 
َاƅقارئَ ƋتباƊَا َجذب َفي َاأƄبر َاأثر ƅَه ȑذƅَا َاƅتشويق َعƊصر َتتضمن َوأن َاƅحبكة، ثƊايا

َي(2َ«واƅسامع
وƊستƊتجَمنَهذاَأنƅَلحبكةَأبعادًاَتقومَعليها،َوهيَاƅتسلسلَواƅهدفَواƅتشويقَودوƊهاَ

َاَتƄونَمكتملةي
اƅخلطَواƅتداخلَوهوَاأساسَاƅذȑَ»ي:َفهَفيَاƅلسانَاƅغربيL’intrigueَأماَاصطاحَ

بكةَمفهومƅَهَ بكة،َعƊدَظهورهاَمفهومًاَفيَاƅفƊونَاƅقائمةَعلىَاƅحكي،َواƅح  قامتَعليهَاƅح 
عاقةَباƅجاƊبَاƅتمثيليَفيَاƅمسرحَأوَاƅروايةَوفيَكثيرَمنَاأƊواعَاƅتمثيلية،َفهيَمجموعةَ

َبسببَتعارضَرغباتَاƅشخوص،َوهذاَ اƅتعارضَيترجمَإƅىَأفعالَأحداثَتتشابكَخيوطها
ƅَلمسرحيةَمنَاƅبدايةَوحتىَاƊƅهايةتي čȑِر كو َي(3َ«حددَمنَخاƅهاَاƅمسارَاƅح 

                                                           

ت(،ََط(،ََد،َواƅرواية،َديوانَاƅمطبوعاتَاƅجامعيةَبنَعكƊون،َاƅجزائرَاƅعاصمة،َاƅجزائر،ََد،ن،َاƅقصةَدعزيزةَمريَ(1َََ
 ي41َص:

 ي42َى41م،َن،َص:َ(2َََ

)3َMarie Elias, Hanan Kassab Hassan, dictionnaire du théâtre termes et concepts du théâtre op.cit. 

p :195.َ 
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َ َهيَاƅخلطَواƅتداخلَوهذا بكة َتختصََمافاƅح  َأƊها َاƅغربيَكما َاƅلسان اصطلحَعليه
باƅجاƊبَاƅتمثيليَفاƅمسرحيةَوغيرهاَمنَاƅفƊونَاأخرȐَتحتاجَإƅىَحًبكةَأƊهاَتشملَاƅمسارَ

َاƅحركيƅَلمسرحيةَمنَاƅبدايةَحتىَاƊƅهايةَوغيابهاَيشعرƊاَباƊƅقصَفيَاƊƅصَاƅمسرحيي

واحدَمنَاƅحدثَاƅبدائيََوتظهرَاƅحًبكةَفيَاƅتسلسلَاƅحدثيَاƅذȑَيجمعهَخيطَداƅي»
َوهذاَثاƊƅهائيƅَتشكيلَاƅحكيَاƅذȑَاَيَإƅىَاƅحدث َإاَعنَطريقَتسلسلَما، يرَاهتمامƊا

َاƅمؤƅفَمنَمƊهجَفيَبƊاءَإبداعهَاƅسردȑ،َأجلَشدَاآخرَ Ƌَيختار اƅطريقَيتعينَوفقَما
ثارته َي(1َ«وا 

وثيقًاَباƅجاƊبَاƅتمثيليَوƊستƊتجَمنَاƅقولَاƅسابقَوهذاَاƅقولَأنَاƅحبكةَمرتبطةَارتباطًاَ
فيَاƅمسرحَأوَاƅرواية،َكماَأƊهاَمجموعةَأحداثَمتماسكةَبعضهاَببعضَمنَاƅبدايةَحتىَ

َاƊƅهايةَوهذاَماَيشدَاƅقارئَويثيرƋَإتمامَذƅكَاƅعملَاƅفƊيي
َ َتƄوَ»وعليه: َوتطويرها،َ  َوسردها َاƅحوادث َترتيب َفن َهي َإذن، َاƅوقائعَفاƅحبكة ن

،َبحيثَسابقهاَمستدرجƅَاحقهاَفيَسياقَسيليهامƊهاَعلماƅَماََمتصلةَببعضها،َوكأنَكا َ
َفاƅتوقيتَهيَ َاƅتوقيتَواƅحركةَواƅتشويق، َعƊاصرَمƊها: ة َاƅحبكةَعلىَعد  َوتعتمد اƅحكي،
سيرَاƅحوادثَفيَبطءَأوَسرعةَتجمعها،َثمَاƊطاقاَوهكذاَهيَاƅحركةَهيَاƅتƊويعَواƅتفاوتَ

َي(2َ«فيَدرجاتَااƊفعال
َهي َاƅحًبكة َمكوƊاتَإن َجميع َاƅذȑَتصبَفيه َبإعادةََياƅقصصَاƅبƊاءَاƊƅهر ƅتقوم

َتشكيلهاƅَتƊتجƊƅَاَاƊƅصَاƅمسرحيَأوَاƅقصةَفيَشكلهاَاƄƅاملي

وقدَيقالَأنَاƅحبكةَازمةƅَلمسرحيةَأƄثرَمماَهيَأƊَȑمطَأدبيَآخر،َوذƅكَأنَ»
إƅىَأنَاƅمسرحيةَتمثيلƅَفعل،َوذهبَ"أرسطو"ََاƅمسرحيةَكماَأسلفƊاَهيَفنَجوهرهاَوأساسها

                                                           

َََ1)َƅطقَاƊحميدَبورايو،َمƅقصةَعبدَاƅجزائريةَسردَدراساتَفيَاƅعاصمة،َاƅجزائرَاƅجامعية،َاƅمطبوعاتَاƅحديثة،َديوانَاƅا
 ي18َ،َص:9َ،1994ط

َاƅحديثة،َ(2َََ َاƅعربية َدراساتَفيَاƅقصة َمƊشَمحمدَزغلولَسام، َأعامها، َواتجاهاتها َاƅمعأأصوƅها َاإسكƊدرية،َاة رف،
 ي28ت(،َص:َط(،ََد،َمصرََد،
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َيمكنَ َا ȑذƅَا َاƅعƊصر َهي َاƅحبكة َوأن َواƅحبكة َاƅشخصية َهما َعƊصرين َعلى ȑطوƊت
َاَيمكنَ َأمرًا َتبدوَأولَوهلة َقد َاƅعبارة ƋرغمَمنَأنَهذƅمسرحيةَوباƅهَفيَاƊاءَعƊااستغ
َإاَأنَقلياَمنَاƅدِراسةَسيقƊعَاƅمعارضينَبأنَاƅمسرحيةَقدَتوجدَبدونَاƅبطلَ َبه، اأخذ

ƅفعلوƅهاَاَيمكنَأنَتوجدَدونَاƊƄ»َ1)َي
اƅقولَأنَاƊƅصَاƅمسرحيَأوَاƅمسرحيةَتقومَعلىَاƅحبكةَواƅفعلَهذاَحيثƊَستƊتجَمنَ

َودوƊهماَاَيكونَاƅعملَاƅمسرحيَمكتماًي
َاَجد» َكانَيستخدمَهذƋَااصطاحاتَاƅمأƅوفةƅَتƊقلَاوƄƅنَمما لَفيهَأنَ"أرسطو"

أنَكلَقصةَيجبَأنَتبدأَعƊدƊَقطةَمعيƊةَوتستمرَثمَبعضَاƅمعاƊيَاƅفƊية،َوباƅرغمَمنَ
َي(2َ«تƊتهي،َإاَإنَاƅقصةَاƅخاƅيةَمنَاƅحًبكةَقدَتبدأَعƊدَأȑَمكانَوقدَتستمرَوقدَاَتستمر

َإاَأنَ َتƊتهي، َمعيƊةَوتستمرَثم َبƊقطة َتبدأ َأنَكلَقصة َاƅقول، وأستوضحَمنَهذا
َق َوهيَأƊها َاƅخاƅيةَمنَاƅحبكةَتختلفَعنَغيرها َاƅقصة َأȑَمكانَوتستمرَأوَد َعƊد تبدأ

َتتوقفي

َ»و َأوَعلىَأحداثَخارجية، َاأهواءَواƅمشاعر، بكةَعلىَتصادم وهيَفيَترتƄزَاƅح 
َمن َاƄƅثرة ȑَإثارةَ رأ َواأقصوصة، َواƅقصة َواƅحكاية َاƅمسرحية َفي َضرورية َاƅفن، Ɗق اد

َي(3َ«واƅمفكرةاƅمشاهدَأوَاƅسامع،َواƊدماجهَمعَاƅشخصياتَاƅواقعيةَأوَاƅرمزيةَاƅمتحركةَ

بكةَهوَذƅكَاƅتفاعلَواƅتƊاغمَداخلَاإƊسانَمنَمشاعرَ اأساسَاƅذȑَتقومَعليهَاƅح 
وأهواء،َوتعتبرَذƅكَاƅملحَاƅذȑَاƊَستطيعَااستغƊاءَعƊهَفيَاƊƅصَاƅمسرحيَأوَاƅمسرحيةَ

ƅَجذبَاƅقارئَأوَاƅمشاهدَمعَإبرازَذƅكَاƅتواصلَاƅذȑَأوَاƅقصةَأوَاأقصوصةَوكلَذƅكَ

َ
                                                           

يراƅدفر دبيم يليتََ(1َََ َب Ɗتليإيدَج   ي395:س،َصَ،،َفنَاƅمسرحية،َمَس 

 ي396:ن،َصَ،مَ(2َََ

 ي91:ت(،َصَط(،ََد،َجبورَعبدَاƊƅور،َاƅمعجمَاأدبي،َدارَاƅعلمƅَلمايين،َبيروت،ƅَبƊانََد،َ(3َََ
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َبينَاƅشخصياتيَيحدث

َمإف» َحكاية َعلىََانَتقوم َوتقوم َاƅترابطَاƅمتين، َتعتمد َيعƊيَأƊها َفهذا بكة، علىَاƅح 

َفاƅحَ  َذƅكَاƅسببية، ،ȐةَفوقَأخرƊبƅَونƄتƅَونَمنَجملَومفرداتَتتابعƄَتت بكةَفيَأساسها
بكة َي(1َ«اƅبƊاءَاƅمسمىَاƅح 

تسلسلَاƅجملَبطريقةََاƅحكايةَعبارةَعنَذƅكَاƅبƊاءَاƅم رتبَاƅمكونَفيَاأساسَمن
بكةي َجيدةƅَتƄونƅَبƊةَمحكمةَتوصلƊاَفيَاأخيرَبماَيسمىَاƅح 

بكةَ بكةَوهما:َاƅح  بكةَباختافَاƅعملَاƅفƊيَإذَهƊاكƊَوعانَمنَاƅح  وتختلفَأƊواعَاƅح 
بكةَاƅمتماسكةي َاƅمفككةَواƅح 

ƄادَاَتبƊىَعلىَسلسلةَمنَاƅحوادثَأوَاƅمواقفَاƅمƊفصلةَاƅتيَت:َ»والحَبكة المفككة
َاَتعتمدَعلىَتسلسلَاƅحوادث،َوƄƅنَعلىَ َاƅعملَاƅقصصيَفيها ترتبطَبرباطَما،َووحدة

،َأوَعلىَاƊƅتيجةَاƅعامةَاƅتيَاƅبيئةَاƅتيَتتحركَفيهاَاƅقصة،َأوَعلىَاƅشخصيةَاأوƅىَفيها
Ɗشخصياتَجميعًاتƅحوادثَواƅَي(2َ«ظمَا

بكةَاƅمفككةƅَيسَاأس اسَفيهاَهوَتسلسلَاƅحوادثَاƊƅتيجةَاƅتيƊَتوصلَإƅيهاَأنَاƅح 
َتهتمَ َكما َاأوƅى َباƅدرجة َعليه َتعتمد َوهي َاƅشخصية َوهو َفيها َمهم َعƊصر َهƊاك وƄƅن

َباƅحوادثَفيَاƊƅصَاƅمسرحيَأوَاƅعملَاƅقصصيي

َ َ»الحَبكة المتماسكةوأما َعلىَحوادثَمترَ: َتقوم َإذ َعلىَعكسَمنَذƅك، ابطةَفإƊها
َي(3َ«فيَخطَمستقيمَحتىَتبلغَمستقر هاَريأخذَبعضهاَبرقابَبعض،َوتسي

                                                           

،2َ،1993َمصر،َط،َاƅقاهرة،Ȑَديثةََدراساتَأسلوبية(،َدارَاƅهدمحمودَغƊايمي،َتيارَاƅوعيَفيَاƅروايةَاƅعربيةَاƅحَ(1َََ
 ي388:ص

 ي83َ:س،َصَ،محمدَيوسفƊَجم،َفنَاƅقصة،َمَ(2َََ

 ي84:ن،َص،َمَ(3َََ
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بكةَاƅمتماسكة،َأنَ بكةَاƅمفككةَواƅح  َأنَاƅح  وƊستƊتجَمنَاƅتقسيمَاƅذȑَأوضحƊاƋَسابقًا
ƊماَهوَتقسيمََةƄƅلَمƊهماَمساوئَومحاسنَوهذاَاَيعƊيَاƅبتةَأنَواحد أحسنَمنَاأخرȐَوا 

ƅَتسهيلَاƅبحثَعلىَاƅقارئي
ƅبكةَمنَحيثَموضوعهاَإ َىƊَوعين:وتƊقسمَاƅح 

 الحَبكة البسيطة والحَبكة المركبة.
ففيَاƊƅوعَاأول،َتƄونَاƅقصةَمبƊيةَعلىَحكايةَواحدة،َأماَفيَاƊƅوعَاƅثاƊيَفتƄونَ»

َي(1َ«مركبةَمنَحكايتينَأوَأƄثر
بكةَاƅبسيطةَتقومَعلىَحكايةَواحدةَوهذاَيعƊيَأƊهَاَيوجدَتعقيدَفيها،َأماَاƊƅوعَ فاƅح 

بكةَفيعطي ƅَلقارئَفرصةَاƅتفكيرَواƅتعمقَفيَاƊƅصَاƅمسرحييَاƅثاƊيَمنَاƅح 
 عناصر الحَبكة:-ثانيا

 :المكان-1

توظيفَاƅمكانَفيَاإبداعَاƅمسرحيَهوَمنَاƅوسائلَاƅفƊيةَذاتَاأبعادَاƅعميقةَوذƅكَ 
َإƊساƊيةَ َومشاعر َوعواطف َجماƅية َوسمات َذاتية َوداات َمعاƊي َمن َاƅمكان َيحمله ƅما

َمنَتوظيفهَفيَاƊƅصَاƅدراميَعماًَفƊيًاَمتƄاماًيَوتجاربَاجتماعيةَتجعل

َمختلفَاƅثقافاتَواƅحضاراتَواأفكارََ َعن َاƅمكان َعب ر َهذا َيومƊا ƅى َوا  َاƅقدم فمƊذ
َواƅفƊونَواƅعاداتَوكلَماƅهَعاقةَباإƊسانَوماَوصلَإƅيهَاƅيومي

 وضعًا:-أ
َاƅمكاَ َاƅعربَمفهوم ƅَسان َمعجمه َفي َمƊظور َابن َذكر َفي: ََمَ »ن (بمعƊىَمادة ن  ك 
َي(2َ«ع،َواƅجمعَأمكƊةَوأماƄنَجمعَاƅجمعاƅموض

                                                           

 ي85:،َصنَ،مَ(1َََ

 ي113:،َص3َ،2004طƅبƊان،ََ،دارَصادر،َبيروتابنَمƊظور،ƅَسانَاƅعرب،ََ(2َََ
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َ َاƅقاموس": َفيَكتابَ"تاجَاƅعروسَفيَجواهر ƋجدƊ«َدƊَوع َاƅحاوƅَȑلشيء أنَاƅمكانَهو
َȑحاوƅَا بعضَاƅمتƄلمينَأƊهَعرضَوأƊهَاجتماعَجسمينَحاوȑَومحوȑَوذƅكَكونَاƅجسم

 ي(1َ«محيطَباƅمحوȑ،َفاƅمكانَعƊدهمَاƅمƊاسبةَبينَهذينَاƅجسمين

َبمعƊىَاƅموضعَاƅحاوƅَȑلشيءي

 اصطاحًا:-ب

ََ َاƅخارجي، َاƅواقعي َاƅمكان َاƅفƊي، َباƅمكان Ɗَقصد َاƅجغرافيةَ»ا َاƅمساحة َبه َيراد ا
اƅمحددةَذاتَاأبعادَاƅمعيƊة،َبلَهوَاƅمكانَاƅلفظيَاƅمتخيل،َأȑَاƅمكانَاƅذȑَصƊعتهَاƅلغةَ

َيَ(2َ«اƊصياعًاَأغراضَاƅتخيلَاƅروائيَوحاجته

فاƅمكانَاƅخارجيَ»مكانَتƊسجهَاƄƅلماتَويستثيرƋَاƅلسانَبخصائصهَاإيحائية،َفهوَ
َتسمياتَعدة:َ َأطلقتَعليه َوقد َاƅجغرافية، َاƅخارطة َعلى َاƅمتموضع َاƅحقيقي َاƅمكان هو
َمكانَ َفهو َاƅروائي َاƅمكان َأما َواƅمرجعيَييي( َواƅطبيعي َواƅموضوعي َاƅواقعي اƅمكان

َي(3َ«متخيل

َاأقواَ Ƌَهذ Ɗَص ƊَستƊتجَمن َبƊاء َاƄƅاتبَيƊطلقَفي َأن َوَل َمكان َمن َأنه َاقعيَإا
مبتغاƋَاƅوصولَإƅىَمكانَفƊيَيتمردَعلىَاƅمفاهيمَاƅهƊدسية،َإذَمهماَبرعَاƄƅاتبَفيَتجسيدَ

ًَƊماَيجسدَمكاƊ َفƊيًَاƅمكانَفإƊهَاَيسعىَإƅىَتصويرَاƅمكانَاƅخارجي،َوا  اَيظهرَفيƅَوحةَا
َعنَ»َاƅقارئَوتحملهƅَتصورَذƅكَاƅمشهديَلمصƊوعةَتثيرَخيا َيختلف َاƅفƊي َاƅمكان إن

َيحاƄىَ َأƊه َذƅك َبه، َاƅصلة َشديد َأƊه َإا َفƊية َقيمة ȑَأ َيمتلك َا ȑذƅَا َاƅهƊدسي اƅمكان
                                                           

ت(،ََ،ََد،9راتَدارَمكتبةَاƅحياة،َبيروت،ƅَبƊان،َمجمحمدَمرتضىَاƅزبيدȑ،َتاجَاƅعروسَمنَجواهرَاƅقاموس،َمƊشوََ(1َََ
 ي349ى348َ:ص

 ي251،َص:1995سمرَروحيَاƅفيصل،َبƊاءَاƅروايةَاƅسورية،َاتحادَاƄƅتابَاƅعرب،َدمشق،َسوريا،ََد،َط(،ََ(2َََ

َََ3)ََ ƅَلدراساتَواƊƅشر، َاƅعربية َاƅمؤسسة َاƅبƊيةَواƅداƅةَفيَاƅرواياتَإبراهيمƊَصرَه، َأحمد، ƅَبƊان،َطمرشد ،1َبيروت،
 ي120:،َص2005
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َتتعددَ ƅَهذا ƅَه، َاأدبي َاƅعمل َتصور َيفوق ȑذƅَا َاƅخارجي َاƅعاƅم َهو َمتƊاهيا َا موضوعا
َحسبَوجهةƊَظرَاƅروائيياأبعادَاƅجماƅيةƅَلمكانَاƅواحدَوتتƊوعَب

ومنَهƊاَفاƅمطابقةَبينَهذينَاƅمكاƊينَهوَضربَمنَاƅعسف،َأƊهاَتفرغَاƊƅصَاƅروائيَمنَ
َي(1َ«أحدَأبعادƋَاƅتخيليةَوتجردƋَمنَجماƅيته،َوتحيلَاƅمكانَإƅىَمجالَأجوفَاَمعƊىƅَه

لَاƅذȑَإنَأهميةَاƅمكانَفيَاƅروايةَتتعدȐَكوƊهَأحدَعƊاصرهاَاƅفƊية،َأوَأƊهَاƅمجا»َ
َي(2َ«تجرȑَفيهَاƅحوادثَوتتحركَفيهَاƅشخوصَأƊهَيلعبَدورًاَمركزيًاَداخلَمƊظومةَاƅحكي

وبهذاَيتعدȐَاƅمكانَدورƋ َاƅظاهرȑَبوصفهَمكاƊًاƅَوقوعَاأحداثَوخلفيةَتتحركَأمامهاََ
اƅشخوص،َإƅىَفضاءَرحبَيشعَباƅدااتَاƅتيَتؤثرَفيَاƅعملَاƅمسرحي،َفلهَدورَفيَبƊاءَ

ƅحكائي،َفهوَإطارَاƅذȑَتتجسدَفيهَاأحداثَواأرضيةَاƅتيَتتفاعلَفيهاَاƅشخوص،َاƅعملَا
َاهماَاƅمكلفةَبهايƅتأديةَمه

 :الزمان-2
 وضعًا:-أ

َاسمƅَقليلَاƅوقتَوكثيرƋ،َوفيَاƅمحكم:َزمن:»َ َوَاƅزČم ان  ،ََاƅزČم ن  َاƅع صْر  َواƅزČمان  اƅزČم ن 
ماƊاًَواƅجمعَأ زْم نَوأ زْمانَ َباƅمكان:َأ قامَبهَز  َي(3َ«وأ زْمƊِة]ييي[وأ زْم ن 

 اصطاحًا:-ب
قدََواƊَستطيعَإدراƄهَبحواسƊا،َوƄƅناƅزمنَشيءَيصعبَاإمساكَبه،َتدركهَعقوƊƅاَ

ƊدركَآثارƋَاƅتيَيعتقدَاƅبعضَأƊهاَاƅزمن،َفƊحنƊَرȐَحركةَعقاربَاƅساعاتَباƅسرعةَواƅدقةَ
هيƅَماَاستطعƊاَإدراكَاƅزمن،َفحركةَاأرضََواƅحركةَاƅتيƅَوارتبطَباƅمكانƊَفسها،َواƅزمنَي

                                                           

 ي130:،َص1985ط(،ََسيزاَأحمدَقاسم،َبƊاءَاƅرواية،َدارَاƅتƊوير،َبيروت،ƅَبƊان،ََد،َ(1َََ

 ي127:س،َص،َفيَاƅرواياتَإبراهيمƊَصرَه،َممرشدَأحمد،َاƅبƊيةَواƅداƅةَ(2ََََ

 ي199:ت(،َصَط(،ََد،َ،ََد،13س،َمج،َابنَمƊظور،ƅَسانَاƅعرب،َمَ(3َََ
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،َنحولƊَفسهاَتƊتجَاƅليلَواƊƅهار،َبيƊماَتƊتجَحركتهاَحولَاƅشمسَاƅفصولَاأربعة،َوبماَأ
مجالَدراستƊاَهوَاƊƅصَاƅمسرحيَفسƊحاولَتقصيَاƅتوظيفَاƅزماƊيَفيَاƊƅصَاƅمسرحي،َ

َاƊƅصَاƅمسرحيَفيَاƅبƊاءَاƅزمƊيَباعتبارَاƅزمنَمنَاƅعƊاصرَاأساسيةَاƅتيَي عتمدَعليها
ƅَأحداثَواƊتظامهاَداخلَاƊƅصَاƅمسرحيي

َااجتماعَ»و َوعلماء َاƅفاسفة َعƊاية َكاƊت ƅَذا َحياتƊا َفي َمهم َبدور َاƅزمن يƊهض
َفواƊƅفساƊي َوعظيمة، َكبيرة َأدركَكلَلقينَواأدباءَبه َيعƊيَد أوƅئكَاƅدارسينَأنَاƅزمنَإƊما

َاƅوَ َيحتويه َما َبكل َاƅخليجود َبدء َاƅعقلَقمƊذ َتشكل َإƅىَمرحلة َاƅظام َحيثَكانَيسود ة،
َاƅضياءَمكانَاƅظلمة،َفبينَاƅمرحلتينَهƊاكَاƅزمنَاƅحاضرَواƅزمنَاƅماضي،َشاƅب رȑ،َوحل 

َاƅطبيعةَ Ȑقوƅَ َكلها َتخضع َزمƊية َخطية َوفْق  َاƅمستقبل َإƅى َيتطلع ȑذƅَا َاإƊسان وهƊاك
َ َاƅمسلمين Ɗَحن َوعƊدƊا َاƅمختلفة، Ɗَعيشَومظاهرها َأن Ɗƅَا َه ƅَحكمة َتخضع َإƊها Ɗقول

فْقها َي(1َ«و 
َومستقبلَ َوماضي َحاضر َمعرفة َفي َدور ƅَه َاƅزمن َأن َاƅقول َهذا َمن وƊستƊتج
اإƊسان،َواستمرارَوجودƋَفيَاƅحياة،َكماَأنَاƅزمنَيمثلَمحورَاƊƅصَاƅمسرحي،َوعمودهاَ

َاƅفِقْرȑَاƅذȑَيشدَأجزاءƋ،َكماَهوَمحورَاƅحياةَوƊسيجهاي
ƅَلزمنَأƊواعَمƊها:َكماَأن

 زمن فيزيائي:»-1
َوأعوامََ َوشهور َوأسابيع َأيام َمن َعƊهما َيƊشأ َوما َواƊƅهار َاختافَاƅليل َيعƊي وهو

َوعقودَودهورييي
 زمن حدثي موضوعي:-2

َوهوَزمنَمنَاأحداثَاƅتيَتغطيَحياتƊايَ
َ

                                                           

َطَ(1َََ ƅَبƊان، َبيروت، ƅَلدراساتَواƊƅشر، َاƅعربية َاƅمؤسسة َاƅعربية، َاƅزمنَفيَاƅرواية ،ȑقصراوƅَا َحسن 1َمها ،2004َ،
 ي13:ص
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 زمن لساني:-3
ََ ȑذƅَا َاƅخطاب َزمن َإƅى َويƊقسم َاƅحاضر، َومƊبعه َباƄƅام، َبمستوȐَيرتبط يتميز

َاƅحضورَوزمنَاƅحكي،َويتميزَبمستوȐَااƊقضاءي

 الزمن النفسي:-4
َوهوَاƅزمنَاأƄثرَأهميةَفيَاأدبيَ

 الزمن التاريخي: -5
َي(1َ«حداثَويتجهƊَحوَاƅمستقبلوهوَزمنَوقوعَاأَ

َتƊطلقَأبرَ َمƊه زَاƅتقƊياتَاƅقصصيةَواƅزمنَمنَاƅعƊاصرَاƅمهمةَفيَتشكيلَاƅعملَاƅفƊي،
َأنَمقوƅةَاƅصدقَاَتستلزمََهفيهَمƊطقوƅهَ َكما ، ِ حيثَيƊهضَعلىَاإيهامَبصدقَاƅقص 

َباƅضرورةَاƅتماثلَأوَاƅمطابقةَفيماَبينَمحتوياتَاƊƅصَواƅواقعَاƅخارجيي
َوƅذاƊَميزَبينَزمƊيينَاƅزمنَاƅداخليَواƅخارجي:َ

َباƅخارجيَ َزمنَاƅقرا»Ɗبدأ َاƄƅتابة، َكما َيتمثلَفيَزمنَاƅقراءة َإƊ ه َاƅتيَءة َفيَاƅفترة يتحدد
َاƅمبدعَعلىَتدوينَهيشرعَفي َبممارسةَاƅتلقي،َفهيَاƅمرحلةَاƅتيَأقدمَمنَخاƅها ل  َاƅم رْس  ا

َي(2َ«أحداثƊَصه
بكيفيةَتƊاسقَاأحداثَداخلَاƅسرد،َإنَاƅساردƅَيسَملزماَفيرتبطَ»أماَاƅزمنَاƅداخليََ

َويسترَ َويؤخر َيقدم، َفهو َجرت، َاأحداثَكما َويقلصبتقديم َاƅعمومَجع، َوعلى َويحذف، ،
َي(3َ«ياƅيَتƊسجهَاإبداعيةخَزمنَاƅداخليَفنƅاف

َأȑَعمليةََ َأساسيا َبعدًا َدونَمƊازع ، د  َي ع  َاƅزمن َأن َإجمااَهو َيقال َأن َيمكن وما
َقصصية،َحيثَاƅزمنَهوƊَظامَاأحداثَاƅتيَتترابطَمنَخاƅهَوتتطورَإƅىَغايةَمايَ

                                                           

َ:صَ،1998َ،َمصر،ََد،َط(،اƅثقافة،َاƅقاهرةƅَقصورَاƅعامةَاƅمصريةَاƅهيئةَاƅمكان،َاستراتيجيةَاƅضبع،َمصطفىَ(1َََ
 ي60ى59

 ي35:،َصƊ1َ،1994ورَاƅدينَصدوق،َاƅبدايةَفيَاƊƅصَاƅروائي،َاƅحوارƅَلƊشرَواƅتوزيع،َاƅاذقية،َسوريا،َطَ(2َََ

 ي37:ن،َص،َمَ(3َََ
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 :الشخصية-3
 وضعًا:-أ

«َ : َاƅشخص  َأشخاصٌَشخص: َواƅجمع َمذكر، ،Ƌَوغير َاإƊسان َشخص جماعة

خَ  ش  اصٍ،َاƅشخْص،َكلَجسمƅَهَارتفاعَوظهور،َواƅمرادوَو  بهَإثباتَاƅذاتَفاستعيرََصٌَوشِخ 
خْصƅََِفظƅهاَ Čشƅي(1َ«ا 

خ» Čشƅهَارتفاعٌَوظ ه ورٌَاƅَ َجسمٍ َاƅذاتَص:َكل  َاƅفاسفة، َوعƊد ؛َوغلبَفيَاإƊسان،
 يإرادتهاََج(َأشخاصَوشخوصٌََاƅواعيةƄƅَياƊهاَاƅمستقلةَفي

َصفاتَ َذو َقوية: َشخصية َذو َفان َويقال، ،Ƌَغير َاƅشخصَمن َصفاتَتميز خصية: Čشƅا
رادةَوكيانَمستقلتم َي(2َ«ميزةَوا 

َاشتقتَمنََ َواƅشخوصَوشخاصَ]ييي[،َ»وكلمةَشخصية َاƅشخصَ]ييي[، شخص،
رأيتَجسماƊه،ََواƅشخص،َسواءَاإƊسانَوغيرƋَتراƋَمنَبعيدƊَقول:َثاثةَأشخص،َوكلَشيء

َي(3َ«فقدَرأيتَشخصه
َاƅتعريفَاƅلغوȑَكماƊَاحظَركزَعلىَاƅمظهرَاƅخارجيَفقطيَ

 :اصطاحًا-ب

َفتعتبرَاƅشخ َأثرَيصيةَعƊصرَمهمَفيَاƊƅصَاƅمسرحي، ƅَها َتبƊىَاأحداث،َكما ها
 كبيرَفيƊَجاحَاƅعملَاƅمسرحي،َفت ثيرَاهتمامَاƅقارئَوتشدƋَمنَأولَاƅمسرحيةَإƅىَآخرهاي

يكفيَاƅحدثَوحدƋَفيَتأƅيفَمسرحيةَما،َبلَابدَمنَوجودَاƅشخصيةَاƅتيَتدورَاَ»
َي(4َ«اƅمسرحيةَمعهاَأوَحوƅها،َبحيثَتبثَاƅحركةَفيهاَوتمƊحهاَاƅحياة

                                                           

 ي46:ت(،َصَط(،ََد،ََد،َ،7،َمجم،َسابنَمƊظور،ƅَسانَاƅعرب،ََ(1َََ

 ي24َص:َ،2َ،1972،َط2مجمعَاƅلغةَاƅعربية،َمعجمَاƅوسيط،َدارَاƅدعوة،َاƅقاهرة،َمصر،َجَ(2َََ

 ي36:،َص4َ،2005طَ،8،َمج،َسابنَمƊظور،ƅَسانَاƅعرب،َمَ(3َََ

 ي62:س،َصَ،ن،َاƅقصةَواƅرواية،َمدعزيزةَمريَ(4َََ
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َتƄونَ» َوقد َاأحداث، َسياق َفي َيتحرك ȑذƅَا َاإƊساƊي َاƄƅائن َهي فاƅشخصية
نَشخصيةَإƊساƊيةَتستهدفَاƅشخصيةَمنَاƅحيوان،َفيستخدمَعƊدئذٍَكرمزَيشفَعماَوراءƋَم

Ȑَتعليميةَاأخرƅقصصَاƅة(َواƊموعظة،َكماَفيََكليلةَودمƅعبرةَواƅَي(1َ«منَورائهاَا

اƅشخصيةَهيَذƅكَاƅملحَاƅذȑَيضافƅَلمسرحيةَودوƊهاَاَتƄتمل،َكماَيمكنَأنƊَعتبرَ
َفيَ َمƊها َأسرارَتلكَاƅشخصيةَاإƊساƊيةَاƅتيَقدƊَستفيد َيكشفƊƅَا َغامضا اƅشخصيةƅَغزًا

َياتƊايح

وقدَتدورَاƅمسرحيةَحولَشخصيةَواحدةَمنَأوƅهاَإƅىَآخرها،َوقدَتتعددَاƅشخصياتَ»
فيها،َوقدَتتمثلَفيَاƅشخصيةَاƅواحدةَحادثةƊَفسيةَأوَدورَاجتماعيَأوَبطوƅيَأوَسياسيَ

َي(2َ«أوَعلميَأوَعاطفي

وƊستƊتجَمنَهذƋَاأقوالَأنَاَوجودƅَلمسرحيةَأوƊَصَمسرحيَدونَشخصيةَفهيَ
مَفيƊَجاحَاƅعملَاƅفƊيَأوَفشله،َفقدَيقومَاƊƅصَاƅمسرحيَعلىَشخصيةَواحدةَتƄونَتساه

َيجعلَذƅكَاƅعملَأƄثرَ َاƅتعدد َاƅشخصياتَوهذا َتعدد Ɗَجد َفيَجميعَاأحداثَأوَقد بارزة
َيحيويةَوحركة،َفيَتصويرَموقفَمنَاƅمواقف

 شروط الشخصية:-ج
ƅَتخدمَاƊƅصَاƅمسرحييفلƄلَشخصيةَمجموعةَمنَاƅشروطَيجبَأنَتتوفرَفيهاَ

«َȑفسهاَأƊَعةَومتساويةَمعƊونَمقƄاجحةَأنَتƊƅشخصيةَاƅإنَأولَشرطَمنَشروطَا
َي(3َ«شترطهَأرسطوَمƊذَاƅقديماَبعيدةَعنَاƅتƊاقض،َوهذاَما

                                                           

 ي72:،َصنَ،مَ(1َََ

 ي28ى27:َن،َصَ،م (2َََ

 ي28:َن،َصَ،م(3َََ
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اƅةَومتفاعلةَمعَاأحداث،َمتطورةَبتطورَمنَأولَاƅمسرحيةَإƅىَ» أنَتƄونَحيويةَفع 
اƅحركةَواƅتƊقلَمنَمكانَإƅىَآخرَبلَيقصدَمƊهاَأنَتƄونَآخرها،َواَيقصدَباƅحيويةَكثرةَ

َي(1َ«ذاتَتأثيرَكبيرَفيَتصويرَموقفَمنَاƅمواقف
حتىَتƄونَاƅشخصيةƊَاجحةَمئةَباƅمئةَيجبَأنَتƄونَصادقةَمعƊَفسهاَفتقƊعَاƅقارئَ

َتلكَاƅشخصيةَأوَفرحها،َوƊقوَ لَعنَشخصيةَأوَاƅمشاهدَوتأثرَفيهƅَدرجةَأنَيشعرَبأƅم
َتلقيَمعهايَميƊاَتفاعلَاƅمشاهدَأوَاƅرأجحةَإذاَبأƊهاƊَا
ثاƅثَمنَشروطَاƅشخصيةَاƊƅاجحة،َوƊعƊيَبهَااحتƄاكَبيƊهاَاƅاƅصراعَإذنَاƅشرطَ»

َ،Ȑَأخر َشخصيات َوبين َبيƊها َأو َعقلها، َأو َعقيدتها َأو َاƅذاتية، َوعواطفها Ɗَفسها وبين
َي(2َ«واإƊسانَجسمَوعقلَوروح

َواƅصراعَداخلَاƅشخص َاƅتصادم َوكل مهذا َكبيرة، َذاتَأهمية َيجعلها َية كانَاƅصراعَا
َتأثيرًايوأƄثرَقوي اَوواضحًاَبينَهذƋَاƅعƊاصرَكل ها،َكانَاƊƅصَاƅمسرحيَأƊجحَوأعمقَ

 أبعاد الشخصية:-د
 .البعد الجسمي:1

َيصفَ» َكما َأوƊَحافة، َبداƊة َطواَأوَقصرًا، َأوصافَاƅشخصيةَمنَاƅخارج، فيرسم
َي(3َ«اَإƅىَذƅكَمنَخصائصَخلقيةَمميزةƅونَاƅبشرةَومامحَاƅوجه،َوم

 .البعد ااجتماعي:2
َاƅمحيطَ» َاƅخارجي َواƅمجتمع َوبيئتها، َوهوايتها َوعقيدتها َثقافتها َحيث َمن فيصورها

َي(4َ«بها

                                                           

 ي28ى27:صن،ََ،مَ(1َََ

 ي28:صن،ََ،مَ(2َََ

 ي92:صَن،َ،مَ(3َََ

 ي:َنصَن،َ،مَ(4َََ
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 البعد النفسي:-3

َعواطفَ» َبتصوير َفيه َاƄƅاتب َويعƊي َاƅسابقين َاƅبعدين َحصيلة َيكون َقد ȑذƅا
َي(1َ«قفَاƅمتعددةاوردودَفعلهاَتجاƋَاƅموَاƅشخصيةَوطباعها،َوطريقةَتفكيرهاَ

َاآخر َيكم ل َبعد َوكل َاƅثاثة َاأبعاد Ƌَهذ َمزيج َاƅبشرية Ɗَجدََ،واƅشخصية َا وقد
اƅشخصيةَخيرًاَكل ها،َواَشرًاَجميعًا،َفهيَتصاهرَهذƋَاأبعادَحتىƊَجدَفيَاƊƅهايةَشخصيةَ

َمكتملةَمنَكلَاƊƅواحيي

ƅَلعاƅمَاƄƅبيرَوا» َفƊيةََفعاƅمَاƅمسرحَصورة ماƅمَتتفاعلƅَلمسرحيةَعزƅةَفيهَواَحياة
َي(2َ«اƅشخصيات،َومنَهذاَاƅتفاعلَفيَشتىَصورƋَتتوƅدَبƊيةَاƅمسرحية

اƅمسرحَيجسدƊƅَاَذƅكَاƅعاƅمَاƄƅبيرَأوَباأحرȐَاƅواقعَواَيكتملَاƅتجسيدَإاَمنَخالَ
باƅتفاعلَاƅحاصلَفيماَاƅشخصياتَودورهاَاƅهامَفيَبƊاءƅَبƊاتَاƅمسرحيةَواَيتحققَذƅكَإاَ

َبيƊهاي

واأساسَاأولƅَجودةَاƅشخصيةَفيَاƅمسرحيةَأاَتفقدَهذƋَاƅشخصيةَصلتهاَباƅعاƅمَ»
َي(3َ«اƅحقيقي

َسمَ » ƅَما َاƅحديث َاƅتعبير َهو َوهذا َعمقها، َفي َاƅشخصية َوحدة َاƅثاƊي، اƋَواأساس
َاƅتƄاف ƅَتمثلَفكرةََؤأرسطوَمنَقبل: َاƅشخصية َمنَسطحية َوƅيسَمعƊىَاƅوحدة اƅمƊطقي،

َفيَ َاƅشخصية َطبيعة َمع َتتفق َااختاف َمن َبأƊواع َتسمح َاƅتي َاƅوحدة َوƊƄƅها تجريدية،
َي(4َ«مجرȐَاƅحدث

                                                           

 92:،َصنَ،مَ(1َََ

 ي609:،َص1َ،1982محمدَغƊيميَهال،َاƊƅقدَاأدبيَاƅحديث،َدارَاƅعودة،َبيروت،ƅَبƊان،َطَ(2َََ

 ي610:،َص،َنمَ(3َََ

 ني:َن،َص،َمَ(4َََ
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وƊستƊتجَمماَسبقَأنَاƅمسرحيةَاَتقومَدونَشخصية،َفكلَشخصيةَتمتعƊاَكماَأƊهاَ
ƊزعةَإƊةَاجتماعيةَوƅموعظةيتخفيَوراءهاَداƅعبرةَواƅهاَاƊأخذَمƊيةَوƊَسا

 :الشيء-4
 وضعًا:-أ

هوَماَيصلحَأنَيعلمَويخبرَعƊهَعƊدَاƅسبويه،َوقيلَاƅشيءَعبارةَعنَاƅوجود،َوهوَ»َ
 ي(1َ«اسمƅَجميعَاƅمكوƊاتَعرضًاَأوَجوهرًا،َويصحَأنَيعلمَويخبرَعƊه

 اصطاحًا:-ب
كلمةَاƅشيء،َوهوَمفردَحياَمنَإƊسانَوحيوانَأوƊَباتƊَطلقَعليهƅَيسَكلَماَهوَ 

رَعم اَهوَمعروفَعƊدَاإƊسانَوغامضَعليه،َوعلىَاƅرغمَمنَاأشياءَجمعهَأشياء،َويعبَ 
ت عْتبرَخارجƊَطاقَماَهوَحي،َفإنَذƅكَاَيƊفيَفاعليتهاَفيَمستوȐَاƅحياةَاƅواقية،َوتطلقَ

فيَوردََكلمةَاƅشيءَعلىَماَهوَمادȑَومعƊوȑَمتعارفَعليهَمنَقبلَاƅجماعةَاƅبشرية،َفقد

 جم جح ثم ته تم تخ  تح تج به بم بخ ȿٱŮٱůٱه:َقوƅاƅقرآنَاƄƅريمƅَفظَشيءَفيَ
  َي(Ⱦَ2 طح ضم ضخ ضح ضجصم صخ صح سم سخ سح  سج خم خج حم حج

 َ

ََ:ȑغفارَمكاوƅدَعبدَاƊشيءَعƅسميَكلَماَتجردَعنَ»فلفظَاƊَلمعقولَأنƅَواأقرب
اƅصخرَأوَاƅحياةَسواءَفيَاƅطبيعة،َفيَمحيطَااستعمال،َباسمَاƅشيء،َكأنَيكونَكتلةَمنَ

َي(3َ«قطعةَمنَاƅخشب

َذهƊيةََ َاƅذهنَعلىَشكلَصورة َفي َاƅموجوداتَاƅمترسخة َعن َتعبير َاƅشيء وكلمة
ƅَا َعلىَمسرح َيحققها َفهو َاƅخارجي، َاƅعاƅم َفي َيحققَوظيفته َاƅذȑَكما َبينƅَوجودها لقاء

                                                           

،2َ،2009َاƄƅتبَاƅعلمية،َبيروت،ƅَبƊان،َطاƅشريفَاƅجرجاƊي،َاƅتعريفات،ََتح(،َمحمدَباسلَعيونَاƅسيوط،َدارََ(1َََ
 ي17ص:

 ي101اƅقرآنَاƄƅريم،َسورةَاƅمائدة،َاآيةََ(2َََ

 ي281:ت(،َصَط(،ََد،َعبدَاƅغفارَمكاوȑ،َمدرسةَاƅحكمة،َدارَاƅثقافةƅَلطباعةَواƊƅشر،َاƅقاهرة،َمصر،ََد،َ(3َََ
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بعدَلَمسرحَاƅلقاءَفيَدراستƊاَهوَفنَاƅمسرحَاƅذȑَيتلقاƋَاƅمتلقي،َثماƅمبدعَواƅمتلقي،َوماَي
َاƅمبدعَ َأنَيقوم ƋشيءَمعَغيرƅصرَاƊَع اƅفواعلَمنَبمزجَمجموعةَمنَاƅفواعلَمنَبيƊها

َȐشخوصَاأخرƅزمانَكاƅمكانَواƅصًاَمسرحيًايواƊَلمتلقيƅَتجƊيƅَ

 :الحدث-5
 وضعًا:-أ

َاƅقديمي» :Ɗَقيض  دِيث  َحدث:َاƅح 
َاƅق دْمةَِ د وث:Ɗَقيض  ثٌَ واƅح  ثهَهو،َفهوَم حْد  داثةً،َوأ حْد  وثاًَوح  د  َح  َاƅشيء َي حْد ث  د ث  َي(1َ«ح 

يء ،» Čشƅَماََحد ثَاƋهم:َأخذƅلمزاوجةَكقوƅَذاَذكرَمعَقد مَضم م،َوا  اثةً:Ɗَقيضَق د  د  دوثًا،َح  ح 
 ي(2َ«حدوثًا:َوقعاأمر:َىقد مَوماَحد ثَيعƊيَهمومهَوأفكارƋَاƅقديمةَواƅحديثةَو

 :اصطاحًا-ب

َإذَيعتمدَعليهَ» َاƅعƊصرَاƅرئيسيَفيها، هوَاƅموضوعَاƅذȑَتدورَحوƅهَاƅقصة،َويعد
فيَتƊميةَاƅمواقف،َوتحريكَاƅشخصيات،َوƅماَكانَاƅقاصَيستمدَأحداثهَمنَاƅحياةَاƅمحيطةَ

َوتƊسيقها،َوعرضَ َاأحداث، Ƌَكانَابدَمنَاختيارَهذ ƅَلواقع، ƅَتƄونَمشاƄله جزئياتهاَبه،
َي(3َ«عرضًاَيصورَاƅغايةَاƅمحددةَمƊها

اƅحدثَمهمَبأهميةَاƅشخصية،َفهوَاƅذȑَيقومَبتحريكَاƅشخصياتَضمنَمجالَمحددَ
كماَأنَاƅحدثَيحيطَباƅحياةَاƅبشريةَاإƊساƊيةَكل ها،َكماَأƊهَاَيقفَعƊدَتصويرَبيئةَمعيƊةَ

َيأوَطبقةَمحددة

                                                           

 ي131:ت(،َصَط(،ََد،ََد،َ،2س،َمج،َابنَمƊظور،ƅَسانَاƅعرب،َمَ(1َََ

 ي159:صَم،َس،َاƅوسيط،مَاƅلغةَاƅعربية،َمعجَعجممَ(2َََ

 ي25:س،َصَ،واƅرواية،َمن،َاƅقصةَدعزيزةَمري(3ََََ
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«َ َأن َاأحداث َتسلسل َفي َاƅجاذبية َشرط َفتبدأَإن َاƅقصة َموضوع َأجزاء َفي تƊدرج
َي(1َ«ضعيفةَثمَتƊموَكل ماƊَ ماَاƅعملَوتعقدَاƅحادثَحتىَتƊتهيَمعَاƅحل

َوذƅكَ َاƅمسرحي َاƊƅص َفي Ɗَموها َوتيرة َمن َوتزيد َضعيفة َتبدأ َاأحداث َأن ƊستƊتج
َحتىَيصلَإƅىَاƊƅهايةيƅَتشويقَوجذبَاƊتباƋَاƅقارئَ

ي،َفيَاƅدعوةَإƅىَوحدةَاƅزمانَواƅمكان،َثمَوبلغَاƅتركيزَأقصاƋَفيَاƅمذهبَاƄƅاسيك»
د ث َي(2َ«قضىَاƅروماƊتيكيونَعلىَوحدتيَاƅزمانَواƅمكانَوأبقواَعلىَوحدةَاƅح 

اƅقولَأنَاƅزمانَواƅمكانَكاƊاَمنَاƅعƊاصرَاƅمهمةَفيَبƊاءَاƅعملَاƅفƊيََفيَهذاƊاحظَ
كانƅَيبرزواَأهميةَاƅحدثَباƊƅسبةƅَلمذهبَاƄƅاسيكي،َإاَأنَاƅروماƊتيكيونَأƅغوَاƅزمانَواƅم

َفيَاƊƅصَاƅمسرحيي

َتƄونَاأحداثَواƅشخصياتَمحتم» َفيه َاƅخاصَبها، َعاƅمها َمبرزةَوƄƅلَمسرحية لة
َي(3َ«ملَعلىَاإقƊاععمنَخالَاƅتصويرَاƅذȑَي

َوƅلحدثَأثرƋَاƅعميقَفيَبƊاءƊَواحيَاƅمسرحيةي

 الموضوع )الفكرة(:-6
ََ َاƅتي َاƅلغة َإيجاد َعلى َاƅقدرة َاƅلغةَوهي َوبمساعدة Ƌيا َوا  َوتتاءم َاƅموقف يقتضيها

َقعيااƅوََيمكنَتجسيدَاƅفكرةَعلىَأرض

اƅفكرةَعƊصرَموضوعيَفيَاƅحكايةَوتوجدَأيƊماَبرهƊاَعلىَأنَهذاَاƅشيءَموجودَأوَ»
َي(4َ«غيرَموجودَأوَأفصحƊاَعماَيعتزمهَاأشخاصَويقرروƊه

                                                           

 ي26:صَن،َ،مَ(1َََ

 ي588:س،َصَ،ميَهال،َاƊƅقدَاأدبيَاƅحديث،َممحمدَغƊيَ(2َََ

 ي599:ن،َصَ،مَ(3َََ

 ي86:ن،َصَ،مَ(4َََ
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اƅفكرةَاƅلغةَعامةَفهيَتبرهنَعلىَإذاَكاƊتَهƊاكَفكرةَمحددةَوجدتَحكايةَما،َفعمادَ
َشيءَموجودَأوَغيرَموجودي

فيهاَواƅقولَواƅفكرةَتعتمدَعلىَترتيبَاأحداثَوتأƅيفَاƅحكاية،َكماَتعتمدَعلىَاƅقولَ»
َي(1َ«ذوَأهميةَثاƊوية

َاƅبرهƊة،َواƅتوأج» َثاثة: َااƊفعااتَفيَاƅمأساةَديƊفزاءَاƅفكرة ƋفعااتَوهذƊَاا ثارة َوا  ،
َي(2َ«اَبسبب،َومƊهاَاƅتعظيمَواƅتحقيرماƅرحمةَواƅخوفَوماَيمتَإƅيههيَأساسَ

فاƅفكرةَاَتقومَإاَإذاَتوفرتَمجموعةَمنَاƅشروطَفيهاَفترتيبَاأحداثَجزءَاَيتجزأَ
ذاَ،َفاƊƅصَاƅمسرحيَاَيكونƅَهَأثرَأوَمعƊىَإاَإيدƊفواƅتاَكماَأƊهاَتقومَعلىَاƅبرهƊةَمƊه

َتخدمَاƅمجتمعيَةكاƊتَفكرتهَتعاƅجَقضي

 الهدف:-7

إنَأƅَȑونَمنَ»هƊاكƊَظريتانَمختلفتان،َتبرزانَاƅهدف،َحيثَتقومَاƊƅظريةَاأوƅى:َ
أƅوانَاأدبَواƅفن،َاَيكونَجمياًَمستساغًاَإاَإذاَكانَفƊي اَمتقƊًا،َوعلىَاƄƅاتبَأوَاƅفƊانَ

َيَ(3َ«أنَيكونَاƅفنƅَلفنَعƊدƋَهوَاƅهدفَاƅذȑَيسعىَإƅىَتحقيقهَفيَإƊتاجه

َاƄƅاتبَوترَ َعلىَأعمال َتسلطَاأضواء َاƊƅظرية Ƌَهذ َأو َاƅقول بأنƊȐَََاحظَأنَهذا
يكونَهدفهَاأولَاƅذȑَيسعىَإƅىَتحقيهَاƅفنƅَلفنَحتىَيكونَماَيكتبهَذاَقيمةَفƊيةَتستحقَ

َأنَتجسدَعلىَاƅواقعَسواءَكانƊَصَمسرحيَأمَقصةي

َ َفترȐَأƊ ه: َاƅثاƊية َاƊƅظرية َيكونƅَأدبَ»أما َأن َأوَابد َاجتماعيٌ َاƅفنَمضمون أو
َ َقوميٌ ȑمشكاتَحيوƅَا َمن َمشكلة َحل َأو َعامة، َاƅمجتمع َإصاح َورائه َمن يستهدف

                                                           

 ي87:،َصنَ،مَ(1َََ

 ي86:ن،َصَ،مَ(2َََ

 ي34:س،َصَ،ن،َاƅقصةَواƅرواية،َمدعزيزةَمري(3ََََ
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َاƊƅظمَ َبعض َفي ƅَطبقة َطبقة َاستغال َأو َاƅعامل َأو َاƅفاح َكمشكلة َاƅحيوية، اإƊساƊية
َي(1َ«ااجتماعيةَأوَمعاƅجةَااستعمارَوطغياƊهَعلىَبعضَبادَاƅعاƅم

اƊƅظريتينَفتƄونَغايتهَاƅفنƅَلفن،َكماَيجبَأنََبينسرحيَأنَيمزجَوعلىَاƄƅاتبَاƅم
يدرسƊَواحيَاƅمجتمعَويقدمƊƅَاَصورةَكاملةَعنَفئاتَاƅمجتمعَاƅمختلفة،َكماَيعاƅجَاƅقضاياَ

َاƅسياسيةَوااجتماعيةَاƅتيَتخدمَشرائحَاƅمجتمعي

 مراحل الحَبكة:-ثالثا
 العرض التمهيدي:-1

بكةَ ابدƊƅَاَمنَاƅمرورَبمراحلَعديدة،َومƊهاَاƅعرضَاƅتمهيدƅَȑلوصولَإƅىَبلورةَاƅح 

َابَاƅمسرحَاƄƅاسيكيينَوكتابَاƅمسرحَاƅرومƊسيينيَإذƊَجدَاختافًاَفيهَبينَفريقينَمنَكتَ 

يصالَكثيرَمنَاƅمعلوماتَعنَ» فاƅفريقَاأولَيرȐَإدخالَكثيرَمنَاƅفعلَاƅتمهيدȑَوا 
َي(2َ«يأخذَاƅفعلَاƅممثلَفيَشقَطريقهَفعاًَاƅشخصياتَوعنَأعماƅهمَإƅىَاƅجمهور،َقبلَأنَ

«Čََكت َأما َاƅمسرح َمثل َمرن ƅَمسرح َفيكتبون َاƅروماƊسي Ɗهمَإفَاأƅيصاباتيابَاƅمسرح
َإƅىَ َاƅمسرحية َيسبق ȑذƅَا َاƅتاريخ َمن َكبير َقدر َإدخال َأعباء َمن َيخف فوا َأن يستطيعون

َ َسلسلة َفي َحادث َبأول َاƅمسرحية Ƌَهذ َباستهال َوذƅك ȑتمهيدƅَا حوادثَاƅعرض
َي(3َ«اƅمسرحية

قينَيتعارضانَفيَقدرَاƅمعلوماتَاƅتيَتسبقَاƅعرضَاƅتمهيدȑ،َيوƊاحظَأنَكِا َاƅفرَ
فاƅفريقَاأولَيرȐَباƅضرورةَتقديمَصورةَكاملةَعنَاƅشخصياتƅَلقارئَوذƅكَقبلَاƅعرضَ

                                                           

 ي34:،َصنَ،مَ(1َََ

يراƅدَ(2َََ َإيدَفر دبيم يليتَج   ي398:َ،َفنَاƅمسرحية،َميَس،َصب Ɗتليس 

 :َنميَن،َصَ(3َََ
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َاƅمسرحيةَ َتسبق َاƅتي َاƅمعلومات َتلك َمن َيƊقص َبأن Ȑَير َاƅثاƊي َاƅفريق َأما ،ȑتمهيدƅا
َرضَاƅتمهيدȑيواƅع

 اأزمات:-2

َاƅمسرحية» َم إنَتطوير َضمنَسلسلة َاƅعواطفَاƅتيَيمكنَأنَيسيرَعادة نَمراƄز
َعلىَتضاربَفيَاƅمصاƅحَلƊط َاأزماتَهيَمواقفَتƊطوȑَعادة Ƌَوهذ َاأزمات، قَعليها

َاأزمة َكاƊت َومهما َمعين، َموقف Ƌَتجا َاƅمرتقية َاƅفعل َردود َمن َعدد َوعلى َواƅعواطف،
َف َإصغيرة َوتعميقَاƅترقبَفيَعددَوƊوعَذكاƅعرضَاƅتمهيدȑَتشملَعلىَجƊها بَااهتمام

َي(1َ«اƅعواطفَاƅتيَتشعرَبهاَاƅشخصياتَاƅمسرحية

َاأهواءَ َفتصادم تعتبرَاأزماتَاƅخيطَاƅذȑَيحركَاأحداثَداخلَاƊƅصَاƅمسرحي،
َأوَ َمƊها َيƊفر َفقد َبها َيتأثر َاƅقارئ َأزماتَتجعل َاأخير َفي َمƊها َيƊتج َواƅمصاƅح واآراء

 يقبلها،َكماَأƊهاَتلفتَاƊتباƋَاƅجمهورَوتجعلهَيترقبَويدققَفيَشخصياتَاƅمسرحيةيَ

 التعقيد:-3

منَاƅمسرحيةَاƅذȑَأطلقَعليهَأرسطوَاسمَاƅجزءَاƅوسيطَهوَأصعبَإنَذƅكَاƅجزءَ»
أجزائهاَتمييزًا،َوƊƄƅ هَجزءَأساسي،َوهوَذاكَاƅجزءَاƅذȑَيطورَاƅعƊاصرَاƅتيَطرحهاَاƅعرضَ
اƅتمهيدȑَاƅمسرحيَأمامَاƅجمهور،َوƊجدَمنƊَاحيةَاƅبƊاءَأنَاƅعƊاصرَاأساسيةَفيَتطويرَ

َتƄوَ َوقد َواأزمة َفيَبعضَاأشكالاƅحبكةَهيَاƅتعقيد منَضمنَهذƋََاƅمسرحيةَنَاƅذروة
َي(2َ«يرَاƅمسرحيةوَزمةƅَتطاƅعƊاصرَاƅا

بكةَزيادةَوتعميقƅَلتشويقََاƅمحورَاأساسيَكماَيعتبرَاƅازميمثلَاƅتعقيدَ ƅتطويرَاƅح 
َواƅترقبَوحبَااستطاع،َوهوَمنƊَاحيةَأخرȐَمكملƅَلعرضَاƅتمهيدȑي

                                                           

 ي419:،َصنَ،مَ(1َََ

 ي415:ميَن،َصَ(2َََ
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َأساسيًَ» َعƊصرا َيشكل َواƅتعقيد َفي َفا َاƅتعقيد َهذا َويتأƅف بكة َاƅح  َاأشكالَبƊاء ي
َ َاƅمسرحيات َمن َإƅىَماƅبسيطة َاƅوصول َعن َاƅبطل َتعيق َحوادث َأو َأشخاص َإدخال ن

َي(1َ«غايته

َي َبا َاƅمرور َدون بكة َاƅح  َبلورة َاƅمشاهد،َمكن َتجذب َاƅتي َاƅتعقيدات َمن مجموعة
َوƊرَ َكبيرة َأهمية َذا َاƊƅصَاƅمسرحي َمن َيجعل َاَفاƅتعقيد َفي َاƅبطلَها َتعيق اƅحوادثَاƅتي

َوتشعرƋَباƅضيقَحتىَاَيستطيعَاƅوصولَإƅىَمبتغاƋي

 الذروة:-4

بكةَاƅذȑَأطلقƊاَعليهَاƅتطوير،َ» أشرƊاَإƅىَأنَاƅذروةَقدَتأتيَضمنَذاكَاƅجزءَمنَاƅح 
لَأفضلƊَظرةƅَلذروةَهيَأوَضمنَاƅجزءَاƊƅهائيَمنَاƅمسرحيةَاƅذȑَأطلقƊاَعليهَاƅحل،َوƅع

َهاَأزمةَاƅحدَاأعلىَمنَاإحساسَواƅتوترَفهوَاƅمشهدَاƅمسرحيَاƅذȑَتتجهعتبرƊَتلكَاƅتيَ
أسَأوَاƅسعادةَاƅتيَتأتيَمعƊَهايةَاƅمسرحية،َويمكنَأنَيفيهَاƅعاطفةَإƅىَاƅضعفƊَتيجةƅَل

َي(Ɗ»َ2هاƊَقطةَاƅتحولَفيَاƅمسرحيةأأيضاَمنƊَاحيةَاƅبƊاءَاƅمسرحيَبَتعتبر

جاءتَاƅذروةَفيَتضاعيفَتطويرَاƅمسرحيةَأوَاƅذروة،َوسواءَبوأيƊماَكانَاإحساسَ»
َحلَ  َإذَفي َاأحيان َمعظم َفي َأو َدائما َمسرحيته َيزحم َأن َاƄƅاتبَاƅمسرحي َعلى َفإن ها،

ƅَا ة َتخفيفَحد  َورودَفتراتَمهمتها مشاعرَتوتر،َباƅتشويقَواƅتوترَواƅترقبَيستحسنَأحياƊًا
َي(3َ«اƅعطفَواƄƅراهيةَاƅعميقةَإƅىَأنَتƄادَمسرحيتهَتبلغƊَهايتها

                                                           

 ي416:صَ،ن،َمَ(1َََ

 ي423ى422:،َصنَ،مَ(2َََ

 ي425:ن،َصَ،م(3ََََ
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َتمثلƊَقطةَ َأƊها َكما بكة، َمهمةَفيَاƅح  َهيƊَقطة َاأقوالَأنَاƅذروة ƋتجَمنَهذƊستƊ
َيأتيَااƊفراجَأوَ تحولَفيَاƊƅصَاƅمسرحيَوأزمةَاƅحدَاأعلىَمنَاƅتوترَواƅتعقيدَوبعدها

َاƅحلَفيƊَهايةَاƅمسرحيةَأوَاƊƅصَاƅمسرحيي

 الحل:-5

بكةَ» ƅَذƅكَاƅجزءَمنَاƅح  َاƅحاصلة َباƅحلَهيَحلَاƅمشكلةَإنَاƅوظيفة ƋاƊَأسميȑذƅا
ƅَل َمعيƊة َخصائص َوهƊاك َوطورتها، بكة َاƅح  َبدأتها َصورَاƅتي َشتى َفي َاƅمرضي حل

َي(1َ«يَاƅوضوحَواƅمعقوƅيةَواƅتشويقهاƅمسرحيةَوَ

واَشكَفيَأنَهƊاكَشيئاَماَيعتمدَعلىَطبيعةَاƅحلَفيَأȑَمسرحيةَما،َفقدَكاƊتَ»
َاƅق َاƅمسرحية َأشكال َفي َعادة َاƊƅهاية َتراجيدية َإما َبحتةديمة َكوميدية َأو َوƄƅنَبحتة ،

َاƅطبيعةَ َذوات َاƅمسرحيات َجميع َعلى َاإغريق َعƊد َحتى َيطلق َكان َ"اƅمأساة" اصطاح
اƅجادة،َوكاƊتَتطلقَكلمةَاƅملهاةَعلىَجميعَاƅمسرحياتَاƅخفيفةَاƅمسليةَسواءَكاƊتَخياƅيةَ

َي(2َ«أوَهجائية

ƅمعلوماتَاƅحلَإذنَهوَفكَتلكَاƅبكةَوعليهَفا معقدةَواƅمتشابكةَفيماَبيƊها،َبدأتهاَاƅح 
َوطورتها،َوƊاحظَأنƄƅَلَمسرحيةَحاًَيƊاسبها،َوقدَتƄونَاƊƅهايةَسعيدةَأوَتعيسةي

َ

َ

َ

َ

                                                           

 ي426:،َصنَ،مَ(1َََ
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 :الجمال-ارابع

 وضعًا:-أ

َيكنَأبرزَسماته، َإنƅَم  حمحج  جم  ٱȿٱŮٱůٱاƅجمالَسمةَمنَسماتَاƅوجود،
َي(Ⱦ Čَ1  ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح  سم سخ سح سج خم خج

 ََ:"ȑجوهرƅدَ"اƊجمالَعƅمرأة ََ»واƅمااًَفهوَجميلٌ،َوا َباƅضمَج  َاƅرجل  م ل  َوقدَج  سْن  اƅح 
بدْرٌَطاƅعٌَيييَ مْاء َك  َج  مْاء َأيضاً،َعنَاƄƅيسائي،َف هْي  مَ جميلةٌَوج  َجميعاًَباƅج  لْق  الَْب ذČتَِاƅخ 

مَ  ميلَالَ واƅج  َمنَاƅج  َي(2َ«باƅضمَواƅتشديدَأ جْم ل 
َ"اƅفيروز مْاء َ»َ:آبادȑ"َوعƊد َواƅج  َفهوَجميلٌ ر م  ك  َك  م ل  َج  لْق، َفيَاƅخ  اƅجمالَاƅح سن 

َي(3َ«منَكلَحيواناƅجسمَاƅجميلةَواƅت امČةَ
َي(4َ«اƅجمالَمنَاƅصفاتَماَيتعلقَباƅرضاَواƅلطف»وعƊدَ"اƅشريفَاƅجرجاƊي":َ

ةٌَوسامةَب هاء،َحاƅاƅجمالَح سَْ»وƊجدَفيَاƅمعجمَاأدبيَ ،َم ا ح  َي(5َ«ماَهوَجميلَةن 
َوهƊاƊَاحظَأنƅَلجمالَتعريفاتَكثيرةَومتعددَتبرزƊƅَاَقيمةَاƅجمالَفيَحياةَاإƊساني

 اصطاحا:-ب
َفƊحنَ َوتستجيبƅَه، َفيَباطنَاƊƅفسَتفطنَاƅجمالَوتحسه اَشكَأنَهƊاكَحاسة

َاƅدراساتَاƅتيَاهتمتَب َمنَقدم َوعلىَاƅرغم َاƅسليمة، َبحثًاƊدركَباƅفطرة َموضوعَاƅجمال،
َمدارَاختافَوتباينَفيَاƅفهمَبينَاƅدارسينيإوتƊظيرًا،َف Ɗَهَظل 

اƅسببَفيماƊَعتقدَأنَاƅجمالَيرجعَفيَخضوعهƅَشبكةَمعقدةَمنَاƅعاقات،َيتداخلَ»و
َيرتبطَ َكوƊه َإƅى َيرجع َمثلما َواƅمجرد َاƅحسي ،ȑوƊمعƅَواȑمادƅَا َواƅموضوعي، َاƅذاتي فيها

                                                           

 ي6،5اƅقرآنَاƄƅريم،َسورةَاƊƅحل،َاآيةَ(1ََََ

َتاجَاƅلغةَوصحاحَاƅعربية،َج(2ََََ اح   ي461:صَد،َت(َ،،1َ،َدارَاƄƅتبَاƅعلمية،َبيروت،ƅَبƊان،َط4اƅجوهرȑَاƅصِح 

َََ3َ )َ ََديط(،َاƅفيروز ƅَبƊان، َبيروت، َاƅفكر َدار َاƅبقاعي، َمحمد َاƅشيخ َيوسف َوتوثيق َضبط َاƅمحيط، َاƅقاموس ،ȑآباد
 ي881:،َص1999

 ي82:،َصم،َس،َاƅشريفَاƅجرجاƊي،َاƅتعريفات(4ََََ

 ي85:س،َصَ،بورَعبدَاƊƅور،َاƅمعجمَاأدبي،َمج(5ََََ
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َي َغامضة، َبشرية َبآƅيات َاإدراك، َصعيد َوقفَعلى َوقد َاشتغاƅها، َكيفية َرصد صعب
متسائلينَعنَحقيقته،َأهوَمعطىَموضوعيَقائمََمواقفَمختلفةƋَاƅمƊظرونَواƅدارسونَإزاء

َي(1َ«خارجَاƅذاتَاƅم دركةَأمَيتوقفَوجودƋَعلىَاإدراك؟
فƊجدَاƅجمالَيتأرجحَبينَاƅذاتيَواƅموضوعيَواƅمادȑَواƅمعƊوȑ،َوƅمَيستطعَاƅدارسونَ

َاƅجمالَويبقىَاƅسؤالَمفتوحًاَماَهوَاƅجمال؟أنَيحددواَهويةَ
َ:ȐرƊبثقَرأيانَفƊاَيƊواَبَِ»ومنَهƅذينَقاƅذهنَكوَْاƅجمالَظاهرةَموضوعيةَيستقبلهاَاƅنَا

َ َاƅوعي َخارج َقائمًا َمستقاً، َوجودًا َإƅيه Ɗَظروا َفقد َإبرازها، َعلى َوياإƊساƊيويعمل لَحم،
فيƊَظرتهمََهؤاءةَهيَاƅتيَاستهوتَمظاهرƋَوسماتهَاƅتيَيتميزَبهاَوƅعلَاƅجواƊبَاƅمادي

َي(2َ«إƅىَاƅجمال
أماَاƅذينَربطواَاƅجمالَباإدراكَفقدَركزواَعلىَعمليةَاƅتلقيَباعتبارَماƅهاَمنَدورَ»َ

َȑرأƅهَفيَغيابَاإدراك،َوهوَاƅَلجمالَواَحقيقةƅَى،َحيثَاوجودƊَوا عطائهَمعƋفيَتفسير
َ َا َأن Ȑَحيثَرأ َاƅفيلسوفَ"كاƊط"، َبه َقال ȑذƅَاƋَمعيار َمادام ƅَلجمال، َموضوعية حقيقة

َي(3َ«اƅذوقَ
َومنَهƊاƊَجدَأنَاƅجمالَمرتبطَباƅجاƊبَاƅشعورƅَȑإƊسانيَ
«ƅَإإنَا َيثيرَفيƊا َبااƊتظامَواƅتƊاغمَواƄƅمال،َوقدَيكونَذƅكَفيَجمالَهوَما حساسًا

Ɗƅَعجزَعنَاإتيانَبتحدي ƊƊا دَمشهدَمنَمشاهدَاƅطبيعة،َأوَفيَأثرَمنَصƊعَاإƊسان،َوا 
َعƊدَرؤيةَأثرأƊهواضحƅَماهيةَاƅجمالَ َفيƊا تتاقىَفيهََ،َفيَواقعهَإحساسَداخليَيتوƅد

ƅَلعقلَ ƅَيستَخاضعة َاƅجمال َباختافَاأذواقَومعرفة َومختلفة َومتƊوعة َمتعددة عƊاصر

                                                           

َََ1َ )َ َأشعارَاƅعربَوصƊاعتها، ƅَفهم َاƅمرشد َدار2جعبدَهَاƅطيب، ََدَ، ƅَبƊان، َبيروت، َاƅفكرَاƅعربي، ،َ ،1970َط(،
 ي485:ص
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َتؤƅفَفيَ َاƅتي َاƅعƊاصر َإدراك َإƅى َاƅتحليل َيتواصل َوقد َاƊفعاƅي ƋاƊتƄَا َهي َبل Ƌومعايير
َي(Ɗ»َ1ظرƊاَاƅجمال

اƅجمالَإحساسَداخليَيمزجَبينَااƊتظامَواƅتƊاغمَواƄƅمال،َذƅكَأنَاƅجمالƊَجدƋَفيَ
خلقَهَوقدَيكونَفيَاƅطبيعةَأوَفيَصƊعَاإƊسانَوباƅتاƅيَاَيمكنَتحديدَماهيةَواضحةَ

ƅَلجمالَباعتبارَأنَاƅعƊاصرَاƅتيَتحكمهَمختلفةَومتعددةَومتƊوعةي
ززة،َواƅبشاعاتَاƅخلقيةَفيَاƅطبيعةَأȑَاƅموضوعَبينَاأثرَاƅفƊيَتجƊبَاƅمشاهدَاƅمقي»

اƅمعاƅجَيجبَأنَيبعثَفيَاƊƅفسَاستمتاعاَجماƅياَوخلقياَمعًاَويƊقدَاƅرومƊسيونَهذاَاƅمفهومَ
ويذهبونَأنَاƄƅائƊاتَاƅبشعةَجسماƊياَوخلقياَقادرةَعلىَأنَتƄونَموضوعًاَفƊيًاَشرطَأنَتثيرَ

ƊƅيفةَفيَاƊعƅقويةَاإحساساتَاƅَا مالَيعارضَاƅخيرَفسَاƅبشريةَويقوƅونَأنَاƅجشخصيتها
رَيةَأƊهَمتصفَباƅترفعَوبااقتصاتمَوجودَغايتهَاƅخلقيةَويعارضَاƊƅفعحمنَحيثَأƊهَاَي

َي(2َ«علىَاإحساسَاƅفƊي

Ɗƅاَاƅتأملََذčَيلاذَوماَيمكنَقوƅهَأنَاƅجمالَعمومًا،ƅَذةَوتƊاسقَوتƊاغمَأوَتفردَواقعَأخَ 
Ɗَغ َإƅىَاƊسجام َواإصغاء َاƅروحَويذهبَاƊƅفسَويفيَمحاسƊة َفيبهج َويثمتماته َاƅعقل رَيع

َإعجابƊاي
َ
َ

َ

َ

َ

                                                           

 ي85:س،َصَ،بورَعبدَاƊƅور،َاƅمعجمَاأدبي،َمج(1ََََ

 ي86،َص:نَ،مَ(2َََ



 
 

 ثانيالفصل ال
 تطور الحَبكة في النص المسرحي "الهارب"



 تطور الحَبكة في النص المسرحي "الهارب"                                  الفصل الثاني
 

33 

 

 أوا: ملخص النص المسرحي:
**مسرحية اƅهارب ضمن ما عرف باƅمسرح اƅذهƊي *"اƅطاهر وطار"صƊّف  

، وقد (1)
، وجاءت في أربعة فصول ومثلت اƅفكر اƅشيوعي وما حمله من 1961كتبها في توƊس عام 

دƋ في اƅواقع، وحجتهم في ذƅك هو حيرة اإƊسان ييحاول أصحابه إبرازƋ وتجسمبادئ وأفكار 
 مƊذ اأزل وبأسه وقƊوطه مما يجرȑ في هذا اƄƅوني

وتتمثل اƅشخصيات في هذƋ اƅمسرحية في )إسماعيل( برجوازȑ يƊفق ثروة واƅدƋ، )أƊا(  
اشتراƄي يعيش أƊه يحاورƋ، )صفية( طاƅبة ضائعة، )توفيق( مƊاضل ىشبح يخيل إسماعيل

في اƅحياة اƅسرية، )حفار اƅقبور( مƊاضل مع توفيق، )اƅخادم(، )اƅمحامي(، )مدير اƅسجن(، 
)راضية( ابƊة مدير اƅسجن طبيبة متخرجة من أمريكا، )صديق راضية( شخص غامض 
اƅمامح، )اƅحارس اأول(، )اƅحارس اƅثاƊي(، )اƅحارس اƅثاƅث(، )اƅحارس اƅرابع(، )جماعة 

 ار(يمن اƅثو 

                                                           

يصدر ، درس في توƊس أثƊاء اƅثورة اƅمسلحة اشتغل باƅصحافة، كان 1936اƅطاهر وطار وƅد في اƅشرق اƅجزائرȑ عام  *
صحيفة "اƅجماهير" اƅمستقلة، عمل في يومية اƅصباح أسبوعية اأحرار بمديƊة قسƊطيƊة وهي أول أسبوعية في اƅجزائر 

ويأسس أسبوعية  1973أسبوعية اƅجماهير باƅجزائر اƅعاصمة أوقفتها اƅسلطة بدورها، ƅيعود  1963اƅمستقلة، ثم أسس في
 اƅشعب اƅثقافيي

عمل بحزب جبهة اƅتحرير اƅوطƊي عضوا في اƅلجƊة اƅوطƊية ƅإعام مع شخصيات  1984ى1963عمله اƅسياسي: من 
، عمل في اƅحياة اƅسرية معارضًا 1992ى1991حربي، كما شغل مƊصب اƅمدير عام ƅإذاعة اƅجزائرية عامي محمد مثل 

اƅجمعية اƅثقافية اƅجاحظية  ويسير حتى أواخر اƅثماƊيƊات، كرّس حياته ƅلعمل اƅثقافي اƅتطوعي وهو يرأس 1965اƊقاب 
 ي1989مƊذ 

 اƅشهداء يعودون هذا اƅشهري ،أعماƅه اƅفƊية: اƅمجموعات اƅقصصية، دخان من قلبي توƊس، اƅطعƊات اƅجزائر
 اƅروايات: اƅاز، اƅزƅزال، عرس بغل، اƅعشق واƅموت في اƅزمن اƅحراشي ومن أهم مسرحياته: اƅهاربي

عادة ما تƄون مادتها اƅخيال أو يديوƅوجية هذƋ اƅموضوعات ا  ايا فكرية وسياسية و سرح يعاƅج قضاƅمسرح اƅذهƊي، م**(1) 
ميتافيزيقية بعيدة عن اƅواقع ومن أمثلة هذƋ اƅمسرحيات "اƅهارب" ƅلطاهر وطار حيث يصعب تمثيلها على  هاموضوعات

 اƅخشبة أƊها قائمة على أفكار ا على حدثي
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تدور أحداثها حول شخصية "إسماعيل" ذƅك اƅفتى اƅبرجوازȑ اƅذȑ ترك ƅه واƅدƋ ثروة  
Ɗما راح يƊفقها دون فائدة، وقد أحب "إسماعيل"  طائلة، إا أƊه ƅم يوظفها في مشروع معين وا 

فقامت  طاƅبة باƅجامعة اƅتي كان يدرس بها تدعى "صفية"، وهي تƊتمي إƅى اƅطبقة اƅمتوسطة
عاقة، إا أن "صفية" خاƊته مع شاب آخر يدعى "توفيق" وهو كذƅك طاƅب معهما، بيƊهما 

مƊاضل اشتراƄي ويريد ااƊتقام من "إسماعيل" أƊه يمثل اƅبرجوازية، فيقيم عاقة مع "صفية" 
وعƊدما علم "إسماعيل" بهذƋ اƅعاقة ثارت ثائرته وحاول ااƊتحار وااƊتقام، وراح يتخبط في 

يرƊ Ȑه وبين "اأƊا"، فمن هƊا تبدأ أحداث اƅمسرحية في اƅتأزم إذْ عƊدما صراع طويل بي
"إسماعيل" "صفية" و"توفيق" اƅخائƊين معًا في اƅمقبرة أراد قتلهما إا أƊه تراجع عن هذƋ اƅفكرة 

 وا يرغب في تلويث يدƋ بدمائهماي

تƊسيه وبعد صراع طويل بيƊه وبين "اأƊا" توصل إƅى حل وهو اƅبحث عن فتاة  
ث ƅه عن فتاة جميلة، فكان ƅه ذƅك، حفطلب "إسماعيل" من اƅخادِمِ أن يب"صفية" وخياƊتها، 

إا أƊه صدم برؤية "صفية" تدخل بيته بمعية اƅخادِمِ، وهذا ما أدȐ إƅى تغيير اأحداث من 
 عليه ترفع ذƅك "صفية" وبعدو اƅصراع، فيدور حوار كبير بين "إسماعيل" دجديد حيث يشت

فحكمت اƅمحكمة ƅصاƅحها فتزوجها وذهب بعد ذƅك إƅى اƅبيت ƅيدور بيƊهما حوار  قضية
طويل، يرجع بعدƋ "إسماعيل" إƅى فكرة ااƊتحار، ففي هذƋ اƅمرة قرر أن ا يƊتحر وحدƋ بل 
اقترح اƅفكرة على صفية ƅيƊتحرا معًا، ويضعا حدا ƅحياتهما، ترددت "صفية" في اƅبداية وƅم 

فطلبت من "إسماعيل"  أن يقتلها فقتلها إا أƊه بعد ذƅك ƅم يستطع قتل  تقوȐ على ااƊتحار
 Ɗفسهي

  Ƌاء هذƊة، وأثƊجريمة وحكم عليه بعشرين سƅا Ƌابه هذƄسجن بعد ارتƅدخل "إسماعيل" ا
اƅفترة تعرف على "اƅصادق" اƅمحكوم عليه باƅسجن اƅمؤبد ارتƄابه جريمة قتل وقد كان اƅدافع 
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وااحتياج إا أƊه كان رافضًا ƅهذا اƅوضع وƅم يكن يرغب في دخول اƅسجن، ارتƄابها اƅفقر 
 فكان عكس "إسماعيل" اƅذȑ أƊهى مدة حكمه في اƅسجن وƊƄƅه يرفض اƅخروج مƊهي

وعƊدما حان وقت خروجه حاول أن يƊفذ اƅقرار اƅذȑ اتخذƋ مƊذ عشرين سƊة أا وهو  
باءت باƅفشل حيث يقوم حراس اƅسجن  ااƊتحار، فصƊع حباً ƅيشƊق Ɗفسه إا أن خطته

بإƊقاذƋ، وبعد ذƅك يأتي مدير اƅسجن ومعه ابƊته "راضية" وصديقها اƅذȑ هو في حقيقة اأمر 
يمثلون اƅبرجوازية، فيحاوƅون استغال "إسماعيل" في أوضاعه تلك ƅيƊْظم ا، وكلهم هزوج

ƅه فكرة واحدة وهي اƊت تدور في ذهƊيهم، إا أن "إسماعيل" كاƅهروب من كل إƅهروب، ا
 شيء من اƅحياة اƅتي يعيشها وƅذƅك أطلق على هذا اƅعمل اƅمسرحي اسم )اƅهارب(ي

فجأة وبيƊما هم اأربعة مجتمعون في مكتب مدير اƅسجن، يتحقق ااƊقاب اƄƅبير  
اƅذȑ كان يƊتظرƋ "اƅصادق" واƅذȑ خطط ƅه "توفيق" مƊذ عشرين سƊة، واƅمتمثل في اƅثورة 

 على اƅبرجوازية حيث اƊتهى باƊتصار ااشتراƄية على اأخاق اƅبرجوازيةي  ااشتراƄية

تم اƅقبض على اƅعماء، أما "إسماعيل" عƊدما ما رأȐ "توفيق" تفاجأ فسقط إسماعيل  
 مغميا عليهي

ها تدعو إƅى اƅثورة ااشتراƄية واƅحركية اƅتي تستوجب اƅمسرحي كلّ اƊƅص إن أفكار 
 ا اƊƅصماعية وسياسية وأخاقية، وقد جاء هذƊفسية واجت اƅعمل على عدة مستويات

ة في تƄوين اƅمجتمع واختيار سُبل بيتحرير اƅجزائر، وهي اƅفترة اƅعص في فترة اƅمسرحي
 مستقبله اƅذȑ هو با شك من أصعب اإƊجازاتي

ƅلطاهر وطار، إذ يؤمن باƅثورة  واإيدƅوجيكشف اƅتوجه اƅفكرȑ ياƅمسرحي اƊƅص  اهذ
 ااشتراƄيةي
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 ثانيا: تطور الحدث القصصي في النص المسرحي "الهارب":

اƅعرض اƅتمهيدȑ أو اأحداث اƅخامدة هي اأرضية اƅصلبة ƅلƄاتب اƅمسرحي فهو  
يقدم معلومات عن اƅشخوص وعن أعماƅهم ƅلجمهور قبل أن يأخذ في شق طريقه، واƅتوغل 

يجابه اƄƅاتب اƅمسرحي في كل عصر عددًا من »اƊƅص اƅمسرحي، ƅذا  قماأعأƄثر في 
 اƅمشاƄل اƅدائمة إزاء طريقة اƅتمهيد:

إذ عليه أن يعمل على بعث اهتمام اƅجمهور عƊد أول ساƊحة، وعليه أن يقدم شخصياته 
ويوضح ما بيƊها من عاقات، وعليه أن يوضح فكرة مسرحيته ومشكلتها قبل أن يقطع فيها 

يل ƅقدرة اƄƅاتب اƅمسرحي على بƊاء صطوياً، وفي اƅحقيقة أن اƅتمهيد هو اƅمحك اأأ  شوطًا
Ƌيأمل أن يرفع قواعد ȑذƅمسرحي اƅلصرح اƅ ي(1)«أساس متين 

تبدأ أحداث اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب" ƅلطاهر وطار بأحداث خامدة، ƅها مكان وزمان  
ƅا اƊƅ مسرحي، يبينƅص اƊƅرأا في ا Ƅاتب حياة إسماعيل قبل محاوƅة اƊتحارƋ وƊƄƅهما ƅم يأظهأ

، وهذا أƄبر دƅيل على أن إسماعيل كان يعيش (2)«برجوازȑ يƊفق ثروة واƅدة»أول مرة، فهو 
حياة سعيدة كلّها رفاهية، ƅم يتذوق في حياته مرارة اƅعمل واƅتعب ƅلحصول على اƅمال، فكل 

 شيء كان يقدم ƅه على طبق من ذهبي

بكة Ɗحو تطورها محاوƅة اƊتحار إسماعيل قبل إا أن اƅطارئ اƅفƊي*  اƅذȑ حرّك اƅحأ
تعƊى ااƊتحار، ا »Ɗا" ر حياة إسماعيل، من خال قول "اأعشرين سƊة، وهو زمن غيّر مسا

 ي(3)«استعبد أن يعاودك اƅتفكير فيه أعرف ذƅك يا إسماعيل

                                                           

 ي398:س، ص ،، فن اƅمسرحية، مبƊُتلي سُ إيد فرُدبيمُيليت جُيراƅد (1)  
 ي1:ص ،2013 اƅجزائر، اƅرغاية، وحدة اƅمطبعة، ƅلفƊون، اƅوطƊية باƅمؤسسة طبع اƅطاهر وطار، مسرحية اƅهارب، (2)  
بكةي *  اƅطوارئ اƅفƊية: أحداث غيّرت مصار اƅحأ
 ي38: ن، ص، م (3)  
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إƅى ما  ه فيعود به اƅخيالييغمض عيƊ»كما يظهر أيضًا من خال تذكرƋ مأاضيأه: 
ها في غرفة ضيقة، في»، ƅيجد Ɗفسه في اƅمكان اƅذȑ بدأت مƊه اƅقصة (1)«قبل اƅعشرين سƊة

سرير عتيق ذو مضجع واحد، وفيها أثاث مختلف، كلّه قديم، ومƊضدة صغيرة عليها كؤوس 
يذهب ويجيء ىة إسماعيلوأعقاب سجائر، وأوراق مختلفة اƅحجم واƅقذارةيييفي هذƋ اƅغرف

مسدسًا في يدƋ، وبين فيƊة وأخرȐ يلقى Ɗظرة على Ɗفسه في اƅمرآة)ييي( ƅيس مƊفردًا قابضًا 
Ƌا" يحاورƊراحة، من ، إ(2)«معه شخص آخر يسميه "أƅاق وعدم اƊمكان يشعرك بااختƅن هذا ا

ا يتمثل ماضيه ا أن اƅمرآة ƅها معاƊي كثيرة، فيهخاƅه يتبين أن Ɗفسية إسماعيل مضطربة، كم
 بلهيوحاضرƋ ومستق

ومن هƊا يبدأ تصعيد أحداث اƊƅص اƅمسرحي وصواً إƅى اƅتأزم، وƄƅن قبل ذƅك عليƊا 
بكةي  اƅمرور بمراحل اƅحأ

تظهر اƅمرحلة اأوƅى من اƅحوار اƅذȑ دار بين "إسماعيل" و"اأƊا"، تصميم 
Ɗعم مصمم »ويظهر ذƅك من خال قوƅه:  "إسماعيل" على ااƊتحار واستعدادƋ إطاق اƊƅار

Ɗي  على ااƊتحار وها قد أحضرت اƅمسدس وƅم يبق إا أن أƊفذ ما عزمت عليه وا 
، فيتدخل "اأƊا" ƅيمƊع "إسماعيل" من ااƊتحار ويقƊعه بااستمرار في اƅحياة ƅ»(3)فاعلييي
ƊƄƅك تƊسى أƊه مثلما هƊاك في اƅحياة جاƊب مظلم هƊاك جاƊب مشرق)ييي( كما »بقوƅه: 

سعادة واƅيوم ƅيس هو باأمس وا اƅغد باƅيوم، قليل من اƅصبر يوجد في اƅحياة شقاء توجد 
 ي(4)«واƅتجلد يا إسماعيل

                                                           

 ي36: ن، ص، م (1)  
 ي37: ن، ص، م (2)  
 ي39:صن، ، م(3)  
 ي40: ن، ص، م (4)  



 تطور الحَبكة في النص المسرحي "الهارب"                                  الفصل الثاني
 

38 

 

وبين "اأƊا" فرقًا كام "اأƊا" عن اƅحياة ƅم يغير Ɗظرة "إسماعيل" فهو يرȐ أن بيƊه  
Ƅل واحد مƊهما Ɗظرته اƅخاصة "فإسماعيل" ا يقوƅ Ȑا يفكر بطريقة مختلفة و شاسعًا، كاهم
اƅحياة مسؤوƅية وعليه أن يتحملها  بيƊما "اأƊا" يرȐ أناƅحياة وما فيها من شقاء  على مواجهة

 ي(1)«يجب أن تتحمل مسؤوƅية وجودك يƊبغي أن تصمد»يظهر ذƅك في قوƅه: 
أرȐ أƊي » إا أن إسماعيل ƅم يتأثر بكام "اأƊا" وا يزال مصرًا على ااƊتحار بقوƅه: 

 ي(2)«سأƊتحرأصغيت إƅيك كثيرا مما يƊبغي 
كل هذƋ اأحداث دارت في مكان واحد هو اƅغرفة، إا أن اƄƅاتب يƊقلƊا إƅى مكان  

آخر، وذƅك عن طريق "اأƊا" اƅذȑ ذكر اسم "صفية" هذƋ اƅشخصية تمثل طارئ فƊي؛ 
، (3)«صفية غدرت بيي Ɗعم غدرت بيييي»حداث بخياƊتها "إسماعيل"، فيتذكر حرّكت اأ

اƅمكان، »ƅه اƅمقبرة خاƅية ويظهر من خال قول اƅراوȑ:  تترأȐاƅذاƄرة فبه يتوقف وتعود 
 ، وهو مكان خياƊتها "إسماعيل" مع "توفيق"ي(4)«مقبرة خاƅية

عƊد رأيتك ƅهذا اƅمكان اƅموحش، يƊتابك شعور اƅخوف من اƅموت، فيدور حديث بين  
، يحاول إقƊاع "صفية" بااƊضمام إƅيه (5)«هدمجاƅسان حول قبر مت»"صفية" و"توفيق" وهما 

وترك إسماعيل، فيزيد توفيق كوƊه طارئا فƊيا من توتر اأحداث بوصفه اƅجارح "إسماعيل" 
اذِها)ييي( »بقوƅه:   ا حقير برجوازȑ إƊه دودة عمياء، يستهلك تركة أبيه، ويدفعه اƅفزع من Ɗأفأ

 عرق  استغال اƅمال من هيدي بين تبقى ما فسيوظف)ييي( واƅراحة اƅلذة سوȐ  تهمه
  يƅ»(6)عيƊة ƅطبقة مصغرة صورة( ييي)هو هذا( ييي)اآخرين

                                                           

 ي41: ن، ص، م (1)  
 ين: ن، ص، م (2)  
 ي24: ، صن، م(3)  
 ي43:ن، ص، م (4)  
 : نين، ص، م (5)  
 ي49: ن، ص، م (6)  
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مع اƅعلم أƊه يعلم بوجودƋ، يتبين أنْ  ƅ»(1)عل هذا بتأثر ذƅك اƅمƊحل»وبقوƅه أيضا:  
Ɗما هي طبقة تعمل على استغال  "توفيق" يمقت اƅبرجوازية أƊها ا تهتم باƅعامل اƅبسيط، وا 

 ي"توفيق"اآخرين، ا يهمها في اƅحياة سوȐ اƅلذة واƅراحة كما قال 

بكة، إذْ يظهر ذƅك   من خال وقد سمع "إسماعيل" ذƅك اƅحوار فأزأاد من حدة توتر اƅحأ
يعود إƅى اƅغرفة، يƊظر إƅى  ، ويستيقظ "إسماعيل"(2)«اƅمتعفن كماسأضع حدًا ƅوجود»قوƅه: 

جِ  اƅمرآة ويتحدث مع "اأƊا" وكأƊه يحاور شخصًا آخر، يخبرƋُ أƊه قرر ااƊتحار وأن كل اƅحُجأ
، يوقفه (3)«هييوجه اƅمسدس إƅى قلبه مغمضًا عيƊ»قرارƅ  Ƌتي قدمها "اأƊا" واهية وعليه يƊُأفّذا

 مازأال مصرًا على تƊفيذ قرارƋِي "إسماعيل""اأƊا" ويخبرƋ بأن ااƊتحار جبن، إا أن 

اً ƅيƊقوتر اأتوت  لُ اƅحديثأ عن "صفية" حداث وا يجد "اأƊا" حأ ذ إسماعيل فيكون اƅحأ
ويبعد فكرة ااƊتحار وƅو مؤقتًا عن  "إسماعيل"سبب اƅوحيد اƅذȑ يوقف وهذا هو اƅمجددًا 

 ذهƊه، ثم يتذكر ما حدث باأمس في اƅمقبرة مع "توفيق" و"صفية"ي
تبدأ اأحداث في اƅتوتر واƅتصعيد أƄثر فأƄثر، مع ظهور اƅطوارئ اƅفƊية اƅتي تعتبر  

بكة،  صيات، أن كل اأحداث بكة ا يمكن إدارة اƅصراع بين اƅشخوبدون اƅحأ »خايا اƅحأ
 ي(4)«تƊاثر وباƅتاƅي ستفقد معƊاها ووظيفتهاƅمواقف ستوا

وهكذا يستمر اƅصراع بين "توفيق" و"صفية" و"إسماعيل"، "توفيق" يغرȑ "صفية"  
يمان بعقيدته اƅتي ترفض ااستغال وااضطهاد، فيحاول اƊƅضال ويقƊعها بتبƊي أفكارƋ واإب

Ɗتصر فيها، فيكوƊها معه في معركةٍ ربما يƅهما بكل حُب  اإدخاƊحوار بيƅبعضهما، ويستمر اƅ

                                                           

 ي44: ن، ص، م (1)  
 : نين، ص، م (2)  
 ي45: ص ،ن، م (3)  
 ،1996، 1ط ، Ɗاشرون، اƅشركة اƅمصرية اƅعاƅمية ƅلƊشر، ƅوƊجمان،سوعة اإبداع اأدبي، مكتبة ƅبƊانƊبيل راغب، مو  (4)  

 ي120:ص
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وهذا ما زاد من توتر "إسماعيل"، ففي كل مرة يحاول أن يقتلهما يستيقظ ويعود إƅى غرفته 
 حيث ابتدأ كل شيءي

يحاول "إسماعيل" ااƊتحار في كل يوم جديد، إا أن "اأƊا" يذكرƋ دائمًا بما حدث قبل  
 ية" اƅتي قال عƊها "إسماعيل" بأƊها تافه وزائفةيهذا اƅيوم، ويخبرƋ أن يتم ƅه "اƅمسرح

و"توفيق"،  يخبر إسماعيل "اأƊا" عن اƅحب اƅذȑ كان يعيش فيه كل من "صفية" 
طاƅبًا "توفيق" من "صفية" أن تقابله ثاƊية ويتبين أن اƅحوار اƅذȑ دار بين "توفيق" و"صفية" 

اƅوداع »من خال قول "توفيق"  كان مƊذ اƅصباح حتى اƅساعة اƅثاƊية واƊƅصف، ويظهر ذƅك
ومن خال هذا اƅمقطع يتضح بعض  ،(1)«ي إƅى اƅلقاء على اƅساعة اƅثاƊية واƊƅصفتيا عزيز 

زمن اƅقص، ثم يتراجع إسماعيل عن قرارƋ بأن يقتلهما أƊه يرȐ بأƊه ƅيس مسؤوا عن تربية 
 يƅ»(2)يس من مهمتي أن أربي اƊƅاس»اƊƅاس ويظهر ذƅك في قوƅه: 

اƊصراف "توفيق"، يقترب "إسماعيل" من "صفية" فيتحدث معها ويسأƅها عما  وبعد 
تفعله في اƅمقبرة ƅتجيبه بأƊها تƄتب رساƅة ƅه، واƅمفاجأة أن تلك اƅرساƅة ورقة بيضاء ا يوجد 

 عليها وا كلمة يضحك إسماعيل ويودعها عائدًا إƅى غرفته يتحدث مع "اأƊا"ي
بين اƅتوتر واƅخمود إƅى أن تصل إƅى مرحلة  حيوهكذا تستمر أحداث اƊƅص اƅمسر  

بكةي  اƅتأزم اƅذȑ يُعد من اƅعƊاصر اأساسية في تطوير اƅحأ
بكة تتƄون »كما أن  من بداية تعرض من خاƅها اƅخيوط اƅتي تفترض وقوع اƅحأ

أحداث تاƅية، ثم وسط يستمد طاقته من اأحداث اƅسابقة، ويدفع بأحداث جديدة إƅى اƅساحة، 
م  ثم Ɗها  ي(3)«ائيةهر في بوتقة Ɗهصع فيها كل اأحداث اƅساƅفة وتƊية تتجأ

تبدأ هذƋ اƅمرحلة، بعودة فكرة ااƊتحار "إسماعيل"، وƄƅن هذƋ اƅمرة ا تراجع عن 
ه)ييي( يحاول إطاق اƊƅار فيسارع "اأƊا" يب اƅمسدس إƅى قلبه، يغمض عيƊيصوّ »قرارƋ إذْ 

                                                           

 ي65:صم، س، اƅطاهر وطار، مسرحية اƅهارب،  (1)  
 ين :، صن، م (2)  
 يƊ120بيل راغب، موسوعة اإبداع اأدبي، م، س، ص: (3)  
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، فيƊقضه "اأƊا" مرة أخرȐ من اƅموت، فهو يقوم بدورƋ على ƅ»(1)تصويب اƅمسدس في اƅسقف
أƄمل وجه، يريد "إسماعيل" اƅتخلص من "اأƊا" يخرج زجاجة اƅخمر من اƅخزاƊة، حتى 

أن يسلمه Ɗفسه ƅمدة  "إسماعيل"يتخلص من "اأƊا" Ƅƅن "اأƊا" يرفض اƅخروج، ويقترح على 
، حيث يظهر في تلك Ɗƅص اƅمسرحياستة أشهر وهذƋ اƅمدة من تجليات زمن اƅقص في 

ƅيتأجل ااƊتحار)ييي( »اƅفترة تأغأير بعض اأحداث، كتأجيل "إسماعيل"، ااƊتحار بقوƅه: 
سأمƊح Ɗƅفسي مهلة شهرًا! وƅن يفوتƊي ااƊتحار أȑ »، وقوƅه أيضًا (2)«وƅتحيا اƅحياة اƅمؤقتةأ 

 يƊ»(3)عم ƅن يفوتƊي
على "إسماعيل" فتجِدُ قبول ƅديه وهي إيجاد فتاة ها "اأƊا" حيرجع ذƅك ƅلعبة اƅتي اقتر 

اختر فتاة جميلة، »أخرȐ تفوق "صفية" في جماƅها ƅيƊتقم مƊها ويظهر ذƅك من خال قوƅه: 
، وا تتم هذƋ اƅلعبة كما قال عƊها (4)«جميلة جدًا تفوق صفية في جماƅها عشرات اƅمرات

ادمِ، اƅذȑ يهمه في هذا ا ا أرادƋ، فيحدث "اأƊا" إا بمساعدة اƅخأ أمر كلّه إا Ɗقود، تحقيقًا ƅمأ
ما هو غير متوقع، فتتوتر اأحداث وتƊقلب اƅموازين "صفية" هي Ɗفسها اƅفتاة فيتفاجأ كاهما 
بهذا ويتحدثا مطواً عما حدث باأمس في اƅمقبرة، كما يتحدثا عن اƅخياƊة واƅحبُ في اƅمكان 

في اƊƅهاية يعترف "إسماعيل" بحبه "ƅصفية"، اƅذȑ شهد بداية كل شيء غرفة "إسماعيل" و 
ي ويخبرا (5)«ربما صفحت عƊك»كما أƊه يسامحها على خياƊتها ويظهر ذƅك من خال قوƅه: 

اƅخادمِ أƊهما يعرفان بعضهما، وبأن "صفية" خطيبته، وفي اأخير يشربان Ɗخْبأ اƅوفاق ƅتعود 

                                                           

 ي60:صم، س، اƅطاهر وطار، مسرحية اƅهارب،  (1)  
 ي64: ص ن،، م(2)  
 ي62: ن، ص، م (3)  
 ين :صن، ، م(4)  
 ي89: ن، ص، م (5)  
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بأ اƅوفاق)ييي( عاش وفاق »اƅمياƋ إƅى مجاريها ويظهر ذƅك في قول "صفية"  Ɗƅشرب Ɗأخأ
 ي(1)«اإƊساƊية

ا سيتقابا مجددًا، وتعود إƅى حياتها اƅسابقة مع متƊسى "صفية" وعدها "ƅتوفيق" بأƊه
"إسماعيل"، فهي ƅيست على رأȑ واحد ضائعة ما بين أفكار "توفيق" ااشتراƄية وأفكار 

 "إسماعيل" اƅبرجوازيةي

اب ففي ر، يفصل بين اأحداث ويميز بين اƅخطأ واƅصو ثم يƊقلƊا اƄƅاتب إƅى مكان آخ
اƅوحشة  هاي مكان من أمكƊة اƅقص اƅمسرحي، يبعث مƊظر زاوية خاƅية من اƅمحكمة وه

وااƄتئاب، فيدخل "إسماعيل" و"اƅمحامي" يتحدثان عن اƅقضية اƅتي رفعها واƅد "صفية" 
"صفية" أƊها حُبلى، فيزيد ضدƋ، وخسارة "إسماعيل" إياها، إذ حكمت اƅمحكمة بأن يتزوج 

هذا اƅزواج من توتر اأحداث حيث يعود "إسماعيل" إƅى اƅبيت، وتعود فكرة ااƊتحار إƅى 
ذهƊه وƄƅن هذƋ اƅمرة يحاول أن يقƊع "صفية" بأن تƊتحر هي أيضًا، أن اƅحياة ا تستحق أن 

بكة إƅى   ن اأزمة اƅحقيقيةيإƅى اƅتأزم فتƄو  وصولاƅيبقيا فيها كل هذƋ اأحداث تدفع اƅحأ

قتل "إسماعيل" "صفية"، وعلى اƅرغم من تحذير "اأƊا" إياƋ، ويظهر ذƅك في قوƅه: 
 ي(2)«لق اƊƅار، ا تتحمل مسؤوƅية موتها)ييي( إياك حذار، ا تطلق اƊƅارإياك حذار، ا تط»

ك يا Ɗيتوفيق، أ»، فتƄون آخر كلماتها (3)«قة ƊاريةتُدوȐ طل»Ƅƅن اƅوقت قد فات 
 ، وتسقط متخبطة في اƅدماءي(4)«توفيق

 

                                                           

 ي92: ن، ص، م (1)  
 ي155:ص ن،، م (2)  
 : نين، ص، م (3)  
 : نين، ص، م (4)  
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جامد! يا آƋ ما بال أصبعي أƊه »فيحاول "إسماعيل" قتل Ɗفسه ƊƄƅه ا يستطيع بقوƅه: 
 ي(1) «ت؟ فظاعة )ييي( عبث )ييي( سخرية)ييي(كارثة، Ɗكبة!!!ƅلسخرية!! أيمكن أا أمو 

أيها اƅموت!! أƊي هارب إƅيك من اƅحياة »وتƄون كلماته اأخيرة قبل اإغماء عليه 
 ي(2)«تعاƅي فأƊقذƊي

بكة  بكة اƊƅص اƅمسرحي )اƅهارب( كون اƅحأ وكان دخول "إسماعيل" اƅسجن هو عقدة حأ
هي اإطار أو اƅخط اأساسي اƅذȑ يربط اƅمواقف واأحداث في Ɗسق متتابع بطريقة أو »

بة ةبأخرȐ، بصرف اƊƅظر عما إذا كاƊت بسيطة أو معقد ة (3)«مرك  بكأ ، بيƊما اƅعقدة من اƅحأ
 هي ذروة تأزم اأحداث حيث يأتي بعدها ااƊفراجي 

فتخمد اأحداث بعد اƅعقدة قلياً إذْ يƊقلƊا اƄƅاتب إƅى مكان آخر وهو غرفة اƅسجن   
 ي(4)«خاƅية إا من سريرين حديديين، عليها أغطية رثة باƅية»

فهذا اƅمكان يشعرك باƅضيق، ووجود أȑّ إƊسان في هذا اƅمكان يتعب اƊƅفس ومن   
اƅمفارقة أن "إسماعيل" يروم هذا اƅمكان اƅقاسي على اƅرغم من اƊتهاء مدة سجƊه، وهذا ما 
يحير "اƅصادق" صديقه في غرفة اƅسجن إذْ يخبر "إسماعيل" بأƊه سيحدث ااƊقاب قبل 

اƅصادق" كان يتحدث مع إسماعيل في اƅصباح آماً، أن مغيب اƅشمس دƅيا على أن "
بعد ƅحظات أو ساعة ا يهم، إƊما »تتحقق أمƊيته في اƅمساء ويظهر ذƅك من خال قوƅه: 
جميلة، دافئة ساحرة وقبل تماثلها  أƊهافي هذا اƅيوم باƅذات، في إشراقة شمسه اƅتي ا شك 

  ي(5)«غيب سيحدث ااƊقابƅلم

                                                           

 ي116: ن، ص، م (1)  
 ي118: ن، ص، م (2)  
 يƊ120بيل راغب، موسوعة اإبداع اأدبي، م، س، ص: (3)  
 ي07:ص م، س، اƅطاهر وطار، مسرحية اƅهارب، (4)  
 ي07:، صن، م (5)  
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قة كي ا يخرج من اƅسجن حيث يرȐ ي" ƅم يأعِرƋُْ اƊتباهًا، فهو يبحث عن طر إا أن "إسماعيل
ن Ɗƅفسي ƅو أسرع يƊبغي أن أختصر اƅطريق، أƊ ȑعم، أحس»إن ااƊتحار هو اƅحل اƅوحيد 

 ي(1)«مƊذ اآن سأƊتحر سأفعل ذƅك حااً 

ƅلمثول أمام جان بأن يكون متهيئًا يزداد اƊفعال "إسماعيل" خاصة عƊدما يخبرƋ اƅسّ   
جان حاول أن يƊفذ قرارƋ اƅذȑ اتخذƋ اƅمدير في مكتبه في اƅثامƊة واƊƅصف، وعƊد خروج اƅسّ 

اƅسجن  يمƊذ عشرين سƊة، ƊƄƅه يفشل هذƋ اƅمرة أيضًا، فتƄون محاوƅة اƊتحار "إسماعيل" ف
بكة، من خاƅه يحاول مدير اƅسجن فهم Ɗفسية إسماعيلي  طارئ فƊّي حرّك اƅحأ

ر ويسأل "إسماعيل" عن رغبته في ااƊتحار، مع اƅعلم أƊه يوم خروجه من يحضر اƅمدي
اƅسجن، يجيبه "إسماعيل" فهو ƅيس على استعداد ƅممارسة اƅحياة من جديد، ويثير ذƅك 

 اƅمدير ويصطحبه إƅى مكتبهي

يدخل "إسماعيل" مكتب اƅمدير، وتجلس على اƄƅرسي ابƊته راضية، وهي طبيبة   
: عن سبب "يخبر اƅمدير "راضيةا سلطة، و محيث يوحي مƊظرهما بأن ƅهويقابلها صديقها، 

"إسماعيل" في اƅبقاء في اƅسجن، بيƊما "إسماعيل" يلفت اƊتباهه جمال "راضية" فيقول  رغبة
كم هي جميلة هذƋ اƅفتاة! ƅم أر قط أجمل مƊهاي آƅ Ƌقد Ɗسيت دفعة واحدة اƅتفكير »في Ɗفسه 
 ي  (2)«في اƊƅساء

اعيل" قصته ƅمن كاƊوا في مكتب اƅمدير وعƊدما يƊتهي مƊها يغمى عليه "إسم صويق  
، فتخبرƋ راضية بأƊه كان يحكي فقط فتثير (3)«أƅم أمت»وتƄون أول كلمة يقوƅها بعد استقاظه 

شخصية "إسماعيل" راضية وتعجب به أو باأصح تريدƋ أن يƊظم إƅيهم وتقƊعه باƅخروج، بل 

                                                           

 ي24: ن، ص، م (1)  
 ي36:، صن، م(2)  
 ي119 :ن، ص، م (3)  
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تى تسيطر عليه، كما أƊها تغرȑ "إسماعيل" عƊد خروجه بأƄثر من ذƅك باƅزواج مƊها ح
 (1)«أƄل، ƅباس، سيارة، Ɗزهات راحة»بتوفير ƅه كل ما يسرƋ، ويظهر ذƅك من خال قوƅها: 

ع "راضية" Ɗومن خال كامها تُظهر مامح اƅبرجوازية، ويستمر اƅحوار بيƊهما، وتق
ل أمام "إسماعيل" باƅقأبول، ويظهر ، فيكون اƅح"إسماعيل" باƅخروج من اƅسجن واƅزواج مƊها

 :ȑراوƅك من خال قول اƅثيا»ذƅا ȑيرتدƅ حظةƅ ȑزوƊبيمضي إسماعيل)ييي( ثم ي 
  ي(2)«ويعود

ثم يشكر "إسماعيل" اƅمدير فيجيبه، أن عليه اƅقيام بشكر زوجته وفي اأخير يتصافح 
 اƅثاثةي

بقيادة "توفيق" قائد هذا اƅسجن ر ثّوااƅثم يحدث ما هو غير متوقع، إƊه ااƊقاب واقتحام 
 اريااƊفج

قودوا »Ɗه يتعامل مع عماء أمريكيين، وذƅك من خال قول توفيق يكتشف "إسماعيل" أ
 فيسقط "إسماعيل" مرة أخرȐ مغميًا عليهي (3)«اƅعماء اƅثاثة إƅى اƅساحة اƅشعبية وحاƄموهم

وهي ما يجعلك تفترض باƅضرورة أن شيئًا قد يسبقها، وتحتم »وهكذا تƄون اƊƅهاية   
هي اƅتي حين تبلغها تƄون جميع اƅقضايا اƅتي طرحتها »و (4)«أيضًا أن شيئًا ƅن يلحقها

واƊƅهاية تƄون موجزة واضحة كاملة، بمعƊى أن أعرف مصير كل  (5)«اƅمسرحية قد حلّت
 اƅشخوص وقد ميّز اƅدارسون بين Ɗوعين من اƊƅهايات:

                                                           

 ي126: ن، ص، م (1)  
 ي133: ن، ص، م (2)  
 ي135:، صن، م (3)  
 ي14:، ص1975، 2رشاد رشدƊ ،ȑظرية اƅدراما من أرسطو إƅى اآن، دار اƅعودة، بيروت، ƅبƊان، ط (4)  
، 7819ط(، اƅمسرح، مƊشأة اƅمعارف، مصر، )د، سامي مƊير عامر، من أسرار اإبداع اƊƅقدȑ في اƅشعر و  (5)  

 ي111:ص
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أتى كضرورة حتمية عن اƅفعل اƅمسرحي، وتحسم اƅحاسمة اƅتي تاƅمغلقة: وهي اƊƅهايات »
سِي   اأمور فيها بشكل كامل، وهذا ما يتجلى كل ما يƊدرج ة و بشكل واضح في اƅمسرحية اƄƅأاأ

 في إطار اƅمسرحية اƅدراميةي

 Ƌما تبقى مفتوحة على احتماات عديدة وهذƊ اƅمفتوحة: وهي ا تƄون حتمية وحاسمة، وا 
Ɗما بصيرورة ما، ضمن اƅعاƅم اƅمصور في هذا  اƅخاتمة ا تتعلق بوضع اƅشخصية فقط، وا 

 ي  (1)«اƊƅوع من اƅمسرحيات

 ب" مغلقة، وذƅك بخروج "إسماعيل" من اƅسجن بإƊهائه"اƅهار  اƊƅص اƅمسرحيويبدو أن Ɗهاية 
 مدة سجƊه، وقيادة اƅعماء من اƅثوار بقيادة "توفيق" إƅى اƅساحة اƅعامة ƅمحاƄمتهمي

ين شخوصها وصواً إƅى ب هكذا كاƊت أحداث اƅمسرحية متطورة، يحركها اƅحوار  
اƄƅاتب اƅطاهر وطار عمله بطريقة اƅعقدة ثم ااƊفراج اƅذȑ قادها إƅى اƊƅهاية وبهذا يختم 

يديوƅوجية ومشاƄل Ɗفسية تعترض اإƊسان في حياته اƅيومية، كما قضايا إ فكرية، عاƅج فيها
ن قدّم اƅطاهر وطار رساƅة ذات أهمية كبيرة من خال مسرحية "اƅهارب"، ƅقد عأمِلأ على أ

ريض، وتمثل في شخصية ن اƅفكر اƅرأسماƅي في اƅجزائر ميوصل أفكارƋ اƅثورية، موحيًا بأ
ض، ويكون "توفيق" Ɗقطة ر مي اƅحل اƅوحيد ƅلشفاء من هذا اƅ"إسماعيل"، وأن ااشتراƄية ه

ارتƄاز ااشتراƄية، إذا أدȐ دورƋ مƊاضاً اشتراƄيًا على أتم وجه ذƅك أƊه كان من اƅذين Ɗادوا 
صار ااشتراƄية على باƅفكر ااشتراƄي، وقد جسّدƋ في Ɗصه اƅمسرحي "اƅهارب" داعيًا إƅى اƊت

 اƅرأسماƅيةي

   

 
                                                           

عز اƅدين جاوجي، بƊية اƅمسرحية اƅشعبية في اƅمسرح اƅمغاربي اƅمعاصر، مذكرة مقدمة Ɗƅيل شهادة اƅماجستير، كلية  (1)  
 ي103:، ص(2009،2008اآداب واƅعلوم ااجتماعية، جامعة مسيلة، )
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 يقبل اƅغور في تفاصيل هذƋ اإشكاƅية Ɗتطرق في ƅمحة وجيزة إƅى معرفة علم اƅداƅة
س اƅحقيقي ƅعلم  Čمُؤَسƅيين، اƊلساƅلغوية بين اƅعامة اƅظريته في اƊسوسير، ب ȑويعد د

دȑ سوسير ƅم يوضع علم اƅداƅة اƅذȑ كان مطروحًا من اƅداƅة اƅمعاصر، Ƅƅن مع أن 
( إا أƊه يعد مكتشف اƅفكرة اƅتي 1916خال كتابه دروس في اƅلساƊيات اƅذƊُ ȑشرَ طسƊة 

 ويةيƊيبا ƅلمعجمية واƅداƅة اƅكاƊت أساسً 
فاƅعامة اƅلساƊية ذات اƅطبيعة اƊƅفسية تƄون جوهرًا ذا وجهين واƅداƅة هي اƅعلم »
م بدقة، بوجه مدƅول اƅعامة اƅلغوية، وهƊا ƊعƊي أن اƅعاقة بين كلمة ما واƅحقيقة اƅذȑ يهت

تƄون بواسطة اƅتصورات مثال كلمة طاوƅة ƅم تعد اƅموضوع اƅمادȑ وƊƄƅها اƅفكرة واƅتصور 
 ي(1ط«اƅشكلي ƅلطاوƅة

م وƊجدƋ اختصر اƅداƅة 1752مختصرًا في اƅداƅة اƅفرƊسية سƊة »وقدم "أوƅمان" 
 اƅلغوية مثل دȑ سوسير في مصطلحين:

اƅدال اƅذȑ يركن صياغة ااسم، واƅمدƅول اƅذȑ يقوم باستدعاء اƅمعƊى واƅرابȌ اƅذȑ يجمع 
 ي(2ط«هذين اƅمصطلحين

أفاطون فتعرض إƅى موضوع عاقة اƅلفظ ومدƅوƅه في محاوراته عن أستاذƋ »أما  
ير في بدء Ɗشأتها، ثم هلة اƅتفسلة اƅطبيعية كاƊت واضحة سسقراط وقال أفاطون أن اƅص

جد ƅها تعدياً ر أن Ɗتبين بوضوح تلك اƅصلة، أو Ɗتطورت اأƅفاȍ وƅم يعد من اƅيسي
 ي(3ط«وتفسيرًا
اƅهƊود فƊاقشوا معظم اƅقضايا اƅتي يعتبرها علم اƅلغة اƅحديث من مباحث علم »أما  

 قشوها:اƅداƅة، ومن اƅموضوعات اƅتي Ɗا

                                                             

كلود جرمان وريمون ƅوبلون، علم اƅداƅة، ترجمة Ɗور اƅهدƅ Ȑوشين، اƅمكتب اƅجامعي اƅحديث، اإسكƊدرية، مصر،  (1ط  
 ي 18ص: طد، ط(، طد، ت(،

 ي21: ن، ص، م (2ط  

 ي 18ص: أحمد مختار، علم اƅداƅة، كلية دار اƅعلوم، جامعة اƅقاهرة، مصر، طد، ط(، طد، ت(، (3ط  
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بين اƅلفظ واƅمعƊى، أƊواع اƅداات، أهمية اƅسياق في إيضاح اƅمعƊى، Ɗشأة اƅلغة، اƅعاقة 
وجود اƅترادف واƅمشترك اƅلفظي، ظاهرة عامة في اƅلغات، دور اƅقياس واƅمجاز في تفسير 

، وظهر في اƅقرن اƅعشرين مصطلح سيميوطيقا أو اƅسيميوƅوجيا وقد ƊادȐ به كل (1ط«اƅمعƊى
ƅمصطلح إƅى علم أو Ɗظرية اƅعامات أو Ɗظام من بيرس ودȑ سوسير، ويشير هذا ا

اإشارات، حيث اƅلسان أحد اأƊظمة اƅتواصلية، إذ هو Ɗظام من اƅعامات أƊ ȑظام 
 سيميوطيقيي

 أوا: الدالة النفسية:
اƊƅفس اƅبشرية تملؤها اƅعقد اƊƅفسية وتحركها اƊƅزوات، فهƊاك بعض اأشخاص  

اآخر ا يستطيع، ويفضل اƅهروب من اƅوجود إƅى يستطيعون اƅتحكم في هذƋ اƅعقد، وبعض 
ما يرغب فيهي فتƄون اƊƅفس عرضة ƅعوامل متƊاقضة تلقى بها  قاƅموت أƊه ƅم يستطع تحيقي

 في اƅتشتت واƅضياعي
 "إسماعيل": الدالة النفسية-1

وهكذا كان حال Ɗفسية "إسماعيل"، فهو اƅمحرك اأساسي ƅأحداث، كما أن جل  
اƅمسرحي دارت عليه، فلقد جعل اƄƅاتب "إسماعيل" يعاƊي من عقد Ɗفسية أحداث اƊƅص 

به إƅى محاوƅة  واƅيأس اƅذȑ اƊتاب "إسماعيل" أدȐ فيƊتابه عدم اƅشعور باƅرضا واƅجزع،
 Ƌحياة، وهذƅهروب من اƅوحيد أمامه اƅحل اƅيه، وكان اƊيعا ȑذƅم اƅلتخلص من اأƅ تحارƊاا

ى ذهƊه تجعله يتصرف تصرفات غير مƊطقية، وقد شحن اƅفكرة اƅمدمرة اƅتي تسيطر عل
اƄƅاتب شخصية "إسماعيل" بأفكارƅ Ƌيوصلها ƅلمتلقي، حيث قدم اƅطاهر وطار ƅلقارئ 
 Ȑضياع واإحباط، حيث يرƅي من اƊامل، تعاƄتƅتوازن واƅى اƅشخصية "إسماعيل" مفتقرة إ

ي قوƅه ƅرفيقه في اƅسجن "إسماعيل" أن حياته ƅيست ƅها بداية وا Ɗهاية، ويظهر ذƅك ف

                                                             

 ي 20: ن، ص، م (1ط  
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إصرارƋ على  (1ط«أما أƊا فبا طريق، با بداية، با Ɗهاية مأساةطييي( كارثة»"اƅصادق": 
إسماعيل أƊت هارب من »: "إسماعيل" "راضية"اƅهروب من كل شيء ويظهر ذƅك في قول 
   ي(2ط «اƅحياة، هارب من اƅموت، هارب من اأƅمييي

ƅلقارئ، يعطي صورة واضحة ƅلطبقة اƅتي كان يعيش فيها أراد اƄƅاتب أن يقدم رساƅة  
اƅطريق اƅمختصر ƅيتخلص من  "إسماعيل" خصية "إسماعيل" فهو متهور ويرȐ من خال ش
أحسن Ɗƅفسي ƅو أشرع مƊذ اآن، سأƊتحر  Ɗعم يƊبغي أن أختصر اƅطريق، أȑ»اƅحياة بقوƅه: 

   ي(3ط«سأفعل ذƅك حااً 
غير  متذبذبة"إسماعيل" يعاƊي من اƊفصام في اƅشخصية، مما جعل آراءƋ وƊفسيته  

 وا يراƋ غيرƋي "إسماعيل"واضحة، ويظهر ذƅك من خال "اأƊا" اƅذȑ يتحدث مع 
وهكذا هي اƅبرجوازية باƊƅسبة إƅى اƄƅاتب، فهي مريضة وهذا ما يسعى اƅطاهر وطار  

ا »ع أن يحكم، ويظهر ذƅك من خال قوƅه: إƅى إيصاƅه ƅلقارئ، بأن اƅمريض ا يستطي
يستطيع اإƊسان أن يموت وهو يƊظر إƅى اƅموت بعيƊيه اإثƊين يƊبغي أن أورط Ɗفسي 

، وهƊا ƊرȐ "إسماعيل" (5ط«ع حباً من هذا اƅخرق ثم أشƊق به ƊفسيسأصƊ»، (4ط«توريطًا
رمز ƅلعبثية اƅتي يعاƊي مƊها إƊساƊًا، جباƊًا، متخاذاً ƅيس ƅديه اƅجرأة ƅمواجهة اƅحياة، وهو 

 اƅسيئة اƅتي يمارسهاي ء اƅحياة اƅتي كان يعيشها واƅعادات"إسماعيل" وهذا جرّا
إن Ɗفسية "إسماعيل" محطمة، ويرȐ اƅسجن هو اƅمكان اأمثل ƅلهروب واƅمكوث فيه  

Ƅتحار، وهذا أƊة ااƅحو محاوƊ دائما Ƌّيفًا يجرƊي صراعًا داخليًا عƊحياة، يعاƅا Ȑيل مدƅبر د
 على أن Ɗفسية "إسماعيل" متوترة، غير ثابتة، فقد أراد اƄƅاتب أن يقدم شخصية "إسماعيل"

                                                             

 ي16: ص م، س، ،اƅطاهر وطار، مسرحية اƅهارب (1ط  
 ي 120: ن، ص، م (2ط  

 ي24: ، صن، م (3ط  

 : ني ن، ص، م (4ط  

 ي ن: ن، ص، م (5ط  
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يسقȌ مغميا »ثابتة، ويظهر ذƅك من خال قول اƄƅاتب:  مسؤوƅة غير على أƊها غير
فكثرة اإغماء في اƊƅص اƅمسرحي ƅم تأتِ عبثًا من قبل اƄƅاتب بل أراد أن يبين  ،(1ط«عليه

يل"، يفضل اإغماء على اƅمواجهة، أƊه غير قادر على حل مشاƄله، وهذƋ هي أن "إسماع
 حال اƅطبقة اƅتي يمثلها "إسماعيل" وهو اƅبرجوازية، ا يهمها إا Ɗفسهاي

قام بإبراز شخصية "إسماعيل" على أƊها ترمز، ƅلعبثية ومما تقدم ƊستƊتج أن اƄƅاتب  
 يمثلها ƅيست جديرة بأن تƄون اتجاها يتبعه اƅمجتمعيواƅيأس واƅامبااة، وأن اƅطبقة اƅتي 

 صفية":لالدالة النفسية "-2
وهو أحد اأبعاد اƅرئيسية في تحديد اƅشخصية، واƅمسار اƅذȑ تتبعه وهو ما يظهر  

فتاة ضائعة تتأرجح من Ɗفسية صفية اƅتي كاƊت واضحة في اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب"، فهي 
تعارض أȑ قرار خوفًا من تحمل اƅمسؤوƅية،  اق اƅذȑ تتبعه، بين اختيارين، ا تعرف اƅطري

اآخرون، ويظهر ذƅك من خال قوƅها:  امتخاذƅة، خائƊة، مستسلمة، ترȐ اƅحياة كما يراه
توفيق إƊƊي ضاƅة، اƊفصلت عن شخصيتي وبيئتي، وابتعدت عن جاذبيتها Ɗهائيًا، وخƊت »

، فƊجدها تقتƊع باƊƅضال مع توفيق بكل سهوƅة دون أن تعارضه، وهذا دƅيل (2ط«اƅرّفاقييي
ƅم أƅتزم قȌ في حياتي، خاصة في اƅسƊتين »على اƅتبعية، ويظهر ذƅك من خال قوƅها: 

، هي جباƊة ا تقدر على اƅمواجهة (3ط«اأخيرتين، Ƅƅن أريدك، سأƊضم، Ɗعم سأفعل، سأحاول
باƅحقيقة بأƊها خاƊته مع توفيق، كما أƊها متمردة، ƅعوب، فلم تستطع أن تواجه "إسماعيل"، 

وفي اƅليل  يوم تغدت مع ضابȌ اƅشرطة،»توفيق" ƅويظهر ذƅك من خال قول حفّار اƅقبور "
 ي(4ط«حها يا رفيقرقصت مع بحاريييƅن Ɗرب

                                                             

 ي 118: ن، ص، م (1ط  

 ي44: ، صن، م (2ط  

 ي 52: ن، ص، م (3ط  

 ي 93: ن، ص، م (4ط  
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صراعًا مع Ɗفسها، ƅيس ƅها هدف  يƊأن Ɗفسية "صفية" غير متوازƊة، تعاوهكذا يتضح  
ƅم يبق ƅلحياة طعميييأتمƊى ƅو أƊƊي »ة تسعى من ورائه، ويظهر ذƅك في قوƅها: في اƅحيا

 ي(1ط«غير موجودة على اƅشكل اƅذƊ ȑحن عليه
وهذا ما جعلها تشعر باƅحيرة، ويبقى دائمًا اƅسؤال مطروحًا هل تريد أن تتبع "توفيق"  

اƄƅاتب أراد "صفية" وهي  اƅذȑ يمثل اƅبرجوازية؟ إا أن "إسماعيلأو " ،اƅذȑ يمثل ااشتراƄية
اƅتي ترمز ƅلجزائر أن تتبع اƊƅظام ااشتراƄي، على اƅرغم من اإغراءات اƅتي يقدمها ƅها 

من خال قول "صفية" في آخر كلمة تتلفظ بها قبل موتها ذƅك اƊƅظام اƅبرجوازȑ ويظهر 
 ي(2ط«ك يا توفيقآƋيي هـيي أȑ!! توفيقي آيƊ»وهي تƊادȑ "توفيق"، 

 النفسية "لتوفيق":الدالة -3
يمثل "توفيق" صورة اƅمثقف اƅذȑ آمن بقضيته وƊبلها وحتمية اƊتصارها، كما مثل  
اƅمدافع عƊها حتى اƅرمق اأخير من حياته، فقد رفض اƅمؤمن بأفكارƋ ومعتقداته،  شخصية

 ااƊساخ عن أفكارƋ ااشتراƄيةي
كان توفيق يحمل فهمًا واعيًا مسؤوا، فاƅثورة عƊدƋ تهدف إƅى اƅخاص من اƅبرجوازية،  

كما أن شخصية "توفيق" تحلق ƅتحمل في اأخير شارة اƅرمز اƅعام Ɗƅضال كل اƅقوȐ اƅثورية 
مƊاضل اشتراƄي،طييي( يختار اأحياء اƅشعبية »في اƅعاƅم، ويظهر ذƅك في قول صفية: 

، فهو يكرƋ اƅبرجوازية ويمقتها (3ط«واƅمقابر، ويفضل اƅعمال على اƅطاƅبات واƅزّوايا اƅمظلمة
أƊه يرȐ بأƊها تستغل اƅفقراء وا يهمها إا ااƊتهازية، وهذا ما أراد اƄƅاتب أن يبرزƋ في Ɗفسية 
خاصه اƄƅبير ƅلƊضال، وسعيه اƅمتواصل ƅلقضاء على  "توفيق" من حبّه ƅاشتراƄية وا 

 اƅبرجوازيةي

                                                             

 ي 112: ن، ص، م (1ط  

 ي115: ، صن، م(2ط  

 ي 44: ن، ص، م (3ط  
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 "شخصيةً اƅذȑ مثّله "توفيق" كوƊه  ب كفة اƊƅضال ااشتراƄيل اƄƅاتب إƅى أن يغلّ ويمي 
يهمها حال اƅشعب وهو من رسائل اƄƅاتب، ƅلمتلقي حيث اƊƅضال  "،، مسؤوƅةً ، متوازƊةً قياديةً 

 ااشتراƄي هو اأمثل اتباعه، كما أƊه عبّر عن أفكارƋ واتجاهه من خال Ɗفسية "توفيق"ي
اƄƅاتب قام بإبراز اƅشخوص واƅداƅة اƊƅفسية اƅتي تحملها كل شخصية، واƅخاصة أن  

فشخصية "إسماعيل" ترمز إƅى اƅيأس واƅعبثية واƅامبااة، وشخصية صفية اƅتي ترمز إƅى 
د ااستغال رمز إƅى اƅطبقة اƄƅادحة اƅثائرة ضاƅفتاة اƅضائعة اƅتي با مستقبل، و"توفيق" ي

اة، ومن خال هذا Ɗلمس اƅذهƊية في اƊƅص اƅمسرحي، وذƅك في واƅداعية إƅى اƅعدل واƅمساو 
 شويقًاي دة اأمر اƅذȑ جعل اƅعمل يزداد تاƅصراع اƅفكرȑ اƅذȑ تعيشه كل شخصية على حِ 

 الدالة اإيديولوجية: :ثانيا
م مصطلح اأيديوƅوجيا في بدايته اأوƅى على أƊه علم اأفكار، ويعتبر اƅفيلسوف »  قُدِّ

أƊطوان دستوت دȑ تراسي أول من أرسى مصطلح اأيديوƅوجيا بصيغته اƅمعروفة، اƅفرƊسي 
، وعƊى بذƅك أن يكون اƅمصطلح 1825عام  وذƅك في كتابه اƅشهير عƊاصر اأيدوƅوجيا

مقابا ƅلعلم اƅذȑ يدرس اأفكار دراسة علمية بحتة باتباع قواƊين علمية مضبوطة، فهو 
خال تقديم أهم مبادئها، وهو وجوب اƅدراسة اƅعلمية  يؤسس إذن ƅمفهوم اأيديوƅوجيا من

 ي(1ط«ƅأفكار، أȑ إƅزامية دراسة اأفكار وفق مƊهج علمي
أما وقوفƊا على قضية اإيديوƅوجية اƅتي كاƊت اƅمحور اأساسي في اƊƅص اƅمسرحي  

اƅتحوات يؤكد أن أعمال اƅطاهر وطار تƊدرج في سياقاتها اƅمختلفة ƅتؤرخ Ƅƅل »"اƅهارب"، 
رة إƅى اƅتحرير مع اƅتركيز على اأƅوان و واƅسيرورات اƅحاصلة في اƅمجتمع اƅجزائرȑ مƊذ اƅث

 ي(2ط«اƅمحلية ƅلجواƊب اƅسياسية وااجتماعية واƅثقافية

                                                             

اƅعلوم اƅسعيد عمورȑ، اƄƅتابة واƅتشكيل اأيديوƅوجي في اƅرواية اƅعربية اƅمعاصرة، رساƅة مقدمة Ɗƅيل شهادة اƅدكتوراƋ  (1ط  
 ي 7: ، ص2013، 2012في اأدب اƅحديث، قسم اƅلغة واأدب اƅعربي، 

 ي 44ى43: ، ص1إدريس بوديبة، اƅرؤية واƅبƊية في روايات اƅطاهر وطار، دار اƅهدƅ ȐلƊشر، عين مليلة، اƅجزائر، ط (2ط  
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إن اƊƅص اƅمسرحي يسخر بحدة مرة وقاسية من اƅطبقة اƅبرجوازية اƅتي يمثلها  
غارقة في متعة اƅحياة واƅلذة، وهي بذƅك تقترب "إسماعيل" أحسن تمثيل، وتبدو هذƋ اƅطبقة 

من Ɗهايتها، أن اأسباب اƅموضوعية واƅمعƊوية اƅتي كاƊت تستمد مƊها مبررات وجودها 
وتمدها باƅطاقة اƅحيوية أصبحت مƊعدمة، وƅم يعد هƊاك أمل في اƅحياة، وكابوس اƅثورة 

ا وقد غدت محاصرة من جميع واƊتشار اƅوعي ااجتماعي واƅسياسي ما اƊفكا يهددان كياƊه
من  اƄƅادحة اƅجواƊب بتلك اƅجماهير اƅشعبية اƅتي هبت، استرجاع حريتها وتخليص اƅفئات

ااستغال ضد اƅبرجوازية اƅتي باتت خطر على مصلحة اƅباد ومستقبلها، إن اƅمضمون 
وازية، اƅرئيسي اƅذȑ يطمح اƊƅص اƅمسرحي إƅى تحقيقه هو اƅقضاء على تفسخ اƅطبقة اƅبرج

ااƊسجام مع اƅحياة واƊهيار Ɗظامها اƅمتعفن، حيث يرȐ وطار أƊها عاجزة عن تحقيق 
ومواƄبة ظروف اƅمجتمع، وما يزخر به من تحوات وتغيرات تهدف إƅى تحرر اƅفرد من 

 اƅهيمƊة وااستغالي
واضح واسيما عƊدما تقترن  وموقف اƅمؤƅف من هذا اƅواقع، وما يجرȑ فيه من صراع 

أزمة اƅبرجوازية وقرب أجلها بمسأƅة اƅتحرير، أنّ ثمة عاقة وطيدة بين طبقة "اƅبرجوازية" 
واƅوجود ااستعمارȑ ويقوم موضوع اƊƅص اƅمسرحي على تصوير اƅصراع اƅقائم بين أفراد 

ه اƄƅاتب من أبعاد اأفراد يƊقسمون إƅى قسمين، يƊتمي كل مƊهما بما حدد ƅ هؤاءاƅمجتمع، 
م اƅقائم بين فكرية واجتماعية إƅى طبقة معيƊة، وبذƅك يصبح اƅصراع طبقيًا، يتجلى في اƅصدا

 ي" و" إسماعيل" اƅبرجوازȑ "توفيق" "ااشتراƄي
حدد اƄƅاتب إيديوƅوجية كل واحد مƊهما، "فتوفيق"، ƅديه أفكار تخدم اƅمجتمع ƅقد  

طة، حيث يتبع اƊƅظام ااشتراƄي، فيƊاضل من أجل ويحارب من أجل اƅطبقة اƄƅادحة اƅبسي
 ČيƄاتب "توفيق" ااشتراƄƅبرجوازية، وقد صوّر اƅقضاء على اƅوجية  اƅاإيديو Ƌاسب أفكارƊبما ي

لك اƅصراع وارتباطه باƅفكر ااشتراƄي مƊذ بداية اƊƅص اƅمسرحي، فكاƊت اأحداث تدور في ف
Ƅي واƊƅظام اƅبرجوازȑ اƅذȑ مثّله "إسماعيل" بتوجهه ن اƊƅظام ااشترايديوƅوجي" بياƅفكرȑ "اإ
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اإيديوƅوجي اƅذȑ يقوم على حب اƅذات وتقديس اƅمال على حساب اƅطبقة اƅفقيرة، وقدمه 
تمارس اƅقمع واإƅغاء من اƄƅاتب ƅلقارئ بشكل يجعله يحتقر هذا اƊƅظام ƅما يحمله من أفكار 

اƅصراع اإيديوƅوجي بين اƊƅظام  أجل أن تبقى هي مسيطرة على اƅمجتمع، هكذا كان
ااشتراƄي واƊƅظام اƅبرجوازȑ في اƊƅص اƅمسرحي ƅتƄون "صفية" أساس هذا اƅصراع، إƊها 
برمزيتها اƅجزائر وما تعرضت ƅه في تلك اƅفترة إذْ سعى كل Ɗظام بأن يكون هو اأحق 

ƅص اƊƅهاية اأخيرة في اƊƅون اƄتƅ ،ظامينƊƅمسرحي هي بقيامها، وظلّت تتأرجح بين ا
تحيا اƅثورة » اƊتصار اإيديوƅوجية "ااشتراƄية" ويظهر ذƅك من خال قول "اƅصادق"

شكااتهƅقد اهتمّ اƅطاهر وطار بمعاƅجة قضايا اƅمجتمع » ي(1ط«ااشتراƄية ƅمعقدة من ا وا 
 ي(2ط«د تعبير عن اƅواقع بل هو أداة فعاƅة ƅتغييرƋمƊطلق أن اƅفن ƅيس مجر 

وطّار أفكارƋ من واقع اƅطبقات اƄƅادحة، وهموم اƅجماعة اƅتي ƅقد استلهم اƅطاهر  
تحمل في أعماقها حلمًا باƅتغيير، في ظل اƅصراعات اƅطبقية اإيديوƅوجية اƅتي تمارس 
ااستغال واƅظلم تجاƋ أية حركة تحرّرية، فكاƊت اƅبرجوازية أحد هذƋ اإيديوƅوجيات، حيث 

اƅبƊاء اƅوطƊي وتشييد ااشتراƄية اƅتي يرȐ فيها قام وطار باستغاƅها بشكل جيد، ƅصاƅح 
 اƄƅاتب اƊƅموذج اƅمثاƅي ƅلتحرر واƅتطور وتجسيد قيم اƅعدل ومبادئ اƅديمقراطيةي

فقد صبغت »وقد كاƊت أعماƅه اإبداعية ا تخلو من بصمات اƅفكر اإيديوƅوجي  
عية ااشتراƄية" ƅوطار مختلف اإغراءات اإيديوƅوجية واƅفƊية اƅتي قدمتها اƅمدرسة "اƅواق

أعماƅه باƅحركة اƅتلقائية واƅرؤية اƅشموƅية وأعطته اƅقدرة على إدراك اƅعاقة اƅتي تربȌ اƅفرد 
 ي (3ط«وأفكارƋ وأفعاƅه وعواطفه باƅحياة وصراعات اƅمجتمع

                                                             

 ي136: ص م،س، ،اƅطاهر وطار، مسرحية اƅهارب (1ط  

تجربة اƄƅتابة اƅواقعية، اƅرواية Ɗموذجًا، دراسة Ɗقدية، اƅمؤسسة اƅوطƊية ƅلƄتاب، اƅجزائر،  اƅطاهر وطار، واسƊي اأعرج، (2ط  
 ي31: ، صم1989اƅجزائر، 

 ي 45: ، صس ،مإدريس بوديبة، اƅرؤية واƅبƊية في روايات اƅطاهر وطار،  (3ط  
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م اƄƅاتب ƅلقارئ صورة عن اإيديوƅوجية اƅتي يتبعها بطريقة غير مباشرة من وهكذا قدّ  
 شكلها في Ɗصه اƅمسرحي واستلهماها من اƅواقع اƅمعيشيخال شخوص 

 ثالثا: الدالة التاريخية:
، من مƊظور تاريخي، وثيقةً تاريخيةً مهمةً، حيث يمثل اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب" 

وبين اƅخصوصية اأدبية اƅتي  اƅتاريخية يجمع بين اƅمضمون ااجتماعي اƅذȑ تلزمهُ اƅظرفية
فاƅها، ƅذƅك ƊجدƋ يكتشف داات تاريخية، اƊطاقا من اƅواقع اƅذȑ ا يرضى اƅفكر اƊƅقدȑ إغْ 

 يعاشته اƅجزائر خال تلك اƅفترة وهي Ɗهاية اƅخمسيƊات وبداية اƅستيƊات من اƅقرن اƅعشرين
اƅمبادئ واƅمعتقدات  كشف اƄƅاتب عن صراع بين إيديوƅوجيتين مختلفتين، من حيث 

اƅمتمثلة في ااشتراƄية واƅرأسماƅية في صراعهما على اƅحكم في اƅجزائر، واƊتهى اƄƅاتب إƅى 
تƄوين رؤية تاريخية عن اƅوضع اƅذȑ ساد اƅجزائر آƊذاكي فاƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب" يغوص 

ظهار مختلف اƅصرا  فتها عات اƅتي خلّ في اƅقضايا اƅشائكة اƅتي هَزَت حقيقة اƅواقع اƅجزائرȑ وا 
 تراƄمات اƅماضي اƅثورȑ إذ يؤرّخ "اƅهارب" ƅمجموعة من اƅتحوات اƅحاصلة في اƅمجتمع

Ɗد اƅثورة إƅى اƅتحرير مع اƅتركيز على اƅداƅة اƅتاريخية في اƊƅص اƅمسرحيي وقد اƅجزائرȑ م
ر اƄƅاتب حاول اƄƅاتب من خاƅه إبراز حقبة تاريخية، فكاƊت محاƄمة صريحة ƅلتاريخ، فيُظه

من خاƅها بƊاء اƅواقع من جديد بكل تفاصيله ƅيضعƊا أمام اأحداث موظفًا ملƄته اإبداعية 
في جعل اƅتاريخ يحضر حضورًا مكثفًا، مختصرًا بذƅك كل اƅمسافات اƅزمƊية في مساحات 

 ورقية، ƅذƅك كاƊت اƅداƅة اƅتاريخية من أبرز داات "اƅهارب"ي
ي بإشكاƅياته اƅمتعددة يمثل اƅمركز اأساسي ƅلƊص وكان حضور اƅوعي اƅتاريخ 

اƅمسرحي، كما عبّر اƄƅاتب في Ɗصه عن اƅتطورات اƅحاصلة على اƅساحة اإيديوƅوجية 
ا يخلو من داƅة رمزية تƄشف اتجاƋ اƄƅاتب Ɗحو  "ربافاƅه"اƅوطƊية خال مرحلة اƅثورة 

اإيديوƅوجي في اƅجزائر مƊتقا من  إذْ رسم اƄƅاتب خطًا تاريخيًا ƅلتطوراƊƅظام ااشتراƄي 
اƅخطاب اƅثورȑ وتصوير ما حدث في مرحلة اƊƅضال مع اƅمستعمر اƅفرƊسي إƅى اƅتعبير عن 
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مشكات ما بعد اƅتحرير واƅصراع اإيديوƅوجي بين اƊƅظامين يسعى كل واحد مƊهما إƅى توƅي 
ية اإƊسان وتعتدȑ على اƅحكم في اƅجزائر، كما أƊّه أدان اƅبرجوازية اƅتي تسيطر على حر 

اƅطبقة وتمƊعه من تƊاول أمور مجتمعه، ƅتƄون ااشتراƄية في اƅمقابل تمثل  حقوقه اإƊساƊية
اƅمثقفة اƅتي تƄون اƅسلطة بيدها وتسعى إƅى محاربة ااضطهاد واƅقمع وا عطاء اƅحرية Ƅƅل 

ويثبت بأن أفراد اƅمجتمع، فجاء "اƅهارب" ƅيعكس  هذا اƅطرح اƅتاريخي على اƅواقع، 
 ااشتراƄية هي اƅطريق اأمثل ƅلحكم في اƅجزائري

ƅقد ارتبȌ "اƅهارب" باƅواقع اإيديوƅوجي اƅتاريخي اƅذȑ جسدƋ اƄƅاتب في Ɗصه، كما  
يديوƅوجية Ɗصّهي    أن اأبعاد اƅمتصارعة في اƊƅص اƅمسرحي هي اƅمكوƊة ƅرؤية اƄƅاتب وا 

ƅذƅك فإن اƅصراع اƅمركزȑ في اƊƅص اƅمسرحي، يدور بين اƊƅظام ااشتراƄي  
فمعظم مشكات اƅجزائر »واƅبرجوازȑ يرصد من خاƅها ƅحظة حرجة من تاريخ اƅجزائر، 

ن ƅم تƄن كل شريحة تريد أن تفرض ظهرت بعد ااستقال اƅوطƊي أن كل طبقة إ
، ƅذƅك تحوّل اƊّƅص اƅمسرحي (1ط«غيرƋ وتطرح رؤيتها اƅفلسفية باƅحق أو يديوƅوجيتهاإ

"اƅهارب" إƅى قراءة اƅتاريخ، وواقع اƅسلطة اƅجزائرية، واƊطاقًا من هƊا يشعر اƅقارئ بحضور 
 مكثّف ƅلماضي في اƅحاضري

ƅقد استƊد اƄƅاتب إƅى اƅقيم اƅسياسية ااشتراƄية محاواً تƄوين رؤية إيديوƅوجية  
 فضح جذور اƅفساد اƅتي كاƊت وراء ظهور هذا اƊƅظامي معارضة ƅلبرجوازية، كما يهدف إƅى

جدč مضطربة على اƅصعيد ااقتصادȑ واƅسياسي طييي( وفي »وكاƊت هذƋ اƅمرحلة  
هذا اƅسياق بدأ اƅتسابق ƅاستياء على اƅسلطة بين اƅقادة اƅرئيسيين باسم طاƅثورة( فاتحًا 

إبرازƋ في Ɗصّه مسلطًا اƅضوء على ما أراد اƄƅاتب  ، وهذا(2ط«اƅطريق أمام ااƊتهازيين
 اƅبرجوازية وااشتراƄية واƅتصادم واƅصراع اƅحاصل بيƊهما، وخصوصًا بعد إعان اƅتحرري

                                                             

 ي214: ، ص2003، 1اƅقاهرة، مصر، طوادȑ، اƅرواية اƅسياسية، اƅشركة اƅعاƅمية اƅمصرية ƅلƊشر، ƅوجمان، طه  (1ط  

 ي94، ص:2000(، دار اƅهوقار، اƅمغرب، طد، ط(، 1999،1958ط ، في أصل اƅمأساة اƅجزائريةبد اƅحميد براهيميع (2ط  
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ن أحداث "اƅهارب" تبرز اƅحقد اƅتاريخي واƅصراع بين اƅقيم ااشتراƄية واƅرأسماƅية، إ 
محموات إيديوƅوجية، وقد ارتƄز اƄƅاتب في Ɗصّه على اƅواقع اƅتاريخي، وحمل شخوصه 

جعلتها تسير في اتجاƋ واحد وهو ااتجاƋ اƅذȑ ارتضاƅ Ƌها "وطار" ƅيظهر اƅصراع اƅحاصل 
بيƊهما، حيث يكون "توفيق" رمزًا ƅلتحدȑ واƅصمود يرȐ بأن ااشتراƄية ƅيست رداء ƊƊتزعه في 

Ɗما هي عقيدة آمن بها مدȐ اƅحياةي  اƅوقت اƅذƊ ȑشاء وا 
هذƋ اƅمرحلة وقد عرفت تسابقًا إƅى  هة بين اƅتيارات اƅسياسية فيوهكذا كاƊت اƅمواج» 

اƅحكم، كما Ɗجد داخل اƅدوƅة مسؤوƅين  اƅسلطة وكل يدعو إƅى اƊƅظام اƅذȑ يريد تثبيته في
شعب يوافق تطلعات مثقفين ومƊاضلين يدعمون تثبيت ااشتراƄية، كما أن اƅخيار ااشتراƄي 

ااستغال واƅظلم Ɗهائيًا اƅلذينْ عاƊا مƊهما  إزاƅةجتماعية، قصد اƅجزائر إƅى اƅتقدم واƅعداƅة اا
 ȑجزائرƅشعب اƅي(1ط«ا 

إƅى أن حركة اƊƅص هي تتƊكل هذƋ اƅصراعات ويؤكد "اƅطاهر وطار" بƊصه اƅهارب   
إƅى تبƊى اƅثورة ااشتراƄية، حيث إن "توفيق" اƅثورȑ يدعو إƅى تثبيت ااشتراƄية Ɗظامًا  تدعو

تحيا اƅثورة ااشتراƄية طييي( ƅقد تغيرت »يحكم اƅجزائر ويظهر ذƅك من خال قول اƅصادق 
 ي(2ط«معاƅم اƅطريق

وهكذا تضمن Ɗص "اƅهارب" دااتٍ كثيرةٍ، أبرزها اƅداƅة اƊƅفسية واإيديوƅوجية  
واƅتاريخية، فاƅداƅة اƊƅفسية اƅتي أبرزت كل شخصية وما تعاƊيه من صراع، كما قدّم "اƅطاهر 
وطار" إيديوƅوجيته عن طريق اƅشخوص في Ɗصه اƅمسرحي، مƊتهيًا باƅداƅة اƅتاريخية اƅتي 

طار" اƊƅظام ااشتراƄي قادة اƅثورة على اƅحكم، فارتضى "و وتصادماتٍ بين  جسّدت صراعاتٍ 
Ɗمطًا ƅِحُكْم اƅجزائر، أƊه يدعو إƅى اƅحرية واƅديمقراطية ويُحارب ااستغال ووسيلته في ذƅك 

 اƅثورة على اƊƅظام اƅبرجوازȑ اƅذȑ عاƊت مƊه اƅجزائري

                                                             

 ي100ص:ن، ، م (1ط  

 ي136: ص م، س، ،اƅطاهر وطار، مسرحية اƅهارب (2ط  
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 جمال المكان: :أوا

اƅمكان في اƊƅص اƅمسرحي عƊصرًا من عƊاصر اƅبƊاء اƅدرامي بحيث ا يمكن أȑ  ديع
، مهما كان سواء )رواية، قصة، شعر، مسرحية( أن يلغي صلته بهذا اƅعƊصر، جƊس أدبي

اƅعمل اأدبي اƅمكاƊية، فهو بذƅك يفقد اƅخصوصية، باƅتاƅي أصاƅته ƅم يعد وحين يفقد، 
 يختصر على تأطير اأحداث واƅشخوص فقط، بل أصبح ƅه عمقًا داخل اƊƅص اƅمسرحيي

عدƋ "أرسطو" موجودًا ما دمƊا Ɗشغله وƊتحيز فيه، وكذƅك يمكن إدراƄه عن طريق »كما 
ن إƅى آخر، وهو مفارق ƅأجسام اƅمتمكƊة فيه اƅحركة اƅتي أبرزها حركة اƊƅقلة من مكا

 ي(1)«وسابق عليها وا يفسد بفسادها

فإن »تتفاعل فيها اƅشخوص،  معيƊة باƅضرورة فوق أرضية فَأȑَُ حَدثِ يستلزم وقوعه 
اƅمكان يعد كائƊًا سواءً تم إدراƄه بواسطة اƅحواس أم كان باƅتصوير اƅذهƊي، فإن ذƅك يؤيد 

ي ويعبر اƅمكان عن (2)«وجودƋ، واتصافه باƄƅيƊوƊة اƅتي ا تخص إا ما هو كائن اآن فقط
واƅغƊية، حيث  موقف جماƅي ƅلمؤƅف، فضاً عن احتوائه ƅصورة اƊƅص اƅمكثفة واƅواضحة

 يكشف عن جمال اƊƅص اƅخفي اƅذȑ يبلور رؤية اƅمؤƅف ومƊظورƋ اƅجماƅيي

 «ƅمكان يشمل كل ما هو حقيقي موجود على اƅأن ا ȑحيز فيشمل كل ما أƅواقع، أما ا
ياƅي غير موجود على أرض اƅواقع، أن جماƅية اƅمكان بوصفه فضاء حركيا ديƊاميكيا خهو 

 ي(3)«تتداخل مع عواƅم اأشياء

                                                           

، 1999، 1اƅمكان في اƊƅص اƅمسرحي، دار اƊƄƅدƅ ȑلƊشر واƅتوزيع، أربد، اأردن، طور Ɗعمان Ɗجم اƅدƅيمي، صƊم (1)  
 ي17ص:

 م، ن، ص: ني (2)  

محمد تحريشي، في اƅرواية واƅقصة واƅمسرح، قراءة في اƅمكƊوƊات اƅفƊية واƅجماƅية اƅسردية، دار اƊƅشر، حلب، سوريا،  (3)  
 ي32ص: )د، ط(، )د، ت(،
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وقد جرȐ تطوير »غير أن اƅمكان باƅمعƊى اƅجماƅي أوسع مما تحصرƋ اƅتعريفات،  
ذابة ƅمفاهيم فلسفية وجماƅية في كيفية  ƅظاهرة اƅمكان عبر اƅحقب اƅتاريخية اƅمتعاقبة وا 

حدد موقف اƅمؤƅف ورؤيته اƅجماƅية واƅفلسفية واإيديوƅوجية اشتغال اƅمكان في اƊƅص حيث ت  
ƅزاوية اƅحياةواƅم واƅعاƅون واƄƅها اƅمن خا Ȑي(1)«تي ير 

كما أن اƅمكان يحمل رموزًا ودااتٍ وكل فسرها حسب مرجعيته سواء أƄاƊت  
دْ اأمكƊة في اƊƅص اƅمسرحي، إذ أن أحداث اƊƅص تعدتاريخية، أم سياسية أم ثقافية، و 

ميع تلك اأمكƊة تعاƅج جاƊبا معيƊًا من هذƋ جاƅمسرحي ا تقتصر على مكان واحد، ف
 ƅمكان من مƊظور تلك اأحداثي ااأحداث فتختلف زوايا 

يحتوƊ ȑص مسرحية "اƅهارب" على مجموعة من اأمكƊة اƅمختلفة اƅداخلية واƅخارجية  
 وهي صƊفانْ: أمكƊة مغلقة ومفتوحةي

ة واƅمكان اƅموجودة استطاع اƄƅاتب أن يبين جماƅها منْ خال اƅمزج بين اƅشخصي
فيه، فاƅمكان ƅيس مجرد إطار ƅأحداث واƅشخصيات على اƅرغم من أن اأماƄن في اƊƅص 

وااƊزعاج مثل: )اƅسجن، اƅمقبرة، اƅمحكمة(، إا أن  اƅمسرحي "اƅهارب" تشعرك باƅتوتر
 يشعرƋ بأن ذƅك اƅمكان يليق بتلك اƅشخصية أن اƅمكان هو مناƄƅاتب قدمها ƅلقارئ بشكل 

 Ȑى مستوƅمسرحي إƅاتب اƄƅتفاعل مع اأحداث؛ ويصل اƅشخوص على اƅراقٍ من يساعد ا
في اارتقاء بأسلوب اƊƅص اƅجودة اأدبية، ويصب كل قدراته اƅفƊية واأدبية واإبداعية 

 اƅمسرحي وفƊيتهي

 

 

                                                           

 ي20ص: اƅدƅيمي، اƅمكان في اƊƅص اƅمسرحي، م، س، Ɗصور Ɗعمان Ɗجمم (1)  
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ذƋ )اƅسجن، اƅغرفة، اƅمقبرة، اƅمحكمة(، وكل أحداث اƅمسرحية دارت في ه اأمكنة المغلقة:
اأماƄن، ومن خاƅها عبّر اƄƅاتب عن Ɗفسية اƅشخوص اƅمتوترة، وعن اƅصراعات اƅتي 

 حدثت داخل هذƋ اأمكƊة، كما أƊها تعبر عن اƅعزƅة وااƊطواء، وتشعرك باƅقلق واƅضيقي 

 السجن:

شون فيه فترة معيƊة سواء يمكان مغلق يحمل داƅة قيد اƅحرية، يقيم فيه اƅسجƊاء يع 
أيامًا، أم شهورًا أم سƊوات أم مدȐ اƅحياة، إƊه طريق مسدود، أصبح يعيش فيه أƄاƊت 

"إسماعيل" بطل اƊƅص اƅمسرحي، واعتبرƋ اƅمخرج اƅوحيد ƅلهروب من اƅحياة، فحسب رأيه 
ا  ما اƅذȑ يƊبغي أن أفعله Ƅƅي»ƅه: اƅحياة خارجه تƄون أƄثر أƅمًا وقسوة، من خال قو 

له على غيرƋ؟ أجل أفضل اƅسجن على ااƊتحار أƊه ا يكلفƊي أغادر هذا اƅمكان اƅذȑ أفض
اƅسجن، قة وطيدة بين شخصية "إسماعيل" و وهو اأمر اƅذȑ يجعلƊا Ɗلتمس عا ،(1)«آاما

 نذƅك من خال اƅتطابق اƅموجود بي كما أن وصف اƄƅاتب ƅلسجن Ɗجد فيه جمااً ويظهر
اƅمكان واƅشخصية، ذƅك أن اƅسجين ابد ƅه من اƅمكوث في هذا اƅمكان ويظهر ذƅك في قول 

 :ȑراوƅية إا من سريرين حديدين قديمين ع»اƅستار على غرفة خاƅا أغطية رثة مليهيرفع ا
وهذا ما يجعله يبعث على اƅوحشة واƅخوف واƅرهبةي  (2)«ليهما سجيƊانكباƅية، يجلس على 

بة بين اƅسّجن واƅسّجين جمالٌ فƊيٌ مؤثرٌ في اƅمتلقي، فوصف اƄƅاتب ƅلسجن وفي تلك اƅمƊاس
ال ا جماƅمزج بين اƅمكان واƅشخصية، فاƅكان في محله ومن هƊا تظهر قدرة اƄƅاتب على 

Ɗما حتى اƅقبح فيه جمال، ويظهر ذƅك من خال تصوير  يظهر في اأشياء اƅجميلة فقط، وا 
ƅه أن يتواجد في هذا اƅمكان واإƊسان بمجرد دخوƅه اƅسِجْن  اƄƅاتب ƅلسجن وأن اƅسجين ابد

 وبقائه مدة على وجودƋ فيه يعاƊي صراعًا مع ذاته ومع من هم موجودون في اƅسجني
 

                                                           

 ي32ص: م، س، اƅطاهر وطار، مسرحية اƅهارب، (1)  

 ي7م، ن، ص:  (2)  
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 الغرفة: 
مكان مغلق ذات  أهمية كبيرة في حياة اإƊسان باعتبارها اƅمأوȐ اƅذȑ يلجأ إƅيه فهي  

باƊƅسبة إƅى "إسماعيل" تمثل اƅصراع اƅذȑ كان يعيشه مصدر اƅسكيƊة وهدوء وراحة، وƄƅن 
مع أƊاƋ، فهو يتحاور مع Ɗفسه عن ااƊتحار، إذ يصور اƄƅاتب اƅغرفة على أƊها مصدر 

في »ƅلرهبة واƅوحدة، اƅتوتر اƅذȑ كان يعاƊي مƊه "إسماعيل" ويظهر ذƅك من خال وصفه: 
ث مختلف، كله قديم، ومƊضدة غرفة، ضيقة، فيها سرير عتيق ذو مضجع واحد، وفيها أثا

عليها كؤوس وأعقاب سجائر، وأوراق مختلفة اƅحجم واƅقذارة، وبها أيضًا خزاƊة أبت رغم 
  ي(1)«اƅدهر إا أن تظل متماسكة

ويكمن جمال اƅغرفة في ذƅك اƅوصف اƅدقيق Ƅƅل أركاƊها فهي تعكس Ɗفسية  
Ɗفسه، كما أƊها ترمز إƅى معاƊاة "إسماعيل" اƅمضطربة، مما يتبين أƊه كان يعيش صراعًا مع 

 اإƊسان اƅذȑ يعيش وحدƋي
 المقبرة:
مكان مغلق، خالٍ يذكر اإƊسان بأن يومًا ما سيؤول مصيرƋ إƅيها، كما أƊها تمثل  

اƅعزƅة واابتعاد عن اƅعاƅم اƅمأƅوف اƅذȑ اعتاد اإƊسان اƅعيش وااستقرار فيه، فاسم اƅمقبرة 
وهƊا تظهر قدرة اƄƅاتب في تصوير اƅمكان وعكسه على يبعث على اƅخوف وااƄتئاب، 

ا، ويظهر مƊفسية "إسماعيل" اƅمحطمة، فغاƅبًا ما يكون ƅلشخصية واƅمكان عاقة قوية تجمعه
فلهذا يرȐ "إسماعيل" أن كل مكان يƊتقل إƅيه هاربًا  ي(2)«قبر متهدم»ذƅك في قول اƄƅاتب 

 من Ɗفسه إا وجدƋ أسوأي
 
 
 

                                                           

 ي36م، ن، ص:  (1)  

 ي43م، ن، ص:  (2)  
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 المحكمة:
اƄم فيه اƊƅاس على أفعال أو جرائم ارتƄبوها أو اƅحكم عليهم بأحكام يصعب مكان يح

في اƊƅص اƅمسرحي اƅمكان يبعث  د ƅهم حقوقهم، أمام تقبلها وفيه ي Ɗْصَف  آخرون وتر عليه
اƅمحكمة يبعث مƊظرها »اƄƅاتب  ااƄتئاب ويظهر ذƅك من خال قولو مƊظرƋ على اƅوحشة 

    ي(1)«اƅوحشة وااƄتئاب
 فƊَّيٌ يظهر إبداع اƄƅاتبي ها جمالٌ يكيفية تصوير اƅمحكمة فإن 

في اƊطاق اأحداث اƅتي اƊتهت بموت "صفية" فكل مكان  فاƅمحكمة مركز أساسي 
 يذهب إƅيه "إسماعيل" يحاصرƋ ويضيق اƅخƊاق عليهي

حطة عابرة في حياة "إسماعيل" باعتبارƋ اƅمكان اƅذȑ أما مكتب مدير اƅسجن فكان م 
 فيه ماضيهي استرجع
Ƅƅاتب تحدث عن أماƄن مختلفة "اƅسجن ومكتب اƅمدير، اƅغرفة، اوهكذا Ɗجد أن  

ور فيها اأحداث واƅشخوص عن طريق استرجاع صاƅمقبرة، اƅمحكمة" فكلها أماƄن مغلقة 
اƅماضي واƅذكرȐ، وكل هذƋ اأماƄن تحد من حرية اƅفرد، فاƅمكان عامل أساسي في اƊƅص 

من اات كثيرة توحي Ɗƅا غاƅبًا بطبيعة اƅعمل ومعرفة أبعادƋ وما يحمل داƅمسرحي إذْ يحمل 
 مغزȐ فدورƋ فعّال في اƅتأثير في اأحداث واƅشخوصي

 :ثانيًا: جمال الزمان
يتƊوع اƅزمن حسب وجودƋ إƅى زمن طبيعي حقيقي، وزمن اصطƊاعي، فاƅطبيعي هو » 

اƅمصطƊع هو ما يصطƊعه اإƊسان زمن محدد ماضٍ أو حاضر أو مستقبل، أما اƅزمن 
 ه إرادتهيعويخض

                                                           

 ي95م، ن، ص:  (1)  
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اهتم اƊƅقاد واƅدارسون بفكرة اƅزمن في اƅعمل اأدبي كما اهتموا بفكرة اƅمكان أن كليهما حيز، 
Ɗفكاك احدهما عن اآخر، بيƊحمة ا اƅ هماƊمكان ا يبذر هوبيƅما وشائج ملتحمة فإذا كان ا

 ي(1)«جƊيƊه إا في رحم اƅزمان
Ɗما يشد إƅيه كل شيء داخل اƅعمل  فاƅزمن  اأدبي ارتباطه ا يكون باƅمكان فقط، وا 

إن اƅزمن اأدبي)ييي( زمن متسلط شفاف موƅج في أشد »اƅفƊي من حدث وشخصيات 
ذا كان اƅزمان، في اƅقديم، يتعلق باأحداث (2)«أبعد اأمور ياأشياء صابة ومتحكم ف ، وا 

ƅم يكن اƅزمن يشكل قضية »أهم بكثير من كل ذƅك،  فقط، فإن اƊƅظرة إƅيه تغيرت، وصار
توقيتا ƅأحداث صعبة قديمًا، وƄƅن حديثًا أصبح مشكلة عويصة، وذƅك أƊه ƅم يكن إا 

 ي(3)«فأصبح عƊصرًا معقدًا، وشرياƊًا حقيقيا من شرايين اƅعمل اأدبي
بين وهذا ما ƊجدƋ في اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب" حيث إن اƄƅاتب استطاع اƅمزج  

 ضي واƅحاضر واƅمستقبل وهذا اƅمزج ي عَد جَمَال  فƊِي يَجْذِب  اƅقَارئيااƅم
فأول شيء ƊƊطلق مƊه قبل اƅوƅوج في اƅزمن داخل اƅعمل اƅمسرحي، فيتطلب مƊا  

معرفة اƅزمن اƅذȑ أخرج فيه اƄƅاتب عمله إƅى اƅقارئ، إن معرفة هذا اƅزمن ضرورية ƅتƊزيل 
 اƅتاريخي وااجتماعييهذا اƅعمل في سياقه 

ل أن يكتبه في زمن اƅسلم ثƅيس كم ،إن اأديب اƅذȑ يكتب عماً في زمن اƅحرب»
كأƊه يكتبه في زمن ااƊهزام وأثر مرحلة اƅشباب واƅفتوة في  أو يكتبه في زمن ااƊتصار، ƅيس

مرحلة اƄƅهول أو اƅشيخوخة بل أن اƅظرف اƅليلي اƊƅص اأدبي يختلف دون شك عن أثر 
 ي(4)«ختلف عن اƊƅهارȑ واƅشتوȑ عن اƅصيفي وما إƅى ذƅكي

                                                           

، 1990عبد اƅماƅك مرتاض، اƅقصة اƅجزائرية اƅمعاصرة، اƅمؤسسة اƅوطƊية ƅلƄتاب، اƅجزائر، اƅعاصمة، )د، ط(،  (1)  
 ي228:ص

 ينم، ن، ص:  (2)  

 ي177، ص:2000، 1عز اƅدين جاوجي، اƊƅص اƅمسرحي في اأدب اƅجزائرȑ، دراسة Ɗقدية، مطبعة هومة، ط (3)  

 ي178م، ن، ص:  (4)  
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فاأديب تختلف كتاباته باختاف اƅمراحل، ويظهر ذƅك في اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب" 
فهذا اƅتاريخ يمثل اƅصراع »(، 1961حيث Ɗاحظ أن زمƊه هو بداية ستيƊات اƅقرن اƅماضي)

 Ƌشاطئ يراƅى اƅة إƊسفيƅيها كل يعمل على أن يدفع باƊتحريرية وبين رباƅثورة اƅحة اƊبين أج
 يƊ»(1)جاحهاو أƊسب وأƅيق Ɗƅجاته 

بين اƅصراع بين اƊƅظام ااشتراƄي واƊƅظام اƅرأسماƅي وأيهما أƊسب ويجسد يفاƄƅاتب 
اƅذȑ حارب اƅبرجوازية اƅتي تتمثل في شخصية  ذƅك في شخصية "توفيق" اƅمƊاضل

، كما وظف اƄƅاتب (2)«اƅبرجوازȑ اƅحقير اƅذȑ ا يهمه إا اƅلذة واƅراحة»"إسماعيل": 
عƊصرȑ ااستباق وااسترجاع اƅلذين ƅعبا دورًا كبير في إظهار قدرة اƄƅاتب على اƅتاعب 

 ب"يباأزمƊة اƅتي أضافت جمااً فƊيًا ƅلƊص اƅمسرحي "اƅهار 
مخاƅفة ƅسير اƅسرد تقوم على عودة اƅراوȑ إƅى حدث سابق وهو عكس »ااسترجاع: 

في زمن  ƅه ، "إسماعيل" استرجع زمƊه اƅماضي عن طريق تذكرƋ أحداث وقعت(3)«ااستباق
 مضى، وƅم تبق مƊه سوȐ اƅذكريات، حيث جمع اƄƅاتب بين اƅماضي واƅحاضري

ريق ذاƄرته، واƅحاضر هو اƅذȑ دفعه إƅى اƅماضي اƅذȑ استرجعه "إسماعيل" عن ط 
 هذا ااسترجاع اƅمتمثل في هروبه من اƅحياةي

، واƅمتمثل في عشرين سƊة خلت، أما اƅزمن اƅحاضر ƅقد حدد اƄƅاتب اƅزمن اƅمƊقضي 
فهو غير محدد بل هو كل يوم متغير في حياة "إسماعيل"، وعƊدما حاول "إسماعيل" 

اتخذته مƊذ اƅقرار »ااƊتحار في اƅسجن استحضر ماضيه ويظهر ذƅك من خال قوƅه: 
في اƅسجن  Ɗفسيوحين وجدت Ƅƅن ƅم أƊفذƋ قط، عجزت آƊذاك أو تعاميت عƊه،  عشرين سƊة

                                                           

 ي179م، ن، ص:  (1)  

 ي49ص: م، س، اƅطاهر وطار، مسرحية اƅهارب، (2)  

 ي18:، صƅ1 ،2002طيف زيتوƊي، معجم مصطلحات Ɗقد اƅرواية عربي، إƊجليزȑ، فرƊسي، دار اƊƅهار ƅلƊشر، ط (3)  
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اƊخدعت بأƊƊي غير كائن ورحت أتحمل اƅعذاب اأƅيم بجلد وصبر كي أبرهن Ɗƅفسي )ييي( 
 ي(1)«سأƊتحر سأفعل ذƅك حااً 

كما Ɗجد اƄƅاتب يعود باƅزمان إƅى اƅخلف بعد أن أƊهى "إسماعيل" مدة سجƊه، وذƅك 
، ويظهر ذƅك من من خال تذكرƋ ماضيه في مكتب اƅمدير وسردَ قصته "راضية" وصديقها

ه فيعود به اƅخيال إƅى ما قبل اƅعشرين سƊة ويصغى إƅيه ييغمض عيƊ»خال قول اƄƅاتب: 
، يرفض "إسماعيل" اƅعودة إƅى اƅحياة وذƅك بسبب ما (2)«اƅمدير وابƊته راضية باهتمام باƅغ

ما جعله يرفض  ضي مازال يطاردƋ في اƅحاضر، وهذاحدث ƅه في ماضيه، إا أن اƅما
إƊƊي ا أريد اƅخروج من هƊا ƅسبب واحد هو أƊƊي »اƅخروج من اƅسجن ويظهر ذƅك في قوƅه: 

 يƅ»(3)ست على استعداد ƅممارسة اƅحياة من جديد
حاضر، اƅحكاية وذكر قوم على تجاوز هو مخاƅفة ƅسير زمن اƅسرد ي»: ااستباق

، يرفض "إسماعيل" اƅعيش في اƅمستقبل من جديد، ويتجسد في (4)«حدث ƅم يحن وقته بعد
)ييي( ƅن أƅبث خارج اƅسجن أƄثر من خمس دقائق فسأعرف كيف أƊفذ قرار بƊفسي»قوƅه: 

 ي(5)«حتى أƄون قد أخمدت أƊفاسي
"إسماعيل" هارب من كل شيء في اƅحياة، وسبب رفضه ƅمستقبل خوفه اƅدائم من أن 

ه أƅمًا وقسوة، كما أن مستقبل "إسماعيل" تجسد ي اƅذȑ كان كلّ ل سيكون مثل اƅماضاƅمستقب
في خروجه من اƅسجن، وتحقق ااƊقاب ودخول "توفيق" ورفاقه مكتب اƅمدير ƅيكتشف 
 "إسماعيل" بأن اƅذين كان يتعامل معهم هم عماء أمريكيون فيقودهم "توفيق" إƅى اƅساحة

                                                           

 ي23ص: م، س، اƅطاهر وطار، مسرحية اƅهارب، (1)  

 ي36، ص:م، ن (2)  

 ي32، ص:م، ن (3)  

 ي15، ص:زيتوƊي، معجم مصطلحات، م، سƅطيف  (4)  

 ي19ص: م، س، اƅطاهر وطار، مسرحية اƅهارب، (5)  



 جمال الحَبكة في النص المسرحي "الهارب"                                   رابعالفصل ال
 

68 

 

اƄية على اƅرأسماƅية ويظهر ذƅك في Ɗهاية ƅيحاƄموا، حيث تƊتصر في اأخير اƅثورة ااشتر 
 ي(1)«صديقي ƅقد تغيرت معاƅم اƅطريقىتحيا اƅثورة ااشتراƄية)ييي(إسماعيل»اƊƅص اƅمسرحي 

Ɗة، ويظهر من خال اƅمزاوجة بين ويكمن جمال اƅزمان في ذƅك اƅمزج بين اأزم
"إسماعيل" وذاته كما يمثل اأƅم واƅحيرة اƅتي  اƅماضي واƅحاضر، فاƅماضي يمثل صراعًا بين

 Ȑحياة وقوƅا Ȑيفًا بين قوƊحاضر فيمثل صراعًا عƅسانعاشها "إسماعيل" أما اƊوهروب اإ ،
 "إسماعيل" من اƅحياة عن طريق محاوƅته ƅاƊتحاري

ويستƊتج قارئ اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب" من خال هذا اƅزمن، ماضيًا وحاضرًا تعيسًا، 
 كله أƅم وذƅك راجع ƅأوضاع ااجتماعية واƅسياسية اƅتي عاشتها اƅجزائر وهذا ما ومستقباً 

أراد اƄƅاتب أن يوصله ƅلمتلقي من خال توظيفه زمن اƅماضي في جل أحداث اƊƅص 
 اƅمسرحيي

 جمال الشيء:ثالثا: 
أعْيَاƊها، أظهر اƄƅاتب  ياأشياء في اƊƅص اƅمسرحي تختلف عن اأشياء اƅموجودة ف 

قدرته اƅتخيُلية في توظيف اأشياء ƅيضيف جمااً، ƅلعمل اƅمسرحي، فاأشياء تمثل وسائل 
 Ƌاتب قام بشحن هذƄƅخارجي، إا أن اƅم اƅعاƅحركة في اƅحياة وأدوات اƅداات  اأشياءا

Ɗما تحمل مَعَاƊي تؤثر في اƅشخ مؤثرة تتعدȐ كوƊها أشياء وص، وباƅتاƅي تمأ اƅمكان وا 
إƅى حاƅة اƅحركة، اƅتي تدفع  ت خْرِج  اأشياء من حاƅة اƅسكون تصبح هي اƅمحرك ƅأحداث فَ 

Ɗما يوظفها اƄƅاتب  اƊƅهاية، تتعدȐ كوƊها أشياء تمأاأحداث من اƅبداية إƅى  اƅمكان وا 
بغرض إضفاء اƅسحر واƅجمال على ما قدمه، فيقوم بتوظيف كل ما هو موجود من اأشياء 
اƅتي تتسم بسحر اƅجمال، ومن هƊا يصبح اƅشيء عƊصرًا من اƅعƊاصر اأخرȐ اƅتي تساهم 

 في تفاعل اأحداث في اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب"ي
 

                                                           

 ي136، ص:م، ن (1)  
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 سريران حديديان:
يوحيان باƅيأس واإحباط اƅموجود في اƅسجن اƅذȑ يتجسد في هذƋ اƅصورة، وأن كل 

 ريمةيسجين هذا هو مصيرƋ اƅذȑ يƊتظرƋ بعد ارتƄابه اƅج
 أغطية رثة بالية:

تدل على اƅحياة اƅمزرية وصعوبتها في هذا اƅمكان، حيث تجعل اإƊسان يشعر  
 باƅتهميش وأن ا حياة ƅهي

 الرصاص:
يدل على أن اƅحياة غير مستقرة، اƅحرب، اƅموت، كما أن تلك اƅفترة اƅتي كتب فيها  

طاهر وطار Ɗصه اƅمسرحي متوترة، وأن هƊاك صراعًا بين Ɗظامين، يسعى كل واحد مƊهما 
 أن يسيطر على اƅعاƅمي 

 المال:
من ر في اƅحياة، وهو اƅدافع اƅذȑ جعل "اƅصادق" يقتل مفكل إƊسان بحاجة إƅيه ƅيست 

Ɗما اƅحاجة، واƅفقر أوصاƋ إƅى هذا اƅمصير  أجله ƅيس بغرض اƅدخول في اƅسجن، وا 
 اƅبائسي

 التعذيب:
يمارس اƅتعذيب باƊتظام على اƅسجƊاء وقد رمز ƅه اƄƅاتب باأقراص ويظهر في قول  

 ي(1)«واحملوƋ إƅى قاعة اƅعقاب ƅيتƊاول هƊاك أقراصًا مسكƊة»لصادق"، ان "ƅاƅسجّ 
اƅتƄامل بين اأشياء يكشف عن بعد جمال كبير، يظهر من خال اƅتƊاسق إن هذا  

 اƅموجود بيƊهاي
  السوط:

 فهو أداة اƅعقاب، ومن خاƅه يتبين أن اƅحياة صعبة في اƅسجني

                                                           

 ي20، ص:م، ن (1)  
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 الحبل:
به حاول "إسماعيل" ااƊتحار Ƅƅي ا يخرج من اƅسجن ويظهر من خال قوƅه: 

ظƊًا مƊه أن ااƊتحار هو اƅحل اƅوحيد  (1)«سأصƊع حَباً من اƅخرق ثم، أشƊق Ɗفسي»
 ƅلهروب من اƅحياةي

فكل هذƋ  سرير عتيق، مƊضدة صغيرة، كؤوس وأعقاب سجائر، أوراق مختلفة اƅحجم:
اأشياء اƅقديمة تمثل اƅحياة اƅعصبية اƅتي كان يعيشها "إسماعيل" كما أƊها تشعرك باƅتوتر 

  وضيق اƊƅفس، وفي هذا اƅترتيب بعدٌ جَمَاƅيٌ فƊيٌي
 المسدس:

  Ȑير ȑذƅسجن اƅى اƅإ Ƌموت، وبه قتل "إسماعيل" "صفية"، وقادƅى اƅيشير إ
 سوتهايƊه يخلصه من أƅم اƅحياة وقأ"إسماعيل" ب

 المرآة:
تمثل اƊفصامًا في شخصية "إسماعيل" كما أƊها ماضيه وحاضرƋ ومستقبله فهي  

 اƅمتƊفس اƅوحيد ƅه، فاƊƅظر إƅيها يشعرƋ براحة Ɗفسية، وكأƊه يرȐ شخصًا آخر يحاورƋي
 قبر متهدم:

 Ɗفسية "إسماعيل" مضطربة محطمة، كما أƊه يمثل اƅوحدة واƅضياعي 
 مفاتيح السيارة:

اƅطبقة اƅبرجوازية اƅتي ا يهمها في اƅحياة إا اƅلذة واƅراحة على حساب اƅطبقة تمثل 
ومفاتيح »، ويظهر ذƅك من خال قوƅه: ياƅعاملة اƅبسيطة، وهذا ما أراد اƄƅاتب إيصاƅه ƅلمتلق

 ي(2)«اƅسيارة تتاعب بين أصابعه، ووقارƋ اƅزائف
 الرسالة:
 على خياƊتها اƅواضحة وضوح اƅشمسيتمثل كذبة "صفية" على "إسماعيل" ƅتتستر  

                                                           

 ي24، ص:م، ن (1)  

 ي50، ص:م، ن (2)  
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 الزجاجة:
 ا يسمعرمز اƅخمر، وهي اƅحل اƅوحيد "إسماعيل" ƅلهروب، وفقدان اƅوعي حتى  

 ضميرƋ وهو يمƊعه من محاوƅة ااƊتحار، واƅتخلي عن اƅحياةي
 المابس:

وهي تمثل اƅمظهر اƅجميل ƅلبرجوازية، وهي اƅطريقة اƅوحيدة ƅجذب "إسماعيل" وقبوƅه  
رƋُ وتبهجه وتحب  ه في اƅحياة من جديديباƅخروج من اƅسجن وأن هذƋ اأشياء تَس 

 اأوراق:
وهي مفتاح اƅخروج من اƅسجن، وذƅك بإمضاء "إسماعيل"، إياها تجعله يعود إƅى  

 ممارسة حياته اƅتي فقدها مƊذ عشرين سƊةي
ن سبب ظهور إن جمال اأشياء يتمثل في كيفية توظيفها إبراز داات بعيƊها،   وا 

اأشياء في إبداعات اإƊسان وفي أعماƅه اƅفƊية، كوƊها مازمة ƅإƊسان في حياته، ا يمكن 
فصله عƊها، فهو يؤثر فيها ويتأثر بها، فاعلة في أفعاƅه وسير أحداث حياته، فغاƅبًا ما تƄون 

Ɗسان وفي اƅسبب وراء قيامه بعمل معين، ومعƊى هذا أن اأشياء تƄسب فاعليتها بوجود اإ
 عدم وجودƋ فهي تحمل ذاƄرة فتبقى دƅيا على وجودƋي

 جمال الشخوص:رابعًا: 
اƅشخصية في اƊƅص اƅمسرحي، اƅوسيلة واƅمحرك اأساسي ƅأحداث، باعتبارها  عدت   

يكاد »عƊصرًا أساسيًا من عƊاصر اƅعمل اأدبي عامة واƅعمل اƅمسرحي خاصة، ƅذƅك 
اƅشخصية في اƅعمل اإبداعي اƅقصصي، واƅمسرحي هي كائن اƅدارسون يجمعون على أن 

ورقي أƅسƊي بمعƊى أداة فƊية يبدعها اƅمؤƅف أداء وظيفة يتطلع اأدب إƅى رسمها فيجعل 
، فاƅشخصية (1)«مƊها كائƊًا حياƅه، آثارƋ وبصماته اƅواضحة اƅجلية في اƅعمل اإبداعي

ƅلمتلقي، ودوƊها ا يكون اƅعمل اƅمسرحي اƅمسرحية عبارة عن رساƅة يريد اƄƅاتب إيصاƅها 

                                                           

 ي157عز اƅدين جاوجي، اƊƅص اƅمسرحي في اأدب اƅجزائرȑ، م، س، ص: (1)  
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تصوير »مكتماً أƊها تعبر عن كثير من أفكار اإƊسان واƅمجتمع فتضيف جمااً فƊيًا فهي 
اƅصراع مع آخرين ƅلوصول مƊسق ƅإƊسان بجميع خصائصه اƅمميزة، تقوم باƅفعل في بوتقة 

 ي(1)«ركاƊهإƅى هدف واƅشخصية أرهف ركن من أركان اƅمسرحية أƊها محور أ
وظف اƅطاهر وطار شخوص مختلفة في Ɗصه اƅمسرحي "اƅهارب" وكل شخصية 
تتميز عن اأخرȐ بأفكارها ومبادئها وتياراتها، وخاصة اƅشخصية في اƅمسرحية اƅذهƊية 

فيعرفها توفيق »فلديها مكاƊة مهمة فهي اƅتي تتحمل عƊاء اƅصراع اƅذȑ يجرȑ داخل اƅذهن 
تبدو حية Ɗابضة مƊفعلة باƅصراع متأثرة ومؤثرة فيه، وهو Ɗفسه اƅحكيم بأƊها شخوص ا 

يعترف بأƊه قد جعل اƅممثلين أفكارًا تتحرك في اƅمطلق من معانٍ مرتدية أثواب اƅرموز وقد 
ساعدƋ على ذƅك أو ساقه إƅى ذƅك أن معظم شخوص مسرحه اƅذهƊي، أسطورية أو شبه 

معظمها سياسية قدمها اƅطاهر وطار، شخوص في اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب"  (2)«أسطورية
 على شكل شخوص إƊساƊية Ɗجدها في اƅمجتمع، وكل مƊها يؤدȑ دورƋي

ƅهذا رسم اƅشخصية بما يƊاسب تلك اƅفترة، وهƊا يَظهر جمال  اإبداع اƅفƊي في تجسيد 
عƊه من بداية اƊƅص اƅمسرحي إƅى  شخوص تتƊاسب واƅموضوع اƅذȑ أراد وطار اƅدفاع

ا قدم اƅطاهر وطار شخوص ƅلقارئ بحسب اأوƅية وأȑ شخصية ساهمت أƄثر Ɗهايته، وƅهذ
 في تحريك اƅعمل اƅمسرحيي

ومن اƅشخوص اƅبارزة في اƊƅص اƅمسرحي اƅهارب "إسماعيل"، "صفية"، "توفيق" 
و"اأƊا" وكل شخصية أدت دورها بما يƊاسب مكاƊتها في اƅعمل اƅمسرحي، وفي ذƅك جمال 

جام بيƊها وبين اأفكار اƅتي تتبƊّاها كل شخصية، وأيضا في اƅشخوص وخاصة في ااƊس
 ذƅك اƅترابط اƅموجود فيما بيƊهاي

 
 

                                                           

 ي55اƅسعودȑ، دار اƊƅاشر اإƄƅتروƊي، )د، ط(، )د، ت(، ص:ياسر مدخلي، أزمة اƅمسرح  (1)  

 ي39:، )د، ت(، ص3محمد مƊدور، مسرح توفيق اƅحكيم، دار اƊƅهضة، مصر، اƅفجاƅة، اƅقاهرة، ط (2)  
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 إسماعيل:
شخصية رئيسية، حرّكت اأحداث ومعظم أحداث اƊƅص اƅمسرحي دارت حوƅه، إذْ  

مع زميلة ƅه في اƅجامعة تدعى "صفية" وƄƅن هذƋ اƅعاقة ƅم هو طاƅب برجوازȑ، أقام عاقة 
مما أدȐ إƅى صراع داخلي عƊيف قادƋ إƅى محاوƅة ااƊتحار وقتل بسبب خياƊتها ƅه تƊجح 

وطار يقدم شخصية تجسد و سجن يدفع ثمن هذƋ اƅجريمة اƅ"صفية"، وقضى معظم حياته في 
Ɗظامًا يرȐ بأƊه ا يصلح، وعليƊا اقتاع ذƅك اƊƅظام من اƅجذور، أƊه قاتل، كما يرȐ بأƊه 

ƅ ه، فإسماعيل صورة مجسمةƊشفاء مƅا اƊاضل توفيق لمرض وعليƊي يƅرأسماƅمجتمع ا
 ا يƊبغي أن Ɗتحدث بأƄبر قدر»ااشتراƄي ƅتحطيمه، ويظهر ذƅك من خال قول "توفيق" 

مجسمة ƅلمجتمع اƅذȑ يجب أن ƊƊاضل صورة هذا Ɗƅشخصه كاƅمرض، فهو  ىعن إسماعيل
 يƅ»(1)تحطيمه

 "أنا":
اƅشخوص اƅمؤثرة في شبح يتخيل إسماعيل أƊه يحاورƋ فتعتبر هذƋ اƅشخصية من  

تصرفاته، باعتبارها اƅعقل اƅمفكر، اƊƅص اƅمسرحي فهي تعمل على مراقبة إسماعيل في كل 
إƅى تحمل اƅمسؤوƅية وااتزان في أخذ اƅقرارات اƅمهمة واƅتحدȑ ومواجهة اƅحياة اƅذȑ يدعو 

 بدل ااƊتحاري
 ي(2)«إƊƊي أقوم بدورȑ كما يتطلب مƊي»ويظهر ذƅك من خال قوƅه: 

 إن كيفية تشكيل اƅشخصية فيها جمال فƊيٌ كبيري
 توفيق: 

ا ما جاء في مƊاضل اشتراƄي، صدرƋ عريض وبشرته سمراء، عيƊاƋ سوداوان وهذ
صدرك اƅعريض وبشرتك اƅسمراء وصرامة اأسود اƅمتطاير في عيƊيك، »وصف "صفية" ƅه: 

 ي(3)«تجذبƊي يا توفيق
                                                           

 ي49ص: م، س، اƅطاهر وطار، مسرحية اƅهارب، (1)  

 ي60، ص:م، ن (2)  

 ي43ص: م، ن، (3)  
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ل اƅتيار ااشتراƄي باعتبارƋ أفكارƋ في شخصية "توفيق" اƅذȑ يمث ƅقد جسد اƄƅاتب ج ل   
ا تظهر قدرة اƄƅاتب اإبداعية في إظهار صف اƅفقراء واƅعمال واƅبسطاء، وهƊيقف في 

 Ƌيريد ȑذƅهدف اƅة، يحارب من أجل تحقيق اƊقضاء على و شخصية "توفيق" متزƅهو ا
اƅبرجوازية، وقيام اƊƅظام ااشتراƄي، وقد Ɗجح "توفيق" في ذƅك ويظهر ذƅك في آخر اƊƅص 

 ي (1)«إƅى اƅساحة قودوا اƅخوƊة اƅثاثة»اƅمسرحي وذƅك بحدوث "ااƊقاب" من خال قوƅه: 
 صفية:
  ȑذƅدافع اƅحبيبة "إسماعيل" وهي من جعلت اأحداث تتحرك، وهي أيضًا تمثل ا

جعل "إسماعيل" يفكر في ااƊتحار ويقرر اƅهروب من اƅحياة بعد معرفته بأƊها تخوƊه مع 
 اƅحياةية" حيث Ɗجد أƊهما اتفقا معًا على مغادرة ي"توفيق"، وهƊاك تشابه بين "إسماعيل" و"صف

على شخوص ثاƊوية وهذا ا يعƊي أن ƅيس ƅها دور  اواƊƅص اƅمسرحي يقوم أيضً  
يمكن أن تعبر عن صراعها وحدَها،  اƅشخوص اƅرئيسية ااƅعمل اƅمسرحي أȑ أن فعال في 

اƅشخصية اƅرئيسية، إا أن هذا ا يعƊي أن دورها مفقود في  مثل قد يكون ƅيس ƅها تأثير
ا ƅيست شخصية زائدة، فهي تلعب باƅضرورة أدوارًا تحرك اأحداث ƊƄƅه»اƅعمل اƅمسرحي 

مثل شخصية راضية ومدير اƅسجن وصديقها: فهي ƅم تساهم بقدر كبير  (2)«بشكل أو بآخر
 ȑذƅمه اƅيست زائدة، يتمثل دورها في إخراج "إسماعيل" من عاƅ هاƊفي تحريك اأحداث إا أ

 أسماƅيييريد اƅهروب إƅيه وجرƋ إƅى اƅمعسكر اƅر 
ƅى جاƊب هذƋ اƅشخوص Ɗجد أن هƊاك شخوصًا ظلّت ثابتة ا تتغير مثل: حفّار   وا 
 اƅخادم واƅحارس وجماعة اƅثوّاري اƅمحامي، اƅقبور،
اƅشخصية اƅرئيسية تتمثل في أن اƅهارب" اƅمسرحي Ɗجد " ومن خال دراستƊا Ɗص 

يƊاقضه في اأفكار  اƅذȑ "توفيق""إسماعيل" اƅذȑ مثل اƅبرجوازية وفي اƅمقابل Ɗجد شخصية 

                                                           

 ي136، ص:م، ن (1)  

عبد اƅمجيد شكرȑ، فƊون اƅمسرح وااتصال اإعامي، اƅمسرح اƅشعرȑ، اƅمسرح اƊƅثرȑ، ااتصال واƅمسرح، دار اƅفكر  (2)  
 ي180، ص:2011، 1اƅعربي، اƅقاهرة، مصر، ط
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فق وااƊسجام في اأفكار؛ اواƅمبادئ ويمثل ااشتراƄية وجمال اƅشخوص يكمن في ذƅك اƅتو 
آرائه ومعتقداته ومبادئه اƅتي يؤمن بها وطبقها على شخوص توجد في حيث جسّد اƄƅاتب 

 اƅمجتمع حقًاي
 متمثلة في "توفيق"كما أƊه صƊّف هذƋ اƅشخوص حسب توجهه إƅى شخوص إيجابية  

"جماعة اƅثوار" وشخوص سلبية متمثلة في "إسماعيل" و"صفية"، وأيضا "راضية" ومدير و
اƅسجن وصديقها وهذا كلّه راجع إƅى توجه اƄƅاتب اƅذȑ يرȐ أن اƊƅظام ااشتراƄي هو 

 اأƊسب ƅقيادة اƅجزائري
 جمال اأحداث: خامساً:
في Ɗجاح اƅعمل اƅفƊي، وهي تبدأ اأحداث في اƊƅص اƅمسرحي ƅها أثر كبير » 

يرتفع  باƅتشويق، فهو اƅذȑ يجعل أسلوب اƅمؤƅف Ɗابضًا باƅحياة مƊسجماً مع موضوع اƊƅص،
ويتزن، إذا كان اƊƅص يعاƅج مشكلة اجتماعية أو فكرية،  Ɗَبضه في اƅعاطفة ويهدأ يرصن

 ي(1)«وي مَوج ويثور في اƅمواقف اƅقوية اƅعƊيفة
اƅتسلسل اƅمƊطقي ƅسير اأحداث مƊذ بداية اƊƅص اƅمسرحي  يظهر جمال اأحداث في 

ƅحاحه على معرفة  إƅى Ɗهايته، فتƄون اƅبداية بحديث "إسماعيل" مع "اƅصادق" في اƅسجن وا 
تƊطلق اأحداث في اƅتشويق، ويبدأ  اأسباب اƅتي جعلت "إسماعيل" يدخل اƅسجن، ومن هƊا

تشكل اƅصراع في هذƋ اƅلحظة، إذ يحاول اƅعد اƅتƊازƅي ƅخروج "إسماعيل" من اƅسجن، في
 "إسماعيل" ااƊتحار واƅهروب من اƅحياةي

رغم هروب "إسماعيل" من ماضيه إا أƊه يجد Ɗفسه يعود من جديد إƅى اƅماضي  
اƅذȑ أراد أن يبتعد عƊه قدر اƅمستطاع إا أن اƅظروف تحتم عليه تذكرƋ فتاعب اƄƅاتب 

جمالٌ فƊيٌ رائع وهƊا تظهر قدرته اإبداعية في سرد باأحداث بين اƅماضي واƅحاضر فيه 
 اأحداثي

                                                           

 ي26، ص:، م، سعزيزة مريدن، اƅقصة واƅرواية (1)  
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وضعه اƄƅاتب مƊذ بداية Ɗصه اƅمسرحي،  ȑحل اƅلغز اƅذƅيƊتهي اƊƅص اƅمسرحي، ب 
وهو اƊتصار ااشتراƄية على اƅرأسماƅية بقيادة توفيق، ƅقد عاƅج اƄƅاتب اأحداث من خال 

ترة زمƊية اشتدت فيها ااضطرابات في اƅصراعات اƅتي كاƊت بين قوتين متعارضتين في ف
يها جمال فƊي، يترك آثار عميقة اƅجزائر، إن إقامة اƅصراع بين أحداث كثيرة ومصيرية كان ف

  من يتذوق اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب"ي في
 جمال الحَبكة: سادسًا:
اƅحَبكة مرتبطة باأحداث من حيث اƅتسلسل واƅترتيب وباƅتاƅي فَح سن استعمال اƅمبدع  

 ȑحدث يؤدƅصر اƊجدها مجموعة حتما عƊ مسرحيƅص اƊƅحَبكة في اƅحَبكة، فاƅى جمال اƅإ
 تتعاقب عليه صور اأحداثيشريط أحداث متاحقة، متسارعة، وكأƊها 

ف في جوهرها وطبيعتها عن اƅحدث اƅذȑ ويرȐ "أرسطو" أن اƅحَبكة اƅدرامية تختل» 
أساس اƅذȑ تƊهض عليه اƅحَبكة هو اƅمفارقة اƅدرامية اƅتي يترتب ايقع في اƅحياة اƅعادية، ف

عليها اƅصراع اƅذȑ يƊتهي باƅضرورة إƅى ااƊقاب أو اƅتطور إƅى اƅعكس، وكلها خصائص 
بتسلسل اأحداث باƅضرورة يسمح ىكما يقول أرسطوىفمƊطق اƅحَبكة [ييي]مرتبطة باƅحَبكة 

واƅحتمية إƅى أن تؤدȑ إƅى تغيير اƅمصير اƅسيء إƅى مصير حسن، أو اƅمصير اƅحسن إƅى 
 ي(1)«مصير سيء

إنّ اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب" يصور حدثًا متƄاماً ƅه بداية وسط وƊهاية، إضافة إƅى  
ƅك إثارة ƅهفته ƅمتابعة اƅتشويق اƅذȑ يجذب اƅقارئ مƊذ بداية اƊƅص اƅمسرحي إƅى Ɗهايته، وذ

اƅسرد اƅقصصي، ويظهر ذƅك في اƊƅص اƅمسرحي مƊذ رفض "إسماعيل" اƅخروج من اƅسجن 
فهذا اƅرفض يجعل اƅقارئ يتساءل عن اƅسبب وهذا ما يزيد من رغبته في معرفة بقية 

ما اƅذȑ يƊبغي أن أفعله Ƅƅي ا أغادر »"إسماعيل":  اأحداث ويظهر ذƅك من خال قول

                                                           

 يƊ122بيل راغب، موسوعة اإبداع اأدبي، م، س، ص:  (1)  
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، كما أن هذا اƅرفض ƅم يكن اعتباطًا بل ƅه خلفية، تعود إƅى ماضي (1)«اƅمكانهذا 
"إسماعيل" اƅمتمثل في اƅمشاƄل اƅتي واجهته وجعلته يحاول ااƊتحار عدة مراتي ويظهر 

تعƊي ااƊتحار ا أستبعد أن يعاودك اƅتفكير فيه أعرف ذƅك يا »ذƅك في قول "اأƊا": 
 ي(2)«اƅمسكينيييىإسماعيل

هكذا تمت بداية اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب" في سياق متآƅف من كل اأحداث يƊتج و  
ذا أمعƊا في بداية اƊƅص اƅمسرحي، Ɗجد أƊه  يƊشئ وسطًا عƊه تفاصيل مستقبلية متعاقبة، وا 

" غƊيًا باƅمواقف وااƊفعاات واأحداث واƅتداخات، اƅتي Ɗشأت عن خياƊة "صفية" "إسماعيل
 أثار "إسماعيل وحاول ااƊتحار بل أƄثر من ذƅكيمع "توفيق" وهذا ما 

اƅهارب" أراد أن يƊتقم من "صفية" ƅخياƊتها، كذƅك Ɗجد سائر أحداث اƊƅص اƅمسرحي "
وسطه يَحْف ل  بتعقيد اأحداث وتضخم اƅمشاƄل ثم تƊفرج اƅعقد متداخلة، فاƊƅص اƅمسرحي ف

كل مرة يقبل على ااƊتحار كان  ويعود اƅتوازن فمثاً Ɗجد "إسماعيل" يحاول ااƊتحار وفي
"اأƊا" يمƊعه ويقƊعه بااستمرار في اƅحياة وأن اإƊسان دائما يتعرض إƅى صدمات في حياته 
 تأخذƋ يميƊًا وشمااً، وفي كل ذƅك جمالٌ فƊيٌ Ɗابعٌ من تماسك عƊاصر اƅحبكة على اختافهاي

ه في معرفة عقدة هذا فاƅقارئ يواصل متابعته ƅلƊص اƅمسرحي، وذƅك راجع إƅى رغبت 
اƅعقدة جزء من »اƊƅص، وباƅتاƅي تغير اأحداث ي ؤدȑ إƅى حب استطاع اƅمتلقي، كما أن 

اƅعام ƅلمسرحية، بل إƊها باƅعكس،  ، كما أƊها ƅيست مƊفصلة عن اƅمعƊى[ييي]اƅمسرحية 
 إƊها تختلف عن اƅمحاƄاة اƅبسيطة بهي كلهاشت ضيف إƅى ذƅك اƅمعƊى، وباƅتاƅي يتحدد 

اƅعقدة اƅخاقة ƅيست مجرد Ɗ سخة مكررة  ":لى حد قول اƊƅاقد "رامون فرƊاƊديزƅلحياة، أو ع
تماƅها، ووقعها، وتشويقها، مديƊة أساسًا ƅمعƊاها من خال اƅ Ƅاحتمال في اƅحياة، بل هي

                                                           

 ي23ص: م، س، اƅطاهر وطار، مسرحية اƅهارب، (1)  

 ي38، ص:م، ن (2)  
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مها Ɗƅا اƅمسرحية ككل ، فبعد كل عقدة يأتي بعدها (1)«فهي تضيف إƅى رؤية اƅحياة اƅتي تقدِّ
Ɗفراج، وهكذا تتواƅى أحداث اƊƅص اƅمسرحي حتى تصل إƅى Ɗهايته، فتأتي متتاƅية من اا

اأحداث اƅوسطية اƅمثقلة باƅعقد فتفرج اƄƅروب وتسير اأمور، هكذا كان حال "إسماعيل" في 
اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب" فبعد إƊهائه مدة سجƊه وجد من يقƊعه باƅخروج من اƅسجن على 

تمثل في حل اƅمشكلة اƅتي ت، وƊهاية اƅحَبكة في اƊƅص اƅمسرحي فضًارغم من أƊه كان راƅا
بدأت مƊها حركة اأحداث، واƅمتتبع ƅهذا اƊƅص اƅمسرحي يجد أن كل حدث Ɗاتج عن سبب 
أȑ أن أحداث اƊƅص اƅمسرحي مƊطقية، وهذا يدل على قدرة فƊية وهي اعتماد عƊصر اƅحدث 

اƅحَبكة، فقاƊون اأسباب اƅذȑ كان وراء كل باعتبارƋ من عƊاصر اƅحَبكة وهذا هو جمال 
 حدث بمثابة اƅمعلل ƅدȐ اƅقارئي

إن اƅحبكة هي اƅمدخل اƅمقƊع اƅذȑ يؤدȑ بƊا إƅى مثل هذƋ اƅمواقف، وهي اƅمخرج » 
اƅذȑ يعود بƊا إƅى حيث كƊا إذا دعت اƅضرورة، إƊها اƅمƊهج اƅذȑ يوجد اƅصراعات 

استطاعƊا، ثم ت حرك عاملي اƅذكاء واƅذاƄرة في  وااصطدامات اƅضرورية اƅتي ت ثير ح ب  
داخلƊا، بحيث Ɗبدأ في اƅتفكير في ااحتماات اƅممكƊة اƅتي ترجّحها من خال طبيعة اƅحَبكة 

في مواجهة اأعمال اأدبية اƅجيدة، فعّال ذاتها، وƅذƅك ت جبرƊا اƅحَبكة على اتخاذ دور إيجابي 
 ي(2)«اƅجماƅيةوباƅتاƅي مشاركة اأديب في تجربته 

وهكذا فإن كل حدث في اƊƅص اƅمسرحي "اƅهارب" ا يساق دون مسببات ا تتحرك  
وا تƊمو إا بحسابي بهذا تصبح اأحداث مقدرة تقديرًا، فا تظهر اأحداث إا وهي متزامƊة 
تزامƊًا مشروعًا، فكل حركة وكل كلمة تجئ في أوƊها، وتجيء في اƅصورة اƅمتوقعة ƅها، وهذا 

اƅمسرحي وترابطها واƊسجامها  Ɗصƅإن دل على شيء إƊما يدل على تماسك اƅحَبكة في هذا ا
  ضي إƅى جماƅهاياƅمف

                                                           

 ي134، ص:Ɗبيل راغب، موسوعة اإبداع اأدبي، م، س (1)  

 ي137، ص:م، ن (2)  
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بكة وجماƅها، تƄشف خبايا اƅعمل ح  من حيث داƅة اƅ "اƅهارب"دراسة اƊƅص اƅمسرحي 
 اƅمسرحي.

 وقد وصلƊا إƅى بعض اƊƅتائج من خال تلك اƅدراسة ومƊها:
بكة ضرورية في اƊƅص اƅمسرحي، أƊها تجعله أƄثر - تشويقًا، كما أƊها تثير  اƅح 

 اƅمتلقي وتجذب اƊتباهه.

بكة على اƅترابط واƅتسلسل وقد برزت في اƊƅص اƅمسرحي  - ، من "اƅهارب"وتقوم اƅح 
وصوا إƅى اƊƅهاية، كما أƊها ارتبطت في هذا اƊƅص باƅسببية، اƅخامدة بداية اأحداث 

 قصة. رحية أممس وهذƋ اƅعƊاصر تشكل اƅعمل اƅفƊي سواء كان Ɗصًا مسرحيًا أم

- ƅمسرحية اƅص ذاƊ ية مثلƊهارب"هƅى ا "اƊاتب بƄƅم اأفكار، فاƄي تراƊصّه على  تعƊ
قاعدة متيƊة جعل فكرة اƅصراع من أهم قواعدها ورأي أن كل صراع ابد ƅه من 

 Ɗهاية.

اƅمسرحي، فاƄƅاتب أراد أن يبرز اƅشخصية  ƊاƊƅصاƅهروب هو اƅمحور اأساسي  -
حمل عبء اƅمواجهة واƅمسؤوƅية وأن يقدمها ƅلقارئ على اƊƅحو اƅرئيسية بأƊها ا تت

اƅذي أرادƋ، مشحوƊة بأفكارƋ ومعتقداته، كما أن اƅهارب يحمل أبعاد رمزية وƊفسية 
 بها اƅشخوص. تعبّر عƊها اƄƅاتب من خال كل مرحلة مرّ 

ات وقد برزت داƅة اƅحبكة في اƊƅص اƅمسرحي، ƅتƄون اƅداƅة اƊƅفسية من أهم اƅدا -
أƊها تظهر اƅصراع اإيديوƅوجي بين ااشتراƄية واƅبرجوازية، وصراع "إسماعيل" مع 

 ذاته ومحاوƅة اƊتحارƋ في كل مرّة.

و حْدة فƊية فيها اƅتحام اأسس اƅفƊية من مكان وزمان  "اƅهارب"يمثل اƊƅص اƅمسرحي  -
 وشخوص اƅتحامًا تامًا أظهر Ɗƅا حبكة متماسكة.

، أƊها تبرز معاƊاة "اƅهارب"في  كثيرا اأمكƊة اƅمغلقة وقد اعتمد اƄƅاتب على -
 اƅشخوص.

 رسمته في بداية عمليأرجو قد ب ل غْت اƅمقصد اƅذي 
ن أصبت فمن ه جل جاƅه. ن أخطأت فمƊي وا   وا 
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 .حفص برواية اƂƃريم اƃقرآن

 :اƃمصادر

ر، ، وحدة اƅرغاية، اƅجزائاƅمؤسسة اƅوطƊية ƅلفƊون، اƅمطبعةاƅهارب، طبع ب مسرحية وطار، اƅطاهر (1
 ي2013

 :اƃمراجع 

 ي18:ص ،(ت د،) ،(ط د،) مصر، اƅقاهرة، جامعة اƅعلوم، دار كلية اƅداƅة، علم مختار، أحمد (2

 ،1ط زائر،اƅج مليلة، عين ƅلƊشر، اƅهدȐ دار وطار، اƅطاهر روايات في واƅبƊية اƅرؤية بوديبة، إدريس (3
 ي2000

 ي1975 ،2ط ƅبƊان، بيروت، اƅعودة، دار اآن، إƅى أرسطو من اƅدراما Ɗظرية رشدȑ، رشاد (4

 ،(ط د،) مصر، اƅمعارف، مƊشأة واƅمسرح، اƅشعر في اƊƅقدȑ اإبداع أسرار من عامر، مƊير سامي (5
 ي1978

 ي1985 ،1ط ƅبƊان، بيروت، اƄƅتاب دار اƅمعاصرة، اأدبية اƅمصطلحات معجم علوش، سعيد (6

 ي1995 ،(ط د،) سوريا، دمشق، اƅعرب، اƄƅتاب اتحاد اƅسورية، اƅرواية بƊاء اƅفيصل، روحي سمر (7

 ي1985 ،(ط د،) ƅبƊان، بيروت، اƅتƊوير، دار اƅرواية، بƊاء قاسم، أحمد سيزا (8

 ي2003 ،1ط مصر، اƅقاهرة، ƅوجمان، ƅلƊشر، اƅمصرية اƅعاƅمية اƅشركة اƅسياسية، اƅرواية وادȑ، طه (9

 ،(ط د،) اƅمغرب، اƅهوقار، دار ،(1999،1958) اƅجزائرية اƅمأساة أصل في براهيمي، اƅحميد عبد (10
 ي2000

 ƅجامعية،ا اƅمطبوعات ديوان اƅحديثة، اƅجزائرية اƅقصة في دراسات اƅسرد مƊطق بورايو، اƅحميد عبد (11
 ي1994 ،9ط اƅعاصمة، اƅجزائر

 اتصالا اƊƅثرȑ، اƅمسرح اƅشعرȑ، اƅمسرح اإعامي، وااتصال اƅمسرح فƊون  شكرȑ، يداƅحم عبد (12
 ي2011 ،1ط مصر، اƅقاهرة، اƅعربي، اƅفكر دار واƅمسرح،

 (يت د،) ،(ط د،) مصر، اƅقاهرة، واƊƅشر، ƅلطباعة اƅثقافة دار اƅحكمة، مدرسة مكاوȑ، اƅغفار عبد (13

 د،) ƅبƊان، بيروت، اƅعربي، اƅفكر دار ،2ج وصƊاعتها، اƅعرب أشعار ƅفهم اƅمرشد اƅطيب، ه عبد (14
 ي1970 ،(ط
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 د،) صمة،اƅعا اƅجزائر، ƅلƄتاب، اƅوطƊية اƅمؤسسة اƅمعاصرة، اƅجزائرية اƅقصة مرتاض، اƅماƅك عبد (15
 ي1990 ،(ط

 ،1ط هومة، مطبعة Ɗقدية، دراسة اƅجزائرȑ، اأدب في اƅمسرحي اƊƅص جاوجي، اƅدين عز   (16
 ي2000

 جزائر،اƅ اƅعاصمة، اƅجزائر عكƊون، بن اƅجامعية اƅمطبوعات ديوان واƅرواية، اƅقصة مريدن، عزيزة (17
 (يت د،) ،(ط د،)

 ƅلطباعة ينفرƊكل مؤسسة حطاب، صدقي ترجمة اƅمسرحية، فن بƊُتلي، إيدسُ  جُيراƅد مُيليتيفرُدب (18
 يƊيويورك ىبيروت واƊƅشر

 ،اƅحديث اƅجامعي اƅمكتب ƅوشين، اƅهدƊ Ȑور ترجمة اƅداƅة، علم ƅوبلون، وريمون  جرمان كلود (19
 (يت د،) ،(ط د،) مصر، اإسكƊدرية،

 ارد حسن، محمد صبرȑ  وتقديم ترجمة اƅطباعة، إƅى اƅحَبكة من اƅرواية كتابة بلوك، ƅوراƊس (20
 ي2009 ،(ط د،) مصر، اƅقاهرة، ƅلصحافة، اƅجمهورية

 دار دية،اƅسر  واƅجماƅية اƅفƊية اƅمكƊوƊات في قراءة واƅمسرح، واƅقصة اƅرواية في تحريشي، محمد (21
 (يت د،) ،(ط د،) سوريا، حلب، اƊƅشر،

 مƊشأة أعامها، واتجاهاتها أصوƅها اƅحديثة، اƅعربية اƅقصة في دراسات سام، زغلول محمد (22
 (يت د،) ،(ط د،) مصر اإسكƊدرية، اƅمعارف،

 ي1982 ،1ط ƅبƊان، بيروت، اƅعودة، دار اƅحديث، اأدبي اƊƅقد هال، غƊيمي محمد (23

 (يت د،) ،3ط اƅقاهرة، اƅفجاƅة، مصر، اƊƅهضة، دار اƅحكيم، توفيق مسرح مƊدور، محمد (24

 (يت د،) ،(ط د،) ƅبƊان، بيروت، اƅثقافة، دار اƅقصة، فن Ɗجم، يوسف محمد (25

 قاهرة،اƅ اƅهدȐ، دار ،(أسلوبية دراسات) اƅحديثة اƅعربية اƅرواية في اƅوعي تيار غƊايمي، محمود (26
 ي1993 ،2ط مصر،

 اƊƅشر،و  ƅلدراسات اƅعربية اƅمؤسسة ه، Ɗصر إبراهيم اƅروايات في واƅداƅة اƅبƊية أحمد، مرشد (27
 ي2005 ،1ط ƅبƊان، بيروت،

 د،) مصر، ،اƅقاهرة اƅثقافة، ƅقصور اƅعامة اƅمصرية اƅهيئة اƅمكان، استراتيجية اƅضبع، مصطفى   (28
 ي1998 ،(ط
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 اأردن، د،أرب واƅتوزيع، ƅلƊشر اƊƄƅدȑ دار اƅمسرحي، اƊƅص في اƅمكان اƅدƅيمي، Ɗجم Ɗعمان مƊصور (29
 ي1999 ،1ط

 ƅبƊان، روت،بي واƊƅشر، ƅلدراسات اƅعربية اƅمؤسسة اƅعربية، اƅرواية في اƅزمن اƅقصراوȑ، حسن مها (30
 ي2004 ،1ط

 Ɗشر،ƅل اƅعاƅمية اƅمصرية اƅشركة Ɗاشرون، ƅبƊان، مكتبة اأدبي، اإبداع موسوعة راغب، Ɗبيل (31
 ي1996 ،1ط ƅوƊجمان،

 ،1ط ا،سوري اƅاذقية، واƅتوزيع، ƅلƊشر اƅحوار اƅروائي، اƊƅص في اƅبداية صدوق، اƅدين Ɗور   (32
 ي1994

 سةاƅمؤس Ɗقدية، دراسة Ɗموذجًا، اƅرواية اƅواقعية، اƄƅتابة تجربة وطار، اƅطاهر اأعرج، واسƊي (33
 يم1989 اƅجزائر، اƅجزائر، ƅلƄتاب، اƅوطƊية

 (يت د،) ،(ط د،) اإƄƅتروƊي، اƊƅاشر دار اƅسعودȑ، اƅمسرح أزمة مدخلي، ياسر   (34

 اƃمعاجم:

 ي2004 ،3ط ƅبƊان، بيروت، صادر، دار اƅعرب، ƅسان مƊظور، ابن (1
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 :الملخص

 اƅهارب" ƅلطاهر وطار،"اƅحبكة وجماƅها في اƊƅص اƅمسرحي تحدثƊا في اƅرساƅة عن داƅة 
 وقد اتبعƊا اƅمƊهج اƅوصفي في تحليل إشكاƅية اƅموضوع.

 اƅخصائص وقد اخترƊا هذا اƅموضوع أƊه روح اƅقص عمومًا، بهدف اƄƅشف عن أهم 
اƅفƊية في "اƅهارب" اƅتي جسدها اƄƅاتب بƊاءً ƅدااتٍ وأبعادٍ مختلفة ومن خال دراستƊا هذƋ توصلƊا 

 إƅى Ɗتائج أهمها:
رمزية هروب "إسماعيل" تدل على اƊحصار اƅمد اƅرأٍماƅي على اƅمستوى اƅعاƅمي كما يرى 

في  م اƅحياة اإƊساƊية، وقد برع اƄƅاتباƅطاهر وطار، فاسحًا اƅمجال أمام اƅتوجه ااشتراƄي في تƊظي
استخدام اƅزمن، بمزج اƅحاضر مع اƅماضي، وبما أن اƅصراع هو جوهر اƅفن اƅمسرحي، وهذا ما 
Ɗلمسه في "اƅهارب" فهو صراع اƅشخوص فيما بيƊها واƅصراع مع Ɗفسها، وأهم صراع في "اƅهارب" هو 

Ƅي، وهو ما يجعل "اƅهارب" من اƊƅصوص صراع اأفكار وهذا أن اƄƅاتب يحمل اƅفكر ااشترا
 اƅمسرحية اƅذهƊية.

Abstract  :  

We spoke in the letter about the significance of the plot and its beauty in theatrical 

text "The Runaway" of Taher and Tatar, and we followed the descriptive approach in analyzing the 

problem of the subject. 

We chose this subject because it is the spirit of storytelling in general, in order to reveal the 

most important artistic characteristics in the "fugitive" that the author embodied in the construction 

of different indications and dimensions. Through our study, we reached the most important results: 

The symbolism of the escape of "Ishmael" indicates that the global tide of the world, as Tahir 

Wattar sees it, has given way to a socialist orientation in the organization of human life. The writer 

has excelled in using time, mixing the present with the past, and the conflict being the essence of 

theatrical art. The most important conflict in the "fugitive" is the struggle of ideas and this is because 

the writer holds the socialist thought, which makes the "fugitive" of the texts of the mental theatrical. 

Résume: 

Dans la lettre que nous avons parlé de l'importance de l'intrigue et sa beauté dans le texte 

théâtral « Fugitive » et pris l'avion pour Tahir, nous avons suivi l'approche descriptive dans l'analyse 

du sujet problématique. 

Nous avons choisi ce sujet parce qu'il est l'esprit de la narration en général, afin de détecter 

les plus importantes caractéristiques techniques du « Fugitif » que son corps a commencé à construire 

des connotations différentes et dimensions et à travers cette étude, nous avons déterminé les résultats 

les plus importants: 

Escape « Ismail » symbolique indique le déclin de la marée Alromala au niveau mondial vu 

Tahir et a volé, zone Vitzha devant l'orientation socialiste dans l'organisation de la vie humaine, a 

excellé écrivain dans l'emploi du temps, en combinant le présent avec le passé, et que le conflit est 

l'essence de l'art théâtral, et voici ce est visible dans le « fugitif » est un conflit entre les personnages 

et le conflit avec lui-même, le conflit le plus important dans le « fugitif » est une lutte d'idées, ce qui 

est parce que l'auteur tient la pensée socialiste, ce qui rend le « fugitif » de la pièce textes mentale. 


