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ان   كر وعرف   ش 
شول الله  ال  كر الله»صلى الله عليه وسلم:  ف  ش  اس لا ي  كر الن  ش   «من  لا ي 

الحمد لله وحده  ع، ف  واض  حث  الم  ا الب  مام هد  ت  ا  ا ب  ن  ا عل  َ ا ومن  ن  ق  ا ن  وف  ه ب  كًا ف   ا ا من  ً ن  رًا ط  ي  مدا ك  الحمد لله  ف 

 . ا ولا وا  رًا

لى ن   ان  ا  ن  كر والام  الص الش  خ  دم ب  ق  ا     و الا سن  ى  الدك  د مومن  راف   الشع  ش  وله الا  ق   ا ب  ن  كرم عل  ي  ت  الد 

ه  ن  كره  كما ا  ه المد  ه الله"–على هد  ظ  ث    -"حف  ى  ا  مه  والن  ن  ات  الق  هات  والملاحظ  ب  وح  ال  ا ب  ن  ل عل  خ  ب   ت   ر  لم ن 
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ه  على  ش  اف  ه  المن  اء لح   ه  ا عض  د  ان  للا سان  ن  كر والام  ق  الش  اب  وف 
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ه  ف  د  لى كل ا سان  كر ا  الص الش  خ  ه  م س دم ب  ه  العرن   المه   اللع  امعه  ف  خ  ها ب  اب  كر شر وا  ش  سى ا ن  ي  ن  كما لا ن 

  . ن  مي  ن  الكرت  و الوالدت   الوح 
 



 



 
 

 ةــمقدمال



 مقدمةال

 

 ب

 

حَبكة تركيب مسرحي إذ تُعد من ا ص ا موجودة بين أحداث ا عاقات ا ية، من ا ة ذه
ك  ية، وبذ احية ثا قارئ من  ى ا سبة إ ظيمية با لمؤف وسيطرة ت احية مبدأ إرشاديًا 

حَبكة شيئًا يدركه  قارئ على أ  تصبح ا حَبكة  ها ى ا يته وَوَحْدتَهُ، وتُب ي ب ف عمل ا يعطي ا
طبيعة وصرعًا مع أخيه  سان مع قو ا جد صراع اإ مسرحي، على صراع، ف ص ا في ا

مبادئ حيث  جد صراعَ اأفكار وا فسه، كما  سان ثم صراعًا مع  جد "أرسطو" يذهب »اإ
حَبكة دما يتوج ا ك ع ى أبعد من ذ تراجيديا، إ اصر اسم روح ا صر اأول من ع ع  بتاج ا

صورة  حَبكة با ك يكون تعريف ا تي ورد بها كتاب "اوبذ دراسات با جميع ا ويطيقا"، أساسا 
حدث  ي(1)«تقريبًا ى ا مسرحي تشير دائمًا إ عمل ا اعة ا اصر ص صر من ع حَبكة ع وا

يها كافةًي ية أ إ ب شكل وا ى ا  وا 

هذا  ص و ها في ا حبكة وجما ة ا ا موسومًا بـ: دا ا أن يكون موضوع بَحْثِ ارتأي
لطاهر وطاري هارب"  مسرحي "ا  ا

مسرحي، وكيف تظهر فيه،  عمل ا حَبكة في ا ية: ماهي ا تا يات ا إجابة عن اإشكا ك  وذ
خا بدايات ا هايوما أبرز مراحلها من ا حل بإحد  ى ا بسيطة إ  ه؟ يتمدة ا

ص او  مسرحية وا ه ا قص عمومًا، وم ه روح ا موضوع: أ هذا ا ى اختيارا  دافع إ
مسرحيي  ا

هدف من اختياراوأما   بحث، فهو  ا عمل هذا ا حَبكة، أن ا مسرحي يقوم على ا ا
ا ضافة جديدة  فحاو ية وا  ون خطوة أو ت هارب"  مسرحي "ا ص ا إبراز أهميتها من خال ا

م ص ا م ا ييفي عا ذه  سرحي ا

يتو   ا عليه وقد ع موضوع واطاع  به دراسات سابقة أبرزها: من خال اختيارا ا
                                                             

س  (1)   لصحافة، ورا جمهورية  طباعة، ترجمة وتقديم صبر محمد حسن، دار ا ى ا حَبكة إ رواية من ا بلوك، كتابة ا
قاهرة  ي96:، ص2009ط(،  )د، مصر، ،ا



 مقدمةال

 

 ج

 

بة مريم دقلة، لطا لطاهر وطار  هارب"  ي في مسرحية "ا ذه مسرح ا ة تخرج ماستر، ا  رسا
م  ه  مسرحييإا أ ص ا حَبكة في ا ى ا  جد دراسات تتطرق إ

وصفي،   هج ا م ا ا اتب أو في تبيين وقد اعتمد سواء في تتبع واستقراء أفكار ا
ا من بعض  ي؛ حيث استفد ف ائها ا رموز وكذا تحديد ب ة واستجاء ملمح ا مدو مضمون ا

مراجع اأصول أهمها:  ا

د مُيليتيفرُدب تلي، إيدسُ  جُيرا مسرحية فن بُ جم، صدقي حطاب ترجمة ا ، ومحمد يوسف 
قص قصة، وعزيزة مريدن، ا حديث، فن ا قد اأدبي ا يمي هال، ا رواية، محمد غ ة وا

ى أربعة فصول تسبقها  ا إ جواب عن هذ اأسئلة خطة تمثلت في تقسيم بحث واقتضى ا
 مقدمة وتتلوها خاتمةي

بحث كل ها اصر ا ى ع مقدمة فأشرا فيها إجمااً إ  يوأما ا

فصل اأول:  ا في ا او مفاهيم اإجرائيةيي ففت  ا
هارب"يوأما  مسرحي "ا ص ا حَبكة في ا ي: فقد تضمن تطور ا ثا فصل ا  ا

داات  ى أهم ا ا فيه إ هارب" وتطرق مسرحي "ا ص ا حَبكة في ا ة ا ث: دا ثا فصل ا وأما ا
تاريخيةي ة ا دا وجية وا ة اإيديو دا فسية، وا ة ا دا ها ا  وم

حَبكة من  رابع: فجاء في جمال ا فصل ا  خال مايلي:أما ا

حَبكةي شخوص، جمال ا حدث، جمال ا شيء، جمال ا زمان، جمال ا مكان، جمال ا  جمال ا

وعة وهذا حال كل باحث أمام عمل جاد يطلب   ل مت ا مشا وككل بحث صادفت
صعوبات: جاحه وأبرز تلك ا  إ



 مقدمةال

 

 د
 

درة ى  هارب"، باإضافة إ مسرحي "ا ص ا جمال في ا ة وا دا ية ا جة إشكا مراجع  معا ا
ت  عقبات، فكا ا تجاوز هذ ا ا استطع ك إا أ رغم من كل ذ تطبيقي، وعلى ا ب ا جا في ا

بحث بحمد ه وفضلهي جاز ا ك إ  تيجة ذ

ي أستاذ  ا ص شكر وعظيم امت تعبير على خا دكتور وأود ا ي"  ا سعيد موم "ا
ذ كان همًا ثقيا حتى  بحث م ي برعاية هذا ا ذ شر ف قد وجدت في أستاذ ا أصبح خفيفًا، 

قيمة وا  عمل ا بتوجيهاته ا جاز هذا ا م يبخل علي طوال مدة إ أبًا كريمًا وأستاذًا قديرًا 
بحثي جاز هذا ا بير في إ فضل ا مراجع، فلهذا اأستاذ يعود ا  بإمداد با
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  :الحبكةتعريف  -أوا
 وضعًا:-أ

حَ  مشاهدَوجذبهَا هاَتعتمدَعلىَإثارةَا حكاية،َأ قصةَوا مسرحيةَوا بكةَضروريةَفيَا
عمل،َوهي: كَا َمتابعةَذ

َيدلَ »َاسم مرّة: ذ مصدرَا ثاثيَعلىَوزنََوهوَا فعلَمر ةَواحدة،َوهوَمنَا علىَحدوثَا
ك: َف عْل ةَمثالَذ

َعلىَمص َتاء َبزيادة ثاثي َا َغير َمن َويصاغ ب ك  َح  َمِنْ ةٌ بْك  فظَح  َ َبزيادة َأو قياسي َا در
تاءَواحد قياسيَمختومَبا مصدرَا َي(1َ«(َإذاَكانَا

َ َفعل َمن َمأخوذة عربية َفيَا بكة ح  َا بْكًا»وكلمة َح  ب ك  ب كَح  َوح  شيء َا اعة َص َأحكم َأ ،

:َشدَفتلهَ  بْل  ح   ي(2َ«ا

 اصطاحًا:-ب
فعلَ» تيَيضفيَشكاَعلىَا َا مسرحية َا ية صرَفيَتق ع كَا َهيَذ حبكة َوَا ذ ا

مسرحيَفيَ اتبَا تيَت جابهَا رئيسيةَا لَا مشا بحثَا َأنَ ضرور ذاَكانَمنَا يمثل،َو
َ ذ شكلَا تهَصياغةَمادتهَفيَذاكَا حبكةمحاو َي(3َ«طلقَعليهَا

حَ »ََََََََ َتطلقَا َحوادثَتكما َتتابع َعلى صراعَماَفبكة َتخضعَ َقصصية، تيجة ضيَ
يها متوهمَإ قارئَا َي(4َ«وتعملَعلىَشدَا

                                                           

َََ1)ََ دس، مه َا َكامل َوهبة، َمجد َطمعجم َبيروت، ان، ب َ َمكتبة َواأدب، لغة َا َفي عربية مصطلحاتَا 2َا ،1984َ،
 ي39ص:

)2َMarie Elias, Hanan Kassab Hassan, dictionnaire du l'théâtre termes et concepts du théâtre et des 

arts du spectacle, arabe, anglais, français libraire du Liban Editeurs : Ed : Lebenan, p :165.َ 
دَ(3َََ يرا َبيروتإيدَفر دبيم يليتَج  شر َوا لطباعة َفركلينَ َمؤسسة َصدقيَحطاب، َترجمة مسرحية، َا َفن تلي، َب  َىس 

 ي393يويورك،َص:

معاَ(4َََ مصطلحاتَاأدبيةَا ان،َطسعيدَعلوش،َمعجمَا ب تابَبيروت،َ  ي64َ،َص:1َ،1985صرة،َدارَا
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حَ  َا َأن احظ َ ا َه هاَومن َأ قصصي، َا َأو مسرحي َا عمل َا َفي َهام صر َع بكة
َ َكما قارئ، َا َأو مشاهد تغييرَيجذبَا وعَمنَا ىَ اقشَتفضيَإ َ َقد َ"أرسطو" ياحظَأن

حَ  شعر"،َا َا َ"فن َكتابه َفي َعشر سادس َا فصل َا َحتى سابع َا فصل َا َمن تفصيل َبا بكة
حَ » ضرورةَاووجدَأنَوحدةَا عاقةَا تيجةَ ظر،َ مسرحية،َواَبكة،َفيَ سببيةَبينَأحداثَا
هضةَت قادَاأدبَفيَعصرَا ترابط،َوقدَورثَ شخصيةَاأساسَفيَا ياَعتبرَوحدةَا بإيطا

حَ  َا َفيَضرورة َ"أرسطو" ظرية َ سابعَعشرَبفرسا قرنَا َيمكنَاعتبارَوفيَا َكما بكةَييي(

حَ  ىَتطبيقَفكرةَا ثريةَبأوروباَراجعةَإ روايةَا َي(1َ«بكةشأةَا
حَ َ"أرسطو" َا َأبو َبكة َبأنَبل َورأ شعر"، َ"فنَا َفيَكتابه ها َتحدثَع َأولَمن هو

حَ  ضروريةا عاقةَا كََبكةَهيَتلكَا يستَهيَذ شخصيةَ تيَتربطَبينَاأحداث،َوأنَا ا
مسرحيي صَا مهمَفيَا صرَا ع َا

شعر"َ صَ"أرسطو"َفيَكتابهَ"فنَا حَ »وي تراجيديا،َفقدَذكرَعلىَأنَا بكةَهيَقلبَا

حَ  حَ ا َا قصةََأ هَفا َبقو سادسَفيَكتابه، فصلَا تراجيديا،َبكةَفيَا َا واة َإذنَهيَ بكة(
هاَ زلَم تيَت روحَوتليهاَاأخاقوا زةَا َي(2َ«م

حَ  مسرحية،َكماَاعويعتبرَ"أرسطو"َا احيةَبكةَوحدةَتربطَبينَاأحداثَفيَا تبارهاَمنَ
صرًاَمهم َع تراجيديايأخر َاَفيَا

َ قصة»وهكذا َا َبرابطََهيَفحبكة َعادة َمرتبطة َفيها، َتجر تي َا حوادث َا سلسلة
دراسة،َ تسهيلَا كَ عًاَمؤقتًا،َوذ شخصياتَإاَفصاَمصط سببية،َوهيَاَتفصلَعنَا ا

َشخصيات ا قاصَيعرضَعلي ََهفا َمتفاعلة َوهي َيفصلهاَدائما َوا َبها، حوادثَمتأثرة َا مع
وجو هاَبوجهَمنَا َي(3َ«ع

                                                           

لغةَواأدب،ََ(1َََ عربيةَفيَا مصلحاتَا دس،َمعجمَا مه َوهبة،َكاملَا  ي144َص:َم،َس،مجد

 م،َن،َص:َنيَ(2َََ

قصة،َدارََ(3َََ جم،َفنَا ثقافة،َمحمدَيوسفَ ان،ََد،ا ب  ي63َت(،َص:َط(،ََد،َبيروت،َ
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حَ  تجَأنَا ست اَ قاصَعرضََبكةومنَه اَتقومَإاَبتسلسلَاأحداث،َويكونَدورَا
حوادثي لقارئَوهيَمتفاعلةَومتأثرةَمعَا شخصياتَ َتلكَا

َمري َعزيزة َدوتر حبكة َبا ي ع َ ا َأ قصة،َ»ن َا َفيه َتجر ذ َا مجر َا َأو سياق ا
يسلسلَبأحداثها،َوتتوت َكلهىدفعَبشخصياتها،َوتتصارعَوتستو اءَهذا قارئََبعلىَىأث ا
َحتىَتبلب اصرَكل ها، ع َا روابطَبينَهذ َا ونَاأحداثإحكام َوت هاية، َا مرتبطةَىعادة–غ

سببية َي(1َ«برباطَا
شكلَ ىَا حدثَوا  ىَا َتشيرَإ ي، ف عملَا اصرَصوغَا صرَمنَع َإذنَع حبكة وا

اصرَمجتمعةي ع َا يةَبلَهيَكلَهذ ب َوا

قصةَحدثَما،» بكة،َابدَأنَيكونَفيَا ح  فكرةَفيَا هدفَفيََوا كذاَابدَأنَيكونَا
قارئَ َا تبا َا َجذب َفي بر َاأ َاأثر ه َ ذ َا تشويق َا صر َع َتتضمن َوأن حبكة، َا ايا ث

سامع َي(2َ«وا
هاَ تشويقَودو هدفَوا تسلسلَوا لحبكةَأبعادًاَتقومَعليها،َوهيَا تجَمنَهذاَأنَ ست و

ونَمكتملةي َاَت
غربيL’intrigueَأماَاصطاحَ لسانَا َ»ي:َفهَفيَا ذ تداخلَوهوَاأساسَا خلطَوا ا

هَ بكةَمفهومَ ح  حكي،َوا قائمةَعلىَا ونَا ف دَظهورهاَمفهومًاَفيَا بكة،َع ح  قامتَعليهَا
تمثيلية،َفهيَمجموعةَ واعَا روايةَوفيَكثيرَمنَاأ مسرحَأوَا تمثيليَفيَا بَا جا عاقةَبا

شخوص،َوهذاَ َبسببَتعارضَرغباتَا ىَأفعالَأحداثَتتشابكَخيوطها تعارضَيترجمَإ ا
هايةتي بدايةَوحتىَا لمسرحيةَمنَا َ كوِ ر  ح  مسارَا هاَا َي(3َ«حددَمنَخا

                                                           

قصةَدعزيزةَمريَ(1َََ جزائر،ََد،ن،َا عاصمة،َا جزائرَا ون،َا جامعيةَبنَعك مطبوعاتَا رواية،َديوانَا ت(،ََط(،ََد،َوا
 ي41َص:

 ي42َى41م،َن،َص:َ(2َََ

)3َMarie Elias, Hanan Kassab Hassan, dictionnaire du théâtre termes et concepts du théâtre op.cit. 

p :195.َ 
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َ تداخلَوهذا خلطَوا َهيَا بكة ح  َتختصََمافا ها َأ غربيَكما َا لسان َا اصطلحَعليه
مسارَ هاَتشملَا ىَحًبكةَأ َتحتاجَإ ونَاأخر ف مسرحيةَوغيرهاَمنَا تمثيليَفا بَا جا با

مسرحيي صَا قصَفيَا هايةَوغيابهاَيشعراَبا بدايةَحتىَا لمسرحيةَمنَا حركيَ َا

ي» َيجمعهَخيطَدا ذ حدثيَا تسلسلَا حًبكةَفيَا بدائيََوتظهرَا حدثَا واحدَمنَا
حدث ىَا َاَيَإ ذ حكيَا تشكيلَا هائيَ َوهذاَثا َإاَعنَطريقَتسلسلَما، ا يرَاهتمام

،َأجلَشدَاآخرَ سرد اءَإبداعهَا هجَفيَب مؤفَمنَم َا َيختار طريقَيتعينَوفقَما ا
ثارته َي(1َ«وا 

حبكةَمرتبطةَارتباطًاَ قولَأنَا سابقَوهذاَا قولَا تجَمنَا ست تمثيليَو بَا جا وثيقًاَبا
بدايةَحتىَ هاَمجموعةَأحداثَمتماسكةَبعضهاَببعضَمنَا رواية،َكماَأ مسرحَأوَا فيَا

يي ف عملَا كَا قارئَويثيرَإتمامَذ هايةَوهذاَماَيشدَا َا
َ وَ»وعليه: َت َوتطويرها،َ  َوسردها حوادث َا َترتيب َفن َهي َإذن، حبكة وقائعَفا َا ن

ماََمتصلةَببعضها،َوكأنَكا َ هاَعلماَ احقهاَفيَسياقَسيليهام ،َبحيثَسابقهاَمستدرجَ
توقيتَهيَ َفا تشويق، حركةَوا توقيتَوا َا ها: اصرَم َع ة حبكةَعلىَعد  َا َوتعتمد حكي، ا
تفاوتَ ويعَوا ت حركةَهيَا طاقاَوهكذاَهيَا حوادثَفيَبطءَأوَسرعةَتجمعها،َثمَا سيرَا

فعال َي(2َ«فيَدرجاتَاا
َهي حًبكة َا اتَإن َمكو َجميع َتصبَفيه ذ َا هر اءَا ب قصصَا َبإعادةََيا تقوم

املي قصةَفيَشكلهاَا مسرحيَأوَا صَا اَا تجَ ت َتشكيلهاَ

كَأنَ» مطَأدبيَآخر،َوذ َ ثرَمماَهيَأ لمسرحيةَأ حبكةَازمةَ وقدَيقالَأنَا
اَهيَفنَجوهرهاَوأساسها مسرحيةَكماَأسلف فعل،َوذهبَ"أرسطو"ََا مسرحيةَتمثيلَ ىَأنَا إ

                                                           

طقَاَ(1َََ حميدَبورايو،َم قصةَعبدَا جزائريةَسردَدراساتَفيَا عاصمة،َا جزائرَا جامعية،َا مطبوعاتَا حديثة،َديوانَا ا
 ي18َ،َص:9َ،1994ط

حديثة،َ(2َََ عربيةَا قصةَا َدراساتَفيَا شَمحمدَزغلولَسام، َم َأعامها، َواتجاهاتها ها معأأصو َا درية،َاة َاإسك رف،
 ي28ت(،َص:َط(،ََد،َمصرََد،
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َيمكنَ َا ذ َا صر ع َا َهي حبكة َا َوأن حبكة َوا شخصية َا َهما صرين َع َعلى طو ت
َاَيمكنَ َأمرًا َتبدوَأولَوهلة َقد عبارة َا رغمَمنَأنَهذ مسرحيةَوبا هَفيَا اءَع ااستغ
بطلَ مسرحيةَقدَتوجدَبدونَا معارضينَبأنَا عَا دِراسةَسيق َإاَأنَقلياَمنَا َبه، اأخذ

فعلو َي(1َ«هاَاَيمكنَأنَتوجدَدونَا
تجَمنَ ست فعلَهذاَحيثَ حبكةَوا مسرحيةَتقومَعلىَا مسرحيَأوَا صَا قولَأنَا ا

مسرحيَمكتماًي عملَا هماَاَيكونَا َودو
َاَجد» نَمما قلَاو ت وفةَ مأ َااصطاحاتَا َكانَيستخدمَهذ لَفيهَأنَ"أرسطو"

رغمَمنَ ية،َوبا ف يَا معا ةَوتستمرَثمَبعضَا قطةَمعي دَ أنَكلَقصةَيجبَأنَتبدأَع
َمكانَوقدَتستمرَوقدَاَتستمر دَأ حًبكةَقدَتبدأَع يةَمنَا خا قصةَا تهي،َإاَإنَا َي(2َ«ت

َإاَأنَ تهي، َت ةَوتستمرَثم َمعي قطة َب َتبدأ َأنَكلَقصة قول، َا وأستوضحَمنَهذا
َق ها َوهيَأ حبكةَتختلفَعنَغيرها يةَمنَا خا َا قصة َا َمكانَوتستمرَأوَد َأ د َع تبدأ

َتتوقفي

َ»و َأوَعلىَأحداثَخارجية، مشاعر، َاأهواءَوا بكةَعلىَتصادم ح  زَا وهيَفيَترت
َمن ثرة َا َإثارةَ رأ َواأقصوصة، قصة َوا حكاية َوا مسرحية َا َفي َضرورية فن، َا ق اد

متحركةَ رمزيةَا واقعيةَأوَا شخصياتَا دماجهَمعَا سامع،َوا مشاهدَأوَا مفكرةا َي(3َ«وا

سانَمنَمشاعرَ اغمَداخلَاإ ت تفاعلَوا كَا بكةَهوَذ ح  َتقومَعليهَا ذ اأساسَا
مسرحيةَ مسرحيَأوَا صَا هَفيَا اءَع ستطيعَااستغ َاَ ذ ملحَا كَا وأهواء،َوتعتبرَذ

كَ قصةَأوَاأقصوصةَوكلَذ َأوَا ذ تواصلَا كَا مشاهدَمعَإبرازَذ قارئَأوَا َجذبَا

َ
                                                           

دفر دبيم يليتََ(1َََ يرا تليإيدَج  َب  مسرحية،َمَس   ي395:س،َصَ،،َفنَا

 ي396:ن،َصَ،مَ(2َََ

انََد،َ(3َََ ب لمايين،َبيروت،َ علمَ معجمَاأدبي،َدارَا ور،َا  ي91:ت(،َصَط(،ََد،َجبورَعبدَا
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شخصياتيَيحدث َبينَا

َمإف» َحكاية َعلىََانَتقوم َوتقوم متين، ترابطَا َا َتعتمد ها يَأ َيع َفهذا بكة، ح  علىَا

حَ  َفا سببية، كَا َذ ، ةَفوقَأخر ب ونَ ت ونَمنَجملَومفرداتَتتابعَ َتت بكةَفيَأساسها
بكة ح  مسمىَا اءَا ب َي(1َ«ا

مكونَفيَاأساسَمن م رتبَا اءَا ب كَا حكايةَعبارةَعنَذ جملَبطريقةََا تسلسلَا
بكةي ح  اَفيَاأخيرَبماَيسمىَا ةَمحكمةَتوصل ب ونَ ت َجيدةَ

بكةَ ح  بكةَوهما:َا ح  وعانَمنَا اكَ يَإذَه ف عملَا بكةَباختافَا ح  واعَا وتختلفَأ
متماسكةي بكةَا ح  مفككةَوا َا

تيَت:َ»والحَبكة المفككة فصلةَا م مواقفَا حوادثَأوَا ىَعلىَسلسلةَمنَا ادَاَتب
نَعلىَ حوادث،َو َاَتعتمدَعلىَتسلسلَا قصصيَفيها عملَا َا ترتبطَبرباطَما،َووحدة

ىَفيها شخصيةَاأو قصة،َأوَعلىَا تيَتتحركَفيهاَا بيئةَا تيَا عامةَا تيجةَا ،َأوَعلىَا
شخصياتَجميعًات حوادثَوا َي(2َ«ظمَا

يسَاأس مفككةَ بكةَا ح  يهاَأنَا توصلَإ تيَ تيجةَا حوادثَا اسَفيهاَهوَتسلسلَا
َتهتمَ َكما ى َاأو درجة َبا َعليه َتعتمد َوهي شخصية َا َوهو َفيها َمهم صر اكَع َه ن و

قصصيي عملَا مسرحيَأوَا صَا حوادثَفيَا َبا

َ َ»الحَبكة المتماسكةوأما َعلىَحوادثَمترَ: َتقوم َإذ ك، َعلىَعكسَمنَذ ها ابطةَفإ
َي(3َ«فيَخطَمستقيمَحتىَتبلغَمستقر هاَريأخذَبعضهاَبرقابَبعض،َوتسي

                                                           

حَ(1َََ عربيةَا روايةَا وعيَفيَا ايمي،َتيارَا هدمحمودَغ قاهرة،َديثةََدراساتَأسلوبية(،َدارَا ،2َ،1993َمصر،َط،َا
 ي388:ص

قصة،َمَ(2َََ جم،َفنَا  ي83َ:س،َصَ،محمدَيوسفَ

 ي84:ن،َص،َمَ(3َََ
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متماسكة،َأنَ بكةَا ح  مفككةَوا بكةَا ح  َأنَا َسابقًا ا َأوضح ذ تقسيمَا تجَمنَا ست و
بتةَأنَواحد يَا هماَمساوئَومحاسنَوهذاَاَيع ماَهوَتقسيمََةلَم َوا  أحسنَمنَاأخر

قارئي بحثَعلىَا َتسهيلَا
بكةَمنَحيثَموضوعهاَإ ح  قسمَا وعين:وت َىَ

 الحَبكة البسيطة والحَبكة المركبة.
ونَ» يَفت ثا وعَا يةَعلىَحكايةَواحدة،َأماَفيَا قصةَمب ونَا وعَاأول،َت ففيَا

ثر َي(1َ«مركبةَمنَحكايتينَأوَأ
وعَ هَاَيوجدَتعقيدَفيها،َأماَا يَأ بسيطةَتقومَعلىَحكايةَواحدةَوهذاَيع بكةَا ح  فا

بكةَفيعطي ح  يَمنَا ثا مسرحييَا صَا تعمقَفيَا تفكيرَوا َلقارئَفرصةَا
 عناصر الحَبكة:-ثانيا

 :المكان-1

كَ  عميقةَوذ يةَذاتَاأبعادَا ف وسائلَا مسرحيَهوَمنَا مكانَفيَاإبداعَا توظيفَا
يةَ سا َإ َومشاعر َوعواطف ية َجما َوسمات َذاتية َوداات ي َمعا َمن مكان َا َيحمله ما

اماًيَوتجاربَاجتماعيةَتجعل يًاَمت دراميَعماًَف صَا َمنَتوظيفهَفيَا

حضاراتَواأفكارََ ثقافاتَوا َمختلفَا َعن مكان َا َعب ر َهذا ا َيوم ى َوا  قدم َا ذ فم
يومي يهَا سانَوماَوصلَإ هَعاقةَباإ عاداتَوكلَما ونَوا ف َوا

 وضعًا:-أ
مكاَ َا عربَمفهوم َا سان َ َمعجمه َفي ظور َم َابن َذكر َفي: ََمَ »ن ىَمادة (بمع ن  ك 
موض جمعا نَجمعَا ةَوأما جمعَأمك َي(2َ«ع،َوا

                                                           

 ي85:،َصنَ،مَ(1َََ

عرب،ََ(2َََ سانَا ظور،َ ان،ََ،دارَصادر،َبيروتابنَم  ي113:،َص3َ،2004طب
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َ قاموس": َا عروسَفيَجواهر َفيَكتابَ"تاجَا دَ»جد َوع لشيء َ حاو َا مكانَهو أنَا
َ حاو جسمَا كَكونَا َوذ َومحو هَاجتماعَجسمينَحاو هَعرضَوأ لمينَأ مت بعضَا

جسمين اسبةَبينَهذينَا م دهمَا مكانَع ،َفا محو  ي(1َ«محيطَبا

لشيءي َ حاو موضعَا ىَا َبمع

 اصطاحًا:-ب

ََ خارجي، واقعيَا َا مكان َا ي، ف َا مكان َبا قصد َ جغرافيةَ»ا َا مساحة َا َبه َيراد ا
لغةَ عتهَا َص ذ مكانَا َا متخيل،َأ لفظيَا مكانَا ة،َبلَهوَا معي محددةَذاتَاأبعادَا ا

روائيَوحاجته تخيلَا صياعًاَأغراضَا َيَ(2َ«ا

لسانَبخصائصهَاإيحائية،َفهوَ لماتَويستثيرَا سجهَا خارجيَ»مكانَت مكانَا فا
َتسمياتَعدة:َ َأطلقتَعليه َوقد جغرافية، َا خارطة َا َعلى متموضع َا حقيقي َا مكان َا هو
َمكانَ َفهو روائي َا مكان َا َأما مرجعيَييي( َوا طبيعي َوا موضوعي َوا واقعي َا مكان ا

َي(3َ«متخيل

َاأقواَ َهذ تجَمن ص َست َ اء َب طلقَفي اتبَي َا َأن َوَل َمكان َمن َأنه َاقعيَإا
اتبَفيَتجسيدَ دسية،َإذَمهماَبرعَا ه مفاهيمَا يَيتمردَعلىَا ىَمكانَف وصولَإ َا مبتغا

ماَيجسدَمكاًَ خارجي،َوا  مكانَا ىَتصويرَا هَاَيسعىَإ مكانَفإ يًَا َف وحةَا اَيظهرَفيَ
وعةَتثيرَخيا مشهديَلمص كَا تصورَذ قارئَوتحملهَ َعنَ»َا َيختلف ي ف َا مكان َا إن

ىَ َيحا ه َأ ك َذ َبه، صلة َا َشديد ه َأ َإا ية َف َقيمة َأ َيمتلك َا ذ َا دسي ه َا مكان ا
                                                           

شوََ(1َََ قاموس،َم عروسَمنَجواهرَا ،َتاجَا زبيد ان،َمجمحمدَمرتضىَا ب حياة،َبيروت،َ ت(،ََ،ََد،9راتَدارَمكتبةَا
 ي349ى348َ:ص

عرب،َدمشق،َسوريا،ََد،َط(،ََ(2َََ تابَا سورية،َاتحادَا روايةَا اءَا فيصل،َب  ي251،َص:1995سمرَروحيَا

َََ3)ََ شر، لدراساتَوا َ عربية مؤسسةَا َا صرَه، رواياتَإبراهيمَ ةَفيَا دا يةَوا ب َا َأحمد، ان،َطمرشد ب َ ،1َبيروت،
 ي120:،َص2005
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َتتعددَ هذا َ ه، َ َاأدبي عمل َا َتصور َيفوق ذ َا خارجي َا م عا َا َهو اهيا َمت َا موضوعا
وعَب واحدَوتت لمكانَا يةَ جما روائيياأبعادَا ظرَا َحسبَوجهةَ

روائيَمنَ صَا هاَتفرغَا عسف،َأ ينَهوَضربَمنَا مكا مطابقةَبينَهذينَا اَفا ومنَه
ه ىَ ىَمجالَأجوفَاَمع مكانَإ يته،َوتحيلَا َمنَجما تخيليةَوتجرد َا َي(1َ«أحدَأبعاد

مجا»َ هَا ية،َأوَأ ف اصرهاَا هَأحدَع َكو روايةَتتعد مكانَفيَا َإنَأهميةَا ذ لَا
حكي ظومةَا هَيلعبَدورًاَمركزيًاَداخلَم شخوصَأ حوادثَوتتحركَفيهَا َفيهَا َي(2َ«تجر

وقوعَاأحداثَوخلفيةَتتحركَأمامهاََ َبوصفهَمكاًاَ ظاهر مكانَدور َا َا وبهذاَيتعد
اءَ مسرحي،َفلهَدورَفيَب عملَا تيَتؤثرَفيَا دااتَا ىَفضاءَرحبَيشعَبا شخوص،َإ ا

عملَا شخوص،َا تيَتتفاعلَفيهاَا َتتجسدَفيهَاأحداثَواأرضيةَا ذ حكائي،َفهوَإطارَا
مكلفةَبهايتأديةَمه َاهماَا

 :الزمان-2
 وضعًا:-أ

محكم:َزمن:»َ وقتَوكثير،َوفيَا قليلَا َاسمَ زم ان  َوَا زم ن  ،ََا ع صْر  َا زمان  َوا زم ن  ا
جمعَأ زْم نَوأ زْمانَ اًَوا ما مكان:َأ قامَبهَز  َبا ة]ييي[وأ زْم ن  َي(3َ«وأ زْمِ

 اصطاحًا:-ب
اَ زمنَشيءَيصعبَاإمساكَبه،َتدركهَعقو نا ا،َو هَبحواس ستطيعَإدرا قدََواَ

دقةَ سرعةَوا ساعاتَبا َحركةَعقاربَا ر حنَ زمن،َف هاَا بعضَأ تيَيعتقدَا دركَآثارَا
زمنَي مكانَفسها،َوا وارتبطَبا تيَ حركةَا زمن،َفحركةَاأرضََوا اَإدراكَا ماَاستطع هيَ

                                                           

ان،ََد،َ(1َََ ب وير،َبيروت،َ ت رواية،َدارَا اءَا  ي130:،َص1985ط(،ََسيزاَأحمدَقاسم،َب

ةَ(2ََََ دا يةَوا ب صرَه،َممرشدَأحمد،َا رواياتَإبراهيمَ  ي127:س،َص،َفيَا

عرب،َمَ(3َََ سانَا ظور،َ  ي199:ت(،َصَط(،ََد،َ،ََد،13س،َمج،َابنَم
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فصولَاأربعة،َوبماَأ شمسَا تجَحركتهاَحولَا ماَت هار،َبي ليلَوا تجَا فسهاَت ،َنحولَ
مسرحي،َ صَا يَفيَا زما توظيفَا حاولَتقصيَا مسرحيَفس صَا اَهوَا مجالَدراست

تيَي اصرَاأساسيةَا ع زمنَمنَا يَباعتبارَا زم اءَا ب مسرحيَفيَا صَا َا عتمدَعليها
مسرحيي صَا تظامهاَداخلَا َأحداثَوا

َااجتماعَ»و َوعلماء فاسفة َا اية َع ت َكا ذا َ ا َحيات َفي َمهم َبدور زمن َا هض ي
ي فسا َفوا َوعظيمة، َكبيرة َأدركَكلَلقينَواأدباءَبه يَد َيع ما زمنَإ دارسينَأنَا ئكَا أو

وَ َا َيحتويه َما َبكل خليجود َا َبدء ذ عقلَقم َا َتشكل ىَمرحلة َإ ظام َا َحيثَكانَيسود ة،
ب ماضي،َشا زمنَا حاضرَوا زمنَا اكَا مرحلتينَه ظلمة،َفبينَا ضياءَمكانَا َا ،َوحل  ر

طبيعةَ َا قو َ َكلها َتخضع ية َزم َخطية َوفْق  مستقبل َا ى َإ َيتطلع ذ َا سان َاإ اك وه
َ مسلمين َا حن َ ا د َوع مختلفة، َا عيشَومظاهرها َ َأن ا َ َه حكمة َ َتخضع ها َإ قول

فْقها َي(1َ«و 
َومستقبلَ َوماضي َحاضر َمعرفة َفي َدور ه َ زمن َا َأن قول َا َهذا َمن تج ست و
مسرحي،َوعمودهاَ صَا زمنَيمثلَمحورَا حياة،َكماَأنَا َفيَا سان،َواستمرارَوجود اإ

سيجهاي حياةَو ،َكماَهوَمحورَا َيشدَأجزاء ذ َا فِقْر َا
ها:َكماَأن واعَم َلزمنَأ

 زمن فيزيائي:»-1
َوأعوامََ َوشهور َوأسابيع َأيام َمن هما َع شأ َي َوما هار َوا ليل َاختافَا ي َيع وهو

َوعقودَودهورييي
 زمن حدثي موضوعي:-2

ايَ تيَتغطيَحيات َوهوَزمنَمنَاأحداثَا
َ

                                                           

َطَ(1َََ ان، ب َ َبيروت، شر، لدراساتَوا َ عربية َا مؤسسة َا عربية، َا رواية زمنَفيَا َا ، قصراو َحسنَا 1َمها ،2004َ،
 ي13:ص
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 زمن لساني:-3
ََ ذ َا خطاب َا َزمن ى َإ قسم َوي حاضر، َا بعه َوم ام، َبا َيرتبط َبمستو يتميز

قضاءي َاا حكي،َويتميزَبمستو حضورَوزمنَا َا

 الزمن النفسي:-4
ثرَأهميةَفيَاأدبيَ زمنَاأ َوهوَا

 الزمن التاريخي: -5
مستقبلوهوَزمنَوقوعَاأَ حوَا َي(1َ«حداثَويتجهَ

طلقَأبرَ َت ه َم ي، ف عملَا مهمةَفيَتشكيلَا اصرَا ع زمنَمنَا قصصيةَوا ياتَا تق زَا
هَ طقو صدقَاَتستلزمََهفيهَم ةَا َأنَمقو َكما ، ِ قص  هضَعلىَاإيهامَبصدقَا حيثَي

خارجيي واقعَا صَوا مطابقةَفيماَبينَمحتوياتَا تماثلَأوَا ضرورةَا َبا
خارجي:َ داخليَوا زمنَا يينَا ميزَبينَزم ذاَ َو

خارجيَ َبا قرا»بدأ َزمنَا تابة، َا َكما قراءة َيتمثلَفيَزمنَا َإ ه تيَءة َا فترة َفيَا يتحدد
مبدعَعلىَتدوينَهيشرعَفي َا ها تيَأقدمَمنَخا مرحلةَا تلقي،َفهيَا َبممارسةَا ل  م رْس  َا ا

صه َي(2َ«أحداثَ
داخليََ زمنَا يسَملزماَفيرتبطَ»أماَا ساردَ سرد،َإنَا اسقَاأحداثَداخلَا بكيفيةَت

َويسترَ َويؤخر َيقدم، َفهو َجرت، َاأحداثَكما َويقلصبتقديم عمومَجع، َا َوعلى َويحذف، ،
داخليَفناف سجهَاإبداعيةخَزمنَا يَت َي(3َ«يا

َعمليةََ َأ َأساسيا َبعدًا ازع َدونَم ، د  َي ع  زمن َأنَا َإجمااَهو َيقال َأن َيمكن وما
ىَغايةَمايَ هَوتتطورَإ تيَتترابطَمنَخا ظامَاأحداثَا زمنَهوَ َقصصية،َحيثَا

                                                           

ضبع،َمصطفىَ(1َََ مكان،َاستراتيجيةَا هيئةَا مصريةَا عامةَا قاهرةَقصورَا ثقافة،َا َ:صَ،1998َ،َمصر،ََد،َط(،ا
 ي60ى59

اذقية،َسوريا،َطَ(2َََ توزيع،َا شرَوا ل حوارَ روائي،َا صَا بدايةَفيَا دينَصدوق،َا  ي35:،َص1َ،1994ورَا

 ي37:ن،َص،َمَ(3َََ
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 :الشخصية-3
 وضعًا:-أ

«َ : شخص  َا َأشخاصٌَشخص: جمع َوا َمذكر، َوغير، سان َاإ َشخص جماعة

خَ  ش  مرادوَو  هَارتفاعَوظهور،َوا شخْص،َكلَجسمَ اصٍ،َا ذاتَفاستعيرََصٌَوشِخ  بهَإثباتَا
شخْصََِفظهاَ  ي(1َ«ا

شخ» هَارتفاعٌَوظ ه ورٌَا َ َجسمٍ ذاتَص:َكل  َا فاسفة، دَا سان،َوع ؛َوغلبَفيَاإ
مستقلةَفي هاَا يا واعيةَ  يإرادتهاََج(َأشخاصَوشخوصٌََا

َصفاتَ َذو َقوية: َشخصية َذو َفان َويقال، َغير، شخصَمن َا َصفاتَتميز شخصية: ا
رادةَوكيانَمستقلتم َي(2َ«ميزةَوا 

َاشتقتَمنََ شخوصَوشخاصَ]ييي[،َ»وكلمةَشخصية َوا شخصَ]ييي[، َا شخص،
قول:َثاثةَأشخص،َوكلَشيء َمنَبعيدَ سانَوغيرَترا شخص،َسواءَاإ ه،ََوا رأيتَجسما

َي(3َ«فقدَرأيتَشخصه
خارجيَفقطيَ مظهرَا احظَركزَعلىَا َكماَ لغو تعريفَا َا

 :اصطاحًا-ب

شخ َفتعتبرَا مسرحي، صَا صرَمهمَفيَا َأثرَيصيةَع ها َ ىَاأحداث،َكما َتب ها
ىَآخرهاي مسرحيةَإ َمنَأولَا قارئَوتشد مسرحي،َفت ثيرَاهتمامَا عملَا جاحَا  كبيرَفيَ

تيَتدورَاَ» شخصيةَا يفَمسرحيةَما،َبلَابدَمنَوجودَا َفيَتأ حدثَوحد يكفيَا
حياة حهاَا حركةَفيهاَوتم ها،َبحيثَتبثَا مسرحيةَمعهاَأوَحو َي(4َ«ا

                                                           

عرب،ََ(1َََ سانَا ظور،َ  ي46:ت(،َصَط(،ََد،ََد،َ،7،َمجم،َسابنَم

قاهرة،َمصر،َجَ(2َََ دعوة،َا وسيط،َدارَا عربية،َمعجمَا لغةَا  ي24َص:َ،2َ،1972،َط2مجمعَا

عرب،َمَ(3َََ سانَا ظور،َ  ي36:،َص4َ،2005طَ،8،َمج،َسابنَم

رواية،َمدعزيزةَمريَ(4َََ قصةَوا  ي62:س،َصَ،ن،َا
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ونَ» َت َوقد َاأحداث، َسياق َفي َيتحرك ذ َا ي سا َاإ ائن َا َهي شخصية فا
َم دئذٍَكرمزَيشفَعماَوراء حيوان،َفيستخدمَع شخصيةَمنَا يةَتستهدفَا سا نَشخصيةَإ

تعليميةَاأخرَ قصصَا ة(َوا موعظة،َكماَفيََكليلةَودم عبرةَوا َي(1َ«منَورائهاَا

عتبرَ تمل،َكماَيمكنَأنَ هاَاَت لمسرحيةَودو َيضافَ ذ ملحَا كَا شخصيةَهيَذ ا
َفيَ ها َم ستفيد تيَقدَ يةَا سا شخصيةَاإ َأسرارَتلكَا ا َيكشفَ َغامضا غزًا شخصيةَ ا

ايح َيات

شخصياتَ» ىَآخرها،َوقدَتتعددَا هاَإ مسرحيةَحولَشخصيةَواحدةَمنَأو وقدَتدورَا
يَأوَسياسيَ فسيةَأوَدورَاجتماعيَأوَبطو واحدةَحادثةَ شخصيةَا فيها،َوقدَتتمثلَفيَا

َي(2َ«أوَعلميَأوَعاطفي

صَمسرحيَدونَشخصيةَفهيَ لمسرحيةَأوَ َاأقوالَأنَاَوجودَ تجَمنَهذ ست و
ونَتساه مسرحيَعلىَشخصيةَواحدةَت صَا يَأوَفشله،َفقدَيقومَا ف عملَا جاحَا مَفيَ

ثرَ عملَأ كَا َيجعلَذ تعدد َا شخصياتَوهذا َا َتعدد جد َفيَجميعَاأحداثَأوَقدَ بارزة
مواقف َيحيويةَوحركة،َفيَتصويرَموقفَمنَا

 شروط الشخصية:-ج
شروطَيجبَأنَتتوفرَفيهاَ لَشخصيةَمجموعةَمنَا مسرحييفل صَا َتخدمَا

«َ فسهاَأ عةَومتساويةَمعَ ونَمق اجحةَأنَت شخصيةَا إنَأولَشرطَمنَشروطَا
اقض،َوهذاَما ت قديماَبعيدةَعنَا ذَا َي(3َ«شترطهَأرسطوَم

                                                           

 ي72:،َصنَ،مَ(1َََ

 ي28ى27:َن،َصَ،م (2َََ

 ي28:َن،َصَ،م(3َََ
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ىَ» مسرحيةَإ ةَومتفاعلةَمعَاأحداث،َمتطورةَبتطورَمنَأولَا ونَحيويةَفع ا أنَت
حيويةَكثرةَ ونَآخرها،َواَيقصدَبا هاَأنَت ىَآخرَبلَيقصدَم قلَمنَمكانَإ ت حركةَوا ا

مواقف َي(1َ«ذاتَتأثيرَكبيرَفيَتصويرَموقفَمنَا
قارئَ عَا فسهاَفتق ونَصادقةَمعَ مئةَيجبَأنَت اجحةَمئةَبا شخصيةَ ونَا حتىَت

قوَ شخصيةَأوَفرحها،َو مَتلكَا درجةَأنَيشعرَبأ مشاهدَوتأثرَفيهَ لَعنَشخصيةَأوَا
ا هاَ مشاهدَأوَارأجحةَإذاَبأ اَتفاعلَا َتلقيَمعهايَمي
شرطَ» صراعَإذنَا هاَاا اكَبي يَبهَااحت ع اجحة،َو شخصيةَا ثَمنَشروطَا ثا

َ، َأخر َشخصيات َوبين ها َبي َأو َعقلها، َأو َعقيدتها َأو ذاتية، َا َوعواطفها فسها َ وبين
سانَجسمَوعقلَوروح َي(2َ«واإ

شخص صراعَداخلَا َوا تصادم َا َوكل مهذا َكبيرة، َذاتَأهمية َيجعلها َية صراعَا كانَا
جحَوأعمقَ مسرحيَأ صَا اصرَكل ها،َكانَا ع َا ثرَقوي اَوواضحًاَبينَهذ َتأثيرًايوأ

 أبعاد الشخصية:-د
 .البعد الجسمي:1

َيصفَ» َكما حافة، َأوَ ة َبدا َطواَأوَقصرًا، خارج، شخصيةَمنَا َأوصافَا فيرسم
وجه،َوم بشرةَومامحَا كَمنَخصائصَخلقيةَمميزةونَا ىَذ َي(3َ«اَإ

 .البعد ااجتماعي:2
محيطَ» َا خارجي َا مجتمع َوا َوبيئتها، َوهوايتها َوعقيدتها َثقافتها َحيث َمن فيصورها

َي(4َ«بها

                                                           

 ي28ى27:صن،ََ،مَ(1َََ

 ي28:صن،ََ،مَ(2َََ

 ي92:صَن،َ،مَ(3َََ

 ي:َنصَن،َ،مَ(4َََ
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 البعد النفسي:-3

َعواطفَ» َبتصوير َفيه اتب َا ي َويع سابقين َا بعدين َا َحصيلة َيكون َقد ذ ا
شخصيةَوطباعها،َوطريقةَتفكيرهاَ موَا َا متعددةاوردودَفعلهاَتجا َي(1َ«قفَا

َاآخر َيكم ل َبعد َوكل ثاثة َا َاأبعاد َهذ َمزيج بشرية َا شخصية جدََ،وا َ َا وقد
هايةَشخصيةَ جدَفيَا َاأبعادَحتىَ شخصيةَخيرًاَكل ها،َواَشرًاَجميعًا،َفهيَتصاهرَهذ ا

واحيي َمكتملةَمنَكلَا

بيرَوا» مَا لعا َ مسرحَصورة مَا يةََفعا َف مَتتفاعلَلمسرحيةَعزةَفيهَواَحياة ما
مسرحية يةَا دَب تفاعلَفيَشتىَصورَتتو شخصيات،َومنَهذاَا َي(2َ«ا

تجسيدَإاَمنَخالَ واقعَواَيكتملَا َا بيرَأوَباأحر مَا عا كَا اَذ مسرحَيجسدَ ا
كَإاَ مسرحيةَواَيتحققَذ اتَا ب اءَ هامَفيَب شخصياتَودورهاَا حاصلَفيماَا تفاعلَا با

هاي َبي

مَ» عا شخصيةَصلتهاَبا َا مسرحيةَأاَتفقدَهذ شخصيةَفيَا جودةَا واأساسَاأولَ
حقيقي َي(3َ«ا

َسمَ » ما َ حديث َا تعبير َا َهو َوهذا َعمقها، َفي شخصية َا َوحدة ي، ثا َا َواأساس ا
اف ت َا تمثلَفكرةََؤأرسطوَمنَقبل: َ شخصية َا َمنَسطحية وحدة ىَا يسَمع َو طقي، م ا

َفيَ شخصية َا َطبيعة َمع َتتفق َااختاف َمن واع َبأ َتسمح تي َا وحدة َا ها َو تجريدية،
حدث َا َي(4َ«مجر

                                                           

 92:،َصنَ،مَ(1َََ

ان،َطَ(2َََ ب عودة،َبيروت،َ حديث،َدارَا قدَاأدبيَا يميَهال،َا  ي609:،َص1َ،1982محمدَغ

 ي610:،َص،َنمَ(3َََ

 ني:َن،َص،َمَ(4َََ
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هاَ اَكماَأ مسرحيةَاَتقومَدونَشخصية،َفكلَشخصيةَتمتع تجَمماَسبقَأنَا ست و
زعةَإ ةَاجتماعيةَو موعظةيتخفيَوراءهاَدا عبرةَوا هاَا أخذَم يةَو َسا

 :الشيء-4
 وضعًا:-أ

وجود،َوهوَ»َ شيءَعبارةَعنَا سبويه،َوقيلَا دَا هَع هوَماَيصلحَأنَيعلمَويخبرَع
ه اتَعرضًاَأوَجوهرًا،َويصحَأنَيعلمَويخبرَع مكو جميعَا  ي(1َ«اسمَ

 اصطاحًا:-ب
طلقَعليهَيسَكلَماَهوَ  باتَ سانَوحيوانَأوَ شيء،َوهوَمفردَحياَمنَإ كلمةَا

رغمَمنَاأشياءَجمعهَأشياء،َويعبَ  سانَوغامضَعليه،َوعلىَا دَاإ رَعم اَهوَمعروفَع
واقية،َوتطلقَ حياةَا َا فيَفاعليتهاَفيَمستو كَاَي طاقَماَهوَحي،َفإنَذ ت عْتبرَخارجَ

بشرية،َفقد جماعةَا َمتعارفَعليهَمنَقبلَا و َومع شيءَعلىَماَهوَماد فيَوردََكلمةَا

فظَشيءَفيَ ريمَ قرآنَا ٱه:َقوا  جم جح ثم ته تم تخ  تح تج به بم بخ ٱٱ
  َي(2َ طح ضم ضخ ضح ضجصم صخ صح سم سخ سح  سج خم خج حم حج

 َ

ََ: غفارَمكاو دَعبدَا شيءَع سميَكلَماَتجردَعنَ»فلفظَا لمعقولَأنَ واأقربَ
شيء،َكأنَيكونَكتلةَمنَ طبيعة،َفيَمحيطَااستعمال،َباسمَا حياةَسواءَفيَا صخرَأوَا ا

خشب َي(3َ«قطعةَمنَا

يةََ َذه ذهنَعلىَشكلَصورة َفيَا مترسخة موجوداتَا َا َعن َتعبير شيء َا وكلمة
َا َعلىَمسرح َيحققها َفهو خارجي، َا م عا َا َفي َيحققَوظيفته َكما ذ َا َبينَوجودها لقاء

                                                           

سيوط،َدارََ(1َََ تعريفات،ََتح(،َمحمدَباسلَعيونَا ي،َا جرجا شريفَا ان،َطا ب علمية،َبيروت،َ تبَا ،2َ،2009َا
 ي17ص:

مائدة،َاآيةََ(2َََ ريم،َسورةَا قرآنَا  ي101ا

قاهرة،َمصر،ََد،َ(3َََ شر،َا لطباعةَوا ثقافةَ حكمة،َدارَا ،َمدرسةَا غفارَمكاو  ي281:ت(،َصَط(،ََد،َعبدَا



في المفاهيم اإجرائية                                                                                          الفصل اأول                     
 

22 

 

متلقي،َوماَي مبدعَوا متلقي،َثما َا َيتلقا ذ مسرحَا اَهوَفنَا لقاءَفيَدراست بعدَلَمسرحَا
مبدعَ َا َأنَيقوم شيءَمعَغير صرَا َع ها فواعلَمنَبي فواعلَمنَبمزجَمجموعةَمنَا ا

َ شخوصَاأخر زمانَكا مكانَوا صًاَمسرحيًايوا لمتلقيَ تجَ َي

 :الحدث-5
 وضعًا:-أ

قديمي» َا قيض  َ: دِيث  ح  َحدث:َا
ق دْمةَِ َا قيض  د وث:َ ح  ثٌَ وا ثهَهو،َفهوَم حْد  داثةً،َوأ حْد  وثاًَوح  د  َح  شيء َي حْد ث  َا د ث  َي(1َ«ح 

شيء ،» َماََحد ثَا هم:َأخذ لمزاوجةَكقو ذاَذكرَمعَقد مَضمَ م،َوا  قيضَق د  اثةً:َ د  دوثًا،َح  ح 
حديثةَو قديمةَوا يَهمومهَوأفكارَا  ي(2َ«حدوثًا:َوقعاأمر:َىقد مَوماَحد ثَيع

 :اصطاحًا-ب

َإذَيعتمدَعليهَ» رئيسيَفيها، صرَا ع قصة،َويعدَا هَا َتدورَحو ذ موضوعَا هوَا
محيطةَ حياةَا قاصَيستمدَأحداثهَمنَا ماَكانَا شخصيات،َو مواقف،َوتحريكَا ميةَا فيَت

سيقها،َوعرضَ َوت َاأحداث، َكانَابدَمنَاختيارَهذ لواقع، َ له ونَمشا ت َ جزئياتهاَبه،
ها محددةَم غايةَا َي(3َ«عرضًاَيصورَا

شخصياتَضمنَمجالَمحددَ َيقومَبتحريكَا ذ شخصية،َفهوَا حدثَمهمَبأهميةَا ا
ةَ دَتصويرَبيئةَمعي هَاَيقفَع يةَكل ها،َكماَأ سا بشريةَاإ حياةَا حدثَيحيطَبا كماَأنَا

َيأوَطبقةَمحددة

                                                           

عرب،َمَ(1َََ سانَا ظور،َ  ي131:ت(،َصَط(،ََد،ََد،َ،2س،َمج،َابنَم

عربية،َمعجَعجممَ(2َََ لغةَا وسيط،مَا  ي159:صَم،َس،َا

قصةَدعزيزةَمري(3ََََ رواية،َمن،َا  ي25:س،َصَ،وا
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«َ َأن َاأحداث َتسلسل َفي جاذبية َا َشرط َفتبدأَإن قصة َا َموضوع َأجزاء َفي درج ت
حل تهيَمعَا حادثَحتىَت عملَوتعقدَا موَكل ماَ ماَا َي(1َ«ضعيفةَثمَت

كَ َوذ مسرحي َا ص َا َفي موها َ َوتيرة َمن َوتزيد َضعيفة َتبدأ َاأحداث َأن تج ست
قارئَ َا تبا هايةيَتشويقَوجذبَا ىَا َحتىَيصلَإ

اسيك» مذهبَا َفيَا تركيزَأقصا مكان،َثمَوبلغَا زمانَوا ىَوحدةَا دعوةَإ ي،َفيَا
د ث ح  مكانَوأبقواَعلىَوحدةَا زمانَوا تيكيونَعلىَوحدتيَا روما َي(2َ«قضىَا

يََفيَهذااحظَ ف عملَا اءَا مهمةَفيَب اصرَا ع اَمنَا مكانَكا زمانَوا قولَأنَا ا
م زمانَوا غوَا تيكيونَأ روما اسيكي،َإاَأنَا لمذهبَا سبةَ حدثَبا يبرزواَأهميةَا كانَ

مسرحيي صَا َفيَا

شخصياتَمحتم» ونَاأحداثَوا َت َفيه خاصَبها، َا مها َعا لَمسرحية َمبرزةَو لة
َي ذ تصويرَا اععمنَخالَا َي(3َ«ملَعلىَاإق

مسرحيةي واحيَا اءَ عميقَفيَب لحدثَأثرَا َو

 الموضوع )الفكرة(:-6
ََ تي َا لغة َا َإيجاد َعلى قدرة َا لغةَوهي َا َوبمساعدة يا َوا  َوتتاءم موقف َا يقتضيها

فكرةَعلىَأرض وََيمكنَتجسيدَا َقعياا

شيءَموجودَأوَ» اَعلىَأنَهذاَا ماَبره حكايةَوتوجدَأي صرَموضوعيَفيَا فكرةَع ا
ه اَعماَيعتزمهَاأشخاصَويقررو َي(4َ«غيرَموجودَأوَأفصح

                                                           

 ي26:صَن،َ،مَ(1َََ

يَ(2َََ حديث،َممحمدَغ قدَاأدبيَا  ي588:س،َصَ،ميَهال،َا

 ي599:ن،َصَ،مَ(3َََ

 ي86:ن،َصَ،مَ(4َََ
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اكَفكرةَمحددةَوجدتَحكايةَما،َفعمادَ تَه لغةَعامةَفهيَتبرهنَعلىَإذاَكا فكرةَا ا
َشيءَموجودَأوَغيرَموجودي

قولَ» حكاية،َكماَتعتمدَعلىَا يفَا فكرةَتعتمدَعلىَترتيبَاأحداثَوتأ قولَوا فيهاَوا
وية َي(1َ«ذوَأهميةَثا

توأج» ة،َوا بره َا َثاثة: فكرة مأساةَديفزاءَا فعااتَفيَا َاا فعااتَوهذ َاا ثارة َوا  ،
يههيَأساسَ خوفَوماَيمتَإ رحمةَوا تحقيرما تعظيمَوا هاَا َي(2َ«اَبسبب،َوم

شروطَفيهاَفترتيبَاأحداثَجزءَاَيتجزأَ فكرةَاَتقومَإاَإذاَتوفرتَمجموعةَمنَا فا
ه ةَم بره هاَتقومَعلىَا تاَكماَأ ىَإاَإيدفوا هَأثرَأوَمع مسرحيَاَيكونَ صَا ذاَ،َفا

جَقضي تَفكرتهَتعا مجتمعيَةكا َتخدمَا

 الهدف:-7

ى:َ ظريةَاأو هدف،َحيثَتقومَا ظريتانَمختلفتان،َتبرزانَا اكَ ونَمنَ»ه َ إنَأ
انَ ف اتبَأوَا ي اَمتقًا،َوعلىَا فن،َاَيكونَجمياًَمستساغًاَإاَإذاَكانَف وانَاأدبَوا أ

تاجه ىَتحقيقهَفيَإ َيسعىَإ ذ هدفَا َهوَا د لفنَع فنَ َيَ(3َ«أنَيكونَا

اتبَوترَ َا َعلىَأعمال َتسلطَاأضواء ظرية َا َهذ َأو قول َا بأنَََاحظَأنَهذا
يةَتستحقَ لفنَحتىَيكونَماَيكتبهَذاَقيمةَف فنَ ىَتحقيهَا َيسعىَإ ذ يكونَهدفهَاأولَا

صَمسرحيَأمَقصةي واقعَسواءَكانَ َأنَتجسدَعلىَا

َ َأ ه: َفتر ية ثا َا ظرية َا أدبَ»أما َيكونَ َأن َأوَابد َاجتماعيٌ فنَمضمون َا أو
َ َقوميٌ مشكاتَحيو َا َمن َمشكلة َحل َأو َعامة، مجتمع َا َإصاح َورائه َمن يستهدف

                                                           

 ي87:،َصنَ،مَ(1َََ

 ي86:ن،َصَ،مَ(2َََ

رواية،َمدعزيزةَمري(3ََََ قصةَوا  ي34:س،َصَ،ن،َا
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ظمَ َا َبعض َفي طبقة َ َطبقة َاستغال َأو عامل َا َأو فاح َا َكمشكلة حيوية، َا ية سا اإ
م عا هَعلىَبعضَبادَا جةَااستعمارَوطغيا َي(1َ«ااجتماعيةَأوَمعا

م اتبَا لفن،َكماَيجبَأنََبينسرحيَأنَيمزجَوعلىَا فنَ ونَغايتهَا ظريتينَفت ا
قضاياَ جَا مختلفة،َكماَيعا مجتمعَا اَصورةَكاملةَعنَفئاتَا مجتمعَويقدمَ واحيَا يدرسَ

مجتمعي تيَتخدمَشرائحَا سياسيةَوااجتماعيةَا َا

 مراحل الحَبكة:-ثالثا
 العرض التمهيدي:-1

بكةَ ح  ىَبلورةَا َلوصولَإ تمهيد عرضَا هاَا مرورَبمراحلَعديدة،َوم اَمنَا ابدَ

جدَاختافًاَفيهَبينَفريقينَمنَكتَ  سيينيَإذَ روم مسرحَا اسيكيينَوكتابَا مسرحَا َابَا

معلوماتَعنَ» يصالَكثيرَمنَا َوا  تمهيد فعلَا َإدخالَكثيرَمنَا فريقَاأولَير فا
جمهور،َقبلَأنَ ىَا همَإ شخصياتَوعنَأعما ممثلَفيَشقَطريقهَفعاًَا فعلَا َي(2َ«يأخذَا

َكتَ» َأما مسرح َا َمثل َمرن مسرح َ َفيكتبون سي روما َا مسرح يصاباتيابَا همَإفَاأ
ىَ َإ مسرحية َا َيسبق ذ َا تاريخ َا َمن َكبير َقدر َإدخال َأعباء َمن َيخف فوا َأن يستطيعون

َ َسلسلة َفي َحادث َبأول مسرحية َا َهذ َباستهال ك َوذ تمهيد َا عرض حوادثَا
مسرحية َي(3َ«ا

فرَ احظَأنَكِا َا ،َيو تمهيد عرضَا تيَتسبقَا معلوماتَا قينَيتعارضانَفيَقدرَا
عرضَ كَقبلَا لقارئَوذ شخصياتَ ضرورةَتقديمَصورةَكاملةَعنَا َبا فريقَاأولَير فا

                                                           

 ي34:،َصنَ،مَ(1َََ

دَ(2َََ يرا َإيدَفر دبيم يليتَج  تليس  مسرحية،َميَس،َصب   ي398:َ،َفنَا

 :َنميَن،َصَ(3َََ
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مسرحيةَ َا َتسبق تي َا معلومات َا َتلك َمن قص َي َبأن َير ي ثا َا فريق َا َأما ، تمهيد ا
ع يوا تمهيد َرضَا

 اأزمات:-2

مسرحية» َا َم إنَتطوير َضمنَسلسلة تيَيمكنَأنَيسيرَعادة عواطفَا َا ز نَمرا
حَلط مصا َعلىَتضاربَفيَا َعادة طو َاأزماتَهيَمواقفَت َوهذ َاأزمات، قَعليها

َاأزمة ت َكا َومهما َمعين، َموقف َتجا مرتقية َا فعل َا َردود َمن َعدد َوعلى عواطف، َوا
َف َإصغيرة َتشملَعلىَجها تمهيد عرضَا وعَذكا ترقبَفيَعددَو َوتعميقَا بَااهتمام

مسرحية شخصياتَا تيَتشعرَبهاَا عواطفَا َي(1َ«ا

َاأهواءَ َفتصادم مسرحي، صَا َيحركَاأحداثَداخلَا ذ خيطَا تعتبرَاأزماتَا
َأوَ ها َم فر َي َفقد َبها َيتأثر قارئ َا َأزماتَتجعل َاأخير َفي ها َم تج َي ح مصا َوا واآراء

مسرحيةيَ جمهورَوتجعلهَيترقبَويدققَفيَشخصياتَا َا تبا هاَتلفتَا  يقبلها،َكماَأ

 التعقيد:-3

جزءَ» كَا وسيطَهوَأصعبَإنَذ جزءَا َأطلقَعليهَأرسطوَاسمَا ذ مسرحيةَا منَا
عرضَ تيَطرحهاَا اصرَا ع َيطورَا ذ جزءَا أجزائهاَتمييزًا،َو هَجزءَأساسي،َوهوَذاكَا
اصرَاأساسيةَفيَتطويرَ ع اءَأنَا ب احيةَا جدَمنَ جمهور،َو مسرحيَأمامَا َا تمهيد ا

وَ َت َوقد َواأزمة تعقيد حبكةَهيَا َفيَبعضَاأشكالا ذروة مسرحيةَنَا ََا منَضمنَهذ
ا اصرَا ع تطا مسرحيةوَزمةَ َي(2َ«يرَا

تعقيدَ ازميمثلَا محورَاأساسيَكماَيعتبرَا لتشويقََا بكةَزيادةَوتعميقَ ح  تطويرَا
ي تمهيد لعرضَا َمكملَ احيةَأخر ترقبَوحبَااستطاع،َوهوَمنَ َوا

                                                           

 ي419:،َصنَ،مَ(1َََ

 ي415:ميَن،َصَ(2َََ
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َأساسيًَ» صرا َع َيشكل تعقيد َوا َفي َفا تعقيد َا َهذا ف َويتأ بكة ح  َا اء َاأشكالَب ي
َ مسرحيات َا َمن بسيطة ىَما َإ وصول َا َعن بطل َا َتعيق َحوادث َأو َأشخاص َإدخال ن

َي(1َ«غايته

َي َبا مرور َا َدون بكة ح  َا َبلورة مشاهد،َمكن َا َتجذب تي َا تعقيدات َا َمن مجموعة
رَ َو َكبيرة َأهمية َذا مسرحي صَا َا َمن َيجعل تعقيد َاَفا َفي بطلَها َا َتعيق تي حوادثَا ا

ي ىَمبتغا وصولَإ ضيقَحتىَاَيستطيعَا َوتشعرَبا

 الذروة:-4

تطوير،َ» اَعليهَا َأطلق ذ بكةَا ح  جزءَمنَا ذروةَقدَتأتيَضمنَذاكَا ىَأنَا أشراَإ
ع حل،َو اَعليهَا َأطلق ذ مسرحيةَا هائيَمنَا جزءَا لذروةَهيَأوَضمنَا ظرةَ لَأفضلَ

تيَ َتتجهعتبرَتلكَا ذ مسرحيَا مشهدَا توترَفهوَا حدَاأعلىَمنَاإحساسَوا َهاَأزمةَا
ل تيجةَ ضعفَ ىَا عاطفةَإ مسرحية،َويمكنَأنَيفيهَا هايةَا تيَتأتيَمعَ سعادةَا أسَأوَا

مسرحيَبَتعتبر اءَا ب احيةَا مسرحيةأأيضاَمنَ تحولَفيَا قطةَا َي(2َ«هاَ

ماَكانَاإحساسَ» ذروة،َوسواءَبوأي مسرحيةَأوَا ذروةَفيَتضاعيفَتطويرَا جاءتَا
َحلَ  َإذَفي َاأحيان َمعظم َفي َأو َدائما َمسرحيته َيزحم َأن مسرحي اتبَا َا َعلى َفإن ها،

َا ة َتخفيفَحد  َورودَفتراتَمهمتها ترقبَيستحسنَأحياًا توترَوا تشويقَوا مشاعرَتوتر،َبا
هايتها ادَمسرحيتهَتبلغَ ىَأنَت عميقةَإ راهيةَا عطفَوا َي(3َ«ا

                                                           

 ي416:صَ،ن،َمَ(1َََ

 ي423ى422:،َصنَ،مَ(2َََ

 ي425:ن،َصَ،م(3ََََ
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قطةَ َتمثلَ ها َأ َكما بكة، ح  َمهمةَفيَا قطة َهيَ ذروة َاأقوالَأنَا تجَمنَهذ ست
فراجَأوَ َيأتيَاا تعقيدَوبعدها توترَوا حدَاأعلىَمنَا مسرحيَوأزمةَا صَا تحولَفيَا

مسرحيي صَا مسرحيةَأوَا هايةَا حلَفيَ َا

 الحل:-5

بكةَ» ح  جزءَمنَا كَا ذ حاصلةَ وظيفةَا مشكلةَإنَا حلَهيَحلَا َبا ا َأسمي ذ ا
ل َ ة َمعي َخصائص اك َوه َوطورتها، بكة ح  َا َبدأتها تي َصورَا َشتى َفي مرضي َا حل

مسرحيةَوَ تشويقها يةَوا معقو وضوحَوا َي(1َ«يَا

تَ» َمسرحيةَما،َفقدَكا حلَفيَأ اكَشيئاَماَيعتمدَعلىَطبيعةَا واَشكَفيَأنَه
ق َا مسرحية َا َأشكال َفي َعادة هاية َا َتراجيدية َإما َبحتةديمة َكوميدية َأو نَبحتة َو ،

طبيعةَ َا َذوات مسرحيات َا َجميع َعلى َاإغريق د َع َحتى َيطلق َكان مأساة" َ"ا اصطاح
يةَ تَخيا مسليةَسواءَكا خفيفةَا مسرحياتَا ملهاةَعلىَجميعَا تَتطلقَكلمةَا جادة،َوكا ا

َي(2َ«أوَهجائية

معلوماتَا حلَإذنَهوَفكَتلكَا بكةَوعليهَفا ح  ها،َبدأتهاَا متشابكةَفيماَبي معقدةَوا
هايةَسعيدةَأوَتعيسةي ونَا اسبها،َوقدَت لَمسرحيةَحاًَي احظَأنَ َوطورتها،َو

َ

َ

َ

َ

                                                           

 ي426:،َصنَ،مَ(1َََ

 ينَ:،َصن،َم(2ََََ
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 :الجمال-ارابع

 وضعًا:-أ

َيكنَأبرزَسماته، م َإنَ وجود، جمالَسمةَمنَسماتَا ٱٱٱا  حمحج  جم  ٱ
َي(1َ   ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح  سم سخ سح سج خم خج

 ََ:" جوهر دَ"ا جمالَع مرأة ََ»وا مااًَفهوَجميلٌ،َوا ضمَج  َبا رجل  َا م ل  َوقدَج  سْن  ح  ا
عٌَيييَ بدْرٌَطا مْاء َك  َج  يسائي،َف هْي  مْاء َأيضاً،َعنَا مَ جميلةٌَوج  ج  َجميعاًَبا لْق  خ  الَْب ذتَِا

مَ  ج  ميلَالَ وا ج  َمنَا تشديدَأ جْم ل  ضمَوا َي(2َ«با
فيروز َ"ا د "َوع مْاء َ»َ:آباد ج  َوا َفهوَجميلٌ ر م  ك  َك  م ل  َج  لْق، خ  َفيَا ح سن  جمالَا ا

ت امةَ جميلةَوا جسمَا َي(3َ«منَكلَحيوانا
ي":َ جرجا شريفَا دَ"ا لطف»وع رضاَوا صفاتَماَيتعلقَبا جمالَمنَا َي(4َ«ا

معجمَاأدبيَ جدَفيَا جمالَح سَْ»و ةٌَوسامةَب هاء،َحاا ،َم ا ح  َي(5َ«ماَهوَجميلَةن 
ساني جمالَفيَحياةَاإ اَقيمةَا لجمالَتعريفاتَكثيرةَومتعددَتبرزَ احظَأنَ اَ َوه

 اصطاحا:-ب
حنَ َف ه، َوتستجيبَ جمالَوتحسه فسَتفطنَا َفيَباطنَا اكَحاسة اَشكَأنَه

تيَاهتمتَب دراساتَا َا َمنَقدم رغم َوعلىَا سليمة، َا فطرة َبحثًادركَبا جمال، َموضوعَا
ظيرًا،َف دارسينيإوت فهمَبينَا َمدارَاختافَوتباينَفيَا َهَظل 

عاقات،َيتداخلَ»و شبكةَمعقدةَمنَا جمالَيرجعَفيَخضوعهَ عتقدَأنَا سببَفيماَ ا
َيرتبطَ ه َكو ى َإ َيرجع َمثلما مجرد َوا حسي َا ، و مع َوا ماد َا موضوعي، َوا ذاتي َا فيها

                                                           

حل،َاآيةَ(1ََََ ريم،َسورةَا قرآنَا  ي6،5ا

عربية،َج(2ََََ لغةَوصحاحَا َتاجَا اح  صِح  َا جوهر ان،َط4ا ب علمية،َبيروت،َ تبَا  ي461:صَد،َت(َ،،1َ،َدارَا

َََ3َ )َ فيروز ََديط(،َا ان، ب َ َبيروت، فكر َا َدار بقاعي، َا َمحمد شيخ َا َيوسف َوتوثيق َضبط محيط، َا قاموس َا ، آباد
 ي881:،َص1999

تعريفات(4ََََ ي،َا جرجا شريفَا  ي82:،َصم،َس،َا

معجمَاأدبي،َمج(5ََََ ور،َا  ي85:س،َصَ،بورَعبدَا
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َي َغامضة، َبشرية يات َبآ َاإدراك، َصعيد َوقفَعلى َوقد ها، َاشتغا َكيفية َرصد صعب
دارسونَإزاء ظرونَوا م متسائلينَعنَحقيقته،َأهوَمعطىَموضوعيَقائمََمواقفَمختلفةَا

َعلىَاإدراك؟ م دركةَأمَيتوقفَوجود ذاتَا َي(1َ«خارجَا
دارسونَ مَيستطعَا ،َو و مع َوا ماد موضوعيَوا ذاتيَوا جمالَيتأرجحَبينَا جدَا ف

جمال؟أنَيحددواَهويةَ سؤالَمفتوحًاَماَهوَا جمالَويبقىَا َا
َ: ر بثقَرأيانَف اَي واَبَِ»ومنَه ذينَقا ذهنَكوَْا جمالَظاهرةَموضوعيةَيستقبلهاَا نَا

َ وعي َا َخارج َقائمًا َمستقاً، َوجودًا يه َإ ظروا َ َفقد َإبرازها، َعلى يويعمل سا َوياإ لَحم،
مادي بَا جوا علَا تيَيتميزَبهاَو تيَاستهوتَمظاهرَوسماتهَا ظرتهمََهؤاءةَهيَا فيَ

جمال ىَا َي(2َ«إ
هاَمنَدورَ»َ تلقيَباعتبارَما جمالَباإدراكَفقدَركزواَعلىَعمليةَا ذينَربطواَا أماَا

َ رأ هَفيَغيابَاإدراك،َوهوَا لجمالَواَحقيقةَ ى،َحيثَاوجودَ فيَتفسيرَوا عطائهَمع
َ َا َأن َحيثَرأ ط"، فيلسوفَ"كا َا َبه َقال ذ َمعيارَا َمادام لجمال، َ َموضوعية حقيقة

ذوقَ َي(3َ«ا
سانيَ إ َ شعور بَا جا جمالَمرتبطَبا جدَأنَا اَ َومنَه
َإإنَا» ا َيثيرَفي كَفيَجمالَهوَما مال،َوقدَيكونَذ اغمَوا ت تظامَوا َباا حساسًا

عجزَعنَاإتيانَبتحدي اَ سان،َوا  عَاإ طبيعة،َأوَفيَأثرَمنَص دَمشهدَمنَمشاهدَا
جمالَ ماهيةَا هواضحَ دَرؤيةَأثرأ َع ا َفي د تتاقىَفيهََ،َفيَواقعهَإحساسَداخليَيتو

لعقلَ َ يستَخاضعة َ جمال َا َباختافَاأذواقَومعرفة َومختلفة وعة َومت َمتعددة اصر ع

                                                           

َََ1َ )َ اعتها، عربَوص َأشعارَا فهم َ مرشد َا طيب، َدار2جعبدَهَا ََدَ، ان، ب َ َبيروت، عربي، فكرَا َا ،َ ،1970َط(،
 ي485:ص

 ني:َن،َص،َم(2ََََ

 ي485:،َصن،َم(3َََ
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َتؤفَفيَ تي َا اصر ع َا َإدراك ى َإ تحليل َا َيتواصل َوقد ي فعا َا ا ت َا َهي َبل ومعايير
جمال َي(1َ«ظراَا

َفيَ جد جمالَ كَأنَا مال،َذ اغمَوا ت تظامَوا جمالَإحساسَداخليَيمزجَبينَاا ا
يَاَيمكنَتحديدَماهيةَواضحةَ تا سانَوبا عَاإ طبيعةَأوَفيَص خلقَهَوقدَيكونَفيَا

وعةي تيَتحكمهَمختلفةَومتعددةَومت اصرَا ع َلجمالَباعتبارَأنَا
مقي» مشاهدَا بَا يَتج ف موضوعَبينَاأثرَا َا طبيعةَأ خلقيةَفيَا بشاعاتَا ززة،َوا

مفهومَ سيونَهذاَا روم قدَا ياَوخلقياَمعًاَوي فسَاستمتاعاَجما جَيجبَأنَيبعثَفيَا معا ا
يًاَشرطَأنَتثيرَ ونَموضوعًاَف ياَوخلقياَقادرةَعلىَأنَت بشعةَجسما اتَا ائ ويذهبونَأنَا

يفةَفيَا ع قويةَاإحساساتَا َا جشخصيتها ونَأنَا بشريةَويقو خيرَفسَا مالَيعارضَا
هَاَي فعحمنَحيثَأ خلقيةَويعارضَا ترفعَوبااقتصاتمَوجودَغايتهَا هَمتصفَبا رَيةَأ

ي ف َي(2َ«علىَاإحساسَا

اغمَأوَتفردَواقعَأخَ  اسقَوت ذةَوت جمالَعمومًا،َ هَأنَا تأملََذَيلاذَوماَيمكنَقو اَا
غ َ سجام ىَا َإ َواإصغاء ة فسَويفيَمحاس روحَويذهبَا َفيبهجَا َويثمتماته عقل َا رَيع

اي َإعجاب
َ
َ

َ

َ

َ

                                                           

معجمَاأدبي،َمج(1ََََ ور،َا  ي85:س،َصَ،بورَعبدَا

 ي86،َص:نَ،مَ(2َََ
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 أوا: ملخص النص المسرحي:
طاهر وطار"صّف   ي *"ا ذه مسرح ا هارب ضمن ما عرف با **مسرحية ا

، وقد (1)
س عام  شيوعي وما حمله من 1961كتبها في تو فكر ا ، وجاءت في أربعة فصول ومثلت ا

سان ييحاول أصحابه إبراز وتجسمبادئ وأفكار  ك هو حيرة اإ واقع، وحجتهم في ذ د في ا
وني وطه مما يجر في هذا ا ذ اأزل وبأسه وق  م

ا(   ، )أ د فق ثروة وا مسرحية في )إسماعيل( برجواز ي شخصيات في هذ ا وتتمثل ا
اضل ىشبح يخيل إسماعيل بة ضائعة، )توفيق( م ه يحاور، )صفية( طا ي يعيش أ اشترا

سجن(،  محامي(، )مدير ا خادم(، )ا اضل مع توفيق، )ا قبور( م سرية، )حفار ا حياة ا في ا
سجن طبيبة متخرجة من أمريكا، )صديق راضية( شخص غامض  ة مدير ا )راضية( اب
رابع(، )جماعة  حارس ا ث(، )ا ثا حارس ا ي(، )ا ثا حارس ا حارس اأول(، )ا مامح، )ا ا

ثو   ار(يمن ا

                                                           

جزائر عام  * شرق ا د في ا طاهر وطار و صحافة، كان 1936ا مسلحة اشتغل با ثورة ا اء ا س أث يصدر ، درس في تو
جزائر  ة وهي أول أسبوعية في ا طي ة قس صباح أسبوعية اأحرار بمدي مستقلة، عمل في يومية ا جماهير" ا صحيفة "ا

مستقلة، ثم أسس في يعود  1963ا سلطة بدورها،  عاصمة أوقفتها ا جزائر ا جماهير با ويأسس أسبوعية  1973أسبوعية ا
ثقافيي شعب ا  ا

سياسي: من  إعام مع شخصيات  1984ى1963عمله ا ية  وط ة ا لج ي عضوا في ا وط تحرير ا عمل بحزب جبهة ا
جزائرية عامي محمد مثل  إذاعة ا مدير عام  صب ا سرية معارضًا 1992ى1991حربي، كما شغل م حياة ا ، عمل في ا

قاب  تطوعي وهو يرأس 1965ا ثقافي ا لعمل ا ات، كرّس حياته  ي ثما جاحظية  ويسير حتى أواخر ا ثقافية ا جمعية ا ا
ذ   ي1989م

جزائر ات ا طع س، ا قصصية، دخان من قلبي تو مجموعات ا ية: ا ف ه ا شهري ،أعما شهداء يعودون هذا ا  ا
هاربي حراشي ومن أهم مسرحياته: ا زمن ا موت في ا عشق وا ززال، عرس بغل، ا از، ا روايات: ا  ا

ي، م**(1)  ذه مسرح ا ج قضا موضوعات ا  ايا فكرية وسياسية و سرح يعا وجية هذ ا خيال أو يديو ون مادتها ا عادة ما ت
لطاهر وطار حيث يصعب تمثيلها على  هاموضوعات هارب"  مسرحيات "ا واقع ومن أمثلة هذ ا ميتافيزيقية بعيدة عن ا

ها قائمة على أفكار ا على حدثي خشبة أ  ا
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د ثروة   ه وا ذ ترك  برجواز ا فتى ا ك ا تدور أحداثها حول شخصية "إسماعيل" ذ
فقها دون فائدة، وقد أحب "إسماعيل"  ما راح ي م يوظفها في مشروع معين وا  ه  طائلة، إا أ

متوسطة طبقة ا ى ا تمي إ تي كان يدرس بها تدعى "صفية"، وهي ت جامعة ا بة با فقامت  طا
هما  ب معهما، بي ك طا ته مع شاب آخر يدعى "توفيق" وهو كذ عاقة، إا أن "صفية" خا

برجوازية، فيقيم عاقة مع "صفية"  ه يمثل ا تقام من "إسماعيل" أ ي ويريد اا اضل اشترا م
تقام، وراح يتخبط في  تحار واا عاقة ثارت ثائرته وحاول اا دما علم "إسماعيل" بهذ ا وع

دما صراع طويل بي تأزم إذْ ع مسرحية في ا ا تبدأ أحداث ا ا"، فمن ه ير ه وبين "اأ
فكرة  ه تراجع عن هذ ا مقبرة أراد قتلهما إا أ ين معًا في ا خائ "إسماعيل" "صفية" و"توفيق" ا

 وا يرغب في تلويث يد بدمائهماي

بحث عن فتاة   ى حل وهو ا ا" توصل إ ه وبين "اأ سيه وبعد صراع طويل بي ت
تها،  خادِمِ أن يب"صفية" وخيا ك، حفطلب "إسماعيل" من ا ه ذ ه عن فتاة جميلة، فكان  ث 

ى تغيير اأحداث من  خادِمِ، وهذا ما أد إ ه صدم برؤية "صفية" تدخل بيته بمعية ا إا أ
صراع، فيدور حوار كبير بين "إسماعيل" دجديد حيث يشت ك "صفية" وبعدو ا  عليه ترفع ذ

هما حوار  قضية يدور بي بيت  ى ا ك إ حها فتزوجها وذهب بعد ذ صا محكمة  فحكمت ا
تحر وحد بل  مرة قرر أن ا ي تحار، ففي هذ ا ى فكرة اا طويل، يرجع بعد "إسماعيل" إ
م  بداية و حياتهما، ترددت "صفية" في ا تحرا معًا، ويضعا حدا  ي فكرة على صفية  اقترح ا

تحار م يستطع قتل  تقو على اا ك  ه بعد ذ فطلبت من "إسماعيل"  أن يقتلها فقتلها إا أ
 فسهي

اء هذ   ة، وأث جريمة وحكم عليه بعشرين س ابه هذ ا سجن بعد ارت دخل "إسماعيل" ا
دافع  ابه جريمة قتل وقد كان ا مؤبد ارت سجن ا محكوم عليه با صادق" ا فترة تعرف على "ا ا
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فقر  ابها ا سجن، ارت م يكن يرغب في دخول ا وضع و هذا ا ه كان رافضًا  وااحتياج إا أ
هي خروج م ه يرفض ا سجن و هى مدة حكمه في ا ذ أ  فكان عكس "إسماعيل" ا

ة أا وهو   ذ عشرين س ذ اتخذ م قرار ا فذ ا دما حان وقت خروجه حاول أن ي وع
فسه إا أن خطته ق  يش ع حباً  تحار، فص سجن  اا فشل حيث يقوم حراس ا باءت با

ذ هو في حقيقة اأمر  ته "راضية" وصديقها ا سجن ومعه اب ك يأتي مدير ا ، وبعد ذ قاذ بإ
يْظم ا، وكلهم هزوج ون استغال "إسماعيل" في أوضاعه تلك  برجوازية، فيحاو يمثلون ا

ه فكرة واحدة وهي ا ت تدور في ذه يهم، إا أن "إسماعيل" كا هروب من كل إ هروب، ا
هارب(ي مسرحي اسم )ا عمل ا ك أطلق على هذا ا ذ تي يعيشها و حياة ا  شيء من ا

بير   قاب ا سجن، يتحقق اا ما هم اأربعة مجتمعون في مكتب مدير ا فجأة وبي
ثورة  متمثل في ا ة، وا ذ عشرين س ه "توفيق" م ذ خطط  صادق" وا تظر "ا ذ كان ي ا

ية برجوازيةي  ااشترا ية على اأخاق ا تصار ااشترا تهى با برجوازية حيث ا  على ا

دما ما رأ "توفيق" تفاجأ فسقط إسماعيل   عماء، أما "إسماعيل" ع قبض على ا تم ا
 مغميا عليهي

ص إن أفكار  مسرحي كلّ ا تي تستوجب ا حركية ا ية وا ثورة ااشترا ى ا ها تدعو إ
عمل على عدة مستويات صماعية وسياسية وأخاقية، وقد جاء هذفسية واجت ا  ا ا

مسرحي عص في فترة ا فترة ا جزائر، وهي ا مجتمع واختيار سُبل بيتحرير ا وين ا ة في ت
جازاتي ذ هو با شك من أصعب اإ  مستقبله ا

ص  اهذ مسرحي ا فكر يا توجه ا وجيكشف ا ثورة  واإيد لطاهر وطار، إذ يؤمن با
يةي  ااشترا
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 ثانيا: تطور الحدث القصصي في النص المسرحي "الهارب":

مسرحي فهو   اتب ا ل صلبة  خامدة هي اأرضية ا تمهيد أو اأحداث ا عرض ا ا
توغل  لجمهور قبل أن يأخذ في شق طريقه، وا هم  شخوص وعن أعما يقدم معلومات عن ا

ثر في  ذا  قماأعأ مسرحي،  ص ا مسرحي في كل عصر عددًا من »ا اتب ا يجابه ا
تمهيد: دائمة إزاء طريقة ا ل ا مشا  ا

حة، وعليه أن يقدم شخصياته  د أول سا جمهور ع إذ عليه أن يعمل على بعث اهتمام ا
ها من عاقات، وعليه أن يوضح فكرة مسرحيته ومشكلتها قبل أن يقطع فيها  ويوضح ما بي

محك اأأ  شوطًا تمهيد هو ا حقيقة أن ا اء صطوياً، وفي ا مسرحي على ب اتب ا قدرة ا يل 
ذ يأمل أن يرفع قواعد مسرحي ا لصرح ا  ي(1)«أساس متين 

ها مكان وزمان   لطاهر وطار بأحداث خامدة،  هارب"  مسرحي "ا ص ا تبدأ أحداث ا
ا ا مسرحي، يبين  ص ا رأا في ا م يأظهأ هما  تحار و ة ا اتب حياة إسماعيل قبل محاو

دة»أول مرة، فهو  فق ثروة وا يل على أن إسماعيل كان يعيش (2)«برجواز ي بر د ، وهذا أ
مال، فكل  لحصول على ا تعب  عمل وا م يتذوق في حياته مرارة ا حياة سعيدة كلّها رفاهية، 

ه على طبق من ذهبي  شيء كان يقدم 

ي*  ف طارئ ا تحار إسماعيل قبل إا أن ا ة ا حو تطورها محاو بكة  حأ ذ حرّك ا ا
ة، وهو زمن غيّر مسا تحار، ا »ا" ر حياة إسماعيل، من خال قول "اأعشرين س ى اا تع

ك يا إسماعيل تفكير فيه أعرف ذ  ي(3)«استعبد أن يعاودك ا

                                                           

د (1)   تلي سُ إيد فرُدبيمُيليت جُيرا مسرحية، مبُ  ي398:س، ص ،، فن ا
هارب، (2)   طاهر وطار، مسرحية ا مؤسسة طبع ا ية با وط ون، ا مطبعة، لف رغاية، وحدة ا جزائر، ا  ي1:ص ،2013 ا
بكةي * حأ ية: أحداث غيّرت مصار ا ف طوارئ ا  ا
 ي38: ن، ص، م (3)  
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خيالييغمض عي»كما يظهر أيضًا من خال تذكر مأاضيأه:  ى ما  ه فيعود به ا إ
ة عشرين س قصة (1)«قبل ا ه ا ذ بدأت م مكان ا فسه في ا يجد  ها في غرفة ضيقة، في»، 

ضدة صغيرة عليها كؤوس  سرير عتيق ذو مضجع واحد، وفيها أثاث مختلف، كلّه قديم، وم
غرف قذارةيييفي هذ ا حجم وا يذهب ويجيء ىة إسماعيلوأعقاب سجائر، وأوراق مختلفة ا

فردًا قابضًا  يس م مرآة)ييي(  فسه في ا ظرة على  ة وأخر يلقى  ، وبين في مسدسًا في يد
ا" يحاور راحة، من ، إ(2)«معه شخص آخر يسميه "أ اق وعدم ا مكان يشعرك بااخت ن هذا ا

فسية إسماعيل مضطربة، كم ه يتبين أن  ي كثيرة، فيهخا ها معا مرآة  ا يتمثل ماضيه ا أن ا
 بلهيوحاضر ومستق

ا  ك علي ن قبل ذ تأزم، و ى ا مسرحي وصواً إ ص ا ا يبدأ تصعيد أحداث ا ومن ه
بكةي حأ مرور بمراحل ا  ا

ا"، تصميم  ذ دار بين "إسماعيل" و"اأ حوار ا ى من ا مرحلة اأو تظهر ا
ار تحار واستعداد إطاق ا ه:  "إسماعيل" على اا ك من خال قو عم مصمم »ويظهر ذ

ي  على فذ ما عزمت عليه وا  م يبق إا أن أ مسدس و تحار وها قد أحضرت ا اا
حياة (3)«فاعلييي عه بااستمرار في ا تحار ويق ع "إسماعيل" من اا يم ا"  ، فيتدخل "اأ
ه:  ب مشرق)ييي( كما »بقو اك جا ب مظلم ه حياة جا اك في ا ه مثلما ه سى أ ك ت

حياة شقاء توجد  صبر يوجد في ا يوم، قليل من ا غد با يس هو باأمس وا ا يوم  سعادة وا
تجلد يا إسماعيل  ي(4)«وا

                                                           

 ي36: ن، ص، م (1)  
 ي37: ن، ص، م (2)  
 ي39:صن، ، م(3)  
 ي40: ن، ص، م (4)  
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ه   ظرة "إسماعيل" فهو ير أن بي م يغير  حياة  ا" عن ا ا" فرقًا كام "اأ وبين "اأ
خاصة "فإسماعيل" ا يقو ا يفكر بطريقة مختلفة و شاسعًا، كاهم ظرته ا هما  ل واحد م
حياة وما فيها من شقاء  على مواجهة ا" ير أنا ما "اأ ية وعليه أن يتحملها  بي حياة مسؤو ا

ه:  ك في قو بغي أن تصمد»يظهر ذ ية وجودك ي  ي(1)«يجب أن تتحمل مسؤو
ه:  تحار بقو ا" وا يزال مصرًا على اا م يتأثر بكام "اأ ي » إا أن إسماعيل  أر أ

بغي  يك كثيرا مما ي تحرأصغيت إ  ي(2)«سأ
ى مكان   ا إ قل اتب ي غرفة، إا أن ا كل هذ اأحداث دارت في مكان واحد هو ا

ي؛  شخصية تمثل طارئ ف ذ ذكر اسم "صفية" هذ ا ا" ا ك عن طريق "اأ آخر، وذ
تها "إسماعيل"، فيتذكر حرّكت اأ عم غدرت بيييي»حداث بخيا ، (3)«صفية غدرت بيي 

رة فبه يتوقف وتعود  ذا :  تترأا راو ية ويظهر من خال قول ا مقبرة خا مكان، »ه ا ا
ية تها "إسماعيل" مع "توفيق"ي(4)«مقبرة خا  ، وهو مكان خيا

موت، فيدور حديث بين   خوف من ا تابك شعور ا موحش، ي مكان ا هذا ا د رأيتك  ع
سان حول قبر مت»"صفية" و"توفيق" وهما  يه (5)«هدمجا ضمام إ اع "صفية" باا ، يحاول إق

جارح "إسماعيل"  يا من توتر اأحداث بوصفه ا ه طارئا ف وترك إسماعيل، فيزيد توفيق كو
ه:  اذِها)ييي( »بقو فزع من أفأ ه دودة عمياء، يستهلك تركة أبيه، ويدفعه ا  ا حقير برجواز إ

لذة سو  تهمه راحة ا مال من هيدي بين تبقى ما فسيوظف)ييي( وا  عرق  استغال ا
ة طبقة مصغرة صورة( ييي)هو هذا( ييي)اآخرين   ي(6)«عي

                                                           

 ي41: ن، ص، م (1)  
 ين: ن، ص، م (2)  
 ي24: ، صن، م(3)  
 ي43:ن، ص، م (4)  
 : نين، ص، م (5)  
 ي49: ن، ص، م (6)  
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ه أيضا:   حل»وبقو م ك ا ، يتبين أنْ  (1)«عل هذا بتأثر ذ ه يعلم بوجود علم أ مع ا
ما هي طبقة تعمل على استغال  بسيط، وا  عامل ا ها ا تهتم با برجوازية أ "توفيق" يمقت ا

راحة كما قال  لذة وا حياة سو ا  ي"توفيق"اآخرين، ا يهمها في ا

ك   بكة، إذْ يظهر ذ حأ حوار فأزأاد من حدة توتر ا ك ا من خال وقد سمع "إسماعيل" ذ
ه:  وجود»قو متعفن كماسأضع حدًا  ى  ، ويستيقظ "إسماعيل"(2)«ا ظر إ غرفة، ي ى ا يعود إ

جِ  حُجأ تحار وأن كل ا ه قرر اا ه يحاور شخصًا آخر، يخبرُ أ ا" وكأ مرآة ويتحدث مع "اأ ا
ا" واهية وعليه يُأفّذا ى قلبه مغمضًا عي»قرار  تي قدمها "اأ مسدس إ ، يوقفه (3)«هييوجه ا

تحار جبن، إا أن  ا" ويخبر بأن اا فيذ قرارِي "إسماعيل""اأ  مازأال مصرًا على ت

قوتر اأتوت  ي اً  ا" حأ حديثأ عن "صفية" حداث وا يجد "اأ لُ ا حأ ذ إسماعيل فيكون ا
ذ يوقف وهذا هو امجددًا  وحيد ا و مؤقتًا عن  "إسماعيل"سبب ا تحار و ويبعد فكرة اا

مقبرة مع "توفيق" و"صفية"ي ه، ثم يتذكر ما حدث باأمس في ا  ذه
تي تعتبر   ية ا ف طوارئ ا ثر، مع ظهور ا ثر فأ تصعيد أ توتر وا تبدأ اأحداث في ا

بكة،  حأ حأ »خايا ا شخوبدون ا صراع بين ا صيات، أن كل اأحداث بكة ا يمكن إدارة ا
اها ووظيفتهامواقف ستوا ي ستفقد مع تا اثر وبا  ي(4)«ت

صراع بين "توفيق" و"صفية" و"إسماعيل"، "توفيق" يغر "صفية"   وهكذا يستمر ا
ي أفكار واإب عها بتب ضال ويق تي ترفض ااستغال وااضطهاد، فيحاول ا يمان بعقيدته ا

تصر فيها، فيكو ها معه في معركةٍ ربما ي هما بكل حُب  اإدخا حوار بي بعضهما، ويستمر ا

                                                           

 ي44: ن، ص، م (1)  
 : نين، ص، م (2)  
 ي45: ص ،ن، م (3)  
انبيل راغب، مو  (4)   ب جمان،سوعة اإبداع اأدبي، مكتبة  و شر،  ل مية  عا مصرية ا شركة ا اشرون، ا  ،1996، 1ط ، 

 ي120:ص
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ى غرفته  وهذا ما زاد من توتر "إسماعيل"، ففي كل مرة يحاول أن يقتلهما يستيقظ ويعود إ
 حيث ابتدأ كل شيءي

ا" يذكر دائمًا بما حدث قبل   تحار في كل يوم جديد، إا أن "اأ يحاول "إسماعيل" اا
مسرح ه "ا يوم، ويخبر أن يتم  ها تافه وزائفةيهذا ا ها "إسماعيل" بأ تي قال ع  ية" ا

ذ كان يعيش فيه كل من "صفية"  حب ا ا" عن ا و"توفيق"،  يخبر إسماعيل "اأ
ذ دار بين "توفيق" و"صفية"  حوار ا ية ويتبين أن ا بًا "توفيق" من "صفية" أن تقابله ثا طا

ك صف، ويظهر ذ ية وا ثا ساعة ا صباح حتى ا ذ ا وداع »من خال قول "توفيق"  كان م ا
صفتيا عزيز  ية وا ثا ساعة ا لقاء على ا ى ا مقطع يتضح بعض  ،(1)«ي إ ومن خال هذا ا

يس مسؤوا عن تربية  ه  ه ير بأ قص، ثم يتراجع إسماعيل عن قرار بأن يقتلهما أ زمن ا
ه:  ك في قو اس ويظهر ذ اس»ا  ي(2)«يس من مهمتي أن أربي ا

ها عما  وبعد  صراف "توفيق"، يقترب "إسماعيل" من "صفية" فيتحدث معها ويسأ ا
ة ورقة بيضاء ا يوجد  رسا مفاجأة أن تلك ا ه، وا ة  تب رسا ها ت تجيبه بأ مقبرة  تفعله في ا

ا"ي ى غرفته يتحدث مع "اأ  عليها وا كلمة يضحك إسماعيل ويودعها عائدًا إ
مسر   ص ا ى مرحلة  حيوهكذا تستمر أحداث ا ى أن تصل إ خمود إ توتر وا بين ا

بكةي حأ اصر اأساسية في تطوير ا ع ذ يُعد من ا تأزم ا  ا
ون »كما أن  بكة تت حأ تي تفترض وقوع ا خيوط ا ها ا من بداية تعرض من خا

ساحة،  ى ا سابقة، ويدفع بأحداث جديدة إ ية، ثم وسط يستمد طاقته من اأحداث ا أحداث تا
ها م  ثم  فة وتية تتجأ سا هصع فيها كل اأحداث ا  ي(3)«ائيةهر في بوتقة 

مرة ا تراجع عن  ن هذ ا تحار "إسماعيل"، و مرحلة، بعودة فكرة اا تبدأ هذ ا
ى قلبه، يغمض عييصوّ »قرار إذْ  مسدس إ ا" يب ا ار فيسارع "اأ ه)ييي( يحاول إطاق ا

                                                           

هارب،  (1)   طاهر وطار، مسرحية ا  ي65:صم، س، ا
 ين :، صن، م (2)  
 ي120بيل راغب، موسوعة اإبداع اأدبي، م، س، ص: (3)  
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سقف مسدس في ا موت، فهو يقوم بدور على (1)«تصويب ا ا" مرة أخر من ا قضه "اأ ، في
ة، حتى  خزا خمر من ا ا" يخرج زجاجة ا تخلص من "اأ مل وجه، يريد "إسماعيل" ا أ

خروج، ويقترح على  ا" يرفض ا ن "اأ ا"  مدة  "إسماعيل"يتخلص من "اأ فسه  أن يسلمه 
قص في  مدة من تجليات زمن ا مسرحياستة أشهر وهذ ا ، حيث يظهر في تلك ص ا

ه:  تحار بقو فترة تأغأير بعض اأحداث، كتأجيل "إسماعيل"، اا تحار)ييي( »ا يتأجل اا
مؤقتةأ  حياة ا تحيا ا ه أيضًا (2)«و تحار أ »، وقو ي اا ن يفوت فسي مهلة شهرًا! و ح  سأم

ي ن يفوت  ي(3)«عم 
تي اقتر  لعبة ا ك  ا" حيرجع ذ ديه وهي إيجاد فتاة ها "اأ على "إسماعيل" فتجِدُ قبول 

ه:  ك من خال قو ها ويظهر ذ تقم م ي ها  اختر فتاة جميلة، »أخر تفوق "صفية" في جما
مرات ها عشرات ا ها (4)«جميلة جدًا تفوق صفية في جما لعبة كما قال ع ، وا تتم هذ ا

ذ يهمه في هذا ا ادمِ، ا خأ ا" إا بمساعدة ا ، فيحدث "اأ ا أراد مأ قود، تحقيقًا  أمر كلّه إا 
فتاة فيتفاجأ كاهما  فسها ا موازين "صفية" هي  قلب ا ما هو غير متوقع، فتتوتر اأحداث وت
مكان  حبُ في ا ة وا خيا مقبرة، كما يتحدثا عن ا بهذا ويتحدثا مطواً عما حدث باأمس في ا

ذ شهد بداية كل شيء غرفة "إسماعيل" و  صفية"، ا هاية يعترف "إسماعيل" بحبه " في ا
ه:  ك من خال قو تها ويظهر ذ ه يسامحها على خيا ك»كما أ ي ويخبرا (5)«ربما صفحت ع

تعود  وفاق  خْبأ ا هما يعرفان بعضهما، وبأن "صفية" خطيبته، وفي اأخير يشربان  خادمِ أ ا

                                                           

هارب،  (1)   طاهر وطار، مسرحية ا  ي60:صم، س، ا
 ي64: ص ن،، م(2)  
 ي62: ن، ص، م (3)  
 ين :صن، ، م(4)  
 ي89: ن، ص، م (5)  
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ك في قول "صفية"  ى مجاريها ويظهر ذ ميا إ وفاق)ييي( عاش وفاق »ا بأ ا شرب أخأ
ية سا  ي(1)«اإ

ه توفيق" بأ سى "صفية" وعدها " سابقة مع مت ى حياتها ا ا سيتقابا مجددًا، وتعود إ
ية وأفكار  يست على رأ واحد ضائعة ما بين أفكار "توفيق" ااشترا "إسماعيل"، فهي 

برجوازيةي  "إسماعيل" ا

ى مكان آخ اتب إ ا ا قل صو ثم ي خطأ وا اب ففي ر، يفصل بين اأحداث ويميز بين ا
محكمة وه ية من ا ظر زاوية خا مسرحي، يبعث م قص ا ة ا وحشة  هاي مكان من أمك ا

د "صفية"  تي رفعها وا قضية ا محامي" يتحدثان عن ا تئاب، فيدخل "إسماعيل" و"ا واا
محكمة بأن يتزوج  ، وخسارة "إسماعيل" إياها، إذ حكمت ا ها حُبلى، فيزيد ضد "صفية" أ

ى  تحار إ بيت، وتعود فكرة اا ى ا زواج من توتر اأحداث حيث يعود "إسماعيل" إ هذا ا
حياة ا تستحق أن  تحر هي أيضًا، أن ا ع "صفية" بأن ت مرة يحاول أن يق ن هذ ا ه و ذه

ى  بكة إ حأ و  وصولايبقيا فيها كل هذ اأحداث تدفع ا تأزم فت ى ا حقيقيةيإ  ن اأزمة ا

ه:  ك في قو ، ويظهر ذ ا" إيا رغم من تحذير "اأ قتل "إسماعيل" "صفية"، وعلى ا
ارإياك حذار، ا تط» ية موتها)ييي( إياك حذار، ا تطلق ا ار، ا تتحمل مسؤو  ي(2)«لق ا

وقت قد فات  اريةتُدو طل»ن ا ون آخر كلماتها (3)«قة  ك يا يتوفيق، أ»، فت
دماءي(4)«توفيق  ، وتسقط متخبطة في ا

 

                                                           

 ي92: ن، ص، م (1)  
 ي155:ص ن،، م (2)  
 : نين، ص، م (3)  
 : نين، ص، م (4)  
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ه:  ه ا يستطيع بقو فسه  ه »فيحاول "إسماعيل" قتل  جامد! يا آ ما بال أصبعي أ
كبة!!!لسخرية!! أيمكن أا أمو   ي(1) «ت؟ فظاعة )ييي( عبث )ييي( سخرية)ييي(كارثة، 

ون كلماته اأخيرة قبل اإغماء عليه  حياة »وت يك من ا ي هارب إ موت!! أ أيها ا
ي قذ ي فأ  ي(2)«تعا

بكة  حأ هارب( كون ا مسرحي )ا ص ا بكة ا سجن هو عقدة حأ وكان دخول "إسماعيل" ا
سق متتابع بطريقة أو » مواقف واأحداث في  ذ يربط ا خط اأساسي ا هي اإطار أو ا

ت بسيطة أو معقد ظر عما إذا كا ، بصرف ا بة ةبأخر ة (3)«مرك  بكأ حأ عقدة من ا ما ا ، بي
فراجي   هي ذروة تأزم اأحداث حيث يأتي بعدها اا

سجن    ى مكان آخر وهو غرفة ا اتب إ ا ا قل عقدة قلياً إذْ ي فتخمد اأحداث بعد ا
ية» ية إا من سريرين حديديين، عليها أغطية رثة با  ي(4)«خا

فس ومن    مكان يتعب ا سان في هذا ا ّ إ ضيق، ووجود أ مكان يشعرك با فهذا ا
ه، وهذا ما  تهاء مدة سج رغم من ا قاسي على ا مكان ا مفارقة أن "إسماعيل" يروم هذا ا ا
قاب قبل  ه سيحدث اا سجن إذْ يخبر "إسماعيل" بأ صادق" صديقه في غرفة ا يحير "ا

يا على أن " شمس د صباح آماً، أن مغيب ا صادق" كان يتحدث مع إسماعيل في ا ا
ه:  ك من خال قو مساء ويظهر ذ يته في ا ما »تتحقق أم حظات أو ساعة ا يهم، إ بعد 
تي ا شك  ذات، في إشراقة شمسه ا يوم با هافي هذا ا جميلة، دافئة ساحرة وقبل تماثلها  أ

قابلم   ي(5)«غيب سيحدث اا

                                                           

 ي116: ن، ص، م (1)  
 ي118: ن، ص، م (2)  
 ي120بيل راغب، موسوعة اإبداع اأدبي، م، س، ص: (3)  
هارب، (4)   طاهر وطار، مسرحية ا  ي07:ص م، س، ا
 ي07:، صن، م (5)  
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تباهًا، فهو يبحث عن طر إا أن "إسماعيل م يأعِرُْ ا سجن حيث ير ي"  قة كي ا يخرج من ا
وحيد  حل ا تحار هو ا عم، أحس»إن اا طريق، أ  بغي أن أختصر ا و أسرع ي فسي  ن 

ك حااً  تحر سأفعل ذ ذ اآن سأ  ي(1)«م

سّ    دما يخبر ا فعال "إسماعيل" خاصة ع لمثول أمام جان بأن يكون متهيئًا يزداد ا
سّ  د خروج ا صف، وع ة وا ثام مدير في مكتبه في ا ذ اتخذ ا فذ قرار ا جان حاول أن ي

تحار "إسماعيل" ف ة ا ون محاو مرة أيضًا، فت ه يفشل هذ ا ة،  ذ عشرين س سجن  يم ا
فسية إسماعيلي سجن فهم  ه يحاول مدير ا بكة، من خا حأ  طارئ فّي حرّك ا

مدي ه يوم خروجه من يحضر ا علم أ تحار، مع ا ر ويسأل "إسماعيل" عن رغبته في اا
ك  حياة من جديد، ويثير ذ ممارسة ا يس على استعداد  سجن، يجيبه "إسماعيل" فهو  ا

ى مكتبهي مدير ويصطحبه إ  ا

ته راضية، وهي طبيبة    رسي اب مدير، وتجلس على ا يدخل "إسماعيل" مكتب ا
هويقابلها صديقها،  ظرهما بأن  مدير "راضيةا سلطة، و محيث يوحي م : عن سبب "يخبر ا

تباهه جمال "راضية" فيقول  رغبة ما "إسماعيل" يلفت ا سجن، بي بقاء في ا "إسماعيل" في ا
فسه  تفكير »في  سيت دفعة واحدة ا قد  هاي آ  م أر قط أجمل م فتاة!  كم هي جميلة هذ ا
ساء  ي  (2)«في ا

ها يغمى عليه "إسم صويق   تهي م دما ي مدير وع وا في مكتب ا من كا اعيل" قصته 
ها بعد استقاظه  ون أول كلمة يقو م أمت»وت ه كان يحكي فقط فتثير (3)«أ ، فتخبر راضية بأ

خروج، بل  عه با يهم وتق ظم إ شخصية "إسماعيل" راضية وتعجب به أو باأصح تريد أن ي

                                                           

 ي24: ن، ص، م (1)  
 ي36:، صن، م(2)  
 ي119 :ن، ص، م (3)  
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ها ح زواج م ك با ثر من ذ د خروجه بأ ها تغر "إسماعيل" ع تى تسيطر عليه، كما أ
ها:  ك من خال قو ه كل ما يسر، ويظهر ذ زهات راحة»بتوفير  باس، سيارة،  ل،   (1)«أ

هما، وتق حوار بي برجوازية، ويستمر ا ع "راضية" ومن خال كامها تُظهر مامح ا
ها زواج م سجن وا خروج من ا ح"إسماعيل" با قأبول، ويظهر ، فيكون ا ل أمام "إسماعيل" با

 : راو ك من خال قول ا ثيا»ذ يرتد ا حظة  زو   بيمضي إسماعيل)ييي( ثم ي
  ي(2)«ويعود

قيام بشكر زوجته وفي اأخير يتصافح  مدير فيجيبه، أن عليه ا ثم يشكر "إسماعيل" ا
ثاثةي  ا

قاب واقتحام  ه اا سجن ر ثّوااثم يحدث ما هو غير متوقع، إ بقيادة "توفيق" قائد هذا ا
فج  ارياا

ك من خال قول توفيق يكتشف "إسماعيل" أ قودوا »ه يتعامل مع عماء أمريكيين، وذ
موهم شعبية وحا ساحة ا ى ا ثاثة إ عماء ا  فيسقط "إسماعيل" مرة أخر مغميًا عليهي (3)«ا

هاية    ون ا ضرورة أن شيئًا قد يسبقها، وتحتم »وهكذا ت وهي ما يجعلك تفترض با
ن يلحقها تي طرحتها »و (4)«أيضًا أن شيئًا  قضايا ا ون جميع ا تي حين تبلغها ت هي ا

مسرحية قد حلّت ى أن أعرف مصير كل  (5)«ا ون موجزة واضحة كاملة، بمع هاية ت وا
هايات: وعين من ا دارسون بين  شخوص وقد ميّز ا  ا

                                                           

 ي126: ن، ص، م (1)  
 ي133: ن، ص، م (2)  
 ي135:، صن، م (3)  
ان، ط (4)   ب عودة، بيروت،  ى اآن، دار ا دراما من أرسطو إ ظرية ا  ،  ي14:، ص1975، 2رشاد رشد
شعر و  (5)   قد في ا ير عامر، من أسرار اإبداع ا معارف، مصر، )د، سامي م شأة ا مسرح، م ، 7819ط(، ا

 ي111:ص
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هايات » مغلقة: وهي ا تي تا حاسمة ا مسرحي، وتحسم ا فعل ا أتى كضرورة حتمية عن ا
سِي   اأمور فيها بشكل كامل، وهذا ما يتجلى أاأ مسرحية ا درج ة و بشكل واضح في ا كل ما ي

دراميةي مسرحية ا  في إطار ا

ما تبقى مفتوحة على احتماات عديدة وهذ  ون حتمية وحاسمة، وا  مفتوحة: وهي ا ت ا
مصور في هذا  م ا عا ما بصيرورة ما، ضمن ا شخصية فقط، وا  خاتمة ا تتعلق بوضع ا ا

مسرحيات وع من ا  ي  (1)«ا

هاية  مسرحيويبدو أن  ص ا هار  ا هائه"ا سجن بإ ك بخروج "إسماعيل" من ا  ب" مغلقة، وذ
متهمي محا عامة  ساحة ا ى ا ثوار بقيادة "توفيق" إ عماء من ا ه، وقيادة ا  مدة سج

حوار   مسرحية متطورة، يحركها ا ت أحداث ا ى ب هكذا كا ين شخوصها وصواً إ
هاية وبهذا يختم  ى ا ذ قادها إ فراج ا عقدة ثم اا طاهر وطار عمله بطريقة ا اتب ا ا

ج فيها يومية، كما قضايا إ فكرية، عا سان في حياته ا فسية تعترض اإ ل  وجية ومشا يديو
قد عأمِلأ على أ هارب"،  ة ذات أهمية كبيرة من خال مسرحية "ا طاهر وطار رسا ن قدّم ا

ثورية، موحيًا بأ جزائر ميوصل أفكار ا ي في ا رأسما فكر ا ريض، وتمثل في شخصية ن ا
ية ه لشفاء من هذا ا"إسماعيل"، وأن ااشترا وحيد  حل ا قطة ر مي ا ض، ويكون "توفيق" 

ادوا  ذين  ه كان من ا ك أ يًا على أتم وجه ذ اضاً اشترا ية، إذا أد دور م از ااشترا ارت
ت ى ا هارب" داعيًا إ مسرحي "ا صه ا ي، وقد جسّد في  فكر ااشترا ية على با صار ااشترا

يةي رأسما  ا

   

 
                                                           

ماجستير، كلية  (1)   يل شهادة ا معاصر، مذكرة مقدمة  مغاربي ا مسرح ا شعبية في ا مسرحية ا ية ا دين جاوجي، ب عز ا
علوم ااجتماعية، جامعة مسيلة، )  ي103:، ص(2009،2008اآداب وا



 
 
 لثالثالفصل ا

 دالة الحَبكة في النص المسرحي "الهارب"
 



                                                         الة الحَبكة في النص المسرحي "الهارب"د                                 ثالثالفصل ال
 

48 

 

ة دا ى معرفة علم ا محة وجيزة إ تطرق في  ية  غور في تفاصيل هذ اإشكا  يقبل ا
علم  حقيقي  مُؤَسس ا يين، ا لسا لغوية بين ا عامة ا ظريته في ا ويعد د سوسير، ب

ن مع أن  معاصر،  ة ا دا ذ كان مطروحًا من ا ة ا دا م يوضع علم ا د سوسير 
ة  ذ ُشرَ طس يات ا لسا تي 1916خال كتابه دروس في ا فكرة ا ه يعد مكتشف ا ( إا أ

ت أساسً  ة اكا دا لمعجمية وا  ويةييبا 
علم » ة هي ا دا ون جوهرًا ذا وجهين وا فسية ت طبيعة ا ية ذات ا لسا عامة ا فا
ذ يهت حقيقة ا عاقة بين كلمة ما وا ي أن ا ع ا  لغوية، وه عامة ا ول ا م بدقة، بوجه مد

تصور  فكرة وا ها ا ماد و موضوع ا م تعد ا ة  تصورات مثال كلمة طاو ون بواسطة ا ت
ة لطاو شكلي   ي(1ط«ا

مان"  ة »وقدم "أو فرسية س ة ا دا ة 1752مختصرًا في ا دا جد اختصر ا م و
لغوية مثل د سوسير في مصطلحين:  ا

ذ يجمع  راب ا ى وا مع ذ يقوم باستدعاء ا ول ا مد ذ يركن صياغة ااسم، وا دال ا ا
مصطلحين  ي(2ط«هذين ا

ه في محاوراته عن أستاذ »أما   و لفظ ومد ى موضوع عاقة ا أفاطون فتعرض إ
ص ت واضحة سسقراط وقال أفاطون أن ا طبيعية كا تفسلة ا شأتها، ثم هلة ا ير في بدء 

يسي م يعد من ا فا و صلة، أو تطورت اأ تبين بوضوح تلك ا ها تعدياً ر أن  جد 
 ي(3ط«وتفسيرًا
حديث من مباحث علم »أما   لغة ا تي يعتبرها علم ا قضايا ا اقشوا معظم ا ود ف ه ا

ا تي  موضوعات ا ة، ومن ا دا  قشوها:ا

                                                             

درية، مصر،  (1ط   حديث، اإسك جامعي ا مكتب ا وشين، ا هد  ور ا ة، ترجمة  دا وبلون، علم ا كلود جرمان وريمون 
 ي 18ص: طد، ط(، طد، ت(،

 ي21: ن، ص، م (2ط  

قاهرة، مصر، طد، ط(، طد، ت(، (3ط   علوم، جامعة ا ة، كلية دار ا دا  ي 18ص: أحمد مختار، علم ا
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عاقة  لغة، ا ى، شأة ا مع سياق في إيضاح ا داات، أهمية ا واع ا ى، أ مع لفظ وا بين ا
مجاز في تفسير  قياس وا لغات، دور ا لفظي، ظاهرة عامة في ا مشترك ا ترادف وا وجود ا

ى مع اد به كل (1ط«ا وجيا وقد  سيميو عشرين مصطلح سيميوطيقا أو ا قرن ا ، وظهر في ا
ظام من بيرس ود سوسير، ويشير هذا ا عامات أو  ظرية ا ى علم أو  مصطلح إ

ظام  عامات أ  ظام من ا تواصلية، إذ هو  ظمة ا لسان أحد اأ اإشارات، حيث ا
 سيميوطيقيي

 أوا: الدالة النفسية:
اك بعض اأشخاص   زوات، فه فسية وتحركها ا عقد ا بشرية تملؤها ا فس ا ا

عقد، وبعض  تحكم في هذ ا ى يستطيعون ا وجود إ هروب من ا اآخر ا يستطيع، ويفضل ا
م يستطع تحيقي ه  موت أ اقضة تلقى بها  قا عوامل مت فس عرضة  ون ا ما يرغب فيهي فت

ضياعي تشتت وا  في ا
 "إسماعيل": الدالة النفسية-1

أحداث، كما أن جل   محرك اأساسي  فسية "إسماعيل"، فهو ا وهكذا كان حال 
ص  فسية أحداث ا ي من عقد  اتب "إسماعيل" يعا مسرحي دارت عليه، فلقد جعل ا ا

جزع، رضا وا شعور با تابه عدم ا تاب "إسماعيل" أد في ذ ا يأس ا ة  وا ى محاو به إ
حياة، وهذ  هروب من ا وحيد أمامه ا حل ا يه، وكان ا ذ يعا م ا لتخلص من اأ تحار  اا

تي تسيطر عل مدمرة ا فكرة ا طقية، وقد شحن ا ه تجعله يتصرف تصرفات غير م ى ذه
لقارئ  طاهر وطار  لمتلقي، حيث قدم ا يوصلها  اتب شخصية "إسماعيل" بأفكار  ا
ضياع واإحباط، حيث ير  ي من ا امل، تعا ت توازن وا ى ا شخصية "إسماعيل" مفتقرة إ

ك ف هاية، ويظهر ذ ها بداية وا  يست  سجن "إسماعيل" أن حياته  رفيقه في ا ه  ي قو

                                                             

 ي 20: ن، ص، م (1ط  
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صادق":  هاية مأساةطييي( كارثة»"ا ا فبا طريق، با بداية، با  إصرار على  (1ط«أما أ
ك في قول  هروب من كل شيء ويظهر ذ ت هارب من »: "إسماعيل" "راضية"ا إسماعيل أ
مييي موت، هارب من اأ حياة، هارب من ا    ي(2ط «ا

ة   اتب أن يقدم رسا تي كان يعيش فيها أراد ا لطبقة ا لقارئ، يعطي صورة واضحة 
يتخلص من  "إسماعيل" خصية "إسماعيل" فهو متهور وير من خال ش مختصر  طريق ا ا
ه:  حياة بقو طريق، أ»ا بغي أن أختصر ا تحر  عم ي ذ اآن، سأ و أشرع م فسي  أحسن 

ك حااً     ي(3ط«سأفعل ذ
فسيته   شخصية، مما جعل آراء و فصام في ا ي من ا غير  متذبذبة"إسماعيل" يعا

ذ يتحدث مع  ا" ا ك من خال "اأ  وا يرا غيري "إسماعيل"واضحة، ويظهر ذ
طاهر وطار   اتب، فهي مريضة وهذا ما يسعى ا ى ا سبة إ برجوازية با وهكذا هي ا

مريض ا يستطي لقارئ، بأن ا ه  ى إيصا ه: إ ك من خال قو ا »ع أن يحكم، ويظهر ذ
فسي  بغي أن أورط  ين ي يه اإث موت بعي ى ا ظر إ سان أن يموت وهو ي يستطيع اإ

فسيسأص»، (4ط«توريطًا ق به  خرق ثم أش ر "إسماعيل" (5ط«ع حباً من هذا ا ا  ، وه
حياة، وهو  مواجهة ا جرأة  ديه ا يس  ساًا، جباًا، متخاذاً  ها إ ي م تي يعا لعبثية ا رمز 

عادات"إسماعيل" وهذا جرّا تي كان يعيشها وا حياة ا تي يمارسهاي ء ا سيئة ا  ا
مكوث فيه   لهروب وا مكان اأمثل  سجن هو ا فسية "إسماعيل" محطمة، وير ا إن 

تحار، وهذا أ ة اا حو محاو يفًا يجرّ دائما  ي صراعًا داخليًا ع حياة، يعا يل مد ا بر د
اتب أن يقدم شخصية "إسماعيل" فسية "إسماعيل" متوترة، غير ثابتة، فقد أراد ا  على أن 

                                                             

هارب (1ط   طاهر وطار، مسرحية ا  ي16: ص م، س، ،ا
 ي 120: ن، ص، م (2ط  

 ي24: ، صن، م (3ط  

 : ني ن، ص، م (4ط  

 ي ن: ن، ص، م (5ط  
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ها غير ة غير على أ اتب:  مسؤو ك من خال قول ا يسق مغميا »ثابتة، ويظهر ذ
اتب بل أراد أن يبين  ،(1ط«عليه م تأتِ عبثًا من قبل ا مسرحي  ص ا فكثرة اإغماء في ا

له، وهذ هي أن "إسماع ه غير قادر على حل مشا مواجهة، أ يل"، يفضل اإغماء على ا
فسهاي برجوازية، ا يهمها إا  تي يمثلها "إسماعيل" وهو ا طبقة ا  حال ا

اتب   تج أن ا ست لعبثية ومما تقدم  ها ترمز،  قام بإبراز شخصية "إسماعيل" على أ
تي  طبقة ا امبااة، وأن ا يأس وا مجتمعيوا ون اتجاها يتبعه ا يست جديرة بأن ت  يمثلها 

 صفية":لالدالة النفسية "-2
ذ تتبعه وهو ما يظهر   مسار ا شخصية، وا رئيسية في تحديد ا وهو أحد اأبعاد ا

هارب"، فهي  مسرحي "ا ص ا ت واضحة في ا تي كا فسية صفية ا فتاة ضائعة تتأرجح من 
طري ذ تتبعه، بين اختيارين، ا تعرف ا ية،  اق ا مسؤو تعارض أ قرار خوفًا من تحمل ا

حياة كما يراه ة، مستسلمة، تر ا ة، خائ ها:  امتخاذ ك من خال قو اآخرون، ويظهر ذ
ت » هائيًا، وخ فصلت عن شخصيتي وبيئتي، وابتعدت عن جاذبيتها  ة، ا ي ضا توفيق إ

رّفاقييي يل (2ط«ا ة دون أن تعارضه، وهذا د ضال مع توفيق بكل سهو ع با جدها تقت ، ف
ها:  ك من خال قو تبعية، ويظهر ذ تين »على ا س تزم ق في حياتي، خاصة في ا م أ

عم سأفعل، سأحاول ضم،  ن أريدك، سأ مواجهة (3ط«اأخيرتين،  ة ا تقدر على ا ، هي جبا
عوب، فلم تستطع أن تواجه "إسماعيل"،  ها متمردة،  ته مع توفيق، كما أ ها خا حقيقة بأ با

قبور " ك من خال قول حفّار ا شرطة،»توفيق" ويظهر ذ ليل  يوم تغدت مع ضاب ا وفي ا
رب ن   ي(4ط«حها يا رفيقرقصت مع بحارييي

                                                             

 ي 118: ن، ص، م (1ط  

 ي44: ، صن، م (2ط  

 ي 52: ن، ص، م (3ط  

 ي 93: ن، ص، م (4ط  
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فسية "صفية" غير متوازة، تعاوهكذا يتضح   ها هدف  يأن  يس  فسها،  صراعًا مع 
حيا ها: في ا ك في قو ي »ة تسعى من ورائه، ويظهر ذ و أ ى  لحياة طعميييأتم م يبق 

حن عليه ذ  شكل ا  ي(1ط«غير موجودة على ا
سؤال مطروحًا هل تريد أن تتبع "توفيق"   حيرة، ويبقى دائمًا ا وهذا ما جعلها تشعر با

ية ذ يمثل ااشترا برجوازية؟ إا أن "إسماعيلأو " ،ا ذ يمثل ا اتب أراد "صفية" وهي  ا ا
ها  تي يقدمها  رغم من اإغراءات ا ي، على ا ظام ااشترا لجزائر أن تتبع ا تي ترمز  ا

برجواز ويظهر  ظام ا ك ا من خال قول "صفية" في آخر كلمة تتلفظ بها قبل موتها ذ
اد "توفيق"،  !! توفيقي آي»وهي ت يي هـيي أ  ي(2ط«ك يا توفيقآ

 النفسية "لتوفيق":الدالة -3
تصارها، كما مثل   بلها وحتمية ا ذ آمن بقضيته و مثقف ا يمثل "توفيق" صورة ا
مؤمن بأفكار ومعتقداته،  شخصية رمق اأخير من حياته، فقد رفض ا ها حتى ا مدافع ع ا

يةي ساخ عن أفكار ااشترا  اا
برجوازية،   خاص من ا ى ا د تهدف إ ثورة ع كان توفيق يحمل فهمًا واعيًا مسؤوا، فا

ثورية  قو ا ضال كل ا عام  رمز ا تحمل في اأخير شارة ا كما أن شخصية "توفيق" تحلق 
ك في قول صفية:  م، ويظهر ذ عا شعبية »في ا ي،طييي( يختار اأحياء ا اضل اشترا م

مظلمة زّوايا ا بات وا طا عمال على ا مقابر، ويفضل ا برجوازية ويمقتها (3ط«وا ، فهو يكر ا
فسية  اتب أن يبرز في  تهازية، وهذا ما أراد ا فقراء وا يهمها إا اا ها تستغل ا ه ير بأ أ
لقضاء على  متواصل  ضال، وسعيه ا ل بير  خاصه ا ية وا  اشترا "توفيق" من حبّه 

برجوازيةي  ا

                                                             

 ي 112: ن، ص، م (1ط  

 ي115: ، صن، م(2ط  

 ي 44: ن، ص، م (3ط  
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ى أن يغلّ ويمي  اتب إ يل ا ضال ااشترا ه  ب كفة ا ذ مثّله "توفيق" كو  "شخصيةً ا
ةً ، متوازةً قياديةً  ضال  "،، مسؤو لمتلقي حيث ا اتب،  شعب وهو من رسائل ا يهمها حال ا

فسية "توفيق"ي ه عبّر عن أفكار واتجاهه من خال  ي هو اأمثل اتباعه، كما أ  ااشترا
خاصة أن   تي تحملها كل شخصية، وا فسية ا ة ا دا شخوص وا اتب قام بإبراز ا ا

ى  تي ترمز إ امبااة، وشخصية صفية ا عبثية وا يأس وا ى ا فشخصية "إسماعيل" ترمز إ
تي با مستقبل، و"توفيق" ي ضائعة ا فتاة ا ثائرة ضا ادحة ا طبقة ا ى ا د ااستغال رمز إ

مساو  عدل وا ى ا داعية إ ك في وا مسرحي، وذ ص ا ية في ا ذه لمس ا اة، ومن خال هذا 
ذ تعيشه كل شخصية على حِ  فكر ا صراع ا عمل يزداد تا ذ جعل ا  شويقًاي دة اأمر ا

 الدالة اإيديولوجية: :ثانيا
فيلسوف »  ه علم اأفكار، ويعتبر ا ى على أ وجيا في بدايته اأو م مصطلح اأيديو قُدِّ

فرسي  معروفة، ا وجيا بصيغته ا طوان دستوت د تراسي أول من أرسى مصطلح اأيديو أ
وجيا اصر اأيدو شهير ع ك في كتابه ا مصطلح 1825عام  وذ ك أن يكون ا ى بذ ، وع

ين علمية مضبوطة، فهو  ذ يدرس اأفكار دراسة علمية بحتة باتباع قوا لعلم ا مقابا 
وجيا من مفهوم اأيديو علمية  يؤسس إذن  دراسة ا خال تقديم أهم مبادئها، وهو وجوب ا

هج علمي زامية دراسة اأفكار وفق م  ي(1ط«أفكار، أ إ
مسرحي   ص ا محور اأساسي في ا ت ا تي كا وجية ا ا على قضية اإيديو أما وقوف

هارب"،  ل »"ا تؤرخ  مختلفة  درج في سياقاتها ا طاهر وطار ت تحوات يؤكد أن أعمال ا ا
ث ذ ا جزائر م مجتمع ا حاصلة في ا سيرورات ا وان و وا تركيز على اأ تحرير مع ا ى ا رة إ

ثقافية سياسية وااجتماعية وا ب ا لجوا محلية   ي(2ط«ا

                                                             

دكتورا  (1ط   يل شهادة ا ة مقدمة  معاصرة، رسا عربية ا رواية ا وجي في ا تشكيل اأيديو تابة وا ، ا سعيد عمور علوم ا ا
عربي،  لغة واأدب ا حديث، قسم ا  ي 7: ، ص2013، 2012في اأدب ا

جزائر، ط (2ط   شر، عين مليلة، ا ل هد  طاهر وطار، دار ا ية في روايات ا ب رؤية وا  ي 44ى43: ، ص1إدريس بوديبة، ا
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تي يمثلها   برجوازية ا طبقة ا مسرحي يسخر بحدة مرة وقاسية من ا ص ا إن ا
طبقة  ك تقترب "إسماعيل" أحسن تمثيل، وتبدو هذ ا لذة، وهي بذ حياة وا غارقة في متعة ا

ها مبررات وجودها  ت تستمد م تي كا وية ا مع موضوعية وا هايتها، أن اأسباب ا من 
ثورة  حياة، وكابوس ا اك أمل في ا م يعد ه عدمة، و حيوية أصبحت م طاقة ا وتمدها با

ه فكا يهددان كيا سياسي ما ا وعي ااجتماعي وا تشار ا ا وقد غدت محاصرة من جميع وا
فئات تي هبت، استرجاع حريتها وتخليص ا شعبية ا جماهير ا ب بتلك ا جوا ادحة ا من  ا

مضمون  باد ومستقبلها، إن ا تي باتت خطر على مصلحة ا برجوازية ا ااستغال ضد ا
برج طبقة ا قضاء على تفسخ ا ى تحقيقه هو ا مسرحي إ ص ا ذ يطمح ا رئيسي ا وازية، ا

ها عاجزة عن تحقيق  متعفن، حيث ير وطار أ ظامها ا هيار  حياة وا سجام مع ا اا
فرد من  ى تحرر ا مجتمع، وما يزخر به من تحوات وتغيرات تهدف إ بة ظروف ا وموا

ة وااستغالي هيم  ا
واقع، وما يجر فيه من صراع  مؤف من هذا ا دما تقترن  وموقف ا واضح واسيما ع

برجوازية"  تحرير، أنّ ثمة عاقة وطيدة بين طبقة "ا ة ا برجوازية وقرب أجلها بمسأ أزمة ا
قائم بين أفراد  صراع ا مسرحي على تصوير ا ص ا وجود ااستعمار ويقوم موضوع ا وا

مجتمع،  هما بما حدد  هؤاءا تمي كل م ى قسمين، ي قسمون إ اتب من أبعاد اأفراد ي ه ا
صدا صراع طبقيًا، يتجلى في ا ك يصبح ا ة، وبذ ى طبقة معي قائم بين فكرية واجتماعية إ م ا

ي برجواز "توفيق" "ااشترا  ي" و" إسماعيل" ا
مجتمع قد   ديه أفكار تخدم ا هما، "فتوفيق"،  وجية كل واحد م اتب إيديو حدد ا

بسي ادحة ا طبقة ا اضل من أجل ويحارب من أجل ا ي، في ظام ااشترا طة، حيث يتبع ا
ي  اتب "توفيق" ااشترا برجوازية، وقد صوّر ا قضاء على ا وجية  ا اسب أفكار اإيديو بما ي

ت اأحداث تدور في ف مسرحي، فكا ص ا ذ بداية ا ي م فكر ااشترا صراع وارتباطه با لك ا
فكر "اإ وجي" بيا ظام ااشترايديو ذ مثّله "إسماعيل" بتوجهه ن ا برجواز ا ظام ا ي وا
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فقيرة، وقدمه  طبقة ا مال على حساب ا ذات وتقديس ا ذ يقوم على حب ا اإيديووجي ا
ما يحمله من أفكار  ظام  لقارئ بشكل يجعله يحتقر هذا ا اتب  غاء من ا قمع واإ تمارس ا

مجتمع، هكذا كان ظام  أجل أن تبقى هي مسيطرة على ا وجي بين ا صراع اإيديو ا
ها  صراع، إ ون "صفية" أساس هذا ا ت مسرحي  ص ا برجواز في ا ظام ا ي وا ااشترا
ظام بأن يكون هو اأحق  فترة إذْ سعى كل  ه في تلك ا جزائر وما تعرضت  برمزيتها ا

ص ا هاية اأخيرة في ا ون ا ت ظامين،  مسرحي هي بقيامها، وظلّت تتأرجح بين ا
صادق" ك من خال قول "ا ية" ويظهر ذ وجية "ااشترا تصار اإيديو ثورة » ا تحيا ا

ية مجتمع » ي(1ط«ااشترا جة قضايا ا طاهر وطار بمعا شكااتهقد اهتمّ ا معقدة من ا وا 
يس مجر  فن  طلق أن ا تغييرم ة  واقع بل هو أداة فعا  ي(2ط«د تعبير عن ا

طاهر   تي قد استلهم ا جماعة ا ادحة، وهموم ا طبقات ا وطّار أفكار من واقع ا
تي تمارس  وجية ا طبقية اإيديو صراعات ا تغيير، في ظل ا تحمل في أعماقها حلمًا با
وجيات، حيث  برجوازية أحد هذ اإيديو ت ا ظلم تجا أية حركة تحرّرية، فكا ااستغال وا

ح  صا ها بشكل جيد،  تي ير فيها قام وطار باستغا ية ا ي وتشييد ااشترا وط اء ا ب ا
ديمقراطيةي عدل ومبادئ ا تطور وتجسيد قيم ا لتحرر وا ي  مثا موذج ا اتب ا  ا

وجي   فكر اإيديو ه اإبداعية ا تخلو من بصمات ا ت أعما فقد صبغت »وقد كا
واق مدرسة "ا تي قدمتها ا ية ا ف وجية وا وطار مختلف اإغراءات اإيديو ية"  عية ااشترا

فرد  تي ترب ا عاقة ا قدرة على إدراك ا ية وأعطته ا شمو رؤية ا تلقائية وا حركة ا ه با أعما
مجتمع حياة وصراعات ا ه وعواطفه با  ي (3ط«وأفكار وأفعا

                                                             

هارب (1ط   طاهر وطار، مسرحية ا  ي136: ص م،س، ،ا

ي اأعرج، (2ط   طاهر وطار، واس جزائر،  ا تاب، ا ل ية  وط مؤسسة ا قدية، ا موذجًا، دراسة  رواية  واقعية، ا تابة ا تجربة ا
جزائر،   ي31: ، صم1989ا

طاهر وطار،  (3ط   ية في روايات ا ب رؤية وا  ي 45: ، صس ،مإدريس بوديبة، ا
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تي يتبعها بطريقة غير مباشرة من وهكذا قدّ   وجية ا لقارئ صورة عن اإيديو اتب  م ا
معيشيخال شخوص  واقع ا مسرحي واستلهماها من ا صه ا  شكلها في 

 ثالثا: الدالة التاريخية:
هارب"  مسرحي "ا ص ا ظور تاريخي، وثيقةً تاريخيةً مهمةً، حيث يمثل ا ، من م

ظرفية ذ تلزمهُ ا مضمون ااجتماعي ا تاريخية يجمع بين ا تي  ا خصوصية اأدبية ا وبين ا
قد إغْ  فكر ا ذ ا يرضى ا واقع ا طاقا من ا جد يكتشف داات تاريخية، ا ك  ذ ها،  فا

عشرين قرن ا ات من ا ستي ات وبداية ا خمسي هاية ا فترة وهي  جزائر خال تلك ا  يعاشته ا
وجيتين مختلفتين، من حيث  اتب عن صراع بين إيديو معتقدات  كشف ا مبادئ وا ا

ى  اتب إ تهى ا جزائر، وا حكم في ا ية في صراعهما على ا رأسما ية وا متمثلة في ااشترا ا
هارب" يغوص  مسرحي "ا ص ا ذاكي فا جزائر آ ذ ساد ا وضع ا وين رؤية تاريخية عن ا ت

صرا  ظهار مختلف ا جزائر وا  واقع ا تي هَزَت حقيقة ا شائكة ا قضايا ا تي خلّ في ا فتها عات ا
مجتمع حاصلة في ا تحوات ا مجموعة من ا هارب"  ثور إذ يؤرّخ "ا ماضي ا مات ا  ترا

جزائر م مسرحيي وقد ا ص ا تاريخية في ا ة ا دا تركيز على ا تحرير مع ا ى ا ثورة إ د ا
لتاريخ، فيُظه مة صريحة  ت محا ه إبراز حقبة تاريخية، فكا اتب من خا اتب حاول ا ر ا

ته اإبداعية  ا أمام اأحداث موظفًا مل يضع واقع من جديد بكل تفاصيله  اء ا ها ب من خا
ية في مساحات  زم مسافات ا ك كل ا تاريخ يحضر حضورًا مكثفًا، مختصرًا بذ في جعل ا

هارب"ي تاريخية من أبرز داات "ا ة ا دا ت ا ك كا ذ  ورقية، 
تاريخ  وعي ا ص وكان حضور ا ل مركز اأساسي  متعددة يمثل ا ياته ا ي بإشكا

وجية  ساحة اإيديو حاصلة على ا تطورات ا صه عن ا اتب في  مسرحي، كما عبّر ا ا
ثورة  ية خال مرحلة ا وط ه"ا حو  "ربافا اتب  شف اتجا ا ة رمزية ت ا يخلو من دا

ي  ظام ااشترا لتطورا اتب خطًا تاريخيًا  تقا من  إذْ رسم ا جزائر م وجي في ا اإيديو
تعبير عن  ى ا فرسي إ مستعمر ا ضال مع ا ثور وتصوير ما حدث في مرحلة ا خطاب ا ا
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ي  ى تو هما إ ظامين يسعى كل واحد م صراع اإيديووجي بين ا تحرير وا مشكات ما بعد ا
تي تسيطر على حر  برجوازية ا جزائر، كما أّه أدان ا حكم في ا سان وتعتد على ا ية اإ

ية سا مقابل تمثل  حقوقه اإ ية في ا ون ااشترا ت اول أمور مجتمعه،  عه من ت طبقة وتم ا
ل  حرية  قمع وا عطاء ا ى محاربة ااضطهاد وا سلطة بيدها وتسعى إ ون ا تي ت مثقفة ا ا

واقع،  تاريخي على ا طرح ا يعكس  هذا ا هارب"  مجتمع، فجاء "ا ويثبت بأن أفراد ا
جزائري لحكم في ا طريق اأمثل  ية هي ا  ااشترا

صه، كما   اتب في  ذ جسد ا تاريخي ا وجي ا واقع اإيديو هارب" با قد ارتب "ا
صّهي  وجية  يديو اتب وا  رؤية ا ة  مكو مسرحي هي ا ص ا متصارعة في ا   أن اأبعاد ا

ي   ظام ااشترا مسرحي، يدور بين ا ص ا مركز في ا صراع ا ك فإن ا ذ
جزائر،  حظة حرجة من تاريخ ا ها  برجواز يرصد من خا جزائر »وا فمعظم مشكات ا

ي أن كل طبقة إ وط ن كل شريحة تريد أن تفرض ظهرت بعد ااستقال ا م ت ن 
وجيتهاإ حق أو يديو فلسفية با مسرحي (1ط«غير وتطرح رؤيتها ا ّص ا ك تحوّل ا ذ  ،

قارئ بحضور  ا يشعر ا طاقًا من ه جزائرية، وا سلطة ا تاريخ، وواقع ا ى قراءة ا هارب" إ "ا
حاضري لماضي في ا  مكثّف 

وجية   وين رؤية إيديو ية محاواً ت سياسية ااشترا قيم ا ى ا اتب إ د ا قد است
ى لبرجوازية، كما يهدف إ ظامي معارضة  ت وراء ظهور هذا ا تي كا فساد ا  فضح جذور ا

مرحلة   ت هذ ا سياسي طييي( وفي »وكا صعيد ااقتصاد وا جد مضطربة على ا
ثورة( فاتحًا  رئيسيين باسم طا قادة ا سلطة بين ا استياء على ا تسابق  سياق بدأ ا هذا ا

تهازيين طريق أمام اا اتب  ، وهذا(2ط«ا ضوء على ما أراد ا صّه مسلطًا ا إبراز في 
تحرري هما، وخصوصًا بعد إعان ا حاصل بي صراع ا تصادم وا ية وا برجوازية وااشترا  ا

                                                             

وجمان، طه  (1ط   شر،  ل مصرية  مية ا عا شركة ا سياسية، ا رواية ا ، ا قاهرة، مصر، طواد  ي214: ، ص2003، 1ا

حميد براهيميع (2ط   جزائريةبد ا مأساة ا مغرب، طد، ط(، 1999،1958ط ، في أصل ا هوقار، ا  ي94، ص:2000(، دار ا
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ية، إ  رأسما ية وا قيم ااشترا صراع بين ا تاريخي وا حقد ا هارب" تبرز ا ن أحداث "ا
تاريخي، وحمل شخوصه  واقع ا صّه على ا اتب في  ز ا وجية، وقد ارت محموات إيديو

حاصل  صراع ا يظهر ا ها "وطار"  ذ ارتضا  جعلتها تسير في اتجا واحد وهو ااتجا ا
تزعه في  يست رداء  ية  صمود ير بأن ااشترا لتحد وا هما، حيث يكون "توفيق" رمزًا  بي

حياةي ما هي عقيدة آمن بها مد ا شاء وا  ذ  وقت ا  ا
مواج»  ت ا سياسية فيوهكذا كا تيارات ا ى  هة بين ا مرحلة وقد عرفت تسابقًا إ هذ ا

ذ يريد تثبيته في ظام ا ى ا سلطة وكل يدعو إ ين  ا ة مسؤو دو جد داخل ا حكم، كما  ا
ي  خيار ااشترا ية، كما أن ا اضلين يدعمون تثبيت ااشترا شعب يوافق تطلعات مثقفين وم

ة اا عدا تقدم وا ى ا جزائر إ ةجتماعية، قصد ا هما  إزا ا م لذينْ عا هائيًا ا ظلم  ااستغال وا
جزائر  شعب ا  ي(1ط«ا

هارب    صه ا طاهر وطار" ب صراعات ويؤكد "ا ص هي تتكل هذ ا ى أن حركة ا إ
ظامًا  تدعو ية  ى تثبيت ااشترا ثور يدعو إ ية، حيث إن "توفيق" ا ثورة ااشترا ى ا ى تب إ

صادق  ك من خال قول ا جزائر ويظهر ذ قد تغيرت »يحكم ا ية طييي(  ثورة ااشترا تحيا ا
طريق م ا  ي(2ط«معا

وجية   فسية واإيديو ة ا دا هارب" دااتٍ كثيرةٍ، أبرزها ا ص "ا وهكذا تضمن 
طاهر  يه من صراع، كما قدّم "ا تي أبرزت كل شخصية وما تعا فسية ا ة ا دا تاريخية، فا وا
تي  تاريخية ا ة ا دا تهيًا با مسرحي، م صه ا شخوص في  وجيته عن طريق ا وطار" إيديو

حكم، فارتضى "و وتصادماتٍ بين  جسّدت صراعاتٍ  ثورة على ا ي قادة ا ظام ااشترا طار" ا
ك  ديمقراطية ويُحارب ااستغال ووسيلته في ذ حرية وا ى ا ه يدعو إ جزائر، أ مطًا ِحُكْم ا

جزائري ه ا ت م ذ عا برجواز ا ظام ا ثورة على ا  ا

                                                             

 ي100ص:ن، ، م (1ط  

هارب (2ط   طاهر وطار، مسرحية ا  ي136: ص م، س، ،ا
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 جمال المكان: :أوا

درامي بحيث ا يمكن أ  ديع اء ا ب اصر ا صرًا من ع مسرحي ع ص ا مكان في ا ا
س أدبي صر، ج ع ، مهما كان سواء )رواية، قصة، شعر، مسرحية( أن يلغي صلته بهذا ا

م يعد وحين يفقد،  ته  ي أصا تا خصوصية، با ك يفقد ا ية، فهو بذ مكا عمل اأدبي ا ا
مسرحيي ص ا ه عمقًا داخل ا شخوص فقط، بل أصبح   يختصر على تأطير اأحداث وا

ه عن طريق »كما  ك يمكن إدرا تحيز فيه، وكذ شغله و ا  عد "أرسطو" موجودًا ما دم
قلة من مكا تي أبرزها حركة ا حركة ا ة فيه ا متمك أجسام ا ى آخر، وهو مفارق  ن إ

 ي(1)«وسابق عليها وا يفسد بفسادها

ُ حَدثِ يستلزم وقوعه  ضرورة فوق أرضية فَأَ ة با شخوص،  معي فإن »تتفاعل فيها ا
ك يؤيد  ي، فإن ذ ذه تصوير ا حواس أم كان با ه بواسطة ا مكان يعد كائًا سواءً تم إدرا ا

تي ا تخص إا ما هو كائن اآن فقط ة ا و ي ، واتصافه با مكان عن (2)«وجود ي ويعبر ا
واضحة مكثفة وا ص ا صورة ا لمؤف، فضاً عن احتوائه  ي  ية، حيث  موقف جما غ وا

يي جما ظور ا مؤف وم ذ يبلور رؤية ا خفي ا ص ا  يكشف عن جمال ا

مكان يشمل كل ما هو حقيقي موجود على ا»  حيز فيشمل كل ما أ أن ا واقع، أما ا
اميكيا خهو  مكان بوصفه فضاء حركيا دي ية ا واقع، أن جما ي غير موجود على أرض ا يا

م اأشياء  ي(3)«تتداخل مع عوا

                                                           

يمي، صم (1)   د جم ا عمان  توزيع، أربد، اأردن، طور  شر وا ل د  مسرحي، دار ا ص ا مكان في ا ، 1999، 1ا
 ي17ص:

 م، ن، ص: ني (2)  

شر، حلب، سوريا،  (3)   سردية، دار ا ية ا جما ية وا ف ات ا و مك مسرح، قراءة في ا قصة وا رواية وا محمد تحريشي، في ا
 ي32ص: )د، ط(، )د، ت(،
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تعريفات،   ي أوسع مما تحصر ا جما ى ا مع مكان با وقد جر تطوير »غير أن ا
ية في كيفية  مفاهيم فلسفية وجما ذابة  متعاقبة وا  تاريخية ا حقب ا مكان عبر ا ظاهرة ا

ص حيث ت   مكان في ا وجية اشتغال ا فلسفية واإيديو ية وا جما مؤف ورؤيته ا حدد موقف ا
زاوية ا حياةوا م وا عا ون وا ها ا  ي(1)«تي ير من خا

ت   ا مكان يحمل رموزًا ودااتٍ وكل فسرها حسب مرجعيته سواء أ كما أن ا
ص تعدتاريخية، أم سياسية أم ثقافية، و  مسرحي، إذ أن أحداث ا ص ا ة في ا دْ اأمك

مسرحي ا تقتصر على مكان واحد، ف با معيًا من هذ جا ج جا ة تعا ميع تلك اأمك
ظور تلك اأحداثي ااأحداث فتختلف زوايا   مكان من م

خارجية   داخلية وا مختلفة ا ة ا هارب" على مجموعة من اأمك ص مسرحية "ا يحتو 
ة مغلقة ومفتوحةي فانْ: أمك  وهي ص

شخصي مزج بين ا ها منْ خال ا اتب أن يبين جما موجودة استطاع ا مكان ا ة وا
ص  ن في ا رغم من أن اأما شخصيات على ا أحداث وا يس مجرد إطار  مكان  فيه، فا

توتر هارب" تشعرك با مسرحي "ا محكمة(، إا أن  ا مقبرة، ا سجن، ا زعاج مثل: )ا واا
لقارئ بشكل  اتب قدمها  مكان هو منا شخصية أن ا مكان يليق بتلك ا ك ا  يشعر بأن ذ

ى مستو  مسرحي إ اتب ا تفاعل مع اأحداث؛ ويصل ا شخوص على ا راقٍ من يساعد ا
ية واأدبية واإبداعية  ف جودة اأدبية، ويصب كل قدراته ا ص ا في اارتقاء بأسلوب ا

يتهي مسرحي وف  ا

 

 

                                                           

جمم (1)   عمان  مسرحي، م، س، صور  ص ا مكان في ا يمي، ا د  ي20ص: ا
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مسرحية دارت في ه اأمكنة المغلقة: محكمة(، وكل أحداث ا مقبرة، ا غرفة، ا سجن، ا ذ )ا
تي  صراعات ا متوترة، وعن ا شخوص ا فسية ا اتب عن  ها عبّر ا ن، ومن خا اأما

ضيقي  قلق وا طواء، وتشعرك با عزة واا ها تعبر عن ا ة، كما أ  حدثت داخل هذ اأمك

 السجن:

اء يع  سج حرية، يقيم فيه ا ة قيد ا ة سواء يمكان مغلق يحمل دا شون فيه فترة معي
ت  ا ه طريق مسدود، أصبح يعيش فيه أ حياة، إ وات أم مد ا أيامًا، أم شهورًا أم س

حياة، فحسب رأيه  لهروب من ا وحيد  مخرج ا مسرحي، واعتبر ا ص ا "إسماعيل" بطل ا
مًا وقسوة، من خال قو  ثر أ ون أ حياة خارجه ت ي»ه: ا بغي أن أفعله  ذ ي ا  ما ا

ذ أفض مكان ا ي أغادر هذا ا ه ا يكلف تحار أ سجن على اا له على غير؟ أجل أفضل ا
لتمس عا ،(1)«آاما ا  ذ يجعل سجن، قة وطيدة بين شخصية "إسماعيل" و وهو اأمر ا ا

جد فيه جمااً ويظهر لسجن  اتب  موجود بي كما أن وصف ا تطابق ا ك من خال ا  نذ
ك في قول  مكان ويظهر ذ مكوث في هذا ا ه من ا سجين ابد  ك أن ا شخصية، ذ مكان وا ا

 : راو ية إا من سريرين حديدين قديمين ع»ا ستار على غرفة خا ا أغطية رثة مليهيرفع ا
ية، يجلس على  انكبا رهبةي  (2)«ليهما سجي خوف وا وحشة وا وهذا ما يجعله يبعث على ا

اس م لسجن وفي تلك ا اتب  متلقي، فوصف ا يٌ مؤثرٌ في ا سّجين جمالٌ ف سّجن وا بة بين ا
اتب على  ا تظهر قدرة ا شخصية، فاكان في محله ومن ه مكان وا مزج بين ا ال ا جما

ك من خال تصوير  قبح فيه جمال، ويظهر ذ ما حتى ا جميلة فقط، وا  يظهر في اأشياء ا
سجين ابد لسجن وأن ا اتب  سِجْن  ا ه ا سان بمجرد دخو مكان واإ ه أن يتواجد في هذا ا

سجني ي صراعًا مع ذاته ومع من هم موجودون في ا  وبقائه مدة على وجود فيه يعا
 

                                                           

هارب، (1)   طاهر وطار، مسرحية ا  ي32ص: م، س، ا

 ي7م، ن، ص:  (2)  
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 الغرفة: 
يه فهي   ذ يلجأ إ مأو ا سان باعتبارها ا مكان مغلق ذات  أهمية كبيرة في حياة اإ

ن  ة وهدوء وراحة، و سكي ذ كان يعيشه مصدر ا صراع ا ى "إسماعيل" تمثل ا سبة إ با
ها مصدر  غرفة على أ اتب ا تحار، إذ يصور ا فسه عن اا ، فهو يتحاور مع  ا مع أ

ك من خال وصفه:  ه "إسماعيل" ويظهر ذ ي م ذ كان يعا توتر ا وحدة، ا في »لرهبة وا
ضدة غرفة، ضيقة، فيها سرير عتيق ذو مضجع واحد، وفيها أثا ث مختلف، كله قديم، وم

ة أبت رغم  قذارة، وبها أيضًا خزا حجم وا عليها كؤوس وأعقاب سجائر، وأوراق مختلفة ا
دهر إا أن تظل متماسكة   ي(1)«ا

فسية   ها فهي تعكس  ل أركا دقيق  وصف ا ك ا غرفة في ذ ويكمن جمال ا
ه كان يعيش صراعًا مع  مضطربة، مما يتبين أ اة "إسماعيل" ا ى معا ها ترمز إ فسه، كما أ

ي ذ يعيش وحد سان ا  اإ
 المقبرة:
ها تمثل   يها، كما أ سان بأن يومًا ما سيؤول مصير إ مكان مغلق، خالٍ يذكر اإ

مقبرة  عيش وااستقرار فيه، فاسم ا سان ا ذ اعتاد اإ وف ا مأ م ا عا عزة واابتعاد عن ا ا
تئاب،  خوف واا مكان وعكسه على يبعث على ا اتب في تصوير ا ا تظهر قدرة ا وه

مكان عاقة قوية تجمعه لشخصية وا بًا ما يكون  محطمة، فغا ا، ويظهر مفسية "إسماعيل" ا
اتب  ك في قول ا يه هاربًا  ي(2)«قبر متهدم»ذ تقل إ فلهذا ير "إسماعيل" أن كل مكان ي

فسه إا وجد أسوأي  من 
 
 
 

                                                           

 ي36م، ن، ص:  (1)  

 ي43م، ن، ص:  (2)  
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 المحكمة:
حكم عليهم بأحكام يصعب مكان يح بوها أو ا اس على أفعال أو جرائم ارت م فيه ا ا

هم حقوقهم، أمام تقبلها وفيه ي ْصَف  آخرون وتر عليه مكان يبعث  د  مسرحي ا ص ا في ا
وحشة  ظر على ا ك من خال قولو م تئاب ويظهر ذ اتب  اا ظرها »ا محكمة يبعث م ا

تئاب وحشة واا     ي(1)«ا
محكمة فإن  اتبي ها جمالٌ يكيفية تصوير ا  فَّيٌ يظهر إبداع ا

محكمة مركز أساسي  تهت بموت "صفية" فكل مكان  فا تي ا طاق اأحداث ا في ا
اق عليهي خ يه "إسماعيل" يحاصر ويضيق ا  يذهب إ

سجن فكان م  ذ أما مكتب مدير ا مكان ا حطة عابرة في حياة "إسماعيل" باعتبار ا
 فيه ماضيهي استرجع
جد أن   غرفة، اوهكذا  مدير، ا سجن ومكتب ا ن مختلفة "ا اتب تحدث عن أما

ن مغلقة  محكمة" فكلها أما مقبرة، ا شخوص عن طريق استرجاع صا ور فيها اأحداث وا
ص  مكان عامل أساسي في ا فرد، فا ن تحد من حرية ا ، وكل هذ اأما ذكر ماضي وا ا

مسرحي إذْ يحمل  عمل ومعرفة أبعاد وما يحمل دا بًا بطبيعة ا ا غا من اات كثيرة توحي 
شخوصي تأثير في اأحداث وا  مغز فدور فعّال في ا

 :ثانيًا: جمال الزمان
طبيعي هو »  اعي، فا ى زمن طبيعي حقيقي، وزمن اصط زمن حسب وجود إ وع ا يت

زمن  سان زمن محدد ماضٍ أو حاضر أو مستقبل، أما ا عه اإ ع هو ما يصط مصط ا
 ه إرادتهيعويخض

                                                           

 ي95م، ن، ص:  (1)  
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مكان أن كليهما حيز،  عمل اأدبي كما اهتموا بفكرة ا زمن في ا دارسون بفكرة ا قاد وا اهتم ا
فكاك احدهما عن اآخر، بي حمة ا ا هما  مكان ا يبذر هوبي ما وشائج ملتحمة فإذا كان ا

زمان ه إا في رحم ا ي  ي(1)«ج
زمن  عمل  فا يه كل شيء داخل ا ما يشد إ مكان فقط، وا  اأدبي ارتباطه ا يكون با

ي من حدث وشخصيات  ف ج في أشد »ا زمن اأدبي)ييي( زمن متسلط شفاف مو إن ا
قديم، يتعلق باأحداث (2)«أبعد اأمور ياأشياء صابة ومتحكم ف زمان، في ا ذا كان ا ، وا 

يه تغيرت، وصار ظرة إ ك،  فقط، فإن ا زمن يشكل قضية »أهم بكثير من كل ذ م يكن ا
م يكن إا  ه  ك أ ن حديثًا أصبح مشكلة عويصة، وذ أحداث صعبة قديمًا، و توقيتا 

عمل اأدبي صرًا معقدًا، وشرياًا حقيقيا من شرايين ا  ي(3)«فأصبح ع
مزج   اتب استطاع ا هارب" حيث إن ا مسرحي "ا ص ا جد في ا بين وهذا ما 

م قَارئياا مزج ي عَد جَمَال  فِي يَجْذِب  ا مستقبل وهذا ا حاضر وا  ضي وا
ا   مسرحي، فيتطلب م عمل ا زمن داخل ا وج في ا و ه قبل ا طلق م فأول شيء 

زيل  ت زمن ضرورية  قارئ، إن معرفة هذا ا ى ا اتب عمله إ ذ أخرج فيه ا زمن ا معرفة ا
عمل في سياقه  تاريخي وااجتماعييهذا ا  ا

حرب» ذ يكتب عماً في زمن ا سلم ثيس كم ،إن اأديب ا ل أن يكتبه في زمن ا
يس تصار،  فتوة في  أو يكتبه في زمن اا شباب وا هزام وأثر مرحلة ا ه يكتبه في زمن اا كأ

ص اأدبي يختلف دون شك عن أثر  ليلي ا ظرف ا شيخوخة بل أن ا هول أو ا مرحلة ا
كي ى ذ صيفي وما إ شتو عن ا هار وا  ي(4)«ختلف عن ا

                                                           

عاصمة، )د، ط(،  (1)   جزائر، ا تاب، ا ل ية  وط مؤسسة ا معاصرة، ا جزائرية ا قصة ا ك مرتاض، ا ما ، 1990عبد ا
 ي228:ص

 ينم، ن، ص:  (2)  

قدية، مطبعة هومة، ط (3)   ، دراسة  جزائر مسرحي في اأدب ا ص ا دين جاوجي، ا  ي177، ص:2000، 1عز ا

 ي178م، ن، ص:  (4)  
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هارب"  مسرحي "ا ص ا ك في ا مراحل، ويظهر ذ فاأديب تختلف كتاباته باختاف ا
ماضي) قرن ا ات ا ه هو بداية ستي احظ أن زم صراع »(، 1961حيث  تاريخ يمثل ا فهذا ا

شاطئ يرا  ى ا ة إ سفي يها كل يعمل على أن يدفع با تحريرية وبين ربا ثورة ا حة ا بين أج
جاته  يق  سب وأ  ي(1)«جاحهاو أ

اتب  سب ويجسد يفا ي وأيهما أ رأسما ظام ا ي وا ظام ااشترا صراع بين ا بين ا
اضل م ك في شخصية "توفيق" ا تي تتمثل في شخصية  ذ برجوازية ا ذ حارب ا ا

راحة»"إسماعيل":  لذة وا ذ ا يهمه إا ا حقير ا برجواز ا اتب (2)«ا ، كما وظف ا
تاعب  اتب على ا عبا دورًا كبير في إظهار قدرة ا لذين  صر ااستباق وااسترجاع ا ع

هار  مسرحي "ا ص ا ل يًا  تي أضافت جمااً ف ة ا  ب"يباأزم
ى حدث سابق وهو عكس »ااسترجاع:  راو إ سرد تقوم على عودة ا سير ا فة  مخا

ماضي عن طريق تذكر أحداث وقعت(3)«ااستباق ه ا في زمن  ه ، "إسماعيل" استرجع زم
حاضري ماضي وا اتب بين ا ذكريات، حيث جمع ا ه سو ا م تبق م  مضى، و

ذ استرجعه "إسماعيل" عن ط  ماضي ا ى ا ذ دفعه إ حاضر هو ا رته، وا ريق ذا
حياةي متمثل في هروبه من ا  هذا ااسترجاع ا

قضي  م زمن ا اتب ا حاضر قد حدد ا زمن ا ة خلت، أما ا متمثل في عشرين س ، وا
دما حاول "إسماعيل"  فهو غير محدد بل هو كل يوم متغير في حياة "إسماعيل"، وع

ه:  ك من خال قو سجن استحضر ماضيه ويظهر ذ تحار في ا قرار »اا ذ ا اتخذته م
ة ه،  عشرين س ذاك أو تعاميت ع فذ قط، عجزت آ م أ سجن  فسيوحين وجدت ن  في ا

                                                           

 ي179م، ن، ص:  (1)  

هارب، (2)   طاهر وطار، مسرحية ا  ي49ص: م، س، ا

شر، ط (3)   ل هار  ، فرسي، دار ا جليز رواية عربي، إ قد ا ي، معجم مصطلحات   ي18:، ص2002، 1طيف زيتو
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فسي )ييي(  يم بجلد وصبر كي أبرهن  عذاب اأ ي غير كائن ورحت أتحمل ا خدعت بأ ا
ك حااً  تحر سأفعل ذ  ي(1)«سأ

ك  ه، وذ هى "إسماعيل" مدة سج خلف بعد أن أ ى ا زمان إ اتب يعود با جد ا كما 
مدير وسردَ قصته "راضية" وصديقها ك من من خال تذكر ماضيه في مكتب ا ، ويظهر ذ

اتب:  يه ييغمض عي»خال قول ا ة ويصغى إ عشرين س ى ما قبل ا خيال إ ه فيعود به ا
غ ته راضية باهتمام با مدير واب ك بسبب ما (2)«ا حياة وذ ى ا عودة إ ، يرفض "إسماعيل" ا

ما ه في ماضيه، إا أن ا حاضر، وهذاحدث  ما جعله يرفض  ضي مازال يطارد في ا
ه:  ك في قو سجن ويظهر ذ خروج من ا ي »ا سبب واحد هو أ ا  خروج من ه ي ا أريد ا إ

حياة من جديد ممارسة ا  ي(3)«ست على استعداد 
سرد ي»: ااستباق سير زمن ا فة  حكاية وذكر قوم على تجاوز هو مخا حاضر، ا

م يحن وقته بعد مستقبل من جديد، ويتجسد في (4)«حدث  عيش في ا ، يرفض "إسماعيل" ا
ه:  فسي»قو فذ قرار ب ثر من خمس دقائق فسأعرف كيف أ سجن أ بث خارج ا ن أ )ييي( 

فاسي ون قد أخمدت أ  ي(5)«حتى أ
دائم من أن  مستقبل خوفه ا حياة، وسبب رفضه  "إسماعيل" هارب من كل شيء في ا

مستقب ماضا ذ كان كلّ ل سيكون مثل ا مًا وقسوة، كما أن مستقبل "إسماعيل" تجسد ي ا ه أ
يكتشف  مدير  قاب ودخول "توفيق" ورفاقه مكتب ا سجن، وتحقق اا في خروجه من ا
ساحة ى ا ذين كان يتعامل معهم هم عماء أمريكيون فيقودهم "توفيق" إ  "إسماعيل" بأن ا

                                                           

هارب، (1)   طاهر وطار، مسرحية ا  ي23ص: م، س، ا

 ي36، ص:م، ن (2)  

 ي32، ص:م، ن (3)  

ي، معجم مصطلحات، م، سطيف  (4)    ي15، ص:زيتو

هارب، (5)   طاهر وطار، مسرحية ا  ي19ص: م، س، ا
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ثورة ااشتر  تصر في اأخير ا موا، حيث ت هاية يحا ك في  ية ويظهر ذ رأسما ية على ا ا
مسرحي  ص ا ية)ييي(إسماعيل»ا ثورة ااشترا طريقىتحيا ا م ا قد تغيرت معا  ي(1)«صديقي 

مزج بين اأزم ك ا زمان في ذ مزاوجة بين ويكمن جمال ا ة، ويظهر من خال ا
ماضي يمثل صراعًا بين حاضر، فا ماضي وا تي  ا حيرة ا م وا "إسماعيل" وذاته كما يمثل اأ

حياة وقو  يفًا بين قو ا حاضر فيمثل صراعًا ع سانعاشها "إسماعيل" أما ا ، وهروب اإ
تحاري ا ته  حياة عن طريق محاو  "إسماعيل" من ا

زمن، ماضيًا وحاضرًا تعيسًا،  هارب" من خال هذا ا مسرحي "ا ص ا تج قارئ ا ويست
جزائر وهذا ما ومستقباً  تي عاشتها ا سياسية ا أوضاع ااجتماعية وا ك راجع  م وذ  كله أ

ص  ماضي في جل أحداث ا لمتلقي من خال توظيفه زمن ا اتب أن يوصله  أراد ا
مسرحيي  ا

 جمال الشيء:ثالثا: 
موجودة ف  مسرحي تختلف عن اأشياء ا ص ا اتب  ياأشياء في ا ها، أظهر ا أعْيَا

مسرحي، فاأشياء تمثل وسائل  لعمل ا يضيف جمااً،  تخيُلية في توظيف اأشياء  قدرته ا
اتب قام بشحن هذ  خارجي، إا أن ا م ا عا حركة في ا حياة وأدوات ا داات  اأشياءا

ها أشياء شخ مؤثرة تتعد كو ي تؤثر في ا ما تحمل مَعَا مكان وا  ي تمأ ا تا وص، وبا
أحداث فَ  محرك  سكون تصبح هي ا ة ا تي تدفع  ت خْرِج  اأشياء من حا حركة، ا ة ا ى حا إ

ى  بداية إ ها أشياء تمأاأحداث من ا هاية، تتعد كو اتب  ا ما يوظفها ا مكان وا  ا
جمال على ما قدمه، فيقوم بتوظيف كل ما هو موجود من اأشياء  سحر وا بغرض إضفاء ا
تي تساهم  اصر اأخر ا ع صرًا من ا شيء ع ا يصبح ا جمال، ومن ه تي تتسم بسحر ا ا

هارب"ي مسرحي "ا ص ا  في تفاعل اأحداث في ا
 

                                                           

 ي136، ص:م، ن (1)  
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 سريران حديديان:
صورة، وأن كل  ذ يتجسد في هذ ا سجن ا موجود في ا يأس واإحباط ا يوحيان با

ج ابه ا تظر بعد ارت ذ ي  ريمةيسجين هذا هو مصير ا
 أغطية رثة بالية:

سان يشعر   مكان، حيث تجعل اإ مزرية وصعوبتها في هذا ا حياة ا تدل على ا
هي تهميش وأن ا حياة   با

 الرصاص:
تي كتب فيها   فترة ا موت، كما أن تلك ا حرب، ا حياة غير مستقرة، ا يدل على أن ا

هما  ظامين، يسعى كل واحد م اك صراعًا بين  مسرحي متوترة، وأن ه صه ا طاهر وطار 
مي  عا  أن يسيطر على ا

 المال:
يست  يه  سان بحاجة إ صادق" يقتل مفكل إ ذ جعل "ا دافع ا حياة، وهو ا من ر في ا

مصير  ى هذا ا فقر أوصا إ حاجة، وا ما ا سجن، وا  دخول في ا يس بغرض ا أجله 
بائسي  ا

 التعذيب:
اتب باأقراص ويظهر في قول   ه ا اء وقد رمز  سج تظام على ا تعذيب با يمارس ا

سجّ  ة»لصادق"، ان "ا اك أقراصًا مسك اول ه يت عقاب  ى قاعة ا  ي(1)«واحملو إ
اسق إن هذا   ت امل بين اأشياء يكشف عن بعد جمال كبير، يظهر من خال ا ت ا

هاي موجود بي  ا
  السوط:

سجني حياة صعبة في ا ه يتبين أن ا عقاب، ومن خا  فهو أداة ا

                                                           

 ي20، ص:م، ن (1)  
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 الحبل:
ه:  سجن ويظهر من خال قو ي ا يخرج من ا تحار  به حاول "إسماعيل" اا

فسي» ق  خرق ثم، أش ع حَباً من ا وحيد  (1)«سأص حل ا تحار هو ا ه أن اا ظًا م
حياةي  لهروب من ا

حجم: ضدة صغيرة، كؤوس وأعقاب سجائر، أوراق مختلفة ا فكل هذ  سرير عتيق، م
توتر  ها تشعرك با تي كان يعيشها "إسماعيل" كما أ عصبية ا حياة ا قديمة تمثل ا اأشياء ا

يٌي يٌ ف ترتيب بعدٌ جَمَا فس، وفي هذا ا   وضيق ا
 المسدس:

ذ ير   سجن ا ى ا موت، وبه قتل "إسماعيل" "صفية"، وقاد إ ى ا يشير إ
حياة وقأ"إسماعيل" ب م ا  سوتهايه يخلصه من أ

 المرآة:
ها ماضيه وحاضر ومستقبله فهي   فصامًا في شخصية "إسماعيل" كما أ تمثل ا

ه ير شخصًا آخر يحاوري فسية، وكأ يها يشعر براحة  ظر إ ه، فا وحيد  فس ا مت  ا
 قبر متهدم:

ضياعي  وحدة وا ه يمثل ا  فسية "إسماعيل" مضطربة محطمة، كما أ
 مفاتيح السيارة:

طبقة تمثل  راحة على حساب ا لذة وا حياة إا ا تي ا يهمها في ا برجوازية ا طبقة ا ا
لمتلق ه  اتب إيصا بسيطة، وهذا ما أراد ا عاملة ا ه: يا ك من خال قو ومفاتيح »، ويظهر ذ

زائف سيارة تتاعب بين أصابعه، ووقار ا  ي(2)«ا
 الرسالة:
تتستر   شمسيتمثل كذبة "صفية" على "إسماعيل"  واضحة وضوح ا تها ا  على خيا

                                                           

 ي24، ص:م، ن (1)  

 ي50، ص:م، ن (2)  
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 الزجاجة:
وعي حتى   لهروب، وفقدان ا وحيد "إسماعيل"  حل ا خمر، وهي ا  ا يسمعرمز ا

حياةي تخلي عن ا تحار، وا ة اا عه من محاو  ضمير وهو يم
 المابس:

ه   جذب "إسماعيل" وقبو وحيدة  طريقة ا لبرجوازية، وهي ا جميل  مظهر ا وهي تمثل ا
رُ وتبهجه وتحب سجن وأن هذ اأشياء تَس  خروج من ا حياة من جديديبا  ه في ا

 اأوراق:
ى   ك بإمضاء "إسماعيل"، إياها تجعله يعود إ سجن، وذ خروج من ا وهي مفتاح ا

ةي ذ عشرين س تي فقدها م  ممارسة حياته ا
ها،   ن سبب ظهور إن جمال اأشياء يتمثل في كيفية توظيفها إبراز داات بعي وا 

سان في حياته، ا يمكن  إ ها مازمة  ية، كو ف ه ا سان وفي أعما اأشياء في إبداعات اإ
ون  بًا ما ت ه وسير أحداث حياته، فغا ها، فهو يؤثر فيها ويتأثر بها، فاعلة في أفعا فصله ع

سب فاعليتها بوجود اإ ى هذا أن اأشياء ت سبب وراء قيامه بعمل معين، ومع سان وفي ا
ي يا على وجود رة فتبقى د  عدم وجود فهي تحمل ذا

 جمال الشخوص:رابعًا: 
أحداث، باعتبارها  عدت    محرك اأساسي  وسيلة وا مسرحي، ا ص ا شخصية في ا ا

ك  ذ مسرحي خاصة،  عمل ا عمل اأدبي عامة وا اصر ا صرًا أساسيًا من ع يكاد »ع
دارسون يجمعون على أن  مسرحي هي كائن ا قصصي، وا عمل اإبداعي ا شخصية في ا ا

ى رسمها فيجعل  مؤف أداء وظيفة يتطلع اأدب إ ية يبدعها ا ى أداة ف ي بمع س ورقي أ
عمل اإبداعي جلية في ا واضحة ا ه، آثار وبصماته ا ها كائًا حيا شخصية (1)«م ، فا

ها  اتب إيصا ة يريد ا مسرحية عبارة عن رسا مسرحي ا عمل ا ها ا يكون ا لمتلقي، ودو

                                                           

، م، س، ص: (1)   جزائر مسرحي في اأدب ا ص ا دين جاوجي، ا  ي157عز ا
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يًا فهي  مجتمع فتضيف جمااً ف سان وا ها تعبر عن كثير من أفكار اإ تصوير »مكتماً أ
فعل في بوتقة  مميزة، تقوم با سان بجميع خصائصه ا إ سق  لوصول م صراع مع آخرين  ا

ها محور أ مسرحية أ شخصية أرهف ركن من أركان ا ى هدف وا هإ  ي(1)«ركا
هارب" وكل شخصية  مسرحي "ا صه ا طاهر وطار شخوص مختلفة في  وظف ا
ية  ذه مسرحية ا شخصية في ا تتميز عن اأخر بأفكارها ومبادئها وتياراتها، وخاصة ا

ذهن  ذ يجر داخل ا صراع ا اء ا تي تتحمل ع ة مهمة فهي ا فيعرفها توفيق »فلديها مكا
ها شخوص ا  حكيم بأ فسه ا صراع متأثرة ومؤثرة فيه، وهو  فعلة با ابضة م تبدو حية 

رموز وقد  مطلق من معانٍ مرتدية أثواب ا ممثلين أفكارًا تتحرك في ا ه قد جعل ا يعترف بأ
ي، أسطورية أو شبه  ذه ك أن معظم شخوص مسرحه ا ى ذ ك أو ساقه إ ساعد على ذ

هارب"  (2)«أسطورية مسرحي "ا ص ا طاهر وطار، شخوص في ا معظمها سياسية قدمها ا
ها يؤد دوري مجتمع، وكل م جدها في ا ية  سا  على شكل شخوص إ

ي في تجسيد  ف ا يَظهر جمال  اإبداع ا فترة، وه اسب تلك ا شخصية بما ي هذا رسم ا
دفاع ذ أراد وطار ا موضوع ا اسب وا ى  شخوص تت مسرحي إ ص ا ه من بداية ا ع

هذ ثر هايته، و ية وأ شخصية ساهمت أ لقارئ بحسب اأو طاهر وطار شخوص  ا قدم ا
مسرحيي عمل ا  في تحريك ا

هارب "إسماعيل"، "صفية"، "توفيق"  مسرحي ا ص ا بارزة في ا شخوص ا ومن ا
ك جمال  مسرحي، وفي ذ عمل ا تها في ا اسب مكا ا" وكل شخصية أدت دورها بما ي و"اأ

س شخوص وخاصة في اا تي تتبّاها كل شخصية، وأيضا في ا ها وبين اأفكار ا جام بي
هاي موجود فيما بي ترابط ا ك ا  ذ

 
 

                                                           

مسرح  (1)   ي، )د، ط(، )د، ت(، ص:ياسر مدخلي، أزمة ا ترو اشر اإ ، دار ا سعود  ي55ا

قاهرة، ط (2)   ة، ا فجا هضة، مصر، ا حكيم، دار ا دور، مسرح توفيق ا  ي39:، )د، ت(، ص3محمد م



 جمال الحَبكة في النص المسرحي "الهارب"                                   رابعالفصل ال
 

73 

 

 إسماعيل:
ه، إذْ   مسرحي دارت حو ص ا شخصية رئيسية، حرّكت اأحداث ومعظم أحداث ا

، أقام عاقة  ب برجواز م هو طا عاقة  ن هذ ا جامعة تدعى "صفية" و ه في ا مع زميلة 
جح  ه ت تها  تحار وقتل بسبب خيا ة اا ى محاو يف قاد إ ى صراع داخلي ع مما أد إ

جريمة ا"صفية"، وقضى معظم حياته في  وطار يقدم شخصية تجسد و سجن يدفع ثمن هذ ا
ه  ه قاتل، كما ير بأ جذور، أ ظام من ا ك ا ا اقتاع ذ ه ا يصلح، وعلي ظامًا ير بأ

ه، فإسماعيل صورة مجسمة  شفاء م ا ا اضل توفيق لمرض وعلي ي ي رأسما مجتمع ا
ك من خال قول "توفيق"  تحطيمه، ويظهر ذ ي  بر قدر»ااشترا تحدث بأ بغي أن   ا ي

مرض، فهو  ىعن إسماعيل شخصه كا اضل صورة هذا  ذ يجب أن  لمجتمع ا مجسمة 
 ي(1)«تحطيمه

 "أنا":
شخصية من   ه يحاور فتعتبر هذ ا مؤثرة في شبح يتخيل إسماعيل أ شخوص ا ا

مسرحي فهي تعمل على مراقبة إسماعيل في كل  ص ا مفكر، ا عقل ا تصرفاته، باعتبارها ا
ذ يدعو  حياة ا تحد ومواجهة ا مهمة وا قرارات ا ية وااتزان في أخذ ا مسؤو ى تحمل ا إ

تحاري  بدل اا
ه:  ك من خال قو ي»ويظهر ذ ي أقوم بدور كما يتطلب م  ي(2)«إ

يٌ كبيري شخصية فيها جمال ف  إن كيفية تشكيل ا
 توفيق: 

ا سوداوان وهذ ي، صدر عريض وبشرته سمراء، عي اضل اشترا ا ما جاء في م
ه:  يك، »وصف "صفية"  متطاير في عي سمراء وصرامة اأسود ا عريض وبشرتك ا صدرك ا

ي يا توفيق  ي(3)«تجذب
                                                           

هارب، (1)   طاهر وطار، مسرحية ا  ي49ص: م، س، ا

 ي60، ص:م، ن (2)  

 ي43ص: م، ن، (3)  
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اتب ج ل    ذ يمث قد جسد ا ي باعتبار أفكار في شخصية "توفيق" ا تيار ااشترا ل ا
بسطاء، وهيقف في  عمال وا فقراء وا اتب اإبداعية في إظهار صف ا ا تظهر قدرة ا

ذ يريد  هدف ا قضاء على و شخصية "توفيق" متزة، يحارب من أجل تحقيق ا هو ا
ص  ك في آخر ا ك ويظهر ذ جح "توفيق" في ذ ي، وقد  ظام ااشترا برجوازية، وقيام ا ا

ه:  قاب" من خال قو ك بحدوث "اا مسرحي وذ ثاثة»ا ة ا خو ساحة قودوا ا ى ا  ي (1)«إ
 صفية:
ذ   دافع ا حبيبة "إسماعيل" وهي من جعلت اأحداث تتحرك، وهي أيضًا تمثل ا

ه مع  ها تخو حياة بعد معرفته بأ هروب من ا تحار ويقرر ا جعل "إسماعيل" يفكر في اا
اك تشابه بين "إسماعيل" و"صف هما اتفقا معًا على مغادرة ي"توفيق"، وه جد أ حياةية" حيث   ا

مسرحي يقوم أيضً   ص ا ها دور  اوا يس  ي أن  وية وهذا ا يع على شخوص ثا
مسرحي أ أن فعال في  عمل ا رئيسية اا شخوص ا يمكن أن تعبر عن صراعها وحدَها،  ا

ها تأثير يس  ي أن دورها مفقود في  مثل قد يكون  رئيسية، إا أن هذا ا يع شخصية ا ا
مسرحي  عمل ا ضرورة أدوارًا تحرك اأحداث ه»ا يست شخصية زائدة، فهي تلعب با ا 

م تساهم بقدر كبير  (2)«بشكل أو بآخر سجن وصديقها: فهي  مثل شخصية راضية ومدير ا
ذ  مه ا يست زائدة، يتمثل دورها في إخراج "إسماعيل" من عا ها  في تحريك اأحداث إا أ

ر  معسكر ا ى ا يه وجر إ هروب إ يييريد ا  أسما
اك شخوصًا ظلّت ثابتة ا تتغير مثل: حفّار   جد أن ه شخوص  ب هذ ا ى جا وا 
قبور، محامي، ا ثوّاري ا حارس وجماعة ا خادم وا  ا
ص  ا  جد " ومن خال دراست مسرحي  هارب" ا رئيسية تتمثل في أن ا شخصية ا ا

جد شخصية  مقابل  برجوازية وفي ا ذ مثل ا ذ "توفيق""إسماعيل" ا اقضه في اأفكار  ا ي

                                                           

 ي136، ص:م، ن (1)  

فكر  (2)   مسرح، دار ا ، ااتصال وا ثر مسرح ا ، ا شعر مسرح ا مسرح وااتصال اإعامي، ا ون ا ، ف مجيد شكر عبد ا
قاهرة، مصر، ط عربي، ا  ي180، ص:2011، 1ا
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تو  ك ا شخوص يكمن في ذ ية وجمال ا مبادئ ويمثل ااشترا سجام في اأفكار؛ اوا فق واا
اتب  تي يؤمن بها وطبقها على شخوص توجد في حيث جسّد ا آرائه ومعتقداته ومبادئه ا

مجتمع حقًاي  ا
ى شخوص إيجابية   شخوص حسب توجهه إ ه صّف هذ ا  متمثلة في "توفيق"كما أ

ثوار" وشخوص سلبية متمثلة في "إسماعيل" و"صفية"، وأيضا "راضية" ومدير و "جماعة ا
ي هو  ظام ااشترا ذ ير أن ا اتب ا ى توجه ا سجن وصديقها وهذا كلّه راجع إ ا

جزائري قيادة ا سب   اأ
 جمال اأحداث: خامساً:
ها أثر كبير »  مسرحي  ص ا ي، وهي تبدأ اأحداث في ا ف عمل ا جاح ا في 

ص، سجماً مع موضوع ا حياة م ابضًا با مؤف  ذ يجعل أسلوب ا تشويق، فهو ا يرتفع  با
عاطفة ويهدأ يرصن ج مشكلة اجتماعية أو فكرية،  َبضه في ا ص يعا ويتزن، إذا كان ا

يفة ع قوية ا مواقف ا  ي(1)«وي مَوج ويثور في ا
مسرحي  يظهر جمال اأحداث في  ص ا ذ بداية ا سير اأحداث م طقي  م تسلسل ا ا

حاحه على معرفة  سجن وا  صادق" في ا بداية بحديث "إسماعيل" مع "ا ون ا هايته، فت ى  إ
ا سجن، ومن ه تي جعلت "إسماعيل" يدخل ا تشويق، ويبدأ  اأسباب ا طلق اأحداث في ا ت

سجن، في خروج "إسماعيل" من ا ازي  ت عد ا لحظة، إذ يحاول ا صراع في هذ ا تشكل ا
حياةي هروب من ا تحار وا  "إسماعيل" اا

ماضي   ى ا فسه يعود من جديد إ ه يجد  رغم هروب "إسماعيل" من ماضيه إا أ
اتب  ظروف تحتم عليه تذكر فتاعب ا مستطاع إا أن ا ه قدر ا ذ أراد أن يبتعد ع ا

حاضر فيه  ماضي وا ا تظهر قدرته اإبداعية في سرد باأحداث بين ا يٌ رائع وه جمالٌ ف
 اأحداثي

                                                           

رواية (1)   قصة وا  ي26، ص:، م، سعزيزة مريدن، ا
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مسرحي، ب  ص ا تهي ا ذي لغز ا مسرحي،  حل ا صه ا ذ بداية  اتب م وضعه ا
اتب اأحداث من خال  ج ا قد عا ية بقيادة توفيق،  رأسما ية على ا تصار ااشترا وهو ا

ت بين قوتين متعارضتين في ف تي كا صراعات ا ية اشتدت فيها ااضطرابات في ا ترة زم
صراع بين أحداث كثيرة ومصيرية كان ف جزائر، إن إقامة ا ي، يترك آثار عميقة ا يها جمال ف

هارب"ي في مسرحي "ا ص ا   من يتذوق ا
 جمال الحَبكة: سادسًا:
مبدع   ي فَح سن استعمال ا تا ترتيب وبا تسلسل وا حَبكة مرتبطة باأحداث من حيث ا ا

حدث يؤد  صر ا جدها مجموعة حتما ع مسرحي  ص ا حَبكة في ا حَبكة، فا ى جمال ا إ
ها   تتعاقب عليه صور اأحداثيشريط أحداث متاحقة، متسارعة، وكأ

درامية تختل»  حَبكة ا ذ وير "أرسطو" أن ا حدث ا ف في جوهرها وطبيعتها عن ا
عادية، ف حياة ا تي يترتب ايقع في ا درامية ا مفارقة ا حَبكة هو ا هض عليه ا ذ ت أساس ا

عكس، وكلها خصائص  ى ا تطور إ قاب أو ا ى اا ضرورة إ تهي با ذ ي صراع ا عليها ا
حَبكة  حَبكة [ييي]مرتبطة با طق ا ضرورة يسمح ىكما يقول أرسطوىفم بتسلسل اأحداث با

ى  حسن إ مصير ا ى مصير حسن، أو ا سيء إ مصير ا ى تغيير ا ى أن تؤد إ حتمية إ وا
 ي(1)«مصير سيء

ى   هاية، إضافة إ ه بداية وسط و اماً  هارب" يصور حدثًا مت مسرحي "ا ص ا إنّ ا
هايته، وذ ى  مسرحي إ ص ا ذ بداية ا قارئ م ذ يجذب ا تشويق ا متابعة ا هفته  ك إثارة 

سجن  خروج من ا ذ رفض "إسماعيل" ا مسرحي م ص ا ك في ا قصصي، ويظهر ذ سرد ا ا
سبب وهذا ما يزيد من رغبته في معرفة بقية  قارئ يتساءل عن ا رفض يجعل ا فهذا ا

ك من خال قول ي ا أغادر »"إسماعيل":  اأحداث ويظهر ذ بغي أن أفعله  ذ ي ما ا

                                                           

 ي122بيل راغب، موسوعة اإبداع اأدبي، م، س، ص:  (1)  
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مكانهذا  ى ماضي (1)«ا ه خلفية، تعود إ م يكن اعتباطًا بل  رفض  ، كما أن هذا ا
تحار عدة مراتي ويظهر  تي واجهته وجعلته يحاول اا ل ا مشا متمثل في ا "إسماعيل" ا

ا":  ك في قول "اأ ك يا »ذ تفكير فيه أعرف ذ تحار ا أستبعد أن يعاودك ا ي اا تع
مسكينيييىإسماعيل  ي(2)«ا

تج و   ف من كل اأحداث ي هارب" في سياق متآ مسرحي "ا ص ا هكذا تمت بداية ا
ه  جد أ مسرحي،  ص ا ا في بداية ا ذا أمع ه تفاصيل مستقبلية متعاقبة، وا  شئ وسطًا ع ي

ة "صفية" "إسماعيل شأت عن خيا تي  تداخات، ا فعاات واأحداث وا مواقف واا يًا با " غ
كيمع "توفيق" وهذا ما  ثر من ذ تحار بل أ  أثار "إسماعيل وحاول اا

مسرحي " ص ا جد سائر أحداث ا ك  تها، كذ خيا تقم من "صفية"  هارب" أراد أن ي ا
مسرحي ف ص ا عقد متداخلة، فا فرج ا ل ثم ت مشا وسطه يَحْف ل  بتعقيد اأحداث وتضخم ا

تحار وفي جد "إسماعيل" يحاول اا توازن فمثاً  تحار كان  ويعود ا كل مرة يقبل على اا
ى صدمات في حياته  سان دائما يتعرض إ حياة وأن اإ عه بااستمرار في ا عه ويق ا" يم "اأ
حبكة على اختافهاي اصر ا ابعٌ من تماسك ع يٌ  ك جمالٌ ف  تأخذ يميًا وشمااً، وفي كل ذ

ى رغبت  ك راجع إ مسرحي، وذ ص ا ل قارئ يواصل متابعته  ه في معرفة عقدة هذا فا
متلقي، كما أن  ى حب استطاع ا ي تغير اأحداث ي ؤد إ تا ص، وبا عقدة جزء من »ا ا

مسرحية  ى[ييي]ا مع فصلة عن ا يست م ها  عكس،  ، كما أ ها با لمسرحية، بل إ عام  ا
ي يتحدد  تا ى، وبا مع ك ا ى ذ بسيطة بهي كلهاشت ضيف إ اة ا محا ها تختلف عن ا  إ

ديزلحياة، أو ع اقد "رامون فرا يست مجرد  سخة مكررة  ":لى حد قول ا خاقة  عقدة ا ا
حياة، بل هي اها من خال ا احتمال في ا مع ة أساسًا  ها، ووقعها، وتشويقها، مدي تما

                                                           

هارب، (1)   طاهر وطار، مسرحية ا  ي23ص: م، س، ا

 ي38، ص:م، ن (2)  
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مسرحية ككل ا ا مها  تي تقدِّ حياة ا ى رؤية ا ، فبعد كل عقدة يأتي بعدها (1)«فهي تضيف إ
ية من اا هايته، فتأتي متتا ى  مسرحي حتى تصل إ ص ا ى أحداث ا فراج، وهكذا تتوا

روب وتسير اأمور، هكذا كان حال "إسماعيل" في  عقد فتفرج ا مثقلة با وسطية ا اأحداث ا
سجن على  خروج من ا عه با ه وجد من يق هائه مدة سج هارب" فبعد إ مسرحي "ا ص ا ا

ه كان راا مسرحي فضًارغم من أ ص ا حَبكة في ا هاية ا تي ت، و مشكلة ا تمثل في حل ا
اتج عن سبب  مسرحي يجد أن كل حدث  ص ا هذا ا متتبع  ها حركة اأحداث، وا بدأت م
حدث  صر ا ية وهي اعتماد ع طقية، وهذا يدل على قدرة ف مسرحي م ص ا أ أن أحداث ا

حَبكة وهذا هو جمال  اصر ا ذ كان وراء كل باعتبار من ع ون اأسباب ا حَبكة، فقا ا
قارئي د ا معلل   حدث بمثابة ا

مخرج »  مواقف، وهي ا ى مثل هذ ا ا إ ذ يؤد ب ع ا مق مدخل ا حبكة هي ا إن ا
صراعات  ذ يوجد ا هج ا م ها ا ضرورة، إ ا إذا دعت ا ى حيث ك ا إ ذ يعود ب ا

تي ت ثير ح ب   ضرورية ا رة في  وااصطدامات ا ذا ذكاء وا ا، ثم ت حرك عاملي ا استطاع
حَبكة  تي ترجّحها من خال طبيعة ا ة ا ممك تفكير في ااحتماات ا بدأ في ا ا، بحيث  داخل

حَبكة على اتخاذ دور إيجابي  ك ت جبرا ا ذ جيدة، فعّال ذاتها، و في مواجهة اأعمال اأدبية ا
ي مشاركة اأديب في تجربته  تا يةوبا جما  ي(2)«ا

هارب" ا يساق دون مسببات ا تتحرك   مسرحي "ا ص ا وهكذا فإن كل حدث في ا
ة  مو إا بحسابي بهذا تصبح اأحداث مقدرة تقديرًا، فا تظهر اأحداث إا وهي متزام وا ت
ها، وهذا  متوقعة  صورة ا ها، وتجيء في ا تزامًا مشروعًا، فكل حركة وكل كلمة تجئ في أو

حَبكة في هذا ا ما يدل على تماسك ا سجامها  صإن دل على شيء إ مسرحي وترابطها وا ا
مف هايا ى جما   ضي إ

                                                           

 ي134، ص:بيل راغب، موسوعة اإبداع اأدبي، م، س (1)  

 ي137، ص:م، ن (2)  
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مسرحي  ص ا هارب"دراسة ا ة ا "ا عمل ح  من حيث دا شف خبايا ا ها، ت بكة وجما
مسرحي.  ا

ها: دراسة وم تائج من خال تلك ا ى بعض ا ا إ  وقد وصل
ثر - ها تجعله أ مسرحي، أ ص ا بكة ضرورية في ا ح  ها تثير  ا تشويقًا، كما أ

تباهه. متلقي وتجذب ا  ا

مسرحي  - ص ا تسلسل وقد برزت في ا ترابط وا بكة على ا ح  هارب"وتقوم ا ، من "ا
خامدة بداية اأحداث  سببية، ا ص با ها ارتبطت في هذا ا هاية، كما أ ى ا وصوا إ

صًا مسرحيًا أم ي سواء كان  ف عمل ا اصر تشكل ا ع  قصة. رحية أممس وهذ ا

مسرحية ا - ص ذا ية مثل  هارب"ه ى ا "ا اتب ب م اأفكار، فا ي ترا صّه على  تع
ه من  صراع من أهم قواعدها ورأي أن كل صراع ابد  ة جعل فكرة ا قاعدة متي

 هاية.

محور اأساسي  - هروب هو ا شخصية  اصا اتب أراد أن يبرز ا مسرحي، فا ا
ها ا تت رئيسية بأ حو ا لقارئ على ا ية وأن يقدمها  مسؤو مواجهة وا حمل عبء ا

فسية  هارب يحمل أبعاد رمزية و ة بأفكار ومعتقداته، كما أن ا ، مشحو ذي أراد ا
اتب من خال كل مرحلة مرّ  ها ا شخوص. تعبّر ع  بها ا

دا - فسية من أهم ا ة ا دا ون ا ت مسرحي،  ص ا حبكة في ا ة ا ات وقد برزت دا
برجوازية، وصراع "إسماعيل" مع  ية وا وجي بين ااشترا صراع اإيديو ها تظهر ا أ

تحار في كل مرّة. ة ا  ذاته ومحاو

مسرحي  - ص ا هارب"يمثل ا ية من مكان وزمان  "ا ف تحام اأسس ا ية فيها ا و حْدة ف
ا حبكة متماسكة. تحامًا تامًا أظهر   وشخوص ا

اتب على - مغلقة وقد اعتمد ا ة ا هارب"في  كثيرا اأمك اة "ا ها تبرز معا ، أ
شخوص.  ا

ذي  مقصد ا  رسمته في بداية عمليأرجو قد ب ل غْت ا
ه. ن أصبت فمن ه جل جا ي وا  ن أخطأت فم  وا 
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قرآن ريم ا  .حفص برواية ا

مصادر  :ا

طاهر (1 هارب، طبع ب مسرحية وطار، ا مطبعةا ون، ا لف ية  وط مؤسسة ا جزائا رغاية، ا ر، ، وحدة ا
 ي2013

مراجع   :ا

ة، علم مختار، أحمد (2 دا علوم، دار كلية ا قاهرة، جامعة ا  ي18:ص ،(ت د،) ،(ط د،) مصر، ا

رؤية بوديبة، إدريس (3 ية ا ب طاهر روايات في وا هد دار وطار، ا شر، ا ج مليلة، عين ل  ،1ط زائر،ا
 ي2000

، رشاد (4 دراما ظرية رشد ى أرسطو من ا عودة، دار اآن، إ ان، بيروت، ا  ي1975 ،2ط ب

ير سامي (5 قد اإبداع أسرار من عامر، م شعر في ا مسرح، ا شأة وا معارف، م  ،(ط د،) مصر، ا
 ي1978

مصطلحات معجم علوش، سعيد (6 معاصرة، اأدبية ا تاب دار ا ان، بيروت، ا  ي1985 ،1ط ب

فيصل، روحي سمر (7 اء ا رواية ب سورية، ا تاب اتحاد ا عرب، ا  ي1995 ،(ط د،) سوريا، دمشق، ا

اء قاسم، أحمد سيزا (8 رواية، ب وير، دار ا ت ان، بيروت، ا  ي1985 ،(ط د،) ب

، طه (9 رواية واد سياسية، ا شركة ا مية ا عا مصرية ا شر، ا قاهرة، وجمان، ل  ي2003 ،1ط مصر، ا

حميد عبد (10 مأساة أصل في براهيمي، ا جزائرية ا هوقار، دار ،(1999،1958) ا مغرب، ا  ،(ط د،) ا
 ي2000

حميد عبد (11 طق بورايو، ا سرد م قصة في دراسات ا جزائرية ا حديثة، ا مطبوعات ديوان ا  جامعية،ا ا
جزائر عاصمة، ا  ي1994 ،9ط ا

حم عبد (12 ، يدا ون  شكر مسرح ف مسرح اإعامي، وااتصال ا ، ا شعر مسرح ا ، ا ثر  اتصالا ا
مسرح، فكر دار وا عربي، ا قاهرة، ا  ي2011 ،1ط مصر، ا

غفار عبد (13 ، ا حكمة، مدرسة مكاو ثقافة دار ا شر، لطباعة ا قاهرة، وا  (يت د،) ،(ط د،) مصر، ا

طيب، ه عبد (14 مرشد ا عرب أشعار فهم ا اعتها، ا فكر دار ،2ج وص عربي، ا ان، بيروت، ا  د،) ب
 ي1970 ،(ط
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ك عبد (15 ما قصة مرتاض، ا جزائرية ا معاصرة، ا مؤسسة ا ية ا وط تاب، ا جزائر، ل عا ا  د،) صمة،ا
 ي1990 ،(ط

دين عز   (16 ص جاوجي، ا مسرحي ا ، اأدب في ا جزائر  ،1ط هومة، مطبعة قدية، دراسة ا
 ي2000

قصة مريدن، عزيزة (17 رواية، ا مطبوعات ديوان وا جامعية ا ون، بن ا جزائر عك عاصمة، ا  جزائر،ا ا
 (يت د،) ،(ط د،)

د مُيليتيفرُدب (18 تلي، إيدسُ  جُيرا مسرحية، فن بُ  لطباعة ينفركل مؤسسة حطاب، صدقي ترجمة ا
شر  ييويورك ىبيروت وا

ة، علم وبلون، وريمون  جرمان كلود (19 دا هد ور ترجمة ا مكتب وشين، ا جامعي ا حديث ا  ،ا
درية،  (يت د،) ،(ط د،) مصر، اإسك

س (20 رواية كتابة بلوك، ورا حَبكة من ا ى ا طباعة، إ  ارد حسن، محمد صبر  وتقديم ترجمة ا
جمهورية قاهرة، لصحافة، ا  ي2009 ،(ط د،) مصر، ا

رواية في تحريشي، محمد (21 قصة ا مسرح، وا ات في قراءة وا و مك ية ا ف ية ا جما سر  وا  دار دية،ا
شر،  (يت د،) ،(ط د،) سوريا، حلب، ا

قصة في دراسات سام، زغلول محمد (22 عربية ا حديثة، ا ها ا شأة أعامها، واتجاهاتها أصو  م
معارف، درية، ا  (يت د،) ،(ط د،) مصر اإسك

يمي محمد (23 قد هال، غ حديث، اأدبي ا عودة، دار ا ان، بيروت، ا  ي1982 ،1ط ب

دور، محمد (24 حكيم، توفيق مسرح م هضة، دار ا ة، مصر، ا فجا قاهرة، ا  (يت د،) ،3ط ا

قصة، فن جم، يوسف محمد (25 ثقافة، دار ا ان، بيروت، ا  (يت د،) ،(ط د،) ب

ايمي، محمود (26 وعي تيار غ رواية في ا عربية ا حديثة ا ، دار ،(أسلوبية دراسات) ا هد  قاهرة،ا ا
 ي1993 ،2ط مصر،

ية أحمد، مرشد (27 ب ة ا دا روايات في وا مؤسسة ه، صر إبراهيم ا عربية ا شر،و  لدراسات ا  ا
ان، بيروت،  ي2005 ،1ط ب

ضبع، مصطفى   (28 مكان، استراتيجية ا هيئة ا مصرية ا عامة ا ثقافة، قصور ا قاهرة ا  د،) مصر، ،ا
 ي1998 ،(ط



مراجع مصادر وا  قائمة ا

 

84 

 

صور (29 يمي، جم عمان م د مكان ا ص في ا مسرحي، ا د دار ا شر ا توزيع، ل  اأردن، د،أرب وا
 ي1999 ،1ط

، حسن مها (30 قصراو زمن ا رواية في ا عربية، ا مؤسسة ا عربية ا شر، لدراسات ا ان، روت،بي وا  ب
 ي2004 ،1ط

ان، مكتبة اأدبي، اإبداع موسوعة راغب، بيل (31 شركة اشرون، ب مصرية ا مية ا عا  شر،ل ا
جمان،  ي1996 ،1ط و

دين ور   (32 بداية صدوق، ا ص في ا روائي، ا حوار ا شر ا توزيع، ل اذقية، وا  ،1ط ا،سوري ا
 ي1994

ي (33 طاهر اأعرج، واس تابة تجربة وطار، ا واقعية، ا رواية ا مؤس قدية، دراسة موذجًا، ا  سةا
ية وط تاب، ا جزائر، ل جزائر، ا  يم1989 ا

مسرح أزمة مدخلي، ياسر   (34 ، ا سعود اشر دار ا ي، ا ترو  (يت د،) ،(ط د،) اإ

معاجم:  ا

ظور، ابن (1 عرب، سان م ان، بيروت، صادر، دار ا  ي2004 ،3ط ب
ور، عبد جبور (2 معجم ا علم دار اأدبي، ا ان بيروت، لمايين، ا  (يت د،) ،(ط د،) ب

جوهر  (3 صِحَاحُ  ا لغة تاج ا عربية، وصحاح ا تب دار ،4ج ا علمية، ا ان، بيروت، ا  .(ت د،) ،1ط ب

شريف (4 ي، ا جرجا تعريفات، ا سيوط، عيون  باسل محمد ،(تح) ا تب دار ا علمية، ا ان، ت،بيرو  ا  ب
 ي2009 ،2ط

فيروز   (5 ، ا قاموس آباد محيط، ا شيخ يوسف وتوثيق ضبط ا بقاعي، محمد ا فكر دار ا  يروت،ب ا
ان،  ي  1999 ،(طيد) ب

ي، طيف (6 رواية قد مصطلحات معجم زيتو ، عربي، ا جليز هار دار فرسي، إ شر، ا  ي2002 ،1ط ل

دس، كامل وهبة، مجد (7 مه مصطلحات معجم ا عربية ا لغة في ا ان، مكتبة واأدب، ا  ،2ط ت،بيرو  ب
1984. 

لغة مجمع  (8 عربية، ا وسيط، معجم ا دعوة، دار ا قاهرة، ا  ي1972 ،2ط ،2ج مصر، ا

، مرتضى محمد    (9 زبيد عروس تاج ا قاموس، جواهر من ا شورات ا حياة، مكتبة دار م  ،بيروت ا
ان،  (يت د،) ،9مج ب
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جامعية: رسائل ا  ا

سعيد (10 ، ا تابة عمور تشكيل ا رواية في اأيديووجي وا عربية ا معاصرة، ا ة ا  شهادة يل قدمةم رسا
دكتورا علوم ا حديث، اأدب في ا لغة قسم ا عربي، واأدب ا  ي2013 ،2012 ا

دين عز (11 ية جاوجي، ا مسرحية ب شعبية ا مسرح في ا مغاربي ا معاصر، ا  يل مقدمة مذكرة ا
ماجستير، شهادة علوم اآداب كلية ا  (ي2009،2008) مسيلة، جامعة ااجتماعية، وا

لغة اإنجليزية: مراجع با  ا

12) Marie Elias, Hanan Kassab Hassan, dictionnaire du l'théâtre termes et 

concepts du théâtre et des arts du spectacle, arabe, anglais, français 

libraire du Liban Editeurs : Ed : Lebenanي 
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 :الملخص

ة  ة عن دا رسا ا في ا مسرحي تحدث ص ا ها في ا حبكة وجما لطاهر وطار،"ا هارب"   ا
موضوع. ية ا وصفي في تحليل إشكا هج ا م ا ا  وقد اتبع

شف عن أهم  قص عمومًا، بهدف ا ه روح ا موضوع أ خصائص وقد اخترا هذا ا  ا
ا  ا هذ توصل دااتٍ وأبعادٍ مختلفة ومن خال دراست اءً  اتب ب تي جسدها ا هارب" ا ية في "ا ف ا

تائج أهمها: ى   إ
مي كما يرى  عا مستوى ا ي على ا رأٍما مد ا حصار ا رمزية هروب "إسماعيل" تدل على ا

ظي ي في ت توجه ااشترا مجال أمام ا طاهر وطار، فاسحًا ا اتبا ية، وقد برع ا سا حياة اإ في  م ا
مسرحي، وهذا ما  فن ا صراع هو جوهر ا ماضي، وبما أن ا حاضر مع ا زمن، بمزج ا استخدام ا
هارب" هو  فسها، وأهم صراع في "ا صراع مع  ها وا شخوص فيما بي هارب" فهو صراع ا لمسه في "ا

فكر ااشترا اتب يحمل ا صوص صراع اأفكار وهذا أن ا هارب" من ا ي، وهو ما يجعل "ا
ية. ذه مسرحية ا  ا

Abstract  :  

We spoke in the letter about the significance of the plot and its beauty in theatrical 

text "The Runaway" of Taher and Tatar, and we followed the descriptive approach in analyzing the 

problem of the subject. 

We chose this subject because it is the spirit of storytelling in general, in order to reveal the 

most important artistic characteristics in the "fugitive" that the author embodied in the construction 

of different indications and dimensions. Through our study, we reached the most important results: 

The symbolism of the escape of "Ishmael" indicates that the global tide of the world, as Tahir 

Wattar sees it, has given way to a socialist orientation in the organization of human life. The writer 

has excelled in using time, mixing the present with the past, and the conflict being the essence of 

theatrical art. The most important conflict in the "fugitive" is the struggle of ideas and this is because 

the writer holds the socialist thought, which makes the "fugitive" of the texts of the mental theatrical. 

Résume: 

Dans la lettre que nous avons parlé de l'importance de l'intrigue et sa beauté dans le texte 

théâtral « Fugitive » et pris l'avion pour Tahir, nous avons suivi l'approche descriptive dans l'analyse 

du sujet problématique. 

Nous avons choisi ce sujet parce qu'il est l'esprit de la narration en général, afin de détecter 

les plus importantes caractéristiques techniques du « Fugitif » que son corps a commencé à construire 

des connotations différentes et dimensions et à travers cette étude, nous avons déterminé les résultats 

les plus importants: 

Escape « Ismail » symbolique indique le déclin de la marée Alromala au niveau mondial vu 

Tahir et a volé, zone Vitzha devant l'orientation socialiste dans l'organisation de la vie humaine, a 

excellé écrivain dans l'emploi du temps, en combinant le présent avec le passé, et que le conflit est 

l'essence de l'art théâtral, et voici ce est visible dans le « fugitif » est un conflit entre les personnages 

et le conflit avec lui-même, le conflit le plus important dans le « fugitif » est une lutte d'idées, ce qui 

est parce que l'auteur tient la pensée socialiste, ce qui rend le « fugitif » de la pièce textes mentale. 


