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وتقدير  شكر
 

 بفضلو  لاّ  بلغناه ما بلغنا كنّا ما توفيقو لولا والذي وفقنا، الذي وجلّ   زّ  لله الشّكر وجزيل الحمد
 .ورحمتو

 قبل   الذي بومهرة العزيز  بد الدكّتور  للأستاذ والتّقدير الشّكر بخالص نتوجو أن يسرّنا
 في والعطاء الأجر لو يجزل أن الله وأسأل لي، وموّجو معين خير فكان مذكرتي،  لى الإشراف
 .الدّارين

 ما      لى - قالمة – ماي الثاّمن بجامعة العربي والأدب اللغة قسم لأسرة أيضا بالشّكر نتوجو   
 .العمل ىذا  نجاز في سا دنا من كلّ  و لى الدّراسة، سنوات طيلة لنا قدّموه

     .القراءة كرم  لى المناقشة اللّجنة أ ضاء  لى امتناننا نوجو أن يفوتنا لا كما  

 



 
     

 الحمد﵀د لحمدد هد احمسلحداللحمد  الثّ ناءد لحمدد حم د لثي د منا نءد للد ندد
.د م  ندإيند

﴿د ق جدابد ا حهحند حندابثن يدصغثي ﴾د:ييهود د عثّد وجثّد

 دد.إالدقم تيد  لنايد لأ للدفيد الثنة

د." اج ثّةدتلتدأقم اد لأ هنت"دإالد مدق نودفثهند ثيد لأ نادد

.ددإالد  اميد اكييحثمد فظهحند دأ ميدثحيةدتخيوي

دإالدس ميدفيد الثنةءد د فعيدإالد ثجد امثّاونتد اعلاد  ا ثّهجد مد عثمد اعلمءد
.ددأ صدبناذثّ يدمحمدد لأ ثمد للدتعمهد  جههددإ هتي
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الشّعر ىو تلك التّجربة الانفعالية الخلاقة، التي يحاول الشّعراء من خلالذا  إيصال ما يختلجهم من      
 فيها الصّور والخيالات دورا كبتَا في تعميق ؤديمشاعر إلى القارئ في شكل منمّق وبديع، وبلغة متينة، ت

الفكرة، والغوص بتُ ثناياىا لذا صار استخدامها ضروريا لدى الشّعراء لقدرتها على استيعاب التّجارب 
. الثرّية في لرال الإبداع

فقول الشّعر، والشّغف بروايتو، والطرّب عند استماع الجيّد منو  .ولداّ كان العرب أمّة شعر وبيان
نفسهم، أفهو آداتهم في التّعبتَ عن . أشياء متجذرة في نفس كل فرد، ومتمكّنة منو كالطبّع أو الغريزة

          آمالذم وآلامهم، في غبطتهم وحزنهم، ولذلك فالعرب لا تنساه، ولا تستغتٍ عنو أينما أقامت و
. ويشتهر في كامل أقطاره وربوعو ولا عجب أن ينتقل ىذا الفن مع أصحابو إلى بلاد الدغرب،.ارتحلت أو

 خضع الشّعر في الدغرب  لجملة من العوامل، جعلتو يزدىر وينضج، وظهرت أغراض جديدة، كما 
استحدثت فنون أخرى، ومن الأغراض التي راجت في الدغرب الأوسط منذ القرن الخامس الذجري، شعر 

 أىمّ الخلائق على وجو الأرض،  صلّى الله عليو وسلّم ىوح النّبوي، ولأنّ الرّسوليالزّىد، والتّصوف، والدد
إنسان يستحق الثنّاء وكلّ الددح، لعظمة خصالو وجلالة صفاتو، فقد أبدع الكثتَ من الشّعراء في وىو

 أين شاعت الددائح النّبوية كمصطلح أدبي، ونمط ةلذجرلمدحو والذّود عنو، خاصة خلال القرن السّابع 
شعري مستقل لو ىويتو، وكيانو، ومكانتو بتُ الأغراض الأخرى، إذ أصبح غصنا مهما من أغصان 

شجرة الددح الوارفة، ىذا الانتشار والذّيوع كان انعكاسو واضحا على القرن الثاّمن الذجري الذي تميّز  
بنفحة دينية صوفية، جعلت أبناء ىذه الرقّعة يديلون إلى الشّعر الدّيتٍ الذي يعبّّ عن الالتزام والتّدين، 
والرّغبة في الجزاء، والثّواب، حيث لجأ الشّعراء إلى استًجاع السّتَة النّبوية، والتّغتٍ بالشّمائل المحمّدية، 

. والتّوسل إلى الله أن يبلغو الددينة ليحظى بتقبيل قبّ الرّسول

القرآنية والسّتَة      إنّ شعر الدولديات بما يحتويو من مضامتُ دينية، ومواضيع وثيقة الصّلة بالنّصوص
النّبوية، يسهم في إبراز القيم الدّينية والثقّافية للمجتمع، فالقصائد الدولدية لا تعدّ نصوصا شعرية 
 .    فحسب، بل تمثّل ظاىرة فنيّة ثريةّ من شأنها تنبيو الأجيال لإدراك ماضيها الثقّافي وتراثها الأصيل
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 بعد اطّلاعنا على التّوجو الشّعري في ىذه الفتًة، استوقفتنا ظاىرة بارزة، بل طاغية على الشّعر، 
وىي نظم قصائد في مدح الرّسول صلّى الله عليو وسلّم، ارتبط نظمها وقولذا بالاحتفال بليلة الدولد النّبوي 
الشّريف، سميت بالدولديات، ومن ثمة كان اىتمامنا بهذا الفن، ورأينا أنّ أجمل ما يقدّمو الإنسان، ويسلّط 
عليو الضّوء ىو ما خلّفو الأجداد من أثر حميد، وتراث ماجد تليد، وسجّل تاريخي حافل بالعلم والأدب، 

:  فحدّدنا موضوع البحث بعنوان 

      - "   دراسة موضوعية فنيّة-  بتلمسان ةلهجرلالمديح النّبوي في مولديّّت القرن الثاّمن      "

 على الرّغم من غزارة  الدناسبة لم يحظ بالدّراسات  أنوّالأول: ينسبب لاختيارنا لذذا الدوضوع،كان    
، والسّبب الثاّني يعود إلى رغبة شخصية في التّعرف على ىذا الفن، والغوص بتُ مادتو، وتنوعّ أطره الفنيّة

لزاولتُ الإلدام   وجوانبها الفنيّة، من خلالو إلى دراسة النّماذج الشّعرية من حيث مضامينهاناسعيف .ثناياه
: بالدوضوع من خلال طرح العديد من التّساؤلات

       متى نشأت الددائح النّبوية وكيف تطورت؟ومن ىمْ أبرز شعرائها عبّ العصور؟ 

       ما ىي الدولديات؟ وعلى ماذا يقوم بناء القصيدة الدولدية؟  

ىا من قبل شعراء الدولديات؟ يلإ الدتطرق  الدديح النّبوي      ما ىي أىم مواضيع

      ما ىي أبرز التّجليات الفنيّة البارزة في القصائد الدولدية؟ 

تتصدرهما مقدمة وتذيلهما خاتمة  وللإجابة على ىذه التّساؤلات ارتأينا أن يكون بحثنا مقسمّا إلى فصلتُ 
:  الدّراسةحسب ما اقتضتو

. أتى بعدىاوالتي كانت تمهيدا لدا :   مقدّمة

، ، وظهور فن الدولديات وازدىاره وتطّورىاخصصتو لتتبع مراحل نشأة الددائح النّبوية: الفصل الأوّل
 .وعلاقتو بالددائح النّبوية
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الدديح )وفيو الدّراسة التّطبيقية من خلال استخلاص مواضيع، ومضامتُ الغرض الرئّيس : الفصل الثاّني
. ذات الوقت كما جاءت في القصائد الدولدية ودراستها دراسة فنيّة في (النّبوي

. جاءت حوصلة لدا سبق، من خلال استخلاصنا لأبرز النّتائج التي استطعنا الخروج بها:  خاتمة

.    الدنهج التكاملي الذي ناسب موضوع الدّراسة  في بحثي علىوقد اعتمدت

نفح الطيّب من غصن الأندلس ): ومن الدصادر والدراجع التي استعنت بها لإنجاز ىذا البحث       
   لمحمّد طمّار،  (تاريخ الأدب الجزائري)لنّوار بوحلاسة، تحقيق ( ديوان الثغّري)للمقرّي،  (الرّطيب

تاريخ بتٍ زيان )لعبد الحميد حاجيات،  (أبوحّمو موسى الزّياني حياتو وآثاره)لمحمّد زكي،  (الددائح النّبوية)
 : كما كانت ىناك دراسات تناولت الدوضوع من جوانب أخرى نذكر منها،للتّنسي (ملوك تلمسان

الثغّري التّلمساني ومولدياتو دراسة أسلوبية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ في الأدب الدغربي   - 
  2009-2008القديم،إعداد عزيز قيبوج،جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

قصيدة الدديح النّبوي بالدغرب الأوسط في القرنتُ الثاّمن والتّاسع الذجريتُ مذكرة  لنيل شهادة   - 
  .2011-2010لداجستتَ، إعداد صونيا بو عبد الله، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

الدصادر والدراجع، وقلتّها ما الحصول على  صعوبة :نذكر منهاب االصّع وكأيّ دراسة واجهتنا بعض  
 .، لكن ىذا لم يدنعنا من البحث وإتماموجعلها نادرة في بعض الأحيان

نا قد وفقنا ولو بقدر بسيط في إبراز الدواضيع، والظّواىر الفنيّة الدوجودة في تمتٌ أنن اأختَو 
رغم ما فيو من  . شمعة تنتَ الدّرب أمام كلّ طالب علم ىذا البحث يكونالدولديات، كما نتمتٌ أن

 .     نقائص وىنّات
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الشٌعر ديواف العرب مقولة سلٌمنا بها، فلطالدا كاف الشٌعر مرافقا للعرب، كمواكبا لكل الأحداث 
غزؿ :كالتٌطورات، كعاكسا للحياة بُ مراحلها كعصورىا الدختلفة، كىو ما جعلو يتعدٌد بُ أغراضو بنٌ

كىجاء كرثاء كمدح، كلدػػٌػػػا كانت قصيدة الددح غصنا مهٌما من شجرة الددح الوارفة، فقد تفرعٌ عنها مع 
، كما لبثت القصيدة الددحية أف ...تطور الأزماف العديد من الأغراض كالددح السٌياسي كالددح الدذىبي 

انتقلت من قصائد الدٌنيا إلى قصائد الدٌين فبرزت الددائح النٌبوية كغرض مستقٌل نتيجة لظركؼ كعوامل 
.   كجب علينا تسليط الضٌوء على مفهومها ،عدٌة، كقبل الولوج بُ الحديث عن نشأة الددائح كتتٌبع تطوٌرىا

I. مفهــــــوم المديح :
: لــــــغة .أ 

 كردت كلمة الددح بُ الدعاجم العربية، كتناكلذا اللٌغويوف بإسهاب، فلم بزلو معاجمهم سواء القدلؽة أك 
 .الحديثة من تعريف لذا، كالدعنى اللٌغوم بُ جلٌها يصبٌ بُ معنى كاحد

ائًحي مصدر مشتق من مادة مىدىحى بفتح الحركؼ الثٌلبثة،  :" فقد كجدنا بُ لساف العرب  ىدى
الد

ائًحي كالأماديحي، بدعنى أحسن  ىدى
دٍىحيوي مىدٍحان كمًدٍحىةن، كالجمع مًدىحه كىو الددًيحي كالجمع الد مدىحىوي، لؽى فيقاؿ ى

 . كىو نقيض الذجاء ، ؛ فالددح ىو حسن الثنٌاء على الدمدكح(1)"الثنٌاء عليو 

كصف الدمدكح بأخلبؽ حميدة، كصفات رفيعة :"أساس البلبغة بأنوٌ كما كرد معنى الددح بُ معجم
فالددح عند القدماء ىو كصف الشٌخص الدراد مدحو بذكر خلبؿ .  (2)" عليها يتٌصف بها، فػىييمٍدىحي 

.  كنسبتها إليو من أجل رفع قيمتو، كإعلبء شأنو،كخصاؿ حميدة

 

                                       
       ، )ح د ـ(، مادة 1956، (د، ط)، لساف العرب، دار صادر، بنًكت، لزمٌد بن مكرـ  أبو الفضل جماؿ الدٌين ابن منظور(1)

2 /590. 
 ،1ط ، الكتب العلمية، بنًكت، لبنافدار ، أساس البلبغة، بن أحمد الزٌلسشرملزمود بن عمرأبو القاسم جار الله  الزٌلسشرم (2)

. 585دح، ص  ، مادة ـ1998
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فات، الددًٍحىة، الدديح، :مىدىحىوي مىدٍحان : "كبُ الدعجم الوسيط الدديح من   أثنى عليو بدا لديو من الصًٌ
ىمىادًحي . الأيمٍديكحىةي جمع مًدىحه، كمدائحه 

       .(1)"المحاسن تذكر بُ الددح:الد

. فالددح إذف ىو الإشادة بدحاسن الدمدكح، كذكر صفاتو الحميدة كالثنٌاء عليو

 أما الدديح النٌبوم فهو ذلك الفن الشٌعرم الذم ارتبط بالرٌسوؿ الكريم صلٌى الله عليو كسلٌم، كابٌزذه 
الشٌعراء موضوعا دارت من حولو قصائدىم فذكركا خصالو كلزامده، كما أثنوا عليو، كمدحوه معدٌدين 

صفاتو لأنو خنً البرية؛ كقد مدح الله تعالى نبيٌو الكريم بأنوٌ قد بزلٌق بخلق القرآف، كتأدٌب بأدبو بُ 
. ، كجاءت ىذه الآية لتؤكٌد على عظيم أخلبقو صلٌى الله عليو كسلٌم(2)﴿وإنَّكَ لَعَلَى خُلُقِ عَظِيـــــمٍ﴾:قولو

: إصطــلاحــــــــــا .ب 

 كردت بُ ىذا السٌياؽ العديد من التٌعريفات التي حاكؿ النٌقاد من خلبلذا إعطاء مفهوـ دقيق 
للمدحة النٌبوية كضبطها، فلم بزتلف الرٌؤل كثنًا، كاقتصرت كلٌها على مدح الرٌسوؿ كذكر فضائلو كالشٌوؽ 

ذلك الشٌعر الذم ينصبٌ على مدح النٌبي صلٌى الله عليو كسلٌم، :"إليو كالحننٌ لدلقاه، فالدديح النٌبوم ىو 
بتعداد صفاتو الخىلٍقًيىةً كالخيليقًيىةً كإظهار الشٌوؽ لرؤيتو كزيارة قبره، كالأماكن الدقدٌسة التي ترتبط بحياة الرٌسوؿ 
مع ذكر معجزاتو الدادية، كالدعنوية كنظم سنًتو شعرا، كالإشادة بغزكاتو كصفاتو الدثلى، كالصٌلبة عليو تقديرا 

 .(3)"كتعظيما 

من فنوف الشٌعر التي : "      كما أفٌ الددائح النٌبويةٌ تتداخل بُ الغالب مع قصائد الزٌىد كالتٌصوؼ فهي
أذاعها التٌصوؼ، فهي لوف من التٌعبنً عن العواطف الدٌينية كباب من الأدب الرفٌيع، لأنٌّا لا تصدر إلاٌ 

   .( 4)"عن قلوب مفعمة بالصٌدؽ كالإخلبص

                                       
 .912، ص 1972، (د،ط)إبراىيم مصطفى أحمد حسن الزٌيات كآخركف، لرمع اللغة العربية، القاىرة، ( 1)

. من سورة القلم [4 ] الآية( 2( 
.1، ص 2007، 1، منشورات الدكتبة العصرية، صيدا، بنًكت، ط العربي  جميل حمداكم، شعر الدديح النٌبوم بُ الأدب( 3( 
. 17، ص 1957، 2 زكي مبارؾ، الددائح النٌبوية بُ الأدب العربي، منشورات الدكتبة العصرية، صيدا، بنًكت، ط( 4( 
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لونا شعريا جديدا صادرا عن :" لم لؼتلف الباحثوف كثنًا بُ مفهومهم للمديح النٌبوم فقد اعتبركه
. (1)"العواطف النٌابعة من قلوب مفعمة بحبوٌ صادؽ كإخلبص متنٌ للنٌبي صلٌى الله عليو كسلٌم

ىذا الدديح النٌبوم الخالص لا يشبو بُ مضمونو، كغاياتو الددح التٌكسبي، أك مدح التٌملق الدوجو  
للسٌلبطنٌ كالأمراء، كإلظاٌ ىو خاص بأفضل الخلق لزمٌد صلٌى الله عليو كسلٌم، يتٌسم بالصٌدؽ، كالمحبٌة، 

كالإخلبص، كالوفاء، كالتٌضحية، حاكؿ الشٌعراء من خلبلو طلب الشٌفاعة كبياف حنينهم إليو، كشوقهم لػػو 
الدديػح النٌبػوم لم يك لررٌد نظم تعليمي أك :"مشيديػػن بخصالػػو، ذاكػػريػػػن معجزاتو، معدٌدين صفاتو فػػػػػػػ

الشٌعر ذك خصوصية أساس تتمثٌل بخاصة بُ الإعراب  راقيػػا، كىذا مدرسي، بل كػاف بُ معظمػو شعرا
، كشوؽو كبنًو إلى رؤية النٌبي،  الصٌادؽ عما تكًٌنو العاطفة لذذا النٌبي العظيم، كبسوج بو الدشاعر من حبوٌ عاروـ

  .(2)"كالتٌشفٌع بو يوـ لا ينفع ماؿ كلا بنوف

عدٌ الدديح النٌبوم شعرا راقيا لدا حملو من صدؽ العواطف كالدشاعر، كلاختصاصو بشخص النٌبي   
. الكريم، كاعتبر غرضا من أغراض التٌصوؼ كالفعاؿ المحمٌدية

 

 

 

 

 

 

                                       
  ، 2001، 1 شهاب الدٌين لزمٌد بن أحمد الأبشيهي، الدستطرؼ بُ كلٌ فن مستظرؼ، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف،ط (1)

 . 342ص 
. 141، ص (د،ت)، (د،ط)، كزارة الثقٌافة، الجزائر، (ق إلى مطلع العصر الحديث3ؽ) لزمٌد مرتاض، الشٌعر الجزائرم القديم من ( 2(  
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II.  نشــــــــأة المدائـــــــــــــح النّبويــــــــــة :

 لقد اصطفى الله نبيٌو من بنٌ سائر خلقو، كاختصٌو بالرٌسالة، كجعلو خابً الأنبياء كالدرسلنٌ، كأمينا  
على كحيو، كىاديا لعباده، ميٌزه بسمات فاؽ بها جميع البشر، كبلغ بها الدقامات الرفٌيعة، كالدٌرجات العالية، 
فكانت مكانتو عند الدسلمنٌ كبنًة، جعلت قلوبهم تنبض بحبٌو، كألسنتهم تلهج بذكره، لأفٌ القلوب لربولة 
على حبٌ من أحسن إليها، كظهر بُ ىذه الأثناء نوع جديد من الددائح اقتصر فيو الشٌعراء على مدح 
الرٌسوؿ كذكر صفاتو، سٌمي ىذا النٌوع بالددائح النٌبوية، كمع أفٌ الكثنً من النٌقاد كالدٌارسنٌ لغمعوف على 
ارتباط الددائح النٌبوية بانتشار الرٌسالة المحمدية إلاٌ أفٌ ذلك لا لؽنع من كجود شذرات قبل البعثة؛ فما قالو 

كلعٌل أكٌؿ ما نعرفو :" عمٌو عبد الدطلب كقت مولده يعدٌ من أكلى الددائح، كبُ ىذا يقوؿ أحد الدٌارسنٌ 
من الشٌعر الذم قيل بُ الرٌسوؿ صلى الله عليو كسلٌم بُ الدٌكر الدكٌي من حياتو، ىو الشٌعر الدنسوب إلى 

 .(1)"أبي طالب عمٌ الرٌسوؿ ككافلو

 :[[(2)فقد شبٌهو بالنٌور كالإشراؽ الوٌىاج الذم أنار الكوف سعادة كحبورا بقدكمو يقوؿ   

 الأرضي كىضػىاءىتٍ بػًػنػػػيػورؾًى الأيفػػٍق  كأنػٍػتى لىػمػَّػػا كيلػػًدٍتى أىشػػرىقىػػتٍ         

ػٍػتػػػػػرؽًي                    ػػػػادً لطى فىنػػىػحٍني بُ ذىلػًكى الضًٌيػىػػاءً كفػيً          النػػُّػػػورً كسيبػػيػػلً الرَّشى

 :[الطٌويل ] (3)   يقوؿ بُ موضع آخر

ػػةن لًلؤىرىامًػػلً  يـ بًوىجٍهًػػوً         رىبيػًػػػعي اليػىتىػػػػامىى عًصٍمى ػا كأبػٍيىػػضى ييسٍتىسٍقًي الغىمى

ا بأىًحٍمىدى         كإًخٍوىتػًػػو دىأٍبى الًمحبًٌ الػميوىاصًػلً  لًفٍػتي كىجٍدن كى لىػػعىػمٍرمً لىػقىػػد ٍ

يـ عًنٍػدى التػَّفىاضيلً  ػػوي الحيكَّا فىمىنٍ مًثػٍليػػػوي فػي النَّػػػػاسً آمي ميؤىمَّلً         إذا قىاسى

لػيًمه رىشًيػػده عىػػػادًؿه غىيػٍري طىػػائًشو          ييػػػوىالػيً إلذػػػػان لػىيػػٍػػسى عىنػػػٍوي بػًػغىػػػافػػػػلًو  حى

.  فعبد الدطلب لؽدح ابن أخيو مصرحا بحبو، كمكانتو ذاكرا صفاتو الحميدة من حلم، كرشد، كعدؿ   
                                       

.7 زكي مبارؾ، الددائح النٌبوية بُ الأدب العربي، ص ( 1(  
 .5،ص 1994، 1ديواف أبي طالب، شرح لزمٌد التٌولصي، دار الكتاب العربي، بنًكت، ط (2)
 .72-67، ص ف.ـ (3)
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 كما لصده يذكر ما لقيو الرٌسوؿ من عنت كتكذيب من سائر بطوف قريش، كيصفو بالصٌدؽ حتٌّ 
      : [الطٌويل ] (1)لقٌب فيما بعد بالصٌادؽ الأمنٌ

يػٍنىا كلاى يػيعٍنىى بًقىوٍؿً الأىبىػػاطًلً  لىقىدٍ عىلًميو أفَّ ابننا لاى ميكىذَّبه        لىدى

ػا صيػورىةي الػميتىطىػاكًؿً  كأىصٍبىػحى فًيػنىػػا أىحٍمىدي فػيً أىريكمىػػػةو          تىػقٍصيري عىنػٍهى

: مع بداية الدٌعوة الإسلبمية، كانتشارىا ظهر العديد من الشٌعراء الدنافحنٌ عن الدٌين من أمثاؿ  
عبد الله بن ركاحة، كعب بن مالك، كحسٌاف بن ثابت، كابتعد بُ ىذه الفترة الثنٌاء عن الدكسب الدادم 

الدٌنيوم، كأصبحت الغاية نشر الدٌعوة كاتقٌاء الفواحش مستمٌدين بلبغة الأسلوب، كجماؿ التٌعبنً، كصدؽ 
العبارة، كطهر الدعنى من القرآف الكريم، حيث أصبحت الأفكار عقائدية اجتماعية سياسية تعبرًٌ عن 

التٌجربة الشٌعورية فالإسلبـ عقيدة كشريعة، سلوؾ كتطبيق، أتى لإخراج النٌاس من الظلٌمات إلى النٌور، 
. كإكماؿ ما أتت بو بقية الدٌيانات 

  شجٌع الإسلبـ قرض الشٌعر، كما شجٌع الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، حسٌاف بن ثابت إذ قاؿ 
كجاء شعر ىذه الفترة من قبيل الدساجلبت كالنٌقائض  ،(2)"أىجهم أك ىىاجًهًمٍ كركح القدس معك: " لو

إذ لم ينشئ ، (3)"فالدديح النٌبوم ليس خاصا، كإلٌظا يأبٌ عرضا أثناء تلك القصائد:"مع شعراء قريش كلذذا 
الشٌعراء لذذا الغرض قصائد مستقلة بل جاء الدديح مضمنا بُ قصائد النقائض كالدساجلبت مع شعراء 

 .قريش

    (4)مادحا الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، مفتخرا بالرٌسالة التي لػملها  كمن لظاذجو قوؿ حسٌاف بن ثابت
 :[الطٌويل ]

أىغىرُّ عىلىيٍوً مًنى النػُّبػيوىةً خػىػاتىػمه       مًنى الله مىشٍهيوده يػىليػػوحي كيىشٍهىده 

ا لزيىمَّده  ػوً ليًيجًلَّػػػػوي       فىذيك العىرٍشً لزىٍميوده كىىذى كشىػقَّ لػػػػىوي مًنٍ اسمًٍ

                                       
 .74، ص س.ـ (1)
 .6/581، 3، ـ2002، 1أبو عبد الله محمد بن إسماعيل البخارم، صحيح البخارم، دار ابن الكثنً، بنًكت، لبناف، ط (2)
 .46، ص(د،ت)، (د،ط)زبنً دراقي، الدستقصي بُ الأدب الإسلبمي، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، ( 3)
 .10، ص (د،ت)، (د،ط)ديواف حسٌاف بن ثابت الأنصارم، دار صادر، بنًكت، لبناف، (4)
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 تغني الشٌعراء كمنهم حسٌاف بجميل أفعاؿ الرٌسوؿ، كحسن سنًتو كخصالو، فالأغرُّ كريم الفعاؿ 
كاضًحيهىا، فيذكر دليل نبػػػوٌتػػو، كأكبرىا جميعا القرآف الكػريػم الدنزٌؿ من الله على نبػػيػٌػو، بٌٍ كصفو بالدشهػود 

كما يفاخر بُ البيت الثاٌني بأفٌ ، (1)"إنّ قُـرْآَنَ الفَجْرِ كَانَ مَشْهُودَا ":  كبُ ذلك إحػػالػػة إلى قولػػو تعػػالى
. الله قد اشتقٌ لو اسما من أسمائو، كغشيو بلطفو كرحمتو كألبسو لباس السٌؤدد، كسوره بسوار الذيبة كالعظمة

كذك العرش إشارة إلى أفٌ الله نقش اسم نبيو على ساؽ العرش، كما يؤكٌد على أفٌ الرٌسوؿ قد برلٌى بالعديد 
. من الصٌفات كدماثة الخلق كلنٌ الجانب، كأخذ من اسمو الكثنً فالمحمٌد ىو الذم كثرت خصالو المحمودة 

 :[الطٌويل ] (2)    يقوؿ أيضا مشيدا بفضل النٌبي الكريم بُ ىداية الأمة

في بُ الأىرٍضً تػيعٍبىدي  نىػبػٌيًه أتىػػػػػانػػػػػىا بىػعػػٍدى يػػػػىأٍسو كفىتػػػٍرىةو      مًنى الرُّسٍلً كالأىكٍثاى

ػػػ مى  فىأىمٍسىى سًرىاجنا ميسٍتىننًان كىىادًيان     ػنػىػػػا لاىحى اؿػػػلػػػيوحي كىمى ػدي ػػصَّقػيػًػػلي الػميهَّ

نػػَّػػػػةن      كعػػلػٌػػػارنا كبىػشَّرىنػػىػػػػػػػا نػػىػػػػػػػػكأىنػٍػػػذىرىنىػػ ػػػده ػػحػػػمػػالله فػػلاـ ؼػػػػا الإسػػمػنػػػػػػا جى

وٍا عن طريق    يصف الشٌاعر ما كاف بالأمٌة من شرؾ كضلبلة، ككيف أطبق الجهل على النٌاس فػىعىمى
يصنعوف آلذة يعبدكنّا، كبدجيء لزمٌد قيضًيى على الشٌرؾ،  الذدل كالحقٌ كتنكٌركا لخالقهم، كابٌزذكا لشاٌ

رىتً الأرض من الرٌجس كالأكثاف، كانتشلهم من درب الوثنية إلى كرامة النٌفس كعزٌتها حيث العبودية  كطيهًٌ
.  الحقٌة 

                                                                      : [البسيط] (3)فيقوؿ مفاخرا بالرٌسوؿ الكريم  أمٌا كعب بن مالك

بػىعيػػوي     نيوره ميضًيهء لىػػوي فىضٍله عىلىى الشُّهيبً  فًينىا الرَّسيوؿي شًهىابه بٍيَّ يػىتػٍ

دٍؿي سيػػرًىتيػػػػوي      فىمىنٍ يػيػجًػبػػػػػوٍي إلًىػيٍػػػػػػوً يىػػنٍػجي مًنٍ تػػػىبػػػىبو ػػوي كالػػعى ػالحىقُّ مىنٍطًقيػ

 كاف لقصيدة الدديح بُ زمن الفتوحات كالبدايات رسالة لابد أف تؤديها، فكاف لزاما عليها أف 
تدافع عن الدٌين الجديد، كبستدح رسالتو، كترٌد كيد الدشركنٌ، لشاٌ جعلها تتميٌز بالاربذاؿ بُ كثنً من 

                                       
  . من سورة الإسراء[78 ] الآية (1 )
  .10 ديواف حساف بن ثابت الأنصارم، ص (2) 
  .12، ص 1997، 1لريد طراد، دار صادر، بنًكت، لبناف، ط:  ديواف كعب بن مالك الأنصارم، تح(3 )
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الأحياف، إلى جانب البساطة كالعفوية، كالانفعاؿ الذم فرضو كاقع المجتمع بُ تلك الفترة، فلم تعد تػيفٍتػىتىح 
تتمٌيز بظاىرة التٌخفف من الدقدٌمات بضركبها جميعا، :" بتلك الدقدٌمات التي عيرفًىتٍ قبلب بل أصبحت 

كالتٌخفف من الرٌحلة باستمرار، فلب يفتتح الإسلبمي الجديد مدائحو بالغزؿ أك الأطلبؿ أك أم لوف من 
ألواف الدقدٌمات ، كلا يرحل بُ ىذه الددائح فيقطع الصٌحراء على ظهر ناقتو، أك ينطلق خلف الصٌحراء، 

                                             .(1)"من تعدٌد موضوعات الددح كلكنَّو يشرع بُ الددح مباشرة على لضو ما نعرؼ

 كالفخر بالخمر كالعصبيات ،ابتعد الشٌعراء عن الدعاني التي تتنابَ كتعاليم الدٌين كالقسم بالأكثاف
القبلية، كرسموا بذلك صورة كاضحة لشكل القصيدة بُ صدر الإسلبـ؛ لكن ىذا لم لؽنع من كجود قصائد 

   (3) لكعب بن زىنً كالتي يقوؿ فيها(2)مدحية ابتدأت بدقدٌمات غزلية على لضو ما لصد بُ قصيدة البردة
             :[البسيط]

ميتػػػىيػػَّمه إثػػػٍػرىىػػػػىا لػىمٍ يػيجٍػػػػػزى مػىكٍبػػػػػػيوؿي  بىػػػػػانىتٍ سيعىػػادي فػىقىلٍبػًي اليػىوٍىـ مىتػبٍػػػويؿه     

اةى البػىيٍػ ليػػوا     ػكمىػػػا سيعىػػػادي غىدى أىغىنه غىضًيضي الطَّػرٍؼً مىكٍحويؿي  فً إًذٍ رىحى إلاٌ ى

مىتػيػوي      عػػىلػػىػػػى آىلػػػػػػػػىةو حػىػػػدٍبػػىػػػػػػػػاءى مػىحػػٍمػػػػػػػػيوؿي  كيلُّ ابٍنً أينػٍثىى كإفٍ طىالىتٍ سىلبى

نػػػًي      كالػػعىػفٍػػوي عًنػػػػٍدى رىسػػيػوؿً الله مىػػأٍمػػػػيوؿي   أينػٍبػًػئػػػٍتي أفَّ رىسيػػػػػوؿى الله أىكٍعىػػػػدى

فًلىةى الػػػػػػ     قيػػػػػػرٍآىفً فػًيػػهػػػػىػا مىػواعًػيػػظي كتػىفػٍصًيػػػػػػػلي  مىهٍلبن ىىدىاؾى الَّذًم أىعٍطىاؾى ناى

ػػػػػػػاةً كلػىمٍ       أيذٍنًبٍ كقػػىدٍ كػىػثػيرىتٍ بَُّ الأىقػػىاكًيػػػػػلي  نػػػًٌي بأىًقػػوٍاىؿً الويشى لا تىػأٍخيذى

نَّػػػػػده مًنٍ سييػػػػويؼً اًلله مىسٍػػليػػػػػوؿي  إفَّ الرَّسيػػوؿى لىسىيٍػفه ييػػسٍتىػضىػػػػػاءي بػًػوً        ميػهى

                                       
.  17، ص 1987، (ط د،)ة، قصيدة الددح حتٌّ نّاية العصر الأموم، منشورات كزارة الثقٌافة، دمشق، مكىب ركـ (1)
 
كساء  يلتحف بو، بعد ىجاء كعب بن زىنً للرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، أىٍدًرى دىميوي، فجاء إليو تائبا طالبا العفو منشدا : البردة(2)

، كلداٌ فرغ من إنشادىا كساه الرٌسوؿ بانت سعاد فقلبي اليوم متبول     متيّم إثرها لم يفد مكبول: بُ الوقت ذاتو قصيدة مطلعها
بردتو الطاٌىرة تكرلؽا لو، كتشجيعا للشٌعر الإسلبمي الدلتزـ الذم ينافح عن الحق كينصر الإسلبـ، كعرفت بنٌ النٌاس بالبردة كىي لامية 

، (د،ت)، 20، دار الدعارؼ، القاىرة، ط(العصر الإسلبمي)ينظر شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي). بيتا كما بُ الدٌيواف57تقع بُ 
     (. 85ص

 . 84، ص1995، 1لزمٌد يوسف لصم، دار صادر، بنًكت، لبناف، ط:  ديواف كعب بن زىنً، قرأه كقدٌـ لو(3)
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لكعب بن زىنً من أشهر قصائد الدديح النٌبوم، التي نظمت بُ ىذا العصر،   عدٌت قصيدة البردة
لأنو قدٌمها بنٌ يدم الرٌسوؿ صلى الله عليو كسلٌم، اعتذارا كطلبا للصٌفح عمٌا بدر منو عقب ىجائو أخاه 

كما عدٌت الدرتكز الذم بنيت عليو . بعد إسلبمو، فخلٌدت اسم صاحبها بُ تاريخ الشٌعر العربي" بجيرا"
ىذه القصيدة لذا الشٌرؼ الراٌسخ، كالحكم الذم لم يوجد لو ناسخ، أنشدىا كعب :"القصائد فيما بعد لأفٌ 

بُ مسجد الدصطفى بحضرتو كحضرة أصحابو، كتوٌسل بها فوصل إلى العفو من عقابو فسدٌ صلى الله عليو 
، كلم تزؿ ...فهي حجة الشٌعراء فيما سلكوه، كملٌبؾ أمرىم فيما ملكوه ... كسلٌم خلٌتو، كخلع عليو حلٌتو 

الشٌعراء من ذلك الوقت إلى الآف ينسجوف على منوالذا كيقتدكف بأقوالذا تبركٌا بدن أنشدت بنٌ يديو، 
 .(1)"كنسب مدحها إليو

كعلى العموـ فإفٌ ما يلبحظ أفٌ ىذا الغرض لم يأت مستقلب بل امتزج بالفخر كالذجاء كالرٌثاء،   
كاختلفت ىذه القصائد عن سابقاتها من حيث الذدؼ على الرٌغم من تشابهها بُ الشٌكل كالعناصر الفنيٌة، 

كنشر الرٌسالة التي  فالشٌاعر لا لؽدح بهدؼ التٌكسب كرغبة بُ التٌوسل، كإلظاٌ لؽدح دفاعا عن الدٌين الجديد،
. آمن بها مادحا القيم الجديدة مبتعدا بُ كلٌ ذلك عن الغلو كالإسراؼ

 ظلٌ الشٌعراء بُ كلٌ عصر لؽدحوف النٌبي الدختار، ففي العصر الأموم لصد  الفرزدؽ كالشٌريف الرٌضي 
الذم ذىب مذىب التٌصوؼ بُ مدح الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، كقد ارتبط ذلك بذكر مناقب أىل 
البيت من أبناء فاطمة لانتشار التٌشيع بُ ىذا العصر، يقوؿ الفرزدؽ منوٌىا بآؿ البيت، كمستعرضا سموٌ 

 : [البسيط]( 2)أخلبؽ النٌبي كفضائلو

يـ  ا الذم تػىعٍرًؼي البىطٍحىاءي كىطٍأتىوي             كالبػىيٍتي يػىعٍرفًيوي كالحلُّ كالحىرى ىىذى

 اتٌسم العصر العباسي بتطوٌر ىذا الفن كازدىاره، فقد شهد إقبالا كبنًا من طرؼ الشٌعراء، كما ناؿ 
شهرة كاسعة بُ أكساط العامة كالشٌعب، كراحت قرائح الشٌعراء تنطق بأجود الأشعار مادحنٌ الرٌسوؿ 

قصائد كثنًة تشيد بخلبؿ " مهيار الدّيلمي"صلٌى الله عليو كسلٌم، كراجنٌ نصرتو كشفاعتو؛ كللشٌاعر 
.  الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم

                                       
، 1988، (د،ط)إحساف عباس، دار صادر، بنًكت، لبناف، : الدقرم التٌلمساني، نفح الطيٌب من غصن الأندلس الرٌطيب، تح( 1)

3/318.  
. 336، ص (د،ت)، 1غازم طليمات، عرفاف الأشقر، الشٌعر بُ العصر الأموم، دار الفكر، دمشق، ط (2 )
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 صاحب البوصيري كاكتمالو كبخاصة على يد ، نضج فن الدديح النٌبومةلذجرؿ عرؼ القرف السٌابع 
الدعركفة باسم البردة، درةٌ ديواف شعر الدديح " الكواكب الدّرية في مدح خير البّرية"ك، "الهمزية"قصيدبٌ 

بُ الإسلبـ، نالت ىذه الأخنًة حظاٌ كافرا من الشٌهرة كالاىتماـ، ككصل صيتها لدختلف الأقطار 
 فكانت مدائحو بحقوٌ ،الإسلبمية، كأجمع النٌقاد على أنػهٌا أفضل الددائح النٌبوية بعد قصيدة كعب بن زىنً

مدرسة لشعراء الددائح النٌبوية من بعده، كمثالا لػتذيو الشٌعراء لينسجوا على منوالو، كيسنًكا على نّجو، 
نستطيع الجزـ بأفٌ : "فظهرت قصائد عديدة، أمتعت عقل ككجداف ملبينٌ الدسلمنٌ على مرٌ العصور ك

الجماىنً بُ لستلف الأقطار الإسلبمية، لم برفظ قصيدة مطولة كما حفظت البردة، فقد كانت كلا تزاؿ من 
، كذلك لأسباب عديدة ألٌعها مناسبة نظمها كىي التٌشفٌع إلى (1)"الأكراد تقرأ بُ الصٌباح كتقرأ بُ الدساء 

حتٌّ أصبح لرلس من لرالس الأذكار الصٌوفية إلاٌ : " الله كطلب العافية، فساد بنٌ الجماىنً اعتقاد بركتها 
  .كما كصفت للتٌداكم بها ، (2)"كاف ترتيل البردة من أىم عناصره

 :[البسيط] (3)يقوؿ البوصنًم    

ػػرىل مًنٍ ميقٍلىػػػػةً دىًـ  ػػػرٍ جًيػػػػراىفى بػًػذًم سىلىػػػػمو       مىزىجىتٍ دىمٍعنػػػػا جى أمًن تػػىذىكى

اءً مًنٍ إضىمً  ٍـ ىىبَّتً الريًٌحي مًنٍ تلًٍقىاءً كىاظًمىةو       كأىكٍمىضى البػىرٍؽي بُ الظَّلٍمى أ

ػمً  يػػدًٌي الكىونًىيػػنًٍ كالثػَّقىلىيٍػػػػ        ػػػػػػنً كالفىريًقىنًٌٍ مًنٍ عيرٍبو كمًنٍ عىجى ػػده سى لزيىمَّ

ػػػمً  ػػوٍؿو مًػنى الأىىٍػػوىاؿً ميقٍتىػحى ىيوى الحىبيًبً الَّذًم تػيرٍجىى شىفىاعىتيوي         لػًكيلًٌ ىى

 لؽتاز شعره بالرٌصانة كالجزالة، كجماؿ التٌعبنً، كالحسٌ الدرىف، كقوٌة العاطفة، كتعدٌ مدائحو النٌبوية من 
أبدع ما نظمو الشٌعراء بُ ىذا الديداف، كمن أجود ما تفتقت بو أذىانّم بُ بلبد الدغرب الإسلبمي، فلقد 
بلغ البوصنًم فيو مبلغا عظيما، لكن ىذا لا ينفي كجود العديد من الشٌعراء الذين أبدعوا قصائد من 

ابن دقيق العيد، كالصٌرصرم، كأبي حسن الجزار، كشهاب الدٌين الحلبي، كابن نباتة كغنًىم، كلقد  :أمثاؿ

                                       
.  25 زكي مبارؾ، الددائح النٌبوية بُ الأدب العربي، ص (1 )
 .112، ص 1991، 1 ط لبناف،لزمود على مكي، الددائح النٌبوية، الشٌركة الدصرية العالدية للنٌشر، مكتبة لبناف، (2 )
  .9-6ص ،1973، 2محمد سعيد الكيلبني، القاىرة، ط : ديواف البوصنًم، تح (3)
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أتت الددائح النٌبوية بُ ىذا العصر لدعارضة تيار المجوف كاللٌهو كالالضلبؿ الذم شاع كتفشى بُ كامل 
.  الأكساط ، كما مثٌل دعوة للتٌمسك بالدٌين

 على الرٌغم من أفٌ الدديح النٌبوم ظهر بُ الدشرؽ قبل بلبد الدغرب، فإفٌ ىذا لم لؽنع من أف كاف 
نصيبو كافرا فقد بذسٌد ىيكلو، بل إفٌ الشٌعراء الدغاربة كانوا سبٌاقنٌ إلى الاحتفاؿ بليلة الدولد النٌبوم 

الشٌريف، كالتي يتمٌ إحياؤىا دائما بإلقاء الكثنً من القصائد بُ مدح الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، فلب 
لؽكن التٌحدث عن الددائح النٌبوية دكف تسليط الضٌوء على ىذا الفن بُ الدغرب العربي، فقد برز بُ ىذا 
الديداف أكثر الشٌعراء منذ القديم، كربدا كاف من أكلى قصائد الدديح التي أنشأت خالصة للرٌسوؿ صلى الله 

أبو عبد الله محمد : عليو كسلٌم، خلبؿ العصر الفاطمي القصيدة الدعركفة بالشٌقراطيسية نسبة إلى صاحبها 
، عدٌت من أجٌل القصائد التي ميدًحى بها الرٌسوؿ صلى الله عليو كسلٌم، كحيك (1)بن أبى بكر الشٌقراطيسي

بُ جنابو العالي بردىا الدعلم، كلذج النٌاس بذكرىا قدلؽا كحديثا، كردٌدىا الدنشدكف بُ احتفالات الدولد 
 :[البسيط](2)النٌبوم التي أقيمت إبٌاف العصر الفاطمي يقوؿ

كصىفي ػػػػ كىلبَّ، كلاى الظَّبٍيي الذًم مي  بىػػدٍري عىلىػػى حيسٍنػًػػػػوً     ػىـ اؿػػا سىلً ػمىػػ

ػنػًػػػلػًػػبىػػػػػػدٍري فػًيػػػػػػػوً ؾى ػالػ ػعػػٍرىؼي ػػػػسه ييػػػػػػػػفه ظػػػػػىػاىًػػػػره       كالػظَّبٍػػػيي فػًيػػػػػػوً خى

دىل بػًأىحٍمىػدى مىنِّػػػا أىحٍمىدى السُّبيػػلً ػؿً      قى ػاعًثً الػرُّسٍػػػػػالحىمٍػدي لله مًنَّػػػػا بىػػػ

يػرًٍ البػىريًىةً مًنٍ بىدٍكو كمن حىضىرً    كىأىكٍرىًـ الخىلٍقً مًنٍ حىاؼو كىمينٍتػىعًلً  خى

 

 

                                       
ك الأستاذ الجليل أبو محمد علي بن عبد الله بن أبي زكريا ابن لػي بن علي الشٌقراطيسي التٌوزرم، كشقراطس قصر ق: الشّقراطيسي( 1 )

كمن شعره  قصيدة الشٌقراطيسية . كشاعر من شعراء العصر. أديب من أدباء الدٌىر. قديم من قصور  قفصة، كإنٌّم إليو ينتسبوف
ينظر أحمد (. (ىػ466)الشٌهنًة الدسمٌاة باسمو، كىي من أجٌل القصائد التي نظمت بُ مدح الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، توبُ سنة 

 .)3، ص(د، ت)، (د، ط)البحترم، الجديد بُ أدب الجريد، نشر الشٌركة التٌونسية للتٌوزيع، تونس، 
 .31ص  ،ف.ـ (2 )
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اعتنى الشٌعراء بالقصيدة اعتناءن تاما بنٌ مشطرٌ لذا، كلسمٌس، كمعشٌر، كموشٌح،  لدا تركتو من أثر  
كيصف . (1)"فقد أبدع ىذا النٌاظم فيما نظم، كشرٌؼ بهذه القصيدة بقصده فيها كعظم": جميل بُ النٌفوس

يىئًسىتٍ من معارضتها الأطماع، :"أبو عبد الله الدصرم الصٌيت الذم كصلت إليو الشٌقراطيسية من شهرة 
. (2)"كانعقد على تفضيلها الإجماع، فطبقت أرجاء الأرض كأشرقت منها بُ الطٌوؿ كالعرض

 :[الطٌويل] (3)كما لصد الشٌاعر ابن الدرحل لؽدح الرٌسوؿ بُ قصيدة لعزية يقوؿ

ائًي  ائًي كىحيسٍنى ىًدى إًؿى الػميصٍطىفىى أىىٍدىيٍتي غيرَّ ثػىنىائًي      فػىيىا طًيبى إًىٍدى

ؾي دُّرو تيػػصٍػطىػفىػػ ػػػػػاءو لأىزىاىًيػػػري رىكٍضو تػػىجٍػتىػػنػػًي لػًػػػعيػػطىػػػػارىةو      كأىسٍػػػػلبى  لػًػػصىػفى

 إضافة إلى العديد من الشٌعراء لشن خلٌفوا كراءىم قصائد بُ الددح النٌبوم كالدكودم صاحب قصيدة 
الدقصورة كسميت بهذا الاسم لأنوٌ قصرىا على مدح الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، إلى جانب القاضي 

، كقصائد "بتعريف حقوق المصطفى الشّفا"عياض الذم خلٌف ىو الآخر مؤلفات عديدة أبرزىا كتاب 
 .أغلبها بُ مدح النٌبي كالتٌشوؽ إلى الدٌيار الدقدٌسة

ساركا على النٌهج نفسو، كنظموا قصائد عدٌة بُ مدح  (الجزائر) كالدؤكٌد أفٌ شعراء الدغرب الأكسط 
عنوان "، كقد سجٌل الغبريني بُ كتابو ةىجرللخنً الأناـ، خاصة بُ النٌصف الثاٌني من القرف السٌابع 

، الذم (4) الكثنً من القصائد التي حفل بها ىذا العصر نذكر بُ مقدٌمتهم لزمٌد بن الحسن القلعي"الدّراية
يقوؿ بُ مطلع مدحة نبويةٌ مصرٌحا بددل شوقو للرٌسوؿ صلى الله عليو كسلٌم، كرغبتو الشٌديدة بُ زيارة  

 

                                       
 .124، ص 1903، (د،ط) العباس سيدم أحمد بن عمٌار، لضلة اللٌبيب بأخبار الرٌحلة إلى الحبيب، مطبعة بونتانة، الجزائر، كأب( 1) 
  .124، ص ف.ـ (2 )
   .339 /1، 1982، 1 محمد بن تاكيت، الوابُ بالأدب العربي بُ الدغرب الأقصى، دار الثقٌافة، الدٌار البيضاء، ط(3)
 عبد  الله بن الحسن بن علي بن ميموف التٌميمي القلعي البجائي، نسبة إلى قلعة بني حماٌد نشأ كىو أب: محمّد بن حسن القلعي (4 )

 من علمائها الشٌيء الكثنً، كأصبح راسخا بُ العلوـ العربية، لزكما لفنونّا لاسيما إقتبسبالجزائر بٍ إنتقل إلى بجاية، كبها قرأ كبرع، 
الدوضح بُ علم : "الأدب، كاف فحلب من فحوؿ الشٌعراء مطبوعا دقيق الدعاني متنٌ البيت جزيل اللفظ، لو العديد من الدصنٌفات منها

بُ من عرؼ )ينظر أبو العباس الغبريني، عنواف الدٌراية(،(ق673)، توبُ رحمو الله ببجاية عاـ"حدؽ العيوف بُ تنقيح القانوف"،"النٌحو
 .)67، ص1979، 2عادؿ نويهض، منشورات دار الآفاؽ الجديدة، بنًكت، لبناف،ط :تح ،(من العلماء بُ الدائة السٌابعة ببجاية
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 :[الطٌويل] (1)البقاع الدقدسة

ػفَّػػاؽه كدىمٍػعيػػػكى يىػسٍجيػمي  نيوا فػيؤىاديؾى ميغٍرىهـ     كقػىلٍػبيػكى خى أىمًنٍ أىجٍلً أىفٍ باى

كىمىا ذىاؾى إلاَّ أفٌ جًسٍمىكى مينٍجًده    كىقىلبيكى مىعٍ مىنٍ سىارى بًالرَّكٍبً ميتٍهًمي 

 الذم (2)عبد المنعم الغسانيكمن الذين مدحوا فأطالوا، ككصفوا ففصٌلوا لصد الشٌاعر الفقيو القاضي 
                             :[الطٌويل] (3)أنشد قائلب

ػػػػػػا لًأيمَّتػًػػػػوً  بىػػػػػاىى يػًٌػػديىيمٍ طيػػرَّا خى ػػابػػػىػػػػػػةه      كسى ميسٍتىجى لػًػكيػػلًٌ نىبػًيوٌ دىعٍػػوىة ه

تػًػػػو                            ىرٍءً مىنٍطًقه     فىصًيػػحه كلاى ييدٍلي البىليػًػػغي بًحيجَّ
إًلىى يىووـ لاى يػيغٍنًي عىنً الد

، الذم برع بُ ميداف الددائح النٌبوية يقوؿ (4)"ابن العطاّر: "كلا لؽكن أف نغفل الشٌاعر القاضي الفقيو
 (5)مادحا الرٌسوؿ فهو عنده النٌور الذم سطع على الأمٌة العربية، كأزاؿ الظٌلبـ الدٌامس الذم غشٌاىا

 :[البسيط ]

يصٍطىفىى بًحيلىى الكىمىاؿً لؽيٍلؤ 
ػػػػا يػػىتىػػػلٍؤلأي        الد  أىنػٍػػواري أىحٍمىػدى حيسٍنػيػهى

يـ كلريىػػػػػزَّأي  ػػػػا مػػيقىػػدَّ الشٌمسي بزىٍجىلي مًنٍوي كىىٍوى أىضٍوىأي       الػػنػٌيػوري مًػنػػٍهى

لزاكلا فيها تبياف "درر الدّرر"ىاتو القصيدة ىي من إحدل مدائحو التي جمعها بُ ديواف سماٌه 
خصالو، كصفاتو صلى الله عليو كسلٌم، ذاكرا لزاسنو من خلبؿ استخداـ صورة بيانية أضفت على 

.  القصيدة فنيٌة جمالية فنور الرٌسوؿ صلى الله عليو كسلٌم، قد غطى نور الشٌمس بُ بزكغو

                                       
. (96لزمٌد طٌمار، تاريخ الأدب الجزائرم، ص :  أيضاينظر)، 70، صس.ـ (1 )
 ىو الشٌيخ الفقيو، القاضي الفاضل، أبو لزمٌد عبد الدنعم بن لزمٌد بن يوسف ابن عتيق الغساني، من أىل الجزائر كانت :الغسّاني (2)

 (.111ينظر الغبريني، عنواف الدٌراية، ص ).لو نزاىة ككجاىة كنباىة كديانة كصيانة، كلو شعر رائق، ككتٍبه أدبي فائق
 .112، عنواف الدٌراية، ص أبو العباس الغبريني( 3)
: ىو أبو عبد الله محمد بن أحمد بن أبي بكر بن يوسف، أديب كشاعر من  شعراء بجاية بُ الدائة السٌابعة، من مؤلفاتو: ابن العطاّر (4)
 )صلٌى الله عليو كسلٌم،  بُ مدح الرٌسوؿ ، "الورد العذب المعين في مولد سيّد الخلق أجمعين" ك" نظم الدّر في مدح سيّد البشر"

. ( 149، ص(د، ت)، (د، ط)ينظر لزمٌد طمٌار، تاريخ الأدب الجزائرم، الشركة الوطنية للنشر، الجزائر، 
 .150، ص ف.ـ(5)
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 :[الوافػر] (1)        كما لصده يقوؿ 

ىػغٍػرًبي 
ا تىشىويقيكى أك تػىريكقيػكى يػىثػٍرىبي      فىػػػإًلػىى مىتػىى ييػقٍصًيػػػػكى الد أىبىدن

انػيً أىعٍذىبي  النػَّفٍسً يػىعٍذيبي ذكًٍريىىا       كالقيرٍبي مًنٍهػػاى كالتَّػدى نَّة ي ىًيى جى

ييدٍني إًلىى رىبًٌ الرًٌضىى ك يػىقٍريبي    شىوٍقنػا لًمىنٍ زىافى الويجيودى، كحيبُّػوي                              

 يصف الشٌاعر شوقو إلى زيارة الددينة الدنٌورة، كيبنٌ حسرتو على عدـ  البدار بالزٌيارة فهو كغنًه من 
الدؤمننٌ متشوٌؽ للتٌبرؾ بقبره كرؤيتو، معبٌرا بُ ذات الوقت عن حبٌو الكبنً كالعارـ لشخص الرٌسوؿ صلٌى 

. الله عليو كسلٌم، كاصفا إيٌاه بصفات لا لؽلكها غنًه

 ما لؽكن الخركج بو بُ الأخنً أفٌ الددائح النٌبوية ارتبطت بشخص الرٌسوؿ لزمٌد صلٌى الله عليو 
كسلٌم، فكانت بُ البداية متضمٌنة بُ قصائد الفخر، كالذجاء، كالنٌقائض، لكن سرعاف ما استقل ىذا الفن 

بو  كأخذ الشٌكل الدنػاسب لػو، كأصبح غرضػا قائما بذاتو مع بردة كعب الٌتي نقلتو نقلة نوعية، كارتقت
 كمنها قصيدة البوصنًم كقصائد الشٌعراء ،فجاءت القصائد من بعدىا على منوالذا إمٌا احتذاءن أك معارضة

            أيػن عرؼ الدديػح النٌبػوم رقيػٌو، فػلم تبػق القصائد راكدة من بعده، كبخػاصة شعراء القرف السٌػابع
                      ما نتج عنو، بُ القرف الثاٌمن الذجرم، انتشار  بحث أصحابها عن التٌجديد كالتٌطور كىو بل

: أنػػواع أخػػرل سػػوؼ نػتػطرؽ إليهػػا بُ القسم الآبٌ انتشاركشيػػػوعػػو، إلى جػػانب شعر الدولديات

                                       
 .151، ص س.ـ (1)
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III. المولديات: 

 :مفهومها.1

 لغد الدتصفح للمعاجم العربية أف كلٌ ما تناكلتو الدولديات كاف حوؿ معنى الكلمة كاشتقاقها ففي 
الرَّجيلً كىقٍتي كًلاىدًهً ، كمىوٍلًديهي الدوضع الذم كلد فيو كمًيلبىدي الرَّجيلً اسم "  :لساف العرب يذكر أفٌ مىوٍلًد ى

ىوٍلًدي مصدر جمعو مىوىالًدٍ بدعنى ، موضع الولاىدىةً أك كقتها"،  (1)"الوقت الٌذم كلد فيو
 .(2)"كالد

احتفاؿ سنوم بذكرل النٌبي صلٌى الله عليو كسلٌم، بُ ...مولد النٌبي : "   كجاء بُ الدوسوعة العربية
الثاٌني عشر من شهر ربيع الأكؿ، كىو تقليد قديم يرجع إلى القرف الراٌبع للهجرة توسٌع فيو الفاطميوف كثنًا 
كأضفوا عليو مظاىر الجلبؿ كالعظمة، بٍ ابٌزذ صورا شتّ بُ لستلف البلبد الإسلبمية على مرًٌ التٌاريخ، من 

،  فالدولدية ىي ما يقرأ ليلة الدولد الثاٌني (3) "أىم مظاىره قراءة السٌنًة النٌبوية الشٌريفة كحلقات الذكٌر 
 كأشعار بأسلوب بديع ترتاح لو الأسماع رغبة بُ ، كأذكار،عشر من شهر ربيع الأكؿ من سنًة نبوية

فالدولديات  ىي قصائد بُ الدديح النٌبوم، : "...الوصاؿ كالتٌشفع، كىذا ما يؤكٌده شوقي ضيف بُ قػػولػػػو
ففي بداية الحفل يبدأ الدنشدكف بأمداح الدصطفى، كبدكفرات ترٌغب بُ الإقلبع عن الآثاـ، لؼرجوف بُ 
ذلك من فن إلى فن، كمن أسلوب إلى أسلوب، كيأتوف من  ذلك بدا تطرب لو النٌفوس، كترتاح إلى 

. (4)"سماعو الآذاف 

  

 

                                       
 . 981 ،980 /4، (د ؿ ك)، مادة 1956 ،(د، ط)، بنًكت، لبناف، صادر ابن منظور، لساف العرب، دار (1)
  .918، ص 1986، 25الدنجد بُ اللٌغة كالإعلبـ، دار الشٌرؽ، بنًكت، لبناف، ط  (2)
 .  2385 / 4، 2001، 3الدوسوعة العربية الديسٌرة، دار الجيل، بنًكت، لبناف، ط ( 3)
، دار الدعارؼ، القاىرة، (الجزائر، الدغرب الأقصى، موريتانيا، السٌوداف) شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، عصر الدٌكؿ كالإمارات (4)
. 211، ص 1990، 1ط
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تعدٌ الدولديات غرضا جديدا بُ مسنًة الشٌعر العربي، ابتدعو أىل الدغرب العربي كالأندلس بُ القرف 
 كتفاعلوا معو، كاعتبرت بذلك قصائد مدح كتهنئة أصابها شيء من التٌطور، لا بزتلف بُ ةىجرللالثاٌمن 

مظهرا أدبيا      ":ىذا الاحتفاؿ ىيكلها العاـ عن منهج القصيدة الدادحة القدلؽة كأسسها كما ييعدُّ 
يعكس ما كصلت إليو بلبد الدغرب بُ تلك الفترة، فكاف الاحتفاؿ بالدولد النٌبوم منبرا كميداف منافسة 
شعرية يبرز فيها الأدباء قدراتهم كبراعتهم بُ قوؿ الشٌعر، كذكر خلبؿ كصفات الرٌسوؿ الكريم صلٌى الله 

. (1)" عليو كسلٌم

كيرجع الفضل بُ ظهور الاحتفاؿ بالدولد النٌبوم إلى الفقيو أبي العباس أحمد العزبُ أمنً سبتة 
فقد كػاف :"  بُ قولػػو عبد الله كنـون كىو ما يؤكده ،"الدّر المنظّم في المولد المعظّم"صاحب كتاب 

،  رغبة منهم (2)"العزفيوف رؤسػاء سبتػة، قد أحدثوا فيػهػا الاحتفاؿ بػالدولد، كلم يػكن ذلػك معركفػا بالدغرب
بُ الحفاظ على الدٌين كإحياءن لذكرل الدولد النٌبوم كىسينٌة حميدة سرعاف ما انتشرت لتعُّم لستلف الأقطار، 

 (3)كلاسيمػا الجزائر التي عرفت ىذه الاحتفالات بُ عهد بني زيػٌػاف مع اعتلبء أبػي حٌمو موسى الثػٌاني
فقد ابٌزذ من مظاىر الفخامة، كالبذخ للبحتفاؿ بالدولد الشٌيء الكثنً ما   (ىػػ760)حكم تلمساف سنة 

 

                                       
  .11، ص 2010 -  2009رسالة دكتوراه،  ،ةلذجرؿالدولديات بُ الدغرب كالأندلس بُ القرف الثاٌمن  موسى مرياف، (1 )
 .188، ص 1969، 2لزمٌد الصٌادؽ عفيفي، محمد بن تاكيت، الأدب الدغربي، دار الكتاب اللٌبناني، بنًكت، لبناف، ط  (2)
بُ تلمساف، كثالث (العبد الوادية)أبو حٌمو موسى بن أبي يعقوب يوسف بن عبد الرٌحمن لػي بن يغمراسن، لردد الدٌكلة الزٌيانية (3)  

نشأ بتلمساف التي درس بها، كتلٌقى على يد  ،(ق723)كلد بُ غرناطة بالأندلس عاصمة بني الأحمر سنة. ملوكها بُ دكرىا الثاٌني
، انتظمت الدٌكلة بُ أيامو كاستقرت، كضمن  لرعيتو الأمن (ق760)حكم تلمساف بُ سنة علمائها مبادئ العربية كالعلوـ الدٌينية،

 كتعطينا فكرة صادقة عن الذٌكؽ الأدبي الٌذم ،سنة، خلٌف آثارا تنبئ عن ثقافة عربية لا يستهاف بها31كالرٌخاء كالازدىار، داـ حكمو 
، كأكدع فيو آرائو السٌياسية، (ق765) ألٌفو حوالي واسطة السّلوك في سياسة الملوككتاب : كاف سائدا بالدغرب الأكسط منها 

راح الأركاح، كاف  كضمٌنو بعض قصائده الشٌعرية، كما يوجد أكثر شعره بُ  كتاب زىر البستاف، كتاب نظم الدٌر كالعقياف، بغية الرٌكاد،
السٌلطاف أبو حٌمو موسى ذكيا فطنا أديبا يقرض الشٌعر كلٌػب أىلو، لو من النٌثر الراٌئق كالشٌعر الفائق، ما ارتفعت صنعتو من بلبغة 
الدلوؾ، فساىم بُ ازدىار النٌشاط الأدبي، كناؿ الشٌعراء كالأدباء من عطائو ككرمو الشٌيء الكثنً، إلى جانب كونو بطلب باسلب ذا كرـ 

 . (72، 71ينظر عبد الحميد حاجيات، أبو حٌمو موسى حياتو كآثاره، ص )كمركءة كسياسة كدىاء، لنٌٌ العريكة،كريم الأخلبؽ
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كاف السٌلطاف أبو حٌمو يقيم بٌحق ليلة الدصطفى صلٌى الله " : يصبح أعظم الأعياد كألٌعها إذ  جعلو
فهو كغنًه من ملوؾ الدغرب كالأندلس، كتأكيدا ،  (1)"عليو كسلٌم، كلػتفل بها بدا ىو فوؽ سائر الدواسم 

   على عظمة ىذا الاحتفاؿ ما ذكره عبد الله التٌنسي بُ كتابو نظم الدٌر كالعقياف، أفٌ أبا حٌمو موسى 
كالدسمع ...يقيم مدعاة لػشر لذا الأشراؼ كالسٌوقة، فما شئت من لظارؽ مصفوفة كزرابي مبثوثة " :كاف 

كعلى ىذا ... كسلٌم  قائم ينشد أمداح سيٌد الدرسلنٌ، كخابً النٌبينٌ سيدنا كمولانا لزمٌد صلٌى الله عليو
 .(2) "الأسلوب بسضي ليلة مولد الدصطفى صلٌى الله عليو كسلٌم، بُ جميع أياـ دكلتو 

 كما من ليلة مولد بسرٌ بُ أيامو إلٌا كنظم فيها ىذا الحاكم الأديب قصيدا بُ مدح الدصطفى يفتتح 
بها احتفالات الديلبد، كما ييظٍهًري حرصو على استمرار ىاتو السٌنة الحميدة مع خلىفو من خلبؿ ما تركو 
لابنو أبا زيٌاف من كصايا ينصحو فيها بالاقتداء بو، كالسٌنً على طريقو بُ إحياء ىذه اللٌيلة الدباركة، كلشاٌ 

 إنشاء الله تعالى يا بنيَّ عليك بإقامة شعائر الله عزٌ كجلٌ، كابتهل إليو بُ مواسم الخنً كتوٌسل، كاتبٌع ":قالو
آثارنا بُ القياـ بليلة مولد النٌبي صلٌى الله عليو كسلٌم، كاستعدٌ لذا بدا تستطيع من الإنفاؽ العاـ، كاجعلو 
سنٌة مؤكدٌة بُ كل عاـ، تواسي بُ تلك اللٌيلة الفقراء، كتعطي الشٌعراء، كإف ركبت فيك الغريزة الشٌعرية، 

كىذا يا بنيَّ ... كبرلٌيت بالحلية الأدبية، زدت جمالا إلى جمالك ككمالا إلى كمالك، فانظم الدولديات 
ىذا تشجيع صريح من السٌلطاف أبو حٌمو موسى . (3)"دأبنا بُ كل عاـ، كسنٌتنا على الاستمرار كالدٌكاـ

. على نظم الدولديات كاستمراريتها

 

 

 
                                       

 .514/ 6  الدقرم التٌلمساني ، نفح الطيٌب،(1 )
لزمود آغا بوعياد، تلمساف  :، تح(مقتطف من نظم الدٌر كالعقياف)تاريخ بني زياف ملوؾ تلمساف التٌنسي محمد بن عبد الله حافظ، ( 2 )

         .   164-162، ص2011، (د،ط)عاصمة الثقٌافة الإسلبمية، الجزائر، 
. 167، ص 1279، (د،ط)  تونس،أبو حٌمو موسى الزٌياني، كاسطة السٌلوؾ بُ سياسة الدلوؾ، مطبعة الدٌكلة التٌونسية، (3)
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    :[الطٌويل](1)(ق763)بُ قصيدة نظمها عاـ    يقوؿ أبو حٌمو موسى الثاٌني

ػػػػيً  ػبػًػيػػػػبً بػػهًػىػػػػػػػػػا حى ػػيً دًيػػػػػػػػاىرنا لػلػػحى اءً القًبىابً كبًالحىٍيً              كحى قًفىػا بػىنٌٍى أىرٍجى

كعىرجًٌٍ عىلىى لصىٍػدو كسىلٍػعو كرىامىػػػةو               كسىائًلٍ فىدىتٍكى النػَّفٍسي بُ الحىيًٌ عىنٍ مىيًٌ 

ػػػوٍؽً لزىٍػمًػي ه  ػٍػرو مًػنى الػشَّ يػيعىذًبينػيً شىوٍقػًي كييضٍعًفينًي الذىولى              كقىػػلٍبػػًػي عىلىػى جمى

    كاف السٌلطاف أبو حٌمو موسى الثاٌني على درجة كبنًة من الثقٌافة كالعلم كالأدب، انعكس ذلك إلغابا 
محمد بن : على تلمساف التي أصبحت منارة العلم كالأدب كقبلة الشٌعراء الذين حفل بهم  البلبط الزٌياني كػػػػ 

يوسف الثغٌرم التٌلمساني، أبو زكريا لػي بن خلدكف، أبوجمعة التٌلبليسي، كغنًىم لشن راحوا ينظموف أجمل 
.  الدولديات

     

 

 

 

 

 

 

 

                                       
عبد الحميد حاجيات، نشر الدكتبة الوطنية، الجزائر، : أبو زكريا لػي بن خلدكف، بغية الركاد بُ ذكر الدلوؾ من بني عبد الواد، تح (1)
. (164تاريخ بني زياف ملوؾ تلمساف، صينظر )، 151 /2، 1980، 1ط
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 :[الخفيف ](2 )(ق778)بُ مولدية كتبها عاـ( 1)قالو ابن خلدكف   كلشاٌ

يػًٌػػدي الػعىػػالىػمػيًػػنى دينػٍػيىػػػا كأيخٍػػرىل       كأىشٍرىؼي الخىلٍقً بُ العيلبى كالسَّمػػاىحً  سى

الرُّسٍلً خلقا       كسًػػػرىاجي الػهػيدىل، كشىػمٍسي الػفىلبىحً  الخىلٍقً، أىرٍفىع ي صىفٍوىة ي

 :[الدتقارب ] (4) فأنشد(3)أما الشٌاعر أبو جمعة التٌلبليسي

بيعًثٍتى رىسيػػولان فىػػأىدىل الرَّسىائػًػلى  ػاشًًِػيٌ الذًم         ػػالوى ػػوىسىلػٍتي بػػتى 

ػ افًلً ػػنىبيُّ الذيدىل خى ىحى
اتىػمي الأىنٍبًيػاىءً          شىفًيعي العيصىاةً، كزىيٍني  الد

 عىظًيمي الجىلبىؿً، كىثنًي النػَّوىاؿً         كىريًػػمي الػفًػعىػػػاؿً، كبالحىقًٌ قػػػاىئػًػػػلً 

كمن الشٌعراء الدكثريػن بُ ىذا الفن شاعػر البلبط الزيٌػاني، كأىم شعػراء الدائػة الثاٌمنػة الثغٌػرم 
التٌلمسػػاني،  فكاف شػعػػره بحق صورة للبػيئػػة الاجتمػاعيػػة، كالأدبيػػة التػي امتػػازت بهػا تػلمسػػاف، عػاش  

 

                                       
 أخو عبد الرٌحمن بن خلدكف، كلد بتونس، ،"بغية الرٌكاد بُ ذكر الدلوؾ من بني عبد الواد"أبو زكريا لػي بن خلدكف، صاحب كتاب ( 1) 

التحق لػي بن خلدكف ببلبط أبي حٌمو الثاٌني حيث عنٌٌ كاتبا للسلطاف  ، نشأ بها كتلقى العلوـ على يد علمائها،(ىػ734)سنة 
، يعدٌ من طبقة  الكتٌاب البارزين بُ الدٌكلة الزٌيانية، نظم قصائد عديدة بُ مدح الرٌسوؿ صلٌى الله (ىػ780)قتل بُ رمضاف  الزٌياني،

ينظر بغية الركاد، )عليو كسلٌم بدناسبة الدولد الشٌريف، كمدح السلطاف أبو حٌمو موسى تشهد بدلكة شعرية صادقة كرقٌة كنباىة
2/118.) 
 .510 /6 الدقرم التٌلمساني، نفح الطيب،. 119 /2، لػي بن خلدكف، بغية الرٌكاد (2 )
ىو أبو عبد الله لزمٌد بن أبي جمعة بن علي التٌلبليسي، اشتغل بالطٌب حتٌّ برع فيو، كلظا صيتو إلى السٌلطاف أبي حٌمو موسى الثاٌني،  (3 )

فقربٌو إليو كابزذه طبيبا لنفسو، كعلبكة على حذقو بُ الطٌب كاف التٌلبليسي متميٌزا بُ العربية كالأدب، أتى بالشٌعر الجيد؛ تشهد لو 
بطوؿ الباع بُ قرضو القصائد الراٌئعة التي قالذا بُ كلٌ الدناسبات التي كقعت بقصر السٌلطاف، بأنوٌ كاف شاعرا بارزا من شعراء 

  (.   188،189،لزمٌد طمٌار، تاريخ الأدب الجزائرم، ص176-2/174ينظر بغية الرٌكاد، )بلبطو

 
 .119 /1 ،لػي بن خلدكف، بغية الرٌكاد(4)
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 فػي ظلبلػها نػاظمػا العديد من القصائد الطٌواؿ بدناسبة الاحتفاؿ بليلة الدولد النٌبوم، (1)الثػٌػغرم
 : [الطٌويل ] (2)ككاف يلقيها بنفسو يقوؿ 

ػػػةن          كأىجٍمىلي خىلٍقو رمًءى بُ حيلَّةو حمىٍراى   أىجَّلي بيػػديكرً الرُّسٍػلً نيػػػػورنا كبػىهٍجى

وٍفً لذىجٍىة ن        كأىكٍرىميهيمٍ فًعٍلبن، كأىشٍرىفػيهيمٍ ذكًٍرىا  كأىصٍدىؽي مىنٍ بُ عىالًم الكى

عبد الدؤمن بن يوسف الدديوني، محمد : كانت البيئة التٌلمسانية تكتظٌ بالعلماء كالأدباء كالشٌعراء ؾ
صابّ الشٌقركني، ابن ميموف السٌنوسي، كرغم شيوع الدولديات كانتشارىا، إلٌا أفٌ الددائح النٌبوية كانت كلا 

عبد الله :  أكثر من شاعر نذكر منهم ةلذجرؿتزاؿ تنظم بجوارىا، كاشتهر بالنٌظم فيها بُ القرف الثاٌمن 
   :[الكامل] (3)البسكرم الذم يقوؿ

ػػػقٍ ػدىاري الحىبيػًبً أىحىقُّ أف تىػ ػ  ػا         ػكاىى ػػػا ػػكبرىًٌني مًنٍ طىرىبو إلػى ذكًٍػػرىاىى

كعلى الجيفيوفً متّ لعىىمٍتي بزكرة         بابن الكًرىاًـ عليك أف تػىغٍشاىىاى 

 

 

 

                                       
ىو العالم  الجليل الكاتب البارع كالشٌاعر الدفلق أبو عبد الله محمد بن يوسف القيسي الثغٌرم التٌلمساني، من الشٌخصيات التي (1) 

بتلمساف، كأىم شعرائها لعهد أبي حٌمو موسى الثاٌني،اشتهر بنظمو للمولديات، ككاف من أشهر شعرائها كبلغائها  (ىػ8ؽ)اشتهرت بُ 
ينظر كابن مريم التٌلمساني، البستاف بُ ذكر الأكلياء كالعلماء بتلمساف، ). الدبرزين، كالدقدمنٌ لدم سلبطينها ملوكها بُ تلك الفترة

عبد الرٌحمن الجيلبلي، تاريخ الجزائر العاـ، دار الثقٌافة، بنًكت، لبناف، ،222،223، ص1986ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، 
  .(216،217/ 1980،2، 4ط
، (د،ط)نوار بوحلبسة، منشورات لسبر الدٌراسات التٌراثية، جامعة منتورم، قسنطينة، الجزائر،  : ديواف الثغٌرم التٌلمساني، تح(2) 

 .72، ص 2004
.  240 /2، 1982، 1ط أبو القاسم محمد الحفناكم، تعريف الخلف برجاؿ السٌلف، مؤسسة الرٌسالة العتيقة، (3 )
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 :علاقة المولديات بالفنون الأخرى.2

ترتبط الدولديات بعلبقة كثيقة مع عدٌة فنوف فجاءت كنتيجة حتمية لتطوٌرىا كظهورىا كالتٌصوؼ 
. كالدديح النٌبوم أك تأثرت بها ككاكبتها كالبديعيات 

:المديح النّبوي  .أ  

صلٌى الله عليو كسلٌم، فراحوا لؽدحونو  شغف الدسلموف بُ مشارؽ الأرض كمغاربها بسنًة رسولذم
كيتغٌنوف بدحبٌتو كمناقبو، ما جعل العديد من الشٌعراء ينظموف قصائد عدٌة بُ ىذا المجاؿ، كقبيل ظهور فن 

يذكر الغبريني  (ق7)الدولديات بُ الدغرب شاع كما ذكرنا سابقا فن الدديح النٌبوم، كازدىر بُ القرف
 :[الوافر] (2) يقوؿ فيها(1)قصيدة للشٌاطبي

 جىعىلٍتي كًتىابى رىبي لي بًضىاعىةن        فىكيٍفى أىخىاؼي فػىقٍرنا أك إًضىاعىةن 

ىـ ػػػػكأعٍدىدٍتي القىنى  ة ػػاعىػػػػزي مًنى القىنى ػػػؿٍ شىيٍءه أىعَّ ػػكهى   الي      ػػػػاعىةى رىأٍسى 

:كيكمن كجو الشٌبو بنٌ الفننٌ بُ الدضموف ففي كليهما  

.كسرد لدعجزاتو  إشادة بفضائل النٌبي صلٌى الله عليو كسلٌم،-   

.التٌشوٌؽ لزيارة قبره كطلب الشٌفاعة -  

 كالإشادة بتلك اللٌيلة الدباركة، يظهر بُ ارتباط الدولدية بذكرل الدولد،" :    أمٌا الاختلبؼ بينهما ؼ
، (3) "كغالبا ما يتحوؿ الشٌاعر بُ الدولدية إلى مدح السٌلطاف كالدٌعوة لو بدكاـ ملكو كاستمرار عزهٌ

فالدولديات قصائد تنظم لإنشادىا ليلة الدولد النٌبوم، كعلى العكس من ذلك فالددائح ينظمها أصحابها 

                                       
ىو أبو عبد الله محمد بن صابّ بن أحمد من أىل شاطبة بالأندلس، رحل إلى بجاية، ككاف من قضاتها كخطبائها، : الشّاطبي (1) 

 (.104ينظر أبو العباس الغبريني، عنواف الدراية، ص)، (ق699)ت
. 104 أبو العباس الغبريني، عنواف الدٌراية، ص (2)
  .100، ص ف.ـ (3)
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سائر العاـ كلا تقصر على مناسبة معينة، إضافة إلى أفٌ ىذه الأخنًة تنظم لشخص الرٌسوؿ صلٌى الله 
عليو كسلٌم، فحسب بينما الدولدية ينتقل فيها الشٌاعر من مدح الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، إلى مدح 

. الذم لو الفضل بُ إحياء الليلة  السٌلطاف

 :البديعيات- ب

 من الألواف الشٌعرية منها ما استمٌد اسمو من الدناسبة ا عديدللهجرة عرؼ القرف السٌابع 
ابٌذو بعض الشٌعراء :" كالدولديات، كمنها ما استمدٌ اسمو من شكلو اللٌغوم أك البلبغي كالبديعيات حيث

، (1) " إلى نظم فنوف البديع بُ قصائد عرفت فيما بعد باسم البديعياتةلذجرؿابتداء من القرف السٌابع 
 بديعية كتب، (ق750) الشٌعراء الأكائل الذين نظموا بُ ىذا الفن الشٌاعر صفٌي الدٌين الحلي لصد منك

على غرار بردة " الكافية البديعية بُ الددائح النٌبوية"بُ مدح الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، سماٌىا 
 :[البسيط] (2)البوصنًم كزنا كقافية جاء مطلعها

إف جًئٍتى سىلٍعنا فىسىلٍ عىنٍ جًنًىةً العًلٍمً         كاقًرٍ السَّلبىىـ عىلىى عيرٍبو بًذًل سىلىمً 

كسار على لضوه ابن جابر الأندلسي، فكاف    تضٌمنت  ىذه البديعية مائة كخمسة كأربعنٌ بيتا،
سار كثنً من : " ىذا الفن تعبنًا عن نزعة دينية تدكر حوؿ السٌنًة النٌبوية، كمدح الرٌسوؿ الكريم حيث

شعراء العصر على أثر البردة، فاحتذاىا كعارضها جماعة من الشٌعراء، كتناكؿ معانيها كأسلوبها جملة لشنٌ 
اىتموا بالدديح، من بعده صفي الدٌين الحلي، ابن جابر الأندلسي، الضٌرير، كابن حجة الحموم، لكن 

صفي الدٌين الحلي كمن تبعو انتهجوا نّجا جديدا بُ مدائحهم، إذ طرٌزكىا بالبديع، فجعلوىا مدلػا كمتنا 
فالبديعية قصيدة " : كبهذا ظهرت البديعيات كفن جديد لو معالدو كخصائصو. (3)"بُ علم البديع معا

                                       
 .317، ص (د،ت)، (د،ط)عبد العزيز عتيق، بُ تاريخ البلبغة العربية، دار النٌهضة، بنًكت، لبناف، ( 1)
 .318، ص ف.ـ (2)
 .328 /1، (د،ت)، (ط د،) محمد زغلوؿ سلبـ، الأدب بُ العصر الدملوكي، منشأة الدعارؼ، الإسكندرية، (3)
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بروم كلٌ الفنوف التي أدرجت برت علم البديع، كىي بُ الوقت ذاتو بُ الدديح، كبخاصٌة مدح الرٌسوؿ 
 .(1)"لزمٌد صلٌى الله عليو كسلٌم

 البديعيات ىي فن متفرعٌ من ىذه الشٌجرة الوارفة شجرة الددائح النٌبوية، كىو فن يوظٌف الدديح 
لرموعة من القصائد، ظهرت بُ القرف الثاٌمن " : النٌبوم لخدمة علم من علوـ العربية، ىو علم البديع فهي

 كاستمرٌت حتٌّ  القرف الراٌبع عشر ىجرم، غرضها الدديح النٌبوم، كغايتها جمع أنواع البديع ةلذجرؿ
ضمن أبياتها، نوع بُ كل البيت، يصٌب ذلك كلو بُ قالب من البحر البسيط، كركم الديم الدكسورة، ىذا 

كىي قصائد ميمية اتٌسمت بالطٌوؿ نيظمت بُ مدح  ،(2)"القالب الذم اشتهر من خلبؿ البوصنًم
الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، كجاءت على البحر البسيط على شاكلة البردة للبوصنًم، فالشٌيء الذم 

 كذكر صفاتو كسرد معجزاتو، أمٌا ،تشترؾ فيو البديعيات كالدولديات، ىو الدوضوع الدتعلٌق بددح الرٌسوؿ
الفرؽ بينهما فيكمن بُ الشٌكل، حيث تلتزـ البديعيات بالخصائص السٌالفة الذكٌر، فيما لا تلتزـ 

. الدولديات بتلك الشٌركط

 

 

 

 

 

 

 
                                       

 .22، ص 1986، (د، ط)مننً سلطاف، البديع تأصيل كبذديد، منشأة الدعارؼ، الإسكندرية،  (1)
 .6، ص 1983، 1، عالم الكتب، دمشق، ط(أثرىا تطوٌرىا، نشأتها،)علي أبو زيد، البديعيات بُ الأدب العربي،  (2) 
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: التّصوف- ج

 التٌصوؼ ظاىرة دينية فريدة لتربية الدسلمنٌ فردية ذكقية كجدانية، بٌسس القلب كالرٌكح قبل الجوارح 
عزكؼ النٌفس عن ملذات الدٌنيا، كالعكوؼ على العبادة كالتٌفرغ لذا، كالانقطاع :" كالأعضاء، كىو أيضا 

 .(1) "إلى الله عزٌ كجلٌ، كالامتناع عن زخرؼ الدٌنيا، كالزٌىد فيما يقبل عليو النٌاس من لذٌة كمتاع

فساد النٌوع الأكؿ بُ القرننٌ الذجرينٌ : "  ظهر التٌصوؼ بنوعيو السٌني كالفلسفي بُ الدغرب العربي
، كذلك بسبب ىجرة (2)"الثاٌلث كالراٌبع، فيما ساد التٌصوؼ الفلسفي القرننٌ السٌادس كالسٌابع الذجرم 

كثنً من الدتصوٌفة الأندلسينٌ لضو الدغرب العربي فاستقرٌ بعضهم ببجاية كتلمساف، كسالعوا بُ ازدىار 
نقلوا إلينا أحاسيسهم  الدٌينية كزىدىم بُ قصائد، كأضافوا من خلبلذا إلى الشٌعر أغراضا ":الشٌعر الدٌيني ك

. (3)"دينية الطاٌبع، مثل الزٌىد كالددائح كالتٌوسلبت، الابتهالات كالتٌصوؼ 

 كما يؤكٌد العديد من الباحثنٌ على دكر الدتصوٌفة بُ إحياء الاحتفالات بذكرل الدولد النٌبوم، 
أف النٌاس قد "  كمنو الشٌعر الصٌوبُ كشعر الدديح النٌبوم كالدولديات، كذلك ،كالاىتماـ بالشٌعر الدٌيني

، (4)"انصرفوا إلى التٌصوؼ فظهر أثره قويا بُ الأدب العربي خصوصا بُ تلك الددائح بٍ الدولديات 
 كانت بحق نتاج التٌصوؼ الذم شاع بُ كامل البلبد .فالددائح النٌبوية باب كبنً من أبواب الشٌعر الصٌوبُ
.  الدغربية من خلبؿ قصائدىم، كما حملتو من أغراض 

ازدىر غرض الدديح النٌبوم بٌٍ الدولديات بفعل انتشار التٌصوؼ، كىذا ما أشار إليو لزمٌد طمٌار بُ 
كلا شك . (5) "كالددائح من أغراض التٌصوؼ، كالفعاؿ المحمٌدية، فقد سجٌل لنا التٌاريخ عددا منها: " قولو

أفٌ للمتصوٌفة دكرا كبنًا بُ بعث الدولد النٌبوم كإحيائو من خلبؿ اىتمامهم بدولد الرٌسوؿ كالاحتفاؿ بو 

                                       
 .  521، ص 2006ابن عبد الرحمن عادؿ بن سعد، الدٌار الذٌىبية، القاىرة، :  عبد الرٌحمن بن خلدكف، الدقدمة، تح(1) 
 . 44ص  ،2004، (د،ط) الطاٌىر بوناؿ، التٌصوؼ بُ الجزائر خلبؿ القرف السٌابع كالثاٌمن الذجرينٌ، عنٌ مليلة، الجزائر،  (2 )
  .44، ص ف.ـ (3) 
 .188محمد بن تاكيت، الأدب الدغربي، ص   محمد الصٌادؽ عفيفي، (4) 
 .155محمد طمٌار، تاريخ الأدب الجزائرم، ص  (5)
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تقاليد الصٌوفية يراىم أدخلوا الدولد بُ صميم الحياة الدٌينية، إذ جعلوه عنصرا أصيلب بُ " فالنٌاظر بُ 
. (1) "الحفلبت الشٌعبية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 .30 زكي مبارؾ، الددائح النٌبوية بُ الأدب العربي، ص (1)



  تطور قصيدة المديح النّبوي                                                      الفصل الأول                    

 

 
29 

 :بنــــــــاء المولدية . 3   

        كاكب شعراء الدغرب العربي احتفالات الدولد النٌبوم الشٌريف، كتفاعلوا معها، من خلبؿ ما أبدعوه 
من قصائد، فاعتبر بذلك  غرضا جديدا ميٌز الاحتفالات بُ الدغرب الإسلبمي عن باقي الأقطار العربية 

منبرا كميداف منافسة شعرية، يبرز فيها الأدباء قدراتهم، كبراعتهم بُ قوؿ  " :كالإسلبمية كعدٌت الاحتفالات
 ىذه .(1)"  الفوز بجائزة الشٌعر، كللتَّعبنً أيضا عن كفائهم ككلائهم المحكم للسُّلطاف، أك للظفر بدنصب، أك

التٌكرلؽات كالجوائز كانت سببا بُ إجادة الشٌعراء لقصائدىم، كعاملب مهمٌا لظهور شعر الدناسبات كازدىار 
 .شعر الدولديات بالخصوص

 يرتبط بناء القصيدة بُ الشٌعر العربي بتقاليد فنيٌة معينة استقرت ملبلزها كرسومها منذ العصر 
كتوارثها الشٌعراء على مرٌ العصور، كسعوا إلى برقيقها بُ أشعارىم حتٌّ استحالت ىذه التٌقاليد  الجاىلي،

الفنيٌة إطارا جماليا مرجعيا لػصر فيو الشٌعراء أنفسهم، بسخٌض عنو فيما بعد شكل القصيدة التٌقليدية 
ككألٌظا العصر الجاىلي نفسو ىو الذم أعدٌ للقصيدة العربية عند العرب؛ قصيدة  ": بأصولذا كقواعدىا

الددح كالذجاء، فإفٌ الشٌعراء كانوا لػرصوف بُ كثنً من مطولاتهم منذ العصر الجاىلي على أسلوب موركث 
كاستقرت تلك الطرٌيقة التٌقليدية بُ الشٌعر العربي، كثبٌتت أصولذا بُ مطولاتو الكبرل على مرٌ ...فيها

. (2)"العصور

لم تتبدٌد ىذه التٌقاليد الفنيٌة بتغنً البيئة الزٌمانية كالدكانية، بل ظلٌت تفرض نفسها بُ عصور الأدب 
الدختلفة، كلصد من يتعلٌق بها كيرل فيها مثالا عليا لغب أف لػتذل كينسج على منوالو؛ كبذسٌدت البنية 

مقدمة، عرض، خابسة، لم  لؼرج فيها الشٌعراء على : بُالشٌكلية للقصيدة العربية عند الشٌعراء الجاىلينٌ 
مرًٌ العصور عن شكل القصائد الجاىلية، ما جعل بناء القصيدة العربية لػظى باىتماـ النٌقاد كتركيزىم، 

                                       
  . .20، ص2009موسى مرياف، الدولديات بُ الدغرب كالأندلس بُ القرف الثيامن للهجرة، رسالة دكتوراه دكلة، جامعة الجزائر، ( 1) 
  .18، ص 1978، (د، ط)شوقي ضيف، الفن كمذاىبو بُ الشٌعر العربي، دار الدعارؼ، القاىرة،  (2 )
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تكوف الدقياس الوحيد كالألظوذج الأمثل الذم ابزذه النٌقاد كاتبٌعوه بُ " فكادت القصيدة الجاىلية أف 
 (1). "كلبمهم عن القصيدة كبنائها

 كلشاٌ لاشك فيو أفٌ ترتيب أقساـ القصيدة، كتناسق أبياتها، كحسن جوار الأبيات مع بعضها، 
بناء علبئقي يقوـ " لأفٌ بناء القصيدة  كبسكٌن الشٌاعركملبئمة ألفاظها لدعانيها، يعدٌ مقياسا لجودة الشٌعر،

 فالعلبقات التي بركم البناء الفني ،(2)"على العلبقات بنٌ العناصر كلّّ منهما حاكم للآخر كلزكوـ بو
يراد بها العلبقات على الدستويات الدختلفة بُ بناء الذيكل كاللٌغة كالصٌورة، كالأفكار كالدوضوع،  للقصيدة،

. فهذه الدكونات كلُّها تدخل بُ بنية القصيدة لتشكٌل بناءن حيٌا متكاملب معبٌرا عن بذربة الشٌاعر 

الأغراض كمنها مركبة، كالبسيطة مثل القصائد التي  بسيطة"حسب النٌقاد القصائد نوعاف منها ك 
تكوف مدحا صًرٍفا أك رثاء صًرفا، كالدركٌبة ىي التي يشتمل الكلبـ فيها على غرضنٌ مثل أف تكوف 

 لصد أنٌّا قصائد ةلذجرؿكإذا تأمٌلنا بناء القصيدة الدولدية بُ القرف الثاٌمن . (3)"مشتملة على نسيب كمديح
مركبة اتٌسمت بتعدٌد الأغراض كالدواضيع، كالسٌبب كراء ىذا التٌعدد ىو معارضة القصائد الأصلية 

كقصائد البوصنًم، كقصائد ابن الفارض، كقصيدة كعب بن زىنً؛ دفعت ىذه الدعارضات الشٌعراء إلى 
 كالسٌنً على نفس الإيقاع، كالرٌكم، كالقافية، كاستخداـ نفس الألفاظ كالأغراض  نفسو،انتهاج البناء

. الشٌعرية

 

 

                                       
،    1982، 2يوسف حسنٌ بكٌار، بناء القصيدة بُ النٌقد العربي القديم بُ ضوء النٌقد الحديث، دار الأندلس، بنًكت، لبناف، ط  (1)

    .         28ص
 . 179، ص (د، ت)، (د، ط)محمد حسن عبد الله، الصٌورة كالبناء الشٌعرم، دار الدعارؼ، القاىرة،  (2)
، (د،ط)محمد الحبيب بن خوجة، دار الغرب الإسلبمي، بنًكت، لبناف، : حازـ القرطاجني، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح(3)

. 309، ص 1986
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الدقدٌمة بأنواعها، الغرض :  قامت قصائد الدولديات كغنًىا من القصائد على عناصر أساسية
الأساس، الغرض الثاٌنوم، كالخابسة، كلقد كاف جلٌ الشٌعراء الدغاربة بُ ىذا القرف يستفتحوف القصيدة 
النٌبوية بدقدٌمة تنوٌعت حسب الغرض كالدناسبة، غالبا ما كانت مقدٌمة غزلية صوفية يتشوٌقوف فيها إلى 

رؤية الشٌفيع، كالأماكن الدقدٌسة، كمزارات الحرـ النٌبوم، كبعد ذلك يصف الشٌعراء الدطيٌة كرحاؿ الدواكب 
الذٌاىبة لزيارة مقاـ النٌبٌي الزكٌي، كينتقل الشٌعراء بعد ذلك إلى كصف الأماكن الدقدٌسة، بٌٍ مدح النٌبٌي 

صلى الله عليه وسلم مع عرضهم لذنوبهم الكثنًة كسيئاتهم العديدة، طالبنٌ من الحبيب الكريم الشٌفاعة يوـ القيامة لتنتهي 
: القصيدة النٌبويةٌ بالدٌعاء كالتٌصلية، ىاتو الأقساـ سنتعرض لذا بالتٌفصيل بداية بػػػػػػػػػػػ
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      :مقدمة -1  

 أصيلب بُ الشٌعر العربي توارثها الشٌعراء الدغاربة منذ العصر الجاىلي، كما ا تعتبر الدقدٌمة عنصر
، مثلٌت قسما أساسا من أقساـ القصيدة، ما جعل النٌقاد ينشغلوف بها لدا لدطلع القصيد من ألعيٌة كمكانة

فإفٌ الشٌعر قفل أكٌلو مفتاحو كينبغي ":  كيؤكٌد ابن رشيق ىذه الألعيٌة بقولوفهي كالغرةٌ بُ جبنٌ الفرس،
، كلذذا حافظ (1)"للشٌاعر أف لغوًٌدى فيو، فإنوٌ أكٌؿ ما يقرع السَّمع كبو يستدٌؿ على ما عنده من أكٌؿ كىلة

الشٌعراء عبر العصور الدتلبحقة على منهج القصيدة الدتعارؼ عليو، كقلٌما دخل شاعر لدوضوعو دكف 
. يػينٍظىمي بُ القصيدة إيذانا بفتح بابها الدغلق مطلع، فالدطلع لغب أف يكوف أكٌؿ ما

 مثٌل مطلع القصيد القسم الخاص بالشٌاعر، لأفٌ الدقدٌمة ذات طابع عاطفي كجداني، تتناكؿ 
، أك مواضيع خاصٌة بأىل الدغرب كالشٌوؽ إلى زيارة (كالحبٌ كاللٌنٌ)عواطف كأحاسيس إنسانية مشتركة 

يكاد يكوف ضركريا عند الكثنً من الشٌعراء الزٌيانينٌ، كبخاصٌة بُ مدائحهم " البقاع الدقدٌسة، فهذا الدطلع
   النٌبوية، كأشعارىم الدولدية، حيث جعلوا من القصيدة كحدة متكاملة كلو كثرت أبياتها كاتٌسعت 

، كلم يقتصر شعراء الدديح النٌبوم بُ الدغرب الأكسط على مقدمة كاحدة، بل تنوٌعت (2)"معانيها
:   الدقدًٌمات كتعدٌدت باختلبؼ مضامينها، كمعانيها، كأغراضها نذكر منها 

 

 

 

 

                                       
، 1طصلبح الدٌين الذوارم، دار الذلبؿ، بنًكت،:، العمدة بُ لزاسن الشٌعر كآدابو كنقده، تح علي الحسن القنًكانيك أب ابن رشيق(1)

1996، 1 /209 .
، بحث مقدـ لنيل شهادة الداجستنً بُ الأدب العربي القديم، جػػامعة قسنطيػػػنة، (ىػ962ىػػ، 633) نوٌار بوحلبسة، الشٌعر الزٌياني (2)

  .272، ص1989
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: (النّسيبية )المقدّمة الطلّلية .أ 

    الدقدمة " : تعدٌ الدقدٌمة الطلٌلية من أكثر مقدٌمات القصائد الددحية شيوعا، كالدعركؼ أفٌ 
الطلٌلية ظاىرة فنيٌة استهوت الشٌعراء منذ القدـ، كابٌزذكىا قالبا فنيا يستوعب الكثنً من مشاعرىم 

 أف "،  ككػاف ىدؼ الشٌػاعػػر من افتتػاح قصيدتو بالػوقػػوؼ علػى الأطلبؿ كبكائهػا، ىو(1) "كمعانيهم
لغعػل ذلك سببا لػػذكر أىلها الظػػاعننٌ عنػها  لييمًيلى لضوه القلوب، كيصرؼ إليو الوجوه، كيستدعي بو 
إصغاء الأسماع إليو، لأفٌ التٌشبيب قريب من النٌفوس، لائط بالقلوب، لدا قد جعل الله فيو تركيب العباد 
من لزبَّة الغزؿ، كإلًٍفً النًٌساء، فليس يكاد أحد لؼلو من أف يكوف متعلًٌقان منو بسبب، كضاربان فيو بسىهٍمو 

. (2)" حلبؿ أك حراـ

 الطلٌل ضرب من الطقٌوس يعبٌر عن الفكر الجماعي لا عن الذٌات الفردية، فهي بُ القصائد تعبرًٌ 
عن الانتماء، كقد ارتبط الطلٌل بالأماكن الدقدٌسة، كآثار الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، لذا كاف الشٌاعر 
يذكر بُ مقدًٌمتو الطلٌلية موطن الأحبَّة، كبقايا الدٌيار، كالدًٌمن كالآثار؛ كالغاية من كلًٌ ىذا التٌأثنً بُ 

. الدستمعنٌ

 لم لغد شعراء الدغرب الأكسط كغنًىم من الشٌعراء الأكائل بُ أنفسهم غضاضة أف يتناكلوا بذاربهم 
العاطفية، كالحديث عن الدرأة كجمالذا، كالحبًٌ كأحوالو، كالصَّبًٌ كمعاناتو، بُ قالب صوبُ صرؼ لستارين 

. بُ ذلك موضوعات تليق بالذكٌرل كصاحبها، كبجوٌ الاحتفاؿ الذم يتميٌز بالرٌكحانية كالجدية كالذيبة 

 كما لؽكن اعتبار الدقدمة النٌسيبية دليلب على فطنة الشٌاعر العربي كحذقو، كالغاية من الابتداء 
             كلشاٌ يدخل ،(3)" بسليح الكلبـ، كبرسينو، لأفٌ طباعهم بسيل للعشق كالتٌغزؿ": بالنٌسيب ىي

                                       
         ، (د،ت)، (د،ط)عبد الدنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، : الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشٌعر، تح ك أب(1)

. 136ص 
  .75 /1982،1، 2أحمد لزمٌد شاكر، دار الدعارؼ، القاىرة، ط:ابن قتيبة، الشٌعر كالشٌعراء، تح(2)
ابن ىشاـ الأنصارم، شرح قصيدة بانت سعاد، كبهامشو حاشية الإسعاد للئماـ الشيخ الباجورم، ملتزـ الطبٌع كالنٌشر، عبد الحميد (3)

. 8، ص(د، ت)، 1أحمد حنفي، القاىرة، ط
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التٌشوٌؽ كالتٌذكر لدعاىد الأحبٌة بالرٌياح الذاٌبة، كالبركؽ اللٌبمعة، كالحمائم الذاتفة، كالخيالات  ": بُ النٌسيب
كقد راعى شعراء الدغرب بُ مقدٌماتهم .  (1) "الطىائفة، كآثار الدٌيار العافية، كأشخاص الأطلبؿ الدٌائرة

جلبلة الذكٌرل، كعظمة صاحبها فسموا بدوضوعاتها كمعانيها، كاتَّسمت الدقدًٌمة التي  الطلٌلية كالنٌسيبية
لضت منحى الغزؿ بالحشمة كالوقار، كالتٌسامي بالصٌفات الحسيٌة للجماؿ، فجرٌدت للمعاني الصٌوفية، 

إفٌ الغزؿ الذم ييصىدَّري بو :"تعظيما لصاحب الدناسبة؛ كلدا لذذه الدناسبة من قدر بُ نفوس الدسلمنٌ، إذ 
الدديح النَّبوم، يتعٌنٌ على النٌاظم فيو أف لػتشمٌ كيتأدٌب، كيتضاءؿ، كيتشبٌب مطربان بذكر سىلٍع، كرامة، 
كسفح العقيق، كالعيذيب، كالغوير، كلىعٍلىعٍ، كأكناؼ حاجر، كيطرح منو ذكر  لزاسن الدرٌد، كالتٌغزؿ بُ 
ثقل الرٌدؼ، كدٌقة الخصر، كبياض السٌاؽ، كحمرة الخدٌ، كخضرة العذار، كما أشبو ذلك كقىلَّ منٍ يسلك 

لابدٌ للشَّاعر من الاحتشاـ لأفٌ مقاـ القصيدة يتطلٌب ذلك، فكاف ، (2)"ىذا الطريق من أىل الأدب 
الشٌاعر بُ تغزلٌو أقرب إلى الصٌوفية منو إلى الغزؿ الحقيقي؛ كلذلك لصد الشٌعراء قرنوا الدقدٌمة الغزلية بركح 

  .التٌديٌن، فسارت بُ طريق الغزؿ العفيف الذم ساد أكساط الشٌعراء ىناؾ 

 الدقدمة ةلذجرؿ بُ القرف الثاٌمن ،كمن النٌماذج الشٌعرية الدٌالة على توظيف الشٌعراء بُ الدغرب الأكسط
                     :[الطٌويل] (3)الطلٌلية قوؿ أبي حٌمو موسى الزٌياني

بػًٌػػػرىانػيً عىػنٍ ريسيػػػػووـ نىػػػػوىاىًػػػجً                  كعىنٍ معػلػمػػػػػات طىيػًٌػبىػػػػاتً الأرىائػًػػجً   قػًفىػػػا خى

يػٍػبً كبػػػػػػارؽو                  كلا بزيٍبػًػػرىانػػيً عن ذىكىاتً الػدٌمىػػػػالػًػػػجً  كعىػنٍ أىرٍضً لصىٍػػدو كالػعيذى

ػػامىػػػوى   كاسٍتىعػًػػػنٍ                 على قىطٍعً أسٍبىابً النػَّوىل بًاللَّوىاعًجً ،كيجيوبىػػػػػا الفىيػػاىبًُ كالػمىهى

ا بًوادًم الطَّلٍحً مًنٍ أرضً رىامىةو                 كزيفػٌػػػا الذػػػوادل عنػػػد رىمٍػلىػػػػػةً عىػػػػػالػًػػػجً  كعهوجى

                                       
  .37، ص2006، 1علي بيهي، قضايا بُ أدب الجاىلية، مطبعة الدعارؼ الجديدة، الرٌباط، الدغرب ،ط( 1)
، (د،ط) تقي الدٌين أبي بكر علي بن عبد الله الحموم، خزانة العرب كغاية الإرب كبهامشها رسائل أبي الفضل أحمد الذمذاني، (2)
  .  14، ص(د،ت)
  .375 ص ،1974، (د،ط) الشٌركة الوطنية للنٌشر، الجزائر،حياتو كآثاره، الزٌياني عبد الحميد حاجيات، أبو حٌمو موسى (3 )
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  كأفَّ طىريًػػػػقى الغىػيًٌ لىػػػسٍػتي بػًنىػػػػػاىًػػػجً  كقيػػلٍ لػًسيلىػيٍػمىى لىػػػسٍتي أىسٍػليػػػو بًحػيبػًٌػهػػػػػػا               

ػػػوىادًجً   كإفٍ بىػػػػرىقىػػػتٍ مًػنٍ أرٍضً لصىٍػػػدو بػػػػػػوارؽه                    تىػػػذىكَّرٍنىػػػػػػا عىػهٍػػد الذػىػػػػوىل كالػهى

ػػػاجًػػػرو                 ػػػػارً الػػعىػقًػيػػقً  كحى  لأفَّ بًهىػػػػا ييػػشٍفػى غىلػيػػػػلي الػلَّػػواعًػػػػػػػجً  فىػصىرحًٌٍ بػًػأىذكٍى

 افتتح الشٌاعر قصيدتو بالوقوؼ على الأطلبؿ كالدٌيار، كىو كقوؼ تقليدم ينظر إلى ديار الأحبٌة 
التي أقفرت من السٌكاف، كيبكي أيٌاـ أنسو، كيشكو ألم الفراؽ، كيذكر أنو مازاؿ كفيا لعهده القديم، كما 

 كذكر ،بغية إضفاء نوع من الواقعية على أشعاره"نجد" شوقو كحنينو للمكاف كأىلو، كقد ذكر بردٌث عنم
دة حبٌو كشوقو، كما يعانيو من ألم الفراؽ؛ كغالبا ما ترد "سليمى"اسم المحبوبة  ، كالتٌصغنً ىنا يدُّؿ على شًٌ

زينب، كليلي، كسعدل، كدعد، كغنًىا، كىي أسماء ليس لذا : أسماء لنساء تردٌد بُ الشٌعر العربي مثل
كجود بُ كاقع حياة الشٌاعر، ككجودىا بُ القصيدة من أجل استثمار ما بهذه الأسماء من طاقة إلػائية 

.  للتٌعبنً عن حبًٌهم للنَّبي كالأماكن الدقدٌسة 

  :[الكامل] (1) كما لصد الثغٌرم التٌلمساني بُ مطلع مولديتو يقوؿ متغزٌلا

انيو                              ػػوي ػػػػافي ػان، كضىاؽى بًسًرهًًٌ كًتٍمى ػشىوؽ ذكىرى الًحمىى فتىضىاعفىتٍ أشٍجى

أٍنػًوً نسيػػانػػيػوي  ػػػػر مًػنٍ عػيهػيودً كًدىادًهً              مػىالمىٍ يىكينٍ مًنٍ شى دىنىػفه تػػذكَّ

ػػانيػػػوي ػػقى ػؼى ػهـ خى ػيىػػهٍػفيػػػو لػًػبػػىػرٍؽً الأبػػػرقيػػػن تىػػػعىػػلُّػلبى              كالػقىلٍبي منػػو دىائػً

: كيصل إلى ذكر الأطلبؿ كالدٌمن 

في ػػػدي الحجى ػم رىفٍ ػكحي ؿً ػػؿي ػأتػيرىل أىرىل كىادًم العىقًيقً كرىامىةً          كمى                قي ػػػػػػازً كباى

انيوي    كأيعىايًني الحىرىىـ الشٌريفى فػىتػىنٍجىلًي                     عىنٍ قػىلٍبً صىبًٌ ميدٍنىفو أىشٍجى

                                       
. 148الثغٌرم التٌلمساني، الدٌيواف، ص (1 )
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ًـ الرُّؾػم لاسٍتً ػً كأىطيوؼي بًالبػىيٍتً العىتًيقً كيػىعٍتىلً          ب               قي ػػػػػػاذو ريكىافي ػػفً شى ػػلاى

 عبٌر الشٌعراء من خلبؿ الدقدٌمات الغزلية عن فرط شوقهم كإحساسهم بدضض البٌنٌ؛ كمقاساتهم 
كىذا ما بذلٌى بُ قوؿ أبو زكريا لػي ابن خلدكف بدناسبة احتفاؿ . لبنٌ الحبيب، كالتٌحسر على تلك الأياـ

 :[الخفيف] (1)(ق778 )السٌلطاف أبي حٌمو موسى الثاٌني بدولد خنً الأناـ لزمٌد صلى الله عليو كسلٌم عاـ

مىا عىلىى الصَّبًٌ بُ الذوىل من جينىاحو          أىفٍ ييػػػػػرىل حًلٍفى عىبٍػػرىةو كافٍتًضىػاحً 

حًػػػبُّ عػيػًػػػػػػل اصٍطًػػبػػػػػػػػاران           كىيػٍفى ييصغػًي إلى نىصًيحػػىػػةً لاحً 
ي
كإذا مػىػػػػػػا الد

ػػػػػا         ػػأسى الذىػػول فًيػػػوً مىزٍجى دًٌ من الجىػػوىل بُ الػمًػػػزىاحً ػػ ريبَّ جً  كىمٍ أىدىرٍنػػىػػا كى

حً  اةى الػمػىػطًيٌ تػلًػٍكى الطَّلبى بػػػيػػػػػػلي          يػىػػػػا حيدى ػػػلٍ إلًػىى رىسٍمػػػًػو الػميحًػػيػػػػػػلً سى ىى

ػفيػػوؽً فػػيؤىادًم         تػػػػاحً  فػػىاسٍأىليػػوا البػىػرٍؽى عىنٍ خى
ي
با عىنٍ سىقىاًـ جًسٍمًي الد  كالصًٌ

ػوىل الػدُّمى مًنٍ بػىػػرىاحً  ػػػػوًٌؽ          مػػىػالىػػػوي بُ ىى اءه ميػػشى يٍػػػػلى الًحمىى، نػًػػػػػدى يػػػىػػػا أىى

 يصف الشٌاعر بُ ىذه الأبيات حاؿ المحبٌ، ككيف أضناه الشٌوؽ فيتذكٌر ديار الأحبٌة، كيعاني 
. النٌول، لشاٌ يعطي لذا بعدا دينيا مرتبطا بالشٌوؽ إلى مرابع الدصطفى كآثار الذجر 

 

 

 

 

 

                                       
  .152، لزمٌد طمٌار، تاريخ الأدب الجزائرم، ص 6/510 الدقرم التٌلمساني، نفح الطيٌب، (1)
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: مقدمة الشّيب وعتاب النّفس .ب 

 ، كىي من الدقدٌمات التي يتٌخذ فيها الشٌاعر من الشٌيب نذيرا لػذٌره من التٌمادم بُ الضٌلبلة كالغيًٌ
كلػثوٌ على الإقلبع عن الآثاـ كيدعوه إلى إتبٌاع سبل الرٌشاد، كالنٌدـ على اقتراؼ الزٌلات، كالاغترار بالدٌنيا 

كزخرفها، كتضييع الواجبات الدٌينية، كقرب الرٌحيل، كقلٌة الزاٌد؛ كاعتبرت ىذه الدقدمة بدثابة متنفسا 
كاف من خطاياه بُ شبابو، كيظهر ندمو على ذلك، كلؼليص  للشٌاعر ليعبرًٌ عن كوامن نفسو، كيعدٌد ما

بُ آخر الدقدٌمة إلى تقديم النٌصح، كضركرة لزاسبة النٌفس كالتٌزكد بخنً زاد ليوـ الحساب، كىذا ما سنراه 
بُ معظم النٌماذج الشٌعرية الدتناكلة فبكاء الشٌباب، كالنٌدـ على انصراـ أيػامو موضػوع تطرٌؽ إليػػو الشٌعراء 

. كثنًا كلا سيمػا بُ الدغرب الأكسػط 

 :[الطٌويل](1)الثاٌني يقوؿ  كمن الشٌعراء الٌذين عبركا عن الدعاني الدذكورة لصد أبو حٌمو موسى

ا ابػٍيىضَّ رىأٍسًي بػىعٍدىمىا كىافى ميسٍوىدنا  بًيبىتًي      كىمى قىدٍ اصٍفىرَّ لىوٍنًي بػىعٍدى حيسٍنً شى

ىـ  ػػػرينػيً سيػعٍػدىل ػكقىدٍ  ، كتهجي ػػػػا      تيػػػػواصًليػػنػيً ليػػػبٍنػيى ػرَّ عيمٍػرم بُ عىسىى كلىػعىلَّػمى

مٍ نػىثػىرٍتى عًقٍدان ػػزٍرمً بػًػكتي  ا،ككى ػػػػػا      فىكىمٍ نػىقىضٍتى عىهٍدن نػٍيىػػػػا بػًػزىكٍرً غيػريكرىًى مى الػدُّ

ا ػذًيػػػػري الػشٌيٍػبً لاىحى ً ى ػكىذا نىػػ ػػوٍفػػػػاى، كييػػنٍػجًػػػزي لػيً كىعٍػػػدى فػرٍقًػًي       ييػػذىكًٌػػرنػي خى

ػػا الَّتػيً     ػقى  نيػػػا زىخػػاىرفًػىهى ػػػػػػا لا أيطًيػػػػػقي لػػػػػهػىػػػػػا رىدَّا   كٍيٍتي مًنى الدُّ ػػواىىى  بػًػػفىػرٍطً ىى

ا ػلقد حيقَّ لي أىبٍكًي عىلىى فػىرٍطً زلػٌي       كأسٍكي  ػبى دىمٍعػػػان كػالعىقيػًػقً عىلبى الخىدَّ

ىػـبًًٍ قىدٍ جى ػً م بُ زىمػػػػاىفً بًطىػػالىتًي       كقىػػػلٍبػفٍسً ػأيعػػاىتػًبي نىػ
ػػسٍب الد دَّا ػم على كى

                                       
عبد الحميد حاجيات، أبو حمو موسى، حياتو ينظر أيضا ) .172أبو حمو موسى الزٌياني، كاسطة السٌلوؾ بُ سياسة الدلوؾ، ص (1) 

  .(381كآثاره، ص 
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ا  ىـ لػي كىفٍدى يٍػشي مىشًيػبي قىػدٍ تػىقىدَّ بًيلػًػوً         كجى بىػػابػيً قىدٍ مىضىى بًسى كجىيٍشي شى

 يتحسٌر أبو حٌمو موسى بُ ىذه الأبيات على أياـ شبابو التي انقضت بُ اللٌهو، كىو بُ غفلة إلى 
أف أتاه نذير الشٌيب، فتذكٌر ما كاف منو بُ ارتكاب الآثاـ، كاتقٌدت نفسو حسرة كألدا على ما فاتو، 

كليس بدقدكره إعادتو،كما عبٌر عن تضاؤؿ احتمالية قضاء مـربو الدٌينية، بعد لريء الشٌيب كحلولو ضيفا 
بُ الرأٌس، كشعوره بدنوٌ الأجل كالنٌدـ على ما فرٌط الدرء بُ جنب الله، كىو اليوـ يعاتب نفسو كيندـ على 

. أفعالو السٌابقة

لدا فيو من دليل الفناء، كالذيجٍنىة عند النٌساء، كقطع الدلٌذات " لقد كره النٌاس الشٌيب  كأنكركه 
 (2)يقوؿ  كما ذمٌو أغلب الأدباء شعرا كنثرا، كمن الشٌعراء أيضا لصد الثغٌرم التٌلمساني، (1)"بالرقٌبة كالحياء

 :[البسيط]

أىقٍصًرٍ فىػإًفَّ نىػػذًيػػػرى الشٌيٍبً كاىفىانػيً        كأنٍكىرىتػٍػػنػيً الػػغىػػواىنػيً بىػعٍػدى عًػػػرٍفػػػػػػػاىفً 

انػيً ػكقىدٍ تىػمػػاىدىيػٍتي فػيً غىيوٌ بػػلًبى رىشىػدو          كالنػَّفٍسه تىػػأٍميرينًي كالشٌيٍبي يػىنٍوى 

فً أىفٍ بزىٍشىى أىلمىٍ م:       اػفػىقيلٍتي للنػَّفٍسً إذٍ طىالىتٍ بىطاىلىتيوى  اىفً ؟ ػػمىهٍلبن أىلمىٍ يأى

نػٍػيػػػػػىا بػًػلاى تىػػػفىػػ امىػػػػػغيرىنَّػػػػكى الػدُّ ػرُّ بػًػالفػػىػػػانػيً ػػػةى مىػنٍ يىػػغٍتىػػػػزيخٍػريفػًهػػػػػىا        فىيػػػػػىػػا نىػػػدى

ػػػيٍسى بُػػفػىلىيٍسى فيًهىا كًصىاؿي ديكفى ىًجٍرىافً        كؿى  ػػا كىمى ػػافً ػػػقٍصىػػػاؿه دكف نيػػػىى

 يصف الثغٌرم حالو بعد الدشيب، ككيف أنكرتو الفتيات بعد معرفتو بُ السٌابق، كما ييظهر أسفو 
كندمو على زلٌاتو كخطاياه، كالٌتي ما نّاه عنها إلاٌ الدشيب، بٍ يقدٌـ نصحو بأفٌ التٌقول ىي السٌبيل إلى 

. الخلبص

                                       
 .15،ص2009، 1ط فنًكز الدوسى، قصيدة الدديح الأندلسية، الذيئة العامة السٌورية للكتاب، كزارة الثقٌافة، (1)
   .153ديواف الثغٌرم التٌلمساني، ص (2)
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را على انصراـ شبابو، كاشتعاؿ رأسو شيبا يقوؿ  :[لسلٌع البسيط] (1) أما التٌلبليسي فنجده متحسًٌ

ػػػػػػائػًػبً  أصٍبىحى رىأٍسًي مًنى الشَّوائًبً شىائًبي      كىٍو من الػػػجػىػػانػًبػىػيٍػػػنً شى

ػػػيػػػػػػػاى لػػػهٍػفى نىػػػػفٍػسًػػي عىػػلىػػى زىمىػػػػػػػػافو       كينٍتي لثًػىوٍبً الشَّبى  احًبً ػػػابً سى

ػػػلَّػػػػػػػػةً الػػػػتَّػػصىػػػػػػػابػػػًػي        ، كبىيػٍ ػػيػػػػبػًػػػنى حى ػػػػمٍ ػبى  أىرٍفيػػػػػػلي فػػي حي ػاحً ػػػفى صىػػػػػػػػػبو

الػيً  ا الػػػشَّيٍػػبي فػي قىػػػػػذى ػػػػاؿػػقي بػًػػػػػاىدىرٍتيػػػػػػ  بػػػػ     حتَّّ بىػػػػػػدى ػػػػػػاضًب ػػػػسَّ ػػوىادً خى

ػػػػد مىضىػى مىػعٍ ػػكقػ يٍػػكأىقػٍبىػػ   م     ػػػػػابػػػً ػصى ػػدي الػتَّػػىى تىػػػػؿى الػػشَّ ػبً ػائػًػػػػبي فػي الكى

بً ػكاىعً ػػػؾى ػم اؿػػػؿً ػفٍ كىصٍ ػاذىادى عى ػػػػػىـ      م    ػػًػػػرىافػػػػػػى ري كاعٍتػػقٍ ػظَّ ػػدىكٍدىبى اؿػػػػكاحٍ 

، ؿى ػػػػا فى ػػػػػػم: تي ػػػػؿػؽػؼ بً ػػػكىاؽً ػػػعى ػػػم اؿػً ظيرمً الآفى ؼػفٍ ػػ أىفٍ تى      س إلاٌ    ػػػػمٍ ػفٍسي

ػبً ػػػذَّكىائً ػػوً الػػػػػضً ػعٍ ػف بى ػبي ـػػػشًيػػتى   ػػوًٍـ         ػػػػػػػػػكٍؿً مى ػىػىػػػػػػدًٌل لػػػػػعً ػػػػػسٍتىػػػػػػػػتى ػػكلػ                 

 قدٌـ شعراء الدولديات بُ ىذا النٌوع من الدقدمات صورة عمٌا يعانيو الشٌاعر من حسرة كندـ، بعد 
أف أتاه نذير الشٌيب، فأصبح نادما على ما فرٌط بُ شبابو، كبرسٌر على أيامو التي قضاىا بُ اللٌهو، كىو 
غافل إلى أف أصبح اليوـ لػسٌ بأفٌ عمره انقضى دكف أف يصنع لنفسو شيئا، أك يتزكٌد للقاء ربوٌ، فهو 

 كينبٌو إلى عدـ الاعتزاز بها كبزخرفها، معلنا زىده كتوبتو بُ الأخنً راجيا الدغفرة من الله ،اليوـ نديم الدٌنيا
. تعالى، كيتوٌسل لو برسولو الكريم آملب شفاعتو بُ الوقت ذاتو 

 

 

 

                                       
  .160، ص 1984، 1لزمٌد بن عمرك الطٌمار، تلمساف عبر العصور، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط(1) 
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 :مقدّمة الرّحلة  .ج 

، كحققت نضجها كانتشارىا للهجرة شكٌلت مقدٌمة الرٌحلة تقليدا تأسٌس منذ القرف السٌادس 
الواسع مع شعراء القرف السٌابع أمثاؿ مالك ابن الدرحل كغنًه، كما احتضنت القصيدة الدولدية بُ القرف 

يذكر  " : ىذا النٌوع من الدقدمات، كعيدٌت من الدقدًٌمات الدعركفة بُ الشٌعر العربي، كفيهاةلذجرؿالثاٌمن 
كما بذشٌم من ىوؿ اللٌيل كسهره، كقلة الداء كغؤكره، بٍ لؼرج إلى مدح ...ما قطع من الدفاكز الشٌاعر
. (1) "الدقصود

بُ الدولدية بذكر البقاع الدقدٌسة لأنٌّا مقصد الدتشوٌقنٌ، كانطلبقة الركٌب كمناجاتو، يبدأ الشٌاعر 
 كالحسرة لتخلٌفو عن الرٌحلة، فالشٌاعر لا يتحدٌث عن رحلة  ذاتية قاـ بها، بل يتحدٌث ،كإظهار النٌدـ

عن خلٌبنو الذين رحلوا كتركوه يصارع النٌدـ لعجزه عن الرٌحيل مثلهم إلى مرابع النٌبي صلٌى الله عليو كسلٌم، 
 :[البسيط](2)بُ مطلع مولدية  على لضو ما يقوؿ أبو حٌمو موسى

اى ػػبػػػػػػئً ػقػىلٍػػبً ميكٍػتى ػفى اؿػفيػػونػيً رىىيػػػؿَّ ػكخى  ارى الأىحًبَّػػة لضو الرَّقٍمتيػن ضيحىى      ػػسػىػ

كالقىلٍبي مًنيًٌ إلى أىرٍضً الًحجىازً صىباى  سىاريكا على البػيزٍؿً كالحىادًم لغد بهم      

ىـ ػدٍ شى ػػىذل الأحًبػٌػػىة قىػ ػػا ػػػبىػػػػك ؽً ػػكا بػػػًقًبػػىػػػابً الحىيًٌ لضػػػرىعيػػػػكأسٍػ ىيػمي      ػطًيىػػػدُّكا 

ػبىػػػػػػػا ػؿػٍـ طى ػػوػلػٍبػيً ديكنػػؽى ػدٍتي لػًػكلا كىجى  ػػدىلاى       ػػرىىيػمٍ بىػػػفٍسًي غىيٍ ػكلا رضًيته لػػنى 

، كلا أىسٍليػػكلا سىلىػػ ىهٍجيػػورً ؽػإفَّ السٌلػ عٍػدًىًػمٍ       ػػػػبي ػػو لػًػكٍتي
اى ػػػبػػدٍ حىجى ػػى كٌ عن الد

د عىػػزىبىػػػػػػػػا ػػـ عػػيوٌ لػػػقػػػػعػدهػري بػػػػكالػصَّبػػٍػ  عػهيػمٍ      ػبػػتػػزمُّػػوا إلى زىمٍػزىىـ، كالقىلػػبي م

ػػلَّػػػفيػػػػونػػيً بػًػ ػػا ػبىػػػ أىشٍكيو لذيمٍ، كبهم منٍ عًبػٍرىبٌ عىجى  ىػػم      ػػػػػان بػػىرٍبو ميػػغٍػػرىمػػػػغػػكخى

                                       
 .136 ابن رشيق، العمدة، ص (1 )
  .(371عبد الحميد حاجيات، أبو حمو موسي حياتو كآثاره، صينظر )، 366، 2/365  لػي بن خلدكف، بغية الركاد،  (2)
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ادًيهيمي فىأبػىى   يا حىادًيان، كالركٌٍبي يىسٍمىعينًي      : فػىقيلٍتي   رفًػٍقنػػػا على الصٌبًٌ يا حى

ا تػػػػػرىل قىػػػريبىػػػػػػػػػا  ػادًمى العيػػسً، قًفٍ بالله بزيٍبػرًيني       بػػيػػنػي كبػػيػػنػػػهيمٍ عىػػهٍػػػدن يػػا حى

 كقد تػقيدٍتي عنٍ فػىرٍضًي الٌذم كجبىا  بي ميرٍتػىػحًػلبن     ػػري الػرٌؾٍ ػػػاوـ يسيػػػؿًٌ عػػبُ ؾ

ئً ػػػنػػيً قىػػػػةي شىدَّتٍ ػػكلا الخػًلبفىػػػلػ ػػػػػػػا       ػلاى تىػػػنػً ػػػديىى ػػيػػػػػلم أىقػٍ ، أك بػػػػعٍ بػخًى ػحً صًبىػػػػػا ػػريًػػً اىؿو

يصرحٌ أبو حٌمو موسى عن ندمو كشوقو، لزيارة البقاع الدقدسة بُ الوقت الذم سار فيو الخلبف 
        ـ أشواقو كيصف حالو بعد أف شدٌك رحالذم، فلولا مقاليد الحكم قيبلًٌغ عن طريق ؼليحجٌوا إليها،

. كالتزاماتو لسار مع الركٌب كلم يتخلٌف

بدت مقدًٌمة القصيدة الدولدية عملب فنيٌا متقنا، يستمٌد فنيتو من جهد الشٌاعر الإبداعي، حيث 
أعطاىا الشٌعراء رعاية كبنًة؛ لدا لذا من قيمة فنيٌة مؤثرة، تسترعي عناية الدتلقي كتشدٌ انتباىو، كىم بذلك 

إذا كاف الابتداء حسنا بديعا كمليحا رشيقا كاف داعية إلى الاستماع لدا لغيء بعده من " :يدركوف أنوٌ
تشكٌلت مقدًٌمة القصيدة الدولدية من كاحدة أك أكثر من لوحات الطَّلل، كالنَّسيب، ، (1)"الكلبـ 

. كالشَّيب كغنًىا، كما شكٌلت منفذا تعبنًيا للنٌفس من خلبؿ الولوج إلى لبًٌ القصيدة كالغرض الرئٌيس

 

 

 

 

 

                                       
ص        ، (د،ت)، 2محمد البجاكم، لزمٌد أبو الفضل إبراىيم، دار الفكر العربي، ط:أبو ىلبؿ العسكرم،كتاب الصناعتنٌ، تح (1 )

455 .  
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 : (الغرض الرّئيس)المديح النّبوي- 2

 يقوؿ . يتمثٌل بُ مدح الشٌعراء النٌبي الكريم لزمٌدا، كييعدُّ ىذا القسم كاسطة العقد بُ قصائدىم
الثغٌرم لساطبا السُّلطاف الزٌياني أبا تاشفنٌ الثاٌني بُ نّاية إحدل مولدياتو مشبٌها قصيدتو بالرٌكض العىطًرً 

 :[الطٌويل] (1)الراٌئق، كالعقد النٌفيس الراٌئع، ذاكرا أفٌ رسوؿ الله لؽثل الجوىرة الوسطى بُ ذلك العقد

كديكنػػػػىكى ركضنػػػػػا من ثػىنىػػاؾى عىػػػػاطران           فػمػػػا لػًثىػنىػػػػػػاؾى الػػعىػػػػاطًرً الػنػًٌدًٌ من نػًػػدًٌ 

ػػادىةن            كمػىػػػا طىػػػػابى مىػػػاءي الوىرٍدً إلاَّ من الورًٍدً  فىمًنٍكى أىجىدٍناى القىوٍؿى فًيكى إًجى

يػػبً الطَّيػًػبً الػػعىهٍػػدً  يػَّتٍكى بًالطًٌيبً رىكضىة          تىػجيػودي لذػػا بػػالصًٌ كلا غيرك أفٍ حى

ػػػػػػػػوي          كمًنٍ كصفًكيمٍ مىا فًيوً مًنٍ جىوىىرو فػىرٍدً  كمػػػػا ىًيى إلاَّ الػػػعػًقٍػػدي مًػنىًٌ نىػػػػػظػٍمي

ػػػػػةً         كمىػػػدٍحي رىسيػػػػػوؿً الله كىاسًػػػطىػػػػةي الػػػعػًػقٍػػدً  ػواىًػػػري عًقٍدو من نىسًيػػبو كمًدٍحى جى

ػػلبىيـ الله مىػػػػػا رىبىػػتً الػػرُّبػى          بىا قىضيبى الرَّنٍدً  عىػلىػػيٍػػػػوً سى كما صىافىحىتٍ ريًحي الصًٌ

 فشاعر الدولديات لا لؽدح إنسانا معاصرا لو، ذا سلطاف كجاه أك ماؿ شكرا على نعمة، أك ملقا، 
ا لؽدح من ىو أجٌل من ذلك كأرفع؛ إنوٌ لؽدح الرٌسوؿ لزمٌدا صلٌى الله عليو كسلٌم  أك رغبة كطمعا، كإلظَّ
سيدٌ كلد آدـ ، الذم اصطفاه الله سبحانو كتعالى، كاختاره من بنٌ خلقو؛ ليكوف آخر رسلو إلى النٌاس 

 . كافة

كلأفٌ الشٌعراء أصحاب الدولديات لم يشهدكا عصر النٌبوة، كلم يعاصركا الرٌسوؿ الكريم، لذلك نراىم 
لؽتحوف فضائلو من القرآف الكريم، كمن كتب السٌنًة النٌبوية العطرة، مازجنٌ ذلك بدا بُ نفوسهم من لزبَّة 

، فإننٌا لصد أفٌ الدوضوع الأساس الذم ةلذجرؿكإذا تأمٌلنا القصيدة الدولدٌية بُ القرف الثاٌمن . كبذلَّة كتوقنً

                                       
  .61الثغٌرم التٌلمساني، الدٌيواف، ص(1) 
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أنشأت من أجلو قصيدة الدديح النٌبوم ىو مدح النٌبي لزمٌد صلوات الله عليو كسلبمو، كشعراء الدولديات 
 .بُ الدغرب الأكسط بُ ىذه الفترة ركٌزكا بُ بناء قصائدىم على ىذا الدوضوع 

 :[الطػػوٌيل ](1)مادحا الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم  كلشاٌ قالو أبو حٌمو موسى

نبيّّ كريػػػمه، جػىػػػاءى بالرُّشدً كالذػػػػدل           إلى كيلًٌ قػىلٍػػبو بُ الضَّلبلػػػػىةً مػػػػػػارجًً 

جىلبى بالذيػػػػدىل كالرُّشٍد كيلَّ ضلبلػػػػةو          كلزىَّػػػى بػػػػػػدًيػػػػػنً الله دًيػػػػػػنًى الخػػػػػػػػػوارجًً 

ػػػػائػػجًً  ػػػدىتٍ         لفًىارًسى تلًٍكى النػػَّػاري ذىاتي الوىىى بو انٍّػػػىػػدَّ إيػػػًواف ه لًكًسٍرىل كأيخمًٍ

كأيشٍػػػػرقًػىتً الأنػٍػػػػوىاري من نيػػػػػػػورً أحمػػدو           فىمًنػػٍوي اسٍتػىفىػػػادى الكىوٍفي كيػلَّ الدبػػػػػاىػػجً 

       لؽتدح الشٌاعر بُ ىذه الأبيات النٌبي صلٌى الله عليو كسلٌم، كيذكر أفٌ بدجيئو الصلى ليل الضَّلبلة، 
 .، كارتج إيواف كسرل، كانطفأت ننًاف فارسكعمَّ الكوف نور الذدل كالرٌشد

.  نتوسٌع كثنًا بُ ىذا الجزء لأنو سيكوف لٌزل دراسة بُ الفصل الثاٌنيألا  كآثرنا 

 

 

 

 

 

 

 
                                       

 .172أبو حٌمو موسى الزٌياني، كاسطة السٌلوؾ بُ سياسة الدلوؾ، ص(1 )
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: الخـــاتــمــة - 3

بيػػرًى اىتماـ؛ لدنزلتها بُ البناء الشٌعرم؛ كلدا   أكلى شعراء الدولديات نّايات قصائدىم مزيًدى عناية ككى
لذا من قيمة فنيٌة عالية فيها يكتمل الجانب الجمالي كالدعنوم للقصيدة، كقد نبَّو القدماء على ضركرة  

أف يكوف لزكمان، لا بسكن الزٌيادة عليو، كلا يأبٌ بعده أحسن "الاىتماـ بحسن الختاـ، كسبيل ذلك 
منقطع الكلبـ كخابستو، فالإساءة فيو معفٌية على كثنً من تأثنً الإحساف الدتقدًٌـ عليو بُ "  :لأنوٌ؛ (1)"منو

فهي قاعدة القصيدة كآخر ما يبقي منها بُ الأسماع، كىي عندىم بألعية الدطلع، لذا كجب . (2)"النَّفس
 .أف تكوف قفلب كما كاف الدطلع مفتاحا

  كبُ سبيل ذلك ىيٌأ الشٌعراء أذىاف الدتلقنٌ لاستقباؿ نّاية القصيدة بأساليب متعددة، فمنهم من 
جعل خابسة قصيدتو ىديةٌ للممدكح كمن بٍ الدٌعاء لو، كمنهم من ختم قصيدتو بالصٌلبة على النٌبي 
الكريم كالدٌعاء للسٌلطاف، كمنهم من جعل خابسة قصيدتو الدٌعاء الخالص للسٌلطاف الذم أحيا ليلة 

الديلبد، كذلك اعتراؼ من الشٌاعر بفضل ىذا السٌلطاف بُ الاحتفاء بهذه الدناسبة الكرلؽة؛ فهو صاحب 
الحفل كمن تػيرٍفىعي إليو القصائد التي نيظًمىتٍ، كلذذا كاف لابدٌ من أف يكوف لو نصيب من الددح بُ القصيدة 

.  الدولدية

  كيدخل ضمن الدديح السٌياسي الذم ييعدُّ الركٌيزة الثاٌنية التي تقوـ عليها القصيدة الدولدية بعد 
الدديح النٌبوم، مدح السٌلطاف الذم أحيا تلك اللٌيلة، كيأبٌ الدديح السٌياسي بعد الدديح النٌبوم مباشرة، 
كقلٌما لصد شاعران قدٌـ الدديح السٌياسي على الدديح النٌبوم؛ تعظيما للمناسبة، كتكرلؽا للرٌسوؿ، كتعبنًا عن 

. فكاف يأبٌ بُ خابسة القصيدة. منزلتو بُ النٌفوس عند العامة كالخاصة

                                       
 .239 /1 ابن رشيق، العمدة،( 1)
 .285حازـ القرطاجني، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص (2)
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 أشاد شعراء البلبط الزٌياني بدكانة السٌلطاف، كما بسيٌز بو من كرـ كعدؿ، كرأفة، كتسامح، 
 نوٌه بفضلكلشنٌ مدحوا فأجادكا لصد الثغٌرم التٌلمساني الذم . كغنًىا من الصٌفات الحميدة... كصدؽ

           :[البسيط  ] (1)  قائلب مكانتو العليٌةكأبرزأبي حٌمو موسى الثاٌني 

ؾى مىػػعػػلٍيػػػػػػوىةن              بػً  ػعىػػػٍ بػػشي ػمىػػػػػػػولامى إف نػػػػػػىػػػدىعي الأمٍػػػػػػػلبى ػػػػػػةً فػػىمى رٍىػػىػػػػػػػػػػافو ػيػبػػػٍـ بػًػيػػيػػػػكػػًػػاؿػػػػهى

تػٍـ يػػػػػىػػمٍػػػػػػى فػىلىوٍ رىأىل مىنٍ مىضىى مىا شدت مًنٍ كػػىػػػرىًـ             ؿ
ى
دىافً ػػػػػػبػيً آؿى حػػىمٍػػػػػى فػىػدىحً الد

ػػػ ػػػػػا سىمً ػإلًىػيػػٍكيػػمى ػلػًػمػىػػػػػػػاتو لػىػػػوٍ بػػػػهًى فٍنػػػى ػى عػػػػا كى دي جى ػػػشًعٍػ:كا ػػػالػيػػىػػػةى قػػػتٍ             أىكٍلاى ػافً ػػػػػػري حىسَّ

يـ ػػؿي عىبػػٍػػػػا مًثٍ ػػىـ  ىـ ػدًؾى بُ  احً  ، كلا ؿػدًؾى  ًـػػجٍ ػػدَّ ؾً مػنًٍ ثػػىػافو ػى فٍ              مىثػٍنىى ؾى بُ الأىمٍلبى

ىـ سى  ا مى ميقٍتى ػػػػى ػديؾى يػػػػػعٍ ػػفػػػىػػدى ػػلَّػػػػػلبن                ميجػػػبػػػػا مىػػولاى كي ػػػػػىػػػػدَّدا ن افً ػػػػػػػا عػػىػػػػػػػػادى ابِى ػػػػمى ػدًيػػػػػػػػػػػدى

 ارتفع الشٌاعر بُ ىذه الأبيات بدمدكحو إلى أعلى الدٌرجات جاعلب إياه بُ قمٌة الكرـ كالسٌخاء، 
 لم لؽدح آؿ حمداف، بٍ يعترؼ بعجزه كتقصنًه بُ مدح السٌلطاف ليختتم بالدٌعاء  الدتنبيلدرجة أنوٌ لو رآه
  :[البسيط](2)لو بالسٌعادة قائلب

جٍدً الَّذم              
ى
مى حىزَّتٍ مىعىاني الد ػػػ  مىوٍلاى زى غىيػرٍيؾى مًنػػوٍي غىيػرٍى أىسىامػيً امػىػا حى

ا       فػًػػي غبٍػػػػأىسٍلىمى أىمًيػػػػؼى  يسٍلًمًيػػنى ميػػػػػؤىيػػػدًن
ػدَّكاًـ ػػكصيػػػولػػػػػػػػػىةً الػػػػػػطػىػػػػةً مىػػػػري الد

ػ ىـ عيلبؾى فػىلىيٍسى مًثٍلكى بُ العيلبى      سى ػػػػػػػؿي ػؾى بُ المي ػى ػػاوـ كلا ؿػػػدىا اًـ ػػػػكؾً مىسى
: (3)إلى أف يقوؿ

ا        نفحاتي مسكو عنػػد فىضً خًتػىػاًـ  يصٍطىفى فكألظَّ
خىتىمٍتى بًذكًٍرً الد

                                       
 .153الثغٌرم التٌلمساني، الدٌيواف، ص (1)
 .53، ص ف.ـ( 2)
 .54، ص ف. ـ(3)



  تطور قصيدة المديح النّبوي                                                      الفصل الأول                    

 

 
46 

كػػىرىاـ              ػػى صػصىلىى عليوً من اصطفىػػاه ي ًـ ػػػتٍ بً ػعىػػػلبةو شيػػفً ػػةن         أزكٍى ػػسػػىػػػػلبى

 :[الطٌويػػػل] (1)كما لصد زكريا بن خلدكف لؽدح السٌلطاف أبو حٌمو موسى

ا       كأكٍمىليهيمٍ بُ الجنًٍسً كالفىضٍلً كالكىسٍب  شىريًفي ملوؾً الأرضً فرعان كلزتدى

ؾي شيهيبي سمائػػوًً       كىىلٍ دارتً الشَّهباف إلاٌ على القيطٍبً؟  ىو القيطٍبي كالأمٍلبى

 جمع الشٌاعر بُ خابسة القصيدة بنٌ مدح السٌلطاف كالدٌعاء لو كالصٌلبة كالسَّلبـ على النػَّػػػبي صلٌى الله 
. عليو كسلٌم

 كبدا ينسجم مع ، كاف الشٌعراء لؼتموف قصائدىم بخابسة تتلبئم مع موضوع القصيدة كمناسبتها
مقدٌمتها كمضمونّا، حتّ تبدكا القصيدة مسبوكة سبكا لزكما، متينة التٌرابط بنٌ أجزائها؛ لتظهر فيها 

القدرة الكبنًة كالجهد الإبداعي عند الشٌعراء، بُ إعطاء القصيدة الدولدية قيمة فنيٌة بنائية كجمالية خاصة، 
. مع ما تتضٌمنو القصيدة من معافو مؤثرة بذاتها

الابتداء " : كقد تنبٌو النٌقاد منذ كقت مبكر إلى ضركرة العناية بدقدٌمة القصيدة كنّايتها، حيث أفٌ 
 ،(2)" كالدقطع آخر ما يبقى بُ النَّفس من قولك، فينبغي أف يكونا جميعا مونقنٌ،أكٌؿ ما يقع بُ السٌمع

كما تعدٌ آخر ما يطرؽ السٌمع لذلك، اىتمٌ الشٌعراء كحرصوا على بذويدىا، كيشترط أف يكوف الدقطع 
أف يػكوف الاختتاـ بُ كلٌ غرض بدا يناسبو، سارِّا بُ الدديح كالتَّهاني " :مناسبا لغرض القصيدة لذا كجب

. كىذا ما حرص الشٌعراء على تطبيقو. (3)"كحزينا بُ الرٌثاء كالتَّعازم

                

    

                                       
 .192محمد بن عمرك الطَّمٌار، تلمساف عبر العصور، ص  (1)
 .308حازـ القرطاجنٌي، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص (2)
 .306، ص ف.ـ (3)
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        يأخذ ات١ديح النٌبوم في القصيدة ات١ولدية مساحة نصيٌة كاسعة، يكاد يكوف أكبر مساحة فيها، 
حيث يشكٌل ات١ديح النٌبوم العنصر الرئيسي في شعر ات١ولديات، كالذم تتمحور حولو الأفكار كات١ضامتُ 

الأخرل، فقد أكتي الرٌسوؿ الكرنً من ات١ناقب كالفضائل مالم يكن لغتَه من ات٠لق تٔن فيهم الرٌسل 
.   كالأنبياء، كما بدا بصورة تتمثل فيها طبيعة بشرية، كتٝات ملحميٌة

 يعدٌ ات١ديح النٌبوم من أرفع ات١وضوعات الإنسانية ذات الاتٌصاؿ ات١كتُ في النٌفس البشرية، فكما       
عبر الشٌعراء في مولدياتهم عن حبٌهم كىيامهم في شخص الرٌسوؿ الكرنً، كبذلوا غاية جهدىم في سبيل 
إظهار ىذا اتٟبٌ، الذم يعدٌ تٝة عامة يشتًؾ فيها ات١سلموف على تباين نزعاتهم، كتعدٌد مذاىبهم، 

مولد النٌبي ترل المجدٌدين كات١قلٌدين، كالصٌوفية كالسٌلفية كالعلماء كالعامٌة ، يلتقوف تٚيعا على بقعة "ففي
كاحدة،كقد يكوف بتُ نزعاتهم تنوعٌ كاسع، كلكنٌهم تٚيعا كحدة متآلفة في إخلاصهم كحبٌهم ﵀مٌد صلٌى 

 كقد جعل الشٌعراء للرٌسوؿ مكانة فريدة، كمنزلة رفيعة بتُ سائر ات٠لق؛ كبذلك فإفٌ ،(1)"الله عليو كسلٌم
تي يعبٌر عنها،  فضلا عن الإبداع الفتٍ في بنية القصيدة ؿتٚاؿ القصيدة ات١ولدية يتجلٌى في القيم السٌامية ا

.  نفسها

       استقرت معاني ات١ديح النٌبوم في شعر ات١ولديات، كترسٌخت لدل المجيدين من شعرائو، تْيث 
ت٧دىم يتحدٌثوف عن ات١عجزات النٌبوية بكلٌ أشكات٢ا، كاتٟقيقة ا﵀مٌدية، كشفاعة الرٌسوؿ يوـ القيامة، 
. كشمائلو، كصفاتو ات١عنوية، كمنزلتو بتُ الأنبياء، فقد بدت شخصية الرٌسوؿ في صورة رجل دنيا كدين

      تغتٌٌ الشٌعراء تٔولد الرٌسوؿ الكرنً صلٌى الله عليو كسلٌم، كجعلوه نقطة تٖوٌؿ في تاريخ البشرية، كنورا 
صدع شمل الظٌلاـ البهيمي، كأخرج النٌاس من الشٌرؾ إلى الإيداف، كمن عبادة الأكثاف كات٠وؼ منهم إلى 
عبادة ربٌ العباد، كالأمن في جنابو، كعبٌركا عن مدل عجز أداتهم الفنيٌة عن الوصوؿ إلى مستول ما 

. ينبغي أف يددح الرٌسوؿ بو، بالقياس مع ما أنزؿ الله تعالى من مديح نبيٌو

                                       
. 38،ص1982، 1ط فن ات١ديح النٌبوم في العصر ات١ملوكي، ات١كتبة العصرية ، صيدا، بتَكت، لبناف، غازم شيب، (1)
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     تفاكتت معاني ات١ديح النٌبوم كثرة كتفصيلا في شعر ات١ولديات، كإف لم تٗل منها قصيدة من ىذا 
الشٌعر، فهي الغاية التي سعى الشٌعراء للتٌعبتَ عنها كالوقوؼ عليها، كتعدٌدت مسالك نهلهم لتخليد ىذه 
الشٌخصية فمنها ما ىو مستوحى ت٦اٌ كرد في القرآف الكرنً، فهو الينبوع الصٌافي الذم صدر عنو الشٌعراء، 

كشكٌل سجلا فذٌا كمنبعا حسنا ت٢م؛ فقد كاف لو أثر كثيق في ترسيخ صورة الرٌسوؿ الكرنً في ذىن 
كمنها ما استوحى من السٌتَة النٌبوية العطرة، ككتب دلائل النٌبوة،  ات١سلم، ظلٌت تتًدٌد مع تعاقب الأجياؿ،

كقصص ات١والد في النٌظر إلى فضائل رسوؿ الله لا تتصل تْياتو الدٌنيوية كمنزلتو الرفٌيعة عند الله يوـ القيامة، 
كفضلها لعظيم في ت٧اة ات٠لق فقط، كإنٌّا ت٘تد إلى مرحلة ما قبل مولده، فقد جسٌد الرٌسوؿ الكرنً في 

. ستَتو أبلغ ات١ثل العليا كأركعها

      فضٌل الشٌعراء الرٌسوؿ الكرنً على غتَه من الأنبياء كسائر ات٠لق، فاستدعوا القيم الأخلاقية التي 
 كنوىوا بو، ،عيرفًىتٍ عن الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، كت٦اٌ ذكره شعراء ات١ولديات في ات١غرب الأكسط

مركزين فيو على نقاط أساسية كىامة يدكن استخلاصها كموضوعات الغرض الرئيس في ىاتو القصائد 
من مدح الرٌسوؿ كتعداد مناقبو، اتٟقيقة ا﵀مٌدية، ذكر معجزاتو صلٌى الله عليو كسلٌم الإشادة بليلة مولده 

كىذا ما سنتناكلو بالدٌراسة مسلٌطتُ الضٌوء على جلٌ ات١واضيع .صلى الله عليو كسلٌم، التٌوسل كالشٌفاعة
 مع دراستها دراسة فنيٌة في ذات الوقت ةت٢جرؿات١وجودة في مولديات شعراء بتٍ زياف خلاؿ القرف الثاٌمن 

. دكف الفصل بتُ الشٌكل كات١ضموف
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:    الدّراسة الدوضوعية الفنيّة 

من أىم ات١واضيع التي تطرؽ إليها الشٌعراء كتناكلوىا بإسهاب مدح الرٌسوؿ كتعداد مناقبو، كات١تأمل ت١عاني  
. ات١دح يجد أنٌها تعلٌقت بو حتى من قبل مولده أم من يوـ خلقو

 :مدح الرّسول صلى الله عليو وسلّم وتعداد مناقبو .1

 الحقيقة ا﵀مّدية :

كعنصرا مهمٌا من عناصر ات١ديح   تيعدُّ اتٟقيقة ا﵀مٌدية ركنا رئيسا من أركاف بنية القصيدة ات١ولدية،
النٌبوم، فقد تفاعل الشٌعراء مع ىذه اتٟقيقة كات٧ذبوا إلى ات١عتٌ الذم ﵀وه فيها، كاستوحوا منو الكثتَ، 

فقد نظركا للنٌبٌي نظرة مقدٌسة، كجعلوه نورا من الله عزٌ كجلٌ كت٥لوقا قبل بدء ات٠لق، كمن مادة ت٥تلفة عن 
دكف أف تكوف أثرا من أحد، أك  إيدانا راسخا في عقيدتهم، مادة خلق البشر، فهو أزلي الرٌكح كالوجود،

. تقليدا لدين، أك إتباعا ت١عتقد آخر

أفٌ ت٤مٌدا ليس بشرا ":تناكؿ الشٌعراء في مدائحهم النٌبوية اتٟديث عن اتٟقيقة ا﵀مٌدية التي تقوؿ      
كبقية النٌاس، كلكٌنو جزء من الذٌات الإت٢ية، كاف قبل خلق آدـ يسبٌح في عالم ات١لكوت، فلٌما خلق آدـ 
من الطٌتُ حلٌت فيو تلك اتٟقيقة ا﵀مٌدية، كظلت تلك اتٟقيقة تنتقل من نبٌي إلى نبٌي إلى أف ظهرت في 

،كما أفٌ اتٟقيقة ا﵀مٌدية من مرتكزات الفكر الصٌوفي الرئٌيسية، بل ىي الأساس (1)"خاتم النٌبيتُ ت٤مٌد
، كانعكس ذلك على الشٌعر الصٌوفي، كتأثرٌ  ات١ختلفةالذم يقوـ عليو ذلك الفكر في مشاربو كاتٌٕاىاتو

. بذلك الشٌعراء من بعدىم 

 

 
                                       

 ،2010، 1 على إبراىيم كردم، الشٌعر العربي بات١غرب في عهد ات١وحدين موضوعاتو كمعانيو، دار الكتاب الوطنية، أبو ظبي، ط (1)
 .130ص
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كلعلٌ السٌبب في التًٌكيز على اتٟقيقة ا﵀مٌدية في قصيدة ات١ولد النٌبوم يأتي من باب فخر ات١سلمتُ 
بها، كتٔعجزاتها على أصحاب الدٌيانات الأخرل، للتٌعبتَ عن أفٌ ت٤مٌدا ىو الأصل الذم ينتسب إليو 

 يشتَ إلى  الكوف، كأفٌ كلٌ ما في ىذا الكوف من مظاىر بشرية كطبيعية مستمدٌ من النٌور ا﵀مٌدم، كما
أفٌ الله اصطفى ت٤مٌدا تٟمل رسالتو قبل بدء نشأة الكوف، كخلق أبي البشر آدـ، كأفٌ الأفلاؾ تستمدٌ 

النٌور ىو حقيقة الرٌسالة، كسرٌ القرآف، كالرٌتٛة ات١نزلٌة، كىو الغاية في الدٌنيا، كسرٌ " :نورىا من نوره فهذا
ت٢ذا ذكر الشٌعراء فضائلو ، (1)" الإيجاد، كمقتضى الإرادة العلية، كمعتٌ الكوف، كت٦يز الشٌهادة من الغيب

 . كبينوا علامات النٌبوة التي ظهرت ،قتكعدٌدكىا حتٌى من قبل كلاد

: تقدّم خلق رّسول الله ونبوتو وتأخر بعثو.    أ

صلٌى الله عليو  ات١تصفح لكتب السٌتَة النٌبوية، ككتب دلائل النٌبوة يجد أفٌ الرٌسوؿ الكرنً ت٤مٌد
. كسلٌم، كاف أكٌؿ مىنٍ خيلًقى مًنى الأنبياء كالرٌسل كآخرىم كلادة كبعثا

كإذ " :قاؿ رسوؿ الله صلٌى الله عليو كسلٌم  في قولو تعالى:" فعن اتٟسن عن أبي ىريرة رضي الله عنه، قاؿ
الله تعالى خلق .  (3)"كنت أكٌؿى النٌبيٌتُ في ات٠لق كآخرىم في البعث :، قاؿ(2)"أخذنا من النٌبتُ ميثىاقػىهيمي 

ركح سيٌدنا ت٤مٌد صلٌى الله عليو كسلٌم قبل أف يخلق سيٌدنا آدـ عليو السٌلاـ، كأنٌها كانت ركحا نورانية 
أفٌ النٌبي صلٌى الله عليو كسلٌم كانت ركحو نورا بتُ يدم الله تعالى، قبل أف يخلق " : ييركل عن ابن عبٌاس

آدـ بألفي عاـ، يسبٌح ذلك النٌور، كتسبٌح ات١لائكة بتسبيحو، فلمٌا خلق الله آدـ ألقى ذلك  

                                       
 .4، ص2007، 1تٚيل تٛداكم، شعر ات١ديح النٌبوم في الأدب العربي، منشورات ات١كتبة العصرية صيدا، بتَكت،ط (1)
 .من سورة الأحزاب [7] الآية(2)
  ،(د،ت)، 1مصطفى عبد الواحد، دار إحياء التًٌاث العربي، لبناف، بتَكت، ط:ابن كثتَ أبو الفداء إتٝاعيل، السٌتَة النٌبوية، تح3) )
1 /288،289 .
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فأىبطتٍ الله إلى الأرض في صيلب آدـ، كجعلتٍ في :"النٌور في صلبو، فقاؿ رسوؿ الله صلٌى الله عليو كسلٌم
، كقذؼ بي في صلب إبراىيم، ثمٌ لم يزؿ الله تعالى ينقلتٍ من الأصلاب الكريدة كالأرحاـ  صيلب نوحو

 . (2)" قط(1)الطاٌىرة حتٌى أخرجتٍ من أبومٌ لم يلتقيا على سفاح

نقٌى  كفالرٌسوؿ الكرنً كتٟكمة من ربو تقدٌـ خلقو كنبوٌتو كتأخٌر بعثو، كما خلق ركحو من نور       
.  علٌة خلق آدـ، كعلٌة خلق العنصر البشرم من بعده، كما أنوٌنسبو من خلقو حتٌى كلادتو

 خصٌ الله بها سيٌدنا ت٤مٌدا معلنتُ تيلقد أشار الشٌعراء في قصائدىم إلى تلك ات١زايا كالفضائل اؿ
اطلاعهم على القرآف الكرنً كالسٌتَ النٌبوية، مؤكدين حقيقة الرٌسوؿ الأزلية النٌورانية حتٌى لكأنوٌ مبدأ 

الوجود، كمبدأ النٌبيتُ كخات٘هم كفي ىذا يقوؿ الثغٌرم التٌلمساني في قصيدة نظمها تٔناسبة مولد ختَ الأناـ 
 :[الكامل]   (3)(ق760)عاـ

ػػػودى ببًػىعٍثػًػػوً ريتٍٛىػػانيػػػػوي  مىنٍ لي بًزىكٍرىةً رىكٍضىةً ات٢ىادًم الذًم       رىحًمى الويجي

أٍنيػػػوي  ػػػا قىػدٍرىا، تىعػػىاظىمى شى لػٌيهى يٍػري البىػريػىػػةً كيػلًٌهػػىا            كأىجى يصٍطىفىى، خى
ات١

يـ، كالأخًيػػػػػري زىمىػػػانيػػػػػػػو  يقىػدَّ
انيوي         ىيو ات١ ىكًتُي مىكى

ىيو خىاتمي الرُّسٍلً، ات١

ػػػانيػػػػػػوي  ػػػػوىاهي فيػػػػؤاديه كلػػسًى ػػرىؼه حى ىيو الذم سىدَّ الػنػُّبػيوَّةى كالػهيدىل          شى

عينٍػوىافي طًرٍسً الأنٍبػيًػىػاءً خًتػىػاميػػػػوي          كالطًٌرٍسي 
ييكٍمًلي حيسٍنىػػوي عنوانيػػو (4)

هي مىػا كيجًدى الويجيػودي  ػانيػػو : لػىػوٍلاى تٝػػاؤيهي           أىكٍ أىرٍضيوي، أك إنػٍسيوي، أك جى

                                       
 .الزٌنى، كالزٌكاج بغتَ سنٌة كلا كتاب: السّفاح (1)
 بتَكت، القاضي عياض، كتاب الشٌفا بتعريف حقوؽ ات١صطفى، مراجعة ىيثم الطعٌيمي كت٧يب ماجدم، ات١كتبة العصرية، صيدا، (2)
. 120- 66، ص2003، 1ط
. 149الثغٌرم التٌلمساني، الدٌيواف، ص (3 )
 . الصٌحيفة، أك الكتاببالكسر :لطرّسا  (4 )
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يػىانيػػػػػػوي  وٍفً كىافى لأجلًو         شرىؼي الوجػػودً بػػػػىافى فًيوً كى مًيعي مىا في الكى فىجى

ػػػػانيػػػػػػػوي  فٍػػني أتٛده إنػٍسى ػػػػػػػو           كات٠ىلػػقي جى فىػػػػالػػػدَّىػػري أفػقي أتٛػػده إصبػػػىػػػػػاحي

 متمنيا زيارة الرٌكضة كقبره، مبينا شوقو كتلهفو لرؤيتو، ،  يددح الشٌاعر الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم
 ليخرجهم من الظلٌمات كالشٌرؾ إلى ،شاكرا الله عزٌ كجلٌ على رتٛتو لعباده ببعثو صلٌى الله عليو كسلٌم

، فهو ختَ البرية كأرفعها قدرا كمنزلة، خاتم  ذاتوالوقت ات٢دل، فذكر فضائلو كعدٌد صفاتو مفتخرا بو في
 خصٌو الله من ، كإماـ ملائكة السٌماء، من كجبت لو النٌبوة نبٌي ات٢دل الذم ختم بو الرٌسالة ربو،الأنبياء

تٔكانة لم يختصٌ بها قبلو من الأنبياء كالرٌسل؛ كما أفٌ الشٌاعر يذكر في ىذه الأبيات كيفية خلقو صلٌى الله 
عليو كسلٌم، كأفٌ الله عزٌ كجل خلقو أكلا قبل كلٌ ات١خلوقات، كلكن أخٌر بعثو صلٌى الله عليو كسلٌم، مقراٌ 

/ ات١قدٌـ  )بأنوٌ السٌببي في كجود البشر من بعده مستخدما فيها الأضداد، فبالأضداد تتٌضح ات١عاني 
كىو طباؽ الإيجاب استخدمو ليقوم بو ات١عتٌ، كيعطي للفظ جرسا  (جانو /أرضو، انسو/الأختَ، تٝاؤه 

موسيقيا يلفت بو الأتٝاع، كما تٖدث في ىذا ات١قطع عن عظمة الرٌسالة التي جاء بها النٌبي الكرنً لكافة 
.  فكاف ختَ من أرسل للنٌاسبشر،اؿ

  بالعودة للإيقاع ت٧د الشٌعراء قد اعتمدكا البحور الطٌويلة اتٞادة كالشٌائعة عند العرب منذ القدنً 
همةٌ كالتٌصوؼ الم، لتناسبها مع الأغراض اتٞليلة (1)"أكثر أشعار العرب من الطٌويل كالبسيط كالكامل"فػػػػ

الرٌكحاني كات١ديح النٌبوم، فنجده يؤثر البحور الطٌويلة التي تعبٌر عن النٌفس الطٌويل لصاحبها كتستوعب 
تٝي كاملا لاكتماؿ حركاتو، حيث تزيد عن ثلاثتُ حركة، "تٕربتو الشٌعرية، كمنها الكامل كافر اتٟركات 

 كثرة اتٟركات ساعدت الشٌاعر على سرد، كعرض صفات كلعلٌ ،(2)"كلا يوجد تْر في عدد حركاتو
ات٧رٌ عنو " التٌجربة الشٌعرية"ات١مدكح كأعمالو،كما أفٌ حرص الثغٌرم على تكرار ات١وضوعات نفسها أم 

                                       
. 148، ص(د،ت)، 1 طمصر، عبد ات١نعم خفاجي، عركض الشٌعر العربي، مكتبة القاىرة،(1)
. 58 ص،1994، 3اتٟسٌاني حسن عبد الله، مكتبة ات٠ات٧ي، القاىرة، ط: تحالعركض كالقوافي،الوافي في ، ات٠طيب التٌبريزم(2)
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 يتميٌز البحر الكامل بقدرة تقنية عالية تصلح ت١ختلف أغراض .تكرار للإطار ات١وسيقي الذم يستوعبها
.  نقلها في أبلغ صورىا كأعظم دلالتهامن تٙةٌ كالتٌحكم فيها ك،الشٌعر كالقدرة على ضبط ات١عاني

الراٌء، اللاـ، )        كت١اٌ كاف الشٌاعر بصدد ات١دح فقد كانت الأصوات المجهورة ىي الأكثر حضورا منها 
، فاللاـ حرؼ ات٨رافي قوم ت٣هور داؿ على التٌغيتَ اتٟاصل في حياة الشٌاعر كالأمٌة (ات١يم، النٌوف، الدٌاؿ

تعاظم، )يدؿ على تنفيس الشٌاعر كإفصاحو عمٌا يدكر في خاطره كالإخبار كالفخر ؼبأكملها، أمٌا الألف 
كىي أصوات تناسب مقاـ اتٞهر كالإفصاح عن صفات النٌبي كفضائلو، كما ت٧ده  (شأنو، خاتم، ختامو

. يستخدـ ضمتَ الغائب لأفٌ ات١مدكح في ىذا ات١قاـ غتٍ عن التٌعريف كىو معلوـ لا يحتاج إلى ذكر 

:  إيوان كسرىجه وارتجاتسطوع النّور يوم ولاد.  ب

لم يقتصر الشٌعراء على ذكر كيفية خلقو فحسب بل تعدٌك ذلك إلى يوـ كلادتو كما صاحبها من 
دلائل النٌبوة كات١عجزات، فكتب السٌتَة تطرقت إلى مولد الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، حتُ كضعتو أمٌو 

كقد أسهبت كتب السٌتَة النٌبويةٌ  . (1)"أنوٌ سطع منها نوره ريئيًىتٍ منو قصور الرٌكـ:  "آمنة بنت كىب يقاؿ
أنٌها أيتيًىتٍ حتُ تٛىىلىتٍ :" كضعها لو من أمور عجيبة ك أثناء تٛل السٌيدة آمنة بو،  فيفي كصف ما جرل

 :أنٌك قد تٛلت بسيٌد ىذه الأمٌة، فإذا كقع إلى الأرض قولي: برسوؿ الله صلٌى الله عليو كسلٌم، فقيل ت٢ا
، رأت بو  أعيذه بالواحد، من شر كلٌ حاسد، ثمٌ تٝيو ت٤مٌدا، كرأت حتُ تٛلت بو أنوٌ خرج منها نوره

         .(2)"قصور بصرل من أرض الشٌاـ

شعراء ات١ولديات  على إطٌلاع كبتَ، كمعرفة شاملة تٔا كرد في كتب السٌتَة النٌبوية، كتأثرٌكا بو كاف  
ق صلٌى الله عليو كسلٌم، تعجزات قبل كلادالم من اتأثرا شديدا عكسوه في شعرىم فذكركا كعدٌدكا كثتَ

 في طرائق التٌعبتَ عن ىذه ات١عاني،  نفسوكأصبحوا يلهجوف بتكرار معانيها كإعادتها ت٣دٌدين في الوقت
كالأساليب التي اختارىا الشٌعراء لبيانها، بيد أنٌها ظلٌت تشكٌل مادة شعرية في قصيدة ات١ولد النٌبوم، 

                                       
 .207 /1ابن كثتَ، الستَة النٌبوية،( 1)
 .208، ص ف.ـ (2)
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بوصفها مظهرا من مظاىر الإعجاز النٌبوم التي أحاطت بولادة ختَ الأناـ صلٌى الله عليو كسلٌم، كما يثتَ 
 كسطع نور باىر دلالة ،الانتباه كيرسخ في الأذىاف أنوٌ تٟظة مولده صلٌى الله عليو كسلٌم، تدٌلت النٌجوـ

على عظمتو، كأنوٌ سيكوف السٌراج ات١نتَ ت٢ذه الأمة، ككاف النٌور من العلامات التي أرىصت مولد سيٌدنا 
كلقد تطرؽ الشٌعراء ت٢ذا ات١وضوع في شعرىم فهذا يحي . ت٤مٌد كبعثو، كالآيات الدٌالة على صدؽ دعوتو

 :[ات٠فيف ] (1)يقوؿ بن خلدكف

وٍفً مًنٍ تٝىىػػاءً كأىرٍضو         سًػػػػرُّهي بػيػػػنى غػىػػػػػػػايػػىػػػػةو كافٍتػػًػتػػىػػػػػػػػػػػاحً  سىيًٌدي الكى

ػػاحً  يػًٌػدي العىات١يًػػػنى دينٍيػػػىػػا كأيخػػٍرىل         أىشٍرىؼي ات٠ىلٍػػقً في العيلاى كالسَّمى سى

ػنٍػوي الػمًشٍكػىػاةً كالػمًصٍبػػػػىاحً  زىىٍػرىةي الػغىيػػٍبً، ميػظػهًٍػري الػوىحٍيً، مىػعٍػػتٌى الػػنُّػورً كي

ىعػػىالي        ميصٍطىفىى الله، مًنٍ قػيرىيػػٍشى البًطىػػػاحً 
يكٍرىمىػػاتً، قيطٍبي ات١

آيىةي ات١

ػػػػػػػػػاحً  أىكَّؿي الأنٍبًيػىػػػاءً تٗىٍصًيػصي زيلػٍػػفىى      لًيػػػػػنى بىعػٍثي نػػػىجى    آخًػػػػػري الػميرٍسى

حً  صىفٍوىةي ات٠ىلٍقً، أىرٍفىعي الرُّسٍلً قىدٍران         كسًػػػػرىاجي ات٢يػدىل، كشمىٍسي الػػفىػلاى

يػػػعي الػضَّوىاحًػػي  ػػػػةى، ضىػػػػاءىتٍ           مًنٍ قػيػرىل قىيػٍصىرى تٚىً دًهً تٔىكَّ مىنٍ ت١يًػػػػلاى

اعىتٍ          مًنٍ ميشًيدً الإيػػػػًػوىافً كيلُّ الػػنَّػػوىاحًي  ، كتىدى بىتٍ نػػػىػاري فػػىػػػارًسى كخى

فتخر بو من خلاؿ توظيف مصطلحات عديدة للدٌالة على ادٌد يحي بن خلدكف صفات النٌبي، كع
اصة، من دلالات بخعامة كالشٌعراء بمكانتو كمنزلتو صلٌى الله عليو كسلٌم، كعظمتو في قلوب ات١سلمتُ 

سيٌد :  ابن خلدكف  الرٌسوؿ باتٝو بل من خلاؿ صفاتو كأتٝائو مثل لم يذكرالفخر كالرفٌعة كات١كانة العلٌية،
الكوف، سيٌد العات١تُ، أشرؼ ات٠لق، زىرة الغيب، ات١صطفى ات١ختار من الله من بتُ البشر كافة ت١ا فيو من 

                                       
مصطفى السٌقى، إبراىيم الأبيارم، عبد اتٟفيظ شلبي، مطبعة فضالة، : ات١قرم التٌلمساني، أزىار الرٌياض في أخبار عيٌاض، تح(1) 

 .2/240، (د،ت)ات١غرب، 
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تٚاؿ خلق ككرنً معشر تٔجيئو انتشر ات٢دل كعمٌ ات٠تَ كالإسلاـ بتُ النٌاس، فالكناية عن الاسم غاية 
، ككلٌها صفات كقيم معنوية، "شمس الفلاح"التٌعظيم للمخاطب المجلٌل كات١دعيوًٌ العظيم، لأنوٌ صفوة ات٠لق 

         تعكس قيمة ات١مدكح في نفس الشٌاعر، ت٢ذا ت٧ده قد أكثر من توظف التٌشبيو البليغ، ات١قابلات 
.  خر بانتمائو لقريش تؼكما ا، (آخر/أخرل، أكؿ /دنيا  أرض،/ تٝاء )

ق، ككيف أفٌ الله خلق الرٌسوؿ ت٤مٌد صلٌى الله عليو ت ما يلبث الشٌاعر يتحدٌث عن معجزات كلاد
 ذلك النٌور ، أثناء مولده صلٌى الله عليو كسلٌم فيكسلٌم أكلا لكنٌو بعثو آخران، كمن الكرامات التي حدثت

الذم ريئت من خلالو قرل قيصر في الشٌاـ، كما ذكر حادثة انطفاء نار فارس في قصور كسرل، دلالة 
على اطٌلاع الشٌاعر كمعرفتو تٔا كرد في كتب السٌتَة، ك ت٘كٌنو من توظيفو تٔا يخدـ ات١ناسبة كات١قاـ مقتبسا 

اللهُ نوُرُ السَّمَوَاتِ والأرْضِ مَثَلُ نوُرهِِ ﴿: قولو تعالى فيمن سورة النٌور" معتٌ النٌور كنو ات١شكاة كات١صباح"
كَمِشْكَاةٍ فِيهَا مِصْبَاحٌ الِدصْبَاحُ فِ زجٌَاجَةٍ الزُّجَاجَةُ كَأنَػَّهَا كَوكَْبٌ دُرِّيٌ يوُقَدُ مِنْ شَجَرَةٍ مُبَاركََةٍ زيَػْتُونةٍَ 

لَا شَرْقِيَةٍ ولَا غَرْبيَِةٍ يَكَادُ زيَػْتػُهَا يُضٍىءُ وَلَوْ لََْ تََْسَسْوُ نََرْ نوُرٌ عَلَى نوُرْ يػَهْدِى اللهُ لنُِورهِِ مَنْ يَشَاءُ 
.  (1)﴾(25)ويَضْرِبُ الله الَأمْثاَلَ للِنَّاسِ واللهُ بِكُلِّ ششءٍ عَلِيمْ 

 كات١هموسة كاتٟاء، السٌتُ، ، قاـ الشٌاعر في الأبيات السٌابقة بتكرار عدد من اتٟركؼ المجهورة
ات٢اء، ات٠اء، الصٌاد، ات١يم، النٌوف، الراٌء، كتكرارىا في النٌص الشٌعرم يؤدم إلى خلق نغم موسيقي ىادئ 
تطرب لو النٌفس، كىذا ات١زج بتُ الأصوات يؤدم إلى تنوعٌ الدٌلالة فالصٌوت ات١هموس صوت خافت 

يعتمد على اتٟس ات١رىف، كيوقظ حركة الوجداف كما استطاع الشٌاعر لفت الانتباه، كالأتٝاع من خلاؿ 
الأصوات المجهورة الٌتي لاءمت حالات انفعاؿ الذٌات، كتتٌضح عاطفة الانفعاؿ كالتٌوتر في توظيف حركؼ 

، (تٝاء، غاية، افتتاح، العات١تُ، دنيا، العلا،النٌور، ات١صباح، ات١عالي،البطاح،آخر، سراج، الفلاح)ات١دٌ أيضا
فأضفت ضربات إيقاعية بارزة تشعرؾ تْاؿ الشٌاعر ات١توٌىجة لرؤية اتٟبيب ات١صطفى، إضافة إلى 

 . انسجامها مع فخامة الغرض كات١وضوع 

                                       
 .من سورة النٌور[ 25[ الآية (1 )
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 النٌور السٌاطع تٔجرٌد خركجو إلى كذكر الثغٌرم التٌلمساني كقت ميلاده صلٌى الله عليو كسلٌم، كصف      
 :[الكامل] (1)الدٌنيا كأحد آياتو

ػػىػػاىػىػػػػا ػػػرىقػػى ػػثػػػرًٍبى أىشػٍ ػمى ػً قػىمػىػػره بػ تٍ أىنػػػٍػػػػػوىاريهي           حىتىَّ أىضىاءىتٍ أرٍضىهػىػػػا كتٝى

كبىدىتٍ لرًىأٍمً العىتًٍُ أىرٍضي الشَّاًـ مًنٍ        أىرٍضً اتًٟجىاز، كأىبٍصىرىتٍ بيصٍرىاىىا 

ػػػػي تً الػػنٌ ػدىفى  ػػػػػافى الػثػػَّػػرىل مىثػػٍػػوىاىػىػػػػػا ػػيػػػػٍ ػكيـ إلًػى ػػػػجي دًهً         كىتػػىػوَّدي لىػػػػػوٍ كى قً عًنػػٍػػػدى كًلاى

دً كىبػىػػػبػػٍػىػػػػةن قػػػكػىػمٍ آيػػػػػى                  هي   ػػػعٍػػػػلى الػػػػولاى ػػػػػػػػػا       ػػدى ػػػػػا عىػػػلػىى أيخٍػػػرىاىى ىى  دىلَّػػػتػػػٍكى أيكلاى

ػػا  ػػسىرىتٍ بػػػػأًىرٍضً الػفيرٍسً مػػًنٍ كػػسًٍرىاىى ػا كى ػػػػاًـ قػىيٍصىريىػػىػا، كىمى قىصيرىتٍ بػػػًأىرٍضً الشَّ

  لقد خصٌ الله عزٌ كجلٌ نبيٌو تٔكانة كبتَة، كلعظمة ما اصطفى إليو من مهاـ في ىذه الدٌنيا فقد 
صاحب مولده نور كبتَ كإشارة على أفٌ ىناؾ حدثا عظيما، كختَا كبتَا سيأتي ليغتَ ىذا العالم، كأفٌ ىذا 
ات١ولود سيكوف لو شأف كمكانة، فالنٌور عكس الظٌلاـ كببركزه ينجلي الظٌلاـ، كالرٌسوؿ جاء نورا يضيء 
بات٠تَ علينا كعلى العالم أتٚع كليزيل ظلاـ الكفر كاتٞهل، الذم ساد طويلا في ذلك الوقت، فنجد 

 بالقمر الذم أشرقت أنواره فذكر ات١شبو بو القمر، كحذؼ ،الشٌاعر شبٌو الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم
ات١شبو الرٌسوؿ على سبيل الاستعارة التٌصريحية، كغرضها تٕسيد ات١عتٌ في صورة ت٤سوسة لتزيده توضيحا، 

 الاختلاؼ الذم لكتقريبا من الذٌىن كما ساهمت في الكشف عن عواطف الشٌاعر كأفكاره، كبيٌنت مد
. حدث للبشرية، كالكوف بعد ت٣يء النٌبي 

  ذكر الثغٌرم ما صحب مولد النٌبي صلٌى الله عليو كسلٌم من معجزات، كآيات كرؤية أرض الشٌاـ 
، كاقتًابها من الأرض حتُ كلادتو، فقد ذىب الثغٌرم في ىذا المجاز إلى تشبيو  من مكٌة، كتدلى النٌجوـ

، كأبقى على ما يدٌؿ عليو، كىو (الأغصاف )، كحذؼ ات١شبو بو (النٌجوـ)فذكر ات١شبٌو  النٌجوـ بالأغصاف
فعل دنى، على سبيل الاستعارة ات١كنية، كىي صورة تعكس تٚالية خاصة في شكل النٌبي صلٌى الله عليو 

                                       
 .160 الثغٌرم التٌلمساني، الدٌيواف، ص(1)
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كسلٌم، فهو نور على نور كما صرحٌ عن مكانة الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم كعظمة اتٟدث، كلأنوٌ بصدد 
تي جاءت مناسبة لغرض ؿالفخر، كالتٌصريح، كالتٌصوير فقد غلبت على الأبيات الأصوات المجهورة ا

لأفٌ الشٌاعر في ىذه ات١ناسبة أطلق العناف  (ات٢اء)رٌكم اؿ كحرؼ ،ات١دح، كالفخر كما اختار قافية مطلقة
ت١دح ختَ البرية، كتفجتَ طاقاتو التٌعبتَية، كصوت ات٢اء يكاد يخرج من أعماؽ اتٞهاز الصٌوتي ليعبٌر عن 
مشاعر عميقة متأصٌلة في نفس الشٌاعر، تٔعتٌ عذب كرقيق، حيث أضفت على السٌياؽ نغما كإيقاعا 

تٝاىا، /أرضها) الطبٌاؽ من خلاؿ الألفاظ   نفسوموظفا في الوقت. متميٌزا يتوؽ إليو الإحساس ات١رىف
ليبتٌُ الفرؽ كالتٌغيتَ الذم أحدثو ت٣يء سيٌد ات٠لق ت٤مٌد صلٌى الله عليو كسلٌم،  (أخراىا /بعد، أكلاىا/قبل

: [الكامل ] (1)كليدٌؿ على كثرة ات١عجزات، كىذا ما ت٧ده في قولو أيضا 

مً ػكرهى ػػبدٍري اتٞلالىةً، في    شمىٍسي الرٌسىالةً كالنُّبوة كات٢يدل       يتىجىسًٌ
ا ات١

ىو رىتٍٛىةي الله التي يهمى بها         في ات٠لٍقً باتٟق ات١بتًُ كيحكيمً 

صف الشٌاعر الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، بشمس ات٢دل كالرٌسالة التي تنتَ دركب اتٟقٌ ككثتَا ما 
ليبتٌُ قيمة النٌبٌي كمكانتو، في قلوب  (استعارة تصريحية )للتٌائهتُ فاستعار الشٌاعر لفظتي الشٌمس كالبدر

ات١سلمتُ فهو بالنٌسبة ت٢م النٌور الذم أضاء الكوف كأمدٌه بات٢داية، لأنوٌ جػػاء باتٟقٌ ات١بتُ كدين الإسلاـ، 
كالنٌور بات١عتٌ المجازم ات٢دل الذم يساعد العقوؿ كالبصائر على التٌمييز بتُ الطيٌب كات٠بيث من الأقواؿ، 

؛ اختار القافية  كاتٟسن كالقبيح من الأعماؿ، كىو الذم يجعل ات١رء يجنح إلى الأحسن منها كالأقوـ
ات١طلقة ذات الرٌكم ات١يم  لينقل للمتلقي صورة عمٌا أحدثو قدكـ النٌبي صلٌى الله عليو كسلٌم، ككيف أشرؽ 

.        القافية ات١طلقة إلى حدٌ بعيد في آداء ات١عتٌ ساهمت الكوف ت١ولده كزاؿ الظلٌم كالظٌلاـ، 

                                       
 .120، صس.ـ (1)
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 يصف الشٌاعر الفرحة التي عمٌت الكوف قاطبة بقدكـ ختَ الأناـ سيدنا ت٤مٌد صلٌى الله عليو كسلٌم 
      :[الطٌويل] (1)في قولو

ىلَىً الأىعٍلىى سىرىل البًشٍري كالبيشٍرىل 
كفىاضىتٍ بو الأنػػػوٍاري شىرٍقنا كمىغٍرباى      كفي ات١

ػنػىى نػػػػػى لػػػى ؼ ػػػػػبػيً ت٤ػمٌػػػكري النَّ ػػي كٍلاى سى
ى
ػػاًـ منٍ مىكػػػَّةى بيػصٍػرىل ػػا أبٍ ػػد       ت١ صًرىتٍ بػالشَّ

 ات١لاحظ على شعراء ات١ولديات في ىذه الفتًة ارتباطهم بكل ما كرد عن الرٌسوؿ صلٌى الله عليو 
 أفٌ ت٦لكة الفرس، شهدت ليلة مولد النٌبي ات١صطفى :ىاكسلٌم في كتب السٌتَة، كيصفونها في أشعارىم من

.   إيواف كسرل، كسقوط أربع عشرة شرفة من شرفاتو، كنقصاف ماء تْتَة ساكة، كتٜود النٌارجارتٕا

حيث أيسند الفعل إلى غتَ فاعلو  (فاضت الأنوار ) تضمن البيت أكثر من استعارة، الأكلى
تفيض فيضاف ات١اء، يدتد في مشارؽ  (ات٢دل النٌبوم)اتٟقيقي فجعل الشٌاعر من الأنوار التي يعتٍ بها 

دلالة عميقة فهو يوحي بالوفرة  (فاضت)الأرض كمغاربها، ليهتد بو النٌاس في كلٌ البلاد، كقد أدل الفعل 
استعارة مكنية تدٌؿ على انتشار الفرح في تٚيع البلاد ليلة ميلاد النٌبي  (سرل البشر كالبشرل)كالانتشار؛ 

كاتٞناس في قولو البشر  (مغربا/ شرقا)صلٌى الله عليو كسلٌم، معتمدا على ألفاظ تٖمل دلالات متقابلة 
كما ساعد الشٌاعر على استعراض تٕربتو في ات١ديح، كسرد ستَة النٌبي ىو توظيفو للبحر الطٌويل .كالبشرل 

أكثر البحور شيوعا في أشعار العرب، كمرجع ذلك إلى انسجاـ موسيقاه، كطوؿ النٌفس فيو، ": لأنوٌ
. (2)"فكاف ت٣الا متٌسعا لسرد الوقائع كالتٌغتٍ بالأت٣اد

 

 

                                       
 .72 صالثغٌرم التٌلمساني الدٌيواف،( 1 )
تركيبية، دار ىومة للطبٌاعة، اتٞزائر، كدراسة صوتية   ت٤مٌد كراكبي، خصائص ات٠طاب الشٌعرم في ديواف أبي فراس اتٟمداني،(2) 
 .55، ص2003، (د،ط)
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: [ات١تقارب]من (1) فيقوؿ تٌٛو موسى الزٌيانيك أبأمٌا

تٔولدًهً أشٍرىؽى الأفٍقي نػػػيوران            كأيلٍبًسىتٍ الأرٍضي حيسٍنان قىشًيبىا 

ػػػاقىطى إيوانػػػػػيوي           ككىادى منى الرُّعٍبً يػىلٍقىى شيعيوبىػػا  ككًسٍرىل تىسى

ػػػافى سًػػرِّا عىجًيػبىػػػػػػا  ػػػا كى كنًتَىافي فارًسى قىدٍ أتًٜدىتٍ           كإتٍٜىػػاديىى

 كقىدٍ أعقىبىتٍ، بػىعٍدى رموٌ نيضيوبػػاى  ـ          ػػػػػػارهًً ػػػكجىفَّتٍ مىػػوىاردًي أىنٍوى 

 يعبٌر أبو تٌٛو موسى عن الفرحة التي عمٌت الكوف تٔيلاد الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، مستخدما 
صورة بيانية ساعدت على إيصاؿ ات١عتٌ كتوضيحو، فقد شبٌو الأرض بالإنساف الذم يرتدم ثوبا زاده 

على سبيل " اللٌباس" على أحد لوازمو، كقرينة دالة عليو لتٚالا، كركنقا فحذؼ ات١شبو بو الإنساف كأبق
الاستعارة ات١كنية، ليدٌؿ على عًظىمً الفرح كالسٌركر الذم عمٌ الكوف بهجة كحبورا، متحدٌثا عمٌا صاحب 

ميلاده من علامات النٌبوة كسقوط شرفات قصر كسرل، كانطفاء نار الفرس ىاتو ات١ملكة العظيمة، كلقد 
لدٌلالة ؿتكرر توظيف ىاتو اتٟوادث عند شعراء ات١ولديات لإطٌلاعهم على ما جاء في السٌتَ النٌبوية أكلا، ك

نٌبي ت٤مٌد كمكانتو، عند الله سبحانو كتعالى، كفخرا بو لذلك جاءت القافية مطلقة كحرؼ ؿعلى عظمة ا
الرٌكم جاء ت٣هورا مشبعا بألف مدٌ، كاتٞدير بالذكٌر أفٌ ىذه اتٟركؼ التي يكثر استخدامها ركيا في 

كحدات صوتية يوفٌر انتشارىا في " القصائد ات١ولديةٌ في ىذه الفتًة ىي حركؼ ت٣هورة، كىي عبارة عن
. (2)" النٌص الشٌعرم ظلالا من ات١عاني تتصٌف بالتٌفخيم لأف الأصوات المجهورة تثتَ انتباه السٌامع

 

 

                                       
 .(365عبد اتٟميد حاجيات، أبو تٌٛو موسى حياتو كآثاره، ص  ينظر). 2/331يحي بن خلدكف، بغية الركاد،  (1 )
. 99ص خصائص ات٠طاب الشٌعرم في ديواف أبي فراس اتٟمداني،  ت٤مٌد كراكبي،(2)
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: (صلّى الله عليو وسلّم)تعداد معجزاتو وفضائلو . 2 

 يعدٌ تعداد معجزات النٌبي عنصرا أساسيا في بناء القصيدة ات١ولدية، كىو غالبا ما يأتي بعد مدح 
.  صفاتوذكرالنٌبي صلٌى الله عليو كسلٌم، ك

 كات١عجزة ىي أحد مظاىر النٌبوة، فما من نبيوٌ إلٌا كأيدٌه الله تعالى تٔا يثبت نبوٌتو كصحٌة رسالتو، 
 أفٌ   منرٌغمعلى اؿفخصٌ الله تعالى كلٌ نبٌي تٔعجزة خاصة أك معجزات، ذيكًرىتٍ كلٌها في الكتاب العزيز، ك

كىي  الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم،لم ينل من ات١عجزات ما كاف للرٌسل قبلو، إلا أنوٌ مينًحى أعظم معجزة ألا 
 :

 : القرآن الكريم الدعجزة الخالدة. أ   

 سيٌدنا ت٤مٌدا صلٌى الله عليو كسلٌم، متحدٌيا  بهايعدٌ القرآف الكرنً من ات١عجزات التي أيد الله تعالى
أمْ يػَقُولُونَ ﴿: بو العرب، كىم ات١شهوركف بالفصاحة كالبياف، أف يأتػوا  بعشر سور مثلػو، في قولو تعالى 

تُمْ صَادِقِ َ  تػَرَاهُ قُلْ فأَْتُوا بِعَشْرِ سُوَرٍ مِثْلِوِ، مُفْتػَرََ تٍ، وَادْعُوا مَنِ اسْتَطعَْتُمْ مِنْ دُونِ اِلله إنْ كُنػْ  (13)افػْ
اَ أنُْزِلَ بِعِلْمِ اِلله وأن لَا إِلَوَ إلِاّ ىُوَ فػَهَلْ أنػْتُمْ مُسْلِمُونَ   .(1)﴾ (14)فَِ نْ لََْ يَسْتَجِيبُوا لَكُمْ فاَعْلَمُوا أأَّ

﴿قُلْ لئَِنْ اجْتَمَعَتِ الِِنْسُ والِجنُّ عَلَى أنْ يََْتُوا بِثِْلِ :بل أف يأتوا بسورة كاحدة من مثلو يقوؿ عزٌ كجلٌ 
  .(2) ﴾ (88)ىََ ا القُرْآَنِ لَا يََْتُونَ بِثِْلِوِ وَلَوْ كَانَ بػَعْضُهُمْ لبِػَعٍْ  َ هِ اً 

 فالقرآف الكرنً معجز بفصاحتو كبلاغتو، كبهذا يكوف من أكبر ات١عجزات التي أيدٌ الله بها نبيٌو 
 ىناؾ ك.(3)"فالقرآف الكرنً بإعجازه ىو إثبات لقدرة الله تعالى كاثبات عجز ات٠لق عن معارضتو" الكرنً

 من نوٌه بالقرآف الكرنً في مديحهم النٌبوم، ىذه ات١عجزة اللٌغوية ةت٢جرؿمن شعراء اتٞزائر في القرف الثاٌمن 

                                       
.  من سورة ىود[14/ 13] الآية( 1)
.  من سورة الإسراء[88 ] الآية(2)
 .15، ص(د، ت)، (د، ط)عبد اتٟميد ت٤مود، ات١عجزة كالإعجاز في سورة النٌمل، دار القلم، دمشق،  (3)
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السٌاحرة في نىظٍمًها كالباىرة في مضامتُ آياتها كسورىا، كالتي عجز الكفٌار عن التٌغلب عليها سواء من 
. ناحية مضامينها أك نظمها

اتٌٗذ الشٌعراء من معجزات النٌبي صلٌى الله عليو كسلٌم، مادة ت١ديحهم مستلهمتُ ذلك من ت٥زكنهم 
 كرصيدىم ا﵀فوظ من كتب السٌتَة كالأحاديث النٌبوية، كات١وركث الشٌعرم، فذكركىا في أشعارىم ،الثقٌافي

 :[الطٌويل] (1)منهم الثغٌرم التٌلمساني الذم يقوؿ

ػػػػمٍ، بػًػػػػلػػًػػػػػػػوىا اتٟىػػػػمٍػػػػػػد ػػػػصَّ ديكنىػػػػػػػهي يػػػػػػػعي الػػرُّسٍػػػػػػلً تٖىٍػػػػػػتى لػًػػػػوىائػًػػػػػػػػػوً          كىقىػػػػػدٍ خي  نىػػبػػػيًّّ تٚىً

ػػػػػا خيصَّ بػػًػػػػالسَّبٍعً ات١ثاني كىمى
ػػػػػػورىةً اتٟىمٍػػدً (2) بٍػػػػعي مًنٍ سي ػػػػػرىامىةن         مًنى الله، كىًيى الػػسَّ   كى

ىـ ػػػػػػػوي ميعٍ ً ػػػػػػلػى   ، ىـ ػػتٍ ؾي ػػؿى ػػػاثى ػػزىاته ، كأىرٍبػػػرُّسٍ ػػقً الػػػػػػبػػ ل        ػا أتى ػػػلَّ  دًٌ ػػػعىػػػػىتٍ عىلىػى اؿػػؿي مًػنٍ آمو

ا فػىوٍزى مىنٍ يػىهٍدًم ػا حيسٍنى مىا يػىهٍدًم، كمى مى ؼى   دىل       ػػا الوي ػػػػفى ػػدًم ؿػػقٍ ػػرٍآفي، مى ػػا القي ػػػكأىعٍظىميوى          

ىيوى الوىحٍيي أىجٍلىى مًنٍ سىنىا
 سىنىاهي، كأىحٍلىى، حًتُى ييػتػٍلىى، مًنى الشَّػهٍػدً /الشَّمٍػسً في الضُّحىى)3(

سعى الشٌعراء من خلاؿ قصائد ات١ديح النٌبوم إلى رسم صورة مثالية للخصاؿ كالفضائل ا﵀مٌدية،        
كإبراز تٕلٌيات اتٞوانب الدٌينية ت٢ذه الشٌخصية، ككانت الدٌساتتَ الكبرل للصٌورة الشٌعرية عند أىل القريظ 

منى السٌتَة النٌبوية كالقرآف الكرنً، مركٌزين في مواضيعهم على صفات النٌبي كأخلاقو من جهة، كعلى 
 تعدٌدىا من جهة أخرل، كمن ىذا ات١نطلق ت٧د الثغٌرم متأثرٌا تٔا كرد في الكتاب العزيز  منرٌغمباؿمعجزاتو 

                                       
. 55الثغٌرم التٌلمساني، الدٌيواف، ص  (1)
البقرة، آؿ عمراف، التٌوبة، الأنفاؿ، النٌساء،  ) من العلماء من يفسرىا على أنٌها السٌور السٌبع الطٌواؿ في القرآف الكرنً:السّبع الدثاني (2)

السٌور التي تتكرر فيها ات١واعظ كالعبر التي تفيد الأمٌة؛ بينما يرل ابن كثتَ كابن : ، أمٌا ات١قصود بات١ثاني ىنا(ات١ائدة، الأنعاـ، كالأعراؼ
أفٌ ات١قصود بالسٌبع ات١ثاني ىي سورة الفاتٖة، كالسٌبع لأفٌ عدد آياتها سبع آيات من دكف بسملة، - كىو التٌفستَ الأرجح- جرير
ينظر أبو الفداء إتٝاعيل بن عمر ابن ). أم أفٌ ات١صلي يكرر قراءتها أك يثتٍ على الله في كلٌ صلاة سواء في الفرض أك النٌوافل: كات١ثاني

 (.  1/101، 1،1997سامي ت٤مٌد سلامة، دار طيبة، السٌعودية، ط: كثتَ القرشي الدٌمشقي، تفستَ القرآف العظيم، تح

. الضٌوء السٌاطع: السّنا (3)
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السّبع "، (1)"يَكَادُ سَنَا بػَرْقِوِ يَْ ىَبُ ِ لأبْصَارِ :" إذ جاء في التٌنزيل العزيز قولو"السّنا"  مثلمقتبسا ألفاظو
نَاكَ ﴿:  كناية عن القرآف الكرنً كسورة الفاتٖة، كالتي كردت في سورة اتٟجر لقولػػو تػعػػالى"الدثاني ولَقَدْ أتػَيػْ

نَ الدثَاَني والقُرْآنَ العَِ يمَ  عًا مِّ "  :، كما ركل عن أبي ىريرة أفٌ النٌبي صلٌى الله عليو كسلٌم قاؿ(2) ﴾سَبػْ
ٌـ القرآفاتٟمد ﵁  ٌـ الكتاب كأ ، كقد قات٢ا في بياف فضل سورة الفاتٖة، (3)"السٌبع ات١ثاني كالقرآف العظيم كأ

كما يذكر ما اختص بو الله نبيٌو من فضل فهو آخر الرٌسل كات١قدٌـ عند الله عزٌ كجلٌ، كتٚيع الرٌسل تٖت 
.  لوائو يوـ القيامة

 مظهرا من مظاىر ا﵀بٌة، كىي كسيلة للتٌقرب، كيعتبر حقل الطبٌيعة من  النٌبومحم قصائد ات١دتمثٌل
اتٟقوؿ التي شملت عليها الأبيات، كىي الصٌور التي صاغها الشٌعراء بأساليب عديدة إضافة إلى أفٌ 

.  مظاىر الطبٌيعة مثلٌت صورا للتٌشبيو في أغلبها من ذلك كصفو صلٌى الله عليو كسلٌم

 ميٌز الله نبيٌو الأمتُ عن باقي الرٌسل كالأنبياء بالقرآف الكرنً أعظم معجزاتو، كللمحبٌة الكبتَة التي 
يكنٌها الشٌاعر ت٧ده يفتخر، كيعظمٌ كلٌ ما أتاه الرٌسوؿ من معجزات مبينا فضل القرآف، كما جاء بو من 
ات٢دل، كمن أتاه فاز فوزا كبتَا، فهو ذك قيمة كبتَة في قلوب ات١سلمتُ كمقدٌس لديهم مستخدما صورة 

 (القرآف) كإيصات٢ا للمتلقي من خلاؿ التٌشبيو البليغ حتُ شبٌو الوحي،بيانية ساعدتو على تقريب الصٌورة
الذم ات٧لى بو ضلاؿ الكفر، كالشٌرؾ كبزكغ فجر الإسلاـ كالإيداف،  (الضٌوء السٌاطع)بسنا الشٌمس 

.  كمدل تأثتَىا في الأتٝاع ،في عذكبة ألفاظو كسلاستها (العسل)كبالشٌهد

 إفٌ لبعض الأصوات قدرة على التٌكثيف كالتٌوافق مع ظلاؿ ات١شٌاعر، فيتحقق للغة ثراء لا حدكد 
، كللصٌوت الصٌائت طاقة كجدانية تعكس ما بذات الشٌاعر من مشاعر كإيقاعات كجدانية، كعند قؿ

التٌدقيق في الأبيات ت٧د أفٌ الشٌاعر زاكج بتُ الأصوات ات١هموسة كالأصوات المجهورة، مع أفضلية ت٢ذه 

                                       
.  من سورة النٌور[43]   الآية(1)
.  من سورة اتٟجر[87]الآية (  2)
 .1/101 ابن كثتَ، تفستَ القرآف العظيم، (3)
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كات١يم صوت شفوم أنفي ت٣هور، تلحق بو صفة الغنٌة، ، مرة(19)الأختَة، فلقد تكرر صوت ات١يم 
نفٌس تٕاه اؿفالشٌاعر في تكراره ت٢ذا الصٌوت يوحي بكلٌ مشاعر اتٟبٌ كات٢ياـ كالاشتياؽ، التي تنفعل في 

يعبٌر ىذا الصٌوت عن كلٌ الانفعالات الكامنة في ؿلتصل إلى الشٌفتتُ  ات١صطفى عليو الصٌلاة كالسٌلاـ،
 في إيصاؿ انفس الشٌاعر، إضافة إلى اختياره أصوات اللٌاـ كالنٌوف إلى جانب أفٌ للَصوات ات١هموسة دكر

 كما أتاح البحر الطٌويل للشٌاعر مساحة ت١دٌ الصٌوت ككعاء يحمل الشٌحنات ،ات١عتٌ ألا كىو الفخر
.        الشٌعرية

: قصّة الِسراء والدعراج.   ب

 لعلٌ السٌبب في ذكر الشٌعراء تٟادثتي الإسراء كات١عراج في مولدياتهم، يعود إلى أنٌهم رأكا فيهما كرامة 
. من الله عزٌ كجلٌ، خصٌ بهما رسولو ت٤مٌدا دكف غتَه من الأنبياء كالبشر

 كتعدٌ حادثتا الإسراء كات١عراج أىم ات١عجزات النٌبوية بعد القرآف الكرنً، كمن أىم الأمور ات٠ارقة التي 
فٌ قصٌة الإسراء كات١عراج من أشهر أ":، فكاف الشٌعراء كالفقهاء يركفأجراىا الله تعالى على يد نبيٌو

ات١عجزات كالبيٌنات، كأقول اتٟج ، كأصدؽ الأنباء، كأعظم الآيات، لأنوٌ أكتي فيها صلٌى الله عليو كسلٌم 
، فالإسراء ىي الرٌحلة الٌتي قاـ بها رسوؿ الله صلٌى الله عليو كسلٌم ليلا على متن (1)"مالا يحيط بو أحد

كيذىب معظم السٌلف كات١سلمتُ أفٌ تلك الرٌحلة كانت " :البراؽ من ات١سجد اتٟراـ إلى ات١سجد الأقصى 
 .(2) "بالرٌكح كاتٞسد كفي اليقظة

        

 

                                       
  .132القاضي عياض، كتاب الشٌفا في تعريف حقوؽ ات١صطفى، ص (1)
. 133، صف.ـ (2)
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لقد كقف الشٌعراء عند حدٌ ما جاء في القرآف الكرنً تٔا يخصٌ ىذه اتٟادثة لاسيما في قولػو  
﴿سُبْحَانَ الَِّ ي أَسْرَى بِعَبْدِهِ ليَْلًً مِنَ الدسَْجِدِ الحرََامِ إِلََ الدسَْجِدِ الَأقْصَى الَِّ ي َ ركَْنَا حَوْلَوُ :تعػالى

، أمٌا ات١عراج فهو الرٌحلة الثاٌنية من تلك الرٌحلة اللٌيلية، (1)﴾(1)بَصِ ُ لنُِريِوَُ مِنْ آَ تنَِا إنَّوُ ىُوَ السَّمِيعُ ال
، إلى السٌموات العلى، تْيث أصعد (من الأرض)كفيها عرجٌ بسيدنا ت٤مٌد من ات١سجد الأقصى 

، ككاف برفقتو جبريل عليو السٌلاـ، كقد (3)، كأخذ ينفذ من تٝاء إلى تٝاء حتٌى بلغ سدرة ات١نتهى(2)ات١عراج
مَا ضَلَّ صَاحِبُكُمْ  (1)والنَّجْمِ إِذَا ىَوَى﴿ :ذكر الله تعالى ىذا العركج في سورة النٌجم في قولو

 ذُو مِرَّةٍ (5) عَلَّمَوُ شَدِيدُ القُوَى(4) إنْ ىُوَ إلاَّ وَحْشٌ يوُحَى(3) وَمَا يػَنْطِقُ عَنِ الذوََى(2)ومَاغَوَى
 فأََوْحَى إِلََ عَبْدِهِ (9) فَكَانَ قاَبَ قػَوْسَْ ِ أَوْ أَدْ َ (8) َّ دَنََ فػَتَدَلََّ  (7) وَىُوَ ِ لأفُُقِ الَأعْلَى(6)فاَسْتػَوَى
 (13) وَلَقَدْ رءََاهُ نػَزْلَةً أُخْرَى (12)أَفػَتُمَارُونوَُ عَلَى مَا يػَرَى( 11)رأََىَ  مَا كََ بَ الفُؤَادُ مَا (10)مَا أَوْحَى

تػَهَى دْرةََ مَا يػَغْشَى(15) عِنْدَىَا جَنَّةُ الدأَْوَى(14)عِنْدَ سِدْرةَِ الدنُػْ  مَا زاَغَ البَصَرُ وَمَا (16) إِذْ يػَغْشَى السِّ
رَى (17)طغََى . (4)﴾ (18) لَقَدْ رأََى مِنْ آَ تِ ربَِّوِ الكُبػْ

: كت٦اٌ شرٌؼ الله تعالى بو سيٌدنا ت٤مٌدان في الإسراء كات١عراج، مايلي

. ترحيب الأنبياء، ت٦ن مرٌ بهم، بو كالدٌعاء لو بات٠تَ- 1

. اطٌلاعو على النٌار- 2

. رؤيتو أصنافا من العباد، الٌذين أضلٌهم الشٌيطاف، كاتبٌعوا أىواءىم في الدٌنيا، ككيفية تعذيبهم في النٌار- 3

. رؤيتو سدرة ات١نتهى- 4

. رؤيتو اتٞنٌة- 5
                                       

.   من سورة الإسراء[1] الآية(1)
. السٌلم: لدعراجا (2)
. لا يتجاكزىا أحد من ات١لائكة كغتَىم. كرقها كآذاف الفيلة، كنبقها كقلاؿ ىجر. شجرة نبق على يدتُ العرش: سدرة الدنتهى (3)
.  من سورة النٌجم[18-1] الآية (4)
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. تي خلقو الله عليها ؿرؤيتو جبريل في الصٌورة ا- 6

. الدٌنو كالقرب من اتٟضرة الإت٢ية العظيمة - 7

. إيحاء الله إليو ما أكحى - 8

. تكليم الله كمناجاتو- 9

. إمامتو الأنبياء، كالصٌلاة بهم-10

كىي . كفي تلك ات١ظاىر تشريف عظيم من الله لسيٌدنا ت٤مٌد أكرـ خلقو عنده، كأفضل أنبيائو كخات٘هم
    .دليل كذلك  على عظمة الله كقدرتو

 :[الطٌويل ] (1) يحي بن خلدكف في ىذا الصٌدد يقوؿك

اءً سىبٍعان طًبىاقان          كرىأل آىمى ربػًٌػو في اتًٌضىػاحو  مىنٍ رىقىى في السَّمى

يٍػنً قػيرٍبػػان           ظىافًران في العيلىى بًكيلًٌ اقػٍتػٍرىاحو    كدىنىػػا مًنٍػػوي قىػػابى قػىوٍسى

لقد أفاد الشٌعراء من النٌص القرآني، كأبانوا عن قدرتهم على توظيفو في النٌصوص، فيحي بن 
 كرؤيتو أيات ربوٌ ، كارتقاءه إلى السٌماكات السٌبع العلى،خلدكف يشتَ في ىذين البيتتُ إلى عركج الرٌسوؿ

     (2)قولو في كده أبو تٚعة التٌلاليسيأبكلٌ جلاء ككضوح، كىي كرامة خصٌ الله بها نبيٌو، كىذا ما 
 :[ت٥لٌع البسيط]

ىعىالي       كاللَّيلي ت٤يٍلىوٍلىكه الغىيىاىًبً 
سرىل إلى عىرٍشً ذًم ات١

                                       
معجم أعلاـ شعراء ات١دح النٌبوم، محمد . 510/ 6نفح الطيٌب،  ات١قٌرل التٌلمساني،ينظر). 2/436يحي بن خلدكف، بغية الرٌكاد،  (1)

. (439، ص2003، 1ياستُ الأيوبي، دار ات٢لاؿ، بتَكت، لبناف، ط: أتٛد درنيقة، تح
 ،1984، 1اتٞزائر،ط ت٤مٌد بن عمرك الطٌمٌار، تلمساف عبر العصور، ات١ؤسٌسة الوطنٌية للكتاب،ينظر ). 166ف، ص . ـ(2)

. (160ص
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راتبً 
ى
فىكىافى في القيرٍبً كالتَّدىاني        كىقىابً قىوسىتًُ في ات١

ػرَّفػػػوي كارٍتػىػضىػػػػاهي مىػولػىن         أىكحىى إليوً منٍ غتًَ حىاجًبً  شى

 كلعلٌ أبرز من تطرٌؽ ت١عجزة الإسراء كات١عراج من الشٌعراء ات١غاربة ىو الثغٌرم التٌلمساني، الذم ذكر مظاىر 
 :[الطٌويل  ] (1)اتٟظوة، كالتٌشريف الٌتي حظي بها سيٌدنا ت٤مٌد في اتٟضرة الإت٢ية  يقوؿ

ػػػادًيػػػػػػىان ػػقػػػػػػػلى خػػػلػػضىػػػمّّ رىآهي اللهي أفٍػػبػًػنىػػ ػػوً         فىػػأىرٍسىلػىػػػوي بػػاًتٟىقًٌ للٍحىقًٌ ىى

افًيان  كأىسٍرىل بًوً لىيٍلان إلى حىضٍرىةً العيلىى       فىشىاىىدى فًيهىا كيلَّ مىا كىافى خى

سىرىل رىاكًبػان ظىهٍرى البػيرىاؽً 
ػػػػارى جًبٍريًػػلي مىاشًيػػنا (2)  كىرىامىةن        كبتُى يديػػػوً سى

بًيبً مينىاجًيػػان ػػ كقػيرٍبػػ ػىةن      ػػػػفً رفًٍعػٍ ػػابى قػىوٍسىيػػدىلىَّ ؽى ػػا فىتى ػػػدىنىػ ان فىػأىمٍسىى للحى

 تٖدٌث الشٌاعر عن ات١كانة الكبتَة التي خصٌ الله بها نبيٌو فهو أفضل ات٠لق كات١نتقى، ات١رسل باتٟق 
 ؛كات٢داية للنٌاس، كما سرد ما حدث مع الرٌسوؿ الكرنً ليلة أيسرمى بو إلى السٌماكات العيلى من كرامات
فقد رأل كعلم في تلك اللٌيلة مالم يعلمو قبلو أحد من الرٌسل كات١لائكة، مقتًبا من عرش الرٌتٛن مكلٌما 
كمناجيا لو، مستخدما تْر الطٌويل الذم أتاح للشٌاعر مدٌ الصٌوت كمساحة أخرل أرحب لتقدنً ات١عاني 
التي تستوفي مقاـ ات١ديح، كما مكٌنو من التٌعبتَ عن ات١شاعر النٌبيلة التي يكٌنها الشٌعراء للرٌسوؿ صلٌى الله 

، كلم تٗلوا (الياء)عليو كسلٌم، كما ساعد الشٌاعر على التٌعبتَ كالتٌنفيس عمٌا يعتًيو من مشاعر حرؼ الرٌكم
ىاديا، خافيا، راكبا، شاىدف )الأبيات من حركؼ ات١دٌ التي ساعدت على إطلاؽ ات١شاعر كالتٌصريح بها

 كاللٌاـ كىو صوت ات٨رافي لاءـ موضوع ، كالباء،الراٌءؾ  الأصوات المجهورة، إلى جانب(ماشيا، سار
.    الأبيات كبتٌُ التٌحوؿ اتٟاصل في حياة النٌبي كالتٌغيتَ الذم طرأ عليو كعلى البشرية بعد إسرائو

                                       
. 168 الثغٌرم التٌلمساني، الدٌيواف، ص(1)
كىو أبيض طويل، فوؽ اتٟمار كدكف البغل، كفي فخذيو جناحاف يحفز . الدٌابة التي كاف يحمل عليها الأنبياء قبل رسوؿ الله : البراق (2)

 .(126 ص كتاب الشٌفا،لقاضي عياض،ا؛95 /2 السٌتَة النٌبوية، لابن كثتَ،:راجع ). بهما رجليو، يضع حافزه في منتهى طرفو
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: (1)يقوؿ [الكامل ] كمن

ػػػػا طيػرِّا عىلىيػٍكى تيسىلػًٌػمي  ػػهى كي بػػػػػىاؽً فىػػػأىقػٍبىػلىػػتٍ         أىمػٍلاى أيسٍريًتى للسَّبػعًٍ الػػطًٌ

يـ  يتػىقىػدًٌ
ػػػا ات١ ػػػػػػػػػاؿي إذٍ         صىلَّػتٍ كأىنٍتى إًمػىػػاميهى ػػػػتٍ بًصلاتػػػػًكى الأرٍسى كتىػبػػرَّكى

يـ الأعٍظيمي  ىقىػػا
ريفًعىتٍ لىكى اتٟيجيبي العىظًيمىةي فىاعٍتػىلىى       بػًػكى للًٍعيلىى ذىاؾى ات١

وـ بهػػػػػػػػػػػىا         في اللَّػػوٍحً ت٤ىٍفيوظػػان تٗىيطُّ كتىػػرٍسيمي  عٍتى صىريػػػػفى أقػػػػػٍلاى حتػٌىى تٝىً

، كلا         ت٧ىػمٍه، كلاى عىلىػػمه ىينىػػػالػًػكى يػػػىػعٍلػىمي  ، كلاى فىلػىكه في حىيٍثي لا مىلػىكه

ػػػػػػػىػا            إلٌا الػػػػنَّػػػبػػيُّ ات٢ػػػػػػػػاشميُّ الأكػػػػػػػريـ  ػػنٍ يػىػػػنىػػػػػات٢ي ىرىاتػػػًػبي لمىٍ يػػىكي
تػػػًلٍػػػكى ات١

 أثناء عركجو كمركره بالسٌماكات السٌبع، كسلاـ ات١لائكة  في يصف الثغٌرم ما شاىده الرٌسوؿ
كالرٌسل لو في كلٌ تٝاء يدرٌ بها، كما فضٌلو الله بو فقد صلٌى بالرٌسل كالأنبياء الذين سبقوه تٚيعا، ككلٌم الله 

، كعلٌمو الله في ىذه (فكاف قاب قوستُ أك أدنى) فكاف أقرب ما يكوف العبد من ربو ،من غتَ حجاب
الرٌحلة ات١عجزة مالم يعلمو غتَه، فقد رأل كرامات كثتَة منها أىل اتٞنٌة كأىل النٌار، كصولو إلى سدرة 
ات١نتهى، فرض الصٌلاة كغتَىا، كيعتًؼ الشٌاعر كيفتخر بأفٌ النٌبي قد حظي بشرؼ علٌو مرتبتو التي لم 

.  يصل إليها غتَه

 اختار الشٌاعر تْر الكامل لأنوٌ يتيح مساحة صوتية كبتَة تناسب التٌفاصيل، كتوافق الأسلوب 
فهو يخدـ تريث القوؿ كسٌعة الفكرة التي يتطلب "القصصي، كالتٌناسق بتُ اتٟالات النٌفسية كالاستًساؿ 

إلى جانب تكرار صوت اللٌاـ كات١يم، كىي أصوات انفجارية فالأكؿ  .(2)"إيصات٢ا مساحة عركضية كبتَة
يدؿ على التٌغيتَ اتٟاصل في حياة الرٌسوؿ بعد ىذه الرٌحلة، كحرؼ الرٌكم جاء من اتٟركؼ الشٌائعة 

                                       
  .123، صالثغٌرم التٌلمساني، الدٌيواف (1 )
.  67، ص1996، 1 عبد النٌور داكد عمراف، البنية الإيقاعية في شعر اتٞواىرل، دار الفكر العربي، لبناف،ط(2 )
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كمن الأصوات ات١هموسة ات١كررة في ىذه . الاستعماؿ ت١ا تتصٌف بو من خفٌة بالنٌطق كجهره في الصٌوت
.    الأبيات صوت التٌاء، انفجر على لساف الشٌاعر ليوحي بعمق التٌغيتَ الٌذم حدث

 :                 معجزات أخرى .    ج

.  ، كحبس الشمس القمرمن الآيات الباىرة التي أيدٌ بها الله تعالى سيٌدنا ت٤مٌدان آية انشقاؽ

كقد كرد ذكرىا في القرآف الكرنً، .        فأمٌا انشقاؽ القمر كتتمثٌل في انفلاؽ القمر، كىو بدر فلقتتُ
تػَرَبَتِ السَّاعَةُ وانْشَقَّ القَمَرُ ﴿ : في قولو تعالى  (2) وإِنْ يػَّرَوْا ءايةًَ يػُعْرِضُوا ويػَقُولُوا سِحْرٌ مُسْتَمِررٌّ (1)اقػْ

بوُا وَاتػّبػَعُوا أَىْوَاءَىُمْ وكَُلرٌّ أَمْرٍ مُسْتَقِرٌ﴾ كالأحاديث الواردة في ىذه الآية الطبٌيعية ات٠ارقة كثتَة، . (1)وكََ َّ
انشقٌ القمر على عهد رسوؿ الله، صلٌى الله عليو كسلٌم، فرقتتُ، فرقة :" منها حديث ابن مسعود، رضي الله عنه

. (2)"اشهدكا: فوؽ اتٞبل، كفرقة دكنو، فقاؿ رسوؿ الله، صلٌى الله عليو كسلٌم

  أمٌا حبس الشٌمس، كقد أكشكت أف تغرب، بأمر الله كقدرتو، استجابة لدعوة سيٌدنا ت٤مٌد، 
حتٌى يرل ات١شركوف القافلة التي مرٌ بها الرٌسوؿ يوـ أيسرم بو، كما كقع لو كىو . فتتٌصل تٔعجزة الإسراء

متوجٌو إلى الشٌاـ، كيتمثٌل في نفور تٚل من إحدل القوافل التٌجاريةٌ، كأنوٌ ىو الذم دؿٌ أصحاب ذلك 
أفٌ : عن أسباط، عن إتٝاعيل السُّدٌم:" كفي ىذا يقوؿ يونس بن بكتَ.على مكاف كجوده اتٞمل الشٌارد

الشٌمس كادت أف تغرب قبل أف يقدـ ذلك العتَي، فدعا الله، عزٌ كجلٌ، فحبسها حتٌى قدموا كما كصف 
، كعلى يوشع بن نوف: قاؿ. ت٢م . (3)"فلم تٖتبس الشٌمس على أحد إلاٌ عليو ذلك اليوـ

كىناؾ ركاية أخرل تتعلٌق بات٨باس الشٌمس كذلك، كتتمثٌل في ردٌىا على رسوؿ الله بعد غركبها، 
أفٌ النٌبي، صلٌى الله عليو كسلٌم، كاف يوحى إليو، :"كأساس ذلك حديث يسند إلى أتٝاء بنت عميس كىو

: كرأسو في حجر عليٌ، فلم يصلٌ العصر حتٌى غربت الشٌمس،فقاؿ رسوؿ الله صلٌى الله عليو كسلٌم،
                                       

.  من سورة القمر[3] الآية(1)
. 191 القاضي عياض، كتاب الشٌفا، ص(2)
. 97 /2 ابن كثتَ، السٌتَة النٌبوية، (3)
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: قالت أتٝاء. اللٌهم إنوٌ كاف في طاعتك كطاعة رسولك فاردد الشٌمس عليو: فقاؿ.أصلٌيت يػا عليٌ؟
   .(2)"، كفي خيبر(1)فرأيتها غربتٍ ثمٌ طلعتٍ بعدما غربتٍ، ككقفت على اتٞباؿ كالأرض، كذلك بالصٌهباء

كلم يقتصر .   نوٌه شٌعراء ات١غرب في مولدياتهم بآيتي انشقاؽ القمر كحبس الشٌمس، كأشادكا بهما
فوراف ات١اء : الشٌعراء على ىاتتُ الآيتتُ فمعجزات الرٌسوؿ كثتَة ، كمن معجزاتو التي ذكرت في ات١ولديات 

من بتُ أصابعو؛ كإنطاؽ العجماكات لو، كمنها الضٌب، الغزالة، الذٌئب، كأنتُ اتٞذع كحنينو، تسبيح 
... اتٟصى في كفٌو

اطلٌع الشٌعراء على ما جاء في السٌتَة النٌبوية من معجزات، ككظفوىا في أشعارىم، كلأفٌ تعداد 
ات١عجزات ركن رئيس في ات١ديح النٌبوم فلا تٗلوا منها قصيدة كاحدة، يركل أفٌ النٌاس أصابهم العطش يوـ 

كقالوا ليس عندنا ماء إلا ما في ركوتك، فوضع النٌبي صلٌى الله عليو " :اتٟديبية فأقبلػوا ت٨و رسػوؿ الله
 .(4)" فجعل ات١اء يفور من بتُ أصابعو كأمثاؿ العيوف(3)كسلٌم، يده في الركٌوة

يركل . كمنها الضٌبٌ ؛   كت٦اٌ أيد الله بو رسولو صلٌى الله عليو كسلٌم، كنوٌه بو الشٌعراء إنطاؽ العجماكات لو
قالوا نبٌي . من ىذا؟: كاف في ت٤فل من أصحابو إذ جاء أعرابٌي صاد ضبٌا فقاؿ"عن عمر أفٌ رسوؿ الله 

كطرحو بتُ يدم النٌبٌي، صلٌى الله . كاللٌات كالعزٌل لا آمنت بك أك يؤمن بك ىذا الضٌبٌ : فقاؿ. الله
، فأجابو بلساف مبتُ يسمعو القوـ تٚيعا: عليو كسلٌم، فقاؿ النٌبٌي صلٌى الله عليو كسلٌم لو لبٌيك  :يا ضبُّ

الذم في السٌماء عرشو، كفي الأرض سلطانو، :قاؿ. من تعبد؟: كسعديك يا زين من كافى القيامة، قاؿ
رسوؿ ربًٌ العات١تُ، كخاتم : قاؿ. فمن أنا ؟: كفي البحر سبيلو، كفي اتٞنٌة رتٛتو، كفي النٌار عقابو، قاؿ

 .(5)"فأسلم الأعرابي. النٌبيٌتُ، كقد أفلح من صدٌقك، كخاب من كذٌبك

                                       
 .موضع بالقرب من خيبر:الصّهباء (1)
. 192 القاضي عياض، كتاب الشٌفا، ص(2)
. إناء صغتَ من جلد يشرب فيو ات١اء، تٕمع على ركاء، كركوات: الركّوة (3)
. 194، صقاضي عياض اؿ(4)
. 208، صف.ـ (5)
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كمن ات١عجزات الأخرل التي أشار إليها الشٌعراء في مولديٌاتهم تسبيح اتٟصى في كفٌو عليو الصٌلاة 
أخذ النٌبٌي صلٌى الله عليو كسلٌم، كفٌان من حصىن فسبٌحن في يد رسوؿ الله صلٌى الله  ":قاؿ أنس. كالسٌلاـ

 .(1)"عليو كسلٌم، حتٌى تٝعنا التٌسبيح

 :[الكامل ] (2) يقوؿ أبو تٌٛو موسى في تعداد معجزات النٌبي

يخٍتىاري مًنٍ خىتًٍَ الوىرىل 
يحىمَّدو ات١

كالبىدٍري شيقَّ بًغىتًٍَ إًفٍكو يػيفٍتػىرىل             ت١

ىػاءي نػىبٍعػنػا مًنٍ أىنػػىامًلػًػوً جىرىل 
كاتًٞذعٍي حىنَّ إلًىيٍوً مًنٍ غىتًٍَ امٍتًىا             كات١

نٍيوعو  مًنٍ غىتًٍَ لاى مىنيوفو كلاى ت٦ى

حصي أبو تٌٛو موسى معجزات النٌبي عليو الصلاة كالسٌلاـ من انفلاؽ بدر، كحنتُ جذع، أ 
كجرياف ماء، مستخدما تْرا يناسب الوصف، كما كاف لتكرار الأصوات المجهورة  دكر في اتٞهر بهذه 

.      اتٞهر بعظيم مكانتومن تٙةٌات١عجزات،ك

 :[الطٌويل ](3)يحصي معجزاتو صلٌى الله عليو كسلٌم قائلا كما ت٧د الثغٌرم

ككىمٍ ميعٍجًزىاتو قىدٍ أىتىى قػىوٍمىوي بًهىا            كلىكًنػَّهيمٍ عىنٍ مىنػٍهىً  اتٟىقًٌ قىدٍ عىمىويا 

، كرىبُّ العىرٍشً يحىٍمًى كيػىعٍصًمي  كآيىػتيػػػوي في الغىػػػارً إذٍ مىكىرىتٍ بػػػػوًً              قػيرىيٍشي

ىػػػػػاءً عًنػػٍػدى الػػقىػػػوًٍـ مىػػػػا يػىػػػتػػىػوىىَّمي 
كفي غىزٍكىةً الأىبػٍوىاءً إذٍلٍم يىكينٍ بًهىا             مًػنى ات١

فً شىػخىػبو لاى يػيػبػػىلُّ بًهػىػا الػفىػمي  ديكا في رىحٍلًهًمٍ غىيػػرٍى قىطٍرىةو              بػػػغًيػػػزٍلاى كلٍم يجىً

يـ  ىػػاءً بىيػنٍى بنًػػػىػػػانػػػًػػوً               إلى أىفٍ تىػرىكَّل اتٞىيػٍشي كىىيػوى عىػرىمٍػرى
كفػىػػػاضى نّيىيػػٍري ات١

                                       
 .206، صس.ـ (1)
 .2/355  بغية الرٌكاد،،يحي بن خلدكف (2)
 . 133 الثغٌرم التٌلمساني، الدٌيواف، ص (3)
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كػىفَّػػػوي كىىيوى ميػفٍعىػمي                (...)كحًتُى ارٍتػىويكا مًنٍ عًنٍدى آخًرىًًمٍ بًوً              لىػػقىدٍ كىػفَّ عىنػػوٍ ي

ىػػػػاءً يػػىعٍلىػػػمي 
فىشىقَّ أىدًنًى الأىرٍضً رىكٍضنا بًرجًٍلػًػوً              فػىفىػػػاضى بػػػػًوً عىتٍُه مًنى ات١

ػػلػٌػىمي  ا نىػػاطًقنا لىػػوي             كعىجٍمىى بػػأًىفػٍصىحو غػىدىتٍ تػىتػػىكى ككىمٍ مًنٍ تٚىىادو قىدٍ غىدى

يىةو            كطًفٍلان رىضًيعو لمىٍ يىكينٍ بػىعٍدي يػيفٍطىمي  ، كحىصٍبىاءو، كضىبوٌ كظىبػٍ كىجًذعٍو

ػػمي    كعىػػػادىتٍ إلىػيػػػوًٍ الشَّمٍسي بػىعٍدى غيريكبًهىا         يػتػىمَّ
ينػػيًػػػػػػري ات١

كشىػقَّ لىػػػػػوي الػػػبػىػػدٍري ات١

ػػالػػػػشُّهيبً نػػيػػػػػكآيػػػىػػػػاتػػيػ ػثػػػػٍ ػػوي كى ػري أك تٖيٍصىػى عىػلىػى الػػػعىػػدًٌ ػػأىتٖيٍصىػػ  رىةن           ػػػورنا ككى

رىكىل بػىعٍضىهينَّ التػَّرٍمًذًمي كىميسٍلًمي    كىقىدٍ أىتٍٚىعيوا مًنػٍهىا عىلىى أىلٍفً ميعٍجىزً         

 ذكر الثغٌرم كثرة معجزات الرٌسوؿ كآياتو، التي أيده الله بها كأراىا لقومو ات١صريٌن على ضلات٢م 
ككفرىم، فسردىا الشٌاعر سردا تاريخيا متتاليا فخرا كاعتزازا بعظمة ما جاء بو ات٢ادم البشتَ لأمتو، كعظمة 
 ءن معجزاتو التي لاتٖصى، كلا تعدٌ مؤكٌدا كقوعها كدرايتو بها، كاطٌلاعو عليها في سنن التًٌمذم كمسلم، بد

تْماية ربٌ العباد للنٌبي في الغار، إلى غزكة الأبواء، ككيف تركٌل اتٞيش بعد أف كانوا يشكوف نقص ات١اء، 
كغتَىا من ات١عجزات كتكلٌم اتٞماد كاتٟصباء، كانشقاؽ القمر كعودة الشٌمس بعد غركبها، من خلاؿ 

فشق أدنً الأرض ركضا  )، كفي قولو(كفاض نّتَ ات١اء بتُ بنانو )توظيف صور بيانية كالكناية في قولو
ككم من )الاستعارة ات١كنية في قولو ككناية عن القوة، كعظم معجزاتو كآياتو صلٌى الله عليو كسلٌم،  (برجلو

حذؼ ات١شبٌو بو الإنساف، كأبقى على إحدل صفاتو كىو ؼشبٌو اتٞماد بالإنساف  (تٚاد قد غدا ناطقا لو
فقد شبٌو معجزاتو بالشٌهب في نورىا ككثرتها، ات١شبو  (كآياتو كالشٌهب نورا ككثرة )النٌطق، كالتٌشبيو في قولو 

            جناس تاـ، كالنٌاقص  (كفٌو/كفٌ )ت٧د اتٞناس في قولو  كالآيات كات١شبو بو الشٌهب كالآداة الكاؼ،
 موظفا تْر الطٌويل الذم يساعد  الذم أضفى على القصيدة جرسا موسيقيا تٚيلا،،(تٖصى/أتٖصر )

.    من خفٌةعلى السٌرد كالوصف ت١ا يتميٌز بو 
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  :[الطٌويل]  (1)كما يقوؿ أيضا

ػنَّ إلىػيػػوًٍ الػجًذعٍي عًػنػػدٍى ؼً  كًلي ػكحى نًيننا كىمىا حىنَّتٍ مًنى الفىقٍدً ثاى ػرىاقػػًػػػػوً            حى

 ات١تأمل في قصائد الثغٌرم بات٠صوص يجده قد كرر ذكر كتعداد معجزات الرٌسوؿ صلٌى الله عليو 
كسلٌم، كذلك لأهميتها كاعتزازىم بها، كتٞماؿ الصٌور البيانية ات١وظفة كات١عبٌرة، حيث استطاع الشٌاعر أف 

شبو حنتُ اتٞذع بات١رأة الثٌكلى التي فقدت  التٌشبيو فقد: يجعل ات١تلقي يدخل في جوٌ القصيدة منها
 كأشركهما معا تٓاصية الفراؽ، كما أعطى للجذع صفات الإنساف تّعلو يٌحس كيشعر على سبيل ،كليدىا

حيث الاستعارة ات١كنية، كلإيصاؿ الصٌورة كاملة زاكج الشٌاعر بتُ الأصوات المجهورة كات١هموسة في البيت 
تكررت النٌوف للتٌعبتَ عن شدٌة اشتياؽ اتٞذع للرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلم، كاتٟاء الذم أكصل لنا حالة 

.           اتٟرقة كألم  الفراؽ كالفقد، كاتٟسرة

 اختار الشٌاعر لقصيدتو حرؼ ركم قوم ت٣هور كات١تمثٌل في حرؼ اللٌاـ، الذم يحقق في القصيدة 
 أثناء قراءتو ت٢ا، فلقد اختار الشٌاعر من الأصوات ما يعبٌر عن تٝوه صلٌى  فيكقعا موسيقيا يحسٌو القارئ

الله عليو كسلٌم، ككانت الأصوات المجهورة قطعا كيقينا مناسبة للمقاـ، كللإفصاح عمٌا يختاؿ النٌفس من 
مشاعر ات٢ول كالشٌغف بشخصية الرٌسوؿ، كالتٌعبتَ كالإشادة تٓصالو كفضائلو النٌتَة كمعجزاتو، كلاءـ ذلك 

. اتٞهر، جهر النٌبي عليو الصٌلاة كالسٌلاـ كالإفصاح عن منه  اتٟقٌ 

 

 

 

 

                                       
.   99، ص س.ـ (1)
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 :الشّفاعة والتّوسل.3 

 أخذ شعراء ات١ولديات كغتَىم من الشٌعراء تّواز التٌوسل بالرٌسوؿ الكرنً، معتبرينو القوٌة ات١خلصة، 
. لذلك حظي التٌوسل بالرٌسوؿ الكرنً تْضور كاضح في القصيدة ات١ولدية

 كتشفٌعوا بو كىم مطمئنو النٌفس إليو، كغايتهم من ىذه الشٌفاعة أف ، لقد توٌسل الشٌعراء إلى النٌبي
تكوف مصدر عوف ت٢م، عندما تضيق بالنٌاس السٌبل من أىواؿ يوـ القيامة، كجعلوا مدح الرٌسوؿ كسيلة 
للتٌقرب من الله عزٌ كجلٌ كتوٌسلا لرفع ات١عاناة، كصرفا للبلول، كتكفتَا للذٌنوب كت٤وا للَخطاء كاستغفارا 
ت١ا بدر من ىفوات، كطمعا في اتٞنٌة، لأفٌ الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، عند الله عزٌ كجلٌ شفيعهم يوـ 

. القيامة

 يعدٌ عنصر الشٌفاعة كالتٌوسل من أدٌؽ ات١واضيع التي ت٘ثٌل قمٌة التٌعبتَ عن قرب العبد الورع من ربوٌ، 
يؤكد ذلك خلوٌ الدٌعاء من مطالب دنيوية، كسعٌة الرٌزؽ، كرغد العيش، كما يدخل في مدار زخرؼ الدٌنيا 
كزينتها، كيتٌسم عنصر التٌشفع كالتٌوسل بنغمة حزينة كبالأسى في كسيلة التٌعبتَ عنو، كغالبا ما يستدعي 
الاستعطاؼ كالتٌفاعل مع الشٌاعر، كيكوف دعاء الشٌعراء كتوٌسلهم بأتٝى ما يدعوا بو ات١ؤمن التٌقي، فهو 
كسيلتهم إلى غفراف ات٠طايا كالذٌنوب كدخوؿ اتٞنٌة، فيصور نفسو بأنوٌ غارؽ في الذٌنوب كات٠طايا إلٌا أفٌ 
أملو موجود في استجابة الرٌسوؿ الكرنً ليجبر حالو، كما ناشدك الاستجارة بالرٌسوؿ الكرنً من العذاب 

كىذا ما ت٧ده عند أبي زكريا يحي بن .  ذختَتهم في ذلك اتٌٟب الصٌادؽ للرٌسوؿ عليو الصٌلاة كالسٌلاـ
 :[ات٠فيف ](1)خلدكف

كىا خىسىارمً يػىوٍىـ القًيىامىةً إًفٍ لمىٍ       يىػػغػفٍػػًرً اللهي زىلَّػػتػيً كاجٍتػػػًرىاحػػًػػي 

احًي 
ى
ٍـ كىسًيػػػلىػػػػػػػػةن فػًيػػػػػػػوً إًلاَّ         حيبَّ خىتًٍَ الوىرىل الشَّفًيعً ات١     لمىٍ أيقػىػػػػدًٌ

ا يػىوٍىـ يجيٍزىل       كيػلُّ عػىػػػػاصو كطىػػػػائػعًو بػػػػًػػاجٍتػًػرىاحو  تَي الوىرىل غىدن    مىنٍ يجيً

                                       
. 239 /1 ات١قٌرم التٌلمساني، أزىار الرٌياض في أخبار العياض، (1)
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ػػأي النَّايس بػىتٍُى ظىاوـ كضىاحًي  ػوٍضًػػػوً كظًلًٌ لػًػػػػوىاهي          يػػىلٍجى     مىنٍ إلًىػػى حى

 يتحسٌر الشٌاعر على ضياع عمره إف لم يغفر لو ات١ولى عزٌ كجلٌ زلاتٌو كغفلتو، لذلك افتتح أبياتو 
 كسيلتو إليها حبٌ ت٤مٌد عليو الصٌلاة كالسٌلاـ، فهو ،بواك النٌدبة لأنوٌ يندب حظوٌ، طامعا في ات١غفرة

كناية عن الرٌسوؿ، المجتَ يوـ يجزل كلٌ صنيع عملو موظفا الطبٌاؽ  (ختَ الورل)الشٌفيع ات١احي للذٌنوب 
، فهو أملهم، كلأفٌ الشٌاعر في مقاـ التٌوسل فقد طغت على (ضاحي/ظاـ)، كاتٞناس(طائع/عاص)

الأبيات نغمة اتٟزف تتجلى في أصوات السٌتُ الدٌاؿ على الأسى كاتٟزف، التٌاء كاتٟاء الذم أستخدمو 
.       الشٌاعر كحرؼ ركم للدٌلالة على اتٟرقة كالنٌدـ على ما فات

: [الكػػامل]  (1)إلى جانب الشٌفاعة ت٧د الشٌعراء يتحدٌثوف عن نهر الكوثر منهم الثغٌرم

كلىوي الشَّفىاعىةي، كىىيوى ت٥ىٍصيوصه بًهىا            يػػػىػوٍىـ القًيػػىػػػػامىةً في ذىكًم الإجٍرىاًـ 

ػػػػػػػػػاًـ  ػوٍثػػىػري ات١ػىوٍريكدي ديكفى زحًى كلىػػػػػوي لػػًػػػوىاءي اتٟىمٍػدً مىعٍػقيػػػػوده بػػػػًػػػوً              كالػكى

يػػػٍػري مىػقىػػػػػػاًـ  ىحٍمػيػودي خى
ىسٍمػيػػوعي فًيػػػوً عًنػىػػايػػػىػػػةه            كمىقىػػػػاميػػػػػوي ات١

كمىقىػػػاليػػػوي ات١

 لقد خصٌ الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، دكف غتَه من الرٌسل كالأنبياء بات١كانة العليٌة، كفي ىذه 
الشٌفاعة يوـ القيامة لكل : الأبيات يذكر الشٌاعر ما كرٌـ الله بو رسولو الكرنً يوـ القيامة كخصٌ بو منها

أنا سيٌد النٌاس يوـ القيامة كلا فخر، ما :" مؤمن مذنب أك مقصٌر، لواء اتٟمد يقوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم
من أحد إلاٌ كىو تٖت لوائي يوـ القيامة ينتظر الفرج، كإفٌ معي لواء اتٟمد، أنا أمشي كيدشي النٌاس 

مرحبا تٔحمٌد، فإذا رأيت ربي : ت٤مٌد، فيقوؿ: من ىذا؟ فأقوؿ:معي، حتٌى آتي باب اتٞنٌة فأستفتح فيقاؿ
كما خصٌو باتٟوض الذم يصٌب فيو نهر الكوثر، ترد إليو أمٌتو، كتٕتمع . (2)"خررت لو ساجدا أنظر إليو

                                       
 .138الدٌيواف، ص الثغٌرم التٌلمساني، ( 1)  
،        1998، 1ف، ط أبو عبد الله ت٤مٌد بن عبد الله اتٟاكم النٌيسابورم، ات١ستدرؾ على الصٌحيحتُ، دار ات١عرفة، بتَكت، لبنا(2)

.  542ص 
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، موظفا (مقامو/مقالو)ما منح الله نبيٌو،كذلك اتٞناس في قولو  للدٌلالة على كثرة (كلو)حولو، مكررا لفظ 
.    الأصوات المجهورة كركم ات١يم، كاللٌاـ ات١ناسبتُ للجهر 

حوضي مستَة شهر، كزكاياه :" قاؿ رسوؿ الله صلٌى الله عليو كسلٌم:  عن عبد الله بن عمرك قاؿ
سواءه، كماؤه أبيض من الورؽ، كريحو أطيب من ات١سك، كيزانو كنجوـ السٌماء، من شرب منو لا يضمأ 

 .(1)"أبدان 

 :[الطٌويل](2)   يقوؿ الثغٌرم

ىعىارجًً رىاجًيػػمىدىدٍتي يىدىمى مى 
ػاى ػػكادًيػػػؾى حى ػػػمٍ ػان      كأىصٍبىحىتٍ آمىػػالي إًؿى ػػا ذىا ات١

يتٌى كالأمىانيًاى : ىينىاؾى يػينىادًم
اشٍفىعٍ تىشفَّع ت٤مٌد،     كسىلٍ مىا تىشىاءي تػيعٍطى ات١

نػػى  ػػػػفػىيػينٍقًذي ػٍ ً ػػػا مًنٍ ذىلًكى ات٢ىػػػػوٍؿً جى ػػػوي      كيحى رىةً الػنَّػػػػارً كىاقػػًيػػػػػاى ػػا عىػنٍ زىفػػٍػػػػػزينػىػػاىي

يرىادًيػػػػىا ػػافً تً ػػػريدُّ عىنً الػلػٌهٍفػىػػػػػػةه       تػػىػػػػػقً كىسًيلىػػػػػػا لي سًوىل حيبيًٌ إلىيػػٍػػػفػىمى 
لٍكى ات١

 يتوسٌل الشٌاعر في ىذه الأبيات كيدعوا متذللا خاشعا ختَ الأناـ طمعا في شفاعتو يوـ القيامة، 
كناية عن الرٌسوؿ لعركجو كصعوده إلى السٌماكات العلى، فهو  (يا ذا ات١عارج)موظفا الكناية في قولو 

الأمل كالرٌجاء، كرٌمو الله كاصطفاه فهو أكرـ الأكٌلتُ كالآخرين، خصٌ كلٌ نبي بدعوة في الدٌنيا كدعوة 
لكلٌ نبٌي دعوة يدعوا بها، كاختبأت " : الرٌسوؿ ىي الشٌفاعة يوـ القيامة فمن أقوالو صلٌى الله عليو كسلٌم

. (3)"دعوتي شفاعة لأمٌتي يوـ القيامة

للثغٌرم قدرة على توظيف ألفاظ القرآف كالأحاديث تٔا يتلائم كموضوعو، كمن ذلك البيت الثاٌني  
فأنطلقي حتٌى أستأذفى ربٌي فيؤذىفى فإذا رأيت ربٌي كقعتي :" ات١أخوذ من قوؿ الرٌسوؿ صلٌ الله عليو كسلٌم

                                       
. 145 القاضي عياض، كتاب الشٌفا، ص(1)
 .168 الثغٌرم التٌلمساني، الدٌيواف، ص (2)
. 147 القاضي عياض، كتاب الشٌفا، ص(3)
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 فأرفع ،ارفع رأسََ ، وسَلْ تػُعْطوَْ، وقلْ يُسْمَعْ، واشْفَعْ تُشْفَّعْ : ساجدان فيدعتٍ ما شاء الله ثمٌ يقاؿ
رأسي فأتٛده بتحميدو يػيعىلٌمينًيًو ثمٌ أشفع فيحدٌ لي حدٌا فأدخلهم اتٞنٌة، ثم أعود إليو فإذا رأيت ربٌي مثلو، 
ثمٌ أشفع فيحدٌ لي حدٌا فأدخلهم اتٞنٌة، ثمٌ أعود الثاٌلثة، ثمٌ أعود الراٌبعة، فأقوؿ ما بقي في النٌار إلاٌ من 

.  (1)"حبسو القرآف

فبفضل جاىو كمكانتو لدل ربٌ العباد سينقذ ات١ؤمنتُ من ىوؿ النٌار كعذابها، كسيلتو في ذلك  
حبٌو الصٌادؽ النٌابع من قلب ت٥لص للنٌبي، ساعدتو حركؼ ات١دٌ ات١وظفة بكثرة على التٌصريح كإطلاؽ 

، كلذلك (يا النٌداء، راجيا، آمالي، حواديا، ينادم، كاقيا)العناف لصوتو بالدٌعاء كالتٌفري  عمٌا في نفسو
كظف الأصوات ات١هموسة كالتٌاء كالشٌتُ كاتٟاء كات٠اء كجاءت مناسبة ت١قاـ ات٠شوع كللتٌذلل كتواضع 
الشٌاعر أماـ الرٌسوؿ كربوٌ، أمٌا الشٌتُ فقد كرد في البيت الثاٌني ثلاث مراٌت للدٌلالة على تفشي كشمولية 

.  الشٌفاعة يوـ اتٟساب

 

 

 

 

 

 

 

              

                                       
. 43 /6 ،3 عبد الله ت٤مٌد بن إتٝاعيل البخارم، صحيح البخارم، ـك أب(1)
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: الِشادة بليلة مولده.4

أشادكا بالليلة التي كلد فيها الرٌسوؿ صلٌى الله عليو  ك أعطى الشٌعراء ليلة ات١ولد النٌبوم اىتماما كبتَا،
كسلٌم، كات٨ازكا إلى تعظيمها، كتفضيلها على الزٌماف، كجعلوىا سببا في ما نالو شهر ربيع الأكؿ من شرؼ 

. عظيم، كىو بدكره كاف سببا في تشريف شهور السٌنة كافة

 يعدٌ تعظيم ليلة ات١ولد النٌبوم الشٌريف من أىم العناصر التي تدخل في بناء القصيدة ات١ولدية 
 ات١ديح النٌبوم، كىي ات١ناسبة التي من أجلها أينشئت القصيدة، للإشادة بليلة ات١ولد ،كالغرض الرئٌيس

 :[الطٌويل ] (1)النٌبوم الشٌريف، فهذا الثغٌرم التٌلمساني يذكر الاحتفاؿ بليلة ات١ولد النٌبوم الشٌريف فيقوؿ

ػػػػػػػػا          فىطىػػابىتٍ لىنػىػا أىسٍحىاريىػىػا كالأىصىائػػػًػػػلي  يـ رىاؽى تٚىىػػػػػالػيػهى تٔىػػوٍلػًػػػدًهً الأىيػػػػَّػػا

يػػٍػػػوً الفىضىػػػائػػلًي  هٍػري رىبيًػػػػعو حيزٍتى كػيػلَّ فىضًيػػلػىػػػػػةو         بػػأًىفٍضىلً مىنٍ ت٘ىَّتٍ لىػدى أىشى

ػػػػػػامًلي  ا بىدٍري ات٢يدىل كىىيوى كى ػػا بىدى كلىيػلٍىػػػةي اثػٍنػىتيىٍ عىشٍػػرىةى مًنٍػػوي أىشٍرىقػىػتٍ          فىفًيهى

  ارتبط الزٌمن عند الثغٌرم بأكقات ت٤دٌدة تتعلٌق بشهر ربيع الأكٌؿ كليلة الاثنتُ، كهما كقتا مولد 
ات١صطفى صلٌى الله عليو كسلٌم، ضيف يحلٌ عليو كلٌ عاـ يبته  لو ات١لك كالعامة فيقيموف لو 

الاحتفالات، كالولائم كينظموف فيو القصائد كاصفتُ إيٌاه بأفضل الأكصاؼ، فافتتح الشٌاعر البيت الثاٌني 
بأسلوب نداء، كلكنٌو لا ينادم شخصا بل ينادم شهر ربيع الأكٌؿ كيخبره بأنوٌ شهر الفضائل كات٠تَات، 
باعتباره الشٌهر الذٌم شهد مولد ات١صطفى، فيشخص الزٌمن، كيلبس عليو صفات كمشاعر إنسانية ، كما 

. تكرٌر حرؼ اللٌاـ دلالة على التٌغيتَ الذم حصل للنٌاس بعد ت٣يئو

 

    

                                       
.  99 الثغٌرم التٌلمساني، الدٌيواف، ص(1)
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  :[ات١تقارب](1)كذلك يقوؿ أبو تٌٛو موسى

هٍػػري رىبيًػػػػعو أتى                           ىنٍ أىذٍنػػىػبػػىػا ػل بً ػػفىشى
فًػيػػػعو ت١ رىفًيػػػػعو          نػىبػيًو شى

بػػػىا  ىوٍلىى أىحىلاَّ         كبىدٍرو تٕىىلىى حىلاى غىيػٍهى
فىأىىٍلان كسىهٍلان ت١

بػػىػا  نػػىبػًيّّ أتػىى رىتٍٛػىػػػػةن لػلًػعًٍبػػػػىػػػػادً           كأىظٍهىرى للًٍػحىقًٌ نػػيورنا خى

     يعود الشٌاعر إلى اتٟديث عن ليلة الاثنتُ، كعن شهر ربيع الأكٌؿ كمكانتو في القلوب؛ لأنوٌ أتى 
بشفيع ىذه الأمٌة، فتَحٌب أبو تٌٛو بعودة ىذا الضٌيف كىذه اللٌيلة ات١باركة، فهم يحتفلوف تٔيلاد من أتى 

. رتٛة كنورا للعباد

 :[ات١تقارب](2)يقوؿ التٌلاليسي

                      أىتػػىانػػػىػػا رىبػػًيػػػػعه بػػػػشًٍػػرنا بػػػػػًػػػػوً           فىحيقَّ الرَّبيًعي عىلىى كيلًٌ عىاقًلو 

لٍقً شىامًلً  فىحييًٌيتى ياى شىهٍري مًنٍ قىادًوـ         سيريكرى قيديكمًكى للًٍخى

 :[ات٠بب ] (3)يقوؿ الثغٌرم في قصيدة ت٥مسة

ياى لىيٍلى الإثػٍنػىتًٍُ، افػٍتىخًرٍ           بًالبىدٍرً الطَّالًعً مًنٍ ميضىرٍ 

يشٍتىهًرٍ 
 اثػٍتٍىٍ عىشىرٍ           مًنٍ شىهٍرً رىبػيًػػعى ات١

لىةً يػىوًٍـ في لىيػٍ

ىوٍلًدً فػىهيوى بًوً عىلىمٍ 
. بًات١

، تٚىىاليكى ميشٍتىهًري  ، بًكى افػٍتىخىرى الدَّىٍري       ياى شىهٍري ياى شىهٍري

                                       
. 2/359  بغية الرٌكاد،، يحي بن خلدكف (1)
. 109 /2ف ، .ـ (2)
. 92 الثغٌرم التٌلمساني، الدٌيواف، ص(3)
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، قيديكميكى ياى شىهٍري  تىشًػري        ياى شىهٍري ػاليكى مينػٍ ، كىمى يػىا شىهٍري

. تٖيىتًٌِ بنًػىوىاتًًٝوً النًٌسىمي 

 التي كلد فيها الرٌسوؿ الكرنً موجها ات٠طاب ت٢ا أفً افتخرم فقد كاف لك الاثنتُمدح الثغٌرم ليلة 
ق، مشبها إيٌاه بالبدر على سبيل الاستعارة التٌصريحية، كلعظم ىذا اليوـ كالشٌهر ت٧د الثغٌرم تشرؼ كلاد
ت١ا للتٌكرار اللٌفظي من دكر في إغناء النٌص، يحاكي بها نفسية الشٌاعر ات١تلٌهفة للقاء  (يا شهر )يكرر لفظة

 كالتٌغتٍ بليلة ات١يلاد من جهة ثانية، تعبتَا عن الشٌوؽ كاللٌهفة، كالإجلاؿ، كعظمة ىذا ،الرٌسوؿ من جهة
، تكرار حرؼ الراٌء في ىذه الأبيات دلالة (دىر/ منتشر،شهر/ مشتهر)، كجود اتٞناس ربيع الأكؿشٌهر

على تكرٌر الوجد، كاتٟبٌ لدل الشٌاعر كلٌ سنة تْلوؿ شهر ربيع الأكٌؿ، الذم يحمل تْلولو ذكرل ات١ولد 
.            النٌبوم الشٌريف
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بعد الوقت الّذي أمضيناه في البحث والاستقصاء عن فن الدولديات والدديح النّبوي بصفة عامة،     
: ودراستها دراسة موضوعية فنيّة خرجنا بنتائج مفادىا

بذكر   ذلك الشّعر الذي يختص بمدح الرّسول الكريم صلاة الله عليو وسلامو، ىوالدديح النّبويأنّ    - 
خصالو ولزامده، وصفاتو الخلَْقيَة والخلُُقِيَة، يختلف عن الددح الآخر لأنوّ يتسّم بالصّدق والمحبّة والإخلاص 

   .والوفاء

أنّ الدديح النّبوي لم يأت مستقلا في بداياتو، إذ لم ينشئ الشّعراء لذذا الغرض قصائد مستقلّة، بل - 
. جاء الدديح النّبوي مضمنا في قصائد الفخر والذجاء

كان لقصيدة الدديح النّبوي في زمن الفتوحات رسالة لابدّ أن تؤديها، فكان لزاما عليها أن تدافع  - 
ابتعد الشّعراء فيها عن الدعاني التي تتنافى وتعاليم الدّين، راسمنٌ و وتددح رسالتو، ،عن الدّين الجديد

. صورة واضحة لشكل القصيدة في صدر الإسلام

عرف العصر العبّاسي نضج فن الدديح النّبوي واكتمالو، بظهور العديد من الشّعراء الذين أبدعوا   - 
قصائد فيو وعلى رأسهم البوصنًي الذي نالت قصيدتو البردة من الصّيت والشّهرة ما لم تنلو قصيدة 

قبل، وأصبحت مثالا يحتذيو الشّعراء لينسجوا على منوالو، ويسنًوا على نهجو؛ أتت الددائح النّبويةّ في 
.  وتفشي في كامل الأوساط،ىذا العصر لدكافحة تيار اللّهو والمجون والانحلال الذي شاع

لم يكن شعراء الدغرب بمعزل عن الدشرق فقد نظموا قصائد في خنً البرية منذ العصر الفاطمي أي  - 
 وشاع بنٌ الشّعراء خلال النّصف الثاّني من القرن السّابع ،منذ القرن الراّبع للهجرة، ازدىر ىذا الفن

. ةلذجرل

لم تبق قصائد الدديح النّبوي راكدة، بل بحث أصحابها عن التّجديد والتّطور، وىو ما نتج عنو في  - 
 انتشار شعر الدولديات وشيوعو، كما أسهمت عوامل أخرى على انتشاره منها ةلذجرلالقرن الثاّمن 

... .         الحرص على التّمسك بالدّين، انتشار التّصوف، وفن الدديح النّبوي

عربي إلى الفقيو أبي العبّاس اليرجع الفضل في انتشار الاحتفال بالدولد النّبوي شعبيا ورسميا في الدغرب  -
.  أحمد العزفي السّبتي، وابنو الأمنً أبي القاسم لزمّد
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كان احتفاء ملوك بني زيان بتلمسان بالدولد النّبوي مناسبة بهيجة يشهدىا أعيان الدملكة، وأعلام -
الفكر والثقّافة، وكان الأدباء ينشدون بالدناسبة قصائد في مدح رسول الله، صاحب الذكّرى، ومدح 

وابتدع أدباء تلمسان بتلك القصائد غرضا شعريا جديدا عرف بالدولديات . سلاطينهم وتهنئتهم
. والعيديّات، جمعوا فيو بنٌ الّذاتي والدّيني والسّياسي

أبوّ حّمو :   والذين نظموا أجود الدولديات نذكر،من أبرز شعراء الدّولة الزّيانية في الدائة الثاّمنة - 
موسى، يحي بن خلدون، التلاليسي، الثغّري التّلمساني، لقد انطوت مولدياتهم على كثنً من القدرات 

 .اللّغوية والفنيّة، كما تديّزت بثراء مضامينها، وتنوعّ موضوعاتها

تتألّف كلّ مولدية، باستثناء قصائد السّلطان الزّياني أبو حّمو موسى الثاّني، من أربعة أقسام - 
، ومدح السّلطان مقيم الاحتفال، صاحب اللّيلة، (الغرض الرئّيس)مقدّمة، مدح رسول الله : متلاحمة
مقدّمة، : فقصائد أبي حّمو موسى الزّياني خلت من مدح السّلطان، وتكوّنت من ثلاثة أقسام. وخاتدة

.  مديح نبوي، وخاتدة 

التي تقوم على وحدة الوزن والقافية، الإطار  (الدعيارية الأصيلة )كانت  القصيدة القديدة العموديةّ- 
. الذي آثره الشّعراء وقالوا فيو أكثر مولدياتهم 

وكان التّنويع ضرورة حتّّ يتجنّبوا التّكرار والاجترار . نوعّ الشّعراء في مواضيع مقدّمات قصائدىم- 
وذلك دليل على . النّسيبيّة الحظ الأوفر في الدقدّمات- بسبب تجدّد الذكّرى، فكان للمقدّمة  الطلّلية

مقدّمة الشّيب ومعاتبة النّفس، ومقدّمة وصف : ونجد إلى جانبها، كذلك. ترسّخها في غرض الددح
. الركّب الحجازي، ومدح ليلة الاثننٌ وشهر ربيع الأوّل، والدقدّمة الصّوفية

مــــا قبل : ثلاثة أقسام: (الغرض الرئّيس)قسّم أعلام الشّعراء حياة الرّسول الكريم، في الددح الدّيني- 
حياتو الدّنيوية، وحياتو الدّنيوية، وما بعد حياتو الدّنيوية، ونوّىوا بما أكرمو الله من فضائل في كلّ مرحلة 

من تلك الدراحل، وفي ىذا الجزء يتناول الشّعراء جوانب من حياة النّبي صلى الله عليو وسلّم، 
تعداد صفات النّبي ومعجزاتو، والإشادة بليلة مولده، وويتّخذونها مادة لقصائدىم،كحقيقة خلقو، 

. الشّفاعة والتّوسلو
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حرص شعراء الدولديات أن يكون الدقطع ذا صلة بالدوضوع الأساس، وقد تنوّعت خاتدة الدولدية  - 
إنّ الدولديات . - صّلاة على النّبيالأو الجمع بنٌ مدح السّلطان و بنٌ دعاء أو مدح السّلطان الحاكم،

نصوص متعدّدة الأقسام، ثريةّ بالدعاني، لزكمة التّأليف، جميلة الأسلوب جمع فيها الشّعراء بنٌ الذّاتي، 
 . (الدّنيوي)، والسّياسي(الرّوحي)والدّيني

لم يخرج شعراء الدولديات في الدغرب الأوسط في ىذه الفترة عن تقاليد القصيدة العربية الدعروفة، وفيما -
يخصّ البنية الإيقاعية فمن حيث الوزن والقافية، وميل الشّعراء لاستعمال البحور الطّويلة خاصة 
الطّويل والكامل، واستعمال القافية الدطلقة، كما نجد أنّ حرف الرّوي جاء منسجما مع الدوروث 

. (الديم، اللّام ،النّون )الشّعري، باختيار الشّعراء الحروف الأكثر شيوعا رويا لدولدياتهم مثل 

أمّا الإيقاع الدّاخلي، فنلحظ أنّ اختيارات الشّعراء للحروف المجهورة والدهموسة، ارتبطت في الغالب - 
. بالأحوال النّفسية ومقتضيات التّعبنً، وبذلك أدّت دورىا في ضبط الإيقاع والتّحكم فيو

حرص الشّعراء على توظيف الجناس الذي أدى دورا فعّالا في استحداث موسيقى داخلية للبيت - 
.        ، وإضفاء نغم موسيقي جميل على أشعارىم يتناسب مع الدعنى الدراد تحقيقو(موسيقى الكلمة)الشّعري 

حقق النّداء الدوظف رغبة الشّاعر في التّواصل بنٌ الدنادِي والدنادَى، اعتمد الشّعراء على الياء  -
كآداة للنّداء لدا تحققو من امتداد صوتي يناسب الإنشاد، وأدّى النّداء دلالات وأغراض لرازية 

 .كالتّضرع، ومناجاة الدولى، ورجاء الشّفاعة النّبوية
أدرك شعراء الدولديات أنّ الشّعر فن تصويري لا تقريري، لذلك عمدوا إلى توظيف الصّور الشّعرية  -

بمختلف أنواعها بغية تجسيد ميلهم الرّوحي، وعشقهم لدعشوق يتجلى في الحضور، والغياب الدتمثل 
فاتّخذوا من الصّور التّشبيهية والإستعارية أدوات .في شخصية الرّسول الكريم صلّى الله عليو وسلّم

 الشّعرية وعرضها، كما أتاح لذم توظيف الإستعارات التّعبنً عن لستلف مفنيّة للتّعبنً عن تجربتو
الدعاني والدشاعر، وإبرازىا في صور حيّة غنيّة بالخيال والإبداع، كما سعوا من خلالذا إلى تقديم 

الدعنى في صور حسيّة يتداخل فيها عالم الأفكار بعالم المحسوسات، كما عمدوا إلى توظيف الصّور 
.                      الدتقابلة قصد توضيح الدعنى وإبراز الدّلالة، من خلال إيراد الصّورة وضدّىا
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