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شكر وعرفان  

 أتقدم بالشكر الجزيل لله عزّ وجلّ ،

في سبيل إتمام ىذا البحث جهد ه من ت على ما بذلة المشرفةثم للأستاذ

. على صورتو

وإلى الأساتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة مع بالغ الشكر لهم على 

. تكبدىم عناء قراءتي ىذه المذكرة

وكذا إلى جميع أساتذة القسم دون استثناء على ما بذلوه في سبيل إيصال 

. رسالة العلم

كما أتقدم بخالص الشكر إلى كل من قدم لي يدّ  العون والمساعدة من 

. قريب أو من بعيد

 .    نعيمة
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 :مقدمة

  تعتبر الدقامة فنّا من فنون النثر الأدبي ورائعة من روائع الفن القصصي في القرن الرابع للهجرة، 
تيار أدب الحرمان والتوسل، وتيار أدب الصنعة : وقد كانت نتيجة صراع تيارين في الأدب العربي هما

 .الذي بلغ بو الدترسلون مبلغًا بعيدًا عن التأنق والتعقيد

وإذا كانت بعض الآداب القديمة قد حظيت بالدراسة، فإن النثر العربي القديم ، والجزائري على وجو 
 .الخصوص لزال بحاجة إلى التحليل والدراسة، ولاسيما فن الدقامة الجزائرية 

، من أبرز الأسماء التي حملت على عاتقها راية ىذا الفن النثري في ابن حمادوش الجزائريويعدّ 
 .الدغرب العربي

 .وعليو تتأسس إشكالية البحث على التساؤلات الأخيرة 

 .لداذا تنأى جل الدراسات العربية عن البحث في النثر الدغاربي، ولاسيّما الدقامات؟ -1

 .ماىي الخصائص البنوية والدميزات الفنية التي قد ترشح الدقامة الجزائرية للبحث السردي؟ -2

عمّا  عهدناه في الدقامات الدشرقية؟ - بنيتها وتعبيرىا–ىل يمكن أن تنزاح الدقامة الدغاربية الجزائرية  -3
 .وما سر ذلك؟

وعليو نحاول الإجابة عن ىذه التساؤلات، باعتماد الدنهج البنوي السردي لقابلية ىذا الفن النثري 
 .واستجابة لأليات الدنهج البنوي وأىدافو

–خصائص البنية السردية في مقامات ابن حمادوش الجزائري "انطلاقا من ىذا الطرح ، وسمنا بحثنا ب
 -.الدقامة الذركلية أنموذجا
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إنّ دراسة ىذا الفن من منطلق النظرة السردية لا يعني أننا نحاول إبراز تفرده عن باقي الآداب العربية 
وإنما ينبغي من وراء ذلك اشتقاق الخصائص السردية لذذا الفن الذي طالدا اشتهر في الأدب العربي 

 .ممثلا في مقامات الحريري، والذمداني 

 ابنعلى دراسة تناولت مقامات - على حد علمنا-في سياق الحديث عن الدراسات السابقة لم نعثر
فن الدقامة " من ىذا الدنظور، حيث تم  تناول الدقامة  بالدراسة في رسالة ماجستير بعنوان حمادوش

، حيث أفرد لذا جزءاً  لبنية السرد معتمدًا "لطاىر الحسيني" في التحفة الدرضية لابن ميمون الجزائري
 .أثناء دراستو على مناىج مخللة بالدنهج التاريخي، والبنوي 

 قد أغرني تميزىا عن باقي المقامة الهركلية  وخصوصًا ابن حماوش الجزائريوالحقيقة إن مقامات 
 .مقامات الكاتب كونها موسومة بسمة الرحلة ، والسرد الدفصل لمحطاّتها 

وعليو اقتضت الدراسة أن تكون على مقدمة ،ومدخل، ففصلان، يذيلّهما خاتمة، وتفصيل الخطة 
 :كالأتي

 .وقفت على أىم النقاط التي جعلتني أخوض في ىذا البحث: ففي الدقدمة

أمّا الددخل تناولت فيو فن الدقامة في الأدب العربي، من حيث الدصطلح، والنشأة، والتطور، وخصصنا 
 .حيزاً للحديث عن فن الدقامة في الجزائر من حيث خصائصها وصفاتها

فعنينا فيو بأنواع السرد، ووظائفو، ومكونات البنية " ماىية السرد: "والدوسوم ب: أمّا الفصل الأول
 .السردية

فحاولنا فيو إبراز بن حمادوش الجزائري البنية السردية في مقامة ا" والدوسوم ب: أمّا الفصل التطبيقي
 .البنية السردية للمقامة، واكتشاف خصائصها الفنية

 .فيما جاءت الخاتمة خلاصة كما أفضى إليو البحث من نتائج
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صعوبة التعامل مع الدقامة حين إخضاعها إلى :- وكأي بحث أكاديمي واجهتني بعض الصعوبات منها
 .الدراسة، لصعوبة بعض مفرداتها

 . وإبداعاتوابن حمادوش الجزائريندرة الدصادر والدراجع التي تعطينا صورة عن حياة -

 : وقد اعتمدنا في بحثنا على مصادر ومراجع أهمها

 .رحلة ابن حمادوش الجزائري لعبد الرزاق ابن حمادوش الجزائري-

 .السرد في مقامات الذمداني لأيمن بكر-

 .بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي لحميد لحميداني-

، التي لم تبخل عليا بنصائحها وتوجيهاتها "وردة بويران"وأتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذة القديرة 
وأتقدم بالشكر إلى أعضاء لجنة الدناقشة التي . البناءة، والتي كانت عونا لي في إنجاز ىذا البحث
 .سوف أستفيد من ملاحظاتهم لتقويم ىذا البحث

 .     نسأل الله عز وجل التوفيق والسداد في هذا العمل، وفي الأخير



 .المق امة: لمدخلا

 نبذة عن حياة المؤلف وعصره وثق افته. 
 تعريف المق امة .
 نشأة المق امة في الأدب العربي .
 نشأة المق امة في الجزائر .
 وصف اتهاخصائص المق امة . 
 أهداف  المق امة. 
 
  
 أهداف المق امة .
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 (1):وعصره وثقافتوالمؤلف نبذة عن حياة / أولا
، رغم أنوّ يعُتبر من أحد الأعلاـ حمادوش ابنلا يدكننا أف نقدـ تعريفنا شافينا كافينا لشخصيّة 

، كأحد مثقفيها القدماء اللَّذين شيّدكا تراثنا ثقافينا ػق12الجزائريتُ، كأحد علمائها الدشهورين في القرف 
في الوطن العربي، كىذا نتيجة ضيّاع الكثتَ من تراثنا العربي في تلك الفتًة، لكن رغم ذلك كلّو، إلاّ 

 .أننّا حاكلنا أف نعطي صورة كلو بسيطة عن حياتو كثقافتو
( ػق1107)مدينة الجزائر سنة  في حمادوش الجزائري بابن كلد عبد الرزاؽ بن لزمد، الدعركؼ

. ، كتوفي بعد حوالي تسعتُ سنة في مكاف كتاريخ لرهولتُ(ـ18)، (ػق12)، خلاؿ القرف (ـ1695)
درس في كطنو كتقلد بعض الوظائف الدينيّة، كمنذ العشرينات من عمره أخذ يجوب العالم الإسلامي، 

ا بالحج، ثم إلى الدغرب الأقصى، كالدشرؽ في مناسبات أخرل، ككانت أسرتو فيما يبدك تدتهن ﵂بدء
الدّباغة، كلذلك كاف كالده يعرؼ بالحاج لزمد الدّباغ، ككاف أصحاب الحرؼ منتظمتُ في تعاكنيات، 

 ابنمن أغنياء النّاس، غتَ أفّ  ككانوا في الغالبة، كعلى كل تعاكنية مسؤكؿ يستلهم لدل السلط
  أحداثناابن حمادوش عاش فقتَنا لأنوّ امتهن العلم لا الدّباغة، كخلاؿ عمره الطويل عاصر حمادوش

ىامة في بلاده، كفي العالم، فقد استقلت الجزائر عن الدكلة العثمانيّة في عهد حكم الداياّت، كما 
 تسلط اليهود الاقتصادم، كخصوصنا اليهود الدهاجرين من أكركبا،كبعض حمادوش ابنعاصر 

. (ـ1775)الغارات الإسبانيّة على الجزائر مثل أكريلي سنة 
أما على الدستول الإسلامي، فقد شهد بنفسو الحرب الأىليّة بالدغرب الأقصى، حتى كاد يذىب ىو 
ضحيّة لذا، كلا شك أنوّ شهد أيضنا بعض الحركب التي جرت بتُ حكاـ الجزائر كحكاـ تونس، كمهما 
كاف الأمر فقد كانت أخبار تدىور الدكلة العثمانيّة تصل إلى أذنيو إف لم يكن شاىد ذلك بعينو على 

                              
لساف الدقاؿ في النبأ عن النسب كالحسب : رحلة ابن تزادكش الجزائرم الدسماة: عبد الرزاؽ ابن تزادكش الجزائرم: ينظر- (1)

. 10،9، ص1983، (د ط)أبو القاسم سعد ا﵁، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية، الجزائر،  : تعكالحاؿ، تق، ك تح ،ك



 مدخل                                                                                         المقامة 

 

7 
 

 قد عاش حتى أدرؾ ابن حمادوش عدة جبهات، كلاسيما مع الجبهة الركسيّة، كلا ندرم إفّ كاف
. أحداث الثورة الفرنسيّة التي غتَت معالم الخريطة الأكركبيّة ككاف لذا صدل في الشرؽ الإسلامي

 عن ثقافة معاصريو، كلكنّو انفرد عنهم بالتخصص في الجانب العلمي ابن حمادوشلا تختلف ثقافة 
من ىذه الثقافة فبينما درس مثلهم العلوـ الشرعيّة كاللغويةّ كأخذ العلم مثلهم أيضنا قراءةن كإجازةن، لصده 
يديل بطبعو إلى ما يسمى اليوـ بالعلوـ الرياضيّة كالطبيّة كما شاكلها، فهو صيدلّي، كطبيب، كحسابي 
كفلكيّ، كفرضيّ كمنطقيّ، كما كاف مهتما باللغة، كالنحو، كالتصوؼ، كالأدب، كالتاريخ، كتشهد 
رحلتو أنوّ كاف رحالةن كبتَ الاىتماـ بطابع النّاس، كغرائب الأشياء، كاف دقيق الدلاحظة، كلو عثرنا 

. على آثاره الأخرل لكتشفنا أنوّ من الشخصيّات الدتميزة كالقليلة الوجود في ذلك العصر
: تعريف المقامة/ ثانيا

: المقامة في اللغة/ 1
قبل الحديث عن فن الدقامة، يجب تحديد الدعتٌ اللغوم للكلمة كلذذا يجب علينا الاعتماد على معاجم 

 .اللغة خاصة لساف العرب لابن منظور كالوسيط كغتَىا من الدعاجم العربية
: جاء في لسان العرب*

 إذف فالكلمة ىنا تدؿ على (1)تعتٍ االس كالَجمَاعَة من النّاسِ : الدقامةَ بالفتح" ؽ ك ـ"تحت مادة 
 .معنيتُ هما االس كالجماعة من الناس

 :وفي معجم الوسيط تعني*
  الجماعة من النّاسِ كاالس كالخطبة أك العظة أك لضوهما، قصة قصتَة مسجوعة تشتمل على عظة،

 (2).الحريريو ،كالهمداني كاف الأدباء يظهركف فيها براعتهم،

                              
، (مادة قوـ)ـ، 1999، 3، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت، ط11لساف العرب، ج: ابن منظور لزمد بن مكرـ الأنصارم- (1)

. 355ص
. 761، ص1960، 1، لرمع اللغة العربية، ط2 ك 1الدعجم الوسيط، ج: إبراىيم مصطفى، أتزد حسن الزيات كآخركف- (2)
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إفّ مفهوـ الدقامة يصب الدصب نفسو في الدعتٌ فهو لا يخرج عن دائرة الدفهوـ الذم أكرده ابن منظور 
. في لساف العرب، فكل الدعاجم تشتًؾ في مفهوـ كاحد

عدنا إلى الشعر الجاىلي، كجدنا كلمة مقامة تستعمل بمعنيتُ، فتارة تستعمل بمعتٌ لرلس  أما إذ ما
: القبلية أك ناديها، على لضو ما نرل عند زىتَ إذ يقوؿ

. وَاللِعْ ُ  ييَنْتَابيَهَا القَوْلُ  وَأنْدِيةُّ  وَفِيْهمْ مَقَامَاتُ حسَانُ وُجُوْىُهَا    
: كتارة تستعمل بمعتٌ الجماعة التي يضمها ىذا االس أك النادم، على لضو ما نرل عند لبيد إذ يقوؿ

.  قِيَامُ (2)جنُّ لَدى باَبِ الحَصِيّر     الرِقاَبِ كَأنَيََّهُمْ (1)وَمَقَامَةةٍ  لُلِ 
إذ استعملت منذ العصر الجاىلي، بمعتٌ االس، أك من يكونوف فيو، كنتقدـ في العصر الإسلامي، 
فنجد الكلمة تستعمل بمعتٌ االس مقامنا للشخص بتُ يدم الخليفة أك غتَه، فيتحدث كاعظنا 
كبذلك يدخل في معناىا الحديث الذم يصاحبها، ثم نتقدـ أكثر من ذلك لصدىا تستعمل بمعتٌ 

. ا﵀اضرة
كعلى ىذه الشاكلة تعفى الكلمة من معتٌ القياـ، كتصبح دالة على حديث الشخص في االس، 

أبا اللتح  في الدقامة الوعظيّة، كنرل بديع الزمانسواءن أكاف قائمنا أـ جالسنا، كبهذا الدعتٌ استعملها 
 يخطب في النّاس كاعظنا كعظنا بديعينا، كراع ذلك منو عيسى بن ىشاـ فقاؿ لبعض الاسكندري
 (3)".من ىذا؟ كقاؿ غريب قد طرأ لا أعرؼ شخصو، فاصبر عليو إلى آخر مقامتو: " السامعتُ

أما لفظة مقامة من الناحية الصرفية البحثة فيحتمل أف تكوف مصدرنا ميميا، كما يحتمل أف يكوف 
. (4)اسم الدكاف

                              
. ترع أغلب، كىو الغليظ الرقبة: غلب- (1)
. الدلك: الحصتَ ىنا- (2)
. 7،8، ص 1973، 3الدقامة، دار الدعارؼ، مصر، ط: شوقي ضيف- (3)
. 09، ص 1980، (د ط)فن الدقامات في الأدب العربي، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، الجزائر، : عبد الدالك مرتاض- (4)
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: كما كردت لفظة مقامة في القرآف الكريم بمعتٌ الدكاف الشريف كالدقدس، كيبدك ذلك في قولو تعالى
. [124سورة البقرة، الآية ] ﴾وا مِنْ مَقَامِ إِبَراىِيمَ مُصَلّىِ ذُ يَ وَاتّ ﴿
: المعنى الاصطلاحي للمقامة/ 2

، بديع الزمان الهمدانيإفّ أكؿ من أعطى كلمة مقامة معناىا الاصطلاحي بتُ الأدباء ىو 
إذ عبر بها في مقاماتو الدعركفة، كىي تصور أحاديث تلقى في تراعات، على أنّّا لفظ قريب الدعتٌ من 

، كىو عادة يصوغ ىذا الحديث في شكل قصص قصتَة يتأنق في ألفاظ كأساليب، "حديث"لفظ 
أبو اللتح  كما يتخذ لذا بطلان كاحدنا ىو عيسى بن ىشام، كيتخذ لقصصو تريعنا راَكينا كاحدنا، كىو

الذم يظهر في شكل أديب شحاذ، لا يزاؿ يركع النّاس بمواقفو بينهم، كما يجرل على  ،الاسكندري
. لسانو من فصاحة في لساطباتهم

 لم يعن بشيءٍ من ذلك، فلم يكن بديع الزمان كليس في القصة عقدة كلا حبكة، كأكبر الظن أفّ 
يريد أف يؤُلف قصصنا، إنّّا كاف يريد أف يسوؽ أحاديث لتلاميذه تعلمهم أساليب اللغة العربية، 

. كتثقفهم على ألفاظها الدختارة
، كلم مقامة بديع الزمان الهمدانيالدقامة أريد بها التعلم منذ أكؿ الأمر، كلعلو من أجل ذلك سماىا 

بديع الزمان  يسميها قصة كلا حكاية، فهي ليست أكثر من حديث قصتَ، ككل ما في الأمر أفّ 
حاكؿ أف يجعلو مشوقا فأجراه لررل القصة، حيث يكوف فيها حوار لزدكدا يشوؽ القارئ  الهمداني

 (1).كيجذب الناشئة للإطلاع على ما يؤلفو كيصوغو، كاختار البطل أديبنا شحاذنا ليتم لو التشويق
الدقامات حكايات قصتَة موضوعة على لساف رجل خيّالي تنتهي بعبرة، أك موعظة : " كفي معتٌ آخر

 (2)".أك نكتة

                              
 .9،8 الدقامة، ص: شوقي ضيف- (1)
. 377، ص (د ت)، (د ط)شوقي ضيف، دار الذلاؿ، : ، تع2تاريخ آداب اللغة العربية، ج: ينظر جورجي زيداف- (2)
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الدقامة قصة كجيزة حواريةّ لغويةّ مسجوعة كُتبت بأسلوب بديعيّ، كقد راجت في : " ككذلك تعتٍ
 (1)".العصر العباسي ركاجنا كبتَنا كصارت أحد فنوف الكتابة

 ىي جنس أدبّي لو راكم المقامةرغم تعدد التعاريف لذذا الفن، إلا أنّّم اتفقوا تريعا على أفّ 
. كبطل كأحداث

 :نشأة المقامة في الأدب العربي/ ثالثا
، حيث ضعف كياف الدكلة، (2)ظهرت الدقامة في الأدب العربي في نّاية القرف الرابع للهجرة

كعم التفاكت الطبقي، كاضطربت القيم كسادت الأحواؿ الاجتماعية، فانتشرت بعض الظواىر 
 ، كالّذم يعتبره(3 )الهمداني بديع الزمانالسلبية في تلك الفتًة كالفساد، كقد ارتبطت بشخصيّة 

 (4)الحريري، كعنو أخذ جنسان راَئد فن الدقامات، كىو أكؿ من كفاه حقو كجعلو  الكثتَ من الباحثتُ
 .(5)نسق مقاماتو

 أخذ فكرة كتابة الدقامة من الأقدمتُ، كما ذكر بديع الزمان الهمدانيكما كيعتقد البعض الآخر أف 
  (6 ).ادَ ييَيَيَلابن درمعارضة  زىرة الأدبفي كتابو  القيرواني

                              
، (د ط)الأدب العربي كتاريخو في عصر الدماليك كالعثمانيتُ كالعصر الحديث، دار الكتاب العربي، مصر، : لزمود رزؽ سليم- (1)

. 25، ص 1957
. 197، ص (د ت)، 2مصر، طة، ، مطبعة السعاد1النثر الفتٍ في القرف الرابع، ج: زكي مبارؾ- (2)
ق، أحد أئمة الكتاب، لو مقامات، أخذ عنو الحريرم أسلوب مقاماتو، 357أبو الفضل أتزد بن الحستُ بن يحي الذمداني - (3)

،  دار 1الأعلاـ، قاموس تراجم لأشهر الرجاؿ كالنساء من العرب كالدتعربتُ كالدستشرقتُ، ج:  ختَ الدين الزركلي.كاف شاعرا
. 116، ص 2002، مام 15العلم للملايتُ، ط

ختَ الدين .  بن لزمد بن عثماف، أبو لزمد الحريرم البصرم الأديب الكبتَ، صاحب الدقامات الحريريةالقاسم بن علي -(4)
. 78ص ، 1الأعلاـ قاموس تراجم لأشهر الرجاؿ كالنساء من العرب كالدتعربتُ كالدستشرقتُ، ج: الزركلي

. 377تاريخ آداب اللغة العربية، ص : جورجي زيداف- (5)
  21،20 ، ص2004، 4الدقامة في الأدب العربي كالآداب العالدية، لرلة اللغة العربية كآدابها، العدد : مهتُ حاجي زادة- (6)
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الدقامة عنده قامت على استخداـ الأسلوب الجميل الذم قوامو لفظ أنيق، كسجع ملتزـ شكلان، ثم 
. (1)اصطناع الحيلة كالدكر كالكذب

كالفكرة الأساسيّة للمقامات مستوحاة من أحاديث الدتسولتُ، كليس معتٌ ذلك أف ىذه الأحاديث 
تشكل الينبوع الوحيد الذم استقى منو فن الدقامات، كإنّّا معناه أف ىذه الأحاديث يجب أف تشكل 

. (2)أحد الركافد الغنيّة لذذا الفن الأدبي الجميل
، كىذا البخلاءفي كتابو  الجاحظ على الكدية، كأكؿ من تحدث عن ىذا الدصطلح ىوتعتمد الدقامة 

كىو خالوبة،  -الدهالبة كلىػػػػـكىذا خالد بن يزيد : " في قولو  الد بن يزيديظهر من خلاؿ حديث 
 (3)".ككاف قد بلع في البخل كالتكدية كفي كثرة الدبالغ التي لم يبلغها أحد
. فهو عند موتو أكصى ابنو، كتحدث لو عن كيفية ترع الداؿ كالكدية

السفر حاضر "كىذا من خلاؿ الأسفار التي كاف يقوـ بها،  كما أفّ سمة الرحلة موجودة في مقاماتو،
بكل أشكالو في مقامات الذمداني طواؿ الصفحات، تنشر خرائط، كتبسط رقاؽ، كتنكشف لرموعة 

بديع   قائمنا بتقاليده الأدبيّة، كأصولو الفنيّة من لدفالمقامة فقد ظل جنس، (4)" من النشاطات
 .(5 )حافظ إبراىيم ، بل إلىلحيالمويإلى  الزمان الهمداني

 
 
 

                              
. 62فن الدقامات في الأدب العربي، ص : عبد الدالك مرتاض،- (1)
. 11، ص  الدرجع نفسو-(2)
. 46، ص (د ت)، 5طو الحاجرم، دار الدعارؼ، مصر، ط: البخلاء، تح، كتع: الجاحظ- (3)
  الدار البيضاء، الدغرب،عبد الكبتَ الشرقاكم، دار توبقاؿ للنشر،: الدقامات السرد كالأنساؽ الثقافية، تر: عبد الفتاح كيليطو- (4)
. 11، ص 2001، 2ط
. 20، ص 1998، ديسمبر، (د ط)، علم الدعرفة، (بحث في تقنيات السرد)في نظرية الركاية : عبد الدالك مرتاض- (5)
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: نشأة المقامة في الجزائر/ رابعا
كاف ظهور الدقامة في الجزائر لستلفا كثتَنا عن ظهورىا في الدشرؽ العربي، فقد كانت في الدشرؽ 

 قائم بذاتو لو خصائصو، كلشيزاتو الفنيّة، أمّا في الجزائر فقد كانت تخلو مقاماتهم من الكدّية فنبمثابة 
 . تعد من أبرز السّمات التّي تبتٍ عليها الدقامة الدشرقيّة ّ أك الحيّلة، كاؿ

ابن ، ك(1 )الوىرانيكنظرنا لأهميّة ىذا الفن لصد تأثر الدغاربة كإقبالذم عليو، كمن بتُ ىؤلاء لصد 
. ، كغتَىم(2 )ميمون
كلعل أشهر من أسهم منهم قبل العثمانيتُ  (يعتٍ فن الدقامات)أسهم الجزائريوف في ىذا الديداف كقد 
كانت  الوىراني، كلكن موضوعات المقامات أو المنامات صاحب أحمد بن محرز الوىرانيىو 

مشرقيّة لأنوّ عاش معظم حياتو الفنيّة في الدشرؽ، كيقتًب من ذلك الإنتاج الدسمى بااالس كبالدرائي 
في الجزائر قد ظهر في العهد العثماني، كالّذم تديّز بضعف الأدب نتيجة  المقامة، ففن (3)الصوفيّة

 في العهد المقاماتف ؼعدـ استقرار الحياة الاجتماعيّة كالسياسيّة، كمع ذلك لم يهُمل الجزائريوف 
. العثماني، بل أقبلوا عليو كألفوا فيو

الحَمْدُ لله الذّي جَعََ  " :ا كالتّي يقوؿ فيوأعلام الأ بار في مقامتو (4)يأحمد البونإذ لصد 
المَصَائِلَ وَسَائَِ  لِمَغْلِرَةِ الذُنوُبِ، والنيَوَائِلِ فَضَائُِ  لِذَوِي الْأَقْدَارِ وَالْخُطوُبِ، وَسَلَطَ سُبْحَانوَُ 

سْرَافِ، ليِيَرُدَىُمْ بِذَلِكَ إِلَى باَبِ مُنَاجَاتوِِ،  وَتيَعَالَى عَلَى الْأَشْرَافِ أَرْباَبَ الُزورِ وَاْللُجُورةٍ وَالِْْ
                              

 ختَ الدين الزركلي، الأعلاـ قاموس تراجم لأشهر .صاحب الدنامات  (ق575) ت زكي الدين لزمد بن لزرز الوىراني،-(1)
. 126، ص 8الرجاؿ كالنساء من العرب كالدتعربتُ كالدستشرقتُ، ج

الزركلي، الأعلاـ قاموس ختَ الدين .لو مقامات كأبو عبد ا﵁ لزمد بن عبد ا﵁ بن ميموف، الدعركؼ بابن ميموف، شاعر - (2)
.  331، ص2تراجم، ج

، ص (د ت)، (د ط)رب الإسلامي، غػػ، دار اؿ2، ج(1830-1500)أبو القاسم سعد ا﵁، تاريخ الجزائر الثقافي - (3)
208،207. 

أبو القاسم  .لو مقامة بعنواف أعلاـ الأخبار بغرائب الوقائع كالأخبار (ق1139)أتزد بن قاسم بن لزمد ساسي البوني ت - (4)
  . 89، ص(د ت)، (د ط)تجارب في الأدب كالرحلة، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، : سعد ا﵁
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هُمْ بِقَضَاءِ  رَاسُ  وَليُِصلِرَ الْمُبْتَلِي مِنيَْ حَاجَاتوِِ، وَالْصّلَاةُ وِاْلسَلَامُ عَلَى سَيْدِناَ وَمَوْلَاناَ مُحَمَد نبِيَْ
وَمُشْكِلَةُ اْلشّهُودِ، الصّابِرِ عَلَى الْأَذَى وَالمِحَنِ، الْوَاعِدِ مِنْ اتيَبيَعَوِ بِجَزةٍيِْ  الْمَوَاىةٍلِ .الْوُجُوهِ 

وةٍالْمِنَنِ، وَعَلَى آلوِ وَأَصْحَابِوِ، وَأتَيَبَاعِوِ وَأَحْزَابِوِ، مَا اتَصَلَتْ رؤُيةَ باِلْعَيْنِ، وَقاَمَ عَرْضُ باِْلعَيْنِ، 
:  وَبعَد

مَا  أيَيَُّهَا الْعُمَلَاءُ، الْلُضَلَاءُ، اْلنبَُلَاءُ، الْكُمَلَاءُ، فَرُِ وْا أَذْىَانَكُمْ، وَألَْقُوْا أَذَانَكُمْ وَتأََمَلُوا
ييَلْقَى إِليَْكُمْ مِنْ الْخَبَرِ الْغَريِلِ، وَمَا ييَرْسَِ  الله تيَعَالَى عَلَى كُّ  عَاقِ  أَريِلةٍ فيَقَدْ ارْتيَلَعَت الْمَعَارِف 

وَالْبيَهْتَان وَأىُْمِلَت أَحْكَامُ الْشّريِيَعَة، وَتَصَدَى  وَالْأَسْرَار، وَانيَقَلَلَ الْأَعْيَانُ، وَفَشَاِ فِي النّاسِ الزُورُ 
  (1)".لَهَا كُّ  ذِي نيَلْسِ لِشّر سَريِيَعَة 

، كموضوعها علاقة العملاء  1106 سنة البوني كتبها تعدّ من الدقامات التقليديةّ، كقد
العنابي، كالشكول من كشايات أىل العصر، فيها الكثتَ من  بالسلطة، كالاستنجاد بصديقة مصطفى

 (2). في أربع صفحاتلمقامةالخيّاؿ كالإغراب كالتهويل، كتقع ا
كاقعنا سقطت منو الكديةّ، كأيضنا أف الخطاب كاف موجها لفئة معيّنة، كىذا يظهر في  لمقامةتناكلت ا

، كتعتبر من الدقامات التقليدية، لكن افتتاحيتها "أيُّها العملاء، الفضلاء، النبلاء، الكملاء: " قولو
كما أفّ : ، فنجده بدأىا بحدثنا عيسى بن ىشاـ قاؿبديع الزمان الهمدانيليست كافتتاحيّة مقامة 

. أقرب إلى الخطب كالرسائل مقامتو
 كقد قاـ الباشا محمد بكداش اةػػػػػػػ كقد ترجم فيها حيمحمد بن ميمونليَ مقامةكما أف ىنّاؾ 
، كقد قاـ بجمع  المحميةالتحلة المرضية في الدولة البكداشية في بلاد الجزائربتسمية كتابو 

 عبارة عن فصل من ستَة الباشا كأعمالو، مقامة لكل  في ست عشر مقامة، حيث جعلمقامتو

                              
 .92،91ص ، السابقالدرجع -(1)
. 209تاريخ الجزائر الثقافي، ص : أبو القاسم سعد ا﵁- (2)
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 :، كالدقامة الثالثةتعينو سنجق جارو :، كالدقامة الثانيةنبذة من أ لاقو :فكانت مقامتو الأكلى بعنواف
. توليو الحكمكالدقامة الرابعة في  توليو تقسيم  بر العسكر في

 (1).ميمونابن كلعل أف ىذه التسمية ىي التّي جعلت بعض النساخ يكتبوف التحفة عبارة مقامات 
الشكل )إفّ عملو أقرب إلى التاريخ منو إلى الأدب، أمّا عن النّواحي الأدبيّة من الكتاب يعتٌ 

 على شكل الدقامات، كمّا أفّ أسلوبو مسجوع رقيق، أمّا عنصر ابن ميمونفقد جعلو  (كالأسلوب
. كالخيّاؿ الضركرم للمقامة الفنيّة فيكاد يكوف منعدمنا عنده الحكاية،

حاكؿ أف يجعل لكل مقامة عبارة عن كحدة قصصيّة تخص موضوعا معيننا، كلكنّو كاف لربرنا، كىو 
كأحداث كاقعيّة، أف يكتب التاريخ لا الأدب، كأف يسجل الوقائع لا  يتناكؿ شخصيّات تاريخيّة،

. الخيّالات
ا في بو لصدىا موجودة في رحلتو، كىي ثلاثة مقامات كتابن حمادوش الجزائريأمّا مقامات 
الْحَمُدُ لله، حَدَى بِي حَاِدي الْرحِْلَة، إِلَى أَنْ ":  كيقوؿ فيهاالمقامة الهركليةالدغرب، الأكلى سماىا 

رَانِ، أَوْ كَنَاِئَس  دََ لْتً فِي بيَعْضِ أَسْلَارِي ىِركَلَة، وَدََ لْتُ بِهَا فِي َ ان، كَأنَوُّ مِنْ أبَيَيَاتِ الْنِييَْ
يَسُرُ بِو النّاظِر،وَلاَ ييَنْشَرِحُ لَوُ  لاَ  الْرُىْبَان، بِلاَ شّكِ أنَوُّ مِنْ أبَيَيًاتِ الْعِصْيَانِ،فَذَلِكَ 

فاَ تَصَصْتُ مِنْوُ بِحُجْرَةةٍ، فَكَأنَيَهَا نيَلْرة فةٍي حُجْرَةةٍ، فيَعَلَقْتُ باَلِي، لِأَحلَظَ صَبَابِي، وآمنَ .الْخَاطِرَ،
وَأَوْقَدَ السًمَاء مِصْبَاحَوُ، وَىَدَأتِ اْلَأصْوَاتُ،وَصِرْناَ  اللّيُْ  جَنَاحَوُ، مَدَ  حتّى، حِجَابِي

الْأَصْوَاتِ وَتَدَاعِى  إِلاّ جَلَبَةُ  يوُقةٍظنِي ىُنّاكَ فيَلَمْ  كَالْأَمْوَاتِ،وَتيَوََ لَتِ فِي حَبَائِِ  النَومِ وَلَمْ أًدْرةٍي مَا
عَلَى كَيْت  بيَيْت يُحَاسِلُ قيَنَة وَالتّدَافًع بةٍمَنْع وَىَاتةٍ وَبعَضَ عَات،وَإِذَا بِجَارِي بيَيْت.الْلَتيَيَاتِ 

 (2)...".أَجْرَ فِعْلِوِ  فيَعَلْتُ كَذَا كَذَا فِعْلَوُ، وَتَدافِعُ : وكَيْل، وَىِي تيَقُولُ لَوُ 

                              
. 210ص ، تاريخ الجزائر الثقافي: أبو القاسم سعد ا﵁- (1)
 .79،78ص رحلة ابن تزادكش الجزائرم ، : عبد الرزاؽ ابن تزادكش الجزائرم- (2)
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كفيها كصف بيتو التعسة بأحد فنادؽ مكناس، الدسمى فندؽ الرحبة، كما سمعو من الحلبة كالضجيج 
أثناء الليل الدامس، كتشاجر القوـ رجالا كنساء، كأثناء ذلك سمع امرأة  تطالب جاره بدفع كيب 

 (1).ق معها من نكاح، كلصده ختم مقامتو بسبعة أبيات من الشعر في نفس السيّاؽفعلككيب على ما 
ناكؿ حالتو عند خركجو من تطواف كتوجهو إلى مكناس، كقد كصف فيها تأمّا مقامتو الثانيّة ت

 .متاعبو كىدفو من زيادة الدغرب بمرافقيو اثنتُ من التجار
كىي رمزية كصف فيّها حالتو مع النّاس كالدنيّا ة المقامة الحالي أمّا مقامتو الثالثة فقد سماىا

 (2).كالرحلة، كخسارتو التجاريةّ كدنو أجلو كختمها كالأكلى بالشعر كالدعاء
كنلاحظ على ىذه الدقامة أنّّا تختلف عن الدقامات السابقة فقد جاءت موسومة بسمة الرحلة، كىي 

.  البونيحمدأك ،ابن ميمونأيضنا أقرب إلى الخطبة، الرسالة شبيهة بمقامات 
  .في خلوص مقاماتو إلى الشعر بديع الزمان الهمداني لصده في ىذه الدقامة متأثرنا بنهج

 : صائص المقامة وصلاتها/  امسا

  : صائص المقامة/ 1
 (3 ):للمقامات خصائص نستعرضها بشيء من التبياف لأكجهها

. كندّر  يجب أف تدكر حوادث الدقامة في لرلس كاحد لا ينتقل منّو إلاّ في ما شذّ : المجلس*
.  كلكل لرموع من الدقامات راَكيَّة كاحد ينقلها عن االس الّذم تحدث فيو:الرَاويَّة*
كلكل لرموع من الدقامات مكد كاحد أيضنا أك بطل، كىو شخص خيّالي في الأغلب، : المكدي*

أبرز ميزاتو أنوّ كاسع الحيلة درب اللساف ذك مقدرة في العلم كالدين كالأدب كىو شاعر كخطيب، 

                              
. 109تاريخ الجزائر الثقافي، ص : أبو القاسم سعد ا﵁- (1)
. 109، ص الدرجع نفسو-(2)
 :، على الدوقع الكتًكني2009 فيفرم 27الدقامات، الفن العربي الأصيل، الجمعة : مريم  صاعد كاقفي أفوشتة- (3)

File:///c:/users/2015/destop/ ديواف العرب-الفن العربي الأصيل 2ماستً /مذكرة الدقامات/الدقامات , .htm. 
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 كىو يبدك غالبنا في ثوب الناعس اليائس ،يتظاىر بالتقول كيظهر ااوف، كيتظاىر بالحد كيضمر الذزؿ
. إلاّ أنوّ في الحقيقة طالب منفعة

 كىي الفكرة التي تدكر حولذا القصة الدتضمنّة في الدقامة، كتكوف عادة :(النكتة أو العقدة)المُلحة *
. فكرة طريفة أك جزئيّة، كلكنّها لا تحث دائمنا على الأخلاؽ الحميدة، كقد لا تكوف دائما موفقة

لكل مقامة كحدة قصصيّة قائمة بنفسها، كليس تذة صلة بتُ مقامة كأخرل إلاّ أفّ : القصة نلسها*
كالدكدم كاحد، كقد تكوف القصص من أزمنة لستلفة متباعدة إف كاف  الدؤلف كاحد كالراَكيةّ كاحد،

. الراَكيَّة كاحدا
 موضوعات الدقامة لستلفة،منها ما ىو أدبّي كمنها ما ىو فقهيّ كمنها الفكاىيّ، :موضوع المقامة*

كمنها الحماسيّ، كمنها الخمرم أك ااوني، كىذه الدوضوعات تتوالى على غتَ ترتيب لسصوص عند 
 التزـ أف تكوف الدوضوعات متعاقبة على نسق لسصوص كقد الحريري، أمّا بديع الزمان الهمداني

. تكوف الدقامة طويلة أك قصتَة
الدقامة :  الذم انعقد فيو لرلس الدقامة لضوكافكاسم الدقامة مأخوذ عادة من اسم الم: اسم المقامة*

الدمشقيّة، التبريزية، الرملية نسبة إلى الرملة بفلسطتُ، الدغربية، السمرقندية، الكوفية، البغدادية، 
. إلخ...العراقية

 إفّ الشخصيّة التّي تبدك في الدقامة ليست شخصيّة الدكدم، كلكنّها شخصيّة :شخصية المقامة*
الدؤلف كتبتٌ ىذه الشخصيّة على الدرايةّ الواسعة بكل شيء يطرقو الدكدم، أك الدؤلف على الأصلح، 
فهو كاسع الإطلاع على العلوـ العربية خاصة بالفنوف الأدبيّة من شعر كنثر كخطابة، حاد الذىن قوم 

. الدلاحظة في حل الألغاز ككشف الشبهات صرح طركب في اجتياز العقبات كسلوؾ الدصائب
فهنّاؾ  (كخصوصا عند الحريرم) فن الدقامات فن تصنيع كتأنق لفظي :الصناعة في المقامات*

إغراؽ في السجع ك إغراؽ في البديع من جناس كطباؽ، ك إغراؽ في الدقابلة ، كالدوازنة كفي سائر أكجو 
 .البلاغة
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 الدقامة قصة نثريةّ كلكن قد يتخللها شعر قليل أك كثتَ من نظم صاحبها على لساف :الشعر* 
الدكدم، أك من نظم بعض الشعراء، فيما يركم الدكدم أيضنا، كقد يكوف إيراد الشعر لإظهار الدقدرة 

 .في النظم أك لإظهار البراعة في البديع خاصة عند الحريرم
 (1 ):صلات المقامة /2

 ليست الدقامة إذف قصة، كإنّّا ىي حديث أدبّي بليغ، كىي أقرب إلى الحيّلة منّها إلى القصة، 
كغتَه  الهمداني بديع الزمانفليس فيّها من القصة إلاّ ظاىر فقط، فهي في حقيقتها حيلة يطربنا بها 

لنطلع من جهة على حادثة معيػّنَة، كمن جهة ثانية على أساليب أنيقة لشتازة، بل إفّ الحادثة التي 
تحدث للبطل لا أهميّة لذا، إذ ليست ىي الغايةّ، كإنّّا الغايةّ التعليم كالأسلوب الذم تعرض بو 

الحادثة، كمن ىنا جاءت غلبو اللفظ على الدعتٌ في الدقامة، فالدعتٌ ليس شيئا مذكورا، إنّّا ىو خيط 
 .ضئيل تنشر عليو الغاية التعليمية

 تنحو لضو بلاغة اللفظ، كحب اللغة لذاتها بديع الزمان منذ أف ابتكارىا المقامةكلعل ذلك ما جعل 
فالجوىر فيّها ليس أساسنا،كإنّّا الأساس العرض الخارجي كالحيلة اللفظيّة، ككاف لذلك كجو من النفع، 
. إذ انساؽ الأدباء إلى الثركة اللفظيّة كأخذكا يبتكركف صورنا جديدة للتعبتَ كلكن في حدكد سطحيّة

ككأنّّا ألجموا عقولذم كأطلقوا ألسنتهم، فلم يتوجهوا بالدقامة إلى كصف حوادث النفس كحركاتها، كلا 
إلى الإفساح للعقل كي يعبر عن العواطف كيحللها كإنّّا اتجهوا بها إلى ناحيّة لفظيّة صرفة، إذ كاف 

، ككاف السجع كل ما لفتهم من تراؿ في اللغة كأساليبها، ككانت ألواف البديع كل ما  اللفظ فتنة القوـ
. منّها كمن أسرارىا راعهم
، كتوسع من الحريريفي مقامتو فأقاـ لذم معارض منسقة من ذلك، كتبعو  بديع الزمانكتقدـ 

خلفوىا بالدقامة فأجركىا لا في تعليم الأساليب الأنيقة فحسب، بل أيضنا في لستلف الشؤكف الثقافيّة 

                              
. 09الدقامة، ص : شوقي ضيف- (1)
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فحصلوىا لضونا كفقهنا كطبنا، ككضعوا فيها مناظرات خياليّة، كمّا كضعوا بها أحياننا جوانب من 
 .لرتمعاتهم، كلكنّهم لم يفكوا عنّها أبدنا قيود اللفظ كأسجاعو 

: أىداف المقامة/ سادسا
 لم يتًدد في أف فشوقي ضيف إفّ الذدؼ الأكؿ للمقامة حسب الباحثتُ ىو الذدؼ التعليمي،
إنّ بديع الزمان الهمداني كان : " يذىب إلى تعليميّة ىذه الدقامات، كيستدؿ على ذلك حتُ يقوؿ

 (1).يريد أن يسوق أحاديثو لتلاميذه تعلمهم أساليل اللغة العربية وتثقلهم في أللاظها
 القوؿ ىذا الذدؼ كاف استجابة طبيعية لحب التعبتَ عن  التحدم كإظهار البراعة في تدبيج

 .خواطر النفس، كتصوير ألواف الحياة على لضوىا أك على أخر
 ّ(2).الذزؿ كالضحك كمن ذلك مقامة الدمشقيّة الصورية 
 الحريري كفي طائفة من مقامات بديع الزمان الهمداني الوصف مثل ما نلقى في مقامات 

 (3).كالدقامة الديناريةّ
 

 

                              
 .8 ، صالدقامة:  شوقي ضيف-(1)
 .198،169فن الدقامات في الأدب العربي، ص : عبد الدالك مرتاض -(2)
. 253في نظرية الركاية، ص : عبد الدالك مرتاض- (3)
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 :تعريف السرد/ 1
: لغة/ أ

 (1):ورد لفظ السرد في معجم لساف العرب على معاني أبرزها
. السَّردُ في اللغة تػَقْدِمَةُ شيءٍ إلذ شيءٍ تأَتي به متسقًا بعَضُه في أثَرَِ بعَض مُتتابعًا: سَرد"

. سَردًا إِذَا تاَبػَعَهُ، وَفُلَاف َ سْرُدُ سَرَدًا إِذَا كَافَ جَيّدَ السًياؽ له سَرَدَ ابَغدِ يَ وبكنحو َ سْرُدُوُ 
تتابع وسَرَدَ فُلاف اللنحَـ إِذَا وَااَوُ وتاَبػَعَهُ : وَسَرَدَ القرآف تاَبعَ قِراءَتَهُ في حَذَرِ مِنه والسَّرد

ُ
. ابؼ

جَامعُ للدُروع وَسَائرِ ابغلَق وما أَشْبػَهَهَا مِنْ عملِ ابغلق وَبظُِي سَردًا لأنهّ ُ سرَدُ فيثقبُ  والسَّرد اسمُ 
سرودُ 

َ
. َ رَؼَ كُلّ حلقة بابؼسمار فذلل ابغلّق ابؼ

". الثقبُ وابؼسرودَة الدرع ابؼثقنحبة، وقِيل السّردُ السّمر: والسّرد
 .السًياؽ من هنا فكلمة السرد في اللغة  قلد بها التتابع و قُلد بها في ابغد ي إيجاد

: اصطلاحا/ ب 
"  سرد" في ابؼعتٌ ااصطلاحي مشتق من الفعل "Narratives"لفظ السرد  بقد

"Narrât"أما القص ،"Narration " فهنح نشاط واسع اانتشار، ولذلل فإفّ السرد وثيق الللة مع
فعل الكلاـ السردي، وهنح وثيق الللة كذلل بشكل الراوي إذ يدكن للمرء أف  عرؼ أي شيء  رو ه 

 (2).الراوي بنحصفه سردًا
. (3) هنح روا ة حدث أو أكثرمعجم السرد قد عرؼ السرد في كتابه جيرالد برنسبقد أف 

                              
. 233، ص (مادة سرد)، 6لساف العرب، ج: ابن منظنحر بؿمد بن مكرـ الأنلاري- (1)
د )مي أبنح جدود، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، : باسم صالح بضيد، مر: مدخل إلذ علم السرد، تر: منحنيكا فلنحردنل -(2)

. 14، ص 1971، (ط
 .121، ص 2003، 1السيد إماـ، مر ي للنشر و ابؼعلنحمات، القاهرة، ط: قامنحس السرد ات، تر: جتَالد برنس -(3)
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يُدكننا تقديم تعر ف مبسط له، فهنح عرض حدث أو سلسلة أحداث متتابعة أو أخبار واقعية 
أو خيالية بنحاسطة اللغة، وكل سرد  شتًط حدثاً، وشخليّات تنشط ضمن زماف ومكاف، ويجب أف 

 . تنحفر على سارد لينقل تلل الأحداث إلذ السامع
: أنواع السرد/ 2 

"  " سرد منحضنحعي: " بتُ نمطتُ من السردتوماتشفسكي يُديز الشكلاني الروسي
objectif "سرد ذاتي"و "  "subjectif " وفي نظاـ السرد ابؼنحضنحعي  كنحف الكاتب مطلعًا على

كل شيء، حتى الأفكار السّرد ة للأبطاؿ، أمّا في نظاـ السرد الذاتي، فإننا نتبع ابغكي من خلاؿ 
متى وكيف عرفه الراوي أو ابؼستمع : متنحافر ن على تفستَ لكل خبر" أو  رؼ مستمع" عيتٍ الراوي 

. (1)نفسه
: السرد الذاتي/ أ

، وهنح الذي ا (2)سرد الراوي ابؼتكلم الذي  كنحف فيه الراوي هنح الشخليّة الرئيسة أو البطل
نظر الراوي، فهنح يُخبرنا بها أو  عُطيها تأو لاً معينًا  فرضه القارئ، و دعنحو  تقدـ الأحداث إاّ من زاو ة

. (3)إلذ ااعتقاد به ، نمنحذج هذا الأسلنحب هنح الروا ات الرومانسيّة، أو الروا ات ذات البطل الإشكالر
 عتٍ أف هنّاؾ شخليّة تروي لنا ما يجرى في القلة أو الرِوا ة، وتكنحف تلل الشخليّة 

. كابؼراسل اللحفي الذي  نقل ما يجرى من أحداث حنحله، و نقل كلاـ هذا أو ذاؾ
وهذا الننحع من السرد ابد من أف نلجأ إليه في بعض ابغاات، وفي ابؼقابل بقد ننحعا آخر من السرد، 

 .وهنح السرد ابؼنحضنحعي
 

                              
، 1بنية النص السردي من منظنحر النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتنحز ع، بتَوت، ط: بضيد بغميداني- (1)

. 45، ص 1991
 .24قامنحس السرد ات، ص : برنس جتَالد -(2)
. 47، ص ابؼرجع السابق  -(3)
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: السرد الموضوعي/ ب 
هنح الذي  كنحف فيه الكاتب مقابلاً للراوي المحا د الذي ا  تدخل ليفسر الأحداث، وإنّما 

ليلفها وصفًا بؿا دًا كما  راها، أو كما  ستنبطها في أذهاف الأبطاؿ، ولذلل ُ سمى السرد منحضنحعيًا 
( 1 ).لأنهّ  تًؾ ابغر ة للقارئ ليفسر ما يحكى له و ؤوله، ونمنحذج هذا الأسلنحب هنح الروا ات النحاقعيّة

: وظائف السرد/ 3
تتعدد وظائف السرد باعتبار العملية السرد ة إلذ ما  تعلق بالنحظائف الضمنية وما  تعلق 

. بالنحظائف الطارئة، و ندرج برت كل فرع من هذو النحظائف وظائف أخرى
I. الوظائف الضمنية :

النحظائف التي أبظيناها بالضمنية هي تلل التي تتحقَّق في العملية السَّرد ة بلنحرة أوتنحماتيكيّة 
وسنحاءً أقلدها أـ لد  قلدها، كما أف النحظيفة الأساسيّة للسرد هي  سنحاء أوعاها السارد أـ لد  عها

  ؤُمن بأف هنّاؾ بطسة وظائف للسرد، ومن بتُ هذو فجيرار جينات ،(2)النقل والأخبار والبياف
: النحظائف هي

  Fonction narrative      :الوظيفة السردية /أوا
نقلُ ابػبر وتنحصيله إلذ  رؼ آخر فيتأكّد بهذا اللنيع الطابع الأدائي النحظيفي النفعي للظاهرة 

وفيه  (القلَّة)السّرد ة التي تكّرس في كل حااتها أصلا أو مرجعًا، ابعانب الثاني هنح النص السّردي 
، كما أف النحظيفة السرد ة يدكن التعبتَ عنها (3) نظّم السارد مقنحله ويحقق بذلل النحظيفة التحكمية

( 4).أو بااقتلار على ذكر خطابات الشخليّات (....أنا أحكي)نليًا 

                              
. 46، ص بنية النص السردي من منظنحر النقد الأدبي: بضيد بغميداني -(1)
، ص 2008، 1السرد العربي القديم الأننحاع والنحظائف والبنيات، الدار العربية للعلنـح ناشروف، ابعزائر، ط: إبراهيم صحراوي- (2)

96 .
 .97، ص ابؼرجع نفسه -(3)
 ، 1ناجي ملطفى، دار ابػطاب للطباعة والنشر، ط: نظر ة السرد من وجهة النظر إلذ التبئتَ ، تر:  جتَار جينات وآخروف -(4)

. 101، ص 1989
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  Fonction de régie:الوظيفة التحكمية/ ثانيا
التي بذسّد عملية  (شفهيا أـ كتابيا) التحكُّم في ابؼروى وتنظيم جزئياته أي فنيات السّرد 

التمثّل كما سيأتي، أمّا الثالثة وابؼتعلقة بالطرؼ أو ابؼقاـ لنح بفعل ابػطاب في حد ذاته، مهمتها شدّ 
 (1 ).انتباو السّامع ابؼتلّقي والتأثتَ عليه

 Fonction de communication: الوظيفة الإبلاغية/ ثالثا
وتتجلى في إبلاغ رسالة للقارئ سنحاء كانت تلل الرسالة ابغكا ة نفسها أو مغزى أخلاقيًا أو 

، وهي تقنـح على تأمتُ كلّ ما من شأنه السّيطرة على انتباو السامع ومتابعته لأجزاء (2)إنسانيا
 (3).ابؼسرود
 Fonction idéologique: الوظيفة الأيديولوجية التعليمية/ رابعااً 

عادة ما تتضمّن قلد السّارد، وما  رمي إليه في النها ة من بيّ نلّه السّردي، التأثتَ في 
ابؼتلّقي وإقناعه وما قد  ستلزمه ذلل من تغيتَ لقناعته وتنحجيهها، ومع أف هذو النحظيفة مسكنحت عنها 

في السّرد ابغد ي في معظم الأحياف فإّنها على العكس من ذلل تكنحف مباشرة أحيانا كثتَة في الفتًة 
. (5)، فالسارد  فسر النحقائع انطلاقا من معرفة عامة، مركزة غالبا في شكل حكم(4)التي تهمنا هنا

  :الوظيفة القياسية التأسيسية/  امسااً 
تقنـح هذو النحظيفة على تتبع الفعل الإنساني وقراءته ابؼتنحاصلة برسينًا للنحاقع، وبحثا عن 

 التنحاصل، عن ابػلنحد، ومن بشة  برز الطابع اانتقائي للفعل السردي في كل حااته وأننحاعه وسياقاته

                              
. 97، ص السرد العربي القديم الأننحاع والنحظائف والبنيات: إبراهيم صحراوي-(1)
، ص 1991، (د ط)برليل النص السردي معارج ابن الأعربي نمنحذجا، ابؽيئة ابؼلر ة العامة للكتاب، ملر، : سعيد النحكيل -(2)

73 .
. 97، ص ابؼرجع السابق -(3)
. 98، ص ابؼرجع نفسه -(4)
 .102، ص بئتَنظر ة السرد من وجهة النظر إلذ الت: جتَار جنيت وآخروف- (5)



 الفصل الأول                                                                                 ماهية السرد

 

25 
 

إضافة إلذ ابػلنحد، عن الكماؿ، باعتبار السرود وابؼرو ات تنفرد في أبرز الإمكانيات النحجنحد ة، 
 (1 ).إمكانات الفعل الإنساني و رائق النحجنحد في الزمن أو تنحجيه الذات بكنحو

II. الوظائف الطارئة: 
بستزج النحظائف الضمنية وتتداخل بشكل  لعب معه فللها أحياناً، وتتألف في النحقت نفسه 

. مع وظائف أخرى خارجية، ووظائف  ارئة، ثقافية تستدعيها مقاصد تظهر من حتُ إلذ آخر
  :السرد الديني الاجتماعي، سلطة الأسطورة والخرافة/ أولا

ما نعنيه بالسرد الد تٍ هنح ما  تعلق بالعقائد والأد اف، النحضعية منها ما تعلق قبل نزوؿ 
الرساات السماو ة أو الإبؽي بعد نزوبؽا، أما ااجتماعي فهنح ما تعلق بالطقنحس والعادات والتقاليد 

 (2 ).وما إليها من ابؼمارسات ابغياتية ابؼختلفة
  :الوظيفة التربوية التعليمية الملقنة/ ثانيا

ا بزتلف النحظيفة التًبنح ة التلقينية عن سابقتها كنحنها تعليمية هي الأخرى، عندما تقدـ 
الشاهد وابؼثل وابغجة عبر ما  لقى على مسامع ابؼتعلم من كلاـ الأوائل وأخبارهم وصنحر أنشطتهم 

. وحياتهم
هذا السرد متعدد النحظائف، إذ  تحدث عن ابغاجة الشخلية في ثنحب إنساني عاـ، غا ته 

 (3 ).النلح والإرشاد فهنح  قرب ابؼعتٌ إلذ الأذهاف

 

 

 

 

                              
. 100ص السرد العربي القديم الأننحاع والنحظائف والبنيات، : إبراهيم صحراوي-(1)
. 102، ص ابؼرجع نفسه-(2)
. 136،139، ص ابؼرجع نفسه -(3)
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 :التدويني التوثيقي الوظيفة/ ثالثا
تكرس هذو النحظيفة من وظائف السرد مثلها مثل النحظيفة التعليمية التًبنح ة ابؼلقنة ،السلطة العلمية 

فنحظائفه كما  تضح من صفاته هي ابعمع والتنحثيق أوا ثمَّ التعليم بتقديم ابؼثاؿ . ابؼعرفية ابؼرجعية
( 1 ).والشاهد والبياف والدليل فيكنحف ابػطاب السردي خطابا علميا معرفيا

 :مكونات البنية السردية/ 4
I. الشخصيات: 

 :مفهوم الشخصيّة/ أولا
تعتبر الشخليّة من أبرز وأهم عناصر البنيّة السّرد ة، فهي بدثابة النقطة ابؼركز ة أو البؤرة 

الأساسيّة التي  رتكز عليها العمل السردي، وقبل أف نشرع في ابغد ي عن الشخليّة ابد أف نقف 
 .قليلا مع لفظة الشخليّة

 :الشخصية في اللغة/ أ
 (2):ما لي"شخص"وردت في معجم لساف العرب ابن منظنحر برت مادة 

 بَصاَعَةُ شَخْصِ الٍإنْسَاف وغتَو، مذكر، وابعمع أَشْخاَصٌ وَشُخُنحصٌ وشِخَاص، وكلّ شيءٍ :"الشّخص
رأ ت جُسْمَانهَ فقد رأَ ت شَخْلَهَ، كلَ جِسْم لَهُ ارْتفَِاع وَظهنحر، وابؼرادُ به إثبات الذاتِ فاَسْتُعتََ بَؽاَ 

." لفظ الشّخص
: اصطلاحا/ ب

بؾمنحع اللفات التي كانت بؿمنحلة للفاعل من خلاؿ ابغكي ويدكن أف  كنحف هذا المجمنحع 
. (3)منظمًا أو غتَ منظم

                              
 .131ص السابق، ابؼرجع - (1)
. 51، ص (مادة شخص)، 7لساف العرب، ج: ابن منظنحر بؿمد بن مكرـ الأنلاري- (2)
 .74، ص 2005، 1باف، منشنحرات ااختلاؼ، طمزعبد الربضاف : مفاهيم سرد ة، تر: تز قيطاف تنحدروؼ- (3)



 الفصل الأول                                                                                 ماهية السرد

 

27 
 

الشخلية هذا العالد ابؼعقد الشد د :"  عرفها عبد ابؼالل مرتاض في كتابه نظر ة الروا ة
 (1)."التًكيب ابؼتبا ن التننحع

.  تضح لنا أف الشخليّة هي كائن، وبؽا أهميّة كبتَة في العمل الأدبي
: أنواع الشخصياًة/ ثانيا

اعتمد النقاد في بادئ  الأمر على التلنيف الكلاسيكي للشخليّات، حيي تنقسم إلذ 
 ، لكن هناؾ تقسيمات أخرى للشخليّة مثل(الفرعيّة)الثاننح ةّ  (الأساسيّة)الرئيسيّة : ننحعتُ هما

، وقد ميشال زيرافا، والذّي اعتمد في تلنيفه للشخليّة على تربصة عبد المالك مرتاض تقسيم
 (2):اعتمد هذو التًبصة لأنّها حسب رأ ه أقرب إلذ التًاث، وهذا التلنيف كما لي

 (personnage rond ) : الشخصية المدورة/ أ
تشكل عابؼا كليّا معقدا، وتشع بدظاهر كثتَاً ما تتسم بالتناقض، شخليّة معاصرة شجاعة، 

إنّها شخليّة مبتذلة الأ نحار وا تستقر على حاؿ، تكرو، وبرب، تلعد، وتهبط، تؤمن وتكفر، 
 (.Dynamiqueفهي معادؿ مفهنحماتي للشخليّة النامية )وتفعل ابػتَ كما تفعل الشر 

 (personnage plat): لشخصياًة المسطحةا/ ب
تشبه مساحة بؿدودة بخط فاصل، لكنّها في بعض الأ نحار قد تنهض بدور حاسم في العمل 

السردي، فهي شخليّة بسيطة تظهر على حاؿ ا تكاد تتغتَ في عنحا فها ومنحاقفها وأمنحر حياتها 
 ( .statique فهي معادؿ مفهنحماتي للشخليّة الثابتة)بعامة، فهي ا تفاجئنا 

  رى بأفّ الشخليّة في ابغكي هي تركيب جد د  قنـح به القارئ أكثر بفا هي فيليب هامونبقد أف 
 (3).(عمل تأليفي) عرؼ الشخليّة ابغكائيّة بأنّها نتاج  رولاند بارت تركيب  قنـح به النص، فإفّ 

                              
 .73في نظر ة الروا ة، ص: عبد ابؼالل مرتاض -(1)
. 88،89، ص ابؼرجع نفسه- (2)
. 50، بنية النص السردي، ص ميدانيبضيد لح -(3)
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" علم"وقد كاف  قلد أف هنح تها منحزعة في النص عبر الأوصاؼ وابػلائص التي تستند إلذ اسم 
.  تكرر ظهنحرو في ابغكي

، signifiant (داؿ)أحدهما :  له وجهافsigne (دليل)والشخليّة حسب التحليل البنينحي بدثابة 
عندما تتخذ عدة أبظاء أو صفات  (داؿ)بدثابة  (الشخليّة)، فتكنحف signifie (مدلنحؿ)والآخر 

فهي بؾمنحع ما  قاؿ عنها بنحاسطة بصل متفرقة في النص  (كمدلنحؿ) (الشخليّة)تلخص هنح تها، أما 
أو بنحاسطة تلريحاتها  وأقنحابؽا وسلنحكها، وهكذا فإف صنحرتها ا تكتمل إا عندما  كنحف النص 

( 1).ابغكائي قد بلغ نها ته، ولد  عد هناؾ شيء  قاؿ في ابؼنحضنحع

بقد أف بعض الباحثتُ قد بعأ إلذ  ر قه حتى  تم برد د هنح ة الشخليّة ابغكائيّة، وقد تم ذلل 
: (2)بنحسا ة ملادر إخبار ةّ ثلاثة هي

 .ما يخبر به الراوي  -1
 .ما بزبر به الشخليّات ذاتها  -2
 .ما  ستنتجه القارئ من أخبار عن  ر ق سلنحؾ الشخليّات  -3

 
 
 
 
 
 
 

 

                              
. 51، ص بنية النص السردي من منظنحر النقد الأدبي: بضيد بغميداني-(1)
 .51ابؼرجع تفسه، ص -(2)
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II. بنية الزمان: 
 ُّعد الزمن عنلراً مهما من عناصر البنيّة السرد ةّ، لأنهّ الرابط ابغقيقي للأحداث 

. والشخليّات والأمكنة
: مفهوم الزمن/ أولا
: لغة/ أ

: (1)ما لي ورد لفظ الزمن في معجم لساف العرب ابن منظنحر
الزَمَنُ والزّمَافُ اسم لقليل النحقت وكثتَو، وفي المحكم الزّمنُ وهنح الزّمافُ العَلْرُ، وابعمع أزَْمُنٌ وَأزَْمَافْ، 

 اؿ عليه الَزمافُ، وااسم من ذلل الزّمَنْ والزُّمْنَةُ، عن ابن : وَأزَْمِنَة، وَزَمَنُ زامِن شد د، وأزَْمَنَ الشيءُ 
. أقاـ به زماناً: الأعرابي وأزَْمَنَ بابؼكافِ 

: اصطلاحا/ ب
 بؾمنحع العلاقات  معجم المصطلح السردي في كتابه" الزمن"ملطلح  برنس جيرالد عرؼ
 الخ بتُ ابؼنحاقف وابؼنحاقع المحكية وعملية ابغكي ابػاصة ...السرعة، التتابع، البعد،-الزمنية

( 2)".بهما، وبتُ الزمن وابػطاب وابؼسرود والعملية السرد ة

 (3): عاـ بدعنيتُر ريكوفالزمن ضروري في السرد، فالزمن السردي عند 
الأوؿ إنه زمن من التفاعل بتُ بـتلف الشخليّات والظروؼ، والثانية إنه زمن بصهنحر القلة 

". ومستمعيها أو بعبارة وجيزة، الزمن السردي في النص وخارجه أ ضا هنح زمن من النحجنحد مع الآخر ن
 
 

                              
. 86، ص (مادة زمن)، 6لساف العرب، ج: ابن منظنحر بؿمد بن مكرـ الأنلاري- (1)
، 1بؿمد بربري، المجلس الأعلى للثقافة، ط: عابد خزندار، تق: ، تر(معجم ابؼلطلحات)ابؼلطلح السردي : برنس جتَالد- (2)

. 231، ص 2003
 .29،30، ص 1999، 1سعد الغانمي، ابؼركز الثقافي العربي، ، ط: النحجنحد والزماف والسرد، تر، وتق: بنحؿ ر كنحر- (3)
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: مستويات الزمن السردي/ ثانيا
 الزمن إلذ ثلاثة مستنح ات وهي الزمن، ابؼدة، التنحاتر، لكن سنركز على جيرار جيناتقسم 

. الزمن وابؼدة: ات وهذ ن ابؼستنح تُ هماـمستنح تُ أثناء دراستنا للزمن في ابؼقا
 ((ordre  الترتيب الزمني/1

تعتٍ دراسة التًتيب الزمتٍ بغكا ة ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو ابؼقا ع الزمنية في 
 (1).ابػطاب السردي بنظاـ تتابع هذو الأحداث أو ابؼقا ع الزمنية نفسها في القلة

: (2)ويدكن دراسة التًتيب الزمتٍ عبر ثلاث حاات
 :حالة التوازن المثالي/ أ

. هنح ما  سمى بالزمن اللاعد، الذي تتابع فيه الأحداث كما تتابع ابعمل على النحرؽ
. ما  سمى بالنسق الزمتٍ ابؽابط الذي  عنحد فيه الراوي إلذ ذكر اته في ابؼاضي

 :حالة الانطلاق من المتن الحكائي/ ب
ما  سمى بالنسق الزمتٍ ابؼتقطع، حيي تتقطع فيه الأزمنة في ستَها ابؽابط من ابغاضر إلذ هنح  

ابؼاضي، أو اللاعد من ابغاضر إلذ ابؼستقبل، فيبدأ الراوي باستعماؿ الزمن ابؽابط ثم ا  لبي أف 
 . قطع الزمن الأنف الذكر، ليبدأ قلة جد دة

    (Duration) الديمومة/ ثانيا
 رتبط هذا ابؼفهنـح بإ قاع السرد، بدا هنح لغة تعرض في عدد بؿدد من السطنحر أحداثا، قد 

 تناسب حجم تلل الأحداث مع  نحؿ عرضها أو ا  تناسب، بفا  ؤدي في النها ة إلذ الشعنحر 
( 3):بإ قاع للسرد  تًاوح بتُ البطء والسرعة، ويدكنه لضبط هذا الإ قاع تبتٌ ابغاات الأربعة الآتية

 
                              

ص ، 1997، 2بؿمد معتلم وآخروف، المجلس الأعلى للثقافة، ط: ترخطاب ابغكا ة، بحي في ابؼنهج،: جتَار جينات- (1)
48 .

 .108ص  ،2005، (د ط) منشنحرات ابراد الكتاب العرب، دمشق،  شعر ة ابػطاب السردي،:بؿمد عزاـ -(2)
. 54 ص ،1996، ( د ط) ابؽيئة ابؼلر ة العامة للكتاب، السرد في مقامات ابؽمداني،: أيدن بكر- (3)
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 :الحذف/ أ
حذؼ فتًات زمنية  نح لة، لكن التكرار ابؼتشابه  لغي هذا الإحساس "  بػ طينقسعيد ي  عرفه

 (1).بابغذؼ، وإف بدا لنا مباشرة من خلاؿ ابغكي ترتيبا بهذا الشكل الذي  ظهر فيه ابغذؼ
. (2 ):و نقسم ابغذؼ على مستنحى الشكل إلذ قسمتُ

 المعلن/الحذف الصريح :
 كنحف عبارة عن إشارة بؿددة أو غتَ بؿددة تعمل على ردح الزمن الذي برذفه، والذي يداثله 

وفي هذو ابغالة، فإف هذو الإشارة هي التي تشكل " مضيت بضع سنتُ"مع بؾملات سر عة من نمط 
. ابغذؼ بدلطلح نلي

 الحذف الضمي :
ا  لرح به في النص بنحجنحدها بالذات، وإنّما يدكن للقارئ أف  ستدؿ بها من ثغرة في 

. التسلسل الزمتٍ، أو ابكلاؿ للاستمرار ة السرد ة
 sommaire: الخلاصة/ ب

 لف السارد ما حدث بكلماته ابػاصة أو  سرد ما تفكر فيه الشخليّات أو تشعر به، 
 (3).دونما اقتباس، وأضيق تعار ف السرد  ساو ه بابػلاصة أو الأخبار

هناؾ وظائف للخلاصة من ابؼهم النحقنحؼ عندها، والإفادة منها في برليلي الزمن في نص 
: (4)ابؼقامات، وهذو النحظائف هي

 .ابؼرور السر ع على فتًات زمنية  نح لة  -1
 .تقديم عاـ للمشاهد والربط بينهما  -2

                              
، 2005، 4، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط(الزمن، السرد، التبئتَ)برليل ابػطاب الروائي : سعيد  قطتُ- (1)

. 123ص 
 .119 ، ص-بحي في ابؼنهج- اب ابغكا ةخ:  جتَار جينات-(2)
. 163ص ، 1996، (ط د)، المجلس الأعلى للثقافةحياة جاسم بؿمد، : نظر ات السرد ابغد ثة، تر: فتااس مارو-(3)
 .55السرد في مقامات ابؽمداني، ص : أيدن بكر- (4)
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 .تقديم عاـ للشخليّة جد دة  -3
 .عرض الشخليّات الثاننح ة التي ا  تسع النص بؼعابعتها معابعة تفليلية  -4
 .الإشارة السر عة إلذ الثغرات الزمنية وما وقع فيها من أحداث  -5

. يدكن القنحؿ أف ابغذؼ وابػلاصة تقنيتاف سرد تاف تعملاف على تسر ع حركة السرد
 (scène): المشهد/ ج

، اقتباسات "الدرامية"بسثل كلمات الشخليّات وأفعابؽا بطر قة مباشرة، وكثتَاً ما تدعى 
( 1).الأفكار، ابغنحار الأحادي الداخلي، هي بهذا ابؼعتٌ مشهد

  (Pause) :الوقفة/ د
لأنها تقنـح خلافا له، على الإبطاء ابؼفرط في عرض الأحداث لدرجة  بدو "نقيض ابغذؼ 

. (2)معها وكأف السرد قد تنحقف عن التنامي
. تعبتَ ابؼشهد والنحقفة تقنيتاف سرد تاف تعملاف على تبطئ حركة السرد

 :بنية الفضاء / 3
 عتبر الفضاء من أهم مكنحنات البنيّة السرد ةّ، فهنح بدثابة النحعاء الذي يحنحي عناصرها، وا 

تقل أهميته عن أهمية الشخليّات والزمن، وقبل أف نتطرؽ بؼفهنـح الفضاء ابد من الإشارة إلذ 
. ملطلحتُ آخر ن معادلتُ له هما ابؼكاف وابغيز

 هنح الذي  ؤسس ابغكي، لأنهّ يجعل القلة ابؼتخيلة ذات مظهر بفاثل بؼظهر هنري متران ابؼكاف عند
( 3)".ابغقيقة

 

                              
. 163ص ابؼرجع السابق، -(1)
 .55، ص نظر ات السرد ابغد ثة: وااس مارتن-(2)
. 65، ص  الأدبيبنية النص السردي من منظنحر النقد: بضيد بغميداني- (3)
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 إلذ اانطباع الذي كنحنه مارسيل بروست عن جيرار جينات في إ ار التأكيد على أهميّة ابؼكاف  شتَو
 (1).الأدب الروائي متنحهما على أنه قادر على أف  سكنها أو  ستقر فيها إذا  شاء

 بشلار لغاستون جماليات المكان عبر عن ابؼكاف في تربصته لكتاب غالب هلسا كما بقد أف
 (2)".ابؼكاف بالنسبة لر كاف يحمل خلنحصية قنحميّة، كما  عبر عن رؤ ة"

حاولنا " ظرية الرواية نفي كتابه عبد المالك مرتاض أما ملطلح ابغيز، فقد استخدمه الناقد
أف نذكر في كل مرة عرضنا بؽذا النص مفهنـح علة إ ثارنا ملطلح ابغيز وليس الفضاء الذي  شبع في 

الكتابات النقد ة العربية، ولعل أهم ما يدكن ذكرو هنا حتى ا نكرر كل ما قررناو من قبل، أف 
ملطلح الفضاء من منظنحرنا على الأقل قاصر بالقياس إلذ ابغيز، لأف الفضاء من الضروري أف  كنحف 
معناو جار ا في ابػنحاء والفراغ، بينما ابغيز لد نا  نلرؼ استعماله إلذ النتنحء والنحزف والثقل وابغجم على 

( 3)".حتُ أف ابؼكاف نر د أف ننحقفه في العمل الروائي على مفهنـح ابغيز ابعغرافي وحدو

في هذا القنحؿ إلذ استخداـ ملطلح ابغيز بؼا له من تفرد،  عبد المالك مرتاض دعنحنا 
. فابؼكاف  عتٍ ابعغرافيا والفضاء  عتٍ الفراغ، أما ابغيز قادر على أف  شمل كل شيء

I. مفهوم الفضاء: 
: لغة/ أ

: (4)ورد لفظ الفضاء في معجم لساف العرب ابن منظنحر ما لي
ابػالر الفارغ : الفضاء ابؼكاف النحاسع من الأرضِ، والفعل فَضَا،  ػَفْضُنحا، فُضُنّحاً، فهنح فاَضِ، والفضاء"

". الساحة وما اتسع من الأرضِ : النحاسع من الأرضِ والفضاء
 

                              
. 65، ص  السابقابؼرجع- (1)
، 2غالب هلسا، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتنحز ع، بتَوت، لبناف، ط: بصاليا ابؼكاف، تر: باشلار غاستنحف -(2)

 .6، ص 1984
 .121في نظر ة الروا ة، ص : عبد ابؼالل مرتاض- (3)
. 282،283، ص (مادة فضا)، 10ابن منظنحر بؿمد بن مكرـ الأنلاري، لساف العرب، ج- (4)
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: اصطلاحا/ ب
بأنهّ ابؼكاف أو الأماكن ابؼضمنة، التي  ظهر فيها كل من " Espace"  عرؼ الفضاء ابغكائي 

 (1).ابؼنحاقف والأحداث، والسياؽ الزماني ابؼكاني للحكي
. ابؼكاف  رؼ مهم في العمل السردي، وا تقل أهميته عن بقية العناصر الأخرى عتبر 

فالفضاء بنحصفه عنلراً تكنح نيًا من عناصر السرد، ا  قنـح فقط بدور التأ تَ الذي  نحهم بنحاقعية 
الأحداث، إفّ هذا الفضاء يدكن أف  لعب دورا مهمًا في السرد، كما أف مقنحمات الأماكن والروابط 

( 2).ء أو البنافبينهما يدكن أف تكنحف ذات مغزى وتؤدي وظيفة على ابؼستنحى ابؼضمنح

II. أنواع بنية الفضاء المكاني :
 (3 ):يدكن تقسيم بنيّة الفضاء ابؼكاني إلذ بطسة أقساـ

: الفضاء الروائي/ أولا
هنح فضاء لفظي يختلف عن الأماكن ابؼدركة بالسمع أو بالبلر وتشكله من كلمات بذعله  تضمن 

كل ابؼشاعر والتلنحرات ابؼكانية التي تستطيع اللغة التعبتَ عنها، وبؼا كانت الألفاظ قاصرة عن تشيد 
فضائها ابػاص بسبب  ابعها المحدود فإف ذلل  دعنح الراوي إلذ تقنح ةّ سردو بنحضع  ائفة من 

. الإشارات وعلامات النص ابؼطبنحع
إذف فالفضاء الروائي هنح مكنحف سردي حرص وضع علامات وإشارات، ومن خلاؿ تلل الإشارات 

. والعلامات نشاء فضاء أخر وهنح الفضاء النص
: الفضاء النصي/ ثانيا

هنح ابغيز الذي تشغله الكتابة ذاتها، باعتبارها أحرؼ  باعة على مساحة النحرؽ، و شمل 
. ذلل تلميم الغلاؼ، ووضع ابؼقدمة، وتنظيم الفضنحؿ، وتشكيل العناو ن، وتغتَات حروؼ الطباعة

                              
. 56السرد في مقامات ابؽمداني، ص : أيدن بكر- (1)
 .56، ص  ابؼرجع نفسه-(2)
.  108شعر ة ابػطاب السردي، ص : بؿمد عزاـ -(3)
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: الفضاء الدلالي/ ثالثا
فرأى أف لغة الأدب ا تقنـح بنحظيفتها بطر قة بسيطة، إذ ليس  "جيرار جينات بردث عنه

للتعبتَ الأدبي معتٌ واحد، بل تتضاعف معا نة وتكثر، إذ يدكن للكلمة النحاحدة أف برمل أكثر من 
فهناؾ ابؼعتٌ ابغقيقي وابؼعتٌ المجازي، والفضاء الدالر  تأسس بتُ ابؼدلنحؿ ابغقيقي  معتٌ واحد،

 .وابؼدلنحؿ المجازي، وهذا من شأنه إلغاء النحجنحد النححيد للامتداد ابػطي للخطاب

. من ننحع آخر هنح الفضاء كمنظنحر أو كرؤ ة وبقد أ ضًا فضاءً 
: الفضاء كمنظور أو كرؤية/ رابعا

، فرأت أف الفضاء مراقب بنحسا ة وجهة النظر جوليا كريستيناهذا الفضاء بردثت عنه 
. النححيدة للكاتب، والتي تهيمن على بؾمنحع ابػطاب بحيي  كنحف للمؤلف متجمعا في نقطة واحدة

: الفضاء الجغرافي/  امسا
هنح مقابل بؼفهنـح ابؼكاف، و تنحلد عن  ر ق ابغكي ذاته، إنهّ الفضاء الذي  تحرؾ فيه الأبطاؿ، 

( 1).أو  فتًض أنهم  تحركنحف فيه

: لوصف ا/4
- سنحاء بطر قة متداخلة أو بنسب شد دة التغتَ–كل حكي  تضمن : " يناتجيرار ج قنحؿ 

هذا من  (Narration)أصنافا من التشخيص لأعماؿ أو أحداث تكنحف ما  لنحؼ بالتحد د سرد 
 جهة، و تضمن من جهة أخرى تشخيلًا لأشياء أو لأشخاص، وهنح ما ندعنحو في  نحمنا هذا وصفا

(Description).(2) 
ومع أف الفرؽ هنا واضح بتُ النحصف والسرد، فإف التميز على ابؼستنحى العلمي ليس بسيطا، هذا 

  عكف على دراسة  بيعية كل من السرد والنحصف، وقد وجد أف جيرار جنيتالتداخل جعل 

                              
 .62من منظنحر النقد الأدبي، ص  بنية النص السردي: ميدانيلحبضيد - (1)
. 78ص  ابؼرجع نفسه، -(2)
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القاننحف الذي يخضع له السرد، يختلف عن الذي يخضع له النحصف، فإذا كاف من ابؼمكن ابغلنحؿ 
. على نلنحص خاللة في النحصف، فإنه من العستَ أف بقد السرد خاللا

 وظائف الوصف: 
: (1)في وظيفتتُ أساسيتُ هما- بشكل عاـ-تتحدد وظائف النحصف

 النحصف  قنـح في هذو ابغالة بعمل تز تٍ وهنح  شكل استًاحة في وسط الأحداث :الأولى جمالية -
. السرد ة، و كنحف وصفا خاللا ا ضرورة له بالنسبة لدالة ابغكي

  أي أف تكنحف للنحصف وظيفة رمز ة دالة على معتٌ معتُ في إ ار:تفسيرية الثانية توضيحية أو -

 . السياؽ

                              
. 79، ص السابقابؼرجع - (1)



 

اللبني اللسردي  ي  مقا اا  :  الثانيالفصل
. ابن حماروش الجزائسي

 الشخصناا .

 ببني الز ان. 

 ببني المكان .
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  :الشخصيٌات/ 1
 كبنًاً بواقعيتيا أي بكونها ا إيامً ابن حمادكش الجزائرم تصنع الشخصيّات الدقدمة في مقامة 

 .شخصيات من لحم ودم، ففي نص مقاماتو نجده قد ركز على شخصية واحدة، وىي شخصية الراوي
 شخصيٌة الراكم :

حاول من خلال ىذه الشخصية أن إكشف عن تفاصيل حياتو، فيي أقرب  لذ الرحلة منيا  لذ الدقامة، 
وأقرب أإضًا  لذ السنًة الذاتية، حيث إبتعد عن التفصيل  لذ الكشف عن لزطات الرحلة بشكل مفصل 

 :وعلى أإام تتالذ بدءاً من إوم الأحد،  ذ إقول
 بًٍ  حىادًم الٍرحًٍلىة إًلىى أىفٍ (2) الٍحىمٍ ي لله، حى ىل:الٍمىقىامىة الٍهًرىكٍلًيىة، كىهً (1)كىً    ػىٍ ًـ ااٍىحى  اللٍ في "

 .(3)"دى ىلٍفي ً ٍ  بػىٍ ً  أىٍ  ىاروم هركًٍلىة  ػى ػىزىلٍفي بًهىا ً ٍ   ىافٍ 
 :ب ية الزمن/  2

السرد اللاحق، حيث تبدأ عملية الحكاإة بعد انتياء الأحداث، " ابن حمادوش الجزائري"تعتمد مقامة 
تسعى  لذ كشف ملامح الدخطط الزمني الذي تعتمده الدقامة، وذلك  (Tense)والتصنيفات التالية للزمن 

". Duration" ، والديدومة "Order" "الترتيب" من خلال بعدي 
I. ب ية ااح اث .
:  الترتيب /أكلا 

 في وقد أشرت  لييا: (4) حالة التوازن الدثالرابن حمادكش الجزائرمفي مقامة " Order"إتخذ الترتيب 
 ن الأحداث ىنا تتابع كما " الفصل الأول، وتعني توازي زمن عرض الأحداث عبر السرد مع زمن وقوعيا 

 ".ي لواحقياصتتابع الجمل على الورق في شكل خطوط تشد سوابقيا بنوا
                                                           

. ففتُ ألّ :  وردت في الدقامة ىكذا، والأصح(-1)
. ادىح:  وردت في الدقامة ىكذا، والأصح(-2)
، 78، ص "لسان الدقال في النبأ الدنسب والحسب والحال: " رحلة ابن حمادوش الجزائري الدسماة:  عبد الرزاق ابن حمادوش الجزائري(-3)

79 .
. 52السرد في مقامات الذمداني، ص:  أيدن بكر(-4)
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:  حالة الت ازف المثال /  أ
: يدكن التمثيل لذذه الحالة بالدقامة الذركلية، حيث تتلخص الأحداث فييا كما إأتي

 إقرر الدؤلف الذىاب  لذ مكناس .
 إتعرض الدؤلف  لذ  زعاج أثناء  قامتو بأحد فنادقيا .
 إقرر الدؤلف التوجو  لذ فاس .
  لقاءه بالدنجم القسنطيني، الحكيم الكبنً الدسمى سيد الحاج عبد )إلتقي بالعدإد من الأشخاص

. (الوىاب أدراق، أحمد بن مبارك
  عادة الدولد النبوي في فاس والجزائر، وبعض العادات الأخرى الدؤلف إنقل .
 إتحدث الدؤلف عن عيد الفطر .
 الدؤلف إنجو بحياتو .
  طوانتإقرر الدؤلف الخروج من فاس والعودة  لذ .
 إقوم الدؤلف بتدرإس روضة الأزىار للطالب عبد الله جنان .
 إشتغل الدؤلف بكتب في الفلك .
 إصف عيد الأضحى في تطوان .
 إقرر السفر  لذ الجزائر .
 خروج أىلو عنو .
 عودة زوجتو، وختان ابنو .
 نقل طرإقة سرد البخاري في الجزائري .
 إنقل عادة أىل الجزائر ليلة القدر .
 التحدث عن وفاة أحد أبنائو .
 عطاء رأإو في مسألة حسابية فرضية  .
 إتعلم الدؤلف الأعشاب. 
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 نّ ىذا الترتيب للأحداث إتوازى تداما مع تتالر عرضيا داخل البناء الذي قدمف فيو، ولذلك لا 
يختلف ترتيب الأحداث فييا عن تسلسليا الدنطقي وسرإانها التاريخي، ومن ىنا إندمج الواقع ممثلاً في التارإخ 

 .بأحداثيا مع سنًة الراوي، الذي إنزاح بالدقامة  لذ السنًة الذاتية والدختصرة في رحلة الراوي
:  حالة  رؽ الت ازف المثال / ب

رغم وجود حالة التوازن الدثالر داخل الدقامة،  لاّ أن ىناك حالة لخرق التوازن الدثالر في الدقامة من خلال 
 .بنية الزمن السردي، والدتمثلة في الديدومة، والدفارقات الزمنية

II. ب ية الزمن السردم .
: ال  م مة/ أكلا
: تبطئ السرد أك ت طيله/ 1
 :المشه / أ

التي قام  ال ر ال ائقيحتل الدشيد موقعًا متميزاً ضمن الحركة الزمنية للمقامة،  ذ نجده في قصة من كتاب  
 :(1)بإخبارنا عنيا الدؤلف أثناء كتابتو للمقامة، وىذه الحكاإة ىي كالتالر

رٍ كىانىفٍ تػىهٍ ىاهي، كىشىغي ىفٍ بًهً،  ىً   ذىاتً  ػىٍ ًـ  ػىقى ىتٍهي، كىكىافى لاى  هً  حًكىا ىةي كىل  تىاجًر مىعى بًٍ ف تىاجًر آ ى
ؿى أىنىهي  ىرىجى  ىكٍرىاننا، كىتػى ى ىل  ىلىى شىخٍص،  ىمىسىكىهي الٍ ىالو ،  ػىلىبًسىفٍ ثيًىابػىهىا، م ػي ىارً ػيهىا  ىسى ىلىفٍ  ىٍ هي،  ىقً 

: كىذىهىبىفٍ إًلىى الٍ ىالً  بىاكًيىة كى ىالىفٍ لىهي 
إًنٌ  امٍرٍأنةه غىرً ػٍبىة كىلىيٍسى لً  مىنٍ  ػىقي يـ بً ىمٍرًم إًلٌا أىخٍ لو ، كى ىٍ  كىذىبى  ىلىيٍهً بػىٍ  ي الٌٍ اس،  ػى ى ىكتي  ىلىيٍهً 

، كىااٍفى  ىلىبٍفي  كىهي ى ً   ً جًٍ  ى
.  مًنٍ  ىضٍلً ى أىفٍ تيطٍلًقىهي،  ػىلىمىا رىآهىا شىغيفى بًهىا(2)

:  ػىقىاؿى لىهىا
 .إًفٍ أىرًدٍتً ذىلً ى  ىاد يلً  مىً   الٍمىٍ زًؿى 

ة:   ػىقىالىفٍ لىهي   .إًنٌ  لىسٍفي مًنٍ تلًٍ ى الٌ سٍ ى
                                                           

. 100رحلة ابن حمادوش الجزائري، ص:  عبد الرزاق ابن حمادوش(-1)
.  وردت ىكذا في الدقامة، والأصح أطلب(-2)
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بي ى :   ػىقىاؿى لىهىا  .لاى
لىة الٍسىبٍف أىتيًًٍ   إًلىى دىارًم:   ػىقىالىفٍ لىهي  بي ى  ػى ىشًيىةى الٍجيمي ىة لىيػٍ  .إًفٍ كىافى كىلاى

 احتل الدشيد ىنا موقعا متميزاً في الدقامة من خلال تدخلات الدؤلف التي أضفف على الدشيد بعدًا 
. متميزاً، من خلال نقل ردود حالات الوالر أثناء حدإثو مع بنف التاجر

 :ال   ة/ب
عندما كان إبحث الدؤلف  المقامة الهركليةدّ الوقفة أىم آلية في رصد  إقاع الزمن، وتتمثل الوقفة في   تع

عن حل اللغز مع غنًه، وخلال تعليق الدؤلف على اللغز، وعندما أصلح ابن ميمون الدؤلف على حل اللغز، 
 .وأثناء تقدميو وصفا لشخصية ابن مبارك

. الدؤلف إبحث عن حل اللغز مع غنًه:  كمثال للوقفة
رٍتيهي بيًىً م،  ػىلىمٍ أىجً  بًيٍر، بىاشى ٍ  ىا الٍ يمىيٍرًم الٍكى ، /  ػى ىظىرى الٍجى ىابي كىجىٍ نىاهي أىشىقى مًنى الٍسيؤىاؿً، كىتػىتىبػى مىا  ىاؿى

إًنمٌىا  ىالىٍ في مىا زى ىمىف أىنهٌي مىظىافي، كىتىبًٍ تيهي مًنٍ أىكىلًهً إًلىى تىارًٍ ً  اؿٍ ؿى كى  ٍ ً بٍهي كيلٌهي، كى لى ىاء،  ػىرىأىٍ في خي كًنٍ لىمٍ أىٍ تػى
رىهي، كىهً  مىسٍ ىلىةي الٍسىادًسٍ مىخٍلي ع، كىتػىتىبػىٍ في مىا  ىاؿى  ى ىلٍ ىيٍتيهي  ىحًيٍ ى  ً يٍهً أىمٍرنا لىمٍ أىرىهي اىحى و غىيػٍ

إًلٌا مىا (1)
اٍ تىلى ٍ   نػى ىادًرى، ثيمٌ اٍ تػى ىضٍفي مىعى بػىٍ ً  أىٍ حىابً ىا ً   هىذًهً الٍمىسٍ ىلىة  ػىلىمٍ أىجًٍ  مىنٍ لىهي مىزًٍ   ً لٍم بًهىا، 

قٍرىأى ذىلً ى مىعى أىهٍلً  ىبػىقىتًهً، كىإًفٌ ذىلً ى بىاؽو إًلىى ااٍفى،   أىنهٌي كىحىاً ليهي كىلىكًنٍ ذىكىرى لً  بػىٍ ضيهيمٍ كىأىفى أىبىاهي اٍ تػى
رى لً ػىٍ سً ، ثيمٌ إًنٌ  ذىكىرٍت ذىلً ى لبًػىٍ ً  الٍمىغىاربًىة  ػىزى ىمى أىف  قٍصًيػٍ بىحٍر، كىأىنٌ  لىمٍ أىٍ ثير  ىلىيٍهً، كىأىنٍسىبي الٍتػى

. (2)"...ً ٍ  ىهي جى ىابنا شىاً ينا كىإًفٌ هىذىا السًٍ رى مىٍ  ىاهي جىرىادىة
وتعليق مسار الدقامة لفترة قد تطول أو تقصر، فيو  عمد الدؤلف من خلال ىذه التقنية  لذ  بطاء السرد

. إرى أنو من الضروري البحث عن حل اللغز مع غنًه، قبل  تدام كتابة مقامتو
 .(3): حيث إقولتظير الوقفة أإضًا أثناء تعليقو على اللغز

                                                           
 .صحيحًا: وردت ىكذا في الدقامة، والأصح -(1)
. 132 ابن حمادوش الجزائري، ص رحلة: ابن حمادوش الجزائريعبد الرزاق  (-2)
. 134، 133، ص لدرجع نفسوا (-3)
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 .كى ىلىى أىنػٍهىا جىرىادىة كيتًبى  ىلىيٍهً بػىٍ ضيهيمٍ  ىصً يهىا 
 ضيغػمك ادمتا  ر كجؤجؤ مػػػة   لىهىا  ىخًذىا بكر كرجلا ن ا
 ليها جياد الخيل بال جه كال م     كأن مف حبتها أ ا   الرمل بط ها 
ؿ     ك   الث ر جي  للجرادة،  ا لم  ػػػػكناظرتا  بل إلى  رف أ

، اًىنهٌ  ىاؿى  جىمىٍ في تًسعى حىيى انىات، كىلىيٍسى  يحٍسًني أىفٍ  ىكي فى : كىهىذىا دىليًٍلي  ىلىى بيطٍلاىفً مىا شىرىحى بًهً ااىكىؿي
" ... كىالله أىٍ لىمي باًلصى اب،ً   الٍجىرىادىة، كىلى  لىمٍ  ىكينٍ الٍخىلىلي مًن هىذىا الٍ ىجهً 

ٍ منا ً ٍ  ى كىا ىةً ظً لىقًيٍفي رىجيلان عى :" حيث إقول"ابن مبارؾ"نجد الوقفة أثناء تقديدو وصفا لشخصية 
ً يٍفى الٍنى   (1)"الٍميلاى ىاتً في ، نىحًيٍفى الٍجًسٍمً، حىسى ظرً سً، حيلٍ ى الٍمىنٍ ؼٍ أىهٍلً الٍبػىلىً ،  ى

إظير ىنا  براز لشخصيتو ابن مبارك وكان ذلك قصد التعرإف بو للمسرود لو، لكن بدجرد البدء 
سنً الأحداث  لذ الأمام فمباشرة بعد الانتياء عاد الحكي لفي تحدإد ىذه الصفات توقف التطور الخطي 

.    لذ لرراه الطبيعي دون أن يحدث خلل في السياق الحكائي
:  (2)ك   ك  ة أ رل    المقامة نج  أف ابن ميم ف  طلع المؤلف  لى اللغز إذ  ق ؿ

إًلىى  ػىٍ ًـ ااىحى  أىكىؿي  ػىٍ وـ ً   رىبيًعً الثىانً  بػى ىثى لى ىا شىيٍخي ىا ابٍني مىيٍمي ف  ى ىٍ رىجى لً  ليغٍزنا  ى ىرٍتيهي " 
مًيٍنى،  ىاؿى   (3):لً ىٍ  ى

  كاح ا ً    ىصٍرهً ػػزً مًثػٍلىهى ػػ       لًمىا  ى ٍ ًـ مىٍ زلًىة     لػٍدىا كىلىهي ً   الٍعً ػ اٌ ً  ٍ 
رٍشً نا    مىسٍ ىؿى   ٍـ         ةو ػ ىٍ  جًٍ في ميسٍتػى ريشى ي  اؿٍ نػٍثىً    ىنٍ  ىصًٍ ؾى  أى نين بًهىا لاى ػػ ىا

لٍتيهي  دىدي ػكىكيلٌ حىرٍؼو لىهي ً   نػىٍ سًهً عى      مىا اٍ مي حيركؼو ثىلاىث هينى جىمى
لٍتىهي  أىضىٍ فى فٍ إً ؼى  رً مًٍ هي جىمى رًدي ػى دً الذٌم مػة ً   الٍ ى ان  ىاكىاهي ثى          لًمىصٍ ى

منٍ ااٍىً يرً الذٌم مىا بى  ىهي أىمى ي ع           ػػػػػب ػىرٍجً ىافً مى نا  ىمٍسىا إًلىى ري 

                                                           
. 83، ص رحلة ابن حمادوش الجزائري: عبد الرزاق ابن حمادوش الجزائري (-1)
. 134، 133ص الدرجع نفسو،  (-2)
. 162الدرجع نفسو، ص  (-3)
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رى الٍجىمٍعً  ىاٍ مي أىب     لىهي، كىً   كيلٌ  ىصرً ميجٍبػىرنا  فٍ تىزًدٍهي إً ؼى  دي ػؿً مى ضىمًيػٍ
إًفٍ تىزًدٍ  حرؼ تىٍ نيًث  ىلىى اٍ مً أىب   أىتىى بً يًـ أىبً  ػي ىزًل لىها الٍ ىلى ي  كى

كىكيلٌهيمٍ ً   كًتىابً الله  ىٍ  ذيكًريكا          ىلىى كيضي حً مًن التىصٍرًٍ ً   ىٍ  كىرىديكا 
ً    ىينً الٍيىقًينً  ى ي  نىى الٍ ىجل، مي ػٍ ىرًدىا     مٌ ة مًنى الش ً عف تىصٍحى يهي، أى إً كى 

إًفٍ تىصٍحى يهي بى  ى الٍقىلٍب بً ىفٌ ؿ ً  ي تى  مى اابٍرً زي مًن اٍ مه الذىهب  ا       فى كى
رٍحًهً أى   تى لً ىٍ ضىاؿً ميسٍتىً  ي فٍ  ىخيذ، كى ىاؾى إًلىه الٍ ىرشً كيلٌ أىذىم        بًشى

اعتمد الكاتب ىنا وقفة، فقد عطل سرد الأحداث، وىنا ليس من أجل أن إتدخل واصفا لكنو وضع بنٌ 
 .إدي القارئ لرموعة من أبيات شعرإة تحمل حلا للغز أردنا الكاتب أن نطلع عليو 

: تسر ع السرد/ 2
:  الخلا ة/ أ
   المقامة الهركلية ؛ ذ نجدىا في ، الجزائرمابن حمادكش في مقامة (Summary) توجد خلاصة  

: عندما أعطى رأإو في مسألة حسابية فرضية  ذ إقول
 الٍبىاً   ً ٍ  ى  ػىٍ ؿً الٍميصى ىفً ً   بىابً الٍصيلًٍ  كى ىنٍ إًرٍثً زىكجًهً مًنٍ دكىميلىخىصي مىا  ىاؿى ً يًٍ م  ىب " 

فٍ أى ىذىت حىظىهىا أىك بػىٍ ضىهي مًنى إً  مًٍ هي  ى ى ىل، اىنػٌهىا  مىٍ ريثػيهىاكىرىؽً كىذىهىب بًذىهىب مًنى الٍتىركًىة  ىٍ رى  كى  ىرضً 
هىا لبًىقًيىة الٍ ىرىثىة  ى ً  لهًبة كًإًلٌا بىطيلىف اٍ حىازيكهىا  ػىبٍلى مىٍ تًهىا  ىحىف ف الٍ ىنىانيًٍرً الٍحىاضًرىة كىمىا  ى ىاهىا هًبىة مً ػٍ

ىـ  كىكىافى لً ىرثًىتًهىا الٍكىلاى
(1) .

، وىذا التلخيص لفظي مباشر إسرد إظير لنا ملخص لدا قالو سيدي عبد الباقي حول الدصنف ما معناه
 .فيو لزتوي مقالو سيدي عبد الباقي

 
 

 
                                                           

. 156، ص رحلة ابن حمادوش الجزائري: عبد الرزاق ابن حمادوش الجزائري(-1)
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 :الحذؼ/ ب
إتمثل في الأحداث التي إتصور وقوعيا دون أن إتعرض النص ،و  ليو في الفصل الأولقد أشرت

 .(1)لذكرىا، وبذلك فيو السرعة القصوى التي إتخذىا السرد
 من خلال حدإثو عن وفاة أحد أبنائو،  المقامة الهركلية لابن حمادكش الجزائرمإظير الحذف في 

: حيث إقول
لىةً الٍجيمي ىة آً ر  ػىٍ ًـ مًنٍ  "  مي ىاً ق  ىابع ذًم الٍقًٍ  ىة ً ٍ  الٍسىا ىة الٍحىادً ىة  ىشىر مًنى  (2)ني نػىٍ بىر.   ـكىً   لىيػٍ

، مىاتى  لىةً الٍمىذٍكي رىة،  ىا ىةى الٍمىرًٍ   ً   أىكىلًهىا، كىبػىقى  لًطيلي عً الٍ ىجٍرً نىحٍ ى الٍ ىشىرىة أىدٍرىاجٍ أىكٍ اثػٍ ى   ىشىرى الٍلىيػٍ
 (3 )"...ابًٍ   الٍحيسىيٍن، أىذكٍيري كًلاىدىتىهي هي ىا اىنهٌي كىأى ىاهي ازٍدىادى تى أىمىيٍن ً   بىطٍن كىاحً 

ذف، وىذا الحذف ىو حذف صرإح، وغنً لزدد ضمنيا،  ذ نجده إذكر تارإخ وفاة ابنو، الحىنا إظير  -
 .ثم إشرع في تذكر إوم ميلاده مع أخيو التوأم

: ىناك حذف آخر  ذ إقول
ىـ الٍبىاشىا حىمًي  ا الٍاث ين ى  ًـ كىً  " دي ؿٌ   ى ى م  ىبٍ  الله مىكٍ ىاس، كىتػىهىيى ىتً الٍبًلاى هي مىٍ لاى  ذم كىلاى
أٍتػيهىا ً   ك   ىاف ً   بىيتً ، تً الٌ اس، كىً    ػىٍ ًـ الثيلاثىاء  ىتىمٍفي الٍمىقىامىة الٍحىرًٍ رً ىة التٌ  كي في ابػٍتى ى

 ػىرىأتي هي ىاؾ  ىبٍعى مىقىامىات، كىأىكٍمىلٍفي الٍبىاً   هي ىا، كىهىا أىنىا أىٍ ريد تىمىاـ الٍ ػى ىكًم كىالٍكيلاىً   مًنٍ 
رٍمي ؾً  . (4)"غىزٍكىة الٍيػى

 نجد في ىذه الدقطوعة حذف من حيث الوقف الذي استغرقو في قراءة مقامات الحرإري السبع، وقد بدأ 
 .طوان الدغربتقراءتها في مدإنة 

 
 

                                                           
. 97السرد في مقامات الذمداني، ص:  أيدن بكر(-1)
. 149 ، صرحلة ابن حمادوش الجزائري: عبد الرزاق ابن حمادوش الجزائري (-2)
. 149 ، صالدرجع نفسو (-3)
. 80 ، ص الدرجع نفسو (-4)
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 :الم ار ات الزم ية
 : الا ترجاع/أ

 إساىم الاسترجاع في تقديم معلومات أساسية عن الحدث الذي حدث في الفترة الداضية، ونجد 
 من خلال استرجاع الدؤلف لولادة لابن حمادكش الجزائرم  الهركلية المقامةأن ىذه التقنية موظفة في 

لىةً الٍجيمي ىة آً ر  ى ًـ مًن ني فى  " لأحد أبنائو الذي توفي  ذ إقو  مي ىاً ق  ىابع ذًم الٍقًٍ  ىة ً   (1)بىرفٍ كىً   لىيػٍ
لىة الٍمىذٍكي رىة،  ىا ىة الٍمىرً ً  ً   أىكىلًهىا، كىبػىقى  لًطيلي عً الٍ ىجٍرً نىحٍ ى الٍ ىشىرىة  الٍسىا ىة الٍحىادً ىة  ىشىر مًن اللٌيػٍ

دىتىهي هي ىا اىنهٌي كىأى ىاهي ازٍدىادىا تى أىمىيٍن ً   بىطن كىاحً اثػٍ ى أىدٍرىاج أىك  ، مىاتى ابًٍ   الٍحيسىيٍن، أىذكٍير كًلاى  .  ىشىرى
لىة  ، ازٍدىادى ً   الٍسىا ىة الٍتىاً  ىة مًنٍ لىيػٍ  ىحىسىنٍ ازٍدىادى ً   الٍسىا ىة الثىامٍ ىة كىحيسًين، هىذىا الٌذم مىاتى

 (2 )"...الٍجيمي ىة
في ىذا النص استرجاع، كان ىذا الاسترجاع بالانتقال عبر الوقفة  لذ تارإخ ميلاد ولدإو التوأم، 

ووظيفة الاسترجاع ىنا ىي تعرإف القارئ بفترة مقتطعة أو لزذوفة ىي في الواقع عبارة عن استرجاع بعيد 
. الددى، وىو خارجي بالنظر  لذ بداإة أحداث الدقامة وتسلسليا

تكمن وظيفة الاسترجاع في ىذا الدقام في الكشف عن الحالة النفسية التي إعانييا الراوي أإن إنزاح عن 
. وت ابنو  لذ لحظة مولده، مالدوت

III. اا اليب السرد ة .
 :ال  ف/ 1

إعتبر الوصف أحد أىم عناصر البنية السردإة، التي تساىم في تحليل النص الأدبي، ولذذا نجد أن 
 .بالمقامة الهركليةالدسماة  ابن حمادكش الجزائرمالوصف متوفر في مواقع كثنًة في مقامة 

 
 

                                                           
. نوفمبر: بدعنى وردت في الدقامة ىكذا، (-1)
. 149، ص رحلة ابن حمادوش الجزائري: عبد الرزاق ابن حمادوش الجزائري (-2)
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: ك ف المكاف/ أ
، ونجد وصف المقامة الهركلية  لابن حمادكش الجزائرم ن ىذا النوع من الوصف حاضر في 

:  الدكان في بداإة الدقامة  ذ إقول
 حىادًم الٍرحًلىة إًلىى م الٍحىمٍ ي لله حى ىل بً :الٍهًرىكٍلًيىة، كىهً  الٍمىقىامىة (1)كىً    ػىٍ ًـ ااٍىحى  اللىٍ في " 

اف، كى ىنهٌي مًنٍ أىبيًٍاتً الٌ يرىاف، أىكٍ كى ىائًسى الريهٍبىافً، خى أىفٍ دى ىلٍفي ً   بػىٍ ً  أىٍ  ىارً هًرىكٍلىة،  ػى ػىزىلٍفي بًهىا ً   
،  ىاٍ فى  ، كىلاى  ػىٍ شىرًحي لىهي الٍخىاً ري شى ى أىنهٌي مًنٍ أىبػٍيىات الًٍ صٍيىافً،  ىلًذىلً ى لاى  ىسيري بًهً ال ىاظرى تي  ىصٍ بىلٍ لاى

 (2 )"....مًٍ هي بًحيجٍرية أىكٍ نػىقٍرىة ً   حيجٍرىة
في ىذه الدقطوعة بوصف البيئة التعسة بأحد فنادق مكناس، وما سمعو من ضجيج أثناء الليل  الدؤلف  قام

. الدامس، وتشاجر القوم رجالا ونساء
: نجد أن الدؤلف قام بوصف الحمامات الدوجودة في الدغرب، والتي لد تنل  عجابو،  ذ إقول

غٍرًبً كيلٌهً حىمىامىاتػيهيمٍ  كىمًنٍ أى ػٍبى ً  " . (3)"مىاً   الٍمى
:  وصف للأماكن التي مر بها عندما خرج من فاس،  ذ إقولنجد 

ً رنىا ال ػىهىارى كيلٌهي إًلىى ...بي شىا ل   ػيقىاؿ لىهي  كىادى ينرىب بػىيٍنى عى ر انػىزٍل ىا ً   دىكى ....كى ىرىجٍفي مًن  ىاس"
. (4)"....ؿى الٍظيهٍر أىك  ىرًٍ بى مًٍ ه، نػىزىلٍ ىا تىحفى بى   كر اكىل، كه  ديشي ر،بٍ الٍ ىشًيىة، بىل ؽى 

 .في ىذه الدقطوعة وصف ومشاىد للطرإق التي مر بها أثناء خروجو من فاس والتوجو  لذ مدإنة تطوان

 

 

                                                           
. تألف: وردت في الدقامة ىكذا، والأصح(-1)
. 78 رحلة ابن حمادوش الجزائري، ص : عبد الرزاق بن حمادوش الجزائري(-2)
. 94، ص الدرجع نفسو(-3)
. 98، ص  الدرجع نفسو-(4)
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: ك ف الشخصيات/ ب

تو من خلال أنو قام بوصف نفسو، وبوصف بعض منجد ىذا النوع من الوصف في مقا
 :الشخصيات اللّذإن كانوا إلتقون بو، فنجده قدم وصفا لنفسو  ذ إقول

كىبػىٍ  ى  ىصٍرً  ػىٍ ًـ الٍجيمي ىة لىقىيٍفي الٍحىكًيٍم الٍكىبير الٍميسىمىى ً يًٍ م الٍحىاج  ىبٍ  الٍ ىهىاب أىدٍرىاؽ، "
دًهً، كىدى ىلٍفي  ىلىيٍهً بًقىصًيٍ ىة،  ىلىمٍفي  ل، إًٍ مىاً يٍل كىمىنٍ بػىٍ  ىهي مًنٍ الٍميلي ؾً كىأىكٍلاى حىكًيم مىٍ لاى

. (1)."... لً  باًلٍجيلي سً،  ىجىلىسٍفي نًصٍفى جىلٍسىة، كى ػىرىأٍتػيهىا  ىلىيٍهً مى ى كى ػىبػىلٍفي  ى ىهي،  ى ىكٍ 

 وذلك من خلال أنو قام بوصف طرإقو دخولو، وطرإقة ،قدم الدؤلف في ىذه الدقطوعة وصفا لنفسو
جلوسو عندما التقى بالحاج عبد الوىاب أدراق، وإعتبر ىذا الشخص من أبرز أطباء عصره، ولو عدة 

. تأليف في الطب

: ، وقد صبح عليو بقصيدتو،  ذ إقول"ابن مبارك"نجده أإضًا قد وصف لقاءه بالشيخ 

ً يٍفى الٍ ػىٍ سً، حيلٍ ى الٍمىٍ ظىرو، نىحًيٍفى الٍجًسٍمً، حىسىني  "  لىقىيٍفي رىجيلان  ىظويٍمنا ً ٍ  ى كىا ىةً أىهٍلً الٍبػىلىً ،  ى
،  ىسى ىلٍتيهي الٍقًرىاءىة  ػى ىرًحى بًذىلً ى  ػىرىحنا شًٌ ٍ  ىا كىأىجىابىً  ، كىً    ى ًـ الاث ين  الٍميلاى ىاتً، كاىفى بًهً  ػىبٍلى أىك حىٍ ؿى

. (2)" ىبىحٍفي  ىلىيٍهً بًقىصًيٍ ىة

 فعن الوصف ،"ابن مبارك"ىذه الدقطوعة وصف مادي ووصف معنوي لشخصية توجد في 
فوصفو بأنو رجل عظيم، : أمّا عن الوصف الدعنوي ، وصفو بأنو حلو الدنظر، وأنو نحيف الجسم:الدادي

. بخفة النفسمتع إف

، وىذا من بن حمادكشا  ثر وفاة أحد أبناء "الدفتي لزمد بن حسنٌ"نجد كذلك أنوّ قدم وصفًا لحالة 
: خلال رسالة التعزإة التي تلقاىا  ذ إقول

                                                           
. 81، ص رحلة ابن حمادوش الجزائري: عبد الرزاق ابن حمادوش الجزائري- (1)
. 83ص  الدرجع نفسو،-(2)
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ىـ  " نًهىا، حتى زٍ كىلىقىٍ  كىانىف نػىٍ سً  غىرً قىةن ً   أىبٍحيرً حيزٍنًهىا، كىالٍ ىيٍني بًحيكمً الرً ىة البىشىرً ىة جىائً ىة ب اكف 
تًٍ   تًٍ   الٍصىٍ مىة كىهىيىجىف لً  ىـ  مًحٍ ىتي ى كى أىدٍرىكى  (1)".مًحٍ ىةاؿٍ كتي كىلىً ؾى  ى ى ىذى

 حزنو بسماع خبر ازدادوقد ،ة للمفتي لزمد بن حسنٌ إنىذه الدقطوعة وصف للحالة الحزتوجد في 
. ، فنجد أن نفسو كانف غارقة في بحر الحزن والألدابن حمادكشوفاة أحد أبناء 

: ك ف ب   ال ادات كالتقالي /ج

تو عادة الدولد النبوي في فاس والجزائر، وأنواع التزإنٌ في م خلال مقا منابن حمادكشوصف لنا 
. بلاد فاس، وقد قدم لنا وصفا لعيد الفطر عيد الأضحى في تطوان، وعادة أىل الجزائر ليلة القدر

حيث وعندما كان إنقل لنا عادة الاحتفال بالدولد النبوي في فاس رأى أنّها أخف مما ىي عليو في الجزائر، 
كىً   ذىهىابً  لىهي لىقًيفي الٍطىبىاليًنى كىال ىيىاً ينى، كىآلاىتى الٍطىرىب كيلٌهىا ً   الٍسي ؽً، ذىاهًبًينى بً ىرٍبػى ىة : "إقول

 بػىيٍضىاء كىأي رىل لً بىاب مًن الٍشمٍعً، كيلٌ كىاحً ىة مًنٍ لى ف، كىاحً ىة مًنٍ لى فً، أىحى يهىا  ىضٍرىاء كىأي رى 
 (2)".ؼي مًمىا  ىجٍ ىلي ً   الٍجىزىائًرً ً ٍ  ىنىاخى حىمٍرىاء، كىالرىابً ىة نىسىيٍفي لىٍ نػىهىا، أى 

 :حيث إقول: أجرى مقارنة بنٌ فاس والجزائر من خلال أنوّ وصف طرإقة اللباس، وبعض الأكلات

 كفى لًقي ازٍ ػي ىف  ى ىـ الٍخىمًيس، إًلٌا أىفٌ زً ػٍ ىتػىهيمٍ بثًًيىاب مىلٍبي سى الٌ سىاء،  يعى كفٌ البًلاىد  ىرحًىف كيلٌهىا  إً ثيمى  "
رىهىا مًنٍ  يركـ حىر ر كىمىا تػىيىسىر، بًخًلاىؼً زً ػٍ ىة بًلاىدًنىااؿٍ   (3)". ػى ىاً ينى كىالمىحىارًىـ كىغىيػٍ

هىا أىفٌ  ىادىتػىهيم ":إذ  ق ؿ، يكان من عادتهم في إوم العنصرة إأكلون أذناب الضأن بالقرفة والكسكس كىمً ػٍ
. (4) أهل  اسب، كىهىذىا أىكٍل غىاؿً كالكيسٍكيسً الضى فً باًلقىر ىة   ىٍ كيلي فى ً    ى ًـ ال ي صيرة هىيشىمى أىذٍنىاب

                                                           
. 150 ص رحلة ابن حمادوش الجزائري،:  اعبد الرزاق ابن حمادوش الجزائري-(1)
. 84ص الدرجع نفسو، -(2)
 .94، ص  الدرجع نفسو-(3)
. 94ص  الدرجع نفسو، (-4)
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 : ذ إقول وصف لنا عيد الأضحى في تطوان، 

 اء أتفهارهي إلى الض ق كف كى ىحاىب لىيٍلي اكىً    ػىٍ ًـ السىبٍفً  يً عى ً يٍ ي ااٍىضٍحىى بػيغٍتىةن، كىافى الٍمىطىري غىزً ػٍرن "
. (1 )"...نع ال ي  كذهب ا إلى المصلى  خرج  ائ همصبيته من   جة ؼ

 :  ذ بقول وصف لنا عادة أىل الجزائر ليلة القدر

 كى ىادىة ميت لى الجىامًع الٍكىبير  ػيٍ رغي ً ٍ طىارى أىكٍ أىكٍثىر شىمٍع  ػي ىرً يه  ىلىى ثىلاىثيًنى شىمٍ ىة  ضر مىا بػىيٍنى 
بي الظيهي رى، حً ل أىك الٍ ىكًيل، كىأى ػٌهيم مي تً الميف كى ىٍ تي فى بًهً إًلىى دىارً . الثىلاىثىة أىرٍ ىاؿ إًلىى ااٍىربػى ىة ً   كيلٌ كىاحً ىة

ريهم ً   أىٍ ً  هًم ك ( 2 ).".بهم البلاد ط   ا  ىً ذىا  ىلٌى الٍ ىصٍرى أىٍ رىجى ذىلً ى الٍميؤىذًني فى أىكٍ غىيػٍ

: اا ضية كاامك ة/ 3
الأول ىو الددن التي :  يدكن تحليل مكون الفضاء في الدقامة من خلال التعرض لبعدإن أساسينٌ

تقع فييا الأحداث الرئيسية بوصفيا الإطار الأوسع الذي إضم الأحداث، والثاني ىو الأماكن المحدودة 
. الخ...التي تظير في نص الدقامة كالدسجد، والطرإق، 

من الدلاحظ في نص مقاماتو أنو يحرص على ذكر الددإنة التي تدور فييا الحدث الرئيسي، فقد ذكر 
.  أربعة مدن كإطار مكاني لوقوع الأحداث بنٌ الدغرب والجزائر4في مقامتو حوالر 

، فيتمثل في الأماكن الدعينة التي تدور فييا الأحداث كالطرإق، "الدقامة"أمّا البعد الثاني في نص 
الدسجد، وىي أماكن غالبا ما إقدم النص وصفا لرملا لذا بدا تشنً  لذ أهمية الأحداث عند الراوي في 

. مقابل التيميش الجزئي للفضاء المحدود أو الضيق
 : ااماكن الم ت حة/ 1

من بنٌ الأمكان الدفتوحة الدوظفة في الدقامة نجد أن الددإنة حاضرة في مقامتو،  ذ إذكر الدؤلف بعض الددن 
 .   (مكناس، فاس، تطوان، الجزائر العاصمة):التي جرت فييا أحداث الدقامة، ومن بنٌ ىذه الددن نجد

                                                           
. 107ص رحلة ابن حمادوش الجزائري، : عبد الرزاق ابن حمادوش الجزائري(-1)
. 125، ص الدرجع نفسو(-2)
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 :مك اس*
، (1) كلم شرق العاصمة الدغربية الرباط140تعنى المحارب بالأمازإغية، تقع في شمال الدملكة على بعد 

وىي أولا مدإنة ذكرىا الدؤلف في مقامتو، وقد قدم صورة عنيا بالتحدث عن الفساد الاجتماعي الدنتشر 
 .فييا

 : اس*
 اسم لددإنة مغربية، وأثناء  قامتو فييا التقى بعدة أشخاص أمثال الدنجم القسنطيني، والحكيم الكبنً 

الدسمى سيدي الحاج عبد الوىاب، وأحمد بن مبارك، وقد وصف عادة الاحتفال بالدولد النبوي الشرإف 
 .وبعض العادات الأخرى بهذه الدنطقة

 :  افت*
، وفييا بدأ بقراءة مقامات الحرإري، وأثناء  قامتو بها (2)مدإنة مغربية، إطلق علييا لقب الحمامة البيضاء

 .اشتغل بكتب في الفلك، وقدم وصفا لعيد الأضحى الدبارك بهذه الددإنة
 :الجزائر ال ا مة*

 :  عاصمة الجزائر، وقد قام الدؤلف بذكر تارإخ دخولو  لذ ىذه الددإنة، حيث إقول
هٍرً المىذٍ "   مي ىاً ق ثىانً   ىشىرى مًنٍ مىارىس ،(  ر)ركؾي أىكىؿي  ىا ىةو مًنٍ  ػىٍ ًـ الاث ين التىا ع مًنٍ الشى

زاًئًر لٍ ىا مىرٍ ىى الٍجى . (3)"دى ى
.  أثناء دخولو الجزائر، وىذا إدل على الفساد الشائع بها(4)تهرب من دفع الدكسنجده قد 

 
 
 

                                                           
(1 )- File : C:/USERS/2015/DESRTOP/ وإكيبيدإا الدوسوعة الحرة-مكناس htm. 
(2)- File://C :USERS/2001/DESRTOP/ .الدوسوعة الحرة- وإكبيدإا-طوانت htm. 

. 113رحلة ابن حمادوش الجزائري، ص:  عبد الرزاق ابن حمادوش الجزائري(-3)
.  وردت في الدقامة ىكذا، وىي بدعنى الضرإبة(-4)
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:  ااماكن المغلقة/ ب
:  نجدمةمن بنٌ الأماكن الدغلقة الدوظفة في الدقا

 :المسج *
حيز مكاني الذي إضم جميع أفراد الددإنة وتنظم فيو طقوس العبادة، و قامة الصلاة، وقد جاء ذكر 

. في الدقامة لأنو إطلق على الدسجد جامع لأنو يجمع الناس في أوقات معلومة لتأدإة الصلاة" الجامع"لفظ 
من بنٌ الدواضع الذي ذكر فييا لفظ الجامع أثناء حدإثو عن  قامة صلاة الجنازة على ابن مبارك، حيث 

: إقول
يـ، بػىٍ  ى  ىلاىةً مكمرى كىحيمًلى إًلىى جىامًعً القى " فى،  ىصىلىى  ىلىيٍهً  ىاضً  الٍ ىٍ فً، كىهي ى مًن تىلاىمًيٍذىتهً، كىهي  ااًمىا

ري  ً ي م  ىبٍ  الٍ زىٍ ز الٌ باغ  الٍجيمي ىة، كىحيمًلى إًلىى  ىارجًً بىابً الٍ يتي ح،  ى يً نى  و   ػيبىة ً يهىا  ػىبػٍ
 .(1)"...الشىرو ف

:   وقد ذكر لفظ الدصلي أثناء وصفو لعيد الأضحى في تطوان، حيث إقول
ليهي كىنػىهىاريهي، إًلىى الضيحاىء ره  ً ي ي ااٍىضٍحىى بػيغٍتىة كىافى مىطري غزم(2)عى  ينً كىً    ى ًـ الٍسىبف "   كى ىحىابي لىيػٍ

بػٍ ىا إًلىى الٍميصىلىى  ىخىرىجى  ىائً يهيمٍ مأىتىفٍ بيًٍتىه مًنٍ  ىٍ جىة  ىصيً عى الٍعً  . (3)"دي كىذىهى
 : البيف*

مكان مغلق وإشغل حيزا ميما في حياة الإنسان  ذ أنو غالبا ما إكون مصدر راحة، وأمن، 
وطمأنينة وتفكنً، ولو دور كبنً من ناحية الجانب النفسي للإنسان يحميو من التشرد والضياع، فيو 

. الفضاء الوحيد الذي إتصرف فيو الإنسان بحرإتو
 ن البيف في الدقامة بالنسبة للمؤلف ىو مصدر ىدوء، وىذا لأنو بدأ بقراءة مقامات الحرإري في بيتو 

 : ،  ذ إقول"بتطوان"

                                                           
. 86، صرحلة ابن حمادوش الجزائري: عبد الرزاق ابن حمادوش الجزائري(-1)
. وردت في الدقامة ىكذا، بدعنى جاء(-2)
. 107، ص الدرجع نفسو(-3)
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أٍتػيهىا ً   تط اف ً   بػىيٍتً ،  ػىقىرىأٍتي هي ىاؾى " كىً    ى ًـ الثيلاثىاءً  ىتىمٍفي الٍمىقىامىاتً الٍحىرًٍ رً ىة التٌ  كيٍ في ابػٍتى ى
. (1)" ىبٍعي مىقىامىات كىكىمىلٍفي الٍبًاً   هي ىا

. كان إقصد أنو أكمل البقية في مكناس
لكنو عندما رجع  لذ الجزائر لد إبقى بيتو رمزا لليدوء بل أصبح مصدرا للقلق والحنًة، لأنو لا إقضي وقتو 

 : ،  ذ إقولمع أولاده بل إقضييا مع الكتب
،  ىً    ى ًـ الٍجيمي ىة  ىرىجي ا كيلٌهيم كىأى ػٍقى ي ا دى  ىحًينى أىتػىيٍفي لللى " اءً نًصٍفى ال ػىهىار  ػى ىجىٍ تي ااٍىهٍلى ً    ػىلىقو

  ىظًيم ه ؿً أىنً  بى  ى  يريكجًهمٍ أىتػٍ ىب مىعى الزىكجىة كىثيرىا اىنٌها لاى تىسٍتىطًيع السىكى ىى كىحٍ ىهىا  ػىبػىقىيفي ً   
إًلىى  ى ًـ ااىرب اءً ثىالثى رىبيع ااىكؿ غىضًبفٍ لً ىارً أىً يهىا كىأىرىادىت . كىأىنىا لاى أىتػٍريؾ الٍكيتيبى .مًن الزىكجىة

غارنا لىمٍ  ىبليغي ا صالً رىاؽ، كىكىافى بػىيًٍ   كىبػىيػٍ ػىهىا كىلى ىافً ً يً م حىسىن كىً يً م حيسًين أىٍ لىحىهيماى الله، 
 (1)" امنا،  بػىقىيٍفي ميتحيرنا، كلىمٍ أىترؾ الكتبى  (كذا)

زوجتو لد تفرح برجوعو  لذ بيتو  " نجده قد صرح في مقامتو أن 
، كىلىم تػىرى لًمىا اكىلىمٍ أىرىها  ىرحًىفٍ بًقي يكمً ، اًىنػٌهىا أى ػٍقى ىفٍ أىفى أىكٍثػىرى المىاؿً ضىاعى لً   ػىلىم  ػىبٍقى لىهىا غىرىضي ً   "

 .(2 )"...ً ٍ ً م من ال لمً 
 :الحماـ*

حيز مكاني مغلق، إلجأ  ليو الإنسان من أجل النظافة، إرتبط بالنظافة والطيارة والغسل، لكن 
 :الدؤلف اعتبره مكان قبيح، حيث إقول

غٍرًبً كيلٌهً حىمىامىاتػيهيمٍ، كى ػىبٍ يك  ىٍ رىاتػيهيم ً يٍها كىأى ػٍبى ي  "  ( 3 )"...ماىً   الٍمى

 

                                                           
. 115ص رحلة ابن حمادوش الجزائري : ،عبد الرزاق ابن حمادوش الجزائري(-1)
. 115صالدرجع نفسو ، (-2)
 .94، ص الدرجع نفسو- (3)
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 :ل   ؽا

حيز مكاني مغلق إلجأ  ليو الدسافر من أجل الراحة، فيو لا يدلك مسكنا في الدكان الذي سافر  
 ليو، وكذلك نجد أن الدؤلف قصد  حدى فنادق مكناس، وىو فندق الرحبة، فلم يجد في ىذا الدكان 

الراحة التي كان إبحث عنيا، لأنو كان إسمع أصوات وصراخ للفتيات وفي نهاإة الأمر نجده قد بات في 
 .(1)قسم الشرطة، ونجده قد نظم أبيات في تلك الحادثة

لىة هًرىكل     (2)رطػالش بيفى  المىبيفى     تيحاك  ة كىلىيػٍ

 لا ت  ل ها كلا تختبط   ة    فى   ف لم تكن م    

شط تتمامرأة  لسف ترل  محة     بزل، كلا    

، "سيدي أحمد السراإري"طوان، وىو فندق شيخ الفقيو العالد تنجد أن الدؤلف قد نزل في فندق بددإنة 
:  لا أنو قد علم أنو سيدي أحمد سراإري قد توفي،  ذ إقوله أي شيء لكن ىذه الدرة لد يحدث ل

 ػى ػىزىلٍ ىا ً   ي ٍ  يؽً شىيٍخً ىا الٍ ىقًيٍهً ً يًٍ م أىحٍمى  السىرىاٍ رًم  ػى ىجىٍ نىاهي مىاتى  ػىٍ ىـ الٍخىمًيٍسً الٍذٌم هىذىا اليى ىـ  "
. (3)" ىابًعي مًٍ هي 

 

 
 
 
 

                                                           
 .79 ص رحلة ابن حمادوش الجزائري،: عبد الرزاق ابن حمادوش الجزائري،-(1)
 . الدقامة ىكذا، وىي بدعنى قسم الشرطةردت فيو- (2)
 .99ص الدرجع نفسو،–(3)
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:   مػػلػػخص
 على الهركلية لابن حمادكش الجزائرم لمقامةا عناصر البنية السردإة فيأثناء تحليلي لاعتمدت 

حيث أن الشخصية الوحيدة الدوظفة ىي شخصية الراوي، أما عن بنية ، عناصر ثلاثة ىي الشخصيات
 قد اتخذت بنية الأحداث، وبنية الزمن السردي، وبعض الأساليب السردإة كالوصف، أما االزمن فنجده

. عن بنية الأفضية والأمكنة فنجد في الدقامة توظيفا للأماكن الدغلقة والأماكن الدفتوحة
 



 

 

 

 

 

  الخاتمة
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 خاتمة

لكل شيء بداية ونهاية، وبداية بحثنا كان التعب والإصرار على إنجازه، وتحمل الدشاق والدتاعب 
 .من أجل إخراجو في أجمل صورة وأحسن شكل

 ولا نزعم أننا ألدمنا فيو بكل جوانب الدوضوع، فهو يحتاج بلا ريب للتوسع فيو ضمن دراسات 
أكاديمية أعمق ، قصد إثراء جوانب أخرى لم نوفق في التطرق إليها، ومن ثم نأمل أن يتيح بحثنا قريحة 

الأجيال القادمة للخوض في ىذا الفن الرائع بالتحليل والإحاطة، ففن الدقامة في الأدب الجزائري 
 .مغمور يجب أن نقوم بالتعريف بو وبرواده

اول في نهاية البحث الإلدام بحوصلة نلقي فيها أىم النتائج الدتوصل إليها، ومن بنٌ ىذه  نُح
 : النتائج مايلي

 قد ابن حمادوش الجزائريلا يعني أبدًا أن  -فن الدقامة-على الرغم من اعتماد مصطلح* 
لا -كتب فعلاً مقامة،  فرغم وجود التشابو بنٌ ما كتب، وبنٌ مقامات الذمداني ، إلاّ أن ما كتبو 

إذ جاءت مقامتو موسومة بسمة الرحلة، فهي أقرب إلى - يرقى إلى مستوى الدقامة الدتعارف عليها
 . الخطبة والرسالة

رسم لنا الكاتب من خلال مقامتو صورة لحال المجتمع الجزائري، والمجتمع الدغاربي أثناء فترة * 
 .  الحكم العثماني

أثناء تحليلنا لنص مقامتو تحليلا سرديا وجدنا أن الشخصية الوحيدة، والدوظفة في مقامتو ىي * 
 .شخصية الراوي

 .ترتكز بنية  الزمان السردي في الدقامة على بنية الأحداث، وبنية الزمن السردي* 
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تتمثل بنية الأحداث في الدقامة بحالة التوازن الدثالي، ورغم وجود ىذه الحالة التي راعت * 
 .الترتيب الزمني داخلها إلا أن ىناك حالة لعدم التوازن الدثالي ممثلة في الديمومة والدفارقات الزمنية

اعتمد الكاتب إيقاعات سردية تبرز من خلال تسريع السرد وإبطائو حينا آخر من خلال * 
استعمالو لتقنية الحذف وذلك من خلال حذف فترات زمنية قد تخل بالدسار السردي داخل الدقامة،  

 .بالإضافة إلى تقنية الدشهد ، والوقفة اللتان عملتا على تبطييء حركة السرد وتعطيلو 

اعتمد الكاتب على تقنية الاسترجاع بالرجوع إلى الوراء، حيث استرجع الدؤلف بعض من * 
ذكرياتو ، والدتمثلة في وقت ولادة أبنائو التوأم، فإن أىم ما ميز الزمن ىو تكسنًه لخطية الزمن بمعنى 
الانتقال من الحاضر إلى الداضي أو العكس، ففي الدقامة نجد أن ىذه التقنية قد وظفت داخلها من 

 . لحظة الحاضر ثم قام بالرجوع إلى الداضي

نجد توظيفا لبعض الأساليب السردية داخل الدقامة ممثلة في الوصف، وىذا من خلال وصف * 
 .بعض الشخصيات، الأماكن ، وبعض العادات والتقاليد

 . اعتمد الدؤلف في مقامتو أماكن تنوّعت بنٌ الدفتوحة، والدغلقة* 

وفي الأخنً نرجو أن نكون قد وفقنا، ولو بالشيء القليل في إعطاء لمحة وجيزة عن البنيات 
، ونتمنى أن تكون نقطة نهاية بحثنا ىي نقطة بداية ابن حمادوش الجزائريالسردية في مقامات 

 .بحوث أخرى 

 .و الله المستعان. فإن أصَبْنا فمن الله، وإن أخطأنا فمن أنفسنا
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