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 بسم من جعل لنيل العلم نوراً نيتدي بو في ظلمات الحياة

 بسم من كتب لنا السير على نجوم المعرفة لبلوغ سماء العلم

بسم من رسم لنا الدرس شعاراً واللغة زاداً والعلم وسام شرف لكل  
 يد إلى اللحدـمن حملو على عاتق الواجب من الم

جلالو وجب شكره    بسم العلي القدير الذي سما وعلا سبحانو جل
 وحده على نعمة أدناىا نجاحنا وأعظميا رضوانو سبحانو

 شكرا لأبي الذي أعانني كثيرا لإتمام ىذا البحث

التي بفضليا تجاوزنا مصاعب    موات ناديةشكراً للأستاذة / 
 معيناً و سندا  اوالتي احتضنت انشغالنا و كانت لنالدرب  

عدني في تنسيق  ساالذين  / يزيد مغمولي  الأستاذشكراً إلى  
 أىم اللمسات.  بحثي ووضعو

شكراً إلى الأساتذة الذين سقونا من نبع العلم والمعرفة طيلة  
 .مشوارنا الدراسي من الابتدائي حتى الجامعة

 .ة والأدب العربياللغ قسمشكراً لكل أساتذة  



  
 .المرسلين.الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على خاتم الأنبياء و  

 إلى:أىدي ىذا العمل المتواضع  

إلى من عمل بكد في سبيلي وعلمني معنى الكف اح و وأوصلني إلى ما أنا عليو.. "أبي  
 الغالي "

من ربتني وأعانتني بالصلوات والدعوات , إلى أغلى إنسان في ىذا الوجود.. " أمي  
 الحبيبة "

 ، إلى من جعل حياتي مليئة بالحب والشغفعزيز على ق لبي  شخص  ىإىدائي إل

 إلى من جاء من بعيد , وعرفتو منذ زمن قريب , ولكن وجوده كان كالدم في الوريد   

  إلى أختي الوحيدة: صف اء 

 ,  زين الدين, رمزي , وليد: أخوتي  إلى

 "تسنيم  . " البيت. كتكوتووإلى  

   . سمية ، سلمى، صبرينة،نزيية, فطيمة,  ياسمينسمية، إلى الأصدق اء : 

 إلى من عمل معي بكد في سبيل إتمام ىذا العمل, إلى الأستاذة "نادية موات"

 " ماستر" الأدب الجزائري  و إلى كل طلبة   اللغة العربية  إلى جميع أساتذة قسم  

                                                           



 



 مقدمة
 

 
أ

      
من الدعروف أنّ الدسرح ىو أحد الفنون الأدبية الأدائية الضاربة جذوره في أعماق التاريخ؛ فهو 

سرح قربا إلى نفسية الإنسان؛ يعبّّ عن رغباتو وأفكاره، ويرسم واقعو بآلامو وأفراحو. فالدأكثرىا 
، بل ىو مؤسسة تربوية في حدّ ذاتو، ولو أهمية كبيرة في تنمية المجتمع ولزاربة يةليس وسيلة ترفيه

. خصوصاالفساد. لكن ىذا الفن العريق دخيل على الثقافة العربية عموما، وعلى الثقافة الجزائرية 
بمحاربة العدو  ؛ لأنّ الشعب كان منشغلااتيبداية العشرينوقد تأخر ظهوره في الجزائر إلى 

 . من ثقافة أو إيديولوجية الفرنسي وكل ما يتعلق بو
عن الدراسات التي تهتم بجمالياتو النصّية رغم أنّ الساحة  اظل الدسرح لوقت طويل بعيد

على وجو التحديد والذي  تنوعت مصطلحاتها فبّز منها مصطلح الدتعاليات النصيةالنقدية قد 
 يرار جينيتج إلى الناقد الفرنسيذلك الفضل في ويعود  النص لزور اىتمامها وحقل عملها جعل

(Gérard Genette) سعا للقراءات النقدية التي حاولت الإلدام بجميع ا، الذي فتح لرالا و
العلاقات الدكونة لخطاب أدبي ما. وذلك في ضوء اختياره الدنهجي للمصطلح وتحديد أنماطو 

ان كل من التناص والعتبات من بين ىذه العلاقات التي اقترحها وأسس لذا؛ حيث الدختلفة، وك
الإىداء و عدّت العتبات الجسر الواصل بين النصّ وفضاء السياقي المحيط بو، وتشمل : العنوان 

الدقدمة... وكل ما يمكن أن يرد من إشارات حول النص، ولم يقتصر ىذا الدصطلح على النثر و 
 تعداه إلى النص الدسرحي. والرواية فقط بل

فكان عنوان  ةوعليو فالنصوص الدسرحية تدُْرَس من جوانب شتّّ من بينها الدتعاليات النصي
الدين  الدتعاليات النصية في الدسرح الجزائري )مسرحية أحلام الغول الكبير لعزبـــ :  امو بحثنا موس
 (.-نموذجا -جلاوجي 

 :منها ما تراود الواحد منّا عديد التساؤلات حول ىذا الدوضوع ودوما
 كيف شكّل النص الدوازي خطابا أساسيا لفهم النص ؟ .1
 ما طبيعة العتبات النصية في الدسرح الجزائري الدعاصر ؟ .2
 ما مفهوم التناص ؟ وما الأنماط الدوظفة في مسردية "أحلام الغول الكبير" ؟ .3
 ية بمضمون الدسردية ؟ما مدى ارتباط العتبات النص .4
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فكان من أىم الأىداف الدسطرة التي دفعتنا لاختيار ىذا الدوضوع ىو تسليط الضوء على 
نقدية حديثة، وكيف تطبق ىذه الإجراءات النقدية  ةباعتباره نظري ،النصية"ت الدتعاليامصطلح "

 على النص الدسرحي. 
 : فع الذاتية والدوضوعية ومن بينهاالدواة من ولعلّ ما دفعني إلى اختيار ىذا الدوضوع جمل

ىي قليلة مقارنة مع الأجناس الأدبية و تناولت الدسرح الجزائري،  التي دراساتندرة ال .1
 الأخرى؛ لأنّ ىذا الفن مازال يخطو خطواتو الأولى في الجزائر.

  .الدكتبات في حاجة لدثل ىذه الدوضوعات .2
 مثل ىذا الدوضوع. ةدراسعلميا لـفضولا حب الدسرح والديل إليو، كون في نفسي  .3

 
أمّا فيما يخص اختياري لدسرحية "أحلام الغول الكبير" لعز الدين جلاوجي، فأردت من 

ناص باعتبار الأديب الجزائري لو شهرة  تخلالذا الكشف عن العتبات النصية فيها وتوظيفو لتقنية ال
 كونو جزائريا.في الساحة الفنية الأدبية عربيا ووطنيا ونحن نفتخر بكبيرة 

وأنّ ىذه الدسرحية لم تنل حظا من الدراسة بعد، فضلا عن أننّا نرى ىذه الدسرحية من أحسن 
العتبات النصية وغزارة الاستدعاء  لتوفرىا على لستلف ،النماذج التطبيقية لدوضوع بحثنا

 لى أن موضوع الدسرحية رائع يعكس الواقع العربي.إبالإضافة  ،والاستحضار
في الأدب عن الدراسات السابقة التي تناول مثل ىذا الدوضوع نجد مذكرة ماجستير  مّاأ 

مسرحية "الشهداء يعودون ىذا  الدتعاليات النصية في الدسرح الجزائري الحديث العربي الحديث:
ـــمحمد ب   –أنموذجا  -قطاف  نالأسبوع" لـ

يستدعي آليات  وصفياهجا الدنهج الدتّبع فنعتقد أنّ ىذه الدراسة تتطلب من عنأمّا  
إذ  ؛الدنهج التاريخي الذي لا يمكن تجاوزه بأيةّ حال من الأحوالب التحليل والاستنتاج، مشفوعا

 ه.تطور نشأة الدسرح الجزائري و نستند إليو في الحديث عن 
مصطلح  وبهذا قسمنا بحثنا إلى مدخل تمهيدي تناولت فيو أىم الدفاىيم الإجرائية نحو 

الأنماط الخمسة  نواصطلاحا، وكذا مصطلح التناص وأنواعو، فضلا ع ةالنصية لغالدتعاليات 
 للمتعاليات النصية. 



 مقدمة
 

 
ج

فيما يتناول الفصل الأول الدسرح الجزائري، إذ عرّفنا بالدسرح عموما ثم عرضنا لنشأة الدسرح 
ت الفصل مرحلة ما بعد الاستقلال، وختم إلىالجزائري وتطوره بدءاً من العهد الروماني وصولا 

 بتفصيل خصائصو.
 الألوانو  الغلاف )الصورة ةات النصية كعتببتفيو دراسة لأىم العو ثم يأتي الفصل الثاني  

  والتجنيس( وعتبة اسم الدؤلف، الإىداء والتقديم وكذا عتبة العنوان.
وفق تناص الدسردية مع  ،أما الفصل الثالث والأخير فقد أفردتو للحديث عن استراتيجية التناص

القرآن )مفردات وجمل(، وتناص مع الأساطير، وتناص مع الدثل العربي والشعبي، وتناص تاريخي مع 
 شعر. مع الالشخصيات، وفي الأخير تناص 

وأرفقتو بملحق تضمن التعريف  .صلة لجملة النتائج الدتوصل إليهاوقد ختمت بحثي بحو  
 .بالأديب وملخصا للمسردية 

 ضاء ىذا البحث لرموعة من الدراجع يمكن تصنيفها إلى كتب في الدسرح وأخرى في النقد:وقد أ
 لـ: أحمد بيوض.  1292-1221الدسرح الجزائري: نشأتو وتطوره  -   
 لـ: صالح لدباركية. 1292الدسرح في الجزائر: النشأة والرواد والنصوص حتّ  -   
 . جينيت من النص إلى الدناص( ، لـ: عبد الحق بلعابد. عتبات)ج -   
 تحليل الخطاب الشعري: استراتيجية التناص، لـ: لزمد مفتاح. -   

 منها : وقد اعترض بحثنا ىذا بعض الصعوبات 
  .الدراجع الدتعلقة بالدسرح والدتعاليات النصية ندرة -
 صعوبة الحصول على نص الددوّنة فضلا عن ضيق الوقت. -
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 تدهيد:
عرفت الساحة النقدية ظهور العديد من الدناىج والنظريات جعلت النص لزور اىتمامها 

أولى ىذه الددارس ىي الشكلانية الروسية التي أثرت في وجود ما يسمى بالبنيوية و  ،وحقل عملها
 Gérard) نيتيومن أقطاب ىذه الأختَة جتَار ج ،البنيوية بشكل عامالفرنسية أو 
Genette)، و لذا. ومن الذي كان لو فضل في تطوير ىذه الدفاىيم الدتعلقة بالنص وفي تحليل

توسعوا في و  ىذه الأختَة التي تلقفها النقاد العرب ،لدتعاليات النصيةباأنذها مشروعو الدوسم 
كان لزاما علينا أن ،  ونظرا للأنذية البالغة التي تحوزىا ىذه الدصطلحاتتطبيقا. و  دراستها تنظتَا

لكل من مصطلح الدتعاليات النصية ومصطلح  الاصطلاحيالجانب و  نتطرق للجانب اللغوي
 لدا تحملو ىذه الدفاىيم من قيمة جوىرية.، التناص
 دلالة مصطلح المتعاليات النصية: - أولا

 الدلالة اللغوية - 1
علو كل شيء: أرفعو. وعلا الشيء علوا » : (ع ل ا)جاء في معجم لسان العرب، مادة 

يقال علا فلان الحبل إذا رقيو، يعلوه و  لى عتٍ أي يرتفع علي،اتعلى، وىو يتعو  عليو  فهو علي،
صاحب الصفات  :ذو العلاو  .العلاء: الشرفو  العلاء: الرفعة،و  تعالى ترفع.و  العلي الرفيعو  علوا،
لا يوصف بها غتَ الله لا و  لا الله فهذه أعلى الصفات،إلو إن لا أو العليا شهادة لوصفة الإ ،العلا

 فك الدفتًين،إأما الدتعالي: فهو الذي جل عن و  سو،أقيل الرمح ر و  أعلى القناة، :شريك لو. والعالية
  .(1)« الارتفاعالتعالي: و 

على التعريف اللغوي الذي جاء في معجم لسان العرب، أنو لا نستلف عما أورده  الدلاحظو 
 يقال علا فلان في الأرض تكبرو  علي،و  عال   فهو ع ل واً: ار ت  ف ع .، ء  ي  الش   لا  ع  »الدعجم الوسيط: 

. يقال فلان عالي ارتفع :اعتلى الشيء .رض"رعون علا في الأ: "إن ففي التنزيل العزيزو  تجبر.و 
تلك الدار "العزيز:في التنزيل و  ،جبرالعظمة والت العلو:الشرف. و  لا: الرفعةالكعبة: شريف. الع  

 .(2)«" العالية: من كل شيء: أرفعو الآخرة نجعلها للذين لا يريدون علوا في الأرض ولا فسادا
                                                     

، دار الكتب العلمية، بتَوت 2أبو الفضل جمال الدين لزمد بن مكرم بن منظور: اللسان، تهذيب لسان العرب، ج -  1
 .221- 220م، ص1993، 1لبنان، ط

 .625، ص 2004، 4لرمع اللغة العربية: الدعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، ط - 2
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 .والعلو لعل ىذين التعريفتُ يؤكدان دلالات )معاني( الرفعة والسموو 
 

 النصية في اللغة  - 2
ا : ص  و ن  ص  ن  ي    ،نص الحديث ،رفعك الشيء النص: »مادة )ن ص ص(: جاء في لسان العرب     

 ؛للحديث من الزىري ص  ن  "ما رأيت رجلا أ   :قال عمر بن دينارو  ،ص  ظهر فقد ن  كل ما أو  .و  ع  ف   ر  
ة : من يتنصى من صي  نصصتو إليو . الن   ،أسند. يقال : نص الحديث إلى فلان أي ارفعوو  أرفعو لو

القوم ت  من ي  ص  ت  وان    ،يقال للرؤساء نواص  و . الأشرافو  ىم الرؤوسو  ،ي نستار من نواصيهمأالقوم 
 . (1)«خيارىم :القوم ة  ي  ص  ن  و  رجلا أي اختًتو.

فكأننا نلمس من خلال  ،الوضوحو  الإظهارو  الشموخو  على السموفالدعتٌ اللغوي للمصطلح يدل 
ن تعرف  قبل التطرق للنص لابد أ ،شالسةو  توضحيو ساميةو  ىذه التعاريف أغراض إظهاريو

 ،الأصلتُ اللغوين للمصطلح يشتَان إلى وجود علاقة تركيبية تكاملية تجمعهمان ثم إالأصلي. 
 .ولى التي تسهم في فهم النصتساعد القارئ على بنا الخطوات الأ

 

 لاحيةطلاصا الدلالة - 3
. في كتابة الصادر سنة جينيتلعل أول من أطلق مصطلح الدتعاليات النصية  كان جتَار 

ليس النص ىو »  :، اعتبر جامع النص أو معمارية النص ىو موضوع الشعرية حيث يقولم1979
 ،أطراسكتاب   1982سنة جديد صدار إ، بعد ذلك نجد (2)«ندا جامع النصإو  موضوع الشعرية

التعالي  عتُ موضوعا جديدا للشعرية ىوو  وأدخل تعديلا جديدا وشاملا على آراءه السابقة
، (3)«كل ما نرعل نصا ما في علاقة خفية أم جلية مع غتَه من النصوص»عرفو بقولو:  ،النصي

 .أي أن النص تعد إلى الدعمارية بحثا عن نص آخر، بشكل واع أو غتَ واع
عالي النصي، الدتعاليات النصية....؟ إذن ىو الدصطلح الذي أطلقو التفاعل النصي، الت       
إدراجو ضمن أحد الأنداط الخمسة التي و  على مشروعو نتيجة تنميتو لدفهوم التناص جينيتجتَار 

. وفي ىذا دبية النصتكريسا للبحث عن أ ،أقر بها من خلال بحثو الدائب عن ما يسمى بالشعرية
                                                     

، دار صادر، لبنان، بتَوت، 10الفضل جمال الدين لزمد بن مكرم بن منظور الإفريقي الدصري: لسان العرب، ج/ ابن - 1
 .271، ص2000، 1ط
 .94، ص1986، الدار البيضاء، 2جتَار جينيت: مدخل لجامع النص، تر/ عبد الرحمان أيوب، دار توبقال للنشر، ط - 2
 .90الدرجع نفسو: ص -  3
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بل جامع النص أي لرموع الخصائص العامة أو  ،موضوع الشعرية ليس النص ىو» نيت:ييقول ج
نذكر من بتُ ىذه الأنواع : أصناف الخطابات و  التي ينتمي إليها كل  نص على حدى، ،الدتعالية

 .(1)«الأجناس الأدبيةو  وصيغ التعبتَ
 مظهر من مظاىر أدبية النص. جينيتإذن فالتعالي النصي أو التعالق النصي عند جتَار 

ىو الدتعاليات النصية أو التعالي النصي  ،من ىذا فالدوضوع الجديد الذي قدمو في مشروعوو      
( trantextualité )  لا يهمتٍ  »: قائلا جينيتعرفو ، وقد تداخلهاو  تعالق النصوص ؛معناهو

أي أن أعرف كل ما نرعلو في علاقة خفية أم جلية مع  ،النص حاليا إلا من حيث تعاليو النصي
 التناص(...)أضمنو "التداخل النصي" و  ىذا ما أطلق عليو "التعالي النصي"و  ،غتَه من النصوص

أقصد بالتداخل النصي: التواجد اللغوي سواء كان نسبيا أم كاملا أم ناقصا لنص في نص آخر. و 
لزدد في آن واحد بتُ ىلالتُ مزدوجتُ و  ح لنص مقدم"الاستشهاد" أي "الإيراد" الواض وتعتبر

 .(2)«أوضح مثال على ىذا النوع الوظائف
سعيد   ، فنجد أنالعرب لدصطلح الدتعاليات النصيةوالآن سنأتي للحديث عن تناول النقاد 

ل توظيف مصطلح "التفاعل النصي" مرادفا ضيقطتُ من أبرز الذين تناولوا ىذا الدفهوم، غتَ أنو يف
اعل النصي" نؤثر استعمال "التف»يقول في ىذا الصدد:  ،لدصطلح التناص أو الدتعاليات النصية

عند  trantextualité)) التي ىي مقابلنفضلو على الدتعاليات النصية  التناص،لأنو أعم من 
عل ويتفا ،جينيت لدلالتها الإنزائية البعيدة فبما أنو ينتج ضمن بنية نصية سابقة فهو يتعالق بها

 .(3) «معها تحويلا أو تضمينا أو خرقا بمختلف الأشكال التي تتم بها ىذه التفاعلات
إننا »وىذا ما جاء في قولو:  التفاعل النصي سعيد يقطتُ إذن كانت التسمية عند الناقد       

" أو intertextualitéنستعمل "التفاعل النصي" مرادفا لدا شاع تحت مفهوم "التناص" "
" لأن "التناص" في تحديدنا الذي جينيتكما استعملها "  ، (trantextualité) النصية تالدتعاليا

... ونؤثره على الدتعاليات النصية ،نيت ليس إلا واحد من أنواع التفاعل النصييننطلق فيو من ج
، لأنها وإن كانت عامة، وعلى الرغم من أني أميل إلى جينيتستعملو يكما ة  أو عبر النصي

                                                     

 .1ص :السابق الدرجع – 1
 .90ص الدرجع نفسو: - 2
 .98، ص2001، 2سعيد يقطتُ: انفتاح النص الروائي )النص والسياق(، الدركز الثقافي العربي،ط -3
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فقد يوحي ببعض الدلالات التي لا  ،transendanceت النصية"، فإن معتٌ التعالي ""الدتعاليا
ي و والانزاء بو بشكل س ،نضمنها لدعتٌ "التفاعل النصي"، الذي نراه أعمق في حمل الدعتٌ الدراد

 .(1) «وسليم
نخلص للحديث عن ، من خلال عرض الدفهوم الاصطلاحي لدصطلح الدتعاليات النصية

 (2):حيث يتدرج التناص في ندط منها وىي ،جينيتنداط الخمسة التي حددىا لذا جتَار الأ
  التناص - 1
بحضور نص في آخر  جينيتىو خاص عند و  ،ىو نزمل معتٌ التناص كما حددتو كريستيفاو 

 ما شابو.و  السرقةو  الاستشهاد
 المناص – 2
كلمات و  الصورو  ،الذيولو  الدقدماتو  العناوين الفرعيةو  في العناوين جينيتنجده حسب تعريف و 

 الناشر...
 الميتانص – 3

 ن يذكره أحيانا.أبآخر يتحدث عنو دون  ،وىو علاقة التعليق الذي يربط نصا
 النص اللاحق- 4
ىي علاقة تحويل و  ،أ" كنص سابق، بالنص "يكمن في العلاقة التي تجمع النص "ب" كنص لاحقو 

 أو لزاكاة.
 معمارية النص - 5

 ،تتصل بالنوع : شعرو  ،تأخذ بعدا مناصيا ،إنو علاقة صماء ،تضميناو  النمط الأكثر تجريداإنو 
 ... بحث ،رواية

إلى  جينيتىو الذي دفع جتَار  ،تديزه عن غتَهو  الأنداط ،إن اختلاف كل ندط من ىذه      
 النصية  أوسعالدتعاليات هو يرى أن ف ،إدراجو ضمن ندط من ىذه الأنداطو  تطوير مصطلح التناص

 لا جزء منها.إ ىذا الأختَ ما ىوو  ،التناص أعمق منو  أشملو 
 

                                                     

 .92ص :الدرجع السابق – 1
 .97ص الدرجع نفسو: - 2
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 توطئة:
من  بعنيو  ،منسجمةو  ىو نتيجة لأشلاء متًابطةو  ،التناص مصطلح واسع متعددة الدلالات

لكن ىذا الخلق يكون في شكل و  ،أغضان قدنشة قدرة الكاتب في خلق نص إبداعي منز و ىذا بر 
 فهو استحضار نص غائب في ثوب جديد. ،جديد

لا  ا ىو معروف فإن النص أداة معرفيةفكم ،ص ارتباطا وثيقا بمصطلح النصيرتبط مصطلح التنا 
 تجاىلها. نانشكن

حتى  اصالتن الدتعلقة بمصطلح، الدفاىيمو  سنقوم باستعراض بعض الدعاني ،انطلاقا من ىذا التصور
 ضحل ىذه التقنية.لو بشكل و  يتستٌ للمتلقي استيعاب

 دلالة مصطلح التناص -ثانيا
 الدلالة اللغوية -ا

، لأمكننا أن نرى القاموس المحيطو لسان العرب  كما في  ،لى الدعاجم العربية القدنشةإبالعودة     
معان  (نصص)فقد ورد في مادة  ،تشابو فيها التعاريفتجملة من الدلالات  للتناص كمادة لغوية

 ،أظهرتوو  إذا رفعتو ؛نصت الظبية جيدىاو  ،ليظهر سنده ؛: رفعو إلى راويونص الحديث » منها :
 ،: جعل بعضو على بعض: حركو. نص الدتاع نصانصنصوو  ،إذا حركو ؛نص الرجل الشيء نصاو 
فهي ما  ،: أقعدىا على الدنصةونص العروس ،أظهره الشيء: نصو  .(1) نصيص القوم عددىم...و 

 2)  ) «تحرك للنهوض.. وتناص القوم أي ازدحمواو  ركبتو على الأرض: أثبت ترفع عليو. ونص البعتَ
 الرفع ،التًاكمو  الجمع ،البروزو  ومن ىذه التعاريف نشكن حصر معاني " النص " في الظهور    

على اختلاف الدعاجم  والقواميس متقاربة لكننا إذا و  فهذه التعاريف ،التداخلو  الازدحام، الحركةو 
التناص ىو وصفا »نرى أن ىناك فرقا في التعريف حيث أن:  ،علوم العربيةما نظرنا إلى معجم 

 القارئ بتبيتُ الحدود بتُ النصتُ الغائبو  في آخر على نحو يسمح للناقد لدخول نص
 .(1)«الحاضرو 

                                                     

 .176ص مرجع سابق، ابن منظور: لسان العرب، - 1
لبنان،   ،العرقسوسي، مؤسسة الرسالة، بتَوتلزمد /تح ،القاموس المحيطآبادي: لرد الدين لزمد بن يعقوب الفتَوز  - 2
   .                                                                                                                            1537، ص2005، 2ط
 .159 -158م، ص2003، 1لزمد التوجي: معجم علوم العربية، دار الجيل، ط - 1
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ولا غرابة في ذلك كون التناص مصطلح  ،التناص ىنا بالعملية الإبداعية لقد قرن مصطلح     
لكن الأىم ىنا أن ىذه التعريفات و  تفاعلها.و  نقدي حديث يتمثل أساسا في تعالق النصوص

 ستسهم بشكل أو بآخر في بلورة معتٌ التناص الاصطلاحي.
 

 الدلالة الاصطلاحية  - 2
ىو و  ،(intertextualité)أما في الاصطلاح فإن التناص ىو ترجمة للمصطلح الفرنسي

تفاعلها. وىذا لا يعتٍ تداخل النصوص وتراكمها. فقد و  في أبسط دلالاتو يعتٍ تداخل النصوص
حيث عرف العرب أشكالا من  ،الدعاني في قصائد عدةو  الناقد إلى تكرار الدوضوعاتو  تنبو الشاعر

يعرفوا التناص لأنو لكنهم لم و  الاقتباس ..و  التضمتُ ،التناص تحت مسميات عدة كالسرقات
 منبثق من نظرية حديثة .

بقوة في الددونة التي نحن بصدد و  سنقوم بتقديم لمحة عن التناص في النقد الغربي، لأنو حاضر
 وأول من أقر بو ىي الناقدة الفرنسية  ،تحليلها. فالتناص مصطلح غربي كما ىو معروفو  دراستها

 التناص الأكثر استعمالا ن مصطلحأعلى الرغم من اختلاف تسمياتو إلا و  ،جوليا كريستيفا
ختتُ...لتكون أول من اوجاءت جوليا كريستيفا لتشكل مصطلح التناص من فكرة ب »شيوعا .و 

، فتًى أن التناص إندا ىو تقاطع عبارات 1969عام  سيميائيجل تحليل أاستعملو في أبحاث من 
 .(1)«مأخوذة من نصوص

 (Julia Kristeva) التناص عند جوليا كريستيفا -أ 
السياسة ويتنطع و  الإيديولوجياو  ترى جوليا كريستيفا أن النص الأدبي خطاب نستًق وجو العلم    

يقوم النص باستحضار كتابة  ،من حيث ىو خطاب متعددةو  ،إعادة صهرىاو  فتحهاو  لدواجهتها
 :قولذا ىذا ما جاء فيو  ذلك البلور الذي ىو لزمل الدلالية الدأخوذة في نقطة معينة من لا تناىيها

  ،تتنافى ملفوظات عديدةو  ففي فضاء نص معتُ تتقاطع ،نصينتداخل و  ،نو ترحال للنصوصإ»
أي حضور  ،نص واحدإذن فالتناص ىو تداخل النصوص في  .(2) «متقطعة من نصوص أخرى

 جماليا.و  نص غائب في نص حاضر بشكل جديد فنيا
                                                     

 .139، ص2006، 1عزالدين الدناصرة: علم التناص الدقارن )نحو منهج عنكبوتي(، دار لردلاوي، عمان، الأردن، ط - 1
، 2، ط1991، 1جوليا كريستيفا: علم النص، تر/ فريد الزاىي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط - 2

 .21، ص1997
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 ( Mikhaïl Bakhtine) التناص عند ميخائيل باختين -ب 
سيما لا- رىاصات الدبشرة بالتناص بادية في جهود السميولوجيتُظهرت بعض الإ » 
إن لم يكن قد استعملو   أول من استعمل مفهوم التناص، فأثار اىتمام الباحثتُ الغرب، -باختتُ

لعلاقة الجوىرية التي تربط أي تعبتَ  افي تعريف الحوارية مصطلح بدلا منو مستعملا ،كمصطلح
تعبتَان اثنان في نوع  ،لفظيان نيدخل فعلا »ىذا ما جاء في قول باختتُ و  ،(1)» أخرى بتعبتَات

الحوارية ىي علاقات )دلالية( بتُ العلاقة و  خاص من العلاقة الدلالية ندعوىا نحن علاقة حوارية
 (2).»جميع التعبتَات التي تقع ضمن دائرة التواصل اللفظي

بشكل كبتَ في إلا أنها سانذت  ،ن حوارية باختتُ قد اقتصرت على الفن الروائيأعلى الرغم من 
كبتَ في    تبتُ مفهوم التناص بشكلو  وقد اتضح ،. ثم تعميمو نثرا أو شعرابلورة مفهوم التناص

لفة تدايز عدة أصوات تعبر عن مواقف لست »الحوارية عند باختتُ تعتٍ و  .اكتابات جوليا كريستيف
 .(3) «. أو لأحداث الروايةأو وجهات نظر متباينة للعالم

إلا أننا لا ننكر أن فكرة  ،قبل ظهور الدصطلح ،إذن عافً باختتُ التناص تحت عنوان الحوارية
فكانت الحوارية بمثابة ارىاصات مهدت لديلاد  ،ستاذىا باختتُأالتناص أخذتها جوليا كريستيفا من 

 .مصطلح التناص
 ( Roland Barthes)رث باالتناص عند رولان  -ج 

وأن النصوص  ،رأى بأن كل نص ىو تناصو  تناول رولان بارث كغتَه من النقاد موضوع التناص.
خاصة النص الدتداخل : إنها استحالة  »وىذا ما يؤكد قولو  ،الأخرى تتًاءى فيو بمستويات متفاوتة

 أن يكون ىذا النص ىو بروست أم الجريدة ،لا فرق في ذلكو  العيش خارج النص اللامتناىي
 .(4) «الدعتٌ يبدع الحياةو  فالكاتب يبدع الدعتٌ ،اليومية أو شاشة الرائي

                                                     

 .20، ص2009، 1حصة عبد الله سعيد البادي: التناص في الشعر العربي الحديث، دار كنوز الدعرفة، الأردن، ط - 1
 .122، ص1996، 2طعمان،  باختتُ والدبدأ الحواري، تر/فخري صافٌ، دار الفارس، :تزفيتانتودوروف  - 2
 .9، ص1994 وليد الخشاب: دراسات في تعدي النص، الذيئة العامة لشؤون الدطابع الأموية، د.ط، -3
 .10، ص1992، 1ط باريس، دار لوسوي مركز الانداء الحضاري، رولان بارث: لذة النص، تر/ منذر عياشي، -4
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لا نشكن لأي مبدع و  ،فلا نشكننا تخيل نص خلق من العدم ،جماليةو  وعليو يعتبر التناص أداة فنية
سواء كان ذلك  ،فالكاتب أو الشاعر ليس إلا معيد لإنتاج سابق في حدود من الحرية »تجنبو 
 .(1) «لنفسو أو غتَه الإنتاج

ىو أن النص و  واحد،خلاصة القول، أن جل التعريفات السالفة الذكر، تصب في قالب 
الدتقاطعة، ولا نشكن فهم النص الحاضر دون رده إلى و  نسيج لتعالق لرموعة من النصوص الدتداخلة

رؤى جديدة تشتغل في و  ىذا وفق مبادئو  غتَه من النصوص الغائبة، التي أسهمت في خلقو،
 النص الأدبي.

لا مدى أنذية ىذا تي الآن للحديث عن أنواع التناص، حتى يدرك القارئ ولو قليأسن
 تنفتح مغاليق أبوابها.و  تتضح أمامو خبايا ىذه التقنيةو  الدصطلح،

 

 أنواع التناص - ثالثا
حضي ىذا الدصطلح باىتمام نقدي بارز و  الغرب في بلورة مفاىيم للتناص، أسهمت جهود النقاد

في بعض لكن ىذا لا ينفي اختلاف النقاد و  ساىم في إرساء قواعده كنظرية نقدية حديثة،
 (2):الجزئيات، فالباحث لزمد مفتاح نزصر التناص في نوعتُ اثنتُ نذا

 

  التناص الضروري - 1
 منو، يكون التناص طبيعيا، أو نشكن القول تلقائيا، أي أن التناص ىنا شيء ضروري لا مناص

مثلا غرض الغزل و  ىي أشبو بالعرف الذي نسرج عنو أغلب الشعراء،و  مثال ذلك الدقدمة الطلليةو 
 لم نسرج عن إطاره وىو وصف الحبيبة.

 

 التناص الاختياري - 2
و حتى خارجها، بمعتٌ أسابقة في ثقافتو  وأيكون الشاعر ىنا متعمدا استدعاء نصوص متزامنة و 

 و الاثنان معا في آن واحد.أ جنبيةأو نصوص أ قد تكون نصوص عربية

                                                     

، بتَوت، لبنان، لزمد مفتاح: تحليل الخطاب الشعري) استًاتيجية التناص(،الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب -1
 .122، ص1992، 3، ط1986، 2، ط1985، 1ط
 .122ص الدرجع نفسو: - 2
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 (1)لى:إفي موضع آخر  و يقسم لزمد مفتاح التناص
 داخليالتناص ال - 3
تتداخل نصوص الكاتب الواحد، وتتفاعل مع بعضها البعض، و  فيو تتجلى أبعاد النص الجماليةو 

أخرى و  فمرة ىناك انسجام، ،ضمن شبكة من العلاقات فنلاحظ تديز أسلوب الكاتب في كل مرة
عن التناص ىذا يقودنا للحديث و  خرىأىذا إذا ما غتَ الكاتب رأيو بسبب تأثره بنصوص و ، تنافر

 الخارجي.
 تناص خارجيال - 4
ىذه المحاور تتم بعد دراسة العملية التي تفرض و  نعتٍ بو لزاورة النص لنصوص أخرى سابقة،و 

لدعرفة سابقة لنصوص من لاحقها...فقصيدة ابن عبدون لشاعر أندلسي سبقتها  ،تدقيقا تارنسيا
على ضوء ما تقدمها وماثلها وما لذلك يتعتُ قراءتها و  رض نفسو...غمقطوعات في الو  قصائد

 ختلاف.الاو  لنلمس ضروب الائتلاف ،عاصرىا
 

ىنا، نخلص إلى القول بأن  مصطلح الدتعاليات النصية حظي باىتمام كبتَ في ثقافتنا ومن  
نيت، بعد ه أول يالعربية على العموم، وفي الثقافة الغربية على وجو الخصوص مع مباحث جتَار ج

والتي ىي أىم العناصر في متعالياتو الخمس،  ،بات باعتبارىا مادة نصي ة للنقدمن أثار سؤال العت
 فضلا عن التناص الذي ىو ثاني أىم ىذه العناصر. 

 

                                                     

 .125-124ص :السابقالدرجع  - 1



 



 -النشأة والتطور  -الحديث المسرح الجزائري                               الفصل الأول:
 

 12 

 تمهيد:

، قربا إلى نفسية الإنساف وىو أكثرىا ،الأدائيةدبية حد الفنوف الأأف الدسرح ىو أمن الدعروؼ 
ىو ، بل يةوسيلة ترفيه فالدسرح ليس خلجاتو ويرسم واقعو بآلامو وأفراحو.و أفكاره و  يعبر عن رغباتو

ماـ الجمهور الدتعطش أطرحها ترسيخ الأفكار، و ساسا على أ إذ يعتمد مؤسسة تربوية في حد ذاتو
 إذالتطور، و  لازاؿ ىو النقطة الانطلاقية لضو الثقافةو  كاف الدسرحو  لفن الخشبة في ظرؼ زمتٍ لزدد.

 حتى وقتنا الراىن.و  ساعد في تطوير المجتمعات منذ القدـ
و على أ ،العروضو  سواء على مستوى الخشبة ،تَغيسرح للتعلى مر العصور خضع الدو 

صبحت أهمية في الوقت الحاضر، و أولى لو الكتاب الدسرحيوف أختَ الذي مستوى النص. ىذا الأ
 مع نصوص سبقتها.حدث و  برفظ نصوص العروض خوفا من الضياع، كما

 

 المسرح : المفهوم والمصطلح –أولا 
 

لى ىذا إذلك راجع لتنوع النظرة و  ،عبر التاريخ العديد من الدلالات ذت كلمة الدسرحخأ  
شكاؿ الكتابة يقوـ على أشكل من  للدلالة على استخدمت كلمة الدسرح فقد ،مقوماتوو  الفن

لرمل  إلىتومئ ىذه الكلمة فضلا عن ذلك و . (1) القصةو  عرض الدتخيل عبر الكلمة كالرواية
سرح الكلاسيكي الدو  و مدرسة لزددة، فيقاؿ الدسرح اليونانيأعصر معتُ لى إالتي تنتمي  الأعماؿ

الدكاف الذي يقدـ فيو العرض  يضا للدلالة علىأكما تستخدـ كلمة الدسرح  .(2) الدسرح الشعبيو 
  .(3) بمسرح الغلو و  وديوففيقاؿ مسرح الأ

صل خذت من الأأ حالدسر  ، فكلمةلكلمة الدسرحوىذا الدعتٌ الذي ارتبط بالأصل اللغوي  
  رت تدؿ فيما بعد على شكلصاو  و الدشاىدة،أكانت تعتٍ حرفيا مكاف الرؤية و غريقي، الإ

 .(4) العمارة
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كما اختلفت و  شكاؿ الفرجةأشكل من ؛ للدلالة على الدسرحكما استخدمت كلمة  
ارتبط ذلك بالنظرة و  ،الكلمات الدستخدمة للدلالة على ىذا الفن تنوعتو  دلالات كلمة الدسرح

 ا من فنوف الشعر،ففي الحضارة اليونانية اعتبر الدسرح فن   التاريخ برعكعرض و  لى الدسرح كنصإ
 ما في القروف الوسطىأ .النص الدكتوب الذي يجمع بتُ الفقرات الدختلفة التي يؤديها الدمثلوفو 
سائدة بهذا الاستعماؿ حتى اليوـ قد ظلت و  و التمثيلية تطلق على الدسرحية،أكانت كلمة اللعبة ف

صارت الدسرحية من جديد  ،هضةاعتبارا من القرف السادس عشر ميلادي عصر النو  .في الصلتًا
ف قر اجيكوميديا. وفي الالتً اجيديا، كوميديا، التً ليو إحسب النوع الدسرحي الذي تنتمي  تسمى

ما كلمة مسرح أبل العرض، الثامن عشر ميلادي استخدمت كلمة دراما للدلالة على النص مقا
 .(1) كمكاف و كعرضو على الدسرح كنوع فصارت تستخدـ بدعتٌ شمولي للدلالة 

شكالية إنتيجة لعدـ وجود الدسرح في حضارتنا العربية، كانت ىناؾ و ما في اللغة العربية أ
بتثبيت  اىتموؿ من أ بطرس البستاني ويعتبر التعبتَ عنو.و  تتعلق بالتسمية بالنسبة لدصطلح الدسرح

 ،6621-6622بتُ ما الذي صدر  لزيط المحيطورد معجم أفقد مصطلحات تدؿ على الدسرح، 
ا معرفة من الذي نلا يدكن .اللعبو  نهما مكاف الرقصأاهما بمعن شرحو وخشبة،  كلمتي مسرح

كانت تستخدـ و  استخدـ كلمة مسرح للمرة الأولى، لكنها ملائمة لأنها مأخوذة من الفعل سرح،
يضا من الفعل سرح أىي مأخوذة و  فناء الدار... علىو  مغنرعي ال صل للدلالة على مكافالأ في

دعى لاحقا استخداـ كلمة ىذا ما استو  اع،تالاستمو  بذلك تتضمن معتٌ التسليةو  عنو، جعنو: فر 
 .(2) للتعبتَ عن شكل العلاقة التي تتولد عن مشاىدة العروض الدسرحية الفرجة

 

 
 
 
 

                                                     

 ص.ف. :الدرجع نفسو - 1
 .224-222ص :نفسوالدرجع  - 2



 -النشأة والتطور  -الحديث المسرح الجزائري                               الفصل الأول:
 

 14 

 تطورهو  نشأة المسرح الجزائري -ثانيا 
 الروماني العهد - 1

في الدغرب العربي  نشأتوو  الدسرح يرجع العديد من الباحثتُ الدهتمتُ بشؤوف الدسرح، ظهور
نهم أالدالة على وجود مسارح اشتهرت بها مدف رومانية، غتَ  ثاربالآلى الفتًة الرومانية، مستدلتُ إ

لذذا  التأريخسناد. ومن الذين حاولوا ي ضعيف الإأىذا الر لم يستدلوا بنصوص مسرحية، لشا جعل 
 .التونسي عثماف الكعاؾ الدؤرخالفن 

شديد قد كاف و  الفنوفو  الآدابوقد كاف للملك البربري )يوبا الثاني( فضل كبتَ في رعاية  
فالدتتبع لذذه الدؤشرات التاريخية ومن ىنا  .مسرحا بددينة شرشاؿ )كيساريا( فأقاـبالدسرح،  الاىتماـ

كاف مقتصرا عليهم دوف و  صيلا، بل جاء بو الغزاة الرومافأبربريا فناّ ف الدسرح لم يكن أيتبتُ 
 .(1) البربر الرومانيتُصحاب البلاد لنفورىم من ثقافة أىالي الأ
ف كاف ذلك لا يحدد إو ، ولى للمسرح ظهرت في تونسف البدايات الأإي لزمد عبازة فأحسب ر و 
وتشابهت الحوادث  ،قطار الدغرب العربي كلها مرت بالظروؼ التاريخية نفسهاأف لأ ،قليما خاصاإ

من ، لق الثالثيالف التي بناىا ،ثار مدينة تيمقاد الرومانيةآصدؽ دليل على ذلك ألعل و  .فيها
لاؼ آع لخمسة سمسرحا يقاموا بها أو  ،بنائهمأو  تُبار لقدماء المح ـ626القوات العسكرية سنة 

 غياب النشاط الدسرحي، الاجتماعيو  نسجل ىنا عدـ وجود نصوص مسرحيةو . )2(جر فمت
 لى وجوب البحث عن الحلقتتُ الدفقودتتُ.إالفكري لشا يدعونا و 

 خميسةو  تيمقادو  مداوروشو  قالدةو  قاـ فيها الروماف الدسارح: شرشاؿأىم الددف التي أمن و 
صليوف( ف البربر )السكاف الأأمن تونس على ة من الجزائر مع لزمد عباز  عز الدين جلاوجييتفق و 

 يها.ئمنشو  ناتهابف كانوا من إو  هرىم مدرجات الدسارحتب لم يتأثروا بالثقافة الرومانية ولم
عدـ التأثر بهم الروماف و  ف البربر رفضوا التواصل مع الغزاةإحسب عبد الرحماف الجيلاني فو    

 .(3) جنبيأو  عن كل ما ىو غريب تعاليالو  ثقة بالنفسو  سمو الروحو  ةنفأمهم من يشل
 

                                                     

(، دار الذدى، عتُ مليلة، الجزائر، د.ط، 6192الدسرح في الجزائر)النشأة والرواد والنصوص حتى سنة صالح لدباركية،  -1
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 لى نهاية الحكم العثمانيإسلامي من الفتح الإ - 2
 

أف الفن و  ،من الدسلم بو أف العرب اطلعوا على ثقافات الأمم التي سبقتهم وترجموىا
 (1):همهاأ لأسبابالدسرحية  الدسرحي لم ينتقل إليهم على شكلو اليوناني، ولم تتًجم أعماؿ اليوناف

 .فن الكلم الراقي عند العرب 
 سطورية النصوص الدسرحية اليونانية.أ 
 دوف الشعر  ،الفلسفةو  الحسابو  الفلكو  اىتماـ العرب بتًجمة علوـ اليوناف كالطب

 غريقي الذي لم يكن لو صدى في الوجداف العربي.الإ
 الدتسمتُ بالوثنية.اللاتيتٍ و  ضاء الدسيحية على الدسرح اليونانيق 
 فرديو  لى الفكر الجمعي الدتمدف، فالعربي ذاتيإية للفكر العربي التي لم ترؽ الريف الفطرة، 

 بعيدة عن الدوضوعية.الحاسيسو خاصة أو 

لقوة ناصية الكلمة  ،بليغبالشعر العربي ال لانشغالذم ،ؼ العرب عن الفن الدراميذا عز لذ
الكلم البليغ و  بلغ شاىد على ذلك تباريهم بالقوؿ الساحر،ألعل و  ق التعبتَ،ونر و  البيافعندىم، و 

لا انو إ ،التمثيلو  الحوارو  والصراع لقاءكالإلواف الدسرح  أف في ذلك لونا من ألو و  في سوؽ عكاظ،
 .(2) اليوناف عند لا يشبو الفن الدسرحي الذي نشأ

 الفرنسي هدالمسرح في الع - 3
فرنسا في حملتها على الجزائر، كل ما تملك من وسائل الاحتلاؿ للقضاء على  عبأت

 ،تشريد السكافو  الدزارعو  حرؽ الدورو  ،راضيمصادرة الأو  الددف استباحةو  الدقاومات الشعبية،
الأراضي الجبلية الوعرة، ثم لزاولة القضاء على كل و  بعادىم عن الدناطق الحضرية لضو الأرياؼإو 

زوايا، بل العمل على لزاربة كل و  جوامعو  الثقافية للشعب الجزائري من مساجدو  اريةالسمات الحض
 التمدف،و  بدعوى أنها بعيدة عن التحضر التي تعبر عن الذوية الجزائرية التقاليد الشعبيةو  العادات

 ،اضطهدت أصحابوو  الاستعمارية)القاراقوش( الذي حرمتو القوات  اراقوزقكما ىو الحاؿ لفن ال
سية معها من ، حملت الحملة الفرنفي العالم الاستعماريةكبقية الحملات و  المجوف.و  بدعوى الصعلكة
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لى جانب إ ،الصحافيتُء والفنانتُ و الأدباو  العلماءو  الدهندستُو  الكتب والدفكرين ،ضمن ما حملت
 .(1) الثقيلالعتاد الخفيف و و  آلاؼ من الخيلو  ،البريةو  القوات البحريةالجنرالات و 

، الحدائقو  القصورو  يىالدلاو  الدطاعمو  صباغ حياة المجتمعإكاف القادة الفرنسيوف يحاولوف و  
صدارات إو  ووفروا للسكاف الجدد الأوربيتُ حياة ثقافية ذات نمط أوروبي، من قاعات الدطالعة

 اللهوأماكن و  قاعات الأفراحو  في الثكنات امسرحية لتقدـ عروض ااستقدموا فرق ،مطابعو للجرائد 
فهم يحيوف الدسرح بدختلف  ،حتى قيل عن الفرنسيتُ أف الدسرح يستَ معهم حيث ذىبوا ،التًفيوو 

بتمثيل بعض كاف الجنود أنفسهم يقوموف و  .الاجتماعيةيعتبرونو لازمة من لازمات حياتهم و  ،أنواعو
ليعبروا  ؛)2(في الجزائرف الفرنسيتُ أنشأوا مسرحا فرنسيا أ، من ىنا يدكن أف نقوؿو  ،الأدوار النسائية

ذلك كانت مسرحياتهم الأولى برمل أسماء من الواقع الاجتماعي الجزائري لو بيئتهم. و  عن حياتهم
ثم أسماء نسائية مثل:  بابا عروجو التومي و سالم و  اليهوديو  الدزابيو  البربريو البدوي و مثل: العربي 

 .)3(عيسىو  قدورو  لى أسماء لزمدإالكاىنة بالإضافة و اليهودية و  عائشة

أربعتُ مسرحية بتُ و  وحت الجزائر للكتاب الدسرحيتُ الفرنسيتُ ما لا يقل عن ثلاثةأوقد  
لى التفكتَ في بناء مسارح إ(، لشا أدى بالقوات الاستعمارية الفرنسية ـ6124-ـ6640سنوات )
 باتنةو  سطيفو  ةعنابو قسنطينة و  وىرافو  كالعاصمة  ،يات الددف الجزائرية المحتلةبر كبلدية في  

التي  ،كمسرحية عبد القادر في باريس  تقدم  عروض مسرحية داخل ىذه الدسارحتمو  .سكيكدةو
، جوبياف مسرحية بابا عروج لصاحبهماو   الداي،تَسمسرحية أو  ،ـ6622في باريس سنة  عرضت

ومن  ،كاف معظم الدؤلفتُ جنرالات ىدفهم تسلية الجيشو  التي قدمت على خشبة مسرح العاصمة.
شارؿ  الواردة في كتاب الجزائر في الأدب الفرنسي لصاحبوو  سرحيات الدسرح الفرنسي في الجزائرم

 مسرحية أسرى الجزائرو  نيوفدومل د: مسرحية الفرنسيوف في الجزائرلص ـ6124الدطبوعة سنة  ثيليار
 . كوينارو  ثيودوروىر لج مسرحية قصة حرب مدينة الجزائرو  سيموفل مسرحية سجوف الجزائرو  بتَنول
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التواصل بتُ و  ةنسياسة الدهادو  ،الاندماجلى فشل جميع لزاولات إفي ىذا السياؽ نشتَ و 
غراء بهدؼ طمس كل الدعالم الإو   تنجح كل أساليب التًغيبلم كما الشعب الجزائريو الفرنسيتُ 

الحضارة و  الثقافةالتطويع ليكوف البديل ىو و  سعيا لعملية التهجتُ ،الحضارية للشعب الجزائري
 .(1) القادمة من وراء البحر

 م19المسرح العربي في الجزائر خلال القرن  - 4
 الدراجع التي تناولت وجود الفن الدسرحي في الجزائر خلاؿ القرف التاسع عشر ميلادي قليلة، 

،و   التمحيصحقها في  اتالدراستوفها لم و  كلها تناولت ىذه الفتًة بنظرة غلب عليها العموـ
، التي تمكن الباحث من الاطلاع على  ،فأصبحت بعيدة عن الدراسة الفنية والاىتماـ اللازـ

ص مسرحي واحد كل ما توفر حوؿ ىذه الفتًة ن. و فنياو  الجوانب الدختلفة لنشأة ىذا الفن تاريخيا
 اليهودي دانينوس إبراىاـ ، لػػػاؽ في الطرياؽ في العراؽ(عشة الغصو  نزىة الدشتاؽ) باللغة العربية ىو

 .(2)قد ورد ذكره مع نصوص أخرى في كتاب تاريخ الجزائر الثقافيو 

في تاريخ  قيمة كبتَةنو يستحق وقفة خاصة، لدا لو من إقيمة ىذا النص فو  نظرا لأهميةو  
ة العشاؽ في الطرياؽ غصو  ىة الدشتاؽنز ) د تاريخ كتابةيعو و  ،في الوطن العربي بشكل عاـ الدسرح

قد ألف ىذه و  . لبخيلا لدسرحية ( سابقةالدشتاؽ نزىة) كوفربدا تو  ـ،6629لى سنة إ( في العراؽ
 في القرف التاسع عشرالحركة الدسرحية عند يهود البلاد العربية  كتاب عنوانو  الدسرحية ضمن

لعل الدافع الرئيسي من تأليف ىذا الكتاب ىو . و  فيليب ساد جروؼو، و ش موري :للأستاذين
غصة و  ) نزىة الدشتاؽ مسرحيةو  ،باف تلك الفتًةإلزاولة لإبراز دور اليهود في الحياة العامة بالجزائر 

اعتمد الكاتب فيها على و  ىي مسرحية غرامية نينوسلإبراىيم دا (العشاؽ في الطرياؽ في العراؽ
ألف  نسق أشعار أنماط الأشعار فيها علىو  ،العاميةو  الفصحىلغتها مزيج من  الدوشحات أسلوب

 (4)تناولت موضوعتُ اثنتُ هما:و  .(3)الحكمو  معتمدا بالدرجة الأولى على الأمثاؿ الشعبية ليلةو  ليلة
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في الأقطار لاشتغالو التنقل و  الكثتَ التًحاؿ نعماف و نعمة بتُ الدوضوع الأوؿ: قصة حب -ا 
 التي نظم فيها الأشعار. تولحبو لزوجبالتجارة و 

 انقطعت أخباره.إلى الذند و الذي سافر  نعماف صديق ورمدىن الدوضوع الثاني: قصة القبطاف - ب
 ثم يقوـ الأصدقاء ،في قصره نعماف يقاـ لو احتفاؿ من طرؼ القائدو ، ورمدىن يعودبعدىا 

في  غصة العشاؽو  الدشتاؽنزىة  اقتبست الدسرحية عنوانها من ىذه النزىة . وقدالأحبة بنزىةو 
 . الطرياؽ في العراؽ

الدسرح الكلاسيكي لدعالجتها موضوعتُ اثنتُ في آف  دتميزت الدسرحية بخروجها عن قواعو   
ساسية ىذا من الدقومات الأو  الحقيقةو  الابتعاد عن الواقعو  كما غلب عليها جانب التخيل  ،واحد

جاءت لغة الدسرحية و ، القرف التاسع عشر ميلاديروبا خلاؿ و أ د فيللمسرح الرومانسي الذي سا
بعض الأبيات الدقتبسة من كتاب و  ،باللغة العربية الفصيحة الدارجة، لشزوجةباللهجة الجزائرية 

عز الدين عبد السلاـ  ػػػػػػػل (الأزىارو  كشف الأسرار عن حكم الطيور)كتاب ، و (وليلةألف ليلة )
في الطرياؽ  غصة العشاؽو  نزىة الدشتاؽ) دليل أف مسرحيةىذا و  .(1)بن لزمد بن غالً الدقدسي

 ىناؾ روايةو ، نص جزائري لدؤلف عاش في الجزائر لددة زمنية طويلة، إبراىيم دانينوس ػػػػػفي العراؽ ( ل
التي جاءت على لساف و ، لزمد بن إبراىيم مصطفى باشا لػػػػػ( الاشتياؽو  حكاية العشاؽ في الحب)
 بالدراسة أبو القاسم سعد الله الذي يرويها في سياؽ النمط الدسرحي، وقد تناولذا ؤلفلدا
ف تقدـ على خشبات الدسارح كأعماؿ مسرحية ن لذا أتسىذه الأعماؿ الإبداعية لم يو  ،التحقيقو 

عددا  أبو القاسم سعد الله قد جمعو  ،القراءةو  وإنما ىي روايات تقوـ على الإنشاد. قائمة بذاتها
 (الفتىو)مد بن عبد الله الدشرقي، ( لمحقصة الدعراج)للبوني،  (حكايةو  مئة حكاية)من بينها:  ،منها

 .(2) رمضاف حمودل
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 م1921-1911الحركات الثقافية في الجزائر من سنة و  المسرح - 5
 وحاولوا إدراجو  ة الفن الدسرحي في الجزائر في ىذه الفتًة،مرسوا دعاأ نلعل من أبرز الذي 

الذي نشأ في كنف الأسرة الجزائرية  ،الأمتَ خالد ضمن الوسائل التثقيفية في الأوساط الشعبية ىو
الأمتَ عبد  والد لزي الدين من الشيخ ابتداءالغاصب  دوالتي وقفت في مواجهة الع ،الدسلمة
اظ الأمة يقإبحكم تواجد الأمتَ خالد بفرنسا للدراسة، فقد اطلع على أهمية الدسرح في و  .القادر

، أف يبعث لو ـ6160( حتُ التقى بو في باريس سنة أبيض)جورج  فطلب من الدمثل الدصري
 ةىرة أرسل لو عدة مسرحيات سنعند عودتو إلى القاو  .(1)ببعض الدسرحيات لتمثيلها في الجزائر

 الوفاءو  مسرحية الدروءةو ، لزمد عفت الدصري تعريب لشكسبتَ ثب، منها: مسرحية ماكـ6166
الأمتَ خالد في السنة أسس و .  براىيمإللشاعر حافظ  مسرحية شهيد بتَوتو ، لخليل اليازجي

قامت ىذه و  .والثالثة في الددية ،الثانية في البليدةو  ،نفسها ثلاث جمعيات فنية، الأولى في العاصمة
لنظر أف نشاط ل اللافتو  نشاطات طواؿ السنوات اللاحقة.و  الجمعيات بتقدم  عروض مسرحية

 ،أحوالوو  ىذه الجمعيات كاف سياسيا بالدرجة الأولى، نشاط برمس لو شباب جزائري واع لظروفو
 يريد أف يصل إلى تكوين جبهة قوية لدقاومة الدستعمر.

على الرغم من الاحتكاؾ بالثقافة الفرنسية من قبل الجزائريتُ إلا أنهم لم يتحصلوا على أي و 
 تغتَىا كانت برو  تعبتَ في أعمدة الصحف أو الخطبامتيازات مادية أو عسكرية، حتى أف ال

 .(2) شراؼ السلطات الاستعماريإ

يء من خلاؿ عرضنا لأىم ىذه القضايا يدكن أف نقوؿ أف ىناؾ بداية للفن الدسرحي قبل لر 
 وىذا لأفالزيارة يعدىا الباحثوف البداية الفعلية للمسرح في بلادنا،  ىذه ،الجزائرإلى  أبيضجورج 

من مصر إلى الجزائر  ،أبيضجورج  من الآراء تقوؿ أف الدسرح في الجزائر بدأ بدجيء فرقة عديدال
بل كاف يدارس قبل ىذا  ،في الجزائر لم يبدأ بهذه الزيارةالواقع أف الفن الدسرحي و  .ـ6126سنة

 التي قدمت كالفرؽ الدسرحية التونسية أبيض،جورج  ىناؾ فرؽ زارت الجزائر قبل فرقةو  ،التاريخ
، ومن الدسرحيات الحرب العالدية الأولىقبل  الأدب التونسي ةجوق غنت معو  عروضها الدسرحية

                                                     

 الدرجع نفسو: ص.ف. بتصرؼ - 1
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قد أحرزت لصاحا و  ،ىي بالعربية الفصحىو  صلاح الدين الأيوبيو  والعباسية عطيل التي عرضت:
 ،لم يقتصر على الدسرحيات ـ6166نشاط جمعية الآداب التونسية سنة و  .لفت انتباه الفرنسيتُ

لم يقتصر بتونس العاصمة فقط بل تعداه إلى الددف  نشاطهاو  بل تعدى إلى التوعية السياسية،
 .(1) الجزائر ناالداخلية ثم إلى بلاد

 جزائر بعد الحرب العالمية الأولىفي ال المسرح - 6
لجورج  الجزائر بدجيء الفرقة الدصرية الدؤرخوف لو يربطوف ظهوره فيو  الدهتموف بالفن الدسرحي

أخفقت إخفاقا  و  في تونس،و  حققت لصاحا معتبرا في طرابلسو  التي جابت شماؿ إفريقيا، أبيض
 (2)الآتي:كذلك لعدة أسباب ذكرىا كثتَ من الدهتمتُ خلاصتها   مردّ و  ،كبتَا في الجزائر

 ضعف مستوى اللغة العربية الفصحى عند الجزائريتُ. -
 مشاكلو.و  انشغاؿ الشعب الجزائري بهمومو -
 دماج النخبة الدثقفة في الحضارة الغربية.إ -
أكثر و  ،قاعة الدسرح التي تم عرض الدسرحيتتُ فيو كانت بعيدة عن وسط الددينة الأوروبية -

لوجود ىذا ل الكثتَ من الأىالي هجو  ،بعدا عن الأماكن التي يقطنها الددنيوف الجزائريوف
 الدسرح.

تارات و  صلاح الدين الدسرحيتتُ لا يوحياف بجاذبية خاصة لدى الجمهور الجزائري اعنوان   -
 .العروبةو لا يعبر عن الإسلاـ الخاص بالفرنسيتُ  جورج حتى اسمو  ،العرب

عودة  ع( إلى أف يرجىو الذي دفع) مصطفى كاتب ،لعل ىذا الفشل في ىذه المحاولةو 
نقاط وىي   عدةحددىا في و  إلى عوامل أخرى ،الدسرح الجزائري بعد الحرب العالدية الأولى

 (3):كالآتي

 الدرتبط بذوؽ الجماىتَ الشعبية غتَ الدثقفة. ،الدسرح الجزائري ظهر من خلاؿ العرض الشعبي - 6
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ارتباط الغناء كذلك و  ،القادرة على توصيل الفكرة ،باللغة الخفيفةو  ارتباط الدسرح بالغناء - 2
 بالفكاىة.

لذلك بقيت جهودىم أعمالا و  ،بعيدا عن رجاؿ الأدبمسرح شعبي غتَ مثقف، بقي  إنو - 4
 النور.تر لرالات لم و  أدبية في كتب

 الغناء.و  لإتباعو الفكاىة ،انفلاتو من الرقابة الاستعمارية - 2
 إعداد النص الدسرحي.و  ،اضطلاع الدمثلتُ أنفسهم بدهمة كتابة - 4

 

ارتكز على عنصرين  في ىذه الفتًة ،نشأة الدسرح في الجزائرأف  مصطفى كاتب لشا سبق يرىو 
 (1)ىامتُ:

التًفيو و  غايتو التسليةو  ،الفكاىةو  أداتو الغناءو  ،: بذسيد الدسرح في العروض الشعبيةأولذما
 التثقيف.و 
ىو أساسا و  ،الفنية الرسميةو  ب الأدبيةالبعيد عن القو  ،اربذاليالدسرح في الجزائر شعبي : ثانيهماو 

ىذا ما جعلنا لا نعثر على نصوص مسرحية تم تمثيلها في تلك و  .العفويةو  يعتمد على الدوىبة
تسجيلو  وما تم .العاميةلأف جل الدسرحيات كانت باللغة  فلم تدو و  الفتًة، بل ربدا لم تكتب أصلا

الذي يعد أحد رواد الدسرح  لوعلا و ىذا حسب شهادة، ملخصاتها فقطو  ىو عناوين الدسرحيات
 . الجزائري

بالعرض و  النص الدسرحي كاف مرتبطا بالعرضو  الاربذاؿإذا أشار إلى أف التمثيل يعتمد على 
 أما الدسرحيات الدعروضة في سنوات الأربعينيات .قد أثر ذلك على فقداف النص الدسرحيو  ،فقط

في   عبد الدالك مرتاض كما يبتُ ذلك .أهمل عدد كبتَ منهاو  هاضفقد ضاع بع ،اتيالخمسينو 
كانت  التي لا يدكن أف يحصرىا باحثو  إف الدسرحيات الدينية بعد الحرب العالدية الثانية :قولو

 ،كتابها بنصوصها لتوهمهم أنها ليست ذات قيمة أدبيةتنسى، دوف أف يحتفظ  و  تكتب ثم تهمل
لحفلات عيد الدولد، أف النصوص الدسرحية في الجزائر  اندرؾ من بعض الدقالات التي كتبت وصفو 

كاف لذذا الضياع الأثر السلبي و  .لشكلت لرلدات ضخمة جدا جمعتو  لو احتفظ بها أصحابها
لم يبق و  حيث فقدنا أغلب النصوص الدسرحية الدقدمة خلاؿ ىذه الفتًة، الريبرتوار الدسرحي على
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ىذا لشا يجعل الإحاطة بهذه الفتًة إحاطة كاملة فيو  و  منها إلا ما احتفظ بو أو طبعت في زمانهم،
 .(1) كثتَ من الصعوبة

 مسرح الجزائر بعد الاستقلال - 7
 الجزائري تأميم المسرح -أ 

 ىم روافدىانظرا لأ و ،6122برزت أهمية النهضة الثقافية الوطنية مع فجر الاستقلاؿ عاـ 
قررت الحكومة تأميمو  - التوعية الجماىرية للتنمية الوطنيةو  لقدرتو العالية في التعبئة - ،الدسرح وىو

 ،القاضي أساسا بوضعو في خدمة الشعب ،6124جانفي  6الدؤرخ في  24-62بدقتضى الدرسوـ 
  فلا يسمح بأف يكوف بتُ أيدي الدؤسسات الخاصة.

  فرقة المسرح الوطني الجزائريتأسيس  –ب 

فرقة الدسرح  وطنية للمسرح أطلق عليها اسمعلى تأسيس فرقة  تأميمالرسوـ مكما نص 
عن طريق التوجيو  ،خاصة تنميتو وتطويره تٌمع إنشاء مركز وطتٍ للمسرح يتب، الوطتٍ الجزائري

وتسيتَ مركز الفنوف الدرامية، غتَ أف ىذا  ،واختيار الأعماؿ الدسرحية ،والتوزيع والدراسة والتكوين
 (2)الدركز لم ير النور.

 لفرقة الدسرح العربي عضوا، بعضهم كاف ينتمي (24قة خمسة وأربعوف )ىذه الفر ضمت و 
للفرقة الفنية لجبهة  بعضهم الآخر كاف ينتميو  ،بشطرزي التي كاف يديرىا الدرحوـ ،بقاعة الأوبرا

ة، عبد الحليم يذكر منهم: لزمد بودن، مصطفى كاتب التي كاف يديرىا الدرحوـ التحرير الوطتٍ
الدوسم الدسرحي بعرض  انطلقو  كويرات، سيد أحمد أقومي، حساف الحستٍ.رايس، سيد علي  

قد عرضت ىذه الدسرحية و  6124 -02 -02عبد الحليم رايس في  ػل أبناء القصبة  مسرحية
 .(3) 6141-04-60، في بتونس
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 المسرح الجزائري في ظل اللامركزية - 8
لاعتباره مؤسسة ذات طابع صناعي  ،6190تعرض الدسرح الجزائري إلى ركود بداية من سنة 

واعتبرت الدسارح الجهوية  ،6192وتسبب ذلك في رفع ديونو إلى مليار سنتيم عاـ  ،وبذاري
 ،اءنبوتوضع برت تصرؼ وزارة الأ ،مؤسسات عمومية، تتمتع بالشخصية الددنية والاستقلاؿ الدالي

ث الوطتٍ الفتٍ، بوضع جملة من ثم حددت أىداؼ الدسارح الجهوية وحصرىا في إثراء وتنمية التًا
العمليات الداعمة لذلك ومن ذلك يظهر أنها عانت صعوبات جمة لعدـ الأخذ بعتُ الاعتبار 

 حداثة نشأتها وافتقارىا للتجربة والإطارات والوسائل الدادية اللازمة لخوض غمار الإنتاج والتسويق.
جهوية في كل من قسنطينة،  جاء قرار اللامركزية لينص على إنشاء مسارح 6192في عاـ 

 ،لشثلا (10) تسعتُ عنابة وىراف وسيدي بلعباس وكاف آنذاؾ يتوفر الدسرح الوطتٍ الجزائري على
معهد  كما كاف يستفيد من ،لسرجتُ والعديد من الإطارات الإدارية والوسائل الدادية (4)خمسة و 

تسعة ومكنو من اقتباس  ،حاؿمن حتُ لآخر بالإطارات الشبابية فأصبح في أحسن  برج الكيفاف
 .(1) عملا مسرحيا في ظرؼ عقد من الزمن (21)وعشرين 

 فما ىي انعكاسات تطبيق اللامركزية على الدسرح في بلادنا ؟
من الانعكاسات السلبية التي لصمت عن تطبيق قرار اللامركزية على الدسرح، تشتت قدراتو 

الدسرح  الخمسة، حيث أف الدسرح الدركزي بالعاصمةبتوزيعها على الدسارح وذلك  ،البشرية والدادية
بالإطارات والوسائل الدادية التي كاف  ،عمل على صد الدسارح الجهوية الأربعة الوطتٍ الجزائري

وجعل الدسارح الحديثة النشأة  ،يدلكها لتمكينها من القياـ بنشاطها لشا أضعف جهده ومردوده
مثل ما كاف في مسرح  تتخبط في العديد من الدشاكل، لحداثة بذربتها وافتقار بعضها للمقر

 .(2) قسنطينة الذي نشط لددة عامتُ مع مسرح عنابة

ىي الدشاكل التي اعتًضتها في  فماذا نعرؼ عن ىذه الدسارح؟ وكيف كانت انطلاقتها؟ وما
 مستَتها؟
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 ،بالعاصمة سعيدر بو  في ساحة بقاعة الأوبرا سابقا الدسرح الوطتٍ الجزائري الدوجودلقد أصبح 
تميزت  والفتًة كانت صعبة جدا ،6194إلى  6192من  عبد القادر علولو برت إدارة الدرحوـ

باب و  سلاؾ الواحلتُو  بوحدبة بإعادة عرض إنتاجات سابقة وتقديدها في فتًات لستلفة مثل:
من جهة  ىذا وىذا نتيجة للصعوبات التي ذكرت سابقا ،وغتَىا من الدسرحيات الدولدو  الفتوح

ولغياب التشريع الدنظم والمحفز للفناف والنشاط الدسرحي من جهة أخرى. فشهد الدسرح فتورا عاما 
وركودا يدكن تبتُ مكانتو في تلك الفتًة وصورتو الواضحة بقراءة بعض النصوص الدتعلقة بقطاع 

 عودة ،في ىذه الآونة الدسرح الوطتٍ الجزائري وبالرغم من ذلك شهد، رح في الجزائرالثقافة والدس
 .(1) آه يا حساف  سنوات وىذا بدسرحيةسبع بعد غياب داـ  رويشد الدعروؼ ب أحمد عياد

وفي ىذه السنة أيضا أعاد  ،لرموعة من الدسرحيات الذاشمي نور الدين اقتبس 6196في سنة و 
لزمد بن   كما قاـ،  يكولد عبد الرحماف كا ل القراب والصالحتُ   الدسرح الوطتٍ عرض مسرحية

وفي ىذه الآونة  ،6162التي عرضت في شهر مارس  يا ستار وارفع الستار قطاؼ بعمل مسرحي
وبابور غرؽ ولدهاجمتو لبعض ثوابت  بوعلاـ زيد القداـ مسرحية سليماف بن عيسى أيضا قدـ

، وىذا أثناء 6162الأمة، ردت عليو جريدة الشعب ردا عنيفا لشا أدى إلى توقف عرضها إلى غاية 
 الدهرجاف الأوؿ للمسرح المحتًؼ.

يا الأخ  ة نوعية، حيث أعاد عرضتً لم يسجل الدسرح الوطتٍ الجزائري ف 6164وحتى نهاية  
عن  علولو وحمق سليم التي اقتبسها نيكولاي غوغل عن د الله ورياشيعب التي اقتبسها راؾ متسلل

فعاش الدسرح ظروفا صعبة في ىذه الدرحلة التي  أما فيما عدا ذلك ،أيضا لغوغل لرنوف ةيومي
 .(2) اتسمت بالركود
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 خصائص المسرح الجزائري -ثالثا 
 اللغة - 1

كذا و  الأمازغيةو  بتُ الفرنسية، الفصحى، تعددت ت لغة الدسرح الجزائري بألواف لستلفةبغص
ارتبط الدسرح باللغة  دفق ،ىذه الأختَة طغت على الدسرح الجزائري أكثر من غتَىا ؛العامية
 الابذاهيرجع سبب و  .(1)جاء ذوؽ الدتفر ضر إو  التعبتَ الفتٍو  القادرة على توصيل الفكرة ،الشعبية

كذا بذسيد الحياة و  ،فهم المجتمع للفصحىصعوبة و  ىو معايشة الشعب للواقع للعامية أكثر
ر الدسرح و هد لظهيسوا من رواد التعليم، ىذا كلو ماب أنفسهم لالاجتماعية فضلا عن كوف الكتّ 

 .التًاثي

 الشعبية - 2
فالدسرح الجزائري ظهر من   ،الأسواؽو  في الدقاىي نتحدث في ىذا الصدد عن مسرح نشأ

 حيث كاف عبارة عن ،الجماىتَ الشعبية غتَ الدثقفةخلاؿ العرض الشعبي، مرتبطا بذوؽ 
ىو مسرح عبر عن الطموحات و  ،تقدـ في مقاىي الأحياء الشعبية الدزدحمة السكاف ،اسكاتشات

ارتبط الدسرح   ،متاع النفسإو  الذدؼ منها التًفيو راتأو يدكن أف نقوؿ أنو لرموعة حوا .(2) الشعبية
 ىذا ما أصبغو سمة الشعبية.و  الزردةكذلك بالحفلات، الدداح، القوالتُ، 

 ،مسرح شعبي غتَ مثقف، بقي بعيدا عن رجاؿ الأدب كما يدكن وصف الدسرح الجزائري بأنو:
لم تكن نصوصهم صالحة للتقدم  على خشبة  ،حتى أف بعض ىؤلاء حينما جربوا الكتابة الدسرحية

 .(3) النور لرلات لم ترو  لذلك بقيت جهودىم أعمالا أدبية في كتبو  ،الدسرح
 نائيةغخاصية ال - 3

يصاؿ الفكرة. فلولا ذلك لدا إناء أقدر على غكانت جوىر العمل الدسرحي الجزائري، لأف ال  
بعض الرواد الدسرحيتُ . و يساعد على التقبلو  ناء يساعد على الحفظغالو  ولد الشعر نشيدا،
باللغة الشعبية غناء و الجزائري ارتبط بال بشطرزي. فالدسرحكمحي الدين  الدغنتُ،الجزائريتُ كانوا من 
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من جهة و  رضاء ذوؽ الدتفرج من جهة،إو  ،التعبتَ الفتٍو  القادرة على توصيل الفكرة ،الخفيفة
لذلك غلبت سمتها على طريقة الأداء حتى في  و، أخرى فإف الغناء قد ارتبط بالفكاىة أيضا

 يساعد على التقبل.و  على الحفظناء يساعد غفال ،(1) الدسرحيات ذات الدواضيع الجادة
 الكوميدية أو الفكاهية - 4

 لالو ، ياستُكاتب  قوؿفي و ، حس الدعابةو  التًفيوو  يعتمد الدسرح الجزائري على الفكاىة
ذلك لارتباطو و  برضر الكوميديا بقوةو  ،ففيو تغيب الدراما ،الفكاىة لدات الدسرح الجزائري وجود

برمل في و  . فالكوميديا أساسها الضحكالدسرحيات بطابع كوميديكتبت جل ف بذوؽ الجمهور.
ىو و  ،الدسرح الجزائري منذ ظهورإف  أهمها وصف الحياة الاجتماعية،و  ،طياتها الكثتَ من الدرامي

 اجتماعيةبقضايا  التزـمن ثم فهو مسرح و  ،إلى جانب وظيفة التًفيو التثقيفيتحمل مسؤولية 
عهد الاستعمار في  ،من الرقابة للانفلاتطريقة  ،الغناءو  الفكاىةووطنية لستلفة، وقد وجد في 

أحيانا حتى و  التهريجو  ناءغالو  الرقصو  بهذا فالدسرح الجزائري يجمع إلى جانب الكلمةو  .(2) الفرنسي
 .هلوانيةالألعاب الب

 الارتجالية - 5
 ،يضعها الدؤلف أو الدخرجلقيود أو للقوانتُ التي للا يخضع  ،تميز الدسرح الجزائري بتمثيل آني 

 ىينس ،تُ، فكاف كل لشثل يضفي شخصيتو على الدور الذي يريد أحيانالأف الدمثلتُ الجزائريتُ أميّ 
 فالدمثلتُ أنفسهم ىم الذين اضطلعوا بدهمة كتابة ؛فهو أمي لا يقرأ النص ،يتفاعل أحيانا ،أحيانا

من قبل أحد الدمثلتُ ثم بذرى   كانت بعض ىذه النصوص توضع شفهياو  عداد النص الدسرحيإو 
 .(3) كتابتها في وقت لاحق

 ندرة النص المسرحي - 6
فالدسرحيوف  ،من خصائص النص الدسرحي الجزائري إف لم نقل عيبا ندرة النص الدسرحي

ىذا ما جعلو مسرحا لا  ،ذلك راجع لصعوبة النشرو  ختَ الاىتماـ الكافي،لم يولوا ىذا الأ آنذاؾ
لا نعثر على  ىذا ما جعلناو  ،عليو عدـ اىتماـ الدسرح الجزائري بالثقافة الدسرحيةو  ،يعتًؼ بالنشر
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في كل عرض يتم و   تدوف،لم تكتب أصلا ولمنصوص مسرحية تم تمثيلها في فتًات سابقة، بل 
 يعط للتدوين ولم .طلب الجمهورو  القضايا حسب حاؿ الدمثلتُو  حذؼ أو زيادة بعض الأمور

 .(1) الدمثلتُو  ل الدؤلفتُاىتماما كبتَا من قب
  

وتبعا لكل ما تقدّـ، نسجل أف الدسرح الجزائري تدرجّ في مراحل متعددة، وأف فتًة  
الدسرح  العشرينات ىي التي شكلت فتًة حاسمة في إعادة بناء الفضاء الثقافي الجزائري. بفضل

 الذي احتل مكانة خاصة في فلك ىذا النسق الأدبي وأصبحت لو لشيزاتو التي تميزه. 
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 توطئة:

بحكم أن العتبات شكل، و لكل عتبة و  ولكل مدخل عتبة لكل بناء مدخلمن البديهي أن 
فهي تعتبر الجسر الواصل بتُ ، آلياتو آلية منو  جزء من كيان النص الأصلي، و لعسات البداية

باعتبار العتبات أول لقاء مادي لزسوس بتُ ، وعلبقاتها بالنص علبقة حميمية، الكلبمو  الصمت
 التفستَ الدؤول للفواتح النصيةو  الدبدع. وعليو فقد انفرد ىذا الفصل، بالتوضيح الدفصلو  القارئ

تشكل يأيقوناتو التي الغلبف و  ىي"، و مسرحية "أحلبم الغول الكبتَاشتغال كل واحدة منها في و 
 التقديم عتبةو  ىداءالإ عتبةو  عتبة اسم الدؤلفو  سيالتجن عتبة ...(ناو والأل الصورة الدصاحبة) منها

 الدتمثل في عتبة العنوان، الذي يعد وحدة مستقلة بذاتو.  نصوص الدوازيةأىم الو 

 عتبة الغلاف - أولا
 أجزاء، تتظافر لتولدو  من خلبل تشكلو من عناصر، يشكل الغلبف فضاء جذابا للمتلقي

س....( يالتجنو اللون و الصور و  اسم الكاتبو العنوان التي يتأسس عليها النص الأصلي ) الدلالة،
إلى  يدعو، وليكون عنصر إغراء، ىذا من ناحية ... مسرحيةً أو  اكان قصة أو رواية أو شعرً أسواء 

بأغلفة الكتاب، أصبحت  الاىتمامنلبحظ أن مسألة و  .الاقتناء للتعرف عليو من ناحية أخرى
 . نص، في معرفة مدى ارتباط الغلبف بدضمون الفعالا ابرمل قصدية ثابتة، بحكم أن لذا دور 

"  تصدير الكتاب/ العمل«  يعرفو في قولو: (Genette Gérard) جينيتفنجد جتَار 
 للنصيعد التصدير كمقدمة ، و كاقتباس يتموضع ) ينقش( عامة على رأس الكتاب أو في جزء منو

لطريقة تسن بها القراءة الواقعة، فينقلب الحوار الناشئ  ،واضحة ذو قيمة تداولية، الكتاب عامةو 
 كما لؽكن للتصدير أن يكون أيقونا كالتصدير بالرسوم،  الحكمة التي رجع إليها الكاتبو  بتُ النص

 .(1) »النقوشو 

، لأي كتابوىو الشيء الذي يلفت انتباىنا، بدجرد حملنا  الغلبف أول ما نقف عندهو 
وقد استأثر موضوع  ،يتًجم واقع العمل الداخلي ،فرسمة الغلبف ما ىي إلا تواصل بصري»

                                            
الدار العربية للعلوم، منشورات تقديم: سعيد يقطتُ، ت من النص إلى الدناص(، نيجي ج:) عبد الحق بلعابد : عتبات - 1

 .107ص  ،2008، 1الاختلبف، الجزائر، ط



العتبات النصية في مسرحية أحلام الغول الكبير                                    الفصل الثاني:                        
 

 30 

ومن بينها الندوة  ،التواصل البصري باىتمام الدارستُ؛ حيث عقدت لأجلو الندوات والدلتقيات
ولشا  "،الدشاىد في مواجهة الإشهار" ونشرت أعمالذا برت عنوان ،1988التي عقدت في باريس 

 %80على أساس أن  ،تم التأكيد عليو ىو أن العتُ بروز القسط الأكبر من الأنشطة الإدراكية
يكون أقرب للنظر من الخط  ،وبالتالي فإن الصورة أو الغلبف ،تصلنا عن طريق الخبرة ،من الخبرات

في الوصول إلى الدتلقي من العنوان، ومن ثم نبدأ بالغلبف قبل  رعفالرسمة تكون أس ،الدكتوب
 .(1) »العنوان

 

 
 

 "، للمؤلف "عز الدين جلبوجي" التي لضن بصددية " أحلبم الغول الكبتَدغلبف مسر و 
ترمي إلى و  برمل عدة إشارات،، يتكون من العديد من الوحدات التحليلو  الوقوف عليو بالدراسة

 ،الوحدة الأولى ىي الصورة :تساىم كلها في تشكيل الدعتٌ العام للنص الأصليمدلولات لستلفة، 

                                            
لرلة عتبات الثقافية قراءة في عتبات النصوص عند ليلى العثمان في لرموعة "الحواجز السوداء"، عزوز علي اسماعيل:  - 1

 . 2013يناير  25السنة الثانية، ، 2والأدبية، العدد 
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الثالثة ىي التجنس، الذي حدد نوع  الوحدةالوحدة الثانية ىي اللون، الذي ميز ىذا الغلبف و و 
وبذذبو القارئ  غريوحدة ت ىمىي أو ، الرابعة ىي العنوان الوحدةو ، العمل الفتٍ الذي بتُ أيدينا

 إليها.

 تشكيل الصورة البصريةو  عتبة الغلاف - 1
الأديب "عز الدين  اسمتظهر في واجهة الكتاب الأمامية من الأعلى وفي الوسط، 

النقاء والجمال، مكتوبة باللون البتٍ و  سع، الدال على الصفاءجلبوجي"، لستًقا الفضاء الأبيض الوا
" أحلبم الغول الكبتَ"، الدكتوب / الدسردية سنتيمتًات، عنوان الكتابالأسفلها ببعض و  ،البارز
 تدخل ىي، أسفلها مباشرة صوره مصاحبة لووح، وبالبند العريض، و وضاتم بعالأسود ال باللون

لتصميم غلبف عملو   الدسرحي، / اء البصري، الذي لجأ إليو الأديبالألوان ضمن الفضالرسم و و 
 الإبداعي. 

 بسثل فابرة نصية بصرية»فهي ، السيميائيالصورة الدصاحبة تلعب دورا ىاما في الدرس 
، إذ تكون بدثابة النظام الوحيد، القادر على استنطاقها الرموز مع النصظام الأدلة، و يتداخل فيها ن

تى تتخلص لشا يسميو "رولان انفتاحها الأقصى حو  ،تروم اقتصاد الأدلة ذلك لأن الصورة لغة ثابتة
 .(1) »ية، تكون دوما في خدمة القارئئفالصورة برمل دلالات إغرا، (اللغة الأولى)" بالفاشية بارث

ذ لغب أن تدخل في علبقات مع باقي إ لكن ىذا لا يعتٍ أن الصورة، تنغلق على نفسها،
 وعلينا فك رموزىا وشفرتها لربطها بدحتوى النص، والولوج إلى أعماقو. العتبات، 

صورة للقمر تكاد و  وشجرة فراشات تظهر ، تبدو غتَ واضحة الدعالم،يةردسالدوالصورة في 
لنتحدث شيء اختًق ىذه الصورة، لا يبدو واضحا كفاية و  بعض النجوم في السماء،و  لا ترى،
الرسوم على ظهر الغلبف الأمامي للكتاب، يقوم بوظيفة و  يبدو أن حضور ىذه الصورة،عنو. و 

قد وفق الأديب و  الذادئة تارة أخرى،و  الغاضبة تارة،يندمج مع أمواج الدسردية، لكي  ذكاء الدتلقيإ
ساعدت في ، فقد كانت معبرة عن العنوان بشكل كبتَ، "عز الدين جلبوجي" في اختياره للصورة

                                            
)ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سرير(، دار الأمل  في ثلبثية أحلبم مستغالظيالخطاب الواصف   :حسينة فلبح -1

 .68، ص2012للنشر، الجزائر، د.ط، 
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لدعرفة علبقة ىذه الأيقونة  ،التشويقو  إلى نوع من الفضول وفضلب عن دفع، استقطاب عتُ القارئ
توصلو إلى الدعتٌ العام،  التي الصور الغامضة، كون القارئ الحالي تستهويو مسردية.ـبدشاىد ال

 . والحقيقي للنص الأصلي

فتوظيف الأديب للفراشات في تلك الصورة تفاؤل منو، بقدوم ربيع مشرق على الشعب 
انفراج التفاؤل، و و  بالأمل ال متسلحظو يبكل ما لػملو الربيع من جميل، يزيح الذم، فه، العربي
كما يرمز أيضاً للخصوبة، لكن الأديب في ىذه ،  التغيتَ والنمو ،ر، أما القمر فتَمز للنو الغم

، التي في طريقها فهو يرجوا ظهوره لينتَ درب الشعوب العربية الضائعة ،الصورة لا يكاد  يبرزه
 لفقدان العقل، فخصوبة البلبد العربية في طريقها للزوال، والتغيتَ ىو سبيل الحفاظ عليها. كما

يهتدي الأديب أن  ابها في الليل، فحبذ ييظهر في الصورة بعض النجوم فيقال أن النجوم يهتد
 لغاد طريقهم.إلتساعدىم في ،  الشعب العربي بها

بهذه الذيئة أن تدعم العنوان، فهي تفتح لو المجال للئفصاح عن تأثره  أراد الأديب الصورة
 كانت بدثابة داعم كبتَ للمضمون. و  معبرةفهي كانت ، الكبتَ بأجواء الأمة العربية

 اللونو  عتبة الغلاف - 2
الغلبف،  تشكيلوحدات  حدىإأيقونة ارتبطت بالعنوان، و و  علبمة إذا كانت الصورة الدصاحبة

لغة معينة بل ىي لغة يفهمها  وفي حد ذاتو لغة، ولا يشتًط في فهم لأن اللون، لذا اللون مكملف
دلالات يؤول تفستَىا إلى الإنسان، وما و  ،من طاقات ىائلة الأختَة اىذ ملولػا لدىذا الجميع، و 

 يصنف اللون، ضمن أىم عناصر اللغة التشكيلية. و  ،رغباتوو  يتماشى مع ميولاتو

  اللون الأصفر -أ 
من ، قد ذكر العديد من الدرات في آيات قرآنيةو  ،وىو أول الألوان ذكر في القرآن الكريم

قاَلَ إنَِّوُ يَـقُول إنِّـَهَا بَـقَرةَ ، قاَلَ أدعُْ لنََا ربَُّكَ يُـبـَتُُّ لنََا مَا لَوْنُـهَا}وجل في سورة البقرة: ذلك قولو عز 
 .(1) {صَفْراَءُ  فاَقِعُ لَوْنُـهَا تَسر النَاظرينَ 

ــ، دار بينهم جدال فق-عليو السلبم -فهنا، عندما عاد بنو إسرائيل، في زمن سيدنا موسى  الوا ـــ
                                            

 .69 الآية: :البقرةسورة  -1
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 ؛فاقع صافي : إنها بقرة صفراء، شديدة الصفرة،قال لذم، لنبيهم، أدع لنا ربك يبتُ لنا لون البقرة
والدسرةّ لذة نفسية تنشأ عن » ، سر من ينظر إليهاتو  ،الصفرة نظتَ النصوع في البياضفي  والفقوع 

 .(1) «الإحساس بالدلبئم
فهو لون دال على السرور إلى قلوب من ينظر إليو؛  ىذا دليل على أن اللون الأصفر يدخلو 

رغبة في التملص والتجديد في و  د بصيص أمل،دلالة على وجو ، التغتَو  التجددو  الإشراقو  التألق
ىذه التسلط، ل الزائفة، الدال على الوحشية والجبروت و التخلص من أحلبم الغو الوطن العربي، و 

كأن الأديب تنبأ لدا سيحصل في و  ،على حساب شعبو برقيقهاالأحلبم التي أراد الحاكم العربي 
 الدول العربية، من انقلبب على الحكام.

 الأبيض اللون –ب 

، ومن ذلك عديد الدراتقد ذكر و  يعتبر اللون الأبيض ثاني الألوان ذكرا في القرآن الكريم،
، وفي السياق يتكلم للخمرفي ىذا وصفو سبحانو وتعالى  .(2) بيضاء لذة للشاربتُ{:}قولو تعالى

أي طعمها طيّب كلونها »  ،يصف الخمرة التي يشربها أىل الجنةو  ونعيمها، وجل عن الجنةالله عز 
اللون،  وصفها بالبيضاء، لدا لذذا .(3)« وطيب الطعم دليل على طيب الريح، بخلبف خمر الدنيا

فهو دليل  ،دية سر الدا في غلبف ىذا اللون شغل حيزا كبتَ . الجمتعة و ممن تأثتَ على النفوس من 
أما على  ى السواد قلوبهم.حكامها الذين غطّ  على نقاء وطهارة الشعوب العربية، على عكس

كتب ،  الجانب الأيسر للواجهة، يوجد شريط باللون الرمادي، في شكل عمود على طول الصفحة
الرمادي الذي ىو مزيج  اللونف بخط بارز نوعا ما.و  باللون  الأسود، -مسردية –في آخره لفظ 

ىو حال الأوطان و  عدم الوضوحوالضبابية، و  رمز إلى التذبذببتُ؛ اللون الأبيض واللون الأسود، ي
أما في نهاية الصفحة، في منتصف  رة، فقد باتت بزاف أن يطلع عليها الصبح.العربية غتَ الدستق

ى باللون البتٍ، الدال نتهدار الد بداخلومستطيل صغتَ باللون الأسود، كتب جزئها السفلي يظهر 
                                            

 .553، ص1، الكتاب1، ج:1984تفستَ التحرير والتنوير، الدار التونسية للنشر، تونس،  :لزمد الطاىر بن عاشور -1
 .46 :الآية :سورة الصافات -2
 .7، ص4ج: 1988، 1ط تفستَ القرآن العظيم، دار الحديث، القاىرة مصر، :أبو الفداء اسماعيل بن كثتَ -3
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"أحلبم الغول  أما العنوان ، في طرحو لذذا الدوضوع الحساس.كدليل على جرأة الكاتب على الجرأة
 فقد كتب باللون الأسود البارز ىذا اللون الذي يرمز إلى الغموض والخوف من المجهول، الكبتَ"

وخوف يعتًي النفوس  ،تجبروالد الدتسلط ىذا الوحش ،الغامضة يرمز إلى أحلبم الحاكم العربي
فهي بقدر ، ،دلالة على أطماعو التي لا حدود لذا الكبتَ ولفظوالعربية من ىذا الظلم والعذاب. 

ومن ىنا نلمس أن الأديب، أدرك كيف  ،حجم الغول الذي لا يعي كيف يكبح جماح أطماعو
 لؼتار الألوان الدناسبة ليشكل بها غلبف عملو. 

 عتبة التجنيس - ثانيا
أي مفتاح من الدفاتيح الأولى، الدساعدة في ، يعتبر التجنيس وحدة من الوحدات الذامة

 يهيئو لتقبل آفاقو  ،عملية الولوج في نص ما. فهو يساعد القارئ على استحضار أفق توقعو
؛ الذي يعد نظاما النص من خلبل ىذا الدؤشر الجنسيفالقارئ يتلقى  .أفكار النص الأصليو 
و ىذا بحسب ، ذاتياو  فقليلب ما لصده اختياريا، (Annexe du texte)ملحقا بالعنوان«

، الذي ريف تعليقي، أي يأتي ليخبر عن الجنسفهو ذو تع .الأجناس الأدبيةو  العصور الأدبية
 يعبر عن مقصدية كل من الكاتب، لذذا يعد نظاما رسميا ،ينتمي إليو ىذا العمل الأدبي، أو ذاك

  قارئ بذاىلو، أو إلعال ىذهفي ىذه الحالة لا يستطيع الو ، لدا يريدان نسبتو للنص الناشرو 
 .(1)»النسبة

كإعلبن عن ىذه ،  " يلبحظ حضور عتبة التجنس"أحلبم الغول الكبتَية ردالدتتبع لدسو  
 يصيب القارئ بحالة من الحتَة. الذي، في حالة غيابها، وتظهر قيمتها أكثر ىذا لألعيتهاو  النسبة

الأولى كانت على  فقد تكرر عدة مرات، في الدسردية بالنسبة للتجنيس الذي وردو  
جاء  ذيال ،ردية الدسيمالثالثة كانت في تقدو  ،كانت في الصفحة التي تلي الغلبف  الثانيةو ، الغلبف

كهة السرد، لكن بنو  ىذا ما حدا بنا إلى إعادة كتابة النص الدسرحي،و  ...»بقلم الدبدع نفسو 

                                            
 .89، ص، الدرجع السابقعبد الحق بلعابد: عتبات -1
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الدرة الأخرى عندما  ولعل)1) » ا بيديو ليعود إلى خشبة الدسرح...نأخذ ثانيالقارئ أولا، و  فنكسب
لشا فرض التفكتَ في إعادة الألف للنص الدسرحي فيحقق رغبة الناس في قراءتو دون ان  ...»قال: 

 .(2) »فيويفقد خاصية التمسرح 

، ابذاه ىذا النوع قد أبعد القارئ، عن الوقوف في حتَة الدسرحي / وبذلك يكون الأديب
ة غاثبات الدؤلف لذذا النص بهذه الصيو  .أمامو كل غموض أجلىو  ،يديوالذي بتُ  الأدبي الجديد

لكن الأديب في تقدلؽو  ،جديد فنعتبر االذي  ،عتًاف صريح منو بهذا الفن الجديدا "،مسردية"
... في وقت »، الدسرحيةفن الدختلف نوعا عن و  الذي أضافو، ىذا التغيتَ للقارئ لدسرديتو، شرح

لشا ، إلى صفو بل الدلبيتُ من الأنصار ،ويكسب الآلاف، سرد بأشكالو يزحف على الديدانراح ال
دون أن يفقد خاصية  فيحقق رغبة الناس في قراءتو، للنص الدسرحي قفي إعادة الأل ،فرض التفكتَ
فنكسب  ،لكن بنكهة السرد، إلى إعادة كتابة النص الدسرحي وىذا ما حدا بنا، التمسرح فيو

نأخذ ثانيا بيده، ليعود إلى خشبة الدسرح دون أن لصرح كبرياءه، بحيث يكون النص القارئ أولا، و 
 .(3) »مهيأ أيضا للعرض

فالدؤلف يستدرجنا  ، الذاوينو  لػتل قلوب القراءو  ،ىذا الفن الذي يكاد يطغى في عصرنا
حتى نستطيع  ،الدفتوح على مصراعيو "مسردية"دخولو من ىذا الدوضع و ، معرفتوو لاكتشافو 

تفاعلت مع أوضاع العصر، فجاءت مرآة عاكسة، لدا لغري من ، فصولو  لأنها مشاىد ؛فهمها
 .العربية  ةأحداث في الأم

إذ أنو يوجهنا،  دية " أحلبم الغول الكبتَ"، امتاز بخاصية إخبارية،الوارد في مسر تجنيس ال
ون النص مثلما يك، مشكلب بذلك خطابا واصفا للنص»  النظام الجنسي لذذا العمل الفتٍ،لدعرفة 

من خلبل ما  ،قارئ الدتلقييوقن ال يةدسر الد مشاىد فبعد قراءة  (4).»بدوره خطابا واصفا للجنس
لا و ، لا روايةو  شعراأن ما قرأه فعلب مسردية وليس نثرا ولا ، إرشاداتقدم من حوارات، ومشاىد و 

                                            
 .8ص 2015،  (ط .د): أحلبم الغول الكبتَ، دار الدنتهى،  الجزائر،  عز الدين جلبوجي - 1
 .السابق، ص ن الدرجع - 2
 .ص ننفسو، الدرجع  - 3
 .68ص الدرجع السابق،حسينة فلبح : الخطاب الواصف في ثلبثية أحلبم مستغالظي،  - 4
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 خبار القارئإتتحدد في وظيفة  التي ،الوظيفة الأساس للتجنيس» نأىو ما يؤكد لنا و  .آخر أي فن  
 .(1) » سيقرؤهإعلبمو بجنس العمل/ الكتاب الذي و 

لو  يئتو التي تهاستفساراكام نقدية، على أساس تعليقاتو و بإصدار أح وىذا ما يسمح للقارئ
أن تقنية التجنيس أدت الوظيفة نفسها الدذكورة أعلبه،   سرديةالدعلى  نلحظووما  ،عملية القراءة

رغبة منو في تسهيل ، "عز الدين جلبوجي" وظف ىذه التقنية أكثر من مرة الأديبفنجد أن 
 .وأفق توقع ، وعدم خرقبعاد القارئ عن الوقوف في حتَةإ معطيات النص

 المؤلف اسمعتبة  - ثالثا
فهو من بتُ العناصر الدناصية »، يعد اسم الدؤلف أحد مشكلبت عتبة الغلبف الخارجي

ففيو تثبت ىوية  .آخرو  لأنو العلبمة الفارقة بتُ كاتب، فلب لؽكن بذاىلو أو لراوزتو، الدهمة
أي  ن لؼلوألا لؽكن  عليوو  .(2) »الفكرية على عملوو  لػقق ملكيتو الأدبيةو  الكاتب لصاحبو،

كذا و  ،ترتيب مناسبتُو  كما لػظى اسم الكاتب أيضا بدكانةعمل من اسم صاحبو أو مبدعو.  
 فنية. والمالية الجاختيار مقصود لدكان تواجده، ما يساىم في كشف الدلالة 

لؼتلف مكان وجود اسم الدؤلف، على غلبف العمل الأدبي، من غلبف إلى آخر، فوضع 
لذلك غلب  ضعو في الأسفل،نفسو الذي يعطيو، و  الانطباعلا يعطي  ،الصفحة في أعلىالاسم 

 .(3) »تقديم الأسماء، في معظم الكتب الصادرة حديثا في الأعلى 
 معلنة بذلك، ، في جل أعمالوللؤديب وىي الدنزلة التي لم تتخل عنها الذات الدبدعة

تصدر  ، فقدسلطتها على كل عمل أدبيو  مثبتة وجودىاو  ،حضورىا الدستمر في أعلى الصفحة
دلالتو و  لستًقا الفضاء الأبيض، بقوتودية " أحلبم الغول الكبتَ" صفحة غلبف مسر  اسم الأديب

 .    عز الدين جلبوجي "فصول ىو الأديب "الو  ن مصدر ىذه الدشاىدأمؤكدة  الحادة

                                            
 .90ص ،الدرجع السابق ،عبد الحق بلعابد: عتبات - 1
 .63صالدرجع نفسو،  - 2
قسنطينة،   جامعة منتوري،، (pdf) روفينة بوغنوط: شعرية النصوص الدوازية في دواوين عبد الله حمادي، رسالة ماجستتَ - 3
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ىذا بتٍ واضح "و لى صفحة الغلبف، بخط يتموقع في أع ، سرديةالدفي كان اسم الدؤلف و 
إن دل على شيء فإلظا يدل على تقليد، ارتبط بشرط تارلؼي، يرفع أولية الدلكية الخاصة 

 ىذا ما أكد على أولوية الذات الدبدعة صاحبة ىذه الدسردية. و  (1)."للؤديب
الذي يعلو الصورة الدصاحبة ، " عز الدين جلبوجي "اسم الدؤلفسرحية الدوشد انتباىنا في غلبف 

نزاعات و  من أحداث، كأن الأديب يشتَ ىنا إلى موقفو الحيادي، فيما لػصل في العالم العربيو  ،لو
تنبأ لدا حدث مع الدول العربية   ديتو ىذهكأنو في مسر و  ،ولشا لػدث بتُ الحاكم والشعب، سياسية
لذا إذن فالأديب يراقب عن كثب أحلبم ىذا الغول التي لا حدود ... سورياو  مصرو  تونسو  كليبيا
 .    أطماع الدنيا وسلطة العرشفهي 

فهو أيقونة ، عتبة من العتبات النصية الدهمة "ومن ىنا فإن اسم الدؤلف " عز الدين جلبوجي
خاصة وفي العالم  اسم لامع في الساحة الأدبية في الجزائر ساعد على الإقبال على أعمالو فهوت

وأكادلؽي، صدرت لو عشرات الأعمال أديب »فالأديب "عز الدين جلبوجي"  ،العربي عامة
بحوث والرسائل الجامعية داخل الوطن قدمت على أعمالو عشرات الو ، النقديةو  الإبداعية

ن يؤسس لابذاه جديد في الكتابة أحاول  ،الأسماء التي بزوض غمار التجريب يعد منو ، خارجوو 
 .(2) »مسردية الدسرحية، أطلق عليو مصطلح

فهو يؤدي ، لػاول كسب الرىان مسبقا، جلبوجي " بدثابة إعلبناسم الدؤلف " عز الدين 
أصبح لو دور رئيسي في استقطاب القارئ و  ،كونو أديب مبدع ،إشهاريةو ، وظيفة تسويقية
 العربي عامة. و  الجزائري خاصة

غلبف مسرحية ففي  ،موقع مهمتُة و احتل مكانو  تربع اسم الدؤلف في كامل أعمالو
يساىم في و  لكن يظل مرتبط بباقي العتبات،، صريحو  ظهر بشكل مباشر" "أحلبم الغول الكبتَ

 تشكيل الدلالة. 
،وما نلبحظو أن العنوان " أحلبم الغول الكبتَ " فاسم الدؤلف لا يقف بدعزل عن كتلة

 فعنوان. عليو فاسم الدؤلف يكمل كتلة العنوان أيضاو  ،الدتن علبقة تكامليةو العنوان  العلبقة بتُ
وفي ذلك تأكيد على خصوصية ذات ، لى اسم الدؤلف "عز الدين جلبوجي"الدسردية يعود ع
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بل يرتبط كذلك ، ولا يكتفي الأديب بالإعلبن عن ذاتو بواجهة الغلبف الأمامي، الدبدع نفسها
" للكتاب وضع أسفلها صورة للؤديب "عز الدين جلبوجي فالصفحة الأختَة، بالغلبف الخلفي

بهذا يكون و  ،"دية " أحلبم الغول الكبتَامو في الصفحة واجهة كتاب / مسر أمو  ،بزي رسمي
ىذا ىذا ما يدلنا على اثبات كبتَ لذاتو الدبدعة. و  اكمالا لو،و  الغلبف امتدادا لاسم الدؤلف

ىذا ما يؤكد الدلكية الخاصة و  ،حة العنوان التي تلي صفحة الغلبففي صف ونلحظ اسم الدؤلف
 للعمل الدسرحي. 

أن ظهوره يكون »" يؤكد جينيتأما إذا بردثنا عن وقت ظهور ىذه العتبة، فنجد "جتَار 
 .(1) »في باقي الطبعات اللبحقة، و عند صدور أول طبعة للكتاب

ا حظيت، بالشكل أما فيما لؼص الشكل الذي ابزذتو عتبة " اسم الدؤلف "، فنلبحظ أنه
ون أمام فتك، إذ دل اسم الكاتب على الحالة الددنية لو » "جينيتجتَار الأول الذي بردث عنو "

وىذا لأن اسم " عز الدين جلبوجي " ىو اسم  .(2) »(Onymatالاسم الحقيقي للكاتب  )
 الدؤلف الحقيقي، فهو يدل على حالتو الددنية. 

برز و ىذا ما ، فنلحظ أنها وظيفة إشهارية تسويقية، وبالنسبة للوظيفة التي أدتها ىذه العتبة
و ذلك لتكرر اسم الدؤلف على صفحة ، في الدسرحية التي بتُ أيدينا  " أحلبم الغول الكبتَ "

، فضلب عن تواجدىا على صفحة الغلبف. فتلك الصفحة تعد واجهة إشهارية للكتاب، العنوان
كاسم "عز الدين جلبوجي"، فهو خطاب بصري لشراء   اعندما يكون اسمو بارزً ، فصاحبو أيضا

قد لقيت أعمالو و  ،في الساحة الفنية الدعاصرة، تاب، لأنو من الأدباء الذين ذاع صيتهمىذا الك
، وىو ما جعلها شديدة القرب منهم، ذلك لقربها من القضايا الراىنةو  استقبال من طرف القراء،

 سواء داخل الوطن أو خارجو. 
 
 
 

                                            
 .64ص ،الدرجع السابق ،عبد الحق بلعابد :عتبات - 1
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 عتبة الإهداء - رابعا
فهي  ضيحية،داخلها إشارات ذات دلالة تو  برمل« ىي العتبة الثالثة من عتبات النصو 

 ،فز القارئ على لشارسة توقعاتو، وترسم آفاق انتظارهأي أنها بر ،)1(«تشي بوجهة نظر مفتوحة
 .    للمعتٌ الذي سيطالعو

اسم و  فهو لا يقل ألعية عن العنوان، لكل قراءة لدا لو من ألعية كبتَة فالإىداء مدخل أولي
، من الدوازيات النصية الدصاحبة هوف. عنصرا مساعدا لاقتحام النص الأصليلأنو يشكل ، الدؤلف

فقد صنف ضمن العتبات التي توضع بعد انتهاء  بات النصية الخارجية،أي أنو عتبة على غرار العت
 بصرف النظر عن منزلتها النصية،، فهو لؽثل مشهدا من مشاىد النصية الدتعالية" العمل الإبداعي

 (2)."الذرم العام للنصرتبتها داخل و 
دلالية لو وظائف عديدة و  ،نص الأصليالدوازية لل فالإىداء مثلو مثل العنوان والحواشي الخارجية

 ...تأثتَيةو  جماليةو 
لػمل ، عرفانو  ىو تقدير من الكاتب، فالإىداء عموما « :"جينيتوكما يرى "جتَار 

حتًام، يكون إما في ىذا الاو  (أو لرموعات )واقعية أو اعتبارية اسواء كانوا أشخاص، للآخرين
يوقعو الكاتب، بخط  وإما في شكل مكتوب،، (أصلب في العمل/ الكتابموجود شكل مطبوع )

 ،ىداءالذي يعبر في الإ ،ك حسب وجهة نظر الكاتب أو الدؤلفذلو (3). »يده في النسخة الدهداة 
 أو لدؤسسة ما.، لأشخاص تربطو بهم علبقة معينة ،عن تقدير أو عرفان أو لزبة

 ؛ىداء خاصإ :فنجده لؽيز بتُ إىداءين، ىداء الدكتوبالإو  ىداء الدطبوعبتُ الإ جينيتو قد فرق 
يتوجو بو  ؛إىداء عام ،الداديةو  ويتسم بالواقعية، لأشخاص الدقربتُ منوا إلى يتوجو بو الكاتب،

السلم و  كالحرية  الرموزو  اتوالدنظم الذيئاتو  كالدؤسسات،  لشخصيات الدعنويةإلى ا الكاتب
 )4( »العدالةو 

                                            
 عزوز علي اسماعيل: قراءة في عتبات النصوص عند ليلى العثمان في لرموعة "الحواجز السوداء"، الدرجع السابق. - 1
 .69صالدرجع السابق،  : الخطاب الواصف في ثلبثية أحلبم مستغالظي،حسينة فلبح - 2
 .93صالدرجع السابق،  عبد الحق بلعابد: عتبات - 3
 : ص.ن.نفسو الدرجع - 4
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افق مع النوع الثاني الذي ذكره يتو  ،"عز الدين جلبوجي"ية دمسر ىداء في فكان الإ
درجة الأولى، وموجو توجو بو الأديب إلى لطبة معينة، بذمع بينهم الثقافة بالإىداء عام  ،"جينيت"

موجو إلى شخص معروف   ىداء كما يرىالإف والحرية. في سبيل برقيق الدلؽقراطية ،إلى كل مناضل
 .قليلب أو كثتَا 

 : ةالآتيالصيغة ية، على دىداء في الدسر قد ورد الإو  
يق لرتمعات، تنعم الدناضلة من أجل برق، من أبناء الوطن العربي ،لى الطليعة الدثقفةإ)  

 .(1) ( الحريةبالدلؽقراطية و 

ففكرة الدسرحية تدور ، ارتبط بدوضوع الدسرحية ارتباطا وثيقا الإىداء ىذا نستنتج أنومن 
وفي واقعنا  ،التي قضى عليها الغول الكبتَ برقيقا لأحلبمو، الحرية الدنعدمةو  حول برقيق الدلؽقراطية

لحاكم العربي فالدلؽقراطية لا تطبق بالشكل الدطلوب والصحيح فهي لررد وعود كاذبة، اتصف بها ا
 ىنا على أنو عتبة تساىم في الولوج إلى النص الأصلي أيضا.   لإىداءافيؤكد  العربي

 إبداءبعرفانو و  ،الإىداءن يصرح خطيا عبر عتبة أ" أراد الأديب "عز الدين جلبوجي
فنلحظ أن ىذه  ،دلؽقراطيةو  ن أجل العيش في حريةتقديره للنخبة الدثقفة الدناضلة، مو احتًامو 

 . لذم بالدعهد الاعتزازو  الإىدائية مشحونة بالحميميةالعتبة 
للعمل  لا تفصل دلالتها عن السياق العامويبقى الإىداء سواء كان خاصا أو عاما عتبة نصية، 

 .    الدرجعيةو  الفتٍ بأبعاده الإلػائية
فهم النص وحتى ن، قد تكون خارجية أو داخلية، ىداء بالعملفهناك عديد العلبقات التي تربط الإ

 وظيفة. و  ةدلالو  استقصائو بنيةو  ،الإىداءلابد من استكشاف 
 

 عتبة العنوان - خامسا
من خلبل ، يبحث عن مدلول .. فهو بدثابة دال. ومعجمية، دلاليةو  ،لغويةالعنوان بنية 

نظمة الديقونة، برتمل عديد التأويلبت أو أفهو عبارة عن علبمة ، النص الأصلي الذي يليو
 يضعها في مسارىا الصحيح. حتى يضبط النص ىذه التأويلبت، و  ،والعشوائية

                                            
 .  5عز الدين جلبوجي: أحلبم الغول الكبتَ، ص -1
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  أغوارهسبرمن مفاتيح الولوج إلى النص الأصلي، و ، بدثابة مفتاح سحري فقد عدّ العنوان
 أولىفالعنوان « ، عنصر افتتاحي لوو  يرتبط بوو  لغوي يلخص مضمون النص، فهو اقتصاد

ودوره في ، نظرا لاحتلبلو واجهة الغلبف، التي تستًعي انتباه القارئ، أو الفواتح النصية، العتبات
 نقل القارئ من عالم الواقع الدنتمي إلى خارج النص إلى عالم الدتخيل الذي يعيده إلى داخل النص،

تنتهي و  ،إلى التخيل ضيةفتبدأ من العتبة الدنقطة نصية  ":  بأنو"، لنقو" أندري دال يعرفو الناقدو 
 .(1)  »"ستًاتيجي في النصفهي موضع ا، أولى قطيعة مهمة في مستوى النصبحدوث 

لكنو مدخل إلى عالم النص ، فالعنوان بذلك ليس لررد اسم أو صفة من صفات الكتاب
أخبار الدار » :كما يقول الدثل الدغربي  ،الأصلي ىو بدثابة الباب الذي يساعد في الولوج إلى البيت

ون لؽكن للباب أن يكون بدون عتبة، تسلمنا العتبة إلى البيت لأنو بد لاو  .(2) »على باب الدار
 .اجتيازىا لا لؽكن دخول البيت

 ، بالولوج إلى أعماق النص ،لنص التي تسمح من خلبلذا للقارئإذن فالعنوان عتبة من عتبات ا
 .    تعطي لو فكرة أولية عامة عن مضمونوو 

أفرد فقد ، من الرواد الدهتمتُ ببحث العنونة (  Gérard Genette) نيتيجتَار ج يعد
العنوان » وقد عد. خصص لو مصنفا كاملب، و 1987( Seuils) ىذا البحث في كتابو "عتبات"

يلح علينا في و  ،لذذا فإن تعريفو يطرح بعض الأسئلة، من بتُ أىم عناصر الدناص )النص الدوازي(
 ،و قصرهأىذا التعقيد ليس لطولو و  ،مربككونو لرموع معقد أحيانا أو ،  كعنصر مهم،  التحليل

 )3(. »لكن مرده مدى قدرتنا على برليلو   وتأويلوو 
تنظيم تأويلبت تساعده و  وىنا تكمن مهمة القارئ الدتلقي في مدى فهم دلالات العنوان،

أي ن العنوان أول ما يبدأ بو القارئ، حتُ يتوجو إلى لأ ،قراءتو الخاصة بوو  رؤيتو كل  لف، في الفهم
 ليو. إاختياره لدا لػتاج و  ئوعملية انتقا، على القارئبذلك يسهل و  عمل أدبي

                                            
 .49-48صالدرجع السابق، ة فلبح: الخطاب الواصف في ثلبثية أحلبم مستغالظي، نحسي - 1
 .13ص الدرجع السابق، عبد الحق بلعابد: عتبات -2
 .65ص :الدرجع نفسو - 3
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دون أن يشتَ إلى الفرق  العتبات الداخلية الدصاحبة للنص،لغعل العنوان من  نيتيلصد ج
 عبارة عن نص ابتدائي، أو سابق بتوجيو الدؤلف أو غتَه« :لػدده بقولوو  السارد،و  بتُ الدؤلف

 .(1) «كخطاب منتج للنص يتبعو أو يسبقوالذي يعتبر  و 
 :نيتيج فهو عند، فهم مضمونوو  النصوص إلى برليل، في تقديم شيء فالعنوان لو ألعية كبتَة

وعقد إشهاري بينو وبتُ الناشر من جهة ، بدثابة العقد الشعري بتُ الكاتب والكتابة من جهة«
 .(2) » عقد قرائي بينو وبتُ جمهور قرائو من جهة ثالثةو  ،أخرى

استنطاقها قبل و  يعتبر العنوان من العتبات الرئيسية التي تفرض على الدتلقي تفحصها،
 ىو أىم العناصر بالنسبة لكاتبو، الذي يوليو أكبر الاىتمام، والجهدو  الولوج إلى أعماق أي نص،

وبذلك لغذب إليو أنظار  ،يتوافق مع نصوو  الوقت، حتى يتستٌ لو اختياره بشكل، ينسجمو 
القارئ الدتلقي فنحن كثتَا ما نردد عبارة ) الدكتوب باين من عنوانو ( قبل بدئنا بقراءة كتاب أو 

ىذا دليل على ارتباط العنوان بدضمون و  موضوع ما سواء أكان شعرا أو رواية أو نثرا أو مسرحية..
 .    النص

، كتلة العنوان تتكون من ثلبث كلماتنلحظ أن  " أحلبم الغول الكبتَ" رديو وفي مس
يرى فيها صاحبها سهولة في فهمها لبساطة الكلمات، لكن عند ، وبقراءة أولية لذذا العنوان

التفستَ، باعتبار أن و  الشرحو  التعمق أكثر في مقاصدىا لغد دلالات عميقة، تتطلب التأويل
 ل نصو. لا لؽكن قراءتو إلا من خلبو  ،العنوان ىو العتبة الأولى للنص

 حيث لصد: ، سردية الدوالآن سنقوم بتتبع دلالة العنوان في 
خاصة التي ، دوافعها الدكبوتةو  الدفردة الأولى أحلبم : وىي وسيلة تلجأ إليها النفس لإشباع رغباتها

 قد اقتًنت ىذه الأحلبم ونسبت للغول.و  ،يكون إشباعها صعبا في الواقع
، الحكايات الفلكلوريةو  كائن خرافي، يرد ذكره في القصص الشعبيةالدفردة الثانية ىي الغول: وىو  و 

وصفا لوحش خيالي ، ىي كلمة رائجة في المجتمع العربيو  ،الضخامةو  الوحشيةو  إذ يتصف بالبشاعة
ويقال . جاء الغول فعادة ما يقال للطفل الصغتَ حتى ينام، لسيفو  أو فوبيا أسطورية لشيء مفتًس

 .    السخرية والشتمو  ءبو الاستهزايقصد و ، ىذا يشبو الغول
                                            

 .49ص :نفسوالدرجع  - 1
 .71ص :الدرجع نفسو - 2
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يقصد بالكبتَ العظيم وىي صفة من و  أما الكلمة الثالثة فهي كلمة الكبتَ: التي وصف بها الغول
 العظمة. الكبرياءو  ،أيضا الجليلو  عظم منوأجل فلب شيء و  صفات الخالق عز

، خلبل ربطها بدضمون النصأما إذا أردنا فهم الدلالة العميقة، من ، ىذا بالنسبة لدلالة كل كلمة
 أحلبم الحاكم الكبتَالأحلبم ىي و ، الغول ىنا ىو الحاكمو  ترمز للسلطة، فنجد أن كلمة الغول

 ابشريً  االذي أصبح لؽثل بالنسبة لو وحشً ، الذي يسعى لتحقيقها على حساب شعبو الدقهور
 يطيعون أوامره دون تفكتَ. و ، يرىبهم ولؼافونو

 " جملة اسمية، وبإعرابو لصد:م الغول الكبتَورد العنوان "أحلبفقد 
 .    ىو مضافو  علبمة رفعو الضمة الظاىرة على آخرهو  أحلبمُ : مبتدأ مرفوع 
 .    علبمة جره الكسرة الظاىرة على آخرهو  الغولِ : مضاف إليو لررور 
الدبتدأ لم لػتج والخبر لزذوف لأن ، علبمة جره الكسرة الظاىرة على آخرهو  الكبتَ : نعت لررور 

–عنوان الكتاب  - مبتدأ –باعتبار العنوان مبتدأ والخبر لزذوف والتقدير ) أحلبم الغول ، إليو
 (.-خبر

فيمكننا اعتبار ، فعلبقة العنوان " أحلبم الغول الكبتَ " بدحتوى النص / الدسردية علبقة وطيدة
 .    العنوان امتداد واسع يشع بو النص
 والجدية الأناقةو الرسمية و  مز إلى الفخامةير و  ،حية بخط أسود بارزوقد كتب عنوان الدسر 

قد عرف عن اللون الأسود أنو لون ف كما امتاز عنوان الدسرحية بطول نسبي،،  كذا الغموضو 
الدوجود  ويوحي ىذا اللون إلى وجود أنواع من الحزن العميق، ملوكي لامتصاصو لباقي الألوان

شديد الحزن على أحوال العرب وما آلت إليو  ،""عز الدين جلبوجي فالأديب، بداخل الشخص
لؽيل لزب ىذا اللون إلى التخفي، كما . واردةو  في ظل بركم الحكام في كل شاردة، أوضاعهم

لتعرية الواقع العربي الدرير، وكشف أطماع الحاكم  للتخفي وراء دلالاتو الأديب ووعليو فقد استعمل
 العربي. 
 التقديم عتبة - سادسا

التي بذذب القارئ وتشد انتباىو، لؽارسها الأديب على  حدى عتبات النصإالدقدمة ىي 
وىي بدثابة لدخول عالم إبداعو الساحر، لذا ألعية كباقي العتبات النصية  الدتلقي عملو لتوجيو

الأعمال الأدبية، فهي عتبة مفتاحية توجو القارئ لضو متن و  استباق دلالي لذوية أغلب النصوص
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لكن كثتَ ما يداخل مصطلح  النص، فالنص الدصاحب أو النص الدوازي يهيئ لعملية التلقي.
 ل...تصدير، فابرة، مطلع، استهلب "مقدمة" مع مصطلحات أخرى متعددة لضو: بسهيد، مدخل،

ذلك الدصطلح الأكثر «عند "جتَار جينيت" ىو:  (instance prefacielle) فالاستهلبل
تداولا واستعمالا، في اللغة الفرنسية واللغات عموما، كل ذلك الفضاء من النص 

(، والذي postliminaire/  و ختمياأ كانpréliminaire/"،)بدئياliminaireالافتتاحي"
الاستهلبل البعدي، أو . لذذا يكون يعتٌ بإنتاج خطاب بخصوص النص، لاحق بو أو سابقا لو

 (2)ومن الاستهلبلات الأكثر تداولا واستعمالا لصد:(1).«الخابسة مؤكدة لحقيقة الاستهلبل

 (،prologueالديباجة) (،avant-propos(، التمهيد )introductionالدقدمة/الددخل )

(، présentation) (، عرض/ تقديمnotice(، خلبصة/ إعلبن)note(، حاشية)avisتوطئة)
 prélimmaire) (، خطاب بدئيprélude(، مطلع)avant-direقبل بدء القول )

discoursفابرة/ ديباجة ،) (préambule،) خطبة الكتاب (escorde.)  وىناك ما يعرف
(، والذي يتمثل غالبا في الخابسة، ويضم أيضا كل من postfaceبالاستهلبل البعدي)

(، الكتابة après-direأما بعد/ بعد القول) (،après, propos(، والذيول)annexeالدلبحق)
خصائصها  (، ولكل ىذه الاستهلبلات والتذييلبتpost-scriptumالبعدية، ما بعد الكتابة )

ووظائفها، خاصة الكتب ذات الطابع التعليمي والتي بستاز بوظيفتها الأكثر بروتوكولية، والأكثر 
 ظرفية لارتباطها بدا يقول النص.

تلخص لنا فكرة الدؤلف التي  " ىي من الاستهلبلات الافتتاحيةجينيتند "ذن فالدقدمة عإ
لة صوحو  فهي بسهيد لمحتوى النص ،يريد ايصالذا للمتلقي، سواء كان التقديم بقلمو أو بقلم غتَه

عامة عن طبيعتو، فهي بدثابة عتبة شارحة من وظائفها تهيئة القارئ بحيث يستطيع التعامل مع متن 
 النص. 

                                            
 . 112، ص، الدرجع السابقبلعابد: عتباتعبد الحق  -1
 .113الدرجع نفسو: ص -2



العتبات النصية في مسرحية أحلام الغول الكبير                                    الفصل الثاني:                        
 

 45 

لؽتلك عدة وظائف  يندرج الاىتمام بالدقدمة باعتبارىا أولا وقبل كل شيء نصا موازيا »حيث 
 ىكذا يكتسب نص الدقدمة قضاياه الخاصة ،تعتُ الغرض من التأليف وطريقة تنظيمو وأىداف

 التي تسمح للمؤلف بتحديد جملة من الدفاىيم ،مثلما يكسب جانبا خصبا من جوانب التعبتَ
 فيصبح نص الدقدمة متعالقا مع النص الدؤلف ،يعرض لذا في تناولو وبرليلوشكاليات التي والإ

 .(1) »على الفهم والاستيعاب  وحاملب للعديد من القرائن الدوجهة للقراءة والدساعدة

الدين جلبوجي  حلبم الغول الكبتَ"، بقلم الأديب "عزأوقد جاءت الدقدمة في مسردية "
عنوان لافت ىو" بتُ ىذا التقديم و الأديب في ما يطالعنا ب أولو  إذن فهي مقدمة ذاتية، نفسو،

 علينا معرفتها.و ثقتو في امتلبكو للنصوص،  وىو دليل يدي النصوص"،

عن توجيو كتاب الدسرح نصوصهم للخشبة والعرض  ،بعدىا يستهل الدقدم تقدلؽو بحديث
، حتى جاء اليوم الذي أصبحت نصوص الدسرحية برفظ في كتب ، ويهملون توجيهو للقراءفقط

كان كتّاب الدسرح منذ زمن الإغريق يكتبون نصوصهم إلى الخشبة   » خوفا من الضياع:
مباشرة...ومع مرور القرون صارت الدسرحية تصدر أيضا بتُ دفتي كتاب لشا حفظها من الضياع 

 .(2) » والزوال...

بردث الأديب في الدقطع الثاني من الدقدمة عن تطور وسائل التكنولوجيا، الذي أسهم في  كما
الاحتفاظ ببعض العروض صوتا وصورة فنجده يقول: "مع تطور وسائل الصوت والصورة، برقق 

 3حلم الاحتفاظ ببعض العروض، لتشكل مادة خصبة للقارئ..."

عن الدسرح ونبذه، لظهور  يب عن عزوف القراءأما في الدقطع الثالث من الدقدمة، برسر الأد
غتَ  ور وسائط لستلفة سرق الدتلقي إلىظه غتَ أنّ « يقول: عديد الوسائط التي سرقت الدتلقي

رجعة، بدا استطاعت أن برققو من وسائل إغراء، جعلت الدسرح منبوذا إلى حد بعيد، حيث راح 

                                            
 . 43، ص1996، 1طالدغرب، عبد الفتاح الحجمري: عتبات النص: البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الدار البيضاء،  -1
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حتى منتجوه أيضا، وبذلك يكون الدسرح يفقد معاقلو وسحره، ولم يتخل عنو متلقوه فحسب بل و 
 قد خسر الدشاىد وىو الذي لم يكسب القراء في أي مرحلة من مراحلو.

القريب من الدسرحية ، النوع الجديد عن بردث فيو الأديب ،وأىم مقطع ىو الدقطع الأختَ
؛ أي أنو وقصد بو الأديب إعادة كتاب النص الدسرحي ولكن بنكهة السرد ،والدسمى بالدسردية

...لشا فرض التفكتَ في إعادة الألق للنص الدسرحي، فيحقق رغبة الناس في »يقول أضاف السرد 
ولكن  ،يفقد خاصية التمسرح فيو، وىذا ما حدا بنا إعادة كتابة النص الدسرحيقراءتو دون أن 

الدخرج  بحيث يكون النص مهيأ أيضا للعرض على الخشبة، ولؽكن أن يستفيد منو ...بنكهة السرد
 .(1) »والدمثل معا

ا النوع الجديد يصال فكرة الاىتمام بالنص، كما عرف بهذإفهدف الأديب من خلبل ىذا الدقطع، 
 حيث أضاف عنصر السرد في الدسرحية. الدسمى بالدسردية

بأن عتبة التقديم واحدة من العتبات النصية الرئيسية، بوصفها القول، وفي الأختَ لطلص إلى 
قضية ما، وفي الجسر الواصل بتُ الكاتب والقارئ، يشرح فيها الأديب رؤاه وتصوراتو حول 

فقد  ، مسردية "أحلبم الغول الكبتَ"، الأديب عز الدين جلبوجي ىو الذي اضطلع بكتاب التقديم
نا فكرة النوع الجديد إلى الدسرح منذ القديم، ووضح ل كانت الدقدمة حوصلة عن نظرة الناس

 "مسردية".

ومنو نستنتج أنّ العتبات النصيّة قد أدت دورا كبتَا في التشكيل الدلالي؛ فقد اعتمد الكاتب 
خطابات الدقدمات والتجنيس من دور في توجيو القارئ وحسن و الغلبف و على ما يوفره العنوان 

 ة.إدراكو لتشكلبت النص الفني

                                            
 .8ص :الدرجع نفسو -1
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 توطئة:
كل عمل أدبي لا يرقى لدرجة الكماؿ، وإنما ىو لزصلة و  لا يوجد نص خلق من العدـ

، كغتَىا من "عز الدين جلبوجيػ ية "أحلبـ الغوؿ الكبتَ" لدفمسر  ،عدة نصوص وتفاعل قراءات
 تعالقت وتداخلت مع نصوص سبقجها. بل ، تنج  ي  عزلةلم والفنوف الأخرىالأعماؿ الأدبية 

اعجمد عليها الأديب الدسرحي ي  مسرديجو، لنرى مدى إفادتها  ،وعليو يدكن برديد عدة تناصات
ونلمس قدرة الأديب الإبداعية ي  ذلك الخلق  ،والجوظيف فنيا وجماليا ،من ذلك الاسجحضار

وتوظيف  ،النص القرآنيو وجود انفجاح على الشعر العربي،  يةدسر الدفنلبحظ عند قراءة  الجديد.
 التًاث، واسجحضار للؤسطورة.و  للجاريخ

كوف النص القرآني من النصوص الدقدسة. وبطبيعة ،  بداية سنجحدث عن الجناص الديتٍ
 حيث حضوره أو من،  يأبٌ ي  مقدمة كل الدنصوص الأخرى، سواء من حيث أهميجو،  الحاؿ
 سور وحتى قصص .و ،  باخجلبفو بتُ تناص مفردات ،سيطرتو ي  الددونةو 

 التناص مع القرآن الكريم   - أولا

ىو كلبـ الله عز وجل، الدنزؿ على سيدنا لزمد _صلى الله عليو وسلم_  القرآف الكرنً
 وىو كلبـ معجز والدصدر الأوؿ ي  حضارتنا العربية ،الدجعبد بجلبوتو والدنقوؿ إلينا بالجواتر

من شعراء وروائيتُ  سمات النص الأدبي، عكف الأدباء إحدى الإسلبمية. ولأف الجناصو 
لبسط الدواقف وتشكيل الرؤى. وقد كاف  ومسرحيتُ على توظيف نصوص غائبة واسجحضارىا

عديد الدعاني والدواضيع،  هم منو الأدباءي  الددونة التي بتُ أيدينا، اسجل حضور مجميز للنص الديتٍ
 ورد ذكرىا ي  القرآف الكرنً.، قصصو  سور ومفردات وأحداث فأكثروا من اسجدعاء

للنص  ديب الدسرحي "عز الدين جلبوجي"ية يلحظ وبوضوح توظيف الأدمسر لإف القارئ ل    
أصالجو بوصلة الفرد الجزائري  الإسلبمية،ولعل سبب ذلك تشبعو بالثقافة  ،القرآني وبكثرة

رغم المحاولات  ،وانجمائو لأمة شرفها الله برسالة الإسلبـ، ودعمها بسلبح القرآف الكرنً ،الحضارية
حيث لجأ الأديب للؤخذ من  ،التي قامت بها فرنسا لطمس الذوية والقضاء على العروبة والإسلبـ

 وذلك لدا فيو من عبر وحكم ،ورد ذكرىا فيووالدعاني التي  بجوظيف عديد الألفاظ كرنًالقرآف ال
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التي اعجمدىا الأديب الدسرحي ي   سنعرض فيما يلي أىم نماذج الجناص الديتٍو توجيهات. و 
 نجد ي  الدقطع الآبٌ:ف الدسردية بدخجلف أشكالذا

 ،الذي ظل لأياـ طويلة،  لجخفف من آلاـ الزعيم،  ، ولا روعة القصرالعرشلم تكن ضخامة » 
 حزينا كئيبا... عرشهيجلس إلى 

،  ظل الحارساف يقفاف عن يدتُ وشماؿ كأنهما بسثالاف، مدججاف بالأسلحة ،العرشوعلى جانبي 
إليو، وبسرعة يهرع عرشه، فجأة يقف الزعيم من مكانو، يبجعد قليلب عن  ... عدادي  وضعية اسج

 .(1) « ويجشبث ي  جانبيو بشدة... يجلس
ي  عديد الدواضع، لدا تشتَ إليو ىذه ،  ما ورد ذكرىا ي  القرآف الكرنً كثتَا ،"العرش"كلمة 

 منها:فنجدىا ذكرت ي  آيات كثتَة  ،وملكو عز وجل ،الكلمة من عظمة الخالق
 (2):}فػَجػَعَالى الله الَمَلِكُ الَحقُّ لاَ إلوَ إِلاَّ ىُو ربُّ العَرْشِ العَظِيمِ{.قولو تعالى ي  سورة الدؤمنوف

 (3).تعالى أيضا:}وَ ىُوَ رَبُّ العَرشِ العَظِيمِ{وقولو  
 (4).وأيضا }ذُو العَرْشِ العَظِيمِ{
إلى بارزة  الجوظيف إشارةىذا  وي  ،مرةية أكثر من أربعة وثلبثتُ دىذه الكلمة وردت ي  الدسر 

 والعلووالدلك  ترمز إلى العظمة فردةفهذه الد ،مكانة العرش وقيمجو وأهمية، بداية من عرش الرحماف
 والتًفع وىذه الصفات كلها من صفات الرب عز وجل.

تأكيد على إذف  الجناصفهذا  ،الحكاـ العرب عرش وسلطةتًمز إلى ف ،أما ي  واقعنا العربي
 ،بلب رحمة ولا شفقة، بهمو اتصفا بهما ىؤلاء الحكاـ، ولشارسجهما ضد شع يناللذ، والدلك السلطة

الجأكيد على  ،اقصد من ورائه ،فجكرار الأديب لكلمة العرش، سرديةالدما جسدتو مشاىد  ذلكو 
الذين  ،العرب الزعماءحاؿ  وىو ،والخوؼ من فقدانو وضياعو ،تشبث الزعيم بعرش السلطة

 .لبائسةبهم او وظلمهم ضد شع مارسوا اسجبدادىم
 وي  مقطع آخر يقوؿ الأديب "عز الدين جلبوجي":
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 .(1)« ..للشورىإلا حرصكم على مصلحة الأمة وطلبكم ، دي لا تفستَ لو.ػ..يػسي...يا...يا..»
أعاذنا الله العلي  ،مشجقة من الشر الشورىفلب.لا...لا...لا...الشورى... ...الشورى...أما »

 القدير من الشر، ولو رأى الله تعالى ي  الشورى مصلحة لاسجشار،  ىل تريد أف يلحقتٍ الشر
 .(2) « العار؟ قل، أجب...و الشرار و 

التي أكد عليها الله سبحانو وتعالى، ي  ىذه الدقاطع حديث بارز عن الشورى، ىذه الأختَة 
لَوْ كُنتَ فَظِّا غَلِيظَ القَلْبِ و  مِنَ الله ةٍ فبَِمَا رَحمَْ ولصد ذلك ي  قولو تعالى:} ،أمر وأوصى بها عبادهو 

فػَجَوكّل على الله إف اوِرىُم ي  الَأمْر فإَذا عَزمِْتَ لانػْفَضُّواِ مِنْ حَوْلِكَ فاَعْفُ عَنػْهُم واسجػَغْفِر لَذمُ وَشَ 
 (3)الله يحب الدجوكلتُ{.
م وأويقوؿ عز وجل: بينهم ولشاَ رَزَقناىم  شورىقاَمٌوا الصّلبة، وَأمَرىم }وَالذِين اسجَجَابوا لرَِبههِ

 (4).ينفقوف{
خدمة سياؽ ي   ساهمت، لذا من دلالات قرآنية الى توظيف كلمة الشورى لدإعمد الأديب 

فهي حق من  خاصةوالمججمع الاسلبمي  ،مع عامةأهمية بالغة ي  حياة المجج فللشورى ،الدسردية
حتى ينعم بالديدقراطية، كما ىي واجب على رئيس الدولة. ىذه الشورى التي  حقوؽ الأمة

التي غابت بحكم  ىوىي نفس الشور  ،ذلك الزعيم الدججبري  ظل حكم  يةحانعدمت ي  الدسر 
الذي  بالإلو،التي جعلجهم أشبو  ديكجاتوريجهمي  واقعنا الدعاش، فعمدوا إلى تطبيق  الطغاةأولئك 

ملكا لذم يجصرفوف فيو كما أصبح الإنساف فيجمجع بقوى خارقة تسمح لو بالجحكم ي  كل شيء، 
الذي لا يؤمن بدا  الزعيم، / مدى خوؼ القادة من الغوؿ ففي الدقطع صور لنا الأديب ،شاءوا

 .مشجقة من الشر وبذلب العار يسمى شورى لأنها حسبو
خدمة مشاىد مسرديجو، حيث أكد فيها على كيفية  أراد الأديب من خلبؿ ىذا الجوظيف

 ،فقد كانت عكس ما ورد ذكره ي  القرآف الكرنً، ونبذىا من طرؼ أولئك الحكاـ تطبيق الشورى

                                            
 .14عز الدين جلبوجي: أحلبـ الغوؿ الكبتَ، ص -  1
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 ،بالرغم من أف أولئك الحكاـ مسلمتُ ،ي  الدوؿ العربية ،فضح نظاـ الحكم السائدي الأديبف
 وي  مقطع آخر يقوؿ: والإسلبـ أوصى كل حاكم بها.

 يجرفتٍ. يجرفكم جميعا...  الطوفان...يغتَ كل شيء فجأة ...إسهاؿ حاد يعصف بي...-» 
 يجثو حافظ الأسرار على ركبجيو مجألدا، يديل عليو قائد الشرطة ساخرا-
 بطنك؟ طوفانالشعب، فجحدثتٍ عن  طوفان؟ أحدثك عن سبحاف الله-
 يجقدـ قائد العسكر، يداعب بطن حافظ الأسرار براحة يده-
 الشعب، لأف الشعب الدسكتُ نائم، وبطنو فارغ.  طوفانبطنو، أكثر من طوفان أنا أخشى من -

 .(1) «أما حضرة القائد ففي بطنو كل خراؼ الدنيا
واضحة جدا ي  ىذه الدقاطع، من خلبؿ توظيف الأديب "عز  ،ديتٍال لصد فكرة الجناص

بقصة ارتباطها فضلب عن  ،لدفردة الطوفاف الوارد ذكرىا بكثرة ي  القرآف الكرنً ،الدين جلبوجي"
وذلك مصداقا لقولو تعالى:}وَ لَقد أرَْسَلْنَا نوُحاً إلى قومو فػَلَبِثَ فيهم  -عليو السلبـ–طوفاف نوح 

 .(2)  عاما فأخذىم الطوفاف وىم ظالدوف{ألف سنة إلا خمستُ
الجراد والقمل والضفادع والدـ وآيات مفصلبت و  لى أيضا:}فأرسلنا عليهم الطوفافاوقولو تع

 .(3) فاسجكبروا وكانوا قوما ظالدوف{
وضع قومو ، عندما الدعوةمدة من  طوؿ بعد -عليو السلبـ–ففي قصة طوفاف نوح 

أخذىم الله وىم ظالدوف ، ثيابهم، وأصروا واسجكبروا اسجكباراأصابعهم ي  آذانهم، واسجغشوا 
 .(4) كفرىمب

يغشى كل شيء.  ،وىو فيضاف عظيم، ماء غالب ،فالطوفاف كما ىو معروؼ مطر شديد مغرؽ
ألضاء الدعمورة، وىي تسمية تطلق  كونية، شملت ىو حادثة -عليو السلبـ-وطوفاف سيدنا نوح 

 حصل بسبب طغياف الشر على الأرض.  ،على قصة طوفاف عظيم

                                            
 .21عز الدين جلبوجي: أحلبـ الغوؿ الكبتَ، ص -1
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الذي صدر من  ىو كشف حجم الشر والظلم ،لقصة الطوفاف الأديب من اسجذكار غرضالف إ
ي   ،طرؼ الحكاـ العرب، حيث أراد من خلبؿ ىذا الاسجحضار الجعبتَ عن رغبة الشعوب الجالزة

وعكس ما آلت  ،الدسردية الجغيتَ والثورة على ذلك الواقع الدجصلب. فحاوؿ الأديب خدمة سياؽ
لأخذ الحق  حيث أدركت أختَا أف الانقلبب ىو السبيل الوحيد، إليو الشعوب من نفاذ صبر
 والدعاناة، التيرسم لنا حجم الألم  ،ورد ىناوعليو فالجوظيف الذي  الدسلوب ونيل الحرية الدغجصبة

 -عليو السلبـ–قبل الزعيم الدسجبد. فكما كانت رحلة سفينة سيدنا نوح  مرارتها، منذاؽ الشعب 
الذي يخوض رحلجو مع أولئك  ،، فكذا الحاؿ مع الشعب العربي الدسكتُمليئة بالصعابو  خطتَة

ما لحق  الجغيتَ، بعدحقبة من الزمن، لكنو ي  الأختَ قرر حقو، . فقد سكت عن تُالحكاـ الظالد
 سلب للحرية. وىذا ما جسده آخر مقطع ي  الدسردية:بو من اسجعباد وقهر و 

 الرعاع يحاولوف تكستَ الباب. سلبحك، يهاجموننا، أشهر ويلك إنهم-» 
رشاشيهما، يقفاف أماـ العرش، يرفعاف اللبفجة مكجوبا عليها "حزب ثورة الأحرار"، ويشهراف -

 "الثائرالشباب  حزب"عليها ويجفرقوف حاملتُ لافجات لسجلفة، مكجوبا ، تدخل الجماىتَ القاعة
 :....بزجلط الأصوات"حركة المجاىدين حزب"
 وإذا بسزقت ذىبت ريحها.  ت الأمة بسزقت،قإذا تفر  -
 لقد وكلنا الشعب ووثق بنا وزكانا.  -
 أنجم أبناء النظاـ البائد.-
 أردبً سرقة الثورة.-
 المجد لحركة المجاىدين.-
 العزة للشباب الثائر.-
 النظاـ. فليسقط أزلاـ-
 نعم للعدالة والدساواة.-
 للحداثة.نعم -
 نعم للؤصالة.-
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يندفع الجميع لضو العرش وقد ارتفعت صيحاتهم وصرخاتهم، يدسكوف بالعرش يججاذبونو، حتى 
 .(1) وصفتَ رياح عاتية وبكاء وعويل ونباح يجمزؽ قطعا قطعا، وتسمع طلقات نار
 أما ي  مقطع آخر يقوؿ الأديب:

عن دين الله تعالى قائد الشرطة، عجل  الدارؽ، بوجوب قجل الزنديق وأصدرت فجوى...لا سيدي »
 .(2) « ...جهنم وبئس المصيرلى إالله بو 

 .(3) « ، وكفيجنا أنت شر الحقتَ كبتَ الوزراء...جهنم وبئس المصير...إلى » :أيضا يقوؿو  
لعديد الآيات الدذكورة ي  القرآف  ،عند قراءتنا لذذا الدقطع، وجود تناص إشاريأوؿ ما يصادفنا 

 " لضو:جهنم"والتي بردثت عن  ،الكرنً
 (4).قولو تعالى:} أفمن اتبع رضواف الله كمن باء بسخط من الله ومأواه جهنم وبئس الدصتَ{

 (5)وقولو تعالى:}مجحيزا إلى فئة فقد باء بغضب من الله ومأواه جهنم وبئس الدصتَ{.
 (6)يصلونها وبئس القرار{.وقولو عز وجل :}جهنم 

قصد من وراء قولو إلى جهنم و مع آيات الدولى عز وجل،  تٌفقد تناص الأديب لفظا ومع
ىو الدوت، كما حدث مع قائد الشرطة أف الذين ظلموا وخرجوا عن أمر الزعيم  ،وبئس الدصتَ

وي  قولو إلى جهنم وبئس القرار، ىنا تناص حري   ،فكاف جزاءه الإعداـ، الذي أراد الثورة والجغيتَ
أف كل من يخرج عن طوع زعيمهم مسجقره نار  ففي الدسرحية ،من سورة ابراىيم 29مع الآية 
 جهنم.

أما  ،وي  ىذا الجوظيف ايحاء بحجم العذاب الذي ذاقو الشعب وكل خارج عن أمر الزعيم
ربي ضد شعبو الذي عاف عذي مارسو الحاكم الال ،ذلك الظلم والقهرل ربي فهو تصويرعي  الواقع ال
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والظاىر أف الدعاء الذي بذسد ي  الدسرحية موجو لذلك الزعيم الظالم، لكن خوؼ القادة  ،ويلبتو
 منو منعهم من قوؿ ذلك.  

 خادمة لسياؽ الدسردية ،كانت لذا دلالات قرآنية يديل الأديب لجوظيف كلمات وي  مقاطع أخرى
 :قولو منها
 (1).« من أوؿ الباب حتى العرش، ينظر فيو الجميع صامجتُ... راكعايدخل كبتَ الوزراء ...»

اَ فػَجػَنَّاه فاسْجَغفر ربََّو وَخَرَّ راَكِعًا وأناَبَ{.لقولو تعالى حضاروي  ىذا اسج  (2):}وظَنَّ دَاوُود أنمَّ
 ،الخضوع تٌفهي برمل مع وىذا ما تشتَ إليو الآيات الكريدة، لا للمولى عز وجلإفالركوع لا يكوف 

العرب، الذين خضعوا  شعوبتباع اوىذا حاؿ  أما كبتَ الوزراء فركع للزعيم، خوفا منو ومن عقابو
 وأطاعوا أوامرىم ونفذوىا بلب تردد.   لحكم أولئك الظالدتُ

 

 ةالأسطور  مع التناص - ثانيا
 وظيفجها تطهتَية ،واحد إذ أنو نابع من حاجات نفسية عميقةدب إف منشأ الأسطورة والأ    

حيث أنهما يشتًكاف ي  اللغة المجازية، فقد اسجهوت الأسطورة  ةوارتباطهما ببعضهما شديد الصل
 وذلك لبقائها راسخة ي  ذىن الفرد على،  والكجاب الدعاصرين فلجأوا إليها الشعراءو  عديد الأدباء

 موضوعاتها مرتبطة بالواقع السياسيف تعالج مواقف خالدة ،ثتَا من الأحيافمر العصور، فهي ي  ك
 الاججماعي...بالدرجة الأولى.و 

ي  لزاولة  ،بتُ الإنساف الدعاصر والإنساف البدائي فالأديب الجزائري الدعاصر أراد ربط الصلة
قادرة على حيث أدرؾ الأديب أف اللغة لم تعد ، ى نصوصهملإضفاء نوع من الحداثة عل منو

ي  الدلالة. فهي أشبو بالأحلبـ  وتكثيفذ عدّ الأسطورة اقجصاد لغوي إ الجعبتَ عن الدواقف بدقة
من  ابل يكوف نابع لا يكوف اعجباطيافاسجدعاؤىا،  بالعديد من الدعاني دلالية توحيفيها حمولة 

فانفجح الأدباء على عديد الأساطتَ فجنوعت الرموز لديهم  العبرو  ،حاجة النص إلى تلك القصص
 حسب ما يقجضيو النص.
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سردية على عديد الجناصات وذلك باسجحضار لسجلف الأساطتَ، للجعبتَ عن واقع الداحجوت 
 و سنحاوؿ تجبع تلك الرموز ،مرير يعيشو الشعب ي  ظل حكم الزعيم الطاغي الدسجبد

 جة مشاىد الدسردية لذا.ومدى حا  الدوظفة لاسجحضاراتا
بتُ صورة مأساوية،  دلالجها تعاملب مجباينا فجأرجحت ،قد تعامل مع الأسطورة فنجد أف الأديب

 وي  الدسردية. الجفاؤؿو  بغد أفضل مليء بالأملأخرى مجفائلة برلم و  ثل واقعا ىشا مجككلب،بس
 وقد بذسد ذلك ي  الدقطع الآبٌ: ،حدي  نص وا ،اسجدعى الأديب عديد النصوص

، توقظ ي  النفس أحلبمها الجميلة... لجبحر ي  الأعماؽ مع ىذه الأرض رياحتُ...الدهم من »
 .(1) « ...لجحلق على بساط علبء الدين...لجغامر مع علي باباالسندباد ...

زخما من الشحنات ىذا الدقطع الذي بتُ أيدينا يحوي كما ىائلب من النصوص الدباشرة، التي برمل 
أسطورة "السندباد البحري"، فبدأ مقطعو ب ،العاطفية حاوؿ الأديب الجعبتَ عنها وفق رؤيجو الخاصة

عوالم الامجلبء عن التي ألذمت الأديب بوصفها معادلا موضوعيا للبكجشاؼ، والبحث الدؤوب 
برسن  الشعوب أمل ي  إعطاء الأديب ففي الدسردية أراد .لجدؿ على الأمل بغد أفضل ،والخصوبة
 لعربي فقد أسقطت ىذه الأسطورة على ما يعيشوأما ي  الواقع ا ،وأوضاعهم الدزرية أحوالذم

أحواؿ الرعية فقد تدىورت ، الشعب العربي، رامزا بشخصية السندباد إلى الأمل بقدوـ ربيع مشرؽ
 . الشعب نفسو يأمل ي  عيش مريحات وذىب رونق كل شيء، حتى ب

 ،الأديب ىذه الأسطورة، لجكوف معبرة وبشدة عن الذم الوطتٍ والإنساني وقد اخجار 
التي ملئت بالخراب والدمار،  ،لك الوقائع والأحداثالكبرى ي  الوطن العربي، رافضا توالجحولات 

 .وواقع الشعوب العربية الدرير
ة، وىذا ما ي  الشعب قوة تزعجو، وتعتًضو ي  وجو برقيق أحلبمو الكبتَ بسلطجو يرى  فالزعيم

جعلو يسعى للجخلص منو، ويجعلو خاضعا لو وبرت سيطرتو الكاملة. "فالسندباد البحري" يجوب 
الذي  ي  رحلة مليئة بالقلق والخوؼ، وىو يدثل الشعب الدقهور البحار ويعيش لساطرىا وصعابها

 الكرنً.للعيش يرغب ي  الجغيتَ والانقلبب، وبذاوز واقعو الدعاش سعيا 
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اسجهوت جل الأدباء الجزائريتُ وىذا لطبيعة شخصيجو، من  أسطورة "السندباد البحري"ويبدو أف 
وىذا ما يجرنا للقوؿ بأف الأديب ، واقعهم الدجصلبلالدثتَ ورفض  وبحث عن الجديد اغتًاب وبذواؿ

الدجمثل ي  برميل ، ؿ لذدفوو وجد ي  ىذه الشخصية، الدلبذ الآمن للوص، "عز الدين جلبوجي"
 برؤاه الخاصة عن الواقع العربي الحزين.أفكاره 

ي   عن غتَه، إلا أنها من اخجلبؼ توظيف كل أديب لذذه الشخصية الأسطورية وعلى الرغم
أملب  وىو رفض الواقع الراىن الدجصلب والبحث عن الجديد ،تصب ي  قالب واحد أغلب الدواقف

الذي أصبح مثل الغوؿ الدخيف،  ي  الجخلص من الظلم والاسجبداد، والثورة على الحاكم الطاغي
 الذي حوؿ حياة شعبهم إلى سجن أبدي.

الذي  ،الرجل الفقتَ وثاني اسجحضار ي  الدقطع نفسو ىو أسطورة "علي بابا والأربعتُ حرامي"
حدى العصابات كنوزىا، إالاسم السري لفجح مغارة، بزبئ فيها  دفةاصيعيل عائلجو يسمع بالد
ما فيها بكلمة  ؼاشجكوا  فيها الكثتَ من العبر. فيحاوؿ فجح الدغارةشيقة  فيدخل ي  مغامرات
ف يدخل أفما ، أمامو باب الحظيفجح  نلد ،التي باتت مثلب يجداولو العامة ،السر افجح يا سمسم

 ،من ذىب ولروىرات. والعبرة من ىذه القصة ،حتى يكجشف حولو كنوز الدنيا، علي بابا الدغارة
 لا يكجفي بالدخوؿ مرة واحدة، ،ابا" بدا شاىده ي  الداخل، فطمعو يجعلوتكمن ي  انبهار "علي ب
 الداخل، ونجيجة حالة الفزع التي وىو ي  بفعل عودة العصابة ليعاكسو الحظبل يذىب مرة أخرى 

ينجو ويخرج منها بسلبـ،  ،تصيبو، ينسى كلمة السر، ويجد نفسو ي  مأزؽ، وبعد مغامرة شيقة
 .(1) « ويعود إلى رشده وصوابو

، وليلةمن حكايات ألف ليلة  ،ية الأسطوريةفقد وظف الأديب "عز الدين جلبوجي"، ىذه الحكا
تزيد أطماعو يوما بعد  قع، وزعيم مجسلطديعاني الفقر الد ظل،  وأسقطها على حالة شعب مقهور

،  بذسيد لأطماع الحاكم العربي، فالشعب الدسكتُ،  الواقع. فهنا تصوير لأطماع الزعيم، وي  يوـ
فقد ظل مدة من الزمن ي  صمت وخوؼ، وحاف الوقت ، يخوض مغامرة الحياة للعيش بسلبـ
، ففضل الأديب وأراد الجغيتَ والثورة على الوضع الدزري الدعاش، ليسجفيق من الحالة التي ىو فيها

برت  ي  مشاىد الدسردية، ،داثها بدا يدر بو أىل القريةاسجحضار ىذه القصة الخيالية، وربط أح
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، على الأوضاع التي الاسجحضارات كل  مع ،رحمة ذلك الغوؿ، كما أراد عكس كل تلك الدشاىد
 وتصور صراعاتها مع الحاكم ونظاـ حكمو.، ؿ العربيةو تعيشها الد

لدثل ىذه الشخصيات الأسطورية، ىو الابجعاد عن  ،ونلحظ أف الذدؼ من توظيف الأديب
الأديب، بدثابة قناع يجخفى وراءه  ، يكوف ي  مأمن من أي رقابة، فالأسطورةتى، حالخطاب الدباشر
بأسهم من الذجاء. ففي  ،مارسوا سلطجهم على شعب ضعيف العرب، الذينلتَشق الحكاـ 

كمغامرة "علي بابا" للجخلص من واقع حث الشعب على خوض مغامرة،  ،  السياؽ يحاوؿ الأديب
ريجهم صلبحو، لأف ذلك لا يأبٌ بخوفهم وصمجهم، وليحصلوا على حإصلبح ما يدكن إو ، بائس

 لابد لذم بالثورة والجغيتَ.
أما ثالث اسجحضار ي  ىذا الدقطع، ىو أسطورة "علبء الدين والدصباح السحري"، الشاب 

من أشجار قصور الأغنياء،  ،وقجو ي  سرقة الفاكهةالصغتَ السن، الذي يعيش مع جدتو. يدضي 
الدين بأنو شاب مرح لزب ء وُصف علب .سحريحتى يعثر على الدصباح ال ،ليطعم أطفاؿ الفقراء

، فحتُ وجد ذلك الدصباح، حقق كل رغباتو ي  اعجداؿللآخرين  ،، يجسم بالجواضع والاتزاف والكرـ
كاف نجيجة الدصادفة وليس بدافع الارتقاء، فحبو لبدر البدور ابنة السلطاف،  . أماوساعد المحرومتُ

زوججو الأمتَة، ليقرر اسجعادتو  دخل ي  مغامرات شاركت فيها ،وحتُ سرؽ منو الدصباح بخديعة
لا يصل إليو أحد، والعيش بعيدا عنو. وكثتَا ما ارتبطت مغامرات "علبء الدين"  ،ودفنو ي  مكاف
بلد لآخر بحثا عن الدصباح،  ينقلو، منالساحر بألوانو، والذي كاف و  حري، الباىربالبساط الس

 .(1) وأسهم ي  خوض تلك الدغامرة الشيقة
من خلبؿ صياغجو لذذه الحكاية الأسطورية، ربط مغزاىا الذي ترمي إليو بدشاىد حاوؿ الأديب 

وسعي الشعب لجحقيق آمالذم وأىدافهم.  ،الدسردية، من سلوؾ غتَ سوي للزعيم وأعوانو وبردي
الراىنة، التي مر بها العرب ومعطيات الواقع الدعيش،  بالقضايا العربية ،ارتبط كل ذلك ي  واقعنا

للبسجفاقة لشا ىم  فاسجخدـ ىذه الأسطورة لتًمز للجحدي، فكانت بدثابو دافع لزفز للشعب العربي
والخوؼ والرىبة، ىو سبب حياتهم ىذه ف الصمت أفيو، وأراد الأديب من خلبلذا الجأكيد على 

 سقوط نظاـ صداـ حستُ ي  العراؽكمع الدوؿ العربية   ،البائسة. فكأف الأديب تنبأ لدا حدث
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ومقجل مصر تنازؿ الحاكم حستٍ مبارؾ عن الحكم ي   ،سورياوثورات وعديد المجازر والقجلى ي  
كاف   تونس. فكمان علي بسبب نداءات أىلو ي  ، وىرب الحاكم زين العابدين بليبياالقذاي  رئيس 
برقيق رغباتو، كاف الشعب و  ا عن الدصباحبحث ،يحلق ببساطو من مكاف إلى مكاف علبء الدين

 .واسجقراره لدثل ىذا البساط ليبحث عن حريجو،  بحاجة
صورة خلق الأديب من خلبؿ اسجدعائو لثلبث حكايات أسطورية، ي  مقطع واحد 

،  ي  تناصات ضمنية ومباشرة، وحمل أفكاره ومشاىده،  للخراب والدمار وواقع الشعوب مشهدية
ي   ومن العوامل الدافعة لاسجدعاء العديد من النصوص .و الخاصة عن واقع الدوؿ العربيةبرؤيج

من زمن لآخر،  النص الواحد ىو رغبة الأديب ي  خلق فجوة فنية، إذ يربرل الأديب بزمن الجلقي
 دلاليا لسجلفا. لقارئ، انفجاحاا ويسافر بذاكرتو مكانا وزمانا، حيث يوفر ىذا الاربراؿ النصي
فارتبط ىذا الزخم بدا عاشجو  ويسعى لإعماؿ فكره، ويجعلو يسجخدـ زادا معرفيا لقراءة النص.

فيلجأ  باللغةلق عجز يجع ،بالعجز عند اسجعمالو تناص واحد ،الأديب يحسالدوؿ العربية، حيث 
 .كاياتواسجدعائو للقصص والح من خلبؿ اسجخدامو للرموز ،إلى الاقجصاد فيها

بالنسبة للؤديب، فقد يوحي برغبجو الجالزة ي  مد نصوص  فجعدد النصوص ىو أمر اخجياري
إلى لسجلف النصوص السابقة لفهم ما  حث القارئ على العودةو  ،النصوص الغائبة الجواصل، مع

 يصالو.إيريد 
بسثلت ي  بذسيد ، أنو ساىم ي  خلق صور ،والدلبحظ على الدقطع الذي تعددت فيو النصوص

التي يعيشها الشعب العربي. والخراب والدمار التي آلت إليو البلبد برت حكم  ،الرعبو  حالة الفزع
الأديب من أراد  أو الرفض ينفذ دوف الاعتًاض،  ويجعلو كالعبد ،قيمة الفرد يينف ،ةديكجاتوري

 نقد نظاـ الحكم بطريقة غتَ مباشرة، فهو لم ترقو الحالة التي يعيشها الأفراد. ،خلبؿ ىذا الججسيد
أولى قصصها التي  "،لف ليلة وليلة"أمن كجاب  "،شهريار وشهرزاد" حضور الأسطورةكما لصد 
لعبيد، وكاف أخوه حد اأالذي يعلم بخيانة زوججو لو مع  "الدلكشهريار "مفادىا حكاية  ،تبدأ بها

بعد ذلك أصيب  "،الدلك شهريار"خبره بذلك. فحسب ما يروى من أساطتَ أف أشاه زماف من 
حدى زوجاتو. فكاف يجزوج كل يوـ عروسا بٍ يقجلها ي  إبسبب تلك الخيانة من  ،بعقدة نفسية

كانت ،   وي  الأغلب عدؿفأصبح سفاؾ دماء على عكس ما عرؼ عليو من  ،صباح اليوـ الجالي
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ي  أعمالذم الإبداعية لدا برملو من ، ي  توظيف الأدباء والكجاب لذاىذه الشخصية أكثر حظا 
 قصدية ورمزية بارزة.

لا أف تكوف يا كبتَ ...لم يبقى إ» ي  مقطع من مقاطع الدسردية: "عز الدين جلبوجي"يقوؿ  
ىأنذا مثلب ،  انة والعمالةأف لولاكم ما كاف الزعيم سيدا عظيما، ومن ىنا تبدأ الخي،  الوزراء

أحب الناس إلى إذا  ،خدمجو من قبل اسجلبئو على مدينة السلبـ،...ىأنذا مثلب ما زلت أقجل
ف شاء إخلبص إليو. إحب و  فقدمجها قربا،  الفجية البضة الفاتنةأمر...بل قدمت ابنتي 

وقد سبق حكمو كل شيء فابزذىا خليلة  ،وإف تكرـ تزوجها ف شاء اسجعبدىا...إذبحها...و 
 .(1) « يلقاىا ي  كل أسبوع ليلة

تناصا معنويا، فأعاد رسم نفس  "شهريار الدلك"قد تناص مع قصة  ،إف الأديب ي  ىذا الدقطع
يعبر عن فئة من  ،دوف ذكر اسم الدلك فهو بهذا الجوظيف ،لكنو ذكر الدشاىد والأحداث، القصة

ومارسوا لسجلف أنواع الظلم والاسجبداد، فقيدوا ذلك  ،اسجغلوا شعبهمالذين  الحكاـ العرب
حتى لا  ،غلقوا باب الحوار والجواصل أماموأبجملة من القوانتُ والقرارات الصارمة. و  ،الشعب

لى إؿ دولجو حوّ  ،وعزؼ ىذا الحاكم الدسجبد عن شيء اسمو ديدقراطية أو شورى .يطالب بحقو
رمزا للخيانة والقجل وسفك  الأسطورية،اسجعمل الأديب ىذه القصة فقد  سجن عبيد مدى الحياة

. وي  القسم الآخر من القصة إلى  "زادتبرز شخصية "شهر  ،الدماء الذي قضى على الظالم والدظلوـ
مثلما فعلت ابنة كبتَ  "شهريار"زوجة  أبيها، وتكوفالتي تجطوع لجنقذ حياة  ،صلب ىذه الحكاية

 الزعيم.رضاء حتى يناؿ ،  الوالد قرباناالتي قدمها  الوزراء
ف ألكن بذكائها تنهي الليلة من غتَ  ،بركي للملك شهريار ي  كل ليلة قصة "شهرزاد"إذ كانت 

بساـ القصة التي تشوؽ لسماع نهايجها. إحتى  ،فيقرر أف يقجلها ي  الليلة التي تليها ،تكمل القصة
زاد" زوججو وبزلص من تلك العقدة. تَ ابزذ "شهر وي  الأخ، لف ليلة وليلةأوىكذا اسجمر الحاؿ 
والجفاني ي  سبيل الآخرين.   ،الخارؽوالذكاء ،  والجضحية،  للعاطفة الصادقةا فكانت "شهرزاد" رمز 

 كانت رمزا للجسامح والغفراف والشجاعة الدقدامة.
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كسبا لمحبجو  الزعيم /حالة قادة الزعيم الذين ضحوا ببناتهم لأجل الغوؿ ىذا الاسجذكار عكس
لى كل حاكم عربي مسجبد رمز إورمز  ىو الغوؿ الذي سيطر ي  أحداث الدسردية "فشهريار"

 جية.مالاسجبداد والذو  للقجل، الظلم
نرى  ،كانت نادرة ي  ذلك الزمن الأسطوري، لكننا حتى وي  زمننا الراىن الدلك شهريارشخصية 

، وحتى نه شهريار للنساء والجلبعب بهر يحملوف نفس العقدة، سواء من حيث ك ،ألف رجل ورجل
كما حدث ي    ،ي  الحاكم العربي بالدرجة الأولىالذي بذس ي  الواقع ،  من حيث ظلمو وبطشو

وحتى ي   مع بشار الأسد، العابدين بن علي وي  الشقيقة سوريا زينليبيا مع القذاي  وي  تونس مع 
الغوؿ الكبتَ" التي صدرت قبل تلك  أحلبـوكأف ىذه الدسردية "،  مع حستٍ مبارؾمصر 

وذلك لكثرة الظلم الذي ساد. فجوظيف الأديب ، بدثابة تنبأ لدا سيحصل ،الانقلببات والثورات
ذ إ ،عن قصديةبل ،  ولم يوظف عشوائيا،  لم يكن بدحض الصدفة ،لدثل ىذه الشخصية الذامة

إلى  ،غضب الزعيم. وقد لصح الأديب خوفا من،  كيف قدـ القادة بناتهم قربانا  ،ذكر لنا ي  الدقطع
مجخفيا وراء تلك القصة أكثر من القوؿ الدباشر  حد كبتَ ي  ىذا الاسجحضار الذي عبر فيو

والدعروفة عند جل القراء  ،من تلك الأساطتَ الخالدة فقد اسجفادت الدسردية والسرد الصريح.
 برمزيجها.

 التناص مع التراث - ثالثا
 ذ يصوغ سلوؾ الفردإصالجها، أأمة تراث، يعبر عن ماضيها و أف لكل ،  من الدعروؼ

بتًاكم الدعارؼ وتناقلها جيلب عن جيل. فالتًاث  ،المججمع وعلبقاتهم. وذلك على مر العصورو 
عكس ماضيهم الجليد، ولو أهمية بارزة ي  تزويد الفرد بالدثل يالشعبي أو الفلكلور نابع من الشعب 

وخدمجها. كما يذكرنا الفلكلور بالأبطاؿ  ،وحبها والجفاني ي  الدفاع عنها ،وبسجيد الأوطاف العليا
الافجخار بهم كشهدائنا الأبرار، فيما أنو إلى آخر نفس، ويحفزنا على  ،الذين دافعوا عن أوطانهم
فهو يعكس آراءىم وتطلعاتهم وطموحاتهم ي  ىذه الحياة، بكل حرية  ،صادر من لدف شعب

 طري صادؽ عن حاؿ الأمة بأفراحها وآلامها.وىو تعبتَ ف ،وطلبقة
 ومسرحيتُ كجابو شعراء  من الدصادر الدلهمة للؤدباء والأسطورة من فكما كاف النص القرآني

، إذ ساىم ي  دعم القضايا الوطنية، الدهمة كذلك الحضور الشعبي من الدصادر أعمالذم، كافي  
يدكننا أف نقوؿ  كما  ،وتقاليدهعادات الشعب لكل  الاججماعية منها. فهو مرآة عاكسةو  الأخلبقية
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أف التًاث خلبصة بذارب الشعب، يعبر عن أحاسيسو وىو جزء من شخصيجو يسجخدـ ي  الحياة 
تأكيدا على الدعتٌ الدقصود من وراءه. فرجوع  ،الأحاديث العادية ي  عديد الدناسباتو  ،اليومية

 ،سعيا منو لربط الداضي الأصيل بانجصاراتو، ه ي  أعمالو الفنيةؤ واسجدعا ،الأديب لذذا التًاث
 والحاضر الدعاشر بانكساراتو.
سردية ونرى الدالشعبية الدوظفة ي  العربية و  ىذا العنصر اسجنباط الأمثاؿ سنحاوؿ من خلبؿ

القارئ للمسردية يلحظ أف  وكيف ساىم ي  دعم الدعتٌ مع أف مدى إفادتها من ىذا الاسجحضار،
 قليل مقارنة بالدصادر الأخرى. ،الحضور الشعبي ي  ىذه الددونة

ا ينسجم بد، حيث وظفو وأمثالو العربية الأصيلة ،نهل الأديب من الدنبع العربي للئفادة من روافده
 وسياؽ نصو.

قائد العسكر بأوراؽ  ...ينشغل» وأوؿ الأمثاؿ العربية الدوظفة ي  الدسردية لصده ي  قولو:
أمر لزتَ، بٍ  كأنما يفكر ي  يضعها على ركبجيو وقد علجو الحتَة، يرفع بصره فجأة يصمت لحظات

 :يقوؿ مركزا نظره ي  كبتَ الوزراء
 .(1) «فعلب لقد طفح الكيل وبلغ السيل الزبى -

: "طفح الكيل الدثلوؿ قي وتناص معو لفظا ومعتٌ ،لجأ الأديب إلى اسجحضار الدثل العربي حرفيا
، وىو من الأقواؿ الدأثورة، التي درج العرب على الجلفظ بها، عند نفاذ الصبر أو وبلغ السيل الزبى"

 تفاقم الأمور، إلى حد لا يدكن السكوت عنو، أو الصبر عليو.
تعمد أف يشع مشهده بهذا الاسجدعاء للمثل العربي، ، ونلبحظ أف الأديب ي  ذلك الدقطع

فقد انهار كل شيء ي  ، فكرتو إلى الدجلقي، وىي برسره على وضع العرب الذي وصلوا إليولإيصاؿ 
أما القادة ي  ىذا الدقطع، فيخشوف انقلبب  كل شيء ي  طريق الفناء والزواؿو  البلبد العربية،

الشعب عليهم، والثورة ضد الحاكم ونظاـ حكمو، فقد نفذ صبر الشعوب إزاء الواقع الدعاش. وقد 
الذي تشبث بكرسي  ،الغضب أوجو، وقد طفح الكيل من بذبر وتسلط واسجبداد الزعيم بلغ

ليبرز الدوقف  ،فجاء توظيف ىذا الدثل ل من تصرفات الحاكم العربي.يكما وطفح الك،  العرش
فأراد الأديب وصف واقع الشعوب، الدزري لجاريخ الأمة العربية، وعكس واقعها الدرير الدأساوي، 
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فجشبث  ،ونسي واجباتو بذاه دولجو، وبذاه شعبو،  كم العربي على كرسي العرشلحا اسجحوذ احيث 
فهو لا يجوانى عن فعل أي شيء  القانونية،كم والسلطة، بدخجلف الطرؽ الخبيثة، القانونية وغتَ بالح

 وشرؼ أسرىم. للجمسك بكرسي العرش، ولو كاف ذلك على حساب دماء شعوبهم
، فهو أعواف الزعيم اعتًفوا بكل ذلك، الذي ألحق بالشعب، فحتى القادةىذا الدثل عبر عن الظلم 

عبر عن بركاف و  ،مثل رافض لأي نوع من الذؿ والظلم، بحيث خدـ ىذا الدثل مشاىد الدسردية
 ويقوؿ الأديب ي  مقطع آخر من  الشعب الذادئ، الذي ي  طريقو للثورة ضد كل ظلم وقهر.

 (1).« با بحجر واحد...سربا بحجر واحد...... وىكذا اصطدت سر » الدسردية:
لفظا  مع ىذا الدثل تناص الأديب ، فالدلبحظ أف«ضربت عصفورين بحجر واحد:"فالدثل يقوؿ 

ومعتٌ ىذا  د الدثل الأصليي، فالقارئ من خلبؿ قراءتو لذذا الدقطع، لا يجد صعوبة ي  بردومعتٌ
 عديد الأىداؼ بعمل واحد. الدثل ىو الظفر بعديد الأمور ي  آف واحد، أي برقيق
لصد أف ىذا الدثل، عبر عن أطماع الزعيم ، وأما إذا عدنا إلى السياؽ الذي ورد فيو ىذا الدثل

وأحلبمو، التي أراد برقيقها ي  وقت واحد، فهذا الغوؿ الدجسلط الدججبر، يخشاه الجميع، فهو الآمر 
الرجاؿ للخروج وكلهم ولاء، ولا يعودوا إلا  مر بجمع الرجاؿ الأشراؼ... كلأالناىي، ففي الدقطع 

الذي سخر عديد الأعواف  ،فالغوؿ معادؿ نسبي للحاكم العربي بالحصوؿ على ما أمرىم بو
 وولو على حساب شعبو، أحلبمو التي أراد برقيقها بكل الطرؽ الشرعية ألخدمجو، وبرقيق مطالبو 

 غتَ الشرعية.
أف يبتُ للقارئ كيف يسعى الحاكم العربي  فأراد الأديب من خلبؿ ىذا الاسجحضار،

الدجسلط، إلى برقيق كل أىدافو، مسجعينا بخدمو وقادتو فالكل برت تصرفو، ففي ىذا تصوير 
لشخصية الزعيم/ الحاكم الأنانية التي يهمها الحصوؿ على ما تريد دوف الجفكتَ بدصلحة شعبها. 

 خر:آمقطع  يقوؿ الأديب ي  يعد الحاكم ملزما بجأدية واجبو فلم
 ...لو رأيجهم يا قائد العسكر لفجعت، إنهم بالآلاؼ، يلوحوف بالسيوؼ والذراوات...»
بطن قائد  لا يخاؼ من النار إلا من ي  بطنو تبن، يضحك حافظ الأسرار، يدد يده فيداعب-

 الدنجفخة.العسكر 
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 يا قائدنا الذماـ، ي  بطنك كل تبن الدنيا. -
 ضاحكا.يداعب قائد العسكر بدنو 

 (1).«بل ي  بطتٍ خراؼ الدنيا، أما الجبن يا صاحبي فللبهائم... -
، ومعناه «ي ما ي  كرشو الجبن، ما يخاؼ من النارالل» القائل: الشعبي فقد اسجدعى الأديب الدثل

نساف الواثق من نفسو، ويعلم أنو لم يرتكب سوء، لا يخاؼ من شيء، فقد اسجعمل الأديب أف الإ
 وىو مطابق للمثل باللغة الدارجة بساما. باللغة الفصحى، نفس الدثل لكن

الذي ساعد ، فنلحظ من خلبؿ ىذا الاسجحضار، مدى إفادة الأديب من توظيفو للمثل الشعبي
القادة يوجهوف أصابع الاتهاـ لبعضهم ،  يصالو. ففي مشهد الدسرديةإي  تدعيم الدعتٌ الدراد 

دليل على فضح تلك الجرائم التي ارتكبت ي  سبيل خدمة الزعيم، فقد بدأ الشعب  البعض. وىذا
بالاسجفاقة، لمحاسبة كل عميل وخائن سبب لذم العذاب والألم. فحتُ رأى القادة غضب الشعب، 

وفجحوا القضايا السابقة، بشكل  الحقائق،أخرجوا تلك  والانقلبب،الذي اججمع أماـ القصر للثورة 
فهذا الدثل عبر عن مقصد أولئك القادة، أكثر من الكلبـ الكثتَ، فهو لسجصر، لكنو  غتَ مباشر

 يحمل عديد الدعاني والدرامي.
فغرض الأديب من مثل ىذا الاسجدعاء، فضح الواقع العربي الدرير، بقضاياه وجرائمو، مجخفيا وراء 

ضمن بنية مشاىد   عربي،ىذه الأمثاؿ الشائعة ي  حياتنا اليومية، حتى يضع القارئ ي  جو شعبي
يصالذا من خلبلو. ففي ذلك إوتدعيما للفكرة التي يريد ، وتعميقا للمعتٌ، الدسردية، تكثيفا للدلالة

تعبتَ عن حاؿ الحكاـ العرب، وأعوانهم وىذا الدثل بدثابة تنبيو للؤفعاؿ والجرائم التي قاموا بها، 
د يأف الثورة والانقلبب ىو السبيل الوح وحذرىم من طوفاف الشعب القادـ، فالشعب أيقن أختَا

 للجحرر، والجخلص من تلك العبودية .  
 سردية ، حيث يقوؿ الأديبالدونصل إلى آخر الأمثاؿ الشعبية، توظيفا ي  

 "عز الدين جلبوجي":  
...لا يا صديقي، لا تصل قبلي، ولا أصل قبلك. رجلي مع رجلك، والأحسن أف بزيطهما »

 .(2)«..معا.
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ناه أينما تذىب ع، وم«رجلي ورجلك»ىذا الدقطع اسجذكار للمثل الشعبي القائل:  ي 
أذىب معك، ولن أدعك تذىب بدفردؾ. ففي سياؽ الدسردية، يخاطب قائد العسكر حافظ 

فالقائداف أرادا الاسجيلبء على   ولا يفوت أحدهما الآخر، ،الأسرار، بأنو أينما ذىب يذىب معو
وبدأت أطماعهما الخبيثة تنمو شيئا فشيئا. وىو الشيء نفسو ، كرسي العرش بعد موت الزعيم

 الذي حدث ي  الدوؿ العربية، حتُ انقلب الشعب على الحاكم ونظاـ حكمو.
كانت أو وبهذا يدكن القوؿ أف الدثل العربي، والدثل الشعبية صياغة لججربة لغوية بالعامية  

بالفصحى، فهي برمل خاصية لشيزة، لأنها واقعية الفكرة، فلفظها موجز، وتركيبو بسيط ومعبر، 
فهي نابعة من لدنو. وقد ضمنها  وىي بسثيل لصوت الشعب، حيث تدؿ على أحوالو، وأفكاره

على  ضفاء مسحة عربية شعبيةإسردية ، حيث ساهمت ي  الدالأديب "عز الدين جلبوجي" ي  
سهل عليو فهمها وحل يلأنها قريبة من القارئ وىي مجداولة ي  الحياة اليومية، وبذلك ، همشاىد
 شفرتها.
 التناص مع التاريخ - رابعا

نساف كائن اججماعي بطبعو، وىو بذلك تاريخي لا يعيش منغلقا ي  من الدعروؼ أف الإ
حوادثو والإفادة منها حاضرا، نية الحاضرة فقط، بل بإمكانو الرجوع لداضيو ليجذكر اللحظة الآ

نساف جاىدا لجدوين بذربجو الجاريخية الدرتبطة لذا فقد سعى الإ، لبناء الطموحات والجنبؤ بالدسجقبل
 برليل لأحداث جرت بالداضي. و  وصفو  فالجاريخ تسجيل، بو

 حداث التي تجصل اتصالا وثيقا بالحاضر، لفهمو، والدسجقبل لاسجشرافو. فالجاريخ ىوىذه الأ
بدثابة وثيقة ناطقة، شهدت على كثتَ الأحداث، والوقائع، والدواقف، والبطولات، عبر مر العصور 
وعليو، فكجب الجاريخ، لذا فضلها الكبتَ، ي  نقل تلك الستَ الجاريخية، للعظماء والأبطاؿ الذين 

 واسجطاعوا بزطيط أسمائهم فيو. ،  غتَوا لرراه
الدسرحيتُ الدعاصرين، الذين اسجطاعوا الجعامل مع الجاريخ ويعجبر "عز الدين جلبوجي " من 

الإنساني عامة، والجاريخ العربي خاصة، وىذا يعود لدعرفجو الدسبقة، بأهمية ىذا الدصدر، ي  دعم 
ديب بذربجو الإبداعية سعيا منو لإيقاظ الذمم واسجنهاضها، وذلك لبناء جسر تواصلي بتُ الأ

 والقارئ الدجلقي.
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اسجدعاء شخصيات خلدىا إلى  سرديةالدي   "ديب الدسرحي "عز الدين جلبوجيفلجأ الأ
حداثها، بحيث تكوف صورتها ىادفة أوتوظيف رمزيجها وقصصها و  سعيا منو لإعادة قراءتو، الجاريخ

 ديب لفجح الداضي، بانجصاراتها مقارنة مع الحاضركما يسجخدمها الأ وخادمة لسياؽ نصو
ظهار مدى تفشي الشر، إو ، ليو الشعوب العربيةإالذي آلت  الواقع الدريرمصورا بذلك ، انكساراتوو 

 رجاء العالم عامة ومن طرؼ الحكاـ العرب خاصة.أوالخذلاف ي  
حلبمها الجميلة ... أ..... توقظ ي  النفس » ية :دديب ي  مقطع من الدسر يقوؿ الأ

 .(1) «مغامرات ابن بطوطة...و 
الذي يرمز  ،يسجحضر لنا شخصية الرحالة ابن بطوطة الدغامرديب ي  ىذا الدقطع، لصد الأ
البحث عن الجديد والجحدي وكذا حب الغتَ، فهو و الدخاطرة و الاكجشاؼ و الدغامرة و إلى الرحلة 

الرحلة أدب رجل اسجثنائي وعبقري وىو كشخصية تاريخية، يدثل العالم العربي والإسلبمي، ي  
هر لنا من خلبؿ رحلبتو مدى ترابط الأمة الإسلبمية وقوة يظ ،العالدي فهو فخر العالم العربي

 وحدتها.
جعل من ىذه الشخصية لزفز للشعب العربي، الذي يعيش فيها مرحلة منكسرة، فالأديب 

حث الشعب على خوض مغامرة الحياة بكل  فأراد ،والذيمنة للزعيم الدقابل ي  واقعنا للحاكم العربي
ديدقراطية، رحلة طويلة مليئة ، ونيل الحرية والعيش ي  سلبـ و بن بطوطة ورحلبتوصبر كمغامرات ا

حلبمهم التي لن أكما شجعهم على الابراد والاسجقامة لجحقيق   .بالصعاب لكن نهايجها مسجحقة
 ليها دوف ثورة، وانقلبب ورفض لواقعهم البائس الدقيت. إيصلوا 
بحيث  ،فاد من رمزيجهاأعربية، و يد الشخصيات الجاريخية، غربية، و ديب عدقد اسجدعى الأو 

 (2)ديب ي  مقطع آخر:موضوعها فيقوؿ الأوظفها بشكل ينسجم وسياؽ الدسردية، و 
 أخبرونا... -
 سعديكم و  لبيكم -
 من ىو الأعظم؟  -
 مولانا الأعظم... مولانا الأكبر.  -
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 و لا حموا رابي ...؟ -
 ولا حمورابي...  -
 و لا الاسكندر الدقدوني....؟ -
 الدقدوني...ولا الاسكندر  -
 و لا ىجلر...؟  -
 و لا ىجلر ... -
 و لا ىاروف الرشيد...؟  -
 و لا ىاروف الرشيد ... -

لى رؤيجو إخضاعها إلى اسجدعاء شخصيات تاريخية، لزاولا إديب ي  ىذا الدقطع عمد الأ
، ىي شخصية الدلك حمورابي فأوؿ شخصية ،ذائقجو الفنيةو  وفق ما بسليو عليو أفكاره، الخاصة
ة عسكرية، لذا القدرة الإدارية والجنظيمية قاـ بجوحيد بلبد الرافدين وكاف شخصي بابلي قدنًحاكم 

ضم قانونو ، فراد وحقوقهم ي  المججمعالعسكرية وىو على جانب كبتَ من الدقة، لواجبات الأو 
، يالأحكاـ القانونية، كمبدأ الجعويض ومبدأ القصاص ومبدأ عدـ جواز الجعسفو لسجلف القواعد 

 .(1) اسجعماؿ الحق الفرديب
 -عليو السلبـ-وناف قبل الدسيح الدقدوني الذي حكم الي كندرالأسكما اسجحضر شخصية 

ىو قاىر الإمبراطورية الفارسية و ، الذي ينفي وجود خالق لذذا الكوف ورسطأوزيره الفيلسوؼ و 
 .(2) عظم القادة الحربيتُ على مر العصورأذكى و أواحد من و 

 ،السياسي الألداني لف ىجلرو أد زيةزعيم النا الثالثة فهي شخصية ألدانيةأما الشخصية 
وىو من بتُ ، زعيم حزب العماؿ الألداني الاشتًاكي الوطتٍ، الدعروؼ باسم الحزب النازيو 

ف يسجعمر العالم، أثناء الحرب العالدية أفكاد  ثرا عظيما ي  تاريخ البشريةأالشخصيات التي تركت 
 .(3) الثانية
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،  ىو من خلفاء الدولة العباسية ي  العراؽو  أما آخر شخصية فهي شخصية ىاروف الرشيد،
انب كانت مهيبة الجو ، المجد العالديللدولة ي  عهده ألواف العظمة والقوة و  اكجملت ،وأشهرىم

سمي العصر و  وكاف كثتَ الح  الغزو بنفسوىو أوؿ خليفة قاـ بو  ىابجهافاحتًمجها الدوؿ المجاورة، و 
 .(1) الذي حكم فيو بالعصر الذىبي

بذكر أسمائهم التي برمل  لا غزواتهم، ولكنو اكجفىو  لكن ي  ىذا الدقطع لم يذكر بطولاتهم
الحكاـ العرب و  رمزية كبتَة بل كاف ذكرىم، بغاية الدقارنة بتُ أولئك الحكاـ وانجصاراتهم

كأنو يريد من وراء و ، ترديوالدأساوي و واقعهم  يصف لناىم و ءوانكساراتهم، حتى يكشف لنا مساو 
ىذا الاسجدعاء فضح الحاكم العربي الدجسلط، الذي لم يكن مثلهم ي  أي شيء، فهو وحش ظالم 

ين ازدىرت مصالحو، خلبؼ أولئك الحكاـ الذو فهمو الوحيد برقيق أحلبمو و لا تهمو مصلحة شعب
 أحبهم شعبهم. دولذم واحجلت الصدارة بتُ الدوؿ و 

   يخدمو قهراو  يهابوو  الذي يخافو شعبو، ىذا الغوؿ الكبتَ الرامز للحاكم العربي ي  الواقع أما
فكل شيء .. وليبيا.كسوريا ومصر ،  كما انهارت الدوؿ العربية ذىب رونقهافدولة الزعيم انهارت و 

 .الزواؿو  فناءي  طريقو لل
ردوا من صفات الحكاـ القدامى، فالواقع العربي أصبح رىن أولئك الحكاـ الدجسلطتُ، الذين بذ

ديب "عز ر يقوؿ الأسعيهم الدؤوب لإصلبح أحواؿ دولجهم. ي  مقطع آخو  ونزاىجهم، من عدلذم
قد بدا عليو و  يعود الى الشرفة، يدور ي  الدكاف حائرا، يشجد غضب الزعيم»: الدين جلبوجي"

  .الخوؼ..
 .(2) «يا شعبي العظيم، لقد فهمجكم الآف ...لقد فهمجكم -

شعبو، فيعمد إلى يثور ، و مركثتَا ما يقولذا الحاكم، عندما يحجدـ الأ،  وىنا نلحظ عبارة
قد أثرت ىذه العبارة عند الزعيم شارؿ ديغوؿ التي قالذا لساطبا الشعب امجصاص غضبهم. و 

حاف وقت الثورة ، ة الجزائرية مناديو بالاسجقلبؿالجزائري بالعاصمة، عندما احجدمت الثور 
فحتُ رأى الزعيم آلاؼ الأفراد عند باب قصره، قاؿ  ىذا ما بدا ي  الدسرحيةو  .والجغيتَ الانقلببو 

مشتَا إلى عدة ثورات عربية،  ي  الواقع العربي، عكس الأديب ذلكو  ىذه العبارة لإصلبح الوضع
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ه بعادإو الرئيس السوري، حتُ قرر شعبو الثورة عليو و أو الحاكم الدصري أسواء مع الحاكم الليبي 
 .من كرسي العرش

 ،اد الذي يخيم على الذات العربيةالسو خلبؿ ىذا تعرية الواقع الدخيب و ديب من فأراد الأ 
الجاريخية، لدا برملو من رمزية مقصودة أسهمت ي  رسم صورة  الاسجحضاراتاخجار ىذه  فقد

سرحية بشكل كبتَ فنيا قد دعمت ىذه الاسجدعاءات الدو  مشهدية للواقع العربي الدجصلب،
 وجماليا. 

 

 التناص مع الأدب - خامسا

هو خلبصة الججربة الشعورية ف»ىو تعبتَ عن المججمع، دب يقاؿ أف الأديب ىو المججمع والأ
بعد جيل مسجفيدة من مضامينو، ومسجلهمة  جيلب والفكرية والحياتية لأي أمة، تجناقلو الأجياؿ

وعليو فالأديب ىو ابن بيئجو الفنية، يؤثر  .(1) «هغراره وتطوير  شكلو من أجل مواصلة الإنجاج على
مسرحيتُ... يسجحضروف نصوص أدبية تصقل و كجاّب و  فيها ويجأثر بها، فعديد الأدباء من شعراء

بها بذربجهم الإبداعية، لدا وجدوه من مادة خصبة ي  تلك النصوص الغائبة وىذا ما يسمى بالجناص 
 سواء معاصرة أو حديثة،أدبية  نصوص مع قديدة أدبية نصوص تداخل عن عبارة وىو»الأدبي؛ 

 من نوع خلق ي  الاسجحضار ىذا ويكمن آخرين، لدبدعتُ أو واحد لكاتب النصوص كانت ىذه
 جمعت وجمالية، فنية بلمسة جديد شعري نصو عن فينج  القدنً والحديث، بتُ والجعالق الجمازج
 .(2) «جديد ىو قدنً وما ىو ما بتُ
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 التناص مع الشعر الجاهلي -1
إلى اسجحضار الشعر الجاىلي، ومن الأبيات  الدسرديةعمد الأديب "عز الدين جلبوجي" ي  

 (1)الشعرية التي اسجحضرىا يقوؿ:
 ...أين شاعري الألدعي؟»

كأنما كاف ينجظر عند الباب، وقد ربطت رجلو بسلسلة فيها كرة ،   _ يدخل الزعيم بثيابو الأنيقة
 يدحرجها، ويقف مادحا، دوف مقدمات:

 أنت شمس سرمد وأزؿ  أنت بدر بتُ الناس أىل
 «.أنت ي  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكوف روح     أنت الدتٌ والعلى وأجل 

"النابغة الذبياني" ، وظف بيت ، وي  ىذا لصد الأديبيددح الشاعر ي  ىذين البيجتُ الزعيم
 .(2) بن الدنذرالذي يقوؿ فيو مادحا الدلك النعماف 

 إذا طلعت لم يبد منهن كوكب فإنك شمس والدلوؾ كواكب
بتُ قومو،  مكانة مرموقة لو فكانت، الجاىلي العصر ي  الشعراء فحوؿ من يعد فالنابغة الذبياني،

مادحا الدلك "النعماف ،  وكجب قصيدتو "أتاني أبيت اللعن" وكانت تضرب لو قبة ي  سوؽ عكاظ
منو، وىذه القصائد تسمى بػ"الاعجذاريات"، وىي من أجمل شعر النابغة، ويقاؿ بن الدنذر" ومعجذرا 

 (3). أف ىذا البيت من أمدح ما قالو العرب
لفظيا، مع بيت "النابغة و  "عز الدين جلبوجي" تناصا معنويا الأديب يجناص مقطع

نفس الغرض وىو  الذبياني"، فهو يسجدعي طريقة الشعراء الجاىليتُ الدادحيتُ، فقد حمل البيجاف
القصائد، والأمر نفسو مع شاعر الزعيم، فكل  لو وينظم يددح النعماف مدح "الدلك"، فالنابغة كاف

رضائو، واسجدرار نعمو. فالنعماف إمن شاعر الزعيم والنابغة، يشبو لشدوحو بالشمس، رغبة ي  
ي  واقعنا، فهذا الددح يججلى ي  مدح  شمس، تكف بضيائها كل الكواكب وكذا الزعيم. أما

 الصحف ووسائل الأعلبـ للحاكم العربي، ووصفهم بالشكل الجيد حتى ولو كانوا عكس ذلك.

                                            
 . 29أحلبـ الغوؿ الكبتَ: صعز الدين جلبوجي:  -1
 .25، ص1991، 1بتَوت، طديواف النابغة الذبياني، شرح وتعليق، دار الكجاب العربي،  النابغة الذبياني: -2
 .9: ص الدرجع نفسو -3
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وعليو نلحظ أف الأديب "عز الدين جلبوجي" ي  اعجماده على الجناص مع الأدب، اكجفى بالقليل 
فأراد اسجحضار الداضي  حتى يضفي صبغة جمالية على مشهده ،من اسجدعاء الشعر الجاىلي

 ليعكسو على الحاضر.
 التناص مع الشعر التونسي – 2

 خر من الدسردية:آي  مقطع  يقوؿ الأديب
 ...يجمالك الشاعر نفسو، بٍ يندفع مندىشا ي  الشعب،»

 إذا الشعب أراد عزا وبسكينا     فلب بد للطاغي أف يرضى وأف يلينا
 .يجذبو الزعيم من قميصو حتى يسقط أرضا

 .(1) «اقجلوا الحقتَ، أراد أف يشعل الدنيا فوؽ رأسي...-
ي  قصيدتو إرادة ،  القاسم الشابي" يلحظ تناصا بارزا مع بيت الشاعر "أبي،  القارئ لذذا الدقطع

  (2) الحياة وي  ذلك يقوؿ:
 إذا الشعب يوما أراد الحياة   فلب بد أف يسججيب القدر

أدب عجاب والجأثر بالعصر الحديث، كاف شديد الإأبو القاسم الشابي شاعر تونسي، من 
داعيا إلى برريره ، خلبص ي  حبو لوطنوالدهاجرة، وعلى رأسهم جبراف خليل جبراف، وكاف شديد الإ

 (3).من الاسجعمار الفرنسي، إلى جانب إيدانو الراسخ بقدرة شعبو على برقيق الاسجقلبؿ
مراده.  ويحقق إرادتو، وفق الأمور بذري أف فلببد كريدا، حرا يعيش أف الشعب أراد إذا البيت ومعتٌ
  (4) البيت مع البيت الآبٌ إلى النشيد الوطتٍ الجونسي: ىذا إضافة بّست قد

 يػَنْكَسِػر أَفْ  للقَيْدِ  وَلابدَُّ      يػَنْجَلػِػي  أفْ  للَِّيػلْ ولابػُدَّ 
 الوطتٍ. النضاؿ مرحلة خلبؿ النشيد يرددوف الجونسيوف الوطنيوف وكاف

ي  ىذا الاسجحضار نوع من الخلخلة فالأديب لم يوظف البيت كاملب، بل كاف توظيفا  
 من خلبؿ فيو إرادتو جزئيا فقاـ بجبديل بعض الكلمات حتى تنسجم وسياؽ النص، حيث ظهرت

                                            
 .113عز الدين جلبوجي: أحلبـ الغوؿ الكبتَ، الدرجع السابق، ص - 1
 .76، ص2002، 1لزمد نبيل طريفي: ديواف أبي القاسم الشابي ورسائلو، الدكجبة العصرية، صيدا، بتَوت، لبناف، ط - 2
 .5ص الدرجع نفسو: - 3
 .1سجعلبمات، بوابجك إلى مصر. ص. الذيئة العامة للب2013إفريقيا قارتنا، العدد الثاني، فبراير  لرلة - 4
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 والثقة ةدالإرا صاحب القوي مظهر بر الأديليظه، البيت الدسجدعى  كلمات ي  والجبديل الجغيتَ
بزفى وراء  حتى وإف بخاطره يجوؿ وعما ،الجعبتَ عن أفكاره ي  القوية يدلك الرغبة فهو لقة،الدط
 الدوظف. النص
القادة بقوؿ كلمات سحرية ، فحتُ بذمع الشعب أماـ القصر، احجدـ الأمر، فأمر الزعيم    

الزعيم برميو فهدد ، لجهدئة الذائجتُ، فأمسك بذراع الشاعر، ودفعو للشرفة، فطل الشاعر مرعوبا
 من الشرفة، إف لم يقل أية كلمة، فأنشد الشاعر:

 
 (1):... فجذبو الزعيم من قميصو حتى سقط أرضا بٍ قاؿ إذا الشعب أراد عزا

 .«اقجلوا الحقتَ، أراد أف يشعل الدنيا فوؽ رأسي... -»
ياة حتى حاوؿ الأديب من خلبؿ ىذا الجناص أف يسجنهض همم الشعوب العربية، فجغتٌ بالعز والح

يدركوا أهمية الشرؼ والعيش بحرية، فأراد أف تهب الأمة العربية من رقدتها، وأف يشهد نهاية الظلم 
 ي  البلبد العربية، ولا يكوف ذلك إلا بالجغيتَ والثورة على الواقع الدجصلب الذي يعيشونو.

 (2)جلبوجي" مع النشيد الوطتٍ الجونسي، يقوؿ: ني  موضع آخر يجناص الأديب "عز الدي
 حماة الحمى يا حماة الحمى ىلموا ىلموا لمجد الزمن -
 لقد صرخت ي  عروقنا الدما نموت نموت ويحيا الوطن -

الرافعي" حماة الوطن،  صادؽ ففي ىذا النشيد يخاطب مؤلف أغلب كلمات النشيد  "مصطفى
م، فحتى العروؽ ي  دمهم تصرخ بالدوت ي  سبيل فيناديهم للدفاع عن لردىم، وعزىم وكرامجه

  وطنهم الحبيب.
والأديب قد اسجعاف بهذا البيت، لتَصد حجم تضحية القادة والخدـ ي  سبيل خدمة الزعيم، 

...لا سيدي ما نسينا أبدا... لضن عبيدؾ طوؿ الددى... على أكجافنا ترقى سؤددا... » يقوؿ:
 (3).«نموت لجحيا سيدا...

                                            
 .113صالدرجع السابق، أحلبـ الغوؿ الكبتَ،  :عز الدين جلبوجي - 1
 .1، ص2013لرلة افريقيا قارتنا: العدد الثاني، فبراير  -2
 .82عز الدين جلبوجي : أحلبـ الغوؿ الكبتَ، ص -3
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 ت دلالات الجضحية والعبودية،لالجناص مجوىجا بعبارات الحماسة، حيث حمجاء ىذا 
بشكل معاكس، فهو يصف لنا تضحية القادة والخدـ ي  سبيل ،  فوظف الأديب معتٌ ىذا البيت

لم  والنكبات الدكسي رغم، العربي وىو الحاؿ مع الشعب ؛عيش الزعيم، فهم عبيده مدى الحياة
الأديب يدعوىم للجحرر من ىذا الواقع الدرير، والسعي للثورة والجغبتَ بجضحياتو ونضالاتو، ف يبخل

 وبرقيق الحرية.
بعد ىذا الجحليل الدفصل لججليات الجناص ي  مسردية "أحلبـ الغوؿ الكبتَ" تبتُّ لنا أف 
الأديب قد تناصّ كثتَا مع النصوص الغائبة التي تنوعت مصادرىا ما بتُ القدنً والحديث، إلاّ أننّا 

وبعض مصادر الجاريخ نسجل ميلو الواضح  للؤخذ من القدنً خاصة القرآف الكرنً والأسطورة 
 والأدب والتًاث.  
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، ولعمق مفهومها ليس من السهل المتعاليات النصيةفي نهاية المطاف نختم مقاربتنا لهذه 
 الخروج بحوصلة نهائية عنها، وعموما توصلنا إلى جملة من النتائج نسجلها في النقاط الآتية :

 ، ساعد في خدمة النص.موازياشكلت العتبات النصية خطابا  -
النص الموازي بأنماطو المتعددة ووظائفو المختلفة ىو كل نصية تكون فيها العلاقة مهما كانت  -

خفية أم جلية، بعيدة أو قريبة بتُ نص أصلي ىو المتن/ المسردية، ونص آخر يقدم لو ويتخللو مثل 
ء، اسم المؤلف، التجنيس، الغلاف... وكل ىذه العتبات تساعد في انتاج العنوان، التقديم، الإىدا

إلى إضاءة النص الداخلي قصد استيعابو وتأويلو والإحاطة بو  وصلتالمعتٌ، وتشكيل الدلالة، و 
 من جميع الجوانب.

استطاعت العتبات النصية في مسردية أحلام الغول الكبتَ، أن تكشف عن استًاتيجية في 
 مكنتنا من الوصول إلى خفايا النص، فاستنتجنا من خلالها المعتٌ وتوصلنا إلى:الكتابة، و 

 بمقصدية المؤلف، وبمتن النص. عتبة العوان كانت غنية بالدلالات، التي تتصل -1

استطاعت عتبة التقديم أن تشكل رسالة ضمنية. استعان بها الأديب عز الدين جلاوجي  -2
دم للمتلقي من خلال ىذا الباب تعريف مختصر للنوع الجديد أفكاره ورؤاه الخاصة، وق لإيصال

 الذي أسماه "المسردية".

شكلت عتبة الغلاف نافذة مفتوحة للفهم والقراءة عند المتلقي، وقدمت لو فرصة استعمال  -3
 لمعتٌ النص واختًاق أعماقو من خلال الصورة المصاحبة والألوان.لغة العيون للوصول 

أدت عتبة التجنيس دورا ىاما في تحديدي النوع الأدبي الذي بتُ يدي المتلقي، وأبعدتو عن  -4
 الوقوع في حتَة تجاه ىذا العمل.

، وذلك بتعالقها مع النص الأصلي، لم تكن العتبة الإىدائية بمعزل عن بنية الدلالات الأخرى -5
  اء دلاليا وتأثتَيا.فهي كباقي العتبات النصية ساهمت في تقبل النص، وكانت فض
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حفلت مسردية "أحلام الغول الكبتَ" بكم ىائل من التناصات، تنوعت مصادرىا وتباينت 
 دلالاتها ورمزيتها، وىذا ما أوصلنا للقول الآتي:

ودلالية لا مناص منها، فلا يمكن تخبل نص خلق من العدم، وإنما ىو التناص مدارسة لغوية  -1
 قراءات.محصلة عدة نصوص وتفاعل 

استعمال الأديب عز الدين جلاوجي لتقنية التناص لا يعتٍ جنوحو للإبهام، وإشاعة الظلام  -2
في نصو لأن العلاقة بتُ النصوص ىي علاقة تفاعلية انتاجية، فالنص يجمع بتُ عملتي البناء 

 والهدم، حتى لا يكون عبارة عن حشو واستحضار بارد لنصوص سابقة. 

التي وتباينت، حيث استطعنا الكشف عن المظاىر ت مظاىر التناص في المسردية تتفاو  -3
يتمظهر فيها النص الغائب، وأدركنا طرق توظيف الأديب لها، وكيفية تعاملو معها فقد كانت دينية 

 وأسطورية وأدبية وتاريخية وتراثية.

لجهد، من خلال وفي الختام أرجو أن أكون قد قاربت الغايات المرجوة من وراء ىذا ا 
      معالجة موضوعي ىذا، وما توفيقي إلا بالله. 
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 "التعريف بالأديب "عز الدين جلاوجي -أولا 
 

 والنقدية، أكاديدي، صدرت لو عشرات الأعمال الإبداعيةو  أديب ،عز الدين جلاوجي
يعد من الأسماء و  خارجو.و  الرسائل الجامعية، داخل الوطن، و وقدمت عن أعمالو عشرات البحوث

التي تخوض غمار التجريب. حاول أن يؤسس اتجاه جديد في كتابو الدسرحي، أطلق عليو مصطلح 
 (2)من أىم أعمالو :و  (1)مسردية،

 :   في الرواية -أ

 حائط الدبكى. 
  الداءالرماد الذي غسل. 

  العشق الدقدس. 
 : في القصة -ب

 صهيل الحيرة. 

  خيوط الذاكرة 

  الناررحلة البنات إلى. 
 
 :  المسرحية/ في المسردية -ج

 البحث عن الشمس. 

 أحلام الغول الكبير. 
 الأقنعة الدثقوبة. 

 

                                            
 .521عز الدين جلاوجي: أحلام الغول الكبير، الدرجع السابق: ص -1
 .521الدرجع نفسو: ص  - 2
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 في أدب الأطفال: -د

 أربعون مسرحية للأطفال. 
 خمس قصص للأطفال. 

 : في الدراسة النقدية -و

 النص الدسرحي في الأدب الجزائري. 
 شطحات في عرس عازف الناي. 
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 أحلام الغول الكبير –فكرة المسردية  -ثانيا 
كمحاولة من الأديب عز ،  وردت مسرحية " أحلام الغول الكبير " الدكتوبة ) سيناريو (

الدين جلاوجي، لإعادة النص الدسرحي إلى أحضان الجماىير القارئة، بغية ترك العنان لخيالذم 
 قيقا للتفاعللتصور الأحداث في مسرح الذىن، بعيدا عن القيود التي تفرضها خشبة الدسرح تح

من خلال مسرديتو، تقديم جملة من الأفكار، في شكل محاورات بين  "عز الدين جلاوجي"ويحاول 
التي تعبر في ثناياىا عن الصراعات العربية، أين يسلط الضوء على تشدد و  شخصيات الدسردية،

ل الكبير للبقاء على كرسي العرش، لذا اختار تسمية الغو ، اضطهادىم لشعوبهمو  الحكام العرب
 الوحشية.    و  الرامزة للخوف

 دمةنعالد ،وتدور حول فكرتو الديدقراطية، تضمنت الدسرحية تسعة مشاىد، لكن الدوضوع ثابت
 وكيفية تعامل الغول الكبير مع شعبو. 

نواىيو من طرف قادة و  تنفيذ أوامرهو  يصور كيفية تشبث الزعيم بالعرش، في المشهد الأول : -
 .(1) زمانوو  ولا الحرية فهو فرعون قومو، كالغول لا يؤمن لا بالديدقراطية ولا الشورىالجيش، فهو  

الددينة كئيبة، والكل يحلم و  فهي حائرة يائسة،، يبين تدىور أحوال الرعية الثاني:في المشهد  -
 و ذبحت الشحارير، لقد مات ، العودو  عزف النايو  الياسمينو  بالأيام الجميلة، فقد اختفى الورد

 .(2) كل شيء جميل في ىذه الأرض الجميلة

جمع من القادة يتبادلون الحديث بصوت خافت، و  عرش الزعيم موصد، في المشهد الثالث: -
 حارسان يشهران السلاح، فلا شيء يبشر بالخير،و  قلق، منكبين على كتابة شيء ما،و  في خوف

 العسكرو  الخيانة بين الزعيم، و تبادل التهم بالعمالةو  يعم الجدال ،الخشية من الطوفان الجارفو 
 .(3) معو حارساهو  يدخل الزعيم قصره من الباب الآخر،و  ثم يهرعون منصرفين،، الوزراءو 

                                            
 بتصرف .51-55الدرجع نفسو: ص - 1
 بتصرف .61-11الدرجع نفسو: ص - 2

 بتصرف .16-64الدرجع نفسو: ص  - 3
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حزن و  العلب،و  و ريح خفيفة، تتلاعب بالأوراق، سحاب أسود مركوم في المشهد الرابع: -
و همها تهم تضيع مع ، زرافاتو  الناس إلى الساحة وحدانا شاحب يتمطط على الوجوه. يندفع

و لا ، و يظهر السخط الشديد، فالدوت للطاغية، و ترتفع أصواتهم، وقع خطواتهم، ويتجمهرون
ويتفرق  ،يتوزعون اتقاء ضربات العساكرو  حيرتهم،و  تختلط همهمات الناسو  نحيا على الذل أبدا.

 (1)يبتعدون.و  الجميع

و قريبا منو يقف كبير الوزراء، في ، قائد العسكر يجلس على أريكة الخامس:أما المشهد  -
يخاطب الحاضرين، مركزا نظره في   ،بلغ السيل الزبى، و جانب من ديوان الزعيم، لقد طفح الكيل

تشوش أفكاره، ثم يخيم على الدكان صمت و  و يشتد رعبو،، فيسري الخوف في نفسو، كبير الوزراء
 يوجهها نحو الجميع سائلا في صرامة : اذن تريدون التغيير؟ و  عصاه الدذىبة، رىيب. يحمل الزعيم

يقهقو الزعيم و ، و النصر أو الشهادة، يحرك الجميع رؤوسهم  قائلين : نحمل همكم سيدنا الزعيمو 
يتجو إلى باب الخروج، محاطا بحرسو دون أن يتوقف عن القهقهة...ما و  يغلق باب عرشو،و  عاليا،

 (2)أذكاني...ما أذكاني...ما أذكاني؟ 

ويتحركون ، ساحة الددينة غاصة بالناس. منذ الصباح الباكر يتجمعون :السادسفي المشهد  -
إلى  مواء، تنطلق من حينو  و الإحباط. أصوات نباح، و يغلب عليهم الصمت، جماعاتو  فرادا
و يحاولون الاقتًاب من الناس، غير أنهم يجدون صدودا من ، كبير الوزراءو  و يقبل القائدان، آخر

 ينطق خاطبا: و  و يرتقي مكانا عاليا، و يندفع كبير الوزراء، الجميع

يهاجم الجنود و  عووا...و  يا أحفاد الأبطال الدقاتلين، اسمعوا، أيها الناس يا أبناء شعبنا العظيم
 .(3) قد غطى الدكان غبارا شديداو  الدرج،و  فيسود الذرج الناس

مدججين بالأسلحة       كتماثيل باردة،  في القصر يقف الحراس حول الزعيم :المشهد السابع -
 : أيها الحلم الجميل تحقق. ويستطرد قائلا،، و يرفع رأسو حالدا مناجيايضع الزعيم كفيو على عينو

، غيمة عابرة أيتها الغيمة نصيح في مسمع الكون نناجيوو ، سنقف ىكذا على عرش الدنياو 

                                            
 بتصرف .62-16الدرجع نفسو: ص  - 1
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سنقف ىكذا على و  ،واىطلي حيث شئت، فحيثما تفعلين يعود خراجك إلينا اذىبي حيث شئت
، و نصيح في مسمع الكون، نناجي قرص الشمس وىو يغيب،  أيها القرص الدتوىج عرش الدنيا

، دينازادو  حولي تتهادى الحبيبات شهرزاد و  ىنا، غب إن شئت اللحظة، ىنا فستشرق اللحظة
 (1)يهتف الحراس، عاش الزعيم عاش...و  قمر سرمدي ما أعظمني وما أسعدني

قد كادوا يلتصقون،  و  يتناجون،، يبدو القادة الثلاثة، قرب عرش الزعيم الثامن:أما المشهد  -
يقف الحراس،  و حول العرش ، صرخات، لا تكاد تفهمو  ومن خارج القصر، ترتفع صيحات

و . و الدهم أن يكون الراعي في مأمن، دون حراك، كأنهم التماثيل الرخامية، مدججين بالأسلحة
حتى لا تكاد ، و تختلط، ترتفع الأصوات أكثرو  يا شعبي العظيم، لقد فهمتكم،، يخطب الزعيم

، نا معكملابد من الإصلاح، وأ تفهمكمو  يواصل الزعيم خطابو : شكرا على تصفيقاتكمو  تفهم،
ولابد من محاسبة رؤساء الفساد. ويطل عالم ، و لا بد من دستور للبلاد، ولابد من الديدقراطية

ويعقب قائلا أيها الناس، الساكت عن الحق ، منددة، ترتفع الأصوات في وجهوو  الأمة مرتجفا،
و تكثر ، حتى يسقط أرضا، يسحبو الزعيم، شيطان أخرس، ومن رأى منكم منكرا فليغيره بهراوتو

 (2)فيفر الجميع من باب جانبي.، الحجارة الدتهاوية عليهم

بعض أصوات رافضة، ما و  يخيم عليها سكون رىيب،، قاعة العرش خالية أما المشهد التاسع: -
القائد يتحاوران، يا صديقي، لا تلعب وحدك، لقد و  زالت تنبعث من بعيد. وحافظ الأسرار

فأر، أي قط وأي فأريا صديقي، سبقتك لأرتب الأمور قبل اتفقنا، ولا داعي للعبة القط وال
ولا أصل قبلك، رجلي مع رجلك، الأحسن أن نخيطهما ، وصولك... يا صديقي لاتصل قبلي

و ، يعز فيها الضعيف قبل القوي دولة لا تزول بزوال الرجال، دولةسنسير بكم، لبناء ..معا.
يصفق قائد و  الذتافات من الخارج،و  ع التصفيقاتو الجاىل قبل العالم. ترتف، المحكوم قبل الحاكم

        ، أيها الشعب البطل، سنسمي ىذا القصر، قصر الشعب، العسكر معجبا بالكلام الأخير
 . يتمتم قائد العسكر خلفو، لن تدخلوه يا كلاب، إلا جثتيو  سيكون لكم مفتوحا دائماو 

                                            
 بتصرف .501-44الدرجع نفسو: ص - 1
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قد شكلنا حزبا جديدا و  مكتوبة بخط جميل، ىو يفتح لافتة كبيرةو  يواصل حافظ الأسرار خطابوو 
 الرفاىية، أسميناه حزب ثورة الأحرار.    و شاطئ الكرامة و  إلى بر السعادة، العبادو  يقود البلاد

وترتفع الأصوات ىاتفة مؤيدة، في حين ينبو قائد العسكر، لأمواج بشرية تدفع الباب لفتحو،   
ل قاعة العرش، ويلكم إنهم يهاجمونا، أشهر يجذبو من يده إلى داخو  وينتبو حافظ الأسرار،

 سلاحك. 

يتفرقون حاملين لافتات مختلفة، مكتوبا عليها حزب الشباب الثائر، و  و تدخل الجماىير القاعة
 حزب الحداثة، حزب أعداء النظام...

صرخاتهم، يدسكون بالعرش، يتجاذبونو، حتى و  قد ارتفعت صيحاتهمو  ويندفع الجميع نحو العرش،
 .(1)و صفير رياح عاتية، نباحو  و عويل،، بكاءو  تسمع طلقات نار،و  قطعا قطعا، يتمزق
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 ملخص
 

 

 

بالمتعاليات النصية في المسرح الجزائري المعاصر )مسردية البحث المعنون  يطرح ىذا
العتبات النصية، لتشكل نصا  جملة من ،-نموذجا -أحلام الغول لكبير( لعز الدين جلاوجي

إلى جانب النص الأصلي، يفسح للقارئ المجال للبوح بدلالاتو وتأويلاتو، وفي الوقت ذاتو يحقق 
بهذه المصاحبات النصية التي  ثريةوىكذا فقد جاءت مسردية "أحلام الغول الكبير"، . أفق انتظاره

والتي تمثلت أساسا في  ... ية وجماليةأيديولوجية وفكر طياتها أبعادا دلالية ومعرفية و  تحمل في
... اختارىا  الغلاف وتضاريسو ) صورة مصاحبة، اللون..(، وتجنيس واسم المؤلف وإىداء وعنوان

الأديب بكل حذر ليحقق من خلالها مبتغاه في جذب القارئ وإغوائو. كما رصد البحث 
كيفية توظيف الأديب المعاصر   استراتيجية التناص وجمالياتو في المسردية، من خلال وقوفنا على

للنص الغائب، ومدى مساهمة ىذه الاستحضارات، في إضفاء لمستها الجمالية والفنية على النص 
 الحاضر. 
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