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 شكر وتقدير                                                  
 ق ال رسول الله صلى الله عليه وسلم             

 اإليكم معروف   ومن أهدىمن لم يشكر الناس لم يشكر الله  "
 "فكافئوه ف إن لم تستطيعوا ف ادعوا له

نشكره  و  ،وجل    الحديث واعتراف ا بالجميل، نحمد الله عز    وعملا بهذا
 .قنا لإتمام هذا العملوف    أن  على

ة  لى الأستاذإ  قدير، وعظيم الامتنان، ووافر الت  كرالش  جزيل  م بونتقد  
  البحث    حلةر   طيلة  تنيي رافقت" الزرقين فريدة"  ةالمشرف  كتورةالد  

ن  هأن كان الموضوع فكرة تخامر الذ  تني بالعون منذ  الشاق ة، وأمد  
الأطروحة، بنصائحها القي مة، إلى أن استوى بين دفتي هذه  

ا  خطاه  دراجين من الله عز وجل أن يسد   ائبة،وتوجيهاتها العلمية الص  
 .خير  كل    يالله عن    افجزاه، حة والعافيةعها بالص  ا، ويمت  ق مناهويحق  

ء أعضاء لجنة  أستاذوإلى    ة الل غة والأدب العربي، والأساتذة الأجلا 
ءة الأطروحة، وتقييمها، حيث  المناقشة، ممن تكب دوا عناء قرا

سيتشر ف العمل وصاحبه بالإف ادة من ملاحظاتهم القي مة، وآرائهم  
  . ديدةالس  
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 مقدمة
 

 أ
 

 مقدّمة:

ولادة إبداعات شتى، وجديدة من النقاد والقراء،  ولادة النص الأدبي تعني أن   في لاشك
 كنه  يسبرإذ أن  القارئ مبدع في حد ذاته، كما أن  الناقد مبدع آخر برؤيته النقدية عندما 

النص، ويفك  مغاليقه. ولا يعتبر النص حكرا على المؤلف وحده، لأن ه إذا خرج من بين يديه 
أصبح ملكا للقارئ الذي له الحق في تفكيك رموزه بالطريقة التي يراها أكثر انسجاما مع بنيته 

 اللغوية، وطاقاته الإبداعية المخزونة.
مشاعر النقاد، والقراء حتى  والنصوص القديمة من النصوص الخصبة التي تظل تدغدغ

، فهي مكتنزة بالطاقات الإبداعية والأدوات -وإن قل عشاقها-وقتنا هذا، وتغريهم بجاذبيتها 
الجمالية التي تغذي القارئ بالخيال الجامح، واللذة الشعورية الفي اضة، وذلك ما جعل كثيرا من 

ها كانت تستشعر ولا تُرى، النقاد يعكفون على دراستها بطريقة حداثية تعكس جماليات في
 فأبرزوها بصورة استأثرت بنفوس المتلقين وإعجابهم.

الأندلسي، واحد من أولئك الفحول الذين خل دوا بروائعهم الحضارة  المغربي وابن هانئ
الإسلامية، ومظاهرها المختلفة بالمغرب الإسلامي إبان القرن الرابع الهجري في شعره، من هنا 

كونها مشبعة بالدلالات المتعددة،   ؛ه الشعرية مادة للدراسة والبحثآثرت اختيار مدونت
ب والجماليات الفريدة التي تأسر لب  القارئ وتزيده إمتاعا، أضف لذلك عزوف كثير من طلا  

الإحاطة بدقائق العناصر الأسلوبية الممي زة لخطابه الش عري، إم ا لصعوبة الدراسات العليا عن 
مادته ونصوصه، أو رغبة في سرعة الإنجاز وسهولة البحث، ما دفعني لمقاربة مدو نته الشعرية 

الظاهرة الأسلوبية في شعر ابن هانئ المغربي »أسلوبيا، فكان موضوع الدراسة يحمل عنوان: 
 ستلزم مني طرح تساؤلات عد ة حول هذه المدونة الشعرية منها:، والذي ا«الأندلسي

ما الخصائص الأسلوبية المبثوثة في هذه القصائد، وما الوظائف التي تضطلع بها فيها،  -
 وفي تشكيل أسلوب مؤلفها؟.



 مقدمة
 

 ب
 

هل ما تتمتع به هذه القصائد من قيمة أدبية في لغتها الثرية، ونسيجها المتواشج كفيلة  -
، إلى مصاف عمالقة الشعراء كأبي تمام، والبحتري، «ابن هانئ الأندلسي»ب بأن ترفع الأدي

 والمتنبي ممن اعتبر الشاعر نظيرا لهم، وشبه بهم في فنه الشعري؟
إلى أي مدى تكشف هذه الخصائص الأسلوبية في قصائد ابن هانئ الشعرية مصداقية   -
 التي ألحقها به المغاربة؟. «متنبي المغرب»كنية: 

لأن   ؛لإشارة إلى أن  البحث في هذا الموضوع من الصعوبة بمكانهذا يدعو إلى اإلا  أن 
الباحث مطالب بالإلمام بكل  الدراسات التي تناولت موضوع بحثه، وليس هذا بالأمر الهين، 
ومع ذلك لم أد خر أي جهد في سبيل الاستفادة من الدراسات والبحوث التي تمكنت من 

 بحث منها:الحصول عليها في موضوع ال
ديوان ابن هانئ الأندلسي، تحقيق: محمد اليعلاوي، دار الغرب الإسلامي، بيروت،  -

 .2008، 2ط، 1985، 1ط

علي زاهد، تبيين المعاني في شرح ديوان ابن هانئ، مطبعة المعارف ومكتبتها، مصر،  -      
 . 1352)دط(، 

ب محمد، ابن هانئ المغربي الأندلسي، شاعر الدولة الفاطمية، دار الغر  اليعلاوي-
 وغيرها .1985الإسلامي، بيروت، لبنان، )دط(، 

يضاف إلى هذه الدراسات العديد من الرسائل الجامعية ) ماجستير ودكتوراه ( التي 
ل دراستنا تختلف تناولت مدو نة شاعرنا الشعرية بالدراسة، متناولة ظاهرة محد دة فيها، ما يجع

عن هذه الدراسات في تقص يها للظاهرة الأسلوبية في شعر ابن هانئ، حيث أن  معظم تلك 
 الدراسات قد أغفلت هذا الجانب، نذكر منها:

فاتح، بنية قصيدة المديح في الشعر العربي القديم: شعر ابن هانئ الأندلسي،  حمبلي-
 2013، 1مكتبة الرسائل الجامعية العالمية، دار النوادر، سورية، لبنان، الكويت، ط
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حمبلي فاتح، التناص في شعر ابن هانئ الأندلسي، أطروحة دكتوراه في الأدب العربي -      
 .2005-2004اج لخضر، باتنة، القديم، جامعة العقيد الح

البدوي )رمضان محمد عبد الغفار(، تشبيهات ابن هانئ الأندلسي، دراسة  -       
عليوة حسن، جامعة الأزهر، كلية اللغة العربية،  إشراف: عبد الله رسالة ماجستير،بلاغية،

 .1996الدراسات العليا، قسم البلاغة والنقد، 

عبد الراضي )السيد أحمد محمد(، ديوان ابن هانئ الأندلسي، دراسة صرفية، نحوية  -     
ودلالية، رسالة ماجستير، إشراف: زينب شافعي عبد الحميد، جامعة القاهرة، كلية دار العلوم 

 .2012قسم: النحو، والصرف، والعروض، 

قدمها الدارسون من هذا المنطلق حاولت الاستفادة من هذه الدراسات، والجهود التي 
فيها، حسب ما تقتضيه طبيعة النصوص الشعرية عند ابن هانئ من خصوصية في المضامين 
والجوانب الفنية، متوسلة بالمنهج الأسلوبي أداة للإمساك بهذه الخصائص في ديوان الشاعر، 

لنص بغية بعثه من جديد، وإعادته إلى شاشة التحليل مرة أخرى، ذلك أن  الأسلوبية تنظر في ا
الأدبي كيانا مستقلا، تبرز ما فيه من ظواهر أسلوبية، وقيم تعبيرية، وجمالية، بعيدا عن 

بنية النص،  الانطباعية السريعة، فتقوم بعملية اختيار وانتقاء للظواهر الأسلوبية التي تكمن في
في تشكيل أسلوب الأديب، ثم تقوم بوصفها وتحليلها، ومعرفة وظيفتها  وتؤثر بشكل واضح

داخل العمل، وكيف استطاع الأديب أن يحقق لها هذه الوظيفة، من أجل الوقوف على النظام 
الكلي الذي يحكم بنيته، فالدراسات الأسلوبية إبحار في عالم النص للوقوف على تمي ز مبدعه، 
ا تمتلك القدرة على إبراز الدلالات المختلفة التي  وتفر ده في الأداء عن وعي، واختيار، كما أنه 

يشحن بها المبدع خطابه، وتتعامل مع النص الأدبي كلا  شاملا، تنسج سماته في نسيج 
 متماسك.

وبغية تحقيق الأهداف السابقة، اتضحت وجهة البحث، وتحددت معالمه الأساسية، 
 فكان تصميمه شاملا: مدخلا، وثلاثة فصول، يضاف إليها خاتمة.
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كزات " أهم التصورات التي دارت حول تناولت في المدخل الموسوم ب: " مفاهيم ومرت
تحديد مفهوم الأسلوب كمنهج نقدي لغوي يسعى إلى دراسة العمل انطلاقا من بنيته، 
بالإشارة إلى اتجاهها، وإلى الآليات التي يقوم عليها التحليل الأسلوبي ومستوياته، وكان الهدف 

ياته، دون محاولة تقصي هذا من هذا محاولة إعطاء فكرة واضحة عن المنهج الأسلوبي، وإشكال
المنهج من كل جوانبه، كما تعرضت لتقديم ترجمة وجيزة عن حياة شاعرنا الأندلسي، أشرت 
فيها إلى مولده، ونشأته، والمراحل التي مر  بها في حياته، وكان لها بالغ الأثر في إذكاء شاعريته، 

عكس مقدرته الشعرية، وتمك نه من أضف إلى ذلك الأغراض الشعرية المتنوعة في مدو نته، والتي ت
 قرض الشعر في أي غرض كان.

واختص الفصل الأول برصد الظواهر الموسيقية المبثوثة على المستوى الصوتي في بنية 
نصوص ابن هانئ الشعرية، وقد شملت الدراسة عنصرين متلازمين امتطاهما الشاعر ليحدث 

نفعال للغة شعرية كان ابن هانئ موردها، وهما إيقاعا ذا توتر عال، ارتبط ارتباطا حميميا بالا
الموسيقى الخارجية بتشكيلها العروضي المتمثل في: الوزن، والقافية، والتصريع، بالإضافة إلى 
الموسيقى الداخلية التي لجأ  الشاعر إلى تكريسها بالاعتماد على ما يسمى: بألوان البديع في 

، والترديد، والترصيع، والتقابل البسيط والمركب، البلاغة القديمة، وهي: التجنيس، والتصدير
 والعكس والتبديل، وغيرها.

أما الفصل الثاني، فقد بحثت فيه الظواهر التركيبية والبلاغية في مدو نة ابن هانئ 
الشعرية، حيث تطرقت في الظواهر التركيبية إلى الحديث عن التراكيب النحوية التي اهتم  

الإسنادية، وما ينجر  عنها من انتهاكات لغوية، تقوم أساسا على الشاعر فيها بالعلاقات 
العدول في الل غة عن مستوى استخدامها المألوف في أساليب: التقديم والتأخير، والحذف، 
والنداء، والاستفهام، إضافة إلى التراكيب البلاغية التي ركز فيها ابن هانئ على الصورة الشعرية 

ه، واستعارات، وكنايات استفاد منها الشاعر استفادة بالغة في بمختلف أشكالها: من تشابي
 خدمة أغراضه الشعرية، وإفشاء دلالاتها المتنوعة.
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وجاء الفصل الثالث والأخير لرصد ظاهرة التناص في مدو نة شاعرنا للوقوف على 
، سواء ما الروافد التراثية المتنوعة التي التحمت بنصوص الشاعر، وتفاعلت مع سياقاتها الجديدة

الذاتية على مستويات عديدة شملت بنية القصيدة، ومضمونها،  ق منها  بتشكيل تناصاتهتعل  
والص ور الشعرية، والمعجم اللغوي للشاعر، أم بالنصوص القرآنية التي استدعاها ابن هانئ 
بوساطة الإشارة إلى معنى الآية القرآنية، واستخدام مفردة ، أو تركيب قرآني معين، أو 

د تقنيتي التآلف والتخالف، أم اختص بالوقائع استحضار مشهد من القصص القرآني باعتما
 التاريخية، وشخصيات التاريخ التراثية التي استدعاها الشاعر في سبيل تأييد عقيدته الباطنية.

أما التناص الشعري، فبينت فيه مختلف النصوص الشعرية التي استلهمها ابن هانئ 
والأموي، كعنترة، وعمر بن أبي  واستثمرها في أشعاره من سابقيه من شعراء العصر الجاهلي

ربيعة، والفرزدق، فضلا عن معاصريه من شعراء العصر العباسي ممن حاكاهم الشاعر محاكاة 
 فنية: كالبحتري، والمتنبي على وجه الخصوص.

وقد ختمت هذا البحث بمجموعة نتائج استخلصتها من خلال مقاربتي لمدو نة ابن 
 لدراسة لتكون نتائج هذا العمل.هانئ الشعرية أسلوبيا، ذي لت بها ا

فريدة ولا يفوتني في الختام أن أتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذة المشرفة الدكتورة: 
، التي منحتني الكثير من وقتها وعلمها، وأمدتني بالعون طيلة رحلة البحث الشاقة منذ زرقين

لأطروحة، فلها مني كل أن كان الموضوع فكرة تخامر الذهن، إلى أن استوى بين دفتي هذه ا
التقدير والإجلال، كما أتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى الأساتذة: أعضاء لجنة المناقشة ممن 
تكبدوا عناء مراجعة هذا العمل وتقييمه، آملة أن يكون موضوع البحث محفزا للأقلام على 

بالله، وإن قص رت  تقويم اعوجاجه، وسد ثغراته، فإن أحسنت فيه فبها ونعمت، وما توفيقي إلا
 -جل  جلاله-فمن نفسي، وما تم  الكمال إلا  للمولى 

 وآخر دعوانا أن الحمد لله رب  العالمين.                                         
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 أوّلا: في مفهوم الأسلوب والأسلوبية 
 تمهيد:

الأسلوبية من المصطلحات النقدية التي شدت اهتمام الدارسين والنقاد، وشغلت و  الأسلوب،
علاام محاااوات واساااة، وناواات عناااوين لدراسااات نتااذه، ولمااا ناواات هاا   المصااطلحات  ؤلفااا  

علاااام هاااا ا الدحاااا  لح الدراسااااات انديتااااة، ووواااالا اسااااتناد  علي ااااا عنااااوا  للدراسااااة،  ت ماااان 
المن جية أن والض لمف وم نلّ مصطلح من ا علم وده. مع تحديد ااتجاهات الأسلوبية، ورصد 

 .آليات التحليل الأسلوبي
 . يحتدعي انديث عن الأسلوب تاليفه لح اللغة وااصطلاحمفهوم الأسلوب: -1
 :لغة-1-1

 ابن منوور عن الأسلوب ما وصّه: «لحان الالب»جاء لح 
ويقاااال للحاااطل مااان النبيااال: أسااالوب، ونااالّ ،ليااال بتاااد ق اااو أسااالوب، والأسااالوب الطليااال، »

والوجااه والماا هق، يقااال: أواات  لح أساالوب سااوء، و.مااع أساااليق، ... والأساالوب: الفاان، يقااال: 
 .(1)« منهأخ  قلان لح أساليق من القول؛ أي أقاوين 

، المحكياة من اا أو المكتوباة، واا اا ومانى ه ا أن الأسلوب ظاهله تلازم تحقال الاملياة اللغوياة
انقيل هو النص ال ي يتحع لمقاعد الدث اللغوي، نماا يتحاع للتفانن لح الكتاباة، قيكنا  عان 

 .(2)صاودهقلاده 
 :اصطلاحا-1-2

 بقوله: «المقدمة»يالّف ابن خلدون الأسلوب لح 
 .(3« )قيهعداره عن المنوال ال ي تنحج قيه الترانيق، أو القالق تفلغ »

                                                             

 . 473)س ل ب( صماده ، 1994( ابن منوور، لحان الالب، دار صادر، بذوت، 1)
، )د ت(، ص 2000( عااد ن باان ،ريااال، الاانص والأسااالوبية بااين النوليااة والتطديااال، مننااورات اتحااااد الكتاااب الاااالب، 2)

43. 
 .571-570، )د ت(، ص 4( ابن خلدون، المقدمة، دار إوياء التراث الالبي، بذوت، ط3)
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الطليقاااة لح الكتاباااة، وهاااو اساااتبدام الكاتاااق لأدوات تادذياااة مااان أجااال »: «بياااارجذو»ويااالا  
 .(1« )أدبيةغايات 

ووف   من ه ا أنّ الأسلوب هو مو ل القاول النااج  عان اختياار وسااتل التاداذ الاتي تحادّدها 
يخاال  ،ديااة الناابص المااتكل ، أو الكاتااق ومقاصااد ؛ أي أنّ ناال اسااتبدام لغااوي غااذ مقصااود 

 عن إ،ار الأسلوب، قالمقصدية شلط ضلوري لوص  وحل لغوي ما بأوهّ أسلوب.
إ،ن قالأسلوبية ،ليقة خاصة للداثّ للبطاب اللغاوي لح التاداذ عان موما  ماا، وتات  ا  واة 
من خالال ها ا الموما  عان النبصاية الأدبياة  ا ا الكاتاق المنناا وتفلّدهاا عان ساواها، ويننا  

 ار المفلدات وتأليف ا، وصياغة الادارات وووم ا.ه ا التفلّد من اختي
عان ،ليال »وإنّ ه ا التميز لح اللغة والأسالوب الا ي تدحاث عناه الأسالوبية غالداا ماا يتحقال 

خلق القواعد المالوقة للنوام اللغوي الااادي... لح محاتوياته الصاوتية، أو الصالقية، أو الترنيدياة، 
لمفاجاا ه وا عجاااب، لأاااا عاااده مااا تطاالب ل شااكال غااذ ، مااا يخلاال لح الاانف  ا(2« )الداليااةأو 

ااعتياديااة، ،لااّ أنّ الماا لوف ركاا  تكاالار  ياازول تأ،ااذ  لح المتلقااي، مااا .ااال اسااتقداله قااالا آليااا 
 خاليا من أي إوحاس شاوري.

 مفهوم الأسلوبية: -2
اساااة الأساالوبية ،ات ارتدااااط  لأساالوب، وتكااان أن تااادّ علااا  دراسااة الأسااالوب، أو ماان ج در 

ق اي تطلال علام  لاة المداادع والماااايذ الكاتك الاتي ااتك  إلي اا لح  يياز الأساالوب »الأسااليق، 
وتحليله، قالأسلوبية هي الكلّ، والأسلوب هاو ازازء، ومان  ااس الأسااليق تتكاون الأسالوبية لح 

 .(3« )الختاميتحديدها 

                                                             

 .37-34( بيار جذو، الأسلوب والأسلوبية، تل: من ر عياشي، ملنز ا نماء القومي، بذوت، )د ط(، )د ت(، ص 1)
ة والننااال، محااانطينه، اززاتاااال، ( ينوااال، بناااذ  وريااات، ماضااالات لح منااااهج النقاااد الأدبي المااصااال، دار الفجااال للطداعااا2)

 .156ص 2006
ين بان منصاور انالا ، دار ااداوي، عماان، الأردن، انحالوبية والصاوقية: دراساة لح شاال أماني ساليمان داود، الأسا 3))

 .27، ص 2002، 1ط
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بمانى أنّ الأسلوبية لح أبح  مااوي ا هي الدراسة الالمية ل سلوب؛ أي أنّ الأسلوب ميدان 
الدراسة الأسلوبية التي تاماد إ  إبالاز الأسالوب، والكنا  عان خصاتصاه المميازه ماتماده  لاة 
مااان الأدوات ا جلاتياااة لح تحدياااد الواااواهل الأسااالوبية ورصااادها  لدّماااة الكاقياااة، ،لاااّ ماااا يقااالّ  

إاّا رث عما يتمّيز به الكلام الفني عن بقية محتويات »وين ادّدها بقوله: «ومان جانحونر »
 .(1« )ثاوياالخطاب أوّا، وعن ساتل الفنون ا وحاوية 

واستكناااف مااا قيااه مااان »وهكاا ا قااانّ الدراسااة الأساالوبية تفيااد نتااذا لح ق اا  الاانص الأدبي، 
دره علااام التاامااال ماااع ااساااتبدامات اللغوياااة، جواواااق  الياااة، و،لاااّ بماااا تتااايح للااادارس مااان مااا

وداا ا لح الامال الأدبي، وذا ا التاامال ماع الخاواص الأسالوبية المميازه المكتنافة بطليقاة علمياة 
 .(2« )الفنيةسليمة، تتضح بيزات النص وخواصّه 

داء علاام ومااانى هاا ا أنّ الدراسااة الأساالوبية تترنااز علاام اللغااة الأدبيااة لأاااا  تاال التميااز لح الأ
 المحتوك الفلدي عن وعي، واختيار، وانحلاف عن المحتوك الم لوف للغة.

وماان هنااا خت اختيااار  للماان ج الأساالوبي وساايلة وحااتطيع ماان خلا ااا النفااا، إ  عماال الاانص 
النالي ابن هاوا المغلبي الأودلحي بما امله ها ا المان ج مان إمكاوياات وقدياة تحليلياة عميقاة، 

ا رصااد  الياات الاانّص ماتمادين لغااة النااعل، وأدواتااه الفنياة وساايلة للتحلياال وحاتطيع ماان خلا ا
النقاااادي، آخاااا ين باااااين ااعتدااااار الأساااااليق الااااتي أهّ علي ااااا لح ديواوااااه، وعلامت ااااا بنبصاااايته، 

 وأقكار ، ومناعل . 
 
 
 
 

                                                             

 .19، ص 1989، 1( ممد عزام، الأسلوبية من جا وقديا، دار الآقاق، بذوت، لدنان، ط1)
 .100، ص 8، س2،  1994المن ج الأسلوبي لح دراسة النص الأدبي، الة النجاح ل راث،  ( خليل عوده،2)
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 اتجاهات الأسلوبية: -3
 ومن بين أه  اتجاها ا:

 التعبيرية)الوصفية(: الأسلوبية-3-1
إنّ أه  من ج ارتدطت به الأسلوبية، واوتمت به من الدلاغاة لح تناو اا للواواهل الأدبياة، هاو 
اللحاويات نمن ج وصفي تحليلي، يقدّم  ا ودل النجاه من ااوطداعية والمايارياة، وماد اّالّ عان 

هج الااتي تدايااة الأساالوبية للحاااويات لح باادايت ا، أن اسااتبدم المحللااون الأساالوبيون الأدوات والمنااا
والأسلوبية التادذية دراسة وصفية ينصقّ اهتمام اا علام الأ،ال الأدبي، وتنوال »أقلز ا اللحاويات 

 .(1« )اللغةإ  الدنى اللغوية ووظاتف ا داخل النوام اللغوي، وهي ا تخل  عن متوك 
وأهّ  ما مدمته اللحاويات من وساتل عمل ل سلوبية نتمله     التداياة: الدحاث لح صاوتية، 

 ومورقولوجية، وتلنيدية، ودالية الاداره.
راتد ه ا ااتجا  شارل  لي، اوطلل لح تأسيحه لملامح الأسلوبية التادذياة مان دراساته للدلاغاة 

سااليق، غاذ أواّه ت يتوما  عناد مواعادها ازاماده، القدتة، ويث اهت  قي ا  لنت، والصور، والأ
بل اهت   لقي  التادذية وااوطداعية التي يختز ا الأسلوب علم شكل شحنات وموجات عا،فياة 

 .(2« )الوجداويةتدرس وماتع التادذ اللغوي من  وية مضامين ا »متدققة، إ، الأسلوبية 
وبية عند شارل  لي، وياث انحصال اهتمام اا إ،ا ينكّل المضمون الوجداني للغة موضع الأسل

لح النحنات الاا،فية الاتي يصادرها المنناا، ويضامّن ا لح خطاباه، بغاظّ النوال عماا ناان ،لاّ 
، وبااا لّ ظلاّاات أسااالوبية  لي هاااي أسااالوبية اللغاااة، وليحااات أسااالوبية (3) أدبيااااالخطااااب عااااديا أو 

                                                             

       2003، 1( قلوان بدري انلبي، الأسلوبية لح النقد الالبي انديث، المؤسحاة ازاماياة للدراساات والننال، باذوت، ط1)
 .17-16ص 

 .54، ص 1994، 2عياشي، دار اناسوب للطداعة، ولق، ط ( بيار جذو، الأسلوبية، تل:من ر2)
 .66، ص 1،  1997( وور الدين الحد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، دار هومة، اززاتل، )د ط(، 3)
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ليااا  المفااالدات، وازمااال، وتلانيد اااا ، نووااه ي ااات   زاواااق الأداتاااي للغاااة ماان خااالال تأ(1) الأدب
 .(2) المننااوطلاما با تليه وجدان 

 التكوينية )أسلوبية الكاتب(: الأسلوبية-3-2
المجتمااع تقااوم الأساالوبية النفحااية، أو أساالوبية الفاالد علاام دراسااة علامااات التادااذ مااع الفاالد أو 

أونااا ها واساااتامل ا، ق اااي إ،ن دراساااة تكوينياااة، تتنااااول انااادث اللحااااني إزاء المتكلماااين،  الااا ي
 .(3)التقليليةعن المايارية أو  د.... وتدتاوتحدد الأسداب 

وياتقاااد أصاااحاب هااا ا ااتجاااا ، ومؤسحاااه ليوشااادتزر ب اتياااة الأسااالوب وقلديتاااه، ولااا لّ ق اااي 
 فاال المجتمع. ، دون اووالفلدتدرس الالامة بين وساتل التادذ 

اهت  بال   الكاتق، نماومد اهت  ليوشدتزر  اوزياح، وعدّ  ظاهله تؤشّل لمالقة جوهل وفحية 
يتيح التامال  هبه، نووالدالة واسيما التاريخي، ورأك أوهّ من المفيد للمحلل الأسلوبي ااستااوة 

 .وقدة  ريخية ماينة ما لحلح الكلمات التي يحتبدم ا ناتق 
وينطلل شدتزر لتحليل النص الأدبي تحليلا أسلوبيا من  لة مدادع لالّ من أهم اا: وولتاه إ  
نون الفلد مادرا علم التادذ عن مصد  لح  يع اناات تادذا ناملا، وم ما ناوات مضاايقات 

اداذ اللغة، قدامكان الفلد الملاءماة باين الانم  اللغاوي الا ي ياات باه، والقصاد الا ي يلماي إ  الت
 عنه، ريث يؤدي ما يليد تأدية ناملة، وهو ب لّ يدوظ مقولة: القصد.

أما ثاني أه  مددأ ق و: أنّ الأسلوب تادذ عن ،ات الكاتق ونوامن وفحاه، قدامكاوناا إدرا  
 جوهل الأديق من خلال خطابه.

 
 

                                                             

 .11، ص 2003، 1( موسم ر باة، الأسلوبية، مفاهيم ا وتجليا ا، دار الكندي، الأردن، ط1)
لاااتراث الاااالبي والأسااالوبية انديتاااة، الاااة الاااتراث الاااالبي، اتحااااد الكتااااب الاااالب، ( ينوااال، مماااد بلاااووي، الأسااالوب باااين ا2)

 .14ص ،2004، 95دمنل، سوريا، س 
 .17( قلوان بدري انلبي، الأسلوبية لح النقد الالبي انديث، ص 3)



: مفاهيم ومرتكــــزاتمدخـــــل  
 

7 

 

 البنيوية: الأسلوبية-3-3
النص بوصفه بنية مغلقة، وتلنز  ، تنطلل لح دراست ا من"قلديناود دي سوسذ"وضع أسح ا 

علاام تناساال أجاازاء الاانص اللغويااة، و اات  لح تحلياال الاانص الأدبي بالامااات التكاماال بااين الاناصاال 
، قااالنص بنيااة )1(اللغويااة لح الاانص، و لااداات وا ااااءات الااتي تحقق ااا تلااّ الوواادات اللغويااة

وياة لح الانص تتفاعال قيماا بني اا متكاملة ا تكن قصل عنصل قي ا عان الآخال، إ، الاناصال اللغ
وز ، وماقيااة، وأصااوا ، وصاايغا، وتلانيااق، وماجمااا، قااداات الاانص تنااتج ماان ،لااّ التفاعاال 

 وااوحجام، ا من ااوفصال والتناقل.
ومد نان لمدادع وأعمال النكلاويين اللوس أ،ل  لغ لح إرساء وتدعي  ه ا ااتجاا  الأسالوبي، 

 ، ال ي يلك أنّ القلاءه الأسلوبية .ق أن  ل بملولتين:وعلم رأس   مينال ريفاتذ
 الوص : وهي ملولة انتناف الوواهل الأسلوبية ورصدها. ملولة-أ
الت وياال: وهااي ملولااة الغااوص لح الاانص، ورباا  الوااواهل الأساالوبية باضاا ا  لااداظ  ملولااة-ب

 الآخل.
م متااااه الأساااالوبية هااااي وموضااااوس الدراسااااة الأدبيااااة عنااااد ريفاااااتذ هااااو الاااانص الأدبي اللامااااي، ق

ومان باين ها   الواواهل الاتي ، انتناف القاواوين الاتي تانوّ  الواواهل الأساساية لح الخطااب الأدبي
 .)2(تدرس ا الدنيوية الأسلوبية، ااوزياح، التضاد، القيمة الأسلوبية، القارع الامده

 التحليل الأسلوبي للنص الأدبي ومستوياته: آليات-4
، والترنياق، )اللفا (تتناول المقاربة الأسلوبية النص الأدبي من محتويات ،لا،ة: هي الصوت 

 والدالة محايله محتويات التحليل اللحاني، وساعيةإ  الكن  عن الدنى الاميقة للبطاب.
 

                                                             

 .82ص، 1( ينول، ممد وور الدين الحد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، (1
الناالي المغالبي مان خالال نتااب: أنماو،  الزماان لح شاالاء القاذوان: دراساة أسالوبية، جامااة ( بوديحاةبولنوار، الخطااب 2)

 .14انا  لخضل،  تنة، ص 
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 المستوى الصوتي:-4-1
وهو ال ي يتناول قيه الدارس ما لح النص مان موااهل إتقاان الصاوت، ومصاادر ا يقااس قياه، 

 من ،لّ: النت، التنغي ، التكلار، الوزن، وما يدته المننا من تواز ينف  إ  الحمع وان . 
 المستوى التركيبي: -4-2

أباادهاا الدالياة، يقوم الدرس الأسلوبي علم وص  بنية الترنيق لح الخطاب الأدبي متقصّايا 
ملنّزا علم بادها الوظيفي نالتقديم والت خذ، وان ف، والا نل، والتاليا  والتنكاذ، لا لّ يلناز 

تلنياااق  اااالي للووااادات اللغوياااة، تلنيداااا يتاااوخّم لح »علااام الخطااااب مااان وياااث هاااو :  «ريفااااتذ»
لّ مااان أسااالار ساااياماته الأسااالوبية ماااااني النحاااو، ومااان هناااا يكتحاااق وظيفتاااه الأدبياااة الاااتي هاااي سااا

،ومااااان هناااااا خت دور الأسااااالوبية النحوياااااة لح دراساااااة )1(«خصاتصاااااه الترنيدياااااة الدنيوياااااة والوظيفياااااة
الالامااااات، والااااتراب ، وااوحااااجام الااااداخلي لح الاااانص، و اسااااكه عاااان ،لياااال الاااالواب  الترنيديااااة 

 المبتلفة.
 الدلالي:  المستوى-4-3

فاااااا ومااااا قي ااااا ماااان خااااواص تاااااؤ،ل لح وقيااااه يتناااااول المحلاااال الأساااالوبي اسااااتبدام المننااااا ل ل
الأساالوب، نتصاانيف ا إ  وقااول داليااة، ودراسااة هاا   التصاانيفات، ومالقااة أي وااوس يغلااق ماان 

 الألفاا، و،ديات ا، وما  تله من اوزياوات لح المانى.
ومن ه ا المنطلل، قانّ الأسلوبية تلس  تأمّل ا لاات النص رسماا تتاادّد قياه القالاءه، ق اي تت مال 

ة الصاوتية، وا يقاعياة، والماجمياة، وتت مال الدنياة الترنيدياة النحوياة، والدنياة الدالياة ازمالياة، الدني
 من دون تجاهل للحياق وما يكتنز  من علامات اختيارية وانحلاقية.

وتقوم الأسلوبية لح مقاربت ا للنصوص الأدبياة علام ،لا،اة إجالاءات هاي: الترنياق، ا وازياح، 
 وااختيار.

 وسدل انديث عنه لح محتويات التحليل الأسلوبي.:التركيب-أ
                                                             

 .172، ص 1الدين الحد، الأسلوبية وتحليل الخطاب،   وور( 1)
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وهاااااو عااااادول، أو مفارماااااة، أو خااااالو  عااااان المااااا لوف مااااان اساااااتامال اللغاااااة لح :الانـــــزيا -ب
محتويا ا: الصاوتية، والترنيدياة، والدالياة. وماد اتفقات ااتجاهاات الأسالوبية لح عادّ ااوازياح 

لوبي، لكاانّ الخاالاف ومااع لح المايااار الاا ي واادثا أساالوبيا .ااق الترنيااز عليااه لح الدحااث الأساا
ياتمد لح الكن  عن ااوزياح أو الادول، قمن النقاد من يلك أنّ المايار: هو اللغة المايارية 
الحاااتده، وماان   ماان يلنااز علاام الدنيااة الحاااتده لح الاانص نمايااار يقاااس عليااه ماادك ااواازياح، 

الحاياق. ألّفاه مان خطااب، أو مان زاوياة ومن   من ينول إ  ااوزياح مان زاوياة المتلقاي، وماا 
الأمل المتفل عليه ق او عادّ ااوازياح ظااهله أسالوبية .اق الترنياز علي اا عناد مقارباة الانص  اأم

 الأدبي.
يااات ااختيااار عاان صاافة القصاادية والااوعي لح الاماال الأدبي الأماال الاا ي ينفااي :الاختيــا -ج

الاااا ي تتاااا رس ذمااااا بااااااظ التيااااارات الأدبيااااة والنقدياااااة،  مأو ا ذااااااعاااان الأساااالوب الافويااااة، 
والأساالوب لح واادّ ،اتااه اختيااار: يكااون وااين يفضّاال المننااا نلمااة، أو عداااره، أو تلنيااق ياالا  

علام محاتوك  ناللغاة: إأصدق وأسل  لح توصيل ما يليد ، وله صور متادده وقال محاتويات 
 الدالة.الألفاا، أو الترنيق، أو 

نّ الدحااث الأساالوبي هااو رااث عاان الاناصاال اللغويااة الااتي تجااال ماان الاانص ونخلااص إ  القااول إ
عملا أدبيا، أي إوه الدحاث عان الحامات الأسالوبية لح الانص الأدبي، وها ا ماا يافاي المحلال مان 

لتميياااز الووااادات »الدراساااة الكلياااة للااانص، وتنااااول  ياااع عناصااال ، قاملاااه يقاااوم علااام ااختياااار 
يات الأسلوبية، لأنّ النص اتاوي علام بااظ الواواهل الاتي تكان اللغوية التي ا تقع ضمن الماط

 .)1(«واتوي علم وودات لغوية أخلك ا تكن أن تادّ سمات أسلوبية تاد أسلو أن 
من هنا وقلّ اعتمااد  الأسالوبية من جاا لتقصاي ودراساة نال ملماح مان ملاماح الانص اللغاوي 

الأساالوب لح هاا   النصااوص، ماتماادين لح شااال اباان هاااوا، و،لااّ للكناا  عاان  يااع سمااات 
 وتوزيا ا لح المدووة من ج ة، وتلتيد ا تداعا ، ا وصاء أداه لتقصيّ ه   الوواهل الأسلوبية

                                                             

 16( موسم ر باة، الأسلوبية مفاهيم ا وتجليا ا، ص 1)
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لدرجااااة تواتلهااااا و اضااااطلادها لح هاااا   النصااااوص عاااات محااااتويات اللغااااة الصااااوتية، والترنيديااااة، 
الواااهله الأساالوبية لح (المانووةبااااااوالدلاغيااة ماان ج ااة ثاويااة، وهااو مااا ستوضااحه الدراسااة التطديقيااة 

ولكااان مدااال مقارباااة وصاااوص النااااعل وتقصاااي ظواهلهاااا الأسااالوبية ا بااادّ مااان ، شاااال ابااان هااااوا(
الاوده إ  وياه الناعل وا ،لالة علم الملاول الأساسية التي علقت ا من ج ة، والفناون الناالية 

ّّ مؤ، لات تضاقلت لح تناكيل شبصايته، التي وو  قي ا ابن هاوا من ج ة ثاوية، نواا وا ش
 وتل  نلّ من ا بصمات لح شال .

 :الأندلسيهانئ  ابنثانيا: 
إنّ انديث عن الناعل يتطلاّق تقاديم تل اة عان وياتاه تنامل مولاد  وونا ته، والملاوال الاتي 

 ملّ ذا، والأغلاض التي وو  قي ا نالآت:
 :والنشأة دلمولا-1

مان ضاواوي  )سكون(هو أبو ماس  ممد بن هاوا بن ممد بن سادون الأزدي، ولد بقلية 
مدينة اشديلية التي نان والد  مد هاجل إلي ا من إودك مالك الم دياة عاصامة الفاا،ميين ققليقياا 

« ي لأودلحاا» ويااالف« بأبي انحاان»ويكاانّى ناا لّ -ق اااس عاادد ماان المااؤرخين-)ه320(ساانة 

الاا ي نااان لح عصاال هااارون اللشاايد، واشاات ل بأبي  «انحاان باان هاااوا انكمااي»تفلمااة بينااه وبااين 
 .)1(وواس

موضااحا أنّ  «ا لدااذي»، واباان سااايد المغاالبي يحااميه )2(«ا شااديلي»أمااا اباان خلكااان قيحااميه 
والااد  سااكن إلدااذه، وولااد لااه ذااا ممااد باان هاااوا الماا نور، ويلجااع وحااق الناااعل إ  مديلااة الأزد 

 يزيد بن واتم بن مديصة بن الم لّق بان أبي»اليمنية التي شايات آل الديت، ويقال: إوهّ من ،رية 

                                                             

ار غل ،ااااة، مكتداااة الخااااّي النااالنة المصاااالية للطلاااق والننااال، القاااااهله، ( لحاااان الااادين بااان الخطيااااق، ا وا،اااة لح أخدااا1)
 1/288، 1994ط

 .3/715، )د ط(، )د ت(( ابن خلكان، وقيات الأعيان، إوحان عداس، دار صادر، بذوت، 2)
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واباان هاااوا ياتاازّ  وتحااابه  اا   الأسااله الماجااده،  )1(«بااين واااتم حرو » أخيااهأو ماان ،ريااة « صاافله
 )الكامل(قيقول: )2(ويلك لح وفحه القدره علم إوياء ادها، وإضاقة اد جديد  ا بأعماله

داَاااااااا َّ الْاَْ دَ الَّ يي     أعَْياَاا عَلَم الأيًَّااااااااامي أَنْ ياَتاَقَنَّ  َ،رْنيي أُجَديّدْ َ،لي
ويلحاال اباان هاااوا ناا لّ تغنيااه وقباال  بنحااده الأزدي اليماانى إ  مليضااه، قااا،ا هااو أقضاال مااا 

 ))الكامل )3(وو ، وأوك  ما رص ، و،لّ ما يؤند  موله
َّْااااااااااليهَاتَاَويياَ لَُ ا وَوْمًا، وَأُوْكيمَُ ا رَصْفًاااااااااااااااةٌ قايي   أزَْديياَااااااااااةٌ      أقَُصيّ

اوتقل ابن هاوا من إشديلية إ  مل،دة وهو شاب ،لداا للالا ، قن ال مان مااارف عصال  بكال 
، ثم عاااود اللجااوس )4(مااا عنااد  ماان همااة و،ناااء، واال ودااغ لح شاال ألااوان المالقااة، وخاصااة النااال

لدلد  إشديلية لمزاولة وياته الأدبية، ونان أوّل من اتصل به من أهل اا صااوق المملكاة ا شاديلية 
، غاذ )5(قمدوه بنال  ق عز  الملّ وأنلمه، وأغدق عليه  لاطايا، وصار عند  ،ا مكاواة ومنزلاة

، قضااالا عااان غلاااوّ  لح )6(اساااةأنّ اسااات تار   لملااا ات، وجلأتاااه لح إعااالان آراتاااه لح الفلحااافة والحي
هااو ماا جاال ا شااديليين ينقماون عليااه و يحايفيون القااول لح )7(التنايّع، واعتقااد  إمامااة الفاا،ميين

ولّ الملّ بحدده،قاوفصل الناعل عن المدينة وعمل  سداا وعنالين عاماا ماصادا المغالب )الملولاة 
 وي يع صيته. انمدووية(،ثم إقليقية، ومصل )الملولة المازية(ويث يالف قضله

 
                                                             

 .2/80، 1997، 1( ابن سايد المغلبي، المغلب لح ولم المغلب، دار الكتق الالمية، بذوت، لدنان، ط(1
، 1994، 1( اللميااال القاااذواني،  ريااااق المغااالب، تقااااديم وتحقيااال وتاليااال ممااااد عااازب، دار الفلجاااااني للننااال والتوزيااااع ط2)

 .103-97ص
، ص 2008، 1995، 2، ط1( دياوان ابان هااني الأودلحااي: تال، مماد الاايالاوي، دار الغالب ا سالامي، بااذوت، ط3)

9 . 
 .13ص، 1948،اللكتاب، ،لابل ، ليديابن هاوا الأودلحي،متدني المغلب،الدار الالبية  نلو،( أبو القاس  ممد  4)
 . 20ص، 1352ط(،د)مصل، المااني لح شلح ديوان ابن هاوا، مطداة الماارف ومكتدت ا،  تديدينعلي،( زاهد 5)
 . 84(ص( بطلس الدحتاني، أد ء الالب لح لأودل  وعصل ااودااث، دار هارون عدود، )دط()دت6)
( مماد الاايالاوي، ابان هاااوا المغالبي لأودلحااي شاااعل الدولاة الفا،ميااة، دار الغلب)ا سالامي(، بااذوت، لدنااان، )د ط(، 7)

 ، بتصلف.115، ص1985
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 حياة الشاعر: مراحل-2
وحااق ماأوردتااه مصااادر التاااريق وتاالاج  الأد ء،قااانّ وياااه اباان هاااوا علقاات ،االاث ملاواال 
أساسية:هي الملولة الأودلحية،والملولة المغلبياة )انمدووياة(التّي يتصال قي اا النااعل اتصااا و،يقاا 

الملولاااة ا قليقياااة )المازياااة( التيتاااترج  خصوصاااية الالاماااة الاااتي تااالب   باااواه الااازاب اززاتااالي،وأخذا
 الناعل  لخليفة الماز لدين الله الفا،مي. 

 المرحلة الأندلسية:-2-1
نتق التراج  والتاريق عن الملولة الأودلحية من وياه ابن هاوا،ققد بقيت ملولة   تحدّثت ت

،اااااايّ الكتمااااااان مااااااده ،ويلااااااة ماااااان الاااااازمن مضاااااااها الناااااااعل  لأودل ،اّااااااد ا أي صاااااادك لح 
ديواوه،واوقع لأي ،نل لتلّ الطدياة ازميلة،،دياة إشديلية الاتي ونا  باين أوضاااا، وماا يلفات 

هااو مااا اعتاات  الداوااث منااذ  جااي ماان نااون باااظ  االيات اباان هاااوا  ااوتدااا  لح هاا ا الصاادد
الاااوارده لح ديواواااه تكااان أن تكاااون مااان بقاااايا إوتاجاااه الناااالي  لأوااادل ، ويؤنّاااد الداواااث هااا ا 

....أعتقاااد أنّ شاااال  لح صااادا ،ما ناااان يخااال  عااان ا ،اااار المفااالوض لح شاااال أمتالاااه مااان »بقولاااه:
  .(1«)ااشله النحاء...النداب،من دعوه لل و، وميل للنلب، وم

علام  ا جااء، وتقتصالويقي  الداوث الدليل علم ،لّ، تلّ القطاة الاتي تخلاو مان المادح أو 
 : )المتقارب(  (3)مطلا ا، يقول ابن هاوا لح (2)الخماراترولة ليلية لناعل  إ  باظ 

 بميَتْليناَااااااااااااااااااا مَطاْااااااااااااااااالُوقُ سٌ يلُ          مُااَااااااالَوَّ لي وَشَاميقُ الايلْوَيْني جَا،ُ 
 واَداَّْ تاُااااهُ قاََ اااقَّ نَالْفينييااااااالي          يَحْحَقُ َ،يْلَ الَأصْيَدي الدَطْلييلي 

إنّ ه   القصيده وتصويلها لميول الناعل للحياه اللاهية، ورغدته لح ارتنااف الخماله ا تكان 
بتااا علام أنّ هاا ا النااال الخمالي ماان إوتااا  ابان هاااوا  لأواادل ، لأنّ المتصاافح أن تقا  دلاايلا ثا

                                                             

 .54، ص 1962، 1منذ  جي، ابن هاوا الأودلحي، درس ووقد، دار الننل للجامايين، ط (1)
ززاتاااااااالي )حماااااااادوويات اباااااااان هاااااااااوا الأودلحااااااااي(، الااااااااة الالااااااااوم هاااااااااوا لح واضااااااااله الاااااااازاب ا حمدلااااااااي، اباااااااانقاااااااااتح  (2)

 .136، ص2005 ،12،  تنة اززاتل، سوا وحاويةا جتماعية
 .238ديوان ابن هاوا، ص  (3)
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لديواوااه ساايقع علاام متاال هاا   المااااني الخمليااة لح مصاااتد  الااتي ووم ااا  لمغاالب لح مدوااه ا بااني 
مدواااااااه زافااااااال وياااااااث  والل اااااااو لحعلاااااااي بااااااان حمااااااادون، ق اااااااا هاااااااو يااااااادعو صااااااالاوة للنااااااالب 

 )الطويل((1)يقول:
ٌّ وَتاْلُ داَاااااااّ وَصْطدَيحَْ ا مُدَامَةً           ااَا خَلييلَييّ هُ  اُااااااااٌ  شُفْااااااااعُ  قاَلاَااااااا ّْ  بياااااااااهي أَ

لَهُ التيّحْاُونَ لحي الدَّني وَالتيّحْعُ  تَامَُ ااااااا          خَلَا ماَداْ  تلَيياَااااةُ عَااااامٍ قاَاظَّ قيياااهي خي
 اااااويي خَالياًااااا وَيُطيياُنيي           شَداَاااااابٌ رَ،ييااااقٌ غُصْنُهُ وَجَانْيٌ ياَنْاااااعُ وَاتاْداَاْاع  َْ 

قااة، ومااد مضاام علي ااا ماالن، ويااتز ،لااّ بناادابه قالناااعل غااادٍ علاام هاا   الخمااله، يلياادها ماتّ 
 الليان، وغصنه الياوع ازني.

لاتي ووم اا لح مادح ااي بان علاي داعياا إيا  مصيدته ا يتردد لحومن المااني الخملية ن لّ ما 
 )الطويل(: (2)مولهإ  اغتنام شدابه، واضا له علم الل و، وااستفاده من غضاره الدويا لح 
َّ لحي اللَّ اتي   عُْ ري  واللَّْ وي مينْ غَضَاااااااااارهَُ دُواْياَااااااااا وَاعْتيااااادَالُ شَدييداَةٍ        قَمَا لَ

اانَ الْاُمْايااااال وَاَ خَذَْ  ٌّ مُفَااااادَّك لحي امْتيداَاالٍ مي ا        مَلييااا واْيَا إيَ،ا تَْ ياَفُزْ ذي  لحي الدُّ
قما وفع ها   الادويا إ،ا ت يحاتفد من اا ا وحاان لح شادابه قيحااد بماا تقدماه لاه مان مغاليات، 

 ه   الأبيات. شاعل  لح،لّ ما يل ج به 
اااال  الخماال واال لح مازياتااه الااتي نتااذا مااا تحاات لّ بمقاادمات ويتواصاال وااديث الناااعل عاان 

 لية أو غزلية، لنبلص إ  القول إنّ ماايتالل ريااه ابان هااوا الأو   لأوادل ، والأشااار الاتي 
ووم ااا قي ااا مااد ضاااعت نل ااا، وت يداال من ااا شاايء دلاايلا يوضااح خصاااتص هاا ا النااال لح هاا   

ت تكااان  ا، وربمااا(3)ل ااااتتّ ال ، قيبلاااو ديواواااه مااان أي شاااال الملولاااة، إ، ا ولاااتم   اااا أ،ااالا لح شااا

                                                             

 .189-188، ص ديوان ابن هاوا(1)
 .156المصدر وفحه، ص  (2)
 .26أبو القاس  ممد نلو، ابن هاوا الأودلحي متنبي المغلب، ص  (3)
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للناااعل رغدااة لح انااديث عن ااا، وا يليااد أن يحاا له أوااد عاان ماضاايه لح الأواادل ، لأواّاه ياتاات 
 :)الطويل((1)وياته تلّ خحلا  وضياعا بدليل موله لح مدح ايى أمذ الزاب

 قاَوَا الْاَصْلي إينّيي ماَدْلَ اَْيَ لَفيي خُحْلي.نيي عَنْ زَمانيي الَّ يي خَلَا    قَلَا تَحَْ اَ 
 المرحلة المغربية )الحمدونية(:-2-2

تدااادأ هااا   الملولاااة واااين عااات ابااان هااااوا الدحااال إ  المغلب،واتصااال  ل حمااادون أمااالاء الااازاب 
رأس   الأخوين جافل وايى الل ين ش دت المحيلة )المحمدياة( لح ع ادهما ولناة  اززاتلي،وعلم

عملاوياااة واسااااة، وسااالطا  مويا،قدنيااات القصاااور والمنتزهات،واساااتفحل ذاااا ملك  ،ومصاااده  ذاااا 
مصاااااده :ابن هااااااوا شااااااعل الأودل ،ومداتحاااااه قاااااي   مالوقاااااة  ونااااااوفيمنالالمااااااء، والناااااالاء، 

، وأجزا له الاطاء، ولقي لح ننف ما نال أساداب (3)الناعلن وقاده أنلم الأمذا د، وم(2)م نوره
 اللاوة والأمن.

ووو  ابن هاوا خلال قتره مكو،ه  لمغلب الأوس  عند آل حمدون أنتل من عنلين مصيده 
تااان، ولح اوالي الاازاب  اا  عنااله مصاايده ومقطّ لح ماادح أماالات  ، قلااه لح ماادح جافاال باان علااي 

ااات، وقي ماا مااا مصايده واواده، ولح مادح  ا  مصااتد، وأرباع مقطّ اي بن علي مدح أخيه 
 .(4)مصاتدإبلاهي  بن جافل أربع 

إنّ المتصافّح  ا ا الكاّ  مان الأشااار الاتي ووم اا ابان هااوا لح مادح آل حمادون يادر  للوهلااة 
التي تغاّنى الأو  غلدة المااني التقليدية علم القصاتد؛ والمقصود ذا تلّ الصفات أو القي  الالبية 

ذا النالاء الأواتل، وظلوا يننادواا لح شابص بادووي  ، قالا تخلاو مصايده مادح مان ا شااده 
ذ   الصفات ومن ا: الكلم والحباء، انل  ورجاواة الاقال، الدا س والقاوه، الناجاعة والدطولاة، 

                                                             

 .159ص  هاوا،ديوان ابن  (1)
 ص(، اباان خلاادون،  ريااق الالامااة اباان خلاادون، بااذوت، لدنااان، دار الكتااق اللدناااني ومكتدااة المدرسااة، )د ط(، )د ت (2)

44. 
 .14أبو القاس  ممد نلو، ابن هاوا الأودلحي متنبي المغلب، ص  (3)
 .24، ص وفحهالملجع  (4)
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قاانّ ابان هاااوا  ونالّ ماا يتالال  لفلوساية. وإ،ا ناوات الغلداة لح القصاااتد انمدووياة  ا   الماااني،
مد ضمّن ا أويا  مححة من المااني النياية، ق ا هو لح مصيدته ا اتية التي تدح ذا إبلاهي  بن 

 )الكامل(: (1)يقولجافل بن علي ينوّ  بفضاتل بدووه، وعلمه للغيق، ويث 
هي مينْ دُوويهي ياَلْقَاَ  بي  اااااااااااوْقَ جَديينياااااهي مُتاََ ليّاااالٌ وَالدَاَاااااادْرُ قاَا  نْاالُ سَماَوي

ياًاوَالديّينُ  واْيَا  يَ اَليااااهي وَتيَينياااااااهي          دَكاااااااوَالنَّااااااا والدُّ  وَالْداَاااْ سُ ،اَااوسَْ شِي
 ويسُكُووياااااااهي لْاُ  لحي إيْ،لاَميااااهي وَاني          وَلنََاتيااااااهي جااَاادْاَنٌ قاَلْآدَابُ قاااايي 

ااااااادَهٌ      لييٌن تُحَاسُ بيهي  ااااهي لحي ليينيهي   الخطُُوبُ وَشي هُ بَأْسي دَّ  وَالنَّصْاااالُ شي
 قاُنُوويهي  ا لدَيَااقَ الْقَاااااوْمي جَ ُّ أعَْيَ   اااالُومُ مَدَاعياااااادٌ      بٌ قييَ ااااااا ياَااااوَمُقَااااااااري 

ٌ        غَيْ َ.ْلُو لهَُ الْ   ،قَياااااُ  الناَّدَاهَااااةي ظنَُّااااااهُ نَيَقيينياااهي  قُ الامُاحْتَرُ هَاجي
قماان هاا   القصاايده تكاان أن وحتناا  مااانى ماان مااااني الاقيااده ا سماعيليااة لح ا مااام الاا ي 
 يال  الغيق لح زع  الناياة، وماا عادا ،لاّ ققاد  اات رال نال الفضااتل المانوياة وانحاية الاتي

،  (2)يندغااي أن يتحلاّام ذااا المماادوح ليقااترب ماان المتااال الأعلاام الاا ي يطمااح الناااعل أن يوفاال بااه
 نالحماوة، والندك، والد س، وانل .

ولح ماادح اباان هاااوا زافاال باان علااي نتااذا مااا ياالدّد الناااعل المااااني الالبيااة، والناااوت انحااية 
أمتلة ،لّ تلاّ القصايده الفاتياة الاتي ووم اا والمانوية التي تغنّى ذا الالب مدتا لح ازاهلية، من 

لح ه ا الوالي وضمّن ا مقدماة لح وصا  النجاوم بلغات أبيا اا ساداا وعنالين بيتاا خلاص باادها 
 )الطويل(:(3)من اإ  المديح 

لَتاَناَااااااااا إيَ،ا أرَْسَلاَاااااااتْ وَاريدًا وَوَفَاااا          وَبيتاْناَاااااااااا  اَااااااا شَناْفَااااااااألَيَاْ  واَااااااالَك ازاَاااااااااوْزاَءَ لحي أُْ،اي
اْااااااااااااا ٍ وََ تَ لنََا سَاقٍ ياَقُومُ عَلَم الدُّجَم          بينَمْايا َّ  ا تاُقَااااااااااااااُ  وَاَ تُطْفَااااااااام اااااااااةي 

                                                             

 .358ديوان ابن هاوا، ص  (1)
حمدلااااي، اباااان هاااااوا لح واضااااله الاااازاب اززاتاااالي )حماااادوويات اباااان هاااااوا الأودلحااااي(، الااااة الالااااوم ااجتماعيااااة قاااااتح  (2)

 .148، ص 2005، 12وا وحاوية،  تنة، اززاتل، س
 .210-209-207، ص (المصدر الحابل3)
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مْااااااااا ي غُاااااا اْفَاااااااااانََ نَّ ليوَاءَ النَّ  ااالَّهُ جَاْفَاالٍ          رأََك الْقياااااااااالْنَ قاَزْدَادَتْ َ،لَاماَتاُااااااااااهُ ضي
 ااااهُ خَطْفَاااااااااااااااااااااااااهُ باَلْماًااااااااااااااا، وَصَوْلتَاَاااااااااااااااااااااااالاً          عَزيتتََ ونََاتينٌ تاَلاَُ  لحي الكَلييَ اااااااااااااةي جَاعيا

فًا، وَاَ اجْتَمَاَاااا ناْ فَاوَتَأتْياي عَطاَياَاااااااُ  عياااااااااااااااادَادَ جُناُااااااودي ي          قَمَا اقْتَرمََتْ صي ناْ  ااتْ صي
اَ خَتْياي خَطييااااقٌ وَشَاعياااااااالٌ          وَإينْ جَااااوَزَ اْ ي   ْ،ناَاااااابَ وَاسْتاَغْااااااالَقَ الوَصْفَاوَاَْياَاااااا بمي

 اااااااااماَدْ وَهَداَااااااااااتْ ألَْفَ وَالْدَْ سي تَصْدُرُ نَفُّااااهُ          وَمَدْ َ زلَاَااااااتْ ألَْفًااااااااااااااا وَ  النَّدَك جَزييلُ 
َ ا الامَاااااااوْتُ ياَاْومَ الوَغَاام عُلْقَا   يَدٌ تَحْتَ يلُّ قيي يا ازاُااااودَ مَعَ النَّاادَك         وَياَاْداَااااااااااالُ ميناْ

قالنااعل يناات بدووااه لح ها   القصايده  لاديااد مان النااوت انحااية نغاله الوجاه، والمانويااة  
نازمع بين اللقل والد س، وازود، وبلاغة القول، والملاو  أنّ ابن هاوا عندما يص  بدوواه 

  الصفات ا يق  ذا عند ودود المنطل، بل يدلاغ ذاا أمصام الغاايات وال يخياّل بصفة من ه 
وت يقتصاال اباان هاااوا علاام ماادح جافاال  ، موجااه للصاافة لح ،ا ااا ا للمماادوح للقااارع أنّ الماادح
بااال اتصااال بأخياااه ااااي بااان علاااي ولح مدواااه لاااه تدااادأ أصاااداء التااااالي   حمااادون،نكداااذ أساااله آل 

 :)الحليع((1)قيهاستحياء، من ،لّ موله  ا سماعيلية لح الو ور علم
 لَكياااااااانَّ اَاْااايَ سَييّاااااااادُ الخلَْاااااااالي          ااااادٌ اجي مَ  ليكُااااااالَّ ماَااااااااوْمٍ سَييّاااااااااااااادٌ 

 الدَا،ياااااااالُ ليلْحَاااااااليّ يَصْااااااااالخُُ الامَجْااااادُ إيَ،ا مَا باَاااادَا         وَيَحْجُاااااااااادُ 
اااااااااااااااااااهي ليلْااااااااوَرَك         مَفَاتياااااااااااااحُ الآجَااااااالي وَالا اَااااااااااااااا لح نَفيّ  اااااااااااليّزْقي نَ نمَّ

ذْهَُ َ،اتُ اللُّجَجي          الصَّدْماَءُ وَالضَّلْبةَُ  ُ،و الطَّاْنَةُ   الاُمْااااااااالي  الحَّ
عْلي وَاللَّايَاتُ      يلُياااااااااحُّ لحي الداَاااااااااْ سي وَأعَْاااااادَاؤُُ       لحي الخفُْاالي  لحي ال ُّ

ااااعُ الخلَْاااااااااااالي إيَ،ا مَا مَضَااا         نَ وََّاااااااااااهُ صَاعيقَاااااااااااااااةُ الامُحْاااااااااا  االي اُْتَمي
قالناعل لح ه   القصيده .مع لح مدوه بين المااني التقليدية والم هدياة، قممدوواه ااي إ  
جاوق نووه سيّد الخلل، و صل انل، وصاوق الد س القوي، تلّ ما ا يقدر علياه أواد مان 

 الدنل: الآجال والأرزاق.
                                                             

 .232-231-230ص  ،(ديوان ابن هاوا1)
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عاان متال أعلاام ،المااا ونخلاص إ  القااول، إنّ ها   الملولااة مان وياااه الناااعل هاي ملولااة راث 
ولا  بااه اباان هااوا، وسااام لح الدحااث عنااه لح مدواه ل ماالاء انماادوويين، غاذ أواّاه ت ياتاال علاام 
ها ا النمااو،  الا ي يننااد  إاّ لح شابص الماااز الفاا،مي علاام النحّاو الاا ي يكنافه الدحااث لح 

 الملولة الموالية من وياه الناعل.
 )المعزية(:   الإفريقية المرحلة-2-3

هاا   الملولااة مناا  اتصااال الناااعل  لخليفااة الفااا،مي الماااز لاادين الله لح منصااق الناااعل وتداادأ 
اللسماااي للدولاااة وخليفت اااا، وياااث عاااال لح ظااال الخليفاااة الفاااا،مي ويااااه أهنااا  عيناااا، وأخصاااق 
إوتاجااا، عاالف قي ااا واالاوه انياااه ،وباا خ القصااور، ورأك لأول مااله عومااة الملااّ وجلالااة دولتااه 

مة التي ناوات مصادر إ اام لأشااار  لح المااز، قالا عجاق أن خت وصا  ، ه   الاو(1)الفا،مية
مااداتح قيااه، سمياات هاا   القصاااتد  لمااازيات وحاادة للمماادوح، ومااد بلااغ عااددها ،ااالاثا  (2)ديواوااه

، وهاي مان أ،اول القصااتد وأبلغ اا، بناهاا النااعل رغداة (3)وعنلين مصيده بما قي ا مدوة أخويه
مامااد ، ووصاافه بمااا يلياال ماان الصاافات انميااده محااتغلا المااااني لح التناااء علاام المماادوح، و،ناال 

التقليدية، والم هدية، والحياسية مطايا ،لول لدلوغ ،لّ، وس نتفي بجملة من الأمتلة من مداتح 
 الناعل لح الماز استو ارا     الصفات التي سدل ا شاره إلي ا.

 التقليدية: المعاني-أ
الماااز ماان هاا   المااااني الااتي يخلا ااا النااالاء علاام باادووي  ،  ت يدباال اباان هاااوا علاام بدووااه

انااا  اليحاااذ، و،لاااّ بماااادّل عنااال مصااااتد مااان اماااوس ا،ناااين وعنااالين  مليواااةويااث  لااات مااان 
مصيده ما ا قيه، ومن ه   القي : الكلم، وانل ، والقوه، والد س، ق ا هو ابن هاوا . د وفحاه 

 :)الخفي (.(4)قيقول،هن الحامع،  ليقلّب صفة ازود الضدابي لممدووه إ 
                                                             

 .5، ص 1973، 1ان، دار المغلب الالبي، توو  طشلي ، عصل القذو  عدد اللهأبو القاس  ممد نلو،  (1)
 .437، ص 1992، 1عدد المنا  خفاجي، الأدب الأودلحي: التطور والتجديد، دار ازيل، بذوت، ط (2)
 .203اليالاوي، ابن هاوا المغلبي الأودلحي، ص (3)
 .241ديوان ابن هاوا، ص  (4)
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 مُحْتاََ اااااااااالٌّ بيواَبيااااااااااالٍ غَياْاااااااااااااااااااادَاقي           أَسْلاَري راَوَتاَيْهي غَمَامٌ  نُلُّ 
غْااَالاقي  قْيَا إيَ  ا ي  قاَيَ،ا مَا سَقَااااَ  مينْ ظَمَاٍ          جَاوَزَ وَدَّ الحُّ

 الغياداق،وا اادّ، ا يناده ساوك الوابال  ياادّ،قاطاء الممدوح عطاء ا ينضق، وهو نالم ا 
 الغمام، الوابل الغيداق(.)مطلقة ل ا يدقيه الناعل لح أجواء سماوية 

ويفاايظ الناااعل لح ا شاااده رلاا  بدووااه مؤنّاادا صاافة الافااو، واناازم، والتاّا ني، والتتداّات لديااه 
 :)الطويل(.(1)قيقول

 وْتَ بَدَأْتَ الصَّفْحَ عَنْ نُلَّ مُْ ويقٍ          وَأوَْتَ سَناَنْتَ الاَفْوَ عَنْ نُليّ اُْااااااااااليمي وَأَ 
اااااانْ مَديياااااااااااني سُااااااااااااااااؤْدُ ونَُااااااااالٌّ أوَاَااااااااااهٍ لحي الامَوَا،يا  اااااالٍ مُْكَااااااااااااا ي دٌ          وَاَ نَ وَاَاااااااااااااااهي مي

اًاااااااااااااااا          مي وَمَنْ ياَتاَياَقَّااااااااااانْ أَنَّ ليلْاَفْااااااااااوي مَوْ   نَ الحَّيْ ي يَصْفَحُ عَنْ نَتيذٍ وَاَْلُ ي ضي
 وَاَ اناَااااااازْمُ إَاَّ باَاْااادَ ،اُاااااااااولي تاَلاَااااااااااوُّمي  وَمَا اللَّأْيُ إَاَّ باَاْااااااادَ ،اُاااااااااولي تاَتاَدُّاااااااااااااااتٍ         

قاااابن هااااوا ينااايد  ماااتران صااافة انلااا  لح الممااادوح  لافاااو عناااد المقااادره، وعلااام نحاااو ماااا مااالن 
الصّاافح  لمقااادره،  اااع بااين انااازم، وخااالال التتداّات والتااا ني؛ ،لاااّ أاااا ضااالورية لااا وي الحّااالطان 

ه ا الممدوح، ق و اتا  إلي ا اختيار أعواوه، وتدبذ ملكاه علام نحاو ماا اتاا   الواسع من متل
 إ  سلاوه، قالاقل صنو للحّي ، وا غنى عن ه ا وا ،ا .

ويواصاال الناااعل التّغااني ذاا   القااي  المتلاام لح بدووااه الماااز، قيناايد هاا   الماالهّ بازمااه، وبأسااه، 
 :)الطويل((2)يقولوشده بطنه  لأعداء وين 

َّ ياَلْقَااااااااام عَااااااااااازْمَ  ٍّ   وَعَزْمُاااا  نَمَا ياَتَلامَم نَاتيدٌ وَمَكييدُ           نُليّ بُلََّاااااااااااااااا
َّ لحي الْيَ يّ مينْ عَلٍ         نَمَا ياَتَلامَم سَييّدٌ وَمَحُودُ  َّ ياَلْقَم الفُلْ  وَقاُلْكُ

                                                             

 .348، ص (ديوان ابن هاوا1)
 .97، ص وفحهالمصدر  (2)
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قازمه يغلق نلّ ملّ، نما يغلق الخادس  قابن هاوا يؤند شدّه بأس بدووه وموّته،
المبدوس ويكيد له، وسفنه تغلق نلّ سفينة علم نحو ما يغلق المو  الادد، قلا إقلات للادو 

 من مدضته، وا تق  انصون واتلا أمام موته.
 السياسية: المعاني-ب

وتتالاااال بج اااااد الماااااز ضااااد الكفااااار لح سااااديل الاااادين ماااان روم بياااازوطيين، باااال وواااال المناااااوتين 
والمتملدين من أهل ا سلام من أمويين  لأودل )مل،دة(، وعداسيين)بغداد( بن اعتتوا نفارا لح 

، قوجاق علام المااز أن .اهاده ، ووجاق علام شااعل  ا شااده (1)الناعلوول الدعوه ولح شال 
 اد، ق ا هو ابن هااوا يتمتال باني أمياة بااد أن أخا ه  ،وقاان ازاي، الفاا،مي، وياث  ذ ا از

 :)الكامل((3)ماتلا، (2)ا قليقيةناووا يتذون الفتن علم دولة الفا،ميين لح الادوه 
اااااؤَالَ وَمَا ليامَنْ        أوَْدَك بيهي الطُّوقاَااااااااانُ يَْ نُااالُ ووُوَا؟ وَأمَُيَّةُ   تُخْفيي الحُّ

َّ َ ريزاً        وُواَااااااااااا َّ لامَُووَاااوَالتَّاااااااااااااُ  مُؤْتلَي  ذيُتاُاااااوا قاَُ اااااْ  ياَتاَوَهمَّ  فًااااااااااا عَلَيْ
واْ  اااااااْ  مَْ َ اًاا    تاَتَجَاوَبُ الدُّ اَاااااااا صَدَّحْ     يَا عَلَيْ ي  ُ ااااااااااااااْ  تَصْدييحَاااااااااتاَ قَكَ نمَّ

بيحَاتي عَلَم انيدَادي مُحُووَا  لدَيحُوا مَاَاييداَُ ْ  وَرُزْءَ قَقييديهيْ           نَاللاَّ
 ليااااااااااتُراَحَ ميااااااااان أوَْتياااااااااااااااريهَا وَتلُيااَااااااااا       ْ  مَضَااااااااءَ اللهي لحي أعَْاااادَاتيهي   في أوَْ 

لحَّابيقيااااايَن الَأوَّلي  تْيياالُ ياَاْتنَيااا           اااااااايَن ياَؤُمُُّ  ْ  ي يحَ (4)الكُمَاهَ اقُ جي  اامُني
قاابن هااوا يتمتاال هزتاة باني أميااة، وماد أخا ه  ،وقااان ازاي، الفاا،مي، وواماات ذا  ا زتةااا 
ون نّمااا عاانّ  اا  أن يتّقااوا ا االا  بأن يتوبااوا إ  الماااز، قجالااوا يحتناالقووه ومااد توهمااو  يتاا لل التااا  

                                                             

 .269ممد اليالاوي، ابن هاوا المغلبي الأودلحي، شاعل الدولة الفا،مية، ص  (1)
ممااد ،ااه انااااجلي، ملولااة التنااايع لح المغاالب الاااالبي وأ،لهااا لح انياااه الأدبياااة، دار الن ضااة الالبياااة للطداعااة والننااال،  (2)

 .105، ص 1983، 1بذوت، ط
 .76-75ديوان ابن هاوا، ص  (3)
أوول ابن منوور، لحان  . مفلده الكَمييُّ، وهو النّجاس المتكمّي لح سلاوه؛ أي المتغطّي المحتتر  لدرس( الكماه: ) ( 4)

 .232، ماده )  م ي(، ص15،  1994الالب، دار صادر، بذوت، )دط(، 
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وقّااه،  علاام الماااز أن ينفّاا  مضاااء الله لح أعداتااه باان غصاادوا هي ااات، إنّ عليااه لح ازااي،، ولكاان 
ومااازالوا مناا  علااي يناصاادووه الاااداوه، ق اااهو الناااعل ياا نل ماا    ، ورزء ققيااده ، قينت ااز هاا   

 .(1) لملاتكةالفلصة ليحلّض الماز للقضاء علي   ااتيا بجنود مازّزين 
 المذهبية: المعاني-ج

ا يخفاام علااام ،ي بصاال أنّ شاااال ابااان هاااوا يناااكل مناطفاااا م مااا لح  رياااق الناااياة الأدبي 
، قالمحلاّل لقصااتد  (2)ا سماعيلياةوشال التاصق الالبي، وياتت و،يقة م مة عن ووليات الاقيده 

يلتم  ،غيان ه   المقوات الاقاتدية علم غذها، وعلم رأسا ا محا لة ا ماماة، وماا يتصّال ذاا 
، ووجاااوب مالقتاااه، وتاييناااه  لااانص، قضااالا عااان مدسااايته، وعلماااه )ا ماااام(وره وجاااود  مااان ضااال 

الداااا،ني، قمااادح النااااعل للمااااز ا يخلاااو مااان الت نياااد علااام إمامتاااه الناااياية، إ، نتاااذا ماااا تدواااه 
 )الطويل(:(3)مولهبماتقدات النياة لح إمام   متل 

يَاءي وَدُووهَُ         صُدُوُرُ  تاَؤُمُّ وَصييَّ  ُّ (5)والْمُلْهَفَاتُ ،(4)القَنَاالَأوْصي  الداَوَاتي
وميامااه  للإمااام-وساال صاالم الله عليااه -قالنااياة واباان هاااوا شاااعله  ياتقاادون بوصاااية الناابي 

 :)الطويل((6)أخلكبأمل أمته باد وقاته، وتأنيدا للمانى وفحه يقول الناعل من مصيده 
اَ        دَعَوْتَ الوَرَك قيي يا وُفَاهً قاَدَبْدَبُوا َّ الَأرْضُ دُونَ الوَاري،ييَن وَإينمَّ  لَ

                                                             

 .274اليالاوي، ابن هاوا المغلبي الأودلحي، ص (1)
يوس  عيد، دقاتل أودلحية لح النال والنتل، والنقد، وانضاره، والأعلام، المؤسحة انديتاة للكتااب، ،الابل ، لدناان،  (2)

 .709، ص 2006)د ط(، 
 .19ديوان ابن هاوا، ص  (3)
، 15،  بن منوور، لحان الالباأوول  .( القنا: ) ( مفلد  القناه وهو اللّمح، ومنه رجل مناّء ومقّن: أي صاوق منا4)

 .203ص  (،اماده )ق ن 
 .مله ، وسي  مله  أي رمّت وواشيه ي ، وهو اللّطي  اللميل، وس  هلهفات: من اللّه  مصدر النيء اللّ ( الم5)

 .128، ماده )ر ه ف(، ص9أوول: ابن منوور، لحان الالب،  

 .84، ص ديوان ابن هاوا(6)



: مفاهيم ومرتكــــزاتمدخـــــل  
 

21 

 

قابن هاوا يلحّ علم ورا،ة بدووه الأرض وود ، ا ال ين يدّعون ورا،ت ا من بني أمية، وباني 
 الادّاس.

  الصاافات، قكاواات صاالوا خالاادا أويااا هاا  «مازياتااه»الناااعل  باانى-إ،ن-قالاام هاا   القااي  
ووفو اااا مااان الضاااياس مااان ج اااة، قضااالا عااان نوااااا ساااددا لح إ،نااااء شااااعليته وتفتّق اااا مااان ج اااة 

لأواّاه وجااد لح مضااامين ا الماااده الااتي تحاااعد  علاام ا قاضااة وااستفاضااة لح ماادح ا مااام  أخاالك؛
 الفا،مي الماز.

 هانئ:الفنون الشعرية عند ابن -3
ويقصد ذا تلّ الأغالاض الاتي ووا  النااعل قي اا، وهاي تتناوسّ ماا باين مادح، ورثاء، وهجااء، 
وغاازل، ووصاا ، وسنوضّااح قيمااا خت ناالّ غاالض ماان هاا   الأغاالاض وولتد ااا تداعااا لدرجااة تااواتل 

 من ا.القصاتد لح نلّ ووس 
 :المد -3-1
؛ ،لاّ أنّ المادح يحات ،ل  لقحا  الأوقال مان ديواواه، الكلاسايكيينابن هاوا متال للنالاء إنّ 

 .(1)وماتتينويث ينتمل علم سداين مصيده تتراوح بين أود عنل بيتا 
وماو  ه   القصاتد الحداين مداتح، من ا ست وعنلون لح بني حمدون، قا،ا أضفنا إلي اا  

تلاث لح والاااده جافااال ا جااااء الموجّاااه للاااوهلاني، وهاااو لح الواماااع مااادح زافااال، ونااا لّ الملا،اااي الااا
نماا يقاول الاحاكلي، بلاغ شاال المحايلة (2)ووفيدها، علم اعتدار أنّ اللثاء إنماا هاو مادح للميات

،لا،ااين مصاايده، ومااداتح الماااز بمااا قي ااا مدوااة أخويااه ،االاث وعناالون، ومااداتح القااواد، والااواه، 
ساتا وساتين والكتاب ،لاث عنله مصيده، قيكون اماوس القصااتد الاتي وومات لح ها ا الغالض 

مصااايده مااان ساااداين؛ باااا يااااني أنّ الأغلدياااة المطلقاااة صاااارت  ااا ا الغااالض القاااديم الما اااود الااا ي 

                                                             

 ديااوان اباان هاااوا، ص ينواالو  .203شاااعل الدولااة الفا،ميااة، ص ممااد الاايالاوي، اباان هاااوا المغاالبي الأودلحااي،  (1)
447-452. 

 .173، ص 1989، 2أبو هلال الاحكلي، الصناعتين، دار الكتق الالمية، بذوت، لدنان ط (2)
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،  (1)ذااشاات أماا  ماان النااالاء وا تاازال، وهااو الفاانّ النااالي الاا ي ماماات عليااه شاا له اباان هاااوا
 نووه أوا  أهمية عن غذ  من الفنون النالية الأخلك.

شااعل   لأشاباص الا ين خادم   بناال  المادوي، ساواء  وقيما خت سنحاول دراسة علامة  
، أو علضاية متقطااة نجاوهل (2)الماازناوت خدمتاه  ا  داتماة محاتمله، نداني حمادون أو الخليفاة 

 الصّقلي، والنيداني، وأقلح الناشق.
 الصقلي: جوهر-أ

إن المااداتح الااتي وسماات لح الااديوان  ساا  هاا ا القاتااد الاحااكلي للجااي، الفااا،مي ا تتجاااوز 
القصاايدتين أواادهما عينيااة، والأخاالك راتيااة ووم ااا الناااعل لمااا تم  اا ا القاتااد الاحااكلي النصاال لح 
انملااة الااتي نلّفااه الماااز قعاادادها علاام مصاال، يقااول الناااعل لح إوااداهما مناايدا بحياسااة القاتااد 

 )الطويل(.(3)مصلبية، مقار  بين ه   الحياسة انكيمة، والنيل لح إوياته لأرض انل 
ُّ لحي ميصْلَ ظَمَ ٌ ليامَوْري  وَك النيّ دٍ          قاَقَدْ جَاءَهُْ  وي قاَينْ يَ  يلُ ياَْ لسَُ يلٌ سي

باال ياادّعي اباان هاااوا أنّ مصاالا ت تاااد لح واجااة إ  قاايظ النياال مااا دام هاا ا الحااات  الماااهل 
 :)الطويل((4)وايي اينان ا 

َّ أمََدَّ النيّيلُ أمَْ غَالهَُ جَزْرُ؟وَما ضَلَّ ميصْلً  يَن ألَْقَتْ مييَادَهَا         إيليَْ  ا وي
هااتين القصايدتين قححاق، وياث ناان  وت تقتصل إشاده الناعل ذ ا القاتد الاحكلي علام 

نلّماا ووا  مصاايده لح المااز وتاالّض قي ااا إ  اوتصاارات ازاي، الفااا،مي  لمنالق والمغالب ماادح 
 جوهلا، وأعو  خصاله، ورقع من ش وه، وعتّ عن إعجاب به صادق، وتقديل له عوي .

                                                             

 .165منذ  جي، ابن هاوا الأودلحي، درس ووقد، ص  (1)
والماااز، لأوااه سادل أن اسااتو ل  أبياا  للناااعل لح ماادح  ناديث عاان القصاااتد الاتي ووماات لح انمادوويين لان وتااالض  (2)

أقلاااح و ناااا هااو اسااتو ار تلااّ الاااتي ووم ااا الناااعل لح واه وأماالاء آخااالين، أمتااال: جااوهل الصااقلي، هااؤاء، باال مااا ي مّ 
 أبو عدد الله وحين بن الم  ب الكاتق.و النيداني، و الناشق، 

 .198ديوان ابن هاوا، ص  (3)
 .136المصدر وفحه، ص  (4)
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 الناشب: أفلح-ب
يالف ه ا الممدوح لح مقدّمات القصاتد بقاضي بلماة، ومان صافاته الأوفاة والكاتياء، ققاد   

اسااتنك  ماان اانحناااء أمااام جااوهل لاادك ماالور  بتمااة لح ،ليقااه إ  مصاال، ونااان الخليفااة إنلامااا 
لقاتاد  الاوااي ، ماد أماال الاواه والقااواد، ووال أماالاء الأساله انانمااة بتقديال رناااب جاوهل إجاالاا 

جااايلا، قحااااول أقلاااح أن يحاااتافي مااان هااا   الحاااجده، وعااالض علااام جاااوهل تاويضاااا مااادر : وتد
 .نتياء(1)والتقديل حون أل  دينار، لكن القاتد أبى، قاضطل الوالي مكلها إ  اانحناء 

 سااا  هااا ا الاااوالي أقلاااح الناشاااق إا مصااايدتين إواااداهما  تياااة  يودياااوان ابااان هااااوا ا يحااامّ 
( 2)يقااولا شاااده  وتصاارات هاا ا الاوالي لح الصّااايد المصالي، ويااث  والأخالك ووويااة تناترنان لح

 :)الكامل(
َّ ،ينْلُُ  لحي سَالي ي الَأزْمَاني  اااااااالاً        لَ  إيوَّااا وَجَدْواَااااا قاَتْااااااااااحَ ميصْاااااااااالَ آَخي

 مَدَمًا إيَ  أَسْوَاني  َّ ضُمَّلاَ        وَلَّ اواْتاََ تْ إي  الوَاوَاتي خَياْلُ  تْ وَسمََ 
هاااا ا مااااا يقولااااه الناااااعل صاااالاوة متوجّ ااااا إ  أقلااااح، ومااااد ،اااالق هاااا ا المااااانى وفحااااه لح  تيتااااه 

 :)الدحي ((3)ماتلا
ااااااقَ أعَْمَالي     اَ      ألَحْااااااااااتَ صَاوي  ؟)4(والطُّنُقي مًا، وَماَتيدَ أهَْلي الخيَْ ي ميدَ       الصَّاييدي ذي

 ري وَانلَاَااااااااااااقي  الدَّ إينْ اَ تاَقُدْ عيوََ  َ،ا ازيَْ،ي اللَُّ امي قاَقَادْ          شَارنَْتَ ماَيتَدَُ  لحي 
 تاَاااااااااااقي اللُّ  وييهي لحي الاَلْيَا مينَ قاَلنَّااااااااااااااااسُ غَااااااااااااااااذََْ  أتَاْداَااااااااااااسٌ لهَُ خَااااااوَلٌ          وَأوَْتَ ثاَ 
تُمَا وَ  اادًا قااايي الااالَّأْيي وَالأدََبي أيََّدْتاَاااااااااااااااهُ عَضُااااااااااااااااااادًا قييمَاااااااااااااااااااا اَُاويلاُاااااااااهُ          ونَُناْ  اوي

                                                             

 .345، ص  3، 1922القلقنندي، صدح الأعنم،دار الكتق المصلية، القاهله، )دط(،  (1)
 .372-371ديوان ابن هاوا، ص  (2)
 .57-55المصدر وفحه، ص  (3)
أوول ابن منوور، لحان الالب،  .ذ ال ي علم رأس الوتل من القوسالطُّنُقُ: ودل الخداء والحّلداق ونحوهما أو هو الحّ (4)

 .561، 560، ص، ماده )ط ن ب(  1  دار صادر، بذوت،
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باين جاوهل وبيناه، إضاقة إ  إشاده الناعل بصنيع ه ا الوالي لح قتح مصل، يادل ابان هااوا 
نوا للقاتد الموفّل، شليكا له لح ماتهّ ا إيااتت مأقلح دون أن اّ  من مدر جوهل، قذقع ش ن    صي

 الفتح، بل ساعدا أتن له، وعضدا مؤازرا لح القياده وتدبذ انلب. 
 أبو الفرج محمد بن عمر الشيباني:-ج

ها ا الممادوح هاو أواد القاواد الفااا،ميين المكلفاين رفا  الأمان، أو  ساتبلاص ازداياة علاام 
، "تي الت"اندود الغلبية من المغلب الأوس ، ولالّ المنطقة التي ناوات تحات رعايتاه هاي منطقاة 

ثم إنّ الناااعل يناايد بمقاومااة هاا ا المماادوح للإ ضااية، ومالااوم أنّ تي االت ناواات عاصاامة للدولااة 
 .(1)الفا،مييندالمغلبتمية الخارجية ول اوتصاب اللّس

دون أن يااا نل  ماااله  )2(لح مااادح أباااو الفااال  ممّاااد النااايداني  ااااني ماااداتح خصّاااص ابااان هااااوا
 :)الكامل((3)قيقولمديلة بكل بن واتل( )الدكلي واوده  سمه، ق ا هو ينيد بأصله 

ْ  لاَْ  ياَفْتي   دَاقَ بَيْنَ أيَْديي تاَغْلي بيكُليَْقي تاَغْلي   كُوا         لَوْاَ الوَقاَءُ بياَْ ديهي
يااا نّل النااااعل بأاااااد بكااال القدتاااة، متااال ماااتل   لكلياااق إ نّ وااالب الدحاااوس وفواااا نلماااة 

 :)الدحي ((4)محنّةازوار، ول وإن نان ازار المولوم  مة 
دًا قاَوْقَ  لامَنْلَ الضَّاريبييَن نُلَياْ بيلي  عَلَم لحيّ مَفْلَميهي         ي  َ بٍ مينَ ا ي

وهااي الفصاايلة الااتي ينتحااق إلي ااا -ويداات ج الناااعل رحاان الوقاااق، واتحاااد الناامل بااين ربياااة 
 :)الدحي ((5)قيقولواني اليمني أي الأزد ال ي ينتحق إليه هو  ،-والنيداويونالدكليون 

 مينْ تَنٍَ        أَ َّ واُؤَليَّ  شَِْلًا ليََْ  ياَفْتَريقُ  ليغْ ربَيياَاَة عَنْ ،يي انيييّ أبَْ 
 :)الدحي ((6)وينيد ابن هاوا لح مصيده أخلك بتنيّع الممدوح ووقاته ل تمة، قيقول

                                                             

 .97-96ممد اليالاوي، ابن هاوا المغلبي الأودلحي، شاعل الدولة الفا،مية، ص  (1)
 .430، 374، 305، 235، 149، 134، 124، 54أوول ديوان ابن هاوا، القصاتد، ص(2)
 .47، ص المصدر وفحه(3)
 .235المصدر وفحه، ص  (4)
 .381المصدر وفحه، ص ( 5)
 . 384، ص المصدر وفحه (6)
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قٍ          إيَ  الاُلَم وَاتيليييّ الَأصْلي مَليّي لِلّيَّي مينْ عَلَويييّ   اللَّأْيي مُناْتَحي
يّاه بأعمالاااه الدطولياااة الاااتي ماااام ذاااا لح المغااالب الأمصااام خصوصاااا نماااا يتغااانّى إ  جاواااق تنااا

 عااااالاء نلماااااة الفاااااا،ميين، وبحااااا  وفاااااو،ه  علااااام الأصاااااقاس الناتياااااة، وتاااااوقذ ماااااداخيل ازداياااااة 
 :)الدحي ((1)قيقول

 اننَييفيااااااااااييّ غَذَْ التَّنَيُّااعي وَالديّيااني         أدََبٍ  مَنْ أَصْلاَااااااحَ المغْااااااليبَ الأمَْصَم بيلَا 
ادُّ مَكْفيااااااااااييّ  لاَاااااااااااااوَاليي جي َّ التاَّغْلي الامُبَوَّفي قاَقَدْ        تاَلنَْتَهُ  ي  نُويقيفْيتَ عَنْ َ،لي

َ ا القَنَ        ناْ  )2(الَأوَامييا،يذَ مينْ باَاْاادي وَقَّاااااالْتَ أمَْوَالهَُ إيْ، ضَغاَاااااانَ قاَجْتاَداَيْاااااااااااااتَ        مي
 :)الدحي ((3)هوصّ ع ه ا الممدوح، قيورد ما بتنيّ  لح مصيده أخلك ا شاده اصل الناعلويو 

مَامَي)4(لفَقَارمَا تاَناْتَضيي مينْ ،يياللهي   وَمَا          تَنُدُّ مينْ عَضُدي اللَّأْيي ا ي
 يرييةٍَ أَوْ بَأْسي شَاااااااااري مينْ         تحيَلييظي شَالَامي لحي التَنَيُّعٍ ا مَا تُ ت َ.َْ لُو 
َ ضيي ليّااااااالْ مينْ أهَْااااااالي وَمَا تُ َ   الْايناَااااادي َ ُْ          وَمَا تدَُاريي مينَ الاااديّيني ا ي

يقاااول، وتحزبّاااه  نماااا-النااالاه-قالنااااعل ينااايد لح هااا   القصااايده بمناهضاااة الممااادوح للباااوار  
 للفا،ميين، متب ا من ،ي الفقار، وسي  اللسول، ثم علي، ثم الأتمة رمزا للتنيّع لآل الديت.

 حسين بن المهذّب الكاتب: أبوعبد الله-د
اة وجيزه ووم ا ابن هاوا وين زار  لح ديواواه ق لفاا  منناغلا قطّ مدح الناعل ه ا الكاتق بم

، خسا  قي اا لخلوجاه، (5)منوومةبتوميع دقاتل ، قاوححق مات را، ق رسل إليه أبو عدد الله رماة 
 قلدّ علي ا ابن هاوا بأبيات علم الوزن واللوي وفحه، با يدرج ا لح ووس المحجلات النالية.

                                                             

 .383، ص المصدر وفحه(1)
ن الالب، دار أوول ابن منوور، لحا .ة متاميل، وميل زوة أرباين درهماالأوامي: ) ( مفلد  الأوميّة: وهي زوةّ سدا( 2)

 .12، ص10 صادر، بذوت، ماده )أ ي ق(، 
 .436، ص هاواديوان ابن  (3)
 .807ينُول زاهد علي، تديين المااني لح شلح ديوان ابن هاوا، ص . عنه(،و الفقار: إشاره إ  سي  علي )رضي الله (4)
 . 100ممد اليالاوي، ابن هاوا المغلبي الأودلحي، شاعل الدولة الفا،مية، ص  (5)
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بتاواي  قصااوة الممادوح، ومدرتاه علام اارتجاال، ويكات قياه ساداد ااة قطّ يددأ الناعل ها   الم
 :)الدحي ((1)قيقولاللأي، والم اره الم نية، 

؟ باْااااااااالاَمي  يَا َ،ا الدَدييَ ةي لحي الامَقَالي أمََا نَفَتْ          بدََهَااااااااااتُ هََ ا الناَّقْااااااااظي وَا ي
ُ  جُنْحَ نُليّ ظَلَامي            ااةٍ اااايْاااااااااقَ نُليّ مُليمَّاغَ  يوَكَاااااااااااااااٌ  ُ.َليّ   نَالنَّمْ ي تَكْني

َ اااااااابي عَلَ  تاْااالَ النيّ  م سَااااوَاءي ا اَااااااامي وَليااااَ ا تاَااااااااااااالاََ  عُيُوواُناَااااااااااااا وَماُلُوباُناَااااااااااااا          مي
ق هاا ا المماادوح لح وواا  النااال، وياادعو  متفكّ ااا إ  اللقاال  لنااالاء ن هاااوا بتفااوّ ثم ينايد اباا

 :)الدحي ((2)ش و المحترقين ال ين مد ا يدلغون 
اااااُ  الَأوْهَامي  ااذُ هَوَاجي اادًا        بيَّا تُني اْلي مَاْنًى وَاوي َهْلي النيّ  قاَتاْلُْ  لأي

ي الدَلَاغَةُ خَلْفَكُْ  وَأمََ  لأمَْدَامي َ ْني  امَكُْ         وَيَطييقُ مَا تَطَؤُونَ  ي
 ؟مينْ أيَْنَ أوُْكيلَ قَضْلَكُاْ  وَلَوْ أوََّنيي         نََ بيي عُداَاااادَهَ أَوْ أبَياااي َ َّاااااااامي 

ه  لدحتري وأبي  ام يدلنا علم اختياارات ابان هااوا الناالية، ق او يلياد أن يكاون التندّ  ولالّ 
 ما علي   لح مضمار القليظ. ؤاء المحترقين أو متفوّ صنوا 
 بن زائدة الكاتب: أحمد-ه

اعل بدضااااة أبياااات ضااامن ملاسااالة شاااالية جااالت بين ماااا يقاااول هاااو ناتاااق آخااال مدواااه النّااا
 :)المنحلح((3)قيه

اَاااااااريبُ الُأسْاااااادَ لحي الضَّا             اااا َ ااااوَاتيلي اااااوَالطَّاعيااااانُ الخيَْااااااالَ لحي قَ       (4)َ دي ي
 ااااااا َ ااازاَلَتْ عُلَك ا اَمي مينْ مَاَاميلي      إيَ،ا     اُصَاااااااهَ اااااال للَّاتياااااادُ الاااااالَّادَهَ وَا          
لُ الامَوتُ مينْ صَوَ           لُ مينْ أََ ميليَ ا(5)وَالاَحْجَدُ           اريميَ اياَناْفَجي  النَّضي

                                                             

 .348ديوان ابن هاوا، ص  (1)
 .349، ص وفحهالمصدر  (2)
  336. ، ص(المصدر وفحه3)
دْل( 4) دْل: اللبن الخا،ل، المتكدّ  : وهو وجع خخ  لح الانل، د ا من ا ي يل: د، النّديد انموضة، وازمع الدآدل، وموا ي

 .13، ماده )أ د ل(، ص11اوول ابن منوور، لحان الالب،   .هي ما بين الانل إ  الترموه

، ماده 3أوول ابن منوور، لحان الالب،   .للجوهل نلّه من الدّر والياموت ع( الاحجد: ال هق، وميل هو اس  جام5)
 .290)س س   د(، ص 
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َّ يَا ابْنَ ،يي تَاَ          لي اااانيلْتَا تيَيناَيْ ااااانْ قاَوَاضي  َ ااااانٍ           تَكَااااااااالَّمَا عَااااااااا ٌّ مي
قالناااعل يناايد بصاافات الكاالم، وقصاااوة اللحااان، وشااده الاادط، والقااوه الااتي يتمتااع ذااا هاا ا 

 الممدوح، وهي صفات تقليدية تاوّد النالاء خلا ا علم بدووي  . 
 :الرّثاء-3-2

خت ه ا الغلض لح الملتدة التاوية مداشله باد المدح من ويث شيوس القصاتد الاتي ووم اا ابان 
 ااا لح أسااله بااني حماادون: مل،يااة النااالي، وملا،ااي الناااعل ا تااادو الااتلاث نلّ هاااوا لح هاا ا الفاان 

 دالية لح انفيد )إبلاهي  بن جافل(، ومل،يتان راتية ومقصوره لح أم الأمذين.
وه   الملا،ي ا تتضمن جديدا  لنول إ  المااني المطلومة عاده لح مصااتد الالثاء، مان خاوا،ل 

ة المااوت، ومحاااوه الاادهل، ودعااوه للتاناال أن يتحاالح  لصاات، وكميااة وااول مصاال انياااه، ووتمياا
 وإشاده بأخلاق الفقيد، وصفاته، ومآتيه.

تأ،اال الناااعل بمااوت انفيااد الاا ي مااات صااغذا، وت يو اال منااه شاايا ،و  ل، قاتجااه إليااه را،يااا، 
 .)اللمل((1)ياي،مفترضا، ومادّدا ما نان ختيه ه ا النجل لو مدّر له أن 

لَْ ليهي          غَلَقَ النُّورُ عَلَيْهي قاَتاَّقَدْ مَاتَ مَنْ   لَوْ عَالَ لحي سي
ك، لما مدر عليه، ولح ه ا الدهل خوّان غدّار، لو أم ل ه ا النجل سنوات أخل  ولكنّ 

 :)اللمل((2)الناعليورد المانى
 كَدْ َ ْ ي أَسُْ ٍ         لَوْ رَمَتْهُ تاُلْبُ عَنْلٍ تَْ تَ  أمََصَدَتْهُ تاُلْبُ 

 :)اللمل((3)قيقولثم اثّ الناعل والد الفقيد علم التصتّ، 
زلََ  اَ مَلُومٌ أوَْتَ لحي باَاْظي الَأسَم       غَذَْ   دْ أَنَّ انلَُّ أَوَْ   ي

مٍ  ، وَأَياَّ يااااااااااااااااَ  مَاااااااااااااااالْدُودٌ إلَاَاااااام       زَمَنٍ غَظٍّ  جُااااادُدْ إنََّ إيباْلاَهي

                                                             

 .121ديوان ابن هاوا، ص  (1)
 .125-124، ص المصدر وفحه ((2
 .166المصدر وفحه، ص  (3)
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يدعو الناعل التانل إ  التحلّح  لصت؛ ،لّ أنّ لاه لح إبالاهي  ابناه لايال النجااح، وتداشاذ 
 الحياده التي ،دات علي ا الأسله، م  أس  ا ماره ازد الأنت: علي بن الأودلحية.
ت وكميااة أمااا اللاتيااة الااتي ووم ااا اباان هاااوا لح رثاء والااده الأمااذين، قيدتاادت ا الناااعل بتاا ملا

 :)الكامل((1)قيقول،ويلة، 
 غَ النُّْ رُ لَ بَ الاُمْلُ           وَجَلَا الايواَتَ، وَ َ نَاءُ ونََ َ صَدَقَ الفَ 

ناَااااااااا           ،اُااااااولٌ، وَلحي أعَْمَاااااااااريَ  ميصَاالُ   إيوَّاااااا وَقيااااااااي آمَااااالي أوَاْفُحي
عَْينُيناَاااااااااا مَصَاريعَناَاااااا           لَوْ نَاواَااااتْ الألَْداَااااااااابُ تاَاْتدَياااالُ ليناَااااالَك   بأي

ااااااااااالََ            أَجْفَاواُناَ َّااااااااا دَهَاواَاااااا أَنَّ وَاضي  كْاااالُ ااااااا، وَالغَاتياااااااقُ الفي بي
بااا هول ا وحاااان عااان انقيقااة الماااله: وهاااي الماااوت الواجاااق،  ابااان هااااوا لح هااا   الأبيااات يقاالّ 

مصاذ، ومحاكين هاو ا وحاان الا ي تقاود  واساتان ا  قالآمال عند  ،ويلة، والامل م ما امتادّ 
 تاقلان: الحمع والدصل.

الأمذين لح مل،يته المقصوره التي ووم ا قي ا، ويات عن  ويددي الناعل أسفه النديد علم أمّ 
 :)المتقارب((2)ماتلا،لّ 

مُااااااااااااااااااوسُ         قَ  ناَاااااااااا سَقَتاْاااااهُ الدُّ  اااااامَا َ تَ وَلَّ سَقَاُ  انيََ وَلمَّا أتَاَياْ
لنَّادَكااااااااةٍ         وَلَكينْ ليَاُ وَمَا جَااااااادَُ  الامُااااااااازْنُ مينْ غُلَّ  يّ النَّدَك  ي  دْ

 نَا بيهي لحي التَّاااااااااااالَكقْ دي وَلَكينْ سُ       النَّمْ ي أخُدَودَُ    وَمَدْ خَدَّ لحي 
 َ،اتُ الااااتَكَ(3)الخوَاوي َ االَتْ         قاَاُدَّ إََ،ا مَا نَحاَااااااالَتْ بيهي أَوْ عَقَاااااااا

 نَحْاااااااااالي القَااااااااوَالحي وَإياَّ قاَااااااااااالَا وَاَ تاَاااااااالْضَ إياَّ بياَقْاااااااالي التاَّناَااااااااءي         وَ 

                                                             

 .144، ص ديوان ابن هاوا (1)
 .29، ص المصدر وفحه (2)
أوول ابن منوور، لحان الالب،  .) (، مفلد : الخناف: لين لح أرساغ الداذ وميل: سلعة ملق يدي الفلس ( الخواو 3)
 .97، ماده )خ ن ف(، ص9 
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الأساا  علي ااا شااديد،  ل لح ابني ااا، قااانّ علاام الاالغ  بااا تلنتااه الأم باااد رويل ااا ماان اااد مؤ،اّا
يدكي ا الكون نما يدكي ا الدنل، ويغني المطال متهاا ياوم الادقن، وماد بلاغ  بان هااوا أسافه أن 
 عدل إ  نحل القوالح، وا ملاس عن التناء، والمدح باد رويل ه   التي  ات المحامد والخصال.

 :الهجاء-3-3
لاوهلاني ناتاق جافال بان علاي لي  ابن هااوا لح ها ا الفان ساوك مصايده واواده هجاا ذاا ا

ولح انقيقاة أنّ  بن حمدون، ق  ا النبص ت يكن من بدووي الناعل بل هو م جاو  الووياد،
القصاايده ليحاات هجاااء بقاادر مااا هااي ماادح زافاال انماادوني، وا يوجااد لح الااديوان نلاّاه هجاااء 

 ج مّ ، ولالّ ها ا غذها، ن نّ الناعل ،ّ ل  )الديوان( من دو  الق ف والحّداب، أو ناوهّ ت ي
هاو الصّاحيح،  عتداار اللّوايااة القاتلاة إنّ ابان هاااوا عناد مدوماه إ  إقليقيااة هجاا  شاالاؤها قترقاّاع 

، )1(عن  ، وت ياتت من   إاّ ا يّادي، ق وج  ه ا الناعل عن التالّض له، لأوهّ رقاه علم غذ 
وقيماا عادا ها   القصايده، ، ل لّ خلا الديوان من ه ا الصّان  )ا جااء(. قل  تقع م اجاه إ،ا

 .(2)الفا،ميققد جاء ا جاء لح مالض المدح، وه ا لح القصاتد التي مدح ذا الماز لدين الله 
  ابااان هااااوا هااا ا الكاتاااق  لحااااي  باااااد جافااال عااان الاااواء لح هااا   القصااايده الفاتياااة يااات ّ 

باين ساايه الخدياث لح بالاط باني حمادون، والفاتن الاتي   بقل،داة، وتاز  ، ونحده للملواويينالفا،مي
 :)الخفي ((3)قيقوليتذها الأمويون لح المغلب بوسا،ة أولاق   
 انتُاُاااااااااوفي  أمُيّ  ليََْ  يتُْييهي غَذُْ          إينَّ لحي مَغْاااليبي الخيلَاقاَاااااااةي دَاءٌ 

 في نْبيي عَنْ نُليّ أمَْلٍ لََويّ مينْ بَنيي مَااااااالْ         وَآنَ تاُ اْداَاااةٍ نُ إينَّ قيَهي لي 
 في ماَلْدًا ياُْ ميي بيحُ ٍّ مُااَدويّ  دَنيي أَوْاا         مَدَ إينَّ لحي صَدْري أَحْمَدَ لي 

 وَنيي ي  إيمَامي عَدْلٍ وَديينٍ  مُتَبَاااااااااالٍّ مينْ ا،اْناَتاَااااااااايْني بلَيياااااُ         مينْ 

                                                             

 .111، ص1ابن رشيل، الامده،   (1)
 .205منذ  جي، ابن هاوا الأودلحي، درس ووقد، ص  (2)
 .216، ص ديوان ابن هاوا (3)
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 :)الخفي ((1)يقولعيوب أخلك ي نلها ابن هاوا وين  وللوهلاني
َّ لحي مَنْولَي ازفََاءي ازلَيي ي   إينَّ لَفْواًااااااااا تاَلُونُاااااااااااااااهُ لينَدييداَااااااااااااااةٍ        بي

يلَ  نَا،يبَ  اادَ  الزَّعْ ي مُحْتَحي دَ  الماَانيي        قاَسي  التَّْ ليي ي  النَّواْااااا ي قاَسي
اَ تاَغْتاَااااااديي ليلَغْااااا ي الأوُاُااااوفي  ٍّ        إنمَّ  أوَْتَ اَ تاَغْتاَااديي ليتَدْبيااااااااذي مُلْ

علاام هاي الايااوب الاتي اصااي ا النااعل  قدماماة الخلقااة والاايّ، مااع خداث النااوايا ومادح الطويااة
 بيات. جو  الوويد لح ه   الأم

 :الغزل-3-4
إ،ا أرد  أن ودحااث عاان انااق وا خاالاص للمحدااوب لح شااال اباان هاااوا، سااي هق ج ااد  
سادك، وإ،ا رغدنااا أن واالك النحايق والغاازل ماتمااا بنفحاه ،لمااه الناااعل، وأجااد قيااه، قلاان تتحقاال 

وياث أنّ ه   اللغداة، أماا إ،ا رتناا عان الصاناة الناالية، والتقلياد المتداع لح القصايده الالبياة مان 
 الغزل ضلوره ابدّ من ا يو،ّ  ذا للددء لح القصيده، سنجد ه ا بكنا لح شال ابن هاوا.

غذ مادقوس باا،فاة واق، والادليل علام  او والملاو  أن ابن هاوا ت احن التقلياد، وإن تغازل ق
 )الكامل(:(2)موله،لّ 

ي  اااالٍ وَمُاَ لِلّي ااااااااانْ ظاَلياااااااااااٍ  مينَّااااااااااااااا وَمُتَولَيّاااااااااااااا ي ااااااالٍ           نَّ  مَوْميُ  عَاشي  مي
 خَديّي لحي التاَّلَك الامُتاَنَحيّ ي  تُ عَفَلْ           مَوْ،ياَ واَاْليهي وَلَّ إيَ،ا  تُ َ دَرْ 

 (3)عَنْدَمي قييلي جَدَاوَاً مينْ اَ صَحْني ال    ااالَ لحي       اااجَا َ ايعْتَلَّ مينْ وَجْنَاتيهي قَ            
يّ دَميي بيااااااوَرْدٍ مينْ دَمي  َ ا عَصَداَياَْ ا           وَدََ  ليحَفْااا  أَجْلَك عَلَم َ،هْداَياْ

وعلاام ناالّ ق اا ا النااال .النااا نحاا  أن الناااعل ت ااا  انااق إوحاسااا وامايااا باال خياليااا، 
 ،هق قيه م هق التقليد، ا ااوطلاق ال ات.

                                                             

 .215، ص ديوان ابن هاوا (1)
 .347، ص المصدر وفحه (2)
أوول  .ا ول يناقدا، قتبتضق به ازوارييطُدبَان  يا مل باض  : دم الغزال بلحاء الأر،لأخوين، وما( الاندم: دم ا3)

 .430، ماده )س ن د م(، ص12ابن منوور، لحان الالب،  



: مفاهيم ومرتكــــزاتمدخـــــل  
 

31 

 

ومد يتطلق لح غزله إ  انديث عن اللقاء والفلاق، وما يتدا ما من عناق، ويتصنّع هاو ها ا 
 الطويل(:)(1)يقولالموم  قي نل أوه بكم نتذا، ولح اللقاء ولك وصفه له شدي ا  لمالنة ويث 

 يَا مَاَاااااااااااااااااااري ُ لنََا عينْدَ الليّقَااااااءي مَوَاميٌ         وَلَكيناََّ ا قاَوْقَ انَنَاااااتَكُونُ 
نَةً تاُنَازيلُ مينْ دُ  ُّ         وني النُّحُاااااااوري أَسيّ  إيَ،ا اواْتَصَدَتْ قييَ ا النَّدَك الفَوَالي

نَةٌ  مُدُودٌ اَ الخدُُودُ  تَحَاوَك ُّ         أَسيّ اااااانَّ وَوَالياااااااا  وَاَ ،اَااااااالْزٌ مينْ قاَوْمي ي
ألفاظاااه .اااق أن تكاااون رميقاااة  أجااادر بوصااا  انااالب من اااا  لغااازل، ،لاااّ أنّ  ق ااا   الألفااااا

 الخفي (:)(2)قيقولتدخل القلق دون استفي ان، قتتذ الاا،فة، أما لح الفلاق 
ي         ياَوْمَ أبَْكيي عَلَم الديّيَاري وَتاَدْكيي  مُحْايديي عُجْ قاَقَدْ رأَيَْتُ مَاَاجي

َنياااااااااااااااااااااايٍن  ٍّّ مُاااااااااالَدَّدٍ نَتَنَكيّااااااااري اااااااااااااااعٍ نَحَنييااااااااااااااااااانيي         وَتَنَااااااااااااااا  ااااايمُلَجَّ
وهااااااااو قااااااااوق ،لاااااااااّ يحاااااااافّ دماااااااااا، إ، أنّ الاااااااادموس تكاااااااااون مااااااااد وضااااااااادت لح متاااااااال هااااااااا ا 

 :)الخفي ((3)الموم 
ّْ الديّمَاءَ نَحَفْكيي قاَتَّفييدْ تَحْكُقي  مُوسَ نَحَكْبيي       ثُمَّ اَ تَحْفي  الدُّ

وهكااا ا وااالك أنّ ابااان هااااوا خااال  عااان المااا لوف لح الغااازل التقليااادي مااان وياااث رماااة الألفااااا، 
 ولطاقة وما ا، قاستامل ألفاظا أول بوص  مالنة ولبية من وص  والة عنل. 

 :الوصف-3-5
أاااا ت تكان محااتقلة، ومان هاا   الفنااون  غاذة لتلفااة، اباان هااوا شاااعل إ  قناون شاااليتطالّق 

الأودلحااية أم ،دياااة  أناواات الوصاا ، ويداادو أنّ الناااعل ت يفاات، عاان ازمااال لح الطدياااة سااواء
؛ إ، ت تتذا اهتمامه، وت تحت ويا  بجما ا، ق دار  ما ظ ل ، وناان واق الماال، وشا وه (4)إقليقية

                                                             

 .242ابن هاوا، ص  ديوان (1)
 .249المصدر وفحه، ص  (2)
 .249، ص المصدر وفحه (3)
 .231منذ  جي، ابن هاوا الأودلحي، درس ووقد، ص ( (4
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إ  المدح قق ، ول أوُحي نلّ ما وولاه مان  اال إاّ ماا ناان الغنى، والحاي وراء اللقمة صلقه 
 متالقا  لممدوح من مليق أو من بايد.
ااد لح شااال الناااعل الوصاافي تفوّ  مااا ندااذا لح وصاا  الأسااطول، والخيااول، والماااار  انلبيااة، وّ

، ماان (1)ومااويااهروعااة أو قبامااة عاان المتناابي لح أساالوبه  وهااو لح وصاافياته الاحااكلية هاا   ا يقاالّ 
 :)الطويل((2)الخيل،لّ موله لح وص  

ً           أَاَ هَكََ ا قاَلْتُجْنَقي الخيَْلُ ضُمَّلاَ  أَاَ هَكََ ا قاَلْتُجْلَقي الاييُ  بدَُّ
اَياَلنُْضْاااانَ دييدَاجًا وَوَشْ مُلَقاَّلَةً يَحْحَااااااااابْنَ أَْ،ياَااااااالَ تُنْاَاااااااااااااةً          وَ   ياًااااااااا مَاَااااتَّ

ااااااالاَيْ عَلَ      َ ااااااااااتي َ اَدييًا      مَنْيَ الغَاويياَاااينَ تَْني             ااانَّ زَيُّ الغَاويياَاااااااتي مُنَ َّ   ي
اااااانَّ انيحَااااااانَ تاَدَبْاااتُراَقاَاَليمْااانَ         (3)سَوَابيغًايَالَ انيحَاااني وَجَااااالَرْنَ أَ،ْ             قيي ي

لقااد وصاا  الناااعل الخياال هاا   الااتي إ،ا مااا رنضاات باادت ،اااتله أو سااارة، ون اااا الغاويااات 
تحذ بزهو ونتياء، ثم هي مكحولة المدامع، تنول بمقلة أووك، ني  ا وهي الخيل التي أهداها 

 قتح مصل.جوهل له اوتفاا  لنصل ال ي تم للفا،ميين عقق 
ه، ومااد وناالت أعلامااه، وراح تباال وإ،ا مااا عاالض اباان هاااوا ل سااطول وصاافه بقطاااه الكتااذ 

 )الطويل(:(4)الادواب الدحل ليلقم عد
ااااااالٌ  َّ جُاااااااااودُ  مَواخي َّ بَأْسٌ أَوْ ليكَفيّ ااااااااا  لحي ،اَميي الاُداَااااااااابي نَ وََّهُ          لياَزْمي

اَ أعَْلَامَُ ااااااااا وَسَماَاااا َ اَ          بيناَااااااااءٌ عَلَم غَااااااااااذْي الاَااا يااااادُ أََ قاَااااااااااااااتْ ذي  الاَءي مَني
اُااااااااانَّ جَاااااا  الناُّفُااااااااوسَ مَصياادُ  اااااااوَاريحُ           قاَلَيْااااااَ   يَا إياَّ اامينَ الطَّااااااذْي إياَّ أَاَّ

 الَّلقَاااااااااءي ُ اُااااااااااودُ  قاَلَيْااااااَ  َ اَ ياَااااوْمَ م          اامينَ القَاديوَاتي النَّارَ تُضْلَمُ ليلطُّلَ 

                                                             

 .49أبو القاس  ممد نلو، ابن هاوا الأودلحي، متنبي المغلب، ص  (1)
 .140ديوان ابن هاوا، ص  (2)
، ماده 8أوول ابن منوور، لحان الالب،   .سوابغ ) ( مفلد  سابغ: والنيء الحّابغ: أي الكامل، الوالح، الواسع( 3)

 .432ب غ(، ص)س 

 .99، ص ديوان ابن هاوا (4)
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اَري ٍ امَااااتْ إيَ،ا زَقاَاااالَتْ غَيْواًاااااااااَ تاَلَ         ي ي وَمُودُ نَمَا شَقَّ مينْ          (1)بمي  َ ري ازَحي
من ق انلبية بمداقع تدصل  دا صناتق    الأبيات تاطي قكله واضحة عن نيفية تج يز الملان

 . )2(المجاويلوديد، وربما تنده 
لح جاااءت لح وصاا  عناصاال الطدياااة، قماان شااال  )3(مقطّاااات نتااذهومااع هاا ا قااان اباان هاااوا 

 )الدحي (:(4)موله، -علم سديل التمتيل ا انصل  –يوبطذ
 ا الغيَْاااااثي أمَْ واُقَااااااااُ          مَا نَانَ أَوْحَنَهُ لَوْ نَانَ ياُلْتاَقَ ُ ألَُؤْلُؤُ دَمْعُ هَ َ 

 بَيْنَ الحَّحَابي وَبَيْنَ الليّيحي مَلْحَمَةٌ         ماَاَاميااااعُ وَظاُاَاابَى لحي ازوَيّ تَخاْااااتَريطُ 
َ ا وَابيلٌ سَديااااا ُ غَمَاتيااااااُ  لحي  رَ ميناْ ي ازاَااااويّ عَانيفَاااااةٌ         جَاْدٌ، تَحَدَّ  واَوَاوي

وص  الناعل ناوت تحلنه دواقع المدح، قاا،ا ت تكان هناا  دواقاع جااء المادح  قانّ  وعلم نلّ 
 متكلّفا متصنّاا.

 :الفخر-3-6
 ضامنله مصاتد خاصاة، بال جااء ،لاّ ت ي مل ابن هاوا ه ا الفن إهماا نليا، وإن ت يفلد 

 ااة إ  بدوويااه؛ ،لااّ أن لااي  لااه غايااة يحااام إلي ااا سااوك الاااي، ا ااادع، مصاااتد لتلفااة موجّ 
تادح مان يلجاو عناد  عطااء، ق اا هاو ينحاج مداتحاه  أن-إ،ا–وهو ما يتطلّق المال، قكان همهّ 

 (.)المتقارب(5)نلمهمن لؤلؤ ر،ق لينكل الممدوح علم  
 الُّلؤْلُؤُ اللَّْ،قُ إياَّ الَّ يي          وُويمَتْ لَكُْ  عُقَدُُ  قاَواْتَوَ ْ هَلي 

 لاَديمُكُاااااااْ  تاَزْدَوي ْ وَتَحاْاااااتَ سُ           دُدينُْ  تاَقْتاَااااااااااااانيي ماَوَافٍ ليحُاااااااااؤْ 

                                                             

وول ابن منوور، لحان أ.ار : اللّ ق المبتل  بحواد النارا،اة، ،ات اللّ ق النديد، وميل: المالة الحّ ( المار : النّ 1)
 .861، ماده )م ر  (، ص2الالب،  

وجاره ،قيلة علم الأسوار قت دّم ا، المجاويل ) ( مفلد  المنجنيل: هي آلة مدتة من آات انصار ناوت تلمم ذا  (2)
 .855، ص2004، 4أوول امع اللغة الالبية، الماج  الوسي ، مكتدة النلوق الدولية، مصل، ط

 .382، 195، 72، 67أوول ديوان ابن هاوا، القصاتد، ص (3)
 .184، ص المصدر وفحه (4)
 .332، ص المصدر وفحه (5)
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اااامَ          وَأَ  اااااااالْنَ عَلَيْكُْ  نََ نَّ صي مُ  َ ا وُ  الايااااااالاَقي  رْضَ النَّ  لُمْ عَلَياْ
 )اللّمل(:(1)قيقولما من شيء يدقاه لأن .يد لح مداتحه نالاطاء  يؤند الناعل أنّ 

اَااااااااااااادٍ  اااااااي إياَّ ري  وَالقَوَالحي نَالامَطاَيَا تَْ تَكُنْ        تاَناْاَاااتَيي إيْ، تاَناْتَحي
 ادي ال يّلةَي لحي سُوقي الكَحَ  هُ        مَوْمي َ أوُميفُاااااااا اَ  جَوْهَاااااالٌ آليَاْاااااتُ 

هل خبى أن يدياه لح سوق ققوالح النال مطايا ا واديَ  ا إا الاطاء، وشال  جو 
 قيطلق  نا غاليا له، وهو تلميح إ  أوه يلجو عطاء نتذا علم مداتحه.الكحاد،

م الكلام، واوقياد اللغة لاه يتصالف قي اا نماا ينااء ويفبل الناعل بقدرته الأدبية وسلطته عل
 (الكامل:)(2)ماتلا

لحيّ  م،لََاْتُ عَلَ      الَّتيي          سَذَُّْ اَ غُاااااااالَراً لَكُْ  وَوُجُاااااااواَ ذَي باَغْدَادَ  ي
نََّ                َّّ ماُيُودَهَا          لَ  وَلَقَدْ هَمَمْاااااتُ بأي نياااايَن ملَيياااااااااالَا ا امَّ أقَُ  رأَيَاْاااااتُ الْمححي

 وَلَّ رأَيَاْاتُ مَصَاتياااااااديي مَنْحُولةًَ          وَالقَوْلَ لحي أمُيّ الكيتاَااابي مَقُواَ 
 وَمُطييلَا لاً مَيْدَانَ سَدْقيي مُقْصي         وَإينْ باَقَيْااااااتُ لَأُخَليّاااااااايَنَّ ليغاُاااااااااااليّهَا  

اَااااااااا          سُاااااااوَرٌ أرُتَيّااااااااااالُ آياََ ااااااا تاَلْتيياااااااااالَا ويّاااااااي مُلْ َ وَااااااااالَّ نَ َ   ااااااااااٌ  ونَََ اَّ
يزهو ابن هاوا بنال  زهوا نداذا، ،لاّ أن صادا  تالدّد بدغاداد، وال ياتات وفحاه مل ماا قيماا 

وإعجابه ول ا يلك إوحا  يحتطيع ااراته لح   زهوّ آيات ه ا القول تلتيلا، ويزداد  يقول، يلتل
  وحن القول.
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 :الحكمة-3-7
ليحت انكمة لح شاال شااعل  ولياده علا  ومالقاة بقادر ماا هاي خلاصاة خاته ووتيجاة تأمال 

ت يكتال من اا، بال  قكاوت وكمة ا تحتا  إ  تفكذ عميل؛لأاا تندع من صمي  انياه، إا أوه 
ناواات لااه ومضااات مليلااة ،ااال باضاا ا ومصااال الااداظ الآخاال، ولكنااه تامّااد انكمااة تامّااادا لح 

 .ه أمذي الزاب ووفيدها )إبلاهي (ملا،يه التي ووم ا لح والد
التفكاااذ لح انيااااه ،ا اااا،  ون واااه ياااود أن ينقااال أهااال الفقياااد مااان التفكاااذ ذاااول المصااايدة، إ  

 الدحي (:)(2)موله، من ،لّ (1)عزاءلح ،لّ  قيجدو
 وَليََْ  تاَلْضَم اللَّيَاليي لحي تَصَلُّقيَ ا         إياَّ إيَ،ا مَزَجَتْ صَاً  بيقَنْدييدي 
 وَاَ نَاللَّياَاااااالياااااااي مَا َ اُااااانَّ مَوَا،ياااااالٌ         وَاَ نَالْغاَاااااااوَانيي مَاَ نَُّ عُُ ااااودُ 

ماان مداهج ااا، قاايال  أاااا ا تلضاام إا إ،ا مزجاات  اعل  زاهاادا لح انياااه، متملاايشاا أنّ  نحاا 
دمن علااام واااال، إ، مااان يااان إلاااي ن، وا لنَ الل اتااا  بمااالاره الصااااب، واللياااالي عناااد  ناااالغواني ا ياُاا

 ،داع ن التقلق، نل ه ا يلاووه ابن هاوا بدصل وديد، وبصذه مدرنة.
فياااّ الااا ين يااالون بأعيااان   تصااالقات انيااااه والأيام وا و يااال  لنااااعل أن يتوجاااه  للاااوم لأول

 )الكامل(:(3)قيقوليفكلون قي ا 
 قاَيَ،ا تَدَبَّاااالَْ  جَوَاريوَناَاااااااااااااا         قََ نْلُُ ااااانَّ الاَااااااااااااايْنُ وَالنَّواَاااااااالُ 

نٌ         مَا عَادَ مي  َ ا الحَّمْعُ وَالدَصَلُ لَوْ نَانَ ليْ لَْدَابي بَتَْحي  ناْ
 ققلوب أولفيّ علي ا أمفال تجال أصحاذا يدصلون بأعين  ، إا أن أقفيد   ا تاي ما تدصل.

متزوة وهينة لأن ذا خته مكتحدة من انياه وتجارب  تددو-نتذوهي مليل من  -وه   انك  
ماا خو،ه ماان الأيام ا عماال قي ااا للفكاال، وناا ن ذااا مااد خلجاات ماان أعماااق أواسااي  الناااعل 

                                                             

 .221منذ  جي، ابن هاوا الأودلحي: درس ووقد، ص  (1)
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وملده الوجل أمام تقلدات الأيام، ق خ ت من  اال النااور، و اال الأسالوب، وسماو الماانى ماع 
 بحا،ته شيفيا نتذا.

وواا  لح  يااع أغااالاض النااال المالوقااة لح عصااال ، قفااي ديواواااه ونخلااص إ  القااول إنّ النااااعل 
، وانك ، والمديح ال ي يؤل  ماو  مصاتد الاديوان، والوص ، والفبلاللثاء، وا جاء، والغزل،

 وعليه وود  تقوم ش له الناعل ومكاوته الأدبية.
 ياااااه الناااااعل أما،اااات اللتااااام عاااان الأ،اااال الواضااااح الاااا ينوجياااازه  تل ااااة-إ،ن-ناواااات تلااااّ 

ّّ لح )هااوا اضطلات به الديفية التي تقلاق قي اا ابان  الأوادل ، المغالب، إقليقياة(، قا ،لت وا شا
شبصايته، وألقات بول اا علام قناّاه، قاات عن اا وعكا  اااليات أوادا، ا لح قناون شاالية لتلفااة 

ناوت محاعده علام ق ا  ها ا الفناان، وق ا  إبداعاه، وا وا،اة بادماتل تجلبتاه و ،فح ذا ديواوه، 
 نية. الف



  
الظواهر الموسيقية  الفصل الأوّل:

 في شعر ابن هانئ الأندلسي
 والموسيقى( )الإيقاعأوّلا: المستوى الصوتي 

 الموسيقى الخارجية – 1

 الوزن-أ

 القافية-ب

 التصريع-ج

 الموسيقى الداخلية – 2

 التجنيس: –أ 

 التصدير-ب

 الترديد-ج

 الترصيع-د

 التقابل -ه

 والتبديل العكس-و
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 د:ـــــــتمهي
مرآةّلصاحبهّولمجتمعهّولعصره،ّوهو ّل حوثّير وثّنوالن  ا،ّوالتصواو ر،ّاواورّال وا  ّّالنصّإنّ 

ّ«مدو  ووث»الغو  ّ ّينا اهواّعاعوا،ّها أواّرهورا ها،ّسواوغّهوهّر  ا هوااّوا هذاواّمو ّهو اّ عتوهّ
انوو ّهوووا عّال ووعر ثّموووااةّداموواّرمووواتّاا هوولّاشا ّومت وااوووه،ّلمأ وو ّ ووو ّ ن  هووا،ّ مووواّمووو ّ
اا سّاط مو ّ مااوواّإغّواهووت امتهّ م  ووثّموو ّاللوو اهرّاشهووم ناث،ّروّال هوواتي ّوا  وورا ا ّالوو ّ

 موووا،ّ  ه وو ّ ووواّال ووا رّ نووورا ّنناتاوووا،ّو بماووتيّمعووواماناا،ّوالوو ّ عتوووهّرلصووو ّنت  اوو ّاشاناوووثّ م
ّا)ا   اعّوالم ها ى(:ّالمست ىّالص تيّ مىّو هّالخص  ،ّوم ّه هّالل اهروال عر ثّ
 عووود ّابا ووويّالم هووووا لّمووو ّرهووو ّاب ا وووويّالووو ّتاوووبّا نووووداعّال وووعر ،ّو ممووو ّا تبوووواهّحاووو ّ

ووا»؛ال وا  ،ّللوونّرن ّالوونمشّالب وور ثّ ع وو ّنهباعتاوواّالوونغ ّوا   وواع ر ّالم هووا ىّموو ّال ووعرّّّإنّ 
 الم هوووا ىّّ؛«(1) نبعووا ّال موويّموو ّابسوو ،ّ تغوو ّإ  ا ا ووهّو ووو ّاتيالووثّالنمسوواثّالوو ّ توو يرّ ووا

 و اّالمعولّلاسو ّ  نوثّروّحماوثّدا  اوثّ عواشّإ،ّال وعر،ّولأناواّ وب ّمو ّنناتوه،ّووهوامثّمو ّ
هو اّرن ّالم هوا ىّهولّراو ىّوهواتي ّا اوا ،ّوراود هاّ موىّالتعبو ّ و ّاداتيو ّالونمش،ّودذ وثّ
ّرحدّالم لدا ّا ندا اث،ّوم ّملاهرهاّ ّشعرّان ّها عّاش دلسل:

ّالموسيقى الخارجية:-أولا
ّاّالنلاتّالعروضلّال  ّ تجمىّ :اأماّ

ّالوزن:-1
 عووااّال وووعرّ»،ّور ثرهوواّالتصوووااا،ّ«(2)الوو  نّر لووو ّر  ووانّحووود ّال ووعرّوروغهووواّنووهّدص  ووواث»

الووودادملّ بوووولّ وووو ّم هووووا ىّمتغوووو ةّ ّاادوووو ّ وووصّا طووووا ّالم هووووا لّالخووووا  ل،ّإطووووا ّالب وووورّ

                                                                 

ّا261  ه ّرن ّالعدوس،ّاشهم ناث:ّالرؤ ثّوالتهبا ،ّاا ّالماسرة،ّوالت    ،ّوالهبا ث،ّ)اط(،ّ)ا (،ّ 1ّّ))
ان ّ شا ،ّالعمدةّ ّساه ّال عرّوآاانهّو  ده،ّ ح:ّسمدّسلّالد  ّ بدّاتيماد،ّاا ّابا ّلمهبا ث،ّوالن ور،ّّ)2(

 ا134،ّ 1ّ،ّج5ّ،1981والت    ،ّط
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ال عر ،ّوه اّالتن عّالم ها لّالخوا  لّإاواّ تبو ّمو ّهو هّالراانوثّالم هوا اثّالخا  اوثّالو ّ تمثو ّ
ّا«(1) ّه هّاششأارّالم ها اثّالمعرو ثّنالب   

المدو  وثّال ووعر ثّغنوو ّهووا ع،ّ تع وحّر  ووهّنّوورّ ّرو انّشووعرهّنّوورّومو ّدووذرّاغط ووذعّ مووىّ
رهوووذ هّمووو ّال وووعرا ّالعوووور ّمنووو ّاباهماوووث،ّ وووونل ّاصووواتيدهّ موووىّر موووويّ ووو  ّالخماووو ّ ّهوووواتيرّ
ر راضوهّال وعر ثّ موىّ موواو ّ ّ سوبثّاغهوتادات،ّوابوودورّاوتيّ  ضوحّ و ا رّهوو هّاشو انّ ّ

ّالمئ  ث: ّالمدو  ث،ّو سباا
 في المدوّنة الشعرية تواتر الأوزان( :1رقم ) جدولال

 

 النسبة المئوية رهاـــــــــــــــــتوات ةــــــــور الشعريــــــــــالبح ةــــــــــــالرتب
 %28,12ّعثاصادةّوم هّ 36ّّاله    01

 %25,78 عثاصادةّوم هّ 33ّّالأام 02ّ

 %14,84 عثاصادةّوم هّ 19ّّالبساط03ّ

 %7,81 ا عم هّ 03واصادة07ّّّالخما 04ّ

 %7,03 ا عم هّ 04واصادة05ّّّالسر  05ّ

 %3,90 واحدةّعثاصادةّوم هّ 04ّّالمت ا  06ّ

 %4,68 تانعاصادةّوم هّ 04ّّالرم 07ّ

 %3,12 واحدةّعثاصادةّوم هّ 03ّّالمنسرح08ّ

 %3,90 تانعاصادةّوم هّ 03ّّالر ب09ّ

ّ%0,78 واحدةّعثم هّ ّال ا ر 10
 %99,96 عةقصيدة ومقطّ 128 أبحر 10 المجموع

                                                                 

(ّ اهدّرحمدّالسادّال عراو ،ّ نا رّا نداعّالمنيّ ّشعرّ نترة،ّاا ّالمعر ثّابامعاث،ّمصر،ّا هأند  ث،ّ)اط(،1ّ)
 ا264،ّ 1979
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 مااوواّانووو ّهوووا عّّ مووو  تنّموو ّالب ووو  ّال ووعر ثّالووو ّ لووو ّ(1)ّ اووو السووان ّ  ضووحّابووودور
متماو ووث،ّ  وغهوواّمر بووثّالمجم  وثّالوو ّ عوو  :ّاله  وو ،ّوالأاموو ،ّوالبسوواط،ّاصواتيده،ّو وو ّ سوويّ

الوو ّ سووتادمااّشووا ر اّ ّ لو ّر موويّاصوواتيدهّال ووعر ث،ّّ(1)وهولّالب وو  ّالمتانووثّالوو   ةّالم واط 
ّل لنّهلّ  تيّ ندهّ ّالم دمث%68,74للنّرن ّ سبااّ تمعثّ بمتي:ّ ،ّ.ّ

الب وووو  ّالووو ّاووو  ّو واهووواّ ّالمدو  ووووث،ّونالتوووا ّاووو  ّ لووو ّال ووووا رّّ رمووواّالمجم  وووثّالثا اوووثّ تعووو ّ 
ال ا ر،ّ ملّوّالر بّ،وّالمنسرح،ّوّلرم ّ،اوّالمت ا  ،ّوّالسر  ،ّوّل صاتيدهّ مااا،ّو  م :ّالخما ،ّ

ّ%32,22الب   ّالمتانثّ ّ سبثّامامثّ داّ بمتي:ّ ّا
وادّتخمىّال ا رّ  ّالب   ّال صو ة،ّ مو ّ ونل ّغّ ّالمعوا ع،ّوغّالمجتو ّ موىّا طوذ ،ّّ

ّنأذهوووووووواأاته مووووووواّ نثّال وووووووودما ّ ّادتاووووووووا ّر ّإ با ووووووووهّلسووووووووّ؛رهموووووووو ّالمجووووووووبو ا ّوهوووووووو ّموووووووواّ  ووووووور 
ة،ّويووودّالعوورواّاله  وو ّيووودّ اووهّرنووداّ وووا ّواوو  ة،ّويوودّلمبسووواطّنسوواطثّوطووذوّ،شنّ"ّ (2)اشو ان

،ّوهووولّشووواااةّمووو ّ وووااّ ماووو ّ)حوووا ت(ّسسووو  ّمووو ّ اووو ّ)3("لمأاموو ّ بالوووث،ّوحسووو ّاطوووراا
المت ود منّ مووىّمواّاوو هّالب وو  ّمو ّاامووث،ّلوو لنّ ا و ّموو ّر ثوورّاش وا   ّاو ا وواّوا ت ووا اّ ّ

،ّمم وووواّ وووتر  ّحووو ااّمووو ّال ووووا ر،ّ)4( ا اتهوووا،ّوهووووا لثّالووونل ّمووو ّدذاووواال وووعرّالعووورةّلرو وووثّإ 
ونرا ووووث،ّو   ا وووواّ ّادتاووووا ّهوووو هّاشو انّموووو ّدووووذرّالوووورنطّناناوووواّونوووونّاش وووورااّالوووو ّ وووووا  ّ
لتاودماا،ّوهووعثّاهوتاعا اّلمعا ااووا،ّومناهووبثّالخصواتيصّالمعن  ووثّ   ا اتهواّ)اش ووا   (ّلم ا وودّ

ّ ّالماتممثاال صاتيدّوم ض  اتها
اعاثّ ذاثّال  نّبم ض عّال صادةّال دما ،ّحا ّل رّانو ّطباطبواّرن ّال وا رّّوادّشغم 

إلاّر ااّننا ّاصادةّمخ  ّالمعلّال  ّ ر دّننا ّال عرّ ماه،ّوال  ا ّال ّ  ا  وه،ّوالو  نّالو  ّ»

                                                                 

 ا311الاعذو ،ّان ّها عّالمغرةّاش دلسل،ّ ّ(1ّ)

 ا312المر  ّ مسه،ّ ّ(2ّ)

 ا269حا تّال رطا ني،ّالمنااج،ّ ّ(3)
ال عرّ: م ّالعرواّوال  ا ،ّاا ّطابثّلمن رّوالت    ّوالتجاابا ّالعمماث،ّ)اط(،ّ)ا (،ّّ(4) رحمدّ را ،ّم ها ىّ

 ا79 
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الت واتّر وبا ّ،ّورشا ّالمر واولّ ّحد ثوهّ و ّ مو اّال وعرّإ،ّضورو ةّ«(1) سمشّلهّال  رّ ماه
ّل  و ّالو  ن ،ّواشووترطّرنو ّهوذرّالعسووأر ّلعمو ّال وعرّرنّ هموويّ(2)الونل ّوالتئاماواّ موىّتخوو  

ّ ا وو ّر ووورااّ»،ّورو اّحووا تّال رطووا لّ ّهووو اّالمعووما :ّ(3)لمعا اووهّو  وواّ توو  ىّ اوووهّإ رااهووا ولمووا
ااث،ّومناوواّموواّال وعرّشووو،ّو وانّمناوواّموواّ  صودّنووهّابوود،ّوالر وا ث،ّوموواّ  صودّنووهّااووبرّوالرشو

اّصدّنهّالصغا ،ّوالت   ،ّو يّرنّتحوا لّ مونّالم ا ودّبمو  صدّنهّالباا ،ّوالتماا ،ّوماّ  
ّا«(4)ويخا مااّلمنم سّ ناهبااّم ّاشو ان

م ضو عّمو ّهوو هّالم ضو  ا ّو  واّدا ووا،ّروّّال ودما ّموو ّالعور ّاّ تاو واّلأوو ّ ّرنّ ّواتيو ّ 

 ووووو  ّّ ووووراّدا ووووواّمووووو ّ ووووو  ّال وووووعرّال ووووودي،ّ أووووا  اّ ووووودح ن،ّو تموووووادرون،ّو تغوووووا ل نّ ّ ووووو ّ 
ّا(5)ال عر

ننووا هّاصوواتيدهّ مووىّّلواّ  و ّشووا ر اّ وو ّهوو ا،ّحاوو ّرن ّالمهموو ّ مووىّمدو  تووهّال ووعر ثّ  مموو
ردووورىّحاوووو ّاّ سوووتعم ّ وووراّمعانوووواّ،ّو ّر ووورااّ(6)الموووودح ووو  ّمتن  وووثّ ّ ووووراّواحووودّهووو ّ

ر،ّونوونّلغووراّمعوون،ّوهوو ّ وو اّ تموو ّموو ّاو ا ّالن د ووثّالوو ّ وورىّرنّغّ ذاووثّنوونّ وو  ّال ووع
اش ورااّالو ّ لمو ّ مااا،" ووصلاّاصودّال وا رّالماورّحووا ىّ رضوهّنواشو انّالماموثّالباهاووثّ

                                                                 

التجا  ثّالأهى،ّال اهرة،ّ)اط(،ّان ّطباطباّ(1) هذت،ّالمأتبثّ ،1969ّّ، اا ّال عر،ّ ح:ّطهّاتيا ر ،ّوسمدّ  م رّ
 ا5 ّ

،2ّالمر وال،ّشرحّا  انّاتيماهث،ّ ح:ّرحمدّرمنّو بدّالسذتّها ون،ّبنثّالتو لا ّوالترعوثّوالن ور،ّال واهرة،ّطّ(2)
 ا9،ّال س ّاشور،ّ 1967ّ

اا ّالأتيّالعمماث،ّن و ،ّلبنان،ّرن ّهذرّالعسأر ،ّالّ(3) ورن ّالمع ّإنراها ّ، صنا تنّ، ح:ّ ملّسمدّالبجاو ّ،
 ا139،ّ 2ّ،1989ّط

وهراجّاشانا ّ، ح:ّسمدّاتيبايّن ّالخ  ث،ّاا ّالغر ّا هذمل،ّطّ(4) البمغاّ  ،2ّ،1981ّحا تّال رطا ني،ّمنااجّ
 ا266 ّ

لن دّالعرةّال ديّ) ّض  ّالن دّاتيد  (،ّاا ّاش ودلش،ّنو و ،ّ نلرّ  ه ّحسنّنأا ،ّننا ّال صادةّ ّاّ(5)
 ا168-160،ّ 2ّ،1983ّلبنان،ّط

ان ّها ع،ّ ّّ(6) ،ّحا ّ ل ّ ّالمدحّ مىّر ا   :ّالأام ،ّاله   ،ّالبساط،ّالمنسرح،452ّ-447 نلرّا  انّ
 الخما ،ّوالمت ا  ا
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 ّشوووول ،ّروّالعبووو ّنووووهّالر  وووانث،ّوإلاّاصووودّ ّم ضوووو ّاصوووداّهبلاووواّروّاهووووتاما اا،ّواصووودّتح ووو
،ّونحوو ّ)1(حوا ىّللوونّبموواّ ناهووبهّمو ّاشو انّالهاتي ووث،ّال مامووثّالباووا ،ّو و لنّ ّ وو ّم صوود"

و انّالعرناووثّ وواتيثّلأوو  ّاش ووراا،ّوالوود لا ّ مووىّهوو اّر عواّ وور  ّ أوورةّالتاص ووص،ّ أوو ّاش
 ّا وووو انّانوووو ّهووووا عّ لموووو ّ مووووىّر ووووا   ّالأاموووو ،ّوالر موووو ،ّّ)2(ال  وووم رّرن ّالمرايوووولّالووووثذ 

ّوالمت ا  ا
و موواّرن ّلموو  نّرهم اووثّ ّإيبوووا ّابا وويّالم هووا لّوالوودغ ّلنصووو  ّاصوواتيدّانوو ّهووا ع،ّ وووصن ّ
ننا هاّغّ ست ا ّ مىّ اه ّال  نّال عر ّبمعبرّ  ّال  ا ّال ّهات ّالأ  ّ  ّدصاتيصّ

ّ ا ّوتي:اهتعماااّ ّمدو  ثّشا ر ا
 :القافية-2

و سوووتتب ّاتيووود  ّ ووو ّالووو  نّاتيووود  ّ ووو ّال ا اوووث،ّإلّهمووواّمتذ موووانّ ّال وووعر،ّوغّ أتموووو ّ
شوور أثّالووو  نّ ّاغدتصووا ّنال وووعر،ّوغّ» نا وورّالعموو ّالمووونيّإغّ موواّمعووا،ّلووو لنّ ال ا اووثّ

ّ موواّرنّوواّلا ّمممووحّ«(3) سومىّشووعراّحوووّ أوو نّلووهّو نّواا اووث  أرا هووا،ّ ممووحّموو ّ(4) وو تي،
واشووووتماااّ مووووىّ نا وووورّ وووو  اثّ عموووو ّعاعاووووواّ مووووىّإحوووودا ّريوووورّم هووووا لّ هوووور ّلوووووهّاشلن،ّ

ّنهّاغ تباها ّو نج  ّإلاهّالنمش،ّو  د 
ابب ّ»ولاس ّال ا اثّحرشّالرو ،ّوغّالأممثّاشد ةّم ّالبا ،ّوغّالبا ّ مسه،ّن ّهلّ

ّا«(5)ااشد ّم ّالبا ّالمحص  ّننّآدرّها نن،ّومت ركّابمام

                                                                 

 ا266حا تّال رطا ني،ّالمنااج،ّ ّ(1)
 ا30ّ،117ّ،144ر لرّا  انّان ّها ع،ّال صاتيدّ ّ(2)
 ا151،ّ 1ّان ّ شا ،ّالعمدة،ّجّ(3)

ّ را بي،ّدصاتيصّالخها ّال عر ّ ّا  انّرن ّ راسّاتيمداني،ّا اهثّ و  اثّ ر اباوث،ّاا ّه موث،ّابباتيور،ّّ(4) سمد
 ا63،ّ 2003ّ

العرة،ّاا ّاتيصااّّ((5  ا70،ّ 1ّ،1989ّلمن رّوالت    ،ّام  ،ّه   ا،ّط بدّالرحم ّآل  ل،ّا   اعّ ّال عرّ
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ّ ثوورّرٍ،ّوح ووٍ ،ّو و م ول ل و»واودّاسو ّالن وااّال ا اووثّإ،ّيذيوثّراسواتّمواّنوونّاو اشّ  ا،ّ الو ل ّموا
ّ وووابا ّ  مووىّاشلسوو ،ّوهوولّ ماووهّ ّال ووديّواتيوود  ،ّوالن مووورّموواّهوو ّراوو  ّاهووتعماغّموو ّ وو ه،

ّا«(1)والبا ّونح ّللن،ّواتي اّال ّتهجرّ ذّ ستعم 
ّو ص ّنناّاهت صا ّال  ا ّال ّننيّ ماااّشا ر اّاصاتيدهّإ،ّابدورّاوتي:ّ

 قصائده الشاعرعليها  ىاستقصاء القوافي التي بن( :2رقم ) جدولال

ّ
 النسبة المئوية رهاـــــــــــــتوات ةــــــــــــالقافي ةـــــــــــــالرتب

 %14,84 19ّالووووووووووورا  01

 %11,71 15ّالماوووووووووووو  02

 %10,15 13ّالوووووووووووذت 03

 %11,71 15ّالوووووووودار 04

 %6,25 08ّالبوووووووووووووا  05

 %7,03 09ّال وووووواش 06

 %7,03 09ّالنووووووووووو ن 07

 %03,12 04ّالعوووووووون 08

 %2,34 03ّالأووواش 09

 %2,34 03ّالما  10

 %1,56 02ّالتا  11

 %2,34 03ّاامبة 12

 %1,56 02ّرل ّالمد 13

                                                                 

)المبوماا (،ّاا ّن و ّلمهبا ثّوالن ر،ّن و ،ّ)اط(،ّّ(1) ماّ مبتّ المعر ،ّلبوتّ  ا37،ّ 1ّ،ّج1983رن ّالعذّ 
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 %1,56 02ّاتيا  14

 %1,56 02ّال ن 15

 %0,78 01ّابا  16

 %0,78 01ّالخا  17

 %0,78 01ّالثا  18

 %0,78 01ّراال  19

 %0,78 01ّالسن 20

 %0,78 01ّالصاا 21

 %0,78 01ّالها  22

 %3,90 05ّالاا  23

 
ّمووو ّابدوغ ر نّال ووو ا ّالووو ّنوولّ مااووواّانووو ّهوووا عّاصووواتيدهّر مباووواّمووو ّّ(2)ّ اووو لسوووان  تبوون 

ت،ّوالودار،ّوالبوا ،ّوال واش،ّوالنو ن،ّوشوا عّهو هّ ال و ا ّالو  ل ّالسوامثّمثو :ّالورا ،ّوالموا ،ّوالوذ 
وووواّرحموووىّاتيوووروشّاو ا ووواّ مووووىّاشلسووونثّلسوووا لثّمخا  اوووا،ّو ثوووورةّ اتيوووروشّ ّا ا اوووهّ عووو اّإ،ّرنّ 

واّموو ّر ثورّاتيوروشّالو ّيووعّ و واّ ّرشوعا ّال وعرا ،ّوإنّادتمموو ّر و ااّ ّا ّ مواّرنّ  لأوذت،
ّا(1)نانا  سبثّشا  ااّ

رمواّبو  ّال وا رّإ،ّاهوتعمارّالورو ّالصوعي،ّوا  ثوا ّمو ّال و ا ّالنمورّ الصواا،ّوالهوا ،ّ
وابا ،ّونع ّال  ا ّاتي اّ الخا ،ّوالعن،ّوالتوا ،ّوالو ار،ّوال ون،ّ مورا هّإ،ّ عم  وهّنهمويّ

،ّ(2)وتج وهّالوونمشالغر وي،ّ او ّر ثورّ وررةّ ّالتمواسّابورسّالغر ويّالو  ّاودّ سوتث مهّاشلن،ّ

                                                                 

 ا248،ّ 3ّ،1965ّإنراها ّر اش،ّم ها ىّال عر،ّمأتبثّاشنجم ّمصر ث،ّطّ(1)

 ا310شا رّالدولثّالماطماث،ّ ّّّ:،ّان ّها عّالمغرةّاش دلسلّسمدّالاعذو ّ(2)
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واودّ عم وودّللوونّلالاوورّم د  ووهّالمغ  ووثّوال وعر ث،ّو ت وود ىّمنا سوواهّموو ّال ووعرا ،ّو ووهه ّ مووىّ
ّا(1)ال عر ث ه خّمأا تهّ ّالساحثّ

رمواّال ا اووثّ نودّشووا ر اّموو ّحاو ّا طووذ ّوالت ااود،ّ اوولّمهم ووثّ البواّ،ّوهوو ّغّ وونحّإ،ّ
  ر بووا،ّوغّ سوتنترّموو ّهو اّشووائاّّ،ر ّ  ورّالود  ان(2)الورو  ّالسوا  ّإغّ ّايوونيّ  ورةّاصووادة

ّ مواّرن ّإطذاوهّ(3)ه ىّر  هّواي ّم ّ مسهّغّيخ ىّإا ا ّروّ ع نثّ ّإ را ّروادرّاشناوا  ،
ّ انّ و ااّل   ّالونغ  ،ّوهو اّا طوذ ّ عأوشّحو ااّمو ّ(4)لم ا اثّمماّ ب دهاّعاغ،ّودا ثّإلا
 ا ّالوو ّر ااّانوو ّهووا عّإشووا تااّموو ّال وا ر،ّ لاوورهّ ناهوويّاغغ ّال ا اووثّالمهم ووثّوالم ضوّ 

دذاواّ ّاصواتيدهّال وعر ث،ّإلّ ّا طوذ ّا هوذ ،ّو  واط،ّوحر وث،ّوحر وث،ّوغّنوارّشوا ر اّ
إغّاهووتغ  ّهوو هّالمعوووانيّلانهموو ّن هووواطتااّإ،ّإنووداعّالووودغغ ّالوو ّر ااهووواّ ّمدو  تووهّال وووعر ث،ّ

ّجا ،ّوال   ،ّوالغبراااّاخاو ن    ّ اااّاش رااّماّننّالمدح،ّوالريا ،ّواا
و موىّالوور  ّمو ّتأ وو ّاو ا ّانوو ّهووا عّوهذهوتاا،ّ  وودّواو ّ ّنعوو ّ او  ّال ا اووث،ّوموو ّ

وهوو ّ أوورا ّ ممووثّالووور و ّلملوواّومعوولّ ّراوو  ّموو ّهوووبعثّ»ناناوواّموواّ عوورشّ نوودّالن وووااّنا  هووا :ّ
ّ ووانّنوونّناتوونّمتوو الان ،ّو مموواّ با وودّا  هوووا ّّ«(5)رناووا ّ مووىّالم ووا  اااّور  وو ّا  هووا ّمووا
،ّو  لنّإلاّدرجّم ّمدحّإ،ّلت،ّوم ّ سايّإ،ّ ،ّ وصلاّمواّواو ّدوا جّ(6)رحودهما انّرد  

ّه هّالمس   ا ّابحا

                                                                 

 ا320 ا حّحمبمل،ّنناثّاصادةّالمد ح،ّ ّال عرّالعرةّال دي،ّشعرّان ّها عّاش دلسلّرا ل ا،ّ ّّ(1)

 ا428-427-375-366-257-229-171-133-129-117-30-23 لرّا  انّال ا ر،ّ ّر(2ّ)

 ا310المغرةّاش دلسل،ّشا رّالدولثّالماطماث،ّ ّّسمدّالاعذو ،ّان ّها عّ(3)

،52ّ وا حّحمبمول،ّ  وأا ّالم هوا ىّ ّشووعرّانو ّهوا عّاش دلسول،ّ مووثّ أورّوإنوداع،ّ انهوثّاشا ّاتيوود  ،ّجّ(4)
 ا163،ّ 2009ّ

 ا401،ّ 2ّ،1969ّاشحمد ،ّالمت هطّالأا ّ ّ مملّالعرواّوال  ا ،ّن و ،ّطّ(5)

 ا169،ّ 1ّة،ّجان ّ شا ،ّالعمدّ(6)
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رن ّشوا ر اّاّ  و ّ ّهو اّالعاويّ ثو اّ موىّالور  ّمو ّرن ّر مويّاصواتيدهّّإ،ّويد ّا شا ة
ّ:ّ)الأام (ّ(1)المعبم ّالمه  غ ّال ّ م  ّماتيثّنا ،ّم ّللنّا لهّ ّمدحّ

 ث انيّر لْس نّ  ّ 
ّالسَّبْ  ّالم ّوّ اّّّّّّّّ  أّ ه   ْ ّنِن  ّالتَّصْرا ام اوْنو ن اّالتوَّعْر   
 :ّ)الأام ((2)واحد اأر ّال ا اثّ مسااّنعدّنا ّ

ّالع ا انّ  ّتْح ِّّو   د  طِّه ن اك  ّّّّّّتحِ  ّالل ن  ن ّنِأ نْاِهِّ  صْرا اّا  اّواّْ
 :ّ)الأام ((3) ص هو  لنّا لهّ ّمدحّالمعبّماّ

ّ و ر  َّدّ و  أ نوَّ ّاّ و ت ا  َّ  ام انيّ و نوْم ع انِّ  ّالدُّ ىّّّّّّ صلاّر مِنْ  
ّ:ّ)الأام ((4)م   اطِئ اونعدّيذيثّرناا ّ   رّال ا رّ

ّالدي   ّاّ اِ ّمّ  ّد  ي  انِّْ َّّ  صِ  ه ّّّّّّّّّناِلمْ راِوّ ّ  ر ْ    ّح وَّ ّّول رَّ
حّ ااووواّحوور ّانوو ّهوووا عّ مووىّالمبا وودةّنووونّال ا اووث،ّهوووبعثّوموو ّرمثمووثّا  هوووا ا ّالوو ّ تع وو

ّ:ّ)الأام ((5)المستعصاثال ّ عد ّم ّال  ا ّاتي اّّخائيتهرناا ّ مىّرا ّ  د رّا لهّ ّ

ّ  ر مْر ت ّّّّّّّّور ْ بو م ه ّمِْ ّا سْه ٍ ّو هِلّشُ  خّ  ّاب اِْ ّو هْ   ّ   رُّ ِّ  اْ  
ّ:ّ)اله   ((6)رناا  ا  رّنعدّهتثّ

 عِبَّّ
ّنِ   َّاتِّالم ّنِ  دْ هِاّّّّّّّ  صِنيي ّالدُّْ ااّ  م لَّ ّش شُْ خّ ّ و م ئِْ ّ  ْ م خ 

ّ ووانّ وود كّنث ا تووهّ ّ ووانّحر صوواّ مووىّالمبا وودةّ ّالم اطوو ةّنوونّا ا اووه،ّش  ووه و بودوّرن ّال ووا ر
ّال عر ثّال اهعثّماّاشترطهّالن ااّ ّننا ّال صاتيدّم ّ  د لّ دتّال ا عّ ّ ا  ّال ا اثا

ّ

                                                                 

 ا76ا  انّان ّها ع،ّ ّّ(1)

 المصد ّ مسه،ّالصم ثّ مساااّ(2)

 ا224المصد ّ مسه،ّ ّّ(3)

 ا225،ّ ّ(ّالمصد ّ مسه4)

 ا84المصد ّ مسه،ّ ّّ(5)

 ا84،ّ ّ(ّالمصد ّ مسه6)
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 :التصريع-3
روّّ«(1)وا  را ،ّوالت ماوثه ّاهت ا ّآدرّ ب ّ ّالصد ،ّوآدرّ ب ّ ّالعجبّ ّال  ن،ّ»

،ّورهوم  ّالتصور  ّمو ّهوون ّ«(2)إتيوا ّالعورواّنالعور ّو  وواّو  ماوث،ّهو ا ّنب وااةّروّنن صووان»
ال وودما ّ ّا نوووداعّال وووعر ّ سوووتام نّنووهّاصووواتيده ،ّواووودّ وووا اه ّموو ّ وووا ّنعوووده ّ ّللووون،ّ

ّاله   (:ّ)(3)   ر   ّإ،ّرهماتهّحنّّ«رن ّتات» ا اّ
ّال يعْرِّحنّ  ص رَّعّ و و ْ م  ّإ،ّ ّنو اْ   ّاب دْوىّبِِ دْوىّوإِاَّ اّّّّّّ و ر وا ن 

و وووه  ّالتصوووور  ّا امووووثّم هووووا اثّرهاهوووواثّ ّاصوووواتيدّانوووو ّهووووا عّن ووووأ ّواضووووح،ّ  ووووا  ّا  ا ووووهّ

و نود ّ وداّرنّنجودّمهمعواّواحوداّموو ّو واهواّ  ر بواّعاعواّمصور  ثّالمهال ،ّ ذحو ّن وأ ّ مولّ 
ما داّنع ّم ه عا هّال ّاّار ّ مىّ صر عااّل صرها،ّو دتّاحتاا هّّ،اصاتيدهّ  ّمصر ع

ّ)الأام (:ّ(4)إ،ّللن،ّ   لهّ ّو  ّها ّايىّن ّ ملّاتيمدوني

ّ و بوَّع اّّلمِهِّر  ُّّشِا اِ ّح رٍْ ّو ااِدِّ ّانْ  ّلِ ّ و ب نٍّو راْ  ك  ّ  ِ ي 
وهووو ّمووواّ ااّالمدو  ووووثّ ناتياوووث،ّورشوووواعّ ااووواّرتيا ووواّمماووووبةّمنووو ّنوووودا تاا،ّنا ضوووا ثّإ،ّال وووو نا ّ
ا دبا  ثّال ّ سعىّال ا رّإ،ّنث ااّمو ّدوذرّهو هّالتصور عا ّالو ّر سوب ّمهوال ّال صواتيدّ

ّاله   (ّّ:ّ)(5)ا غل ا ر-اتيصرغّ- ث،ّمنااّ مىّهبا ّالتمثا ر ث،ّو ااتهاّ و  اّوا با
ّ)اله   (ر ّّّّّّّّّو مِْ ّاونِّر هْتاِ ّالِ باِ ّسا  ي  ّا م ىّو هِلّاتِيس ان ّالرَّ اناِي  ّا  ر 

……………………………… 
                                                                 

 ا253،ّ 2ّان ّرةّاش ب ،ّتحر رّالتجب ،ّ  ديّوتح ا ،ّدملّالد  ّسمدّشرش،ّ)اط(،ّ)ا (،ّجّ(1)

)اط(،ّ)ا (،ّّ(2) لبنانّ، دما ل،ّاا ّالأتيّالعمماث،ّن و ّ، و عما ّ: بدّالمنعّ  ال عر،ّتح اّ  ادامثّن ّ عمر،ّ  دّ
 ا86 ّ

رةّتات،ّ  ديّوشرح:ّسلّالد  ّ ب ل،ّاا ّ اا ّلمهبا ثّوالن ر،ّن و ،ّلبنان،ّطّ(3) ،1ّ،ّج1ّ،1997ا  انّ
 ا398 ّ

الم هّ 210ان ّها ع،ّ ّا  انّ(4) 53،64،65،131،132،133ّ  انّ،  ثّ ّالدّ صرّ عا ّ  ّالم،ّوا لرّن اثّ ،
134ّ،148ّ،157ّ،171ّ،178ّ،179ّ،180ّ،188ّ،189ّ،210ّ،235ّ،251ّ،327ّ،360ّ،374ّ،
ّا380ّ،392ّ،406ّ،428ّ،429ّ،438ّ،440

 ا398-387-240-41،ّ ّ(ّالمصد ّ مسه5)
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 ّ ّ ّ ّم ْ  ووووووو ٍ  ّاتيِّىّالع  َّوووووووووووووووامّ ا مْووووووووو   ّّّّّّّّّو ل بِسْوووووو   ّ)الخما (وووووود اا ِّ ِّ  اِ   ّاشحْوووووووووووود 
………………………………ّ

ّّّّّّّّور ْ ر اه ا ووووووووواِّ ّ ّ  ل اتيوِووووووووووو    م ووووووو كِ
ّر  وْع ووووارِّالم ّ  غ اتيوِووور  ّ)ّالنَّاِ ثوِوووووون   اله   (م آ وِووووو  

………………………………ّ
ّ ووّ  ّ  الوِووووووووووورِ ّاتي ووووووود وجِّالعِن  ّّ)الأام (مّ     ّّّّّّّّر تّْمِنوْاّ وهِّْه ْ ّمِووووو ّر ِ  َّووووووووووثِ ّاّنو   وووور 

ّرن ّالتصر  ّ أتسيّااموثّإ  ا اوثّإلاّامتود ّدوذرّال صوادةّمتجواو اّمهمعاوا،ّ مو ّ وّغشن 
شو نّللوونّرنّ  ووأ  ّنوونّاتيوونّواودوورّواموا ّم هووا اثّ تجوود اّمعاوواّالوونغ ،ّو تنوو  عّا   وواع،ّ

ّالتصور  ّ ّر ثورّمو ّم ضو ،ّوغّهواماّ نودّا ت الووهّوغّيخموىّهو اّ موىّشوا ر ا،ّ نوراهّ مجو ّإ،
ّالمت ا  (:ّ)(1)ا لهم ّ راّإ،ّآدر،ّوم ّ أرةّإ،ّردرى،ّم ّللنّ

ّم   ىّال  اْ  ر ى  دَّتّْد ه ىّروّ    دَّرّْد هّ  وّ  ّىّّّّّّّ  صِنَّّال َّب ا  
ّالمت ا  (:ّ)(2)ا له اعادّال ا رّا   اعّ مسهّنعدّه اّالمهم ّ ّ

ّلّ  ّالمدّ     ْ د ْ    ّلّ م اّنو م غْ   ّالنوُّا ىىّّّّّّّو  ري    ّم اّل بِسْووووو  
ّالخاوووو رّ ّ ونعووودّ وووراهّانووو ّهوووا عّمووو ّشوووأ ىّالووودهرّر وووااّالتصووور  ّ ّو ووومهّلرها وووثّحوووش 

ّ:)المت ا  ((3)ا له
ّاشّ ّّّّّّّّّّّّّّّّّّ ّت ّالنوَّ  ىحِبَّثِّ و  ّْو  و عْم   ّنج ْ  ىّاو م  ِ ّالعِد ىّّّّّّّوهِرَّ

ّالمت ا  (:ّ)(4)ا لهولماّا ت  ّم ّال   ّإ،ّالمدحّ ر  ّال ا رّالنغ ّ مسهّمصر  اّ ّ
إِّ ّال  ع ا ّ  ّ  سْه  ّالمن  ن ّإِل اّم اّه ه ااّ  م اّّّّّّّوّ اّمّ لّ  و او عْم  

واسوووو ّشووووا ر اّدتوووواتّاصووووواد هّنالتصوووور  ،ّحاوووو ّ سووووتمرهّمووووو ّدذلووووهّمعووووانيّالموووودحّل مووووواتّ
ّ(ّ:ّ)المت ا  (5)   ر)المعب(،ّ اأ نّالبا ّالناا ثّال ص ىّال ّ   يّ ماهّال ا ،ّحنّ

                                                                 

 ا23،ّ ّ(ّا  انّان ّها ع1)

 المصد ّ مسه،ّالصم ثّ مساااّ(2)

 ا25،ّ ّالمصد ّ مسه(3ّ)

 ا27المصد ّ مسه،ّ ّّ(4)

 ا29المصد ّ مسه،ّ ّّ(5)
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ّ و رْ  ىّالغِل ّ ّ  مَّاْن  ّّّّّّو مِْ ّمِثِْ  ّ و نْع ىّالمهِلُّ ّمِثِْ ّ  دْو اك  ّإِ، 
ل  واّم هوا ااّدا وا،ّّ)1(شوا ر اّر  ّ مىّه هّال صوادةّو  هواّمو ّاصاتيدهأ اّرضمىّالتص

ّوطانعاّ غمااّم  حداّها دّ مىّالت اتّر باتياا،ّلتبدوّل  اّم ها ااّواحداا
و أو ّال و رّإن ّهواهرةّالتصوور  ّالو ا اةّ ّمهوال ّاصوواتيدّانو ّهوا عّروّنوونّينا واّرنااتهواّ نوودّ
ا ت ارّشا ر اّ اااّم ّ راّودرّاواّ اتيودةّ و  اث،ّولود ّممواّ ااواّمو ّ و ا نّ وروا،ّو  انو ّ

 ووو ّموو اعل،ّوتايووو ّ ّالت ماووث،ّنا ضوووا ثّإ،ّوهامووثّا نوووذهّلوواعم ّالسوووام ّرن ّالأووذتّالمووو  ونّ
ّ ووانّرادوو ّلووهّ ّنووا ّال وووعر،ّ(2)منثوو   ّ ووانّال ووعرّر ثوورّاشووتماغّ ماوووهّ)ّالتصوور  ّ(، ، أممووا

ّا(3)وردرجّلهّ  ّم هيّالنثر
وادّحس ّاهوتعمارّانو ّهوا عّاو اّاشهوم  ،ّإلّو اّ ّاصواتيدهّ مو ّالخواطر،ّو ورىّ ااواّ

ّ مىّهعثّاد  هّ  ّشنّ ،ّ(4)الأذتّر ا نّ رىّالغر ةّم ّال  ه،ّو انّ الهرا ّم ّالث  ،ّ در 
وث،ّو ااهواّماتياوث،ّشعا ّالا ّ مىّ ب ّمااةّال ا ر،ّ ماّوا  هّ ّاش ر سيّه هّال صاتيدّر  

،ّه ا ّماّ عم و ّنالت ماود ّوطذوة،ّور  ىّالدغغ ّال ّهعىّان ّها عّإ،ّ  رهاّم ّدذاا
ّالع   د  ّامناا،ّرتّالس ااهل،ّوحو 
 ها ىّالخا  اثّال ّ عتوهّحم وثّمو ّحم وا ّالغناتياوثّالسواحرةّإ،ّهناّ ه ىّاتيد  ّ  ّالم

 ّمدو  ووثّانوو ّهووا عّال ووعر ثّنت ووأامااّالعروضوولّالوو  ّ عووا رّ اووهّالوو  ن،ّوال ا اووث،ّوالتصووور  ،ّ
ّ ووانّال وووا رّ  مووىّإحوودا ّإ  ووواعّل ّ وو  رّ ووار،ّمووور بطّا  باطوواّحماماووواّناغ معووارّلمغووثّشوووعر ث

                                                                 

 و  هاا30ّ،41ّ،48ّ،54ّ،66ّ،72ّ،77ّا  انّان ّها ع،ّال صاتيد،ّ ّ(1)
المحدينّ(2) ،1ّ،2003ّا اهثّنذ اثّ  د ث،ّاا ّ  رّالمعر ث،ّالرناط،ّطّّ:سمدّال اههل،ّهاهرةّالبد  ّ ندّال عراّ 

 ا278 ّ

 ا90ادامثّن ّ عمر،ّ  دّال عر،ّ ّّ(3)

اشهالايّالعرناث،ّاا ّابا ّلمهبا ثّوالن رّوالت    ،ّال اهرة،ّّ(4) البد  ّ ّض ّ  الرنا ّن ل انّ  اتي ثّحسنّ ر د،ّوشىّ
 ا211)اط(،ّ)ا (،ّ ّ
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 وووارّالم هووا ىّالدادماوووثّّ وو ّم وووا ره،ّودص  وواثّم ضوو  هّإغّ م  اهووا،ّواّ بوو ّرماموووهّلمتعبوو ّ
ّ ماّهات ّ  ضا هّ اماّ  تي:ّّ(1)و ر ابااال ّ نترّ  ّ اماثّادتاا هّلمأمما ّ

 الداخلية: الموسيقي-ثانيا
هولّملاوورّ موولّآدوورّلووهّنصوومتهّ مووىّالمدو  وث،ّ اوو ّغّ  وو ّرهماووثّ وو ّالم هووا ىّالخا  اووثّ

،ّوادّب ّشوا ر اّإ،ّ أر سوااّناغ تموااّ موىّمواّ سوم ىّ ّالبذ وثّال د وثّنت أامااّالعروضل
الوووو ّ لاووووورّ :ّالتجنوووواش،ّوالتصووووود ر،ّوالترا وووود،ّوالتر وووووا ،ّوالت انوووو ّنن  اوووووه:ّّ«نوووو ل انّالبووووود  »

 البساطّوالمر  ي،ّوالعأشّوالتبد  ا
 التجنيس: -1

إ  وووهّالصووو  ةّ»التجنووواشّموو ّ ووو  ّالتأووورا ّالمامووثّالووو ّالووتمشّابر وووانيّح ا تاووواّن  لووه:ّّ عوودّ 
ّ ووووذت،ّ»،ّوهوووو ّ(2) ووو  ةّالتأر وووورّوا  ووووااة رنّيوووول ّالأمموووثّيووووا شّردوووورىّ ّناوووو ّشووووعر،ّرو

و ا سوتااّاواّرنّ  وباااّ ّ و لا ّحرو اواّ مووىّالسوبا ّالو  ّرل و ّاش ومعلّ توا ّاش نوواسّ
ّا«(3) مااا

ّ بوو ّواودّ شوأ  ّهوو اّالمو نّالبوود علّهواهرةّرهووم ناثّنوا  ةّ ّمدو  ووثّشوا ر ا،ّوحلوولّناهتموات
ةّ ّاصووواتيده،ّحووووّغّلنوووااصّواغشووت اال،ّحاووو ّ ووو ا راّنأثووورّمنووه،ّغهووواماّمووواّ تعمووو ّنن  اوووه:ّا
،ّو امواّ و تيّ  ضواحّلأو  ّ(4)عواغا   واع،ّو ااّلغوثّال وا رّّ أااّتخم ّاصادةّمناموا،ّممواّريورى

ّناما،ّوريرهّ ّالنا رّالدغ ّ ّمدو  ثّال ا ر:  عّم
ّ

                                                                 

ن ّهذمثّ(1) ،1ّ،1994ّ،ّم ّالتعب ّالم ها لّ ّ   اثّرةّالب ا ّالر د ،ّ مثّاواا ،ّاسنهانث،ّ دا نلرّالرنعلّ
 ا57 ّ

،ّ 2003ّرّابر اني،ّرهرا ّالبذ ث،ّتح ا :ّسمدّالماضمل،ّالمأتبثّالعصر ث،ّن و ،ّلبنان،ّ)اط(،ّ(ّ بدّال اه2)
 ا17

 ا25ط(،ّ)ا (،ّ ّان ّالمعتب،ّالبد  ،ّتح ا :ّا ناطا سّ را   ا  سأل،ّ)اّ(3)

اش دلسّ(4) ها عّالمغرةّ م  رةّما رسما ّه هل،ّمعب ا ّانّ  ست ّ، امعثّاالمث،ّاس ّلّا اهثّم ض  اثّ ناثّ،
 ا135،ّ 2012المغثواشا ّالعرةّ،
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 التجنيس الناقص:  -1-1
هو ّادووتذشّ م وو ّالمملوون،ّإم وواّ ّر وو اعّاتيووروش،ّروّ ّر وودااها،ّروّ ّهائاتهووا،ّروّ ّ»
ادوتذشّالمملوونّالمتجا سوونّ ّ ووداّاتيوروشّ مووبتّمنووهّ  صووانّ»،ّوسموولّ ااصوواّشن ّ«(1) ر اباوا

وادّ مو ّانو ّهوا عّ ثو اّ«(3)نتجناشّالتر ا »،ّوادّسم اهّنع ّالبذ انّ«(2)رحدهماّ  ّاودر
،ّومو ّاشمثموثّغهاماّماّ تعم  ّمنااّنغراّالمود حّ  اّالم نّالبد علّو ر  ه،ّ ّاصاتيدهّال عر ث

ّ:(4)الدالثّ ماهّا رّال ا ر

ـــج   ّاللهِّ  سْرِّّ ِّ ـــ ــــ ووووو  وودِ ووووووووووّ ّّّج ن ــود ه   وّ ّود ه  ــــــــ ووو ّو الع ووووووو ووود ه  ووو ّو او  اووووووووووووووو ووووبْت  ووو ّّ)الأام (و  ّ ّ
…………………………….. 

ّالِلهّ ووِّوووووووووووووْ مِْ ّا ع وووورّ  اتيوِا   ّّّّّّلّر ْ د  ووووهِ ــــلتِ ـــــوووووووووووووووو ّر وْ  ا هِّ ووووووووووووومِوووّــرَاحَ ـــــــ  ّْ ّ()الأام ّّوَت ريِحَـــاووووا
……………………………..ّ

او نّ  ّوّ وووووووووووووول مُّ اّ ّّّّّّّوووووووووواّ ووّ دّْي ا  ْ ّر هِنَّتاّ اك  ّووووووووووو  م اّ و ر  ّْا ّّوَريِدًا   ـــمَ   اوْر  ــــ ّ)البساط(ّوْر ودِ ـــــــــــ
……………………………..ّ

ّنوِوووو ّوو     نيي ّا وووودْ ّ)الأام (ّالصَّم انو نْ ّشِع اِ ّم أَّث ّوّ ّهَدَجْتَ وّ  ّ ّّّّّّّّ  م م باِ وووووواّتَ ــــهَزَجْــــــن 
……………………………..ّ

ّ  احّ ّتـ عْقِبَ  لِأ اْم ا تَ ــتعَِبْ    مْن 
ّالموووووووّ  م اْووووووذّ ّّّّّث ّّّّّّووووووالم ّالمسٌْتر  ووووووح  ّّّ)اله   (ووو وِووووووووود اك  ّ  ايع 

……………………………..ّ
ر   وووو و ب اا واّ ّوووووووووووو   مىّاللهّ  ّ  نوْا ووووْ ّو غ ّ ّخَبـَــــرَ   ذّ       ّّّّوووووووو ّْم مْأِاِّات  )اله   (ّّّخ بــْـــــــــــر  مْ  اك 

……………………………..ّ
ّالَِّ  ّ  ْ تيّنِ ّ  ّلاْش  ّ  م ىّّّّّّوّ و  ــــــد  ّّّّّّّ َّرِّما ّنِهِّم موْووووووونٌّوّ ّفَش  ّّ)اله   (   ثـَغْــــــــــر  ّنِهِّه ووووووووود 

……………………………..ّ
                                                                 

المأتبثّالعصر ث،ّنا  ،ّ)اط(،ّّ(1) والبد  ،ّ  دي:ّ اهنّاش  ةّ، والباانّ ،2008ّال بو نيّ، مااصّالممتاحّ ّالمعانّي
 ا199 ّ

 ا162سمدّال اههل،ّهاهرةّالبد  ّ ندّال عرا ّالمحدين،ّ ّّ(2)

 ا108ان ّرةّاش ب ،ّتحر رّالت ب ،ّ ّّ(3)

 ا352-227-209-165-141-138-102-84-76-20ا  انّان ّها ع،ّ ّّ(4)
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ّالمِْ وووووووودّ  ّن الوِوووووووو و ؤ  يووووود ه  ّّّّّّّوّ ووووووووا   وورهِِ ّر مْوووووووووووووووو ّ)اله   (ي مْــــــــدَخ  وّ ّوووووووِلِ ّالمث ا بوْووووووالسَّّنِّّي مْـــــــــدَح  وتي 
……………………………..ّ

ّن دَّ ّ ّفـَلْت جْلَبِ اّه أ  ّ ّغّ رّ  ّّ)اله   (ّّوووَّر االخ اوْوو  ّض مّفـَلْت جْنـَــــــبِ اّه أ  ّ ّغّ اّّّّّّّّرّ ووووووالعاِوش 
……………………………..ّ

ّّواتِيجْووووورّ  ّإلِاوْوووووون  ّإلاووووووم اتووووووووّو ّ ووو الرُّْ وووووووووّ      اــــ ـــًتَشَوُّقم ه ميع ووووووووا وو ب ا ّووووووووووووووو ّ)الأام ( اـــــــ ــَتَشَوُّفن 
……………………………..ّ

ّالمَّااِ ّوّ ّأَعْذَرْتَ ل   دّْ ّ و   دَّمِل)اله   (ّوّْرِ ّرّ ْ ّلمِْا ه  ِ ّاهْت ْ دِّووووو و  ّ ّ           ّأنَْذَرْتَ  اِن 

و رةّالمتجا سا ّالنااصثّ ّه هّاشناا ّ ع اّإ،ّالثروةّالمغ  ثّاااتيمثّال ّ تمأاواّانو ّّلع ّ 
وواّر ثوورّ وو ي ا،ّوراوود ّ بماغووا،ّ  وودّ ووا شّنوونّ هووا ع،ّولر بتووهّ ّالتعبوو ّناش وو ا ّالمت ووا ثّشنّ 

ّن ووجا ثّممدوحوووهّ)المعووب (،ّوحسووو ّ) وو اهّو نوو اه(،ّو)لوووتراحّو راووا(،ّو)و  وووداّوموو  وا(ّلاتغووول 
 ووناعهّ ّالتنأاوو ّن  وودا ّالدولوووثّالماطماووثّوالوود  ،ّحاوو ّغّ تووو ابّ وو ّنوو رّاشموو ار،ّونعووو ّ

،ّ مواّغّ تو ابّ و ّإهوذكّ- و  ّ ذلوه-ابنو ا،ّوإ الوثّاو ا ،ّو صوما ّالعوبتّ ّهوبا ّالمو ،ّ
لونّيوا  ّمو ّر و ّلّ؛ر ودا ّالله،ّوإا اكّرو وا هّمونا ّهوبا ّتح او ّالراحوثّوالسوأانثّلوه،ّوشمتوه

ّرهنته،ّ م ّ تركّو  داّاّ راِّْوِ اهّإغّاهعته،ّوشرن ّم ّامها
ّ، (ّ و عِْ ووويّ  موواّاهوووتثمرّشوووا ر اّطااوووثّالتجنووواشّالنووااصّنووونّ)هب ووو ،ّهووود  (ّوّ) عبِوْوو  

لاؤ ودّمواّ ب لووهّالممودوحّمو ّ مووشٍّو مواشّهووبا ّالع اودة،ّوالممونّ)الخذ ووث(،ّلو لنّغّ توو درّ ّ
موث(،ّللونّر  وهّ ّ لورّال واعث،ّوانو ّهوا عّشوا ره ّمسوارّمو ّنوونّ عو ّ وحوهّ ودا ّلوهّ)الخما

ّاش ات،ّمختا ّلا  تّ  هّالمااتا
رماّالتجناشّال  ّرو اهّال ا رّننّممراا :ّ)د بو رّْود هْ،ّوش ودَّّوه ودَّ(،ّ ما   ودّمو ّدذلوهّ

 ،ّواّ عودّ مىّ وارّاولثّننيّالعباس،ّوا  عا ّحأما ّم ّالخذ ثّا هذماث،ّ باا ّردبا ه
نالم ودو ّرنّ عموو ّرحوو اا ،ّواودّ ووانّلممعووبّموو ّهو اّالصوونا ّرنّشوود ّممونّالوود  ،ّو ووانّيغوو  هّ
ّ وانّمو ّال وا رّإغّرنّ ت هو ّ و اّا   واعّالمتبوا  ّ س وداّ ّالتجنوواشّ مو ّر عوارّالموا ان،ّ موا

ّالنااصّننّه هّالممراا ّلاؤ دّه هّالدغلثّو  ر هاا
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و وه ّرهماووثّهوو اّاشهووم  ّ ّ مماووثّالتبماووتيّحانموواّ وو  رّانوو ّهووا عّ مووىّطااتووه،ّ وو و اهّنوونّ
وووود ح ،ّ وووودخ (،ّ) متجنووووي،ّ متجمووووي(،ّ)  وووو  اا،ّ  وووو   ا(،ّ ممووووراا ّ ثوووو ةّموووو ّرناا ووووهّال ووووعر ثّ)  
)ر    ،ّر    (،ّلابمتيّنهّ رضهّالمن  اّم ّا شااةّنعلا ّش نّالممدوح،ّو ما ّمنبلته،ّممواّ

ّرنّرهم  ّ ّ   غودوّهواهرةّعالاوثّ ّمدو  وثّشوا ر ا،ّ أ و ّ و ّ  بتوهّ ّ«التجنواشّالنوااص»ِ رُّ
ّ؛التعب ّنالص  ّالثناتيلّالمتماي ّللألماظ،ّاصودّشود ّالمتم ولّولمو ّا تباهوهّإ،ّالدغلوثّالم صو اة

للنّرن ّه اّاشهم  ّاد ّم ّالمما  ة،ّوادتذ ّاشلهانّماّاود ،ّإلّ تو ه  ّالسوام ّرن ّ
ولّمنووهّهو ىّالته  وو ،ّو نو ّماّ وو تيّالممو ّالثووانيّبمعوولدالممو ّموورا ا،ّوالمعولّمأوور  ،ّور  وهّلوو ّ  

حمو ّ موىّاه وثّلتمونّالمما و ةّ و ّالمت اعوث،ّ والمم ّالم وتركّإلاّ غا رّماّهب ه،ّ  دو ّالمتم ولّ
ّ وانّلمونمشّإلاوهّ  و  ش،ّو هم و ،ّو ندتيو ّ  و ّمناواّرحسو ّ معل،ّثمّ ا ّوالمورااّنوهّمعولّآدور،

ّا(1)م ا 
ن وود ّمواّهو ّ نصوورّرهاهول،ّووهوامثّموو ّّ،ث،ّروّ    وثّلغ  وث ّ در وثّلملاوو والتجناشّغّ ث و   

للوونّإ،ّّىنو ّ تعودّ ملون،ّروّ  انوو ّ بوا  ن،ّوهواتي ّالتصو  رّال وعر ،ّغّ  وو ّ نودّيوا شّل
ّاغ دهااّ ّ مسه،ّوحم ّلهنهّ مىّالت ما ّوالتر اويّ إيا ةّمخا مثّالمتم  ل،ّومخاطبثّسمعه،ّون  
ر  وووووهّموووور بطّرشووووود ّاغ  بووووواطّ لأوووولّ لمووووورّنالمتعووووثّالمن اوووووث،ّ عمووووىّالووووور  ّموووو ّطانعوووووهّال  ووووأمل،ّإغّ 

ّومتذح ّمعه،ّل لنّغّ أ ّا تبا هّ رّ  ّاّ  نثّروّحماثانالمعم ن،

ّ

ّ

ّ

ّ
                                                                 

ا اهثّ ا يخاثّو ناثّش  رّالبذ ثّومساتي ّالبد  ،ّمؤهسثّالماتا ّلمن رّّنسا نّي بدّالمتاحّ ا ا،ّ م ّالبد  ،:(1ّ)
 ا294،ّ 2،1998ّّوالت    ،ّال اهرة،ّاا ّالمعااّالث ا اثّلمن رّوالت    ،ّالسع ا ث،ّط
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 الاشتقاقي: التجنيس-1-2
رنّ أووو نّ ّال وووعرّمعووانّمتغوووا رةّاوودّاشوووتر  ّ ّلملوووثّ»وهوو ّالووو  ّ  صوودهّاداموووثّن  لووه:ّ

بمعلّرنّ معااّر  ّواحدّ ّالمغث،ّواودّو اّهو اّالنو عّّ؛«(1)واحدة،ّورلماظّمتجا سثّم ت ث
 :(2) ص هماّ-غّاتيصر-م ّالتجناشّنأثرةّ ّاصاتيدّان ّها ع،ّ   رّمنهّ مىّهبا ّالتمثا ّ

ّاش ْ ج مِّووووووووووووو  ا  ْ ّم مّ  ــــأَعِ ن ّ ك  ّلّ ّّّّّّز ةً ــــــــــــــ ووووواش نَّووووووووالعِــــــــــــــز ةِ وّ    ل اَّووووووووووا ّ)وووووووووووووووووو ّالأام (ا  
ّد اّْووووووووووووووووور  َّّ ِّّي شْركِواا ّْ ّالوووووووووه  ّّّّّّّوّ وووووووووووووووور  ِ  ووّ و    ى ّلوِوِ  ّاله  ــــش ركََــثِِّ نْد ه ووووْ  ــــ ـــ ّ)الأام (اء  ـــــــ

ّووووووووووووووووّ   مُّاولات  ـــــالحَامِـــوّ  ـــة  ـــــــمَحْم ولـَـــــووووا وووالنَّايِ وووووووووووّ ّّّّّّّـ ووو ووو وووو ّ  مُّاوووووووو ّ  وووووووووووْ   ا ّ وووّ وا   ّووووووووووووا
ّ)الأام (
وووووح سّْ ووو ووو وووو ووو وووو إِ وووووووووووووووو ّ اهّل دْر اّ ّبم دْحِن  وووووِ مّ اسَكِينَ الن  نْد ّ ِّّللنُّس كِ ّّّّّهّ وو وّوّ بِي ّ)الأام (وووووووووووووووو ّا  

ّمِنَّاّ ـــر  ه اوْا وووووا   كْـــــــ ّّّّّّّّووووواّ   لوووِلّو ل وومّ ّش  ّاش ْ عووّشَكَرَتْكَ ْ  ّوا  ّ)الأام (ووواو بْ  ّاش لْس ووووووووِ 

ّرّ ووووه ّ ووووِّالمّ وّ  ّوووولّ  مْا وووووواك  ّّـينَ القَائلِـــــــــ ــوْلَ ـــــقـَّ  أ ووووووووو  نَّّّّّّّّّّل  ــــــــائـِـــقَ ْ ووووود      ن وووووووووووا  
ّ)الأام (

…………………………… 
ّاو ر ونّ ر  ّْ ّمِنْه ّّّّّّّّّّهــــــمَشِيبِ  ال م موْوووونِّاو بوْووو ّ ّس اْ   ّاتيمِِْ ّر شْا خ ّ)اله   (ّأَشْيَب      ْ ض ووووووواك 
 ّم رْوان ّح رَّان ّ  صْر خ ّ)اله   (نِيّن ّّ ّْد ىّمِّ ّ           اـــــ ـَيجَهضَجِ ّنَّّه ّاش ْ ن ات ّإِّل ّّضَج تْ وّ ّّّّّ

……………………………..ّ
جْوووورِ:ّإِّ

 
ّالم ّّّّّّّّّووووووووووولِ ا   ّ ّنَّّ و   ووْ ّلمِْا مِاوووشِ ّالنَّصْوورِّالوم عِبي يّّوَةَ نَخْـــ نَخَـــاْ 

تَخ وا ّ)اله   (فاَنـْ
ّو   وووووو  ِّ ّوووو ووووالديّّل نعِْووووو   ّّّّّّّّوووووواّ نوّ اوّْنوّ ّت ــــدْرجَ  ووِ  وووا ّ  ر ْ نووووووووّ ووووّ ص يّ ّ ّو ّوووووووا ّ)اله   (اله ووّ ّدَارجَِ وووا ّ و مْوووووورخِ  ّووووووْ ِ

ّابا يّالص تيّه ّالر ابةّ ال ّ عتمدّ ماااّالتجناش،ّوماّه اّابا يّه ىّا   واع،ّروّإن 
الووونغ ،ّروّالترا ووودّالم هوووا لّالوووو  ّ أووو نّإمووواّمتتالاووواّمتصووووذ،ّروّمنمصوووذ،ّحسوووبماّ ر ووودّالمبوووودعّ

                                                                 

 ا162ادامثّن ّ عمر،ّ  دّال عر،ّ ّّ(1)

 ا89-88-86-85-22-20-19ا  انّان ّها ع،ّ ّّ(2)
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ّ وووانّ(1)لممعوولّموو ّإ ووانثّالم ووودا ّالمهموو  ّموو ّالتوو ي ّ ّرلنّالمااطوووي،ّو  مووه،ّو مسووه ،ّولمووا
،ّنّاغشووت االّموو ّالتجنوواشّنوونّ)ر ووبةحاوو ّا تموودّ مووىّالمووّ للونّمرمووىّانوو ّهووا عّومبتغوواه،ّ

العبة،ّ  ر  ا،ّشر ا ،ّاتيامذ ،ّسم لث(ّلاوه ّشوجا ثّممدوحوهّ)المعوب(ّوا   وهّ موىّر داتيوهّمو ّ
ّ سرّا  ته ّوشد ته ،ّ ماّ هارّه هّال جا ثّّ ّالخمامثّ ب ته ّلما مم كّالعج ّ)الروت(ّال   ّرلر 

أورهن،ّنمعوو ّالمعووب،ّإلّاّ عموو اّلوهّشوور أاّ اموواّحوو اهّموو ّ و لنّالنصووا ى،ّحاوو ّ  وور ونّم
ّالمعاتي ا

رم واّالتجنواشّاغشوت االّاتيا و ّنونّ)اتيوامذ ،ّسم لووث(ّ اصو ّنوهّانو ّهوا عّهوم ّالمعووبّ
ّشووا ر اّ اتيرناوث،ّ اوولّاتيوامذ ّلمجنوو ا،ّالمحم لوثّ ّالب وور،ّالنايوا ّلموو ّ  ويّ ااووا،ّواودّ وول 

ّاواّ لوو ّ امواّهوب ّمو ّالبموان،ّواّ  ر وويّ« وو  ا »ّ و ّنودا تااّو رااتهواّن  لوه   نّواّهومناّاّ و ور 
ّمثمااا

ولالاووورّال ووووا رّاوووا ّالمموووودوح،ّومأا تووووهّمووو ّ مسووووه،ّومووو ّالب وووور ثّععووووا ّ ووو  رّ مووووىّطااووووثّ
ّ؛التجناشّاغشت االّننّممراا ّ)الن سن،ّالن اهأن،ّشأر،ّشأر ن،ّااتي ،ّا ر،ّال اتيمن(

،ّ  سويّ(2)  لااوا و رّاا ورّرمواتّالون ع ّالو ّالممودوحّنالمعو ّابو ّالّللنّرن ّإ ذ ّال وأرّاو ا
ّ ا اواّلووهّولغوو هّمو ّالن سوواك،ّشن ّهو اّالموودحّ  وو تّ انو ّهووا عّبمدحوهّإ  وواهّ ّشووارّ معوانّلدوورا
 نودهّم واتّالعبووااة،ّو أمولّ ود ّاوو رّالبوا  ّ ّر عوواله،ّ اولّشواااةّلوودح ّه و ا ّاتيسووااّ

اااثّالو ّ وانّغشوت و  اّاهتهاعّال ا رّالتو ي ّ ّممدوحوهّنت هومهّ و هّالتجناسوا ّاّو الا ا
،ّم ّدذرّالترا دّالم ها لّال  ّ ث هّه هّااّنالتيّاشيرّ مىّالدغلثّوالس ام ّ مىّحدّه ا 

ّاالمتجا سا ّإم اّا صاغّروّا مصاغ
مامثّال  ّ نا حّ نااّر دا ها،ّوحنّ ص ّان ّها عّ لمثّالدولثّالمعب ثّ ّ ن ّه اّالخ

 تنأ وو ّ ا شوووهّنالعووودوّرن ووو ّ نأاووو ّلتب ووودّالدولووثّواوووا اّوهابوووث،ّ ر ووودّ م  وووثّمووو ّالتجناسوووا ّ

                                                                 

 ا83-82،ّ 1986ّ:ّ   ا ّويد د،ّمن  ةّالمعا ش،ّا هأند  ث،ّ)اط(،ّمن ّهمهان،ّالبد  ّ(1)

اش دلسل،ّا اهثّم ض  اثّ ناثّّ(2) ها عّالمغرةّ  ا136،ّ رسما ّه هل،ّمعب ا ّانّ 
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ةّ  ّللنّ)رشب ،ّرشاي،ّض ج ،ّضجاجاا(،ّو تان ّ صو  رهّغ تاوا ّهو هّ اغشت اااثّالمعه 
 وو  ّالود  ّور  اشوه،ّواوودّاباو اّالهواهرةّ و اّالنصوورّالمعوب ،ّوا عومامااّتحوو ّل اتيوه،ّ مونع ّوّ

،ّللوونّمواّر ووااّّ(1)الود   الدولوث،ّمسووتماتنّا ا واّ وو ّّا جّناناواّهوؤغ ّابنوو اّمسور نّلخدمووث
ال وووووا رّالتعبووووو ّ نوووووهّحووووونّ وووووا شّنوووووونّ)نوووووا،ّنووووو ة،ّ وووووا تا ا،ّ ووووود ج،ّاا ج(،ّ أا ووووو ّهوووووو هّ

 نا ووووورّ»ن ّالتجناسووووا ّاغشوووووت اااثّرحسوووو ّتحر أوووووا،ّو بماغوووواّناغ معوووووارّإ،ّم تعووووىّالأوووووذت،ّش
موو ّهووون حّللوونّاووواّ ّّرمأوو ّمووو ّالوونمشّم اعووواّوالمت وووا نّاتيسوو ّ ّالمست سوووننّالمتمووايمن

ّ.ّ«(2)شل ّواحد
وهأ اّرنانّالت ما ّرن ّالتجناشّاغشت االّ ّشوعرّانو ّهوا عّ ون  ّ و ّيورا ّاغ ،ّنا تبوا ّ
ّ مواّ ث و ّ ّم انو ّللونّملاووراّ رن ّالتو لا ّال احودّللأ و ا ّ أو ّرنّ وؤا ّر ثورّموو ّمعول،
م ّملاهرّاغاتصااّالمغ  ّ مىّمست ىّاشنناث،ّو أ  ّ  ّ ثا ثّالر وادّالمغو  ،ّويا سوهّ

،ّوغّنوارّشوا ر اّ وا ذّ و ّهو هّاشهماوث،ّلو لنّهوعىّإ،ّاهوتعمالهّ ّ(3)الصو  اثاحاثّم ّالن
ّثرّم ّ را،ّو بماتيّر ثرّم ّاغلثاشعرهّلت صا ّر 

 :التصدير-2
رنّ أ نّرحدّالمملنّالمأر   ّروّالمتجا سنّروّ»ه ّم ّرااطّالتأرا ّالمملل،ّوه ّ ّال عر:ّ

،واودّ«(4))ال ا اث(،ّواودرّ ّ د ّالمصراعّاشور،ّروّح  ه،ّروّآدرهالمم  نّ ماّ ّآدرّالبا ّ

                                                                 

 ا137،ّ المر  ّالسان (1ّ)
 ا45حا تّال رطا ني،ّالمنااج،ّ ّ(2)

 ا184-183 شادّشعذر،ّالبناثّا   ا اثّ ّشعرّرةّتات،ّ ّّ(3)

،ّ 1998ّعا ّ بدّالمجاد،ّالبد  ّننّالبذ ثّالعرناثّوالمسا اا ّالنصاث،ّااائثّالمصر ثّالعامثّلمأتا ،ّ)اط(،ّّ((4
 ا97
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،ّ ّحونّسمواهّانو ّ(2)اش وب ،ّوانو ّرةّ(1) شوا رمثار:ّانو ّّ«التصد ر»رطم ّ ماهّالمت درونّ سماثّ
ّا«(3)ماار جا ّالأذتّ مىّماّ  دّ ّ اّ »المعتب:ّ

ولوهّّلهّم اعاّ مواذّمو ّالبذ وث،ّرنّ ّوماماّادتمم ّ سماثّه اّاشهم  ّننّالبذ ان،ّإغّ 
،ّوغّيخمووىّاو ّهوو اّالموو نّالم هوا لّ ّإ سووا ّالوونصّعوواغّ(4)دهو ا ّالمنلو تّدا  ووثّسووذّ

م هوووا اا،ّ اووو ّرشوووبهّن يوووا ّ ااوووو ،ّروّ غموووثّم  حووودةّ ووورنطّنوووونّشوووهر ّالباووو ّال وووعر ،ّ اوووو ّ
غّ نمص ،ّو غماّ هوا عّ وا ذّ و ّهو ا،ّإلّ،ّوغّنحسيّان ّ(5)م حدا صبحّ جبهّو د هّ ذًّّ

ّ:ّ(6)التمثا ر ثرّ ّشعرهّم ّه اّالم نّالبد علّم ّللنّا لهّ مىّهبا ّ
ّ ّ)اله   (وب  ـــــــمَحْج  رِّالنَّاسِّووووه اتيِّّ ّْْ ّّّّّّّو ل أِنَّه ّ ّ وووووا و  أّ ّب  ــي حْجَ و لِلهِّ مٌْ ّل اْش 

……………………… 
ّّّّّّّ ّنو عْد م ووووا ّالمن انوِووور  ّتخ ْت موِووووو   ّالمْ راِ وووانِّّجَنَحَـــتْ ر   م اوْوون   )الأام (ّّج ن وحَـــــاإلِ اوْوون 

……………………….ّ
ِّ ّ ّّّّّّّو د اوْم ن  اا ه  ّ و بوْغ ىّه وووووووود   )اله   (ّّّت كْرَخ   كَرْخِيةَِ الْكَرْخِ و ر ْ   ّنثِو غْرٍّ  نْن 

…………………………ّ
ّإِنّْ ّالنَّاس  ّ  اّّْع دُّوار ول ئِن  ّّّّّّّو م ْ ّهِ اه ووووووووو ّ و م غوْوووووٌ   )البساط(ّّّمَعْد ودِ وورّ نِ  عْ عاِِْ 

…………………………ّ
قَـــى ّو  وّْأبَـْ ّ  دَّدِوووووووورْ ّّّّّّّل وووووووووْ  ّالع م وووووىّل دْووووووووووور اّو ل أِنَّوووووووووووووووه  ّو ل ووووووْ   )السر  (قِ ــــــــــــيـ بْ ووووووووووور ا
ّ ّ ووووِّ  م ووووووووونيّ  م ووّ ّطَلْقًـــــــــار ْ ب ووووووووووووح  ّّّّّّّّننِ لوْوووووووووووور ةٍ ّووووووووووووه  ّ)السر  (ّّّقِ ــــــــــالط لْوولّو ْ اِوووووووووووووووهِ

ّالتوِّّلـَـــــــــقَ تَخ   ّنتِمِوْووووووووووون  ّي ْناِاووووّ النَّوووووووووواس  ّمووِّوووووولّّّّّّّر   اك  وووا ّ)السر  (ــــــــــــــــــــقِ الخ ل  وووووووووو ّ وووووووووووووو
…………………………ّ

                                                                 

 ا3،ّ 2ّان ّ شا ّالعمدة،ّجّ(1)

 ا116،ّ 2ّان ّرةّاش ب ،ّتحر رّالت ب ،ّجّ(2)

 ا47ان ّالمعتب،ّالبد  ،ّ ّّ(3)

 ا260رن ّهذرّالعسأر ،ّالصنا تن،ّ ّّ(4)

 ا345 ا حّحمبمل،ّنناثّاصادةّالمد حّ ّال عرّالعرةّال دي:ّشعرّان ّها عّاش دلسلّرا ل ا،ّ ّّ(5)

 ا295-288-249-105-88-79-46ا  انّان ّها ع،ّ ّّ(6)
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ّ)الأام (ّـلِ ــــــــــاحِ الر  ّا ِّبووووووّ ال َّّّرّ صّْووووواّ ّ اوّ نَّأِّّلّ ّّّّّّةّ ادّ حم ِّّا ِّبّ ال ِّنِّّل  حَ رْ ت ـَّاشّ اّالعِّمّ ّّّّّّّّ

…………………………ّ
 )الأام (ّــل  ـــــيفِ ـــــــــ ـَتّووووووووارِّ ّ الريّّوووووووا ِّوووووووووووومّ  ّْر ّّا ّ   آّّ ّّرّّبّ  وّ ّا ّْو ّّاِّذ ّّابّ ِ ّّنّ   رّّْ ّ ّالَ فَ ّدّْاّ ّّّّّّّّّ

موو ّرهماوووث،ّّ«التصوود ر»مووواّللوواهرةّّ-وهوولّاوووالجّ وو ّاماوو ّموو ّ ثوو -حّهوو هّاشناووا ،ّ  ض وو
لا ض وحّلمتم اوهّمعا ااوا،ّّ«التجنواشّاغشوت اال»حا ّ ستغمااّان ّها عّ ّ عا رهاّم ّرهوم  ّ

ّ مموووا ّ)سجووو  ،ّ ن حوووا،ّ أووورخ،ّمعوووودوا،ّ ّرن  و بث اووواّ ّ م هوووا ،ّ مووو ّ ت م ماووواّ ا وووداّاوووش 
 ّم وت اتهاّ مووىّ(ّالو ّالتبمو ّم او ّال ا اووث،ّو     و ّنعو،ّالر احو ،ّ ماوو ّ بو ،ّالهمو ،ّالخمو 

 ويّم ااو ّمعانوثّمو ّهو هّاشناوا ّما موث،ّلو لنّر ااهواّال وا رّ موىّمسوامعنا،ّلا ود  اّإ،ّابا
،ّ اوووواّهوووو ّاوووودّ ا ّ جووووبّالباوووو ّاشورّ مووووىّ وووود هّن هوووواطثّ(1)المأوووور  ةالووودغ ّاوووو هّالأممووووا ّ

ّاّوموو ّثمّ «اتيجوا »التجنواشّاغشوت االّنوونّلملو ّ)اجوي،ّسجوو  (،ّومنبعامواّواحودّوهوو ّ
وهوووووولّّ؛ ت وووووا  ّر وووووو ا ّالأممتوووووونّلت وووووو تّمنباوووووواّ ووووو  ااّااوووووو ّال ووووووا  ّإ،ّالدغلووووووثّالم صوووووو اة

ّطذعّالم ،ّلهّ ماهّاونّه اهّم ّاش اتّ ّا ت ااّال اعثاالغاي،ّوإّادتصا ّالمعبّنعم 
 ا ّان ّها عّلمملثّ) ن ح(ّال ا اةّ ّّرنانماّا  بطّالعجبّ ّالبا ّالثانيّنالصد ّم ّدذ

عووب،ّ جوبّالباوو ّإ،ّ ممووثّ) ن وو (ّالوو ا اةّ ّندا ووثّالعجوبّل حالووثّبماوو ّرهوو ّالم وور ّإ،ّالم
ّا(2)ال  ام والر بثّ اهّو ّ دلهّ

رماّالبا ّالثال ،ّ الترانطّالصو تيّاواتي ّ اوهّنونّ) رداوث،ّالأورخ،ّ أورخ(ّلابونّال وا رّمو ّ
،ّواد  هّ مىّامتذكّ   ّيغور،ّنودلا ّو و رّداموهّإ،ّنغوداا،ّ ّحونّرن ّدذلهّهه ةّممدوحه

لملثّ)معدوا(ّال ّل رهاّال وا رّ ّآدورّ جوبّالباو ّالرانو ،ّو وا ّنممهوثّ) ود وا(ّالو ا اةّ ّ
ح ووو ّالصووود ،ّلا ووود ّموووو ّ ماامووواّ ا سوووثّاشوووت اااثّ  وووولّنتمايووو ّناناموووا،ّلا ووو ر:ّإن ّالنوووواسّ

ّب،ّوإنّ اا هّ دااّ م   ّ ماا ّ راااعاعاّإلاّماّااس اّنالمع
                                                                 

ا اهثّم ض  اثّ ناث(1) المغرةّاش دلسلّ معب ا ّان ّها عّ  ا141ّ، رسما ّه هلّ،
 ا142المر  ّ مسهّ، ّ(2)
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وادّر ااّان ّها عّرلماظّ) ب ،ّالهم ،ّالخم (ّال ّاحتم ّم ا ّال ا اوثّ ّاشناوا ّالثذيوثّ
اشدوو ة،ّلا ووود ّيناسووواّاشوووت ااااّمووو ّ مموووا :ّ)رن ووى،ّطم وووا،ّتخمووو (ّ تغووولّ اوووهّنهذاوووثّو وووهّ

و ثوورةّ و اه،ّهوو اّابو اّالوو  ّّممدوحوهّوحسو ّدم ووهّ)اولّنوو ّ مول(،ّإضووا ثّإ،ّ بالوثّ رموه،
ّ   ّرم اله،ّولداتيرهّددمثّشمته،ّ م ّ ب ّلهّمنااّماّ د درها ّ عمهّ ب ر

و ع ّان ّها عّم ّالباتونّاشدو   ّتيموثّواحودة،ّ و ا ّر جا هواّ موىّ ودو هاّمو ّدوذرّ
ينا ووواّّإ ووااةّلملوو ّ)ّ ماووو ،ّوالر احوو ّ(ّالوو ّالتبمووو ّم اوو ّال ا اووث،ّو وووراا ّنعوو ّم ووت اتهاّ 

ّاونّ  عووث،ّ اشناووا ّ)ّ ووار،ّ رحوو ّ(ّلاماوودّرن ّالر حاوو ّاتي ا وول،ّهوو ّ حاوو ّال ووبا ّالوو  ّو، 
ّ.و ؤ  دّضع ّ ر ّالد مست ّممنّالر وت،ّوامثّحامتهّاتيرناث

وهأ اّ تع حّرن ّال ا رّادّاهتغ  ّه اّاشهم  ّالبذ لّلاسارّال ا دةّا   ا اثّمتمثمثّ
مووو ّ أووورا ّهووو هّاشلمووواظّددموووثّلمووودغغ ّالووو ّ ر ووودّإشوووا تااّ ّ ّابا وويّالصووو تيّالمموووتمشّ

،ّ ممو ّاش لوا ،ّ(1)اصاتيده،ّ عم ّ مىّحس ّا شوااةّمو ّرن ّالصو  ةّ و  ةّالتأر ورّوا  وااة
دا وثّرنّشوا ر اّّ؛و   ّالسامعنّإ،ّا  غا ّلاتمأ ّالمرااّ ّال مي،ّو   ىّ ّال  دان

 ت وركّ ر وثّ ّإطوا ّابو  ّالمغو  ّ)ر و ّالأمموث(ّمعو  غّ موىّمبودرّاغشوت ا ،ّممواّ سومرّ وو ّ
 ووواغتنّمختممتوووونّ  وووث،ّم ووووتر تنّ ّطباعوووثّاش وووو ا ّالمؤلموووثّامووووا،ّمتم ووونّ ّالمجووووارّالوووودغ ّ

ّاّ(2)العات
ان ّها عّنا تبوا هّ   واّّونمصّإ،ّرن ّالتصد رّضر ّم ّالتهعا ّا   ا لّال  ّاصدّإلاه

متماوووباّمووو ّالتأووورا ّالووو  ّغّيخموووىّريووورهّ موووىّا   ووواع،ّوللووونّلا  ووو ّرمووور  ،ّ ر ووو ّروامووواّإ،ّ
الت  اوودّ موووىّمعا اوووهّو  ر رهووواّ ّرلهوووانّهوووامعاه،ّو تمثووو ّيا ااموووا:ّ ّاغلوووثّرو رّالأوووذتّ موووىّ

ّ موواّر ووهّاووود ّياوّ(3)آدووره،ّوا  بوواطّآدوورهّن ولووه نوواّم هووا ااّ وواا اّ ووو ّ،ّو مووونّهوولّالبذ ووث،
                                                                 

 ا201 اتي ثّحسنّ ر د،ّوشلّالرنا ّن ل انّالبد  ،ّ ّّ(1)

 شوادّشووعذر،ّالبناوثّا   ا اووثّ ّشووعرّرةّتوات،ّ وو ّ ّيماووا ّا   واعّ ر ابووا،ّواغلووث،ّوعواغ،ّ ووااّالأتوويّّ(2)
 ا223،ّ 1ّ،2011ّاتيد  ،ّاش ان،ّط

 ا315نسا نيّ بدّالمتاحّ ا ا:ّ م ّالبد  :ّا اهثّ ا يخاثّو ناثّش  رّالبذ ثّومساتي ّالبد  ،ّ ّّ(3)
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تايوو ّالأمموووا ،ّ هووور ّلوووهّاشلن،ّوتهتووبّلوووهّرو وووا ّال مووو  ،ّ تتجوواو ّ ّ عووواط ّمووو ّر ووودا ّ
ّ وانّرتّاشووت ااااّ ّدمو ّالم هووا ىّالدادماووثّ رنناتاوا،ّمموواّ ؤ ودّبِووذ ّرهماوثّهوو اّاشهوم  ّ ااصووا

ّ ّ ص  ّان ّها ع،ّوننا ّماّننّرلماهااّم ّوشاتيرّالتنغا ا
 الترديد: -3

م ّاشل انّالبد عاثّال ّ أ نّ مااهواّالتأورا ّالمملول،ّوهو ّرنّ و تيّال وا رّنمملوثّمتعم وثّ
،ّ(2)التو لا ،ّ ا سو ّالر  و ،ّو عجب(1) مسوهبمعلّثمّ را هاّنعانااّمتعم  ثّبمعلّآدرّ ّالباو ّ

ما،ّروّ با ةّوه ّم ّال هاتي ّالمغ  ثّال ّ أ ّرنّ ؤا ّاو اّ عب  اّ ّال صادة،ّ تأرا ّلملثّ
ّماّ  حلّن أ ّروّنآدرّإ،ّهاهرةّه اّالعنصرّ مىّ أرّال ا رّوشع  ها

و عوود ّالترا ووودّدصاصوووثّمماووبةّ ّرهوووم  ّانووو ّهووا ع،ّوهووواهرةّرهوووم ناثّنووا  ةّا تمووودّ مااووواّ ّ
شوعره،ّلاأ و ّ و ّ  بوثّمنوهّ ّالت  اودّ موىّالمعولّالو  ّ ور  ّ اوهّ ود ةّرلمواظّنعاناواّ ّناوو ّ

الوونغ ،ّوالغناتياووثّ ّاصواتيده،ّوموو ّرمثمووثّموواّو اّمنوهّ ّمدو ووثّانوو ّهووا عّال ووعر ثّواحود،ّو  ووا ّ
ّ:ّ(3)ا له

ّد هْمّ وووووووووووْ ل تّ وووووووووبِ  ت ه ّنو رْا اّو  ّ وووووووووووو ّ           لاً ــــــــجَاعِ ّالْأ رِ ا ثِّ و ر اه ِّ ّّو   اتِي ٍّّّّّّّّّّّ ّّ)اله   (ووووووووه  ّا
رْ  اّّّّّّّّّلاً ـــجَاعِ ّالْم   ام وووووثِّ  ووور اه ِّ ّّو   اتيوِو ٍّ ّح  ّو د هْب ت وووووووووه  ّم   اهِووووووووود ه ّ  صْووووووووووذ 

ّه نّ  ّم ْ جّ ّالْم زْن  وّ ّالْم زْنِ  نّ  و غ  ر  ّش مَّاّدّْاّ ّالْبَحْر  وّ ّالْبَحْرِ  و اِ رٌّّّّّّّّّو  و غْرِ  
……………………. 

ّ  ر ْ  ّ وّ ّلَ ــــمَنْويه ْ ّ  هْط ّ ّّّّّّّّّ ووِّوووووووووووور  وْو   ّي ووووووووووووو ّ ّ يّووولّرّ ه  ّ)الأام (لّ  ــــــــــويِــــمَنْ ّىم عْر   وووووووووثٍ
ّابْ ن  ا ّمِّ ّووووووو  و اِ ع ووّالق ف ولِ ّ ّ م ن    اِ  ّنالْم نْدِ وووووووووووو ّل وووووووووووووه  ّّّّّّّّّ و بًّووووووووووا ـــقـ ف  وووا  ول  ــــــــــ

ّّّّّّّّد ةً ـــــــــع  ا ْمِ  ّّالأ سْط ولِ بِّ  ّ ثْعّّ نو وّّ  ّّ ــــالأ سْط   د ةِ ــــــــــــــالع  بِ     ي انو ن ووووووووووا ـــ ــــ ـــ  ول  ـــ
………………………ّ

                                                                 

 ا333،ّ 1ّان ّ شا ،ّالعمدة،ّجّ(1)

 ا52،ّ 1،1999ّ بدّال احدّحس ّال اخ،ّالبد  ّوالت ا  ،ّمأتبثّومهبعثّا شعاعّالمناث،ّمصر،ّطّ(2)

 ا30-31-159-317-385-288-215-214ا  انّان ّها ع،ّ ّّ(3)
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ّْ   ّ ّّو إِ َّن  ّ  ْ ّيو غوْووورِّالْخِلَافـَـــــــةِ ح  ي ّّّّّّّّّو إِ َّن  ّّوووووووووون اهِوووالخِلافـَـــــةِ ل اتيوِووووووووود  و  
ّ)اله   (

………………………ّ
ّرِّ)البساط(ّووووو ّ و ابّ ّا ِِّ ّالسَّرَّّتَ ئْ ا شِ ذَ لْ إِ وَق         اّاّ تِّجّ  ّْاّوّ اّ ِ ّالدُّ وّْإذَِا شِئْتَ  فـَق لْ 

………………………ّ
ّّّّّّّّّاّ مِّن بّْنِّ الِينِي الل يَ ـــمِيتـَرْ ْ ّووووو م اّ  الّ  ّ)اله   (الصَّهِّْدِّوّ ووووومُّجّ ناِلتَّّالِيـــــي الل يَ ـــــمِ أَرْ وَ ووووا

ّيِّال  ْ رِّ  رّْمّّ ا اّ  م ىّالّْمِنوّّْنِيوَتَحْمِل  ّّّاا ةٍّووووووووو ّ ّرِّوووووه اّّْلّ  م ىامِّوووووّ ر  ّ ّل  مِ حْ وَأَ 

………………………ّ
ّّّّّّّّ ّ ّالّْووووووآٍ ّا رِ    لّ ـــــــك  ر غ  ّم نوووووووا حّّ ّلُّ ــــــــوكَ            ىدّ وووومّ ي  ّ)المت ا  (وووووووتو اّ ووووووواةٍّإ،  ّى

ّوووووو م اّ ّ           ّو   مّْ        ّّاهَ سِ فْ ن ـَ  ىّوووووهِّّسًافْ ن ـَرَّ ّتَىـــالفَ ر م انيّّمِ ّّْالفَتَىر 

ّع ى مّ ّاوووال  ْ د ِّ ّ  اِ ٌ ّمّ ّر وِّّ        ّا ّ وووووووووو و نوْم ع نِيّالب أّ ّ ّْوووووهّ ّخَلِيلَي           

ّعّ وووووور نَّوووووو  ّّر اّو غّ وووووووووهِاّلَي  ـــخَلِي           ،ّ و ا ميّ         ّا ّالثَّوووو  م لَّ ّى ّ ووووووووولّ  اوْر 

اّ عمووودّال ووووا رّإ،ّ أر وووورّهوووو هّالممووووراا ّ) وووواتي ،ّ ووووراه،ّ ووووا ذ،ّالمووووبن،ّالب وووور،ّمن  وووو ،ّ
لاعو  ّ ا باواّالصو تيّإ،ّالدغلووثّ ال مو ر،ّاشهوه ر،ّالعودة،ّالخذ وث(ّ بثواّ ّهوو هّاشناوا ّإغّ 
الووو ّ توووو د ىّتح ا اووواّموووو ّدووووذرّ ر اعوووهّاوووو هّاش ووو ا ّالوووو ّ وووو  م ّو نسوووج ّمأ   ووووثّمعبو ووووثّ

، ا ّ را اّرلماظّ) اتي ،ّ راه،ّ ا ذ،ّالمبن،ّالب ور(ّ ّالمجم  وثّال وعر ثّاشو،ّلا وادّ(1)عامث
ن ووا ّممدوحووهّالت ماد ووثّموو ّ وورت،ّونسووالث،ّونذ ووثّاوو ر،ّو وو اّاشموورّنالنسووبثّلممجم  ووثّال ووعر ثّ
ّالثا اووث،ّ وووالترانطّالصووو تي،ّوالت وووا  ّالم هوووا لّ ااووواّاوواتي ّ موووىّ را ووودّال وووا رّشلمووواظّ)من  ووو ،
ال م ر،ّالعد ة،ّاشهوه ر(،ّمو ّرن ّاشلمواظّالمورا اةّمتم وثّ ّالمعول،ّ حالوثّال وا  ّوشود ّ أورهّ
ّلإ،ّالدغلوووثّالم صوووو اة،ّوهووولّ غوووونيّال وووا رّبم اعووووثّ"المجووووا  "ّالووو ّ بعوووو ّم تووو ّال اتيوووودّالباب هوووو

                                                                 

 ا253سمدّال اههل،ّهاهرةّالبد  ّ ندّال عرا ّالمحدين،ّ ّّ(1)
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سوومحّ"من  و "،ّوالنصورّالعلوا ّالو  ّح   وهّاشهوه رّالمواطملّ ااواّ موىّ لو هّالروهول،ّممواّ 
نال  ر:ّإن ّان ّها عّادّرو اّه هّالترا ودا ّلت   وثّمعا ااوا،ّويماو ّاشلمواظ،ّمو ّدوذرّالر وثّ
الم ها اثّننّالمملتنّالمأر  نّلماّناناماّم ّا ما ّ ات،ّشن ّالأذتّال  ّ را اّرلماهه،ّو ر  ّ

ّا(1)نععااّإ،ّالبع ّاودرّ اهّ  ر ر،ّوناان،ّو دلا 
 ممثّ"الخذ ث"ّلملاّومعلّلا ادّن وجا ثّممدوحوهّ)اولّنو ّّالبا ّالثال ّّوادّ ا اّال ا رّ 

 موووول(ّ ّالووووو واّ وووو ّحاوووووااّالخذ ووووثّ ّالدولوووووثّالماطماوووووث،ّوحما ووووثّيغ  هووووواّموووو ّ اووووودّاش ووووودا ّ
ّ.الخا  نّ  ّهمهانّا

ّ تأوووووورا ّال وووووووا رّللأ عوووووووارورحاا وووووواّ وووووووؤاّ  )واووووووو ّإلاّّ ّ أووووووورا ّ بووووووا ا ّنعاناووووووواّوهاموووووووثّإااتياوووووووث،
ن وو ةّّ  وادّنعلموثّالمموودوح)ّالمعوب(،ّو و حلّو)رحمو ،ّوتحممووني(ّالو ّ،) رماني،ّور مول(شوئ (،و

ّبا ّالماا ادهّرماتّ  اتييّالد هر،ّو  مّ  هّان ّها عّويمّ 

لمترا ووودّ ّالم ضووو  ا ّلا ّالص ووومثّن  ووودانّال ووووا ر،ّو ّّثا ااتياووووىّال هاموووثّور ثووورّمووواّ تجم ووو

ثّ ّالمرايلّال ّ د  ّم ّاششعا ّالراتيعثّ ّا  ا ه،ّمنااّا معالهّال   ّنتجرنتهّال عر ث،ّدا ّ 
،ّحاووو ّامناووواّ ّالمجم  وووثّال وووعر ثّاشدووو ة ناّرناا ،ّواووول(ّالووو ّهووورياتووهّشتّاشمووو   ّ) عمووورم

رنا  ّ  ّ أرا ّان ّها عّلبع ّالممراا ّنعانااّ اااّإتياحاّ مىّالمعلّال احد،ّوه ّاغ تبا ّ
ّ وو ّ نووالم  ،ّو أوو ّا شووا ةّ ّدّرنّ مم وواّ ؤ  وووّ،مش،ّالمووو،ّدماموولّ الووونّ ّ،إ،ّهووو هّالمأوور  ا ّ مملووث:

ّ وو ّموودىّ موو ّال ووا رّنووالمعلّ الترا ودّ ّرهووم  ّانوو ّهووا عّ  وو تّن هامووثّإااتياووثّمام وث،ّ عووه 
الو  ّ سو اه،ّومودىّ  بتوهّ ّالت  اودّ ماوهّمو ّ اوث،ّو ّ و   ّا   واعّالم هوا لّلم صوادةّمو ّ

ّ اثّيا اثا

                                                                 

،ّ 2ّ،1986ّ،ّط1ّ،1978 بالد  ّ ملّالساد،ّالتأر رّننّالمث ّوالتو ي ،ّ وااّالأتوي،ّنو و ،ّلبنوان،ّطّ(1)
 ا228
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رن ّانوو ّهوووا عّاوودّاهوووتادتّرهووم  ّالترا ووودّ"شن ّ اووهّ   ووواّموو ّ  وووااةّالمعووولّّ تع وووحوهأوو اّّ
حا وذّمو ّإاووا ّالممو ّاشورّنالثووانيّالو  ّهوو ّ أورا ّلوه،ّورن ّهوو اّالترا ودّ وو عّمو ّالم هووا ىّ
وراور ّمواّ أو نّإ،ّالغنوا ،ّوالم هوا ىّتحمو ّ موىّالوتراااّوالتأر ور،ّو اوهّ و  ّ و  ّمواّ  ودتّ و و ّ

"،ّوهوووو ّمووووواّ بعوووودّهووووو اّ(1)السوووووبنّ ّالصوووونا ث،ّوماتياووووثّوطوووووذوةّموووو ّعوووووارّالعووووراموووو ّحسوووو ّ
اشهوم  ّ و ّالبدر وثّوالتذ ويّالمملول،ّو عموهّوهوامثّنذ اوثّمباو وثّالماتيودة،ّ عو  ّالصوو  ّ
إ،ّالدغلث،ّ اتعا  ّالت ي ّابما ،ّو   ىّ نصورّالتبماوتي،ّوللونّبمواّ تعوم نهّاشلمواظّالمورا اةّ

المما وو ة،ّوا يوا ةّالمتونّيمبووانّاهتمواتّالسوام ،ّو صووذ هّنسواا ّالخهوا ّواغغ ووه،ّمو ّ نصورّ
نا ضوا ثّإ،ّالخصواتيصّابمالاوثّالنايووثّ و ّ ناهويّالم واط ّالصوو  اث،ّو سمسومااّ موىّنحو ّموو ّ

ّا(2)اغ تلاتّوالتنغا ّالمث   
 :الترصيع-4

هووج ّروّشووباهّنوه،ّروّموو ّ وونشّ"هو ّرنّ توو د ىّ اوهّ صووا ّم وواط ّاش وبا ّ ّالباوو ّ موىّ
"،ّوالتر ووووا ّ التسووووجا ّ ّ   ووووهّ ووووب ّالباوووو ّإموووواّيذيووووثّر ووووبا ّإنّ ووووانّ(3)التصوووور  واحووودّ ّ

ّا(4)هداهاا،ّروّر نعثّإنّ انّثما اا
و ث  ّه اّاشهم  ّسمثّم ها اثّ أااّ أ نّمهر اةّ ّرشوعا ّانو ّهوا ع،ّحاو ّ مون  ّ اوه،ّ
ور ور ،ّ  سو ّالباو ّغّإ،ّوحود نّمتو ا  تنّ  وط،ّنو ّإ،ّيوذ ،ّوحووّر نو ّوحودا ،ّودووت ّّ

،ّاتخوو ّمنووهّال وووا رّوامووا ّ مسوواث،ّوسه وووا ّ(5)الختاماوووث وو  ّوحوودةّرحاا وواّن ا اوووثّممايمووثّلم ا اووثّ

                                                                 

 ا228،ّ ّسمدّال اههل،ّهاهرةّالبد  ّ ندّال عرا ّالمحدين(1)

 ا239لبناثّا   ا اثّ ّشعرّرةّتات،ّ ّ شادّشعذر،ّاّ(2)

 ا80ادامثّن ّ عمر،ّ  دّال عر،ّ ّّ(3)

 ا302،ّ 2ّان ّرةّاش ب ،ّتحر رّالت ب ،ّجّ(4)

 ا326الاعذو ،ّان ّها عّالمغرةّاش دلسل،ّ ّ(5)
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الم ضوو عّال احوود،ّحاوو ّتث وو ّ وو  ّواموووثّروّسه ووثّم اموواّا معالاوواّ ماووهّا   وواعّالمصووواحيّّاادوو 
الثّ ماهّ ّمدو  ثّشا ر اّا لهّ؛(1)له ّ:ّ(2)وم ّاشمثمثّالد 

ّاش  ّ ووووووووووووووووووو  أّ  ّ و ْ    ّنّ وووووووو  اَّ ا ّّّّّّ ي ووو  ا ٌِ  وووو ّووووووووووووووو والوم تّ و     اَّ اّ و ْ    وو ووو وووو ووو ّإِضّ ووووووووووووووووو وو نِ ووو وووو ّّ)الأام (ووووووووووووووووووو ّا  
……………………… 

ّ   يّ ّ   يّضّ ّ  اّل اوْووووووووو   وْووووووووووووووووووش  ّ  اّشُ  ووثٍ، ّ  وووو يّّّّّّا   نَّوووووووووووووووووو ّ  اّن ووووووووودْ   ّّّ)الأام (  رِ ن ووووووووووثٍ، ّ  ووووووواِ 
ّّّّّّ ّالهعْن ووووووثِّالسَّوووو ّإيوْر  النَّجْوووذِ  رْن ثِّ ّو الوم ا مّْل وّالعَّ ووا ِّ ّ لْأ ووووووووووووووووواِ ، ّالخ رْا وووووووووووووووووووووو    ووووووووووووثِ

………………………ّ
ّ  وووووووووورَّا ّ سْمّ و رّ  ّم ثو  َّوووووّووووووورَّ ّالع ِ ا ّ وووووووالأ ع ووووو ِ  ّم ْ       ّّّّّّّو ر نوْا    ّ)اله   (ووووثِّمخ ْ  ووووووووووووووو  ّ   

رْ  عّ  ّم  ّم مْر واٌ،ّو ح أْم ن  ّم رْ   ٌ ،ّو ه اْهّ   مْد ح ن  ّم رْه   ّ وووىّّّّّّو ه دْ  ن   ن 
………………………ّ

ّالووووووووووو  ااِ ّاو ن وووووو ّو رهِنَّووووووووإلّْل لوِوووووووووووووون  ووا ولّ إِّث ّّّّّّوّ وووووووو ّو س  ا وِووووووووووووو ّم   اهِووووووووووووودٌ الدي  ووووووووووووووا   وووواّ ّّّ)الأام وو ّ(ووو  
ّّّّّّو     ا وِووووووووو ووو  اِ س  وووو ّو   ووووووووووووو وووش  ووو وووو ّو ا  ا وِوووووووووووو ّو    اتيوِوووووووووووووو     انوِوووووووووووووش  ، ّو ر و ا وِوووووووووووووش  ، ووووش  وو ّ ووو  و

……………………….ّ
ّ ّم سْتو ْ صِوووووووووووورٌ، ّوّ   مغِ ا  وووووووووووووِ  ووبٌ، ّّّّّّم سْتو عْجِوووووووووووووو وووِل وووو ّّّ)الأام (و لِم   وووووووووو لووو ّا  اِ ووووسِلّم سْت جْاِووووو  

و غووور ّانووو ّهوووا عّ ّ  سوووا ّرناوووا ّاصووواتيدهّإ،ّهووو ّوحووودا ّمت ا  وووث،ّ وووذّ أووو نّالن جووواحّ
مووووووويّال ا اوووووووثّحمامووووووهّااتيموووووووا،ّإلّ  اعووووووهّللووووووونّرحاا ووووووواّ ّالووووووترا  ّالمعجمووووووولّالووووووو  ّ عووووووهر هّله

ّ:(4)،ّمث ّا له(3)الدادماث
ّو   سْدِ ووووووووودِّه ااِ ّ  ش ااٍ،ّو نو رْه انٍ،ّو م ْ ِ ل ثٍّّّّّّّّّو نو اوين ووووواٍ ،ّو  و ْ  اِووو وووووٍ ، ّ)البساط(ّّّووو

……………………… 
ّّّّّّّّّو و ْ اٍ،ّ ّمِْ ّر نوْم وووٍ ّو    وووووووبَّعٍ اة ّ  ووووود ْ   و ا ْم  تٍ،ّو ر ْ د ى،ّو ر شْ  ر اّّّ)اله   (  وود 

………………………ّ
                                                                 

 ا334 ا حّحمبمل،ّنناثّاصادةّالمد حّ ّال عرّالعرةّال دي،ّ ّّ(1)

 ا326-296-47-43-39-20ا  انّان ّها ع،ّ ّّ(2)

 ا326الاعذو ،ّان ّها عّالمغرةّاش دلسل،ّ ّ(3)

 ا224-166-101ا  انّان ّها ع،ّ ّ(4ّ)
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ّو  و ن صَّّ ّو     لَّمّ  و تو   دَّم ووووووووووا، وووا، ووو ّّّ)الأام (ب وووووووو وووورَّ  ا ّو تح  ووووووووووووووو ّو     رَّ  وووووووووووا، ّّّّّّّّّو  و م هَّم ووووووووووا، ّوووووووا
 ّ ر اوويّا امووهّ"التر ووا "،ّوهووولّّ- ثوو ّ ّشووعرّانوو ّهووا عّّّو  هوواّ- ووراّهوو هّاشناووا ،ّ

هوواهرةّنووا  ةّ ووداّ ّشووعرهّمم وواّ وون  ّ وو ّ وونعثّمأتممووثّال ووروط،ّو اوو ّ ماوو ّشيوورّالتر اوويّ ّ
ا مجمالاثّالنص  ّال عر ثّلم ا ر،ّودمو ّإ  واعّشوعر  ّ ااوا،ّمواّااتّا   واعّ و هرهّالتو ا نّ

ّا(1)والتنا  

رّم ّ    نّحماهاتنّاحتم  ّ   ّواحودةّشوهراّمنوه،ّ    تواّنالتوا ّ  دّ  أ  ّالبا ّاشوّ 
منا ومثّوم ا  وث،ّحاو ّرو ودّامواّال وا رّ ور ابنّمتو ا  نّلخمو ّإ  واعّمخصو  ،ّيخودتّم صوداّ

ّاغلااّه ّا اا ّنالتنا  ّ ّهائثّابا ّالمت ا نا
راّ أر  ّيذ ّمرا ّ)عمثّالندا ،ّرماّالم ا  ثّال ا اةّ ّالبا ّالثاني،ّال  ّح ىّ ر اباّمت ا 

ّوالمنااىّالمعاشّ ااا(،ّات ع ب ّدم اّل عر ثّا   اع،ّوا ماّبمالاثّالص  ّال عر ثّالثذ ا
ّانووو ّهوووا عّ ّالباووو ّالثالووو ّ ووو ّ وورامثّالممووودوحّ ّال توووار،ّوحسووومهّالنوووبارّنا تموووااّ و وول 

ثّالتر اباووووثّ)الووووونجذ ،ّالسووووومأا ،ّهوووواهرةّالتر وووووا ،ّموووو ّدوووووذرّالت ماووووثّالد ادماوووووثّش ووووبا ّالم ا  ووووو
الخراا (،ّوالت ماثّالد ادماثّ عونيّالتمايو ّ ّاتيورشّاشدو ،ّحاو ّ عأوشّهو اّالتمايو ّ سواو ا،ّ

ّ مىّ مالهاّ)ر ّ م ااّ ا  ة(اّ ّويا ساّ ّحر ا ّال تارّلدىّالممدوح،ّو در 
ورّمناوووواّإ،ّر نعووووثّرمووواّالمجم  ووووثّال ووووعر ثّالثا اووووث،ّ  نا وووو ّ وووو ّ  سوووا ّانوووو ّهووووا عّلمباوووو ّاش

وحدا ّمتساو ث،ّومت ا  ثّنا تمااّهاهرةّ"التر ا "،ّ انّااّنالتيّاشيورّ ّشود ّالونمشّإ،ّهو اّ
،ّوإ موارّالمأورّلم  و رّإ،ّالمعولّالمورااّمو ّهو اّالت هاو ،ّوهولّالثنوا ّ موىّعالن عّم ّا   واّ

 مسووهّالخووروجّ ناووا،ّمووواّطر  ووثّالمموودوحّ ّاتيأوو ّوالر بووثّ ااوووا،ّوالترهاوويّلأوو  ّموو ّ سوو رّلوووهّ
ّ-وشووا ر اّواحوودّموونا - عأوشّحوو ااّموو ّالمموودوحّونجا وثّ ّاتيأوو ،ّيعوو ّموودحّال وعرا ّلووهّ

                                                                 

 ا111،ّ 1ّ،2011ّ،ّمن   ا ّ ا تّال ر  ،ّ   ش،ّطال مماط،ّاتيماهثّ ّال عرّالعرةّال دي المنجل (1)
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 عوذّ و ّ  وااةّّ؛ رضا،ّلتتع حّإ ااةّال وا رّ ّاهوتثما ّهو اّالت سوا ّالرنوا لّددموثّلممعول
ّ.ّ(1)الر نّ ّالأذت،ّماّ عمهّ رهخّهر عاّ ّال ا رةّو ب ىّمتمأناّيانتاّ ااا

ّ نا توانّ موىّ وود ّالباو ّو جوبهّمنا وومث،ّّ واودّ    و ّ ّالباوو ّالثوانيّلممجم  وثّ مسوواا
 مووىّنحوو ّمتووو ا ن،ّ  وو ّاشو،ّمناووواّإ،ّالوورمح،ّنانموواّ ووودرّالثا اووثّ موووىّالسووا ،ّوالمذحووو ّرن ّ

موو ،ّال وا رّاوودّ وب رّالأنووا تنّ ّ ور ابنّمتمووايمنّمتوو ا  نّدم واّ   وواعّالصو  ة،ّوإاووا ّنالتأا
ّ   ّم ّالر محّوالس ا ّنا تبا هماّآلاتاّاعا ا ّوالتماي ّ ّحد ة

و عمدّان ّها عّ ّالمجم  ثّال عر ثّالثالثثّإ،ّحس ّ  سا ّناتاااّاشو لنّالنا  ّ و ّ و ا ّ
اشلمووواظّالمتجا سووووثّ ّحرو اووووا،ّ نوووترّ ناوووواّم هووووا ىّعامووووثّحممووو ّال ووووا  ّإ،ّ وووو د لّالدغلووووثّ

ّلمتعم ّ  اّال اا ،ّوه هّالد ا ّوماّ سأنامااالم ص اةّم ّال   ّا
رموواّالباووو ّالثالوو ّمووو ّالمجم  وووثّ مسوواا،ّ  نوووانّ اوووهّالتر ووا ّ ووو ّالمحب وووثّال وود دةّالووو ّ أن اووواّ
ال وا رّلممدوحوه،ّوالوو ّ ا و ّ ا وثّمدحووهّاا ورةّ وو ّإهاا هوا،ّولسوا هّ ووا با،ّو أورهّ وواهذّ

انو ّهوا عّال اموثّالصو  اثّاو اّاشهوم  ،ّّ  ّإ ما ّه اّا ماتّح وهّمناوا،ّمواّ عأوشّاهوتغذر
لمواّ اووهّمو ّ  سووا ّو و ا ن،ّوتايوو ،ّلاوؤيرّ وو ي اّا  واّ ّالوونمش،ّواور كّالماوو ّإ،ّالد غلوثّالمت دوواةّ

ّمنهّ ّه اّالبا اّ
ّالمجم  وووووثّال ووووووعر ثّاشدووووو ةّإ ووووورا ّشووووووا ر اّ ّهووووو اّاشهوووووم  ّموووووواّرواعوووووهّ ّالووووووترا  ّ و بووووون 

ّ   هّ داّح دا ش وهّاود ّممأو ّمو ّاشلمواظّالو ّغّطاتيو ّمو ّو اتياواّهو ىّ عودااّّالمعجمل،
 ما ّا مات،ّورو اشّالخاو ،ّورح ااواّممواّ أو ّاغهوتغنا ّ نوهّاونّا دوذرّنوالمعل،ّو موىّ
الر  ّم ّه اّ صن ّان ّها عّ انّ ع ّالدغلثّالص  اثّا اّاشهوم  ّإ،ّال اموثّالدغلاوثّ يوا ةّ

ّ وانّحر صواّموو ّاغ معوارّالمناهوي،ّ ا  و ىّ نصورّالتبماوتيّوالتوو ي ،ّواسو ّدص  واّرن ّال وا ر
دوووذرّاشمثموووثّالسوووان ثّو  هووواّ موووىّ  سوووا ّ ووو  ّشوووهرّمووو ّرناا وووهّنأمموووا ّمتسووواو ثّ ّالوووو  نّ

                                                                 

 ا271عرا ّالمحدين:ّا اهثّنذ اثّ  د ث،ّ ّال اههل،ّهاهرةّالبد  ّ ندّال ّسمدّ(1)
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وا   واع،ّو    وهّ  ووأ  ّشوعرهّ  ووأاذّهندهوااّااا ووا،ّوهو اّالن وو عّر مو ّ وو  ّالتو ا نّالصوو تي،ّّ
 .(1)ا   هّ أسيّالأذتّ و  اّوحسن

 :التقابل-5
هوو ّرهووم  ّ عبوو  ّ  وو تّ موووىّمبوودرّالتعووااّنوونّالمعووواني،ّواشلموواظ،ّواش أووا ،ّوالصوو  ّمووو ّ

ّ.ر  ّ ا ا ّنذ اثّو أر ث،ّوه ّطر  ثّ ّآاا ّالمعاني،ّوإنرا ّ عااهاّو نااعاا
ّ،ّو  تم ّه هّالعذاثّ مىّرهم ننّهموا:(2)للآدرالت ان ّ ذاثّننّشائنّرحدهماّم ا هّوّ

الت انو ّالبسواطّوالمر  ويّالمو   ّحلاواّناهتمواتّنووالتيّمو ّابو ّانو ّهوا ع،ّ  وأ ذّهو اهرّرهووم ناثّ
ّنا  ةّ ّمدو  تهّال عر ثا

 البسيط: التقابل-5-1
ّلدىّ مما ّالبذ ثّرن ّالمهان ثّ"هلّابم ّننّالعد  ّ ّالأذتّروّناو ّ "ّ(3)شوعراهت ر 

"،ّممووواّ  ض وووحّرن ّ(4)متذتيمووواروّ"وضوو ّرحووودّالمعناووونّالمتعووواا  ّروّالمتاوووالمنّموو ّاودووورّوضوووعاّ
التعووااّهوو ّ مووااّهوو اّاشهووم  ّ ووؤ ىّنوووهّرهاهوواّ يووا ةّ مووشّالمتم وول،ّو عماوو ّال ووع  ّنوووالمعلّ

ّ ندها

ّ ثو اّموواّبوو ّإلاوهّلا ض ووحّحانوا،ّو وو ّ  اّرحاا وواّواودّ ووانّانو ّهووا عّم لعوواّنالت انو ّالبسوواط،ّإل
ّ:(5)ردرىّ ّاصاتيدهّال عر ثّم ّللنّا له

ــج ه ال ه  ىّىّ  رّ وووووووووَّح ت ـــ ّّّّّّّّْ ّ  وووووووووووووومِّمّْ ــــــــــــــ ّال ِّووبْمِهِ ّنِّووووووووو ّش اِِّ يَّ ّ)الأام (ــــاء  الْع لَمَـــــّهِّد ْ 
وووووو  و ع ا و   ووووووو ووو وووو ّوو وو ا ووو وووو ّووح ووووووووو ووووووَّ وووواتهِّ  ا ْ ناِّ وووووووو ّالريا وو عَطْشَــــــــــى         ّْووووووووووووووو ّووووووووو ناِع ا ووووووووْ   ر وَاء  وا  

……………………..ّ

                                                                 

 ا335 نلر،ّ ا حّحمبمل،ّنناثّاصادةّالمد حّ ّال عرّالعرةّال دي،ّ ّّ(1)

 ا318،ّ 1ّ،1994ّعا ّ مابا،ّالمعج ّالممسمل،ّال ر ثّالعالماثّلمأتا ،ّن و ،ّلبنان،ّطّ(2)

 ا5،ّ 2ّان ّ شا ،ّالعمدة،ّجّ(3)

 ا48المنااج،ّ ّحا تّال رطا ني،ّّ(4)

 ا116-358-405-249-294-65-47-46-21-19ا  انّان ّها ع،ّ ّّ(5)
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ووولمِنَّووووووووو ّاهْت ووووو  ىّووووووو ّّّّّّّّح وَّ وووووهِ ووو وووو ّ  م ىّ و مْصِاموِووووووووووو ّإِعْ وووووووووووواعٌ وواسِ ّ)الأام (الْك رَمَاء  و ّاء  ــالُّلؤَمَــــــــــو
ـــدَاء  وَالشُّهَـــــــــــء ، اء  وَالْخ صَمَــــــــــــاكْن ، وَالْف صَحَاء ، وَالْبـ عَدَاء ، وَالْق رَ        بَ لُّ وَال  ــــ

……………………….ّ
ّد ووووووو وووووا ّو إِاَّ ووووووووووور   ىّر ْ او ن وووووووووووو ّإلِووووووووولَّ ّالنَّاسِّوووووووبْ  ا ّّّّّّّّا لاذّ  و م  سِ وووا ووو ّ)اله   (ّّب  ـــــتـَقْطِيوّ  شْر  بِ وووووووو

ّ ّلاِو مْا وووووووور  ّ اِاِْ  ّنِسِّّّّّّّّّب  ـــــــغاَلِ ر نِْ ّم ْ ضِعوِوووووووووول ّّو   دْح وووورّ ا  بوِووووون   ــوب  ــــمَغْل ــــّم ووووووواه 
……………………….ّ

ّغّ  ّالصَّووووووووووووويُّ وو  ووووووووّر  وُّا وووووووووووا ّ المّ وووووو وور عْ ّّّّّّّّوو ــات  ــفـَرْحَـــا ووووووووواِ  ـــ ووووووووووووووّــ        ّ ــات  وووووا ّ)الخما (تـَرَحَــــــــــــ
ّو  ّ  ّاتيْ ووووووووويُّ ا ــة  ضَ وووووووووو   ــــاء  وّ ّحْكَــــــــ ـــ ّّّّّّّب كَــــــــــ ّالدَّهْووووووووووورّ و   وووووووووو ّ ّ  ـــات  ــشَتـَـــوّ ّأ لْفَـــــــــــة   ا

………………………ّ
ووو ا دّْر ْ ثو ر واّ  احْأ ْ ّح أ  م ث ّ و اْص وووووووو ووو ّوووووو ّّّّّّّّلاِو عْر ش   )اله   (ّمَرْب وب  رِ وووووووِ ّوّ ّالْ ّ ِ ّّرَب  ٍ 

………………………ّ
ّد ماِم ووو  عوِووووووووووووبي

ّالم ّا ون  ّّّّّّّّإِنَّّوووووووووم ْ ّ و اْت وووووووودِ  ووث  وووو ّّالْهِدَايـَــــةَ ووووو ـــل  ا و  وووووووووووووووه  ــــ ـــ ــــ ّ تَضْلِيــــــــــ
ّ)الأام (

ّّلغَْـــــــــوًا   ىّالوْوووووو    ىو رّ     ــــــــــول  وّ ّالْمَعْل ــــــــوم  م اّ  سْت ِ  ّ         ّحَقِيقَـــــــــة  و ر  وْووو    الْمَجْه 

………………………ّ
 ــ واّوّ وووووّ ونّّ اّ ّـــــور  ـــه ـ ظ ــ  هّ ل وّّ ّّّّّّّّوووووويٌّا ِّ ّ  وّ ّوا ِّتوووووّ الأِّّ ّ مِّّ وووووودّ رِّاّ ّ ووووالّ مّ ّّّ  ــ بــ ّ ّ)الأام (ّــــــون  ـطـ

………………………ّ

ّ)الأام (ّّولَا ـــ ـ تقْ مَ  ل  اتِ ـــ ـــَق كّ رِّووووو ّْ ِّوووِووواّنو ووواحّْرّ                ّ ّْو ووووووونموِّ ّْر ّّووو ّْل ّّةٌّ وووورّ وووورِّهّ ّاووووونّ  ِّّهِّلمّ  ّ

………………………ّ

ّ)اله   (ّّمِ هَ ب ـْم   رّ آدّ وّ ّوح  ر  ـــشْ مَ  نِّْنوّ ّ ّْمِّ ّ        ّى ّ ال ّ ِّ ّ ِّرَّمّ مّ الّّْ ِّهّْالنُّّ ّ امِّ ّ ّ ّْأّ لّ 

………………………ّ

ّمّ نّ وووووا ِّّ ّ شِئّْاّمّ وووا ِّّللهِّوّ ّ ّ)اله   (ّد  لْخ  وّْر ّّا ّ اّاِّمّ ّ ّ ثْمِّّّاء  نَ ف ـَاّمَّّصِّ ّ ّّّّّّّّّّّّّّّّووثٌّّوووّ ائووو ِّوووا
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 بووودوّرن ّال وووا رّاووودّاهووووتا اهّالتعبووو ّ ووو ّالدغلووووث،ّوا  صووواحّ ووو ّالمعوووولّنوووابم ّنووونّهوووو هّ
والعممووووا ،ّوالم ؤموووا ّوالأرمووووا ،ّوال مأوووو ّّالثناتياوووا ّالع وووود ثّ ّالمجم  وووثّال ووووعر ثّاشو،ّ) ا ووواا 

ّن ووو  ةّ ووووبتّممدوحوووهّ)المعوووب(،ّو ؤ  وووودّ والمصووو ا ،ّوالبعووودا ّوال رنوووا ،ّوالخصووووما ّوال وووادا (،ّلا ووور 
ر ونّ موووىّا مووا ّالنووواسّ مووىّالووور  ّموو ّادوووتذشّطب وواته ّ موووىّ معووامه،ّ  ولاووواؤه،ّور ووداؤهّم ووو

ّا(1) أمهالس ا ّنمعمه،ّ اض نّ
لبسوواطّنوونّ وو  ّموو ّ) ه ووىّو وا (ّ مووىّ  ضوواحّاغهووتعا ةّالمبث يوووثّ ّ موواّرشوواعّالت انوو ّا

البا ،ّحا ّ ب رّ اااّالسذحّمنبلثّاتيل،ّم ّدذرّحع  ّها نّالذ متنّالمتعواا ن،ّواودّ
رنوووودعّال ووووا رّ ّو وووو ّم وووووادّالنووووبارّ وووو ّاووووور ّالتعووووا  ّنت هاوووو ّهووووو اّالت انوووو ّنوووونّالرمووووواحّ

  نّوواّهووذحّّ؛ّ ناواّ لووراّلت ووانأا ،ّونوونّالسوا شّالووروا الر ا ناوا ّالعه ووىّلتام وولّالمرهووانّ
ّالم ا اثّ  ّار ،ّ الّ را ّالد ما ّاونّ نا ا

و عووو  رّانوووو ّهوووا عّ مووووىّطااوووثّالت انوووو ّالبسووواطّ ّإحوووودا ّا   ووواع،ّلا وووود ّا تبووواهّالمتم وووولّ ّ
المجم  ووثّال ووعر ثّالثا اووثّإ،ّالدغلووثّالمت دوواةّمووو ّإحوودا ّالتعووااّنوونّ)ن وورّو  هاووي،ّو الووويّ
ومغمو  ،ّو  ّومرنو  (،ّوهوولّ و نّال وا رّ سوو رّممدوحوهّرنّيخص صوهّنص عامووه،ّوإ راموهّحوووّ

ّو ص ّ الباّ اّ ماا اّّالمنبلث،متاا ّننّال عرا ّاودر  ،ّ امارّ  هّاص ّلهّاغ
رمواّالمجم  ووثّال وعر ثّالثالثووث،ّ جمو ّ ااوواّانو ّهووا عّنونّ م  ووثّمو ّاشلموواظّا اماواّالتعووااّ
) رحووا ّو رحوووا ،ّضوو أثّونأوووا ،ّرلمووثّوشوووتا (،ّلابوونّ بووود رّرحوو ارّاش  ووواتّوالماووا ،ّو ووودتّ

ّمعنااهت را هاّ مىّوض ّ
نونّ)اادا وثّوالتعوما ،ّوالمغو ّّبسواطّ ّالمجم  وثّال وعر ثّالر انعوثو ت ه و ّال وا رّالت انو ّّالّ

واتي ا ث،ّوالمعم تّوالمجا ر(،ّو م ااّطبااا ّم  بوثّلاؤ  ودّ موىّمنبلوثّالممودوحّالعلاموث،ّوادهواتهّ
ّ.شاصهتي ا ثّحأراّ ماه،ّوحصراّ ّ ّ لرّال اعثّمم  ّ عت دونّاادا ثّوا

                                                                 

اش دلسل،ّا اهثّم ض  اثّ ناثّ(1) ها عّالمغرةّ  ا150ّ، رسما ّه هل،ّمعب ا ّانّ 
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وإن ّالهر ووو ّ ّ وووو  ّانوووو ّهووووا عّالبد عاوووثّر  ووووهّ بنااوووواّ مووووىّالهبوووا ّلاسووووتامصّموووو ّ دلاووووثّّّّ
 نا وورهاّ أووورةّحماموووث،ّ اووو ّ اوو ّإ،ّمثووو ّهووو هّالص ووو  ّابدلاوووثّ نوودماّ  انووو ّنووونّ مووو ّا مووواتّ
)المعووب(،ّو موو تّالخموو ّمووو ّالنوواس،ّ عموو تّالخماموووثّ موو تّناطناووث،ّنانموواّ مووو تّالب وورّ موو تّهاهر وووثّ

ّانه ن(  ط،ّوشت انّننّ  هرّاتي ا ث،ّوهاهرها،ّل لنّاان ّال ا رّننّ)ها  ،ّوّ

و أوور  ّال وووا رّالمهان وووثّا  اناوووثّ)المثبتوووث(ّنووونّ)اا ووو ،ّوم تووو ر(،ّ)م وووروح،ّوموووبا (،ّ) نوووا ،ّّّّ
اوواّ ّ مّ رنّ نتجوهّمو ّدوذرّهوو هّالمتعوااا ،ّحاو ّ تم وّاحّ موىّالمعولّالوو  ّ ر ودودمود(ّل تيو

ّاسّعاعااش  هّننّالنّ ّ مىّ م ّ ّو درّ  مىّ لمثّالممدوحّ)المعب(،ّ

لاتعحّرن ّ"مث رّاتيس ّإ ا ّال بواح،ّروّال بواحّإ ا ّاتيسو ،ّممواّ ب ودّ بهوثّنال احود،ّوتخماواّّ
  ّاودر،ّلتبنّحارّالع دّنالمث رّإ ا ّضد ه،ّ مو لنّ وانّم او ّالمعوانيّالمت وانذ ّمو ّالونمشّ

ّ مىّه اّم ّرن ّابم ّننّالمتعاا  ّإااّ ؤ ىّنهّلت ضواحّالمعولّوإهاوا ه،ّ"،ّوّ(1) جابا غّرار 
 و ّرنعودّمو ّرنّ أو نّحماوثّشوأماث،ّنو ّهو ّ،ّ الت ان ّ موىّهو اّالنّ غّلتج  دهّو ب انهّ  سي

ّاّ نصرّرهاهلّ ّ  أا ّالمعل،ّويماته،ّوإضما ّابمارّ ماه
ّ ووو لنّإ،ّو مووىّنحووو ّمووواّا تمووودّانووو ّهوووا عّ مووىّطبوووا ّ ا  وووا ّ ّاصووواتيدهّال وووعر ث،ّبووو 

"،ّوموووو ّرحسوووو ّاهووووتعماغ ّ(2)طبوووا ّالسوووومي،ّو"هوووو ّرنّ مووو ّالأووووذتّنوووونّالثبوووو  ّواغ تموووا 
ّ:ّ(3)ال ا رّا اّاشهم  ّم ّالهبا ّالسمبيّا له

ّّوب  ــــمَحْج  ْ ّه اتيرِّالنَّاسِّو ل أِنَّه ّ ّ ّّّّّّّّّّّّّّّّو  أ ووو ّْاّ ّــــب  ليَْـــسَ ي حْجَــو لِلهِّ مٌْ ّّّّّ
 )اله   (

………………….ّ
ّر طّْر هِّّّّّّّّّّبم ْ أٍِ ّّّّّّّمَا عَيـَيْت  وّ ّعَيـَيْت  و ل   دّّّّّْ ّر تّْلِس ا  ن  ّّ)الأام (وووووون ان ّ  بْمِن     ر 

                                                                 

 ا45حا تّال رطا ني،ّالمنااج،ّ ّّ(1)

 ا176ال بو ني،ّ مااصّالممتاح،ّ ّّ(2)

 ا216-249-31-30-357-354-322-46ا  انّان ّها ع،ّ ّّ(3)
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……………………ّ
ّهِبْهّ ّمْ يـ تَخَرَ ّّْ  صِنّّّّ ّو لوِووولّ ّّّّّّّّّّّووووولّْس  مَّودٍّّّّّّد اوْووور  ّّ  صِنَّ ــر  الثَّووووووووْ ِ  ــــ ّ)اله   (ّّمِ لـَـمْ يـ تَخَــــــــــ
مّ ّّّّ و حْوووووووو إِل اّ ّش ووووواا ه ّاللهّ  ّّّّّّّواّننِ ووواٌ  ّوّ ّتـَهَد مَـــــــــتِ ّّّّّّّّّّد ه  ّــد مِ ـــــلَمْ يـَتـَهَـــالدُّ وْا ووووووووووا
ّّّّّ ّّّّّّّّّّناِلنَّوووود ىّّّّّّّّّتـَغيَ ــــــم  ْ دٍّمِوووْ ّرّ ت  ووووودُّون ّالْ  ووووووووووْ تِ م اّسم  ووووووووووا   ّمِ ـــــــلَمْ تـَتـَغيَ  إِل اّ

……………………ّ
ّاوووِبالمَّّووووووو ّ هّ وّ ّ ِّووووووووورّْمّ الّْ ّ ّّ ّ ر ّّا ّْوّ ّّّّ ّ)المت ا  (ّّىرَ ي ـَ لاَ اّو ووومّهِّووووووّْان اّوّْ ّ ّ ّ  ّْووِوووووومّىرَ ـــ ـــَيّّّّّّّّّّّّوووووي 

 ن  نِّووووووو لّ ّّّّ
ّ  ْ يِّالم ّ  اوْر  ّو  ّ وووومّ ووو ّ ّّّّّّّّّّّّدَىـاعْتَ ْ  ّووورَّنّ وووووولَّ ّدَىـــتَ ـــــا اعْ ــــــــــمَ نِي

……………………ّ
ّّّّّّّّن أِّّل وّّ ّارً ــ ــْخذ  ىّو ووومالعّ ّىـ ــَق ـــْبأَ      ّرّ ووووووووْ وّّ رّْ ــــــخِ د  ـــيَ  مْ لَّ ّّّّّّّّّوو ووووه  ــبْ ــــــ ــ ي مْ لَ وَ ا ّ)الس ر  (ّ قِ ــــ

……………………ّ

ّا ّ)اله   (مَّّالأّ وّ ّدّ  ّْالبَّّل  دِ عْ ي ـَّ ٍّلّْ ّ نِّّ ّ اْأّّ  ّ ّّّّّّّّّهِّا ِّنّ ىّنوّ رّ غّْ ّ ّا ّ  ّ  وّْاشّ  ل  دِ عْ ا ت ـَمَ وّ 

ع ّان ّها عّ ّه هّاشناا ّننّر عارّمصد ّواحد،ّمرةّنالنمل،ّوردرىّنا يبا ،ّلا و ّ
الت انووو ّنووونّالنموووولّوا يبوووا ّغّنووونّموووودل رّاش عوووار،ّحاووو ّاانوووو ّ ّالباووو ّاشورّنووونّ)لوووواشّ
اجوي،ّسجو  (ّلا ود ّمنب اواّ وو  ااّااو ّال وا  ّإ،ّالمعولّالموورااّمو ّادتصوا ّالمعوبّنعموو ّ

ّ موواّاانوو ّّلووه-و و  ووبّ-طووذعّالمو ،ّالغاوي،ّوا  ماووهّاونّهو اهّموو ّاش واتّ ّا ت ووااّال واعث،
ال وووا رّ ّالباووو ّالموووو ا ّنووونّ عمووولّ) ااوووو (ّمووورةّنا يبووووا ّوردووورىّنوووالنمل،ّلا ووووادّن ووو  ةّ ووووبتّ

ّممدوحه،ّوشد ةّن هها
لاؤ ودّانو ّهووا عّّت(اورّاّ تّ≠تّم  وثّال وعر ثّالثالثووثّنونّ) تاورّو وا ّالت انو ّالسواليّ ّالمج

موو ّدذلووهّاووود ةّالمعووبّ مووىّالثووو  ّلم توو ّ"اتيسووو "،ّوإنّاهت  وو ّحبوو ّاشمووو  ن،ّو جووبواّ ووو ّ
ّال  ّشا دهّه اّالخمامثّالعواارّنص عوا ّمو ّالمو ،ّّ؛ال ااتّبمث ّه اّالصنا   مْن 

 و ّ-للنّرنّالم
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نوووهّطبووووا ّرنّ تاووود تّروّ وووبور،ّ صووورحهّمتووون،ّو موووو اهّاووو ي،ّللووونّمووواّروحوووىّّ سوووت ا - ذلوووه
ّاّ تاد ت(اّ≠النملّننّ   ّم ّ)تهد م ّ

رماّمهان ثّال ا رّننّ عملّ) غا  (ّنالنملّوا يبا ّ مت  ادّ رتّالممودوحّو وا ّ وداه:ّهو اّ
 مواّرحوود ّانو ّهووا عّّّالنودىّالو  ّغّ عوورشّإ،ّ د وهّا  باضوا،ّ اموواّمبسو طتانّ مووىّالود وات،

ا ّ) وورى(،ّوردوورىّنووالن ملّ)غّ وورى(ّلاماوودّاغلوووثّمهان ووثّهوومباثّنوونّالمعوو ّ)ر ى(،ّموور ةّناغيبووو
ّ وانّاشمورّ و لن،ّ التعج يّم ّاشتغارّا  سانّنرؤ ثّماغّ نبغلّلهّ ؤ تهّم ّ   وهّ وااذ،ّوإلا
،ّ ال ا ويّ ماوهّالن لوورّن مبوهّغّنعانووه،ّإلّالنواهرّ ّاتي ا ووثّهو ّال موويّغّالعونّالوو ّاودّتخهووع

ّ.ح ا تااّماّر جبتهّغ  غارّ احبااّن شاا ،ّل ّ دن رّ 
و ا ّالت ان ّالسمبيّننّالمعمنّ)رن ى،ّواّ ب (،ّو)ّ عدر،ّوماّ عدر(ّ ّالباتنّاشد   ّ

ّ وورتّممدوحاووه (،ّو ثوورةّ  اهموواّالووو  ّّلاؤ  وودّال ووا رّموو ّدذلووهّ بالوووث )اوويى،ّو عموورّانووونيّ موول 
ّ   ّاشم ارّوال داتيرّددمثّلمب ر ث،ّحا ّاّ ب ّاماّمنااّماّ د درا ه ّ. عماماّ ب غن

مماّ سمحّنت ر رّرن ّاهتاداتّان ّها عّه اّاشهم  ّ ّ    اه:ّا  اناثّوالسمباثّ ن  ّ  ّ
إا اكّ ام ّمنهّبماّلهّم ّريرّعا ،ّوريرّا  ّ ّا اناع،ّو ّالغ  ّ مىّالمعاني،ّو ّ ص  رّ

ّاّّ(1)اشدذااثالمث ّ
 ب:المركّ  التقابل-5-2

"،ّ(2)الماالمووووثإ ووورااّالأووووذتّثمّم انمتوووهّبمثمووووهّ ّالمعووولّوالمموووو ّ موووىّ اووووثّالم ا  وووثّروّّو"هووو 
والم انمثّطبا ّمر  يّ ت د ىّ اهّ ر ايّالأذتّ مىّماّ نبغل،ّ صلاّر ىّن شاا ّ ّ د ّ ذموه،ّ
 ّر وىّن ضوودااهاّ ّ جوبهّ مووىّالتر اوي،ّ اوو ّ  انو ّاشو رّنوواشورّوالثوانيّنالثوواني،ّغّيخودتّموو

                                                                 

 ا226سمدّال اههل،ّهاهرةّالبد  ّ ندّال عرا ّالمحدين،ّ ّّ(1)

 ا371رن ّهذرّالعسأر ،ّالصنا تن،ّ ّّ(2)
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،ّ او تيّ ّالم ا وو ّبمواّ  ا وو ،ّو ّالماوال ّبموواّيخوال ّ مووىّ(1)الم ا وو للونّشووائاّ ّالماوال ّروّ
ّا(2)الص ث

واوودّحممووو ّاصوواتيدّانووو ّهووا عّال وووعر ثّ وو هّاللووواهرةّالبد عاووث،ّإلّشوووأ م ّممم وواّرهوووم نااّ
موواّرو اهّ ااوا،ّو وا  ّ م  ووثّ و ّمصووهنعث،ّمواّ عماوواّاواا ةّ موىّال  ووا ّنوالمعل،ّوموو ّرمثمتاواّ

ّ:ّّ(3)ا لهال ا رّ ّ
ّش   ووووووووووا ّ  ّالرُّوتِّمِنوْوووووووووون  ّه ع اا ةٌّّّّّّّّو ر ا وووووو ُّّح وووووو ي ّمِنْن  ّالْع ووووووورِْ  ّّ)الأام (  ا  ُّّح  ي    

……………………ّ
ّّ)اله   ( ّ  أِْ  ي  ّنو غْع ن  ّو  ّ  صْدِ    ّا غل ثٌّّّّّّّّو ح بُّن  ّو ر  وْوووو   ّ و ْ دِ ووووووووشٌ  و لِْ ووووور ك 

……………………ّ
ّح رٌْ ّ ّ ّ  صِنّْ ّوّ ووالممّ   ن  ّّ)اله   (ا ِ   ّهِموْوٌ ،ّ  ال يو ىّو الْعر اااِي   الهُّم ىّّّّّّّّو إِنّْ  ن 

…………………...ّ
ّدِّ ّّ)البساط(و   ان  ّالْخ ووووووووووورِِ  ّالثوَّعْم ووووووووويِ ّ   ِ  وووواِ   اس اّوِه ووووووااِّالْع رِ ِ ّ و   دّّّّّّّّْ  اا   ْ ه 

……………………ّ
(ّّ ّ  امِوووووووووو   ّ  أ وووو ُّّش وووووووولٍْ  او ر نوْووووو   ّ  أ  ُّّش لٍْ ّ  ااوِووووووصٌّّّّّّّّو إِل اّ نو ع دْ    الأام (و إِل اّ

……………………ّ
ّّ)الم ّ  م وووووووووووووووْ   ت ا  (  مِلّ  اهِوووووووورِ ّ  ْ ّهِ  ا  ْ ّ  م ىّّّّّّّّو ِ ّر ل نيّ  ووووووووْ ّهِ  ا  وووووووووووْ 

……………………ّ
ّو ِ صْا ا  وووووو ّنِهِّّّّّّّّ  ه ا  ت ووووووه ّ  ووووووووووْ ٌ ، رْ  بِه وووووووا ّالدي   ّم  ّ  ر  وْوووووو   ّّ)اله   (إمِ وووووووواتٌ ّد سْوووور  ّووه 
……………………ّ

ّ)اله   (ّايّ انِّرّ  ّ ّلّ هِّوّ ّرِّصّْالنَّّااِّا نّوّ ّ ّْ ّ ّ ّْمّ  ّ ّّّّّاّرّ ادِّ ّ ّ ّ لاَّاّ ِّاضّ اّدّ اّمّ لّ إِّّ ٌّمّْهّ وّ ّّّّّ

وووو اوِّووووووووو ّ ر وّّ  ثٌّوووووو واناِّّإغَِّّرّ صّْووووووّ  ّغّ وّ ّّّّّ ّْوووووو  ِِّن ّ ّ ّ ّ  ّْ وّ ّاسِّووووَّبّّالعّ نِيّن ّّتّ  ّْ و وّّ ّّّّّ ّيّ ووووو

                                                                 

 ا179ان ّرةّاش ب ،ّتحر ّالت ب ،ّ ّّ(1)

 ا141ادامثّن ّ عمر،ّ  دّال عر،ّ ّّ(2)

 ا293-45-44-370-304-62-139-43-21ا  انّان ّها ع،ّ ّّ(3)
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ّ  ّ اّ نْمّّ ّاّ  ّّْابّ غ ّ،ّوّ وعٌّاّ رّْمّ ّت بّّّْالعّ غ ّوّ ّّّّّ ٌّا ِّهّ ّشّ رّْالهّ ّغّ ّرِّهّْالدَّّّ  ّ مّ  ّ ّّ ّ ْ رّ وّّ ّّّّّ

……………………ّ

ّ)الأام (ّا ّ  ِّ ّ ّّااِّاّ السُّّنِّّنّ   رّّْطّ ىّوّ مّ سّْ ّ ّو ا وْثو ن ْ ّاّووو وا  ّ ّاتيّ ِ ّّ كٌّمّ مّ ّ ّْامّ  ّ 

ّو ر هْم ووه ّّّّّّّّّّالديّّرّ صّ نّْ وّ ّ ّْوو وولّ ّ رّ ووووغّ  ّْمّ ّهِّعِّعّْنوّ ّ ّْ ّ ّهّ عّ عّْنوّ ّ ّْمّ ّ   ّاتي ناِ  

ّ رّ ووو وووووشُّ وّ ّثٌّووووو نّووْوااّ ّنّ وووِوئولّ ر ّّ ّْوووو وواّْرّ   ّ   م اّمَّ ّ ّّا ِّ ّ ووووالعّ ّثّ مّ صّ مّْ ّ ّنّ وووووااِّمّْ وّ 

ّ رّ ووووووو ّ لّ ّرَّّوووووّ يّ ّنّْر ّّتٍّ ّْوووووواّ ّيِّسّْ ّ وّ              ثٍّمَّّشّ ّ ّ ريّي ّ ّنّْر ّّنّ بّ سّْحّ ّاكّ  ّ نوِّّ ّ

 ستغ  ّال ا رّطااثّالم انمثّالخصبثّلامج رّالدغغ ّال ّ ر دّنث ااّ ّممدوحوهّالمعوب،ّ ا ور كّ
المأوورّو وود  ّإ،ّالت م وو ّ ّهووو هّالمعوواني،ّا هذاوواّموو ّهووو هّالت ووانذ ،ّحاوو ّ ع وودّم ا  وووثّ ّ
غ ّالباوو ّاشو رّنوونّراوو ّحلوو ظّ وو  ّموو ّالعوور ّوالووروتّموو ّالمعووب،ّموو ّهووعااة،ّو عوو ّ ثوو ةّاووؤّ

ّ)العر (،ّوش ا ّو   ّشولئنّ)الروت(ا
و عه ّ ّالباتنّالتالانّنونّوحود نّتحموذنّم انموثّنونّحوال ّاتيور ّوالسوم ّ نودّالمعوب،ّ

:ّاتّاش ووودا ّممووو ّدر ووو اّ ووو ّطا توووه،ّ(1)الوود تانّ ت وووا انّ ّرمووورّالسوووا رّمووو ّإغّرنّموواّحالتووو
وناوونا ،ّواتّاشضواحلّالوو ّ ن وورّ ت وو   عّ اهوت ه ّ ؤوهووا ّور نووااا ّإلاّموواّاامو ّاتيوور ّنانووهّ

ر عووواؤهاّلمعوووا شّإلاّموووواّواووو ّالصووومح،ّوش وووو ّللووونّ ووووانّل ووورّهووو اّالخمامووووثّوحب وووهّم وووود س،ّ
ّ مووواّرن ّطا تووهّ وو  ّش با وووهّ-منلوو  ّال وووا ر-ومصوود  ّ ّ ،ّونغعووهّمأوو   ّمووو ّابوو ّر داتيووه،

ّهمها هاورشاا ه،ّو صاا هّدسرّش داتيهّمم ّ سرواّ صاّطا ته،ّوتر اواّ مىّ
وادّ  أم ّالص  ةّ ّالبا ّالثال ّ مىّالت ان ّننّحارّالمأانّاب ّرنّ نبرّنهّالممودوحّ
ّ ووو  ّ ّ ووانّمر ووو ّاشهووو اّلوواشّلنم لهووواّحوودوا،ّ   وووبحّمخبووو ّالثعالووي،ّوممجووو  و ا ووهّونعوووده،ّإل
ّاشحووو ار،ّاووواهرّ  بووانّهوووا  ،ّونووو لنّا  ووو ّهووو اّالت انووو ّمعووولّالبووو سّ ّالممووودوح،ّ اووو ّمغووو  

 ع ودّم انموثّنوونّّ-منلو  ه-هوار،ّولوامح ّال وا رّ موىّّ لموثّمأا وثّالممودوحّواداهوتهّمو ّاشن
                                                                 

اش دلسل،ّا اهثّم ض  اثّ ناثّ(1) ها عّالمغرةّ  ا153ّ، رسما ّه هل،ّمعب ا ّانّ 
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حوال ّال وور ّمنووهّوالبعوودّ نووهّوموواّ تر وويّ نامواّموو ّ توواتيرّ ووؤا  ّإ،ّحالووثّالن صووانّحووارّنعوودّ
ّال واعثّ وانو ّهووا عّ-الممودوحّو اانوه،ّروّالأموارّواوو ّارنوهّوا صواله،ّوهوولّم انموثّ عأوشّ موو  

الغتا ّ ّ  د شّإماما ،ّوإحوذرّ وما ّالبوا  ّ ّشاصوهّ) الأموارّهنوا(،ّومبّ-شا ره 
ّإ،ّا  ثّغّ رونّمعااّروّ سمع نّ اااّه اها

ّان ّها عّنالنجا ثّاتيرناثّشهه رّالممدوحّ)المعب(، ا ان  ننّالباااّال  ّاهتعا هّّو تغل 
ّ ّ   وهّواضو اّ ما وا،ّوهو ااّلو نّالس وم ّالو ّإلاّمواّداضو ّالب ور،ّر و ّنالن صورّاش وور  لمنصور،

ّ.والمتحّالمبن
وادّ  أم  ّالمجاما ّال عر ثّاشد ةّ مىّالت ان ّننّحارّ   ّم ّننيّالعب واس،ّوالمعوبّيواهّ

حاو ّ تعج ويّمو ّ مموثّالعب اهوانّ و ّحما وثّالود   ،ّر دا ّالدولثّوالد   ّم ّالر وتّالباب هان،ّ
مم وواّغّّوحمو ّيغوو  ّا هوذتّموو ّ توونّالور وت،ّإلّغّشووغ ّاوو ّهو ىّسموواعّالغنووا ،ّوشور ّالخموور

ّمسور اّلمو واّ اص ّنسببهّ صرّالد  ،ّ ّال ا ّال  ّغّ ت ا شّ اوهّالمعوبّ و ّللون،ّ ااوي 
ّ.  ّحاااّا هذتّوالمسممن

وهأوووو اّ تع وووووحّرن ّالت انووووو ّرهووووم  ّر وووووا ّ ّا نوووووداعّال وووووعر ،ّومنبوووو ّمووووو ّمنانعوووووه،ّإلّيخمووووو ّ
ّ واّ غويّهو اّ و ّانو ّّ(1)نالو ه ابمار،ّو مج رّالمعاني،ّو مصحّ ناوا،ّ تن وااّلمماو ،ّو سوت ر 

هوا ع،ّحاو ّ احّ ت ه و ّهو اّاشهووم  ّلتمجو ّالودغغ ّالو ّ همووحّ واّاصواتيدهّال وعر ث،ّمموواّ
ّمأرّوا اّ مىّالت م ،ّوحم ّ مىّا  جا ّنمغتهّال عر ثاحر كّال

 والتبديل: العكس-6
"،ّو سووماهّ(2)اشور"هو ّرنّ عأووشّالأوذتّ تجعوو ّ ّابووب ّاشدو ّمنووهّموواّ عمتوهّ ّابووب ّ

ال اا ّّ،ّوه اّ  تعلّ أرا ّاببتين(3) ؤدرنععا ّ"التبد  "،ّبمعلّرنّ  د تّ ب ّ ّالأذتّثمّ

                                                                 

 ا236سمدّال اههل،ّهاهرةّالبد  ّ ندّال عرا ّالمحدين،ّا اهثّنذ اثّ  د ث،ّ ّّ(1)

 ا411العسأر ،ّالصنا تن،ّ ّّ(2)

 ا64،ّ 1ّ،1983ّ بدّال اا ّحسن،ّ  ّالبد  ،ّاا ّال رو ،ّطّ(3)
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،ّواووودّ وووانّانووو ّهوووا عّحر صووواّ ّاهوووتعمالهّاووو اّاشهووووم  ّ(1)والتووو د  اامووواّالعأوووشّنالت وووديّ
،ّحاوو ّاّ سووتع ّنوهّإغّ ّحوواغ ّدا ووث،ّوم ااو ّمعانووثّحوونّ عو  هّال هوواتي ّالمناهووبثّ الأوب 

ّ:ّ(2)الت ان ّوالتناهر،ّوم ّرحس ّاشمثمثّ ماهّ ّاصاتيدّال ا رّا لهّ تياغ

ّّ)اله   (ّه ْ ّر هْ ّ  رِْ  اّّّّّّّ  مِلّالْ  رِْ ّ و بْعاِد ،ّو ِ ّالْبو عْدِّ و ْ رِ ي  ّانْ  ّح     رَّاه اّو ر ْ   
…………………..ّ

اّّّووووووووووووورّ وووووووووووووووووووووووودَّتّْم وووووووووووْ ّ  رِ ووووووووووووووود ّ    دُّوووووووووووووووووووووووووووووووواّّّّّّّّو ا ّْ و تو   وووووووووووووووووووو ل وووووووووووْ ّ و ت   دَّوووووووووووووووووورّْم وووووووووووْ ّ  رِ ووووووووووووووووود ّ و   دُّمّ 
 )اله   (

…………………..ّ

ّ  مَّمّ  ّالْم ث ا ووووووِل ّ  مْووووووور  ّّّّّّّّر اْ ا  ووووووووو و مْاِااِووووووْ  ّالْم ثوْوووووووووووووووووووا وْ  ووونو ووو ّو الْمِبْم ووووووِّوووووووووووووو  )الأام (وووووووووووووا ّ لُّ
…………………..ّ

ّ ووووانو نّ   ّ  دَّة ّّّّّّّّ    يّ ووووواش هْه  رِّا ْمِّنِّو نو ع ثْ   ووو ووو وووو ّاش هْه وووووووووووووووووو ّن الْع وووووووووودَّةِ ّّّ)الأام (ووووووووووووووا  و ر 
…………………..ّ

ّم بْ  وووو ّّّّّّّّو طّ ووووووو  ه وووْ   اّ و ر اه ّم ؤ اَّم اّ  اوْر  وووْ  ّ ووورٍ ّم ؤْا تِّّّ)اله   (وووووووووووووووو و ر اه ّم بْ ّ ّاووووووووووووووووو ّ  اوْر  ّر ا
ّالتبد  ّ درّ  مىّ ث ّم ّالمعانيّواش رااّو  ر  ها،ّنسبيّماّ اهّم ّ أرا ّ غّشنّ ّرن 

ّللنّ مىّشوا ر ا،ّحاو ّ وانّ سوتعنّّاببتين ال اا ّ ااماّالعأشّنالت ديّوالت د ،ّواّيخ  
،ّ م انمتهّنونّحورو ّالمعوبّضودّ(3)المتنااعثالمعانيّالمت انمث،ّروّّنهّغهاماّحنّ ر دّالتعب ّ  

الروتّ ّالم ر ّ مىّنعدّا ا هّ نا ّ)المغور (،ّوتخوالرّنونيّالعبواسّ و ّ عو ّللونّ موىّالور  ّ
م ّار ّا ا ه ّمنا ،ّوللنّغ  غاا ّ  ّرم  ّاباااّنالما ّوالمج نّ ّال ا ّال  ّا  وغ ّ

والو واّ وو ّيغو  ّالود  ّناباووااّّ اوهّا مواتّ،ّوهوراةّر با ووه،ّورشواا هّن ورا ةّآ ّالوو  رّاتيأوا ،
ضودّالمووا انّمو ّالووروت،ّالوو   ّ واا ّ وود ته ّو توااه ّنووالنم ّ مووىّالمعوبّو ا شووه،ّو ووا  ّ ّ
ابعووتا ،ّ موو ّ أووو ّالتعبوو ّ ووو ّمثوو ّهووو هّالم ااوو ّالم م نووثّلاوووت  ،ّموواّاّ  مووويّال ووا رّاشلمووواظّ

                                                                 

 ا244اههل،ّهاهرةّالبد  ّ ندّال عرا ّالمحدين،ّ ّسمدّالّ ّ(1)

 ا356-288-186-45ها ع،ّ ّّا  انّان ّ(2)

و ناثّ(3) اش دلسل،ّا اهثّم ض  اثّ ها عّالمغرةّ  ا155ّ، رسما ّه هل،ّمعب ا ّانّ 
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ّم ااعاووواّ  ووود اّو وو د اّ)  مِووولّالْ  ووورِْ ّ و بْعاِوود ،ّوّ  ّالْم ث ا ووووِل،ّو غوو   (،ّ) و مْاِووااِْ ّ  مْوووور  ِ ّالْبو عْووودِّ و ْ رِ وووي 
(ّلاوود ّن اش هْووه  رِّا ْمِوو  ّ  وودَّة ،ّ    يانو ن وواّن الْع وودَّةِّاش هْووه  ر  (،ّ)نو ع ثوْو   ّ مووىّر اْ ووا  ْ ّالْم ثوْونِيُّّو الْمِبْم ووا   ر 

ّ باارّراوا ّالممدوحا
و و اّاشمورّنالنسوبثّلوووووو" ت د ت"ّوّّردرهمووا،"،ّثمّ مواّاود تّانو ّهووا عّلملو ّ" و د ا"ّوّ"مؤاموا

"مب وور"،ّل حالووثّنوو ن ّالمعووبّ موو ّنوونّلوونّاشامووث،ّود وو  ثّالب وورة،ّوحوو  ّ ّير وويّاشموو  ّ
 عمهّ ّ  د تّمستمر،ّوبمن ىّ  ّ   ّ  د ،ّ أانّغند ّم ّاميّم اا ّه هّاشلمواظّنالت وديّ

ة،ّواشحوو رّالمتبد لووث،ّنتبوواارّالم ااوو ّنوونّاشلمووواظّوالتوو د ،ّلمتعبوو ّ وو ّمثوو ّهوو هّالم ااوو  ّالمتغوو  
ّالمأر  ة،ّمماّ ع ّالأذتّند عا،ّمنم  ا،ّ    ّال ه ،ّوار كّالمأرا

ّالمتن  ّّّّّ ّالم ها اث ّنالعنا ر ّ ناث ّال عر ث ّها ع ّان  ّمدو  ث ّإن  ّال  ر ّننّثودذ ث ،
ّوالت ّوإ  اعّال  ا ، ّالم    ّللأو ان، صر  ،ّوننّ  هامهّلل اهرّإ  ا اثّردرى،ّهلّاهتادامه

ّ التر ا ،ّالتجناش،ّالترا د،ّ ّن ل انّم ها اث ّيم  ّ ّ نا ته م ّ ما ّالم ها ىّالدادماث،
التصد ر،ّالعأشّوالتبد  ،ّوالت ان ،ّو   ّه اّالتم   ّالم ها لّالثر ،ّ انّ ّاش  ّ دىّ

ّالماام ّ مىّر مي اصاتيده،ّحا ّو   ّ ّإحدا ّالتآل ،ّّل   اعّالنمسلّل ا ّال ا ر
والتآ  ّننّإطا ّالم ها ىّالخا  اثّوالدادماثّ ّننا ّ أاممل،ّ نترّ نهّإاا ّشع   ّمؤير،ّماّ

ّلد ه ّ   ة ّ ناث ّ  ّم د ة نالبدا شّال عر ث،ّ   ثرّم ّ  اةّّ انّم لعاّّّ،ّإضا ثّإ،ّر ه ن  
ر نّاغ معارّ ّ مساثّمتم اه،ّو نماثّا حساسّالصنعثّ ّمدو  تهّال عر ثّاا داّا يا ة،ّوتح

ّ.نابمارّلد ا 
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 الظواهر التركيبية النحوية: أوّلا:
التركيب مجموعة ألفاظ منسقة على نحو معين لأداء معنى  هنينىأ أم معنى  رنىعوإذ  سه دسنى م  
دلال ه في العمل الأدبي من مفردات ال لالات اللغودة للألفاظ  ممن ال لالة المعنودة النارئة عن 
اج ماعهنىا مررريههنىا في قسنىع معنىنىين  ا منىن اللنىوإ مال نىشع النىنىه رلأنىعها نينىنا الألفنىاظ م نا نىنىقة في 

 هت رركيها نحودا أم بشغيا.ما إك   ا  سه(1)العهاإة
أمنىنىا التراكينىنىنىب النفودنىنىنىة ر سنىنىنى م ب إا نىنىنىة علنىنىنى  المعنىنىنىاا النىنىنىنذ دعنىنىنى   دعامنىنىنىة أ ا نىنىنىية منىنىنىن دعنىنىنىا   
القنىنىوع  ممناتنىنىات ا، نىنىاي  مبنيارنىنىه المس لفنىنىة النىنىه لنىنى  دنيا علنىنى  النفنىنىو ريمنىنىا د  نىنىم نه ال نىنىش  منىنىنىن 

   مد  مل من خشلها.(2)عليهاأ س دقو  
عرض ابن نينىاق  لنىهعه نينىنا المهاانىتي النىه ات نىردت في رنىعرا  منهنىا علنىى مجنىه ال ف دنى   مق  

ظنىنىانيرة ال قنىنى ل مال نىنىاخر  ظنىنىنىانيرة ابنىنىنس  أ نىنىلوي الا نىنى فها  مالننىنىنى اء  منينىنى  في مجملهنىنىا أغنىنىنىراض 
 بشغية أكثر منها رركيهية كان لها بالغ الأثر في سد اح المعاا  متحسين ال ش .

 :التقديم والتأخير ظاهرة-1
دع بر ال ق ل مال اخر اقزدااا عن ا،ط العادذ  أم الترريب الأصل   مدوإد الجرجاا في نينا    

اللأان  ''نيو باي كثر الفوا   جَ ُّ المحا ن  ما ع ال لر س  بعي  الغادة  لا دزاع دفتر لك عن 
ه  ا  ب دعة  مدق   بك سلى ل يفة  ملا رزاع ررى رعرا درمقك مسمعه  مدل ف ل دك موقع

رن ر  ر ج   هب أن إاقك  مل ف عن ك  أن ق    ريه ر ء  ماو ع الل فظ عن م ان سلى 
 .(3)آخر''

                                                                 

صشح عه  الف اح ا،ال ذ  ق ردة ال لودر الفأ عن  السي  ق ب  رركة اللأهاي  بارنة  الجزا ر  )دط(  )دت(   (1)
 .21ص 

مخ نىنىنىاإ ع ينىنىنىة  ال قنىنىنى ل مال نىنىنىاخر ممهاانىنىنىتي التراكينىنىنىب بنىنىنىين الهشغنىنىنىة مالأ نىنىنىلوبية  داإ الورنىنىنىاء لنىنىنى قيا ال هاعنىنىنىة مالنلأنىنىنىنىر   (2)
 .71الإ  ن إدة  )دط(  )دت(  ص 

  3( عه  القانير الجرجاا  دلا ل الإعجاز  تحقيع محمود راكر  م  هة ا،انج  لل هاعة مالنلأر مال وزدع  القانيرة  ط3)
 .149  ص 1992
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  مبال الي دو ل ان أثرا جماليا لغرض معنوذ أم رأ  مال ق ل مال اخر سم ان أ لوبي ان  ق  د وقان 
 القوالب الجانيزة.باع هاإهما لق قان الانحراس أم الع مع اق شقا من ظانيرة الاقفشت من 

من نينا د  ح أن  أ لوبية ال ق ل مال اخر أكي ة في العهاإة العربية  ااضرة في النمق الأدبي  
له مإدت دالة  ف  بها في رعرا  ممن اللوإ ا ف  جمالا رني ا  منيا نيو راعرقا ابن نياق  لر

  عليها ريه ما داتي

 الخبر وجوبا: تقديم-1-1
النفنىنىاة   نىنىب ريهنىنىا رقنى   ا،نىنىبر علنىنىى المه نىنى أ مجوبنىنىا  م نىنىا جنىنىاء منىنىن  نيننىاك مواضنىنىع كثنىنىرة هكرنينىنىا

 نينا المواضع في ددوان ابن نياق  
   )ال ودل((1)راعرقا  كما في قوع كون التقديم مسوّغا للابتداء بالنكرة-أ

 (3)مَحاَإدِبُ منِ أْ  اإِ القِهاَيِ مَمِنْ دُ       (2)الرَّعَابيِبُ  نُ أقوُعُ دُمًى مَنِيَ  ابِسَا
رنىنىنىنى)محاإدب( ق نىرة  ملا  نىوز الاب نىنى اء بهنىا سلا سها أرنىادت  مقنى  تحققنىنىت سرادرنىا نيننىا بنىامردن  همنىنىا 
رقنى ل ا،نىنىبر مارنىنىرمإ  منينىنىو )ممنىن دمن أ نىنى اإ القهنىنىاي(  مكنىنىون ارنىرمإ مخ لنىنىا ب ضنىنىار ه سلى معررنىنىة. 

 المعنى  غنىرمق  كان ا،بر ررتا للإضارة لأقه لو راخر لوقع لهس  ايتي دوني  أقه صفة ممنىن ا د 
اللأنىاعر بلنى د الغنىزع في نينىنا الهينىت  اينىتي  كان منىن الواجنىب رق  نىه مراعنىاة للمعنى   لأن    عليهم 

رهه الف يات ابسان النواع  بالنى مى  النىشتي لنىوع دمن أ نى اإ نينىوادجه  المقههنىة أب نىاع رنىجعان 
 بف ها مارا  ها.

   )ال ودل( (4)قا شالمعز ممن صوإ رق ل ا،بر مجوبا في رعر ابن نياق  قوله   ح ا،ليفة 
                                                                 

 .41ددوان ابن نياق  الأق لس   ص  (1)
أق ر ابن  .( الر عابيب )ج( مفردا الر عهوبة  مني  الهي اء الناعمة  مدقاع لأصل ال لعة إعهوبة أد ا  مالر عهوبة  ال ودلة2)

 .421  مادة )إ ع ي(  ص1من وإ  لسان العري  ج

أق ر ابن من وإ  لسان  .ع ريه  منيو أد ا الغررة( محاإبيب )ج( مفردا المحراي  مالمحراي  ص إ الهيت  مأكر  موض3)
 .305  مادة )ح إ ي(  ص1العري  ج

 .98  ص ددوان ابن نياق (4)
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 مَسِنَّ أمَِرَ الْمُؤْمِنَيَن كَعَهِْ نِيْ        مَعِنَْ  أمَِرِ الْمُؤْمِنِيَن مَزدِ ُ 
رنىنىنىنى)مزد ( مه نىنى أ رنىنىاخر كوقنىنىه ق نىنىرة  لنىنىنا رقنىنى   علينىنىه ا،نىنىبر الجنىنىاإ مارنىنىرمإ  )معننىنى  أمنىنىر المنىنىنىؤمنين( 

 الاب  اء بها. منعا ب مث لهس  منينا ررط لإرادة الن رة  ممن ا جواز
   )ال ودل((1)من هلك قوع اللأاعركون الخبر له الصدارة:-ب

 (3)دنىعْهوُيُ سِلاَّ اِلَان  مَ (2)أَجَا  أدَْنَ خِياَمُهَا        مَمَا هاَعِ َ لوُا تيََْ  الْأَجْ 
رنىنىنىنىنىنى)أدن( نيننىنىنىنىا خنىنىنىنىبر رقنىنىنىنى   مجوبنىنىنىنىا علنىنىنىنىى المه نىنىنىنى أ )خيامهنىنىنىنىا( كوقنىنىنىنىه ا نىنىنىنى  ا نىنىنىنى فها  لنىنىنىنىه اللنىنىنىنى اإة في 

 ال ش .
   (4)نياق   كما قاع ابن كون الخبر مقدم مفيدا لمعنى لا يفيده حال تأخره-ج

نىنىنىلِله سِاْنىنىنىنىَ ى النىنىنىنىنىنىنىنىنى َّمْحِ رَ   اإدَِةً        مَلَا لِله مَحْنيِنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىة  مَلَا جَرْعنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىاءُ  )ال امل(نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى
…………………….. 

نىَ اةَ رنىراَقنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىغَ لِله غَزْمَرنىهُنىنىنىنىْ   نىنىنىنى  نىنىسَ        مَقَْ  اْ ُ لِأهَّنىنىنىنىنىنىتْ للَِْ ردِهَنىنىنىنىنىنىنىنىنىةِ قاَإُ  )ال امل(نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى
……………………… 

نىنىنىلِله عَينىنىنىنىنىنى  )ال امل((5)نىنىنىنىنىنىيلُ الِإجْفِ  ا أرَاَاُ بَردِنىنىنىنىنىنىنىنىُ نَياهُ        كَمَ نىنىنىنىنىنىنىنىناً مَنْ إأََى سِكْهاَبنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى
……………………. 

 ُ   )ال ودل(لْ مْ خُ مَا قيِنىلَ أَ  رَِ مَّا رنىناَء  مِثْلُ         مَلِله ريِمَا رِئْتَ ريِناَ مَلِأيَّة  
…………………..... 

 )الهسيط(  عَْ عٍ عَلَى الْْراَقِ َ ُْ مدِ مَظِلِّ         مِنْ َ هنىنىنىبٍ باِلِله مُ َّلِلٍ لِله 

                                                                 

 .41  ص ددوان ابن نياق  (1)
 .23  مادة )أ ج أ(  ص1أق ر ابن من وإ  لسان العري  ج .( أجا  جهل ل بيء دنك ر مدؤق تي2)

وي  الفرس ال ودل مالس ردع  مقيل  ال ثر الجرذ  ماليعيوي  الج مع ال ثر الما  اللأ د  الجردة  مبه ره ه الفرس ه( اليع3)
 .574  مادة )ع ي ي(  ص1أق ر ابن من وإ  لسان العري  ج . ال ودل

 .101  116  285  182  16  ص ددوان ابن نياق  (4)
 .سجفيل  قفوإ مجهان  دهري من كل  ر ء  مأجفل القو   أذ نيربوا مسرعين( الإجفيل  الجهان من كل  ر ء  مإجل 5)

 .114  مادة )ج س ع(  ص11أق ر ابن من وإ  لسان العري  ج
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رفنى  الأبينىات السنىابقة جنىاء ا،نىبر منينىو )لله( مقنى ما علنىى المه نى آت )سانى ى  النى مح  غنىنىزمر   
عيننىنىنىا  ملأنىنىنىية   نىنىنىهب( علنىنىنىى التررينىنىنىنىب  منينىنىنىنا ال قنىنىنى ل ماجنىنىنىبث لأقنىنىنىنىه أرنىنىنىاد معنىنىنى  ال عجنىنىنىب  اينىنىنىنىتي 

  ملنىو أخنىنىر ا،نىنىبر نيننىنىا لفنىنىات معنىنى  ال عجنىنىب  (1)مننىنىهسق نىالعري دنسنىنىهون سلى الله كنىنىل رنىنى ء د عجهنىنىون 
  ل مجوبا.ممن ا كان ال ق

 يعود على الخبر: أ أو ما تعلق به مشتملا على ضميركون المبتد-د
   )ال ودل((2)من أمثلة نينا من رعر ابن نياق  ما مإد في قوله   ح المعز

 مَمَا لِسَمَاءٍ أَنْ رنىعَ َّ نُجوُمُهَا        سِهَا عُ َّ آباَء  لَهُ مَجُُ مدُ 
رالمه  أ نينا نيو المل إ المؤمَّعُ من )أن رعُ َّ(  مق  ار مل قا ب الفاعل )نجومُهنىا( علنىى ضنىمر 
دعنىنىود علنىنىنىى ا،نىنىنىبر )لسنىنىماءٍ(  ممنىنىنىن ا مجنىنىنىب رق  نىنىه  ممننىنىنىه رنىنىنى ن  مجنىنى ء ال نىنىنىمر في )نجومهنىنىنىا( كنىنىنىان 
عاإضنىا لف ينىا أدى سلى رقنى ل ا،نىنىبر مجوبنىا  مماضنىح أن  أبنىنىرز منىا دؤددنىه نينىنا العنىنىاإض منىن سمنىة نينىنى  

 . (3)مالاخ لاإالإ از 
 الخبر وجوبا: تأخير-1-2

هكنىر النفنىنىاة كثنىنىرا منىنىن المواضنىنىع النىه  نىنىب ريهنىنىا رنىنىاخر ا،نىنىبر أم رقنى ل المه نىنى أ  ممنىنىن أكثنىنىر نينىنىنا 
 المواضع دمإاقا في ددوان اللأاعر 

ممنىنىنىن أمثلنىنىة نينىنىنىنا منىنىا مإد في رنىنىنىعر ابنىنىن نينىنىنىاق  منىنىنىن  كوووون الخبووور محصوووورا أوووي المبتووودأ:-أ
  (4)قوله

 ا الرَّرَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىادُ مِسمَِّنىنىنىنىنىا العَمَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىى  )الم قاإي(نىنىنىنىنىنىنىنىنىنى نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىانِ        سمِ  أرَيِقُنىنىنىنىنىنىنىنىوا رَمَا نِينىنىنىنىنىنىَ  سِلاَّ اثنىنَ 
…………………….. 

                                                                 

 .7زاني  عل   رهيين المعاا في ررح ددوان ابن نياق   ص  (1)
 .91ددوان ابن نياق   ص  (2)

سرنىراس  إ نىالة ماجسنى ر  السي  أحم  محم  عه  الراض   ددوان ابن نينىاق  الأق لسنى   دإا نىة صنىررية نحودنىة دلالينىة  (3)
 .146  ص 2012زدنب رارع  عه  ابمي   جامعة القانيرة  كلية داإ العلو   قس  النفو ماللرس مالعرمض  

 .142  28  ص المل إ السابع(4)



الظواهر التركيبية والبلاغية: الثانيالفصل   
 

83 

 

 دُ مَالْعََ رُ ال َّثنىرُ  )ال ودل(مَنَيلْ نَحْنُ سِلاَّ مَعْلَأر  مِنْ عُفَارِهِ        لنَاَ اللَّارنِاَتُ الجَْرْ 
رنىا،بر في الأبينىنىات السنىابقة منينىنىو )اثن نىان  معلأنىنىر( قنى  جنىنىاء منىؤخرا مجوبنىنىاث لأن  المقلنىود النىنىر 
المه نى أ في ا،نىبر  ري نىون المعنى  علنىى هلنىنىك في الهينىت الأمع قلنىر القلنىة في تنىردقين لا ثالنىتي لهمنىنىا 

بمجموعنىة منىن اللنىفات )اللنىنىارنات  )الررنىاد أم العمنىى(  مفي الهينىت الثنىاا قلنىر ارلنىنىاس المعلأنىر
 الجرد  مالع ر ال ثر(  رلو لم د اخر ا،بر نينا ل غر المع  المراد.

 الخبر جوازا: تقديم-1-3
منىن المواضنىنىع النىنىه  نىوز ريهنىنىا رقنىنى ل ا،نىبر علنىنىى المه نىنى أ كنىون ا،نىنىبر جنىنىاإا ممجنىرمإا  مالمه نىنى أ معررنىنىة  

  (1)ب لالة بشغية ني  ال سليم  من هلك قولهمق  مإد هلك كثرا في ددوان ابن نياق  مرره ا 
 الْهاَْسِ مَالْجنىنىنىنىنىنىنىنىنىودِ  )الهسيط( الْمُعنىنىنىنىنىنىزِّ مُعنىنىنىنىنىنىنىنىنىزُ فِي الِله رَلِْ دعُ مَا فِي الننىَّفْسِ مِنْ أمََلٍ         مَفِي 

…………………. 
 غنىنىنىنىنىنىنىينىرَ مَجنىنىنىنىنىُ مدِ  )الهسيط( إَيٍّ عَ نىنىنىنىنىنىاءً  نىنىنىنىنىرُنَيا         عَ نىنىنىنىنىنىاءَ لنىنىنىنىنىنىنىنىنىكَ الْمَوانِينىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىبُ أمَلَانَينىنىنىنىنىنىنىنىا مَآخِنىنى

…………………. 
 مَنُينىنىوَ رِفَنىنىنىنىنىنىنىاءُ  )ال امل( اَوْضِنىنىنىنىهِ الْينىنْهنىنىنىنىنىنىوعِ  مِنْ صَفْوِ مَاءِ الْوَاْنىنىنىنىنىنىنىِ  مَنُيوَ مُجاَجَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىة          مِنْ 

………………….. 
نَىنىنىنىنىنىنىنىنىا         دَعَوْتَ الْوَإَى ريِهَا عُفَاةً رنىهَسْهَ   سُوا  )ال ودل(لنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىكَ الْأَإْضُ دُمنَ الْوَاإثِنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىيَن مَسِنََّّ

رق   الجاإ ماررمإ في الهيت الأمع )في الله( على ا،بر المه  أ المعررة )رل دع منىا في النىنفس( 
 فقيع أمنىل اللأنىاعر  في انىين رقنى   ا،نىبر )لنىك( علنىى )الموانينىب( ب -عز مجل-تخليلا للمولى 

في الهيت الثاا تخليلا للسليفة المعز بالموانيب  أما ا،بر المق   في الهيت الثالتي )من اوضه( 
علنىى المه نى أ )الينهنىوع( رجنىاء لإرنىادة القلنىرث أذ أن المنىاء النىنذ نينىو رنىفاء للننىاس مخلنىوص  نىوض 

كمنىنىا أقنىنىه مخنىنى م بنىاب   دمن النىنىواإثين نينىنىنا منىا أرنىنىادا رقنىنى ل ا،نىنىبر   ا،ليفنىة المعنىنىز مانىنى ا دمن  نىواا 
)لك( على المه  أ )الأإض( في الهيت الأخر  لي  نىح أن رقنى ل ا،نىبر في نينىنا الأمثلنىة كنىان لغادنىة 

                                                                 

 .84-18-105-100  ص (ددوان ابن نياق 1)
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بشغينىنىة نينىنىنى  ال سلنىنىنىيم  منينىنىنى  غادنىنىنىة اق  نىنىنىانيا مقنىنىنىا  المنىنىنى ح النىنىنىنذ دف نىنىنى  سلى تخلنىنىنىيم الممنىنىنى مح 
 باللفات.

ه للسبر على المه  أ ب رادة ال سليم  مسنَّا د جنىامزا سلى دلالات ملا د  ف  اللأاعر في رق  
أخنىرى دق  نىنىيها السنىياق أبرزنينىنىا الاني منىا  بالمقنىنى     م نىنىا مإد في رنىعرا تحقيقنىنىا لهنىنا ال لالنىنىة الهشغينىنىة 

  (1)قوله
 مِنْ دُمنِِاَ ِ  نىرُ؟  )ال ودل(تْ عِياَقاً ليَْسَ نىنىنىَ مَا       تََلََّ نىنىنىنىنىأَفِي اللأَّمْسِ رَكٌّ أقَنىَّهَا اللأَّمْسُ بنىعْ 

…………………. 
 فَّهِنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىرِّ       أَفِي السِّلنىنىنىنىنىنىِ  هَا الْهنىرْقُ أَْ  فِي الْوَغَى  )الم قاإي(مَقنىنىنىنىنىنىنىنىنىْ  قنىلنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىتُ للِْعنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىاإِضِ الْمُ ْ 

………………….. 
 أَعْلنىى السَّفَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىايِ       مَأَعْلنىنىنىى الهَِْ نىنىنىنىنىنىنىنىايِ مَأَعَلنىنىنىنىنىنىى الرُّبنىنىنىنىنىنىنَىى  )الم قاإي( أقَنىنىنىنىنىنىنىنىوعُ مَقنىنىنىنىنىنىنىنىْ  رَنىنىنىنىنىنىنىنىعَّ 

………………….. 
 نَا السَّناَ؟  )الم قاإي(نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىا النىنىهنىرْقُ فِي مِثنىنىنىنىلِ نيَ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىايِ       مَهَ أَهَا النىنىنىنىنىنىنىنىنىوَدْقُ فِي مِثنىنىنىنىنىنىنىنىلِ نَينىنىنىنىنىنَا الرَّبَ 

ر قنى ل ا،نىنىبر في الهينىنىت الأمع )في اللأنىنىمس( جنىنىا ز علنىى المه نىنى أ الن نىنىرة )رنىنىك( لأقنىنىه في  نىنىياق 
الا نىنىنى فها  المقلنىنىنىود مننىنىنىه النفنىنىنىنى   لنىنىنىنا كنىنىنىان ال قنىنىنىنى ل نيننىنىنىا لشني منىنىنىا  بالمقنىنىنىنى   )ا،نىنىنىبر( كوقنىنىنىه المقلنىنىنىنىود 

رلنىيس ال عجنىب مالنفنى    كبالا  فها   سه الغرض نينا ال عجب  مقف  أن د نىون في اللأ نىمس رنى
من اللأك هاره  مسنَّا كوقه في اللأمس  مليس المقلود في الهيت الثاا السؤاع عن البرق  بقنى إ 
منىا دقلنىنى  رعينىنىين م اقنىنىه  نينىنىل نينىنىو في السنىنىل  أ  في النىنىوغى  ملنىنىنلك رقنىنى   ا،نىنىبر )في السنىنىل ( ليقنىنىع 

علنىى النىودق منىن كوقنىنىه  علينىه الا نى فها   ملمنىا كنىان المقلنىود مقنىوع ال عجنىب المسنى فاد منىن الا نى فها 
 في الرباي  رق   ا،بر )في مثل( على المه  أ )الرباي(.

 المفعول به: تقديم-1-4
  (2)نياق من أاسن الأمثلة عليه قوع ابن 

                                                                 

 .32-31-137  ص ددوان ابن نياق (1)
 .390-312-76  ص (المل إ قفسه2)
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   اللَأمْسَ مَْ لعََهَا كَمَا       أقَْسَى الْمَشَ نىنىكَ هِكْنىنىنىنىرُكَ ال َّسْهيِفَنىنىا  )ال امل(نْسِ أَخْلَأاكَ رنىُ 
………………….. 

 اَنىنىنىنىنىنىتََّّ كَاَنَّ بِهِ ضَنىنىنىنىنىنىرْباً مِنَ اْ،َجَنىنىنىنىنىلِ  )الهسيط(       (1)خَفَنىنىنىنىر  نىنىنىاقِهِ أرَنىاكَ دنىعْلنىنىنىنىنىنىنىنىنىواُ مِنْ عِلْينىنىنىنىنىنى
…………………… 
 عَننىهَا سلِيَْكَ الجَْمَاجُِ   )ال ودل(مَقاَدِ رَِ نْ لمَْ رَسْنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىعَ نَحنىنىنىنىنىنىنىنىوَكَ أَإْجُنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىل        َ عَتْ تاَعَةً 

نينا الأبيات دليل على أن  ال ق ل مال اخر كان من أني  الو نىا ل اللغودنىة النىه منفنىت ابردنىة 
تحقيقنىنىنىنىنىا لل نىنىنىنىنىاثر النىنىنىنىنىنذ  لابنىنىنىنىن نينىنىنىنىنىاق  كنىنىنىنىنى  دنس نىنىنىنىنىع مدنىنىنىنىن    النىنىنىنىنى ماع داخنىنىنىنىنىل التركينىنىنىنىنىب مرنىنىنىنىنىع منىنىنىنىا دهنىنىنىنىنىوى

ة )اللأنىمس(  مالأإماح ارنىر دة )المش  نىة(   رها نيو دهين  ر ة عنادة الأجنىرا  السنىمامد(2) فقيقهدرد
بالإما ث كوقه  هب خلع السمامات مالأإض في الف ر اللأنىيع   ممنىن أجنىل هلنىك رقنى   المفعنىوع 
به )المش ك( على الفاعل )هكرك(ث هلك أن اباجة سلى هكر المقنى   نيننىا أرنى   مالعلنى  بنىه أنينى   

 ى ال اثر.  مرن لأف ال لالة  ريقو (3)السامعلي م ن ا،بر في هنين 
مرروعنىا علنىى  )المعنىز(  محمنى  مق  حمُِل للم«ابن ا،زإ»مد لنه اللأاعر في مصف إأس ال اغية 

النىنىنىنىنىرمح بعنىنىنىنىنىنى  مق لنىنىنىنىنىه  رينىنىنىنىنىنىؤخر منىنىنىنىنىا اقنىنىنىنىنىنىه ال قنىنىنىنىنى ل  مدقنىنىنىنىنىنى   منىنىنىنىنىا اقنىنىنىنىنىنىه ال نىنىنىنىنىاخر تحقيقنىنىنىنىنىنىا لهنىنىنىنىنىنا الغنىنىنىنىنىنىرض 
السياق )ال لنه(  مق ادة في نينا الع م النذ أرى المعز مبه قوعا من ا،جل لفرط منىا صنى إ عننىه 
منىن علنىيان  ملأجنىنىل نينىنا قنى    اللأنىنىاعر المفعنىوع بنىه كنىنىاس ا، نىاي في )أرنىاك( مرنىنىهه الجملنىة )منىنىن 
علياقه( على الفاعل )خفرُ( اتَّ د وارع التركيب مع مراد اللأاعر  مدسعى بو ات ه نحو الغادة 

 المرجو ة من نينا ال ش .
مدؤخ ر ابن نياق  في التركيب اللأعرذ الأخر )الجماج ( ليولي عنادة ر د ة بالم ق    )تاعنىة( 

  ية الإما   مدسنىن من على  هيل ال سليم  هلك أن  اللأيعة مابن نياق  راعرني  دع ق من بق
اع ال اعة مالولاء سليه دمن  ا ر ا،لعث لي  ح أن  نينىنا الأ نىلوي )ال قنى ل مال نىاخر( قنى  أدى 

                                                                 

ة ابياء1)  .253س إ(  ص خ  مادة )4أق ر ابن من وإ  لسان العري  ج .( اَ،فَرُ بال فردك  ر  

 .54  ص أسماء  و    معزدات ابن نياق  المغربي الأق لس   دإا ة موضوعية مرنية  (2)
 .64ت(  ص ه دع  الم  هة العردة  برمت  )دط(  )دالقزمدأ  رلسيم المف اح في المعاا مالهيان ال (3)
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دمإا جونيردا في تحقيع بشغة أرعاإ اللأاعر لما د فيه على رراكيهها منىن سعنىادة بننىاء ال نىش  تهقنىا 
 لمراد.  بغية تما  المع  مسدلاله على الوجه ا(1) المق   لما ل اجه 

 الحذف: ظاهرة-2
سن  أدق  مصف  مأجمله  مأر له نيو ما أمإدا الجرجاا اوع اقيقة ال انيرة اين قاع      

''نيو باي دقيع المسك  ل يف الماخن  عجيب الأمر  رهيه بالس فر  ر ق ك ررى به ررك الن كر 
  مأتم  سها لم رن عأرلح من الن كر  مالل مت عن الإرادة أزد  للإرادة  متَ ك أق ع ما ر ون 

 . (2)''ما ر ون بياقا سها لم ربن

  ايتي كاقوا د عوقه في مررهة أدع  على نينا من قيمة نينا الأ لوي عن  علماء الهشغةلا م   
فاعل مع الن م  مدعمل لوقه على  ا ر ال ش   كوقه  عل المساتب دلأترك في ال   ا  مدف   علي

 رنية.ر رة ليلل سلى المحنمس  مفي نينا م عة 

ع المس قل  لأرعاإ ابن نياق  دلفنى  ابنىنس ظنىانيرة أ نىلوبية بنىاإزة ريهنىا  ملا نىيما منىا رعل نى سن  م 
ياق اللأنىعرذ  ممنىن  نس أإكان الجملة الفعلية رعنىش كنىان أ  رنىاعش لأغنىراض بشغينىة دق  نىيها الس نى

 الة عليها في م م قة اللأاعر ما داتي أاسن الأمثلة ال   
 الفعل: حذف-2-1
  (3)قولهمن صوإا في رعر ابن نياق   

 )ال امل(يفُ رنىعَجْررَاَنِ العَ الْمَلِكُ  هَاسِ ْ        توَْعنىنىنىا نىنىنىنىنىنىنىكِ قيِاَدِنيِ لْ ا ال َّمِنىنىنىنىنىنىنىنىنىيُن لَهُ بمُِ مَأقََ 
………………….. 

نىنىْ   )الرمل(قْنىنىنىنىنىنىنىنىنىوَة  لَ        خُ نىنىنىنىنىويٍ عُوريَِتْ  مِنْ  مُعَافً و نىنىنىنىنىنىنىنىنىلَ   بيَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنْىنَ نِيَ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىايٍ مَنُجنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى
………………….. 

                                                                 

 .24مال اخر  ممهااتي التراكيب بين الهشغة مالأ لوبية  ص  مخ اإ ع ية  ال ق ل (1)
 .131( عه  القانير الجرجاا  دلا ل الإعجاز  ص 2)
 .93-221-226ددوان ابن نياق   ص  (3)
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 نىنىنىرقِ        كُنْتُ كَالْغَلَّنىانِ باِلْمَاءِ اعِْ لَاإِذ  )الرمل(نىنىنىنىنىنىنىنىرَ  اَلْقِنىنىنىنىنى لوَْ بغِنىنىنىنىنىنىرِْ الْمَنىنىنىنىنىنىنىنىاءِ 
تخنى م بالأرعنىاع )سها  لنىو(  لنىنا مجنىب جاء مقوع الا نى  في نينىنا الأبينىات مرروعنىا بعنى  أدمات 

رق در رعل قهل نينا الأسماء اله تح ها   ر في الأبيات السنىابقة  رال قنى در في الهينىت الأمع )سها 
 رعجرس الملِكُ العنيفُ رعجررا(.

أم ا ال وجيه المنا ب لهيت ابن نينىاق  الثنىاا نينىو أن د نىون )معنىاف( قا نىب راعنىل لفعنىل محنىنمس 
)عورينىنىنىت(  مال قنىنىنىنى در  )لنىنىنىنىو عنىنىنىوفي معنىنىنىنىاف منىنىنىنىن خ نىنىنىوي(  مقنىنىنىنى  جنىنىنىنىاءت دع  علينىنىنىه جنىنىنىنىواي اللأنىنىنىنىرط 

 )معاف( ق رة نينا لل لالة على العمو  ماللأموع.
( النذ نيو  في اين أن  )الق ( في التركيب اللأعرذ الأخر راعل لفعل م مر دفسرا )رَرقِ 

رنىرق(  مقنىنى  خنىبر لمه نى أ محنىنىنمس منى لوع علينىنىه بالفاعنىل  مال قنى در )لنىنىو رنىرق بغنىنىر المنىاء القنى  نينىنىو 
لجا اللأاعر سلى انس الفعل في رراكيهه اللأعردة نينا سرادة للإ از  متَنهنىا للثقنىل  مافاظنىا علنىى 

 الوزن اللأعرذ  مسقامة له.
 الفاعل: حذف-2-2

مإد انىنس الفاعنىنىل كثنىرا في ددنىنىوان ابنىن نينىنىاق   مقيابنىة المفعنىنىوع بنىه عننىنىه راددنىة لأغنىنىراض بشغينىنىة  
  (1)قولهممن هلك 

 نىلِ رَيُّهنىنىا )ال امل(نىنىنىنَ سِعْشَنَ اللَّهِينىنىصُنىنىنىنىنىنىنىنىرَّ آهَانُ الْجيِنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىادِ روَجُّسًنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىا          مكَََ مْنىنىنىنىقنىنىنىْ  
……………………. 

 ()ال ودل رنىلَْ  دنىفْ اَمُا مِنْ اُلِْ  عنىنىْ عٍ دنىعُمُّهُنىْ           مَعَاإرَِةٍ رُسْنىنىنىَ ى سلِيْهِ  مَرُلْننىنىنىنىنىنىنىنىنىنىعُ 
…………………… 

اَ كَاقنىنىنىنىتْ خُ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىوي  قنىيَِّ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىتْ          رنىعََ رنىناَ عَنُْ ْ  سِاْنىنىنىَ ى الْعنىنىنىنىوَادِذ )  الرمل(سِنََّّ
…………………... 

 كَنىنىنىنىنىنىنىنىنىادَ أَنْ دنىَ سَنىنىرَّباَ )ال امل(نىنىنىنىنىنىنىنىيَن انىنَىنىنىنىنىتََّّ  قِلْفُنىنىنىنىنىنىهُ          مَألُِ  قَْ  مَاجَ اَتََّّ كَادَ دَسْقُنىنىنىنىنىطُ 
…………………… 

                                                                 

 .119-139-24-57-106-205-55ابن نياق   ص  ددوان (1)
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 )الم قاإي( مَقنىنىْ  أُنْيهنىنىنىنىطَ الْغيَنىنىنىنىنىنىنىتُي غنىنىنىنىنىنىنىهَّ الجَْمِينىنى          ِ  غنىنىنىنىنىنىنىهَّ الْأَِ نىنىنىنىنىنىنىرَّةِ غنىنَىنىهَّ النََّ ى
…………………… 

 هُ ِّعَ أمَْناً هَلِكَ اْ،وَْسُ مَالنُّعْرُ )ال ودل(مَنْ اقنىَ لَأانُيْ  فِي كِلِّ رَرْقٍ مَمَغْرِيٍ          رنىَ 
……………………. 

نىنىا          راَْ  نىوَى الْأبَْ اَعُ مَالهِْ  قنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىَ اُ  ريِنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىهِ نَيلعَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى  هُ )الرمل(اْ،نُىنىنىرْ فُ يَ رنىهنىنىنىنىنىنىنىنىنى ِّعَ الْإِ
رفنىنى  نينىنىنا الأبينىنىات انىنىنس الفاعنىنىل  ممنىنىن ا رغنىنىرت صنىنىيغة الفعنىنىل منىنىن الهننىنىاء للعلنىنىو  سلى الهننىنىاء 
للمجهنىنىوع  رننىنىنىاي المفعنىنىنىوع بنىنىنىه عننىنىه )قا نىنىنىب الفاعنىنىنىل(  م نىنىنىهب انىنىنس الفاعنىنىنىل في نينىنىنىنا التراكينىنىنىب 

-)قنىنىنى  صنىنىنىنىرت الجينىنىنىاد أسماعَهنىنىنىنىا اللأنىنىنىعردة العلنىنىنى  بنىنىنىنىه  رالفاعنىنىنىل في الهينىنىنىنىت الأمع )الجينىنىنىاد( مال قنىنىنىنى در 
في الهينىنىنىنىت الثنىنىنىنىاا )القا نىنىنىنى  الجنىنىنىنىونير(  مال قنىنىنىنى در )معاإرنىنىنىنىة دسنىنىنىنى دها جنىنىنىنىونير سلنىنىنىنىيه   (  مالفاعنىنىنىنىلآهانِنىنىنىا

مال قنى در )سنَّنىا كاقنىت خ نىوي قي  نىها -عنىز مجنىل-مدلنعها( مالفاعل في الهينىت الثالنىتي نينىو )الله( 
الله( مالفاعنىل في الهينىت الرابنىنىع نينىو )انى  ة السنىنىيف( اينىتي دلأنىنىهه اللأنىاعر نيننىا بنىنىظ ا،ليفنىة جعفنىنىر 

هكر صفات هلك السيف  رهو من اض راي ق  ا د اد دسنىقط قلنىفه  بالسيف  ا دس  رد سلى
 ممنىنىنىن ا د نىنىنىون ال قنىنىنى در )ألاقنىنىنىنىت (1)الأعلنىنىنىى  ممنىنىنىن ليننىنىنىه د نىنىنىاد دسنىنىنىيل كالمنىنىنىاء  ممنىنىنىا نينىنىنىنا سلا مهالغنىنىنىة

ا  رنىه(  مالفاعنىل في الهينىت ا،نىامس نينىو )الله( مال قنى در )مقنى  أنينىهط الله الغينىتي(  أمنىا الفاعنىنىل في 
 عز( مال ق در )ره  ع المعز هلك ا،وس أمنا( .الهيت السادس رهو )ا،ليفة الم
مفهنىنىو  منىن السنىياق  اينىتي د فنى ث اللأنىنىاعر عنىن دنىو  مرنىاة ملنىنى  رأمنىا الفاعنىل في الهينىت الأخنىر 

دنىنىو  معنىنىنىرك رنىنىنى د  لا »سبنىنىرانيي  بنىنىنىن جعفنىنىر بنىنىنىن علنىنىنى   مأثنىنىر هلنىنىنىك علنىنىنىى الننىنىاس  ريلأنىنىنىهه نينىنىنا الينىنىنىو  بنىنىنىنىنى
اإما في هلنىنىك المعنىنىرك أنينىنىل جنىنىنىزع   مقنىنى  كنىنىنىاقوا منىنىن أنينىنىل الإقنىنى ا   مل نىنىن صنىنىنى(«2)دقنىنى إمن علنىنىى درعنىنىه

  ممن ا د ون الفاعل المحنمس )ملأه  مراة ملنى  سبنىرانيي ( ري نىون ال قنى در )رهنى  ع ملأنىه  (3)مرزع
 مراة سبرانيي  الإق اَ  نيلعا(.

                                                                 

 .82زاني  عل   رهيين المعاا في ررح ددوان ابن نياق   ص  (1)
 .251المرجع قفسه  ص  (2)
 .251المرجع قفسه  ص  (3)
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ممنىنىن ا رنىنىنى ن  انىنىنس الفاعنىنىنىل في نينىنىنا اللأنىنىنىواني  اللأنىنىعردة د نىنىنىون قنىنى  اقنىنىنىع الإ نىنىاز مالاخ لنىنىنىاإ 
  نس ما نيو معلو  من الس ياق.

  (1)نياق ريه الفاعل للعمو  ماللأموع قوع ابن م ا انس 
 السَّمْعِ فِي النَّادِذ سِهَا قوُدِذ  )الهسيط( لَّى سِهَا تَرقََتْ       مُنَ َّدُ الْعَزِْ  فِي ابُْ  مُؤَدَّ ُ 

……………………. 
 أمَْ كَمِي نىنىنىنىنىاً مَُ جَّجَنىنىنىنىنىنىنىا  )ال ودل(رَ دنىوْمًنىنىا غَينىرَ عَاقنىنىنىٍ  اُهنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىوَةٍ       لَِ ْ بنىنىنىنىرِ مُلنىنىنىكٍ ملمَْ رنىَ 

رفنس الفاعل نينا لل لالنىة علنىى العمنىو  ماللأنىموع  رالفاعنىل دلأنىمل كنىل  منىن تنىرق  مكنىل  منىن 
 قادى  مكل  من إأى ا،ليفة.

   )ال ودل( (2)اللأاعرمق  د ون ابنس للجهل بالفاعل كما في قوع 
 رنىقُلْ لهَِأِ الْعَهَّاسَ قَْ  قُِ   الْأمَْرُ         ؟مِلْرُ رنىقُوعُ بنىنوُ الْعَهَّاسِ نَيلْ رُِ فَتْ 

د فنى ث ابنىنىن نينىاق  علنىنىى لسنىان بنىنىأ العهنىنىاس  رهنى  الفعنىنىل للمجهنىوع ليلنىنىو إ منى ى ضنىنىعف بنىنىأ 
نىنىنى  لي سنىنىنىاءلون في رعجنىنىنىب  جنىنىانيلين بمنىنىنىن رنىنىنى ح ملنىنىنىر  كمنىنىنىا بنىنىنىأ الفعنىنىنىل  العه نىنىاس مغفلنىنىنى ه   انىنىنىتَّ سنِ 

 في هلك أد ا افاظ على الوزن.للمجهوع أد ا للعل  بالفاعل منيو جونير  م 
   )ال ودل((3)المعزم ا انس ريه الفاعل لا  فقاإا قوع ابن نياق    ح 

 لَهُ أَنْ ثُلَّ باِللأَّاِ  عَرْرُهُ      مَعَادَكَ مِنْ هِكْرِ الْعَوَاصِِ  عِي ُ  ِ هْتَ غَ 
أن ثنىنىل  النىرم  باللأنىنىا  عررنىنىه( رفنىنىنس الفاعنىنىل )النىنىرم (  (4)محمنىنى رال قنى در نيننىنىا  )غَِ نىنىهت لنىنى دن 

 لا  فقاإا ما  هجان هكرا.
 

                                                                 

 .70-101ددوان ابن نياق   ص  (1)
 .136  ص (المل إ قفسه2)
 .95المل إ قفسه  ص  (3)
 المنكوإ في قوع اللأاعر قهل نينا الهيت  (4)
 .96ددوان ابن نياق   ص رق (  أ)ال ودل ي ُ قِ عَ  وكِ لُ المُ  منَ دُ  هُ لَ  تَ قْ اَ رَ       َ مَ محَُ  دنَ دِ  تَ زْ زَ عْ أَ  نْ أَ مَ رْ غَ  شَ رَ 
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 : الاستفهامظاهرة  –3
اإ عن اللأ ء النذ ث أذ تلب الفه  مالا  سه(«1)منيو تلب العل  بلأ ء بادمات معرمرة»

مدع   أ لوي الا  فها  من أ اليب الإقلأاء ال لبي  واء كان مهاررا  أم غر .د ق   العل  به
مهارر  مدإا  ه ر جامز المع  الإبشغ  ابقيق  )أذ تلب الفه   مالمعررة عن ر ء نجهله(  
ل  ع على معانٍ مجازدة لا   ن تح د نيا بسهولة  كونِا ر  ل ب ا  قراء الس ياق  مما د   منه 

ره  رراكيب ررد بليغة الا  فها   ملا ر  ل ب أجوبة  أذ رراكيب خبردة من رامدشت  
 دهفتي المس فه  من خشلها عن رلو إ هاتي  ري ون الا  فها  بمع  ا،بر لا الإقلأاء.

مريما د عل ع بجماليات نينا الأ لوي ريم ن سبرازنيا في  غزاإة اللأفنة الاقفعالية  مال لودن     
الا  فها  في ب ادة ال ش   مني  سمة تم از بها الأ اليب الإقلأا ية عموما  اللو تي الناتي لققه 

 .(2)سضارة سلى الاق لاد اللغوذ  ايتي ر ون الأداة م ث فة للمعاا  مخ لرة للألفاظ

على أن  من أع   جماليات نينا الأ لوي رلك المعاا الهشغية اله يخرج سليها الا  فها     
اين د ون على غر اقيق ه الأصلية  ري ع  على المع  المقلود مدؤك  ا  ممن صوإة في رعر 

 )3(قوله  ابن نياق 

 الرُّمِ  أَنْيل  مَرنىرْاِيبُ؟  )ال ودل((4)نَيا ِ للِْعنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىَ ى         رهَِلْ عِنْ َ مَلنىنىنىنىنىنىنىنىْ  أإَ زُمَّاإاً كَسَيْفِنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىكَ 
………………….. 
 )ال ودل(كُ؟  نىنىنىنىنىنىنىهٍ مَنُيوَ بنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىاإِ مَأَذُّ لِسَنىنىنىنىنىنىنىانٍ قاَِتنىنىنىنىنىنىنىنىنىعٍ مَنُينىنىنىنىنىنىنىنىوَ مُفْفَنىنىنىنىنىنىنىنىنى           مَأَذُّ قنىعنىنىنىنىنىنىودٍ قاَنِينىنىنى
…………………… 

                                                                 

 .100القزمدأ  رلسيم المف اح في المعاا مالهيان ماله دع  ص (1)
الهشغ  في ررح ددوان ابما ة للمرزمق   مجلة دإا ات العلو  الإقساقية مالاج ماعية  ( نييث  الثوابية  الا  فها  2)

 .501  ص 2014  1  ملفع41مج
 .138-137-136-349-264-43ددوان ابن نياق   ص (3)
 ( نيا  )ج( مفردا الهام ة منيو الرأس  مقيل  الهام ة ما بين ارفْي الر أس  مقيل  ني  م ط الر أس ممع مه من كل  4)

 .624  مادة )ه م  (  ص 12أق ر ابن من وإ  لسان العري  ج.ر ء
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 نىنىنىنىنىنىنىنىنىنى ؟  )ال ودل(رَمَنْ مُخْبِرِذ عَنْ هَا العَياَنِ الَّنِذ أَإَى         رَِ نَّ دقَِينىنىنىنىنىنىنىنىنىأِ ريَنىنىنىنىنىنىنىنىنىهِ مِثنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىلُ رنىوَهمُِّ 
…………………… 

 رنىهَنَا القَناَ العَرَّاصُ مالَجفْفَلُ ارنىنىنىنىنىنىرُ  )ال ودل(       أَفِي الجيَْشِ كُنْ نىنىنىنىْ  تمَْتِرمُنَ إُمَدنىنىنىنىنى كَُنىْ ؟   
؟  أَفِي ابْن أَبي السَّهَْ يْنِ أَْ  فِي تلَيِقُِ  ْ       رنىننىزَّلنىنىنىنىنىنىنىتِ الْدنىنىنىنىنىنىنىنىنىاتُ مَالسُّنىنىنىنىنىنىنىوَإُ الغنىنىنىنىنىرُّ
 مَأرََْ لهَُا سِنْ عُ َّتْ الهَْ مُ مَابَْ رُ؟          ننىنىنىنىنىلِهنىنىنىنىاأرََْ إُمنَ مَنىنىنىنىنْ أَزكَْنىنىنىنىنىنىى الهنىرِّدنىنىنىنىنىنىنىةِ مَ     

…………………… 
 مَمَنْ عَاقِ   فِي بَْظِ تَرْرِكِ قاَرِتُي؟ )ال ودل(         لِمَنْ صَوْلَجاَن  رنىوْقَ خَ ِّكِ عَابِتُي؟    
 ه  للِْعَهِْ  غَينىرَكِ قاَكِتُي؟ مَمَنْ قاَقِ   مَمَنْ مُنْقِب  فِي الهجَْرِ غَينىرَكِ مُجْرِ  ؟    

لا دهفتي اللأاعر في نينا الا  فهامات عن سجابات مح دة  بق إ ما درد  سرراك الم  ل  في 
الهفتي عن رلو إ معين دمن الا  فساإ عن ر ء  مبهنا تخرج دلالة نينا الأ لوي سلى اراز  

مال فسنىي  لسنىيف الممنى مح النىنذ لم سه دس غل  اللأاعر تاق ه في الهيت الأمع ليفي  دلالنىة ال هودنىل 
 در صِننىوًا في ترق الأع اء مال ن يل به .

مدلنىح  ابنىنىن نينىاق  في تلنىنىب قلنىرة ا،ليفنىنىة  ريهعنىتي رسنىنىاللا في الهينىت الثنىنىاا دقنىر إ ضنىنىعفه  مغلهنىنىة 
أمنىنىنىرا سن لم د نىنىنىن عنىنىنىنىون الممنىنىنى مح زادا لنىنىنىنىه دن لنىنىنىر بوا نىنىنى  ه علنىنىنىنىى قوا نىنىنىب النىنىنىنى نير مرقلهنىنىنىات الزمنىنىنىنىان  

 من ابقيقة سلى اراز محققا دلالة ال قردر. «أذ»ريسرج ا  فهامه بنىنى
  رقنى  جنىنىاء في معنىنىرض ال فسنىي  مال ع نىنىي  منىنىن ثالنىنىتيفي الهينىت ال« منىنىن»أمنىا ا نىنى فها  اللأنىاعر بنىنىنىنى

جشلنىة الممنىنى مح  مجانينىنىه اللنىنىندن صنىنىاإ ابنىنىن نينىنىاق  م نيورنىنىا لع م همنىنىا  مم فنىنىر ا ريهمنىنىا سلى دإجنىنىة 
 دقيأ لا موضع لللأك  ريه. خامرا معها اللأك في اقيق هما  على الرغ  من أن  ال ن

ممقنىنىع الا نىنى فها  في ارموعنىنىة اللأنىنىنىعردة الرابعنىنىة منىنىن تردنىنىنىع الهمنىنىزة  ليؤكنىنى  ابنىنىنىن نينىنىاق  منىنىن خشلنىنىنىه 
كنىنىر     –رنىجاعة   مانىنىه )المعنىز( ابربينىنىة  مأاق ي نىه بالإمامنىنىة الر ماينىنىة  لارل نىاع قسنىنىهه بالإمنىا  علنىنى   

أمنىنىر الأمنىنىودين  كوقنىنىه أزكنىنىاني  منلنىنىها    لا تلينىنىع العها نىنىيين  سضنىنىارة سلى أنيلي نىنىه لولادنىنىة -الله مجهنىه 
 .مأر له  رررا  مقسها



الظواهر التركيبية والبلاغية: الثانيالفصل   
 

92 

 

د عل نىنىع بهنىنىا منىن هكنىنىر للمفهنىنىوي مدنىررهط الا نىنى فها  ريمنىا رهقنىنىى منىنىن أبينىات بالمق  منىنىة الغزلينىنىة  ممنىا 
النىنذ ارل نىل نيهوبنىه اللنىين  بنىردح اللأنىماع  ر نىن  اللأنىاعر نينىنا النىر دح امنىرأة  نى رى تَنىر  هدولهنىا رنىنىاإة  

أخنىنىرى  بسنىهب قفف هنىنىا ال يهنىنىة  كمنىا النىنىر سهقابهنىنىا في الفنىنىراق   مخنىاع ارنىنى مالها علنىنىى ا،منىر رنىنىاإة
مقق نىنىها للعهنىنىنى  اينمنىنىنىا ا نىنى فه  عنىنىنىن هلنىنىنىك بنىنىالأداة لامنىنىنىنلا ليؤكنىنىنى  نينىنىنا ال لالنىنىنىة  مدقر نينىنىنىا في قفنىنىنىوس 

 .م لق يه
مبهنا ع َّ أ لوي الا  فها  في رعر ابن نياق  ظانيرة بشغية جماليةث كوقه خنىرج منىن ابقيقنىة 

 لا الإقلأاء. سلى اراز  رلاإ بمع  ا،بر
 ظاهرة النداء:-4
  نينىنىنا ال لنىنىب دقلنىنى  بنىنىه رنهينىنىه («1«)أقنىنىادذ»أم«أدعنىنىو»منينىو تلنىنىب الإقهنىنىاع  نىنىرس قا نىنىب مننىنىاي »

المننىادذ  مدعورنىه ب انى ى أدمات الننى اء لإبشغنىنىه أمنىرا دردنى ا المنى  ل   مل نىنىن قنى  يخنىرج ال نىش  عنىنىن 
  مقنىنىنىنى  رنىنىنى ل نينىنىنىنىنا «ال لنىنىنىب»مق  نىنىنىى ال نىنىنىنىانير  ريسنىنىنى عمل صنىنىنىنىيغة الننىنىنى اء في غنىنىنىنىر معننىنىنىاا الأصنىنىنىنىل  

التركينىنىب ملمفنىنىا رنينىنىنىا في رنىنىعر ابنىنىنىن نينىنىاق  ا نىنىنى غل ه لإرنىنىادة معنىنىان دلالينىنىنىة مبشغينىنىة رفهنىنىنى  منىنىن  نىنىنىياق 
  (2)المعزالقوع  نحو ما أمإدا في م ح 
 مدُ  )ال ودل(مَنُ  عِينِ رَِ قَّكَ عَنْ هَاكَ الْمَ       خَلْفَكَ صَادِداً   رنىياَ أدَنىُّهَا اللأَّاقيِهُ 

………………… 
   )ال امل(أمَُعنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىزَّ دِدنىنىنىنىنىنىنِ اللَّنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىهِ سِنَّ زمََاقنىننىنىنىا        بِكَ ريِهِ باَْم  جَنىنىنىنىنىنىلَّ مَاْ ِ ْ هنىنىنىاإُ 

………………….. 
 ل(مَا رَلَأاءُ كَفِيشَ  )ال امسِنْ        كَانَ الْقََ اءُ لِ أمَُ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىوِّجَ اْ،لُفََاءِ اَاكِمْهُنىْ  مَ 

………………….. 
 جَعْفَرَ النَّلْرِ )ال ودل(  داَجَعْفَرَ الهيَْجَاءِ رنىياَجَعْفَرَ العَِلْياَءِ  داَجَعْفَرَ النََّ ى      مَداَ

………………….. 
                                                                 

 .106القزمدأ  رلسيم المف اح في المعاا مالهيان ماله دع  ص  (1)
 .197-39-373-162-280-186-91نياق   ص  ددوان ابن (2)



الظواهر التركيبية والبلاغية: الثانيالفصل   
 

93 

 

جِْ  مَال َ داَ خَينىرَ مُلْ 
َ
 عَجَِ  )الهسيط(مِنْ مَأرََْ لَ النَّاسِ مِنْ عُرْيٍ مَ  رَِ  نىنىنىنىنىنىنىنىَ فِفٍ باِلم

عْلوَُاتِ مَعًاالسََّ ى مَ  داَبْنَ      
ُ
  ِ نىنىنىنىنىنى َ نىنىنىنىنىنىنىِ  مَالْدَايِ مَابِ نىنىنىنىنىنىنىِ  مَالعلِْ نىنىنىمَابلِْ       النََّ ى مالم

………………….. 
 )ال امل(رَّاءِ نىنىنىنىنىنىنىنىغَ  َ ةٍ نىنىنىنىنىنىنىلِّ قَلِينىنىنىنىنىنىنىنىنىنىمَمَآيَ كُ        نىنىنىنىنىنىاءِ ةٍ رَهْهَ نىنىنىنىنىنىلِّ كَ يِهَ نىنىنىنىا إَيَّ كُ نىنىنىنىنىنىنىنىدَ    
 السَّمْراَءِ  الينىنىنىنىنىنىنىزقَيَِةِ  َ ةِ نىنىنىنىنىنىنىنىفِي قَلْ        الجهََّاإِ دنىعْثنىرُ نَحْراَُ اإِكَ نىنىنىنىنىنىنىا رَ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىدَ       

………………….. 
أَحْمََ  سنْ رَهُّوا مَسِنْ شََِ وُا )الهسيط( اسِ مِنْ عُرْيٍ مَمِنْ عَجٍَ  داَ أرََْ لَ النَّ   مَآع ِ

عْنىنىنىنىنىنىنىتُ هنَ ليَِ         مَلَا عَلَى الِله ريِمَا رَاءَ أَرْترَِطُ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىهِ      بِ  كَ الفَ نىنىنىنىنىنىنىنىنىحُ لَا أَاِّ سمَِ
رابن نياق  يخم  أع اء المعز  نىن دهغ نىوقه مد ننىون لنىه العنى اء مابسنى  في الهينىت الأم ع بالننى اء 

ه  هلك أنِ   كسرما علا تاع ه  ر ان لل لالة على ا  هعادني  من سماا ه  ممن ال نع   بف ا ل
جنىزالني  منىن  نىن صنىنيعه   ملا أدع  علنىى رقردنىر نينىنا المعنى  مراكينى ا  منىن ا نى عاقة اللأنىاعر بنىنىاداتْي 

قنىنىنى اء القردنىنىب  سلا  أن  اللأنىنىنىاعر ن  الأداة الأخنىنىرة دُسنىنىنى فاد منهنىنىا علنىنىنىى النىنىرغ  منىنىنىن أ«أذ  »م«دنىنىا»الننىنى اء 
 .(1)مالا  هعاد  لمشءمة دلالة الهع أقزلها منزلة الهعي

ملع نىنىي  رنىنىان الممنىنىنى مح ماإرفنىنىاع مرره نىنىه  د وج نىنىنىه اللأنىنىاعر لن ا نىنىنىه مسنىنى س ما الهمنىنىزة النىنىنىه غالهنىنىا منىنىنىا 
دُس فاد الن اء بها للقردب تخليلا لا  ئثاإ زمان اللأاعر  مال ملنىة الفاتمينىة علنىى السنىواء بوجنىود 

 نينا ا،ليفة ريه.
الفا  ة  سه د   دلالة تخليم المعز   مزدمج لثالتيلأاعر نينا الأ لوي في الهيت ام عل ال

بنىال  ودج منىنىن بنىنىين  نىا ر ا،لفنىنىاء  منىنىع اث نىه علنىنىى الجهنىنىاد بالسنىيف ضنىنى  أعنىنى اء ال ملنىة  مالنىنى دن منىنىن 
 ال فاإ الماإقين  مدعور  ب مه النذ لا إاد  لق ا ه ريه  بالإنيشك مال ن يل.

ص مننىه علنىى رق ينىع ال نىش  مسن  ر راإ ابن نياق  لأ لوي الن  اء في الأبينىات الموالينىة  نينىو انىر    
ايتي د  نىنىح منىن خنىنىشع نينىنا الأبينىنىات أن ر نىراإ اللأنىنىاعر للننى اء جنىنىاء منىنىن رق يعنىا مو نىنىيقيا عنىنبا 

إ رنىيوعه  أجل مظيفة سلا ينىة  نينى  الاعجنىاي مال قنى در  لنىاع الممنى ماين )جعفنىر  مالمعنىز(  ممنىبر 
                                                                 

 .167أسماء  و    معزدات ابن نيااء المغربي الأق لس  دإا ة موضوعية رنية  ص( 1)
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دق  نىنىنى  مننىنىنىه  )الننىنى اء( دعنىنىنىود سلى انىنىنىرص ابنىنىن نينىنىنىاق  علنىنىنىى تَودنىنى  الاقلأنىنىنىاد في ا نىنىنىرة الممنىنى مح    نىنىنىا
  را نى س ا  أ نىلوي الننى اء (1)اخ ياإ الألفاظ اله تملأ الف   اتَّ تمنىلأ الْهان عننى  الاصنىغاء سلينىه

 نىنىا دنا نىنىب الاقلأنىنىاد النىنىنذ نينىنىو عنلنىنىر جنىنىونيرذ في  نىنىيادة اللهجنىنىة ا، ابينىنىة القودنىنىة  مرنىنىورر الننىنىنىبرة 
 اللأ د ة  خاص ة في القلا   اله اإره ت بمواقف ابما ة  ماله ولة.

رج نينىنىنىنا الأ نىنىنىلوي عننىنىنى  اللأنىنىنىاعر عنىنىنىن مق  نىنىنىى ال نىنىنىانير  را نىنىنى عمله مفينىنىنى ا أغراضنىنىنىا مني نىنىنىنا خنىنىنى
 .(2)المنلأودت المراد مأمدع ه ال اثر بشغية جمالية تففت بارعاإا  رهل غ

رلك سها كاقت أني  ال وانير التركيهية النفودة الج درة بال إا ة  مني  ظوانير  جلت ا وإا 
قودنىا في الم مقنىنىة  نىا جعلهنىنىا أكثنىنىر ترارنىة  نىنىواء علنىى مسنىنى وى الانحنىنىراس ال منى  أم المعننىنىوذ  اينىنىتي 
مظف ابن نياق  نينا التراكيب النفودة  ما  فاد منها ا  فادة بالغنىة في خ منىة أغراضنىه اللأنىعردة 

 معاقيها المس لفة.  مسرلأاء
 يا: الظواهر البلاغية:ناث

متمثلها اللوإ الفنية اله رع بر منىن أع نى  م وقنىات الأ نىلوي الأدبي علنىى الإتنىشق  منينى  في 
اقيق هنىنىا ا  ف نىنىاإ صنىنىوإ أرنىنىياء لم دسنىنىهع سدإاكهنىنىا في جمل هنىنىا اسنىنىيا  مالل نىنىوإ المس ف نىنىرة علنىنىى 

لتركينىنىنىب مال نىنىنىاليف بنىنىنىين العناصنىنىنىر المالورنىنىنىنىة نينىنىنىنا المعنىنىنى  لابنىنىنى   أن ر نىنىنىون ج دنىنىنى ة  مالج دنىنىنى  ريهنىنىنىنىا نينىنىنىو ا
 . (3)الواقعلإخراج صوإ غر مالورة في عالم 

مالل وإة اللأعردة مقو   أ ا   من مقو مات ا، اي الأدبي  رعبر  عن تردقة خاص ة في ال فاعل 
مع الم إكات ابسي ة مارر دة  مر لأ  ل  سب الرلى اله دل إ عنها المه ع  م سب موقفه 

 . (4)الناتي  متردقة رفاعله مع العالم ابس  مالمعنوذ

                                                                 

 .350رارح حمهل   بنية قلي ة الم دح في اللأعر العربي الق ل  ص( 1)
 .171  صأسماء  و    معزدات ابن نياق  المغربي الأق لس   دإا ة موضوعية مرنية( 2)
 .111-110  ص 1984  1ر رذ عزدز الماض   محاضرات في ق ردة الأدي  داإ الهعتي  الجزا ر  ط (3)
  الله العلأ    مجلة قراءات  مخبر ما ة ال  ودن هالهشغية في ددوان مقا  الهوح لع( ،ميس  ررفي  جمالية اللوإة 4)

 .3  ص 2011مالهفتي في ق ردات القراءة ممنانيجها  جامعة بس رة  ع د 
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وإة في م م قنىة ابنىن نينىاق  اللأنىعردة بارنى الها الهشغينىة المس لفنىة منىن رلأنىابيه ملق  كان ا وإ الل  
ما نىنى عاإات مكنادنىنىنىات  مارنىنىرا اينىنىنىتي أرنىنىنىرط اللأنىنىاعر في ا نىنىنى س ا  أ نىنىنىاليب ارنىنىاز نينىنىنىنا في أرنىنىنىعاإا  

مع سنىت تَربنىة اللأنىنىاعر  وعنىنىة  مسد نىاح معاقيهنىا المس لفنىة ر اقنىت م نىيلة لل عهنىر عنىن دلالارنىا الم ن
ممن  اللأعردة  ل  ف  على خ ابه جمالية ررد ة  رع سها اللأ واني  اللأعردة المحل لة في نينا المقا  

 نينا اللوإ 
 : التشبيه -1

  أملا نينىو الوصنىف بنىان  أانى  الموصنىورين دننىوي مننىاي (1)نيولاصنىفة اللأنى ء ريمنىا قاإبنىه مرنىاكلهلا 
  لامرلأنىنىهيه اللأنىنى ء لا د نىنىون سلا مصنىنىفا لنىنىه بملأنىنىاإك ه الملأنىنىهه بنىنىه في أمنىنىنىرلا (2)الْخنىنىر بنىنىاداة ال لأنىنىهيهلا  

  رال لأنىهيه بهنىنىنا نينىو صنىنىوإة رقنىنىو  علنىى تمثينىنىل رنى ء )اسنىنى  أم مجنىنىرد( بنىآخر )اسنىنى  أم مجنىنىر د(  (3)
ر  منينىنىو مهنىنى أ جمنىنىالي في ابينىنىاة مالفنىنىن  منىنىن أنينىنى  لارنىتراكهما في صنىنىفة )اس نىنىية أم مجنىنىر دة(  أم أكثنىنى

 مظا فه سزالة ابواجز بين الأرياء  مكلأف العشقات بينها  مخلع عوالم سب اعية ج د ة.
ممنىنىن د ام نىنىل م مق نىنىة ابنىنىن نينىنىاق  اللأنىنىعردة دلفنىنىنىظ  نىنىي رة اللنىنىوإة ال لأنىنىهيهية ريهنىنىا بهنيارنىنىا المس لفنىنىنىة 

 على باق  ألوان الهيان الأخرى  مريما داتي رفليل لأر اع بنية اللوإة في ددوان اللأاعر  
 المفرد البسيط: التشبيه-1-1

مقنى  جنىرى مإمد نينىنا الننىنىوع   (4)منينىو منىا دقنىو  علنىى الهسنىنىاتة مالإرنىراد في تنىرفي ال لأنىهيه ممجهنىنىه 
 الأداةعن  ابن نياق  مرنىع الهنينىة الثنا ينىة مالثشثينىة باع هنىاإ ا نىوإ أإكنىان ال لأنىهيه أم غيابهنىا  خاصنىة 

ل نىل إكنىن في اللنىوإة ال لأنىهيهية أثنىر ممجه اللأهه  هلنىك أن  نيننىاك عشقنىة مثيقنىة بنىين المهنى  مالمعنى   م 
 ال لالي.في النارج  بليغ

                                                                 

 .256 ص  1ابن إريع  العم ة ج (1)
 .239العس رذ  اللناع ين  ص  (2)
 .332  مف اح العلو   ص الس اك 3) )
  1992  1دإمس في الهشغة العربية نحو إلدة ج د ة  المركز الثقافي العربي  ال اإ الهي اء  برمت  ط الأزنير الزقاد  (4)

 .21ص 
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 الثنائية )التشبيه البليغ(: البنية-أ
مغينىنىاي نينىنىندن النىنىركنين دفنىنىنى ح   داة ملا مجنىنىه رنىنىههأرذ الجمنىنىع بنىنىين ال نىنىررين دمن رو نىنىط مرينىنىه  نىنى

الهاي أما  الننين لل  لع سلى جميع مجوا اللقاء المم نة بين ال ررين ر ها هما ماا   أم كالواا  
 نىنىر كثنىنىر منىنىن الهشغينىنىين  ل مينىنىز ا أقنىنىوى ال لأنىنىهيهات في ق الهلينىنىغ منىنىنفي ال لنىنىوإ  لنىنىنلك دعنىنى   ال لأنىنىهيه 

بان  الملأنىهه نينىو الملأنىهه قفسنىه  منينىو منىا انىنا بنىابن نينىاق  سلى اللجنىوء  الادعاءبالمهالغة  مالإغراق في 
أرنىنىعاإا  اينىتي دلأنىنىيع بلنىنىوإة ماضنىفة في معزدارنىنىه  لأن  رينىنىه سدهامنىا باتحنىنىاد ال نىنىررين   ب ثنىنىرة فيسلينىه 

 مع   رفاضلهما  ريعلو الملأهه سلى مس وى الملأهه به.
ملمنىا كنىنىان المعنىنىز أعلنىنىى مثنىنىاع في اينىنىاة اللأنىنىاعر  ر ق نىنىه لا دنهغنىنى  أن دلأنىنىه ه بمنىنىا نينىنىو دمقنىنىه في المنزلنىنىة  
ملأجنىل هلنىنىك أرنىرط ابنىنىن نينىاق  في روظينىنىف اللنىوإة اللأنىنىعردة القا منىة علنىنىى ال لأنىهيه الهلينىنىغ في م انىنىه 

 (1)للمعز ممن أمثلة هلك قوله  
 )ال امل( نىنىنىنىنىاءُ  َ قَ  وَ هُ رنىَ  ذَ أْ الرَّ  تَ دْ أَ ا إَ هَ سِ مَ           نىنىنىنىة  ي نىنىنىنىنىَ نِ مَ  وَ هُ رنىَ  شَ يْ الجَ  تَ ثْ عَ ا بنىَ هَ نىنىنىنىنىنىنىنىنى ِ رَ 

………………… 
 )الهسيط( نىلِ غنىنىْ   رُ فِ لَ  هُ نْ ا عَ هَ عَ اَ سمْ أَ  نَّ سِ مَ           نىنىنىنىنىنىنىةً ينىنىنىنىَ اقِ دَ  ا ِ الهَ  وسُ  ُ قُ  هِ يْ لَ   سِ غِ نىلْ رنىنىنىنىُ 

………………… 
 )ال ودل( دبُ إِ اَ محَ  ايِ هَ القِ  اإِ  َ  ْ أَ  منِ دُ  نْ مِ مَ       يبُ ابِ عَ الرَّ  انُ سَ ابِ   َ نيِ ى مَ مً دُ  وعُ قُ أَ 

…………………. 
 )ال ودل( رُ نىنىنىنىنىنىنىنىنى ْ اللأُّ  هُ لَ ا مَ هَ بنىُ هاَ  ْ أَ  تْ لَ لَ ارَّ  هِ        بِ الهِ   ِ اِ الرَّ مَ  دنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنِ ال ِّ ى مَ نىنىنى َ الهنىنىُ  زُّ عِ مُ 
 نىنىنىرُ سمِنىنىنىنَىنىنىا   إأَدَْتُ ال ِّدنىنىنىنىنىنىنَ مُرْرهَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى اً بنىنىنىنىنىنىنىهِ        رَ اَعَُ هُ رنىنىنىنىنىنىنىوْز  مَعِلْياَقنىنىنىنىهُ خُسْ       

…………………. 
نىنىنىعُ  ِ شَ ا،َ مَ   ٌّ عَ ا مَ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنَ نيَ   نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنَ ا          نينىَ هَ لُّ كُ   نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى

ُ
 )ال امل( دنىنىنىنىنىنىنُ ال ِّ نىنىنىنىنىنىنىنىنىا مَ جً  وَّ مُ  زُّ عِ ا الم

…………………. 
 )ال امل( نىونُ ننىُ نى ْ نىنىنىنىنىنىنىا المنىنىنىَ هَ هنىُ يْ غَ مَ  نىنىنىنىنىنىنىهُ لنىَ الِإ  أَ  َ          بنىنىنىَ  الهِ ملَى الأُ  ةِ نىنىنىنىنىاَ لأْ النَّ  رُ مِ ا ضَ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنَ نيَ 

                                                                 

 .74 401   400  139  41  312  21ص  نياق   ددوان ابن (1)
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…………………. 
 لَا كَالغَمَاِ  المسْ نىهِّلِ دَلوُاَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىا )ال امل(            نُيو الغَماُ  دَلُويُ مِنْهُ اَياَرنىناَ          

لم يخنىتر ابنىن نينىاق  نينىنىنا التراكينىب ال لأنىهيهية المهنينىة علنىنىى انىنس الأداة مالوجنىه مالاع منىاد علنىنىى 
في رنىنىرابط ال نىررين  اينىنىتي  عنىل اللأنىنىاعر منىنىن  عنىاءالاد  ال نىررين عهثنىنىا  مسنَّنىا اخ اإنينىنىا ل قودنىة عنلنىنىر 

نينىنىنىنا ال لأنىنىنىهيهات الهليغنىنىنىة بنينىنىنىات مف وانىنىنىة رررفنىنىنىع مسنىنىنى وى الملأنىنىنىابهة بنىنىنىين ترريهنىنىنىا سلى دإجنىنىنىة ال  نىنىنىنىابع 
  اال ا   سه لااواجز بينهمنىا  منينىو منىا لق نىع لللنىوإة في جز يهنىا )الملأنىهه مالملأنىهه بنىه(  بشغنىة مس نىاز 

لموت المحنىنى     مإأدنىنىنىه في الم نىنىنى   مالنفنىنىنىوه بالق نىنىنىاء ه جنىنىنىيش المعنىنىز في سنينىنىنىشك الأعنىنىنى اء بنىنىنىارهنىنىا نينىنىنىو دلأنىنىنىه  
بنىنىنىنىنىان  الملأنىنىنىنىهه )جنىنىنىنىنىيش  عنىنىنىنىاءماد  المقنىنىنىنى  إ  مكشهمنىنىنىنىا لا دنىنىنىنىنىرد   رغي نىنىنىنىب الْداة مالوجنىنىنىنىنىه سمعاقنىنىنىنىا في المهالغنىنىنىنىنىة  

المم مح مإأده( نيو الملأنىهه بنىه عيننىه )المنينىة مالق نىاء( كما رنىه ه إلمس الأعنى اء علنىى الرمنىاح بمنىا قنى  
داة ممجنىنىه اللأنىنىنىهه  نىنىا دنىنىوا  بارنىنىتراك ال نىنىررين في كنىنىل  اللنىنىنىفات دقنىنىا ق ارنىنىه كالعناقينىنى   رفنىنىنس الأ

 المنا هة  منيو ما دفسح اراع ل لو إ نينا الجوامع مرر    ققاط الال قاط.
مدنىنىننيل اللأنىنىاعر في الهينىنىت الثالنىنىتي بجمنىنىاع الجنىنىواإذ الناعمنىنىات ريلنىنىو إنين دمنىنىى ماثلنىنىة أمامنىنىه في 

 .عاءالاد  للمهالغة مسغراقا في  ابسن مالجماع  منيو في رك  مارة من أمرا كل  نينا تلها
ري و  نىل ال لأنىنىهيه   بق  نىية الإمنىا  المعنىنىز في من نىوإ اللأنىنىيعة والينىنىةمدلأنىي  ابنىن نينىنىاق  في الأبينىات الم

ة عنىن نينىنا ال لالنىة  نرنىه   عنىاءمالاد  ممجنىه اللأنىهه سمعاقنىا في المهالغنىة  الأداةالهليغ آداة مواية  ممعنىبر 
بان  مررهة الإما  في ق ر اللأاعر رفوق كل ال ا نات  بل دهنىالغ انىين دعنى   مجنىود نينىنا ال ا ننىات 

  سضنىارة سلى أق نىنىه الهنى ى  مالنىنى  دن  مالر حمنىة النىنىه ال نىت علنىنىى في ابينىاة منىنىالم دوجنى  ريهنىنىا نينىنا الإمنىنىا 
جنىودا  ملا د  فنى  اللأنىاعر بهنىنا  بنىل دلأنىه ه   مانىه في .الهلأردة  مارللت بها  ممجب لها اللأنى ر

 .الن ارع  مفي سمام ه بال  دن النذ دررهط به روز المرء في ال قيا مالْخرة بالغما 
ممثنىنىل نينىنىنىنا الل نىنىنىوإ الهليغنىنىنىة لابنىنىنى   أن رنىنىنىؤثر في الم لقنىنىنى  المهارنىنىنىر)المعز(  مغنىنىنىر المهارنىنىنىر )القنىنىنىاإ (  

ة  مالمنا نىنىنىنىهة  مالأداةر علمنىنىنىه علنىنىنىنىى المسنىنىنى وى الأدبي الفنىنىنىنىأ اخ ينىنىنىاإ ال لمنىنىنىنىة المواينىنىنىة   الهشغينىنىنىنىة المعنىنىنىبر 
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للمقنىنىا   كمنىنىا رعلمنىنىه اللهاقنىنىة مل نىنىف ابيلنىنىة علنىنىى مسنىنى وى السنىنىلوك  هلنىنىك أن  الهشغنىنىة لم روجنىنى  سلا  
 لنلأر الأر اإ مخ مة المعاا الجميلة اله  ب أن رس قر  في قفوس الْخردن. 

 الثلاثية:البنية -ب
  ممجنىنىنىنىنىه اللأنىنىنىنىنىهه سن في ا نىنىنىنىنىوإهما أم غيابهمنىنىنىنىنىنىا  الأداةمر علنىنىنىنىنىع بنىنىنىنىنىركنين في اللنىنىنىنىنىوإة ال لأنىنىنىنىنىهيهية همنىنىنىنىنىا 

 كالْتي  
 حضور الأداة: )التشبيه المرسل( أي -

منينىو النىنىنذ هكنىنىرت رينىه أداة ال لأنىنىهيه  مسمنىنى  مر نىنىش لأقنىه أإ نىنىل عمنىنىا دقنىوذ الاتحنىنىاد بنىنىين ال نىنىررين  
ماا فنىى ابنىن نينىنىاق  بهنىنا الأ نىنىلوي  رلأنى ل ظنىنىانيرة بنىاإزة مبلنىنىمة أ نىلوبية ظنىنىانيرة في رنىعرا  ممنىنىن 

   )ال ودل((1)المعزأمثل ه قوله من قلي ة   ح بها 
 ا الْبِرُّ نىنىنىنىشً        كَمَا كَاقَتِ الْأَعْمَاعُ دنىفُْ لهَُ أَتِيعنىنىنىنىنىنىوا سمَِامًا لِلْأَِ مَّةِ راَضِ 

 إُّ ا كَمَا لَا رنىنْزِسُ الْأَْ ُرَ النىنىنىنىنُّ اً زرِوُنَ اِياَضَهُ        جَموُ دُّما َ اقيِاً لَا رنىنْ إُ 
مني  ال اس إابط رلأنىهيه  بسنىيط  -ريها   الأداةدهق  اللأاعر في نينا الل وإ ال لأهيهية   وإ 

  بسيط على ا  (2)عادة ما د  ف  بمجر د الإرعاإ بالملأابهة  بين ال ررين  مرق ل رلأهيه غفل 
رالإمنىا   (3)  علنىى الهعنى  أم الف نىاء الفاصنىل بنىين ال نىررين في رلنىنيف الموجنىودات -قوع الجرجاا

ي الع نىاء بعينى ان كنىل  الهعنى  عنىن النىبر   ب اعنىة الإمنىا   مالن منىل معلينىه دنىامر ابنىن نينىاق الفاضل  متش 
الفاضل النذ د فاضل على غرا من الأ مة على نحو ما د فاضل البر على الأعماع الأخرى  ا 
دسنىنىوق في الهينىنىنىت الثنىنىنىاا رلأنىنىنىهيها إا عنىنىا دؤكنىنىنى  بنىنىنىه ال لأنىنىنىهيه السنىنىابع  مسنىنىنى س ما ال نىنىنىاس أداة لنىنىنىنلك  

دنقلنىنىنىون منىنىنىنىن نينىنىنىنا الع نىنىنىاء رنىنىنىيئا بالنمنىنىنىنىل ريلأنىنىنىهه تنىنىنىشي الع نىنىنىاء الم وارنىنىنى دن علنىنىنىنىى الممنىنىنى مح  نىنىنىن لا 
اللغر النذ دلأري من الهفاإ رش دنزس من ما ها ريئا  سنِا صوإة إا عة ني س ابن نياق  من 

 خشلها سلى المهالغة في مصف   ماه المعز بالجود مال ر .
                                                                 

 .137ددوان ابن نياق   ص  (1)
 .326الجرجاا  دلا ل الإعجاز  ص  (2)
 .23العربية نحو إلدة ج د ة  ص الأزنير الزقاد  دإمس في الهشغة  (3)
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   )ال امل((1)كنلكم ا مإد من ال لأهيهات المر لة عن  اللأاعر قوله دلف جود المعز  
اَ ال ُّقنىياَ عَليَْهِ غُثَ               اءُ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىجُود  كَاَنَّ الْيَ َّ ريِهِ قنىفَاثَة      مكَاَنََّّ

لم د  ف ابن نياق  في نينا الهيت ب لأهيه جود المعز بالي  رفسب  مل نه جعل الي  بجاقب 
النفاثة اله تخرج مع النفخ جودا قفاثة  منينا غادة المهالغة في ال لأهيه  رالهفر بزب ا مأمواجه ك

من الف   ر ر  المم مح أكثر مأم ع من الي   سلى جاقب أن  ال قيا بما ريها من خر مقعي   
 كالغثاء النذ لمله السيل مدننيب جفاء  رش دنفع الناس بلأ ء. 

مقلفظ أن  ابن نياق  لم دهع في نينا ال لأنىهيه علنىى الهعنى  الفاصنىل بنىين تنىرفي اللنىوإة  اينىتي اقترقنىا 
ماقترقنىا سلى دإجنىة رنىنىهه ال  نىابع  هلنىنىك منىا دع  علينىنىه ا نى ه اع آداة ال لأنىنىهيه )ال نىاس( في اللأنىنىواني  

)كنىنىان ( في نينىنا المثنىنىاع النىه رفينىنى  المهالغنىة مرررنىنىع مسنى وى الملأنىنىابهة بنىين ال نىنىررين سلى  بنىالأداةالسنىابقة 
 دإجة رهه ال  ابع  مالاتحاد مهلك م خل الهشغة. 

ات النىواإدة في م مقنىنىة ابنىن نينىاق  قولنىه منىن قلنىي ة درثنى  بهنىا ملنىنى ا ممنىن أمثلنىة نينىنا الننىوع منىن ال لأنىهيه
   )الرمل((2)لإبرانيي  بن جعفر بن عل 

 سِنَّ سبِنىراَنِيينىنىنىنىنىنىنىَ  مَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىرْدُمد  سلِنىى        زمََنىنىنىنىنىنىنىنٍ غنىنىنىنىنىنىنىهٍّ مَأدََّاٍ  جُنىنىنىنىُ دْ 
 ثْلُ رنىفْودِفِ الهنىرَدْ دَمْلَة  َ عْ   مَرَفْل  مُنْجِب         مَرَهاَي  مِ 

  مَدَّتْ قنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىزاَإ  كُلَّهَا       أقََّنىنىنىهُ مِننىهَا ملمَْ رنىعْقُبْ أَاَنىنىنىنىنى ْ تًَّ نىنىنىنىنىمَرنى
دنسنىب اللأنىاعر سبنىرانيي  سلى دملنىة ريهنىنىا السنىع  ما،نىر  رهنىو رفنىنىل  منجنىب النإدنىة ال يهنىة  ا دلأنىنىهه 

النىه رفينىنى  ال سنىنىودة مالمماثلنىنىة بنىنىين  «مثنىنىل»النىنىبرد في ابسنىنىن مالن نىاإة مسنىنى عينا بنىنىالأداة  رنىهابه ب فودنىنىف
 ال ررين.

مدع  نى  اللأنىاعر منىن مرثي نىه  ريهنىالغ في جعنىل قنىنىزاإ كل هنىا رنىود  أن دعُنىزى سليهنىا  مد نىون منهنىا ملا د نىنىون 
لأنىنىهيه الأمنىنىل لهنىا عقنىنىب غنىنىرا. ماينىنىتي أن  المقنىنىا  مقنىنىا  إثنىنىاء لولنى  سبنىنىرانيي   رنىنىابن نينىنىاق  دهنىنىتي  بهنىنىنا ال 

                                                                 

 .17ددوان ابن نياق   ص  (1)
 .121  ص المل إ قفسه (2)
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مالههجة في قفس المم مح )سبرانيي (  ليسف ف مدُسرِّذ عنه آلا  مأازان الهلوى اله أصاب ه بفقنى  
 مل ا.

 : )التشبيه المؤكد( الأداة أي غياب -
منيو النذ انرت منه الأداة  لما رينىه منىن ال وكينى  المسنى فاد منىن قنىوة الاتحنىاد بنىين ال نىررين عننى      

انىنس الأداة  مقنى  مإد نينىنا الننىوع في رنىعر ابنىن نينىاق  في مثنىل قولنىه مخاتهنىا أاه نىه  نىن إالنىوا عننىنىه 
   )ال امل( (1)عل من قلي ة   ح بها جعفر بن 

 رُ لِمَّنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىهِ          عَهثَنىنىنىنىا مَألَْقَاكُنىنىنىنىنىنىنىْ  عَلَ َّ غَِ نىنىنىنىنىنىنىنىاباَبنِْ نىنىنىْ  رنىلوَْلَا أَنْ أُغيِّنىنىنىنىنىنىنىنىنى
 َ،َ َّهْتُ رَيْهاً فِي عِنَاإِذ كَاهِباً          مَمَحوَْتُ مَحْوَ الننىِّقْسِ عَنْهُ رَهاَباَ

اً  مَاعْ ْ نىنىنىنىنىتُ مِنْ جِلْهاَبنىنىهِ جِلْهاَباَ          مَخَلعَْ نىنىنىنىنىنىهُ خَلنىنىنىنىنىنىنىنىنىعَ العنىنىنىنىنىنىنىنَاإِ مُنَ َّ
د فنى ث اللأنىنىاعر عنىن رنىنىراق أاه نىه  مبعنىنى ا عنىنىنه   رلنىولا خلأنىنىي ه غ نىهه  انىنىين لقا نىه لهنىنى  لغنىنىر      

لون رعرا الأ ود  مخ  هه لوقا أبي نىا ازقنىا علنىى رنىراقه   ر نىش عنىن محنىوا أثنىر اللأنىهاي علنىى نحنىو 
 ما  فو ال ارب أثر الم اد.

دلأنىنىه ه خلعنىنىه الثينىنىاي لللأنىنىهاي  لنىنىنىع الراكنىنىب لر نىنىن داب نىنىه  ر نىنىنىننيب اينىنىتي رلأنىنىاء  منينىنىو دردنىنىنى  ا    
مغينىاي الأداة  بهندن ال لأهيهين ال سلم من نينا اللأهاي النىنذ لا را نى ة لنىه بعنى  إاينىل الأاهنىة 

  كمنىنىا (2)في نينىارين اللنىوإرين دنقنىنىل التركينىب منىن سخهنىنىاإ بالملأنىابهة سلى سخهنىنىاإ بالملأنىهه بنىه عنىنىن الملأنىهه
ارة الفاصنىنىلة بينهمنىنىا ر لنىنىل ال  نىنىابع أم ر نىاد  اينىنىتي رقنىنىتري أتنىنىراس نيارنىنىه ال لأنىنىهيهات ر نىيع المسنىنى

(  م)محنىو اللأنىاعر أثنىر اللأنىهاي -ملأنىهه بنىه  -  تخ يهه لوقا أبي نىا-الملأهه  -)لون اللأعر الأ ود 
  -الملأنىنىنىهه  –(  م)خلنىنىع اللأنىنىنىاعر لللأنىنىهاي  -ملأنىنىهه بنىنىنىه -محنىنىو ال ارنىنىنىب أثنىنىر المنىنىنى اد   -الملأنىنىهه  –

(  متَ منىنىنىنىنىع بنىنىنىنىرابط اللأنىنىنىنىهه بينهمنىنىنىنىا )ابنىنىنىنىزن علنىنىنىنىى رنىنىنىنىنىراق -الملأنىنىنىنىهه بنىنىنىنىه  -ه خلنىنىنىنىع الراكنىنىنىنىب إ نىنىنىنىن داب نىنىنىنى
 ماع دمن أن دهلغه. الأاهة(لا عن تردع الأداة  ل ن  نينا ال  ابع ده   بالاك

                                                                 

 .48  ص ددوان ابن نياق  (1)
 .23الأزنير الزقاد  دإمس في الهشغة العربية نحو إلدة ج د ة  ص ( 2)
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 :المجمل( )التشبيهأي غياب وجه الشبه  -
  مبغيابه  مل الم  ل  في الجمع بين ال ررين لنلك سم  مجمنىش نيو النذ انس منه مجه اللأهه

مال لأنىهيه ارمنىل أدخنىنىل في بنىاي المهالغنىنىة مرقودنىة المعنىنى  لمنىا في هلنىنىك منىن الإ نىنىاز النىنذ رق  نىنىيه   (1)
  مننىه قنىوع ابنىن نينىاق  (2)رنىاءالهشغة العربية  كما أن  في انس الوجه ارد نىة للعقنىل أن د سينىل منىا 

   )الرمل((3)عل من قلي ة درث  بها مل ا لإبرانيي  بن جعفر بن 
 نىنىنىنىنىنىنىنى ْ نىنىيْنَ نِيَ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىايٍ منجُُ ريَِتْ         لقَْنىنىنىنىنىنىنىوَة  بنىو لوَْ مُعَافً مِنْ خُ وُيٍ عُ 

نىنىا          كَوكَبَ اللَّيْلِ عَلَى اللَّيْلِ إَصَ ْ  نىنىنىنى نىنىنى  رنىرْرنىنىنىنىنىنىنىبِي مَرْنُيوبنىنىنىنىنىنىنىةً تَحْسَهنىهَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى
دؤكنى  اللأنىنىاعر اقيقنىة ا مينىنىة المنىوت  رنىنىالموت النىنىنذ أدإك المرثنى  لا دنجنىنىو مننىه أانىنى  مهمنىا أرنىنىيح لنىنىه 
الفنىراإ  ملنىنىو مُجنىنى  منىنىن نجنىنىا منىنىن المنىنىوت مخ نىنىوي النىنى نير  لعُورينىنىت رلنىنىك العقنىنىاي الليننىنىة الجننىنىاح النىنىه 
رعنىنىنىيش في أإض عاإدنىنىنىنىة بنىنىنىين ني نىنىنىنىاي مررفعنىنىنىة مأمنىنىنىنىاكن منسف نىنىنىنىة  رررفنىنىنىع خا فنىنىنىنىة منىنىنىن أن رنالهنىنىنىنىا دنىنىنىنى  

لينىل بنىنىات لنىرس قفسنىه منىنىن أنينىواع ال نىش . ملعنىنىل اللأنىاعر أإاد الاإرفنىاع مالعلنىنىوث لأن   صنىا    كانِنىا
العقنىنىاي رنىنىنىود الفنىنىنىراإ منىنىنىن اللنىنىنىا    سلا أنَّ انىنىنىنإنيا لم دنجهنىنىا منىنىنىن المنىنىنىوت  ر ينىنىنىف دنجنىنىنىو مننىنىنىه رقينىنىنى  

 .المم مح )ابن لإبرانيي (
لنى  سبنىرانيي  مبهنا الإجماع النذ جمع رينىه اللأنىاعر بنىين تنىرفي نينىنا الل نىوإة )ا، نىوي النىه أدإكنىت م 

بن جعفر بن عل  )ملأنىهه(  الل قنىوة أم العقنىاي في رراإنينىا منىن اللنىا    )ملأنىهه بنىه ( لم دقلنى  رينىه 
سلى تح دنى  مجنىاع ال قنىنىاتع بينهمنىا بقنى إ منىنىا جعلنىه غا منىا ده نىنى ذ سلينىه الم لقنى  بال عودنىنىل علنىى ا  نىنىه 

هيه في اتَنىاا أذ منىن ال  نىابع ال  نىا  بنىين تنىرفي ال لأنى (4)اينما دن لع منىن اللأنىموع باتَنىاا ا،لنىوص 
الارفاق الجز   بينهما )ا مية الموت على الفقي  مالعقاي معا(  مهاك ما أإاد ابن نياق  راكي ا 

                                                                 

 .22  ص السابعالمرجع  (1)
إم ان محم  عه  الغفاإ اله مذ  رلأهيهات ابن نياق  الأق لس   دإا ة بشغية  إ الة ماجس ر  سرراس  عه  الله  (2)

 .94  ص 1996عليوة اسن  جامعة الأزنير  كلية اللغة العربية  ال إا ات العليا  قس  الهشغة مالنق   
 .121ددوان ابن نياق   ص ( (3
 .22ص  ج د ة الأزنير الزق اد  دإمس في الهشغة العربية نحو إلدة  (4)



الظواهر التركيبية والبلاغية: الثانيالفصل   
 

102 

 

منىن روخ ينىه اللجنىوء سلى مثنىل نينىنا ال لأنىهيه النىنذ ا نى عان في بننىاء صنىوإره مرلنىودن م لولنىه علنىى صنىنىيغة 
 ل )تحسهها(.نيانينا  في اق ما ها سلى أرعاع القلوي مال ن  مني  الفع الأداةرقو  مقا  

 :ل(المفصّ  )التشبيهوجه الشبه حضور أي -
منينىو ال لأنىنىهيه النىنىنذ هكنىنىر رينىه مجنىنىه اللأنىنىهه  رقنىنى  دق  نىنى  السنىياق هكنىنىرا  ري نىنىون هلنىنىك أبلنىنىغ في     

موضنىنىعه  م نىنىنىا مإد مننىنىنىه قنىنىنىوع ابنىنىنىن نينىنىنىاق  دلنىنىنىف رنىنىنىجاعة جعفنىنىنىر مرغلهنىنىنىه علنىنىنىى الأعنىنىنى اء في قلنىنىنىي ة 
 ( )ال ودل  (1)بها  اه 

 نىنىنىنىنىنىنىنىْ        رَمِنْ عَاإِضٍ  ُْسِ  مَمِنْ عَاإِضٍ دنىغُْ منىنىنىتَ الْغَمَنىنىنىنىنىاَ  ِ َرْبهِِ مكََّلنىنىنىنىكَاقََّنىنىنىنىنىنىنىنىك 
 نىنىنىنىنىنىنىنىنىنى ُّ كَاَنَّ عَليَْهِنىنىنىنىْ  مِننىنىنىكَ عَننىقَنىنىنىنىاءَ رنىعْ لَنىنى        رنىليَنىنىنىنىنىنىسَ لَهاَ مِنْ أَنْ تَخنىنىنىنىنىنىنىنىطَّ رنىهُنىنىنىنىنىْ  بُ 

قْسَ بنىيْنَ جُفُونِِاَ       سِهَا مَا جَنىنىنىنىرَتْ بنىنىنىنىرْق  مَفِي إدِلِأهَا إَعْنىنىنىنى ُ مَنَ   اللَّاِ َ اتِ الْإِ
 ْ  قنىفْنىنىنىنىنىنىنىنى ُ رنىلَمَّنىنىنىا رنىقَنَّلْنىنىنىنىنىنىنىنىنىتَ ال َّراَغنىنىنىنىَ  مِننىهُنىنىنىنىنىنىنىُ        رنىلَْ  دنىهنىنىنىنىنىعَ سِلاَّ كُسْعنىنىنىنىنىنىة  خَلْفَهُنىنىنىنى

 نىنىنىنىر  إَزاَدانُينىنىنىنىنىْ  قلَيِنىنىنىنىنىنىنىل  عَِ دُ نُينىنىنىنىنىنىنىنىْ        مكََاقوُا اَلَى ال َّنْيناَءِ جَمْعًا سِهَا عُ ُّماكَثنىنىنى
دلأه ه اللأاعر رغل ب   ماه على أع ا نىه  مسدقنىاع الهز نىة بهنى  في كنىل  مقنىت بالغمنىا  النىنذ دهنى م    

اء النىنىه رردنى  أن رنىنى س  فه   ملنىيس للنىنىنيعها في كنىل  انىنىين  ا دلأنىه ه   مانىنىه في الهينىت الثنىنىاا بالعنقنى
بنىنى ُّ  ا دوضنىنىنىح أن  نينىنىنىنا العنقنىنىنىاء في دلال هنىنىنىا علنىنىنىى   مانىنىه منىنىنىن قنىنىنىوع غردنىنىنىب  كونِنىنىنىا منىنىنىن صنىنىنىا  ات 

 .اء  رل  دهع لها منه  سلا القليلالإقس لا ال ر  ايتي اص ادت الفر ان اللأجعان من الأع 
منينا اب دتي عن العنقنىاء في قورنىا م نىرعة صنىي نيا دنىراد بنىه قنىوة الممنى مح  مرغلهنىه علنىى أع ا نىه. ا 
دلأنىهه لننىا في الهينىت الأخنىر كثنىنىرة بنىشء الأعنى اء ل ثنىرة قنى شني   نىنىن رجعنىوا بهنى  انىتَّ أصنىهح عنىنى دني  

 قليش  لى اللفراء في الجمع مال ثرة  مبين قليل مكثر تهاق لسن به ال لأهيه. 
شاظ أن  ابن نياق  ق  ار  ا في بناء نينىنا اللنىوإ  مرلنىودن منى لولها علنىى الْداة )كنىان ( النىه مالم   

 (2)ريهمها المع   مالزدادة تخ لف عن باق  الأدمات ال لأهيهية الأخرى في سرادرا المهالغة  مرفسي

                                                                 

 .115نياق   ص ددوان ابن  (1)
 . 326الجرااا  دلا ل الإعجاز  ص (2)
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(  1  الغمنىا  )ملأنىهه بنىنىه المعنىنىز( )الممنى محاينىتي رررنىع مسنى وى الملأنىنىابهة بنىين أتنىراس نينىنىنا الل نىوإ 
( سلى دإجنىة رنىنىهه ال  نىنىابع مالاتحنىاد  سلا أن  رفلنىنىيل رنىنىاعرقا مجنىه الجمنىنىع بنىنىين 2العنقنىاء )ملأنىنىهه بنىنىه 

تنىنىرفي نينىنىنىنا ال لأنىنىنىهيهات دهقنىنى  علنىنىنىى الاقفلنىنىنىاع الموجنىنىود بينهنىنىنىا  مرينىنىنىه سرنىنىعاإ للم لقنىنىنى  باقترانِمنىنىنىا في 
مخ لفنىان م مينىزان في  نىا ر القوة  ماللأجاعة  مال غل ب على الأعنى اء(  مهمنىا رنىيئان ماا ة )قق ة 

  رالممنىنىنىنى مح بيقنىنىنىنىى سقسنىنىنىنىاقا مالغمنىنىنىنىا  دهقنىنىنىى غمامنىنىنىنىا  مالعنقنىنىنىنىاء كنىنىنىنىنلك  مسن اج معنىنىنىنىوا في (1)السنىنىنىمات
.  القوة  رمجاع ال قاتع سها مح مد معين 

 :بالمركّ التشبيه -2-1
علنىى نحنىنىو منىا مإد ال لأنىنىهيه في م   (2)ممجنىنىهد في تنىنىرفي ال لأنىهيه منينىو منىا دقنىنىو  علنىى التركينىنىب مال عنى   

ابن نياق  على الهنية المفنىردة  ر قنىه مإد كنىنلك علنىى الهنينىة المرك هنىة سم نىا ال قابلينىةث أذ ال لأنىهيه قلا   
ال مثيلنى   مسمنىا ا،في نىة )ال نىنىمأ(  أم في بني نىه المقلوبنىة )ال لأنىهيه المع نىنىوس(  مريمنىا دنىاتي نَّنىاهج كنىنىل  

 قوع من نينا الأقواع في رعر ابن نياق .
 التمثيلي: التشبيه-أ

ماعلنىنىنى  أن ال لأنىنىهيه منىنىنىتَّ كنىنىان مجهنىنىنىه مصنىنىفا غنىنىنىر اقيقنىنىنى  »نينىنىنا الننىنىنىوع بقولنىنىه   دعنىنىر س الس نىنىنى اك 
. رهنىو دلأنىترط ال امدنىل في مجنىه اللأنىهه المسنى م بهنىنا («3)من زعا من ع ة أموإ خُم با نى  ال مثيلنى 
رهنىو رلأنىهيه دقنىو  علنىى   كما دلأترط التركينىب  (4)الجرجااالنوع من ال لأهيه  على نحو ما ارترته 

ااصنىنىلة منىنىن أمنىنىوإ لسنىنىن  نييئنىنىةال عنىنى  د في مجنىنىه اللأنىنىهه  سه نينىنىو رلأنىنىهيه مركنىنىب بمرك نىنىب  مكنىنىل  تنىنىرس 

                                                                 

 .22الأزنير الزقاد  دإمس في الهشغة العربية نحو إلدة ج د ة  ص (1)
 .21  ص  لجرجاا  دلا ل الإعجازا( 2)
 .191  ص 1987  2تحقيع  قعي  زإزمإ  داإ ال  ب العلمية  برمت  لهنان  طالس اك   مف اح العلو   ( 3)
 82  81  ص 2003الجرجاا  أ راإ الهشغة  تحقيع  محم  الفاضل   الم  هة العلردة  برمت  لهنان  )د ط(   (4)

 مما بع نيا



الظواهر التركيبية والبلاغية: الثانيالفصل   
 

104 

 

م نىا مإد منىن نينىنا ال لأنىهيه في   (1)الْخنىررلأهيه كل جزء من أجزاء ال نىررين بمنىا دقابلنىه منىن ال نىرس 
 )ال ودل(  (2)المعزرعر ابن نياق  في م ح 

 سِ دنىلَْ خُ قْ كَاَنَّ اَِ ادًا ريِهِ باِلننىِّ   رنىرَى الْفَجْرَ مِننىهَا تَحْتَ ليَْلٍ مُسَهَّجٍ      
ليل السفن ابربية )أ  وع المعز( ري ايتي ره ه اللأاعر في نينا الهيت صعوبة إلدة الفجر من

ة نينا الأ  وع م ل  درر ذ كساء أ ود  كاق ه م اد مل  خ باببر  مالجامع بينهما ا  فالة إلد
بي نا  بل ق   لأقه مجه اللأهه ريه ليس أمرافي هلك السواد. منيو رلأهيه تمثيل  لجا سليه ابن نيا

ل اج سلى رامدل مصرس عن ال انيرث هلك أن  الملأهه لم دلأاإك الملأهه به في صفاره ال انيرة  
ال اثر   مسد اعهاا  مرقردرنيا في النفوسد اثر المعاا م   في أعقابها لإد ااه»ر ش عن أقه
 .ال لالة   منيو ما جعل اللأاعر دلجا سليه مدعو ع عليه في روضيح المع  مسبراز(«3)المسلوص

   )ال امل((4)جعفرمق  جاء ال لأهيه ال مثيل  في قوع ابن نياق  في م ح 
 مَأَعْنَباَالرَّاحِ اللأَّمُوعِ أَجْأِ اَِ دثاً كَانَ ألََْ فَ مَوْقعًِا         عِنِْ ذ مِنَ 

ايتي دلأه ه اب دتي النذ رنامله عن المم مح في عنمب ه مإق ه با،مر ال يهة  منينا أقري سلى 
ا لا روج  في  ال لأهيه ال مثيل ث لأن  العنمبة مسن مج ت على  هيل ابقيقة في ا،مر  سلا  أنِ 

 اب دتي سلا  على  هيل ال ام ع.
لأنىنىنىاعر م فنىنى ثا عنىنىن الس نىنىنىفاي منىنىن قلنىنىنىي ة في ممنىنىن ال لأنىنىهيه النىنىنىنذ د نىنىون تمثنىنىيش كنىنىنىنلك قنىنىوع ال

   )ال ودل((5)المعزم ح جونير قا   جيش 
 انىنىنىجَنْفَ (6)فِفَارَيِهِ نىنىنىا ريِنىنىنىنىنىرَ رنىْ سًنىرََ لَّنىنىنىنىى رَسِلنىنىنىنىنىنىتُ ال َّكْنىنىنىنىنىنىنىنىنَ مِنْ عَ هَاَرنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىهِ         كَوَاِ نى

                                                                 

 . 25الأزنير الزق اد  دإمس في الهشغة العربية نحو إلدة ج د ة  ص (1)
 .85ددوان ابن نياق   ص  (2)
 .85الجرجاا  أ راإ الهشغة  ص  (3)
 .58  ص ددوان ابن نياق  (4)
 .38  ص (المل إ قفسه5)
  مادة 9أق ر ابن من وإ  لسان العري  ج .( ابفاران  قااي ا الرأس مالإقاء مغرهما  مقيل  هما جاقهاا  مالجمع  أاف ة6)

 .50)ح س س(  ص
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 نىنىنىابمنُنىعنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىرجِِ اللِّنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىوَى         مَوَا نىنىنىنىنىنىنىحَ إقَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىراَقٍ مِنَ النىنىنىنىنىنىنىنىنىرَّذِّ مُ َّفَنىنى نىنىنىنىنىُ م غَوَادِدنىنىنىنىنىنىنىنىهِ لِ نىغنىنىنىنى
 ْ ِ  قُ َّفَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىامَأَهْإَتْ لؤُْلنىنىنىنىنىؤَ النَّ  رَسُحُّ          جَّتْ صَاِ كَ الْمِسْكِ اُفَّشً َ قَْ هُ رَمَ 

 .(2)أبََْ فَاالْأبَاَتِنىنىنىنىنىنىنىنىحِ  ملمَْ رنىهْعِ مِنْ رلِْكَ           (1)أَجْرَعًا لَْ  رنىهنىنىنىنىنىنىعِ مِنْ رلِنىنىنىنىنىنىكَ الْأَجَاإعِِ رنىَ        
صنىو إ اللأنىنىاعر دقنىنىة  الس نىنىفاي في ر لي نىنىه  مام نىنى اد أترارنىنىه  مجواقهنىنىه  ر سيلنىنىه عقهنىنىان ليننىنىة الجننىنىاح 
رنىنقه  علنىى صنىنىي نيا مسنىرعة  ا دنىنى عو لنىوادذ الأاهنىنىة أن دننىزع علينىنىه الم نىر ار منىنىع مقنىت الغنىنى مة  

مدنىننيب مررودنىا بمنىاء الهفنىر كاق نىه منىنىا ح ممنىارح  ا دنى عو دعنىاء آخنىر لنىوادذ الأاهنىة أن رسنىنىقيه   نى 
سنىنىنىنىنىفب بمنىنىنىنىنىا ريهنىنىنىنىنىا  ريلأنىنىنىنىنىهه ق نىنىنىنىنىرات السنىنىنىنىنىنىفب بالمسنىنىنىنىنىك في تينىنىنىنىنىب الرا فنىنىنىنىنىة  مبنىنىنىنىنىاللؤلؤ في صنىنىنىنىنىنىفاء ال

لونِاما نىنىنى  اإرا. علمنىنىنىا أن نينىنىنىنىنا السنىنىنىفب لم رنىنىنى ع م اقنىنىنىنىا سلا قنىنىنى  عم  نىنىنىه بما هنىنىنىنىا  نىنىنىواء أكنىنىنىان إملنىنىنىنىة 
 مس ودة لا رنُهت )أجرع(  أم م اقا ما عا ريه إمل دقيع )أب ح(. 

نىنىنىا  مد   نىنىح أن  نينىنىنا اللنىنىوإ النىنىه بنانينىنىنىا ابنىنىن نينىنىاق  علنىنىى أ نىنىاس ال لأنىنىنىهيه ال مثيلنىنى   أجنىنىاد ريهنىنىا أ  
سجادة اين جمع بين م و قارا في ملأه  م واصل تم زج ريه الألوان بالأصنىوات  بمنىا أضنىفاا عليهنىا 

  لنىنىنلك رنىنى ن  نينىنىنا ال لأنىنىهيه منىنىن أم نىنىع الأقنىنىواع عننىنى  الم لقنىنى  كوقنىنىه ل نىنىاج (3)اللأنىنىاعر منىنىن اركنىنىة ماينىنىاة
د  لههنىنىا ال لأنىنىنىهيه المفنىنىرد  لأق نىنىه لا دفنىنىنى  بمعننىنىاا سلا  بعنىنىنى  عملينىنىات هنينينىنىة أكثنىنىنىر رعقينىنى ا منىنىن رلنىنىنىك النىنىه 

منىنى اإاة معنىنىشج تنىنىودلين  سه اللنىنىوإة رينىنىه ملأنىنىه  د ابعنىنىه الم لقنىنى  رنىنىيئا رلأنىنىيئا  مدهنينىنىه رنىنىيئا رلأنىنىيئا  ا 
سن  ال نىنىنىنىنىاليف رينىنىنىنىنىنىه دنىنىنىنىنىنى   بنىنىنىنىنىالجمع بنىنىنىنىنىنىين عناصنىنىنىنىنىنىر م عنىنىنىنىنى  دة  منينىنىنىنىنىنىنا دق  نىنىنىنىنىنى  دقنىنىنىنىنىة مل ارنىنىنىنىنىنىة في التركينىنىنىنىنىنىب 

  سلى ال لنىنىرس في نينىنا العناصنىر رين  مهنىا رن يمنىا خاصنىنىا مال ف ينىك  لأن  الهنىاث ) اللأنىاعر ( دعمنى
 (4)يخ لف عن الن ا  النذ ر ون عليه رلك العناصر في الأصل.

                                                                 

عم لا رنهت ريئا  اب( الأجرع  الأإض هات 1) زمقة رلأاكل الرم ل  مقيل  ني  الر ملة السهلة المس ودة  مقيل ني  ال  
  8أق ر ابن من وإ  لسان العري  ج .مقيل الأجرع  كثيب جاقب منه إم ل  مجاقب منه اجاإة  متَمع على أجاإع

 .46مادة )ج إ ع(  ص 

يوع.أق ر ابن من وإ  لسان ( الأب ح  مسيل ما ع ريه دقاق ابلى  مقيل ب فاء 2) الوادذ  رراي لين    ا جر ره الس 
 .413(  صي ط ح  مادة )2العري  ج

 .287  بنية قلي ة الم دح في اللأعر العربي الق ل  رعر ابن نياق  الأق لس  أنَّوهجا  ص حمهل رارح  (3)
 .26ص  ج د ة الأزنير الزقاد  دإمس في الهشغة العربية نحو إلدة  (4)
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 الضمني: التشبيه-ب
نينىو منىنىا لاد نىنىون ب ردقنىة منىنىن ال نىنىرق النىنىه د نىون عليهنىنىا ال لأنىنىهيه اللنىنىردح  رنىش دنىنىنم علنىنىى أإكنىنىان 

خشع السياق  مسنَّنىا دلجنىا الأددنىب أم ال لأهيه ريه صرااة  مل ن دُ وى مإاء العهاإة مدلُفظ من 
رهو رركيب دعق  ريه اللأنىهه بنىين اللأاعر سلى نينا النوع من ال لأهيه لإإادة المهالغة  مرقودة ال ش   

ملعنىل منىا في نينىنا ال لأنىهيه منىن القنىوة مالمهالغنىة منىا دعنىا   (1)ال ررين عن تردع ال لميح دمن ال لنىردح
رنىنىعرا  منينىنا سن دع  علنىنىى رنىنى ء ر نَّنىا دنىنى ع علنىنىى  ابنىن نينىنىاق  سلى الإكثنىاإ مننىنىه بلنىنىوإة ملفوظنىة في

براعة اللأاعر  مق إره على اللياغة  متم  ن المعاا من قفسه  ممن أمثل ه في رعرا قوله في م ح 
  (2)المعز

 ط()الهسيى اَاِ    فِي مَجْهِ مَحْسُودِ رَ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىهِ        مَالَا دنىَ لَ نىنىنىمْ أَعَادِدهِ فِي أدََّنىنىنىنىنىنىاِ  دَ رنىرَى 
…………………. 

 الهسيط()الهاَقيِاَتُ اللَّابِاَتُ لَهُ        رنىنىنىنىنىنىنىنىوَالِيَ ال ِّدنىنىنىِ  النىنىنىنىنىوكََّارنىنىنىنىنىنىنىنىنىةِ الْهُ نىنىنىنىنىنىنىنىنىلِ  رنىوَالَتْ 
دس ثمر ابن نياق  تاقنىة ال لأنىهيه ال نىمأ في نينىندن الهي نىين ليسنى   المعنى  مدوضنىفه  لا نىيما أن  
نينىنا الننىوع لا ر هنىنىر رينىه الأإكنىان بنىنىل دفُهنى  منىن  نىنىياق ال نىش   اينىتي رنىنىهه اللأنىاعر ق نىرة الأعنىنى اء 
لمم ماه )المعز( أدا  دمل ه  منينى  ق نىرة سعجنىاي علنىى النىرغ  منىن العنى اء بمنىا لا د مينىز بنىه ابس نىادث 

ذ أن  أع اءا على الرغ  من قوره مب لأه به  لا د نون له ابق   أم دن رمن سليه ق نىرة اسنى   أ
 منيو ما دلس م أر لية م اق ه منه   مإرع ه م ط ااري ه مخاإجها.

مدنىنىربط ابنىنىنىن نينىنىنىاق  في الهينىنىنىت الثنىنىنىاا صنىنىنىوإة الأعمنىنىاع ا،نىنىنىر ة لمم مانىنىنىه في رواليهنىنىنىا مكثررنىنىنىا بلنىنىنىوإة 
النىنذ دقنىو  مقنىا  الأداة  «رنىوالي»ا السنىفب الم والينىة  عنىن تردنىع الملنى إ الأم اإ الغزدرة اله تح ثه

نيننىا  منينىو رلأنىهيه ضنىمأ لم د نىن لنىيلمح سلا منىن خنىشع السنىياق  ا نى س مه اللأنىاعر ليزدنى  منىن قنىنىوة 
 رلأهيهاره مدق ها.

                                                                 

 .35 ص السابعالمرجع  (1)
 .315  101ددوان ابن نياق   ص ( 2)
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  (1)ممن أمثلة نينا ال لأهيه كنلك في رعر اللأاعر قوله م غزلا في م لنىع قلنىي ة منى ح بهنىاالمعز
 )ال ودل(
نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىا مَالنُّجُنىنىنىنىنىنىنىنىنىننىَ  َ لَا تَرقَنىْ أَ  نىنىنىوُ  إكُنىنُىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى نىنىودُ نىنىنى نىنىنى نىنىنىنىنىمَفِي ابَْ ِّ أدَنىقَاظ  مَنَحْنُ نُيجُ         نىنى نىنىنى نىنىنىنى  ودُ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى

نىأُخْردَاَتِ اللَّيْلِ مِنْهُ عَمُ ا         مَفِي مَّنىنىنىنىنىعُ خَْ وَنيَ مَقَْ  أَعْجَنىنىنىنىلَ الْفَجْنىنىنىنىنىرُ الْمُلَ  نىنى نىنىنى نىنىنىنى  ودُ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى
نىنىإِ مَاَْ اُ         رنىلَْ  دَْ إِ نَحْر  مَا دَنيَ تْ عَاتِشً غَْ بََ عَلَى ال َّ َ رَ   نىنىنى ُ نىنىنىنىااُ مَجِينىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى

نىُ  فِي لهََّارِنَىنى    رَمَا بنىراََنىنىتْ سِلاَّ مَمِنْ ِ لنىنىكِ أَدْمُعنىنىنىنىنىنىنىنى        نىنىقَشَ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى نىنىنىنى نىنىنىا مَعُقُنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى نىنى  ودُ نى
نىنىنىنىنىنىمَمَنىنىنىنىنىنىنىنىنىا مُغنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىزعِ  أَدْمَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىاءُ دَانٍ بَردِنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىرُنَيا          رنىربََّنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىعَ أدًَْ نىنى نىنىنىنى نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىا قاَعِمًنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى  ا مَرنىرُمدُ نىنىنىنىنى

نىنىنىنىا مَتحَِينىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىباَِاْسَنىنىنىنىنىنىنىنَ مِننىهَا اِيَن قَلَّنىنىنىنىنىنىنىنىنىتْ َ وَالفًِا          رنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىرُمغُ سِلَى أرَنىراَبِهنَىنىنىنىنىنىنىنى نىنىنى  نىنىنى ُ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنى
نىنىنىنىنىنىا          مَأقََّا بلَيِننىنىنىنىنىنىنىَ نىنىنىنىنىنِ اللِّهألَنىنىنىنىنىنىنىْ  داَْرِنَىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىا أقََّا كَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىهنىرْقاَ عنىنىنى نىنىنى نىنىنىنى نىنىنى نىنىنىا مَالزَّمَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى  انُ جَِ دنىنىنى ُ نىنىنىنىنىنىنىنىنى

بنىنىنىنى أ اللأنىنىنىنىنىاعر بنىنىنىنىنىالأداة الا نىنىنىنىنى ف ااية )ألا( ليفنىنىنىنىنى ح الأهان مالقلنىنىنىنىنىوي لسنىنىنىنىنىماع قلنىنىنىنىنىة محهوب نىنىنىنىنىه النىنىنىنىنىه 
ن د  لأنىنىف ضنىوء الفجنىر أمرنينىنىا. تنىرق ه  لنىيش مالنجنىو  إكنىنىود  مقنى  أرنىت مسنىنىرعة سلى ابنى  خلأنىية أ

مقنى  أرنىنىت سلينىنىه عنىنىاتش لا رررنىنى ذ قش نىنى  في جينىنى نيا  ل نهنىنىا لم رنىنىبرح الم نىنىان سلا مقنىنى  قسنىنىج اللأنىنىاعر 
 على جي نيا عقودا مقش   من أدمعه.

قلنىت  نىوالف  منينى   مبع  نينا ال مهي  ر العنا صوإة الملأهه  ني  رلنىك المحهوبنىة ابسنىناء النىه  
 مإ أررابها.تميل على ال ردع هانيهة  را سلى د

منىنىنىة النىنىه دنىنى قو منهنىنىنىا هنىنى  رلنىنىنىك ال هينىنىة الهي نىنىاء المنع  رأمنىنىا اللنىنىوإة الثاقينىنىنىة منينىنى  صنىنىوإة الملأنىنىنىهه بنىنىه  
 رجر الْإاك أم  را  مني  ررعى ما ررد  من العلأب زمن الر بيع.

ا دلنىو  اللأنىاعر صنىنىااه ه في الهينىت الأخنىنىر لأنِنىا أر نىه بعنىنى  أن ملى  زمنىن اللأنىنىهاي مبنىنلك د نىنىون 
أإاد م اهاث سه هكر أنِا أر ه في أخردات الليل مسرعة دشاع ضنىوء اللنىهح ق  هم ها من ايتي 

 خ ونيا. ممن المعلو  أن  المرأة روصف بال من ع ما،جل  أما صااه ه ره  اله رسعى مر لب.

                                                                 

 .90ص   السابعالمل إ  (1)
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مني نىنىنا د  نىنىنىح أن  ابنىنىنىن نينىنىاق  أثهنىنىنىت منىنىنىن خنىنىنىشع نينىنىنا ال لأنىنىنىهيه أق نىنىنىه رفنىنىلث لأن  نينىنىنىنا الننىنىنىوع منىنىنىن 
وع لام ينىنىنىنىازا بال قنىنىنىنىة  ما،فنىنىنىنىاء  مالاب  نىنىنىنىنىاإ  مقنىنىنىنىوة النىنىنىنىترابط بنىنىنىنىنىين ال لأنىنىنىنىهيهات لا دررنىنىنىنىادا  نىنىنىنىوى الففنىنىنىنىنى

 .(1)ال ررين
 التشبيه المقلوب )المعكوس(:-ج

نينىو رلأنىنىهيه  عنىنىل رينىه الملأنىنىهه ملأنىنىهها بنىه  مالملأنىنىهه بنىنىه ملأنىهها  رهنىنىو رلأنىنىهيه لا يخ لنىف عنىنىن ال لأنىنىهيه 
منينىو منىن الأ نىاليب المحهوبنىة عننى    (2)ال نىررينالعادذ سلا في اتَاا العشقة اله دقيمها الم  ل  بين 

الهشغيين لما دنىرمن رينىه منىن رقودنىة لشد عنىاء  مراكينى  علنىى مجنىه اللأنىهه بلنىوإة تَعنىل الأمنىر الم فنى ث 
  مابنىن نينىاق   نىنح كثنىرا (3)لهنىاعنه أع   في اللوإة المقلودة من المثينىل النىنذ د سنىن عنىادة معينىاإا 

   (4)قولهسلى نينا النوع من ال لأهيه في رعرا  ممن أمثل ه عليه 
 )ال امل(ا         مَا مَ َّنىنىنىَ رْهُ دَُ  الْمَننىنىونِ ضَرلِاَنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىقنىعَشَ الُج مدَ رنىلوَْ دُلَارِحُ نَيالِ ً 

……………………. 
 )ال امل(نىنىنىة          مَالْفَوْقُ أقَْتَ مكَُلُّ رنىنىنىنىنىنىوْقٍ دُمنُ نىنىنىنىنىنىنىنىنىظلُْمَنىنىنىنىنى النُّنىنىنىنىنىنىوإُ أقَنىنىنىنىنىنىنىتَ مكَُنىنىنىلُّ قنىنىنىنىنىنىوإٍ 

…………………… 
 لَ عَ  ايُ هَ ى القِ زَ ا تَُْ مَ كَ   اي  هَ قِ 

َ
 )ال ودل( ودُ  ُ أُ  هِ يْ لَ عَ  تْ مَّ  َ ا اقْ مَ  نْ  ِ لَ ا        مَ هَ ى الم

…………………… 
 )ال ودل( ودُ عُ  ُ  اتِ عَ الِ ال َّ  و َ جُ النُّ  نَّ أَ مَ         نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىبُ ا ِ  َ كَ   نىنىاتِ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىدنىنىَ اإِ النَّ  احَ دَ الرِّ  نَّ أَ مَ 

سن  العشقة اله دقيمها اللأاعر بين ترفي نينا ال لأهيهات عشقة قلب مرهادع مواقع  ققل ابنىن 
  رهنىنىنىانيو  عنىنىل المعنىنىز في الهينىنىنىت الأمع (5)المهالغةبنىنىه ريهنىنىنىا سلى الملأنىنىهه قلنىنى  نينىنىاق  الزدنىنىادة منىنىنىن الملأنىنىهه

                                                                 

  2000  رالي ا  )د ط(  ELGAمحم  إم ان ابربي  الهشغة ال  هيقية  دإا ة تحليلية لعل  الهيان  منلأوإات  (1)
 .121ص 

 .31الأزنير الزقاد  دإمس في الهشغة العربية نحو إلدة ج د ة  ص  (2)
 .322محم  اليعشمذ  ابن نياق  المغربي الأق لس   ص  (3)
 .405 -92 -74ص  نياق  ددوان ابن  (4)
 .171  صأسماء  و    معزدات ابن نياق  المغربي الأق لس   دإا ة موضوعية مرنية  (5)
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مالأعمنىنىاإ انىنىنىتَّ ل اق نىنىنىه قنىنىادإ علنىنىنىى ساينىنىاء المنىنىنىورى  علنىنىنىى النىنىرغ  منىنىنىن ا نىنىنى فالة  اب نىنىنىوظم لنىنىر را في 
  رهنىنىنىنا الأداة بوضنىنىنىعها النىنىنى لالي النىنىنىنذ «لنىنىنىو»تحقينىنىع نينىنىنىنا الارنىنىنىتراض النىنىنىنذ رنىنىنى ع علينىنىنىه أداة اللأنىنىرط 

ع الارنىنىنىتراض  مرسنىنىنىنىمح تحقينىنىنى -بنىنىنىل ا نىنىنى فالة-رنىنىنى ع علنىنىنىى صنىنىنىعوبة  «انىنىنىرس ام ننىنىنىاع لام ننىنىنىاع»جعلهنىنىنىا 
  لنىنلك لجنىا سليهنىا اللأنىاعر  رارنىترك ال لأنىهيه المقلنىوي عننىنى ا (1)لللأنىعراء بنىاقواع منىن المهالغنىة الملأنىرمعة
 مع المهالغة ل اكي  نينا المع  مرقود ه.

مسها كان ال لأهيه المقلوي موجودا في الهنية المركهة مالهسي ة  رابن نياق  دوإدا في الهينىت الثنىاا 
فنىردة هات بنينىة ثنا ينىة بسنىي ة  سه رنىهه الننىوإ بنىالمعز علنىى أن  قنىوإ المعنىز أقنىنىوى في رنى ل رلأنىهيهات م

من النوإ هاره  مالنذ دلر ظلمة أمنىا  قنىوإا  كمنىا ر نى ر  مرارنىب العلينىة أمنىا  إرع نىه معلنىو  م اق نىه  
منينىنىنى  رلأنىنىنىهيهات مقلوبنىنىنىة أمإدنينىنىنىا اللأنىنىنىاعر مفنىنىنىردة علنىنىنىنىى رنىنىنى ل ال لأنىنىنىهيه الهلينىنىنىغث لأق نىنىنىه دردنىنىنى  سانىنىنىنى اث 

لأنىنىنىه ه )الننىنىوإ مالفنىنىنىوق( مالملأنىنىهه بنىنىنىه )المعنىنىز(  علنىنىى أق نىنىنىه دف نىنىل في الأخنىنىنىر اق نىنىزاع نينىنىنىنا ال  نىنىابع بنىنىين الم
 ال  ابع ليع   القوة للملأهه به )المعز(. 

مسن  رنزدنىنىل الجننىنىود في الهي نىنىين الأخنىنىنىردن منزلنىنىة الأ نىنىود أمنىنىر منىنىنىالوس  رعنىنىامإا اللأنىنىعراء  مغنىنىنى ا     
مثلمنىنىا قزلنىنىنىت ك ا نىنىب الجننىنىنىود إداانىنىنىا  أكثنىنىر اللنىنىنىوإ اللأنىنىعردة رنىنىنىيوعا بينىنىنه  مننىنىنى  أقنىنىنى   العلنىنىوإ  تمامنىنىنىا

صرصنىرا هاإدنىات  لا رهقنىى ملا رنىنإ  مسن كنىان ابنىن نينىاق  قنى  ع نىس ال لأنىهيه لغادنىة المهالغنىة  رجعنىنىل 
منىا كنىنىان في الأصنىنىل ملأنىنىهها )ال  ا نىب( ملأنىنىهها بنىنىه  لأن  الملأنىنىهه بنىه أقنىنىوى في الل نىنىفة منىنىن الملأنىنىهه في 

لمقلنىنىنىوي دقنىنىنىو  علنىنىنىى سبنىنىنىاق الم لنىنىنىع  اللنىنىوإ القا منىنىنىة علنىنىنىى المماثلنىنىنىة  منىنىنىا دسنىنىنىمح بنىنىالقوع سن  ال لأنىنىنىهيه ا
بالنسبي خشرا لل لأهيه العادذ القا   على سباق النسبي بالم لع  أم نيو سباق الناقم بال امل 

 مل ن ه سباق مع وس.
مني نىنىنىنا د  نىنىنىنىح أن ال لأنىنىنىنىهيه أانىنىنى  مول نىنىنىنى ات الإبنىنىنىنى اع في قلنىنىنىنىا   ابنىنىنىن نينىنىنىنىاق  اللأنىنىنىنىعردة  سه مظفنىنىنىنىه 

  مم ى رهمه ما نى يعابه لمنىا دقنىوع  ماق نى اإا. مرلنىك مينىزة روظيفا رنيا ريها د ع  على ثقار ه الوا عة
... مأمنىنىنىنىا رلأنىنىنىنىهيهاره رسنىنىنىرق ريهنىنىنىنىا المع نىنىنىنىاد ممنىنىنىا رنىنىنىنىاء منهنىنىنىنىا »الففنىنىنىوع لنىنىنىنىنلك قنىنىنىاع رينىنىنىنىه ابنىنىنىنىن خاقنىنىنىان  

                                                                 

 .323  صاليعشمذ  ابن نياق  المغربي الأق لس  محم  (1)
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ره  عهاإة رلسم سلى ا  بعي  مق إة اللأاعر  مقه  ه علنىى عننىان ال نىش   سه دلنىر    مني («1)اق اد
 كيفما دلأاء مدرد .

 :الاستعارة-2
  مني  رلأهيه انس أا  (2)ارازذني  مجاز لغوذ عشق ه الملأابهة بين المع  ابقيع مالمع   

تررينىنىه  أم اق قنىنىاع كلمنىنىنىة منىنىن بيئنىنىنىة لغودنىنىة سلى بيئنىنىنىة لغودنىنىة أخنىنىنىرى  لاسنِنىنىا رعلينىنىنىع العهنىنىاإة علنىنىنىى غنىنىر منىنىنىا 
 (3)مضعت له في أصل اللغة على جهة النقل للإباقة معن  الأكثر لأجل المهالغة في ال لأهيهلا.

الا نىنىنىنى عاإة أر نىنىنىنىل ارنىنىنىنىاز مأمع أبنىنىنىنىواي الهنىنىنى دع  ملنىنىنىنىيس في النىنىنىنىى اللأنىنىنىنىعر أعجنىنىنىنىب »مسها كاقنىنىنىت  
  لأنِنىنىنىا بننىنىت ابنىنىنى س  مم لنىنىنىب العهنىنىاقرة  مم نىنىنىيلة الففنىنىوع  رنىنىنىابن نينىنىنىاق  د ثنىنىر منىنىنىن نينىنىنىنا («4)منهنىنىا

  منىنىنىن خنىنىشع دمإنينىنىنىا المهنىنى  في ا،ينىنىنىاع  باع هاإنينىنىا أإقنىنىنىى منىنىنىن   لمنىنىنىا لهنىنىا منىنىنىن أهمي نىنىة في ال لنىنىنىودراللنىنىوإة
  اينىتي ا نى عاإ لمم ماينىه  ممنىنىنفه  كنىل اللنىفات النىه   نهنىنىا أن رعلنى  منىن رنىانِ  علنىنىى ال لأنىهيه
  (5)قولهنحو 

 ا خَرْقاَءُ   )ال امل(ا        رهََِ  اللَّننىنىنىنىنىنىنىنىنىاعُ مكََفُّهَ مَا تُحْسِنىنىنُ ال ُّقنىينىنىنىنىا رُِ دنىُ  قعَيِمَهَ 
………………… 

 كَفُّنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىهُ باِل ِّعنىنَىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىا        نِ أَسْمنىنىنىنىنىحُ مِنْ اَاتمٍِ باِلْقِنىنىنىنىنىنىرَى   )الم قاإي(  مَهِذ رنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىْ إَسٍ 
…………………. 

 )ال امل(   مَادِ عنىنىنىنىا   ُ ْفِنىنىنىنىنىنىنىلُ غَيْتُي الْهِشَدِ سِهَا اكْفَهَنىنىنىنىنىرَّ تََهَُّمًا        فِي أمَْجُهِ الرُّ 
…………………. 

 ُ ودُ   )ال ودل( فُ الغِمَاإِ كَاقَنىَّهَا        دِمَاء  رنىلقََّ نىهَا مَشَاِنىنىنىنى لعََلَّهَا رُعَل  رنىوْقَ 

                                                                 

  ص 1302  1ابن خاقان  م مح الأقفس ممسرح ال اقس في ملح أنيل الأق لس  م هعة الجوا ب  قس ن ينة  ط (1)
76. 

 . 59ص ج د ة الأزنير الزق اد  دإمس في الهشغة العربية نحو إلدة  (2)
 . 384ص العلو  لس اك   مف اح ا (3)
 .268  ص 1ابن إريع  العم ة  ج (4)
 324.-43-56-72-149-195-26-17ددوان ابن نياق   ص  (5)
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………………… 
 عَ يِنىنىُ    )ال ودل( عَاقنىنىنىعُ مَنىنىنىنىوْجَ الْهَفْنىنىنىنىنىرِ اَتََّّ كَاقََّهُ        َ ليِط  لَهاَ ريِهِ الن بنىنىنىنىنىاعُ رنىُ 

………………… 
 لَأاداَ غَينىرُنُيْ         مَمَهيِ نىهُْ  رنىوْقَ الْجيِاَدِ ال ُّمَّرِ   )ال امل(لَى ابَْ قنىوْ   دهَيِتُ عَ 

…………………. 
 نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىرِ   )ال امل(أَْ ُ  نىنىنىنىنىنَّ َ فَا نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنُ مَرََ لُّ رَسْهَحُ فِي ال ِّمَاء قهِاَبنىهُنىُ         رََ اقَنىَّهُنىنى

…………………. 
دنىنىنىنىنىَْ هَرُ فِي لَأْلَأِ غُرَّرنىنىنىنىنىهِ         زْنِ فِي أَاَْ امِهِ رََ طُ )الهسيط(     مَالهنىرْق ُ

ُ
 قاَضٍ مِنَ الم

رُ فِي اَنىنىنىارنىنىنىنىنىارِاَ الهُسُنىنىنىنىنىنىطُ             مَالَأإْضُ رنىهْسُطُ فِي خَ ِّ الثنىَّرَى مَإقَاً     كَمَنىنىنىنىا رنىنَلأَّ
…………………. 

 باِلنَّلْرِ مِنْ مَإَقِ ابَِ دِ  الَأخَْ رِ )ال امل(           نىنىنىنىنىااقعًِ نىنىنىنىَ اِ عِ دنىنىنىرَ الوَقَ نىنىنىنىنى َْ  مَجَنيُ  ْ    
…………………. 

راََهَعَّ صَعْهاً فِي القِياَدِ جَموُاَا )ال امل( عَلَى الزَّمَانِ بَِ لَْ لٍ          مَلِك  أقَاَخَ   
…………………. 

 )ال امل( ارَّبَ تَ مجَُ مْ لِ ا عَ مَ ونُ كَ  ُ فاً دَ يْ  َ                  هِ  ِ   بَْ ارِ وَ نْ اَ  مِ طْ لِي ترَِ خْ اْ  رَ قُ        
 ابَ رَ فْ اعَ المِ جَ ا اللأُّ ونَ بهَِ كُ ا أَ يمَ كَ                 ل هنْ دَ نىنىنىنىنىنىنىنىنىة ً مِ نىنىنىنى َ  ْ  رنىَ ااِ نىنىنىنىنَ رْ جِ نىنىنىنىنىنىنىنىنىعِ أَ مَ        

 انىنىنىنىنىهَ نَ رْ ا أَ رً نىنىنىنىنىنىنىغْ ثنىَ  هُ نىنىنىنىنىنْ مِ  لَ قنىهِّنىنىنىنىنىنىنى أُ تََّّ اَ                  هِ نىنىنىنىنىنىنىقِ نىنىنىنىنىنىنىنىدإِ  نْ نىنىنىنىنىمِ  ةٍ نىنىنىنىنىنىنىنىلَّ عِ نىنىنىنىنىنى َ  بِ اِ  َّ نىنىنىنىنىنىنىمِ أَ مَ          
شَ مَ ْ  نْ مِ  انٍ نَ مَ ِ          

َ
 اهَ اللِّ  رِ خَْ  نْ انُ مِ رَ  ْ هُ   َ وقُ فُ جُ مَ               هُ رُ رْ ة ِ تَ اَ نِ الم

…………………. 
 ويُ )ال ودل( مَعَوْجَاءُ مِرْقاَن  مَجَرْدَاءُ ُ رْاُ               يْهِ أَصْفَرُ القِْ حِ صَاِ ب  دُلَلِّ  عَلَ         

…………………. 
        

َ
 دنىَ لَلْلَلُ )ال امل(مَوْجُ الَأِ نَّةِ اَوْلَهاَ                      عَاقِلَ أَنْ رَُ ونَ مَعَاقِشً مَنَعَ الم

كاقت نينا الا  عاإات زاد اللأاعر مم يل ه في رهليغ م امين أرنىعاإا  مالإباقنىة عنىن مقولارنىا 
المس لفة  رهانيو دس ثمر تاقة الا  عاإة الم نية في الهينىت الأمع لل عهنىر عنىن رهنى  ع أانىواع النى قيا  
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ف ا،رقاء( ك لالنىة عجنىز معنى   مسثهات ع   ق إرا على سدامة قعيمها اينما ا  عاإ لازمة )ال 
 ق إة.

أمنىنىا الهي نىنىنىان الموالينىنىنىان )الثنىنىنىاا مالثالنىنىتي( ري غنىنىنى  ريهمنىنىنىا اللأنىنىنىاعر بع نىنىاء   مانىنىنىه المعنىنىنىز  م نىنىنىسا ه  
مكرمه مس عرا له صوإا دالة على هلك  صر ح ابن نياق  ريها بنكر الملأهه به مانس الملأهه على 

بجنىنىامع الع نىنىاء  مال نىنىنىر   « نىنىاتم ال نىنىا  » نىنىهيل الا نىنى عاإة ال لنىنىرلية  رهنىنىو دلأنىنىهه   مانىنىه المحنىنىنمس 
  مرنىاإة «أسمنىح»المفرط النذ دغالي اللأاعر مدهالغ في ال نوده به اينمنىا دسنى  ع  لنىه صنىيغة ال ف نىيل 

دسنى عر لهنىنا الننى ى صنىوإة الغينىتي  ريلأنىهه بنىه   مانىنىه منى  عيا أقنىه  غينىتي النىهشد   رنينىا بجنىودا سها منىنىا 
 مقع جني ر د   مقزع اادث مفزع.

اللأاعر بالا  عاإة في الهيت ا،امس الواقعة في ص إا )رعنىاقع( ليزدنى  ال لأنىهيه الم علنىع مدس عين 
باللأعل ال ارية على   ح الماء اسنا  رهو د سينىل نينىنا اللأنىعل في رنىوق لمنىاء الهفنىر  لنىنا رهنى  

ه مرعاققنىنىه  مدلأنىنىهه الهفنىنىر عننىنى ما الُقينىنىت رينىنىنىه نينىنىنا اللأنىنىعل الناإدنىنىة  رنىنىازدادت اقلأنىنىعالا مارقنىنىنىادا ر نىنىم  
 النذ ريه ر يلة مهيئة    نيا بالوقود  منينا مهالغة في قوة نينا اللأعل مروق  نيا.بالزدت 

قهنىنىنىنىاي الجننىنىنىود رغنىنىنىرق في دمنىنىنىاء الأعنىنىنى اء بالسنىنىنىنىفن  لسنىنىنىادس مالسنىنىنىابع مدلأنىنىنىهه اللأنىنىنىاعر في الهي نىنىنىين ا
رسنىهح في الهفنىر  مقنى   نىاع ت نينىنا الا نى عاإة )رسنىهح قهنىابه ( علنىى سبنىراز نينىنا ال لأنىهيه في صنىنىوإة 

  (1)الن نىنىرهح في النى ماء  ملمنىنىا هكنىنىر السنىهااة هكنىنىر السنىنىفن  منينىنا منىنىن مراعنىنىاة إا عنىةث رالقهنىنىاي رسنىنى
منينىنىنا ال لنىنىودر غادنىنىة في ابسنىنىنث لأقنىنىه جعلننىنىا قنىنىرى القهنىنىاي  نىنىفا ن رسنىنىهح في النىنى ماء ليوضنىنىح بهنىنىنا 

مفي نينىنا دلالنىة علنىى قنىوة جنىيش الممنىنى مح   ال لأنىهيه في ر نىاررا بالا نى عاإة كثنىرة الق لنىى منىن الأعنى اء
 )المعز(. 

مرهنىنىين  اللأنىنىواني  اللأنىنىعردة الم هقينىنىة  منىنىا لش نىنى عاإة منىنىن مظيفنىنىة جمالينىنىة ر هنىنىر في قنىنى إرا علنىنىى رل ينىنىنىف 
ابسنىيات متَردنى نيا  مرلأنىنىسيم المعنىاا  متَسنىي نيا في صنىنىوإ كا ننىات اي نىة رننىنىهه بابركنىة مابينىنىاة  

                                                                 

مني  أن ُ مع في ال ش  بين أمر مما دنا هه لا بال  اد  دن ر عه  الم عاع اللعي ذ  بغية الإد اح ل سليم المف اح  (1)
 في علو  الهشغة  م  هة الْداي  الم هعة النموهجية  )د ط(  )د ت(
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البرق في لمعاقه مقوره  كاقه قاض ر د  في أا امه  كمنىا  إفي هلك اين صو   نياق مق  برع ابن 
ا بسط ملو قة  مني  صوإ إا عة.صو إ الأإض اله له  ست ال ة خ راء كانِ 

جمنىنىنىنىل روظينىنىنىنىف كنىنىنىنىنلك اينمنىنىنىا ا نىنىنىنى عاإ الجنىنىنىنىأ للس نىنىنىنىيوس  مصنىنىنىنىو إ النىنىنىنىادنيا ف الا نىنىنىنى عاإة أممظ نىنىنى   
ح للثماإ  منيو رلودر جميل.  لهامات الأع اء  كجأ الفش 

المم مح )المعز( منزلة الهعر  منيو    رقا مة على رنزدلعاإة الواإدة في ص إ الهيت المواليأم ا الا  
 لمل من الثقل اللأ ء ال ثر.

مع منىنىنىنى ا علنىنىنىنىنىى سعنىنىنىنىادة صنىنىنىنىنىياغة   لى تَسنىنىنىنىي  اللنىنىنىنىنىوإ ابسنىنىنىنىيةكثنىنىنىنىنىرا بالمينىنىنىنىل س  سلا  أن  اللأ نىنىنىنىاعر مغنىنىنىنىر    
معلى ر اخلها في ر ودن الل وإة اللأعردة من قااية  مفي ا  يعابها منىن قااينىة   مع يات ابواس

بنىنىن اانىين صنىنىو إ لننىنىا   ل هلنىنىك أاسنىن منىنىا  ث نىنى إ الملأنىنىه  المنىنىوالي للسنىنىابع  مإبمنىنىا ر نىنىون صنىو (1)أخنىرى
اللنىنىوإة تَسنىنىي  معنىنىنىاا انىنىنىامع في نينىنىنا  منىنى مح )اللأنىنىنىياا(  ماسنىنىن مشا نىنىه  اينىنىتيجمنىنىاع الم نينىنىاق 

 .(2)يب عليه مصف المم مح بما روصف به المرأةالجماع  مسن ع
كمنىا ا نىنى عاإ اللأنىاعر الل نىنىشة  مقسنىهها للسنىنىشح  ما،ينىل  رهمنىنىا دلنىل يان علنىنىى الممنى مح  سرنىنىاإة     

سلى ع منىنىة رنىنىاقه  معلنىنىنىو  هم  نىنىه في ابنىنىرمي خاص نىنىنىة  ملا يخفنىنىى منىنىا في اللنىنىنىوإة منىنىن رنزدنىنىل للممنىنىنى مح 
 )المعنىز( منزلنىة الأقهينىاء  مرلنىك سمنىنىة تهعنىت رلنىو إ اللأ نىيعة للإمنىا   مقنىنى  كنىان ابنىن نينىاق  لسنىاقا قاتقنىنىا

 .بهنا المننيب
مدنز ع اللأاعر في عجز الهيت الأخر الس شح  ملا  يما أتراره ابنىاد ة )الأ نىن ة( منزلنىة الهفنىر    

 الها ج  المهلك  مفأ العهاد  مهلك الهشد  مني  ا  عاإة م واررة في الن ا  ال مثيل  ابما  . 

                                                                 

 .130قلي ة الم دح في اللأعر العربي الق ل  ص رارح حمهل   بنية( 1)
 .130منر قاج   ابن نياق   دإس مقق   ص( 2)
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ع اللأنىاعر منىن خشلهنىا تَسنىي  مق  أكثر ابنىن نينىاق  منىن ا نى عماع اللنىوإة الا نى عاإدة النىه انىام     
اينىنىاة م فركنىنىة منىنىن خنىنىشع ملأنىنىاني  م فركنىنىة تَمنىنىنىع بنىنىين قنىنى إة ال لمنىنىة علنىنىى تحردنىنىك اللنىنىوإة  مقنىنىنى إة 

 )الهسيط((  1)ال لودر على رق ل مسااة م اقية للع د  من الملأاني  على نحو قوله 
 يشَ لِ كَ   ااُ نَ  َ  نْ ا عَ رً رْ تَ  هُّ غُ اَ         رَ أِ مقُ رُ دنىَ  يعِ نِ السَّ  رِ فْ النَّ   ِ  ِ وْ مَ  فيِ 
 نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىشَ ينىِ  ُ  يلُ تمُِ  ة  فَ اجِ مَ  ضُ إْ الأَ نىنىنىى        مَ هنىَ ال ُ نىنىنىنىنىنىنىنىنىة مَ ننىنىَّ  ِ لأَ باِ  رُ ثنىُ عْ دنىَ  وُّ الجَ مَ 
  اُ وَ لْ رَ  يُ  ُ نْ دنىَ  رُ نيْ ال َّ نىنىنىنىنىنىنىنىا         مَ هنىَ يهَ   قِ  ِّ تمُ  ة  نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىرَ اغِ رَ   ُ  ْ الأُ مَ 

َ
 ولاَ كُ اْ الم

 يشَ هِ قْ رنىَ  نىنىنىنىنىنىهِ بِ ترُ لِ  ينىنىنىنىنىنىنىنىنىعُ  ِ  َ سْ نىنىنىنَىر نىنىنىنىوْ ا        لنىنىَ نيَ دُّ مُ مَ  اعِ نَ القِ  ةُ رَ اصِ اَ  سُ مْ اللأَّ مَ 
  رِ ينىنىنىنىنىنىمِ ى أَ لَ عَ مَ              

ُ
 يشَ لِ  ْ رَ  هُ اجَ نىنىنىنَىنىنىر لُ لِّ  َ رُ  تْ اَ لأَ قَ           نىنىنىة  امنىنىنىَ مَ غَ  ينَ نِ مِ ؤْ الم

رفنى  نينىنا الملأنىه  النىنذ  سنى  رينىه اللأنىنىاعر م نىانير الاا فنىاع بينىو  العينى  عننى ما يخنىرج المعنىنىز في 
موكهنىه الجلينىل  مقنى  أااتنىت بنىه عسنىاكرا  رهنى ا كنىل منىا اولنىه هانينىش  خارنىعا  انىتَّ الأإض ر نىنىاد 
ررجنىنىف لهيهنىنىة الموقنىنىف  ر جلنىنىى قنىنى إة الل نىنىوإ الا نىنى عاإدة لنىنىيس علنىنىى ال لنىنىودر ا،نىنىاإج  لهنىنىنا الموكنىنىب 

المعنىز(  بمنىا   مانىه )لى رلأسيم ملأاعر ال ق در مالإجشع ل ى ابن نينىاق  تَنىاا رفسب  بل ع
 لمل على سثاإة اقفعاع الم لق  متحردك مخيل ه  مال اثر ريه ليلأاإك اللأاعر في نينا اللأعوإ.

مني نا   ن القوع سن  الا  عاإة كاقت م يلة اللأاعر في راكي  المع   مسلها ه ثوي المهالغة 
   نىا كلأنىنىف عنىن جمالهنىا مرفر دنينىا عنىنىن (2)منىوجزةمسبنىرازا  في صنىوإة محسو نىة  ا ال عهنىر عننىنىه بالفنىاظ 

علنىنىى   رمعينهنىنىا لا دن نىنىب  ملعنىنىل هلنىنىك إاجنىنىع سلى تهيعنىنىة العشقنىنىة القنىنىا   ريهنىنىا ابقيقنىنىة بزدنىنىادة بينىنىان
ال لأنىنىنىنىهيه  مال لأنىنىنىنىهيه أكثنىنىنىنىنىر العشقنىنىنىنىات مرمقنىنىنىنىنىة في الا نىنىنىنى عماع  مأدسنىنىنىنىرنيا علنىنىنىنىنىى النىنىنىنىننين في ال فلينىنىنىنىنىل  

 .(3)ال سييلمأكثرنيا ق إة على 
 

                                                                 

 .274صددوان ابن نياق    (1)
أحم  عه  السي  اللامذ  مفهو  الا  عاإة في  وث اللغودين مالنقاد مالهشغيين  دإا ة راإيخية رنية  منلأاة المعاإس   (2)

 .133  ص 1988الإ  ن إدة  )د ط(  )د ت(  
 .94الأزنير الزقاد  دإمس في الهشغة العربية نحو إلدة ج د ة  ص  (3)
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 : الكناية-3
لانينى  أن دردنى  المنى  ل  سثهنىات معنىنى  منىن المعنىاا رنىش دنىنكرا بنىنىاللفظ الموضنىوع لنىه في اللغنىة  مل نىنىن 

لامنينىنىنى  رنىنىنىرك   (1)بنىنىنىه سلينىنىنىه م علنىنىنىه دلنىنىنىيش علينىنىنىهلا رينىنىنىوم  نىنى  سلى معنىنىنى  نينىنىنىو رالينىنىنىه مإدرنىنىنىه في الوجنىنىنىود  
مني  رعهر رنىأ جمينىل مصنىوإة بياقينىة إا عنىة  ر سنىب المعنى    (2)ال لردح بنكر اللأ ء سلى ما دلزمهلا

قنىنىنىنىوة  مل ارنىنىنىنىة  مالأ نىنىنىنىلوي إمققنىنىنىنىا  مبهنىنىنىنىاء  دسنىنىنىنىل ها الأدبنىنىنىنىاء لل عهنىنىنىنىر عم نىنىنىنىا دنىنىنىنى مإ في قفو نىنىنىنىه  منىنىنىنىنىن 
 مابنىن نينىاق  ماانى  منىن أملئنىك الففنىوع النىندن أجنىادما (3)ا،واتر  م يش في ص مإني  منىن المعنىاا

في ا  س امها لل عهر عن المقاص  اله ر فح بها قلا  ا   ا زادنيا اسنا مجمنىالا  ممنىن أمثل هنىا 
  (4)ما أمإدا اللأاعر في قوله

 وا مَأَضَاءمُا  )ال امل(نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىاَظْلَمُ وسِ رَ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىرُنىنىنىنى ُّ الْعنىنىنىنىنىوَالِي مَالْأقُنىنىنىنىنىنىوسِ رنىهَسَّمُوا      تَحْتَ الْقُنُ 
…………………… 

نىنىنىنىنىا بِهِ      مَلقََْ  رنىهُّ ثنىغنىوإُ اللأَّنىنىاِ  أَدْمُعُهَ  تْ مَسَفَ  نىنىنى  لُ النىنىنىنى نىُّرْيَ مَنِيَ  هُمنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىوعُ  )ال امل(نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى
…………………… 

 نىنىزَّعُ  )ال امل(نىنىنىنىنىنىنُّإَى رنى نىننىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىكَ مِنَ النىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىوَةً      اَتََّّ أرَنى ْ نىنىنىدَعْنىنىنىنىنىنىنىنىلَمْ رنىنىنىنىنى عُْ ريِهِ العُلْنىنىنىنىَ  سِلاَّ 
………………….. 

 لُ كَعْبٍ مَاَاتمِِ  )ال ودل(نىنىنىنىنىنىنىاسِ سِلاَّ مِثْ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىا      مِنَ النَّ نىنىنىنىرنىقَْ  َ اإَ ريَهِْ  ِ رةًَ لَمْ دَسِرْ بهَِ 
………………….. 

 )ال امل( اءُ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىسَ مْ الإِ مَ  احُ نىنىنىنىنىنىنىَ هصْ الإِ  هُ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىاعَ تَ أَ مَ      اِ رِ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىلْ نَ بِ  اءِ نىنىنىنىَ مالسَّ  ةُ  َ  ِ شَ مَ  تْ لَ زَ قنىَ 
………………….. 

  كُ لَ الفَ مَ  كُ لْ الفُ مَ 
ُ
نىنىنىنىنىَ مأْ ال َّ  فيِ  زُّ نىنىنىنىنىنىالعِ مَ      اُ  ُ نىنىنىنىنىعْ  َ مَ  اإُ  َ الم نىنىنىنىنىنىَ مأْ ال َّ مَ  اءِ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى  )ال امل( اءِ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى

                                                                 

 .52الجرجاا  دلا ل الإعجاز  ص  (1)
 .402لس اك   مف اح العلو   ص ا (2)
ت(  ادة لل هاعة مال وزدع مالنلأر  )دط(  )دمحم  السي  ريسون  الأ لوي ال نا    قلأاره  ر وإا مبشغ ه  داإ اله  (3)

 . 51ص 
 .92-185-310-49-364-44 -61-20- -324-282-20ددوان ابن نياق   ص  (4)
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………………….. 
نىنىنىنىنىهَ دنىنىنىنىنىنىنىفِ رِ لْ رَ  فيِ  ا ُ دَّ الأَ مَ  رُ نيْ ال َّ مَ  نىنىنى نىنىنىنىهْ الغَ مَ  اءُ رَ نىنىنىنىنىنىنىنى ْ ا،َ مَ  اسُ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىَّ النمَ          نىنىنىنىا  نىنى نىنىنىنى  )ال امل( اءُ رَ نىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنىنى

………………….. 
 )الهسيط( بِ هَ  خَ لَا مَ  هٍ كْ إَ  لىَ سِ  رُ لْ مِ  كَ جْ وِ تحُْ            لمَ  كَ تِ وْ سَ بِ  رَ لْ مِ  لىَ سِ  تَ رْ رَ أَ  وْ لَ 

………………….. 
 )ال ودل( ويُ سُ محَْ  لُ مْ الرَّ  لاَ مَ  مد   ُ عْ مَ  رُ  ْ القُ  شَ رَ           نىنىنىنىنىنىنىنى ْ يهِ رِ  كَ فِ يْ  َ  اإَ ثَ ما آَ نىنىنىنىنىرُ كنىنىَ ا هَ هَ سِ 

………………….. 
 لَ تَ عَ دْ إَ ا أَ هَ سِ مَ       

َ
 )ال امل( اابَ قَ اْ كَ الأَ يَّ مَ ِ  هِ ليْ لْ سِ عَ اجْ رَ            ادَة ً يبِ مرَِ لأِ ى الم

 انىنىنىابَ رَ انِ غُ مَ  الزَّ لَى سِ  نَّ نىنىنىنىنىنىنىنىعَ رنىَ  ْ  َ لَ مَ            حَمامَة ً  انِ مَ الزَّ  نَ نىنىنىنىنىنىنىنىمِ  نَنَّ خُ اْ  َ لَ نىنىنىنىنىنىرَ       
………………….. 

 كَاَنَّ أَجْسَامَهُْ  دنىلْعَبْنَ باِلقُلَلِ )الهسيط(          لَهُْ  إأَْس  عَلَى جَسَ ٍ  مَا دَسْ قَِرُّ       

………………….. 
 اإُ )ال امل(نىنىنىنىنىنىراَللُّهْحُ ليَْل  مَال َّشَُ  قنىهَ             مَان عَواثنِاً مَدَمَاخِناً عََ سُوا الزَّ      

………………….. 
 لقََْ  ظاَنَيررَنىهَا عُ َّة  مَعَِ دُ  )ال ودل(     وَاإِذ المنْلَأآتُ الهِ َ رَتْ الجَ أمََا مَ      

د ثر ابن نياق  من ا  عماع ال نادة عن صفة في أبياره نينا  رجميعها كنادات عنىن صنىفات 
ها العقنىنىل عنىبر  بو نىات ها عنىنىن الل نىفات المعنودنىنىة النىه د م نىنىع بهنىا   مانىه  منينىنى  معنىان مجنىنىردة لا دنى إك

ماضنىنىنىفة  سلا سها اتخنىنىنىنت صنىنىنىوإة المحسو نىنىنىات الجز ينىنىنىة  رهنىنىنىانيو د نىنىنىأ  عنىنىنىن إرعنىنىنىة جينىنىنىو  الممنىنىنىنى مح  
  كما عبر  عن «ر  العوالي مالأقوس»مررس رر انِ  بجز يات محسو ة دس  ع  بها عليها  مني  

اإرينىاح أنينىنىل ثغنىنىوإ اللأنىا  ما  هلأنىنىاإني  بنىنىالف ح النىنذ كنىنىان علنىنىى دنى  الممنىنى مح في النىنىرم   مالنىنىنذ زاع 
 .«مسح الأدمع»معه ظلمه   ماقق عت به دموعه  بعهاإة 
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مدهالغ اللأاعر في هكر المحسو ات اله د أ  بو ات ها عنىن خ نىوع أعنى اء الممنى مح ل اع نىه  
عنىن قمنى  الجهنىنىاع كنى ليل علنىى خ نىوع نينىنىؤلاء  مالإهعنىان لأمامنىرا اينمنىا دسنىوق صنىنىوإة قنىزمع الوغنىوع

 لسل ان المم مح )المعز(  مسن ري  ما ابلون المنيعة مرعن إ قزمله  عنها.
رهنىنىنى  صنىنىنىوإة ال نىنىنىر  مالإدثنىنىنىاإ النىنىنىه لم  نىنىنى  ابنىنىنىن نينىنىنىاق  لي مث لهنىنىنىا في   مانىنىنىه   لموالينىنىنىةأمنىنىنىا الل نىنىنىوإة ا

 .(1)للأانالملأهوإة  مالم  املة في نيناا «ااتم»م «كعب»مدقر نيا ريه سلا صوإة 
ال عهنىر  ق نىلوي ال ننىا   تردقنىا جمنىيش منىن تنىر لنسلم سلى القوع بنىان  اللأنىاعر قنى  اتخنىن منىن الأ

نينىنىنا المعنىنىاا منىنىن غنىنىنىر  ة جز يارنىنىنىا المحسو نىنىة  ر نىنى إكالفنىنىأ  ليمثنىنىل المعنىنىاا ارنىنىردة في أرنىنىعاإا بلنىنىوإ 
 . (2)مالاخ لاإا   راا أم عسر  معلى أقلر تردعث هلك أن  ال نادة تردع من ترق الإ از 

م هأ رعر لامروضح الأبيات اللأعردة الموالية أن  أغلب اللوإ ابما ية القا مة على الغلو  في 
الغنىنىنىريلا  سنَّنىنىنىا نينىنىنى  كنادنىنىنىنىات  ملا غرابنىنىنىة في هلنىنىنىك  لأن  ال نادنىنىنىة نينىنىنىنى  أمع منىنىنىوتن للإبنىنىنى اع  مأكثنىنىنىنىر 

رالأبينىنىنىنىنىات الثشثنىنىنىنىنىة الأملى    (3)ال مثيلنىنىنىنى ال نىنىنىنىوانير قابلينىنىنىنىنىة لل  ف نىنىنىنىل ب ج دنىنىنىنىنى  المعنىنىنىنىنى   مر نىنىنىنىودر الن نىنىنىنىنىا  
ل مها رلوإ إ يس   نيو لاالمم مح سلهلا  منينا غلو كهر رلأ  ل من خشع ابنى دتي عنىن تاعنىة 

ض  مالهفر لسنىل اقه  أذ سنِ نىا الإإادة الم لقنىة  مالسنىل ان علنىى إ الزمان  مال نير  مالسماء  مالأ
 نى  اع ابنىن نينىاق  أن دلنىوغ مسها ق رقنىا سلى نينىنا اللنىوإ إأدننىا كينىف ا .الزمان  مالم ان  مالإقسنىان

منىنىنىن عناصنىنىنىنىر م هاعنىنىنى ة  مع دنىنىنىنى ة قسنىنىنىنىقا رلأنىنىنى يليا ج دنىنىنىنى ا كنىنىنىو ن مننىنىنىنىه صنىنىنىنىوإة مثالينىنىنىة للممنىنىنىنى مح  كمنىنىنىنىا 
قشانىظ كينىف اع منىنى ت اللنىوإة علنىنىى التركينىز مال  ثينىنىف اللنىندن جعنىنىش منىن عناصنىنىرنيا إمنىوزا رنىنىوا  

 بالمعاا اله لا رن لأف م نوقارا سلا  لمن دإس أ راإ المننيب الهاتأ بعمع.
  قنىا  الهينىت المنىوالي للأبينىنىات السنىابقة علنىى كنادنىة را  سنىت علنىنىى الارنىتراض  نينى  كنادنىة عنىنىن ملقنى

قفاه العز  مالسل ان سلى ا  د  ف  ريه المم مح بفنى ح النىهشد بمجنىر د سرنىاإة بالسنىوط  رنىش ااجنىة 

                                                                 

 .186  صالأق لس   دإا ة موضوعية مرنيةأسماء  و    معزدات ابن نياق  المغربي  (1)
 .85محم  السي  ريسون  الأ لوي ال نا    ص  (2)
 . 107ص  القلفاط  ابما ة في اللأعر العربي الق ل  المنج  (3)
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نىنىا صنىنىنىفة بلنىنىوغ المنىنىراد بنىنىنىش كلنىنىل ملا جهنىنىاد  مفي هلنىنىنىك غلنىنىو  منق نىنىنىع  لجنىنىيش جنىنىراإ يخنىنىنىوض الغمنىنىاإ  سنِ 
 الن ر.

كنىنىنلك سلى غلنىنىو  قنىنىا   علنىنىنىى ال نادنىنىة عنىنىن كثنىنىرة خنىنىوض ابنىنىرمي  مالف نىنىنىك    واليمدلأنىنىر الهينىنىت المنىنى
نىنىنىا تَنىنىنىامزت الم نىنىنىر  ماله نىنىك منىنىنىن خنىنىنىشع الإرنىنىنىاإة سلى أن  آثنىنىنىاإ السنىنىنىيوس لا تحلنىنىى ملا رعنىنىنى    انىنىنىتَّ أنِ 

 مالرمل ع دا  معلت عليها م دا. 
وإ اله ألفيننىا اللأنىاعر  ينىل سلى روظيفهنىا علنىى اينىز قل نى  ما نىع  ر جنىامز معنىه مال نادة من الل     

اللوإة ايز الل فظ مال لودر الموضع   ريناى ابن نينىاق  عنىن كنىل صنىوإة بسنىي ة  جمنىع ابنىن نينىااء 
في الهي نىنىين الأملنىنىين بنىنىين الهينىنىنىان مالهنىنى دع منىنىن خنىنىنىشع المقابلنىنىة النىنىه جنىنىنىاءت في صنىنى إ الهينىنىت معجنىنىنىزا  

 لهياض مالس واد با  عاإة ابمامة  مالغراي لل لالة عليهما.مال نادة عن صفه  ا

مكان بالإم ان اخ لاإ الهيت الثاا كامش في لف  ين هما  لاالرمحلا في اللنى إ  ملاالس نىيفلا     
في العجنىز  ل نىنىن  هلنىنىك منىن بنىنىاي ا، نىنىاي العنىادذ ا،نىنىالي منىنىن اللأ نىعردة  لنىنىنلك منىنىاع اللأنىنىاعر سلى 

الية ال مثيل ابما    مرو يعا للسياع  لنىنا ام نى  ت كنىل كنادنىة ال نادة المو  عة عنهما  خلقا لجم
 على ر ر من الهيت باكمله.

مق  قامت اللوإة في الهيت الثالتي على ال نادة عن أثر الس شح  ملا يما الس يف في جس  
العنىنى م   متح دنىنى ا في عشقنىنىة النىنىرأس بالجسنىنى   رالس نىنىيوس رق نىنىع النىنىرلمس  مرفنىنىر ق ال نىنىررين  مقنىنى  مث نىنىنىل 

 اق  لنلك بملأه  الل عب  لعب الأجسا  بالقلل )الرلمس أم الجماج (.ابن ني
مك   اللأاعر عن ع مة الجيش الممنى مح )المعنىز( عنى  ة معنى دا  ماضنى را  قنىاإ ابنىري   ماإرفنىاع    

دخانِنىا  بنىنىاققشي اللنىهح لنىنىيش منىن رنىنىرط دخنىنىان النقنىع  مالل ينىنىل صنىهفا منىنىن لمعنىان الس نىنىشح  ملهينىنىب 
 قاإ ابري.
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دنىنىة عنىنىن السنىنىفن ابربينىنىة المغنىنىرة في الهينىنىت الأخنىنىر بنىنىنى لاالجنىنىواإذ المنلأنىنىآتلا  رالغادنىنىة مننىنىه أمنىا ال نا    
رنزدنىنىل ابنىنىنىري معنىنىنى  را منزلنىنىة المقنىنىنى  س  مدتر  نىنىنىخ هلنىنىك القلنىنىنى  في ال نادنىنىنىة عنىنىن المش  نىنىنىة المنز لنىنىنىة منىنىنىن 

 الس ماء لنلرة جيش المسلمين بنى  لاالع  ة مالع د لا. 

إ اللأنىنىنىنىنىنىعردة اا فنىنىنىنىنىاء كهنىنىنىنىنىرا  نىنىنىنىنىواء اللنىنىنىنىنىنىوإة مخشصنىنىنىنىنىة القنىنىنىنىنىوع سن  ابنىنىنىنىنىن نينىنىنىنىنىنىاق  قنىنىنىنىنى  اا فنىنىنىنىنىى باللنىنىنىنىنىو 
ال لأهيهية  أ  الا  عاإدة  مانىتَّ ال نا ينىة  اينىتي ا نى  اع أن ده  نىر ريهنىا صنىوإا ج دنى ة  غردهنىة في 

 م و قارا بف ل ق إره على ر ودع اللغة  مخلوبة خياله.
ن في أن  سرنىراط اللأنىنىاعر في ال سي نىل  مرالقنىه  مرل فنىنىه في ال عهنىر عنىن الف نىنىرة يخرجنىه عنىنى كملا رنى

النىنىه دخلنىنىت سلى المغنىنىري  (1)ماللنىنىنعة صنىف  رنىنىعراء الف نىنىرة مالعفودنىنىة  مدقر بنىنىه منىنىن رنىنىعراء ال عم نىنىل
 مالأق لس  مصاإت من العادات مال قالي  اله د هاإى اللأعراء في سرهاعها مرو يعها.

  مبعنىنى  نينىنىنا الملأنىنىواإ منىنىع ال نىنىوانير التركيهينىنىة النفودنىنىة مالهشغينىنىة ر هنىنىين رنىنىاعردة ابنىنىن نينىنىاق  الفردنىنىنى ة
ض في رنىنىعرا لأرنىنىنى اع مخ لفنىنىة منىنىنىن اللنىنىوإ الهياقينىنىنىة    اينىنىتي رعنىنىنىر  (2)رننىنىنىازعممق إرنىنىه الهشغينىنىنىة النىنىه لا

مالتراكينىنىب النفودنىنىنىة  سه لم  نىنى  بابنىنىنىا ريهنىنىا سلا ترقنىنىنىه ممل مننىنىه  منينىنىنىنا دلينىنىل البراعنىنىنىة مال فنىنىو قث مكنىنىنىان  
 رها كيف دلأاء. نينا الأ اليب كاقت ل ده مبين د ده د ناملها  مدلر  

                                                                 

 .325اليعشمذ  ابن نياق  المغربي الأق لس   ص محم ( (1
 .186  صأسماء  و    معزدات ابن نياق  المغربي الأق لس   دإا ة موضوعية مرنية  (2)
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 لا: ظاهرة التناص:أو  
إنّ التناص يعني أنّ لكلّ نص علاقة تفاعلية بعدد آخر من النصوص المكتوبة قبله أو    

اللّاوعي( كلّ المتخيّلة )الذهنية أو المعنوية( القائمة في ذاكرة المؤلف، تستدعيها إلى الوعي )أو 
  .(1)قراءة جديدة

وعليه فالتناص هو العملية التي تولّد المعنى )أو المعاني( الجديدة، التي تؤدي بكلّ قارئ )كل    
منتج للمعنى( إلى أن يتصوّر ذاته )يعيد إنتاج ذاته(، وأن يتصوّر تراثه ومجتمعه باعتبارهما نصوصا 

 سابقة في صورة جديدة. 

تلك الصلة التي تربط بين نصوص الشاعر، ونصوص غيره من  ويقصد بالتناص كذلك
الشعراء السابقين عليه أو المعاصرين له ممن يكتبون بلغة الشاعر نفسها، ويصدرون عن خليفة 

جديدا »، إذ ليس في الوجود شاعر تولد نصوصه من العدم، فكل ما يبدو لنا (2)نصية مشتركة
 .«(3)بطريقة تقتضي تصنيفا جديدافي الأدب ليس إلا مادة صيغت مرة أخرى 

ونصل إلى القول إنّ التناص هو عمل تحويل وتمثيل عدّة نصوص، يقوم بها نصّ مركزي،      
، فالنّص المركزي هنا هو النّص الحاضر، أمّا النصوص التي يستدعيها من (4)يحتفظ بزيادة المعنى

أكبر في تأسيس مركزية  ماضي الذاكرة، فهي نصوص ليست مركزية، وإن كانت تلعب دورا
النّص الحاضر، من خلال تعبيد الذاكرة التي تتلقّى هذا النّص عبر فاعلية التأثير الناتج عن 

 .(5)الرصيد التاريخي، والعاطفي للنصوص المستدعاة

                                                             

 .349، ص 2008، 1( عبد العزيز موافي، الرؤية والعبارة: مدخل إلى فهم الشعر، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط1)

( محمد السيد شيخون، الأسلوب الكتابي: نشأته، تطوره، بلاغته، دار الهداية للطباعة والنشر والتوزيع، )دط(، )دت(، 2)
  85ص

 .38، ص 1982صلاح فضل، البنائية في النقد الأدبي، القاهرة، مكتبة الأنجلومصرية، )دط(،  (3)
 .352عر، ص ( عبد العزيز موافي، الرؤية والعبارة: مدخل إلى فهم الشّ 4)

 .352( المرجع نفسه، ص 5)
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مقتطفة من روافد تراثية متنوعة التحمت  «هانئ»وقد تموقعت هذه التناصات في ديوان ابن 
التناصات الذاتية لدى بنصوص الشاعر وتفاعلت مع سياقاتها الجديدة، وتتمثل هذه الروافد في

النصوص القرآنية، والتاريخية، والشعرية. لكن قبل التفصيل في كلّ من هذه الأنواع الشاعر، و 
اللغة والاصطلاح، مع الإشارة إلى أصوله لابد لنا من إطلالة على معنى المصطلح )التناص( في 

 تباره مصطلحا نقديا غربي الولادة.وجذوره في النقد العربي القديم، ومفهومه باع
 مفهوم التناص-1

ح أبعاد هذه الوظيفة حتى تتضّ  غة والاصطلاحبداية طرح مفهوم التناص في اللّ  من المهمّ 
 . داخل نصّ لاحق –مرةّ أخرى  -الاسترجاعية، التي تستعيد نصّا سابقا، لتعيد إنتاجه 

 :لغة-1-1
هذه الفلاة تناص أرضَ كذا »بمعنى الاتصال، يقال: «لسان العرب»وردت كلمة التناص في 

 .«(1)ونواصيها أي تتصل بها
انتصل الرجل انقبض، »وتفيد الانقباض والازدحام كما يوردها صاحب تاج العروس، 

حيث أنّ  ؛، ويقترب هذا المعنى من مفهوم التناص بصيغته الحديثة«(2)وتناص القوم ازدحموا
 تداخل النصوص وازدحامها قريب جدا من اتصالها في نص ما.

 :اصطلاحا-1-2
حيث تعني كلمة  (Inter Texte)الفرنسيإنّ مصطلح التناص هو ترجمة للمصطلح 

(Inter)  في الفرنسية: التبادل، في حين تعني كلمة(Texte) النص، وأصلها الفعل :
: (Inter Texte)ويعني: نَسَجَ أو حَبَكَ، وبذلك يصبح معنى  (Textere)اللاتيني:

                                                             

، ( ن ص صمادة )  ، 14ج ،1999، 3ابن منظور، لسان العرب، دار إحياء التراث العربي، بيروت، لبنان، ط (1)
 .163ص

)ن ص  تحقيق عبد الستار أحمد فراج، )دط(، )دت(، مادةمحمد مرتضى الزبيدي، تاج العروس من جواهر القاموس،  ((2
 . 239، ص 33جص( ،
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ا بالبعض ضهالتبادل النصي، وقد ترجم إلى العربية بالتناص الذي يعني تعالق النصوص بع
 . (1)خرالآ

 أصول التناص في النقد العربي القديم:-2
كان النقد العربي القديم مدركا لدلالة )التناص(، وإن لم يذكر هذا المصطلح بعينه، وإنما 

عرف النقاد العرب القدماء دلالة التناص، وتفحصواآلياته، وصور تشبهه ولا تترادف معه »
 .«(2)مجرى مفاهيم التناص المعاصرها في يات مختلفة صبّت كلّ تحت مسمّ 

مما يعني أنّّلتناص مفهوم شامل للكثير من المصطلحات النقدية التي عرفها تراثنا العربي 
 القديم، حيث أنها تشكل جزءا من التناص المعاصر، من بينها:

 السرقة:-2-1
شعريا ورد مفهومها عند أكثر من نّقد وأديب، فهي تعني أخذ شاعر ما لفظا أو معنى 

 .لشاعر غيره سابق أو معاصر له، ويكون هذا الأخذ بطرائق شتى
وقد تحدّث الجرجاني في فصل أسماه الاتفاق في الأخذ والسرقة والاستمداد والاستعانة      

فقال: ''وبذلك أنّ الشاعرين إذا اتّفقا لم يخل من أن يكون إمّا في وجه الغرض على الجملة 
 .(3)لة على الغرض''والعموم، أو في وجه الدلا

وهو بهذا ينقل السرقة من دائرة الاتّهام إلى دراسة فنّية خالصة للمعاني ينتفي معها وجود     
، فهو يبرز فكرة الأخذ، ويعطي لها سمة القبول من (4)سرقة على الإطلاق إلّا إذا كانت نسخا

وتتداولها العقول، فهي ليست سرقة، وإنّما تتبادل صفة باب أنّ المعاني تشترك بين الناس، 

                                                             

، 50هانس جورج روبريشت، تداخل النصوص، تحقيق: الطاهر شيحاوي ورجاء بن سلامة، مجلة الحياة، عدد  (1)
 .53، ص 1988

الأول،  36فاضل عبود التميمي، أصول مصطلح التناص في النقد العربي القديم، مجلة الموقف الثقافي، عدد  -(2)
 .75، ص 2001

 .338الجرجاني، أسرار البلاغة، ص ( عبد القاهر 3)

 .353، ص 1972( عبد العزيز عتيق، في النقد الأدبي، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت، )دط(، 4)



ابن هانئ المغربي الأندلسي شعرتناص في الفصل الثالث: ظاهرة ال  
 

124 

 

ة، يستطيع أن يمتلكها أي شخص، ويدخل ذلك في باب الأخذ الذي يالعمومية والخصوص
 يقترب مفهومه إلى حدّ كبير من مفهوم التناص.

 التضمين:-2-2
أو يضمّن المتكلم كلامه كلمة من بيت أو من آية، أو معنى مجردا من الكلام، »هو أن 

 .«(1)مثلا سائرا، أو جملة مفيدة، أو فقرة من حكمة
 الاستعانة:-2-3

أن الاستعانة شيء لا »ه( يرى  255تحدث النقاد العرب عن هذا المصطلح، فالجاحظ ) 
 ، لكنّ «(2)مناص منه، والمسوغّ في ذلك أن الأدباء لا يمكنهم أن يقولوا بدون كلام الآخرين

، أما ابن أبي الأصبع «(3)الاستعانة ضرب من ضروب السرقةأن »ه( يرى  471الجرجاني)
وهو أن يستعين الشاعر ببيت لغيره في شعره، »ه( فحاول أن يضع لها شروطا بقوله: 654)

بعد أن يوطئ له توطئة لائقة به هنا، بحيث لا يبعد ما بينه وبين أبياته، وخصوصا أبيات 
 .«(4)التوطئة
 
 
 
 

                                                             

ابن أبي الأصبع، تحرير التحبير، تحقيق: حنفي محمد شرف، طابع شركة الإعلانّت الشرقية، القاهرة، )د ط(،  (1)
 .140، ص 1، ج1963

-311، ص 3، ج1969، 2الجاحظ، الحيوان، تحقيق: عبد السلام هارون، مطبعة البابي الحلبي، القاهرة، ط (2)
312. 

-382، ص 1984الجرجاني، أسرار البلاغة، تحقيق: محمد الفاضلي، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، )د ط(،  (3)
384. 

، 3ف، طابع شركة الإعلانّت الشرقية، القاهرة، )د ط(، جابن أبي الأصبع، تحرير التحبير، تحقيق: حنفي محمد شر  (4)
 .383، ص 1963
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 :الإعادة-2-4
كالصائغ »ه( عن هذا المصطلح بقوله عن الأديب بأنه: 322طباطبا العلوي )تحدث ابن 

مما يعني أن  ؛«(1)نّ عليهغين، فيعيد صياغتهما بأحسن مما كاالذي يذيب الذهب والفضة المصو 
الشاعر يأخذ نصوص شعراء آخرين فيعيد عملية إنتاجها بثوب أجمل وأحلى مما كانت عليه 

 سابقا.
لولا أن »ه( الإعادة مستعينا بقول الإمام علي: 395هلال العسكري )بينما أجاز أبو 

 .«(2)الكلام يعاد لنفذ
 الاحتذاء:5 -2

جاء ذكره عند الجرجاني في معرض تقديمه تصوّرا دقيقا لمفهوم الأسلوب حيث قال: " واعلم     
أنّ الاحتذاء عند الشعراء، وأهل العلم بالشعر، وتقديره وتمييزه، أن يبتدئ الشاعر في معنى له 
غرض وأسلوب، والأسلوب الضّرب من النّظم والطريقة فيه، فيعمد شاعر آخر إلى ذلك 

. فالاحتذاء عنده الذوبان في أساليب الآخرين، بل المقصود من (3)ب يجيء به في شعره"الأسلو 
ذلك: الوعي في عملية التركيب، لأنّ منها ما لا يعرفه إلّا ذووا الأذهان الصّافية، والطباع 

 النافذة. 

المظاهر التناصية التي عرفها النقد  من أهمّ  هذه المصطلحات وغيرها تعدّ  فكلّ وعليه، 
د اشتمال مصطلح التناص على أسس ابقة تؤكّ مقولات النقاد السّ  العربي القديم، مما يفيد أنّ 

 نقدية عرفها النقد العربي قديما.
 

                                                             

ابن طباطبا العلوي، عيار الشاعر، تحقيق: عباس عبد الستارـ دار الكتب العلمية، بيروت، )د ط(، )د ت(، ص  (1)
87. 

ر إحياء الكتب العربية، أبو هلال العسكري، الصناعتين، تحقيق: علي محمد البجاوي، ومحمد أبو الفضل إبراهيم، دا (2)
 .196ص ، 1952، 1ط

 .468( الجرجاني، دلائل الإعجاز، 3)
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 : مفهوم التناص في النقد الغربي -3
"جوليا  ق وبالصورة المعروفة إلا على يد لم يعُرف مفهوم التناص ولم يظهر بالمعنى الدقي

، 1966سنة  )كريتيك( وكيل(   –)تيل من خلال أبحاثها المنشورة ضمن مجلتي  كريستيفا"
، حيث تعرّف «(1)صاحبة التوضيح المنهجي الأول لمسألة التناص»، وهي بذلك تعدّ م1967

... ف العلاقة بين الكلمات التواصليةجهاز عبر لساني يعيد توزيع نظام اللغة بكش»النص بأنه 
 ، فالتعريف يشير إلى أمرين:«(2)الأقوال السابقة والمتزامنة معها تربطهما بأنماط مختلفة من

، ثم إعادة بنائها من (اللغةها)يتعلق بعلاقة اللغة بالنص المتمثل في عملية تفكيك أولهما: -
 جديد بطريقة خاصة، فالنص بهذا إعادة إنتاج.

يتضح هو أن التناص قدر كل نص، إذ النص استبدال من نصوص أخرى  ثانيهما: -
... تربطهما أنماط مختلفة من »ذلك من خلال ما أوردته الناقدة من مفاهيم للتناص من أنه

 .«(3)الأقوال السابقة والمتزامنة معها
( قد تعرّف إليه الناقد الروسي كريستيفاويرى الباحثون أنّ مصطلح التناص قبل أن تقترحه)

الحواري الذي يعدّ من أهمّ مظاهر الرواية الحديثة  حيث تمركز التناص عنده في المبدأ (،باختين)
المتعددة الأصوات، فقد اهتم اهتماما كبيرا بالنزعة الحوارية وجميع أشكالها، سواء كانت مباشرة 

 .(4)أو غير مباشرة داخل الخطاب الروائي
( شكل التبدّل والتحوّلعند حضور النصوص التي رولان بارتويأخذ مفهوم التناص عند )

النصوص الأخرى المستعادة في »كن أن تكون في حالة تناص مع النص الجديد بوصف يم
النصوص تتبع مسار التبدّل والتحوّل حسب درجة وعي الكاتب بعملية الكتابة ومستوى تأمل 

                                                             

رولان بارت وآخرون، في أصول الخطاب النقدي الجديد، ترجمة أحمد المدني، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  (1)
 .99، ص 1989

 .229، ص 1992، 164:  ددالعصلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، عالم المعرفة، الكويت،  (2)
 .229نفسه، صالمرجع  (3)

 .28، ص 1992، 1ثامر فاضل، الصوت الآخر، دار الشؤون الثقافية العامي، بغداد، ط (4)
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، فالنص يشير إلى العلاقة بين المنتج، وبين عملية الكتابة، ومستوى درجة «(1)الكتابة لذاتها
 الكتابة نفسها.

والغربي الحديث لمصطلح التناص واحد،  ،م نجد أنّ المفهوم العربي القديمن خلال ما تقدّ م
إلا أنّ المصطلح يختلف، فعند القدماء كان يتمثل بمصطلحات: السرقة، والتضمين، والإعادة، 
والاستعانة...إلخ، وعند المحدثين من الغرب يتمثل بتداخل النصوص وتعالقها وصولا للتناص، 

احتفى به نقادنّ  ،لنقد القديموهذا ما يؤكد أنّّلتناص مصطلح نقدي حديث له جذوره في ا
حتى غدا ملمحا أسلوبيا لافتا للانتباه  ،وشعراؤنّ في كتاباتهم النقدية والشعرية على حد سواء

وصراحة، وكلّ  ،قةعند الكثيرين منهم، وابن هانئ واحد من هؤلاء الشعراء الذين يشيرون بدّ 
مل لديوانه بالقراءة الفاحصة وضوح إلى ظاهرة التناص في مدوّنته الشعرية، حيث أنّ المتأ

والدقيقة يلفي هذا المظهر الأسلوبي يحضر بشكل كبير وملموس في الديوان على اختلاف 
 روافده التي سيفصّل الحديث فيها فيما يأتي:

 التناص في شعر ابن هانئ الأندلسي:-ثانيا
ثية التناص في نصوص الشاعر ابن هانئ كبنية مقتطفة من نصوص وروافد ترا يتموقع

متنوعة ملتحمة ببنية النص الشعري، ومتفاعلة مع سياقاته الجديدة، حيث تتوقف عملية 
استجلاء هذه التناصات على ذكاء القارئ ورصيده الثقافي، وتتمثل هذه التناصات مرتبة 

   حسب قوة حضورها في مدونة شاعرنّ على النحو الآتي:
 
 
 
 

                                                             

 افة والفنونبة من البنيوية إلى التفكيك، سلسلة كتب ثقافية يصدرها المجلس الوطني للثقعبد العزيز حمودة، المرايا المحدّ  (1)
 .362، ص 1998ط(، الكويت، )دوالآداب، 
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 التناص الذاتي: -1

تفاعل ذاتي مع نفسه لغويا، وأسلوبيا، ونوعيا، فالكاتب ''قد وهو أن يدخل الكاتب في 
يمتصّ آثار السّابقة، أو يحاورها، أو يتجاوزها، فنصوصه يفسّر بعضها بعضا، وتضمن الانسجام 

 . (1)فيها، بينها، أو تعكس تناقضا لديه إذا ما غيّر رأيه''

لمعرفة  الآخر بعضللك العلاقات التي تعقدها نصوص الشاعر بعضها بات يقصد بهو 
ع مصادره أو محدوديتها، و بالتالي معرفة مدى أصالته وده، و مدى تنوّ جمأو ه، فكر  رمدى تطوّ 

يحكم على  من ثمّ و  ،رة في جميع إنتاجهو اجتراره لأفكار نمطية قد تكون نسخا مكرّ أزه،وتميّ 
)2(.ود أو الانغلاقمربته الفنية بالجتج

 

ستوى النصوص الشعرية لوبية تستدعي الانتباه على مسأل التناص الذاتي ظاهرة قد شكّ و 
عدّة سواء  ستوياتميه في ديوان الشاعر عبر يث يمكن حصر تمظهره و تجلّ ح ،ئعند ابن هان

ما تعلّق منه ببنية القصيدة، أم اختصّ بالمضامين الشعرية التي ضمّنها الشاعر ديوانه، أم على 
فيما يأتي توضيح لكلّ مستوى من هذه المستويات مستوى المعجم اللغوي، والصّور الشعرية، و 

 في مدوّنة شاعرنّ:

 : القصيدة بنيةعلى مستوى 1  -1

حيث يسير الشعراء في  ،)3(داءلاسيكية شكلا معينا في التعبير والآالقصيدة الك تأخذ
الانتقال إلى و  ،ثم ذكر الحبيبة ،وبكاء الدمن ،طلالالأد يبدأ عادة بوصف بنائها على نهج مطرّ 

قد فرض و  وغيرهما. وهجاءأليخلص الشاعر بعد ذلك إلى الموضوع الأساس من مدح  ،الرحلة
قاد على أساسه م النّ قوّ صار مقياسا فنيا ثابتا يُ فني تقاليده على الشعر العربي، و هذا الشكل ال

                                                             

 .125، ص 1986( محمّد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، )دط(، 1)

 .45، ص1998حسن محمد حماّد، تداخل النصوص في الرواية العربية، الهيئة المصرية للكتاب، )دط(،  (2)

 وما بعدها. 24ينظر حسين بكّار، بناء القصيدة في النقد العربي القديم، ص (3)



ابن هانئ المغربي الأندلسي شعرتناص في الفصل الثالث: ظاهرة ال  
 

129 

 

إذا ما أخلّ الشعراء بهذا  عن هذه الرتبة، رونهمخيؤ  أود الشعراء فيلحقونهم بالفحول، قصائ
 نهج الفنّي في بناء قصائدهم.ال

ولا شكّ في أنّ ابن هانئ واقع تحت سلطان تقاليد بناء القصيدة الكلاسيكية، فإلى أي 
 مدى كان ملتزما في بناء قصائده بقانونها الصارم يا ترى؟

يفضي بنا الجواب عن هذا السؤال إلى تصفّح الأشعار التي نظمها ابن هانئ، وتقصّي 
يها قصائده، حيث بدا أنّ أكثرها يفتتح بمقدّمة غزلية من نوع النسيب، البنية التي وردت عل

وقد يفتتح الشاعر القصيدة بتأمّلات حكمية، أو مشاهد وصفية. ولكن هناك ثمانية 
قصيدة لا يدخل فيها الشاعر إلى الموضوع مباشرة، حيث يتحرّر فيها إلى حدّ ما من )1(وعشرين

ويتفلّت من قواعدها الصّارمة ليستجيب لما تمليه عليه مواقفه قانون القصيدة العربية القديمة، 
 السياسية، ورؤيته الدّينية.

ويصل بنا الاستقصاء الدّقيق لمقدّمات قصائد ديوان ابن هانئ إلى الجدول الآتي الذي 
    يبيّن بوضوح العناصر المتناصّة ذاتيا في هذه المقدّمات:

 يا في مقد مات قصائد ابن هانئ(: العناصر المتناصة ذات3الجدول رقم)

                                                             

 ،172، 155، 149، 136، 125، 112، 82، 79، 53، 45، 36أنظر القصائد في ديوان الشاعر، ص  (1)
181 ،202  ،219 ،235 ،239 ،251 ،282 ،309 ،366 ،373 ،387 ،391 ،393 ،395 ،396 ،
407 ،415. 

 

 روي  القصيدة
عددها 

في 
 الديوان

نوع المقدمة 
 الشعرية

 ملاحظــــــــــــــات عددها

  02 غزلية 02 الهمزية
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 هرمن القصيدتين في شكوى الدّ  مة كلّ مقدّ  02 / 02 الألف المقصورة

ر في الغزل بالمذكّ  منها مقطعّات، واحدة 04 04 غزلية 08 البائية
 .والثلاثة الباقية في وصف مجلسوقينة

 02 / 02 التائية
والأخرى  ،إحداهما في الشكوى :عتانمقطّ 

 .لدين الله الفاطمي في وصف سيف المعز
  01 غزلية 01 الثائية

  01 غزلية 01 الجيمية
  01 غزلية 01 الخائية
  02 غزلية 02 الحائية
 عاتالثمانية الباقية مقطّ  06 غزلية 14 الدالية

 /طللية 19 الرائية
 غزلية

01 
01 

 عاتالبقية عبارة عن مقطّ 

 عة من بيتين في وصف سيفعبارة عن مقطّ  00 /  01 السّينية

 00 / 02 الشينية
، إحداهما في وصف عتينعبارة عن مقطّ 

 والأخرى في سيف ،الخمرة
  01 غزلية 01 الصادية

 00 / 04 العينية
 عة في وصف مظاهر الطبيعةمقطّ -

 ووصف سيف ،عتان في الشكوىمقطّ  -  
 مة  قصيدة دون مقدّ  -  

 00 / 03 الفائية 
 مة في وصف النجوم والخمرةمقدّ  -  
 عة في هجاء الوهرانيمقطّ  -  



ابن هانئ المغربي الأندلسي شعرتناص في الفصل الثالث: ظاهرة ال  
 

131 

 

 

أنّ أكثر مقدّمات قصائد ابن هانئ هي مقدّمات غزلية،  ( 3) رقميبيّن الجدول السابق    
حيث يطغى عددها على بقية أنواع المقدّمات الشعرية الأخرى في الدّيوان، مماّ يدلّ على 
انكفاء الشاعر على دائرة مغلقة من النصوص الغزلية التقليدية، وتمكّنه في الوقت نفسه من 

 قصائد التي طرق فيها موضوعا واحدا.التجديد في بنية القصيدة على الأقل في ال

أمّا العناصر المتناصة ذاتيا في مقدّمات قصائد الشاعر الغزلية، فلا يخرج الغزل فيها عن     
 مايحاوله وأقصى  (1)المألوف عند الشعراء الجاهليين من أوصاف حسّية للمرأة المتغزّل بها.

                                                             

 41.ص الديوان، من البائية القصيدة في بالدمية لها الشاعر كوصف(1) 

 مة في بكاء الشبابمقدّ  -  

 09 القافية
 غزلية

 طللية غزلية
 خمرية

04 
01 
01 

ووصف  ،عات في الغزلالبقية عبارة عن مقطّ 
 والهجاء ،الخمرة

  03 غزلية  03 الكافية

 13 اللّامية
 غزلية
 طللية

05 
01 

عات في موضوعات البقية عبارة عن مقطّ 
 مختلفة

 07 غزلية 15 الميمية
 05و ،البقية: قصيدة كاملة في الغزل وحده

 عاتمات، والبقية مقطّ قصائد دون مقدّ 

عات ، والبقية مقطّ ماتقصائد دون مقدّ  04 01 غزلية 09 النونية
 عةمتنوّ 

 01 غزلية 05 اليائية
عات ر، ومقطّ إحداها تغزّل بالمذكّ  :والبقية

 متنوّعة
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 إلى الرحلة وصف عن استغناؤه أو الأطلال، لوقفة أحيانّ حذفه هو إضافات من الشاعر
  )1(التقليدية، مكوّنّتها من يبقي شيئا فهو المقدّمة عناصر في تصرّف مهما الممدوح ، ولكنّه

كالتوجع على فراق الحبيبة، أو صدودها عنه نحو قوله في هذه المحبوبة الطائية التي يحبّ لأجلها 
 )2(طيئا كلّها: )الطويل(

 أَلاَ كُلُّ طاَئ يٍّ إ لَى القَل ب  مَح بُوبُ             اهَ ارَ زَ مَ  وَ  ً ةيَ ائ  ت  طَ دَ عَ ب ـ ىً  أَ وَ ن ـَ
 

وتبقى التقنية الموظفّة في مثل هذه التناصات الذاتية تقنية اجترار للمعاني نفسها، 
والنعوت في كثير من مقدّمات ابن هانئ الغزلية، مع تنويع في الصيّاغة الأسلوبية، ذلك أنّ 

اليب الشعراء القدامى، متحكّم في نّصية اللّغة، عارف بأسرارها، مجيد في الشاعر متمرّس بأس
 توظيفها وتطويعها.

 : الشعريةعلى مستوى المضامين 2  -1

التي ضمّنها ابن هانئ ديوانه الشعري خاصّة في غرض  إنّ المتفحص للمضامين الشعرية   
الذي يعتبر أكثر الأغراض المطروقة في مدوّنة الشاعر، يدرك للوهلة الأولى تعدّد  )3(المديح

هذه المضامين، وتنوّعها، وتلوّنها تماشيا مع ظروف كل مرحلة من مراحل حياته الشخصية 
والشعرية، فكان منها ما هو تقليدي )معانٍّ تقليدية(، ومنها ما هو سياسي )معانٍّ 

 ني المذهبية.سياسية(، إضافة إلى المعا

ويمكن القول منذ البداية أنّ المعاني التقليدية المطروقة في المدحة العربية القديمة تكاد 
تسيطر على كلّ مدائح ابن هانئ، ويقصد بالمضامين التقليدية تلك القيم التي تغنّى بها الشعراء 

                                                             

 .205محمد اليعلاوي، ابن هانئ المغربي الأندلسي، شاعر الدولة الفاطمية، ص (1)

 .41ديوان ابن هانئ، ص (2)

بما منها تسعة وسبعون في المدح ،وتسع عشرة قصيدة  ةنصف ديوان ابن هانئ الذي يضم مائل المدح أكثر من يشكّ  (3)
)القصائد   عات، أربع وعشرون منها في المعز )المعزيات( بما فيها مدخة أخوية ، وثلاث وعشرون في بني حمدونطّ قفيها الم

 .452 -447طمية، أنظر ديوان ابن هانئ، صاب الدولة الفاة،  وكتّ ، والقصائد المتبقية مدائح في قوّاد، وولاّ الحمدونية (
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يهم حتّى استحالت مُثلًا عليا،  صورة شكّلت الأوائل، وظلّوا ينشدونها في شخص ممدوح 
النّموذجي عند الشعراء العرب، كالكرم، والح لم، ورجاحة العقل، والشجاعة...إلخ.  الممدوح

والجدول الآتي يوضّح بعض وجوه التناص الذاتي في مدوّنة ابن هانئ الشعرية على مستوى 
 المضامين المطروقة:

في مدو نة ابن  المطروقة (: التناص الذاتي على مستوى المضامين الشعرية4الجدول رقم)
 هانئ

 العناصر المتناصة ذاتيا الن ص الشعري

 )الكامل(  القَائدُ الخيَ لَ الع تَاقَ شَوَاز باً  -

نَان   لحَ ظ   إ لَى  خُز راً                   زَر   السّ   الَأخ 

 .150الديوان، ص

تَ فُـؤَادَ  -  )الطويل( طاَئ راً  الخ يس   اللَّي ث  في   تَـركَ 

 لَاه ثُ زَآراً فَـهَا هُوَ  وَقَد  كَانَ                    

 .68الديوان، ص

بُ أَن  أرََى بَشَراً كَذَا  - س  مَا كُن تُ أَح 
 )الكامل(

 اــــــــــــغابَ ى ّ سمَ تُ  د ر عاً لَا ثاً وَ ي  لَ                 

 .50الديوان، ص

 التأكيد على الخصال الحربية للممدوح
بأس، من شجاعة، وقوّة  والشيباني()جعفر، 

، و هي إخافة الأسود وفروسية بلغت حدّ 
 .ة في الشعر العربيمعان تقليدية مطروق

 )الكامل(ه  ل  ض  فَ  رُ آث  مَ  ىلَ تُـتـ   يالذ   اذَ هَ  -

نزَّلُ  ابُ تَ الك   ىلَ يُـتـ   امَ كَ  اينَ ف    
ُ
 الم

لدين  الإشادة بخصال المروءة في الممدوح )المعز
 شدة الحزم،و ة، الهمّ  الله الفاطمي(، كعلوّ 
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ل   لُ م  تَح   ضُ ر  الأَ وَ   اؤُودُهَ ي ـَف ـَ هُ مَ ح 

 لُ زَ تتـَزلَ   اهَ ل  ه  بأ   ادُ كَ تَ  تىَّ حَ   

انمََّ أَ كَ   يلُ ق  الصَّ  اللُّبُّ  هُ لَ  مَل ك    

جَلُ ن  جَ سَ    يهف   س  م  الشَّ  عَ عاَ شُ  ت  سَ كَ عَ   

في   الآراءَ  رُ بّـَ دَ تَ ي ـَ لَا  الحزَ م   وذُ   

 وَّلُ الأَ  لاَّ إ   يُ أ  الرَّ  امَ  اابه َ قَ ع  أَ                    

ماً ار  وَ صَ  ار  فَ الشّ   ب يضَ  م تـَقَلّ د    

ـــنهُ  اهَ نـ  م                   ـــَـــ ُن  وَ  هُ ــــيُ أ  رَ وَ  اهُ ـــ
 لُ ــــــصَ الم

 .319،320الديوان، ص 

رجاحة العقل، وهي والسّماحة، والحلم، و 
 ل عند العربيّ معان تقليدية مطروقة تشكّ 

 .ةجولة الحقّ أخلاق الرّ 

 )الكامل(ه  ين  ب  جَ  قَ و  ف ـَ رُ د  البَ وَ  لّ ل  هَ ت ـَمُ  -

 ه  ون  دُ  ن  م   ه  اح  سمَ  رُ ش  ب   اكَ قَ ل  ي ـَ

ن ـ وَ  ينُ الدّ  وَ   ىالنَّدَ وَ  يعاً جمَ   ايَ الدُّ

 ه  ين  يمَ  وَ  ه  ل  اَ ش   عُ و  طَ  سُ أ  البَ وَ 

  ه  ات  ركَ حَ  في   ابُ الآدَ فَ  نُ لَا ذ  جَ 

 ه  ون  سُكُ وَ  اق ه  رَ ط  إ   في   مُ الح ل  وَ 

 415الديوان، ص

 

راَر   ُ لّ كُ -  )الخفيف( غَمَام   احَتـَي ه  رَ  أس 

تـَهَلّ                          ــب واب     مُس   غَي داق   لٍّ ـــــ

مضامين خلق الكرم، والسخاء في الممدوح 
 فلك مألوف من المعاني المطروقة عندتدور في 

الشعراء القدامى، فلا تشبّه إلّا بالبحر الزاخر 
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 241الديوان، ص

 )البسيط( هُ هُ ب  ش  تُ  اءُ وَ ن ـ الأَ  ت  انَ كَ   و  لَ  لل  تاَ  -

 قَـنَطُ  لَا وَ  ان ـيَ الدُّ  ىلَ عَ  بؤُس   مَرَّ  امَ 

 196الديوان، ص 

  رُ وَفـ   ق يسَ  امَ وَ  -
َ
 )الطويل( ةٍّ الَ حَ  لّ  كُ   في   ال  الم

 ارَ ف ـَو  أَ  ودُكَ جُ  انَ كَ   لاَّ إ   كَ ود  ب ُ 

 .169الديوان، ص

 .في سعّتها، والوابل الهاطل في غزارتها

 

 المتعلق بالتناص الذاتي في المضامين الشعرية(  4) رقمبعد قراءة فاحصة متأنية للجدول
 الآتية: نستخلصالملاحظاتعند ابن هانئ، 

الأخرى ما يجعل تجربته الشعرية فقيرة نظرا الشاعر مكثر في غرض المديح، مقلّ في الأغراض  -
 لعدم تنوع نصوصه الشعرية.

تتوالد نصوص المديح في ديوان ابن هانئ من إطار الشعر العربي القديم، حيث وردت معاني  -
 المدح متناصّة تناصا ذاتيا مع نصوص هذا الشعر. 

ب قصائده، وهي معانٍّ المعاني المطروقة في مدائح الشاعر صورة مستنسخة تتكرّر في أغل -
 تجنح نحو المبالغة، والإغراق في الصّفة إلى حدّ المثال المطلق نتيجة للفكر الشيعي.

ولم يقتصر ابن هانئ في مدائحه على الإشادة بالخصال التقليدية فحسب، وإن كانت 
مواقفه تجاه  الغلبة لها في قصائده الشعرية، إنما ضمّ إليها المعاني السياسية والمذهبية التي ترجمت

أعداء الدولة الفاطمية من الأمويين، والعبّاسيين، والرّوم البيزنطيين. فالشاعر لا يكاد يمدح المعز 
، وعليه جاءت نصوصه الشعرية والتعريض بهمأو أحد قوّاده إلّا تعرّض لهؤلاء بالتّحامل عليهم، 
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ة، وفي كلّ القصائد، ويمكن حصر المتضمّنة لهذه المعاني متناصّة تناصا ذاتيا في القصيدة الواحد
 هذه المعاني المتناصة ذاتيا في العناصر الآتية:

 وصف الخصوم بمغتصبي الخلافة الشرعية. -

 وصفهم بالخذلان، والضعف السياسي في نصرة الدين. -

 اتهامهم بتضييع ثغور الإسلام. -

 وصفهم بالتشرذم، والانشقاقات الداخلية. -

 في مواجهة أعدائهم. وصفهم بالعبيد والنساء -

 وصفهم باللّاهثين وراء اللّذة الزائلة، والغارقين في نشوة الخمرة. -

والجدول الآتي يلخص بعض وجوه التناص الذاتي في ديوان الشاعر على مستوى المضامين 
 السياسية والمذهبية:

 (: التناص الذاتي على مستوى المضامين السياسية والمذهبية5الجدول رقم)

 العناصر المتناص ة ذاتيا لشعري  النص ا

جُ  ن  أَ  بٍّ جَ عَ  ن  م  وَ  -  )الطويل( انَ لقَ با   ومُ الرُّ  رَ تَش 

 يبُ اخ  نَ شَ  ب  ض  هَ وَ  ار  مَ غ  أَ  أَ وطَ تُ ف ـَ

  م  وبه   نُ جُ  قَ و  ف ـَ س  بّاَ العَ  ني  بَ  مُ و  ن ـَوَ 

 يبُ او  كَ أَ وَ  ة  ينَ ق   لاَّ إ   رَ ص  نَ  لاَ وَ 

 45الديوان، ص

 )الكامل( ت  نَ ث ـَان ـ وَ  اياَ شَ الحَ  في   وك  لُ مُ  ت  مَ نَّ  -

وصف الخصوم السياسيين من بني العبّاس وبني 
باللّهو والمجون، وتضيع ثغور أميّة بالانشغال 

 الدّين بالتّقاعس في الدّفاع عنها.
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هَ با   كَ فُ ر  طَ وَ  ىلَ س  كَ   يلُ ح  كَ   اد  لسُّ

  لَهُ ه  أَ وَ  يفَ ن  الحَ  ينَ الدّ   صُرَ ن  ي ـَ ن  لَ 

ه  ع  ب ـَ ن  عَ  ضُهُ ع  ب ـَ مَن    ولُ غُ ش  مَ  ض 

 كُلَّمَا  الي  وَ العَ  ةُ لَ صَ ل  صَ  يكَ ه  ل  ت ـُ

ـــــ ــــَي نق ـَ كَ ئ  ولَ أُ  لهتَ  أَ                  ــوشَ  ة  ـ ـُـــ  ولُ ـ

 .293الديوان، ص

 )الكامل( ن  مَ ل   امَ وَ  الَ ؤَ السُّ  يتُح ف   ةُ يَّ مَ أُ وَ  -

 انُ يذَ كُرُ نوُحا؟َالطُّوفَ  لَفَّهُ  د  قَ 

 فَق يد ه م  رُز ءَ و  م  هُ ب ـَي  مَعَا واسُ ب  لَ 

  مُسُوحاَ  اد  الح دَ  ىلَ عَ  ات  سَ ب  اللاَّ كَ 

 75الديوان، ص

 أمَُيّةً )الطويل( رُع نَ شَتىَّ النَّص ر   بُ ائ  تَ كَ   -

 عُ سُف   ة  أثُ ف يَّ  ي  ز  خ  ل  ل   و جُهُهَاأَ فَ 

 م  هُ كُ لوُ مُ أَ  مُ هُ نـ  عَ  ير  ع  ش   تَ ي  لَ  لاَ أَ 

 ؟عُ اللُّك   مُ هُ اؤُ مَ إ   م  أَ  كاً مُل   بّ رُ تُدَ 

 .200الديوان، ص

  ()الطويل ةَ يَّ مَ أُ  اد  يَ الج   رَّ كَ   ت  فَ رَ عَ  امَ وَ  -

 كُ اب  شَ  وَ هُ وَ  انَ القَ  َ زّ ب ـَ ت  لَ حمََ  لاَ وَ 

 

 

 

 

 

 

تعيير الخصوم السياسيين من بني أمية بالضعف 
والهوان، ونعتهم بالجبن، وسوء التدبير، 

 ووصفهم بالجهل، وقلة الخبرة في شؤون الحرب
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لاً  دُواجَرَّ  لَا وَ    اتهُُ شَبَ  افُ تَُ  نَص 

 كُ آن   وَ هُ وَ  اغَذَ  ذاً فُولاَ  ك نَّ لَ وَ 

  ةَ يَّ مَ أُ  وعُ رُ دُ  بٍّ ر  حَ  في   م  دُ تَ  لمَ  وَ 

 كُ ار  وَ الفَ  اءُ مَ الإ   ايهَ ف   م  هُ نـَّ ك  لَ وَ 

 .262الديوان، ص

كََّ  -   )المتقارب(   يقَ ل  الطَّ  يقَ ل  الطَّ  ىسَمَّ  ةَ بم 

َ بَ  َ قرَّ فَ ــــفَ  نَ وَ  االقَصَ  ين   الدَّ

 .28الديوان، ص 

  )الطويل( ةَ لَ تـ  ن ـَ اللهُ  ثَ رَ و  أَ  امَ  ةَ لَ تـ  ن ـَ ني  بَ  -

 ؟رُّ الحُ وَ  دُ ب  العَ  يو  تَ س  يَ    لهَ  ت  لَ سَ نَ  امَ وَ 

 .137الديوان، ص

 

 

تعيير الخصوم من بني العباس بأنسابهم القديمة 
 )الطليق، نتلة(

 

أنّ المعاني السياسية الواردة في نصوص ابن هانئ الشعرية   (5) رقميبيّن الجدول السابق
جاءت كلّها تجسيدا للرؤية الدّينية التي  به، لذلككان متأثرا فيها بالمذهب الشيعي الذي يؤمن 

يصدر عنها في تجربته الشعرية، وهو ما يفسّر دوران هذه المضامين عنده في دائرة واحدة هي 
 د الشيعة.إشكالية الخلافة الشرعية عن

ونخلص إلى القول إنّ التناص الذاتي على مستوى المضمون الشعري في ديوان ابن هانئ لم 
ترق فيه النصوص المتناصة ذاتيا إلى درجة التحاور، وإن وردت في صياغات جديدة مع التوسع 

المتصلة بغرض أحيانّ في المعنى الواحد، إلّا أنّ الجديد الذي يمكن أن يحسب له في باب المعاني 
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المديح هو "مدحه للأمهات"، وهي إشادة فريدة من نوعها في الشعر العربي القديم بدور الأمّ، 
 )المتقارب((1)ومكانتها في حياة الفرد والمجتمع حيث يقول الشاعر في هذا:

ــَــــناب  سَ ن  أَ  فُ ص  ن   اـــَــناتُ مَ لَأُ      ــــا ان ـتَمَىإ ذَا المل كُ القَي لُ م نّـَـ          اــ

فَ أَ وَ           ار  خَ الفَ  في   اــــنَ م  ياَّ أَ  مُ  ــــائعَ دَ                   ىلَ ــــالعُ  في   اـــــَئ نآباَ  اءُ ــــــــك 

 وَرَىــــــال اذَ هَ  امَ سَ ق  أَ  ُ ل تدَّ عَ وَ         نَ ري  اب  الغَ  في   يَ م  ك  حُ  ازَ جَ  و  لَ ف ـَ             

 اسَ النّ     الجَ الرّ   ضَ ع  ب ـَ ُ تي  سَمَّ وَ         الَ جَ الرّ   اء  سَ النّ   ضَ ع  ب ـَ ُ تي  مَّ سَ لَ             

ل النساء  يجعل الشاعر للأمّ نصف الفضل في نسب الولد، والنصف الآخر للأب، فيفضّ 
على الرّجال، ويرغب في تعديل القسمة الضيزى، بحيث إذا ما افتخر الكريم الشريف بنسبه 

ذلك أنّ الأمّ تدعّم الأولاد، وتدفعهم نحو المجد، وتنشئهم على المكارم،  فبأمّه، وأبيه يفتخر،
و  للأب وكفاء، وربّما كان مقصد ابن هانئ من هذا سياسيا مذهبيا، هو إثبات  نـ  فهي في هذا ص 

-صلّى الله عليه وسلّم  -نسب الفاطميين إلى "فاطمة" أمّ الأسرة الطاهرة من آل بيت الرسول 
يه الخصوم، حينما نسبوا الدّولة الفاطمية إلى "عبيد الله" بصيغة التصغير، ، بعد أن قدح ف

 )2(وقالوا: إنهّ ابن تاجر فارسيّ، أو صائغ يهوديّ، ولا صلة له قطّ بالعترة المنتخبة.

 : الل غويعلى مستوى المعجم  3 -1

حيث تتمثل تعدّ اللّغة إحدى الأدوات الفنية التي يشكّل بها الشاعر نصوصه الشعرية، 
إحدى خصائص الأسلوب في طبيعة المفردة المختارة في سياق الحدث اللّساني، وتتم عملية 
الاختيار للكلمات من رصيدها المعجمي، ثّم تركيبها على نحو تتوافق فيه عملية الاختيار مع 

 )3(توزيع الألفاظ ضمن الأسلوب.

                                                             

 .35، 34ديوان ابن هانئ، ص (1)
 .235اليعلاوي، ابن هانئ المغربي الأندلسي، شاعر الدولة الفاطمية، ص (2)
 .42، ص1993، 4عبد السلام المسدّي، الأسلوبية والأسلوب، دار سعاد الصباّح، القاهرة، ط (3)
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يها من طاقات تعبيرية حتّى يكتمل ولكلّ شاعر طريقته في التعامل مع اللّغة، وإثارة ما ف
ولا شكّ في  والفكري.له الشّكل الفنّي الذي يجسّد به رؤيته، ويعبّر بوساطته عن واقعه النفسي 

أنّ ابن هانئ كذلك، حيث كان على وعي صائب بلغة قومه، وبتراثهم الفنّي، فعمل على 
توظيف اللغة توظيفا خاصّا شكّل بها نصوصه الشعرية، وأسلوبه الخاص، ويظهر تعامله مع 

 اللّغة في مدوّنته الشعرية على مستويين:

القاموس القديم، سواء أكان في انتقاء الأوّل منهما يمثّل معجما لغويا استقاه الشاعر من  -
الألفاظ، أم الأسماء، أم النعوت، فجاء معجمه حينئذ متّسما بالتكلّف، والتعقيد، حيث 
غلبت على نصوصه الشعرية اللّغة البدوية الجزلة، والألفاظ الحوشية في المراحل الأولى من 

 حياته الشعرية )المرحلة المغربية(. 

مثّل ما كان يستقيه من مفردات المعجم الباطني الإسماعيلي خاّصة بعد أما المستوى الثاني في -
اتّصاله بالمعز لدين الله الفاطمي )المرحلة الإفريقية(، فجاءت لغته عندئذ بسيطة، وكان 

هذين المستويين الموضحين  ويمكن تلخيصقاموسه الشعري،  ومتفرّدا فيالشاعر هنا مبدعا 
 ة في النصوص الشعرية عند ابن هانئ في الجدول الآتي:للتناص الذاتي على مستوى اللغ

 (: التناص الذاتي على مستوى المعجم الل غوي6الجدول رقم)

 العناصر المتناصة ذاتيا نوعه الن ص الشعري

 )الطويل( ظَم  ي  شَ  دَ رَ ج  أَ  عُ ق  وَ  ت  الَ قَ ف ـَ ت  اخَ صَ أَ 

 م  ذَ مخ    ضَ يَ ب ـ أَ  عُ م  لَ  ت  الَ قَ ف ـَ ،ت  امَ شَ وَ 

 .34صالديوان، 

-يل()الطو  رهَأ  زَ  ُ رــــــم  الأَ  َ لَخَمّ اط   امَّ لَ ف ـَ  

المقدمات الغزلية 
 للقصائد

 و 

القصائد المغربية 

لغة بدوية حوشية، 
مستمدّة من القاموس 

القديم. من أمثلة 
 (1)ذلك:

                                                             

 مة.من المقدّ  60، 59أنظر زاهد علي،  تبيين المعاني في شرح ديوان ابن هانئ، ص  (1)
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 احَ رَّ صَ  انَ كَ   د  قَ وَ  يضاً ر  ع  ت ـَ جَ مَ ج  مَ فَ 

 .79الديوان، ص

 )الكامل( ل هَبٍّ سَ  ٍّ وحسَبُ  وبٍّ ع بُ ي ـَ لّ  كُ   ن  م   -

 ارُ يَّ الطَ  انهُُ ع نَ  اط  يَ الس ّ  ُ حَصّ 

ــحَ أَ وَ  ــاق  فَ  رُ فَ ص  أَ وَ  ل كُوك  حُ  مُّ ـــ  ع  ـــ

 ارُ زَهَّ  قُ هَ م  أَ  بُ هَ ش  أَ وَ  اــــهَ نـ  م  

 .183الديوان، ص

 )الطويل( ة  يرَ غَر   يَ ه  اكَ وَ يَ ن ـ دُ  ن  عَ  تَ ع  رَّ وَ ت ـَ

 ثُ اج  ثَ ع  جُ ر  ف ـَد  وَ ر  م  ب ـُس  ب  مَ  اَ لهَ 

 .68الديوان، ص

 )الطويل( مُ فَـهَدَي ـتُ  داً ائ  رَ  أَضَلُّوار جَال  

طَخُوااءَ وَ العَمَ  هُ ن  عَ تُمُ يـ  وجَلَ   طَخ 

 هادُ دَ ى س  غَ بـ  كَ ي ـُن  رٍّ عَ غ  ث ـَب   نَ ي  أَ وَ 

 خُ رَ تُك   خ  ر  الكَ  ة  يَّ خ  ر  كَ   في  كَ لُ يـ  خَ وَ 

 .87الديوان، ص

 شيظم = مكسر - )الحمدونية(

 م = السريعمخذ -

 اشتدّ اطلخم=  -

= لم يبين في  مجمج -
 حديثه.

 يعبوب = السريع -

 سلهب = الطويل -

 حلكوك = شديد -
 السواد

أمهق = شديد  -
 بياضلا

الفرع الجثاجث =  -
 الشعر الكثيف

طخطخوا = من  -
الطخطخة في معنى 

ظلام الليل أو 
 ضعف البصر.

 تكرخ = تساق -

الكرخية = بقية  -
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 الماء

ن كُم   ردُّ تُ  س  م   )الطويل( أرَُومَة   إ لَى الف ر دَو 

اَ وَالملَائ كُ يُصَلّ ي  عَلَي كُم  رَبهُّ

 .262الديوان، ص

ىَ رَحَت  ب ـَ فَلاَ   )الطويل(الوَرَى م نَ  عَلَي كُم   تَتر 

 مُسَلّم   سَلَامُ    أَو ٍّ مُصَّل صَلَاةُ 

 .357الديوان، ص 

 )الكامل( يالذّ   هُ قَ ث  و  مَ  تَ ن  كُ وَ  َ اكرَ ب ـَ د  قَ لَ وَ 

دَهُ عَ وَ  ابَ الك تَ  ذَ خَ أَ    ه 
َ
 ولاَ ؤُ س  الم

 ه  اد  ع بَ  رَ م  أَ  اكَ عَ تَر  اس   اذَ إ   تىَّ حَ 

 يلَا اع  سم َ إ   اكَ  ــَبأَ  ه  ــــــــي  لَ إ   د نَ أَ 

 .280الديوان، ص

ن ـيَا ُ ع لَّة هُوَ   لهَُ )الكامل( قَت  خُل   وَمَن   الدُّ

ــــوَل ع لَّ  يَ  كَانَت    مَا ةٍّ ــ  اءُ ــــالَأش 

و   م ن   ، مَاء   صَف  ي   اجَة  مجَُ  وَهُوَ  الوَح 

ه   م ن   فَاءُ  وَهُوَ  اليُـنـ بُوع   حَو ض   ش 

س   م ن  أيَ كَة    تَـفَتـَّقَت   ثُ ي  حَ  الف ر دَو 

القصائد الإفريقية 
 )المعزيات(

عة، لغة سهلة، مطوا
رؤية الشاعر  تحمل

وتعكس إيمانه  ،المذهبية
بمقولات الباطنية، 

وتعبّر عن إبداعه الفنّي 
 (1)ومن أمثلتها:

الفردوس، أرومة، 
الملائك، ربّها، صلاة، 
سلام، مصل، مسلم، 

الكتاب، العهد، 
المسؤول، استرعاك، 

ة أباك، إسماعيلا، علّ 
 الدنيا، صفو ماء

الوحي، المجاجة، 
ع، الحوض، الينبو 

الشفاء، أيكة  
 الفردوس، الأفياء.

                                                             
 من المقدمة. 58 – 54أنظر زاهد علي، تبيين المعاني في شرح ديوان ابن هانئ، ص (  1)
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ـَــراَتهُ ـــــثمََ                     ــا وَتَـفَيَّ ـــ ـــَـــيف  الأَ  أَ ـــــ  اءُ ـــــ

 18الديوان، ص

 

بملة من الإشارات المهمّة حول التناص الذاتي اللّغوي في  (6) رقميمدّنّ الجدول السّابق    
 مدوّنة ابن هانئ الشعرية منها:

يصدر الشاعر في تناصه اللغوي عن خلفية نصّية هي المعجم اللّغوي الجاهلي، حيث يبدو  -
تعمّله استخدام اللّفظ البدويّ، وطلبه للغريب منه، وتقصّده في شعره هذا التأثر واضحا في 

تقصّدا واضحا، ما جعل ابن رشيق يضمّه إلى أصحاب الجلبة والقعقعة في الكلام بلا طائل 
فقد كثرت الألفاظ الغريبة في شعره إلى درجة استغلاق فهمها على القارئ ولو استشار  (1)معنى

وفي هذا الصدد أحصى الدكتور زاهد علي )شارح الديوان( ثلاثين  المعاجم العربية القديمة،
مفردة في مدوّنة ابن هانئ وعدّها من الألفاظ الغريبة التي لم تقيّد في كتب اللغة، ومصادرها 

، إلّا أنّ هذه الغرابة في نظر الدكتور محمد اليعلاوي هي غرابة من جهة موسيقى  (2)المتداولة
ل الصرفية، لأنّ الغرابة في اعتقاده في توليد المعاني واشتقاق المفردات اللفظ لا من جهة الأصو 

دليل على عدم تهيّب ابن هانئ مثل كلّ المبدعين من الابتكار الجريء، وخلق المدلولات التي لم 
 (3)تدونها المعاجم.

                                                             

 .125، ص 1ابن رشيق، العمدة، ج (1)
 من المقدّمة. 59زاهد علي،  تبيين المعاني في شرح ديوان ابن هانئ، ص (2)

 .328، 327محمد اليعلاوي، ابن هانئ المغربي الأندلسي: شاعر الدولة الفاطمية، ص (3)
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م وعليه فإنّ استخدام الشاعر للقاموس القديم في معجمه اللغوي لايشين شعره، أو يحك    
على نصوصه بالانغلاق في دائرة التراث، بقدر ما يعدّ مظهرا من مظاهر الإبداع لكلّ شاعر 
متميّز في إنتاجه الفني، لأنّ القدرة على التجديد والابتكار تتناسب مع القدرة على فهم تقاليد 

 .االتراث واستيعابه

نئ الشعرية، لا يعني كونه في قصائد ابن ها الذاتي على مستوى الألفاظ الجاهلية تناصالإنّ  -
مسلوب الإرادة، إنما استطاع أن يبدع في معجمه اللغوي حينما وظّف لغة خاصّة، شكّل بها 
أسلوبه المتميّز في الآداء، مكّنته من التعبير عن صدق إيمانه بمقولات المذهب الباطني، حيث 

فها الشاعر كيفما يشاء في تحوّلت إلى لغة مطاوعة، يوظو  تّحررت هذه اللغة من سياقها القديم،
 التعبير عن تجربته الفنية.

وخلاصة القول إنّ أسلوب ابن هانئ بدويّ جزل، يرق أحيانّ، ويبلغ في الجزالة، والقوة،     
و هذه المقدرة اللغوية لا تؤتى إلا للشعراء الفحول الذين " (1)والوحشة مبلغا كبيرا أحيانّ أخرى،

ن إطلاق المعنى وتقييده، ومن تصريف اللفظ و تعقيده ...، يجوز لهم ما لا يجوز لغيرهم م
 (2)هان عن فهمه وإيضاحه..."كلّت الألسن عن وصفه ونعته، والأذواستخراج ما  

 : الشعريةعلى مستوى الص ورة  4 -1

تعدّ الصورة الشعرية إحدى المكوّنّت الأساسية للشعر قديما وحديثا، وترتبط بالخيال ارتباطا    
وثيقا، لذلك ترتفع قيمتها بمقدار نشاط خيال الشاعر، وإيجابيته في التأليف بين عناصرها 

 المختلفة.

التشبيهات، وقد كان ابن هانئ ابنا شرعيا لعصره، ولمقاييسه، ومن ثم غلبت على شعره 
 ، وألوان المجاز.والاستعارات

                                                             

 .459، ص 1،1992محمد عبد المنعم خفاجي، الأدب الأندلسي، التطور والتجديد، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط (1)
 .243حازم القرطاجني، المنهاج، ص (2)
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ويصل بنا تحليل الخصائص الفنية لتشكيلات الشاعر لصوره الشعرية لمعرفة دائرة التناص التي    
ائرة إلى آفاق أوسع من تتقاطع فيها هذه الصور بين عناصرها المشتركة، أو تتجاوز هذه الد

 الآتي:والتجديد إلى الجدول الابتكار 

 (: التناص الذاتي على مستوى الصور الشعرية7)الجدول رقم

 العناصر المتناصة نوعه النص الشعري

ر   جَى كَبَد  س    الدُّ ر  كَالضُّحَى   كَالشّم  كَالفَج 
 )الطويل(

ر    كَالغَي ث    كَاللَّي ث    الرَّدَى كَصَر ف    كَالبَح 

 .162الديوان، ص

لَت نَا ال تيمَّ ذُ   )الكامل( اللّيالي  بَـع دَ ليَـ 

 ل قاءُ  الف راقَ  كَما ذَمَّ سَلَفَت  

ل تُـهَا ت  لبَ سَ   بَـيَاضَ الصّب ح  حَتىَّ خ 

يّ ـــــنجََ  ه  ــــف ي ــقَ  ه  ـــــاً عَلَي  ــــاش  ـــــ ــــــــبَ ـ  اءُ ـــ

احَتَى  ر باله  رُ في س   بَدَت  وَالبَد 

ــ ــــَفَكأَنهَّ   فَ  اــــ راَءُ ــــــــصَ  انةَ  ــــــخَيـ    د 

 بَـرَت  د  أَ انتَحَى ف يهَا الصَّد يعُ فَ  ثمّ 

ــفَكَ                    يَّ ـــــ ش  اَ وَح  ــــف  ــــة  عَ ــــــــــأَنهَّ  راَءُ ــــ

 .16،17الديوان، ص

 )الطويل( ىوَ اللّ  وَ  دَ ر  الفَ  رعَ ج  الأَ  ييّ  نحَُ  امَّ لُ هَ  -

مات الشعرية المقدّ 
والقصائد 

 .(الحمدونية)المغربية

الصور الشعرية تراثية  -
ها الشاعر من استمدّ 

عر القديم، فصورة الشّ 
لجمال في الممدوح ا

الشمس، مأخوذة من 
المنير،  والبدر

والضحى، والفجر، 
وشجاعته كالأسد لا 
يعرف الهزيمة، وجوده 

 فاق البحار سعة.

الصور الشعرية التي  -
بالوصف الخارجي  تعنى

مات للمرأة في مقدّ 
قصائد الشاعر الغزلية 

تتناص مع عناصر 
مة الغزلية في المقدّ 
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 جَاعَرّ  وَ  وم  سُ الرُّ  كَ ل  ت   ىلَ عَ  اعُوجَ وَ 

 سٍّ فّ  ن ـَت ـَمُ  ىرً ث ـَ في   دٍّ ن  ه   ئُ اط  وَ مَ 

ــــجَ رَّ أَ ــَـتوَ  اــــهَ ـ ــــاندَ ر  أَ  ن  ــــم   عَ ــــوَّ ضَ  ــَت  اـ

 عَّماً ن ـَمُ  يلاً س  أَ  ت  دَ ب  أَ  ة  مَ عَّ ن ـَمُ 

ــت  اجَ رَّ ضَ وَ  نَ ــيق  ــاش  ـــالعَ  َ لب  ق ـَ جَ رَّ ضَ ـــَ

هَ  هَزَّ  اذَ إ    مُهَف هَف   ام  قَـوَ  اع ط فَيـ 

 اــَـجرَ ج  ترََ فَ  اهَ فَ ل  خَ  ب  ــــيث  كَ   ىاعَ دَ  ـــَت

 .70 ،69الديوان، ص

  ،القصيدة التراثية
كتشبيه المحبوبة بالمها، 

والظبية، والبان، 
، والدمية، والفرس
 ...الخ 

فكلها صور تقليدية 
مات تتناوب في مقدّ 

قصائد ابن هانئ بحيث 
 لم يخرج عنها.

  )الكامل(ىلَ ت  عَ  عُر ضَ التيّ   بَس  القَ  ة  لَ ع  شُ ن  م   -

 اءُ مَ الظَّل   ه  ت  ب  ارَ حَ  د  قَ وَ  ىوسَ مُ 

 ة  لَ لَا سُ  وَ هُ يس  وَ د  ق  دن  التـَّ ع  مَ ن  م  

 اءُ ـــيَ ض   وَ هُ وت  وَ كُ لَ مَ ر  ال  هَ و  جَ ن  م  

 18الديوان، ص

 )الكامل( راً اد  قَ  ايزً ز  عً  امً ق  تَ نـ  مُ  وهُ عُ د  نَ  -

ــنُ الذُّ  ة  ـــقَ وب  مُ  ارَ فَّ ــغَ   اوحَ فُ صَ  وب  ــ

 73الديوان، ص

 )الكامل( ةٍّ اعَ فَ شَ  ض لَ فَ  َ كن  م   ادَكَ بَ ع   ار زُق  فَ  -

 ـــنأَ فَ  ىــفَ ل  زُ  م  به   ب  رُ اقـ  وَ   نُ ـــــيك  مَ  تَ ـ

القصائد الإفريقية 
 )المغريات(

الصور الشعرية 
ة من مقولات مستمدّ 

المذهب الباطني تعتمد 
مز، والإيحاء، فصورة الرّ 

الممدوح هنا تفوق 
صورة البطل العربي 
المنشود في المنظومة 

التراثية للشعر العربي، 
فهو مثلا في الفكر 
، الشيعي يضاهي النبي

يقترب من جنس و 
يانّ أخرى الملاك أح
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 406الديوان، ص

  )الكامل(به   ت  سَ جَ بَ ن ـ لاَ  رَ الصَّخ   ونَ سُ مَ ل  ت ـَ و  لَ  -

ــــاَرُ  ، وتـَــدَفَّــقَـــت  أَنه  ــــرَت   وَتَـفَجَّ

 مُخاط ب   ات  لرُّفَ ل   كُم  ن  م   انَ كَ و  أَ 

ــ ـُــــــنّ ظَ وَ  والبَُّـــــ  ارُ ـــــــــشَ  ـــــنإ   هُ ــــــنَّ أَ  واـ

 .186الديوان، ص

يصل في نهاية المطاف ل
ويبلغ مرتبة الألوهية في 

ل و التعظيم، لاالج
فالمعز من شعلة 

، ومعدن سالقب
سلالته من التقديس، و 

جوهر الملكوت، وهو 
ضياء، يشارك المولى 

 أسماءه الحسنى:في 
العزيز، القادر،  المنتقم،

غفّار الذنوب، يمتلك 
حقّ الشفاعة لجميع 
الخلق، ويقدر على 

ه من تفجير الميا
الصخر، وإحياء 

 إلخ … الموتى

 

يتبين أنّ الصور الشعرية التي شكّل بها ابن هانئ نصوصه جاءت  (7) رقممن خلال الجدول  
 على ضربين:

الضرب الأوّل: جاءت فيه صور الشاعر تقليدية في معظمها، حيث نهج فيها نهج سابقيه،  -
قصيدة  من وتنتقل بعينهافغلبت على شعره الصور التراثية التي تتكرّر بصورة نمطية في قصائده، 
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تتجلّى هذه الصور الشعرية المتناصة ذاتيا بوضوح في المقدّمات الشعرية، والقصائد إلى أخرى، و 
 المغربية )الحمدونية(.

أما الضرب الثاني من الصور الشعرية التي أبدع الشاعر في تشكيلها، فهي تلك الصور التي  -
جسّد من خلالها إيمانه بالعقائد الباطنية، ورسم بوساطتها صورة مثالية لممدوحه المعز لدين الله 

لا من عناصر هذه الصور الفاطمي، معتمدا فيها على عنصري: التكثيف، والتركيز اللذين جع
لا تفكّ شفراتها، ولا تُكشف مكوّنّتها إلّا في سياق  التأويلات التيرموزا توحي بالعديد من 

 المعرفة بالعقائد الباطنية الخاصّة بالدعوة الإسماعيلية.

ونخلص إلى القول فيما يتعلّق ببحث التناص الذاتي في ديوان ابن هانئ أنهّ صدر عن خلفية     
متنوّعة جمعت بين التراث الشعري القديم، وبين التأثرّ بمقولات المذهب الباطني وشعاراته،  نصّية

حيث تمكّن الشاعر من التفاعل مع هذا التنوعّ، وإن لم يكن ذلك على مستوى المضامين 
الشعرية، وبنية القصيدة فعلى الأقل على مستوى الصّياغة الفنّية والأسلوب )المعجم اللغوي 

 (.الشعريةوالصور 

كما أنّ نتاجه الشعري واقع بين دائرتي المحاكاة والإبداع، حيث كان محاكيا في نصوصه      
الشعرية المغربية )الحمدونية(، ومقدّمات قصائده لأسلافه من الشعراء القدامى سواء على 
مستوى بنية القصيدة، أم على مستوى مضامين المدح وقيمه، أم على مستوى الأسلوب 

 م، والصور( الذي جارى فيه فحول الشعر العربي. )المعج

أمّا النصوص الشعرية الإفريقية )المعزيّات(، فعكست إبداع ابن هانئ في تجربته الشعرية،     
 .حيث استطاع محاورة العقائد الباطنية، وتجسيدها وفق رؤية ذاتية، وفنيّة متفرّدة

ا في تجربة الشاعر الشعرية، إنماّ التفرّد يقع فيها وتجدر الإشارة إلى أنّ المحاكاة لا تعني قصور     
من جهة الصّياغة التي تميّز شاعرا من آخر، ذلك أنّ الإبداع لا ينطلق من فراغ، ولا يولد من 
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عدم، بل يقتضي )يستوجب( وجود مادة تتفاعل مع شخصية قوية، فتمثل خلقا جديدا، 
  .وذلك معنى الابتكار

 : القرآنيالتناص  -2

كان القرآن وما يزال النص المقدس دينيا وبلاغيا، يفرض حضوره ثقافيا، وفنّيا، ولغويا على 
الأدباء والشعراء، يستلهمون معانيه وصوره في نصوصهم الإبداعية باعتباره مصدرا من مصادر 

رة البلاغة المتميزة، ومنهلا عذبا يردونه، فيغذّون عقولهم وأرواحهم منه، ويستفيدون منه في بلو 
 .(1)نظرهممواقفهم ووجهات 

وعندما نتأمّل ديوان ابن هانئ نجد التناص القرآني يغطّي مساحة واسعة فيه، وللشاعر في     
استلهام النصوص القرآنية أساليب متنوّعة: بين الإشارة إلى مضمون الآية، أو فكرتها الأساسية، 
واستدعاء بعض المفردات والتراكيب القرآنية، أو استحضار أسماء شخصيات، وحوادث 

لإضاءة مواقف الشاعر من أحداث عصره السياسية، أو بلورة لموقف في القصص القرآنيمشهورة 
بوساطة قانوني: المماثلة و المخالفة، حيث ، (2)ديني في مواجهة خصومه من العباسيين والأمويين

يقصد بالمماثلة مطابقة السياق الشعري الحاضر للسياق القرآني الغائب في الرؤية والموقف، أمّا 
الفة فتعني عكس هذا المفهوم، وفيما يأتي عرض لبعض مظاهر التناص القرآني في مدوّنة المخ

 :يوضح ذلك ابن هانئ الشعرية، وأساليبه في استلهام نصوصه وامتصاصها مع جدول تلخيصي

 :اللفظيالتناص  2-1

مثلّت ظاهرة التناص مع المفردات القرآنية جانبا كبيرا في ديوان ابن هانئ لما تحمله من عمق    
دلالي، وقدسية في نفس المتلقي، فتميّز أسلوبه بغزارة الاستدعاءات للمفردات القرآنية، 

                                                             

فاتح حمبلي، التناص في شعر ابن هانئ الأندلسي، أطروحة دكتوراه في الأدب العربي القديم، جامعة العقيد الحاج  (1)
 .174، ص 2005، 2004لخضر، باتنة، 

 .148، ص المرجع نفسه (2)
 .192، ص ديوان ابن هانئ( 3)
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حيث تفاوتت من نص لآخر، من ذلك قول  وتكثيفها داخل نصوصه الشعرية،
 :)الكامل( (3)الشاعر

يياَ  جُد  لهَُ م ن  بَـي ن ه م          يَا بَاط لُ از هَق  يَا حَق يقَةُ حَص حَص  ُ اس  رَفي    مَش 

هذا البيت خير دليل على استلهام ابن هانئ للقصص القرآني في شعره في شكل إشارات    
مضمّنة في بنية نصوصه، حيث يكتفي الشاعر من القصة بالحدث الذي يماثل رؤيته، ويلائم 
موقفه، إذ يتفّق السياق الشعري هاهنا مع السياق القرآني الذي استدعاه الشاعر وأشار إليه 
عبر لفظة "حصحصي" بصيغة الأمر خلافا لمنطوق الآية الواردة فيها بصيغة الماضي: ﴿الآنَ 

﴾ ،  ليبيّن زيف ادّعاء خصوم الدولة الفاطمية من بني العباس بأحقيّة الخلافة (1)حَص حَصَ الَحقُّ
فانتصار المعز عليهم، إنما هو الحقيقة التي حصحصت عن نفسها بعدما ظلّت مستترة زمنا 

-عليه السلام-طويلا، كاستتار فضيحة زوجة عزيز مصر، التي راودت سيدنّ "يوسف"
 ،وسجنته ظلما و عدوانّ .

ه ، مستحضرا منها ما ينسجم مع تجربت-عليه السلام-ويستثمر الشاعر قصة سيدنّ موسى   
 )الطويل( )2(الشعرية، ويماثل رؤيته الدّينية، في قصيدته الرائية في مدح الأمير "يحي" فيقول:

ر   تَ م ن  صَال ح  الذّ ك  د  تَ لهَُ مَا ش  د  نًا وَأنَ تَ اص طنَـَع تــَــهُ  وَش   قَـرَر تَ ب ه  عَيـ 

حــــَـــــةٍّ  ـــــــن  جَحَاج  ـــه  م  ــــــ ـــــر  وَلَا كَبَن يــــ ــــــ ـ ث لُ يَح يََ م ن  أَخٍّ لَكَ تَاب عٍّ  زهُ   فَمَا م 

ـــــــر  وَ  ـــ ــــر  وَاليُس  ـَـــة  العُس  ـَــاهُ كَفَل تــهَُ وَ  آوَي تـــــَهُ في  حَــــالـــ تَ أَخَـــــــاهُ بَل  أبَــــ  لَس 

عليه –فالخطاب الشعري هنا يمتصّ مضمون الآية القرآنية في قوله تعالى مخاطبا نبيّه موسى   
ي  وَاص طنََـع تُكَ : ﴿-السلام ، والشاعر استدعى هذا الخطاب عبر لفطة قرآنية واحدة )3(﴾ل نـَف س 

                                                             

 .51آية، سورة يوسف (1)
 .163ص، ديوان ابن هانئ (2)

 .41آية، سورة طه( 3)
 .405، ص المصدر السابق( 4)
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لى النّبّي ع -عزّ وجلّ –)اصطنعته( مع تبديل في الأدوار، وتغيير في المواقع، فبينما منّ المولى 
موسى أن اختاره للرسالة، واصطفاه بها، واصطنعه لنفسه في السّياق القرآني، فإنّ الأمير يحي 

 هو من كفل أخاه )جعفرا(، وصنعه ليكون صالحا للإمارة في السّياق الشعري. 

عليه  –ونمضي مع الشاعر في القصيدة النونية، حيث يستلهم من قصّة سيّدنّ موسى     
 : )الكامل((4)ما يماثل موقفه الصريح من التهكّم من الأمويين حين يقول –السلام 

ـــه       يّ  وَدُونـَــ ــوَص  ـــــ ــونُ       نــَــازَع تُم  حَـــــقَّ الـ ــــ ــــرُ مَان ع  وَحَجُـ ج   حَــــرَم  وَح 
ب طَين               ينُ   فَم ن         (1)حَرَّفـ تُمُوهَا عَن  أَبي  السّ   زَمَعٍّ وَليَ سَ م نَ اله جَان  هَج 

ـــم                  ــونَ الله لمَ  يَط مَح  لَكُــــ ــــ ــو  تًـتـَّقُ مَخ  لَكُم  ع ر ن يـنُ         لـَـــ  طرَ ف  وَلم  يَش 
ل  لم                     ــــل  الع ج  ـــــظ  ل مُو        لَك نَّكُم  كُنـ تُم  كَأَه  ـــارُونُ يُح فَ م  هَـ  سَى ف يه 

يســــتدعي ابــــن هــــانئ علــــى ســــبيل التماثــــل بــــين الســــياق الشــــعري، والســــياق القــــرآني قصّـــــة    
عــــبر لفظــــة  ســــيّدنّ موســــى مــــع أصــــحاب العجــــل الــــذين أظلّهــــم السّــــامري عــــن طريــــق الهدايــــة،

ــَـــذَ والمتناصـــــة مـــــع قولـــــه تعالى:﴿ ري،لشـــــعالســـــياق ا)العجـــــل( الـــــواردة في  ـــــو مُ  وَاتَّ ـــــن   مُوسَـــــى   قَـ م 
ـــــــــن   ـــــــــد ه  م  م   بَـع  ـــــــــلًا  حُل ـــــــــيّ ه  ـــــــــدًا ع ج  ــَـــــــهُ  جَسَ ـــــــــوَار   ل ـــــــــرَو ا ألمَ  ،خُ ـــــــــم   لَا  هُ أنََّـــــــــ يَـ م   وَلَا  يُكَلّ مُهُ ـــــــــد يه  يَـه 

ـــــــب يلًا  ـــــــال م ينَ  وكََـــــــانوُا اتََّـــــــذُوهُ  ،سَ ـــــــى واقـــــــع (2)﴾ظَ ، حيـــــــث يســـــــقط الشـــــــاعر قصّـــــــة هـــــــؤلاء عل
ـــــــك أنّ  ـــــــة والعـــــــبرة، ذل ـــــــين النصّـــــــين الشـــــــعري والقـــــــرآني مـــــــن اشـــــــتراك في الدلال الأمـــــــويين لمـــــــا ب

هـــــــم مـــــــن نّزعـــــــوا آل البيـــــــت مـــــــن الأوصـــــــياء علـــــــى الخلافـــــــة،  -في نظـــــــر الشـــــــاعر–الأمــــــويين 
ــــــوا ال  -إذا–وحرّمــــــوهم مــــــن حقّهــــــم فيهــــــا، فحــــــالهم  ــــــوّة كحــــــال أصــــــحاب العجــــــل ممــّــــن حرف نب

 -عليه السلام–باتباعهم السامريّ بدلا من وفائهم لنبيّهم موسى 

                                                             

-رضي الله عنه–أبو السّبطين والوصيّ هو عليّ   (1) 
 . 148سورة الأعراف، الآية   (2) 
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ويكتفي الشاعر أحيانّ باستدعاء مشهد من القصّة القرآنية بوساطة لفظة قرآنيّة، وإن كان    
يفرغ القصّة من محتواها، ويوجّهها توجيها يتفق مع واقع إيمانه الإسماعيلي بقدسيّة الإمام 

 : )الطويل(.)1))الممدوح(، حيث يقول في مدحه لجعفر الحمدوني
ينَاء يَـنـ هَدُ  وَلَمَّا تَجَلَّى جَع فَرُ   هَا طُورُ س   صَع قَت  لهَُ         وَأقَـ بَلَ م نـ 

تُ لهَُ أَنَّ ال مَلَائ كَ حَو لهَُ       ـــــن  خَل ف ــــه  ر دُّ     شَه د  ــ ــة  وَاللهُ م   مُسَوَّمَــ
 يستدعي ابن هانئ في هذين البيتين مجموعة من النصوص القرآنية التي تنبع عن قصّة سيّدنّ    

موسى بوساطة ألفاظ ودوال قرآنية، تعمّد الشاعر الحريةّ في استخدامها حينما أخرجها من 
 سياقها الأصلي إلى تركيب جديد في بنية نصّه الشعري.

حينما دعا ربهّ  -عليه السلام  -فلفظة )ردّ( مستلهمة من قوله تعالى على لسان موسى     
ي ﴿أن ينصر دعوته بأخيه هارون: ل هُ مَع يَ ر د ءاً يُصَدّ قُني   هَارُونُ وَأَخ  هُوَ أفَ صَحُ م نيّ  ل سَانًّ فَأَر س 

، كما استوحى حوار النبي موسى مع ربهّ على جبل الطور بوساطة  )2(﴾إ نّي  أَخَافُ أَن يُكَذّ بوُن  
 عبارة "لما تجلّى" بصيغتها الأصلية في النص القرآني في قوله تعالى:

ا﴿  ، مع التصرّف في معناها حينما )3(﴾صَع قًا مُوسَى   وَخَرَّ  دكًَّا جَعَلَهُ  ل ل جَبَل   ربَُّهُ  تَجَلَّى فَـلَمَّ
أسندها الشّاعر إلى سياق شعري جديد تصرّف فيه بصيغ من ابتكاره، أضف إلى ذلك استناد 

 دور المولى في النص القرآني إلى دور الممدوح "جعفر" في السياق الحاضر.
 التناصات القرآنية في نصوص ابن هانئ الشعرية، حيث يستدعي في وصفه لأسطول وتتوالى  

 : )الطويل()4(المعّز الفاطميّ العديد من النصوص القرآنية المتّصلة بمعركة "بدر الكبرى" في قوله
 ق بَاب  كَمَا تُج زَى الق بَابُ عَلَى ال مَهَا     وَلَك ن  مَا ان ضَمَّت  عَلَي ه  أُسُودُ 

ــ ـــوَّمَــــــة  تَح دُو به  ــــب         مُسَـــ ــــــ ـــــتَائ ــــــ ـــــَـرَو ن كَــــ ــــــه  مم اَّ لَا يـ ــودُ وَلل ـّــَـ ـَــــا وَجُنـــُ  ـ
ـــا      كَمَا وَقَـفَت  خَل فَ الصُّفُوف  ردُُ   لَائ كَ خَل فَهَـ

َ
ـــــــا أَنَّ الم  ودُ أَطــــَــاعَ لَهـــــَ

                                                             

. 114ديوان ابن هانئ، ص  (1) 
 . 34، الآيةالقصصسورة  (2)
 .143سورة الأعراف، الآية  (3)
 .92ديوان ابن هانئ، ص (4)
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استحضر الشاعر مشاهد من معركة )بدر( الكبرى بوساطة ملفوظات قرآنية )مسوّمة،     
ه نّ  الملائك، خلف، الصفوف( تشير إلى النصوص الغائبة بمدلولاتها وسياقاتها، كقوله تعالى في مَ 

بَـلَى  ﴿ه، تقاتل معهم، وتشدّ من أزرهم:"بدر" حين أيّدهم بملائكتعلى المؤمنين بالنّصريوم
وُا إ ن   بر  ذَا فَـو ر ه م   م ن   وَيَأ توُكُم   وَتَـتـَّقُوا تَص  سَة   ربَُّكُم   يُم د د كُم   هَ  َم  )1﴾م ينَ مُسَوَّ  ال مَلَائ كَة   م نَ  آلَافٍّ  بخ 

تَغ يثوُنَ  ذ  إ﴿وقوله تعالى:  تَجَابَ  ربََّكُم   تَس  لَ فٍّ  ممُ دُّكُم   لَكُم  أَنّي   فاَس  ، )2(﴾ف ينَ مُر دَ  ال مَلَائ كَة   م نَ  بأ 
حيث يماثل السياق القرآني السياق الشعري الذي استدعى فيه ابن هانئ هذه الألفاظ القرآنية 
للدلالة على أنّ أسطول المعّز معزّز من الله، مسخّر لنصرة هذا الإمام الفاطمي في معركته 

 القدسية ضدّ أعداء الدّين.
 التناص التركيبي:2 -2

هو ما تعدّى اللّفظة الواحدة إلى تركيب قرآني، إن آية كاملة، أو جزءً منها، سواء تقاربت    
 : )الطويل()3(الألفاظ أو تباعدت، أو قدّم بعضها أو أخّر، ومن صوره في شعر ابن هانئ قوله

ص رُ  يَ الَأم رُ  فَـقُل  ل بَني  العَبَّاس  قَد          ؟تَـقُولُ بَـنُو العَبَّاس  هَل  فتُ حَت  م   قُض 
……………………. 

ـــــرُ فَ  يدًا خَام د ينَ أَو  ار عَوُوا        إ لَى مَل كٍّ في  كَفّ ه  ال مَو تُ وَالنَّش   ــــكُونوُا حَص 
عبر  -عليه السلام  -يستحضر ابن هانئ في البيتين أحداثا من قصّة سيدنّ يوسف     

الأمر، فكونوا حصيدا(، ففي البيت  تراكيب قرآنية مستوحاة من نصوص غائبة )قد قضي
يَ ﴿الشعري الأوّل إشارة إلى قوله تعالى: َم رُ  قُض  ت يَان  الأ  تـَف  ، وهو يماثل في سياقه  )4(﴾الَّذ ي ف يه  تَس 

للسّجينين  في رؤياهما سيكون حقيقة  -عليه السلام  -الذي يتضمّن أنّ ما عبّر به يوسف 

                                                             

 .125، الآية سورة آل عمران (1)
 .9، الآية نفالسورة الأ (2)
 .137، 136ديوان ابن هانئ، ص (3)
 .41، الآية يوسفسورة  (4)
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النّص الشعري الحاضر من تنبّؤ الشاعر بأمر فتح مصر على ماثلة للعيان لا مراء فيها، سياق 
 يد المعز، الذي سيتحقّق لا محالة، فلا يبق للخصوم بعد ذلك من شكّ في أمر الفتح.

ويهاجم الشاعر في البيت الثاني خصوم الدّولة الفاطمية من حكّام بنّي العبّاس، متمنّيا تلاشي 
وتغييب الخصم في قوله  ،يوحي بقوّة الأخذ وجودهم من الأرض، فيستوحي من القرآن ما

هَا أَتَاهَا أمَ رُنَّ ﴿ تعالى: مُ  قاَد رُونَ عَلَيـ  لُهَا أَنهَّ رفَُـهَا وَازَّيّـَنَت  وَظَنَّ أهَ  ليَ لاً  حَتىََّ إ ذَا أَخَذَت  الَأر ضُ زُخ 
يدًا كَأَن   س   أَو  نَهاَراً فَجَعَل نَاهَا حَص  لأمَ  فالتناص واقع بين التركيبين )جعلناها  ، )1(﴾لمَّ  تَـغ نَ با 

حصيدا( في النص القرآني، و)كونوا حصيدا( في النّص الشعري، حيث تصرّف ابن هانئ في 
 نصّ الآية، بتغيير صيغة الفعل )جعل( إلى الفعل )كن(، ومن الزمن الماضي إلى الأمر.

نتصار جيوشه على الروم، ح المعز بمناسبة اد من قصيدة ابن هانئ الراّئية في موفي موضع آخر 
 : )الكامل()2(وإلحاق الهزيمة بقائدهم )الدمستق( يقول

تُق  هَل  ل لدُ  عَة   مُس  يَ                 بَـع دَ ذَل كَ رَج  هُمُ الَأو  قُض   ارُ طَ ت  ب سَي ف كَ م نـ 
نَانًّ أرَ ضُهُم  مَع رُوشَ   ارُ ــــــه  إ ع صَ ــــــجَي ش  ا م ن  ـــــفَأَصَابهََ                  ةً ـــكَانَت  ج 

فالنص الشعري يشير إلى نصّ قرآني يتّفق مع السّياق الشعري في الرؤية والموقف، حيث يمثّل     
والتّمرّد عبر التركيب  ،كلّ منهما طبيعة النهاية المنطقية لكلّ من واجه خطاب الحقّ بالعصيان

أيََـوَدُّ أَحَدكُُم  ﴿:( الذي يتناص مع قوله تعالىالقرآنّي الوارد في السّياق الشعري )فأصابها إعصار
اَرُ لهَُ ف يهَا م ن كُلّ  الثَّمَراَت  وَأَصَابهَُ نخَ   ن  تَكُونَ لهَُ جَنَّة  م   أَن   ن تَح ت هَا الَأنه  يلٍّ وَأعَ نَابٍّ تَج ر ي م 

تَرقََت   ال ك بَرُ وَلهَُ ذُرّ يَّة  ضُعَفَاءُ   .)3(﴾فَأَصَابَهاَ إ ع صَار  ف يه  نَّر  فاَح 

                                                             

 .24، الآية يونسسورة  (1)
 .184ديوان ابن هانئ، ص (2)
 . 265، الآيةالبقرةسورة  (3)
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الحمدونبين كلّ أسباب الرّفاهية، والعيش الكريم، فراح يمدح  لقي ابن هانئ في حضوة   
الأميرين )جعفر ويحي(، وهو أقلّ ما يردّ به )المدح( صنيعيهما معه، ويسعى في توثيق الصّلة 

 : )الطويل()1(مستثمرا طاقة النّص القرآني في ذلك، حيث يقولبينهما، وتدعيم أركان إمارتهما، 
أَلَاني  عَن  زَمَاني  الذ ي خَلاَ  ر   افَـوَ          فَلاَ تَس   العَص ر  إ نّي  قَـب لَ يَح يَ لَف ي خُس 

وَال عَص ر  :﴿فالتناص هنا هو اقتباس لجزء "تركيب لغوي" من متن سورة العصر في قوله تعالى   
نسَانَ  ر  إ نَّ الإ  ، وإن كان الشاعر قد انتقى من السورة ما يجسّد حالته قبل لقاء )2(﴾ لَف ي خُس 

ن الإنسان في السياق شأذا اللّقاء خسرانّ، وبعده فوزا، الأمير يحي، حيث كانت حياته قبل ه
 الذي تعتبر حياته بشكل مطلق خسارة. القرآني

الشعرية إلى جملة من القصص القرآني بواسطة تراكيب لغوية  ويومئ ابن هانئ في نصوصه
 : )الكامل()3(مستلهمة من نصّه )القرآن( في مدحه للمعّز فيقول

ـــونُ  نـُـ بُـهَا ال مَك  لهَُ وَغَيـ  أةَ  الُأولَى التيّ        بَدَأَ الإ  يُر النَش   هَذَا ضَم 
ل  هَذَا قُدّ رَ ال مَق دُورُ في        و يـــــنُ م ن  أَج   أمُّ  الك تاَب  وكَُوّ نَ التَك 

ــــنُ  وًا وَفاَءَ ل يُونُسَ اليَـق ط ي ــــه        عَف  ــــن  ربَ ّـــــ ــــــقَـــى آدَمُ م   وكََــــذَا تَـلَ
ثـ لَهُ       أرَ ض  وَلَك نَّ السّمَاءَ تعُ يـــــنُ  ل تَ تَح م لُ م   حَاشَا ل مَا حمُّ 

حُونُ لَو  يَـل تَق ي ال  طوُفاَنُ قَـب لُ وَجُودُهُ      لمَ  يُـن ج  نوُحًا فُـل كُهُ ال مَش 
تحقّق التناص في هذه الأبيات بوساطة مجموعة من التراكيب المنتمية إلى النّص القرآني    

الغائب، والمندمجة في سياقات النّص الشعري الحاضر، والمشيرة إلى قصص: آدم، يونس، نوح، 
 هي: )تلّقى آدم من ربهّ، ليونس اليقطين، الطوفان، نوحا، فلكه المشحون(.و  م  عليهم السّلا

                                                             

 .159المصدر السابق، ص (1)
 .1، الآية العصرسورة  (2)
 .401ديوان ابن هانئ، ص (3)
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بّ ه  كَل مَاتٍّ رَ  فَـتـَلَقَّى آدَمُ م ن  ﴿:فعبارة )تلقى آدم...( مستلهمة من النّص القرآني في قوله تعالى
يمُ ث ـَتَابَ عَلَي ه  إ نَّهُ هُوَ الف ـَ حين  -عليه السلام -، وهي إشارة إلى قصة سيّدنّ آدم )1(﴾وَّابُ الرَّح 

 عفا عنه ربهّ لما أكل من شجرة الخطيئة.
نَّهُ ﴿الكريمة: أمّا )اليقطين( فتستدعي الآية      ل عَراَء   فَـنـَبَذ  نَا عَلَي ه  شَجَرةًَ م  وَهُوَ سَق يم  وَ  با   ن  أنَبـَتـ 

أن نّجاه  الله عليها التهمه الحوت، فمنّ لم -عليه السّلام–، وتتعلّق بقصّة سيدنّ يونس  )2(يَـق ط ينٍّ 
 .بقربه شجرة اليقطين ان، وأنبتالأممن ظلماته إلى شاطئ 

مع قومه مّمن استهزأوا  -عليه السّلام  -إلى قصّة نوح ح، فلكه المشحون( )الطوفان، نو وتحيل:  
منه ولم يؤمنوا برسالته، وهو يعدهم بالطوفان، ويصنع فلكه، والقصّة مذكورة في القرآن في قوله 

يَ إ لَى نوُحٍّ أنََّهُ لَن  ﴿ تعالى: اَ كَا قَـو م كَ إ لاَّ مَن   يُـؤ م نَ م ن   وَأوُح   نوُا يَـف عَلُونَ قَد  آمَنَ فَلَا تَـبـ تَئ س  بم 
ي نَا وَلَا تَُ  عَ ينُ نَا وَوَح  نَع  ال فُل كَ بأ  مُ مُ ذ ّ اط ب ني  في  الوَاص  نَعُ ال فُل كَ  غ رقَُونَ ينَ ظلََمُوا إ نهَّ وكَُلَّمَا مَرَّ وَيَص 

رُوا ن  م   عَلَي ه  مَلَأ   ن هُ قاَلَ إ ن   قَـو م ه  سَخ  خَرُوا م  خَرُونَ  تَس  نكُم  كَمَا تَس  خَرُ م  نَّا فإَ نَّّ نَس   . )3(﴾م 
والملاحظ أنّ توظيف الشاعر لهذه التنّاصّات ورد على سبيل المخالفة لمدلولاتها الأصلية في    

النصوص القرآنية، حيث صرّفها ابن هانئ لتنسجم مع مقولات الإسماعيلية القائلة بأفضلية 
 الأئمة على الأنبياء، والإشادة بقدسيتهم.

في معرض مدح المعّز، وإعجابه  -يه السّلام عل -ويلمّح ابن هانئ إلى قصّة النبّي سليمان   
 : )الخفيف()4(بالخيل

ــــــــاق   تَـهُـــنَّ حُبَّ سُلَي مَــــا     نَ قَد يمـًـــــا ل لصَّاف نـَـــــات  الع تـَـ فَيـ   أنَ تَ أَص 
ف  الغَسَاق   ج  هَا إ لَى أَن      تَـتـَوَارَى شَ س  ب س  نـ   لَو  راََى مَا رأَيَ تَ م 

وق  وَ الَأع نَاق  لمَ   لسُّ حًا با  ــــــق  مَس  ـــا عَلَيَّ وَلاَ يـَـــط      فَ ـــــــل  ردَُّهَــ   يَـقُ

                                                             

 . 36، الآيةبقرةسورة ال (1)
 . 146، 145، الآيةصافاتسورة ال (2)
 .38،  37، 36، الآيةهودسورة  (3)
 .243ديوان ابن هانئ، ص (4)
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يّ   إ ذ  ﴿تتناص الأبيات مع قوله تعالى في شأن حبّ النبّي سليمان للخليل:     ل عَش  عُر ضَ عَلَي ه  با 
بـَب تُ  الصَّاف نَاتُ الج  يَادُ  لح  جَاب  فَـقَالَ إ نّي  أَح  ر  رَبيّ  حَتىَّ تَـوَارَت  با  ير   عَن ذ ك  ردُُّوهَا عَلَيَّ  حُبَّ الخ 

وق  وَالَأع نَاق   لسُّ حًا با  ، والواضح أنّ الشاعر قد خالف بين السّياقين  الشعري )1(﴾فَطَف قَ مَس 
 نفى عن ، والمعز للخيل وحبّهما لها، حين-عليه السّلام  -والقرآني في تفضيل كلّ من سليمان 

 الممدوح )المعز( التضحية بالخيل، خلافا للنبي سليمان.
لة للتناص القرآني في مدوّنة الشواهد الشعرية الممثّ  هذه نماذج عن قليل من كثير من تلك و

 ، على اختلاف أساليبه في امتصاصها، والجدول الآتي يوضح ذلك: شاعرنّ
 هانئ(: التناص القرآني في مدو نة ابن 6الجدول رقم)

النص القرآني  النص الشعري الحاضر
 الغائب

 وظيفة التناص

ـــــــــــمَ  ياَ  ُ رَ ش  ـــــــــــ في  ـــــــــــ د  جُ اس  ـــــــــــ هُ لَ  م  ه  ن  ي ـــــــــــب ـَ   نم 
 الكامل()

 يص  حَ ص  حَ  ةُ يقَ ق   حَ ياَ  ق  هَ ز  ا ُ لط   باَ ياَ 
 .192الديوان، ص 

ــــــــــــــــــحَصَ ﴿ نَ حَص  الآ 
قُّ  ﴾يوســــــــــــــــــــــــــــــــــف: الحَ 

 51الآية:

مماثلـــــــــة الســـــــــياق الشـــــــــعري 
القــرآني بالإشــارة إلى  قايللســ

اعــــتراف خصـــــوم الفـــــاطميين 
)العباســـيين( للمعـــز بالخلافـــة 

 على المسلمين رغم أنوفهم.
 ت  حَـــــــت  فُ  ل  هَـــــــ اس  بَّـــــــو العَ نــُـــــب ـَ ولُ قُـــــــت ـَ
 )الطويل(رُ ص  م  

 رُ م  الأَ  يَ ض  قُ  د  قَ  اس  بَّ  العَ ني  بَ ل   ل  قُ ف ـَ
 .136الديوان، ص 

ـــرُ الَّـــذ ي ﴿ َم  ـــيَ الأ  قُض 
ت يَان  ف يه   تـَف   ﴾تَس 

 41يوسف، الآية:

فــــــــاق الســــــــياق الشـــــــــعري اتّ 
ــــؤ  ،والســــياق القــــرآني مــــن تنب

الشــاعر بفــتح مصــر علــى يــد 
المعــــــز، فهــــــو أمــــــر لا يــــــدعو 

 ق لا محالة.وسيتحقّ  للشكّ 
ــــــــــوا حَ ونـُـــــــــكُ فَ  ــــــــــا خَ يدً ص  ـــــــيدً ﴿ واوُ عَــــــــــر  ا   و  أَ  ينَ د  ام  ـــــــا حَص  مماثلـــــــــة الســـــــــياق الشـــــــــعري ا  فَجَعَل نَاهَ

                                                             

 .32، 31، 30، الآيةصسورة  (1)
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 )الطويل(
 رُ ش  النَّ وَ  تُ المو   ه  فّ   كَ في   كٍّ ل   مَ لَى إ  

 .137الديوان، ص 

ــــس   َم  لأ    كَــــأَن لمَّ  تَـغ ــــنَ با 
﴾ 

 24يونس، الآية:

ــــــل ام لقــــــرآني في مهاجمــــــة حكّ
وتمــــني تلاشـــــي  ،بــــني العبــــاس

وجـــــــــــــــــودهم مـــــــــــــــــن الأرض، 
فيســــــتوحي مــــــن القــــــرآن مــــــا 
يــوحي بقــوة الأخــذ، وتغييــب 

 الخصم.
ــــــــج   ت  انــَــــــكَ   ةً وشَــــــــرُ ع  مَ  م  هُ ضُــــــــر   أَ انًّ نَ

 )الكامل(
 ارُ صَ ع  إ   ه  ش  ي  جَ  ن  ا م  ابهَ صَ أَ فَ          

 .184الديوان، ص 

فَأَصَابَهاَ إ ع صَار  ف يه  ﴿
تَرقََت    ﴾نَّر  فاَح 
 .265البقرة، الآية:

ص الشـــــــــــعري فـــــــــــاق الـــــــــــنّ اتّ 
والقــــــــــــــرآني في الإشــــــــــــــارة إلى 

 طبيعـــة النهايـــة المنطقيـــة لكـــلّ 
 مـــــــن واجـــــــه خطـــــــاب الحـــــــقّ 

 د.بالعصيان والتمرّ 
ــ تَ لَا فـَـ  لَا ي خَــ الــذّ  اني  مَــزَ  ن   عَــني  لاَ أَ س 

 )الطويل(
 ر  س  ي خُ ف  لَ  يَ يَح   لَ ب   ق ـَنّي  إ   ر  ص  ا العَ وَ ف ـَ

 .151الديوان، ص 

نسَـانَ  إ نَّ ﴿وَال عَص ر   الإ  
رٍّ  لَف ي  ﴾ خُس 

 .01العصر، الآية:

مماثلـــــــــة الســـــــــياق الشـــــــــعري 
للقرآني مع فارق في الوجهـة، 
فالشــاعر حياتــه خســارة قبـــل 

بينمــا الإنســان في  ،لقــاء يحــي
الآيــــة حياتــــه بشــــكل مطلــــق 

مــن آمنــوا وعملــوا  خســارة إلاّ 
 .الصالحات

ـــعَ لَ  ـــي لَ ر  م  ـــ تَ د  يَّـــأَ  د  قَ  ه  ى ب ـــغَ الـــوَ  مَ و  يَـ
 )الطويل(

 ر  ش  العَ  ل  نم ُ لأَ با   اكَ فَّ كَ   ت  دَ يّ  ا أُ مَ كَ      
 هُ ــــــــــــــيَّ ب  ى نَ وسَ ى الله مُ جَ نَّ  كَ ل  ذَ ل  

ـــــــرحَ  لي  ﴿ ـــــــالَ رَبّ  اش  قَ
ــــــــــــر  لي   ر ي، وَيَسّ  صَــــــــــــد 

ـــــر ي، ـــــدَةً  أمَ  ـــــل  عُق  لُ وَاح 
ــــــــــن  ،مّ  قَــــــــــهُ  لّ سَــــــــــاني   يَـف 

انسجام السـياق القـرآني مـع 
الســــياق الشــــعري فيمــــا كــــان 
يصــبو إليــه الشــاعر مــن تمتــين 

بــــين الأخــــوين  أواصــــر المــــودة
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 ير  د  صَ  ه  ب   يقُ ض  ا يَ مَ  ح  رَ ش  أَ  ن  ى أَ ادَ نَ ف ـَ
 ه  ب   ن  ع  تَ س  ي أَ خ  أَ  ن  ا م  يرً ز   وَ لي   ب  هَ وَ 

 ير  م  أَ  في   هُ رك  ش  أَ ي وَ ر  ز  أَ  ه  ب   دَّ ــــــشُ وَ     
 162. صالديوان، 

 

 ، ــو لي  عَــل ليّ  وَز يــراً قَـ وَاج 
ل ي،هَـــــــــــــــارُونَ  ـــــــــــــــن  أهَ  مّ 
ــــــــــــــــــــدُد  ب ــــــــــــــــــــه   ي،اش  أَخ 

ـــر ي هُ في  أمَ  ـــر ك   أزَ ر ي،وَأَش 
﴾ 

 .31-24طه، الآية:

)جعفــر ويحــي( علــى نحــو مــا 
نّجــــى ســـــيدنّ موســـــى عليـــــه 
الســـلام ربـــه أن يؤيـــد رســـالته 
السـماوية بأخيــه هـارون عليــه 

 السلام.

ـــــــــوَ  ـــــــــت ـَ ن  أَ  ةَ يَّـــــــــمَ أُ  ر  ذُ اع  ـــــــــيق  ر  ب   صَّ غَ ا   هَ
 )الكامل(

 ــَــــــــف      
ُ
 ينُ ل  س  الغُ وَ  هُ تَ يـ  قَ ا سَ مَ  لُ ه  الم

 اـــــــــــهَ ر  م  ي عُ ق  ل  مُ  ل  ي الذُّ د  ي  بأ َ  ت  قَ ل  أَ 
 نُ ـــــيفّ  صَ  هُ لَ  ت  رَ غَ ا ف ـَذَ إ   ب  و  لثّـَ با        

 م  ـــــــــهُ رَ غ  ث ـَ دَ ــــلَّ ق ـَوَ  م  هُ رَ م  أَ  ادَ قَ  د  قَ 
 نُ ــــــيب  يَ  ادُ كَ يَ  لاَ  ين  ه  مَ  م  هُ نـ  م          

 .403الديوان، ص 

ــــل  ﴿... غ ل ــــي ت ـَكَال مُه 
،كَغَل ي   في  ال بُطــُــــــــــــــــــــــون 

يم   مَ   ﴾ الح 
خان، الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدّ 

 .42،43الآية
ــــن  ﴿  وَلَا طَعَــــام  إ لاَّ م 

ل ينٍّ   ﴾ غ س 
 .36الحاقة، الآية 

ــــــــــن  ﴿  أمَ  أَنَّ خَـــــــــير   مّ 
ـــين   ـــذَا الَّـــذ ي هُـــوَ مَه  هَ 

 ﴾ وَلَا يَكَادُ يبُ ينُ 
ـــــة  ،51الزخـــــرف، الآي

52. 

ــــــــين الشــــــــعريين - اتفــــــــاق البيت
الأوّل والثــــــــــاني مــــــــــع ســــــــــياق 

الأولى الآيتـــــــــــــــين الكـــــــــــــــريمتين 
مـــــــــن الإشـــــــــارة إلى  ،والثانيـــــــــة

لــة الــتي لحقــت خلفــاء بــني الذّ 
أميـــــــة فاســـــــتحقوا بهـــــــا المهـــــــل 

 والغسلين على يد المعز.
مخالفـــــــــــة البيـــــــــــت الأخـــــــــــير -

للســـــــــياق القـــــــــرآني بصـــــــــرف 
ـــــة إلى شـــــخص القائـــــد  الدلال

 الأموي عمرو بن العاص.

ــــــــــــزَ نَّ  ــــــــــــالوَ  قَّ حَــــــــــــ م  تُ ع  ــَــــــــــدُ وَ  يّ  ص     هُ ون
 )الكامل(

 ونُ جُ حَ وَ  ــــــعُ ان ـ مَ  ــــــــر  ج  ح  وَ  م  ـــرَ حَ      

ــــو مُ مُوسَــــى  ﴿  وَاتََّــــذَ قَـ
ـــن  ـــن  م  ـــد ه  م  م   بَـع  حُل ـــيّ ه 

لًا جَسَـدًا لـَ هُ خُـوَار  ع ج 

اشـــــــتراك النصـــــــين الشـــــــعري 
والقــــرآني في الدلالــــة والعــــبرة، 
فـــــالأمويون في نظـــــر الشـــــاعر 
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 لتيّ  با   ة  ـــــَــفلاَ ى الخ  لَ عَ  وهُ ـــــُـــمتُ ل  ضَ نَّ 
 هَ دُّ حَ  م  يكُ ف  وَ  ت  دَّ رُ       

َ
 ــــــــونُ ن ــُس  ا الم

 ن  م  فَ  ين   طَ ب   السّ  بي  أَ  ن  ـا عَ ـوهَ مُ تُ فـ  رَّ حَ 
 ينُ ج  هَ  ان  جَ اله   نَ م   سَ ي  لَ وَ  عٍّ مَ زَ       

 اــــــــــلهَ  ح  ـــمَ ط  يَ  لم   اللهَ  ونَ ّــُ قتَ ت ـَ و  ـــ ـــَل
 ـــينُ نــــ ــ ر  ا ع  لهَ  ـــــــخ  مَ ش  يَ  لم  وَ  ف  ر  طَ       

 لم   ل  ج  الع   ل  ه  أَ كَ   م  تُ نـ  كُ   م  كُ نَّ ك  لَ 
 ونُ ارُ ـــهَ  م  يه  ى ف  وسَ مُ ل   ظ  فَ ــ ـ يحَ         

 .405الديوان، ص 

ألمَ  يَـــرَو ا أنََّــهُ لَا يُكَلّ مُهُــم  
م  سَـــــــــــب يلًا  ـــــــــــد يه  وَلَا يَـه 
ــَـــــــــــــــــــــذُوهُ وكََـــــــــــــــــــــــانوُا  اتَّ

 ﴾ظاَل م ينَ 
 .148الآية لأعراف،ا

ذ ينَ اتََّـــــــــذُوا لَّـــــــــإ نَّ ا﴿ 
لَ سَيـَنَالُهمُ  غَضَب  ال ع ج  
يََاة  مّ ن رَ  بهّ  م  وَذ لَّة  في  الح 

ل كَ  ـــــذَ  ن ـيَا وكََ ـــــدُّ ـــــز ي  ال نَج 
تَر ينَ   ﴾ ال مُف 

 .152الآية لأعراف،ا

هم من نّزعـوا آل البيـت مـن 
الأوصـــــــــياء علـــــــــى الخلافـــــــــة، 

هـــم فيهـــا، وحرمـــوهم مـــن حقّ 
أصــــــــحاب فحــــــــالهم كحــــــــال 
ة فــــوا النبــــوّ العجــــل الــــذين حرّ 

بــدلا مــن  امريّ تبــاعهم السّــبا
 الوفاء لموسى عليه السلام.

 ه  ب ــ ت  سَــجَ بَ ن ـ لَا  رَ خ  الصَّــ ونَ سُــمَ ل  ت ـَ و  لـَ
 )الكامل(

 ارُ ـــــَــنه  أَ  ت  ـــقَ فّـَ دَ  ــَتوَ  ت  رَ ــــجَّ ــفَ ت ـَوَ        
 .186الديوان، ص 

ـــــــــــــــــــــــــقَى  ﴿  تَس   وَإ ذ  اس 
ــــــا مُوسَــــــى  ل قَ  ــــــه  فَـقُل نَ و م 

جَـرَ اض ر ب ب   عَصَـاكَ الحَ 
ن ــــــهُ اث ـنـَتــَــــا  فـَــــانفَجَرَت  م 

نًا رةََ عَيـ   ﴾عَش 
 . 59البقرة، الآية

مماثلـــــــــة الســـــــــياق الشـــــــــعري 
للقـــــرآني في اســـــتعارة معجـــــزة 
موســــى عليــــه الســــلام، وهــــي 
تفجـــــير الميـــــاه مـــــن الصـــــخور 

 .لدين الله الفاطمي للمعز

ـــــــلَ وَ  ـــــــا تَجَّ مَ ـــــــع  ى جَ لَ ـــــــ ت  قَ ع  صَـــــــ رُ فَ    هُ لَ
 )الطويل(

 دُ ـهَ نـ  ي ـَ اءَ  ـَينس   ورُ  ـــُا طــ ــَهن  م   لَ  ـــَبق  أَ وَ      
 هُ لَ و  حَ  ةَ كَ ئ  لَا مَ ال  ن َّ أَ  هُ لَ  تُ د  ه  شَ 

 دُّ ر   ه   ـــفل  خَ  ن   ــم اللهُ وَ  ة  ــَــموَّ ــسَ مُ        

ــــــــا تَجَلَّـــــــــى  ربَُّـــــــــهُ ﴿ فَـلَمَّ
وَخَرَّ ل ل جَبَل  جَعَلَهُ دكًَّا 

 ﴾ مُوسَى  صَع قًا
 .143الآية الأعراف،

ــــي هَــــارُونُ هُــــوَ ﴿ وَأَخ 

مخالفة النص الشعري الأول -
ــــــة الأولى في إســــــناد دور  للآي

موسى عليه الله في حواره مع 
الســـلامعلى جبـــل الطـــور إلى 
دور جعفـــــــــــــــــــر في الــــــــــــــــــــنص 
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يييي   أفَ صَــــح .114الديوان، ص 
ِّ انًّ ل سَــــ ُ  مِن 

ـــــــــــــــل هُ مَع ـــــــــــــــيَ ر دً  ا فَأَر س 
يُصَـــــــدّ قُني  إ نّي  أَخَـــــــافُ 

 ﴾ يُكَذّ بوُن   أَن  
 .34القصص، الآية 

 الحاضر.
لفـــة البيـــت الثـــاني للآيـــة امخ-

الثانيــــــــــة في إســــــــــناد )ردّ( إلى 
 شخص جعفر.

 

 )الكامل(ه  ـــ ــ بّ رَ  ن  م   مُ ى آدَ قَّ لَ ا ت ـَذَ ـــــ ــ لوَ 
 ـــــينُ ط ــ ق  الي ـَ سَ ونُ يُ ل   اءَ فَ ا وَ وً ف  عَ         

 هُ ودُ جُ وَ  لُ ب  ق ـَ انُ وفَ ي الطُ ق  تَ ل  ي ـَ و  لَ 
 ونُ حُ ش  مَ ال   هُ كُ ل  ا ف ـُح ـًو نُ  ج  ن  ي ـُ لمَ        

 .401الديوان، ص 

ــن رَّبّ ــه  ﴿  ــى  آدَمُ م  فَـتـَلَقَّ
ـــــ تَ ـــــاتٍّ فَـ ـــــه  كَل مَ ابَ عَلَي 

ـــــــــــــوَ ال ـــــــــــــإ نَّـــــــــــــهُ هُ وَّابُ ثَـ
يمُ   ﴾الرَّح 

 .36البقرة، الآية 
ل عَـــــــــراَء  ﴿  نَّهُ با  فَـنـَبـَــــــــذ 

نَا وَأنَبـَتـ  ،سَـــــــــــق يم  وَهُـــــــــــوَ 
عَلَي ـــــــــــــــــــــــــه  شَـــــــــــــــــــــــــجَرةًَ 

 ،افات﴾ الصّ يـَق ط ينٍّ نـ  م  
 .146 -145الآية:

ــُـــــوحٍّ ﴿  ـــــــيَ إ لَى  ن وَأوُح 
ــَـــــن   ـــــــن   أنََّـــــــهُ ل  يُــــــــؤ م نَ م 

ـــــــكَ إ لاَّ مَـــــــن   قــَــــــد   قَـو م 
ـَـــا   تـَـــئ س  بم  ــــنَ فـَـــلَا تَـبـ  آمَ

عَلُونَ  ـنَع  ، كَانوُا يَـف  وَاص 
ي نــَـا  عَ ينُ نــَـا وَوَح  ال فُل ـــكَ بأ 
وَلَا تُـَــاط ب ني  في  الّـَــذ ينَ 

مخالفــــــــة الســــــــياقات الشــــــــعرية 
للسياقات القرآنية من خلال 
تصـــــــريف الألفـــــــاظ القرآنيـــــــة 

ى، آدم، اليقطـــــــــــــــين، )تلقّـــــــــــــــ
الطوفـــــــــــان، نوحـــــــــــا، فلكـــــــــــه 
المشـــــــــــــحون( إلى ســــــــــــــياقات 
تنسجم مع مقولات الباطنيـة 
القائلــة بأفضــلية الأئمــة علـــى 

 الأنبياء.
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ـُـــم   ــــوا إ نهَّ ، غ رَقـُـــونَ مُ  ظلََمُ
ـــكَ وكَُ  ـــنَعُ ال فُل  لَّمَـــا وَيَص 

ـه   ن  مَرَّ عَلَي ه  مَلَأ  م   قَـو م 
ن ــــــهُ قــَــــالَ إ ن   رُوا م   سَـــــخ 

ــــــــــإ نَّّ  نَّــــــــــا فَ ــــــــــخَرُوا م  تَس 
ــــــــنكُم  كَمَــــــــا  ــــــــخَرُ م  نَس 

خَرُونَ   ﴾ تَس 
-36هـــــــــــود، الآيـــــــــــة 

38. 
 ةٍّ مَــــحَ ل  مَ  انَ يجَــــت  ا نــَــا القَ هَــــنـ  م   ت  جَــــوَّ ت ـَ

 )البسيط(
 ود  قُ ع  مَ  م  ظ  النَّ  كُ ل  س   ولٍّ لُ مَح   لّ  كُ ن   م    

 ة  مَ مَّ كَ مُ  ق  ح  ى سُ رَ  الذُ ا في  نهََّ أَ كَ 
 ود  ضُ ن  مَ  ع  ل  ى الطَ لَ ع  أَ  ودٍّ ضُ مَخ   لّ  كُ   ن  م  

 اــــــــــهَ رُ آخ  ا وَ ــــَــــهولَا أُ  بُ اه  وَ مَ ال   كَ لَ 
 ود  دُ ـ ــ مجَ  رَ  ـــيغَ  اءً ــــَـــطعَ  بٍّّ رَ  اءَ ـــــــطَ عَ    

 .105-102الديوان، ص 

ـــين  ﴿  ـــحَابُ ال يَم  وَأَص 
ـــــين   ـــــحَابُ ال يَم  ـــــا أَص   مَ

رٍّ مَخ   ــــــــــــــد   ضُــــــــــــــودٍّ في  س 
 ﴾ ضُودٍّ ن  وَطلَ حٍّ مَ 

ـــــــــــــــــــة الواقعة، -29الآي
31. 

 ﴾ ذٍّ عَطاَءً غَير َ مَج ذُو ﴿
 .108هود، الآية 

مخالفــــــــــة الســــــــــياق الشــــــــــعري 
للســـــــــياق القـــــــــرآني بصـــــــــرف 
ــــــة إلى وصــــــف انتظــــــام  الدلال
أســـــــــلحة جيـــــــــو  المعـــــــــز في 

بانتظــــــــــام  ،أيــــــــــدي فرســــــــــانها
فاكهـــــــــة أهــــــــــل الجنــــــــــة مــــــــــن 

 المؤمنين.

ـــــــــ رُ كَـــــــــن  ي ـُ سَ ي  لــَـــــــوَ     ه  ت ـــــــــمَّ لأ ُ  ادٍّ هَـــــــــ ن  م 
 )البسيط(

 ل  ـــــــمَ ى الجُ لَ ا عَ يَ ق  ب ـُل  ل   يد  اح  وَ مَ ال   ُ لو  غَ  
 .313الديوان، ص 

 ﴾ وَل كُلّ  قَـو مٍّ هَادٍّ ﴿ 
 .08عد، الآية الرّ 

اتفاق النص الشعري والقـرآني 
في دلالـــــــــــة التأكيـــــــــــد علـــــــــــى 
وجـــــــــــــوب وجـــــــــــــود الأئمـــــــــــــة 
والإلحــاح علــى وظيفــة الهدايــة 
والـــــــــــــــوعظ والزجـــــــــــــــر الـــــــــــــــتي 
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 يضطلعون بها على الأمّة.
ا  رً اخ  وَ مَــــــ ُ آتشَــــــن  مُ ي ال  ار  وَ الجــَــــ كَ لــَــــوَ 

 )الكامل(
 ــــــــتجَ        اءُ ـــَــــــخرُ  احُ  ـــَيالرّ  وَ  كَ ر  ـــم  ي بأ َ ر  ـ

 .20الديوان، ص 

فَسَـــخَّر نَّ لـَــهُ الــــرّ يحَ ﴿ 
ـــــــــر ه  رُخَـــــــــاءً  مَ  ـــــــــر ي بأ  تَج 

 ﴾ حَي ثُ أَصَابَ 
 .35سورة ص، الآية

تطــــــــــابق الســــــــــياق الشــــــــــعري 
الحاضـــر مـــع الســـياق القـــرآني 
ـــــــب في دلالـــــــة تســـــــخير  الغائ
الـــــــرياح والســــــــفن في البحــــــــر 

 لإرادة المعز ومشيئته.
 

تحليل هذه النّماذج من التناصّات وغيرها أنّ أكثر ما يستلهم ابن  يتضّح من الجدول بعد   
نة في بنية نصوصه منها: قصص سيدنّ هانئ في شعره القصص القرآني في شكل إشارات مضمّ 

يوسف، يونس، موسى، آدم، سليمان...إلخ، حيث يكتفي شاعرنّ من هذه القصص بما يماثل 
نص القرآني ذاته بقدر ما يتفق ويتلاقى معه في رؤيته ويلائم موقفه، فهو لا يصطدم مع ال

الدلالة العامة، كما أنه لم يلتزم في هذه التناصات القرآنية سياقا معينا، فهي تتفق تارة وتتنافر 
أخرى، غير أنه يجمع بين تلك الأشتات في النهاية، فإذا هي سياق واحد متعدد الأبعاد 

تجربة الشعرية التي تشكل بؤرة إحساسه يتمحور حول موضوع قصائده، ويدور في فلك ال
وإيمانه العميق بالتعاليم الباطنية، وضرورة التواصل مع ثقافته الدينية، إذ لا إبداع من دون 

   تواصل.
 التناص التاريخي: -3

التناص مع التاريخ يعرّف على أنه تداخل نصوص تاريخية مختارة ومنتقاة مع النص  إنّ 
بمعنى أنّّلتناص التاريخي هو  ؛(1)المؤلفالأصلي للقصيدة، تبدو مناسبة ومنسجمة لدى 

للتعبير عن الرؤى التي تجعل  ،استدعاء الشاعر نصوصا تاريخية تمثل وقائع أو شخصيات تاريخية
 المدى ممتدا بين الماضي والحاضر.

                                                             

 .12، ص 2000، 2أحمد الزعبي، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمان للتوزيع، الأردن، ط (1)



ابن هانئ المغربي الأندلسي شعرتناص في الفصل الثالث: ظاهرة ال  
 

164 

 

وقد وظف ابن هانئ في ثنايا قصائده كثيرا من الوقائع والشخصيات التاريخية، سواء 
 سة في الاعتقاد الشيعي، أو المناوئة لآل البيت على مرّ التاريخ منها:المقدّ 

 فاطمة الزهراء:-3-1
 بنت الرسول صلى الله عليه وسلم له أبعاد سياسية، فهو إنّ انتساب الدولة الشيعية إلى

تأكيد في حق بنيها في إرث جدهم ماديا ومعنويا، أي إمرة المسلمين الزمنية وإمامتهم الروحية، 
وهو تأكيد على اختصاصهم وحدهم بهذا الحق دون سائر الهاشيين كبني العباس وحتى سائر 

 . (1)بن الحنفية وغيرهمذرية علي من غير فاطمة، كأتباع محمد 
وابن هانئ حينما يستدعي شخصية فاطمة في نصوصه الشّعرية فعلى سبيل الفخار  

بانتساب الدولة إلى هذه المرأة الطاهرة، فهي اسم علم ينشأ عنه أبعاد سياسية ودينية، يقول 
 :(2)الشاعر

ـر نَّ         ــــــــارَ  )الكامل(أبَ ـنـَــاءُ فاَط مَ هَل  لنََا في  حَش  ــم  وَمُجـَــــ ــــــ ــمُ عَاص  ـــــ وَاكُـــ ــأَ س   لَجـَـــــــ
…………………….. 

ــــراَء  دُن ـيَا يَخُصُّــهُ         وَسَال فُ مَا ضَمَّت  عَلَي ه  العَوَات كُ  )الطويل(  لهَُ نَسَـــــبُ الزَّه 
……………………. 

ــت  لهَُ أمًُّــــــا وكََانَ لَهاَ اب ـنَمَــــا  )الطويل(أَلَا سَائ لُوا عَن هُ البـَتُولُ ف ـَ ـــــ بَروُا         أَكَانـَـ  تُخ 
تؤكّد هذه النصوص على الانتساب لهذا الاسم التاريخي المحمّل بكلّ دلالات الطهر، وزيادة    

بالصورة تشبيها للسيدة )فاطمة( «البتول»في التأكيد على صفة )الطهر( يوظف الشاعر كنية 
، وما هذه الكنية إلا تماثل في الصورة الملائكية (3)التنزيهية التي توصف بها مريم العذراء في القرآن

   بين العلمين.
 

                                                             

 .247اليعلاوي، ابن هانئ شاعر الدولة الفاطمية، ص ( 1)
 .354-260-185ديوان ابن هانئ، ص  (2)
 .247، ص المرجع السابق (3)
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 : طالبعلي بن أبي -3-2
شعر ابن هانئ بشكل إيحائي مكثف في  في-وجههم الله كرّ -عليّ يأتي حضور شخصية 

سياقات دينية وسياسية، فهو حين يمدح المعز ينسب كلّ تصرفاته إلى عليّ للدلالة على التبركّ 
 :(1)بقدسية هذه الشخصية، فيقول

مَهُ  ــــــترُّ بَ دُونهَُ        يَـرَى كَي فَ تُـب د ي حُك  ب طـَــين   وَالـ ـــــتَ أَبَا السّ   وَتعُ يدُ  )الطويل( فَـلَي ـــــ
………………………. 

؟  )الطويل( ـــــــورُ الغُرُّ يَاتُ وَالسُّ ــزًّلَت  الآ  ــ ب طَين   أمَ  في  طلَ يق كُم         تَـنَ  أَفي  اب ن  أَبي  السّ 
……………………….. 

ـــــي  وَرَدَّ حُقُــ ــــ ــوقَ الطَّال ب ـ ــــت         صَنَائ عُــــــ ـــرُ  )الطويل(يَن مَن  زكََـــــ ــــــ ــ خ  ــــهُ في  آل ـــه  وَزكََا الذُّ  ـ
……………………… 

ــــةٍّ  ــــــ ــــــ ــــــ ـــــةٍّ عَلَو يـَـــ ــــــ ـــــــف  عَن  عَز مَــــ ــــر  م          مُتَكَشّ  ــــــ ـــلُ  )الكامل(ل ل كُف  ــــــ ــــــة  وَعَو يـــ ــــــ  نـ هَا رنَّـَـ
أبي »فهذه الكنايات التي كنّى بها الشاعر عن عليّ سواء بذكر اسمه، أم استعارة اسم والده     

، إنما هي  «بأبي السبطين»لاستدعاء شخصيته  «الحسن والحسين»، أم التوسط بابنيه «طالب
- «فعليّ »كنايات فخار يحتج بها الشيعة وابن هانئ شاعرهم ضدّ خصومهم من بني العباس 

ذو نسب متصل بالشرف والطهر صعودا إلى الآباء والأجداد، ونزولا إلى الأبناء -هكرم الله وجه
  والأحفاد. 

 السقيفة: أبو بكر وحادثة-3-3
لاعتقادهم اغتصابه الخلافة من علي  «أبا بكر»يمقت غلاة الشيعة وابن هانئ واحد منهم    

وآل البيت دون حق، لذلك راح الشاعر يجرّحه ويعرّض به في أشعاره مشيرا إلى حادثة 
السقيفة، محرّضا ممدوحه المعز على استئصال حكام الأمويين في الأندلس، متهكّما بمزاعمهم في 

 : )الكامل( (3)في قوله (2)استحقاق الخلافة
                                                             

 .282-139-137-97، ص ديوان ابن هانئ  (1)
 .280اليعلاوي، ابن هانئ المغربي الأندلسي، شاعر الدولة الفاطمية، ص ( 2)
 .153، ص المصدر السابق (3)
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تُُ  في   ـــــــة  لعَ نَ خَلَّــــد  يـَــ ــــةً          خُل   العَب شَم  ــــــ ــــــ ــلَا ـ يــ  قَت  وَمَا خُل قُوا لَهاَ تَـع ج 
ــونَ  ــــمُ  في  مَن  يَظنُُّــ هُـ ــــةَ م نـ  مَامَـ يلَا؟          الإ  لَت  أنَ سَابُهمُ  تَح ص   إ ن  حُصّ 

ل  بَـي تٍّ لمَ  يَـنَالُوا  لٍّ           سَع يَـهُم  م ن  أهَ  ـــولَا  م ن  فاَض  ــــــ  عَدَلُوا ب ه  مَف ضُـــ
من  «أبي بكر»يوجه الشاعر الأحداث التاريخية بما يتفق ومعتقداته الشيعية، فيعرّي شخصية     

حاكما مستبدا، مغتصبا  «أبو بكر»قيم الخير والعدالة، ويشوّهها على النّحو الذي يظهر فيه 
 لمقاليد الخلافة بالمكر والخديعة.

ويحمّل ابن هانئ مسؤولية تضييع حق آل البيت في الخلافة على عاتق كلّ القريشيين،     
مشيرا إلى ذلك الانقلاب السياسي الذي قاده هذا الصحابي الجليل في سقيفة بني ساعدة 

 )الكامل(  (2)فيقول:(1)من منصب الإمامة «عليا»ليزيح 
ـــيُن؟ ل م  كَالج  بَال  رَص  ــم ؟          أمَ  أيَ نَ ح  ـــــ  أبََني  لُؤَيٍّ أيَ نَ فَض لُ قَد يم كُــــ

ـــيّ  نَّزَع تُ  ــونُ  ـــــم  حَـــــقَّ الوَص  ـــــ ــــــ ر  مَان ع  وَحُجُــ ج  ـــــهُ          حَرَم  وَح  ــــــ  وَدُونـَ
نُونُ عَلَى الخ لَا نَّضَل تُمُوهُ  هَا ال مَس  لَّتي           ردَُّت  وَف يكُم  حَدُّ ــــــة  با   فـَــــــــ

ب طَين   عَن         حَرَّفـ تُمُوهَا عَن  أَبي  ال            ينُ  سّ   زَمَعٍّ وَليَ سَ م نَ اله  جَان  هَج 
والخديعة، حيث اتفقوا جميعا يش قاطبة مشتركة في صفة المكر ر فالشاعر يجعل بني لؤي أي ق

على نزع الخلافة من الوصي )عليّ(، واستخفوا بما قرّره له الرسول)ص(، واستهانوا بشهادة 
   مناسك مكّة ومشاعرها.

 
 
 

                                                             

 .192فاتح حمبلي، التناص في شعر ابن هانئ الأندلسي، ص  (1)
 .404،405ص، ديوان ابن هانئ( 2)
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 : الحكممروان بن -3-4
يستدعي ابن هانئ الخليفة الأموي )مروان( ليجردها من كل فضائلها، حيث أضحى هذا    

لدلالات الخزي والعار الذي لحق الأسرة الأموية، فها  للتهكّم والسخرية، رامزااللقب عنده مثيرا 
 : (1)هو يهجو الأمويين نّسبا إياهم إلى )مروان( في قوله

ـــبُ  ) الطوي ر  وَتَـت ب يـــ ــــم         وَحَظُّهُم  م ن  ذَل كَ خُس  ـــتَ بـَـني  مَــــر وَانَ جَان ـــبَ ثَـغ ر ه   ل (لَق يــ
……………………. 

بـَـــانُ با   يبُ لهَُ ط ف ل  وَيَـن صَاتُ  ـــإ  بَ لنـَّ لَقَـــــد  سَــــــارَت  الرُّك  ـــخُ  ) الطويل ( الَّذ ي        يَش  لـَــــــ  أَج 
…………………… 

يجَهَا        صَدًى م ن  بَني  مَر وَانَ حَرَّانَ يَص رخُُ  )  نَامُ إ نَّ ضَج  َص   الطويل (وَضَجَّت  لهَُ الأ 
فلقب المروانيين الذي يطيب للشاعر أن يطلقه على الأسرة الأموية الحاكمة بالأندلس هو    

 لقب تشويه، لأنه يشير من الناحية التاريخية إلى وصمتي عار في حياة هذه الأسرة:
للرسول، وتهكمه به في جاهليته، وحتى بعد  «الحكم بن العاص»الأولى هي عداوة جدهم 

من بعد قد نفوه إلى «وعمر بن الخطاب»و  «أبي بكر»إسلامه، حتى إنّ النبي والشيخين 
الطائف، ومنعوه من البقاء بالمدينة أو بمكّة، فكان بذلك لعين رسول الله وطريده، وسميت 

 .«بآل الطريد«»مروان بن الحكم»سلالته ابتداء من 
على الخلافة بعد «عبد شس»مة الثانية فتتمثل في استيلاء الفرع المرواني من أسرة أما الوص

فصارت خلافة العلويين مسلوبة «معاوية»الخلافة من عقب  «مروان»، وذريته فقد سلب «معاوية»
 . (2)مرتين: الأولى بعد التحكيم من الفرع السفياني، والثانية من الفرع المرواني

 : صفينعمرو بن العاص ومعركة -3-5
يستدعي ابن هانئ هذه الشخصية في معرض التحامل على حكام بني أمية بالأندلس،   

فيعمد إلى انتقاء حادثة تاريخية مشهورة في تاريخ الصراع بين المسلمين على الخلافة هي معركة 
                                                             

  . 86-44( ديوان ابن هانئ، ص 1)
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كلّ فضائله، صفّين، يقدم من خلالها صورة مشوّهة لشخصية عمرو بن العاص متجاهلا  
 : )الكامل( (1)فيقول

ل ينُ  تَهُ وَالغُس  لُ مَا سَقَيـ  ــــةََ أَن  تَـغـُـــــصَّ برَ يق هَا         فاَل مُه  ــــــــذُر  أمَُيـّ  وَاع 
لثّـَو   ر هَا         با  لّ  مُل ق ي عُم  يَ د ي الذُّ ُ ألَ قَت  بأ   ب  إ ذَا فَـغَرَت  لهَُ صَفَّين 

دورا مخالفا للدور الذي اشتهر به في تاريخ  «عمرو بن العاص»أسند الشاعر إلى شخصية     
المسلمين من كونه داهية العرب وفاتح مصر، وقاهر جيو  الروم والفرس، فهو في نظر الشاعر 

-والكثير من معتنقي المذهب الشيعي رمز للمأساة والعار، حيث لا يقوى على مواجهة عليّ 
يوم صفين، ما يدفعه لكشف عورته حتى ينجو بنفسه، وفي هذا إشارة من -كرم الله وجهه

 الشاعر إلى تحقير أعداء الدولة من الأمويين.
 العباس بن عبد المطلب وحادثة الأسر:-3-6

من الصعوبة بمكان أن ينكر ابن هانئ انتساب العباسيين لآل البيت، فالعبّاس عم الرسول 
يشتركون مع الفاطميين في الانتساب إلى الأسرة الهاشية، والانتماء صلى الله عليه وسلم وبنوه 

إلى بيت النّبوّة، وبحكم انقلاب العبّاسيين على الأمويين، ذلك أنّهم خانوا التضامن العائلي 
الذي كانيجمعهم بالعلويين في الأسرة الهاشية بأن اغتصبوا منهم الخلافة التي توصلوا إلى 

 : )الطويل((3) ، وفي الإشارة إلى هذا يقول الشاعر(2) بمساعدة العلويينافتكاكها من الأمويين
ن   ـــاس  ردُُّوا مَظاَل مًا        فَـقَــد  آنَ م   كُم  أَن  تُـرَدَّ ال مَظاَل ـمُ فَـقُــل  ل بـَـــني  العَبّـَــــ

ـــ ــــــ ــــــــزّ  وَسَال مُـــــ ــــردُُّوا ل ل مُع ــــــ ــمُ أعَ ـــدَاء  ال مُع ـــزّ  ال مُسَال ـــــمُ وَإ لاَّ فَ لـَ  ـوا        فَأس 
ـَوَا ي حَل ـــيُ الخ  قَض  ن كُمُ وَمَا يَـنـ  ــن  خَوَات ــمُ         تُ   م  ــسَ ل مَق طـُـوع  ال يَدَي ـ  وَليَــ

تُم  ث يَابَ ال مُل ك  وَه يَ عَمَائ مُ        وكََي فَ عَلَى  قَـ زاَم  تُـل وَى ال عَمَائ مُ؟لبَ س   الأ 
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فالشاعر يناشد العباسيين بإرجاع الخلافة المغصوبة إلى أصحابها الشرعيين من الفواطم، ذلك    
أنهم مغلوبون على أمرهم لاحول ولا قوة لهم، لبسوا ثياب الملك وليسوا بأهل لها، فحريّ بهم 

 مسالمة المعز حتى يسلموا عداءه.
انئ في احتجاجه ضدّ بني العباس فيسوق حجة هي في نظره أخزى لهم، ويتمادى ابن ه   

في وقعة  «العباس بن عبد المطلب»تلك الوصمة التي لحقت بدهم «بأبناء الطليق»وهي نعتهم 
)بدر( لما شارك في صفوف المشركين في محاربة الرسول )ص( فوقع في الأسر، وبقي يئن في 

، وهي وصمة تكفي في نظر ابن هانئ أن (1)طلق سراحهقيوده إلى أن رقّ له النبي )ص( وأ
 :  (2)تدفع عن الأسرة العباسية أيّ حق في إمرة المسلمين، وفي هذا يقول

ــــــــــةَ  كََّ ـــــــقَ بم  ـــى الطَّل يــــ نَ   ) سَمّـَ َ القَصَـى وَالدَّ ــرَّقَ بـَـــــين  ـــــــقَ         فَـفَـــ ــــــ  المتقارب(الطَّل يـــــ
َ الصَّفَــــا ــَـــين  َ ال مَقَــــام  وَب ــين  ــــــ ّ          بـَ ـــبي  ــــمُ النَّــــــ يدَي  عَلَى ذَل كَ حُك   شَه 

……………………. 
ـــــــه   ــــق  إ ليَ  كُمُ خَل ــــ ــــــبَر يَّة  لمَ  يَكُــــن          إ لاَّ ُ الـَ ــــير  ــــارُ  )الكامل(إ ن  ق يلَ مَن  خَـ  يُشَــــــ

ل كُف ر  حَتىَّ عَضَّ ف يه  إ سَارُ  ــــــد ي         با  ـــاء  الطَّل يـــــق  ال مُر تـَـ تـُــم  كَأبَ ـنـَــ  لَس 
ــــــــر          هُم  دَو حَــــةُ الله  الّـَـ ـــم  وَل مَع شَــ ــــةَ مَا لَكُــــ لـَــــ ـــــاءُ نَـتـ   ـــذ ي يَخ تَارُ أبَ ـنـَـ

ــ تَحَـــــ ــوا         وَتَحَمَّلُوا فَـقَد  اس  ـــــ ــــــ ـــــــ بـُ ـــم  وَتَـنَكَّ ـــــم  حَقَّهُـــــ ـــــ  ــمَّ بـَوَارُ ردُُّوا إ ليَ ه 
هَلَة  الطَّر يـــــــق  مَنَ  جَ  ُولَى         لَهمُ  بم  م  فَـهُم  الأ  ـــــارُ وَدَعُوا الطَّر يقَ ل فَض ل ه   ــــ

ن كُم  وَالنّـَـــــارُ  ــمٍّ         وَال عَارُ يَأ نـَـــفُ م  ـ ـــــارٍّ وَاص  ء  عَـــ  كَم  تَـنـ هَضُونَ ب ع ب 
فالشاعر يبعد سلالة العباسيين عن بيته، ويفصلهم عن العترة المنتخبة بهذه الكناية التي    

 «إبراهيم»)ص( بمكة بين مقام  ه الرسوللذلك بالحكم الذي أصدر  لصقت بهم )الطليق(، ويحتجّ 

التي يرى فيها الشيعة إقرارا لذرية فاطمة  «الغدير»وهضبة الصفا، ويعني بذلك وصية 
 . (3)باستحقاقهم دون غيرهم خلافة الرسول )ص( على الأمة الإسلامية
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ويواصل ابن هانئ انتقاصه من أهلية بني العباس في خلافة المسلمين، بحكم الرّق الذي    
: (2)، وفي هذا يقول(1)، حيث يزعم أنها كانت أمة من رقيق قريش«نتلة»توارثوه عن أم العباس 

 )الطويل(
يَ  ب طَين   أمَ  في  طلَ يق كُم           تَـنـَزَّلـَـت  الآ  ؟أَفي  ا ب ن  أَبي  السَّ ـــــــرُّ ــــــ ــورُ ال غُ ـــــــ ــــــاتُ وَالسُّ ــــــ  ــ

تَو ي ــــــةَ          وَمَا نَسَلَت  هَل  يَس  ــــــ لَ ـــــــهُ نَـتـ  ـــــةَ مَا أَوَر ثَ اللَّـــــ لـَـــ ـــــني  نَـتـ  ؟ بــَــ رُُّ  ال عَب دُ وَالح 
ــ ـــــــيَ أعَ ـ ــذَا وَه  ــــا       وَأَنَّ بَهـَـــــ ــدَت  ب ر قّ هَــــ ـــم     ــــ كُـــ كُم  فإَ ياَّ ــــرُ  إ ياَّ ـــــوَى ه يَ ال كُف   وَدَع 

ـــــــرُ  ــ ـــــر  عُر ف  وَلَا نُك  َم   ذَرُوا النَّاسَ ردُُّوهُم  إ لَى مَن  يَسُوسُهُم           فَمَا لَكُم  في  الأ 
أمّ العباس، «نتلة»اس بالخلافة بحكم الرقّ الموروث عن فالشاعر يؤكد عدم أحقية بني العب  

ومعلوم أنّ العبودية تقع حائلا دون الوصول إلى الإمامة، إذ من مواصفات الإمام الحرية، وما 
دام العباسيون عبيدا بالوراثة فليسوا أهلا لخلافة المسلمين، وهكذا تتضافر الحجج التاريخية 

 لصرف العباسيين عن الخلافة.
نخلص إلى القول إنّ استدعاء ابن هانئ للتاريخ، واستثماره لأحداثه ورموزه أعطى خطابه و   

الشعري نوعا من الامتداد الزمني، إذ وفق الشاعر في اتاذه قناعا للتعبير عن رؤيته الشعرية 
الراّهنة، وأجاد عنصر التوظيف بما يتمتّع به من مقدرة فنية، وثقافة تراثية واسعة، مما يعكس 
نبوغه وعبقريته الشعرية من جهة، ويقوم دليلا على ثراء الشخصية التاريخية وقدرتها على العطاء 

 الفني الرحيب إذا ما استلهمها شاعر مفلق كابن هانئ من جهة أخرى.
 التناص الشعري:-4
القديم هو »إنّ الاطلاع على الموروث الشعري القديم شرط أساسي في عملية الإبداع لأن ّ    

يفسح المجال لقيام الحديث، والمكتسبات السابقة هي التي تمكّن الذهن والخيال من  الذي
الإبداع والاختراع، كما أن الجديد هو الذي ينفخ الحياة في القديم ويمنحه القوة، وروح التجديد 
هي التي تبني من الأشياء القديمة المباني الجديدة، فالقديم وحده جمود وموت، والحديث وحده 
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، وأما الحياة النفسية الواعية فما هي إلا نتيجة التمازج بين القديم والحديث، «(1)وحرمان عجز
كلّ شاعر واقع تحت تأثير الشعراء السابقين أثناء عملية الإبداع والذين تشكل  ولاشكّ في أن ّ
نصوصهم الإطار الشعري لخزاّن الذاكرة الشعرية. من هنا انتشرت أصداء النصوص الجاهلية 

لأموية والعباسية كتجسيد لفكرة النص الفحل في شعر ابن هانئ، فتناسلت نصوصها من وا
 رحمه باعتباره النص الذي يحوز منطق الجمال ونّصية البيان.

 التناص مع الشعر الجاهلي:-4-1
تأثر ابن هانئ بالموروث الشعري الجاهلي فترسم آثار الأقدمين في معانيهم ومبانيهم،    

الشعرية، واحتذى منوال بعض شعرائهم في نسجه الشعري، كإعجابه بعنترة بن شدّاد وصورهم 
 : )الطويل((2)العبسي، واستلهام مذهّبته في قصيدته الميمية التي مدح بها المعز فيقول فيها

رَدَ أَصَاخَت  فَـقَ              : وَق عُ أَج  : بَـر قُ  وَشَامَت       (3)شَي ظَم  الَت   ذَم  أبَ ـيَضَ مخ   فَـقَالَت 
ــــر  وَمَا ذُع   ـَـــــ ـــر تُ إَلاَّ لج  لّ ي  ـــــ ـــس  ح  ــــتُ إَلاَّ بـُ ــــــا        وَلَا لَمَح  ــــــ  (4)مخ  ذَم  ـــــرًى م ن  هَــــ

ــــتُ  ـــم نَ ال كَرَى       (5)غ راَراًإَلاَّ  وَلَا طَع م  ـــــوَاء  ال عَ ــذَاراً كَل ــــــ ـــين   غَير َ ح   (6)مُهَوَّم  ـــ
التي تتناص معها هذه القصيدة سواء على مستوى الألفاظ أو المعاني  «عنترة»أما مذهّبة    

 :   )الكامل( (7)فمنها قوله
ــــارَ عَوَاب سًـــــا ــمُ الخبَـَـ ــــ تَح  يَ ــــلُ تَـق  َ شَي ظَمَـــــةَ         وَالخ  ــين  ــــرَدَ شَي ظمَ   مَا بـَـــ  وَأَج 

ـــ ــــــ ـــــــرٍّ مُــــ ــــــ ـ مَ  ـــــــزهُُ بأ  ـــ ٌّ وَأُحَفّ  ئ ــــتُ مُشَاي ع ي        لـَــبي  مَ  ذُلُل  ر كَابي  حَي ثُ ش  ـــــبر   ـــ
                                                             

 .94، ص 1951ط(، والاجتماع، مكتبة الخانجي، )ديخ ساطع الحصري، آراء وأحاديث في التار  (1)
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نَ  أمَُوتَ وَلمَ  تَدُر        ل ل حَر ب  دَائ رةَ  عَلَى اب نَي  ضَم   يتُ بأ   ضَم  وَلَقَد  خَش 
فالشبه بين القصيدتين واضح، إذ يرمي كلّ من الشاعرين إلى مقصد واحد، حيث يفتخران    

بالشجاعة، ويصفان العقبات والعراقيل التي واجهاها في سبيل العشق، ويذكران ما نّلاه من 
في الأخير انتهاز الفرصة للانتقام من  «عنترة»مشاق في الغلبة على العدو، وعلى نحو ما ارتجى 

أعدائه، فإنّ ابن هانئ يأمل من الله أن يمكّن لممدوحه الانتقام من خصومه، كما بذلا جهدا  
هو أنّ صانع  ؛كبيرا لاستفراغ قوتهما البيانية بغية التأثير في السامعين مع فرق واحد بينهما

  قصيدة شاعرنّ هو غيره.الموضوع في قصيدة عنترة هو عنترة نفسه، وصانعه في
ولا يجد ابن هانئ حرجا في اعترافه بالشعراء السابقين، حتى أنهّ يفخر بمحاكاتهم خاصة    

 :  )البسيط((1)فيقول«امرؤ القيس»و  «علقمة»الفحول منهم، أمثال 
َعَار يض   نًا         شَتىَّ الأ  ن هُ أدَ يبًا شَاع ــــــــــراً لَس  ـــــتُ م  ـــيثقَ ف  ــــ َحَاج   مَح ذُورَ الأ 

ـــلُ النَّــ ــــ ث ـ ــُــــــهُ م  ــــــا يُجَاو ب ــــــ وََابــــي  م ن  بدَ يهَت ـــه          فَمَ ــــا لج  تَط ل عًــــ ــــيمُس  ــــ ـــوَاس   ــــــ
زُاَع ــــــي لطَّائ ي في  زَمَنٍّ         وَلَا الخ  ـــــر  با  زُاَع ـــــــــي مَن  لَا يُـفَاخ  ـــــر  الخ   في  عَص 

ـــي رَ يــــــرَ وَلَا الرَّاع ـــــ ـــهُ         وَلَا لج  ــــــ ــــــارُ لـَـ ــــــ ـــرَز دَقُ وَالفَخَــ ــــــ ـــير  ي وَلَا ال فَـ ــــــ  النُّمَـــ
 يار  ـرَ مَ ال   س  ي  القَ  ئ  ر  م  با   و  أَ  ر  ع  الشّ   في     وا     مُ عَ ي زَ الذّ   لَ ح  الفَ  ةَ مَ قَ ل  عَ ب   ن  ك  لَ         

، إذ (2)في هذه القصيدة التي يشيد فيها الشاعر بفصاحة ممدوحه إعلان عن ميوله الأدبية    
نوا لا للطائيين ولا حتى للفرزدق وجرير، بل لفحول  يرى أنّ بيان ممدوحه يؤهله أن يكون ص 

:   (3)شعريا له في مدحه للخليفة المعز قائلا الأقدمين كعلقمة وامرئ القيس الذي يستحضر نصا
 )الكامل(

أَ   ــومَ بم  ـــــــاأمَُسَهّ د ي ليَ لَ التَّمَام  تَـعَال يًا         حَــــتىَّ نَـقُـــ  تٍُّ فَـنـَنُوحَـ

                                                             

 .371-370ابن هانئ، ص  نديوا( 1)
 .331محمد اليعلاوي، ابن هانئ المغربي الأندلسي، شاعر الدولة الفاطمية، ص  (2)
 .73، ص المصدر السابق (3)



ابن هانئ المغربي الأندلسي شعرتناص في الفصل الثالث: ظاهرة ال  
 

173 

 

 :  )المتقارب((1)بينما يقول امرؤ القيس
ــــا     دُ ليَ لَ التَّمَ اب  ـــــــفبَ تُّ أُكَ  يَ م  وَال  ـــــ ش   ةٍّ مُق شَع ر  قَل بُ م ن  خ 

فلفظة )ليل التمام( بما فيها من تعبيرية عن مدى الحزن والقتامة اللذين يعيشهما شاعرنّ،     
فينادي مؤرقي ذلك الليل ليشاركاه النواح، تابع  فيها امرئ القيس وهو يحكي حالة مبيتّة من 

 بألم، يخفق قلبه بالقشعريرة خوفا.مكابدة ذلك الليل راكبا هواه بصعوبة، ممتطيا صهوته 
وتكاد تكون شخصية امرئ القيس شخصية نموذجية في الشعر العربي القديم والحديث، فلطالما 
استلهم الشعراء شعره بأساليب مختلفة ومتعددة، وهذا في حد ذاته أمر يشير إلى أهميّة امرئ 

الشعراء حتى لا يترسم خطى سالفيه مثل هذا  ، ولذلك فابن هانئ ليس بدعا من(2)القيس
 :   )الكامل((3)الفحل في الشعر العربي القديم، حيث يتناص معه في قوله مادحا المعز

ث ل كَ قَد   فَا تُ رَق  طَ  وَخُدُورُ م  هَا مُتـَعَسّ  َر ض   ل قَو م هَا       مُتَـعَرّ ضًا وَلأ 
 :  )الوافر((4)بينما يورد امرؤ القيس ما نصه

رَ عُنـَي ـــزةٍَّ        قاَلَ ت: لَكَ ال وَي لَاتُ إ نَّكَ مُر جَل   ــد  ــ رَ خ   وَلَمَّا دَخَــــل تُ الخ د 
تُـهَـــــ يَـ  عًا        فَأَله  ثلُك  حُبـ لَى قَد  طرََق تُ ومُر ض  ــن  ذ ي تَماَئ ــــمَ مُح  فَم  ــوَل  ـا عَــ  ـــــ

مع مغامرة امرئ القيس حين يتسلل في جنح  صتتناقهانئ فالمغامرة الغزلية في قصيدة ابن    
طة )مثلك(، فالرقباء، والتناص واضح في ذكر ل خلسة على الحراس و «عنيزة» الليل إلى معشوقته

)طرقت(، إضافة إلى )الخدور( جمع خدر وهو ستر يمد للجارية في نّحية البيت، أو ما يفرد لها 
)رب( ليفيد التقليل عن عديد مرات قدومه لتلك الخدور ليلا،  «بواو»من السكن فيعبر شاعرنّ 

                                                             

 .9، ص 1958ديوان امرئ القيس، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف، مصر، )د ط(،  (1)
، 1معية، الأردن، طالحديث، مؤسسة حمادة للدراسات الجة، التناص في نماذج من الشعر العربي اينظر موسى ربابع(2) 

 .11، ص 2000
 .224ديوان ابن هانئ، ص  (3)
 .28ديوان امرئ القيس، ص (4)
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حاكيا قصة دخوله خدر  «امرؤ القيس»وتعرضه لقومها وتعسفه لأرضها على نحو ما فعل 
 .«عنيزة»
 التناص مع الشعر الأموي:-4-2
لا تقتصر محاكاة ابن هانئ في أشعاره لشعراء الجاهلية فحسب، وإنما تتعدى هذه المحاكاة    

في المغامرة الغزلية،  «عمر بن أبي ربيعة»تقليد الشعراء الأمويين ولا سيما شاعر الغزل الأموي 
حيث يستلهم شاعرنّ المعاني نفسها في وصف تغزله بالمحرمات في موسم وفود الحجيج على 

 :  )البسيط((1)ع المقدسة فيقولالبقا 
يــ ــــالَ الَحج  فَـ ـــــج  ب نَا       وَالرَّاق  مَا أنَ سَ لَا أنَـَـــسَ إ ج  ر ي ــَــ ـــود  صَـــــــــات  م نَ ال مُه   ــــة  القُــ

ن  قَـف راً غَ  ـــب  ال بُد   ير َ مَع هُود  ذَا مَو ق فُ الصَّبّ  م ن  مَر مَى الج مَار  وَم ن        مَشَاخ 
كَــــات  ضُ وَمَو ق فُ ال فَ  يد  ــــــــى        يَـع ثُ حً تَـيـَــات  النَّاس  يَة  الصّ  ـــــر نَ في  حَبَراَت  ال ف تـ   ـــــ

ـــــنىَّ  ـــنَ في  الرّ يـــط  م ن  مُثـَــ ــسَ يُح ر  يُح ر م  ــــ ــــدَةٍّ        وَليَ  ــــــ ـــ ــــــنَ إ   وَوَاح  ـ  لاَّ في  ال مَوَاع يــــــد  م 
 :  )الكامل((2)فيورد في غزله بالفتاة المحرّمة ما نصه «عمر بن ربيعة»أما    

يَّةً في  مَو ك ــــب   اَ بَـغ لَاتُهـَـا          تَـر م ي الج  مَارَ عَش  ــــــــي به  تُـهَــــا تَم ش   فَـلَقَيـ 
ي النَّاظ ر ينَ بَـيَاضُهَا   ـب  اءَ في  غُل وَاء  عَي شٍّ مُع ج  حَو رَ          غَرَّاءَ يُـعَشّ 

اَ          زَو رُ ال مَن   ــــكَ وَإ نمَّ نـَــــاكَ ف يـ ـــــت  عَيـ  حُــــبُ فَـتَأَمَّلـَ ب ن  آدَمَ يَص   يَّة  لا 
فالنص الغزلي عند الشاعر يمتصّ بداخله عددا من النصوص، ويبقى التركيز فيه على المعاني     
ية المشتركة في علاقة تناصية، وصيغة متقاربة يسهل معها إدراك العلاقة بين المتناصّين التراث

 الحاضر والغائب.

                                                             

.99، ص ديوان ابن هانئ  (1) 
، 1996، 2ديوان عمر بن أبي ربيعة، قدم له ووضع هوامشه وفهارسه فايز محمد، دار الكتاب العربي، بيروت، ط (2)

 .65-64ص 
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ومن الشعراء الذين يتناص معهم ابن هانئ تناصا جليا، الشاعر الأموي الفرزدق حيث    
 : )الطويل((1)يقول

فَايَـقُولُونَ حَق فُ فَـو قَهُ خَيـ زُراَنةَ       أمََا  يَـ زُراَنةََ والح  ق   يَـع ر فُونَ الخ 
 :  )البسيط((2)بينما يقول الفرزدق    

 عَ في  عَر ن ين ه  شَمَُ يُحهُ عَب ق        م ن  كَفّ  أرَ وَ بكَفّ ه  خَيـ زُراَن  ر  
أعجب ابن هانئ بالفرزدق أشدّ الإعجاب، وتابعه في شعره حدّالتناص، فالتقط منه     

، تهزّ الأسماع، وتطف الأبصار، وتضرب على أوتار -شديدة الوقع-رس مفردات جميلة الج
القلوب، تحمل بين طياتها دلالات رائعة منها لفظة )خيزرانة( المفردة التي تطفح لينا ورقة، 

، ويصف الخمر وساقيه تناصا «جعفر بن علي»وظفها توظيفا موفقا في مقدمة قصيدة يمدح بها 
، ويصفه حاملا خيزرانّ يفوح بالشذا، والطيب، «زين العابدين»مع قول الفرزدق وهو يمدح 

لخصلتين جميلتين، فرقّة شامخ الأنف عزيزا، فالخيزران العبق في كفّ الأروع كان رمزا مزدوجا 
ولينه رمز للبساطة والتواضع، والعبق فيه رمز الطهر والقداسة، وكذا الشمم في العرنين،  الخيزران

، بل لأنف مع حسنها واستوائها، فارتفاع الأرنبة فيه دلالة الهيبة والجلالوالشمم ارتفاع أرنبة ا
    وحسن استوائها دلالة البساطة والتواضع. الأنفة والترفّع،

عليه -«زين العابدين بن الحسين بن علي»وتظهر مرة أخرى بصمات الفرزدق في مدحه    
 :  )الكامل( (3)واضحة لدى ابن هانئ في مدح المعز، حيث يقول -السلام

عَابهَُ هَـذَا الّـَـــذ ي عَطَفَـــــــت  عَلَي ـ ـــةُ        وَش  ـــنُ، وَال بَط حَـــاءُ ــه  مَكَّ  ا، وَالرُّك 
َز هَرُ، ال مُتَ  ، الأ  َغَرُّ ــــجُ،ــقُ ألَّ قُ، ال مُـ        تَدَفّ ـهَذَا الأ  ـــــاءُ  ، ال مُتَبلّ ـــــ ــــــ  ال وَضَّــــ

لـَه  به َ فَـعَ  ــور  الإ   ــــــ ــه  م ن  نـُ ـــة         وَعَلَي ــــ ّ  دَلَالـَــــ ــــــا النـَـــبي  يَمَ ـــن  س  ـــ ـــــاءُ لَي ــــه  م   ـ
                                                             

 .212ديوان ابن هانئ، ص  (1)
، ص 1987، 2، ج1ديوان الفرزدق، شرحه وضبطه، وقدم له: علي فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط (2)

354. 
 .19، ص ديوان ابن هانئ (3)
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 :  )البسيط((1)ويقول الفرزدق في مدح زين العابدين  
ـــرَمُ  هَذَا الَّذ ي تَـع ر فُ ال بَط حَاءُ وَط أتَهَُ        وَال بـَي ـــتُ   يَـع ر فهُُ وَالح ــــلُّ وَالحــَــــ

ـــاد  اللَّــــــه  كُلّ ه م         هَذَا التَّق يُّ النَّق يُّ الطَّاه رُ ال عَلـَمُ  ــــ  هَذَا اب نُ خَـــير   ع ب ـ
ـــــــاءُ اللَّــ َدّ ه  أنَ ب يـَ لُهُ        ب  ــــــه  قَد  خُت مُـــواهَذَا اب نُ فاَط مَةَ إ ن  كُن ـــتَ جَاه   ــ

يتضح أنّ الشاعر قد استلهم الصورة المشوقة نفسها التي رسمها الفرزدق لممدوحه ونسخها في    
، وذلك ما لا يشفع له فنيا وإن اشترك مع الفرزدق في (2)تقريبابياته فأوردها باللفظ نفسه أ

 تقديس أئمة الشيعة مذهبيا وعقائديا.
 : )المنسرح((3)متغزلاويقول ابن هانئ    

ظَ ف يه  أَو  وَرَّد   ق ه         إ ن  سَرَّحَ اللَّح  ي حَيَاءً م ن  لحَ ظ  وَام   يُـغَضّ 
 : )البسيط((4)وفي هذا تناص مع قول الفرزدق   

ي حَيَاءً وَي ـُ ض  مُ يُـف  يَن يَـبـ تَس   ع صَى م ن  مَهَابتَ ه        فَمَا يكَُلَّـــمُ إ لاَّ ح 
إنّ ابن هانئ بوصفه شاعر الدولة الفاطمية كان شديد الحب لآل بيت رسول الله وشعرائهم،    

لذا ترسّم خطى أولئك الشعراء، والتقط منهم الصور والمفردات في وصف آل الرسول )عليه 
السلام(، فلم يجد ما يعبر به عن عظيم إجلاله، وبليغ حبه إلا تلك العبارات ذاتها، فجاءت 

( لترسّم مدى الشرف، ومقدار العفة إذا ما رمق من نظر الناظرين، فأطلقت )يغضي حياء
ذاك الذي يغض  «زين العابدين»النظرات أو ردّت، وهو بهذا يتناص مع قول الفرزدق في مدح 

بصره حياء وتعففا، ويغضي غيره أبصارهم منه مهابة وإجلالا، فما يكلموه إلا حين يبتسم 
  لرضاه. اطمئنانّ لقبوله واستئناسا

 
                                                             

 .511ديوان الفرزدق، ص  (1)
 .186، صأسماء سوسي، معزيات ابن هانئ المغربي الأندلسي، دراسة موضوعية وفنية  (2)
 .129ديوان ابن هانئ، ص  (3)
 .204، ص ديوان الفرزدق (4)
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 التناص مع الشعر العباسي:-4-3
في مقابل هذه النزعة التقليدية الأصلية التي تضع الشعر الجاهلي والإسلامي مثالا، توجد    

، لاسيما شعر البحتري وأبي (1)عندابن هانئ نزعة تجديدية تضع الشعر العباسي الجديد مرجعا
، واشترك معهم في الخلفية النصية التي (2)بهمتمام والمتنبي ممن اعتبر الشاعر نظيرا لهم، وشبه 

يصدرون عنها في أشعارهم، فها هو يستدعي صورة البحتري نفسها في مقابلته بين حالتي 
 :)البسيط((3)الحرب والسلم قائلا

مَى وَال عَراَق يبُ  فَي  وَغًى وَق رًى       عَلَى ال كَوَاه ل  تُد  يًا سَيـ   مَا ان ـفَكَّ مُنـ تَض 
 :   )الطويل((4)شاعرنّ فيقول أما    

وَى وَالعَراَق يبُ  فإَ ن  تَكُ  ل م ، فاَلشّ   حَر ب  فاَل مَفَار قُ، وَالطُّلَى      وَإ ن  يَكُ س 
فممدوحا الشاعرين يشتركان في أمر السيول من الدم: دم الأعداء أو دم الأضاحي في    

  حالتي الحرب والسلم على الترتيب.
ابن هانئ للبحتري حدّ استدعاء المعاني في أشعاره، إذ يضمّن صوره الشعرية وتتجاوز محاكاة    

 : )الكامل((5)فيها، من ذلك مثلا تشبيه البحتري للخيل بالعقبان في مثل قوله
بَان   ر  العُق  ث لَ الصُّقُور  وَضُمَّرٍّ        مَج دُولةَ  كَكَوَاس   ب فَوَار سَ م 

عينها ليفرط في وصف نشاط هذه الخيول وفرط حركتها فيستدعي ابن هانئ هذه الصورة    
 : )الكامل((6)قائلا

َو كَارُ  بَانُ صَارةَ شَاقَـهَا الأ  اَ        عُق  يَ لُ تَم رحَُ في  الشَّك يم  كَأَنهَّ  وَالخ 
                                                             

محمد توفيق النيفر ، الحياة الأدبية بإفريقية في العهد الفاطمي، نشر مشترك: كلية الآداب والعلوم الإنسانية، القيروان،  (1)
 .483، ص 2004، 1ومركز النشر الجامعي، )د ط(، ج

 .5، ص 2عباس، دار صادر، بيروت، )د ط(، )د ت(، جابن خلكان، وفيات الأعيان، تحقيق: إحسان  (2)
 .371، ص 2005، 2، ط1968، 1ديوان البحتري، دار صادر، بيروت، ط( 3)
 .43ديوان ابن هانئ، ص  (4)
 .50ديوان البحتري، ص  (5)
 .182ديوان ابن هانئ، ص ( 6)
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وإنّ أكثر المعاني التي تطرق إليها ابن هانئ في أغراضه الشعرية هي المعاني نفسها التي نلقاها    
لشعر العربي عند شعراء العصر العباسي لاسيما أبو تمام، فهو القائل في مدح جعفر بن في ا
 :)الكامل((1)علي

مَ  شَارَف تُ أعَ نَانَ  يالنُّجُوم  (2)به  راَمَ  اء  به  مَّتي         وَوَط ئ تُ السَّ خم َص   (3)بأَ 
 : )الكامل((4)والبيت يتناص مع قول أبي تمام   

تَر ي وَسُعُودُهُ        وسَو رةَُ به  راَمٍّ وَظرَ فُ عُطاَر د  لهَُ ك بر  يَاءُ   ال مُش 
بالغ الشاعر كثيرا وهو يصور علوّ همته، ورفعة طموحه حدّ بلوغه نواصي السماء وأقطارها،    

وحدّ وطئه بهرام النجوم واستعلائه فوقها بأخمص قدمه، الأمر الذي تناص به مع أبي تمام وهو 
ممدوحه كبرياء المشتري وكواكبه، ورفعة بهرام وهيبته، وجمال عطارد وحسنه، بما يحقق يخلع على 

جمالا في التصوير وروعة في البيان، وإيغالا في الوصف والمبالغة التي هي عند شاعرنّ سنّة يحاكي 
 .عنها في غالب شعره ينفكّ  دلا يكا ، خاصة " المتنبي "بها الأقدمين

ح جعفرا ويحي ابني علي بن حمدون الأندلسي، ويهنئ يحي بارية وأنشد ابن هانئ يمد     
 :  )الطويل((5)أهداها له جعفر، فقال

ه  وَال ب  رَق يقُ ف رنَ د  الوَ          ع ر  ج  ي النـَّف س  وَالظَّر ف  وَالشَّ ر  وَالرّ ضَى     صَق يلُ حَوَاش   ش 
 )الطويل(   :(6)فالبيت السابق لشاعرنّ يتناص مع قول أبي تمام    

ي الح  ل م  لَو  أَن  خُلُ رَق ي ل مَهُ      ب كَفَّي كَ مَا رَمَي تَ في  أنََّه بُـر دُ قُ حَوَاش   قَهُ ح 

                                                             

 .191، ص (المصدر نفسه1)
 .608، مادة )ه ر م(، ص12العرب، ج( بهرام: اسم المريّخ. أنظر ابن منظور، لسان 2)

من أسفلها، وتجافى عن الأرض، وقيل: الأخمص من القدم: الموضع الذي لا يلتصق  ( الأخمص: باطن القدم، ومارقّ 3)
 .30، مادة )خ م ص(، ص7بالأرض منها عند الوطء. أنظر ابن منظور، لسان العرب، ج

، 1977ن 1لف رشيد نعمان، وزارة الإعلام، الجمهورية العراقية، طديوان أبي تمام، شرح الصولي، دراسة وتحقيق: خ (4)
 .460، ص 1ج

 .160ديوان ابن هانئ، ص  (5)
 .471، ص 1ديوان أبي تمام، ج (6)
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استعان ابن هانئ في بيته بالاستعارة )فرقيق الفرند( صفة للسيف، و)صقيل الحواشي(    
قّة جوهر وجه الممدوح وبشره، للثياب، إلا أنه استخدمها تعبيرا بالغا في الروعة عبّر فيه عن ر 

ورضاه، وأبان عن لطيف صحبته، وظرفه، وشعره، فتناص مع أبي تمام في مبالغته في وصف 
ممدوحه بالرقة واللين إلى الدّرجة التي لا يشكّ فيها أنهّ من الثياب الرقيقة لو أنهّ خُلق في كفّي 

 المخاطب.
 (: )الكامل(1)ويقول شاعرنّ في مدح جعفر بن علي   

طاَباَ  فُكَ أَن  يحُ يَر خ  ل م  أنَ طَقَ نَّط قٍّ        لَكَفَاكَ سَيـ   لَو  لمَ  تَكُن  في  السّ 
 : )البسيط((2)وفي هذا تناص مع قول أبي تمام   

 ب يضُ الصَّفَائ ح  لَا سُودُ الصَّحَائ ف  في       مُتُونه  نَّ جَلَاءُ الشَّكّ  وَالرَّي ب  
ور القوة في النصر، وفعل السيف في حسم الأمر، فالسيف عنده أفصح قرّر ابن هانئ دي    

من الكلمة بيانّ، وأوضح حجّة وبرهانّ، ولو لم تكن للسان في السلم قولة لكفى سيف جعفر 
أن يكون له أعظم صولة، فالموازنة واضحة المعالم لدى الشاعر بين الكلمة والسيف، وتقديمه 

على مقاومة جيش بي تمام في خطابه للمعتصم يحثهّ هذا بقول أللسيف وتغليبه إياه متأثرا في 
الروم، ونبذ الركون إلى المناشدة والمراسلات لاستعادة الحقوق، وتحصيل المطالب، فالسيف 

 أصدق من الكتب به تقُطع الأمور، وتُحد الحدود، ويميز الحق من الباطل، والحقيقة من العبث،
فالموازنة المجراة بين السيف والكتاب واضحة، والفرق بينهما بيّن أجاد في إيضاحه أبو تمام أيما 
إجادة حين استعان بفن بلاغي بديع دال على تمام التضاد، والاختلاف وهو الطباق في قوله 

 الصحائف(، مما زاد الكلام روعة والفكرة وضوحا. ≠سود(، )الصفائح  ≠)بيض 
: (3) متناصا مع نظيره أبي تمام في رثائه والدة جعفر ويحي ابني علي، حيث يقولولا يزال شاعرنّ

 )الكامل(  
                                                             

 .51، ص ديوان ابن هانئ (1)
 .189، ص 1ديوان أبي تمام، ج (2)
 .145ديوان ابن هانئ، ص  (3)
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 ة  جُبَار  أَو  دَمٌّ هَدَرُ مٍّ تَح تَ كَل كَل ه         ت رَّ في  كُلّ  ي و  
 : )البسيط((1)أما أبو تمام فيقول  

ثاً م   ه  مَغ رُوسَاليَ ث  تَـرَى كُلَّ ي و مٍّ تَح تَ كَل كَل ه        ليَـ  مَ الوَج  ن س  جَه   نَ الإ  
لقد تطابق اللفظ عند ابن هانئ مع قول أبي تمام على الرغم من التفاوت في الغرض، حيث    

أنّ الشاعر قصد الرثاء، وبيان شدة النكبة، فجاء الليث عنده رمزا للدهر الذي يفجعنا كل يوم 
أنّ غرض أبي تمام كان المديح، حيث حملّت بحبيب يذهب دمه هدرا، فلا يدُرَك ثأره، في حين 

 .لفظة الليث عنده بدلالات الشجاعة البالغة، والوطأة الشديدة، والبأس العظيم للممدوح
على أنّ أكثر الشعراء العباسيين الذين تأثر بهم الشاعر معاصره المتنبي، فكان أوّل مظهر     

بالشّاعر من باب اعتزاز المغاربة  «غربمتنبي الم»من مظاهر تناصّ ابن هانئ معه إلحاق كنية
على نظيره المشرقي، فللمغاربة متنبيّهم كما للمشارقة، وربّما قصد (2)بشاعرهم، وتباهيهم به

إصدار هذا اللّقب، وإلحاقه بابن هانئ قصدا لما يجمع بين الشاعرين من تشابه على مستوى 
شاعران عن مماثلة شبه تامة لا في ، أو الخطاب الشعري الذي صدر فيه ال(3)الحياة الشخصية

في الأكل والشرب، «فعول»المضمون والسياق فحسب بل وفي العبارة كذلك، كاستخدام صيغة 
 : )الطويل((4)وإسناده إلى جيش المسلمين عند الشاعرين، حيث يقول المتنبي

يُُو   وَعَر ضُهَا       عَل يٌّ   أَكُولُ  شَرُوب  ل لنـُّفُوس   (5)أغََرَّكُم  طوُلُ الج 
 : )الكامل((6)أما ابن هانئ فيقول

 حَتىَّ إ ذَا ار تَـعَصَ ال قَنَا وَتَـلَمَّظَت       حَر ب  شَرُوب  ل لنـُّفُوس  أَكُولُ 
                                                             

 .577، ص 1ديون أبي تمام، ج (1)
 .337محمد اليعلاوي، ابن هانئ المغربي الأندلسي، ص  (2)
، 1984أبو القاسم محمد كرو، ابن هانئ الأندلسي متنبي المغرب، الدار العربية للكتاب، طرابلس، ليبيا، )د ط(،  (3)

 .58ص 
 .229، ص 1958، 1ديوان المتنبي، دار صادر، بيروت، ط (4)
 روم.عليّ: هو سيف الدولة، والخطاب موجه لل (5)
 .292ديوان ابن هانئ، ص  (6)
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 : )الطويل((1)أو الاتفاق في وصف جيش العدو بالكثرة والجلبة، حيث يقول المتنبي في هذا
َر ض  وَال غَر ب   يس  ب شَر ق  الأ  ن هُ زَمَاز مُ خمَ  وَ زاَء  م  فُهُ       وَفي  أذُُن  الج   زَح 

 : )الكامل((2)في حين يورد شاعرنّ ما نصه    
فَل  جَاؤُوا وَحَ  نـ هُم  جَح  َر ض  م  وُ الأ  يلُ         ش  اَف ق يَن صَه  وُ الخ   لجَ ب  وَحَش 

لغة والغلوّ في المعنى وقد شاعت في أشعار كلّ من المتنبي وابن هانئ صور من ضروب المبا     
من ذلك مغالاتهما في تشبيه رؤوس الأعداء  باعتبارها ) المبالغة ( لغة الشعر ومنطقه، والصورة،

 : )الكامل((3)المقطوعة بلعبة تتقاذفها أجسادهم، وفي هذا يقول المتنبي
اَ        غَض   تَـهُم  خُلَلَ ال بُـيُوت  كَأنمَّ سَام  بَت  رُؤُوسُهُم  عَلَى فَتَركَ  َج    الأ 

د ابن هانئ المعنى نفسه متناصا مع المتنبي في هذه الصورة الشعرية مستلهما السياق فيردّ     
 : )البسيط((4)نفسه من مبالغة في الوصف في قوله

تَ  ل قُلَل          ق رُّ لَهمُ  رأَ س  عَلَى جَسَدُ مَا يَس  َ با  سَامَهُم  يَـل عَبن   كَأَنَّ أَج 
 : )الكامل((5)هانئ في مدح الخليفة المعز لدين الله الفاطمي كما يقول ابن     

ضَار مَةَ ال مُلُوكَ فَـوَار سًا    بُوحَاقَد  كَانَ فاَر سَ جَم ع        قاَدَ الخَ   هَا ال مَش 
يصف ابن هانئ شجاعة المعز، ووقوفه عَلَما عظيما يقود الملوك والفرسان العظماء، إذ كان    

دا طويل الباع عريض الذراع، وقد ظهر التأثر واضحا،والتناص جليا، لاسيما فارسا لجمعها، ورائ
 : )الطويل( (6)في استعمال مفردة الخضارمة مع قول المتنبي

ضَار مُ يُكَلّ   يُُوُ  الخَ  َّهُ     وَقَد  عَجَزَت  عَن هُ الج  لةَ  الجيَ شَ هم  و   فُ سَي فُ الدَّ

                                                             

 .246ديوان المتنبي، ص  (1)
 .289، ص ديوان ابن هانئ (2)
 .247ديوان المتنبي، ص  (3)
 .310ديوان ابن هانئ، ص  (4)
 .75، ص المصدر نفسه  (5)
 .400ديوان المتنبي، ص  (6)
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سيف الدولة يمدحه ويصف شجاعته، وشدة بأسه التي فهو الآخر يشيد بأهل العزم، أعني    
عجزت عنها الجيو  العظيمة، وتقهقرت أمامها الهمم الجسيمة، ويبدو وضوح التناص بين 

 الشاعرين في استعمال حرف التحقيق )قد كان( و)قد عجزت( تقريرا للفكرة، وتأكيدا للمعنى.
: (1)جعفر بن علي بن حمدون الأندلسيويقول ابن هانئ في هجاء الوهراني كاتب الأمير    

 )الخفيف( 
 عَلَّمَت ني  ال بـَي دَاءُ كَي فَ ركُُوبُ اللَّي ل          وَاللَّي لُ كَي فَ قَط عُ التّـُنُوف  

 :  )البسيط((2)وفي هذا تناص مع قول المتنبي  
يَ لُ وَاللَّي لُ وَال بـَي دَاءُ تَـع ر فُني         وَالضَّر بُ   وَالطَّع نُ وَال ق ر طاَسُ وَال قَلَمُ فاَلخ 

حيث التناص بأوضح صورة وأجلاها، إذ ركن ابن هانئ إلى تلك المفردات: البيداء،     
والخيل، والليل ليعبر عن مدى شراسته وركوبه الأهوال، فالبيداء بقفارها وهوامها لا يركبها إلاّ 

دهمائه علّمه كيف يقطع تلك البراري، تماما  الهمام، فصنعت منه فارسا مغوارا، والليل بظلمائه و 
كما فعل المتنبي مفتخرا بنفسه، لكنه زاد على شاعرنّ أن افتخر بعلمه وشعره إلى جانب 

فكأنّ الخيل، والليل، وركن  ؛افتخاره بشجاعته وبأسه، مستندا بذلك إلى التشخيص والاستعارة
أشخاص عقلاء يعرفونه شهيرا بينهم  البيداء، والضرب، والطعن، والقرطاس والقلم، كل أولئك

 لشدة ملازمته إياهم، وهي صورة أكثر توكيدا وأقوى مما عند ابن هانئ.
 : )الكامل((3)وأنشد ابن هانئ يرثي والدة جعفر ويحي ابني علي   

 فَجَز ع تُ حَتىَّ ليَ سَ بي  جَزعَ        وَحَذ ر تُ حَتىَّ ليَ سَ بي  حَذَرُ 
 : )الكامل((4)المتنبيمتناصا مع قول    

تَ تَـب خَلُ حَائ لًا         ل ل مُنـ تـَهَى وَم نَ السُّرُور  بُكَاءُ  تَ حَتىَّ ك د   وَلَجدُ 
                                                             

 .220، ص ديوان ابن هانئ  (1)
 .390، ص 3ديوان المتنبي، ج (2)
 .148ديوان ابن هانئ، ص  (3)
 .1، ج41ديوان المتنبي، ص  (4)
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فالجزع عند ابن هانئ طال وكثر حتى بلغ منتهاه فنفذ، والحذر اشتدّ وزاد حتى وصل حدّ     
غراق، صوّر به الشاعر مدى النفاذ، وذلك لون بلاغي بديع في المبالغة، سماه البلاغيون: الإ

حزنه وعميق ألمه لفراق والدة جعفر، فكأنهّ استفرغ لموتها كلّ جزعه، واستقدم لأجلها كلّ حذره 
حتى غدا مفروغا خاليا منهما، حيث تتبع آثار المتنبي في هذا المعنى وحاكاه وهو يلقي على 

ن الجود منتهاه، وسخا حتى  إذ بلغ هذا الممدوح م ؛ممدوحه لباس السخاء، ويلبسه تاج الجود
كاد يكون فقيرا، ذلك ما أوضحه المتنبي جليا باستناده إلى التشبيه الضمني المتناقض في قوله 
)ومن السرور بكاء(، فشده الفرح تبلغ مداها بالدموع، وتصل ذروتها بالبكاء، ويمكن عدّ هذا 

المتنبي قد جمع في شطر بيت التشبيه حسن تعليل للفكرة المقدّمة في صدر البيت، وبهذا يكون 
 .واحد بين لونين بلاغيين هما: التشبيه وحسن التعليل، وهو مما لا يتأتّى لأيّ شاعر

 : )الكامل((1)وكذلك يقول ابن هانئ في مدح أبي الفرج الشيباني   
اَ سَلَبَ ال قَشَاع مَ ر يشُهَا       مم َّا يُشَقُّ م نَ ال عَجَاج   دَر  وكََأنمَّ َك   الأ 

 :  )الوافر((2)حيث يتناص مع المتنبي في قوله   
وََّ وَع ث  أَو  خَبَارُ  بَانُ ف يه         كَأَنَّ الج   عَجَاجًا تَـع ثُـرُ ال عُق 

لقد عني ابن هانئ كثيرا بوصف المعارك والجيو ، فصور الحرب وأجواءها تصويرا دقيقا،    
والظلمة التي تلفّ ساحة المعركة التي يخوضها ووصفها وصفا عميقا، حيث يصف القتامة 

الجيش، فكأنه فزع ريش النسور من شدة الغبار الأسود والنقع، وجاء بمفردة العجاج لما فيها من 
دلالة على قوة المعركة واشتداد الوقيعة، وانتشار الظلام، والاختلاط حدّ انعدام الرؤية مثلما فعل 

لدولة التي صالت الخيول فيها وجالت، مثيرة غبارا كثيفا المتنبي وهو يصف إحدى وقائع سيف ا
تتعثر فيه العقبان لشدة سواده، فلا ترى موضع ثباتها، ولقد عمد الشاعر إلى مفردة )عجاجا( 

                                                             

 .150ديوان ابن هانئ، ص  (1)
 .2، ج101ديوان المتنبي، ص  (2)
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قصدا لبيان التعمية والإرباك اللذين أراد المتنبي وصف الواقعة بهما، فكان التناص بينّا في الصورة 
 والمفردة.

 :  )الطويل((1) في موضع مدح المعز متناصا مع نظيره المتنبيويقول شاعرنّ   
 َّ مًا كَانَ يَح م لُ هم  س  ر  أَض جَم  أَلَا إ نّ ج  ه  قٍّ م نَ الدَّ د   تي        تَطاَوَحَ في  ش 

 :  )الكامل((2)أما المتنبي فيورد في هذا المعنى ما نصه   
سَامُ وَإذََا كَانَت  النـُّفُوسُ ك بَاراً          َج   تعَ بَت  في  مُراَد هَا الأ 

عمد ابن هانئ إلى وصف عظيم همته، ورفيع طموحه، وشدة عزمه، فشخص ببصره إلى    
المتنبي ليستلهم منه الفكرة، ويستوحي من شعره المفردة محاكيا إياه، فأبدع في صياغة العبارة 

مى الجسم جراّءها في امة التي تر وتشكيل الصورة، مقتدرا على إقناع المتلقي بتصوّر ثقل تلك اله
 شدق من الدّهر معوجّ مائل.

لقد عبّر شاعرنّ بألفاظ جزلة فصيحة، نّمت عن شدّة تأثره بفصاحة المتنبي مستعينا    
بالاستعارة والمبالغة في تبيان ضخامة تلك الهمة وجسامتها، وفي هذا تناص مع بيت المتنبي 

الأجسام تقصر عن إدراك النفوس الكبيرة، وتعيا في مرام الذي يقرر فلسفة ويثبت حكمة، بأنّ 
كلّ الجلاء في الصورة، وبيّن في المفردة بين )جسما( و)الأجسام(  الهمم العظيمة، والتطابق جلي ّ
مما لا يدع مجالا للهروب من التناص على الرغم من الفارق بين الاثنين من حيث العموم 

الإفراد متبعة بــ)همتي( ضيّق المساحة وأعطى دلالة والخصوص، فإيراد لفظة )جسما( بصيغة 
الخصوص عند ابن هانئ، في حين وردت اللفظة بصيغة الجمع )الأجسام( عند المتنبي توسيعا 

 للمساحة، وقصدا للعموم، حتى غدا البيت حكمة يتبعها العقلاء ومثالا سائرا على الألسن.
اطلاعـــه علـــى ديوانـــه أدّى إلى كثـــير مـــن التشـــابه وإنّ تأثـــير المتنـــبي في ابـــن هـــانئ خاصّـــة بعـــد    

، ومـــن أمثلـــة ذلـــك التشـــابه قـــول شـــاعرنّ مـــن (3)بينهمـــا خاصّـــة في المعـــاني المتعلّقـــة بغـــرض المـــدح

                                                             

 .     344، ص ( ديوان ابن هانئ1)
 .284، ص ( ديوان المتنبي2)
جامعة السابع من أبريل، ليبيا، خليفة احمد العتيري، الموازنة بين المتنبئين: أبي الطيب وابن هانئ الأندلسي، منشورات ( 3)

 .250، 249، ص2007، 1ط
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قصـــيدة مـــدح فيهـــا جعفـــر بـــن علـــي، وصـــفه فيهـــا بالشـــجاعة، وتحمّـــل المســـؤولية، ولامبالاتـــه بمـــا 
 : (1)تحمّل أعباء الخلافة حين يقوليحدث له، فيشبّهه بالجمل المسّن في قدرته على 

ـــــــاز          ــود  بـَ ــــ لَهُـــــــــنَّ عُـ ــــة  كُلّ هَـــــا          إ نَّ الُمحمَّ عَ بـَـــــاء  الخ لَافـَـ  لُ )الكامل(فاَنه َض  بأ 

نَّةُ مَض جَعًا              ام كَ غَاف لُ م ن حم َ  حَتىَّ كَأنَّكَ         وَلقََد  تَكُونُ لَكَ الَأس 

 : (2)بالمعنى من قول المتنبي في سيف الدولة تماماشبيه  هانئهذا المعنى الذي طرقه ابن  إنّ   

 دَى وَهُوَ نَّئ مُ )الطويل(في  جَف ن  الرَّ  كَأنََّكَ   ت  شَكٌّ ل وَاق فٍّ وَمَا في  المو   وَقَـف تَ       

 مُ ـــكَ وَضَّاح ، وَثَـغ رُكَ بَاس  ــــهُ وَوَج  ـــــةٍّ            هَزيم كَل مَــــىرُّ ب كَ الأب طـَــــالُ  تمَُ           

ومـــن دلائـــل تأثـــر ابـــن هـــانئ بالمتنـــبي، تصـــنّعه لمواقفـــه، فهـــو يفـــترض أنّ الشـــعراء ينافســـونه،      
ويحســدونه علــى مدحــه للمعــز، وجميــل شــعره فيــه، ممــا يشــبه موقــف المتنــبي مــن حســاده في بــلاط 

الدولة، مع العلم أنهّ لم يوجـد شـاعر كـان ينـافس ابـن هـانئ في بـلاط المعـز، ولم يتعـرّض لـه سيف 
أحــد، وإنّمــا كــان في موقفــه هــذا متصــنّعا لموقــف المتنــبي، بالإضــافة إلى التشــابه الواقــع بينهمــا مــن 

 : (3)جانب الاعتداد بالشعر، والافتخار به، فابن هانئ يقول من قصيدة مدح بها المعز

كُم       ح  يبُ )الطويل(  فإَ ن  أَكُ مَح سُودًا عَلَى حُرّ  مَد   فَغيُر نَك يرٍّ في  الزَّمَان  الَأعَاج 

ـــــا تنَـــَـكَّرَ         تـً  يبُ تر   ى الصَّحَائ فَ تَ وُجُوه  كَمَا غَشَّ              ت  أرَاَني  إ ذَا مَــــــا قُـل تُ بَـيـ 

ث ل ي في         دُ م  يد  ضَراَعَة  وَمَا قَص  ر ص  وَترَ غ يبُ             القَص  لَالي  ف يه  ح   وَلاَ م ن  خ 

م  ل يف خَرَ غَال ب         ع ي ف يه  ــوبُ      أبَ ـــــن  مَو ض  ــــ ــــــرَ مَغ لـُــــ حَـ يمَـــــاهُ وَيدُ   يبَ يُن ب س 

                                                             

 .300، 299ديوان ابن هانئ، ص ( 1)
 .387، ص3ديوان المتنبي، ج( 2)
 .46ديوان ابن هانئ، ص ( 3)



ابن هانئ المغربي الأندلسي شعرتناص في الفصل الثالث: ظاهرة ال  
 

186 

 

 :(1)فهذه الأبيات تشبه تماما قول المتنبي في مدح سيف الدولة     

دَ الحُ    م  أزَ ل  حُس  اد  عنيّ  بَكَب ت ه  ــدَا )الطويل(         سَّ ـــــ ـــــتَ الذ ي صَيرَّ تَهمُ  لي  حُسَّ  فَأنَ ـ

رُ إلّا م ن رَواة  قَصَائ د ي    ه  دَا    وَمَا الدَّ هرُ مُن ش  بَحَ الدَّ ع راً أَص   إ ذَا قلُتُ ش 

ز      ع  ــــن شَ ا أذَ ني  إ  أَج  اد حُ  اكَ ـــــتَ  ـــــر ي أَ عب ش              اـــــراً فَإنمََّ دتُ ش 
َ
 ونَ مُرَدّ دَاــــــالم

 الصَّدَى رُ أَنَّ الصَائ حُ الَمحكَّى وَالآخ             صَو تٍّ غَيَر صَو تي  فإَنّ ني لَّ كُ   وَدعَ     

مـن حسّـاده  منهمـا مـن حيـث موقـف كـلّ  ،فالتشابه بين الشـاعرين قـويّ حـتّى حـدود التقليـد    
 هما بالشعر، وافتخارهما به.في البلاط، واعتداد

ولا يتوقف التشابه بين الشاعرين عند حدود المدح، بـل يتعـدّاه إلى غـرض الوصـف، وممـا يعـدّ    
أحد عناصر التشابه في شعرهما الوصـفي، اتفاقهمـا في تصـوير مـا تلاقيـه الـروم مـن شـقاء، وتعـب 

 : (2)وفي هذا قال المتنبي على أيدي المسلمين العرب،

ا الرُّومُ والصُّل بَانُ والبـَي عُ )البسيط( حَتىَّ أقَـَـــــامَ عَلَى أرَ بَاض  خَر شَنـَــــــةً    قَى به   تَش 

ب  مَا جَمَعُوا، والنَّار  مَا زَرَعُوا           ل لسَّبي  مَا نَكَحُوا، والقَت ل  مَا وَلَدُوا      وَالنـَّه 

 : (3)في حين يقول ابن هانئ     

لذّ ي لَق يَت             )البسيط( ود  ـــــــــــبموَ لُ  قٍّ ــــــر يمَا هُنّ ئَت  أمُُّ ب ط           لَو  كَانَ للرُّوم  ع ل م  با 

حيث يتفّق الشاعران في وصفهما للأهوال التي تلاقيها الروم، وصنوفها المختلفـة، مـن هـلاك     
لأولادهــــا ونســــائها، ونهــــب لأموالهــــا ...إلخ، وقــــد عــــدّد المتنــــبي هــــذه المصــــائب، لأهلهــــا، وســــبي 

والمشــاق، في حــين لمــح إليهــا ابــن هــانئ بشــيء مــن التهويــل حينمــا قــال: "مــا هنّئــت أمّ بطريــق 
 بمولود"، وهي كناية عن شدّة الأهوال التي يلاقيها هذا المولود. 

                                                             

 .291 -289، ص1ديوان المتنبي، ج( 1)
 .224، ص2ديوان المتنبي، ج( 2)
 102ديوان ابن هانئ، ص ( 3)
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 : (1)ومن الصور التي التقى فيها الشاعران في غرض الوصف قول المتنبي    
م  كَالرَّيح َان  تَح تَ الشَقَائ ق  )الطويل(         وَلَا ترَدُّ الغُدراَنَ إ لاَّ مَاؤُهَا        م نَ الدَّ

 : (2)فيتفّق معه ابن هانئ حين يقول    
بُكَ  لبَُا )الكامل( سَاب حٍّ وَلَا يوُر دُونَ الماءَ سُنـ  ي ب دَم  الفَوَار س  طُح  تَس   أَو  يَك 

الطحلب الذي  في وصف ماء الغدير بالخضرة بفعل اشتراك بين الشاعرينث حيث حد  
 أنّ  رة دم الأعداء، إلاّ قد اختلطت هذه المياه الخضراء بحمو  ،يكون عادة موجودا في ماء الغدير

يحان تحت م، بالرّ ه خضرة الماء، وحمرة الدّ حينما شبّ  ،لاتصوير  المتنبي كان أكثر روعة وجما
 الشقائق.

وبعد إيراد هذه العينات الواقعة تحت إطار تأثر ابن هانئ بالمتنبي، يتضح أنّ ذلك التشابه     
الشّديد، والتوافق في الأغراض خاصّة )المدح والوصف(، والمعاني بينهما، يؤكّد تأثر ابن هانئ 

فته به في بعض  قصائده، قبل أن يقرأ ديوانه الذي لم يكن ليتم إلّا في أوائل بالمتنبي إثر معر 
، حيث وصلت شهرة المتنبي إلى المغرب، وكانت بعض (3)النصف الثاني من القرن الرابع الهجري

قصائده معروفة في ذلك القطر، لذلك تردّدت أصداء المتنبي في شعر ابن هانئ مع شيء من 
يقتضيه الموقف، وحقّ له لقب "متنبي المغرب" الذي أطلقه عليه القدامى ، التصرّف فيها بما 

نظرا للوحات المتشابهة التي جاءت في شعرهما، إضافة إلى العوامل السّياسية، والاجتماعية، 
والثقافية التي صاحبت حياة كل منهما، وجاءت متشابهة في أغلبها عند كليهما، علما أنّ 

ل أو التطابق، ذلك أنّ كلّ شاعر يظلّ محتفظا بسمات خاصّة، وإن التشابه لا يعني التماث
 تشابه مع شاعر آخر في بعض الخصائص.

تلك القدرة العجيبة على ترويض السّنة الشعرية السابقة عند ابن هانئ،  حضّ وهكذا تت    
، والتحاور معها تحاورا لبقا، فشعره بوتقة خصبة لتلاقح الأشعار، حيث استفاد من المتنبي

                                                             

 .330، ص2المتنبي، ج( ديوان 1)
 .54، ص هانئ( ديوان ابن 2)
 .263، ص1962، 1منير نّجي، ابن هانئ الأندلسي درس ونقد، دار النشر للجامعيين، ط( 3)
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من وجوه الطرافة،  والبحتري، وأبي تماّم، فاستحقّ لقب " متنبي المغرب "، لأنّ في شعره
ما جعله نظيرا  والابتكار، والجودة في اللفظ، والأسلوب، والخيال، وضروب المحسنات والبديع،

 ص.لفنّه الشعري الخا للمتنبي في
الذاتية، ولمساته الخاصّة  على أنّ تلك الاستفادة من القديم لم تنف بصمات الشاعر   

التجديدية، وهذا التفاعل مع السنّة الشعرية القديمة القائم على الأخذ والإضافة، هو ما جعل 
راوحت ذاكرته بين الموروث  ابن هانئ يصنّف ضمن فحول الشعراء المثقفين بحق، حيث

ه من استيعابه، ثه )الشعر العباسي( ما مكّنمحدالشعري قديمه )الشعر الجاهلي والأموي(، و 
، ومحاكاة الفحول من شعرائه ليبدع من النصوص ما جسّد به ملامح شخصيته الفنيّة المتميزة

 ة.على مقدرته الفائقة وموهبته الشعرية الفذّ  وأشعاره المبثوثة في الديوان خير دليل
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 خاتمــــــــة:

المغربي الأندلسي" اهرة الأسلوبية في شعر ابن هانئ حاولت الباحثة أن تدرس موضوع "الظ    

لإبراز ما بلغّه الشعر المغربي في القرن الرابع للهجرة من نضج واكتمال، في مدخل وثلاثة فصول،

التحليل العلمي والموضوعي معتمدة الأسلوبية منهجا لهذه الدّراسة قصد توخّي القدر الكبير من 

دون إهمال للبعد الفني، وقصد الكشف كذلك عن أكبر عدد ممكن من العناصر الأسلوبية المميزة 

للخطاب الشعري عند ابن هانئ باعتباره واحدا من روّاد الصّنعة في المغرب، آملة أن أكون قد 

يستحقّ من الاهتمام، في ما  -على وجه الخصوص  -ساهمت ولو بالنزر القليل في منح شاعرنا 

انتظار محاولات لاحقة تكمل ما عجزت عنه، حتّى يكتمل التصوّر النقّدي بخصوص النتاج 

إلى مجموعة من النتائج  الإبداعي لابن هانئ المغربي الأندلسي. وقد أوصلني البحث في الموضوع

 :تيالآيمكن حصرها في 

اغة تجاربه، ونقلها، بينما الأسلوبية يكشف الأسلوب عن تفرّد الشاعر، وخصوصيته في صي-1

 تخضع ما للشاعر من خصوصية في التعبير للدّراسة العلمية الموضوعية والفنية كذلك. 

بدا جليا أن ابن هانئ له ذوق موسيقي رفيع دفعه إلى حب النغمة الجميلة، والطرب الرفيع،  -2

 براعة الإيقاع وجمالية النغم على مستويين: من وقد انعكس ذلك في صورته الموسيقية بما منحها

 .خارجي، وداخلي
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كانت حلقة من حلقات ضية من وزن، وقافية، وتصريع،الموسيقى الخارجية بتشكيلاتها العرو  -أ(

وساهمت في إحداث إيقاع ذي توتر عال، ارتبط ارتباطا وثيقا  ،ديوان الشاعراحرة في الغنائية السّ 

 الشاعر موردها.بالانفعال للغة شعرية كان 

نة ابن هانئ الشعرية عن عناية الشاعر بالأساليب كشفت الموسيقى الداخلية في مدوّ   -ب(

البديعية، والألوان البلاغية المختلفة: من تجنيس، وتصدير، وترديد، وترصيع، وتقابل بسيط 

 ها بنى منتجة للنغم والإيقاع، وأكثر إغراقا فيه.ومركب، وعكس وتبديل، وكلّ 

نعة في شعره قاصدا الإثارة وتحريك ولع ابن هانئ بالزخارف الشعرية، فأكثر من جودة الصّ  -(3

 .لديهمه، وتنمية الإحساس بالجمال يالانفعال في نفسية متلقّ 

له قدرة فائقة  يوانه أنّ ديبدو من خلال إذ عر على مستوى رفيع من الشاعرية، كان الشا  -(4

، وبراعة في تشكيل الأساليب وإتقانها، حيث يزخر أسلوبه غة واستعمالهاف في اللّ على التصرّ 

لت بالظواهر التركيبة المتنوعة: من تقديم وتأخير، وحذف، واستفهام، ونداء، وهي ظواهر سجّ 

أو المعنوي، ي طرافة سواء على مستوى الانحراف الكمّ  رنة، ما جعلها أكثحضورا قويا في المدوّ 

بالغة في خدمة أغراضه الشعرية، واستفاد منها استفادة ف ابن هانئ هذه التراكيب، وظّ  حيث

 .التقليدية، والسياسية، والعقدية وإفشاء معانيها المختلفة

من حيث إفراطه في  ،التي لا تنازع الفذّة ة، ومقدرته البلاغيةميّز  شاعرية ابن هانئ المتتبيّن  -(5

تشابيه، واستعارات، وكنايات لم يجد ور من ض في شعره لأشكال مختلفة من الصّ ل، إذ تعرّ التخيّ 

ية كانت لديه، بابا فيها إلا طرقه وولج منه، وهذا دليل البراعة والتفوق، وكأن هذه الأساليب البيان
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بمفهومها الإيجابي ) الجودة  نعةمن شعراء الصّ  يجعله شاعرا صانعا يقترب كثيراوبين يديه، ما 

ارت من العادات والتقاليد التي يتبارى الشعراء في التي دخلت المغرب والأندلس، وص والإتقان (

 اتباعها، وتوسيعها.

نة شاعرنا تحت تأثير كثير من النصوص التي سبقته كشفت ظاهرة التناص، عن وقوع مدوّ   -(6

نصوص تناص ذاتي، و  عت حقول التناص عنده بينفي الزمن أو كانت معاصرة له، حيث تنوّ 

رقا شس ثقافة ابن هانئ الواسعة بالتراث العربي الإسلامي مدينية، وتاريخية، وشعرية، ما يعك

برهنت بما تحمله من إيحاءات ورموز  صية بينه وبين هذه النصوصالتفاعلات النّ  ومغربا، إذ أنّ 

على انفتاح النّص الشعري وقدرته على تمثلّها، إمّا تمثّلا سلبيا حينما يستوحي الشاعر هذه 

لى سبيل المحاكاة، أو تمثّلا إيجابيا يتجاوز مجرّد المحاكاة النّصوص في كثير من الأحيان ع

والامتصاص لسياقات الخطاب الآخر إلى خلق نوع من التحاور بين نصوص ابن هانئ الشعرية، 

 ونصوص الخطابات الأخرى.

عه بالثقافة القرآنية، وهو ما دليلا على تشبّ  بن هانئص القرآني في قصائد ايقوم حضور النّ  -(7

أحيانا  لها يستدعي معانيه، وألفاظه، بالتساوق مع سياقات قصائده الشعرية تارة، والمفارقةجعله 

 .للشاعرفسي أخرى حسب ما تمليه التجربة الشعرية والموقف النّ 

ورموزه في التعبير عن رؤيته الراهنة،  ،واستثمار أحداثه ،استدعاء ابن هانئ للتاريخ إنّ  -(8

وقام دليلا على  امتدادا خلفيا، عبّر عن أصالته، الامتداد الزمني، عري نوعا منأعطى خطابه الشّ 

 ية، وثقافة تراثية، تعكس نبوغه، وعبقريته الشعرية.ع به من مقدرة فنّ ما يتمتّ 
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، وحاول جاهدا إبراز تأثره دثين الموروث الشعري القديم والمحجمع الشاعر في نصوصه ب -(9

ية د به ملامح شخصيته الفنّ ، ليبدع من النصوص ما يجسّ نه من استيعابهبفطاحل شعرائه، ما مكّ 

 زة.المتميّ 

تلكم أهّم النتائج التي توصّل إليها البحث في موضوع "الظاهرة الأسلوبية في شعر ابن هانئ       

المغربي الأندلسي"، ولا أدّعي أنّها نتائج نهائية لأنّ شاعرنا، ونتاجه الشّعري لا يزالان في حاجة 

اسة والتحليل، وحسبي أن يكون هذا الجهد المبذول حلقة تضاف إلى سلسلة الجهود إلى الدّر 

السابقة، آملة أن تليها جهود لاحقة ترمي في مجموعها إلى مواصلة البحث في إحياء التراث 

 الشعري، وتعميق دراسته، وتحريره من العتمة التي ظلّ قابعا فيها.

خلال هذا العمل في تقديم بعض ما رميت إليه، لأنّ قت من ختاما أرجو أن أكون قد وفّ      

لكلّ قول مهما بلغ نقائص وعثرات تحتاج إلى استكمال واستمرار في البحث والتقصّي، ونسأل 

 الله التوفيق والسّداد.
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 الملخّص:
 الحمد لله والصّلاة والسّلام على رسول الله وعلى آله وصحبه أجمعين وبعد:

مقدّمة لنيل درجة دكتوراه علوم في الأدب القديم بعنوان: " الظاهرة الأسلوبية في أطروحة فهذه 
 المغربّي الأندلسيّ".شعر ابن هانئ 

إلى النتّائج المرجوّة منها أن تكون في مدخل، وثلاثة  للوصول وقد اقتضت طبيعة هذه الأطروحة
 فصول تسبقها مقدّمة، وتتلوها خاتمة.

 أمّا المقدّمة: فعرضت فيها إلى أهميّة الموضوع، وسبب اختياره، وخطّة البحث، ومنهجه. -
برصد أهّم التصوّرات التي دارت  ن : "مفاهيم ومرتكزات"الذي يحمل عنوا واختصّ المدخل -

حول تحديد مفهوم الأسلوب والأسلوبية، بالإشارة إلى اتجاهاتها، وإلى الآليات التي يقوم عليها 
التحليل الأسلوبي ومستوياته، بالإضافة إلى تقديم ترجمة وجيزة عن حياة ابن هانئ، شملت: مولده، 

 .اض الشعرية المتنوّعة في مدوّنتهونشأته، والمراحل التي مرّ بها في حياته، والأغر 
أمّا الفصل الأول الموسوم بـ: "الظواهر الموسيقية في شعر ابن هانئ" المبثوثة على المستوى  -

الصّوتي، فشملت الدّراسة فيه عنصرين متلازمين امتطاهما الشاعر لإحداث الإيقاع هما: الموسيقى 
والقافية، والتصريع، بالإضافة إلى الموسيقى الخارجية بتشكيلها العروضي المتمثّل في: الوزن، 

الدّاخلية التي كرّسها الشاعر في قصائده اعتمادا على ألوان البديع من: تجنيس، وتصدير، وترديد، 
 وترصيع، وتقابل بسيط ومركّب، وعكس وتبديل.

حثت فيه ابن هانئ" فب الظواهر التركيبية والبلاغية في شعر أمّا الفصل الثاّني: المعنون بـ " -
التراكيب النّحوية، وما ينجرّ عنها من انتهاكات لغوية في أساليب: التقديم والتأخير، والحذف، 
والنّداء، والاستفهام، إضافة إلى الصّور الشعرية التي استفاد منها الشاعر في خدمة أغراضه وإفشاء 

  .معانيها المختلفة من: تشابيه، واستعارات، وكنايات
ظاهرة التنّاص في مدوّنة شاعرنا سواء ما تعلّق  الث: فخصّصته للحديث عنأمّا الفصل الثّ  -

بالتناص الذاتي الذي حقّقه الشاعر على عدّة مستويات، مسّت بنية القصيدة، والمضامين  منه
النّصوص ب ارتبط المطروقة في الديوان، إضافة إلى الصور الشعرية، والمعجم اللغوي للشاعر، أم

صّ بالوقائع التاريخية، أم النّصوص الشّعرية القديمة، والحديثة التي استلهمها الشاعر القرآنية، أم اخت
 في أشعاره من سابقيه، فالتحم الكلّ بنصوصه، وتفاعل مع سياقاتها الجديدة.
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وأخيرا جاءت الخاتمة فيها المعالم الكبرى للبحث، والنتّائج التّي انتهى إليها، تتلوها قائمة 
المصادر والمراجع مرتبّة ترتيبا ألف بائيا، وفهرس للموضوعات التّي يتضمّنها البحث ليسهل على 

  القارئ الوصول إلى مبتغاه في وقت وجيز.
  الكلمات المفاتيح:

  .عر ابن هانئ المغربي الأندلسيالظاهرة الأسلوبية، ش
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Résumé : 
Louanges à Dieu, prière et la paix sur le prophète d'Allah, sa 

famille et ses compagnons et après: 
Il s'agit d'une thèse de Doctorat dans la littérature antique, 

intitulé:"Les phénomènes stylistiques de la poésie d’Ibn Hani 
Al-AndalusiAl-Azdi". 
Cette thèse contienne trois chapitres précédés d'une 
introduction et suivis d'une conclusion. 

• L'introduction: s’articule autour l’importance du thème, 
les motivations du choix, le plan du travail et la méthode 
suivie. 

      L'introduction a porté sur les concepts les plus 
importants de la définition du style et de la stylistique, en se 
référant à leurs orientations, aux mécanismes sur lesquels 
reposent l'analyse stylistique et ses niveaux, ainsi qu’une brève 
biographie d'Ibn Hani y compris sa naissance, son origine, sa 
vie et les différents buts poétiques de son corpus. 

• Le premier chapitre : intitulé :«les sonorités dans la 
poésie d'Ibn Hani».Il contient deux éléments inséparables que 
le poète a utilisépour atteindre le rythme souhaité. Le rythme 
externe qui comprend la versification, la rime et la rime 
léonine. Le rythme interneque le poète a employé en 
fonction de : la paronomasie, l’exordium, la répétition, 
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l’homéoptote, l’antithèse simple et composé, l’antistrophe et 
l’oxymoron.  

• Le deuxième chapitre  : nommé:«les phénomènes  
structuraux  et rhétoriques dans la poésie d’Ibn Hani ». Il 
aborde les  structures  syntaxiques et les  erreurs  linguistiques 
qui en  résultent dans les  figures de  style  suivantes :  
l’hyperbate,  l’ellipse,  le  style vocatif et l’interrogation ainsi 
que d’autres images poétiques comme la  comparaison, la 
métaphore et la métonymie.  

•Le troisième chapitre: Le troisième chapitre est consacré 
au phénomène d’intertextualité dans le corpus de notre poète 
y compris les textes coraniques, les faits historiques et les 
textes poétiques anciens et modernes, inspirés des 
prédécesseurs par le poète dans ses poèmes. 

Enfin, la conclusion contienne des éléments principaux de 
la recherche, les résultats, la liste des références disposées par 
ordre alphabétique, et l'index.  

 • Les mots cles : 
Phénomène stylistique, Poésie d Ibn Hani Al Andalusi .  
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Abstract: 
Praise to God, prayer and peace on the Prophet of Allah, his 

family and his companions and after: 
This is a doctoral dissertation in ancient literature, entitled: 

"The stylistic phenomena of the poetry of Ibn Hani Al-
Andalusi Al-Azdi." 

This thesis contains three chapters preceded by an 
introduction and followed by a conclusion. 

The introduction: articulates around the importance of 
the theme, the motivations of choice, the work plan and the 
method followed. 

The introduction focused on the most important concepts 
of the definition of style and stylistics, referring to their 
orientations, the mechanisms on which the stylistic analysis 
and its levels are based, as well as a brief  biography of  Ibn 
Hani including his birth, his origin, his life and the different 
poetic goals of his corpus. 
The first chapter: entitled: "the sounds in Ibn Hani's 
poetry". It contains two inseparable elements that the poet 
used to reach the desired rhythm. The external rhythm which 
includes versification, rhyme and leonine rhyme. The internal 
rhythm that the poet used according to: paronomasia, 
exordium, repetition, homeopath, simple and compound 
antithesis, antistrophe and oxymoron. 
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The second chapter: named: "the structural and rhetorical 
phenomena in the poetry of Ibn Hani". It deals with the 
syntactic structures and the linguistic errors that it may cause 
in the following style figures: the hyperbaton, the ellipse, the 
vocative style and the interrogation as well as other poetic 
images such as comparison, metaphor and metonymy. 

The third chapter: The third chapter is devoted to the 
phenomenon of intertextuality in the corpus of our poet 
including Koranic texts, historical facts and ancient and 
modern poetic texts, inspired by the poet's from his 
predecessors. 

Finally, the conclusion contains the main elements of the 
research, the results, the list of references arranged in 
alphabetical order, and the index. 
      Key words :  

 Stylistic phenomenon, Poetry of Ibn Hani Al Andalusi. 


