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 مقدمة
 

 أ
 

لمشاعر إبن رشيؽ الجزائري من أشير  "كم كان فييا من كرام سادة"تعد قصيدة  
بدقة متناىية  حيث نقل فييا الشاعر أحداث النكبة ؛القصائد التي خمدّت نكبة مدينة القيروان

المحسوس، ما قبل النكبة من إزدىار وما بعدىا من دمار، فكانت منيا و ضمت المجرد 
من  الحزين إلا أنيا لم تخمو ليذه المدينة. ورغم موضوع ىذه القصيدةبمثابة السجل التاريخي 

 فكانت متجسدة فييا معالم البلاغة والشعرية. ؛جانبيا الأدبي الأخاذ

 -حسب عممنا –توفرت عميو القصيدة من جمال، إلا أنيا لم تحظى  ورغم ما 
قيا لنسبر أغوارىا، بدراسات تكشؼ عن أبعادىا الجمالية، لذا إرتأينا أن نغوص في أعما

"الترصيع"، الذي برز بقوة في بناء القصيدة،  زين إىتمامنا عمى عنصر بلاغي واحدمرك
 لا يكشؼ كنيو إلا الدارس. وخاصة حين تقُرأ. يشعر قارئيا بإيقاع داخمي

ي مرثية القيروان جماليات الترصيع ف"نا موسوما بػثولبموغ ىذا اليدؼ كان بح 
. ويمكن التنويو إلى أن دراستنا لم تكن من عدم، بل إطمعنا "رشيقللشاعر الجزائري ابن 

عمى دراسات مثل: )فالح نصيؼ الكيلاني في دراستو "رثاء القيروان"، ومحمد البدوي، في 
ة في يبحثو "القيروان بأقلام الشعراء"، وبويحي الشادلي، في دراستو "الحياة الأدبية الإفريق

 .الدراسات لم تتعدى الوصؼ والسطح"(. لكن ىذه عيد بني زيري

ومن أجل التوصل إلى ىدفنا قسّمنا بحثنا إلى أقسام: فكانت متكونة من مدخل  
يناىما بخاتمة. فكان المدخل وفصمين) أحدىما نظري والآخر تطبيقي(، صدرناىما بمقدمة تم

يدتو، وكان نا بػ "حياة إبن رشيؽ ومرثيتو"، تناولنا فيو حياة إبن رشيؽ وتعمّمو وقصمعنو 
حدثين، ليأتي الفصل الأول بعنوان "الترصيع"، تناولنا فيو قضية الترصيع عند القدماء والم

ن" متناولين فيو مظاىر الترصيع ب جماليات الترصيع في مرثية القيروا الفصل الثاني معنونا
 جمالياتو في القصيدة.و 



 مقدمة
 

ب  
 

نو أن يمكِّننا من رصد المنيج الأسموبي" الذي من شأولأجل تيسير بحثنا إتّبعنا " 
ث بيا دقائؽ ىذه الظاىرة، وما تفرزه من أبعاد جمالية مؤثرة في المتمقي، وىي الوسيمة التي أثّ 

 الشاعر نصو الإبداعيّ.

)قمة  وككل باحث مبتدئ، قد واجينا عدة صعوبات لعلّ أىميا في ىذا الصدد: 
كّننا من التحميل بالمناىج المراجع التي تناولت الموضوع من جانبو التطبيقي، وعدم تم

 .(الصبر والدقةي تقتضي التمكّن و الحديثة، الت

أرقى كممات  أن أتوجو بأخمص عبارات الشكر و ولا يسعنا في نياية ىذه المقدّمة إلا
التقدير إلى الأستاذة الفاضمة "فوزية عساسمة" التي قبِمت أن تشرؼ عمى ىذا البحث، فكانت 

بما أبدتو لي من نصائح وتوجييات كانت كفيمة بمساعدتي خير ناصحة لي، صبورة عميّ، 
 إنجاز ىذا العمل. عمى

ولا يفوتني أيضا أن أتقدّم بجزيل الشكر إلى كلّ من ساعدني في إتمام عممي ىذا، 
    وخاصة أساتذة قسمنا الأفاضل.
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 :تمييد
قد سزل  اخرى سواء شرقيا غان أو غربيدب الززارري غيير  من اآدداب الأإن الأ      

يعد ابن حقه من البحث. و  هتعطيبالدراسات الغافية التي  ، لغنه لم يحظعديدة اهتمامات
نصوصه الأدبية وخصوصا منها الشعرية لم تلق  الشعراء القدامى الذينمن القيرواني رشيق 

قال  فقدنثرا، و غان لهم باع واسع في التأليف شعرا  بالرغم من أنه ممنالعناية التي يستحقها، 
لا ينالها الشد والإرخاء، محله من العلم  علي ربوة لا يبليها الماء، وغاية بوأ ام "بسابن  فيه

 طافن نظم إالوتر على السهم،  واقتدار  في النثر والنظم اقتدارمحل الصواب من الحغم، 
سزد  أو غتب، وغبر، أو نقد سعد الطبع السقيل وحصدالأدب واستسلم أو نثر هلل العلم 

 .1" القلم الضريل واقترب
ذ شهد له معاصرو  إبرز أدباء الميرب العربي قديما، أبن رشيق من بو علي الحسن أف      

في غتابه "مثال عبد الله شريط أ"، ونقاد العصر الحديث  بطيال فحن مثال المقري في غتابه "أ
دب العربي"، الصدارة من حيث القيمة العلمية التي نقل فيها النقد نقلة نوعية نحو تاريخ الأ
 لذا سنتطرق فيما يلي إلى أهم محطات الرزل حتى يتسنى لنا الولوج إلى البحث .الأفضل
 .بيسر

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .597ص المزلد الثاني، القسم الرابع، ،الناشر المفغرون الزدد ،الززء الثاني، الدخيرة في محاسن أىل الجزيرةابن بسام،1 
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 :مولده وتعممو -1
 : مولده-أ

ن حسني عبد الوهاب اسمه الغامل " أبو علي " لحس اط العقيقبس في غتاب "زاء       
مبادئ العربية  لقىفتليمه الأول بالمسيلة أين تلقى تعشاعرنا ، ولد 1" زديبن رشيق الأاحسن 

           فريقية وعلوم الأدب ثم انتقل بعدها إلى عاصمة البلاد الميربية، وغعبة اآدداب الإ
 إلى بن باديس المعز، أي سنة صعود (ـه406)أربعمارة و  سنة ست دخلها"، وقد  القيروان "

 .2مارةمنصب الإ
له نبراس ا غانو فمن علماء ذلك الزمان  ةابن رشيق علما وافرا على يد ثلشاعرنا  لقى      

هو رواية للية  (412 ت) بن زعفر القزاز القيروانيالله محمد  عبد االطريق، ومن بينهم أب
بن ، وعبد الغريم بي سهل الخشني ليوي ونحوي زمانهأبن الله عبد العزيز  و عبدأبوالنحو، و 

براهيم بن القاسم ا  اب و نسالأخبار والأقد الشعر، ومعرفة نراهيم النهشيلي عالم الأدب و إب
 .3بي الرزال الشيباني رريس ديوان الإنشاء والمراسلاتأبن الغاتب، وعلي شاعر و المؤرخ و ال
 مؤلفاتو: -2

باع وزال وغان له فيها  ابن رشيقبعد رحلة علمية غاية في الأهمية صال خلالها       
ترك لنا رصيدا وافرا من المؤلفات النقدية، وديوان  ،فيها برعخبر خلالها اللية ومن  طويل

غتاب العمدة في محاسن  أهمّ مؤلفاته:، ومن ت به قريحته من فن قولي راقدشعر زها بما زا
قراضة الذهب في نقد أشعار وغتاب  في شعراء القيرواننموذج الزمان  ، وغتابالشعر ونقد  

  قطع الأنفاسرسالة : المواضيع من أهمّهاة نوعتم رسارل عديدة يضاف إلى ذلكالعرب، 

                                                           
  محمد العروسي المطوي :، تقديمبساط العقيق في حضارة القيروان وشاعرىا ابن رشيقحسن حسني عبد الوهاب،  1

 .87الطبعة الثانية، تونس، ص ،للنشر مغتبة المنار
 .89لمرزع نفسه، صا 2
بن عبد الزليل المرطاض، ديوان المطبوعات الزامعية الساحة المرغزية،  :، تقديمتاريخ الأدب الجزائريمحمد الطمار،  3

 .122الززارر، صعغنون، 
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نسخ رسالة و  ،فسخ الملحورسالة ال، حرفع الأشغال ودفع المورسالة نزح الطلب، ورسالة 
 .1ةية والقصيدة الدعيذالرسالة الشعو نقض رسالة الرسالة المنقوطة، و و  اللمح،

 شعره: -3
وسهلت معانيه لبراعة الشاعر في اللية  هنظم ابن رشيق الززارري شعرا رقت حواشي      
   وحلى بها معانيها مقتدرا، أبرز بحور الشعر العربي الليةالبحار فاستخرج من  براعة

 راض الشعرية.غومختلف الأ
 [:الغامل]المعز لدين الله الفاطيمي ومنها قال في مدح -أ

 انِ رَ مَ القَ  هِ نِ سْ حُ ـلِ  ر  قَ أَ  رٌ مَ قَ  **** نِ لَا زْ اليِ  نُ يُ عْ أَ  كَ نِ يْ عَ لِ  تْ م  ذُ        
 .2انِ ثَ وْ الأَ  ةَ ادَ بَ عِ  ي  لَ عَ  ىبَ أْ تَ  ****ي تِ انَ يَ دِ  ن  أَ  رَ يْ غَ  ةَ حَ ثن الملَا وَ        

 : ] الغامل [ وقال يشغو حرفة الأدب-ب
 أو أن يرى فِيكَ الوَرى تـهذيبا ****أشْقى لعَقلك أن تغون أدِيباً       
ن أخطأتَ غنت مصيبا ****ففعلُكَ غلُّه  ما دمتَ مُستوياً         .3عِوَجٌ وا 

  ما في الرثاء يقولأ ـ ت
نْ طالَ المَدَى هُلُكُ          لا عِزُّ مَمْلَغَةٍ  يَبقى ولا مَلِكُ  **** لِغُلِّ حَيٍّ وا 

 عَنِ الحَديثِ وَفي أَسْماعِنا سَغَكُ  **** لِحادِثٍ مِنْهُ في أَفْواهِنا خَرَسٌ       
 فَغَيْفَ ظَنُّكَ بالْحاغِينَ لَوْ أَفِغُوا **** يَهابُ حاغِيهِ صِدْقاً أَنْ يَبوحَ بِهِ       
 .4 وَباسْمِهِ زَنَباتُ الَأرضِ تَمتَسِكُ  **** أَوْدى المُعِزُّ ال ذي غانَتْ بِمَوْضِعِه      
حزن عليه  ،ميابن رشيق القيرواني، المعز لدين الله الفاطن توفي ولي نعمة بعد أ      

ان حزان واآدلام على ما غلمت بالشاعر الأأبلاد القيروان ف لخراب بعد ا حزنا غبيرا، وحلّا 

                                                           
 .9ص ،1989لبنان،  ،الدغتور عبد الرحمن ياغي، نشر وتوزيع دار الثقافة، بيروت :، زمعه ورتبهالديوانابن رشيق،  1
 .195، صالمصدر نفسه 2
 .21المصدر نفسه، ص 3
 .137، صفسهن صدرمال 4
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لى آخر إفترغت الدنيا ابن رشيق وترغها منتقلا من مغان  ،ءزلاّ أعلماء ها من عمران و في
ديوان ابن  فته المنية حسب بعض المرازع وأهمها "ان و ألى إيطالب بما فقد  دون زدوى، 

للدغتور " دب الميرب العربي قديما، أرشيق القيرواني للدغتور عبد الرحمن ياغي، وغتاب 
ابن  ترغه لنا ، وما1ـه463لب سنة غوفي الأ ـ،ه456مازر سنة " في  عبد العمر بن قنية

 .الأدبيةلأدبية مازال بيننا خالدا ليزارته وأهمّيته ثار  العلمية واآرشيق من 
 الميزان النقديفي " كَمْ كانَ فِييا منْ كِرامٍ سادَةمرثية القيرواني " -4

حداث أشهر القصارد التي خلدت أمن  مسيليالابن رشيق مرثية القيروان للشاعر       
  فالح نصيف الحزية الغيلاني فيها النقاد موضوعا للدراسة: ذتخامدينة القيروان، لذلك فقد 

" وفوزية بن سيف بن علي  القيروان بأقلام الشعراء " ومحمد البدوي في " اء القيروانرث "
ن نعرج أ  فيها لا بد أو " وقبل عرضنا لما ر  دلالة الهوية في شعر ابن رشيق الفهدية في "

 يلي: يه الخاص حولها والبسط في ماأليها فقد غان لغل منهم ر إعلى مسار من سبقونا 
ة ص  من مغانة خاوز وثقافية وما تح حضاريةطار حديثنا عن القيروان باعتبارها مدينة إفي 

 " وما المعز لدين الله الفاطمي في قلوب شعراءها، ومغانة مرموقة في ظل حاغمها الراشد "
ذ تعرضت لهزوم من إهذا لم يدم طويلا  أن لاإدباء وشعراء، أغانت تزخر به من علماء و 

 خيراتها وشردوا سغانها. افخربوها ونهبو  قبل الهلاليين
ن شعراءها لم ينسوها، بل بقيت صورتها نظرة ألا إليه المدينة من خراب إوبالرغم مما آلات 

في نفوسهم فرثوها رثاءا مرا خلدوا ما وقع بها من مصيبة بمشاعر زياشة مبدين ما غانت 
ابن رشيق  رة الدمار ومن هؤلاء "سليه من حإعليه من زمال وازدهار ورقي ومقام، وما آلت 

بي سعد بن شرف الزذامي القيرواني وغذلك أبو الفضل زعفر بن محمد بن أالمسيلي و 
 ". بو الحسن العلي بن عبد اليني الحصري القيروانيأالضرير 

                                                           
 .09، صمصدر سابق،  الديوانابن رشيق،  1
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راء آوبصدد حديثنا عن تلك المدينة الخالدة بحضارتها وثقافتها، نزد انه قد تعددت واختلفت 
 يه فيها وهذا بيانه:أمبديا ر ذ رغز غل واحد فيهم على زانب معين إالنقاد حولها 

 الناقد فالح نصيف الحزية الغيلاني:-أ
 مات في اوج عظمتها وقيمة حضارتها و تحدث هذا الناقد عن بلاد القيروان  لما غان      

غانت عليه  ث هذا الرزل عن بلاد القيروان ومادغانت تزخر به من علماء وشعراء، غما تح
 ها بعد النغبة.صابأمن علو وشأن وعظم حضارة وما 
لاليين فاضطر هوج عظمتها نهبت و اخترقت من قبل الأيقول: " القيروان مدينة عامرة في 

خالدا  أثرا رارعا بقيخرى لغنهم غرسوا أمصار وبلاد ألى لى ميادرتها والفرار منها إإها ؤ شعرا
 .1"على مدى الدهر

 هي: رغز الناقد على ثلاث قضايا  فقد
 ذ يقول:على مدينته بغاءً مرا ما ألزمه طول النفس إبي علي الحسن بغاء أ-

 بِيضِ الْوُزوِ  شَوامخِ الِإيمانِ  **** انَ فِيها منْ غِرامٍ سادَةغَمْ غ      
 **** لِله في الِإسْرارِ والِإعْلان مُتَعاوِنينَ على الدِّيانَةِ والتّقى      

 .2بَيْنَ أَنْدَلُسٍ إِلى حُلْوانِ ما  **** وَعَفا مِنَ الَأقْطارِ بَعْدَ خَلارِها
فقط بل تزاوز حزنه إلى والإنسان ن الشاعر لم يقف حزنه عن القيروان أالناقد وبيّن -

 صاب القيروان وفي هذا الصدد يقول ابن رشيق:أالطبيعة، التي اهتزت بدورها لما 
 وَأَظْلَمَ الْقَمَرانِ **** في أُفْقِهِن   زومَ طَلَعْنَ غَيْرَ زَواهِرٍ وَأَرى النُّ 
 .3**** لِمُصابِها وَتَزَعْزَعَ الث قلانِ  زِبالَ الشُم  أَمْسَتْ حُش عاوَأَرى الْ 

                                                           
-arije، موقع2018-08-18، مزلة أمير البيان العربي، أريج تونس، رثاء القيروانفالح نصيف الحزية الغيلاني،  1

tunisie.tn  
 .211 -197ص -، صمصدر سابق،  الديوانابن رشيق،  2
 .211، صالمصدر نفسه 3
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غانت ستعود هذ  المدينة  عمّا إذايرته يدته بالتساؤل والاستفهام مبديا حوقد ختم قص-
، نزد  1وغيف ذلك؟ أمر باقمن ذل وهوان  إليهضت ما تعرّ  نّ م أإلى سابق عهدها أالناعمة 

 :في هذا الصدد يقول
 أَتَرَى الل يالي بَعْدَ ما صَنَعَتْ بِنا **** تَقْضي لَنا بِتَواصُلٍ وَتَدانِ 

 .2وَتُعيدُ أَرْضَ الْقَيْرَوانِ غَعَهْدِها ****  فيما مَضى مِنْ سالِفِ الَأزْمانِ 
مواضيع القصيدة وحسب  فيبالنظر  دراسته لنونية ابن رشيق لم يغتف في فالح الغيلاني نّ إ
سلوب أب " القصيدة زاءت غلها يقوليضا، حيث أوب الشاعر لسألى نقد إ نما تزاوز ذلكا  و 

ه نّ ما عاطفته فصادقة لأربة ورغيغة أحيانا، أطه من زمل مضليإعربي مبين رغم ما تسرب 
لحزينة تنبثق من ابعدوا عن ديارهم فزاءت زاخرة بعواطفه دوا وأمن أهل المدينة الذين شرّ 

 ."3بمدينته من دمار وخراب سى على ما حلّ قلب يقطر ألما وأ
 محمد البدوي:-ب

من غانت  غز الناقد في حديثه عن المرثية على الزانب الوصفي فيها باعتبار أنّهار       
من أبرز الحواضر خرى أمن زهة غما غانت شعاع علمي وأدبي، إمرغز زهة أولى 

وصف عدة نغبات آلا وهي:  ()في نونيته على ن ابن رشيق قد رغز ...إ " الإسلامية يقول:
 .4" نغبة السغان، نغبة المدينة، ونغبة العلم والدين "
 :قولهحالة السغان لما حل بهم من مصارب ومثال ذلك به ما وصف م

ةِ أَحْمَدِ أتُراهُمُ **** أَمِنُوا عِقابَ الِله في رَمَضانِ         فَتَغوا بأم 
 نَقَضُوا العُهُودَ المُبْرَماتِ وَأَخْفَرُوا **** ذِمَمَ الإلهِ وَلَمْ يَفُوا بِضَمانِ 
 فاسْتَحْسنوا غَدْرَ الْزِوارِ وَآثَرُوا **** سَبْيَ الْحَريمِ وَغَشْفَةَ النِّسْوانِ 
 سامُوهُمُ سُوءَ العَذابِ وَأَظْهَروا **** مُتَعَسِّفينَ غَوَامِنَ الَأضْيانِ 

                                                           
 .فحةص ون، دمرزع سابق، القيروانرثاء ، حزية الغيلانيالفالح نصيف  1
 .212 ،211ص  ،مصدر سابق، الديوانابن رشيق،  2
 .فحةص ون، دمرزع سابق، رثاء القيروانفالح نصيف حزية الغيلاني،  3
 .mohamed bedoui.com، زمع ودراسة مواقع صديقة، مزلة مروج، موقعالقيروان بأقلام الشعراءمحمد البدوي،  4



 .ومرثيته المدخل: حياة ابن رشيق
 

7 
 

 لِمونَ مُقَس مونَ تَنالُهُمْ **** أَيْدِي العُصاةِ بِذِل ةٍ وَهَوانِ وَالمُسْ 
 ما بَيْنَ مُضْطَرٍّ وَبَيْنَ مُعَذ بٍ ****  وَمُقَت لٍ ظُلْماً وَآخَرَ عانِ 

 يَسْتَصْرِخُونَ فلا يُياثُ صَريخُهُمْ **** حَت ى إِذا سَرِمُوا مِنَ الارْنانِ 
 1نْفَذُوا **** ما زَم عوا مِنْ صامتٍ وَصوانِ بادوا نُفُوسَهُمُ فَل ما أَ 

ساة عند مت المأظاساة وقد تعالوزه الثاني في المأبمثابة  المدينة يقول: " بهما وصف مو 
تتفوق عليها التي صارت تنافس عواصم الدنيا و  ابن رشيق من خلال تصوير  لتطور المدينة

 " يقول ابن رشيق:  2الأيام في الصميم اثم تصيبه
 عُد  المَنابِرُ زَهْرَةَ البُلْدانِ  غانَتْ تُعَدُّ القَيْرَوَانُ بِهِمُ إِذا ****      
 وَزَهَتْ على مِصْرٍ وَحُق  لَها غَما ****  تَزْهُو بِهِمْ وَغَدتْ على بَيْدانِ       
 **** وَسَما إِلَيْها غُلُّ طَرْفٍ رانِ  حَسُنَتْ فَلما أَنْ تَغامَلَ حُسْنُها      
 وَتَزَم عَتْ فيها الفَضارلُ غُل ها **** وَغَدَتْ مَحَل  الَأمْنِ الِإيمانِ       
 3نَظَرَتْ لها الَأي امُ نَظْرَةَ غاشِحٍ **** تَرْنُو بِنَظْرَةِ غاشِحٍ مِعْيانِ       

بالدرزة ما في حديثه عن النغبة الثالثة والأخيرة فقد رغز محمد البدوي على الزانب الديني أ
 ه   فحسب رأي 4عمق الدينيهم الحواضر الإسلامية من حيث الأة من نالأولى باعتبار المدي

فقد غان تعطيل هذا الزانب أغبر خسارة في عمق ديني  منرا لما تمتاز به المدينة " نظ
 .5"ن غانت منارة فقه وعلمالقيروان بعد أ

إذ غانت تزخر بالعلوم من فقه ودين  رشيق واصفا مدينته التي ابنهذا الصدد يقول وفي 
 :يقول

 غَمْ غانَ فِيها منْ غِرامٍ سادَة **** بِيضِ الْوُزوِ  شَوامخِ الِإيمانِ       
 مُتَعاوِنينَ على الدِّيانَةِ والتّقى **** لِله في الِإسْرارِ والِإعْلان      

                                                           
 .208-204 ص -، صسابقمصدر ابن رشيق،  1
 .فحةص ون، دمرزع سابق، القيروان بأقلام الشعراءمحمد البدوي،  2
 .207، صمصدر سابق، الديوان ،بن رشيقا 3
 .فحةص ون، دمرزع سابق ،القيروان بأقلام الشعراءمحمد البدوي،  4
 .فحةص ونالمرزع نفسه، د 5
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..... 
 خَرِبُ المعاطِنِ مُظْلِمُ الَأرْغانِ وَالمَسْزِدُ المَعْمُورُ زامِعُ عُقْبَةٍ ****       
 1قَفْرٌ فَما تَيْشاُ  بَعْدُ زَماعَةٌ **** لِصلاةِ خَمْسٍ لا ولا لَأذانِ       
ارية التي محمد البدوي بين المعاني الحض نّ أهذ  الدراسة  ما يمغن استخلاصه من      

 .خسارتها وخرابها بمثابة خسارة لمزدها الديني والحضاري نّ قامت عليها القيروان وأ
 فوزية بن سيف بن علي الفهدية" -ج

تى به غل من فالح الغيلاني ومحمد البدوي وذلك أنحت الناقدة منحى ميايرا لما       
نها تندرج ضمن غرض الرثاء أي رثاء البلدان أعلى غرض القصيدة حيث  بترغيزها

الزرم التي ارتغبته تلك وبالأخص القيروان، فهو ينقل لنا حادثة تاريخية مهمة ويؤرخ لفداحة 
الحسن  على ومعنى أن نونية أبي 2م(1050هـ / 442) القبارل في ذلك الزمان وبالتحديد

لفترة  اتحمل في طياتها تاريخلا وثيقة تاريخية إهي  ماصنفت ضمن غرض البغاريات و 
 زمنية عاشتها مدينته.

 اغانت مرزعا فغريا ودينيا لغل العرب والمسلمين، وموطن -حسب الناقدة-ن القيروانأغما 
 .3وطانلى الأإفريقي فنظمت القصيدة لتغون نصا خالدا في الحنين روحيا لأهل الشمال الإ

  انتماء القصيدةدقيقا  تحديداحددت لها، ودراستها فالناقدة في تحليلها لقصيدة ابن رشيق 
 .وهو مذهب دقيق في تصنيفها تاريخيا وأدبيا

عدة نص حيث قسمت القصيدة إلى عماق الألى إولوج غانت الناقدة زد دقيقة من حيث الوقد 
نسان التي طبعت المغان، ويعد ملامح الزمان بما صاغه عدة مزايا الإ ها "إذ أنمشاهد 

                                                           
 .210، صمصدر سابق، الديوانبن رشيق، ا 1
المزمع التونسي  الززء الأول، ، نقله إلى العربية عبد الرزاق،فريقية في عيد بني زيريالإالحياة الأدبية بويحي الشادلي،  2

 .50، ص2006، الطبعة الأولى، نستو ، للعلوم واآدداب والفنون )بيت الحغمة(
، المزلس قصيدتو في رثاء القيروانلدراسة تحميمة  : دلالة اليوية في شعر ابن رشيقفوزية بن سيف بن علي الفهدية،  3

-conference-researchالموقع الإلغتروني: ،04الدولي للية العربية، أعمال المؤتمر الدولي السابع للية العربية، ص
3604186-152706508 
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ذ إالحادي والعشرين البيت ولى حتى بيات الأالأ" ويظهر ذلك من  1الزماننسان في ذلك الإ
 يقول الشاعر:

 غَمْ غانَ فِيها منْ غِرامٍ سادَة **** بِيضِ الْوُزوِ  شَوامخِ الِإيمانِ       
 2وَتَزَم عَتْ فيها الفَضارلُ غُل ها **** وَغَدَتْ مَحَل  الَأمْنِ الِإيمانِ       

ن يفعله أنسان بيات يصور الحياة في ظل حاغمها آمنة مستقرة، وما يمغن للإوفي هذ  الأ
بألم  والإحساسر عن صور الاغتراب عن الوطن تعبّ  3" غم غان ماغن، فغلمة "في هذ  الأ

لى حيثيات نظم إ حيث ولوزها دراسة الناقدة أعمقَ مننها غانت أالضياع لما غان فيه. غما 
مشاعر التفزع  ا زمع شعر  "بعيدا غل البعد عن مدينته، ولهذق غان ابن رشي أينالقصيدة 
 ." لى الوطن الذي غادر إبها من خراب وبين الحنين  على البلدان وما حلّ  والتحسر

شيق ابن ر  "من أهمّها أنّ دت في نص ابن رشيق تزسّ  عديدة وقد حددت الناقدة خصارص
. وقد زسدت هذا الغيان في ثلاث 4" المغان بمفرد  بل رثى الغيان الذي يمثله الوطن لم يرث

 . نسانا  رغان من مغان وزمان و أ
 :ويتضح هذا الغيان بدءا من البيت الأول إلى البيت الثامن عشر

 غَمْ غانَ فِيها منْ غِرامٍ سادَة **** بِيضِ الْوُزوِ  شَوامخِ الِإيمانِ       
 5تُعَدُّ القَيْرَوَانُ بِهِمُ إِذا ****عُد  المَنابِرُ زَهْرَةَ البُلْدانِ  غانَتْ       

علل سبب ازدهار سان ووزود  في بناء القيروان ثم نن الشاعر دور الإبيات بيّ وفي هذ  الأ
سلامي لما تحويه من في عمق الدين الإ ضاربشعاع علمي إنها مرغز أالقيروان باعتبار 

 رمة.أعلماء و 

                                                           
 .05، صنفسهالمرزع  1
 .207 -197ص -، صسابق مصدر، الديوانابن رشيق،  2
  مرزع سابق، قصيدتو في رثاء القيروانلدراسة تحميمة : دلالة اليوية في شعر ابن رشيقفوزية بن علي الفهدية،  3

 .06ص
 .07، صنفسهالمرزع  4
 .206 -167ص -، صمصدر سابق، الديوانابن رشيق،  5
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ساسية نقلت لنا نصه على زملة من المشاهد الأ بنىعلي الحسن"  اأب " نّ ألى إضافة بالإ
ان بعدما غانت تتمتع نها تزربة تيير الحال في البلدأليها مدينته إحداث التي آلت بتسلسل الأ

هدم غيانها  بسبب ما لاقته من عدوّ شرسعرضت للخراب والدمار،  به من أمن واستقرار قد
 قوض حضارتها التي قامت عليها.ها و وطمس هويت

 للشاعرويمغن تحديد المشاهد التي صرحت بها الناقدة فوزية الفهدية حسب دراستها التحليلية 
 يلي: وهو يرثي مدينته في ما

 :من البيت الأول إلى البيت الحادي والعشرين 1مشهد الماضي الزاهر وأسباب زماله-
 والتّقى **** لِله في الِإسْرارِ والِإعْلانمُتَعاوِنينَ على الدِّيانَةِ       
 2وَتَزَم عَتْ فيها الفَضارلُ غُل ها **** وَغَدَتْ مَحَل  الَأمْنِ الِإيمانِ       

 الخامس إلى البيتمشهد وقوع المصيبة وحصول الغارثة من البيت الثاني والعشرين -
 :والعشرين
 غاشِحٍ **** تَرْنُو بِنَظْرَةِ غاشِحٍ مِعْيانِ نَظَرَتْ لها الَأي امُ نَظْرَةَ       
 3وَدَنا کلقَضاءُ لِمُد ةٍ  وَأوَانِ  ****حَت ى إِذا الَأقدارُ حُم  وُقُوعُها      

شرين القيروان وأهلها من البيت السادس والعبمشهد التنغيل والتعذيب والتخريب الذي لحق -
 :والأربعين إلى البيت الثاني

ةِ أَحْمَدِ أتُراهُمُ **** أَمِنُوا عِقابَ الِله في رَمَضانِ  فَتَغوا        بأم 
 4نِعمَ البِنا وَالمُبْتَنى وَالباني **** بَيْتٌ بِوَحْي الِله غانَ بِناؤ ُ       

 هذا المشهد واضر الأمم ونفس الشاعر وقد تزسدصداء المصيبة وآثارها على حأمشهد -
 :البيت الخمسينإلى البيت الثالث والأربعين  من

 لمَلَوانِ احَسَراتُها أَوْ يَنْقَضي  ****أَعْظِمْ بِتِلْكَ مُصيبَةً  ما تَنْزَلي      
                                                           

 .07، صمرزع سابق، القيروانقصيدتو في رثاء لدراسة تحميمة  : دلالة اليوية في شعر ابن رشيقفوزية الفهدية،  1
 .207، صمصدر سابق، الديوانبن رشيق، ا 2
 .208المصدر نفسه، ص 3
 .210، صهالمصدر نفس 4



 .ومرثيته المدخل: حياة ابن رشيق
 

11 
 

 1بَعْدَ القَرارِ شَديدَةَ  المَيَلانِ  ****وَالَأرضُ مِنْ وَلَع بها قَدْ أَصْبَحَتْ       
القيروان غما غانت أما المشهد الأخير من نص القصيدة ففيه التعليل بالأماني حتى تعود -

 ي الأبيات الأربعة الأخيرة منها حيث يقول:وذلك ف
 مِنْ بَعْدِ ما سَلَبَتْ نَضارِرَ حُسْنِها الْ **** أَيْامُ وَاخْتَلَفَتْ بها فرَتانِ       
 وَغَدَتْ غأَنْ لَمْ تَيْنَ قَطُّ وَلم تَغُنْ **** حَرَماً عَزيزَ الن صْرِ غَيْرَ مُهانِ       
 أَمْسَتْ وَقَدْ لَعِبَ الز مانُ بأَهْلِها **** وتَقَط عَتْ بِهِمُ عُرا الَأقْرانِ       
قُوا أَيْدي سَبا وَتَشَت تُوا **** بَعْدَ ازْتِماعِهِمُ على الَأوْطان         2فَتَفَر 
مرثية القيروان عغست لنا نفسية الشاعر وما يعانيه من  نّ أ مما سبق: يمغن القول      

الرثاء  ذ لم يضحَ إغشفت لنا عن غرض الرثاء في ثوب زديد و  .وطاناغتراب وبعد عن الأ
لى حد بعيد إ بالشخص والبغاء عليه غما عهدنا في القصيدة العربية القديمة بل تزاوز امتعلق

رثاء غرضا شعريا قديما، فقد لبس عند ابن غمله، ولما غان الأمغان ب مضمونه رثاءصبح أ
 .3حوته مابه ثرارإ معاني زديدة ساهمت فيعطت للتعبير الشعري أمثاله حلة زديدة أرشيق و 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .211، صهالمصدر نفس 1

 .212، صمصدر سابق، الديوانبن رشيق، ا 2
 .07ص سابق، مرزع، قصيدتو في رثاء القيروانلدراسة تحميمة  : دلالة اليوية في شعر ابن رشيقفوزية الفهدية،  3
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رت عن المدينة قبل عبّ  "غَمْ غانَ فِيها منْ غِرامٍ سادَة"قصيدة  :مما سبق يمغن القول أن      
النغبة وبعدها غما عبرت عن نفسية الشاعر بصدق وما يحمله من عاطفة زياشة لمدينته 

لت بالشاعر والمدينة معا، وهو حنها بحق غارثة إالتي ترعرع فيها وعرف فيها العلم والرفعة، 
  صعب ما يسزل التاريخ.أ

يضا، فقد بقيت هذ  أالمدينة  وضاعأحداث النغبة و فالقصيدة غانت بمثابة سزل تاريخي لأ
 زيال غلها.مرسومة بأذهان الأ النغبة بفضل القصيدة
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ّماّمزيّ ّنّ إ       ّومنيا ّبخيالو، ّيتعمق ّما ّومنيا ّبتركيبو، ّيتعمق ّما ّمنيا ّكثيرة ناتّالشعر
ّبموسيقاه ّّ.يتعمق ّالترصيع ّموسيقياّأويعد ّجانبا ّالشعر ّالتيّتضفيّعمى ّالوسائل ّىذه حد

ّاتأثرفيشعرّقارئوّبالترنمّيّ وّأحدثّالتوازنّفيوّيّ  لفصلّمنّالمذكرةّجانباّ.ّسنعالجّفيّىذا
ّ .الجماليةّلدىّالنقاد أبعاده،ّوّأقسامو،ّوّمفيومو،ّمتطرقينّإلىّنظرياّمنو
 :مفهوم الترصيع .1

ّملمتعرّ       ّأولاّإلىّمفيوموّالمغويفّعمىّأيّمصطمحّلاّبد ّالتنّالعودة ّثم درجّنحوّ،
 .معّمفيومّالترصيعّلغةّثمّاصطلاحا.ّلذاّستكونّلناّوقفةّمفيوموّلدىّأىلّالاختصاص

 ّ:لغة-أ
 (والعينّ،والصاد،ّالراء) (صعّ رّ ")مادةّالترصيعّمنّّنّ أفيّمعجمّمقاييسّالمغةّوردّ      

،ّوالجمعّةعيرصّلحميةّالسيفيينّلوّبو،ّيقالّعمىّعقدّشيءّبشيءّكالتزّّيدلّ ،ّواحدّصلأ
ّةّقالّاليدلي:يميةّمستديرةّرصعحرصائع،ّوذلكّماّكانّمنياّمستديرا،ّوكلّحمقةّ

ّمحمائلّ ةّلب يّّ ن ّّصيعّ رّ الّوعادّ      مّ يّ جمعّ ّتّ ربّ اذاّإحتىّّمّ ىّ انّ ربضّ 
ّتّ ذلكّلأبيّالتمائم،ّسميتّىومنّالبابّالمراصع،ّوّ ّعقدإالشيءّّويقالّرصعّ.عمقنيا ّ.ذا

 .1"عبقّاّإذابيّويقالّرصع
ين.ّوبالتاليّفيوّوسيمةّدلّفيّكلّالييئاتّعمىّالتزيالترصيعّّلفظمنّخلالّالنصّنفيمّأنّ

ّ.،ّأينماّحم تّجم متتزيينية
 :اصطلاحا-ب

 :عندّالقدماء-
 ّنّيكونّحشوّالبيتّمسجوعاأقولوّ"ىوّّبي هلال العسكريلأنّتيجاءّفيّكتابّالصناع     

                                                           

لسلامّمحمدّىارون،ّتحقيقّوضبط:ّعبدّا، معجم مقاييس المغةحمدّفارسّبنّزكريا،ّأالحسنّّوبأّ-1
ّ.397ص،1979ّلمطباعةّوالنشرّوالتوزيع،ّ دارّالفكر الجزءّالثاني،
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ّإصموّمنّقوليم:ّرصعتّالعقدّأوّ  قولوّسيلمسجمما وفيّكتابّالمنزعّالبديع .1"فصمتوذا
ّ ّوسيفّمرصع، ّبياّيحمىقّيّمحلّبالرصائعّوىيّحمأ"تاجّمرصعّبالجواىر، ّ:الواحدة،

"ةٌّيعّ صّ رّ 
2.ّ

كونّنّيأكّامنّترصيعّالعقد،ّوذّذخوّأقولوّالترصيعّ"مّثيرلابن الأ وفيّكتابّالمثلّالسائرّ
ّفيّالأّحدّجانبيّالعقدّمنّاللآلئأفيّ ّفيّالجانبّالآخر،ّوكذلكّنجعلّىذا لفاظّمثلّما

لكلّلفظةّمنّولّمساويةّلفاظّالفصلّالأأنّتكونّكلّلفظةّمنّأوىوّ سجاع.منثورةّمنّالأ
ّ."3لفاظّالفصلّالثانيّفيّالوزنّوالقافيةأ

ّّالمفاىيم منّخلال       ّالإيقاعيةّنّ أالسابقةّلمترصيعّنفيم ّالظاىرة تقسيمّلغويّ ىي ىذه
يحدثّدرجةّ،ّعوّمنظمةنّتكونّمواضأالمبدعّلغرضّالتزيين،ّشريطةّّمنّطرف مقصود

ّ.أوّفييماّمعاّالقافية وأفيّالوزنّّالمغويةّإماّتوحداالالتوازنّوالتساويّبينّّفييا
 :عندّالمحدثين-

حيثّالمنطمقّّنّنظرةّالمحدثينّلظاىرةّالترصيعّكانتّمتوافقةّمعّنظرةّالقدماءّمنإ     
لىّاعتمادىمّإلىّجيودىمّتقسيماتّوتفريعاتّعديدةّوىذاّراجعّإ اضافوّألكنيمّ،ّوىوّالتزيين

لىّتمييزّالظاىرةّالترصيعيةّانطلاقاّإوقدّذىبواّّ.صواتّوييرهعمىّالعمومّالحديثةّكعممّالأ
ّالجانبّالشكميّلمغة ّب حيثّيتحدثّجونّ؛من تجانسّصوتيّكالقافية،ّ" :نوأكوىينّعنو

ّأينبغيّ ّنفسّوّإنّتسند تقنيةّالترصيعّ"ّ:ويوافقوّفيّذلكّحسنّالغرفيّبقولوّ،4"يفتياظليو
                                                           

بعةّطال،ّتحقيق:ّمفيدةّقميحة،ّدارّالكتبّالعممية،ّبيروت،ّلبنان،ّنالصناعتيوّىلالّالعسكري،ّأبّ-1
ّ.253صّ 1981،الأولى

ّالسجمماسّبيأّ-2 ّالقاسم ّتحقيق:ّعلالّالغازي،ّساليب البديعأس ينالمنزع البديع في تجي،ّمحمد ،
 .509،ّص1980،ّبعةّالأولىطالّ مكتبةّالمعارف،ّالرباط

بدويّطبانة،ّ،ّاحمدّالحوفيّ:،ّتحقيقداب الكاتب والشاعرأالمثل السائر في ثير،ّالأبنّضياءّالدينّّ-3
ّ.277دارّالنيضةّمصرّلمطباعةّوالنشرّوالتوزيع،ّالفجالة،ّالقاىرة،ّص زءّالأول،جال
ّيريب ،ّترجمة:ّاحمدّدرويش،ّدارالمغة العميا ،بناء لغة الشعر ،النظرية الشعريةجونّكوىين،ّّ-4

 .111،ّص2000،ّبعةّالرابعةطالالقاىرة،ّّ لمطباعةّوالنشرّوالتوزيع
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ويضيفّ .2"مختمفةّفيّالقصيدةّالمعاصرةّأماكن ذبينماّيتخ.1ّيراضّفنيةتقترنّبأ  داخمية
ّالترصيععميوّمحمدّالعمريّ صرفيّحالّ ومنو،ّ[ودحركاتّومدت]الصوائّ[نبي]"توازنّّبأن 

ّبالنوع ّتوازنيا ّمقطعيا، ّوتقطيعيّبحالّتوازنيا ّعنّنوعّالصوائب، ّيعتسجيوّ بقطعّالنظر،
ّأفيّبيتّّتصائّدوىوّترد ّدونّارتباطّبكممة ّأوّقصيدة  .3"تقطيعية وأوّانساقّصرفية

ّشعلاّيجم لوّ ّرشيد ّبقولول ّالسابقة ّالتالآراء ّالأ: ّمن ّ"مجموعة ّالخطابيةّرصيع نماط
ّ.4"المتماثمة

المحدثينّىوّنفسوّلدىّّنّالترصيعّلدىأقوالّالباحثينّنستنتجّأمنّخلالّماّسبقّمنّ     
توازنّصوتيّيحدثّفيّالشعرّوالنثرّّأنو ؛ّأينّاختمفتّالمصطمحاتّوالمواضعاّ القدماءّوّ

 .لىّاليدفّالمنشودّمنّوظيفتوإذلكّّيعودسواء،ّتختمفّمواضعوّباختلافّمبدعيو،ّوّعمىّ
ّمماّيدفعّالمملّشريطةّالابتعادّعنّالتكمف.،ّفيوّتجميلّلمغةّوتزيينّلياّلتاليوبا

 :قسام الترصيعأ .2
 وردّتقسيمّالترصيعّلدىّعمماءّالمغةّقديماّوحديثاّعمىّالنحوّالتاليّ:ّّ

ّ
ّ

                                                           

جامعةّبسكرةّّ،مجمةّالمخبر،ّلعشيال الموسيقي في شعر عبد الله التشكي جمالياتحميدةّصباحي،ّّ-1
ّالعاشرّ،الجزائر ّص2014ّ،العدد ّالإ408، ّحركية ّالغرفي، ّحسن ّعن ّنقلا ّالعربيّ، ّالشعر ّفي يقاع

ّ.44،ّص2001الشرق،ّبيروت،ّلبنان،ّيقياّفرّإالمعاصر،ّ
ّ.408المرجعّنفسو،ّصّ-2
مذكرةّمقدمةّلنيلّ،ّالتممساني: دراسة أسموبية داسيبنية الخطاب الشعري عند المناش،ّجميمةّروبّ-3

شيادةّالماجستيرّفيّالأدبّالعربي،ّتخصصّأدبّقديم،ّإشرافّمحمدّبنّلخضرّفورار،ّجامعةّمحمدّ
والبنيةّّ،ّنقلاّعنّمحمدّالعمري،ّتحميلّالخطابّالشعري62ص2006.2007ّالجزائر،ّخيضرّبسكرة،ّ

ّ.112،ّصبعةّالأولىطالالدارّالبيضاء،ّالمغرب،ّ فيّالشعر،ّمطبعةّالنجاحّالجديدة،الصوتيةّ
،ّيقاع تركيبا ودلالة وجمالابحث في تجميات الإ :البنية الايقاعية في شعر ابي تمامرشيدّشعلال،ّّ-4

ّ.188ص،2011ّبعةّالأولى،ّط،ّالردنالأ،ّاربدعالمّالكتبّالحديث،ّ
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ّ:ّعندّالقدماء-أ

ّبنّخمفّالكاتبّأنّ  ترصيعّ":ّقسامأثلاثّقس مّالترصيعّ الفارسي عمي ابأ ذكرّعمي 
ّغومّ الوترصيعّّ،حذوال ّأفّ؛ةنزّاموّالترصيعّوّ، ّترصيعّالحذوما تيّالكممتانّعمىّأنّتأىوّ:

ّ ّواحدة ّوزن]صورة ]ّ ّيفترقان ّولا ّواحد، ّالشكلإوروي ّفي ّالحروف]ّلا ّّّعجاموالإّ[حركات
ّحّ ]ّ،[الحروف] ّخّ بًّمثل ّفيّالإأ [ابًّا، ّفحسبو ّعجام ّفحسبّأو، ّالشكل ّأوّّ.في ترصيعّما

      .[عٌّابّ وسّ ّ،غٌّابّ سًّ]نّتكونّالكممتانّعمىّصورةّواحدةّوالرويّمختمفّمثلّأ:ّفيوّالمغو
منّييرّزيادةّكممتينّوّالفصلّمقسوماّكممتينّأنّيكونّالبيتّأيوّف ترصيعّالموازنةماّأوّ

ّمثل:ّدامتّ].بعدىاّنّتكونّالثانيةّمنّكلّقسمّعمىّوزنّالثانيةّمنّالقسمّالذيأوّ ،عمييما
 .1"[كّ حكامأ،ّنفذتّعلامكّ أ،ّونصرتّيامكّ أ

ّ ّقول ّمن ّأيتضح ّعمي ّأبي ّالترصيع ّيعرفّأن ّلا ّفمن ّالمغوية، ّالوحدة ّتخصّبناء نواع
لكنّالمتخصصّالمدققّفيّّ،نّالكمماتّمتعمقةّبالترصيعّنفسوأتفاصيلّالمغةّالعربية،ّيظنّ

ّ)الصيغةّالصرفيةنّالأأالمغةّيدركّ ّ(مرّيتعمقّبالوزنّحينا حيناّّ(خيررفّالأح)اليةفاقوال،
ّثالثّ(وبحركاتّالحروفّ)الفتحة،ّالضمة،ّالكسرة،ّآخر ّّاّرابعاحينروفّنفسياّحوبال،ّاحينا

ّخرى.أحياناّأ (ظّفيّالمواضعالفوالتقسيمّالمغويّ)تقابلّالأ
ييرّترصيعّن:ّترصيعّمدمجّوّيقسمإلىّينقسمّّصبع العدوانيبي الإأوالترصيعّعندّ

ّومنّالترصيعّماّ،جزائوّمدمجّفيّالجزءّالذيّقبموأىوّكلّجزءّمسجعّمنّّجمفالمد ؛مدمج
ّفيماّقبميا.ّييرّمدمجةسجعةّمجزاؤهّالأتكونّ

ّقولّالشاعر:ّولفمنّالأ-
ّمخضوبةّالقدمّ،كالدعصّأسفميا     مخمخمياّخدل،ّمقبمياّعذب

ّقولّمسممّبنّالوليد:ّومنّالثاني-
ّ

                                                           

1-ّّ ّتحقيقمواد البيانعميّبنّخمفّالكاتب، ّدمشقّ:، ّالبشائر، ّدار ّحاتمّصالحّالضامن، سورية،ّ،
ّمثمةّمنّىامشّالصفحات.استفدناّفيّالأّ،194ّ،193،ّص2006بعةّالأولى،ّطال
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ّ .1"ىطلّ أوّعارضٌّّ،ذكرأوّحي ةٌّ     ّعصرأوّضيغمٌّ،ّقمرٌّكأنوّ
ىوّّكاملالفّ"ّ؛(كاملّوناقص)اليمني يحي بن حمزة بن عمي العموي دعنالترصيعّوّّّّّّّ

فيّ ّالفصلّالثانيّظلفاأالفصلّالأولّمساويةّلكلّلفظةّمنّمنّألفاظّّنّتكونّكلّلفظةأ
 أنّفيوّّماّالناقصأ ىماّالثانيّفيّزيادةّولاّنقصان.حدوزانّوالقوافيّمنّييرّمخالفةّلأالأ

حسبّ-فالترصيعّ .2"[نيايةّالكممة]عجازّويّالأتوتسّ[الصيغةّالصرفية]ّفيّالوزنّيختمف
ّجراساّلغوية.أحدثّىوّتوازنّبينّالكمماتّيّ ّ-العموي

ّتقدم ّفحسبّما ّجداالترصيعّلّنّ إ، ّدقيقا ّدىّالقدماءّكانّتقسيمو ّفيم ّجزءّمنّ، ّيتركوا لم
وّتواليّمنّحيثّأ ،رفيةصوّصيغّأحروف،ّّأو فممّيتركواّحركات،،ّهلاّوصنفوّإجزاءّالمغةّأ

وازنة،ّوالناقصّفكانّمنوّترصيعّ)الحذو،ّوالمغو،ّوالم.ّعطوهّاسماأّورصدوهّوّإلا،ّالمواضع
ّوييرّالمدمج(.،ّوالكامل،ّوالمدمج

ّ:ّعندّالمحدثين-ب
ّ ّعند ّأ محمد العمريورد ّالترصيع ّمسجوعّ)تام( نواع:أثلاثّن ّبالمسجوعّ، وشبيو

ّقولّالشاعرّالمنداسي:ّعمىّالنوعّالأولّمثمةّومنّالأّ.ومقطعيّتصريفي،ّص(ناق)
عراضوّّحراضإبينّ داّا   شملّصبريّتحتّق يريّفيّنكل     ي 

ّيضا:ّأقولوّومنّأمثمةّالنوعّالثانيّ
مىّمنّبّر بياّّصل ّالعملّع بدالم وّمنّالّقبلي     اسموع 

ّيضا:ّأقولوّومنّأمثمةّالنوعّالثالثّ

                                                           

ّعتيقّ-1 ّفي إشكالية المصطمح البديعيّ،عمر ،ّ ّالباحثمجمة ،ّ ّوآدابيامجمة ّالعربية جامعةّّ،المغة
تحريرّصبعّالعدواني،ّبيّالاأعنّابنّّ،ّنقلاPDF،90ّ،ّص2013ديسمبر14ّعددّالّ،الجزائرالأيواط،ّ

 .95،ّصآنعجازّالقرّإرّفيّصناعةّالشعرّوالنثرّوبيانّبيحالت
بنّّيحيّبنّحكزةّ،ّنقلاّعن200ص،ّلبلاغة العربية مقاربة جماليةاسموبية و الأوخة،ّدمسعودّبوّّ-2

قّالإعجاز،ّالجزءّالثاني،ّالطرازّالمتضمنّلأسرارّالبلايةّوعمومّحقائّ،عميّبنّإبراىيمّالعمويّاليمني
 https://bookes.google.dz:ّعنّالموقعّ،194ص
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 .1"وجلعزّ بالبياّمنّربوّ     ّبدرهّتجمىإ ذّّت حم ىق دّ
ّلمترصيع–ّرشيد شعلالويذىبّ ّخطابيةّأن و-حسبّدراستو ّكلاّ ّ،2مماثمة ّيجمع منّّفيو
ّ:يميّ،ّومنّأمثمتوّماوالمقابمةّوييرىاّكثير،ّوالموازنة،ّوالتقسيم،ّالتجنيس

ّبيّتمام:ّ)سريع(أسّقولّيالتجن-
ف وّ طأ ّّر  ّأ م  ف وّ أحس ن  ر  ّأّّّّّظ  ّوجيو ّأحسن  ّأمّعقمو ّ؟و 

ّوالتقسيمّقولّالشاعر:ّ)خفيف(-
ّ.3"تماضيي،ّواعضبتني،ّتبصريّّّّّتيبيا،ّعزماحعضبتيا،ّن

ّوالموازنةّقولّبعضيم:-
ّ.4"ألمكوشفيّّكرمكوحمدّّنعمك"دامتّ

ّ:ّوالمقابمةّقولّالشاعرّ)طويل(-

ّ،ّل عّ ان ج وم ّط وّ  ب ال  عّ ّّّّّف و ار غّ ج  ّى و ام  د و اف عّ ول ّس يّ ّ،ي ي وث 
5.ّ

ّالعصرّالحديثسبّح-فالترصيعّّ،ومنو ّويمكنّالقارئّزينّلغويّيحفّ يتزّّ-نقاد تصنيفوّ،
النثري،ّوالتيّّوأيقاعّالداخميّلمنصّالشعريّةّبالإقجناسّالبديعيةّالتيّلياّعلاضمنّكلّالأ

ّغة.ملاتناسباّوتوافقاّبينّوحداتّتشك لّ
ّ
ّ
ّ

                                                           

ّ.62ّ،63صمرجعّسابق،ّ،ّداسي التممسانينبنية الخطاب الشعري عند المجميمةّروباش،ّّ-1
ّشعلال،ّ-2 بحث في تجميات الإيقاع تركيبا ودلالة  :شعر ابي تمامالبنية الايقاعية في ّرشيد

 .188ص،ّمرجعّسابق،وجمالا
ّ.194ّ،123صّ-،ّصنفسواالمرجعّّ-3
ّ.194،ّمرجعّسابق،ّصمواد البيانّعميّبنّخمفّالكاتب،ّ-4
،ّالبنية الايقاعية في شعر ابي تمام: بحث في تجميات الإيقاع تركيبا ودلالة وجمالارشيدّشعلال،ّّ-5

ّ.190صّسابق،مرجعّ
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 :الأبعاد الجمالية لظاهرة الترصيع .3
ّمعروفةاّإنّّّّّّ ّصوتية ّلترصيعّظاىرة ّفيّالشعرّأكثرّمنّالنثرقاعيإييبرزّ، فإنّّ،1ا

وّيزيدّنيقاعيةّأوّبنائيةّوحتىّمعنويةّفإتوظيفوّفيّقصيدةّماّبمختمفّأبعادهّسواءّكانتّإ
ّ،ّوفيّمايميّجممةّمنّالأبعادّالجماليةّالتيّتحدثّعنياّالدارسون:نصمنّجمالّال

  :البعد الإيقاعي-أ
ّكانّالترصيع        ّتكافؤّطرفين"ىوّّإذا ّفيّنوعّالحركاتّوالساكناتوتن، والمدّ،ّاظرىما

الإيقاعيّليذهّالظاىرةّّفإنناّنرصدّجممةّمنّالنماذجّالتيّيتوافرّفيياّالجانب،2ّكمياّأوّجزئيا
ّيقول:ّيرّقصائدّالزجميةّلمشاعرّإدريسّأمغاومنّأمثمتوّفيّال،ّالبلايية

ّيي منيّّّّّنب تني

ّسنيمنيّّّّّحسّ عقّ 

ّّّّزجمنيّ  ّشكمني 
ّن يّّّّّّّشطحن ينلح

ّ.3بالشيوةّبالنشوةّبيجّالحواسّتبياج
ّيضا:أوقولوّ

ّيأناّمنّالناسّومانيّراس
ّيالناسّمنيّوماليّمنّناس

ّحساسيإنتّالقريبّلقريبّمنّأ
                                                           

،ّمذكرةّمقدمةّلنيلّابن زيدون وعلاقتها بالتجربة الوجدانيةالبنية الإيقاعية في شعر ابتسامّشبانة،ّّ-1
،ّمّالبواقيأّضرّعيكوس،ّجامعةّالعربيّبنّمييديشرافّلخإشيادةّالماسترّفيّالأدبّالعربيّالقديم،ّ

ّ.63،ّص2014.2013ّالجزائر،
،ّموضوعّمنقولّعنّمنتدىّمطر،ّمسناوي جمالية الإيقاع في زجل إدريس امغاريمحمدّداني،ّّ-2

منتدىّدراساتّنقديةّحولّالقصيدةّالزجميةّالموقعّالإلكتروني:ّّ،منتدىّالزجلّالمغربي
montada_zajalmaghrib_ahlamontada/com 

ّ.استفدناّفيّالأمثمةّفيّىامشّالصفحات،ّدونّصفحة،ّالمرجعّنفسوّ-3
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1ّنتّالبعيدّلبعيدّمنّباسيأ
ّى ّخلال ّمن ّرصده ّيمكن ّما ّأنيما ّالمقطعين ّمن"ذين ّجممة تّالتوازناّيجسدان

بينّالألفاظّفيّالمقطعّالأولّّالتقابلّالمعنويالمتمثمةّفيّ،ّالصوتيةّوالصرفيةّوحتىّالوزنية
ّو)نب تنيّ/ّيي مني) ّو)يزجمنّ ّ/يشكمنّ ( ّ(شطحن يّ/ّن ينلح( .ّ ّتجسد فيّّأيضاّفقالتواوقد

لبعيد(.ّومنّ/ّّلقريب(،ّ)البعيد/ّّناسي(،ّ)القريب/ّّ،ّ)ماليراسي(/ّّالمقطعّالثانيّ)ماني
ماّمنّأّنجدّالجناسّالناقصّفيّ)ييمني،ّعقمني،ّزجمني،ّلحني(.ّالتجانسّالصوتيجيةّ

"،ّأماّالمقطعّفعمني"تشتركّالكمماتّالمتقابمةّفيّالمقطعّالأولّفيّصيغةّّالناحيةّالصرفية
بّ ااشترّىناكّالثانيّ ،ّ/ّّكّفيّالصيغّالصرفيةّالمتجسدةّفيّ)ق ر  ّو)قريبب ع د (ّعمىّوزنّف ع ل 

ّ.2"بعيد(ّعمىّوزنّفعيلّ/
ّمنّتم ّيوفره ّفيّخمقّالإيقاعّبما ّلمترصيعّدورا اثلاتّصوتيةّعمىّوفيّذاتّالسياقّنجد

ّالأصوات ّأنّ باّ،مستوى ّتتميزّّعتبار ّالتي ّالكمية ّالعلاقات ّجوىر ّالترصيعية "العلاقات
جّذمنّالتماثلّالصوتيّفيّالنموّّابعضّمسويمكنّأنّنم.3ّبالتناظرّبينّالوحداتّالزمنية"

ّالتالي:

ر حّ  ّعنياتّالآنّلا....أقولّالام ي تّج 

وّ  ّ.4يتموىّش ي خّو ج 
ّال ّالنموذج ّىذا ّخلال ّمن ّكممتنلاحظ ّبين ّالأصوات ّفي ّتماثلا ر حّ ّيشعري ّّ)ج  و (ّ/ و ج 

ّالتماثلّعمىّمستوىّالأصواتّّش ي خ(/ّو)م ي ت ّفيّالإيقاعوقدّحققّىذا ّكبيرا وذلكّ،ّتأثيرا
ّ"التماثلّلمّيكنّعمىّمستوىّ]الأصوات[ّفقطّإضفّأببّوحدةّالموقع،ّبس لىّذلكّأنّىذا

                                                           

ّ.،ّدونّصفحةمرجعّنفسوّ،مسناوي امغاري إدريس زجل في الإيقاع جماليةّداني،ّمحمدّ-1
 .،ّدونّصفحةنفسوّالمرجعّ-2
طروحةّمقدمةّأ،ّبنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر فترة التسعينات ومابعدهاصبيرةّقاسي،ّّ-3

ّحيدوش،ّ ّفيّالأدبّالعربيّإشرافّاحمد ّالدكتوراه ّفرحاتّجلنيلّشيادة ّالجزائر،طيفسّعباسامعة ،ّ
ّ.242،ّص2011.2010

ّصفحةّنفسيا.المرجعّنفسو،ّالّ-4
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ّال ّمستوى ّعمى ّأيضا ّتجسد ّكممبل ّبين ّالدلالي[ ّ]التماثل ّّ)ميتّيتدلالة يذاّفّ.1شيخ(/
ّالنموذجّاتسمّبالتوافقّوالاستقامةّمنّحيثّالإيقاعّوالدلالة.

 :وييعد البنبال-ب
ّّّّّّ ّالتي ّالآثار ّأوّفتخممن ّالقديمة ّالقصيدة ّفي ّكانت ّسواء ّالترصيعية ّالظاىرة يا

ّ ّإالمعاصرة، ّحداثّىندسة ّالبنصوتية ّاءمحكمة ."ّ ّتبرماسّىو ّالرحمان عبارةّفحسبّعبد
عنّمقابمةّلفظةّبمفظةّأفقياّأوّعمودياّفيّالبيتينّالخطيّأوّالصوتيّعمىّوزنياّورويتياّ

منّخلالّىذاّالقولّيتضحّبأنّفّ.2عنّالأخرى"ّاحداىمإمتوازيتينّومتوازنتينّلاّتزيدّّافتكون
 :دريسّأمغاريإلشاعرّاّقولجّذومنّالنماّّالبناءّالمغويالترصيعّقدّيأتيّعمىّمستوىّ

ّييمنيّّّّّّنبتني
ّعقمنيّّّّّّحسسني
ّشكمنيّّّّّزجمني

ّلحنيّّّّّّّّشطحني
ّأنواعّمنّالتقابلّفيّالبناءّىي:ّةففيّىذاّالمقطعّالزجميّنجدّأربع

ّالإنبات(.ّ/ّيمغي:ّ)التالمتوافقالتقابلّ-
ّالتحسيس(./ّ:ّ)التعقيلّالمنسجمالتقابلّ-
ّ:قولوّفيفّالأفقيأماّالتقابلّ-

ّينبتنيّيييمن
ّحسسنيّعقمني

                                                           

مرجعّنفسو،ّّ،بعدها وما التسعينات فترة المعاصر الجزائري الشعر في الإيقاع بنيةّقاسي،ّصبيرةّ-1
ّصفحةّنفسيا.ال

مذكرةّمقدمةّ،ّالإيقاع الداخمي في ديوان الرماد لعبد الله شريطّانيّصميحة،ّزيانّفاطمةّالزىراء،حمّ-2
ّ،ّالجزائر،البويرةّيّصبيرة،ّجامعةّأكميّمحندّأولحاجلنيلّشيادةّالماسترّفيّالأدبّالعربي،ّاشرافّقاس

زائر،ّ،ّنقلاّعنّعبدّالرحمانّتبرماس،ّالبنيةّالإيقاعيةّلمقصيدةّالمعاصرةّفيّالج32،ّص2015.2014
ّ.245،ّص2003ّالطبعةّالأولى،ّ،ّالقاىرة،دارّالفجرّلمنشرّوالتوزيع
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ّزجمنيّيشكمن
ّنجد:ّالعموديأماّالتقابلّ-

ّييمنيّّّّّّنبتني
ّعقمنيّّّّّّحسسني
ّشكمنيّّّّّزجمني

ّمثل:ّمتوازنترصيعّنقفعمىّوفيّنموذجّآخرّ-
ّ.منّأيّوقتّمضىّرثأكالآنّّدركأ

 .1منّأيّوقتّمضىّأكبرّأصبحكيفّ
ّ.أكبر[ّ/أصبح[ّوبينّ]أكثرّ/ّلفظةّ]أدركبينّّالسطرينيظيرّالتوازنّعمىّمستوىّ

نتظامّوترابطّبينّأطرافّاحققّفمنّالنماذجّالسابقةّنجدّأنّالترصيعّبمختمفّأنواعوّ
مستمعّلوّيشعرّساىمّفيّإعطاءّالبناءّالمغويّنظاماّيجعلّالقارئّأوّالّوبالتاليّالأسطر.

ّ.،ّويجمعّبينّمختمفّالألباببتوازنّنفسيّوفكري،ّيؤلفّالقموب
قدّيتجسدّفيّالتطابقّالتامّّلمظاىرةّالترصيعيةّالتوازيّالعمودي"وفيّذاتّالسياقّنجدّ

ّأوّالجزئيّبينّعناصرّالبناءّالنحويّلمجممةّالمتوازنةّومنّأمثمةّقولّالشاعر:
ّ.الصحوّنعرفّلمّليتنا
ّ.الشكرّنعرفّلمّليتنا

إذّ؛ّمستوىّالتركيبيّلمجممةفيّىذاّالمقطعّالشعريّأنّالتوازيّالعموديّحصلّعمىّالّيبدو
 رّوالندم،ّفقدّتألفتحسنشائيّيحملّدلالةّالتإنّعمىّشكلّأسموبّانّفعميتاجاءتّالجممت

                                                           

،ّمرجعّسابق،ّبعدها بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر فترة التسعينات وماّصبيرةّقاسي،ّ-1
ّاليامش.فيّصفحاتّّمثمةالأ،ّاستفدناّفي242ّص
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وىذهّإلىّوحداتّمعجميةّ]قائمةّعمىّالاعتدالّوالتناسب[ّّ]السطرين[العناصرّالإيقاعيةّفيّ
ّ:يميّوالتمثيلّكما،1ّ"ثراءّفيّالإيقاعالميزاتّساىمتّفيّتحقيقّ

ّليتناّلمّنعرفّالصحو:"
ّاسم+فعلّ+أداةّجزمّ+فعلّ
ّنفسّالنسقّنجدّفيّالبيتّالثانيّوعمى

ّليتناّلمّنعرفّالشكر.
ّاسم+فعلّ+أداةّجزمّ+فعلّ

ّ ّالمبانيّعمى ّفي ّالتطابق ّىذا ّساىم ّمعّإوقد ّيترنم ّالمتمقي ّتجعل ّداخمية حداثّموسيقى
ضفاءّالعمقّعميياّثيفلىّذلكّتزيدّمنّتكإوحداتّالشعر،ّضفّ ّ.2"والمعانيّوا 

ّا[ّ"تنغيما]محققّيةفالقامنّحيثّالبناءّإذاّوقعّموقعّونجدّالترصيعّأيضاّحققّتوازناّ
ّ.3"اودلاليّاصوتي

،ّوالقافية(ّنمنّحيثّالوزّّاثّيكونّفيياّ)متوازيحيّوالتتاليّالتتابعموضعّ"وقدّيقعّالترصيعّ
ّالشاعر:توّقولّحاملاّمعوّدلالةّتضفيّعمىّالنصّالوضوحّوالجلاءّومنّأمثم

ّوانتحابيّطباريصاراخّجرحيّفقدّطالّدّصّ ورّ ّمبيجبّقأ
جمعّحيثّّ؛عّبينّكممتينّ)اصطباريّوانتحابي(نجدّفيّىذاّالبيتّالشعريّأنّالترصيعّوق

 منّجية،ّوّتّالكممتينّمتتابعتينّىذاّمنّجيةوبيذاّفقدّجاء،ّفييماّالشاعرّبينّالمعطوفين

                                                           

،ّمجمةّالمخبر،ّأبحاثّفيّالمغةّماريغالمتوازنة في شعر مصطفى محمد اليات البنوىابّداودي،ّّ-1
ّ.313ّ،312،ّص2014العددّالعاشر،ّوالأدبّالجزائري،ّجامعةّبسكرة،ّالجزائر،ّ

ّلصفحةّنفسيا.ا،ّنفسوالمرجعّّ-2
ّشبانة،ّ-3 ّسابق، البنية الإيقاعية في شعرابن زيدون وعلاقتها بالتجربة الوجدانيةّابتسام ،ّمرجع

 .57ص
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ّالدلالةّفيميّتحملّكثافةّمعنويةّعميقةّ"تعبرّعنّمدىّقمقّالشاعرّوحيرتوّبسببّبعدهّعن
ّ.1حيثّأنّصبرهّقدّطالّولمّيجدّمنّيساندهّويواسيوّفيّيربتو"ّ؛وطنو

 :البعد الدلالي-ج

رفّالترصيعّبأنوّ"نمطّتعبيريّوطابعّإيقاعي،ّإذّأنّوظيفتوّالتعبيريةّتعتمدّعمىّعّ 
ّفيّالبنيةّالمغوية" ّالمقطعّالشعريّإلى2طبيعةّالتوازنّالموجود ّالشكلّيمكنّتقسيم ّ،ّوبيذا

يمكنّرصدّدلاليةّ]ترتبطّبالمعنى[ّومنّثمةّخرىّأوّ،ّ]قائمةّعمىّالإيقاع[ازناتّصوتيةّتوّ
ّىذاّالتوافقّالدلاليّفيّقولّالجواىري:

ّماّ ؤكّماّّّّّّعمىّلسانيّأش قّ ر ثاؤ ك  ز  نابيّشدّ أور   عمىّج 
أشد[ّفيذهّالألفاظّ/ّبنيةّالترصيعّقدّتجمتّعمىّمستوىّالبيتّبينّالمفظتينّ]أشق"نلاحظّأنّ

ّ ّمنتظماتتقابل ّالتركيبّوخصوصاّتقابلا ّناحية ّبينّ،3"من ّمعنويا ّدعما ّلنا ّشكمت ّوقد
ّالثنائياتّالمتقابمة.

حتىّيبتعدّ،ّتفاقّفيّالموضوعّالذيّقيلّفيو"الاأنّيتوفرّفيوّوقدّاشترطّقدامةّفيّالترصيعّ
4ّعنّالتكمف" ّوّ، ّالقول ّىذا ّمنو ّيقّأنّ يفيم ّالصفاتالترصيع ّمراعاة حتىّّتضيّبالضرورة

 تباىاّلماّيرميّإليوّالشاعرّمنّدلالاتّعميقةّومنّأمثمةّالشاعر:انحققّي

5ّيانّ كّ مّ ّنمّ ّكّ انّ كّ مّ نيّدّ اّأّ مّ وّ ّّّّّييرّ مصّ ّنّ عّ ّكّ مصيرّ ّابّ وماّأنّ 

                                                           

مرجعّسابق،ّ،ّالإيقاع الداخمي في ديوان الرماد لعبد الله شريطّزيان،مانيّصميحة،ّفاطمةّالزىراءّحّ-1
ّ.34ص
،ّدارّالكتبّالعممية،ّ)الإيقاع، المضمون والمغة( شعرية النص عند الجواهريعمىّعزيزّصالح،ّّ-2

 .94ّ،93،ّص2011
ّصالح،ّ-3 ّ،السابقّالمرجعّ،(المغة المضمون، الإيقاع،) الجواهري عند النص شعرية عميّعزيز

ّ.94ص
ّاقدّ-4 تحقيقّالدكتورّمحمدّعبدّالمنعمّالخفاجي،ّمكتبةّالكمياتّالازىرية،ّ،ّنقد الشعرمةّبنّجعفر،

ّ.46ّ،47،ّص1978،ّالطبعةّالاولىالقاىرة،ّ
ّ.94،ّمرجعّسابق،ّصشعرية النص عند الجواهري )الإيقاع، المضمون، المغة(عميّعزيزّصالح،ّّ-5
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إنّىذاّالنموذجّقدّجمعّفيوّالشاعرّمنّخلالّظاىرةّالترصيعّماّيحسّبو،ّوماّىوّواقعّ
ّ.فيّالنصّيّتماثلّبينّمصيرهّوماّىوّموجودأ

ّوّّّّّّّ ّالترصيع ّظاىرة ّلمفيوم ّالمختصر ّالعرض ّىذا ّأبعد ّالنقادقسامو ّلدى ّوجمالياتو
ّالأإسنحاولّ ّالكشفّعنّعطاء ّوالغرضّمنو ّالموالي، ّالفصل ّوذلكّفي ّتطبيقيا ّجانبا مر

ّالترّ ّوّصمواضع ّرشيق، ّلابن ّالقيروان ّمرثية ّفي ّنواعوأيع ّووظائفو، ّوجمالياتو، ّلفتّ. مع
كثرّأمرّنياّكثيرةّوتجعلّالأنناّسنتجاوزّالتقسيماتّالقديمةّلظاىرةّالترصيعّلأأّإلىّالانتباه
ّاّمعتمدينّ.تعقيدا ّلحديثّلمظاىرةالتقسيم ّوّ؛ ّلموزن ّوفقا ّعمىالرويّوذلك ّسنعمل ّأن نا ّأي

الترصيعّوازي،ّوّتمالترصيعّال)ّمّىي:ادراسةّىذهّالظاىرةّمنّخلالّتقسيمياّإلىّثلاثةّأقس
 .1ّتيّالبسطّفيّالجانبّالتطبيقيأمتوازن(،ّوسيالالترصيعّمطرف،ّوّال
 

                                                           

ديوانّالمطبوعاتّ ،رييالبوص دةالبنية المغوية لبر  ش،وّرابحّبوحّ:عمىّكتابّعتمدناّفيّىذاّالتحميلاّ-1
 .43ّ،44،ّص1993ّ،الجزائرّ،عكنون بن ية،الجامع
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ىرّومفّبيفّالظواّ،النثرّظاىرةّالإيقاعالشعرّعفّّزُّتيّتميّّىرّالعّالظوابدأمفّّفّّإ      
،ّتبعثّفيّالنفسّمتعةوّ،ّاةّالتيّلاّتظيرّلمعيفّالمجردةّولكفّتجعمناّنترنـّلسماعييقاعيالإ

ّّ(زانااتّّ)رّثكأوتجعؿّالشعرّ ّ)الترصيعظاىرة ّقصيدة ّونجد ّسادةٍّّ، ّكِراٍـ ّمفْ ّفييا ّكافَ ْـ (ّكَ
ّدـّعمىّدراستيا.جعمناّنُقّْ يذهّالظاىرةّماتّبرشيؽّقدّعجّّلمشاعرّالجزائريّابفّ

ّتفاوتلظاىرةّالترصيعّفيّىذهّالقصيدةّّفمفّخلاؿّرصدنا نماطّأفيّتواجدّّالاحظنا
ّةفظيرّثمانيّ،ولىّمفّحيثّالتكرارفقدّاحتؿّ)الترصيعّالمطرؼ(ّالمرتبةّالأّ،ىذهّالظاىرة

يّأ،ّثانيةلويأتيّ)الترصيعّالمتوازي(ّفيّالمرتبةّا،ّ"ّ%70يّبمعدؿّأ،ّ(28فّمرةّ)يوعشرّ
ّ)ّخمس ّمرة ّ(15عشرة ،ّ ّ%20ومعدلو ّالمرتل، ّفي ّالمتوازف ّالترصيع ّمفّيبقى ّالأخيرة بة

مفّنسبّتكرارّّ%10معدؿّبيّأ،ّعشرةّمرةّفقطّيتنثا فقدّتواترّاستعمالو،ّحيتّالتكرار
ّ.فيّالقصيدةّىذهّالظاىرة

رصدّمظاىرّىذهّالظاىرةّ،ّبفصؿّالتعرؼّعمىّىذهّالظاىرةّأكثرالسنحاوؿّفيّىذاّ
قيياّمفّخلاؿّالجماؿّ،ّوالأثرّالذيّتتركوّفيّمتموكيفيةّتشكّمياّفيّبناءّالقصيدةّ،التزيينية

ّ.الذيّتحتويو
 :القيروان مظاهر الترصيع في مرثية .1

ّ ّخلاؿ ّالظاىرةمف ّليذه ّأنواعرصدنا ّثلاثة ّلنا ّبرز ،ّ :ّ ّمطرؼ، ،ّومتوازي)ترصيع
ّ.يميّالبسط ،ّوفيما.ّاختمفتّمواضعّكؿّمنيا،ّتاركةّأثراّماومتوازف(
 :طرفالترصيع الم-أ
ّ"ّ-رابحّبوحوشحسبّ–ىوّ       ؛1ّاختمفتّفيّالوزفوّ،ّاتفقتّفيوّالثنائياتّفيّالرويما
لكنوّغيرّّ،نسّبيفّالثنائياتّمفّحيثّالإيقاعيقاعّيوىـّالمتمقيّبالتجاجانبّمفّالإأيّأنوّ

فيّالقصيدةّقوؿّليشعرهّبالتوافؽ.ّومنوّّ-اوَىْمًّ–إذّىوّحَبْؿّرفيعّيجمعّأذفّالمتمقيّ،ّلؾذ
ّ:الشاعر

                                                           

ّ.46،ّمرجعّسابؽ،ّصالبنية المغوية لبوردة البوصيريّبوحوش،رابحّّ-1



 الفصل الثاني: جماليات الترصيع في مرثية القيروان.
 

30 
 

ّػػػػػوَمُيَذَّبٍّجَّ ّوَّافِّػػػػػػػصَّّوػػػػػػػػعرْضِّوَلِّّنَوَالِوِّلِّ     اذِؿػػػػػػػػلفَضائِؿِّباِـّ
ّافِّػػػػػػدَّالشَّيطػػػػػػػػػمَكايّعارِفيفَّوَال      اتِوػػػػػػػػػػؽَّّتقُػػػػػػػػللهّحَّا مُتَّقيفال

ّافِّػػػػػػػػػػػبَنوَّ فٍّػػػػػػػػػػػػعيُّأَّارَةَّّػػػػػػػػػػػػإلاَّّإِش     لاّيَستَطيعُوفَّالكلاـّمَيابَة
ّ ْـ ّذّشَماخَةتنُْسيؾَّىَيْبَتُيُ ّذيّسُمْط ىَيْبَةمُمْؾِّوَّ    كُؿِّ ّافِّػػػػػكُؿِّ

ّمَكافِّ كالشَّمْسِّ   فَضْمُيُـوَّّلْجِباؿَّاتَزِفُّّأَحْلامُيُّْـ ّلاّتَخْفىّبِكُؿِّ
ّإذاّرَوافُّػػػػػػػالقَيكانَتّْتُعَدُّّ ْـ ّدافِّػػػػػػػالبُمزَىرَةَّّ ابِرُّػػػػػػػػػػػػػػػػعُدَّّالمَن     بِيِ

ّّدَتّْػػػػػغَّوَّ    ياػػػػػػػفيياّالفضائؿُّكُمُّّتَجَمَّعَتّْوَّ ّلِإيمافِّالَأمْفِّوّامَحَؿَّ
ّعَّمِفّْبَنيّدَىْمافِّػػػػػػممَّفّْتَجَمَّّ    ائِبٍّػػػػػػػػػػػأَشمِفّْفادعٍّوّّمَصائِبٍّبِّ

ّالإلوِّوَلَـّيَفُواّبِضَمافِّ      أَخْفَرُوالمُبْرَماتِّوَّالعُيُودَّانَقَضُوا ّذِمَـ
ّوَكَشْفَةَّّاسَبْيَّ      آثَرُوالْجِوارِّوَّاّغَدْرَّّاسْتَحْسنواف ّالنِّسْوافِّلْحَريِـ

ّالّأضْغافِّّفَّػػػػكَوَامِّ فَّػػػػػػػػمُتَعَسِّفي     سُوءَّالعَذابِّوَأَظْيَرواّسامُوىُُّـ
ّإذاػػػػػػػػػػػالقَيّعَدُّّكانَتّْتُّ ْـ ّالبُمدافِّػػػػػػػػػػػالمَنابِرُّزَىّدَّّػػػػػػػػػعُّ     رَوافُّبِيِ ّرَةَّ
ّمَنْزِؿٍّا فيّجَنَّة ّلْغِمْمافِّاوَّ لْحُورِّا لْحِسافِّافَّػػػػػػػػػيْبَّّ     لْفِرْدَوْسِّأَكْرَِـ

بِّػػػػػػػػػػػػلعُصاأَيْدِيّ      تَنالُيُّْـّوفَّػػػػػمُقَسَّم وفَّػػػػػلمُسمِموَا ّوَىَوافٍّذِلَّةٍّّػػػػػػػاةِّ
ّبكْرِّكال ّوؿَّبِطَرْفِياّالفَتَّافِّػػػػػػػػػػتَسْبيّالعُقُّ      زَةػػػػػػػػػػػػعَزي مَياةوَبِكُؿِّ

بَعْدُّ ّلاّولاّلَأذافِّسٍّػػػػػػػػخَمّلاةػػػػػػػػػصَّلِّ      اعَةػػػػػػػػجَمقَفْرٌّفَماّتَغْشاهُّ
ّالَأوثافِّادَةُّّػػػػػػػػػػعِب الغُمُوِّّّدَّػػػػػػػػػػػبَعّْ      مَتػػػػػػػػػػػػالإلَوُّوبُطِّّعُبِدَّبَيْتٌّبِوِّ

ّوَّاالشّرىػػػػػوَقُّ    العِراؽِّبأَسْرِىاّكُوَرُّحزِنَتّلياّ ّوالخُرسافِّّمِصرُِّـ
ّدِّوالسِّندافػػػػبلادَّالينّػػًػػػػػػػػػػػػاأَسَف     تَنَكَّدَتّْاّوَّػػػػػػػػلمصابيّتَزَعْزَعَتوَّ

ّ ّالقمرافِّػػػػػػػػوأظْمَّّأُفْقِيِفَّّيّػػػػػػػػػف     غَيْرَّزَواىِرٍّّطَمَعْفَّوأَرىّالنُّجوَـ َّـ
ّلَأزْمافِّافيماّمَضىّمِفّْسالِؼِّ     كَعَيْدِىاّلْقَيْرَوافِّاوَتُعيدُّأَرْضَّ
ُـّوَّػػػػػػػػالػأَيَّّ     نَضَائِرَّحُسْنِياّّسَمَبَتّْمِفّْبَعْدِّماّ ّبياّفئَتافِّّاخْتَمَفَتّْا

ّ ْـ ّمُيافِّحَرَماًّعَزيزَّالنَّصْرِّغَيْرَّ    تَكُفّْقَطُّّوَلـّّتَغْفَّوَغَدَتّْكأَفّْلَ
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برازّمدىّلإ،ّقابمناىاّبأوزانياّالصرفية،ّوّطرفةمالثنائياتّالّاستخرجناجّالسابقةّذاحسبّالنموّ
ّ:كؿّمنياّعفّالثانيةّمفّحيثّالوزفاختلاؼّ

ّ(وِّمِعّّْفِّ / وِّالِّعَّ)فَّ       ّرْضوعِّ / نوالو-
ّفَّميِّاعِّفَّ / يفَّمِعِّّتَفّّْمُّّّعارفيف / قيفتّّمػ-
ّاؿٍّعَّفَّ / فمِعُّّفْأَّّّّّنافبَّ / يفأعّْ-
ّمةَّعّْفَّ / الةَّعَّفَّ       ّبةىيّْ / شماخة-
ّـميُّعّْفَّ / ـيُّالُّعَّفْأَّّّّميـفضّْ / أحلاميـ-
ّفلاَّعّْفُّ / لافعَّيْفَّّ       ّبمداف / قيرواف-
ّتّْعَّفَّ / تّْمَعّّّفَتَّّّّغدت / عتتجمّّ-
ّؿفاعِّأَّ / ؿائِّعَّفَّّّأشائب / صائبمَّ-
ّموفعَّأَّ / اومُّعَّّفَّّّأحفروا / وانقضُّ-
ّموااعَّفَّ / فعمواستَّأَّّّأثرو / استحسنوا-
ّؿواعِّفَّ / ميففعّّتَمُّّّّوامفكَّ / فيفمتعسّّ-
ّفعؿ / فعؿتّّّعد / تعدّّ-
ّففعلا / فعاؿّّغمماف / حساف-
ّموفمفعّّ / موفمفعِّّمقسموف / مسمموفّ-
ّيمةفعِّ / فعاؿّّعزيزة / مياةّ-
ّفعموّ/ّفعالةّّصلاة / جماعة-
ّؿعّْفَّ / ؿعِّفُّّّّ/ّبعد دبِّعُّ-
ّعؿفِّ / عؿفُّّّّصرمِّ ور/كُّ-
ّمتتفعّّ / متمتفعّّّْدتتنكّّ / تزعزعت-
ّيفمِعّّْفُّ / فمْعَّّفَّّّافقيف / فطمعّْ-
ّعاؿأفّْ / علافيفّّ/ّالأزماف القيرواف-
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ّعمتتَّافّْ / متعَّفَّّّاختمفت / سمبت-
ّاؿعَّفُّ / ؿعّْفُّّّّافيَّمُّ / فغّْتُّ-

أفّالشاعرّقدّحقؽّجمالاّمفّّناحظ،ّومقابِلاتياّالصرفيةّلاجّالسابقةمفّخلاؿّالنماذّّّّّّ
كبّرّْأنوّفيّمَّّ-ظاىرةّالترصيعّبفضؿ-قصيدةّيشعرّقارئّأبياتّال؛ّحيثّأف1ّالإيقاعحيثّ
ّيأخذ ّفيّرحمةّذاتّاليميفّوذاتّالشماؿّفيوّه ّنحوّالماضيبعيدة ّقريبةّفيّالوقتّذاتو،

ّالإيقاع ّبحزفبفضؿ ّيتأمؿ ّإياه ّجاعمة ّّعميؽّ، ّالبمد ّالمتحسرحالة ّالمتألـ ّالضرير فمفّ.
فيّأذفّالقارئّكقولوّّالوزفّيستقيـالشاعرّجعؿّالسابقةّّلكؿّالثنائياتافيةّالموحدةّقخلاؿّال

ّمماف(ّو)تزعزعت،ّوتنكدت(.غ)المسمموف،ّمقسموف(ّو)حساف،ّ
الصرفيةّّجمعّبيفّمختمؼّالصيغ؛ّحيثّكثافةّمعنويةكماّحقؽّىذاّالنوعّمفّالبديعّ

ّ)طمع ّوالأسماء ّأفقيف(فكالأفعاؿ ،ّ ّكوامف(، ّ)متعسفيف، ،ّ ّوجمع ّمثؿوّ الجمعبيف ّالمفرد
ّالقيرواف) ّف)الأزماّ(البمداف، ّ)أحلاميـ، ّالقيرواف( ّصيفَّ، ّوبيف ّوالأّغضميـ(، فعاؿّالمبالغة

ّ،ّغدت(ّو)استحسنوا،ّآثروا(.تالمزيدةّوالمجردةّمثؿّ)تجمع
ّالمبالغةبفضؿّىذهّالوسيمةّالمغويةّالجماليةّاستثمرّالشاعرّالعديدّمفّصيغّّوحقؽ

تمؼّصورىاّمثؿّ)أفعؿ،ّالتيّوردتّبمخّالجمعافةّإلىّصيغةّإضّمثؿّقولوّ)فعاؿ،ّفعيؿ(.
ّ(.ف(،ّ)فواعؿ،ّكوامف(،ّ)أفعاؿ،ّأزماشائبأ،ّ)أفاعؿّ،أعيف(

ّالوسيمةّالمغويةّقدّاستحوذتّعمىّوّ ّىوّملاحظّأفّىذه ّمفّرصيدّلاّبأسّبوكما
ّالصرفية ّالصيغ ّالمختمفة ّالألفاظ ،ّ ّلغتوما ّفي ّمتمكف ّالشاعر ّأف ّعمى ّيدؿ خلاؿّ فمف،

ّأبدعّوأبمغّرسالتوّأيضاّفيّثروةّلغويةّفنيةّغايةّفيّالإبداع.ّالترصيع(الجماؿ)
ّ ّإذاّنظرنا ّإلىّجانبّالمعنىّ،ّلىّجانبّالمغةإىذا ّإذاّنظرنا ىذهّالظاىرةّّأفّّّيتبيّفّلناأما

متتاليةّفلاّينفؾّيقرأّحتىّعقموّيّفالمتمقيّّأذفرؽّعمىّالبلاغيةّقدّحققتّكثافةّمعنوية،ّتطّْ
ّ ّيطرؽ ّنفسو ّآخرالمسار ّالقافيةمتّّّلفظ ّحد ،ّ ّما ّ)نوالو،ّتفيدعـ ّقولو: ّمثؿ ّلفظ، ّمف قدـ

                                                           

،ّمجمةّكميةّالآدابّوالمغات،ّقسـّالأدابّوالمغةّالعربية،ّقراءة في جمالية النص القديمفاطمةّدخية،ّّ-1
ّ.125،ّص2012بسكرة،ّالجزائر،ّالعددّالعاشرّوالحاديّعشر،ّجانفيّوجوافّ جامعةّمحمدّخيضر
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ّعرضو( ّاختلاؼّالمفظيفّمف، ّيعنيّالحصوؿّفرغـ ّحيثّالمعنىّ)النواؿ رضّيعنيّوالعِّ،
ّالشرؼ( ّصفاتّ، ّعمى ّلنحصؿ ّالثاني ّإلى ّالأوؿ ّمعنى ّفزادت ّجمعتيما ّالقافية ّأف إلا

ّ.ّيّأعيفّالقراءفمتحدة،ّفزادتوّقوةّورفعةّّيريةّفيّصورةالممدوحّالعمميةّوالسّّ
ّصورةالجمعّاتضحتّوّّفبيفّإفراد،ّفيفّمتقابمتي،ّنشيدّصورتقولوّ)القيرواف،ّالبمداف(وّ
ّلممتمقي ّوىي ،ّ ّمقارنة ّمعشوقةدقيقة ّترعرّالشاعرّبيف ّالذي ّو)فيوّع)الموطف سائرّ(،

ّبيّّنمقارّال تبدوّىذهوّّ.الأوطاف( ّفيّأمثمةّكثيرةنةّصريحةّواضحة، ّالفريدة وىيّ،ّتّقيمتيا
ّ.خالدةّفيّوصفيا،ّبديعيةّفيّمنظرىا،ّصورةّإيقاعيةّفيّجرسيا

،ّوىوّنوعّ(عمؽّالأذية)وّ(ىالأذ)كوامف(ّجمعّالشاعرّبيفّفعؿّّقولوّ)متعسفيف،وّ
ّافيةّقوورودّالمفظيفّمتجاوريفّبّ.مأساةالتصويرّالدقيؽّلمعاناةّأىؿّالقيروافّوعمؽّالمفّ

ياّإلىّالقارئّبالمريرّبنفسّالحرارةّالتيّمورستّقؿّلممتمقيّالشعورّالحزيفّواحدةّين
ّويحزفّلحزنيـ. ّلظمميـ ّنوعّمفّالتجسّفيتألـ ّيوىو ّإلاّبارعّفيّالمغة،ّد ّلاّيممكيا ومقدرة

ّلممأساة، ّفّحاضر ّالتعبيرصادؽ ّي ّرشيؽ، ّابف ّكشاعرنا ّوأخرىّنجدّّ.مبدع ّصيغة فبيف
إنوّبحؽّأوحدّ،ّينةمثالذُررّالّبياانسّوالشاعرّينتقؿّبرشاقةّلغويةّتنسابّالألفاظّمفّقمم

ّعصره،ّخمدّلناّالنكبةّأحسفّتخميد.
 : الترصيع المتوازي -ب

ّيشكّّّيسمّّ      ّلأنو ّبالمتوازي ّالترصيع ّمف ّالنوع ّأيّىذا ّالمفظية ّالثنائيات ّبيف ّتوازنا ؿ
يّاتفاؽّفيّالوزفّأ ،1وتوافؽّنيايتياّفيّالمقطعّالأخير"ّ،الوزففيّ"تعادؿّكمماتّالقرائفّ

ّالرويّومثالوّفيّمرثيةّابفّرشيؽّقولو:وّ
ّكشَفُوا ْـ ّوَبَيافِّ ةػػػػػػػػػػػػػفَصاحَّوَّّةػػػػػػػػػػػفَقاىبِّ    ىمَّالعَّّعُمَماءَّإِفّْسَاءَلْتَيُ

ذاّ ّلْخَصْمافِّااّوَتَنازَعَّکػػػػػػػػأَبْوابُي    سْتَغْمَقَتّْاوَّّسْتَبْيَمَتّْالأمُورُّاوَاِ 
ّافِّػػػػػػػػػػػػػػأَعيُفٍّوَبَن ارَةػػػػػػػػػػػػػػإِشإلاَّّ   ّ   ةػػػػػػػػػػػػػمَيابَّلاّيَستَطيعُوفَّالكلاـّ

                                                           

ّ.44مرجعّسابؽ،ّص ،البنية المغوية لبوردة البوصيريرابحّبوحوش،ّّ-1
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ّلَياّزَىتّْوَّ ّوَّ كَماّ   عمىّمِصْرٍّوَحؽَّ ْـ ّعمىّبَغدافِّّغَدَتّْتَزْىُوّبِيِ
ّيّرَمَضافِّػػػػابَّالِلهّفػػػػػػػػػػػعِقّأَمنُوا     ُّـػػػػػػػػػدٍّأتُراىُّػػػػػػػػػػػػػأَحْمَّبأمَّةِّّّفَتَكوا

ّلأرْنافِّاسَئِمُواّمِفَّکّإِذاحَتَّىّ    يُغاثُّصَريخُيُّْـّفلايَسْتَصْرِخُوفَّ
ّائبِّالَألوافِّػػػػوَمَصّخَوفِيِّْـمِفّْ     ّْـػػػػػػػػرَبِّيِّذيفَّبِّػػػػػػػعائِّخَرَجُواّحُفاةًّّ

ّحَصافِّّؿِّّػػػػػػػػوَكُّأَرْمَمَةّّؿِّّػػػػػػػكُّبِوَّّ      ةػػػػػػػػفَطيمَّوَّ دَةػػػػػػػػػػػػػػػليوَّّكُؿِّّبِّىَرَبُواّ
ّ ّثَيلافتّْمِنْياّذُراّػػػػػػػػػلَتَدَكْدَك ّّّاػػػػػػػػػػبَّبعُشْرىػػػػػػأُصيّثَيْلاناًّلَوّأَفَّ

قُوافَّ ُّـّعمىّالَأوطافِّػػػػػػػبَعْدَّاجتِماعِيِّّّّّواػُّتَشَتَّتاّوَّػػػػػػػديّسَبػػػػػػػػػأَيّّْتَفَرَّ
ّفيّ ّمتجانسة ّرشيؽ ّابف ّكانتّسمفونية ّو)حروؼ( جماع( ّوا  ّو)إفراد ّوأسماء( ّ)أفعاؿ فبيف

ّمتزنةّفيّأطرافيا1ّإيقاعيا ّيذلؾّدلالتوّومنطقّولكؿّّ، ّالتيّاختارىا المسيمة،ّ مبدعّمدينةتو
ّ:2ؿّالآفّىذاّالتوافؽسنفصّّوّ
ّ)ـّصّ-ـّصّ-ـّصّصّّ-)ـّصّاحة=ّفَصَّّقاىة/فَّّ- ـّّ-ـّصّصّ-ـّصّـ(،

ّ.ّـّصّـ(ّ-ص
ـّّ-ـّصّصّّ-ـّصّـ(،ّ)ـّصّّ-ـّصّّّ-ـّصّصّّ-)ـّصّّ=ّإِشارَةّ/مَيابَةّ-

ّ.ّـّصّـ(ّ-صّ
ـّّّ-ـّصّـّّ-ـّصّـ(،ّ)ـّصّـّّ-ـّصّّّ-ـّصّـّّ-صّـّّ)ـّ=ّسْتَغْمَقَتّْا/سْتَبْيَمَتّْاّ-

ّ.ّـّصّـ(ّ-صّ

ّ.ّـّصّـ(ّ–)ـّصّّ،ـّصّـ(ّ–)ـّصّّّ=ّغَدَتّْ/زَىتّّْ-
ّ.ّ(ـّصّ-ـّصّصّّ-ـّص(،ّ)ـّصّـّّ-ـّصّصّّ-)ـّصّـّّّلاف=ثَيّّْلاف/ثَيّّْ-
قُواّ- ـّصّّ-ـّصّـّّ-ـّصّص(،ّ)ـّصّ-ـّصّّ-ـّصّـّّ-)ـّصّّ=تَشَتَّتُوا/تَفَرَّ

ّ.ّـّصّص(ّ-
ّ
ّ

                                                           

ّ.403،ّمرجعّسابؽ،ّصجمالية التشكيل الموسيقي في شعر عبد الله العشيصباحيّحميدة،ّّ-1
ّ.41ّ،42صّ،ّالبنيةّالمغويةّلبوردةّالبوصيري،استفدناّالطريقةّمفّكتاب:ّرابحّبوحوشّ-2
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ّّ/رَبِّيِّْـّ- ْـ ّ.1ّـّصّـ(ّ-ـّصّّ-ـّصّـ(،ّ)ـّصّـّّ-ـّصّّ-)ـّصّـّّّ=خَوفِيِ
ّ.ّـّصّصّ(ّ–ـّصّّ–ـّصّصّ(،ّ)ـّصّّ–ـّصّّ–)ـّصّّّ=ّأَمنُواّّ/فَتَكوا-

ّ–ـّص(،ّ)ـّصّّ–ـّصّـّّ–ـّص(،ّ)ـّصّّ–ـّصّـّّ–)ـّصّّ=ّكُؿِّّوَّ/كُؿِّّ/بكُؿِّّب-
ّ.ّـّص(ّ–ـّصّـّ

ّ.ّـّصّص(ّ–ـّصّص(،ّ)ـّصّّ–)ـّصّّّّفلا/إذا=ّ-
ّجمعّفيّرائعيتضحّّيةالترصيعمفّخلاؿّالعرضّالسابؽّلمثنائياتّ ّبيفّأفّالشاعرّقد تو

ـّ،ّـّصّـ)ّمفتوحةالمغمقةّوّالوّ،ّـّصّص(ّ-)ـّصّّةطويمالوّةّقصيرّالمختمؼّالمقاطع،ّ
ّسنوضحوّفيماّبعد.ىذاّماّّ,ذاتواّفيّالوقتّيوّومعنّياإيقاعّثراء،ّصانعاّصّص(

ّ ّالأوؿفي ّ)فقاىةالنموذج ّثنائية ّنجد :ّ ّوفصاحة(، ّالقصيرةّ، ّمقاطعيا ّجاءت فقد
رةّعفّالمكانةّالعمميةّـّصّـ(ّمعبّّ-ـّص-ـّصّص-والطويمةّوالمغمقةّوالمفتوحةّ)ـّص

ّ ّىؤلاء ّتقمدىا ّأيضاالتي ّومجتمعيـ ّذوييـ ّبيف ّالعمماء ّمكافيف، ّكؿ ّعف ّتعمو ّمكانة .ّي
ّمبالغةعَّ)فَّ فصيغة ّىيّصيغة ّوما2ّالة( ّليؤلاء ّالرفيعة ّالقيمة ّوّموهقدّّ تحمؿ يـّنخسراّفّّاّ ،
اؿ(ّتدؿّعَّلذاّفصيغةّالمبالغةّ)فَّ،ّخسارة لاّتعدوىاّدّالقيروافّخسارةبلا،ّوّلمبدعإلىّابالنسبةّ

ّعمىّمعنييف ّالتعريؼّالأوؿ: ّىؤلاءّىو ّيحضّبمكانة ّوالمعنىّلكؿّمفّلـ رّذلؾّالعصر،
ّ.ارّكافّأـّحاضّاحزفّكؿّالأىاليّماضيىوّزفّالشاعرّالكبيرّالذيّحىوّّالثاني

فييّخالدةّّ،يدةيذهّالقصللـّلكؿّقارئّأفصيغةّالمبالغةّحممتّكؿّماّيشعرّبوّالمبدعّمفّ
ّ.زمافمعانيياّمدىّال

                                                           

ّبيفّ)الباءّوالواو(ّكوفّّ-1 ،ّاو(ّعندّالسكوفّقدّتحوؿّإلىّصامتالصائتّ)الوّإفّالاختلاؼّيقعّىنا
ّوردةّ ّعف: ّنقلا ّالعمماء ّخلاؼّبيف ّمسالة ّ،وىي ّالسامع ّأذف ّتطْرُؽ ّموجاتّصوتية ّخلاؿ ّمف وذلؾ

،ّدارّالمحيانيّلمنشرّوالتوزيع،ّعماف،ّالطبعةّالأولى،ّظواهر أسموبية في لامية العرب لمشنفريبويراف،ّ
ّ.29،ّص2018

ّيعقوب،ّ-2 ّبديع ّالأولى،ّمعجم الأوزان الصرفيةّراميؿ ّالطبعة ّوالنشر، ّبيروتّلمطبع ّالكتب، ّعالـ ،
ّ.389،ّص1993
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ّ ّدليؿّعمىّؿَّعَّفْتَّّسّْافتكررّصيغةّ)ّ:النموذجّالثانيأما ّاستغمقت( ّفيّالمفظتيفّ)استبيمت، )
أيّطمبّالخروجّمفّالغموضّوالصعوبات،ّوىوّأمرّجمؿّلاّيمكفّالوصوؿ1ّّطمبّالفعؿ

ّ،إليوّإلاّمفّطرؼّعمماءّكبار،ّركبواّبحرّالمغامرةّوالخطورةّلموصوؿّبالأمةّإلىّبرّالأماف
ّالتكرارّبسواءّتعمؽّالأمرّبالسياسةّأوّ،ّإلىّطريؽّالفيـّوالنور الديفّأوّبغيرىما،ّوظاىرة

ّ ّّعمىدليؿ ّفي ّالأمر ّوّتمكف ّجمةينأالدولة ّبمغتّصعوبات ّوّا ّعمم، ّالأجلاءّبفضؿ ائيا
ديفّفيّمشرّّّاواّوباتوّشمّّىممواّوىُّقدّأُّّ-جراءّالكارثةّلسوءّالحظ-وىـّ،ّخرجتّإلىّبرّالأماف

ّ.2سائرّالأوطاف
ّإالثالثّوالرابعّيفالنموذجوفيّ ّ)ميانة، ّقولو ّو): ّوغدت(زّشارة( ّيىت، ّفيّ، ّالشاعر ستمر

ّ ّوالقادة ّالعمماء ّذالمدحّصفاتّىؤلاء ّالكوف ّشيرةيفّملأتّأسماؤىـ ّحقيقة، ّبؿ ّكذبا ،ّلا
ّ ّرزيغفعمميـ ّوسائرّالأوطافّعظدّْوقَّ، ّلوطنيـ ّوخدماتيـ ّكبير، ّّ؛يمةرىـ إشاراتيـّّيتكفإذ

ّطّعف ّأخُّالوؿ ّفبفضميـ ّطب، ّالقيرواف ّالعربيّأضحت ّالعالـ ّأمصار ّمف ّمصر كبر
ّىا.وأشيرّّياشمخأوّّسلاميالإ

ّطريؽّ ّمف ّوالتاسع( ّوالثامف ّ)الخامسّوالسادسّوالسابع ّالنماذج ّفي ّالشاعر ينتقؿ
ظاىرةّالترصيعّإلىّالضربّعمىّآلةّالحزفّمفّخلاؿّالمقاطعّالطويمةّالمغمقةّحيناّكقولوّ

ّفتفرقواقولوّ)خرّمثؿّالمفتوحةّحيناّآالمقاطعّوّ،ّ)ربيـ،ّخوفيـ(ّ)ـّصّـ،ّـّص،ّـّصّـ(
ّـّصّص(وتشتتوّ ّـّص، ّـّصّـ، ّ)ـّص، ّالغيا( ّتعبيرّعفّكتـ ّوىو والرضاءّ،ّض،

كبرّأخرىّفيّوعدـّوجودّالعزاءّأوّالدعـّمفّقبؿّالأمصارّالأ،ّبقضائوّوقدرهّجؿّجلالو
نحوّأقطارّ،ّإلىّغيرّبلادىـّ،أبييـّنحوّالمجيوؿّرةَّكّْوالخروجّعفّبُّ،ّتّبوطنيـمصيبةّحمّّ

ّأ ّيعرفوف ّلا ّبخرى ّولا ّسندا ّاستغلايا ّبؿ ّبترحيبا، ّوغيرّلا ّوحقدا ّلحظاتّةؿ ّفيي ّتقّْمَّ،
ّوارجنياّخيانةّال،ّإنوّالمجيوؿّالذيّجاءّعمىّحيفّغرةإ،ّيفقداوالحّرةوشماتةّالغي،ّعداءالأ

                                                           

ّ.157،ّصنفسومرجعّّ،الصرفية الأوزان معجمّيعقوب،ّبديعّراميؿّ-1
 مرجعّسابؽ،ّدوفّصفحة.ّ،القيروان بأقلام الشعراءمحمدّالبدوي،ّّ-2
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والجيرافّنفوسيـّمدسوسّبياّشيطاف،ّلاّيبغيّأماناّ،ّقاةّالنفوسنُّىاّخيانة،ّفيـّلاّتكبرّالتيّ
ّ.1ولاّسلاما

خلاؿّتكرارّالشاعرّلنغمةّواحدةّخلاؿّالبيتّالواحد،ّإشارةّإلىّخطورةّالأمرّوتجاوزهّّفمف
ّ ّإحدودالكؿ ّقارئ.، ّكؿ ّإلى ّالحارة ّأنفاسيا ّالترصيع ّحمؿ ّمريرة ّشيادة ّالأمرّّنيا وكذا

كقولوّ)كؿ،ّلا،ّإذا(ّقدّتنوعتّالنغماتّبيفّظرؼّالزمافّوّرموزّالنفيّوالتوكيدّّبالنسبةّإلى
ّ.2والأصحابّوالجيرافّفتذكرّالخلالونفياّبؿّتوكيداّ،ّلمفجيعةجمالاّإغلاؽّوفتحّإ

 :الترصيع المتوازن-ج
ّعف ّالمتوازف ّّيختمؼّالترصيع ّالسابقيف ّحيثالنوعيف ّالكلاـّّى"يراعّ؛ ّمقاطع في

الوزفّّاتفاؽّفي"ّ:الذيّأكدّفيوّأفّّالترصيعّىوقوؿّرابحّبوحوشّّإلىّواستناداّ،3الوزفّفقط"
ّالروي" ّمخصوصا،ّ،4دوف ّإيقاعا ّينتج ّخلاؿفّفإنو ّمف ّوتوافؽّّتوظيفوّيحصؿ "انسجاـ

ّومفّنماذجوّفيّقصيدةّابفّالمسيمةّقولو:ّ،5وانتظاـّصوتي"
ّلِإعْلافِّاوَّّلِإسْرارِّايّػػػػػػػػػػػػػػػللهّفّّّّّفَّعمىّالدِّيانةّوالتُّقىػػػػمُتَعاوِني

ّػػػحَمُّواّغَوامضَّكُّ ّلبُرْىافِّاواضِحِّّحَؽّ ؿِّػػػػػػػػػػبِدليّّّّّمُشكِؿٍّّأَمرٍّؿَّ
ّاخافُواّ ْـ ّلْغِيلافِّافيّّسْدِّلأُّاحَتَّىّضِراءُّّّّّالْوَرَىّكُؿُّّلِإلوَّفَخافَيُ

                                                           

مرجعّسابؽ،ّ،ّالعقيق في حضارة القيروان وشاعرها ابن رشيق بساطحسفّحسنيّعبدّالوىاب،ّ-1
ّ.71ص
،ّبيرت،ّلبناف،ّدروس البلاغةحفنيّناصؼّوآخروف،ّّ-2 ،ّعنيّبو:ّأحمدّالسنوسيّأحمد،ّدارّابفّحزـ

ّ.30،ّص2012الطبعةّالأولى،ّ
ـ،ّالناشرّدارّ،ّتحقيؽ:محمدّأبوّالفضؿّإبراىيالبرهان في عموم القرآنبدرّالديفّمحمدّبفّعبدّالله،ّّ-3

ّ.76،ّص1972التراثّ)المعرفة(،ّبيروت،ّالطبعةّالثانية،ّ
ّ.48،ّمرجعّسابؽ،ّصالبنية المغوية لبردة البوصيريرابحّبوحوش،ّ-4
التوازن الصوتي بين التكرار والتوازي في شعر ليمى الاخيمية: دراسة في أساليب البديع وردةّبويراف،ّّ-5

ّالمغةّالعربيةّوآدابيا،ّجامعةّباجيّمختارّ)عنابة(،ّّالعربية ،ّمجمةّالتواصؿّفيّالمغاتّوالآداب،ّقسـ
ّ.38،ّص2017،ّديسمبر52ّ،ّالعدد23المجمدّ
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ّتَزِفُّ ْـ ّّكالشَّمْسِّّّّّّوَفَضْمُيُّْـّجِباؿَّلْاّأَحْلامُيُ ّمَكافِّلاّتَخْفىّبِكُؿِّ
ّوَكَشْفَةاّيَّػػػػػػػػسَبّّّّّّّّْلْجِوارِّوَآثَرُوااغَدْرَّفاسْتَحْسنواّ ّالنِّسْوافِّّلْحَريِـ

ّوَبَيْفَّ ّعافِّّاًّوَآخَرَّػػػػػػػػػػػػػػػػػظُمْمّؿٍّػػػػػػػػػػػػػمُقَتَّوَّّّّّّّّمُعَذَّبٍّماّبَيْفَّمُضْطَر 
ّوَأَوافِّّائِرٍّػػػػػػػػػػػػػػذَخوَّّؼٍّػػػػػػطرائِّوَّّّّّّّسْتَخْمَصواّمِفّْجَوْىَرٍّوَمَلابسٍّاوَّ
ّيّالعُقُوؿَّبِطَرْفِياّالفَتَّافِّػػػػػػػػػتَسْبّّّّّّّّزَةػػػػػػػػعَزياةِّّػػػػكالمَيّكْرِّبّكُؿِّّوَبِّ
ّالَأرْكافِّّمُظْمُِّـخَرِبُّالمعاطِفِّّّّّّّّالمَعْمُورُّجامِعُّعُقْبَةّلمَسجِدُّوَا

ّخَمسٍّلاّولاّػػػػػػػػػلِصَّّّّّّّّّةػػػػػػػػػجَماعَّّبَعْدُّفَماّتَغْشاهُّّقَفْرٌّ ّلَأذافِّلاةِّ
ّسٍّإلىّحُمْوافِّػػػػػػػػػػػػأَنْدَلُّّبَيْفَّاّػػػػػػػػامّّّّّّّّخَلائِوّبَعْدَّلَأقْطارِّاوَعَفاّمِفَّ
،ّأيضاّ،ّوبيفّالمعانيّالمتقاربةبيفّالشيءّوضدهّ-فيّالنماذجّالسابقة–جمعّالشاعر

بطريقةّ،ّومفّأجؿّالبسطّسوؼّنستعيفّمفّخلاؿّظاىرةّالترصيعّالمتوازففيّإيقاعّواحدّ
ّ:)المقطعي(ّحتىّيسيؿّعميناّالأمرّالتمثيؿّالصوتي

ّ.(ـّصّـّ–ـّصّصّّ-ـّ)ـّصّّ،ـّصّـ(ّ-ـّصّصّّ-)ـّصّـّّإعلاف=ّّ/إسرار-

ّ.ـّص(ّ–ـّص(،ّ)ـّصّـّّ–)ـّصّـّّّد=ّ/أسّْكؿّّ-
ّ.ـّص(ّ–ـّصّصّّ–ـّص(،ّ)ـّصّّ–ـّصّصّّ–)ـّصّّجباؿ/ّمكاف=ّ-

ّ.ـّص(ّ–ـّص(،ّ)ـّصّـّّ–)ـّصّـّّرغد/ّسبي=ّ-
ّ.ـّص(ّ–ـّص(،ّ)ـّصّـّّ–)ـّصّـّّّبيف/ّبيف=ّ-
ّ.ـّص(ّ–ـّصّّ–ـّصّـّّ–(،ّ)ـّصّـّصّّ-ـّصّّ–ـّصّـّّ–)ـّصّّمعذب/ّمقتؿ=ّ-

ّ.(ـّصّ–ـّص(،ّ)ـّصّـّّ–)ـّصّـّّّكؿ/بكر=ّ-
ّ.(ـّصّ–ـّصّ–،ّ)ـّصّـّ(ـّصّ–صّّـّ–)ـّصّـّّمسجد/ّمظمـ=ّ-
ّ.ص(ـّّّ–(،ّ)ـّصّـّـّصّ–)ـّصّـّّّقفر/ّبعد=ّ-

ّ.(ـّصّ–ـّص(،ّ)ـّصّـّّ–)ـّصّـّّّّّّّّّبعد/بيف=ّ-
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،ّمحققاّفيّوزفّواحدّمعنييفّمتضاديف،ّجمعّالشاعرّبيفّ)إسرار،ّإعلاف(فيّلفظيّ
عماّتميزّبوّعمؿّرجاؿّمدينةّ)الترصيع(ّ؛ّحيثّعبرّمفّخلاؿّىذهّالوسيمةّإيقاعاّواحدا

ّشأنياّبيفّالبمداف.وعلاّالمدينةّزىتّّـفضميمفّحكمة،ّفبالقيروافّوفقيائياّ
ّ
ّوّ ّالوزف ّمفّخلاؿ ّالواحد ّابفّرشيؽّأيضا ّبيفّنجد ّجمع فيّّثنائيتيفّمتقاربتيفقد

ّخرىّمثؿّقولو:الأالمعنىّأوّإحداىماّتنبثؽّعفّ
ّوَكَشْفَةا سَبْيَّ لْجِوارِّوَآثَرُوااغَدْرَّفاسْتَحْسنواّ ّالنِّسْوافِّّلْحَريِـ
ّأيضا ّنلاحظ ّأف ّالشاعرّفحسّيمكف ّالترصيعالمو1ّّاختيار ّىذا ّقع ّبموقعّ، فكاف

ّأيّالجزءّالثانيّمفّالجممّ(مفعوؿّبو)ال حدثّنوعاّقدّأ(،ّسبي(،ّ)آثرواّغدرةّ)استحسنوا
عدّمسافةّ،ّففيّأعماؽّالمتمقيّيشعرّباتفاؽّوزنيفّقدّوقعاّعمىّبُّمفّالتوافؽّبيفّالشطريف

لىّىذاّفقدّكافّلموسيقىّإإضافةّ.ّ،ّومفعوؿّبو(عناصرّ)فعؿ،ّوفاعؿدّثلاثةّعّْواحدةّىيّبًّ
؛ّـّصّـ(/ّّبّْ)سَّ،ّـّصّـ(/ّّدّْعندّالمقطعّالأوؿّ)غَّأعمؽَّنفسياّّاثرّأالمتوازفّالترصيعّ

ّجرّّ ّعميقا ّاءّالخيانةّ)غدر(حيثّحمؿّمعوّألما ،ّ ّلاَّأالديفّوتمقتوّالإنسانيةّموّحرّّيوجرما
ّالنساء.ّ(سبي)وىوّ

ّجمع ّّوقد ّالصوتية ّالظاىرة ّىذه ّمفّخلاؿ ّأيضا ّالشاعر ّ(ياموصوفوّّالصفة)بيف
ّبقولو:

ّالَأرْكافِّّمُظْمُِّـخَرِبُّالمعاطِفِّ المَعْمُورُّجامِعُّعُقْبَةّمَسجِدُّوال
آخرّالشطرّالثانيّفيّّ(الصفة)و،ّفيّأوؿّالشطرّالأوؿّمفّالبيتّ(الموصوؼ)فّحيثّأ

ّّ؛منو ّالشاعرّبفضؿّالترصيعّحيثّجمع ّإيقاعيابيف ّواتساقا ّانسجاما ّطرفيّالبيتّمحققا
ّ.معنوياوّ

                                                           

الصوتي بين التكرار والتوازي في شعر ليمى الاخيمية: دراسة في أساليب البديع ّالتوازنّوردةّبويراف،ّ-1
ّ,38،ّمرجعّسابؽ،ّصالعربية
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ؿّثقلاّلدىّلاّيشكّّّثنائياتمتتاليّالموقعّالترصيعّّأفّّّوتجدرّالإشارةّفيّىذاّالصدد
ّإنياّ،بعداًّمعنوياّغايةّالكثافةّموقعياّالمتجاورّيعطيمفّخلاؿّاختيارىاّّفالمبدع،المتمقيّ
ّفيّقولو:ّؾالمرصوصّوذلّفعضياّالبعضّكالبنياتعززّب

ّوَبَيْفَّ ّعافِّّظُمْماًّوَآخَرَّّوَمُقَتَّؿٍّّّّّّمُعَذَّبٍّماّبَيْفَّمُضْطَر 
أيّأفّ؛ّقدّعززّالمعنىّالأوؿّبالثاني(ّجمعّالشاعرّبيفّلفظيّ)معذب،ّمقتؿفمفّخلاؿّّ

مفّأنواعّالقتؿّالمعنويّالذيّيترؾّآثارّالقتؿّّانوعّأوّيمكفّاعتبارهّالتعذيبّيؤديّإلىّالقتؿ
وقدّجاءاّرغـّاختلاؼّالقافية1ّّفكلاّالمفظيفّفيّمجاؿّدلاليّواحدّ،النفسيّوالجسديّمعا
ّمتتالي ّواللاـ( ّتي)الباء ّنياية ّالثانيفّفيّالترتيبّبيف ّالشطر ّمالشطرّالأوؿّوبداية ّلاشكّّ،

ّالإيقاع ّحيث ّمف ّّ،توازنا ّالّحجـليكشؼ ّبنفوسّالمعاناة ّالقيرواف ّمدينة ّأىؿ ّأصابت تي
ّ.2لاّينساىاّأحدّعمىّمرّالزمافحتىّدّالمعاناةّالقراء،ّويخمّّ
ّ،آثارّالألـّوالفزعّوالظمـّفيّقموبّالقراءّتمكيفعمىّالشاعرّقدّعمؿّبالتقنيةّنفسياّوّ
دّمفّترؼّورغّؿبّْمفّقَّّالمدينةّعاشوّأىؿّما)الترصيع(ّظيرّالجماؿّمبرّمفّخلاؿّفقدّعّّ

ّقولو:يظيرّذلؾّفيّوّّ،عيش،ّليصبحواّبعدىاّفيّالعراء،ّتحتّرحمةّالغربةّوالأعداء
ّوَأَوافِّّائِرٍّػػػػػػػػػػذَخوَّّرائِؼٍّػػػػػطوَّّّّّّّسْتَخْمَصواّمِفّْجَوْىَرٍّوَمَلابسٍّاوَّ

خائر(ّالتيّتحمؿّمعنىّالجماؿّوالرقيّذطرائؼ،ّنلاحظّجمعّالشاعرّبيفّلفظيّ)ف
عمىّفقدافّماّلاّّالقراءلـّألدىّأىؿّالمدينةّقبؿّالنكبة،ّوذلؾّلاّلشيءّإلاّليزيدّمفّّهافوالرّ

ّ.وأكثرّفيلمأوصؿّالألـّقدّّفيّتقنيةّالترصيعّالتتالي،ّوبفضؿّىذاّيمكفّتعويضو

                                                           

،ّدلالة الهوية في شعر ابن رشيق: دراسة تحميمة في قصيدته في رثاء القيروانّفوزيةّالفيدية،ّ-1
ّ.09سابؽ،ّصالمرجعّال
 .129ّ،130،ّمرجعّسابؽ،ّصتاريخ الأدب الجزائريّمحمدّالطمار،ّ-2
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ّسبؽّمفّنماذج ّالتوازّيمكفّاستنتاجّأفّّمفّخلاؿّما ّالترصيعّّفظاىرة كانتّالتيّمثميا
حيثّعممتّموسيقاهّعمىّّي،اعتدالاّمفّحيثّالموسيقأكثرّأفضؿّطريقةّلجعؿّالقصيدةّ

ّ.فيّالممتقىّتأثيراّمباشرا1ّثير"تأوال "تبميغّ]رسائؿّمعينة[...
 :الترصيع في مرثية القيروان جماليات .2

ّشا ّبوظؼ ّالترصيع ّالمسيمي ّرشيؽ ّابف ّالثلاثأعرنا ّال)قسامو مطرؼّالمتوازي،
ّأبعادّ،متوازف(الوّ ّمنيا ّنوع ّكؿ ّأضفى ّّاوقد ّساىمت ّشيء–جمالية ّكؿ ّإثراءّّ-قبؿ في

جممةّمفّالأبعادّالجماليةّالتيّزادتّنصوّلذلؾّتحقيقوّّالإيقاعّالداخميّلمقصيدة،ّزيادةّعمى
ّالترصيعّمفّالأشكاؿّال ّ"عُدَّ عمىّّغيةّالفنيةّالراقيةّالمضفيةبلاالشعريّرونقاّوعذوبة،ّلذا

ّومفّىناّيمكفّرصدّماّحققتوّظاىرةّالترصيعّمفّجمالياتّ.2"العمؿّالأدبيّبياءًّوجمالا
ّ:كالآتي

 :الترصيع المطرف-أ
ّرغـّإتحادّأنواعّالترصيعّفيّإحداثّالتوازفّوالتوافؽّبيفّالوحداتّالمغويةّلمقصيدةّإلاّأف

حقؽّجممةّقدّختلاؼّمفّحيثّالوزفّفيّىذاّالنوعّمنوّصفةّالتماثؿّمفّحيثّالقافيةّوالا
ّمفّالمزاياّالتيّساىمتّفيّجماؿّالقصيدةّمفّحيثّالمبنىّالعاـّوىيّكالآتي:

 البعدّالإيقاعي: 
ستقامةّبيفّالثنائياتّيّإحداثّنوعّمفّالتوافؽّوالاساىـّالترصيعّالمطرؼّمساىمةّكبيرةّف-

نقؿّالسامعّوّقدّكافّىدؼّالشاعرّمفّتوظيفوّفيّقصيدتوّ"كسرّرتابةّالإيقاع،ّف،ّعةالمرصّّ
ّ،ّومفّأمثمتوّقوؿّالشاعر:3مفّحالةّإلىّأخرىّدوفّالشعورّبالسأـّوالضجر"

                                                           

ّ.49،ّمرجعّسابؽ،ّصالبنية المغوية لبردة البوصيريّرابحّبوحوش،ّ-1
،ّنقلا30ّ،ّصالإيقاع الداخمي في ديوان الرماد لعبد الله شريطحمانيّصميحة،ّزيافّفاطمةّالزىراء،ّّ-2

ّ ّالثانية، ّالطبعة ّلبناف، ّمكتبة ّوالأدب، ّالمغة ّفي ّالعربية ّالمصطمحات ّمعجـ ّوىبة ّمجدة ،1984ّعف
ّ.65ص
ّ.46سابؽ،ّصال،ّمرجعّالبنية المغوية لبوردة البوصيريرابحّبوحوش،ّ-3
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بِذِلَّةاأَيْدِيّّّّّّّتَنالُيُّْـّمُقَسَّموفَّّفَّلمُسمِموّاوَّ ّوَىَوافٍّّلعُصاةِّ
ّالنموذجّالشعريّ يفّمفّحيثّفقتالجمعّبيفّثنائيتيفّمتّرالشاعّاستطاعمفّخلاؿّىذا

،ّالذيّبدورهّأحدثّالعروضيّةّفيّالوزفاستقام،ّماّأحدثّالوزفّفيالقافيةّرغـّاختلافيماّ
ّبالاختلاؼّّفيّانسجاما ّالشعور ّدوف ّالممتقي ّالوزفأذف ّفي ّالكامف ّتبميغّ. والغرضّمنو

نينيتوّفيّمأىّأمره،ّفاقدّلراحتوّوسعادتوّوطرسالةّكؿّمضطيدّمسموبّالإرادة،ّمغموبّعم
كانتّىذهّ،فّدرةّالأمفّوالأمافوّبلادّالشماؿّالإفريقيّبلادّالقيروافّعاصمةّالعمـّوالإبداع،ّ

ماع،ّسعمىّكؿّالأّةضارب،ّإيقاعيافيّّقوية(ّالرسالةّبفضؿّىذهّالظاىرةّالمغويةّ)الترصيع
بوّيشعرّماّّنقمت)مسمموف،ّمقسموف(ّقدّّ،فأجراسياّفاتحةّكؿّالألبابوّطارقةّكؿّالقموب،ّوّ

أفّسمةّالتتاليّوصيغةّ،ّىّكؿّقمبّعانىّالمكيدةّنفسياّكماإلّ-وخاصةّالشاعر-كؿّمتألـّ
الكامؿّ)متفاعؿ،ّّلاتّالبحريتفعمعّّتوافقا،ّثيراأتأكثرّالتيّجاءّعميياّجعمتّالأمرّالجمعّ

ّمتفاعؿ(.
 البعدّالبنيوي: 

ّجاءّالترصيعّالمطرؼّفيّالقص ّبطريقةّمدروسةّمفّقبؿّالمبدعيدة ّقدّحق؛ ؽّحيثّنجده
ّ:قوؿّالمبدعرد/جمع(ّومثالوّفتنوعاّمفّحيثّالصيغّالصرفيةّ)م

ّّّّّّّإذاّبِيِّْـّالقَيرَوافُّّعَدُّّكانَتّْتُّ ّالبُمدافِّعُدَّّالمَنابِرُّزَىرَةَّ
(،ّالإفرادّوالجمع)ؼّصيغتيفّصرفيتيفّىماّظّّوّمفّخلاؿّالبيتّيتضحّأفّالشاعرّقدّف
فيذهّالوسيمةّالمغويةّ.ّوتمثؿّالثانيّفيّلفظّ)البمداف(،ّثؿّالأوؿّفيّلفظّمفردّ)القيرواف(تم

ويمكفّالقوؿّبأفّالترصيعّّ.فيّالبيتّالشعريّكثافةّمعنويةالمتعددةّفيّصيغياّقدّحققتّ
ّّالمطرؼّعنصرُّ ّعمىّرصيدّلاّبأسّبو مفّّخلاؿّالقصيدةتجميؿّمفّحيثّأنوّاستحوذ

ذاّدليؿّعمىّتمكفّالشاعرّحيثّالصيغّالصرفيةّالتيّتنوعتّبيفّإفرادّوجمعّوغيرىما،ّوى
ّلغتو ّمف ّمست؛ ّالاختلاؼّالتقفويّوسيمة ّمف ّالمتمقيّسأيفّجعؿ ّدوفّشعور بالضجرّاغة

الشطرّالأوؿّلمعرفةّالعلاقةّبيفّفيوّالشوؽّإلىّالعودةّإلىّّثوالممؿّبؿّعمىّالعكس،ّتبع
ماّيجعؿّمفّظاىرةّالترصيعّالمطرؼّوسيمةّ،ّمعانيفّوماّيحملافّمفّعيالطرفيفّالمرصّّ
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]بيفّوحداتّالبيتّمفّجية[ّوبيفّالخطابّومتمقيوّمفّّرابطةّالتواصؿلغويةّتجميميةّ"تحفظّ
ّ.1جيةّأخرى"

 البعدّالدلالي: 
فّك–كؿّظاىرةّلغويةّّلـّتخؿ ومفّبيفّماّحققوّ،ّياعمفّمعنىّومقصدّلمبدّ-انتّتزيينيةوا 

ّعمىّمستوىّالدلالةّماّيمي:المطرؼّالترصيعّ
كثافةّمعنويةّتجعؿّإلىّأبياتّالقصيدةّأفّحقؽّالترصيعّالمطرؼّمفّبيفّماّأضافوّ

،ّالأبعادّالدلاليةّالتيّتخدـّالنص،ّليعودّمكملاّبالعديدّمفّ،ّيذىبّفيّعدةّاتجاىاتالقارئ
ّفيّقوؿّالشاعر:ومثالوّ،ّدوفّأفّتبُحرّبوّبعيداّعفّالمقصد

ُـّسُوءَّالعَذابِّوَأَظْيَرواّّّّّّّّّّ ّ.الّأضْغافِّّكَوَامِفَّّمُتَعَسِّفيفَّّّّّّّسامُوىُ
،ّدوفّالوزفالألفاظّالمتتاليةّ)متعسفيف،ّكوامف،ّالأضغاف(ّتماثلاّمفّحيثّالقافيةّّتظير

ّالأمرّجعؿّ ّأنسّبالإيقاعتّالمتمقيأذفّىذا معانيّعديدةّّبفضمياّوفيّالوقتّنفسوّتثبت،
ّالشاعرّمفّظمـ ّالذيّيعانيو ّالوطفّّعفّموضوعّالألـ ّالأعداءّبيذا ّمارسو واعتداءّوحقد

ّّاسمسفيذاّالإيقاعّالمتجانسّفيّقافيتوّجعؿّالبيتّّ.(وأمانو،ّوعمرانو،ّثقافتو)البديعّفيّ
نقؿّمفّخلالوّالشاعرّماّيؤلموّإلىّ؛ّإذّ–مفّحيثّالمعنىّ-ايثرّ،ّوّ-مفّحيثّالسمع-

ّ ّالمعنوية ّالصوتية ّفالمزاوجة ّتجذبّأذفّالقارئّدوفّحواجز، ّإبداعية المتمقيّكانتّوسيمة
ّ.لُبَوُّرّالمتمقيّلتممؾّستأّالتيّالمراوغةّالصوتيةّالمعنويةفيّالآفّذاتوّفيوّنوعّمفّّنووذى

 :الترصيع المتوازي-ب
فّخريتميزهّعفّالنوعيفّالآّالترصيعّالمتوازيّبخاصيةّالتوافؽّفيّالإيقاعّوالرويّالتيّإف

ّي:تمثمتّف،ّىّبياّالقصيدةبديعيةّحمّّةّمّّقدّحقؽّحُّ
ّ
 

                                                           

مرجعّال،ّظواهر الأسموبية في لامية العرب لمشنفري: دراسة في أساليب البديع العربيةّبويراف،وردةّّ-1
ّ.53سابؽ،ّصال
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 البعدّالإيقاعي: 
ّيميّّّإفّّ ّالشعرّعفّالما ّز ّوّنثرّالإيقاع، ّيبرز ّما ّالقيروافيقاعّإمفّجممة ّبلاد نجدّّمرثية

ّشعريتي ّتؤكد ّكممات ّأو ّمعينة ّمقاطع ّفي ّيتمثؿ ّالذي ّوّاالترصيع ،ّ ّحققو ّنونيةّمما في
ّ:يميّمفّجماؿّماّالمسيمي

ّوقدّتجسدّذلؾّفيّعدةّنماذجّمنياّقولو:،ّازدواجيةّالإيقاعّوالمعنىّ-
ّ

ّكشَفُوا ْـ ّافِّػػػػػػػػػػػػػػػػوَبَيّفَصاحَةوَّّبِفَقاىةّّّّّّىمَّالعَّّعُمَماءَّإِفّْسَاءَلْتَيُ
ّالبيتّالشعريّ ّقدّيفّالمرصعيفّالمفظإّيمكفّرصدمفّخلاؿّىذا ّفصاحة( فّ)فقاىة،

تأنسّأذفّّنغماتّإيقاعيةدّاّولّّم،ّةيتقفوزفّوالالحققاّنوعاّمفّالتناسبّوالتوافؽّعمىّمستوىّ
فّقدّتنوعتّمقاطعياّالصوتيةّيفّالمرصعتيالثنائيتّ،ّليسّىذاّفقطّبؿّإفّّوتطربلياّّالسامع
ّزفةّخاصةّتحفّّصعمىّالقصيدةّّىأضفّ(ّمامغمقةّومفتوحة)وأخرىّّ(قصيرةّوطويمة)ماّبيفّ

ّالشاعرّ ّعفّالمعنىّالعميؽّالذيّيرميّإليو ّبحثا ّالقصيدة القارئّعمىّالغوصّفيّخبايا
ّ.1وىذاّماّزادّالمعنىّثراء

 البعدّالبنيوي: 
لترصيعّالمتوازيّجمالاّمفّحيثّالبناءّاّالإيقاعّفقدّحقؽىّالجماؿّمفّحيثّضافةّإلإّّّّّّ

ّ:فيّذلؾّالمغويّوتمثؿ
ّالشاعرّ- ّالبديعيّ-جمع ّالعنصر ّىذا ّخلاؿ ّ)ألفاظّ-مف ّالمغة ّعناصر ّمختمؼ ،ّبيف

ّثمياّبالنموذجّالتالي:موظروؼّزماف(ّويمكفّأفّن،ّوأدواتّنفي،ّوتوكيد،ّوحروؼ
قُوافَّ ُـّعمىّالَأوطافِّّبَعْدَّّّّّّّتَشَتَّتُواسَباّوَّّيأَيْدّتَفَرَّ ّاجتِماعِيِ

؛ّإذّلفظيّ)تفرقوا،ّوتششتوا(بيفّّوضعّالترصيعّقدّوقعّفيّصدرّالبيتمّأفّّّيظيرّلمقارئ
فيّأوؿّكممةّمفّصدرّالبيتّوآخرّّعوقعّالترصي،ّفبألفاظفّالمرصعتيفّبيفّالكممتيّالشاعر

                                                           

مرجعّسابؽ،ّ،ّالإيقاع الداخمي في ديوان الرماد لعبد الله شريطحمانيّصميحة،ّزيافّفاطمةّالزىراء،ّّ-1
ّ.35ّ،36صّ
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ّمنو ّكممة ّوّ، ّالترصيع ّموقع ّىذا ّخمؽ ّقد ّسرعةإيقاعا ّالوزفّّأقؿ ّفي ّالكممتيف ّاتفاؽ رغـ
ّالممؿّعفّالقارئ ّحقؽّالتنوعّمفّحيثّالإيقاعّالذيّيبعد ضؼّإلىّذلؾّقدّّ،والقافية،ّما

إذّبعدّ؛ّبيرّعفّالرضاءّبقضاءّاللهّوّقدرهد(ّفيّالتععّْظرؼّالزماف)بَّ،ّوّالفاعؿّ)أيدي(ساىـّ
الترصيعّّساىـوبيذاّ،ّالأخرىدواّالدعـّمفّقبؿّالأمصارّتشتتّوضعّأىؿّالقيروافّلـّيج

مفّحيثّالموقعّمفّالسمسمةّالمغويةّلمبيتّّوتضافر،ّزمنيّتوازفّتحقيؽّفيّ-بيذاّالشكؿ–
كبيرة[ّفيّالربطّبيفّأجزاءّ]البيتّالواحدّمفّجيةّوالقصيدةّفيّنماذجّمساىمةّساىـّ]"ّفػ.

الشعري[ّمفّبدايتوّإلىّ]تخممتّبنيةّالنصّةةّشعوريةّواحدفقموحياّبد،ّ"أخرىّمفّجيةّثانية[
ّ.1نيايتو

ّ
 البعدّالدلالي: 

ّالترصيعّمفّالوسائؿّالمغويةّالتيّتساىـّفيّإثراءّالنصّمفّحيثّالإيقاع،ّلكنوّغُّّّّّّّ دَّ
وقدّتمثؿّذلؾّّ،أيضاّوسيمةّتواصميةّبامتياز،ّإذّأنوّيساىـّفيّتشكيؿّالمعنىّوجماليتوّأيضا

ّالقصيدةّومنوّقوؿّالشاعر:ّمففيّنماذجّكثيرةّ
ّعِقابَّالِلهّفيّرَمَضافِّّأَمنُواّّّّّّأَحْمَدٍّأتُراىُُّـبأمَّةِّّّفَتَكوا

ّ
ّّ ّفي ّالشعري ّالبيت ّعبّّّأفّّّنلاحظىذا ّقد ّعالمبدع ّإليوّر ّآلت ّلما ّحزنو ّمدى ف
ّالمدينة ،ّ ّمرتّبو ّفيّذلؾّأىمياّ–وما ّمِّّ-بما ّحفمف ّبيفّ، ّالمر ّالواقع ّعف ّتعبير فيو

ّومشرؽّماض) ّزاىر ّمُّوّ، ّفْ(يومُشّزرحاضر ّ)فتكوا،ّ؛ ّالترصيعية ّثنائيتو ّفي ّجمع حيث

                                                           

ّنفسو،مرجعّّشريط،ّاللهّلعبدّالرمادّديوافّفيّالداخميّالإيقاعّالزىراء،ّفاطمةّزيافّصميحة،ّحماني -1
ّ.68ص
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ّ ّبيف ّمتضاديفأمنوا( ّمعنييف ّوعمقا، ّوبيانا ّوضوحا ّالمعنى ّزاد ّفقد ّوبذلؾ ّبيذهّوّ، ساىـ
ّ.1الطريقةّفيّشعريةّالنص

 :نالترصيع المتواز-ج
والمطرؼّ،ّوالوزفخريفّبالتوافؽّفيّالإيقاعّعفّالنوعيفّالآّازمتيتوازيّمإذاّكافّال

توازفّقائـّعمىّمفإفّال،ّفيّالوزفّقائـّعمىّالتماثؿّبيفّالألفاظّمفّحيثّالقافيةّوالاختلاؼ
 وقدّتجسدّذلؾّفيّمايمي:،ّتوازفّبيفّوحداتّالقصيدةداخميّوّحداثّإيقاعّإ

 ّيالإيقاعالبعد: 
ّالبديعي ّالعنصر ّفيتحقؽّالتنوعّالإيقاعيّ)الترصيع(بيذا ّاتفاؽّالقرّ، ينتيفّمفّخلاؿ
ّلااختمفّحيثّالوزفّالصرفيّوّ ّساىـ ّالعروضية ّفيّالتقفية فيّإحداثّّةكبيرّّمساىمةفيا

ّقوؿّالشاعر:ّتوومفّأمثمّ.الأبياتّوالقصيدةّككؿتوافؽّعمىّمستوىّانسجاـّوّ
ّلِإعْلافِّاوَّّلِإسْرارِّاللهّفيّّّّّّّمُتَعاوِنيفَّعمىّالدِّيانةّوالتُّقى

ّقرينتيفّمتضادتيفّمفوّ،ّربيفّالمفظيفّ)الإسراّيالتوازّّحصؿ حيثّّالإعلاف(ّوىما
ّالتجانسّالإيقاعيماّخمؽّنوعّمفّّإلاّأنيماّتتحدافّفيّالوزف،ّالدلالةّ)فالسرُّعكسّالجير(

ّ ّبالخفة ّيتميز ّ"والعذوبةالذي ّباختلاف، ّالمجتمعة ّموسيقى[ّفالأصوات ّ]شكمت ّوتنوعيا يا
ّفيّنفسّالمتمقيّالمرىؼّالحس"ّشعرية ّفياضا ّوحسا ّفيّأذفّالسامع، ّقويا ّ.2ترفّصوتا

                                                           

ّكتابّصفوةّالبناء الموسيقي لمشعر الحر: قصيدة صرخة الأطفال لنوارعبيديفوزيةّعساسمة،ّّ-1 ،
،ّمقالاّمميزاّمدعـّبسيرّالأساتدةّالعممية،ّجمعّوترتيب:ّفوزيةّعساسمة23ّالكتابّفيّالمغاتّوالآداب،ّ
،2016ّقالمة،ّالمعارؼّلمطباعة،ّالطبعةّالأولى،ّأفريؿ1945ّّماي08ّّكميةّالمغاتّوالآداب،ّجامعةّ

،ّنقلاّعفّجماؿّالديفّبفّالشيخ،ّالشعريةّالعربية،ّترجمةّمبارؾّحنوفّمحمدّالواليّمحمدّاوراغ،62ّص
ّ.227،ّص1996دارّتويقاؿّلمنشر،ّالدارّالبيضاء،ّالمغرب،ّالطبعةّالأولى،ّ

مرجعّ، ظواهر الأسموبية في لامية العرب لمشنفري: دراسة في أساليب البديع العربيةّوردةّبويراف،ّ-2
ّ.54سابؽ،ّص
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،ّإنياّعامؿّاّأثرىاّالبديع،ّوتركتّفييمذفّونفس(ّقدّطرقتيماّىذهّالظاىرةفكلاّالموضعيفّ)أ
ّ.للأعيفّإلاّبفضؿّالسمعّوالإحساسّجماؿّسريّلاّيظير
 البعدّالبنيوي: 

ّمفّطريؽّالأذفّّّّّّّ ّكافّالإيقاعّيمكفّالإحساسّبو ّإذا ّيمكفّ، ّمفّإفإفّالبناء دراكو
نسجاـّمفّحيثّالبناءّالذيّمفّالاّاصيدةّيرسخّفيّأذىانناّنوعالذىف،ّففيّىذهّالقطريؽّ

قدّساىـّّفإنّوىذاّالنوعّمفّالترصيعّإلىّبالنسبةّّيبفضؿّميزةّالتوازّ،ّفوّظاىرةّالترصيعتمثم
ّثورّالاختيارّعمىّمحورّالتأليؼّحيسقاطّمحإعمىّّفيّتحقيؽّماّيسمىّ"بالشعريةّالقائمة

مثالوّقوؿّالشاعرّو1ّّلموسيقىّالمفظيةّلمعبارةّالشعرية"ابالإحساسّّةيذغسيـّالمخالفةّفيّتت
ّابفّرشيؽ:

ّوَكَشْفَةاّسَبْيَّّّّّّّلْجِوارِّوَآثَرُوااّغَدْرَّفاسْتَحْسنواّ ّالنِّسْوافِّّلْحَريِـ
ّإلى ّالنموذجّنمّاستنادا ّىذا ّمواقعو ّاختار ّقد ّالشاعر ّويترصيعالحظّأف ّوردتّالمفظةّ؛ إذ

والغرضّّوالمفظةّالثانيةّفيّبدايةّالشطرّالثاني،ّالبيتالأوؿّمفّرّشطالأولىّفيّمنتصؼّال
الجمعّبيفّمختمؼّعناصرّالجممةّ)فعؿ،ّفاعؿ،ّمفعوؿّبو(ّفيذاّالربطّجعمياّمتفقةّدلالياّ

ّالاعتداؿّفيّالبناءوبوّقدّتحقؽّّ،الذيّمثموّالبناءّالمغويّلمبيتّالشعريّالسياؽمفّطريؽّ
بيفّموقعّالترصيعّفيّالبناءّالمغويّواليدؼّمنوّىوّاعتداؿّالمعانيّوانتظامياّفيّالنصّ

ّ.والنفسّعقؿوال
 ّيالدلالالبعد: 

ّالمتوازّ ّالترصيع ّخلاؿ ّمف ّالشاعر ّأّياستطاع ّبيف ّيجمع ّبعضياّأف ّمختمفة لفاظ
بؿّبالعكسّحقؽّانسجاماّّاًّمتفؽّفيّمعناهّوالآخرّمتضاد،ّلكفّىذاّالجمعّلـّيحدثّنشازّ

ّساقاّشعرياّكقولو:توا
ّوَبَيْفَّ ّعافِّّظُمْماًّوَآخَرَّّمُقَتَّؿٍّوَّّّّّّّمُعَذَّبٍّماّبَيْفَّمُضْطَر 

                                                           

ّ.38صّمرجعّسابؽّ،التوازن الصوتي بين التكرار والتوازي في شعر ليمى الأخميةوردةّبويراف،ّّ-1
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ّّنتبيفّّ ّمف ّتتقارب ّمقتؿ( ّ)معذب، ّالمرصعتيف ّالقرينتيف ّّحيثأف ّالدلالي ّالحقؿ ففعؿّ،
ّإلىّالقتؿ ّّ،التعذيبّيؤديّبالضرورة ّساىـ أىؿّّفيّالكشؼّعفّمعاناةّةجميّّّمساىمةوقد

ّالأعداء ّقبؿ ّمف ّالقيرواف ،ّ ّالاختيار ّتوخّاهوىذا ّالألوافّّالذي ّومزج ّبراعتو ّيظير المبدع
ّ.1المعنويةّليحدثّالجماؿ

ّجمالاّتظاىرةّالترصيعّبأنواعياّالثلاثةّقدّأحدثّفّّإمفّخلاؿّماّسبؽّيمكفّالقوؿّ
ّالمُّ ّموضوعيا ّرغـ ّالقيرواف، ّمرثية ّ)إيقاعية،ّّ.حزففي ّمستويات ّعدة ّعمى ّكاف فالجماؿ

حقؽّمفّةّالمبدعّالمسيميّابفّرشيؽّالذيّالأمرّالذيّيجعمناّنكشؼّميارّّ،وبنائيةّودلالية(
ّ ّ)الترصيعخلاؿ ّصوتية ّوالا"صيغ(ظاىرة ّالسكينة ّالنص ّفي ّتبعث ّفنية ّ]مفّة طمئناف

ّعنو ّتنشيطّالمتمقيّودفعّالسأـ ّوالتحمسّل2ّ"جية[و]تعمؿّعمى[ ّثانيةّ، ّىدؼّمفّجية ما
ّ:البيانيخلاصةّالفصؿّبيذاّالمخططّويمكفّالتمثيؿّلّ.إليوّالشاعرّمفّجيةّثالثة

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

                                                           

،ّالمرجعّنفسوّ،ّالصفحةّّالأخيميةالتوازن الصوتي بين التكرار والتوازي في شعر ليمى وردةّبويراف،ّّ-1
ّوالنشر،ّ ّدارّغريبّلمطباعة ّكماؿّبشر، ّترجمة: ّفيّالمغة، ّالكممة ّدور ّنقلاّعفّسيففّأولماف، نفسيا

ّ.94القاىرة،ّالطبعةّالثانيةّعشر،ّص
ّ.80سابؽ،ّصالمرجعّال،ّردة البوصيريالبنية المغوية لبرابحّبوحوش،ّّ-2
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 )حروف، ألفاظ(.

 _الجمع بنٌ عدة )أوزان صرفية(.
 _حسن اختيار الموقع.

 التركيب._جمع شمل عناصر 
 _خفة في الأذن
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 _نقل الواقع وتخليده.
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 تناولو إذا خصوصا جديدة، روحا فيو تبعث التي الدراسات من حقو منحي   لم الجزائري الشعر إن      
 خطوة تكون أن تعدوا لا مناىاقد   التي المساىمة ولعل   .الحديثة المناىج وفق تطبيقي جانب من الباحثون
 لمشاعر القيروان مرثية في الترصيع جماليات" ـب الموسوم بحثنا في توصمنا وقد ،الميدان ىذا في بسيطة

 :التالية النتائج إلى" رشيق أبن الجزائري

 العربية الثقافة عاصمة إلى الرحال شد   قد فيو ة،الميم   بالمحطات حافمة الشاعر مسيرة كانت -1
 عبد أىميم أجلاء شيوخ أيدي عمى فتتممذ العمم، من ليستزيد، (القيروان)آنذاك العربي بالمغرب
 شعر ديوان لنا وترك المعز بلاط في بشعره الرجل اشتير وقد .القيرواني والقزاز النيشمي، الكريم
 أتوا ومن لو المعاصرين اقرانو بين العممية وبمقدرتو لموطن، و للآخر حب من بو آمن بما حافلا
 في الزمان النموذجو  الذىب، وقراضة العمدة،) ككتب وتاريخية نقدية مؤلفات من أنتجو مال   بعده،
 (.القيروان شعراء

 .وخراب شأن عمو من المدينة لأحداث دةالمخم   القصائد أشير من القيروان مرثية ان -2
 حجية) ـك بمضمونيا ىتمإ من فمنيم وحديثيم قديميم النقاد قبل من كبيرا اىتماما القصيدة نالت -3

 (.الفيدية فوزية)أمثال بأىدافيا آخرون ىتما  و  ،(البدوي محمد)ـك ببنائيا ىتمإ من ومنيم ،(الكيلاني
 الرونق؛ عميو وتضفي ،(نثرا وأ شعراً ) الكلام تزين التي البلاغية ساليبالأ كثرأ الترصيع يعد -4

 ولمقافية، ،ولموزن لمموقع، وفقا عديدة تقسيمات وقسموه اىتمام، أيما القدامى النقاد بو اىتم حيث
 أقل، تقسيمو كان المحدثين لكن. وغيرىما والمقابمة كالجناس الأساليب ببقية يختمط فأضحى
 إلى الصوتية الظاىرة ليذه تقسيم عمى اعتمدوا ،حيث الشكمي جانبيا من انطلاقا الظاىرة فميزوا
 (متوازن وآخر مطرف، متوازي،) أقسام ثلاثة

 .وجمالياتيا ودلالتيا مظاىرىا تعددت صوتية ظاىرة" القيروان مرثية" في الترصيع -5
 ومتوازن ،٪27 بنسبة ومتوازي ،٪77 بنسبة مطرف) أقسام ثلاثة إلى الترصيعية الظاىرة نقسمتإ -6

 بين والتوازن الداخمي الإيقاع عمى التركيز أي والجمالي؛ الدلالي عدهب   لذلك وكان ؛٪(17 بنسبة
 .القصيدة وحدات

 في ثراء حقق الذي الإيقاعي التجميل منيا عديدة جماليات القيروان مرثية في لمترصيع كان -7
 أي المغوي الثراء في والمتمثمة جمالياتو البنيوي لمجانب كان كما لممتمقي، بيجة محدثا المعنى
فراد جمع) متعددة ترصيعية ثنائيات في أبنية عدة بين الجمع  (.وحروف ألفاظ،)و ،(وا 
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 من الشاعر أبرز حيث ذاتو؛ الوقت في والنفس الذىن تقصد لأنيا الخاص، ياالجم لمدلالة كان -8
 حمميا عن تعجز كثيفة معاني الألفاظ لفحم   ،بدقة الواقع عن التعبير الترصيع ظاىرة خلال
 الذي المتتالي الإيقاع خلال من الشاعر تجربة تخميد عمى الظاىرة عممت كما ،أخرى ظاىرة
 عممية حقق أين الترصيعية الثنائيات في التضاد إلى إضافة والنفوس، الأذىان في المعاني حيرش

 .وأكثر أكثر المعنى تثبيت

 بو يجيش عما لمتعبير كوسيمة الترصيع ظاىرة اختار قد الشاعر إن :القول يمكن سبق ما خلال من
 لمقصيدة أعطت الظاىرة ىذه أن إلى إضافة الحديث، العصر في المتمقي إلى وأحزان آلام من صدره
 الشاعر توظيف حسن أن كما خاص، بطابع وطبعيا القصائد، من غيرىا عن ميزىا خاصا إيقاعا
 .لمقصيدة والمعنوي المغوي الجمال إحداث في ساىم منظما منطقي توظيفا الظاىرة ليذه
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 كَمْ كانَ فيها منْ كِرامٍ سادة ٍ  لِإيمانِ الْوُجوهِ شَوامِخِ ابِيضِ 

 

              لِإعْلانِ الِإسْرارِ وَ اوالتُّقى لله في 
      

يانة ِ   مُتَعاوِنينَ على الدِِّ

 لفَضائِلِ باذِلٍ اوَمُهَذَّبٍ جَمِِّ  لِنَوَالِهِ وَلِعرْضِهَ صَوَّانِ 

 جَمَعُوا العُلومَ وَهَذَّبُوا وَأَئِمَّة وَمُشكِلَ القُرآنِ سُنَنَ الحَديثِ 

 عُلَماءَ إِنْ سَاءَلْتَهُمْ كشَفُوا وَفَصاحَةٍ وَبَيانِ  لْعَمَى بِفَقاهةا

ذا  لْخَصْمانِ اأَبْوابُها وَتَنازَعَ   سْتَغْلَقَتْ اسْتَبْهَمَتْ وَ الأمُورُ اوَاِ 

 حَلُّوا غَوامضَ كُلَّ أَمرٍ مُشكِلٍ  بِدليلِ حَقِّ واضِحِ کلبُرْهانِ 

 هَجَروا کلمَضاجِعَ قانِتينَ لِرَبِِّهِمْ  طَلباً لِخَيْرِ مُعَرَّسٍ وَمغانِ 

ذا دَجا اللَّيْاُ البَهيمُ رَأَيتَهُمْ  مُتَبَتِّلينَ تَبَتُّلَ الرُّهبانِ   وَا 

 لْفِرْدَوْسِ أَكْرَمِ مَنْزِلٍ افي جَنَّةِ   لْغِلْمانِ الْحُورِ وَ الْحِسانِ ابَيْنَ 

 تَجِرُوا بِها الفِردوسَ مِنْ أَرباحِهم نِعْمَ التِّجارَةُ  طاعَةُ  الرَّحْمَانِ 

يطانِ    حَقَّ تُقاتِهِ اللهالمُتَّقينَ  وَالعارِفينَ مَكايدَ الشَّ

قابِ نَواكِسَ   لمُلوكِ لَدَيْهِمُ اوَتَرى جَبابِرَة  لَأذْقانِ اخُضُعَ الرِِّ

 لا يَستَطيعُونَ الكلام مَهابَة ً  إلاَّ إِشارَةَ  أعَيُنٍ وَبَنانِ 

 خافُوا کلِإلهَ فَخافَهُمْ كُلُّ الْوَرَى  لْغِيلانِ الُأسْدِ في احَتَّى ضِراءُ 

 تُنْسيكَ هَيْبَتُهُمْ شَماخَةَ  كُلِّ ذي مُلْكِ وَهَيْبَةَ  كُلِّ ذي سُلْطانِ 

مْسِ لا تَخْفى   لْجِبالَ وَفَضْلُهُمْ اأَحْلامُهُمْ تَزِنُ  بِكُلِّ مَكانِ كالشَّ

 كانَتْ تُعَدُّ القَيرَوانُ بِهِمْ إذا عُدَّ المَنابِرُ زَهرَةَ  البُلدانِ 

 وَزَهتْ على مِصْرٍ وَحقَّ لَها كَما تَزْهُو بِهِمْ وَغَدَتْ على بَغدانِ 
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 أَنْ تَكامَلَ حُسْنُها حَسُنَتْ فَلما وَسَما إِليْها كُلُّ طَرفٍ رانِ 

 وَتَجَمَّعَتْ فيها الفضائلُ كُلُّها لِإيمانِ الَأمْنِ و اوَغَدَتْ مَحَلَّ 

 نَظَرتْ لها الَأيَّامُ نَظْرَةَ  كاشِحٍ  تَرْنُو بِنَظْرَةِ  اشِجٍ مِعْيانِ 

ةٍ  وَأوَانِ اوَدَنا   حَتَّى إِذا الَأقدارُ حُمَّ وُقُوعُها لقَضاءُ لِمُدَّ

 أهَْدَتْ لَها فِتَناً كَلَيْلٍ مُظْلِمٍ  وَأَرادَها كالنَّاطِحِ العِيدانِ 

 بِمَصائِبٍ مِنْ فادعٍ وأَشائِبٍ  ممَّنْ تَجَمَّعَ مِنْ بَني دَهْمانِ 

 فَتَكوا بأمَّةِ  أَحْمَدٍ أتُراهُمُ  أَمنُوا عِقابَ اِلله في رَمَضانِ 

 المُبْرَماتِ وَأَخْفَرُو العُهُودَ انَقَضُوا  ذِممَ الإلهِ وَلَم يَفُوا بِضَمانِ 

 لْجِوارِ وَآثَرُواافاسْتَحْسنوا غَدْرَ  لْحَريمِ وَكَشْفَةَ  النِّسْوانِ اسَبْيَ 

فينَ كَوَامِنَ الأِّضْغانِ   سامُوهُمُ سُوءَ العَذابِ وَأَظْهَروا مُتَعَسِّ

مونَ تَنالُهُمْ وَالمُسلِمونَ  لعُصاةِ  بِذِلَّةٍ  وَهَوانٍ اأَيْدِي   مُقَسَّ

 ما بَيْنَ مُضْطَرٍِّ وَبَيْنَ مُعَذَّبٍ  وَمُقَتَّلٍ ظُلْماً وَآخَرَ عانِ 

 يَسْتَصْرِخُونَ فلا يُغاثُ صَريخُهُمْ  لأرْنانِ احَتَّى إِذا سَئِمُوا مِنَ 

 بادوا نُفُوسَهُمُ فَلَمَّا أَنْفَذُوا ما جَمَّعوا مِنْ صامتٍ وَصوانِ 

 سْتَخْلَصوا مِنْ جَوْهَرٍ وَمَلابسٍ اوَ  وَذَخائِرٍ وَأَوانِ وَطرائِفٍ 

 خَرَجُوا حُفاةً  عائِذينَ بِرَبِِّهِمْ  مِنْ خَوفِهِمْ وَمَصائبِ الَألوانِ 

 هَرَبُوا بِكُلِّ وَليدَةٍ  وَفَطيمَة ٍ  وَبِكُلِّ أَرْمَلَةٍ  وَكُلِّ حَصانِ 

 المَهاةِ  عَزيزَة ٍ وَبِكُلِّ بكْرِ  تَسْبي العُقُولَ بِطَرْفِها الفَتَّانِ 

 خُودٍ مُبَتَّلَةِ  الوِشاحِ كأَنَّها قَمَرٌ يَلوحُ على قَضيبِ البان

 وَالمَسجِدُ المَعْمُورُ جامِعُ عُقْبَة ٍ  خَرِبُ المعاطِنِ مُظْلِمُ الَأرْكانِ 
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 قَفْرٌ فَما تَغْشاهُ بَعْدُ جَماعَة ٌ  لِصَلاةِ  خَمسٍ لا ولا لَأذانِ 

 بَيْتٌ بِهِ عُبِدَ الإلَهُ وبُطِّلَتْ  بَعْدَ الغُلُوِِّ عِبادَةُ  الَأوثانِ 

 بَيْتٌ بِوَحْي اِلله كانَ بِناؤهُ  نِعمَ البِنا وَالمُبْتَنى وَالباني

 أعَْظِمْ بِتِلْكَ مُصيبَةً  ما تَنْجَلي لمَلَوانِ احَسَراتُها أَوْ يَنْقَضي 

 لَو أَنَّ ثَهْلاناً أُصيبَ بعُشْرها ثَهلانلَتَدَكْدَكتْ مِنْها ذُرا 

 حزِنَت لها كُوَرُ العِراقِ بأَسْرِها وَقُرى الشآمِ وَمِصرُ والخُرسانِ 

ندان دَتْ  أَسَفاً بلادَ الهندِ والسِّ  وَتَزَعْزَعَت لمصابها وَتَنَكَّ

 خَلائِهالَأقْطارِ بَعْدَ امِنَ وَعَفا  ما بَيْنَ أَنْدَلُسٍ إلى حُلْوانِ 

 وَأَرى النُّجومَ طَلَعْنَ غَيْرَ زَواهِرٍ  في أُفْقِهِنَّ وأظْلَمَ القمرانِ 

عا لِمُصابِها وَتَزَعْزَعَ الثَّقلانِ   وَأَرى کلْجِبالَ الشُمَّ أَمْسَتْ خُشَّ

 وَالَأرضُ مِنْ وَلَع بها قَدْ أَصْبَحَتْ  بَعْدَ القَرارِ شَديدَةَ  المَيَلانِ 

 للَّيالي بَعْدَ ما صَنَعَتْ بِنااأَتَرى  لَنا بِتَواصُلٍ وَتَدانِ تَقْضي 

 لْقَيْرَوانِ كَعَهْدِهااوَتُعيدُ أَرْضَ  فيما مَضى مِنْ سالِفِ کلَأزْمانِ 

     مِنْ بَعْدِ ما سَلَبَتْ نَضَائِرَ حُسْنِها   يَّامُ وَاخْتَلَفَتْ بها فئَتانِ الــ أ

 وَغَدَتْ كأَنْ لَمْ تَغْنَ قَطُّ وَلم تَكُنْ  النَّصْرِ غَيْرَ مُهانِ حَرَماً عَزيزَ 

 أَمْسَتْ وَقَدْ لَعِبَ الزَّمانُ بأَهلِها لَأقْرانِ اوَتَقَطَّعَتْ بِهِمُ عُرا 

قُوا أَيْدي سَبا وَتَشَتَّتُوا بَعْدَ اجتِماعِهِمُ على الَأوطانِ   فَتَفَرَّ
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I. :المصادر 
  الدكتور عبد الرحمن ياغي، نشر وتوزيع دار الثقافة :، جمعه ورتبهالديوانرشيق،  *

 .1989بيروت، لبنان، 
II. :المراجع 
 المعاجم: -1
تحقيق وضبط: عبد السلام محمد ، معجم مقاييس اللغةحسن أحمد فارس بن زكريا،  *

 .1979والتوزيع، للطباعة والنشر  ، دار الفكر، الجزء الثاني، هارون 
، عالم الكتب، بيروت للطبع والنشر، الطبعة معجم الأوزان الصرفيةرميل بديع يعقوب،  *

 .1993الأولى، 
 الكتب: -2

 التراثية: -أ
هيم، برا إبو الفضل أمحمد  :البرهان في علوم القرآن، تحقيقبدر الدين محمد بن عبد الله،  *

 .1972الطبعة الثانية، الناشر دار الثراث )المعرفة(، بيروت، 
د المجل ،الناشر المفكرون الجددالجزء الثاني، ، الدخيرة في محاسن أهل الجزيرةبسام،  *

 الثاني، القسم الرابع.
، تقديم بساط العقيق في حضارة القيروان وشاعرها ابن رشيقحسن حسني عبد الوهاب،  *

 .الثانية الطبعةتونس، محمد العروسي المطوي، النشر مكتبة المنار، 
، تحقيق: علال المنزع البديع في تجنيس أساليب البديعمحمد القاسم السجلماسي،  *

 .1980الغازي، مكتبة المعارف، الرباط، الطبعة الأولى، 
 ، تحقيق احمد الحوفيالمثل السائر في أداب الكاتب والشاعرضياء الدين بن الأثير،  *

 .لنشر والتوزيع، الفجالة، القاهرةللطباعة وا دار النهضة مصرالجزء الأول، وبدوي طبانة، 
 



 قائمة المصادر والمراجع.
 

57 
 

  ةمحمد عبد المنعم الخفاجي، مكتبة الكليات الازهري :، تحقيقنقد الشعرقدامة بن جعفر،  *
 .1978، الطبعة الأولىقاهرة، ال
  ، لبنانفيدة قميحة، دار الكتب العلمية، بيروت، تحقيق: مالصناعتينهلال العسكري،  *

 .1981الطبعة الأولى، 
 الحديثة باللغة العربية: -ب

  السنوسي أحمد، دار حزم، بيروتأحمد حفني ناصر وآخرون، دروس البلاغة، عني به:  *
 .2012لبنان، الطبعة الأولى، 

  ن بن عكنو  ية،الجامع، ديوان المطبوعات ردة البوصيري و البنية اللغوية لبرابح بوحوشن،  *
 .1993الجزائر، 

البنية الايقاعية في شعر ابي تمام: بحث في تجليات الإيقاع تركيبا رشيد شعلال،  *
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