
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

 وزارة التعميم العالي والبحث العممي
 قالمة 5491ماي  8جامعة

 غاتكمية الآداب والم  
 غة والأدب العربيقسم الم  

 عنوان المذكرة:
 

 

 

 

 الماستر مذكرة مٌقد مة لاستكمال متطمبات نيل شهادة
 أدب جزائريتخصص: 

 ت إشراف الأستاذ:تح       عداد الطالبين:إ
 كربوشإبراهيم          * عبد النور بن عمارة.

 * محمود يوسفي

  م22/00/2022 تاريخ المناقشة:
 أمام المجنة المُشكمة من:

الاسم والمقب   الصفة مؤسسة الانتماء الرتبة  
-أ–أستاذ محاضر  عبد العزيز العباسي قالمة- 5491ماي  8جامعة    رئيسًا 

كربوشإبراهيم  -أ–ستاذ محاضر أ  قالمة- 5491ماي  8جامعة    مشرفًا ومقررًا 
-ب–أستاذ مساعد  آمنة شاوي قالمة- 5491ماي  8جامعة    ممتحنًا 

 

 

 

 

م2024 – 2023السنة الجامعية:    



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 51سورة الإسراء، الآية                                                             

 

أََ مَ ََوَ » «يلاَلَ ََ َ لََّإ ََمََ لَ العَ َنََ مَ َمََ يتَ وتَ ا  



 

 

 



 

 

 

 شكر وعرفان

 

 

ِّقال الله حعالى: ﴿ عَمْتَ عليِّّأوِّ زَبِّ
ْ
و
َ
س وِعْمَخك التِي أ

ُ
ك

ْ
ش

َ
ِّ شِعْنَي أنْ أ عْمَلَ  وعلى والِدِي 

َ
وأنْ أ

ِّ[.91]طىزة الىمل، الآًت  ﴾صَالِحًا جسضاه وادْخِلنِي بسَحْمَخِكَ في عِبَادِكَ الصَالِحِين

 بالشكس والثىاء إلى الله عصّ وجلّ الري هداها ووفقىا لإهجاش هرا العمل
ً
ِّهخىجه أولا

ِّجه بالشكس الجصيل إلى الأطخاذ الفاضل االإشسف على االإركسة: "كسبىش إبساهيم"وكما هخىِّ

ِّالري كان وِعم االإشسف فلم ًبخل عليىا بخىجيهاجه وهصائحه فجصاه الله عىّا كلّ خير

 خالص الشكس والامخىان لكل أطاجرجىا الرًً زافقىها في مشىازهاخقدم بولا ًفىجىا أنْ ه

ِّالجامعت. الدّزاس ي مً الابخدائي إلى

ِّ

 عبد النور بن عمارة                                                                                                

 محمود يوسفي                                                                                              

 ِّ

                                                          

 

 



 

 

 إهداء

 

 بعد بسم الله الرحمن الرحيم 

ِّوالصلاة والظلام على صاحب الشفاعت طيدها محمد الىبي الكسيم

ِّوعلى آله وصحبه أجمعين ومً جبعهم بإحظان إلى ًىم الدًً

ِّأهدي ثمسة جهدي االإخىاضع

ِّ.إلى مً لم جدخس هفظًا في جسبيتي... "أمي الحىىهت"

ِّإلى مً حشققت ًداه في طبيل زعاًتي... "أبي الصبىز".

ِّإلى إخىحي وأخىاحي الكسام حفظهم الله

ِّإلى كافت أصدقائي وشملائي وزفاق الدزاطت وفقكم الله

ِّإلى كل مً كان لهم أثس على حياحي

ِّإلى كلّ مً هصحني ووجهني

ِّاهم في إجمام هرا البحث جصاكم الله عنّي كل خير ِّوكل مً ط

ِّ

 محمود يوسفي                                                

 

 

 

 



 

 

 إهداء
 بسم الله الرحمن الرحيم

ِّحظليمًا كثيرًا مصيدًا إلى ًىم الدًً والصلاة والظلام علي طيدها محمد صلى الله عليه وطلم

حْمت﴿أهدي هرا العمل إلى مً قال فيهما الله حعالى:  ًَ الس  ل مِ
ّ
ل  واخفضْ لهُم جىاح الر

ُ
وق

مَا زبَيَاوِي صغِيرا
َ
ي اِزْحَمهُما ك ِّ[.42]طىزة الؤطساء الآًت  ﴾زَبِّ

ِّإلى أبي زحمه الله

ِّوإلى أمي أطال الله في عمسها

ِّوإلى أخىحي وأخىاحي "كسيمت، هىاء، شكسي، عبد الله"

ِّإلى أبىاء أخىاحي: "أطماء، جقى، محمد بساء، لقمان".

ِّوإلى عمي حفظه الله "لصهس بً عمازة"

ِّمّاحي: "شيىت، بيطىشت"وع

ِّوإلى أخىالي: "لخميس ي، طعيد، طليم، محمد"

ِّوخالاحي: "شييب، فجسيت، طاميت"

وإلى أطاجرحي الكسام الرًً زافقىوي في مشىازي الدّزاس ي مً الطىز الابخدائي إلى الطىز 

ِّالجامعي

م كما لا هيس ى مىظفي الؤدازة بالجامعت وأخص بالركس الأخ: "هبيل ماض ي" وكل الطاق

ِّالؤدازيِّ

ِّوإلى كلّ مً قدّم إليّ ًد العىن مً قسيب أو بعيد.

ِّ

ِّ
 عبد النور بن عمارة                         
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 المقدمة  

-أ -  

 :مقدّمة

 بعده، أك الاستعمارم العهد في سواء اتٞزائرم المجتمع اعرفه التي كالصراعات التناقضات تلك كسط
 بالسلب ىذا فانعكس كثقافية، كاجتماعية كسياسية اقتصادية تٖولات الاستقلاؿ بعد اتٞزائرية الساحة شهدت

 تَالتعب على القدرة ت٢ا كالتي المجتمع كاقع من ات١ستمد الاجتماعي بطابعها الركاية فأسهمت الأدبي، اتٞانب على
 اقتطاع على لقدرتها نظرا كدراسة، إنتاجا ات١عاصرة الفتًة في الأدبية الفنوف سيدة كأصبحت اتٟياة، انشغالات على
 .الاجتماعي الواقع صورة

 عن للتعبتَ الأنسب باعتبارىا ات١عاصر، الإنساف تٟياة تصويرا الأكثر الأدبية الأجناس بتُ من الركاية عدتي 
 جعلها ت٦ا عديدة، أدبية أجناسا تستوعب أف استطاعت ;إذ حياتو، ت٣ريات مواكبة على كالأقدر ات١عقدة مشكلاتو

 ركايتو بالذكر كت٩ص اتٞزائرية الركايات من كغتَىا "كطار الطاىر" ركايات عدٌت لذلك العالم، على انفتاحا أكثر
 رغبتنا كانت لذلك، كمتميزة ريدةف أدبية تٕربة ت٘ثل لأنها تصويرىا، في برع التي الرائعة الصور إحدل ،"بغل عرس"

 لا إذ عامة، كالعرب خاصة اتٞزائريتُ الدارستُ طرؼ من بالغة بعناية ت٭ظى الذم ،أدبو على الوقوؼ في كبتَة
 قراءة من ركاياتو من ركاية تٗلو فلا كالتحليل، بالدراسة النقاد عليو تهافت إلاٌ  جديدا إنتاجا يصدر الركائي يكاد
 .اتٞامعية الرسائل أك حوثالب في سواء حوت٢ا

 يتضمنو كما التحليل، في ات١نهجي تصورنا في الأمثل الشكل بوصفو الأدبي اتٞنس ت٢ذا اختيارنا كاف ت٢ذا 
 كقمنا" كطار للطاىر" "بغل عرس"  ركاية على ركزنا لذلك كثقافية، كسياسية كتارتٮية اجتماعية مضامتُ من

 التي البارزة للأت٫ية نظرا الركائي، النص في الأيديولوجيا كت٘ظهرات ياتتٕل كمعرفة أيديولوجية، دراسة بدراستها
 الأبعاد خلات٢ا من تقرأ الركائية، الكتابات في رمزا أصبحت حيث الركائية، النصوص داخل الأيديولوجيا تكتسيها

 لقيت فقد كلبسها، غموضها كتٖرم الأشياء كخفايا مضمرات عن كالكشف كالتارتٮية، السياسية كات٠لفيات
ػ: ب موسوما تْثنا موضوع فجاء اتٟضور، ىذا تتبع إلى دفعنا ما كىو اتٞزائرية، الركاية في لافتا حضورا الأيديولوجيا

 ".كطاٌر للطاىر بغل عرس ركاية في ات١رجعيات كاشتغاؿ الأيديولوجي"
 :منها كأسباب دكافع عدٌة إلى ات١وضوع ت٢ذا اختيارنا سبب كيعود

 الأيديولوجي الواقع عن الركاية تعبتَ ككذا ،"كطار للطاىر" الركائي بالأسلوب إعجابنا في ثلت٘ :ذاتي دافع* 
 .ات١ديد اتٞزائر تاريخ من معينة حقبة في للجزائر



 المقدمة  

-ب -  

 ت٣اؿ في جاء أكادتٯي ببحث اتٞزائرية ات١كتبة إثراء إلى السعي في فتمثل ات١وضوعي السبب أما :موضوعي دافع* 
 .السردم العمل ىذا بها بتٍ التي الفنية الطريقة معرفة ككذا عاصرة،ات١ النقدية الدراسات

الفنية في  كت٘ظهراتو الأيديولوجي الصراع حضور تٕليات في التعمق ىو الدراسة ىذه من ات٢دؼ كاف كلقد
النص الركائي ا﵀دد، من خلاؿ الكشف عن دلالات الأيديولوجيا كاشتغاؿ ات١رجعيات، كالبحث عن ت٥تلف 

 ت الصراع كمكامن النزاع كات٠لل.تشكلا
كيف اشتغلت كلعلٌ اقتًابنا من ىذه ات١دكنة الركائية، كاف ت٤اكلة منٌا للإجابة عن الإشكالية الآتية:   

؟، كقد تفرعت عنها إشكالات فرعية استوجبت البحث فيها، منها: كيف  ك ات١رجعيات في الركاية ديولوجيايالا
"الطاىر كطار" في رصد الصراع الأيديولوجي كتصاعد ات١د الديتٍ في الركاية؟ ككيف نسج البناء الفتٍ للركاية تعامل 

 ات٠طاب؟)العنواف، الشخوص، الزماف، ات١كاف(؟ ككيف جسٌد الأيديولوجيا الأحادية كمركزية 
 ضوع، تتضمن مدخلاكللإجابة عن ىذه الإشكالات أطرنا تْثنا كفق خطة ت٦نهجة اقتضتها طبيعة ات١و  

، ففي ات١قدمة مهدنا للموضوع ثم تطرقنا إلى ت٥تلف عناصرىا من املحقأيضا كفصلتُ تطبيقيتُ، ثم خات٘ة ك  انظري
إشكالية كمنهج... ككاف ات١دخل نظرينا حيث كاف عنوانو: "الركاية كركافد الأيديولوجيا" كتضمن دراسة 

الركاية اتٞزائرية )النشأة كالتطور(، أمٌا الفصل الأكؿ للأيديولوجيا )مفهومها كضعنا كاصطلاحنا(، كتٖدثنا عن 
فعنوانو: "التمظهرات الفنية للأيديولوجيا في ركاية عرس بغل" كقمنا فيو بدراسة العنواف، الشخوص، كأدتٞة الزماف 

ى نواف الفصل الأختَ: "ت٘ظهرات الصراع الأيديولوجي في ركاية عرس بغل"، حيث تْثنا علعكات١كاف، فيما كاف 
شخصية "تٛداف قرمط" كالاستهاـ التارتٮي، كبيٌنا مكامن ات١د حادية كمركزية ات٠طاب، كعرٌجنا لالأيديولوجيا الأ

الديتٍ كت٘ظهرات ات٠طاب الاستشرافي، كككلٌ تْث علمي أكادتٯي كانت ات٠ات٘ة حوصلة للنتائج ات١توصل إليها، 
 كطار" كملخصنا للمتن الركائي.إضافة إلى ملحق تضمن نبذة عن حياة الركائي "الطاىر 

كلأنوٌ في الذم ييعدٌ من ات١ناىج النقدية ات١ناسبة ت١ثل ىذا ات١وضوع، اعتمدنا في تْثنا على ات١نهج الوصكقد  
ات١نهج الأنسب ت٢ذه الركاية لاحتوائها على كصف الواقع ات١عاش، إضافة إلى كصف شخصيات الركاية نظرنا 

 ااف كات١كاف، كبياف ات١دٌ الديتٍ كات٠طاب الاستشرافي، كرصد مسار الأيديولوجيلتعددىا، كبقية العناصر كالزم
 الأحادية كمركزية ات٠طاب.

كاف لابدٌ من اعتماد تٚلة من ات١صادر كات١راجع،   امعرفي كحتى تكوف دراستنا ىذه ذات قيمة، كثقلا 
 ينا، نذكر أت٫ها:تنوعت بتُ عربية كأخرل متًتٚة، التي شكٌلت زادنا معرفينا كمرتكزنا علم



 المقدمة  

-ج -  

 إدريس بوديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار. -
 تٛيد تٟميداني، النقد الركائي كالأيديولوجي. -
 كاسيتٍ الأعرج، الطاىر كطار كتٕربة الكتابة الواقعية. -
 ت٤مد معتصم، النص السردم العربي، الصيغ كات١قومات. -
 ، ترتٚة: أمتَ إسكندر.لأكركبيةجورج لوكاتش، دراسات في الواقعية ا -

في ىذا ات١قاـ الإقرار بأفٌ ىناؾ العديد من الدراسات السابقة التي تطرقت لدراسة ىذه ات١دكنة  اكما لا يفوتن
لػ  بعنواف "الرؤية الأيديولوجية في الركاية اتٞزائرية" م0200-0202كمن بتُ ىذه الدٌراسات نذكر مذكرة ماستً سنة 

ـ( للأستاذة "زينب قدكش" بعنواف "ترتٚة التناقض الثنائي 0224جواف  21قاؿ صدر سنة )كم"لقدر فتيحة"، 
كات٢جانة في عنواف عرس بغل"، كقد استفدنا من ىذه الدراسات في الوصوؿ إلى ات١نهج ات١ناسب كدعم مشكلة 

أخرل من ات١دكنة لإضافة الدٌراسة، لكننا حاكلنا تٕنب نفس الدٌراسات لتفادم التكرار قمنا بالتًكيز على جوانب 
 شيء جديد كأدتٞة الزماف كات١كاف كرصد أىم دلالتو كتصوراتو.

كما ىو معركؼ فإفٌ أم تْث لا يكاد تٮلو من صعوبات كعراقيل، خاصة تٔا تعلق بات١صادر كات١راجع، كقلة 
وع، كأفٌ موضوع الدراسات التي تناكلت الأيديولوجيا كتٕلياتها في النص الركائي، إضافة إلى تشعب ات١وض

، لكنٌ يبقى ىذا ىو ت٣اؿ البحث العلمي كطالب اكفلسفي اسياسي اتطلب معجمط بالسياسة و ربمالأيديولوجيا 
العلم مأجور من عند ا﵁ تعالى، كما لا يفوتنا في ىذا ات١قاـ أفٍ نتقدـ بصالح الشكر لكلٌ من أسهم في إخراج ىذا 

إبراىيم" الذم لم يبخل علينا بالتوجيهات العلمية التي خدمت  العمل، كت٩ص بالذكر الأستاذ ات١شرؼ "كربوش
طة تْثنا ىذا، لو منٌا كلٌ التقدير كالاحتًاـ على ات١ساعدة التي قدٌمها لنا بكل حب كتواضع، فنفع ا﵁ بو كزاده بس

تهم ات١بذكلة من أجل ا نتقدـ بالشكر إلى السادة أعضاء ات١ناقشة ات١وقرين على ت٣هودافي العلم كرفعة في ات١قاـ، كم
 تصويب عثرات البحث.

في الأختَ يظل عملنا ىذا ت٣رد ت٤اكلة تْثية بسيطة، نتمتٌ أفٍ تيسهم كلو بقدر بسيط في فتح الباب أماـ  
 دراسات مستقبلية أخرل تكوف أكثر عمقنا كإت١امنا بهذا ات١وضوع.

فع لنا في ذلك إخلاصنا كصدقنا في كفقنا فمن ا﵁ كحده، كإف أخطأنا فمن أنفسنا، نرجو أفٍ يش إف 
 العمل كرغبتنا في تقديم دراسة تٗدـ البحث العلمي.

 



 

 

 
 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 



مدخل                                                                  الرواية الجزائرية وروافد  
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- 6 - 

 

 / الأيديولوجيا )مقاربة نظرية(:5
 :وضعًا -أ

دكتراسي" قدٌمها الباحث الفرنسي "ديستوت »ظهر مصطلح الأيديولوجيا لأكٌؿ مرةٌ في مذكرة  
(Destut de tracyسنة ) ككاف قصده من ذلك حسب مدلوليو اللفظ في اللغة اللاتينية (1)«ـ2574 ،
(Idéo(كتعتٍ الفكرة ك )Logie كتعتٍ علم، إت٬اد مبحث يهتم بالأفكار كيدرسها كفق قوانتُ علمية تٕريبية )

ار ( التي ترل بأفٌ الأفكCondilac"كوندياؾ" )»غتَ تٕريدية، انطلاقنا من مقولة الفلسفة اتٟسيٌة عند 
 .(2)«أساسها ا﵀سوسات، كأفٌ العقل كعاء اتٟس

ثم صرؼ ىذا ات١صطلح فيما بعد إلى معتٌ ينطوم على السخرية كالتحقتَ دالان على التحليل الأجوؼ  
للمعاني المجردة البعيدة عن الواقع، كات١عتٌ ات١تداكؿ عمومنا ت٢ذا اللفظ ىو ما ييشتَ إليو التفكتَ النظرم )السياسة 

كالفلسفة كالدين كالأخلاؽ...( ات١نتمي إلى البنية الفوقية للمجتمع، كىو تعبتَ ت١ا تشتمل عليو البنية  كالقانوف
التحتية من كقائع اجتماعية كظواىر اقتصادية كمادية ت٥تلفة، كلقد أصبح لفظ الأيديولوجيا ييشتَ إلى كلٌ 

 مذىب تستلهمو اتٟكومات أك الأحزاب كتستمد منو آراءىا كمواقفها.
 كمن ثم نستعرض تعريفات لبعض الفلاسفة ت١صطلح الأيديولوجيا كمنو:  

الأيديولوجيا عرض عقلي يستجيب إلى طلب كجداني، فالأمور »: كييعرفٌها بقولو: (Monnerotمونرو ) -
تٖدث كما لو كانت الأيديولوجيا قد جيعلت استجابة تٟاجيات اجتماعية معينة، أم تٟاجيات ذاتية، مثلما 

العقل  . كنفهم من ىذا أفٌ الأيديولوجيا تعتمد(3)«ب للمنتوجات الصناعية تٟاجيات اقتصادية معينةتستجي
كذلك من خلاؿ الاستجابة إلى طلب الوجداف كاتٟواس، فهي تسعى إلى تلبية حاجيات ذاتية شأنها شأف 

 ات١نتوجات الصناعية في استجاباتها للحاجيات الاقتصادية.

                                                           

تر: سليم حداد، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر  رتٯوف بودكف، فراسنوابوريكو، ات١عجم النقدم لعلم الاجتماع، (1)
 .51ـ، مادة أيديولوجيا، ص 5481، 5كالتوزيع، اتٞزائر، ط

 .951ص  ،5491 ،)مصر( الإسكندرية ،1ط ارم ت٤مد إتٝاعيل، قضايا علم الاجتماع ات١عاصر، طبع منشئة ات١عارؼ،بق (2)
 .95ـ، ص 5449 ،5ط شواىد الفلسفية، دار اتٞنوب للنشر، تونس،جلاؿ الدين سعيد، معجم ات١صطلحات كال (3)
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تسعى الأيديولوجيا بطبعها إلى أفٍ تيصبح دعاية، أعتٍ »(: حيث يقوؿ: Marcel) جبرائيل مارسيل -
إشاعة آلية لشعارات تستثتَىا عواطف حقودة لا تيبرز إلٌا عندما تنسلط على فئة معينة من البشر: اليهود، 

صبح موضع تشهتَ ، كييقصد بهذا أفٌ الأيديولوجيا تسعى إلى أفٍ تي (1)«ات١سيحيوف، ات١اسونيوف، البرجوازيوف...
 لشعارات ت٥تلفة تٖمل عواطف كأفكار سيٌئة كسلبية لا تظهر إلاٌ عندما تيسلط على فئة ت٤دٌدة من البشر.

إفٌ الأيديولوجيا تٔرصاد للعلم في كل تٟظة تيضعف فيها صرامتو، »حيث يقوؿ: : (Althusserألتوسير ) -
أم أفٌ الأيديولوجيا تتصدل  .(2)« حدكده النهائيةكلكن أيضنا في اللحظة القصول التي يصل فيها البحث إلى

 .كعدـ صرامتو، كأيضنا في تٟظة قوتو كتقدٌمو للعلم خاصة تٟظة ضعفو
ا على الأفكار كات٠برة اليومية كعلى ات١ذاىب يو مفهوـ الأيد عدٌ كيي   لوجيا ات١ستخدـ ىنا ت٭توم عمدن

المجتمعات سواء بسواء، كلم ت٬د ات١فهوـ اللٌغوم الفكرية كعلى منظومات الفكر كات٠طاب ات١ؤسس لمجتمع من 
ت١صطلح الأيديولوجيا عن معتٌ علم يدرس الأفكار التي ييؤمن بها ت٣موعة من النٌاس، كالتي تٖدد رؤيتهم 

 كموقفهم من العالم ا﵀يط بهم.
عتٍ لغوينا في كلمة أيديولوجيا دخيلة على تٚيع اللٌغات اتٟيٌة، ت»ركم" بأنٌها: كيعرفها "عبد ا﵁ الع 

أصلها الفرنسي، علم الأفكار لكنها تٖتفظ بات١عتٍ اللٌغوم، إذٍ استعارىا الأت١اف كضمنوىا معتٌ آخر، ثم رجعت 
. كىذا يعتٍ أفٌ مفهوـ الأيديولوجيا غتَ ثابت فهو (3)«إلى الفرنسية فأصبحت دخيلة حتى في لغتها الأصلية

 تٮتلف بتُ الفرنسية كالأت١انية.
أدلوجة تٚع أداليج أك أدكلوجات أك أدلجى إدلاجنا كدلٌج تدليجنا، كأدلوجي »"العركم": حيث يقوؿ  

تٚع أدلوجيوف، نقوؿ إفٌ فلاننا ينظر إلى الأشياء نظرة أدلوجية، نعتٍ أنوٌ يتختَ الأشياءػ كيؤكؿ الوقائع بكيفية 
ولوجيا بتصور الإنساف للأشياء في العقل . كىنا يربط مفهوـ الأيدي(4)«تظهرىا دائمنا مطابقة تٔا يعتقد أنوٌ اتٟق

 ككيفية تنظيمها في الواقع.
 :اصطلاحًا -ب

                                                           

 .95جلاؿ الدين سعيد، مرجع سابق، ص  (1)
 .95رجع نفسو، ص ات١ (2)
 .14ـ، ص 1151، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، 8عبد ا﵁ العركم، مفهوـ الأيديولوجيا، ط (3)
 .51، ص نفسو ات١رجع (4)
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يعد مصطلح الأيديولوجيا شائعنا كمتداكلان في تٚيع ت٣الات اتٟياة كييعرٌؼ على أنوٌ مصطلح غتَ ثابت  
سي "ديستوت دم ارتبط مفهوـ الأيديولوجيا بالفيلسوؼ الفرن»كمتغتَ في العديد من النواحي اتٟياتية، حيث: 

تراسي" في نهاية القرف الثامن عشر للميلاد، كالذم اعتبر الأيديولوجيا بأنٌها "علم الأفكار" تٔعتٌ دراسة كيفية 
التفكتَ، ككيف تتكلم أك ت٨اجج، حيث يستعمل مصطلح الأيديولوجيا على نطاؽ كاسع في العلوـ الإنسانية، 

اف جيك" إزالة الغموض عن مفهوـ الأيديولوجيا فعرفٌها بأنٌها كالسياسة ككسائل الإعلاـ، كقد حاكؿ "توين ف
اعتقادات أساسية لمجموعة، كأعضائها، كىذا دليل كاؼو للبرىنة على أنوٌ لا توجد فكرة سياسية عات١ية، كإف 
ىي كيجدت فتضعف كت٘وت لاحقنا رتٔا مثلما حدث لفكرتتُ الإشتًاكية كالشيوعية، فمقاس السياسة غالبنا ما 

، كمنو نقوؿ أفٌ مصطلح (1)«خذ حجم الوطن، كالسياسة في معظمها مقركنة ماضينا كحاضرنا بالوطنيةيأ
 الأيديولوجيا كاسع كشامل كغتَ مستقر في اصطلاحو.

على أنها ت٣موعة من الأفكار كات١عتقدات كالقيم كات١شاعر ات١ؤثرة في »كما تعرؼ الأيديولوجيا أيضنا: 
يط  بنا، فمن خلاؿ الأيديولوجيا يتضح كل شيء، خالينا من الشوائب كلا عجب أنها تشوٌه آرائنا كنظرتنا ت١ا ت٭ي

الإنساف عن  كتعميالواقع، كتعمل على تزييفو أثناء نقلو لنا، فهي: تنقل الواقع بعد أفٍ تبسطو تبسيطنا ت٥لان، 
في ىذا نفهم أفٌ الأيديولوجيا . ك (2)«رؤية كاقعو بصورتو اتٟقيقية فمرة تتفق مع السلوؾ الإنساني كأخرل تعارضو

 تنحصر في ت٣موعة من القيم التي تعمل على تفستَ العالم كتوجيو السلوؾ البشرم.
. «على فهم الوجود كما ت٭يط بو ديولوجيا أت٫ية كبتَة في حياة الإنساف إذٍ تساعديالأ»كتعتٍ أيضنا:  

ياسي يتصل تٔيداف ات١ناظرة كالسياسة فهو يعبر عن أفٌ مفهوـ الأيديولوجيا تٔعناىا الس»كيرل "عبد ا﵁ العركم" 
الوفاء، كالوفاء كالتسامي عند ات١تكلم نفسو معاني نقيظة إذٍ يتحوؿ الأيديولوجي في ىذه اتٟالة إلى قناع كراءه 

 ، كىذا يعتٍ أفٌ الأيديولوجية السياسية تٖمل دلالتتُ إحدات٫ا إت٬ابية )ات١تكلم( كالأخرل(3)«نوايا خفية حقتَة
سلبية )ات١خاطب(. فالأيديولوجيا تربط تٔجاؿ السياسة كتٖمل معنيتُ ت٥تلفتُ ت٘امنا، فمرة توحي تٔعافو إت٬ابية 

 كمرة توحي تٔعافو سلبية.
                                                           

لأيويولوجيا كأيويولوجيا ات١تًجم في ضوء التحليل النقدم للخطاب السياسي )ات٪وذجنا(، معهد التًتٚة تٚاعات كىراف، بلقاسم صوفي، ترتٚة ا (1)
 .111ـ، ت٣لة اللٌغة الوظيفية، ص 01/51/1111

 .1ـ، ص 5488، 1ط دار الشؤكف الثقافية، عبد الستٌار الراكم، الأيديولوجيا كالأساطتَ، دراسة تٖليلية مقارنة، (2)
 .59ـ، ص 5441، 1لنقد الركائي كالأيديولوجي، ات١ركز العربي الإسلامي، طتٛيد تٟميداني، ا (3)
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كىنا نفهم أفٌ مصطلح الأيديولوجيا ارتبط تٔفهوـ السياسة، فالأيديولوجي يتخذ من الأيديولوجيا  
 للتعبتَ عن ما يريد من أفكار.

الأيديولوجيا تعتٍ »اختصار أىم ات١فاىيم التي تدؿ على الأيديولوجيا التي بينها لنا "العركم" في كتابو / تٯكن 5
القناع كالتفكتَ الوت٫ي إذا استعملت لتحليل قضايا المجتمع كدراستها لأنٌها ذات طبيعة نسبية، فهي صحيحة في 

لوجيا كعينا زائفنا للذات، أم كعينا ييعبر عن رؤية ، كبهذا ات١عتٌ تكوف الأيديو «نظر حاملها، كخطأ في نظر غتَه
الذٌات بغض النظر عن صحتها، كقد نظر "ماركس" إلى الأيديولوجيا على أنٌها التفكتَ غتَ العقلاني النقدم 
ات١وركث من عهد الاستبداد. نأخذ بهذا ات١فهوـ كىو كاف السائد في الأكساط الاشتًاكية الفرنسية، كترؾ مفهوـ 

 لوجيا القادـ مباشرة من عصر النهضة.الأيديو 
 / الإيديولوجيا تعتٍ رؤية كونية حتُ تتصدٌل لدراسة الكوف بهدؼ إدراكو، كتقديم رؤية أك نظرية تارتٮية.1
/ الأيديولوجيا تعتٍ التفكتَ الآني ات١ؤقت لتقديم نظرية جدلية خاصة بات١عرفة كالكائن، كىنا تٯكن أفٍ تكوف 0

 .(1)«موضوعنا للدراسةالأيديولوجيا ذاتها 
ما نعرفو أفٌ الأيديولوجيا من طبيعة معرفية كلكنها ليست ات١عرفة »كما ييعرِّفها "عبد ا﵁ إبراىيم" بأنٌها:  

ذاتها كما نعرفو كذلك أفٌ الأيديولوجيا من طبيعة فكرية كلكنها ليست الفكر نفسو، فات١عرفة ىي ات١عرفة، 
رة كلا كظيفة للأيديولوجيا، في حاؿ كانت الأيديولوجيا ىي ات١عرفة كىي كالفكر ىو الفكر كلا حاجة كلا ضرك 

الفكر علينا أفٌ نفتش إذف في ات١عرفة كفي الفكر عن معتٌ الأيديولوجيا كلكن مهما فتشنا لا نعثر على شيء 
ت١رة أماـ  ففي ات١نطقي علينا أفٌ نعرؼ عن ماذا نفتش كي ت٧د ما نيفتش عنو كإذا لم نكن نعرؼ عن ماذا نيفتش

.كنستنبط من ىذا التعريف أفٌ (2)«أعيننا دكف أفٌ ننتبو إليو كتٔا أننا لا نعرؼ معتٌ الأيديولوجيا فلن نعثر عليو
الأيديولوجيا لا تعتٍ ات١عرفة كلٌها كلا الفكر كلٌو، بل أفٌ طبيعتها تٕمع بينهما، لذلك تعتبر ىذه الأفكار 

 فة كالفكر.الأيديولوجيا تٖتمل النسبية بتُ ات١عر 
 :)النشأة والتطور(الرّواية الجزائرية  /2

                                                           

 .190ـ، ص 1154جانفي  05 ،تدكينال بلخضر نواؿ، الأيديولوجيا في الفكر العربي الإسلامي "طركحات عبد ا﵁ العركم ت٪وذجنا"، (1)
، مركز الدراسات فلسفة الدين، بغداد، دار التنوير للطباعة عبد ا﵁ إبراىيم، ما ىي الأيديولوجيا؟ "علم الأفكار أـ الأفكار من دكف علم" (2)

 .50ـ، ص 1159، 5كالنشر، ط
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لم تنل الرٌكاية تلك القيمة التي تستحقها في الساحة الأدبية اتٞزائرية، إلٌا في مرحلة متأخرة من تاريخ  
الأدب اتٞزائرم، كذلك مقارنة تٔا نالو فن الشعر من اىتماـ كبتَ منذ فجر النهضة الأدبية التي عرفتها اتٞزائر 

ىذه النهضة ككسيلتها ات١فضلة مع ات١قالة كالقصة بدرجة أقل،  على مدارداية العشرينيات من القرف العشرين، ب
كإفٍ كاف "أبو القاسم سعد ا﵁ في كتابو "في الأدب اتٞزائرم اتٟديث" يرل أفٌ التخلف كالضعف لم يكن 

لتعبتَية، كيرجع ذلك بالأساس إلى مقتصرنا على جنس الركاية كحدىا، كإتٌ٪ا ينسحب على كلٌ الأجناس ا
 ، إذا  »سياسة التجهيل التي انتهجتها فرنسا، بالإضافة إلى تفرؽ أىل العلم بتُ منفي كمشرد كشهيد كمقاكـ

كاف الاستعمار قد أفاد بعض البلاد العربية حتُ نقل إليها ات١طبعة كالصحف كالمجالس العلمية كت٨و ذلك، فإنوٌ 
لك ت٘امنا، إذٍ لم يأتً لنشر حضارة كإت٪ا جاء ليسلب أفكار الشعب، كيزكر تارتٮو في اتٞزائر كاف على عكس ذ

طم كيانو، كيستغل ثركتو، كبذلك تعرضت شخصية الأدب التي ظلت ت٤تفظة تٔقوماتها كملات٤ها إلى ىزات  كت٭ي
س العتاد الذم جاء بو عنيفة كادت تفقدىا تلك ات١قومات كات١لامح لأنٌها لم تستطع أفٍ تيواجو الغزك الثقافي بنف

الاحتلاؿ في عنفوانو كانتقامو، كلم تستطع أفٍ تيطور ذاتها بالطريقة التي يفتًضها تٗطيط العدك كبرات٣و في ات٢دـ 
كالتسلط كإزالة ات١عالم القومية، كقد أدٌل تٚود اتٟركة الأدبية إلى فقداف التوازف بتُ قوة العناصر الوطنية كبتُ 

كتٚود في اتٟركة الفكرية عمومنا كحركة الأدب على ات٠صوص، فقد تشتت كل اتٞهود كسائل الاحتلاؿ تٖجر 
العقلية ات١نتجة، كتشرد الأدباء كالشعراء الوطنيوف، كاندمج بعضهم في حركة ات١قاكمة التي أعلنها الشعب فتًة 

ؿ ات١ليح، كالوصف طويلة ضد الغزاة، كشغل الناس عن الأدب كالشعر لم يعد من ت٫هم التعبتَ اتٞميل كالغز 
الرائع، لأفٌ ذلك لن ييغنيهم عن النار التي يتلظوف بها فتيلان، كلن يقف بينهم كبتُ الغاصبتُ حائلان، بل إنٌهم لم 
اطب  اطب العاطفة بالغزؿ كات٠مر كالرياض كتٮي ت٬دكا الوقت الذم يستمتعوف فيو تٔثل ىذا الأدب الذم كاف تٮي

كما أبعد الأدب في ذلك الزماف عن أفٍ يدخل معركة سياسية، أك أفٍ ت٬سم العقل باتٟكمة كالزىد كالفلسفة، 
فز إلى مستقبل كطتٍ فيو عزة ككرامة كفيو حرية كاستقلاؿ  .(1)«ركحنا قومية أك أفٍ ت٭ي

كلعلٌ ىذا ما جعل فنٌ الرٌكاية يتأخر في الظهور إلى نهاية الأربعنيات كيبدأ بداية متعثرة أكؿ الأمر، لأفٌ  
كاد النهضة انصبت على الشعر كالفقو كعلوـ الدٌين كنوع من ات١قاكمة كاستًجاع ات٢وية العربية جهود ر 

كالإسلامية من ا﵀تل الغاشم، فكانت نهضة تقليدية تستمد كل حيثياتها من التًاث، ككانت الرٌكاية أبعد ما 
                                                           

 .11ـ، ص 1119، 1أبو القاسم سعد ا﵁، دراسات في الأدب اتٞزائرم اتٟديث، دار الرائد للكتاب، اتٞزائر، ط (1)
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ؤسس ت٢ذا الفن كتيركج لو لغياب تكوف عن تلك الأجناس الأدبية العربية، ييضاؼ إلى ذلك غياب حركة نقدية ت
النٌاقد العارؼ ات١تخصص في ىذا المجاؿ خاصة كأفٌ الرٌكاية فن غربي بامتياز ت٭تاج إلى دراية كمعرفة كإلى اطلاع 

 .(1)«كلقد ازدىر ىذا النوع من الرٌكاية أثناء القرف السادس عشر كذلك كمعظم الأنواع السردية الأخرل»كاسع 
 تعود إلى الكتابات الغربية التي ثارت على آداب العصور الوسطى كآداب بل أفٌ جذكره الأكلى 

الفرساف كالإقطاعيتُ كالذين بشركا بقياـ المجتمع البرجوازم الساعي للنهوض بالإنساف كالرقٌي تْياتو، كركاية 
ا لاذعنا للمجتمعات القدتٯة ك كيشوت" كانت أكلى ىذه الأعماؿ الن"الدكف   للفكر اجحة، حيث كجهت نقدن

إفٌ الندـ على حياة الفركسية التي عاشها "سارفانتس" كالتي »الإقطاعي ات١تمرس خلف أسطورة الفارس النبيل. 
لم تٮرج منها بشيء كلا حتى بكفاؼ يومو أحياننا كالسبب الأكبر القابع كراء كتابو "دكف كيشوت" كتٔا أنوٌ 

غف بالفركسية قيمنا كت٦ارسة، ليعود بهذا ات١خلوؽ في نائم على حياة الفركسية فإنوٌ مضطر أفٍ تٮلق شخصية تش
نهاية ات١طاؼ إلى منزلو، كما عاد ىو خالي الوفاض من كل شيء، إنوٌ ينتقم من الفركسية تٓلق "دكف كيشوت" 

ا لركمانس  .(2)«ات الوسطوية كدفعو إلى ت٦ارسة قيم الفركسية في عالم الرصاص كالباركديكليدن
لة ات١زرية للمجتمع اتٞزائرم ات١همش، كات٠الي من كل مظاىر المجتمعات اتٟديثة ىذا دكف أفٍ ننسى اتٟا 

في تلك الفتًة، فلا تٯكن اتٟديث عن طبقات اجتماعية كلا عن صراع طبقي تٯكن أفٍ يكوف ت٣الان خصبنا 
تٞزائريتُ فجعل للكتابة الركائية، فقد ت٘كن ا﵀تل من كسر التًابية الاجتماعية اتٞزائرية، كحطَّ من قدر كل ا

منهم نسخة للفقر كاتٞهل كالتخلف كالتبعية للاستعمار، كىو الأمر الذم أخٌر ظهور الركاية كفتح المجاؿ للشعر 
التطلع للاستقلاؿ »لأفٌ الركاية تٖتاج إلى بنية اجتماعية خاصة لتنمو كتزدىر، ككاف ىدؼ أدباء ما قبل الثورة 

 .(3)«شاكل الاجتماعية حتُ إذف إلاٌ دكر ثانوم في تٖريك اتٞماىتَكاستعادة الشخصية الوطنية كلم تكن ات١
في ظل ىذه الوضعية الثقافية كالاجتماعية ات١زرية، لم يكن منتظرنا أف ييبدع الأديب اتٞزائرم ركاية  

اكؿ أفٍ ييف سر تٔعناىا اتٟقيقي، باعتبارىا جنسنا أدبينا يهتم بدراسة اتٟياة الاجتماعية من كل جوانبها كت٭ي
اكؿ ترقب اتٟركية الاجتماعية كصراع  كيبحث عن أسباب التدىور كالضعف الذم تٯس المجتمعات، كما ت٭ي

                                                           

ـ، 5448لمجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، شعباف عبد ات١الك مرتاض، في نظرية الرٌكاية، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا ا (1)
 .01ص 

 .519، 511ـ، ص 1111حنا عبود، من تاريخ الركاية، إتٖاد الكتاب العرب، دمشق،  (2)
 .515ـ، ص 5480ت٤مد مصايف، النثر اتٞزائرم اتٟديث، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر،  (3)
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الإنساف من أجل حياة أفضل كمن أجل الدٌفاع عن القضايا العادلة في ىذا الصراع، حيث أفٌ ثورة الفلاحتُ 
لأدب اتٞزائرم كىي حكاية يرتبط تاريخ ىذه الثورة بظهور أكؿ بذرة قصصية في ا»ـ 1916-1871عامي 

العشاؽ في اتٟب كالاشتياؽ لػ "ت٤مد مصطفى إبراىيم"، الذم صادر ات١سعتمر أملاكو كأملاؾ أسرتو، كلعلٌ 
، كمنو (1)«ظهور ىذه الركاية انعكاس لنتائج اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر، كإفٍ كانت اتٟكاية لا تصور ذلك

 الكتابة الركائية في اتٞزائر إلاٌ أنوٌ لا يرقى إلى فنية الركاية.نفهم أفٌ ىذا العمل ييعدٌ من إرىاصات 
والت ا﵀اكلات لنتوقف عند ظاىرة مبكرة ت٢ذا النٌوع، كالتي تيعدٌ أكٌؿ جهد من حيث ثم ت»ثم بعد ذلك  

ـ، أمٌا ا﵀اكلة الأخرل 1947حدة الفكرة كاتٟدث كالشخصيات "غادة أـ القرل" لػ "أتٛد رضا حوحو" 
ـ، كرابعنا 1957ـ، كثالثنا "اتٟريق" لػ "نورالدين بوجدرة" 1951لب ات١نكوب" لػ "عبد اتٟميد الشافعي" "الطا

ـ، كىي كلٌها ت٤اكلات سات٫ت بشكل أك بآخر في تطوير الفن 1967"صوت الغراـ" لػ "ت٤مد منيع" 
ية لإرساء الفن الركائي في .كمنو تٯكن اعتبار ىذه الأعماؿ من أبرز ا﵀اكلات التمهيد(2)«القصصي باتٞزائر

اتٞزائر، كقد ارتبطت بشكل مباشر تٔرحلة الركاية الإصلاحية في اتٞزائر، حيث ت٧د "كاسيتٍ الأعرج" في كتابو 
أفٌ ىذه الركاية ىي الإبنة »ات١وسوـ بػ "اتٕاىات الركاية العربية في اتٞزائر" يقوؿ في عن ركاية "غادة أـ القرل" 

ي الذم ظهر عند تٚعية العلماء، إفٌ الكتابات الإبداعية ذات التعبتَ العربي قبل الشرعية للفكر الإصلاح
ل ذات نزعات إصلاحية، كىذا راجع لسبب كحيد كرئيسي كىو أفٌ اتٟركة الإصلاحية يالاستقلاؿ كبعده بقل

، كىذا يعتٍ (3)«التي تزعمتها تٚعية العلماء ات١سلمتُ كانت تتحكم في عصب كسائل الإعلاـ الناطقة بالعربية
 أنوٌ كاف الفضل تٞمعية العلماء في ظهور لركاية "غادة أـ القرل".

تأتي بعد  ذلك ات١رحلة الواقعية في الركاية اتٞزائرية، كالتي جسدتها فعلينا فتًة السبعينيات، حيث كانت  
يت بات١شاريع الثورية، ككانت ىذه الفتًة أكثر الفتًات التارتٮية اتٞزائرية حركية كتٖولان، ت١ا شهدتو من مشاريع تٝن 

تهدؼ إلى تنقية المجتمع من ات١خلفات ات١دمرة للاستعمار، من أبرزىا التخلف كالتقهقر الذم أصاب المجتمع 

                                                           

 .11ص  ،1118 ركاية اتٞزائرية، منشورات ت٥بر أتْاث في اللغة الأدب اتٞزائرم، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة،صالح مفقودة، أتْاث في ال (1)
مارس  5، العدد 9الركاسة العربية اتٞزائرية "النشأة كالتطور"، جامعة حسيبة بن بوعلي، الشلف، المجلد ت٣لة ات١رتقي، عبد القادر سي أتٛد، (2)

 .14ـ، ص 1115
اتٕاىات الركاية العربية في اتٞزائر، تْث في الأصوؿ التارتٮية كاتٞمالية للركاية اتٞزائرية، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، كاسيتٍ الأعرج،  (3)

 .511ـ، ص 5481)دط(، 
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اتٞزائرم من تٚيع النواحي، ت٦ا خلف ذلك كاقعنا مزرينا تضاربت فيو ات١صالح كاجتماع أغلبية النٌقاد أفٌ بداية 
ـ، ىي أكٌؿ ركاية تصدر 1971"ريح اتٞنوب" لػ "عبد اتٟميد بن ىدكقة" »ية اتٞزائرية ات١رحلة الواقعية في الركا

بالعربية في اتٞزائر، يدكر موضوعها حوؿ تصوير العلاقات الاجتماعية في ضوء مؤسسة الزكاج القهرم كحوؿ 
 .(1)«صورة الريف اتٞزائرم بعد الاستقلاؿ

ت حتُ التف الكتٌاب حوؿ ات١شاريع السياسية كالاجتماعية عمومنا فإفٌ بداية الواقعية في اتٞزائر، كان 
للسلطة اتٟاكمة كتبشتَىم بها كبآثارىا اتٞيٌدة على المجتمع، كذلك من أجل ات١ضي قيدمنا ت٨و الرقٌي كالازدىار، 
كإيزاء تلك ات١تغتَات كاف لابدٌ من ظهور مذىب أدبي جديد، ييواكب حركة العصر، كييسهم في الكفاح من 

تغيتَ الواقع، كىذا ات١ذىب ىو "ات١ذىب الواقعي". كالواقعية تعتٍ رؤية شاملة من الكاتب إلى تٚيع عناصر أجل 
تٕربتو، حيث تكوف انعكاسنا صادقنا للواقع الذم تيعبر عنو، كالأدب الواقعي أدب ملتزـ يتعدٌل السخط 

الركاية اتٞزائرية تراكمنا ىائلان للأعماؿ الانطلاقة من ركاية "ريح اتٞنوب" ثم عرفت  ، كانت إذف(2)«كالاحتجاج
ار" كركايتي "الزلزاؿ" ك"اللاز" ك"عرس بغل"، "العشق كات١وت في الزمن طائية من أمثلة: ركايات "الطاىر ك الرك 

 اتٟراشي"، بالإضافة إلى كتابات كل من "كاسيتٍ الأعرج" ك"عبد ات١الك مرتاض".
اكؿ تفستَ كفهلذلك ت٧د "الطاىر كط  م ما حدث في اتٞزائر، فنراه ت٬تهد في إقناع القارئ برؤيتو ار" ت٭ي

بية، نكفكرتو التي ييؤمن بها اتٕاه الوضع السياسي كالوعود الكاذبة كالتضحيات في لا شيء كرفض الأفكار الأج
كرفض الفكر ات١اركسي، كالفكر الرأتٝالي... كل ذلك ات٠لط تسبب في جهل اتٞزائرم حوؿ انتماءه لا ىو 

، حيث نفهم من ىذا أفٌ "الطاىر كطار" صاحب فكرة، فهو يبتٍ فكره (3)كلا إشتًاكي كلا رأتٝالي...فرنسي 
اكؿ إسقاطو على المجتمع اتٞزائرم، ت٦ا ت٬علو لا موقف لو كييدخلو في دكامة البحث عن  على سياسة الرفض كت٭ي

 ىويتو كانتمائو.
لاستقلاؿ كخاصة في مرحلة السبعنيات كانت إفٌ الكثتَ من الأعماؿ الأدبية في اتٞزائر ما بعد ا 

سياسية بشكل كاضح في مواضيعها كفي مقارباتها، كيصدؽي ىذا على أعماؿ "الطاىر كطار" ك"ابن ىدكقة" 
                                                           

دار البيضاء، شارع اتٟسن الثاني، ال 51عبد اتٟميد عقار، الركاية ات١غاربية، تٖولات اللغة كات٠طاب، شركة النشر كالتوزيع ات١دارس  (1)
 .10ىػ، ص 1111/5915ط
 .95ص ، 5441، 5، ططو كادم، الركاية السياسية، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر، لوت٧اف، منتدل سور الأزبكية (2)
 .49ـ، ص 1111، 1ت٤مد أتٛد ربيع، في تاريخ الأدب العربي اتٟديث، دار الفكر، الأردف، ط (3)
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إفٌ كتاباتهما تٯكن النظر إليها كمحاكلة للتعامل مع كجهة النظر الرتٝية للأحداث ات١قدمة في خطاب الدكلة »
اكؿ أعمات٢ما أفٌ تقدـ رؤية بديلة للمجتمع اتٞزائرم من خلاؿ ات١وقف الإشتًاكي  .(1)«كتٖي

فالواقعية الإشتًاكية تتجسد بشكل جليٌ في ركايات "الطاىر كطار" فكانت ركاية "اللاز" ت٪وذجنا أكلينا  
، كبهذا للواقعية الإشتًاكية تعالج كاقعنا برؤية أيديولوجية كاضحة عبر ات١واجهات اليومية للمواطنتُ مع ات١ستعمر

دد فقط فكر شخصياتها )مضموف النص(، بل ينعكس في » فإفٌ الوضع الأيديولوجي في ىذه الركاية لا ت٭ي
دد موضوعيتها ككظيفتها الركائية  .(2)«التسجيل الفتٍ ت٢ذه الشخصيات، كت٭ي

ؿ" ىذا بالإضافة إلى ركايات أخرل تٖدث فيها "الطاىر كطار" عن الواقعية الإشتًاكية مثل "الزلزا 
ك"العشق كات١وت في الزمن اتٟراشي" كركاية "الولي"، "الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"، كما ت٧ده في ركاية "اللاز" 
أنها ركاية تعجٌ بالأساطتَ كالأمثاؿ الشعبية كذلك لأفٌ "الطاىر كطار طوع الإمكانيات الفنية كاتٞمالية ت٠دمة 

 الأيديولوجية الإشتًاكية.
اية الواقعية في اتٞزائر عملت على تشريح الواقع اتٞزائرم، حيث عبٌرت عن طموح فٌ رك إتٯكن القوؿ  

ىذا المجتمع من أجل نيل النصر كتٖقيق العدالة الاجتماعية كبلوغ الازدىار الاقتصادم كاتٟضارم، كذلك في 
اجتماعية تعلي من ظل القيم الثورية التي تدعو إلى مساندة الشعوب بات١ستعمرة لتقرير مصتَىا، كفي ظل حركية 

 شأف العمل كالكدح.
التجارب الركائية في فتًة الثمانينات فكانت امتدادنا تارتٮينا كفنينا، كبالتالي عملت على تعزية الواثع  اأمٌ  

كمساءلتو بنظرة أيديولوجية، ككاف الكاتب "عبد اتٟميد بن ىدكقة" في ىذه الفتًة قد ألٌف ركاية "اتٞازية 
اذٍ اختلطت مشاريع »عدٌ نقطة تٖوٌؿ في ات٠طاب الركائي عنده كفي الركاية اتٞزائرية عمومنا، كالدراكيش" كالتي تي 

، تٔعتٌ (3)«تطور ت٥تلفة كمتعددة، فكاف الشكل الركائي في اتٞازرية كالدركايش ىو الأنسب ت١عاتٞة الواقع ركائينا
كالدراكيش" موت ىذا البطل، ميؤكدة زمن أفٌ ىذه ات١رحلة تٗلت عن البطل الثورم، كقد أعلنت ركاية "اتٞازية 

                                                           

ركاية اتٞزائرية )سانونوات كابولو لياتٝينة خضرا(، مذكرة ماستً، إشراؼ الأستاذة: سليمة عيفاكم، كلية لقدر فتيحة، الرؤية الأيديولوجية في ال (1)
 51ـ، ص 1111-1115الآداب كاللغات، قسم اللغة كالأدب العربي، جامعة ت٤مد البشتَ الإبراىيمي، برج بوعريريج، اتٞزائر، 

 .99، 90ـ، ص 1119، 5ر كطار، منشورات كزارة الثقافة، اتٞزائر، طإدريس بوديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاى (2)
ـ، 5480، 1بدرم عثماف، اتٞازية كالدراكيش، مرداد كلقاء، ت٤اكلة لتلمس فعل التقاليد الأدبية، ت٣لة النبيتُ تصدر عن اتٞاحظية، عدد (3)

 .41ص
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كمات الطالب الأتٛر »البطولة ات١طلقة كبداية التعدد كالتنافس من أجل تٖقيق الأىداؼ كالتعبتَ عن الأفكار، 
، كىذا ختَ دليل على موت البطل الثورم في ات٠طاب (1)«دفعو ت٣هوؿ أك سقط على صخرة -الدركيش-

 الركائي الثمانيتٍ.
اب ظهور الركاية اتٞزائرية في فتًة الثمانينات تلك التقلبات كالتغتَات التي طرأت على ككاف من أسب 

كاف لظركؼ السياسية الدٌكر الفعٌاؿ في تٖوٌؿ ات١سار »ـ، حيث 1988أكتوبر  5اتٞزائر من أت٫ها أحداث 
ديدة ت٘يزت ـ ات١ؤسسة ت١رحلة سياسية ج1988أكتوبر  5الأيديولوجي للركاية اتٞزائرية فكانت أحداث 

بالتعددية كحرية الصحافة، أثرت في الستَ الإبداعي اتٞزائرم، حيث عرفت الركاية ت٤اكلات جريئة للخركج من 
، أم أفٌ أحداث أكتوبر (2)«التأثتَات الواقعية الإشتًاكية التي ت٘لكت الكتابة الركائية طوؿ فتًة التسعنيات

واقع ات١تحوؿ كاتٗاذ رؤية جديدة عميقة تطل على ـ قد تسببت في ت٪و كعي آخر جديد ييظاىي ال1988
 الواقع اتٞزائرم اتٞديد.

كتٯكن اعتبار ركاية الثمانينيات ركاية ات١رحلة الانتقالية من صرامة الواقعية إلى رحاب التجريب  
 كالتجديد، كىذا ما يتجلى بوضوح في مرحلة التسعنيات.

ا مناسبنا كظهرت ركاية التسعنيات اتٞزائرية في فتًة متأز   مة من تاريخ اتٞزائر، كجد فيها الكيتٌاب مناخن
كمادة دتٝة لأعمات٢م الإبداعية خاصة الركائية منها، باعتبارىا أكثر ملامسة كارتباطن بالواقع، كللإشارة فإفٌ 

ة لو الركاية التسعينية لم تتجو كجهة فنية كاحدة عند تٚيع الكيتٌاب كإت٪ا ذىب كل كاتب إلى كجهة يراىا مناسب
لا تٯكن اتٟديث عن توجو »كتيعبر عن أفكاره كت٫ومو الثقافية كالسياسية كالاجتماعية، مثلها مثل الركاية العربية 

كاضح كميوحد ت٨و التجديد في الركاية اتٞزائرية، فالركاية اتٞديدة ىي حركة تٕمع بتُ عدد من الركائيتُ يتفقوف 
 .(3)«ىذه ات١بادئ العامة على مبادئ عامة مشتًكة كلكنهم تٮتلفوف خارج

ما تٯكن تسجيلة للركاية اتٞزائرية بامتياز ىو قدرتها على مواكبة اتٟدث الوطتٍ كقدرتها على تكييف 
مانينات كانهيار ات١شركع ات٢زاٌت العنيفة لأحداث الثخطابها مع ات١ستجدات في الواقع، كنتيجة لذلك جاءت 

                                                           

 .51ـ، ص 5480تاب، سنة عبد اتٟميد بن ىدكقة، اتٞازية كالدراكيش، ات١ؤسسة الوطنية للك (1)
 .51الرؤية الأيديولوجية في الركاية اتٞزائرية )سانونوات كابولو لياتٝينة خضرا(، مرجع سابق، ص  لقدر فتيحة، (2)
 .10ـ، ص 1111، 1ت٤مد الباردم، الركاية العربية كاتٟداثة، دار اتٟوار كالنشر كالتوزيع، ط (3)
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-حيث تٯكن أنذ نصف الركاية في ىذه الفتًة بأنها ركاية »ريعها، الإشتًاكي كتراجع السلطة عن خياراتها كمشا
 .(1)«تبتٍ قرارات السلطة كرؤيتها -دعائية عمل أصحابها على

كما عبٌرت ركاية "اتٞازية كالدراكيش" على التشكيك في ارتباط الفكر الإشتًاكي بالمجتمع كارتباط  
 .(2)«يث لا عركؽ، لا شيء سول ات٢اكيةلكلٌ شيء يا بتٍ عركؽ تربطو بالأرض، ح»المجتمع بو 
ا في فتًة التسعنيات   كلعل انهيار ات١عسكر الشيوعي »ثم حصلت تطورات كتغتَات بعد ذلك كتٖديدن

أدل إلى خلخلة في البنية الدٌاخلية للجزائر التي كانت تدعو إلى الاقتداء بالنظاـ الإشتًاكي، كإلى تبتٍ رؤية 
فقلت ات٠طابات ات١ركجة للإشتًاكية جراٌء ذلك، إضافة إلى أفٌ الأحداث التي  جزائرية جديدة للواقع الراىن،

ـ قد 1992عاشها الشعب اتٞزائرم نتيجة إلغاء النظاـ اتٟاكم لنتائج الإنتخابات البلدية كالتشريعية سنة 
للذات  ساعد في بلورة الفكر اتٞزائرم، حيث اندفع الركائيوف إلى فهم كاستيعاب الواقع اتٞديد ات١دمر

 .(3)«اتٞزائرية
على الشعب اتٞزائرم كالتي شغلت فكره  اكلعلٌ من أبرز الأحداث التسعينية الأكثر صعوبة كتأثتَ  

جرائم الإرىاب التي ميٌزت ىذه الفتًة ت٦ا جعلت الكيتٌاب الركائيتُ يقوموف بتسجيل حجم ىذه ات١عاناة 
 كاتٞرائم.
شكاليات الركاية اتٞزائرية إيزاء تهافت الواقع السياسي في كيبقى ات٠طاب الأيديولوجي مدارنا يستقطب إ 

لا تستطيع تصور ركاية بلا أيديولوجية كلا تستطيع أفٍ »اتٞزائر، الذم شكٌل أىم ظاىرة أيديولوجية في الرٌكاية 
ترل الأيديولوجية دكف أفٍ تكوف متضمنة في خطاب لساني ذم كظائف تٚالية أك اجتماعية أك تارتٮية أك 

، (4)«سية، فهذا الطابع الإشكالي ييتيح للنص الركائي فهم علاقتو الداخلية كارتباطاتو الإشكالية ات٠ارجيةسيا
 لذلك ييلاحظ تفوؽ الوعي الأيديولوجي لدل الكاتب اتٞزائرم على الوعي اتٞمالي.

اشت فيها، كخلاصة القوؿ إفٌ الركاية اتٞزائرية منذ نشأتها كانت شديدة التٌأثر بات١ناخات التي ع 
ككانت الركاية اتٞزائرية استجابة ت١تغتَات الواقع سياسينا كاجتماعينا كثقافينا، تتضمن الشكل كات١ضموف مع 

                                                           

 .44ـ، ص 1118، ديسمبر 58الثقافة تصدر عن كزارة الثقافة، عدد مصطفى فاسي، القصة اتٞزائرية، ت٣لة  (1)
 .511مصطفى فاسي، القصة اتٞزائرية، مرجع سابق، ص  (2)
 .59لقدر فتيحة، الرؤية الأيديولوجية في الركاية اتٞزائرية )سانونوات كابولو لياتٝينة خضرا(، مرجع سابق، ص  (3)
 .91ـ، ص 1111، 1قة الركاية اتٞزائرية بالسلطة السياسية، منشورات الاختلاؼ، اتٞزائر، طعلاؿ سنقوقة، ات١تخيل كالسلطة في علا (4)
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انفتاحها على تيارات التجريب، كقد جاء تطورىا على الشكل التالي: ركاية النشوء كالتكوين )فتًة الستينيات 
)فتًة السبعينيات( كركاية الانفتاح كالبحث عن الذٌات )مرحلة  كما قبلها( كركاية التٌعبتَ الأيديولوجي ات١وجو
 الثمانينات(، ركاية الأزمة )فتًة التسعينيات(.
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أدبو تٔيزة فنية تتعلق  ميزار" من الركايات الرمزية، إذ يتتيعدٌ ركاية "عرس بغل" للركائي اتٞزائرم "الطاىر كط 
 اىتمامنا كاضحنا من النٌقاد كالدٌارستُ كمن القراء أيضنا.بالرٌمز، كقد لاقت 

انفتحت على فضاءات رحبة، للتعبتَ عن الواقع الإنساني أنها كتٯكن القوؿ من خلاؿ ركاية "عرس بغل"  
بكل أبعاده كدلالاتو، كتتحدث الركاية عن شاب يبلغ من العمر تٙانية عشرة سنة، كاف طالبنا في جامع الزيتونة  

لتأثر بالإماـ "حسن البنا" كأراد أف يسلك نهجو كيتبع طريقو في سبيل الدٌعوة ﵁، حيث كانت تٕربتو كاف شديد ا
ليس في اتٞبة سوام، سول »الأكلى من دار البغاء في سياؽ الاقتداء بالسلف الصالح، كذلك من خلاؿ قولو: 

ور كما رآه ىناؾ غتٌَ حياتو، خاصة . غتَ إفٌ ما حدث لو في ات١اخ(1)«يم الأرض تطحن كالألم يقطرحرحى في ج
 بعد اتهامو تّرتٯة قتل اقتيد بها إلى سجن كياف، حيث عاد منو بعد عشرين سنة، عيرؼ بعدىا باسم اتٟاج كياف

نسبة إلى السجن الذم نفي إليو، ككل ما حدث لو كاف بسبب العنابية كافتعات٢ا ات١شاكل بصورة دائمة، كذلك  
 .(2)«ت أف تفاعل معركة صغتَة تثور خلات٢ا ضجة كافية لبعث اتٟياة في تٚيع البيوتآثر »من خلاؿ ىذا ات١وضع: 

 :العنوان -5
إفٌ العنواف ىو أكلى العتبات للولوج كالغوص في ثنايا النص الأدبي، فضلان عن الدٌكر الكبتَ الذم يقوـ بو  

تعددة، سواء عبر تتبع ات١ستويات التًكيبية من خلاؿ العلاقة التفاعلية بتُ ات١تلقي كالنص، فهو قابل للقراءات ات١
إفٌ العمل الأدبي إبداع لغوم في أساسو، كالعنواف جزء لا يتجزأ من ذلك، فمهارة »كالدلالية كالتفاعل النصي، 

اختيار العنواف على مستول اللفظة كالصياغة كالسياؽ تتطلب كفاءة خاصة كمعرفة بأسرار اللٌغة كتٚاليتها، لذا ترل 
. كنفهم من (3)«يتفنن في البتٌ اللغوية لعناكينو بتُ الإفراد كالتًكيب، فجاءت متًاكحة بتُ الطوؿ كالقصتَ"كطار" 

 ىذه الأت٫ية الكبرل لعتبة العنواف في البناء الركائي على اختلافها بتُ الإفراد كالتًكيب كالقصر كالطوؿ.
ة دراسية كتٖليلية ت١عرفة دلالاتو كأبعاده كات٠لفية التي يرمي فإنوٌ ت٭تاج إلى كقف الركايةبالعودة إلى عنواف  

ت٭مل عنواف "عرس بغل" تناقضنا كتعارضنا ثنائينا، إذٍ تٖمل كلمة العرس كلمة نوعنا من القداسة، أمٌا كلمة »إليها: 
على اتٟفل الكاذب، بغل فيها دلالة على الاحتقار، لكن في الثقافة الشعبية ييعدٌ تعبتَ عرس بغل استعارة للدلالة 

                                                           

 .8ـ، ص 1150 ،1ط الطاىر كطار، عرس بغل، اتٞزائر، (1)
 .58الركاية، ص  (2)
، 4للغات، جامعة البليدة، اتٞزائر، ت٣لدأتٛد زعزاع، ت٣لة الإشكالات في اللغة كالأدب دلائلية العنونة في ات١تن الركائي للطاىر كطار، كلية الآداب كا (3)

 .001ـ، ص 1111سنة  1عدد 
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إذ يوجد اعتقاد سائد أنوٌ إذا كاف أحد الزكجتُ أك كلات٫ا لا ينجب كلم يتبنيا طفلان يقيماف عرسنا ميزيفنا ييسمى 
، (1)«عرس بغل، كيدعواف إليو الأىل كاتٞتَاف كالأصدقاء، ت١شاركتهما الفرح، كاستًجاع ما قدٌموه من ىدايا

 ل" ت٭مل معتٌ القداسة كالاحتقار معنا.كنستخلص من ىذا أفٌ عنواف "عرس بغ
كما ت٭مل عنواف ركايتنا في طياتو تشابكنا كاختلافنا ثنائينا، يقوـ على اتٞمع بتُ دلالتتُ متناقضتتُ كت٫ا  

 Un titreإفٌ عنواف "عرس بغل" عنواف ىجتُ "»دلالة القداسة في العرس، كدلالة اتٟقارة كات٢جانة في البغل 

hybride(2)«اصية إنسانية مقدسة )الزكاج أك العرس( كبتُ خاصية حيوانية كضيعة كىجينة )البغل(" في تٚعو خ. 
 Lesإفٌ التناقض الثنائي في العنواف ىو تٝة الرمز، كيعرؼ ىذا النوع من العناكين "بالعناكين ات١عارضة" ) 

titres pastichesلى نوع من السخرية في ( على حدٌ تسمية النٌاقد "جتَار جينيت"، كىذا التعارض يؤدم إ
 العنونة، كعليو فإفٌ عنواف "عرس بغل" عنواف معارض كساخر، كتٯكن توضيح ذلك )عنواف: عرس + بغل(.

 
 مركب ىجتُ                                        

 
 عنواف معارض كساخر، كىذا الشكل ييوضح التعارض الثنائي كالسخرية في العنواف "عرس بغل". -

 نسبة إلى بنية العنواف التًكيبية فهي كما يلي:بال 
 يتًكب عنواف "عرس بغل" من اتٝتُ:

 عرس: خبر ت١بتدأ ت٤ذكؼ تقديره موضوع الركاية )تٚلة اتٝية(.
 بغل: مضاؼ إليو ت٣ركر كعلامة جره الكسرة الظاىرة على آخره.

 ص / الركاية.أمٌا في الإسناد يتًكب العنواف من مسند كمسند إليو ت٤ذكؼ تقديره الن
 عرس: مسند.

 بغل: فضلة، مركب اسنادم.
                                                           

ي، زينب قدكش، ترتٚة التناقض الثنائي كات٢جانة في عنواف ركاية "عرس بغل"، معهد الآداب كاللغات، ات١ركز اتٞامعي أتٛد بن ت٭تِ الونشريس (1)
 .19ـ، ص 1151جواف  50تيسيمسيلت، عدد 

العنواف في النص الركائي اتٞزائرم، مقاربة سيميائية، رسالة دكتوراه في النقد الأدبي اتٟديث، قسم اللغة العربية كآدابها،  بكرم أتٛد شكيب، دلالة  (2)
 .111ـ، ص 1151-1155كلية الآداب كاللغات كالفنوف، جامعة كىراف، 

 عرس= الزكاج + التناسل + الإنسانية + القداسة.

 بغل= عقم + غتَ متناسل + اتٟيواف + الوضاعة
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 عنواف "عرس بغل" كظائف ىي كما يلي: لدكل 
 
 :وظائف داخلية* »
 الوظيفة الوضفية: يصف عنواف "عرس بغل" ات٢جانة في المجتمع أم موضوع النص في قالب رمزم ساخر. -
الشعرية ات١ستفز للقارئ من خلاؿ كثافة الوظيفة الشعرية: ألبس "الطاىر كطار" عنوانو "عرس بغل" ثوب  -

 حضور العنواف في النص أم التناقض الكلي.
 :الوظائف الخارجية* 
الوظيفة الإشهارية: إفٌ "عرس بغل" بشعريتو كانزياحو عن الاستعماؿ اللغوم ات١ألوؼ كغرابتو ييوقع القارئ في  -

 مصيدة الإشهار.
 .(1)«بتُ عرس كبغل من خلاؿ سياؽ النصالوظيفة التفكيكية: يقوض القارئ العلاقة  -

ا أخلاقينا لأنوٌ ييعبٌر عن ات١اخور الذم أساسو كلٌ من العنابية كاتٟاج    كما ت٭مل العنواف "عرس بغل" بيعدن
كياف، كليجمعوا فيو العاىرات فحاكلوا بذلك تغطية عملهم ىذا بعمل ختَم، حيث أنهم أرادكا إقامة عرس ت٠تاف 

... ت١اذا لا ت٧مع أقصى ما نقدر على تٚعو من أبناء الفقراء كت٩تنهم باسم »ر ذلك في: أبناء الفقراء كيظه
. أرادكا أفٍ ت٬علوا من ىذه اتٟسنة كجهنا حقيقينا تٗتفي كراءه أفعات٢م القذرة ات١تمثلة في تٚع العاىرات (2)«حسنة...

ي بعرس بغل لأنوٌ لا تأتي من كرائو نتيجة إ  ت٧اب، فالعرس يرمز إلى عقد قراف بتُ اثنتُ.من ت٥تلف الولايات، كتٝي
من خلاؿ دراستنا للعنواف نقوؿ أفٌ "الطاىر كطار" كظٌف في عنوانو السخرية القائمة على التناقض  

الدلالي كالشعرية ات١ستفزة للقارئ بتكرار مكثف للعنواف في النص، ككل ىذه ات١يزات الدلالية خلقت نوعنا من 
 الغباء في عنونتو.

 :وصلشخا -2
تيعدٌ الشخصية عنصرنا أساسينا في السرد القصصي بشكل عاـ كالركائي بشكل خاص، كت٢ا دكر مهم في  

تٖتل الشخصية مكانة خاصة في النص »الركاية، فهي تيؤثر على القارئ لأنٌها ىي التي تستَ الأحداث، لذلك 
                                                           

 .19زينب قدكش، مرجع سابق، ص  (1)
 .10الركاية، ص  (2)
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لك يوليها الركائيوف أت٫ية كبرل أثناء حديثهم الركائي تْكم أنٌها عامل ربط بتُ ت٥تلف البتٌ السردية الأخرل، لذ
عنها سواء في الأكصاؼ ات١قدمة ت٢ا أك الأدكار ات١وكلة ت٢ا، كيهتم بها النٌقاد لكونها تقنية ضركرية للركاية كالسرد 

. كىنا يتبتُ لنا الدٌكر كالقيمة الفعالة للشخصية في النٌص الركائي، كأثرىا في إضفاء (1)«القصصي بشكل عاـ
 تٞمالية لو.ا

إحدات٫ا  شخوصركايتنا "عرس بغل" ت٧د أفٌ أحداث الركاية دارت بتُ عدد من  شخوصكبالعودة إلى  
 رئيسية كالأخرل ثانوية، أمٌا الرئيسية فهي كالتالي: شخوص

ا قبل دخولو إلى ات١اخور، ككاف عالم من علماء جامع الزيتونة ميسور اتٟاؿ»: الحاج كيان - ، كاف رجلان مستقيمن
، ككاف "اتٟاج كياف" يعيش التشتت، لأنوٌ كاف يؤدم طقوسنا لوحده يومي السبت (2)«صاحب خبرة كتٕارب

كالأحد في ات١قبرة، كيعيش حياة أخرل بتأملو كتصوفو كىو يستَ في طريق الات٨راؼ ليهرب من فشلو كمن دكامة 
لى أنوٌ كاف يعيش صراعنا داخلينا كحياة مزيفة ماخور العنابية الذم كاف يرت٘ي فيو باقي أياـ الأسبوع، بالإضافة إ

؟ ات١تنبي؟ تٛداف قرمط؟ زكركيو الدنداني؟ »ملؤىا النفاؽ كالوضاعة. من خلاؿ قولو متسائلان:  ترل من أكوف اليوـ
 .(3)«ات١عتصم؟ ات١نتصر؟ ات١عتز با﵁؟ موسى بن بغا؟

ر "حسن البنا" مؤسس تٚاعة الإخواف كللإشارة فإفٌ "اتٟاج كياف" قد تأثر تٔا يصل مسامعو من أفكا 
ات١سلمتُ في كل مكاف حتى في دكر البغاء، فيقرر أفٍ يقوـ بهذا الدٌكر في ات١واختَ المجاكرة للزيتونة، ليجد نفسو 
فريسة السخرية العنيفة من عاىرات ات١اخور، ثم عشيقنا ت١علمتهن الشابة "العنابية" التي أتت مثلو من اتٞزائر، 

ا من   شكرنا لك، ىل صحيح أفٌ حسن البنا؟»مدينة عنابة، كذلك في قولو: كتٖديدن
 ىل الإماـ حسن... -
 الإماـ البنا.... -
 الإماـ تكفي، مابو؟ -
 ىل صحيح أنوٌ يدعو حتى في ات١واختَ -

                                                           

 .1ـ، ص 1111لشخصيات الركائية، دار أمل ات١دينة اتٞديدة، تيزم كزكف نوفمبر د. بوعلاـ بطاطش، تٖليل ا (1)
، مصر، منتَة زياف، سامية سوادني، الشخصية في ركاية "عرس بغل" لػ "الطاىر كطار"، دراسة سيميائية، دار الفاركؽ للنشر كالتوزيع، الإسكندرية (2)

 .11-01ـ، ص 1111، 5ط
 .8الركاية، ص  (3)
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 لقد ىدل ا﵁ على يده أكثر من بغي -
 كمن يدعو ىنا في ات١واختَ؟ -
 لم نصل إلى تلك ات١رحلة بعد. -
 ذلك سأفعل -
 ماذا تقوؿ؟ -
 . كىنا يتبتُ لنا مدل تأثر "اتٟاج كياف" بالإماـ "حسن البنا" كالاقتداء كالستَ على خيطاه.(1)«من الليلة -

ثل السلطة، فهو شخصية فلسفية فتارة يقوؿ:   ليس في اتٞبة سوام، سول »إضافة إلى أفٌ "اتٟاج كياف" تٯي
؟ ات١تنبي، تٛداف »كتارة يتساءؿ ىل ىو ، (2)«رحى في حجيم الأرض تطحن، كالألم يقطر ترل من أكوف اليوـ

 الشخوص. كيتبتُ لنا من خلاؿ ىذه (3)«قرمط؟ زكركيو الدنداني؟ ات١عتصم؟ ات١نتصر؟ ات١عتز با﵁؟ موسى بن بغا؟
 تارتٮية عاشت في العصرين الأموم كالعباسي. شخوصأفٌ تٚيعها 

كانت صاحبة ات١اخور، »ثل السلطة إلى جانب "اتٟاج كياف" كقد : ىي شخصية رئيسية في الركاية، كت٘ي العنابية
 . (4)«كىي إمرأة ميطلقة، كتيعدٌ العنابية ىي السلطة كالآمرة الناىية في كلٌ شيء

كالعنابية رغبتها متحولة، حيث أنٌها تٗتار من يكوف عشيقها كما اختارت إقامة عرس بغل، كما يدؿ على  
 كعينو عليها.مطلقة »ذلك من خلاؿ الركاية 

 أرأيت أفٌ اتٟاج كياف رغم أفٌ يبيت معي، فإفٌ كجوده مرتبط بات١علمة. -
 كأنت ىل تٖبينو؟ -
 من اتٟاج كياف؟ -
. كقد حولت مسار شيخ من جامع الزيتونة إلى خدمتها كقدرتها على تبرير كعيها بالأشياء، رغم (1)«نعم -

دما تكوف كاقفنا في موضع على حافة جرؼ مثلان كيهوم ذلك اتٝع عن»تأملاتها كىي تتحدث إلى "اتٟاج كياف": 
 .(2)«اتٞرؼ، أك تلوـ من جعلو يهوم؟ ماذا تقرؤكف في جامع الزيتونة؟

                                                           

 .01ة، ص الركاي (1)
 .8ات١صدر نفسو، ص  (2)
 .8ات١صدر نفسو، ص  (3)
 .911ات١صدر نفسو، ص  (4)
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أريد أفٌ أستَ عمياء حتى أقع في اتٟفرة، كم ىو تٚيل؟ أفٍ يطوؿ سائرة عمياء مثلي »كما تقوؿ أيضنا:  
في قدرة جسدىا كتٚات٢ا ات١نهك على إغواء "ىزم" في العشرين من . أك حينما تثق "العنابية" (3)«للوقوع في اتٟب

 عمره فيخذت٢ا كيسرقها.
غتَ أفٌ ات١علمة "العنابية" تفتتن بات٢زم "خاتم" كتٖلم أفٍ تتزكجو كأف يعيش في قصر منيف كيتجولا معنا  

رىا الأمتُ كأبنا حنوف لكل بسيارة مكشوفة غالية، فيشتَ إليها "اتٟاج كياف" عشيقها القديم كالذم أصبح مستشا
ا  عاىرات ات١اخور، بإقامة "عرس بغل" لاستًداد مات٢ا الذم نفظت بو في كل مدينة كبتَة في تونس كاتٞزائر ت٘هيدن

 لتمكينها من الإقداـ على مشركعها الأختَ مع "خاتم".
 لا تشتغل؟ من أين تنفق؟ أعلم أنٌك»ت٦ا يدؿ على خذلاف كسرقة خاتم ات٢زية للعنابية ما يلي  

 بعت بضاعة. -
 ماىي؟ ىل سرقت؟ -
 رىنت ت٣وىرات أمي. -
 .(4)«تقوؿ؟ ىل سرقتها منها؟ -

الرئيسية في الرٌكاية، ككاف ت٢ا دكر فعٌاؿ في أحداث الركاية، كقد كانت  الشخوص: ىي كاحدة من حياة النفوس
ثل في الركاية فتنة اتٞماؿ كالفتوف، فهي تٖيا من أجل اتٟياة كحينم ا جاءتها فرصة اختيار عات١ها احتارت كترددت، ت٘ي

أترين في آخر  –ات١علمة فسخها ربي »ككانت "حياة النفوس" معشوقة كت٤بوبة "خاتم ات٢زية" كما يظهر في الركاية: 
 .(5)«عمرىا تعشق ىزينا، ت٭ب غتَىا، رسم حياة النفوس ات١وشم في كتفو يسميو: خاتم ات٢زية

دفعتها الظركؼ القاسية التي عاشتها في العائلة إلى الات٨راؼ، إذٍ اتٗذت »" للإشارة إفٌ "حياة النفوس 
. كتيعدٌ "حياة النفوس" أتٚل عاىرات ات١اخور فهي ت٤ل أنظار اتٞميع، كحلم كل ات١تًددين (6)«ات١اخور مأكل ت٢ا

                                                                                                                                                                                     

 01منتَة زياف، سامية سوداني، الشخصية في ركاية عرس بغلٌ، مرجع سابق، ص  (1)
 .01الركاية، ص  (2)
 .11، ص ات١صدر نفسو (3)
 .14، 18صدر نفسو، ص ات١ (4)
 .91صدر نفسو ، ص ات١ (5)
 .09ني، سامية سوادني، مرجع سابق، ص منتَة زيا (6)
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، كىي تبدك من بعيد ت٦زقة على ات١اخور، كتوصف برقة ملات٤ها كبراءتها التي ليس فيها شيء ييذكر من نساء ات١واختَ
بدكرىا بتُ رغبتها في الثراء السريع من الاتٕار تّسدىا، كرغبتها في اعتزاؿ الدعارة كالزكاج بالرٌجل القركم الذم 

بها كيعرض عليها الزكاج، كذلك ما يظهر جلينا في الرٌكاية:  نزلت حياة النفوس إلى البهو من الطابق الأكؿ تتثتٌ »ت٭ي
، كت٧د في موضع آخر من الركاية مدل حبٌ (1)«ما لفتت انتباه الرجل فغرتو كراح تٯلأ منها عينو في دلاؿ، سرعاف

 كأين حياة النفوس؟»حياة النفوس للقركم كعدـ اكتًاثها لأم شيء 
 .(2)«أكؼ حياة النفوس مسكينة لا يهمها شيء في اتٟياة إنها مع فتى قركم في فيلتي. آه ذكرتتٍ -

كىو عامل في ات١اخور كغتَ »الرئيسية كالتي تيساىم في تٖريك أحداث الركاية  الشخوصحدل : ىو إخاتم الهزية
مستقيم السلوؾ، فقد استطاع ىذا الرٌجل أفٍ يأخذ حياة النفوس خارج البهو تٔالو الكثتَ الذم يظن أنوٌ لا ينتهي 

ا يدككا" كغتَىم، فقد كقف كعي ماخور العنابية رفقة "تٛود اتٞ شخوص، ككاف "خاتم ات٢زية" إحدل (3)«أبدن
أيفكر تٛود اتٞيدككا في مقارعة خاتم »"ات٢زم" عند الصراع من أجل البقاء في ات١اخور، مثلما جاء في الركاية، 

ات٢زية؟ قد يقهره في اتٞولة الأكلى لنفتًض ذلك، لكن ىل يقول على الثبات أمامو؟ إفٌ تٛود اتٞيدككا مريض كلا 
الصراع بتُ "خاتم ات٢زية" ك"تٛود اتٞيدككا" من أجل "حياة النفوس"، كما يدؿ أيضنا  . كىذا ما يدؿ على(4)«شك

رف اتٞرس من الطابق الأكؿ، دخل خاتم ات٢زية، ت٤اطنا تٔساعديو كمتبوعنا بات١غتٍ  »أيضنا على قوة "خاتم ات٢زية": 
 .(5)«كالقصابتُ
ثل "خاتم ات٢زية" إلى جانب "تٛود اتٞيدككا" قوة العضلات، ك  ما ت٧ده يظن نفسو آخر فتوات ات١اخور كتٯي

لكنو ينقلب في حضرة "ات١علمة العنابية" إلى طفل يلتقم ثديها، فهو كإف كاف مالك قلبها إلٌا أنوٌ في إصبعها من 
ىذه اتٞهة، ثم تنكشف مع نهاية الركاية أنوٌ لا ينجح في أفٍ يكوف "خاتم" فتيات ات١اخور، كأفٌ النهاية تأتي 

 رقة أمواؿ ات١علمة، كيسقط بضربة ىراكة تسقط معو غركره كذلك بتدبتَ من "اتٟاج كياف".كتنكشف خطتو لس

                                                           

 .11الركاية، ص  (1)
 .88ات١صدر نفسو، ص  (2)
 .11-01ات١صدر نفسو، ص  (3)
 .08ات١صدر نفسو، ص   (4)
 .04ات١صدر نفسو، ص   (5)
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لم يكد خاتم ات٢زية يتكلم عبارتو حتى ىوت ات٢راكة على قفاه بضربة قوية.... »مثلما جاء في آخر الركاية  
 .(1)«بصفارات الإنذار

ا : ىو رجل يبدك في نهاية عقده ات٠امس على أحمود الجيدوكا - قل تقدير، متًىل اتٞسم، مازاؿ يتذكر جيٌدن
ماضيو كبطل في ات١صارعة اليابانية )اتٞيدك( الذم أعطاه لقبو الذم يعيش بو "جيدككا" كىو ت٦زؽ بتُ ضعفو 
اتٞسدم اتٟاضر كقوتو التي كانت، كما يدؿ على قوة تٛود اتٞيدككا لم استنجدتو حياة النفوس ساخرة من خاتم 

 النفوس ساخرة، ثم قهقهت كىتفت: ردت حياة»ات٢زية: 
 تعاؿ يا تٛود، أقل لك تعاؿ.

 .(2)«جاء تٛود.... إلى رأسو بسرعة
ككاف تٛود يعمل خادمنا في ات١اخور »الأساسية في الركاية  الشخوصمن  اك"تٛود اتٞيدككا" كاف كاحد 

 .(3)«كتٮدـ الزبائن بإخلاص
ثل قوٌة العضلات إلى جانب "خ  ماخور  شخوصاتم ات٢زية"، كىو أيضنا أحد ك"تٛود اتٞيدككا" تٯي

ىيا يا تٛود إنٌك »"العنابية"، فقد كقف كعيو عند الصراع من أجل البقاء في ات١اخور، حيث ت٧د ذلك في الركاية: 
 حتى الآف منتصر.

 انتقم تٟياة النفوس يا تٛود.
 .(4)«كللبكسور أيضنا.... ىيا يا خاتم ات٢زية

في حياة "تٛود اتٞيدككا" من بطل جيدك يرتٖل إلى أربعة أقطار الأرض ت٦ثلان للإشارة فإفٌ نقطة التٌحوؿ  
لبلاده إلى سجتُ ثم خادـ في ماخور يطمح أفٍ يكوف ىزينا، نقطة التٌحوؿ ىذه كانت في أت١انيا، حيث كقع في 

د ذراعو، تذكر اختطف تٛو »غراـ عاىرة أت١انية عرض عليها الزكاج فرفضت فقتلها، كىذا ختَ دليل من الركاية: 

                                                           

 .119ص الركاية،  (1)

 .09ات١صدر نفسو، ص  (2)

 .11منتَة زياني، سامية سوداني، مرجع سابق، ص ( 3)

 .510، 511 الركاية، ص (4)
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شبابو أياـ كاف يتحزـ تْزاـ أصفر، كييسافر من عاصمة لأخرل، إلى أفٍ تعرٌؼ عليها في أت١انيا.... عشرين سنة 
 .(1)«أشغالان شاقة

.... تعمدت أفٍ تقف قبالو، كأفٍ تلفت نظره »: من أبرز ما تتصف بو الوىرانية كما جاء في الركاية: الوهرانية -
، كىذا يعتٍ أنٌها دائمة الاستقامة (2)«، كل شيء فيها مستقيم كمنسجم كجذٌاب، حيوية مرحةإليها، تٝراء طويلة

 كالتماسك كالتناسق.
كما يتضح لنا من خلاؿ مواصفاتها ككقفتها اتٞذابة التي تقابل بها "اتٟاج كياف" أنها كانت تيريد إغرائو  

 .كجذبو إليها، كالاستحواذ عليو لأنٌها صاحبة اتٞسد العسلي
 :* الشخوص الثانوية

كىي »على خلاؼ الشخوص الرئيسية، ىناؾ شخوص ثانوية سات٫ت في تٖريك أحداث الرٌكاية  
شخصيات يأتي بها الكاتب القصصي لتلقي الضوء على تصرفات الشخصية الرئيسية، لكي تبدك لنا تصرفاتو 

في القصة على أت٫ية اتٞوانب التي ييريد معقولة كسلوكاتها قابلة للتصديق، ىذا يتوقف على الشخصيات الثانوية 
 .(3)«الكاتب اكتشافها

ثل قوة ات١اؿ، حيث كاف يبحث عن ات١تعة كييؤمن تٔلذات اتٟياة كبقوة ات١اؿ كالعنف للدفاع عمٌا ييريد، القروي - : تٯي
ت تصب في حب كاختار "القركم" الزكاج من "حياة النفوس" التي لا تعرؼ من القرارات سول ات١تعة، باقي الرغبا

 الامتلاؾ كالاستعباد كحب ات١اؿ.
أتٝر اللوف، قصتَ الأنف، ضيق العينتُ، حليق الذقن، شاربو طويل في  من صفاتو ات٠ارجية أنوٌ كاف رجلا 

... كاف الدٌاخل قركينا في الثلاثتُ، على رأسو عمامة صفراء »الثلاثتُ من عمره، كت٧د ذلك من خلاؿ الركاية: 
بدلة زرقاء ضيقة بعض الشيء، كفي عنقو قميص أكسع منو كثتَنا.... شاربو غتَ مقصوص   جديدة، كعلى بدنو

 ، كمنو نفهم بأفٌ "القركم" من خلاؿ ىذه الصفات الفيزيولوجية أنوٌ كاف رجلان أنيقنا كثرينا.(4)«كمما يتوجب

                                                           

 .511، ص الركاية( 1)

 .11صدر نفسو، ص ات١( 2)

 .114ـ، ص 1111، عمٌاف، 5ت٤مد عبد الغتٍ ات١صرم، تٖليل النص الأدبي بتُ النظرم كالتطبيق، مؤسسة الركؽ للنشر كالتوزيع، ط( 3)

 .10الركاية، ص  (4)
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ثل قوة العضلات ىو كذلك، رغم ضعفو اتٞسدم كمن صفاتو ات٠ارجية ت٧زمردة - .... يتجلى »د أنوٌ: : كاف تٯي
ت٢ا من خلاؿ العينتُ التعبتتُ في الأربعتُ، قصتَنا ت٨يفنا، زاخرنا بالأعصاب، كالعركؽ الزرؽ، في حزامو ىراكة 
غليظة.... ثبتت في رأسها عدٌة مسامتَ، أتٝر تكسو تٟيتو غشاكة بيضاء من الشيب، في عينيو قحة ت٦تزجة 

 .ااصفات أفٌ "زمردة" أنوٌ كاف رجلان قوينا رغم أنوٌ كاف ت٨يف، كيظهر لنا من خلاؿ ىذه ات١و (1)«بذلة
فتحو لو شيخ ىزيل، أزرؽ العينتُ »: ىو بواب ات١اخور من بعض مواصفاتو: باي تونس )العسكري( -

، كقد ات٨صرت مهمتو على فتح الباب للدٌاخلتُ، كىو من (2)«كالشفتتُ، أصفر الوجو ذابل النظرة أسود الأسناف
 ماخور "العنابية". شخوصعيهم من أجل البقاء في ات١اخور، كىو أحد الذين يقف ك 

.... خولة ست الناس بلحمها كدمها، شعرىا الفاحم، يتوىج تاجنا على »يلي:  : من صفاتها ات٠ارجية ماخولة -
، نيلاحظ من خلاؿ ىذه (3)«رأسها، عينيها الناعستاف تنطلق منها السهاـ )...( صدرىا بارز في الكبرياء

ات١واصفات أفٌ "خولة" امرأة تٚيلة جدًّا كشجاعة كفارسة، فعينيها التي تنطلق منهما السهاـ تدؿٌ على ذكائها 
 كفطنتها كشجاعتها.

برزت ياتٝينة البليدية إلى البهو، عندما أعلن عن اتٝها،  »: من صفاتها ات٠ارجية ما يلي: ياسمينة البليدية -
 .(4)«ةكانت ربعة ت٦تلئة، حيوية مرحة، مثتَ 

كخلاصة القوؿ فيما تٮص الشخوص سواء الرئيسية أك الثانوية فإنٌها تٗلق شكلان ت٦ا تعتقده تٖررا ك ىو  
رات كالنبيذ كاتٟب كاتٟوار كات١نولوج كالصراع كالعنف، إنها كسائط لاجتياز صورة ات١اخور، كىي في كاقع الأمر دات١خ

الوعي الزائف عند شخوص الركاية بدرجات متفاكتة لذلك تكريس لو كأثر كاضح للوعي الزائف. كيتمظهر ىذا 
ثل الوعي ات١ركب من زيف الواقع كالتاريخ كات٠ياؿ، كىو زيف من انهزامية  ت٧د الشخصية ا﵀ورية "اتٟاج كياف" تٯي

ير اتٟاضر كفشل الاجتياز ت٭مل قيم تٖركو قيمة التحوؿ كالثبات كقيمة التمثل، كما قيمة أخرل ىي الإقناع كالتبر 
 كقوة التأملات التي تعكس كعيو ات١ركب.

                                                           

 .18، ص الركاية (1)

 .98، ص ات١صدر نفسو (2)

 .11ات١صدر نفسو، ص ( 3)

 .541ات١صدر نفسو، ص ( 4)
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الركاية تعكس ازدكاجية في الوعي كانفصامنا متعددنا كمتبدلان، تٖمل الوعي كبدائلو  شخوصكبالتالي 
النقيضة، اتٟل كات١أزؽ ككل ما ت٬علها منسجمة مع ذاتها، فيأتي كعيها أما أكبر من الفضاء كاتٟياة التي تعيشها 

ة( أك أفٌ كعيها ت٤دكد كأضيق ت٦ا تعيشو )ات٢زية كباقي البنات في ات١اخور( كفي اتٟالتتُ يتحقق )اتٟاج كياف كالعنابي
التعايش الذم يرسم كعينا تٚعينا زائفنا، كىذا الوعي سيطبع شخوص الركاية برغبات كأحلاـ كأكىاـ تفرز قرارات، 

قضايا مكررة تزكي الثبات كأفٌ قيمة الصراع في  كبتُ الرغبة كالقرار يتولد الصراع، كات٨صار تفكتَ شخوص الركاية في
 ات١اخور لا تٖمي أحد بقدر ما تٕعل الوضع يزداد سوء كتشرذمنا.

 .الرواية شخوصتمظهرات الأيديولوجية في ال /3
تيعدٌ ركاية "عرس بغل" للركائي اتٞزائرم "الطاىر كطار" ركاية عاكسة للأكضاع الفكرية كالسياسية  

فتًة السبعنيات، حيث كاف النظاـ في اتٞزائر غتَ مستقر، كذلك أدٌل لانتشار الفساد في كالاجتماعية خلاؿ 
كاية من المجتمع، كأيضنا كاف نتيجة ىذا الوضع الصراع القائم بتُ السلطة القائمة كالمجتمع، كيظهر ذلك في الر 

لإسلامية كأطركحات علم بعد الانتهاء من القراءة تٗرج كفي رأسك ات٠صومات ا» خلاؿ الصراع بتُ الشخوص
الكلاـ كالصراع الفكرم للفرؽ الكلامية حوؿ الإماـ كمرتكب الكبتَة كالعدؿ... كالصراع الدموم بتُ خلفاء بتٍ 
أمية أك خلفاء بتٍ العباس كقواد الثورات الأزبيكية كثورة الزنج كثورة القرامطة خصوصنا، يركز الكاتب على الثورة 

كرىا كمدل صمودىا كانتشارىا على من سبق لو أف اطلع على تٛأة تلك اتٟقبة من الأختَة، ت١اذا؟ لا تٮفى د
الزمن العربي، كأنٌها كذلك كانت ثورة تتوفر على برنامج سياسي تريد تٖقيقو ككانت تتوفر على تاكتيك ييساعدىا 

 .(1)«على الاستمرار كالانتشار خارج الكوفة موطن نشأتها
كاية شخصية متناقضة مع ذاتها تعيش في صراع داخلي كذلك راجع إلى العديد إفٌ الشخصية ا﵀ورية في الرٌ  

من الأسباب منها: أفٌ "اتٟاج كياف" درس كتعلم في جامع الزيتونة، كتأثر بكبار علماء )حسن البنا( كأخذ منهم 
 كالشخوصلعاىرات العلم، إلٌا أفٌ ذلك الوضع سرعاف ما يتحوؿ كيلقي نفسو في ماخور )مكاف منبوذ( ت٬مع إلاٌ ا

السيٌئة، كىذا راجع إلى السلطة اتٟاكمة في ىذه البلاد، كعدـ الاىتماـ بات١ثقف اتٞزائرم حتى أصبح يغدك من 
إذا  كنتى تيؤمن حقنا تٔا كنت تصرح، انضم إلينا، إننا نيشكل فرقة »ات١همشتُ، كما يدؿ على ذلك من الركاية: 

                                                           

 ـ.5481، 1، ج0حستُ مركة، النزعات ات١ادية في الفلسفة العربية الإسلامية، دار الفارابي، بتَكت، ط( 1)
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أفٍ تعلم ىذا، ىل علمت شيئنا عن الباطنية كالشيعة كات٠وارج كأسلوب إخوانية كبتَة إفٌ عملنا سرٌم، كينبغي 
 .(1)«التقية، إننا ىنا لأننا تٖت حكم الكفار، نتبع التقية

 .الزمان والمكان في الرواية /4
ييعدٌ الزماف من أىم العناصر السردية في أمٌ عمل ركائي، كللزماف دكر كبتَ في استقراء كفهم فحول النص  
كيرتبط الزماف بات١كاف في الكثتَ من الأحياف لأفٌ أحداث الركاية متعلقة بالزماف الذم كتبت فيو كات١كاف  الركائي،

كىي من ات١فاىيم ات١عقدة، كتعتٍ »الذم أنتجت فيو، لذلك نشتَ إلى أىم مفاىيم "ميخائيل باختتُ" الزماكانية: 
ردتتُ معنا، كىو مصطلح مقتبس من علم الأحياء الرياضي، حرفينا "الزماف ات١كاف" لأنها مركبة على التوالي من ات١ف

حيث يصف "الشكل" الذم ت٬مع معنا الزماف كات١كاف، كات١عركؼ أفٌ إشكالية الزماف كعلاقتو بات١كاف إشكالية 
 .«ليست باتٞديدة بل قاربها "كانط" كأتباعو كما قاربها غتَىم

لسبل التي تنتسج بها مؤشرات اتٟبكة كالزمن في النص كتٯكن تٖديد القوالب الزماكانية من خلاؿ تٖليل ا 
مع سلسلة من ات١ؤشرات ات١وقعية كات١كانية كليس الزمن كات١كاف ت٣رد تٝات نصية كحسب، بل يعملاف كوحدة 
ذىنية تيؤسس مهاد القراءة كالكتابة، كمن شأف ىذا التًابط التاـ منهما توحيد أشتات العناصر الزمانية كات١كانية في 

نص، كمن الوحدة الذىنية تصبح النقلة إلى تاريخ الركاية نقلة شبو ت٤سومة، فهناؾ "خطاطة"، "ا﵀نة" في ركاية ال
ات١غامرة، كىناؾ خطاطة تكوين "ات١تدرب"، كىناؾ ركاية مغامرة "اتٟياة اليومية"، كىناؾ خطاطة ركاية الرعاة ا﵀لية، 

أشكاؿ الزمن كأشكاؿ الزماكانية »فة، لذلك تٮتتم "باختتُ" مقالو: كىناؾ ركاية النضج، كغتَىا من الأت٪اط ات١ألو 
أرضية لتمييز أت٪اط الأجناس، إنها قابعة في  ـ( قائلان: إفٌ أنواع الزماكانية... تهيء1973)كىي خات٘ة كتبها عاـ 

ظرة . كالواضح أفٌ ىذه الن«جوؼ تفريغات ت٤ددة من جنس الركاية، تشكلت كتطورت على مدل قركف عديدة
نابعة من مفهوـ "باختتُ" للغة إذٍ يرل أفٌ كلٌ "لفظ" بل كلٌ مفردة تنطوم على ت٣موعة كبتَة من الأفكار القدتٯة 

 .(2)كالدكافع كات١قاصد تبناىا القراء كالكيتاب على مدل قركف من الزمن

                                                           

 .05الركاية، ص  (1)

 .195-191، ص 1111، 0سعد البازغي كآخر، دليل النقد الادبي، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط  (2)
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ات١كانية كالزمانية   إننا نسمي زمكانية ما يعكس كييعبر مباشرة عن )زماف، مكاف( كالعلاقة الأساسية بتُ» 
فزماكنية في الأدب تتم عبر ات١زج بتُ الإشارات ات١كانية كالزمنية في كحدة ذىنية »، (1)«كما يوصفها الأدب

ت٣سدة فيتكثف الزمن كيتحدد كيصبح مدركنا مرئينا، بينما ات١كاف الذم يكوف بدكره مستوعبنا ضمن القياسات 
يز على ات٠صوص زمكانية الفن الأدبيالزمنية كىذا التقاطع لوحدات الدمج الإش  .(2)«ارم ىي التي ت٘ي

( في كتابو "الزمن كالركاية" إشكالية الزمن يربطها بات١نظورات Jean Pouillonكييعالج "جاف جوبوين" )» 
النفسية للشخصيات كأبعادىا السيكولوتٞية كارتباطها تٔاضيها كنظرتها اتٟاضرة إلى حقيقتها، فإحساس 

سدىا علاقة الضركرة كالاحتماؿ التي تربط الشخصيات بال زمن يدفعها إلى التٌعامل معو كفق منطلقات فلسفية تٕي
 .(3)«تٔفاىيم اتٟرية كالقدر، فالإحساس بالوجود في الزمن ىو الذم يقود إلى ت٪ط معتُ لفهم بطل الركاية

بتُ الاتٕاىات التصنيفية التي أمٌا "سيزا قاسم" تتناكؿ دراسة الزمن في الركاية كفق منهجية تٕمع فيها » 
تدرس أزمنة الأفعاؿ في الركاية، كالبنية الزمنية للنص الركائي، كما حدد "جينيت" تٔوازاة ذلك فإنٌها تتحدث عن 
ثل الزمن الطبيعي،  الزمن الإنساني الذم تقسمو إلى زمن ذاتي يتصل بالأبعاد النفسية للفرد كإلى زمن غتَ ذاتي تٯي

نا لطبيعة الأدب من زاكية الزمن نعتمد على ىذا فنسمي الأكلى الزمن النفسي أك الدٌاخلي كالثاني فتقوؿ: إفٌ دراست
ثلاف بعدم البناء الركائي في ىيكلو الزمتٍ . (4)«الزٌمن الطبيعي أك الزمن ات٠ارجي، كلاشك أفٌ ىذين مفهومتُ تٯي

ة في تفاعلها مع ت٤يطها ىو الذم تٮلق ات٢وية كلعلٌ التمييز بتُ الزمن النفسي كالراىن تٮضع للخبرة الإنساني»
النصية، فإذا كاف الزمن الذٌاتي ينحصر في أعماؽ الشخصيات كيتجسد عبر ذكرياتها كريؤاىا كأحلامها، فإفٌ الزمن 
الطبيعي يتجسد بشكل أساسي في النصوص الأدبية، عبر المجاؿ التارتٮي الذم يسند اختيار الركائي، يسده بفضاء 

 .(5)«جم مع الأبعاد الفكرية العميقة للنص الركائيزمتٍ ينس
 :الزّمان -أ

                                                           

 .011ر عيلاف، الأيديولوجيا كبنية ات٠طاب في ركايات عبد اتٟميد بن ىدكقة، دراسة سوسيوبنائية، ص عم (1)

 .011، ص ات١رجع نفسو (2)

 .011، ص نفسورجع ات١ (3)

 .011رجع نفسو، ص ات١ (4)

 .015رجع نفسو، ص ات١ (5)
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كعندما نعود إلى موضوع تْثنا "عرس بغل" للرٌكائي اتٞزائرم "الطاىر كطار" كندرس زمن ىذه الركاية نرل  
أفٌ الكاتب اعتمد على طريقة الاستًجاع كىي تقنية من تقنيات السرد، إذٍ يعتٍ كلٌ ذكر لاحق تٟدث سابق 

اتبع الراٌكم في السرد عن شخصية "اتٟاج كياف" طريقة الاستًجاع )الفلاش »قطة التي ت٨ن فيها من اتٟكاية: للن
باؾ( تبدأ الركاية السرد عند ذىاب "اتٟاج كياف" كعادتو يوـ السبت كالأحد إلى ات٠ق ات١وجود بات١قبرة ات١هجورة 

ت٢ركب من كضعية متًدية كتأزـ نفسي حاد إلى عالم اتٟلم لييمارس لعبة تعوٌدىا كىي الاستهاـ كالتٌوىم كت٤اكلة ا
ا في تٖقيقو لذلك الغرض على كمية من اتٟشيش ك"حلول التًؾ" كميؤثثنا أحلامو تٔن تعرٌؼ عليهم   الوردم مستندن
كشخصيات تارتٮية أثناء دراستو تّامع الزيتونة، كبعد العودة إلى ات١اخور كحديث الفتيات عنو كحكاية علاقتو 

العنابية" تبدأ عملية الاستًجاع بالنسبة للشخصية كالإضاءة بالنسبة للراٌكم، كقد أسلفنا القوؿ أفٌ الرؤية "ب
ات١ستعملة في السرد ىي الرؤية من ات٠لف كىكذا عبر تطور الرٌكاية "التوالي السردم" تتجلى حقيقة "اتٟاج كياف"  

لشخصية ا﵀ورية إلى ات٠ق ات١وجود بات١قبرة يلجأ إلى . حيث من خلاؿ ىذا الاستًجاع ت٢ذه ا(1)«كشخصية ركائية
التفكتَ كالتخيٌل في ت٤اكلة للفرار من الواقع ات١أساكم الذم يعيشو، كعند العودة إلى ات١اخور الذم توجد فيو 
العاىرات كيسمع حديثهم عنو كعن "العنابية" يبدأ بالاستًجاع إلى ماضيو كأياـ دراستو تّامع الزيتونة كتأثره 

 بشيوخو كعلماءه، فيجد نفسو في تناقض.
مثتَ -يستعمل الراٌكم الطريقة ذاتها في السرد عن شخصية "العانبية"، إنٌها الاستًجاع، إذا كانت ات١رأة » 
حافزنا لدل "اتٟاج كياف" على بعث الذٌاكرة، فإفٌ ملامح كجو "كياف" ذلك الفتى اتٞزائرم كالزيتوني  -خارجي

حادثة السينغاؿ كحادث اغتصابها ك أمها ك شنق أخيها على أغصاف التينة، نقرأ من النص ستعيد إليها ذاكرتها 
 الركائي ما يوضح أكثر 

 ماذا أريد عنده؟ من ىو؟ أعبث أنا؟
 كراحت تتأملو

 يكوف الآف مثلو لو أنوٌ لا يزاؿ حينا، دخل السينغاؿ ات١نزؿ، تٛلو أبي إلى ات٠ارج، كاف يصرخ، عادكا إلينا كضعو في
عنقو حبلان، تٛلو أحدىم بتُ يديو ربط الآخر اتٟبل بغصن التينة، كانت رجلاه تتخبطاف رغم أنوٌ كاف يكبرني 

                                                           

، زنقة جوف بوف، الدار البيضاء، ات١كتبة الأدبية، 51ر كالتوزيع، ات١دارس ت٤مد معتصم، كتاب النص السردم العربي "الصيغ كات١قومات"، شركة النش (1)
 .511ص 
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بسنتتُ، فإننا أمي كأبي كأنا، نراه تٚيعنا طفلان في ات٠امسة أك السادسة، كاف حبنا لو أكبر منو مليوف مرةٌ، ظل 
تدكف عليٌ كعلى أمي، كانت الفتًة طويلة كنت في ات٠امسة يتدلى من التينة، طواؿ الفتًة التي كاف السينغاؿ يع

ا، لبثت يومنا كليلة، كلا أقول على  عشر أغمي عليٌ، استفقت كأغمي عليٌ، عندما استفقت أختَنا، لم أجد أحدن
 .(1)«اتٟراؾ من مكاني، كنت جائعة كانت الدٌماء حولي، كلم يكن ىناؾ أحد

الشخصية "العنابية" تأثرت بهذه ات١عاناة التي حدثت ت٢ا في ات١اضي،  يتضح لنا من خلاؿ ىذا الكلاـ أفٌ ىذه
كيظهر ذلك عندما تذكرت حادثة السينغاؿ كما فعلو ىذا الأختَ في أخيها أماـ كجهها كعائلتها، حيث قاـ 

لي لنا بشاعة كقذارة ىذا الاستعمار كما فعلو  بشنقو دكف رتٛة أك استحياء أماـ كالديو كالاعتداء عليهم، كىذا ت٬ي
 بانتهاؾ أعراض ات١سلمتُ كفرض سيطرتو عليهم.

اكؿ الكاتب أفٍ ييعطي تبرير موضوعينا للوضعية، »  يستدعي ىذا اتٟادث الكلامي حادثنا تارتٮينا كبذلك ت٭ي
ىو امتداد ت١ا حدث في ات١اضي،  -زمن اتٟكي كالنص-ككذلك تفستَنا للحالة، فما توجد عليو "العنابية" اليوـ 

واقع كالتاريخ: الاستعمار كىتك اتٟرمات كالاغتصاب، كأفٌ الإقصاء الاجتماعي أك إقصاء أفراد المجتمع زمن ال
لشخصية "العنابية" كمثيلاتها لا يلتفت إلى تلك اتٟقائق اتٞوىرية التي دفعت بالشخصية إلى بلوغ ىذا اتٟاؿ كتلك 

مع ت٭كم دائمنا على ات١ظاىر البرانية، بل يأخذ فقط الوضعية، كأفٌ الأعراؼ الاجتماعية كالفكر السائد في كل ت٣ت
بالنتائج كلا ينتبو إلى الأسباب اتٟقيقية كميسببات تلك النتائج، كبذلك تكوف شخصية "العنابية" شخصية منبوذة 

 كىامشية بدافعتُ:
 دافع تارتٮي حتمي. -1
 .(2)«دافع أخلاقي كعيرفي -2

عنابية" تعرضت إلى الظلم كالاعتداء كالاغتصاب بسبب كيتبتٌُ لنا من ىذا أفٌ ىذه الشخصية "ال 
الاستعمار الظالم كات١نتهك للحقوؽ، كىذا حدث ت٢ا في ات١اضي قبل الاستقلاؿ، أم أثناء الثورة، كعندما جاء 
الاستقلاؿ كبعده كجدت ذاتها غتَ سوية، كذلك بسبب الاستعمار كت٣ازره، ىذا ما دفعها إلى الاشتغاؿ في 

                                                           

 .519، 510، ص ت٤مد معتصم (1)
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شار الفساد الأخلاقي في المجتمع، كفي ىذا اتٟاؿ تكوف ىذه الشخصية ىامشية في المجتمع لا قيمة ت٢ا، ات١اخور كانت
 كىذا ما أدل إلى خلق صراع في المجتمع بسبب انتشار ات١وبقات.

كحتى تيبرز طريقة السٌرد عند "الطاىر كطار" سندرج كذلك ىذه العملية التي قلنا عنها إنٌها استًجاع » 
كحثٌ للذاكرة على استعادة ما فات كتدارؾ ما لم يقلو ات٠طاب، ك إثر تلك العملية الاستًجاعية يلفت للماضي، 

 .(1)«الانتباه إلى تقنية التكرار، كقد تٖدث عنها "ت. تودكركؼ" في تْثو "مقولات السرد الأدبي"
ر أثرت بذلك في كلٌ من أمٌا بالنسبة للشخصية "حياة النفوس" في الركاية، فهي فتاة من تٚيلات ات١اخو  

نيلاحظ كيف تستًجع "حياة »يتواجد بذلك ات١اخور كمنهم "تٛود اتٞيدككا" ك"خاتم ات٢زية" ك"اتٟاج كياف".... 
النفوس" ماضيها، في البداية أبرز لنا الكاتب ىذه الشخصية كفتاة فاتنة مرغوب فيها، كىي جوىرة ات١اخور كت٤رٌؾ 

عايتو كشهرتو بتُ ات١واختَ، تهالك عليها "ات٢زية" كتقاتلوا من أجلها كما اقتصاده كمورده الأساسي، كسبب د
كنهزـ ىو الآخر أماـ "بابام البوكسور" الذم تٗلى "ت٠اتم" بعد ىزتٯتو، بهراكة أماـ "تٛيد التًيسيتي"  يزالوف. انهزـ

كىذا ييوضح أفٌ ىذه  .(2)«كسيأخذىا منو الشاب القركم كيصارع من أجلها "تٛود اتٞيدككا" الكهل ات١نبوذ
الشخصية "حياة النفوس" شخصية ىامشية منبوذة في المجتمع لأنٌها كانت تيعاني في ات١اضي من الضرب كالقهر 

 الذم كرٌسو الاستعمار، كاستخدامو لأبشع الطرؽ في حق ىذا الشعب )رجالان كنساءنا(.
يبنا النص التالي بالتقنية نفسها في السٌرد   ت تستعذب الضرب، كانت تٕد فيو لذٌة غريبة، قبل اليوـ كان»ت٬ي

لا تٕدىا كىي في أحضاف أم رجل، تستفز "بابام البوكسور" أك "خاتم ات٢زية" بعده، حتى تناؿ صفعة أك أكثر 
لكن اليوـ كقد جاءتها صفعة ت٣انية، شعرت بإىانة شديدة، كباحتقار كبتَ، تذكرت أباىا الذم سافر إلى فرنسا 

 ت١شلوؿ الرجلتُ الذم ييعيل أمٌها كزكجها، تذكرت الليلة التي طلبتها أمها كأمرتها بالنوـ في فراشها.كلم يعد، كأخاىا ا
 ت١اذا؟ -
 قدار ا﵁ يا ابنتي. -
 ما معتٌ ىذا الكلاـ؟ -
 إمٌا أفٌ تفعلي كإمٌا أف يهجرنا. -
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 ىذا كلاـ كبتَ يا أمي، ليهجرنا كلتلحقو اللعنة سيموت جوعنا إف ىجرنا -
 يا ابنتي، لا أطيق، لا أريد أفٍ يهجرني رجل ثاني بعد أفٍ ىجرني أبوكي.لا  -
 يا أمي فكرم في ما تقولتُ. -
ا يا ابنتي نامي كا﵁ كلٌي كل الأمور، ىيا، ىيا، ادخلي إلى الفراش قبل أفٍ يأتي. -  لقد فكرت جيٌدن
 أغوتتٍ. -
للكوخ داعبت أمي ذديي كغادرتتٍ اطفأت دخلت الفراش كانت تبكي، كنت ارتٕف انفتح الباب ات٠ارجي  -

 القنديل.
جاء راكضنا كانتزع ثيابو، سعل، امتدت يداه إلى خصرم، كانت باردتتُ، شعرت بالرٌعب، صرخت من أعماقي  -

 كقفزت.
حاكؿ أف يركض خلفي في الظلمة، دفعتو في صدره، تراجع ثم تقدٌـ رفعت رجلي، كركلتو بتُ فخذيو، صرخ  -

 تٕرم. كسقط، جاءت أمي
 غادرتهم

طفت ىنا ىناؾ، ألقي القبض عليٌ مرةٌ أكلى فثانية فثالثة بعدىا اضطرتتٍ الشرطة إلى الامتهاف أك الذىاب إلى 
. من خلاؿ ىذا اتٟدث نرل أفٌ ىذه ات١رأة عانت كثتَنا أياٌـ (1)«السجن، قضيت شهرين باتٞلفة ثم جئت....

إلى ا﵀اكمة من طرؼ السلطة من أجل الدٌفاع عن شرفها كليالي جراٌء ىذا الاستعمار الغاصب، كتعرضت 
 كىويتها، كتم نقلها إلى السجن حيث قضت شهرين في كلاية اتٞلفة.

أمٌا بالنسبة إلى شخصية "تٛود اتٞيدككا" كاف يستًجع الزمن إلى الوراء، كيتذكر أياـ شبابو أين قضاىا في  
رينيتو في الأشغاؿ الشاقة كسط أكواـ ات١لح في الصيف اتٟار، ... كلعلو يتذكر عش»الأعماؿ ات١تعبة كالمجهدة، 

 .(2)«كالسلاسل في قدميو أك كسط الأحراش يقص الأشجار العملاقة كالثلج يلسعو في الشتاء
"تٛود" ذراعو، تذكر شبابو، أياـ كاف يتحزـ تْزاـ أصفر، كييسافر من عاصمة لأخرل، إلى أفٍ  اختطف» 

عشقها، كقع صريع حبٌها، طلب منها أفٍ تغادر ات١اخور كتتبعو، قالت لو إنها ىكذا أكثر تعرٌؼ عليها في أت١انيا، 
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حرية، من كلمة لأخرل استفزتو، امتدت يده إليها، ىوت على الدرج، فج رأسها، تٛلوىا إلى ات١ستشفى لم تعد،  
 .(1)«كلٌفتو عشرين سنة أشغالان شاقة

جهدة التي كاف كىذا ييوضح أفٌ "تٛود اتٞيدككا" يعود بذاك 
ي
رتو إلى ات١اضي، كيستًجع شبابو كالأعماؿ ات١

ارسها كالتي كانت بسبب تعرفٌو على الفتاة الأت١انية، كمنو فإفٌ ىذه الشخصية عانت ات٠ضوع كالانقياد للأكامر  تٯي
 كأصبحت مهمشة لا قيمة ت٢ا.

لركائي اتٞزائرم "الطاىر كطار" كمن كل ما سبق ذكره نتوصل إلى أفٌ عنصر الزٌماف في ركاية "عرس بغل" ل 
قائم على خاصية الاستًجاع أم الرجوع إلى الزٌمن ات١اضي كما كقع فيو من أحداث بالنسبة للشخصيات كإسقاطو 
على زمن اتٟكاية، كذلك من أجل إثارة القارئ كلفت انتباىو ت١ا جرل في ات١اضي، كما خلٌفو الاستعمار من قهر 

ى الأفراد بعد الاستقلاؿ كتأزمت الأكضاع ككثرة الصراعات، حيث انتشر الفساد كضياع كتشتت، عاد بالسلب عل
 الأخلاقي في المجتمع.

 المكان:ب/ 
ييعدٌ ات١كاف من أىم العناصر في العمل الرٌكائي، كذلك لأفٌ جلٌ أحداث الرٌكاية تٕرم فيو، كللمكاف دكر   

ات٠طاب الرٌكائي كذلك من خلاؿ علاقتو بالشخصيات،  كبتَ في النٌص الرٌكائي إذٍ ييساعد ات١تلقي في فهم فحول
كدكر كلٌ منها، حيث تٕرم الأحداث في ىذا ات١كاف، كات١كاف في ركايتنا "عرس بغل" للرٌكائي اتٞزائرم "الطاىر 

 إلٌا أفٌ ات١ثتَ الأكؿ في الرٌكاية ىو أنٌك عندما»كطار" تعدد فتوجد الكثتَ من الأمكنة كلكلٌ منها دلالة خاصة، 
ا، ككأنٌك خرجت من فضاءات إلى فضاء آخر، كرغم  تنتهي من قراءتها تٕد نفسك كمن عاد من رحلة طويلة جدن
ذلك لا تسلم من السؤاؿ حوؿ كعن أسباب تلك الفضاءات كدكرىا في تأسيس ات٠طاب الرٌكائي عند 

 .(2)«"كطار"
لبنية الفكرية للشخصية ا﵀ورية في التًكيز على تلك الفضاءات كتلك اتًٟقب التارتٮية يأتي موازينا ل» 

الركاية، كىي شخصية "اتٟاج كياف" الذم تلقى تعليمو الأكٌؿ تّامع الزيتونة بتونس، كتٞامع الزيتونة أصوؿ منحى 
الف  ثقافي كتربوم خاص، كىو يندرج كجامع القركيتُ بات١غرب كجامع الأزىر تٔصر، ضمن تصور تقليدم ت٥ي
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و الطلبة في اتٞامعات اتٟديثة لاقتصاره كتركيزه على علوـ الدٌين كحفظ القرآف كالنحو للنمط اتٟالي الذم ييدرس ب
 .(1)«كدرسة فقو السنٌة، ىذه ىي التًكيبة التي تيشكل البنية الفكرية للشخصية ا﵀ورية "اتٟاج كياف"

لاحظ كذلك أفٌ الاستًجاع )الفلاش باؾ( الذم يقوـ بو الرٌكائي ىو بنية مع» 
ي
يل على لكنٌ ات١ رفية تٖي

كضعية مغايرة لتلك البنية الفكرية، فإفٍ كاف التفكتَ السائد كات١هيمن على الشخصية ا﵀ورية ىو ما ذكرناه، فإفٌ 
 .(2)«ييدنس كلٌ ذلك الفكر كضعيتو تيناقض تفكتَه ذلك، فإقامتو تٔاخور ييهمِّشو كلا

ة مع ذاتها كغتَ مستقرة على كنفهم من ىذا اتٟديث أفٌ الشخصية ا﵀ورية شخصية متناقض  
كضع كاحد، فمن جهة تبدك لنا أنٌها نشأت كترعرعت في أعظم ات١ساجد بتونس )جامع الزيتونة( كتأثرت بشيخو 
"حسن البنٌا"، كمن جهة أخرل نرل أفٌ كضعيتو عكس ذلك كلٌو، فإقامتو تٔاخور تيؤدم إلى الانتقاص من قيمتو 

لب ذك أفكار كعلم كدين.... كإذا ما رجعنا إلى الرٌكاية ت٧د "الشيخ كياف" كالنظرة الدكنية لشخصيتو، كشيخ كطا
؟ ات١تنبي؟ تٛداف قرمط؟ زكركيو الدنداني؟ »في حوار داخلي مع نفسو كدليل ذلك قولو  تيرل من أكوف اليوـ

ذب التفكتَ لدل . كىذا يدؿٌ على عدـ الاستقرار كتذب(3)«ات١عتصم؟ ات١نتصر؟ ات١عتز با﵁؟ موسى بن بغا؟ كما يهم
"الشيخ كياف" فهو في تساؤؿ مستمر كذلك راجع إلى عدٌة أسباب تٯكن أفٍ يرتبط ذلك بقصة "اتٟاج كياف" قبل 

 كبعد تعرفو على "العنابية" صاحبة ات١اخور كبعد عودتو من "كياف" كإقامتو بات١اخور.
التبرؾ( كت٤اكلة )نفسية( منهنٌ تٯكن اعتبار إقباؿ كشغف العاىرات عليو كالبكاء على صدره كنوع من ) 

 للتخلص من الأزمات كت٤اكلة التخفيف من الضغوط التي يىعشٍنىها.
تٯكن أفٍ يكوف تفستَ ذلك "للحاج كياف" كنوع من الانعزاؿ كالإقصاء للذات التي لم يستطع أفٍ ت٭ميها  

التي من أجلها سيحمل إلى  ت١ا حصلتو من علم في "جامع الزيتونة" من غواية "العنابية" كارتكاب اتٞرتٯة
 .(4)"كياف"

ىناؾ فضاءات: فضاء حافل بات٠صومات الكلامية كالثورات الاجتماعية في حقبة متقدمة من الزٌمن » 
الإسلامي، كفضاء صاخب كمتًدم في العتمة ىامشي حدٌ النخاع، أفراده منبوذكف من المجتمع، أغلبهم عائد من 
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اكؿ أفٍ ييوفق بتُ ماضيو كحاضره، ىاتاف اتًٟقبتاف من حياتو اللٌتاف فصلت بينهما فتًة الإقصاء  السجن كت٭ي
 اتٞسدم كالغربة أك العزلة الرٌكحية، ت٦ا أحدث في الذٌات زلزلة كتٗلخلان كارتباكنا.

من خلاؿ ىذه الإشارات الأكلى يظهر أفٌ الفضاء الرٌكائي يقوـ على بنية أساسية ىي بنية التضاد، أك  
 الإقصاء كالنفي. على الأرجح بنية

 التضاد بتُ ماضي الذٌات كحاضرىا. -أ
 التضاد بتُ المجتمع )ات١ركز( كات٢امش. -ب
. من خلاؿ ىذا تتضح لنا الصورة اتٟقيقية ت٢ذه الشخصية ا﵀ورية "اتٟاج كياف" (1)«إقصاء الذٌات كتهميشها -ج

أفٌ "اتٟاج كياف" نشأ كتعلٌم في جامع شخصية ىامشية مضطربة كغتَ مستقرة كذلك راجع إلى عدٌة أسباب منها 
الزيتونة كبسبب إغوائو من طرؼ "العنابية" صاحبة ات١اخور نيقل إلى السجن عاش فتًة عشرين سنة كعندما خرج  

 كاف غتَ سوينا كمضطربنا، كبالتالي أصبح شخصية سيٌئة.
 ياتكالشخص ات١كاف ات١عتم سنيحاكؿ تلٌمس ىذه العناصر من خلاؿ ت٤ورين إثنتُ:» 

عتم: ينقسم ات١كاف في الرٌكاية إلى ثلاثة أمكنة ىي ات١قبرة كات٠ق كات١اخور ككلاىم أماكن معتمة 1
ي
( ات١كاف ات١
ا  . حيث تدؿٌ كلٌ ىذه الأماكن على التهميش.(2)«كىامشية جدن

داء ت٭تل ات٠ق بالنسبة للشخصية ا﵀ورية ات١كانة ات١رموقة كاتٟميمية، تْيث تٕد فيو تٟظة ت٘سيد ال» 
كتضميد اتٞركح، كتٕد فيو الذٌات تٟظة الإشراؽ كالتٌخلص من كطأة الزٌمن ككطأة التٌأزـ النفسي )الشعور بالدكنية 
؟ ات١تنبي أك تٛداف قرمط أك  كات٢امشية( أداتها في ذلك اتٟلم كالتهيؤات أك الشطحات الذىنية: تيرل من أكوف اليوـ

 .(3)«أحد غلمانهم أك قوادىم زكركيو الدنداني أك أحد خلفاء بتٍ عباس أك
أمٌا بالنسبة للرٌكاية فات١كاف الذم ت٭تل ات١كانة ات١رموقة ىو ات١اخور لأفٌ جلٌ الأحداث ستقع داخلو، ت٤اكلة  

الطالب الزيتوني ات٠طبة في ماخور "العنابية" كدعوة العاىرات إلى الرجوع عن طريقهنٌ ات١ؤدية إلى ات٢لاؾ، ثم تٛلو 
ة كحبسو داخلو، كت٤اكلة إثارتو كغوايتو، كىو سيحدث فعلان اعتًاض "زمردة" سبيل "اتٟاج كياف" إلى جناح ات١علم
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)الطالب آنئذو( لإبعاده عن ات١علمة، ثم قتل الطالب "لزمردة" كعتُ الزرقاء كإلقاء القبض عليو كتٛلو إلى "كياف" 
الصورة النهائية للشخصية  -ترميم-ملة تأتي ىذه الأحداث كاستًجاعات كتذكرات يقوـ الراٌكم بسردىا قصد تك

ا﵀ورية، كللربٌط بتُ ماضيها كحاضرىا خصوصنا كيف تٖوٌلت الشخصية من طالب في الزيتونة إلى "شيخ ات١اخور" 
. حيث نرل ىنا أفٌ ات١اخور ىو (1)الذم ت٬لب إليو البركة كالسعادة كيصب الفرحة كالسعادة في قلوب نسائو

ظم الأحداث في الرٌكاية، حيث كاف "اتٟاج كياف" في أكٌؿ دخولو ت٢ذا ات١اخور كاف قصد ات١كاف الذم جرت فيو مع
دعوة النساء إلى العزكؼ عن ىذه ا﵀رمات، كإقبالو على خطبة إحداىم في الطريق ات١شركع، إلٌا أنوٌ لم يستمر 

على إغوائو، فما حدث إلٌا الوضع على ذلك اتٟاؿ، ثم اتفق ىؤلاء العاىرات على سجنو برفقة "زمردة" كالعمل 
 أفٌ "اتٟاج كياف" قتل "زمردة" كالعتُ الزرقاء، كتم نقلو إلى السجن.

أمٌا ات١قبرة فهي ات١كاف العاـ الذم يوجد فيو ات٠ق، كىي بذلك تعتبر جزء منو أك ىي الإطار الذم » 
 أف ألقوا عليهم التًاب كلا تيشكلو كمكاف ىامشي كمنسي ألقي فيو الإحياء أمواتهم جثة ىامدة كفرٌكا مهركلتُ

، حيث  نرل أفٌ ات١كاف في ىذا السياؽ يدؿٌ على التهميش، كلا (2)«يتفقدىم إلٌا ىذا العجوز ات١سحوؽ ات١نبوذ
يوجد من يهتم بو، أم أفٌ ات١قبرة لا أحد يزكرىا إلٌا "اتٟاج كياف"، كبذلك فهي تدؿٌ على الوحدة كالفراغ كما يدؿٌ 

حافات ات٠ق تتحرؾ، السماء الزرقاء بدكرىا تتحرؾ، أغصاف التينة تتحرؾ، ات١سافات »: على ذلك من الرٌكاية
 تأخذ حجمها، إنٌها ليست ببعد كاحد.

 عيوننا أستَات بعد كاحد.
 تنزؿ السماء كتنزؿ، حتى تسد ات٠ق كل ما فيها في متناكؿ اليد

 ليس فيها سول البعد. !لكن كا أسفاه 
 حتى تنعدـ، تنعدـ نهائينا بلا تٝاء نكوف على كضعنا اتٟقيقيتركح كترتفع شيئنا فشيئنا، 
 .(3)«غرباء كسط الفراغ كالعدـ
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العتمة ىنا نعت للمكاف، فكلٌ مكاف ىامشي ييعتبر معتمنا لأنوٌ مقصي عن دائرة الضوء، كلا ييساىم في » 
رارة أنفسهم أنهم مهقدموف على عمل تٖريك عجلة المجتمع كلا يؤمو الزكار إلاٌ متخفتُ كمتنكرين لأنٌهم يشعركف في ق

شنيع كأنٌهم سيلجأكف مكاننا ت٦قوتنا اجتماعينا، كإفٍ كانوا يعرفوف في قرارة أنفسهم كذلك أنوٌ ات١لجأ الوحيد لإفراز 
تناقضاتهم كت٤اكلة البحث دكف جدكل عن توازف الذٌات تيعارض الرغبة كالواقع ككل مكاف ضيق ييوحي بالتأزـ 

اخور كإفٍ كاف ييتيح للشخصيات ات١تواجدة فيو ات١نبوذة بعض التنفس، فإنوٌ في نهاية الأمر قمقم كالاختناؽ، كات١
الزجاجة كالبلعوـ ات١هدد بالشرخ كل حتُ ،كيف يستنشق ىواء نقي كيبتلع كضعيتو العفنة، ككضعيتو كهاتو حتمنا 

ىذا الكلاـ أفٌ ات١كاف "ات١اخور" يدؿٌ  . حيث يتضح لنا من خلاؿ(1)«تنتهي بصاحبها إلى الضنك: ات٢امش ات١عتم
ارسو ىذه الشخصيات كخاصة عندما نعتو الرٌكائي بالعتمة كالظلاـ، فهو يدؿٌ على  على الفساد الأخلاقي الذم ت٘ي
عدـ استقرار الشخصيات كتناقضها. بالإضافة إلى أنوٌ يدؿٌ على التقاء كلٌ ات١وبقات فيو كتتلاقى فيو كلٌ 

ىيا يا الشيخ، أنت أماـ باب ات١اخور، ارفع يدؾ كدؽ »كما يدؿٌ على ذلك من الرٌكاية:  الشخصيات ات١همٌشة،
اتٞرس، ادخل مرفوع الرأس، شامخ الأنف، كمن يدخل ت٤ل بيع اتٞلود النتنة، إنٌك ثرم، تٮرج من منزلو يوـ 

 اتٞمعة قصعة الطعاـ للفقراء، كيتظاىر تٓدمتهم بنفسو.
 انفتح الباب

 ل، أزرؽ العينتُ كالشفتتُ، أصفر الوجو ذابل النظرة، أسود الأسناففتحو لو شيخ ىزي
 مساء ات٠تَ أخانا في ا﵁.

ابتسم الشيخ، كحدٌث نفسو، ىكذا يأتي الزيتونيوف أك ما يأتوف، يلجوف الباب كما لو أنهم صلاح الدين، 
 .(2)«ريكادكسكييغادركنو ككأنهم 

االمقبرة -أ» طة بسياج من الصبار، قبورىا ضيقة ككضيعة لا يأتيها إنساف سول : كىي مقبرة مهجورة كمنسية ت٤ي
 .(3)«"اتٟاج كياف"، كلا يلوذ بها كائن سول تٛار ىرـ أجرب كذباب يطن ىنا كىناؾ

 : مغارة ميعتمة مهجورة توجد بها تينة في قعرىا نابتة بتُ صخرتتُ.الخق -ب
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لطابقاف على بيوت ت٥صصة للعاىرات في البهو : دار تتكوف من طابقتُ يتوسطها بهو، يشتمل االماخور -ج
توجد منضدة كبعض الكراسي ت٬لس بها الزبائن الكبار لصب اتٞيعٌة كالتفرج على فتيات الدار، ككذلك للقياـ 

. فات١كاف من خلاؿ ىذا القوؿ يتبتُ لنا أنوٌ مكاف مغلق معتم تلتقي فيو تٚيع الشخصيات، (1)«ببعض الأفراح
كاتٟقيقة أنوٌ بالفعل كاف ت٢ذا البيت »ات١وبقات إذٍ ييؤكد ىذه اتٟقيقة الدكتور "صالح مفقودة"  كىو مكاف إلتقاء كل

 .(2)«ات١غلق أبواب ثلاثة تؤدم إلى شوارع كأسواؽ ت٥تلفة
كييعدٌ ات١كاف من العناصر اتٞوىرية في تٖريك كاستمرار أحداث الرٌكاية كلو أبعاد أيديولوجية كثتَة، حيث  

 ت كىذه الأختَة بدكرىا تقوـ فيما بينها بعملية اتٟوار كما يتًتب عنو من نتائج.ت٬مع الشخصيا
كما أفٌ ىناؾ تشابو في سرد الرٌكائي للأحداث التي تٕرم على لساف الشخصيات )اتٟاج كياف، تٛود  

يينمي  تٯكن إبداء ملاحظة ىنا نستخلصها من تقنية التكرار الذم»اتٞيدككا( كذلك من خلاؿ تقنية التكرار 
 السرد، حيث تشابو الدٌكافع بتُ الشخصية ا﵀ورية "اتٟاج كياف" كشخصية "تٛود اتٞيدككا".

"فاتٟاج كياف" دخل ات١اخور برغبة تطهتَه، كعلى إثر حادث القتل ينقل إلى "كياف" ك"تٛود اتٞيدككا" 
في حبٌها كيرغب في تٗليصها من ربقة ككما ينص اتٞزء الثاني دخولو ات١اخور ىناؾ بأت١انيا، كتعرفو على فتاة سيقع 

 .(3)«التًدم فيقع في حبالو، يقتل عشيقتو كت٭كم عليو بالأعماؿ الشٌاقة
 نقف الآف على مظاىر التماثل  كنقط التقاطع بتُ الشخصيتتُ:»

 الرٌغبة في التخليص كات١ساعدة بدافع اتٟب. -1
 فشل ت٤اكلة التخليص. -2
 القتل. -3
 تٕربة السجن. -4
 تهميش كالرفٌض الاجتماعي.ال -5

                                                           

 .511، ص سابقمرجع ت٤مد معتصم،  (1)
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ىذه العناصر الكبرل نثبتها ىنا لنيوضح خاصية السٌرد في الرٌكاية، كخاصية بناء القصة كات١نطق الذم ت٭كم 
 البناء كالسرد معنا ىو التكرار.

 .(1)«تكرار نفس العناصر كييطلق عليو تقنية ات١صغرات: الوحدات الصغرل ات١تماثلة
/تشابو 1بناء القصة، خاصة في سرد قصة "حياة النفوس" ك"العنابية" تٕد التكرار ذاتو في »كما 

السيمات الظاىرة بتُ الشخصيتتُ تقوؿ "العنابية" عن "حياة النفوس": تٟد ما تشبهتٍ، إنٌها نسخة متٍ يوـ كنت 
ث زكج / حادث السينغاؿ )الاغتصاب( حاد2في مثل سنٌها لولا بعض اللٌامبالاة كالبركدة، لكانت أنا مكررة. 

 / ارتياد ات١اخور كامتهاف اتٞسد.4/ مغادرة البيت كالتشرد. 3الأـ )ت٤اكلة الاغتصاب(، 
 بهذه الطريقة كتب "الطاىر كطار" ركايتو كبهذه الطريقة صيغ السٌرد:

 تشابو العناصر السٌردية الأساسية )اتٟوافز( للقصص الصغرل. -أ
لإضاءة اتٞوانب ات١ظلمة من حياة الشخصية التي  -مكمقوـ سرد-حث الذٌاكرة على ارستًجاع ات١اضي  -ب

 .(2)«يعسر على الراٌكم اكتتاىبها: الراٌكم غتَ الكلاسيكي
من ذلك كلٌو نستنتج أفٌ الفضاء لعب دكرنا كبتَنا في سرد أحداث الرٌكاية كبعث في ات١تلقي ركح التشويق  

ر" سلٌط الضوء على الواقع كسرده من خلاؿ ات١زج بتُ ت١عرفة ما ت٭دث في الواقع اتٞزائرم. فالرٌكائي "الطاىر كطا
الفضاء ات١كاني )ات١اخور( كالزماني )ات١اضي( الذم جرت فيو الأحداث، فقرٌب لنا صورة عن ىذا الواقع ات١ؤلم الذم 

 عاشو الشعب اتٞزائرم في ظلٌ الاستعمار.
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 :زية الخطابالأحادية ومرك الأيديولوجيا/ 8

 كإملاءاتها، للسلطة تٮضعوا كلم يستكينوا لم الذين ات١ثقفتُ كمن السياسة، رجاؿ من كطار الطاىر عديي  
 السلطة، دكاليب في ات١ظلمة الدىاليز تلك ليقتحم الكوٌة يفتح منو جعلت اتٟاكم، اتٟزب ت٠بايا كمعرفتو فجرأتو
 كالصراعات اتٟكم قضية عن اتٟديث خلاؿ من ات٠طاب زيةكمرك الأحادية الأيديولوجيا إلى يتطرؽ ت٧ده حيث

 السياسية الصراعات حوؿ بالنماذج ات١ليئة التارتٮية كالأحداث التًاث إلى برجوعوكذلك  السلطة، كرسي حوؿ

: يقوؿ حينما بغل عرس ركايتو في الأمر ت٢ذا يتطرؽ كت٧ده كالإسلامية، العربية ت٣تمعاتنا في خاصة اتٟكم، لتولي
 ،كتٯوت ات٠لافة على ليستولي ات١توكل أباه قتل ات١نتصر، أخوؾ ات١توكل، بن با﵁ ات١عتز العباسي، ات٠ليفة الآف أنت»

 العساكر قادة بغداد، إلى با﵁ ات١ستعتُ خلفو الذم الفراغ لتسد جئت طيغور بن طبيبو بسم أشهر ستة بعد

 .(1)»فاعل أنت فما يبايعونك،

 ساعده اتٟوارية من الأسلوب كىذا كالسلطة، اتٟكم معركة قلب في يضعو سلوباأ للقارئ الركائي يقدـ ىنا

 اتٟكم سدٌة اعتلاء أف على ليؤكد النص، مستول على إنتاجو ليعيد بالتاريخ، ات١لتبس كالواقع الذات، تعرية على

 .الواحد بيتال أبناء بتُ الداخلية كالصراعات بالانقلابات، إلا لم الأزمنة، عبر العربية البلداف في

 قد التي اتٟلوؿ بأنصاؼ يرضى كلا السلطة، يهادف لا كمثقف يسارم كاتب أنو كطار الطاىر أف كيتبتُ

 ت٫وـ عن ات١عبر الصوت لأنو السلطة، تٖدم إلى دائما يلجأ فهو لذا القرار، كصناع السياسيوف، إليها يلجأ

 .كآمات٢ا طموحاتها كعن الشعوب
على ات١شهد الركائي اتٞزائرم لفتًة من الزمن، خاصة فتًة السبعينات كبداية  سيطرت الكتابة الأيديولوجية

الثمينينات، كبات١وازاة مع ذلك كانت الكتابة عن الثورة بالنظرة إيديولوجية أيضنا، كلكن مع اتٞيل اتٞديد من كتاب 
جع عنها بشكل أك بآخر أك عدـ الركاية في التسعينات كبداية الألفية الثالثة تم التخلي عن ىذه الريؤل أك التًا

إبرازىا بشكل الذم كانت تظهر بو سابقنا، كتم الانتقاؿ من الأدتٞة السياسية الغاضبة إفٍ صح ىذا الوصف إلى 
التي حصلت في البينية السياسية كالفكرية كالثقافية  كالتطوراتإيديولوجيا الكتابة التي تأسست بفعل التغتَات 

دخوؿ أقلاـ جديدة في عالم الكتابة الركائية كتطعيم دمها بدـ جديد ليحمل اتٞينات كالاقتصادية اتٞزائرية، ك 
كرؤية فكرية لتوجيو الفن نفسها، كإذا كانت ركاية مرحلة التأسيس ارتبط جلٌها إفٍ لم نقل كلٌها بالأيديولوجيا  
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، نذكر على سبيل ات١ثاؿ كربطو بالتحولات الاجتماعية ت٦ا عمٌق الوعي الأيديولوجي لدل ت٣موعة من الكيتاب
يز كتابات "كطار" "الطاىر كطار" في ت٥تلف ركاياتو كت٩ص بالذكر ركاية "عرس بغل" التي ىي موضوع تْثنا،  كما تٯي

أفٌ أعمالو الفنية رافقت توجهات السلطة ت٨و الاتٕاه الإشتًاكي، فكلٌ النصوص الركائية حاكلت أفٍ تعكس ما 
قالب فتٍ ييهيمن عليو البعد الإيديولوجي كىو ما يؤكد ىيمنة الأيديولوجية على يتعرض لو المجتمع من كيلات في 

.  ات٠طاب الركائي اتٞزائرم، فهذا ات٠طاب لا زاؿ ييؤكد حضوره إلى اليوـ
لذلك تيعدٌ ركاية "عرس بغل" للركائي اتٞزائرم "الطاىر كطار" من أىم أعمالو الأدبية، حيث ارتبطت  

كىذا دليل »الظركؼ السائدة في اتٞزائر زمن السبعينات: كصوٌرت كاقعنا تارتٮينا، كعكست  ارتباطنا كثيقنا بفكره،
كاضح على إتٯاف الكاتب برسالة الأدب لا تعتٍ التسلية كات١تعة، إفٌ رسالة الأدب تعتٍ الالتزاـ بالشرط التارتٮي، ثم 

الذين عايشوا مرحلة التحولات التارتٮية الكبرل،  ريتُالتعبتَ عنو فنينا، كىذا ما حاكؿ أفٍ ييتًتٚو جلٌ الكيتٌاب اتٞزائ
 .(1)«التي شهدتها اتٞزائر بعد الاستقلاؿ، كالطاىر كطار ينتمي إلى ىذا الرعيل من الكيتٌاب

تدخل ىذه الكتابة ضمن تيار الكتابات الواقعية ات٢ادفة، من أجل الدٌفاع عن رؤل أيديولوجية ت٤ددة، » 
ينا، يدخل ضمن مفهوـ الكتابة الواقعية عند كبار النٌقاد كات١فكرين، أمثاؿ "جورج تٖمل رسالة أك موقفنا فكر 

لوكاتش" الذم يرل بأفٌ الواقعية ليست أسلوبنا، فضلان على أنها ليست تكنيكنا للتعبتَ الأدبي، إفٌ الواقعية ىي في 
ورة ت٥لصة للحقيقة كصادقة مع اتٟقيقة نزكع إلى تصوير ات١شكلات الرئيسية للوجود الاجتماعي كالبشرم، في ص

، لذلك يتضح من خلاؿ ىذا القوؿ أفٌ الواقعية تهتم (2)«الواقع الاجتماعي كالإنساني، بشكل ت٪وذجي كفتٍ موحي
"الطاىر كطار" تأثر بواقعية "جورج لوكاتش" في أكركبا بالشؤكف كالأحواؿ السائدة في الواقع، كالرٌكائي اتٞزائرم 

 لى الوضع السائد في اتٞزائر، في ت٤اكلة ت١عاتٞة كات٠ركج بو إلى الأحسن.كحاكؿ إسقاط مفهومها ع
كركاية "عرس بغل" من الأعماؿ الأدبية الراقية كالناضجة ت٢ذا الرٌكائي اتٞزائر، إذٍ ألقى فيها نظرة على  

الرٌكاية بهذه  التحولات كالأكضاع السائدة في اتٞزائر إباف العشر سنوات الأكلى التي أعقبت الاستقلاؿ، تبدأ
عندما اجتاز اتٟاج كياف سياج الصبار ا﵀يط بات١قبرة كجد نفسو يتسلل بتُ القبور في دربو »اتٞملة: 
 .(3)«ات١عتاد...
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إفٌ ات١فتاح الأكٌؿ الذم ندخل بو إلى عوالم ىذه الركاية، ىو اعتماد الكاتب على تقنية )الضمتَ الغائب(  
 ننا الرؤية من ات٠ارج.كأحيا (الرؤية مع)حيث اتبع أسلوب 

يلك إلى الإيهاـ بتداخل   كمن ىنا فإفٌ تٖديد )كجهة نظر( الركاية كثتَنا ما يكوف صعبنا، لأفٌ ىذه التقنية تٖي
( ا﵀رؾ ت١ركبة La Conscience centraleشخصية ات١ؤلف مع الراٌكم الذم ييعتبر تٔثابة الوعي ات١ركزم )

دد العلاقة بتُ الراٌكم كات١ؤلف كموضوع الرٌكاية، فكثتَنا ما السٌرد القصصي كالذم ييرافقها بظلال و كإشعاعاتو، كت٭ي
يتحوؿ الراٌكم إلى قناع من الأقنعة يتستً كراءه الكاتب لييقدٌـ مادتو الرٌكائية كفق إيقاع معتُ، كإلى جانب الراٌكم 

صية كالفكرية كاتٞمالية للعمل ىنالك بالطبع شركاء آخركف يقاتٝونو الأدكار كييهيكلوف ت٥تلف اتٞوانب الن
 .الإبداعي
بدعة، كبالتالي فإننا لا نيؤمن أفٌ للركاية "ت٪وذجنا"   

ي
فقوانتُ العمل الإبداعي لا تٗضع لسيطرة الذٌات ات١

. حيث يتبتُ لنا من ىذا أفٌ العمل الإبداعي ىو عمل مشتًؾ تٮضع لسلطة (1)كالسجادة ك"إيقاعنا" كاللحن
عالج معنا، بالإضافة كذلك إلى دكر أشخاص آخرين يشاركونو ىذه الأدكار، الراٌكم كالكاتب كات١

ي
فالكوف »وضوع ات١

الرٌكائي يكتنز تٔختلف التناقضات في مستوياتها ات١تداخلة كما يعكس الاىتمامات الفنية كالأنساؽ اتٞمالية كالقيم 
 ات١ؤلف. -كلا أقوؿ اعتنقها-ات١عرفية التي أتقنها 

ؿ "عرس بغل" قد بدأ في حركة ات٢دـ لأدكاتو الفنية التي استنفذىا في الأعماؿ السابقة إفٌ "كطار" من خلا
دٌؽ فنينا في أم عمل ركائي يينجزه، ففور انتهائو من كتابتو ينفض يده منو، كيتجو صوب  أك على الأصح فإنوٌ لا ت٭ي

الركاية التي ييصوٌر بها بطلو "اتٟاج كياف" مغامرة جديدة تيناىض في أدكاتها تٕاربو السابقة، فالبطولة مثلان في ىذه 
. يتضح من ىذا (2)«على ات١ستول الاجتماعي الصٌارمةىي نوع من البطولة ات١ميزة على ات١ستول الفردم كالنمطية 

القوؿ أفٌ الفضاء الركائي التي تٕرم فيو أحداث الركاية يزخر بالتناقضات على مستول الشخصية ا﵀ورية "اتٟاج  
طرؼ ات١ؤلف لأغراض ذاتية معرفية تٚالية خاصة... تيضفي ركاية "عرس بغل" كىذا اعتماد كاضح من كياف" في 

ا فنينا تٚالينا، لذلك ت٬عل صفة البطولة متميزة في الشخصية ا﵀ورية "اتٟاج   على العمل الإبداعي )الركاية( بيعدن
 كياف".

                                                           

 .1موير إدكين، بناء الركاية، ترتٚة: إبراىيم الصريفي، الدار ات١صرية للتأليف كالتًتٚة، )دت(، ص  (1)

 .19ـ، ص 5481تٚيل نصيف التكريتي، كزارة الإعلاـ كالثقافة، بغداد، باختتُ، قضايا الفن الإبداعي عن دكستويفسكي، ترتٚة:  (2)
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جدكل، كلكن تٔا تعنيو بالنسبة للبطل من كعي فالبطولة لا يتستمد ىنا قيمتها تٔا تيقدٌمو للمجتمع من »
ذاتي، فاتٟاج كياف يبحث عن اتٟقيقة في ات١قبرة كخارج المجتمع ات١فتوح، فهو يذىب إليها في أكقات منتظمة، 
ارس كشوفاتو كتٕلياتو كيستحضر بعض الصور ت٢ذه الشخصيات التارتٮية بشكل منتظم مثل  الس ات١وتى كتٯي ت٬ي

 .(1)«ط، زكركيو الدنداني، ات١عتصم، ات١نتصر، ات١عتز، كخولة أخت سيف الدكلة كغتَىمات١تنبي، تٛداف قرم
إنوٌ يلوذ تٓلوتو في عوالم سرية تنأل برغم كاقعيتها عن قهر الواقع كضغوطو.... كفي كلٌ خلوة تتعاقب »

، ضد كلٌ ما ىو منظور عليو اتٟالات التي تقود إلى التصوؼ بتأثتَ ات١خدر، انطلاقنا من خيار خاص باتٟاج كياف
 .(2)«كعقلاني، كيضمنو تٖولات ىذا العصر

إفٌ "اتٟاج كياف" ت٬د لذٌة كبتَة عندما يذىب إلى ات١قبرة كيبدأ في التفكتَ كالاستًجاع ت١ا جرل في ات١اضي،  
يعيش فهي تٔثابة ات١تنفس عن ما ت٬رم في الواقع الذم يعيشو من مأساة ككضع مؤلم ضاع فيو مصتَ الشعب، فهو 

كح عن ت٫ومو،  كإفٌ طولية ذاتية في ذاتو عند غيبوبة اتٟشيش ىي »في صراع ذاتي مستمر، لذلك يلجأ إلى ات١قبرة لتَي
نوع من التشريح لذاتو، العاجزة كات١قهورة، كمدلولية شعوره أك رغبتو في التٌخلص من ات١كاف كالزٌماف تزيد من غوصو 

ورية ىنا تعيش في صراع داخلي حيث أنٌها تتحاكر مع ذاتها في ت٤الة ، فالشخصية ا﵀(3)«في التناقضات الصارخة
لإت٬اد حلوؿ للخركج من ىذا التناقض الذم تعيشو في ظلٌ ىذا الواقع ات١رير، ككلٌما حاكلت تٕاكز ىذه ات١شكلات 

ا ك   قهرنا.كذلك تٕاكز ات١كاف كالزٌماف الذم تعيش فيو زادىا ذلك أكثر تعقيدن
ية منخرط في البحث عن زمن ييوازم بو زمنو لييعطي معتٌ الاستغراؽ فيو ذاتو، كالكاتب إفٌ بطل الرٌكا» 

خفاقاتو، إفٌ ركح "اتٟاج كياف" ات١مزكج بالسٌخرية إزاء اتٟاضر كإكظٌف ىذه الرؤية لينقل للقارئ اتٟس ات١أساكم 
يمن على الأحداث التي تزخر بها الرٌكاية، فهذا البطل الزيتوني الثقافة  اتٞزائرم الأصل انسلخ عن اتٞذكر الأكلى تهي

 زية، لتبدأ تٕربتو في إحدل ات١واختَ بتونس.كدخل صدفة ميداف الفتوة كات٢
فقد تعلٌق "بابنة بلاده" العنٌابية، كأحبها، ثم نفي إلى "كياف" بسبب إحدل التهم ات١لفقة ضدٌه، التي 

 كبتَ من علماء الزيتونة كأحبها فقتل من أجل الظفر أصبحت إشاعة تدكر على الألسن فيما بعد، كييقاؿ أنوٌ عالم
. كمن ىذا نفهم مدل حب كتعلٌق "اتٟاج كياف" بابنة بلاده العنابية، كىذا ما دفعو (4)«بها ستة ىزية دفعة كاحدة

                                                           

 .155إدريس بوديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، ص  (1)

 .11ـ، ص 5489ت٤سن جاسم ات١وسوم، ات١تغتَ الاتصالي في الركاية العربية، آفاؽ عربية، بغداد،  (2)

 .594ـ، ص 5498، 0ينا، ت٣لة الكاتب الفلسطيتٍ، بتَكت، عدد أنظر: صافي سعيد، الطاىر كطار ركائ (3)

 .91الركاية، ص  (4)
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دخل من كيعود "اتٟاج كياف" من ات١نفى قبل انقضاء ات١دٌة ا﵀دٌدة بت»إلى ارتكاب جرتٯة القتل في حق ات٢زية الستة، 
عشيقتو العنٌابية، كييواصل من جديد حياتو بانتظاـ داخل كخارج ىذه ات١ؤسسة التي يعجٌ تارتٮها بأتٝاء من ذىبوا 
كمن بقوا، كزمردة، كالعتُ الزرقاء، كتٛود اتٞيدككا، كخاتم كالعنابية )صاحبة ا﵀ل(، كحياة النفوس )التي تأخذ جيػٌزنا 

. كنفهم من ىذا أفٌ "اتٟاج كياف" عاد من منفاه بعد (1) «ىرانية كالقركم كغتَىم...معتبرنا من الرٌكاية( كعلجية كالو 
 انقاض العنابية لو، كصاحبة عودتو ىذه رجوعو إلى حياتو الطبيعية في ات١اخور.

كفي مستول كاحد كلات٫ا كاقع تٖت رتٛة النهش  كت٨ن داخل غلبة بشرية الغالب كات١غلوب فيها سياف»
ا تٛود اتٞيدككا،  ا، اليوـ بابام البوكسور كغدن من طرؼ ت٣تمع فيو خلل في الأساس، حتى ات١نتصر انتصاره آني جدن

، حيث يتبتُ لنا من خلاؿ ىذا مدل (2)«كبعدىم تٚيعنا يوـ القركم كىكذا تدكر اتٟياة ات٢زيةكبعد غد ت٧د خاتم 
 راع الاجتماعي في ركاية "عرس بغل".عمق الص

إفٌ ركاية "عرس بغل" تيبرز ذلك الصراع الدٌامي من ت٥تلف اتٞوانب الاجتماعية كالثقافية كخاصة السياسية 
( تٔثابة نهاية ليل طويل ميظلم جثم على اتٞزائر 1962كلقد كاف تٜسة جويلية ألف كتسع مئة كإثنتُ كستتُ )»

د اتٞزائر ات١ستقلة التي عاشت قبيل استقلات٢ا الأزمنة كالصراع على السلطة كعلى ردعنا من الزمن، كبداية عه
النموذج الذم ستَسم كجو اتٞزائر ات١ستقلة، لقد كاف ت٢ذا الصراع الأثر البليغ في مستقبل الوطن الذم تفجر 

"عرس بغل" خلاؿ  بشكل دموم بشع في بداية التسعينات، كقد تٕسد صداه في الرٌكاية اتٞزائرية خاصة ركاية
 5مام ك  27العشرية الأكلى من السبعينات برز نظاـ سياسي في اتٞزائر بإتٚاع المجلس الوطتٍ اتٞزائرم ات١نعقد في 

كىذا ما أدل إلى خلق ، (3)«ـ إذا تبتٌ الاختيار الإشتًاكي كاعتماد اتٟزب الواحد كنموذج للتنمية1962جواف 
موسنا مع بداية رئاسة "أتٛد بن بلة" كأكٌؿ رئيس للجزائر ات١ستقلة، ثم حدث نظاـ شمولي استبدادم أصبح كاقعنا مل

ـ كرس بقيادتو النظاـ الإشتًاكي 1965جواف  19انقلاب عسكرم تولى القيادة بعده "ىوارم بومدين" في 
 القائم.

كم كاف عقد السبعينات العصر الذىبي للأيديولوجيا الإشتًاكية تٖت حكم "ىوارم بومدين" الذم ح 
ـ تولى مقعد 1979البلاد بقبضة حديدة، ككبت للحريات كصادر الآراء ات١خالفة لنهج السلطة، كفي بداية عاـ 

                                                           

 .151إدريس بوديبة، مرجع سابق، ص  (1)

 .514ـ، ص 5488كاسيتٍ الأعرج، الطاىر كطار تٕربة الكتابة الواقعية، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر،  (2)

 .04علاؿ سنقوقة، مرجع سابق، ص  (3)
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اتٟكم العقيد "الشاذلي بن جديد" الذم أدل اليامتُ على اتٟفاظ على النظاـ الإشتًاكي، كفي عهدتو برزت 
ـ، كذلك الصراع في 1980يغي في أفريل أحداث مهمة في مسار المجتمع اتٞزائرم مثل أحداث الربيع الأماز 

 ات١ساجد كاتٞامعات بتُ التيار الإسلامي كاليسارم.
بدأ الاختلاؿ يظهر في جسم الدكلة اتٞزائرية مع انهيار أسعار البتًكؿ التي أسهمت في تغطية عجز » 

الدكلة إلى نهج الدكلة خلاؿ السنوات ات١اضية، كما لبثت أفٍ تكشفت العيوب كأفلست ات٠زينة، كأدل ذلك ب
سياسة التقشف فانتشرت البطالة كعمٌت السوؽ السوداء مع ندرة ات١واد الغذائية، توالت كلٌ ىذه الظركؼ لتجلب 

اتٞزائر، كفي خضم ىذا جرت انتخابات تعددية فاز بها التيار  مثقفوإضرابات مهد ت٢ا الشعب اتٞزائرم التي قادىا 
ثقفة أك الطبقة السياسية، فاستخلف "ت٤مد بوضياؼ" مكاف "الشاذلي الإسلامي، الذم كلد من طرؼ النخبة ات١

تغيتَ ات١سار السياسي للجزائر، كقد جسدت ركاية "عرس بغل" ىذه الصدمة النفسية التي تلاقاىا بن جديد" ل
مية الشعب اتٞزائرم خاصة ات١ثقفتُ في صورة فنية، كقد كصفت ىذه الرٌكاية الأحداث انطلاقنا من النخبة الإسلا

 .(1)«ت٦ثلة في الركاية "باتٟاج كياف"
كات٠ط السياسي للركاية ييصور التفسخ الدٌاخلي للمجتمع بكلٌ تفاصيلو، فالأبطاؿ مستلبوف كمنتهكوف » 

في عرضهم ككرامتهم كحريتهم، ككلٌ ىذا ييوحي بو عنواف الرٌكاية، فات١ضموف الفكرم لركاية "عرس بغل" ت٭مل دلالة 
صيب )البغل( مع استحالة نهاية العالم أك توقفو في ذات الوقت، فالعدمية كالسٌوداكية القاىرة، استحالة كلادة كتٗ

ىي الصفات ات١ميٌزة ت٢ذا النٌص، ككأفٌ الكاتب أراد أفٍ يقوؿ إفٌ يكن ات١اخور ىو مكاف ت١مارسة ات٢يمنة، كالتسلط، 
 .(2)«فإفٌ تاريخ المجتمعات كاف دكمنا ىو تاريخ اتٞور كالاستبداد

ارس فيو شتى أنواع اتٟرية كات١وبقات كالانقلاب عن السلطة، بينما   كىذا يعتٍ أفٌ ات١اخور ىو مكاف ت٘ي
كمو معالم الظلم كالقهر كالات٨طاط.  تاريخ المجتمعات ىو تاريخ ميقيٌد تٖى

 فمن طالب زيتوني إلى منفي إلى شخصية»كت٦ا يعكس لنا الصراع الشخصي الذم يعيشو "اتٟاج كياف"  
... كعلى أية حاؿ فإفٌ كجهة نظر ىذه الشخصية كثتَنا ما ت٘تزج !ذات أبعاد نفسية كاجتماعية كإنسانية غرائبية

بذات الراٌكم عبر تهوتٯاتها كىذياتها، كىي التي تيشكل ات١وقف الفلسفي كالاجتماعي كالايديولوجي لوعي النص 

                                                           

 .04سنقوقة، مرجع سابق، ص علاؿ  (1)

 .151إدريس بوديبة، مرجع سابق، ص  (2)
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اج كياف" متغتَة كغتَ مستقرة، ككثتَنا ما تتعلق كتشتًؾ حيث يتبتُ لنا أفٌ شخصية "اتٟ ،(1)«بكلٌ غناه ات١ضموني
مع ذات الراٌكم فلسفينا كاجتماعينا كإيديولوجينا، كفي سياؽ البحث عن الصراع الإيديولوجي كتٕلياتو في ركاية 
"عرس بغل" ت٧د أفٌ "الطاىر كطار" ت٘كن من إدراؾ أت٫ية التعدد اللغوم داخل النص الرٌكائي، لتجسيد التعدد 
ثلو من أت٪اط الوعي متجاكزنا بذلك الأساليب  كاختلاؼ بتُ الشخصيات، انطلاقنا من اللٌغة الاجتماعية كما ت٘ي
السائدة في الرٌكاية اتٞزائرية في تقديسها كاىتمامها الكبتَ بالثورة اتٞزائرية لتصبح في ركاتنا ىذه موضع نقد كمساءلة 

ت العميقة التي شهدىا المجتمع اتٞزائرم في فتًة ما بعد الثمانينات لتكتشف السلبيات كالات٨رافات نظرنا للتحوٌلا
ا في ذلك على توظيف السخرية اللاذعة كعلى لغة التداكؿ اليومي كعلى لغة الأمثاؿ كالأغاني الشعبية  معتمدن

 كطار". ليتمكن من تفتيت أحادية اللغة كخلخلتها، ت٦ا تٯكن اعتباره تٖولان عميقنا في مسار الركائي "الطاىر
كفي ىذا السياؽ نذكر مقارنة بتُ شخصية "اتٟاج كياف" كشخصية "العنٌابية" ت٦ا يظهر ذلك الاختلاؼ  

كالتفاكت بينهما ت٦ا يزيد من الصراع، حيث أفٌ "العنٌابية" شخصية سلبية في المجتمع كىي عرضة للشبهات كالفساد 
ن جناحها تتًنح سكرنا كإجهادنا، تساءلت باحتجاج إنٌها خرجت العنابية م»الأخلاقي، كىذا ما يظهر في الرٌكاية: 

 .(2)«تٗشى كلٌ تٕمع، لقد كاف تٕمع البارحة خطتَنا
رف اتٞرس، انفتح الباب، ابتسمت العنابية »كت٧د في موضع آخر قلة حياء "العنٌابية" كيظهر ذلك في  

كعلى ، (3)«اب كأستُ في جوفيهماتناكؿ خاتم ات٢زية قاركرتو كراح يصب منها دكف كأس، صب ات١غتٍ كالقص
العكس من ذلك ت٧د شخصية "اتٟاج كياف" أعلى مستول من شخصية "العنٌابية" خاصة من خلاؿ دراستو في 
جامع الزيتونة كتعلٌمو علوـ الدين كالتجويد، بالإضافة إلى اقتدائو بالأماـ "حسن البنا" ك"تٛداف قرمط" لذلك 

 .(4)«ء؟ ىل أستطيع أفٍ أكوف مرة أخرل؟ أنت الإرادة العليا، العليا، عليًّاكمن أنا؟ ىل أنا شي»ت٧ده يتساءؿ: 
أبو الطيب ات١تنبي، أك تٛداف قرمط، أك زكركيو الدنداني، أك ات١عتصم، أك ات١نتصر، »كت٧د في موضع آخر  

ا يدعم مقولة التعدد . كىكذا يتبتُ لنا مدل الاختلاؼ بتُ شخصية "اتٟاج كياف" ك"العنٌابية" ت٦(5)«أك ات١عتز با﵁
 اللٌغوم في الرٌكاية.

                                                           

 .151إدريس بوديبة، مرجع سابق، ص  (1)

 .90الركاية، ص  (2)

 .01ات١صدر نفسو، ص  (3)

 .59ات١صدر نفسو، ص  (4)

 .59ات١صدر نفسو، ص  (5)
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 :حمدان قرمط والاستهام التاريخي -2

 ات١آسي بتكرار نفسو يعيد فالتاريخ تٟركيتو، العاكسة كمرآتو المجتمع، تٟياة ترتٚة ىو ستَكريتو في التاريخ إف
 بقتل جلدتنا أبناء يد على رةكم العذاب، كيلات اتٞزائرم الشعب أذاؽ الذم، الغاشم ات١ستعمر يد على مرة ذاتها،
 .الشك يسوده مستقبل انتظار في الطرؽ، بأبشع لبعض بعضنا

 الكونية، بنظرتو كربطها كعيها قصد بغل عرس ركاية في التارتٮية الأحداث كطار الطاىر يستعيد كىنا
 ات١نتصركف عداءالأ يكتبو ما سول لست التاريخ أيها«: حسبو كظلمت نبذت طات١ا التي القرامطة حركة فيستدعي

 بو امتازت الذم الآخر كجهها بإظهار ت٢ا، ينتصر كأف عليها الضوء يسلط أف أراد فهو ،(1)»ات١نهزمتُ ات٠صوـ عند
 للمجتمع، نظرتها في كات١اركسية كيةا الاشتً  سبقت قد اتٟركة، ىذه فأ القوؿ كنستطيع الناس، بتُ العدؿ ،كىو
 من السردم مساره في كطار، بها ينادم يفتأ لم كالتي دين،التٌ  كحرية ماعية،الاجت العدالة للمبدأ بتحقيقها كللفرد
 الكتابة عبر باتٝها كيتحدث إليها، ينتمي التي اتٞماعة كعي تٕسيد خلالو من ت٭اكؿ كاعي، أدبي عمل خلاؿ

 على ات١ؤرخوف يكتبو لم الذم التاريخ ىي الركاية كوف قولو، ات١ؤرخ يستطيع مالا قوؿ لو تتيح التي التخييلية السردية
 .النقاد بعض قوؿ

 تٛداف يا ملجأ، لكم يبق لم سلفا، مقتنع إنك صعوبة، أية معك أجد لا أنتٍ تٛداف يا أعلم كنت «
 تشتغلوف بكم، ضاؽ ات٠صب، الثرم السواد تٗشونو، أسوأ كضع ىناؾ، يكن لم حتى كتردت أكضاعكم تردت
 م،كاسياد  أرض بهم لتستمدكا تنحبوىم أطفالكم، يغذم يعد لم ت١اءا جياعا؟ كتبيتوف الأرض في كالنهار الليل
 .(2)»فقرا الأحرار كأكثر الفقر في الأمثاؿ مضرب إنكم

 في ت٢ا ينتصر أف أراد التي التارتٮية الشخصية ىذه "قرمط تٛداف" شخصية مع الواضح تعاطفو يبرز فوطار
 سلاحو، أك سيفو، إلا القرمطي الفرد ملكية في يبق فلم اصة،ات٠ ات١لكية إلغاء على تٕرأ» باعتباره اتٞمعي، الوعي
 ذلك، كغتَ كمتاع، كحلي، كبقر، غنم، من قريتو أمواؿ عنده، فجمع الثقات من ت٥تارا رجلا قرية كل في كأقاـ
 تٛداف استطاع فقد... ت٤تاج كلا فقتَ، بينهم يبق لم أنهم حتى يكفيهم، ما عليهم كينفق ،عاريو يكسو فكاف

 الاشتًاكي المجتمع ذلك كأطلق ،ق276  للهجرة الثالث القرف أكاخر ات١ذىلة الاجتماعية ات١عجزة ىذه قيقتٖ

                                                           

 .11الركاية، ص  (1)

 .511ات١صدر نفسو،  ص  (2)



 تمظهرات الصراع الأيديولوجي في رواية "عرس بغل"          الثاني                  الفصل 

- 51 - 

 

 تٖاكؿ التي ات١ادية اتٞدلية الرؤية ضمن للتاريخ، كطار الطاىر نظرة كانت ىنا ن، م(1)«"ات٢جرة دار" اسم ات٠اص
 .لدراماتيكيةا أحداثو ككعي تٕاربو، من كالاستفادة التاريخ، حركية تقصي

ثل الانعكاس التارتٮي بأحداثو كظواىره الاجتماعية اتٟاملة لتناقضات المجتمع  ت٧د ركاية "عرس بغل" ت٘ي
الدٌاخلية، كىذا ما عبٌر عنو القانوف الأساسي الذم ارتضاه كصار ت٤ور تٟكايتو الدرامية )حفل زفاؼ بغل( إذٍ 

لٌ الأعراس عرس بغل كلا داعي للهركب منها ىذا ىو نظاـ اتٟياة ك»يقوؿ على لساف بطل ركايتو "اتٟاج كياف": 
ليقرمط بتُ الناس كيقرمط ليقيم الألفة كيذيقهم تٚيعنا طعاـ إنوٌ فاسد في أساسو كفي حاجة ملحة إلى تٛداف 

 .(2)«اتٞنة
ط" فقد استجاب التاريخ بشخصياتو ات٠الدة عبر الأزمنة ت١بدع الركاية فها ىي شخصية "تٛداف قرم 

مؤسسة دكلة القرامطة تٖاكؿ أفٍ تتدخل من أجل إصلاح ت٣تمع اليوـ كبتً الظلم، فقد استدعتو الذاكرة اتٞماعية 
اتٟاملة ت٢موـ الأمة، كالباحثة في شفائها من أسقامها، كقد تم ىذا الاستدعاء بعد ت٘عن الكاتب في آثار ات١اضي 

ركيتها في الزمن اتٟاضر من خلاؿ سرده الركائي التارتٮي، ذلك كالنظر في إنتاجيتها كإمكانياتها كمدل ملامتها كح
ات١اضي التارتٮي ىو عاملو ذىتٍ يستنبط في كلٌ تٟظة من الآثار القائمة أك بعبارة أخرل موضوع التاريخ ىو »أفٌ: 

ات١ؤلم كمن  ، كمن خلاؿ ىذا كلٌو ت٧د بأفٌ الرٌكائي قد نظر إلى التاريخ بعتُ اتٟاضر(3)«ات١اضي الذم ىو اتٟاضر
بوصفو جزء من كعي الشخصيات كلا سيما »ت٭دث التغتَ كت٢ذا ت٧د بافٌ ركاية "عرس بغل" تتعامل مع التاريخ 

 .(4)«شخصية اتٟاج كياف التي مرر الكاتب من خلات٢ا يريد قولو بشأف ات١اضي عمومنا كالتاريخ بشكل خاص
اكؿ اجتي  اح الواقع كتغيتَه لكنها تعجز في كل مرة أماـ استحالة فقد مثٌل "اتٟاج كياف" ت٩بة المجتمع التي تٖي

الرغبة في ات٠ضوع كالعودة على الرشاد كالصلاح، كقد كرد قوؿ "الطاىر كطار" على لساف إحدل الشخصيات 
... نسيت العادات كالتقاليد باتٟاج كياف عرس بغل، ستحضر عنابة كقسنطينة كسطيف كالأغواط كاتٞلفة »

ىذه تٚيعنا شاركت في أعراسها بأتٚل البنات التي كينٌ في ت٤لي، كبكل الأعياف الذين كانوا في كالأصناـ كمليانة 
 .(5)«قبضة يدم علينا أفٍ نتصل باتٞميع من الشرؽ إلى الغرب كستكوف ات١شاركة في عرس تٔحل ذم ستة أبواب

                                                           

 .45ـ، ص 5440، 5لاثية اتٟلم القرمطي، دراسة في أدب القرامطة، مكتبة مدبولي، القاىرة، طت٤ي الدين اللاذيقاني، ث (1)

 .501الركاية، ص  (2)

 .519، ص 1111ت٤مد رياض كتار، توظيف التًاث في الركاية العربية، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق،  (3)

 .519رجع نفسو، ص ات١ (4)

 .84الركاية، ص  (5)
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شخصية خاتم الذم  كمن خلاؿ ىذا العرس استطاع "اتٟاج كياف" أفٍ ت٬مع بتُ ات١اضي كاتٟاضر بتُ 
عت في العرس كات١تنبي الذم يراه لئيمنا خاكم النفس كمادينا، حينما تٗلى عن قرميطتو  حاكؿ سرقة الأمواؿ التي تٚي

شعره تٔحاربة القرامطة، فتَل ما حدث أياـ القرامطة من نزاعات كخلافات كتشتت بتُ القادة بسبب  سلىك 
عاش، ت٦ا أدل إلى تشتت الأمة كذىاب تارتٮها كلأجل ذلك تٖتاج الأمة ات٠يانات، ت٭دث اليوـ أيضنا في كاقعنا ات١

مثاؿ "تٛداف قرمط" الذم حاكؿ أفٍ ينشر العدؿ كات١ساكاة، فيقوؿ أاليوـ إلى من خلصها بالأمس سادة كقادة 
تٟقيقة الكبرل أنتم كا الدنيا عدلان كما ملئت جورنا... أنتم النور كالنور أنتم اتٟقيقة الكبرل كااملؤ »"اتٟاج كياف": 

 .(1)«قرمطوا ما كسع الأسياد كفقهاء السوء بتُ الناس
كاللاجدكل، فهم تٚيعنا  شخوصو بشكل يتسم بطابع الإحساس بالإحباط كنيشتَ إلى أفٌ "كطار" قدٌـ  

ا فلمٌ اتٞرم كراء ط»يعيدكف إنتاج أنفسهم بطريقة مغلقة كمتكررة،  عاـ مغاير يا بنت الناس إذا كاف النبع كاحدن
للماء، أنت تاجرة، ىنا أك ىناؾ كأنا ىامشي ىنا أك ىناؾ، فلمى ات٠وؼ أك اتٞرم كاتٞشع في ات١اخور؟ ىنا أنتً 
جزء من بضاعة كبتَة تيباع الزكجية، مريض بالسرطاف، ت٤كوـ عليو بالستَ ت٨و نهايتو خطوة فخطوة، كبدكف أيةٌ 

 .(2)«مقاكمة حتى يفقد ات٠طوات كينتهي ستَه
فٌ "كطار" في رؤيتو لشخوصو لا ينطلق من الصفات ات١فتًضة بل ينطلق من صفاتهم العضوية التي إ 

كالتارتٮي، كبهذا أظهر ت٘لكنا معرفينا عميقنا لشكل الواقع في علاقاتو كترابطاتو تيشكل ملات٤هم كموقعهم الاجتماعي 
 واقع كاحتجاج عنده.التي قدٌمها بطريقة تيشعرنا ككأفٌ العالم الرٌكائي ىو معارضة لل

يٌز أعمالو الفنية كتيثبت   لذلك ت٧د "كطار" كمبدع عمل من البداية على أفٍ تكوف لو إستًاتيجية خاصة ت٘ي
تم على ات١بدع أفٍ ييراعي في عملو أمورنا كثتَةن، كيعمل على التوفيق  توجهاتو الأيديولوجية لأفٌ العمل الأدبي ت٭ي

ك استطاع أفٍ يتواصل مع ات١تلقي، كالذم ييتابع أعماؿ "الطاىر كطار" الركائية بينهما، ككلٌما ت٘كن من إحكاـ ذل
 كخاصة في ركاية "عرس بغل" ت٧ده قد مرٌ تٔرحلتتُ:

حيث كشف "الطاىر كطار" في ركايتو "عرس بغل" عن مشركعو الأيديولوجي : مرحلة العنف الأيديولوجي -1
ا ثورينا صادقنا كفي نفس  من خلاؿ شخصية "اتٟاج كياف" تلك الشخصية التي حاكؿ من خلات٢ا أفٍ ييقدـ مشهدن

الوقت ينقد الأيديولوجيا الدينية التي تقف في طريقها كتعمل على عرقلة دكرىا في تٖرير المجتمع من التسلط 
                                                           

 .510، 511الركاية، ص  (1)

 .511ات١صدر نفسو، ص  (2)
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لقد توصل الطاىر كطار بقدرة فنية جيدة كبتجربة ضخمة كصادقة »الاستعمارم، لذلك يقوؿ "كاسيتٍ الأعرج" 
دٌ بعيد كبأسلوب إبداعي جديد في الركاية اتٞزائرية إلى أفٍ ييصور العلاقات القائمة بتُ الشخصية كالمجتمع إلى ح

ففي ركاية "عرس بغل" حاكؿ "الطاىر كطار" تصعيد العنف الأيديولوجي من خلاؿ الكشف  .(1)«على حقيقتها
، فهو ككاتب ملتزـ ييؤمن بفكرة ربط الفن تْركة عن سلبيات إيديولوجية النظاـ ات١تحالفة مع الأيديولوجية الدينية

تم عليو كاجبو الثورم مواجهة تلك الإيديولوجية السلفية ات١رتبطة بات١اضي، كنظرنا لالتزامو بالأيديولوجية  المجتمع، ت٭ي
ض ركايتو ات١ادية فقد اتٗذ من الأدب كسيلة للتغيتَ كقد أكد التزامو ذلك مرارنا سواء في حواراتو أك في مقدمات بع

فالأكلوية عنده ىي للجانب الاجتماعي لأنوٌ كاتب ييناضل من أجل ترسيخ ات١فاىيم التقدمية، فالأيديولوجية ىي 
 .(2)«تصوغ الأفعاؿ كردكد الأفعاؿ»التي 

في ىذه ات١رحلة ييؤكد لنا "الطاىر كطار" أنوٌ لا زاؿ ييؤمن بأفٌ ات٠طاب الركائي : مرحلة التعالي الإيديولوجي -2
راعات المجتمع أكثر من غتَه من الأجناس الأدبية الأخرل، كقد عمل "الطاىر كطار" ىو اتٞنس الأنسب لنقل ص

في ركايتو "عرس بغل" على التخفيف من حدٌة العنف الإيديولوجي، ككانت ركاية "عرس بغل" ىي نسيج من 
عدٌة، فيكوف في آفو كاحد إعادة  كلٌ نص يقع في مفتًؽ طرؽ نصوص»ركاياتو السابقة، يقوؿ "فيليب سولوس": 

 .(3)«قراء ت٢ا، كامتدادنا كتكثيفنا كنقلان كتعميقنا
كمن ىنا تٯكننا القوؿ أفٌ "كطار" في ركايتو "عرس بغل" قد أعاد صياغة تلك الصراعات الإيديولوجية التي   

إلٌا أفٌ الثابت الذم لم كاف قد تعرض ت٢ا في السابق تّرأة أكبر، حيث كشف عن ما كاف مستورنا كغتَ مصرح بو 
يتغتَ في الكتابة الركائية عنده ىو النسق الإيديولوجي، لأفٌ الكتابة في نظره ىي مشركع إيديولوجي، فمشهد 
الصراع على السلطة الذم برز في السطح بداية التسعينات، لو جذكر ت٘تد في ات١اضي كأفٌ صورتو لا يكتمل إلاٌ 

قائق ات٠فية للمتلقي ليقف على خلفيات مشهد الصراع، كبذلك استطاع عندما تنكشف ات١شاىد السابقة كاتٟ
 "كطار" ضبط معادلة الصراع الذم ت٭دث في الواقع ات١عيش.

                                                           

 .91كاسيتٍ الأعرج، الطاىر كطار كتٕربة الكتابة الواقعية، مرجع سابق، ص  (1)

 .95سعيد بن كراد، النص السردم ت٨و السيميائيات للأيديولوجيا، دار الأماف، الرباط، ص  (2)

، مركز البحث في العلوـ 0، عدد 4عالم، ت٣لة إشكالات في اللغة كالأدب، ت٣لد نور الدين بن نعيجة، ات٠طاب السردم الوطاٌرم كالرؤية ات١ادية لل (3)
 .81ـ، ص 1111الإسلامية كاتٟضارة بالأغواط، اتٞزائر، 
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ـ أيديولوجية 1988-1987عالج الطاىر كطار في ركايتو "عرس بغل" اتٞزائر ما بتُ »كللإشارة فقد  
راء ذلك أفٍ تٮرج نفسو من بوطقة الواقعية الإشتًاكية طمعنا في البرجوازية الصغتَة القائمة على الازدكاجية ت٤اكلان ك 

 .(1)«كاقعية إشتًاكية على طريقتو ات٠اصة أم خادمة لأيديولوجية الذاتية كما أصرٌ على توظيف التجريد كالسريالية
... ينبرم كأماـ ت٣موعة من القيم الزائفة )ات١نحطة( التي تستند إلى قيم كمية، تبادلية تشيينية تسليعية» 

الطالب الزيتوني "اتٟاج كياف" لاحقنا الرامز إلى ات١ثقف )الفقيو( تٖدكه الرغبة في البحث عن قيم استعمالية بديلة 
كييلاحظ أفٌ رحلة البحث ىذه تتموقع خارج زمن الكتابة كترتكز تلك القيم البديلة على الدعوة  .(2)«كأصيلة

رير النسوة القابعات في ظلمات ات١اخور )ماخور تونس، ات١دٌار من للإسلاـ الصحيح، إسلاـ السلف الصالح كلتح
قبل العنٌابية الشابة ابنة العشرين سنة( كتٗليصهنٌ من ت٣موعة من القيود التي لطٌخت شرفهن كأساءت كتٓست من 
 إنسانياتهنٌ، كقذفت بهنٌ إلى اتٟضيض، كيبدك أفٌ مكامن الدٌاء توجد على عدٌة أصعدة كمستويات ينبغي

اتٟات١ة للطالب الزيتوني ات١ثقف الفقيو على ات١ستول  الطوباكيةتشخيصها كمعاتٞتها على الفور، كما تقتضي الرٌغبة 
السياسي: لا كجود لدكلة إسلامية، كات١قصود لذلك دكلة ات٠لافة، ذلك ىو صلب الأطركحة التي تيشكل العمود 

رأة ات١سلمة )امرأة ات١اخور( كتشويو صورتها كات٪ساخها إلى الفقرم للفكر الأصولي الديتٍ، الاجتماعي: ات٨طاط ات١
حيواف، ت٦ا يعتٍ أنٌها خرجت من بعدىا الإنساني )العاقل( كالتحق بالبعد اتٟيواني )غتَ العاقل( فهي كلبة أك تٝكة 

 أك بغلة.
 )بغلة(    حيواف    ات١اخور    امرأة    إنساف    
 

 ت٣تمع الغابة   ت٣تمع مصغر   كائن عاقل
 طبيعي      ما قبل ثقافي

 إخصاء  نجبة )عاقر(    أـ غتَ مي    أـ منجبة
 إخصاء  عقم   خصوبة

                                                           

في علجية مودع، ت٣لة ات١خبر أتْاث في اللغة كالأدب اتٞزائرم، ىامشية ات١ثقف كرىانات السلطة، بسكرة، اتٞزائر، جامعة ت٤مد خيضر، قراءة  (1)
 .1ـ، ص 1151شركع الطاىر كطار، م

(2) Lucien Goldman, Pour une sociologie du roman, éduction ceallimard, 1964, pp 12,24. 
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إلغاء قيمة اتٟب كاختزات٢ا في أجساد إناثنا كذكورنا تعتًيها رغبات غريزية ت٣نونة كتٖتاج كي تتخلص منها »
ى اتٞميع أفٌ تلك الرغبات الغريزية المجنونة )الشاذة(، سنتُ عديدة، كي تلج ت٣تمع الثقافة )العقل( كغتَ خاؼو عل

 تهدم على تعقيم )إخصاء( الطرفتُ معنا )الذكور كالإناث( كىو ما ت٭صل لسينما الإباحية.
إلغاء ات١رأة الفاعلة كات١تفاعلة كات١تفانية في بناء ت٣تمعها كتربية أبناءىا كمن ثم تٖويلها )تشبيهها( إلى بضع 

 .(1)«(Valeur d’échangeة ت١نطق العرض كالطلب قيمة تبادلية )استهلاكية خاضع
الثقافي: ت٣تمع ات١اخور )بتونس أك باتٞزائر( ت٣تمع ما قبل ثقافي تسوده قيم الغابة، ات١تجلية في القوة البدنية في  -

ارؾ طاحنة بتُ ذكور حتُ تنتفي أك تتغيب فيو القوة العقلية، لذلك فإفٌ ىذا ات١ناخ )مناخ ات١واختَ( ييبرر خوض مع
)بابام البوكسور، تٛد اتٞيدككا، خاتم ات٢زية، اتٟاج كياف، زمردة، العتُ الزرقاء( تفضي قطعنا إلى إزاحة ات٠صم 
أحياننا كبقتلو كسلبو حق اتٟياة... كيبدك أفٌ مبرر خوض ىذه ات١عارؾ يعود إلى الاحتفاظ بالأنثى )أنثى اتٟيواف( 

الدائرة بتُ "خاتم" ، إنها ذكات نرجسية متمركزة حوؿ نفسها، لذلك فإفٌ ات١عركة كالسيطرة عليها بدؿ تٛايتها
ك"تٛود اتٞيدككا" تٗفي صراعنا غريزينا، تشكل الأنثى إحدل أعمدتو كقواعده الأساسية كقد ييوحي ىذا الصراع إلى 

در عن ات١ؤلف بأنها ت٭رؾ القارئ تْقيقة تكاد تكوف جوىرية، كنهائية في عيرؼ النص الركائي، كالرؤية التي يص
الواقعي المجتمعي )ت٣تمع ات١اخور( ليست ىي آليات الصراع الاجتماعية كالاقتصادية أك الطبقي أك الثقافي )على 

رؾ كلٌ ذلك ىو الغرائز بداية كنهاية. اختلاؼ قناعة الطالب الزيتوني(  ، كإت٪ا ما ت٭ي
اثل  كغتَ خاؼو على اتٞميع، قراءن كنقادنا كباحثتُ أفٌ »  الأمر يتعلق برؤية اختزالية كتبسيطية )المجتمع تٯي

كتربوم  كاجتماعيالطبيعة( رؤية تقوـ بإلغاء الآليات اتٟقيقية للصراع كات١تجلية أساسنا في ما ىو اقتصادم 
 .كحقوقي، كإفٍ كنٌا لا نيلغي دكر كأت٫ية تلك الرؤية

كور أقوياء )ذكور اتٟيوانات( أـ الذكور خارت كيبدك كما لو أننا في غابة، الإناث فيها تٮضعن لسيطرة ذ 
قواىم كتهرأت كشاخت... فهم ميهددكف أك ت٤كوـ عليهم تْكم قانوف الغابة كليس قانوف المجتمع بالتخلي فورنا عن 

كتأسيسنا على ما سبق فإفٌ السلط  .(2)«القطيع كالانسحاب منو كالتًاجع كالتلاشي كالدخوؿ في دائرة النسياف...
كالرمزية التي يعتز بها الذكر مؤسساتو الأخلاقية كالسياسية كالتًبوية تفشل فشلان ذريعنا في تقديم تصور ميقنع  ات١ادية

كبرامج عقلانية تيغتَ بناء المجتمع كتٖديثو في حتُ ت٧د أفٌ التعامل الذم يتم مع أفراده )رعياه( يبقى تعاملان يفرز 

                                                           

 .08ـ، ص 1111مؤلف تٚاعي، الفضاء الركائي، ترتٚة: عبد الرحيم حزؿ، إفريقيا للشرؽ،  (1)

 .10 إت٬اد قيم بديلة(، ص اتٟسن علاج، شعرية الإخصاء في ركاية عرس بغل )كالفشل في (2)
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، عصابيتُتعامل مع إناثو )كذكوره( اغتصابهنٌ )ىم( من لدف ذكور أنظمة استبدادية، لذلك فإفٌ أحسن طريقة لل
فشلت النظم التًبوية )نظم الذكر( الأخلاقية كالدينية كاتٟقوقية في تربيتهم أك )إشفائهم( كتصحيح سلوكاتهم 

كفئة لذلك فإفٌ فعل الإساءة ات١تمثل في الاغتصاب )الإخصاء( كيبقى فعلان مزدكجنا تٖل لعنتو بفئة الإناث »
 .(1)«الذكور على حدٌ سواء، كإفٍ كانت لعنتو أشد قصوة كفضاعة كعنف كدموية على شرت٭ة النساء إناث ات١اخور

حيث نرل أفٌ فعل الإخصاء ات١شتمل على الإناث كالذكور يعتٍ قد ييصيبهما الإثنتُ نتيجة فعل الإساءة 
دد التماسك الاجتما  عي كالديتٍ كالتًبوم.كالاختلاط ت٦ا ينجم عليو عواقب كخيمة تهي

ت٢ا دكر كبتَ في الصراع  فكما يبرز من خلاؿ ركاية "عرس بغل" أفٌ شخصية "اتٟاج كياف" كا
إفٌ "كطار" أقدـ ركايتو من خلاؿ تعددية الرؤل كات١عاني، كحاكؿ أفٍ ييضفي »الأيديولوجي داخل الركاية، حيث 

سٌ بتوافق سلو  ؾ الأبطاؿ مع صفاتهم الذٌاتية، كإفٌ الكوف الركائي يزخر الطابع الشمولي على شخوصو، إذٍ أننا ت٨ي
بنسوج فنية عديدة، فمن الإسقاطات التارتٮية إلى توظيف الثقافة الشعبية، إلى الكشف عن العوالم الدٌاخلية 

سل لأسرار النفس الإنسانية، بكلٌ تقلباتها كضياعها في متاىات تعبتَم متماسك لكأنها أراد "اتٟاج كياف" أفٍ يتو 
اطبنا  ، كما يدؿ على ذلك من خلاؿ الركاية ت٧د "اتٟاج كياف" يقوؿ(2)«العالم بهذه البلاغة الشعرية العارمة ت٥ي

بها طيفنا أخت ختَ أخ كابنة ختَ أب، لقد توقعت على نفسك مرة أخرل، الأشعرم كحسن قنعتي لقد »: نفسو
 .(3)«ماتوا تٚيعنا، ماتوا في كياف بل في الطريق إليو ات١تنبي، كطالب التجويد، ينبعثوف فيك من جديد. لا ... لقد

عن موت )مثلو( ات٢شة التي تصدعت فوؽ صخرة ات١نفى بل كفي بداية الطريق إليو، كمن تٙة  البطليعلن  
ينزؿ »انكفأ على ذاتو ات١قهورة لييمارس تٕربة الامتصاص اللذيذ للتأملات ات١شعة بالكشوفات كالشعر كالتصوؼ: 

منة أبدية الأبدم تتحوؿ اتٞبة إلى حلاج كيتحوؿ اتٟلاج إلى جبة، إنها مرحلة التمثل، مرحلة ات١ركر إلى زمن الأز 
 .(4)«خات٘ة ات١ركر في الرحلة

                                                           

 .10، ص سابقاتٟسن علاج، مرجع  (1)

 .154إدريس بوديبة، مرجع سابق، ص  (2)

 .44الركاية، ص  (3)

 .55ات١صدر نفسو، ص  (4)
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أنت ذرة »كتتداخل اللغة الصوفية ات١كثفة في ثنايا السرد عبر الشطحات كالتهوتٯات العديدة للحاج كياف:  
ضخم الذم يسد كلٌ فراغ كأنت كلٌ ىذا ات٢يكل، ما دمت لا تٖدد موضعو منك لا تيرل بالمجهر، في ىذا ات٢يكل ال

 .(1)«فأنت ىو كىو أنت، أنت اتٟبة، كاتٞبة أنت كما دامت لا تتحرر منو فأنت لا شيء بالنسبة إليو
كلكن كنا نتكلم على نص ركائي، كليس على نص صوفي إلٌا أننا نيفاجئ بعدد كبتَ من الإشاعات » 

لصوفية التي يرميها الكاتب في كجوىنا لكونها ترسم البعد )ات١ضموني( الفكرم للركاية، كتيعبر عن كالشطحات ا
موقف البطل إزاء الكوف كالأشياء ككأف الصوفية قد أصبحت أيديولوجية تتوخى تٗليص البطل من صراعاتو 

رل العالم من خلالو. كالصوفية كتناقضاتو كشقائو كعدـ تكيفو مع ا﵀يط، فهي ات١لجأ الذم ينسد إليو رأسو كي
تٔعتٌ آخر ىي حركة نزكح من ات٠ارج إلى الدٌاخل أك من الكثافة إلى اللٌطافة أك ىي ثورة الأعماؽ على السطوح أك 
ثورة ما ىو أصيل في الإنساف على ما ىو مبتذؿ فيو، كإفٌ إشاعة الركح ات١أساكية ات١تغلغلة في ات١نظور الركائي العاـ، 

ا إنسانينا عميقنا كمنحها قوة ىائلة عبر عملية تٖوٌؿ كالتناكب كالتدرج داخل بناء حلزكني، لا قد أعطى للر  كاية بيعدن
كما تٯكن القوؿ أفٌ شخصية الركائي العليم ىي الطاغية دائمنا في    .(2)«تٯكن نفسو بسهولة للقارئ غتَ ات١تمرس

ييشكل كل فصل حلقة حكائية تتجدد في الفصل  كل الفصوؿ التي تبدك لنا ككأنها كيتبت بطريقة متوالية، إذٍ 
اللاحق عبر الأحداث ات١طردة اتٞديدة، كىذا لا يعتٍ أفٌ الركاية كيتبت على طريقة الدكرات اتٟكائية ات١تكررة في كل 
حكاية كما ىو الشأف في ات١قامات أك ألف ليلة كليلة، كمع ذلك فهي لا تٗلو من التقارب معها كتٓاصة على 

 رار دكرات اتٟكي الذم يتوقف في دكرة أختَة يستًيح عندىا اتٟكي.مستول تك
 
 

ا، » :يقوؿ الناقد "عصاـ ت٤فوظ"  في ىذه الركاية تتداخل كل تساؤلات الفناف الفكرية كالفنية تداخلان فذن
لرئيسية أم كتٮتلط الدٌاخل بات٠ارج في حوار صامت صريح، كىو عندما يستعتَ التاريخ في عقل ىذه الشخصية ا

من خلاؿ ىذا القوؿ يتضح لنا أفٌ  .(3)«فإفٌ لاستعارتو معتٌ أكثر تٛيمية ت٦ا لدل تٚاؿ الغيطاني "اتٟاج كياف"
"الطاىر كطار" عندما يلجأ إلى استحضار التاريخ كييسقطو فنينا في عملو الركائي، يتفاعل معو كىو ييلقي في 

                                                           

 .51الركاية، ص  (1)

 .94ـ، ص 5489بنائي للركاية، "ات١علم علي"، بنميد، الدار البيضاء، ات١غرب، -تٛيد تٟميداني، من أجل تٖليل سوسيو (2)

 .511ـ، ص 5481ت٤فوظ عصاـ، الركاية العربية الطليعة، دار ابن خلدكف، بتَكت،  (3)

إلخ.. الفصل الأخير (2الفصل ) (3فصل )ال (1الفصل )
.
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يو عنصر التشويق ت١ا حدث في ات١اضي، لذلك نعتقد أفٌ الركائي قد لكي ييؤثر على القارئ كييثتَ ف ركايتوأحداث 
تفوؽ في الصياغة الفنية ت٢ذا النص ات١ليء بالتًميزات كاستطاع أفٍ يتجنب ات٠طابات ات١باشرة فرغم أفٌ الأحداث 

العمل يشعر أننا لا ت٧د أية صورة جنسية عارية، كيدخل الإنساف ككأنوٌ في كرشة من كرشات »تٕرم في مبغى إلٌا 
 .(1)«تٔشاكل الناس كت٫ومهم

ا   لذلك ت٧د ركاية "عرس بغل" تهتم برسم ىوية الذٌات بقالب تٚالي تٗييلي ت٦ا أضفى على الكتابة بعدن
رمزينا، كييعبر عن مدل ترابط ات٢وية بالذٌات كالتاريخ كالمجتمع، برؤية تٚالية قادرة على استثمار كل الوسائل 

دبية كالفنية كالارت٘اء في أحضاف ذاكرة التاريخ كعنصر الأسطورة، إذٍ تٕرم أحداثها في أماكن كالأشكاؿ التعبتَية الأ
سد من خلات٢ا ات١بدع صورة  كفضاءات ت١مارسة اتٞنسية ييقابلها في الضفة الأخرل العنف، إنوٌ نوع من العبثية ت٬ي

اعية كتتجرد من كلٌ الصفات النبيلة، فتصبح الذٌات الضعيفة ات١نهارة كذلك عندما تفقد القيم الأخلاقية كالاجتم
ثل اختزاؿ إلى ما آلت إليو حالة البلاد في خضم الصراعات السياسية  عارية مكشوفة تستَىا أكامر الغريزة، كما ت٘ي

نبط صورة الذٌات التي تيعاني من الصراع كالأيديولوجية آنذاؾ، فمن خلاؿ "اتٟاج كياف" الشخصية الرئيسية نست
؟ ات١تنبي؟ أك تٛداف قرمط، أك زكركيو الدنداني؟ »جي كمن الاغتًاب الزماني كات١كاني: الأيديولو  تيرل من أكوف اليوـ

. كىذا يعتٍ أفٌ "اتٟاج كياف" قد أحسٌ بغربة في زمانو (2)«أك أحد خلفاء بتٍ عباس أك أحد غلمانهم أك قوادىم؟
رل للاستمرارية في اتٟياة كضماف العيش، أزمنة كمكانو يبحث عن ىويتو كانتمائو في أمكنة كأزمنة كعصور أخ

العيش ىذه التي دفعت بالنساء للجوء إلى ات١اكن ات١شبوىة لضماف لقمة العيش في ت٣تمع لا يرحم كلا ييقيم أم 
"فعرس بغل" ت٘ثل معلمنا من معالم الذٌات الانهزامية التي ت٭كمها قانوف الاستعباد على سطح »اعتبار ت٢نٌ. 
يعكسو ات١ستول الاجتماعي ات١تًدم التي آلت إليو الذٌات فانتهجت سلوكات كات٨رافات خلقية الأرض، كما 

. كما ترصد ركاية "عرس بغل" ات١شاىد موقفنا خاصنا حيث تتعاقب حياة (3)«جعلتها في صراع مكلل بالإحباط
دلالات عن ات١وت كاتٟياة  الذٌات كىي تعيش كتٖيا بتُ مكانتُ، ات١قبرة كمكاف اللهو كالمجوف، كتٔا تٖملو من

الاجتماعية كالدين كالسياسة التي شكٌلت في ت٣ملها عناصر القصة كنسيجها كإحالاتها الأيديولوجية ات١تنوعة. 
كنعتقد أفٌ الذم يشدنا ت٢ذه الركاية ىي تلك التوىجات التي تنضج بها شطحات "اتٟاج كياف" أحياننا بنوع من »

                                                           

 .51ـ، ص55/51/5489، 1055عياش ت٭ياكم، حوار مع الطاىر كطار، جريدة الشعب، اتٞزائر، عدد  (1)

 .9الركاية، ص  (2)

 .1لات السرد الذاتوم، الذات في ركايات الطاىر كطار، ص ـ، من دلا01/10/1151تٝتَ خالدم، أستاذ ات١ركز اتٞامعي غليزاف،  (3)
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، كما يدؿ (1)«رل على إيقاع التًاث ا﵀لي، كخاصة تلك ات١قاطع من الغناء الشعبيأخ ات١ونولوج ات١نغم، كأحياننا
كفي مواضع أخرل ت٭لق الركائي داخل النص ، (2)«عينيك كالشمس الإثنتُ طلبوا ىلاكي»على ذلك من الركاية: 

ظره في الكوف كالوجود ميقدمنا كجهة ن ات١كلومةعبر أسلوب صوفي ييعانق الأعطاؼ الدٌاخلية لنفسية "اتٟاج كياف" 
اكؿ أفٍ يتصالح مع ذاتو في تٟظات التشكل كالإشراؽ كات١صارحة:  غرباء »عبر أنساؽ لغوية شفافة، كأنها البطل ت٭ي

؟ ما الليلة؟  كسط الفراغ كالعدـ، تلتقي الأبعاد كيتشكل البعد الكلي في الزمن الكلي كفي الكائن الكلي، ما اليوـ
كالدىر؟ لولا خدعة ات١وت ت١ا كاف لذلك معتٌ، ات١وت نفسو لولا خدعة الرؤية الفردية  ما الشهر كالسنة؟ ما القرف

، كىنا إشارة كاضحة من الفلسفة الصوفية الفيضية التي (3)«ت١ا كاف لو معتٌ في آخر البعد ليس ىنالك سول الكلي
 تٖتكم في النهاية إلى العقل ات١دبر الكلي كنور النور الواحد.

ثلو الشخصية ا﵀ورية  من كلٌ ما سبق  ذكره من تٕليات الصراع الأيديولوجي في ركاية "عرس بغل" كالذم ت٘ي
ثل أيديولوجيا النص الركائي، لذلك ييعدٌ ىذا العمل الإبداعي للركائي اتٞزائرم "الطاىر كطار"  "اتٟاج كياف" التي ت٘ي

إباف فتًة السنوات  معاناتوي للشعب اتٞزائرم ك من أىم كأرقى أعمالو الفنية، حيث التزـ فيو بتصوير الواقع التارتٮ
العشر الأكلى التي أعقبت الاستقلاؿ، كىذا يدؿ على أفٌ "الطاىر كطار" من خلاؿ ركايتو "عرس بغل" كاف 
ا للوضع الراىن طالبنا البديل، فصور لنا معاناة ات١ثقف كتهميشو كليس ىذا فقط بل كتٖويلو من فاعل  مناضلان كناقدن

جتماعية كالثقافية إلى معزكؿ عن المجتمع كأفكاره، كىذا ما ييؤدم في نظره إلى خسارة كبتَة للوطن كظيفتو الا
بسبب منعو من الإبداع، فمن خلاؿ ىذه الركاية ييبتُ لنا "الطاىر كطار" حدٌة الصراع الإيديولوجي من جهة، 

شاركة في استنهاض الأمة كصناعة كمن جهة أخرل إسقاط الصفة القانونية للمثقف اتٞزائرم كإبعاده عن ات١
مستقبلها، كىذا أدل إلى إلغاء الدكر الكبتَ كالفعٌاؿ الذم ييؤديو ات١ثقف بالنسبة لوطنو كجعلو مهمشنا لا قيمة لو، 

رج نفسو من بوتقة الإشتًاكية طمعنا في كاقعية  كقد حاكؿ "الطاىر كطار" من خلاؿ ركاية "عرس بغل" أفٍ تٮي
و ات٠اصة أم خادمة لأيديولوجيتو الذٌاتية، كما أصرٌ على توظيف التجريد كالسريالية، كبهذا إشتًاكية على طريقت

فقد كفق الرٌكائي اتٞزائرم "الطاىر كطار" في عملو ىذا في كلٌ جوانبو، كقدٌـ صورة كاضحة عن الوضع السائد في 
 بتُ الأفراد بسبب غياب النظاـ العادؿ.اتٞزائر في فتًة السبعينات كالصراعات الدٌاخلية التي تٕرم في المجتمع 

                                                           

 .114إدريس بوديبة، مرجع سابق، ص  (1)

 .541الركاية، ص  (2)

 .511ات١صدر نفسو، ص  (3)
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 :لاستشرافيالمد الديني وتمظهرات الخطاب ا -3

يتميز ات٠طاب الديتٍ بالتميٌز شكلان كمضموننا، فهو معتقد إنساني لو قوانينو الشرعية التي تٖكم ات١عاملات  
النوع من ات٠طاب ىو الأساس للوصوؿ الإنسانية، كما أنوٌ النواة ات١ركزية للمجتمعات العربية الإسلامية، ففهم ىذا 

طرح إشكالية الدين لا تتم بصورة كاملة إلاٌ عندما تيطرح تٚلة ات١فاىيم »إلى القضية التي تيقدمها الركاية، لذلك فإفٌ 
التي راءت على اتٟقل الديتٍ، كىنا تستمر ات١ساءلة كالبحث عن ات١صطلح كتعدد ات١رجعيات التي أفرزت طركحاتها 

التارتٮي، ذلك أننا لا نقطع دفعة كاحدة مع الكلمات أك ات١فاىيم، أفٌ الكلمات القدتٯة في الغالب ىي  في سياقها
التي تيكلف بركتوكوؿ القطيعة طيلة الوقت الذم يستمر فيو البحث عن الكلمات، كمعاني جديدة، كبالتالي صياغة 

 .(1)«الإشكالية صياغة جديدة جزء من تلك الإشكالية
طاب الديتٍ مركزيتو من علوـ القرآف كالأحاديث، كمن خلاؿ ىذه الثنائية تشكلت أسس استمدٌ ات٠ 

الإبداع الأدبي، حيث عمد الأديب تقديم قضايا ثقافية تبعنا ت١ساءلة كاقع المجتمع، حيث أفٌ كلٌ أديب حتُ يدخل 
كبهذا التوحيد لا يقوـ  توحيد النص كبتُ قراءتو كفهمو ت٢ذا ات٠طاب،»ات٠طاب الديتٍ في مدكنتو يعمل على 

ات٠طاب الديتٍ بإلغاء ات١سافة ات١عرفية بتُ الذٌات كات١وضوع فقط، بل يتجاكز ذلك إلى إدعاء ضمتٍ بقدرتو على 
تٕاكز كلٌ الشركط كالعوائق الوجودية كات١عرفية كالوصوؿ إلى القصد الكامن في ىذه النصوص، كفي ىذا الادعاء 

ات١عاصر أنوٌ يدخل منطقة شائكة كىي منطقة )اتٟديث باسم ا﵁( كىي منطقة التي ات٠طتَ لا يدرؾ ات٠طاب الديتٍ 
 .(2)«تٖاشي ات٠طاب الإسلامي على طوؿ تارتٮو عدا استثناءات قليلة لا يعتد بها

لذلك ت٧د أفٌ القارئ كقع في خلط كبتَ بتُ الأدب كات٠طاب الديتٍ أم ات١فاىيم الإبداعية كىذا كلٌو  
اكلوف ربط اللغة بالدين ربطنا لعدـ فهم التصو  رات الثقافية كالفكرية للعملية الإبداعية، ذلك أفٌ معظم القراء ت٭ي

متيننا، كأنوٌ لابدٌ من إعادة قراءة القضية الدينية قراءة أخلاقية، كفي الفعل الإبداعي كىذا كلٌو لعدـ سعي القارئ إلى 
ؤية الدينية ىي السبب الأصلي في تغلب ات١نحتٌ الثبوتي على فالر »التفاعل مع جوانب ثقافية كتيارات فكرية كفنية 

ات١نحتٌ التحولي في الأدب بعد ت٣يء الإسلاـ، أك بعبارة أخرل أفٌ النظاـ الشامل الذم خلقو الدين كاف العامل 

                                                           

 .588ـ، ص 1159، الرباط، 5ركاية، دار الأماف، ط 91عبد الوىاب بوشليحة، خطاب اتٟداثة في الركاية ات١غاربية، قراءة في  (1)
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في ت٤ل الأساسي الذم جعل المجتمع العربي في القركف الثلاثة الأكلى ييفضل القديم على اتٟديث تْيث كضع القديم 
 .(1)«الكماؿ كاعتبر كلٌ جديد خركج على ات١ثاؿ كالكامل

ثل تشكيلان فنينا في الإبداع العربي ات١عاصر على عكس الركاية السابقة التي    كبهذا صارت إشكالية الدٌين ت٘ي
كلٌو نتيجة   كانت تعدٌه أحد ا﵀رمات، كمنو صارت الركاية ات١عاصرة تيقدـ اتٞانب الديتٍ برؤية فكرية جديدة، كىذا

أقامت مستول من القراءة كالتأكيل »تطور آليات القراءة الثقافية ات١عاصرة، فالتجربة الإبداعية كالنقدية ات١عاصرة: 
لا ييداخلها لبس كغموض كلا ات١مكن، فلئن كاف ات١ثل الأعلى للعبارة في الرؤية الدينية ىو أفٍ تكوف كاحدة ات١عتٌ 

فٌ ات١ثل الأعلى للقوؿ الركائي ىو أفٍ ت٭مل من ات١عاني مالا حصر لو تْيث تتعدد زكايا يتعدد تفستَىا عند القراء، فإ
لتًسم حدكد بتُ النص  تأكيلوالرؤية عند ت٥تلف القارئتُ، كمنو تنبع التجربة الركائية كتتسع دائرتها في قراءة الدٌين ك 

 .(2)«كالكتابة الركائيةكالفكر الديتٍ، كالدٌين داخل التجربة الإبداعية  -ات١قدس–الديتٍ 
 شخصية كىي كياف اتٟاج شخصية خلاؿ من فتتجلى بغل عرس ركاية في للدين "كطاٌر الطاىر" نظرة أما

 تٯنعها لم ذلك أفٌ  إلاٌ  "الزيتونة جامع" كأعرقها العالم، جوامع أكبر في  دينيا تعليما تلقت كالتي الركاية، في رئيسية
 يبحث جعلو ت٦ا الركائي، رأم حسب مقنع، فكرم منهج إلى اتٞوامع تلك قارافت بسبب تعاليمها، عن ات٠ركج عن
 إحدل مع لو حوار ففي كشعبو، ت٣تمعو، ت١شاكل حلوؿ عن الباحث لوعيو كتستجيب تساؤلاتو، تركم أجوبة عن

 في سنوات نقضي نقرأه، كنا تٔا أصلا أقتنع لم تونس في الزيتونة جامع في... »ر": كطاٌ الطاىر"  يذكر المجلات
 إلى مضطر شبو الشباب كاف أيامها اتٞهد، ذلك كل إلى تٖتاج لا أمور كىي تتوضأ ككيف صلي،ت كيف تعلم

 أف كجد الاشتًاكي البعث حزب دستور قدـ كعندما كات١اركسية، البعثية بتُ ت٥تَا ككنت فكرية، مدرسة إلى الانتماء
 كلا كافر: يقوؿ الذم التونسي ات١ثل ذلك الواحد اتٟرؼب فرددت ات١اركسية، للأفكار مشوه اقتضاض ىي البعثية
 .(3)«مؤمن نصف

 لنا كينقل الزيتونة، تّامع درس الذم" كياف اتٟاج" شخصية مع تتداخل الركائي شخصية ت٧د كىنا
 إليو اىتدل ما عمق تأملوا»: العقيدة حوؿ بالزيتونة معلمو كبتُ "كياف اتٟاج" بتُ اتٟوارات من جانبا السارد

 .(..) لا سحاب لا جبل كذلك، ليس فا﵁ ببالك تٮطر ما كل شعرم،الأ

                                                           

 .55ـ، ص 5449، بتَكت، لبناف، 1، الأصوؿ، دار الساقي، ط5أدكنيس، الثابت كات١تحوؿ تْث في الاتباع كالإبداع عند العرب، ج (1)

 .19عبد الوىاب بوشليحة، مرجع سابق، ص  (2)
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 .عرفتو الشيخ سيدم عرفتو -
 ذلك؟ استحالة يعلن الأشعرم اتٟسن كأبو معرفتو من نتمكن يفك  ىو ما -
 .لو تصور كل ينتفي عندما يكوف شيئا، يكوف أف كعلا جلٌ  حاشاه. إطلاقا شيء لا .ءيش لا -
 اتٞزائرم هاأيٌ  .جديدا أضفت لقد. كذلك ليس فهو ببالك تٮطر ما كل النجيب، أيها .أحسنت .أحسنت -

 كما بو، الإتٯاف .كيكوف يكوف لا :ىكذا ىذا كلامك أت٠ص كأنا .لو تصور كلٌ  ينتفي عندما يكوف .النجيب
 .ىو كما كليس ىو، ليس

 .حينئذ إطلاقا موجود غتَ إنو -
 .(1)«...اللعتُ الباطتٍ ىذا من .تٞاحدا الكافر ىذا من .الكلب ات١عتزلي ىذا من -

 ات١ناقشة، دكف الإت٢ية بات١سلمات التسليم على ات١بنية الزيتونة، في التعليم طريقة ينتقد كطار الطاىر ت٧د ىنا
 العقل كتقديس اللاىوتية، عن الابتعاد لىإ يدعو الذم ات١اركسي، الفكر من مأخوذ كىذا ككعي، إدراؾ كدكف

 .فيها الوعي كبعث الشعوب، إلى تكالالتفا ،كالعلم،
 البنٌا حسن»: ات١درس الشيخ ت٢م قدمها عندما" البنٌا حسن" بشخصية تأثر قد" كياف اتٟاج" ت٧د كما

 في غارقا دينيا عات١ا ليس االبنٌ  حسن .ا﵁ سبيل في كاتٞهاد كالسنة الكتاب أساسو .حزبا أسس ات١لاحدة، أيها
 في كات١قاىي، الشوارع، في مكاف، كل في دعوتو يبث أنو تصوركا ،اكت٣اىدن ا كمعلمن  ،اقائدن  كإت٪ا كالتفستَ، النظريات
 يقتحم الشيخ، الناس، فيو يتجمهر أف تٯكن مكاف كل في ات١سارح، في السينمائية، القاعات في العامة، الساحات

 (.....)  الشيخ يقتحم أين تصوركا حتى، آه... حتى
 .سيدم البغاء دكر -
 .(2)«ىنالك الدعوة كيبث البغاء دكر يقتحم الشيخ أحسنت، النجيب، أيها أحسنت تٞزائرم،ا ىذا؟ من -

 فتأثر كأسوة قدكة، تكوف أف تستحق شخصية "كياف اتٟاج"ػ ل بالنسبة "البنٌا حسن" شخصية فكانت
 استهوت من لأختَةا ىذه كرتٔا ات١واختَ، في الدعوة نشر أجل من ات١سلمتُ الإخواف تٚاعة إلى ينتمي أف كقرر بها،

 تلك منها تعاني التي الكبت حالة الركائي لنا ليظهر كذلك الدعوم، العمل ىذا في للات٩راط "كياف اتٟاج"
 أشد فيها بعيدكف ىم حالة، في الزيتونة طلاب أظهرت التي الصورة الرأم ىذا يدعم كقد الدينية، الشخصيات

 ."العنابية" ماخور في متُالدائ الزبائن بتُ من كانوا إذ الدين، عن البعد
                                                           

 .00، 01الركاية، ص  (1)
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 على كيعوضوف إليهم، ترسل التي الزىيدة ات١بالغ ينفقوف ىناؾ، الزيتونيتُ من كثتَا كستصادؼ ،ات٠ميس اليوـ»
 .(1)«الأقل على أسبوعتُ بالصوـ ذلك

 للدين، الانتماء بتُ ت٬معوف إذ النفاؽ، صفة في العلم كطلاب الدينية، الشخصية يظهر أف أراد فالركائي
 .بات١كفرات عنها كالتكفتَ ات١عاصي، بارتكابهم الوقت، نفس في كت٥الفتو

 كتٗليص الدعوة نشر فعوض بالفشل، باءت لكنها مهمتو، لينفذ ات١اخور إلى" كياف اتٟاج" كيذىب
 إذٍ  ات١واختَ، سكاف أفراد أحد ىو "كياف اتٟاج" أصبح ات١سلمتُ، الإخواف لصالح كتٕنيدىم البغاء دكر من الفتيات

 .خدمتها في ىزيا ليصبح كيانو كعلى شعوره، على استحوذت التي  "العنابية" مقاكمة يستطع لم
 كالانغماس بل ات١تًدم، للواقع التصدم في الإخواف تٚاعة فشل على وءالضٌ  يسلط أفٍ  أراد "اركطٌ  "ككأف

 كاتٟركة، اتٞماعة ىذه كأفٌ  نس،ات١د مع ات١قدس ربط أجل من يوظفها أف الركائي أراد أيديولوجية رؤية كىذه فيو،
 ترفض متطرفة إما تكوف أف ت٢ا قدٌر الإسلامية اتٟركات ككأف للواقع، كمعاتٞتها معايشتها في ات١تناقضات بتُ تٕمع
 .الواقع قاع في انغمست لأنها التغيتَ تستطع لم لكنها معتدلة أك الواقع، تغيتَ أجل من العنف كتنتهج الواقع

ع الأيديولوجي في ات١تن الركائي اتٞزائرم عند العديد من كيتاب الركاية بل إنوٌ قد كقد تشابك الديتٍ م
ىيمن عند البعض، كمنهم "الطاىر كطار" الذم لا تكاد تٗلو ركاية من ركاياتو القدتٯة كاتٞديدة من ىذا التشابك 

–كالسياسي، ات١قدس بات١دنس  موضوع العلاقة بتُ الديتٍ»كالتٌداخل، خاصة في ركاية "عرس بغل"، كاتٟقيقة أفٌ 
الفكر كثتَنا في قديم الزٌماف كحديثو، كآخذ الكثتَ من اىتمامات الباحثتُ كرجالات السياسة كالدٌين  -قد شغل

، كييقصد بات١ستويتُ (2)«على حدٌ سواء كىو على أت٫يتو أثار كما يزاؿ ييثتَ جدلان كبتَنا على ات١ستويتُ العاـ كات٠اص
اسي كالفكرم كعلى مستول الأدبي، كباعتبار الأديب منفعلان بالأحداث كفاعلان فيها في الوقت على ات١ستول السي

 ذاتو فقد حوٌؿ ىذا الأديب الكثتَ من ات٠طابات التي يكتبها إلى خطابات سياسية كدينية.
في ىذا السياؽ ت٧د في ركاية "عرس بغل" أفٌ السلطة قد عملت على ضرب الشيوعيتُ ككسر شوكتهم،  

كذلك تٔساندة الإسلاميتُ مادينا كمعنوينػا، كلم يرفض التيار الديتٍ طبعنا اليد التي ميدٌت إليو فعمل على تقديم غطاء 
ديتٍ سياسي للجماىتَ البسيطة كتغيتَ نظاـ اتٟكم، كالقضاء على الرشوة، كفي خضم ىذه ات١شاكل الاقتصادية 

 تٖالفت السلطة مع اتٟزب الديتٍ لييحقق أغراضها الشخصية، كالاجتماعية كالثقافية التي تيعاني منها اتٞماىتَ
 كىكذا تغتَت كل موازين القول الاجتماعية كالسياسية كتولد عن ذلك نتائج كخيمة على مسار العمل السياسي.

                                                           

 .99الركاية، ص  (1)

 .551ـ، ص 1119، 5ـ بتُ ات١قدس كات١دنس، منشورات مكتبة إقرأ، قسنطينة، طموسى معتَش، الديتٍ كالسياسي في اليهودية كالإسلا (2)
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يز ركاية "عرس بغل" كتصنع سياقها ىي خصوصية الفضائتُ ات١كاني كالزماني،   من أىم السمات التي ت٘ي
لأمكنة بالانغلاؽ كا﵀دكدية كات١أكل ات٠تَم اتٞامع ات١اخور، السجن، ات٠ق، ات١قبرة، كفصلان عن طبيعة حيث تتسم ا

ىذه الأماكن كدلالتها الاجتماعية التي تٖكم إغلاقها فإفٌ تٝة الانغلاؽ تبرز في خطاب الشخوص التي تيعبر عن 
 ذلك، كما أفٌ تركيز رؤية السرد على ضيقها ذرعنا بهذه الفضاءات كعجزىا عن مغادرتها رغم رغبتها في

الشخصيات نفسها في الأماكن نفسها عبر كامل الركاية ينقل إحساس القرؼ كات١لل من الشخوص إلى القارئ 
 ليس من الانغلاؽ فحسب، بل من طبيعة ىذه الفضاءات كما ييؤثثها )ماخور، زبائن، كمومسات، مقبرة(.

 :الفضاء المقدس )جامع الزيتونة( -
مرادفة لكلمة ات١سجد كمتضمنة ت٢ا، كما ىي اتٟاؿ ىنا ككلمة مسجد في  ات١عركؼ أفٌ كلمة اتٞامع  من

عدٌ ت٢م، مثل قولو 
ي
تفى بو، كيينسب في كلٌ مرة ﵁ كييشاد تٔرتاديو كبالثواب ات١ يل على فضاء ت٭ي ات٠طاب القرآني تٖي

ا اتٍٝيوي ييسىبِّحي لىوي فًيهىا باًلٍغيديكِّ كىالآصىاؿً في بػيييوتو أىذًفى اللَّوي أىف تػيرٍفىعى كىييذٍ ﴿تعالى:  رجًىاؿه لٌا تػيلٍهًيهًمٍ تًٕىارىةه كىلا *  كىرى فًيهى
اةً تٮىىافيوفى يػىوٍمنا تػىتػىقىلَّبي فًيوً الٍقيليوبي كىالأىبٍصى  لَّوي أىحٍسىنى مىا ليًىجٍزيًػىهيمي ال*  اري بػىيٍعه عىن ذكًٍرً اللَّوً كىإًقىاًـ الصَّلاةً كىإًيتىاء الزَّكى

 [.38، 37، 36]سورة النور، الآيات  ﴾*عىمًليوا كىيىزيًدىىيم مِّن فىضٍلًوً كىاللَّوي يػىرٍزيؽي مىن يىشىاء بغًىتًٍَ حًسىابو 
كيبرز السرد أت٫ية القرآف في اتٟياة التعلمية باتٞامع من خلاؿ جعلو أكٌؿ الدركس التي يأخذىا الطلاب  

حتُ  »ده في الرٌكاية عن طريق شخصية "اتٟاج كياف" الذم يستعيد مشهدين من شبابو كيشغفوف بها، كذلك ما ت٧
كاف الطالب بالزيتونة منذ انطلاقو ات١تحمس من ات١أكل ات٠تَم إلى فرحو بالأصوؿ إلى اتٞامع الذم يبدك فضاء 

 .(1)«رحبنا منفتحنا عند دخولو
ذجنا معتُ من الأساتذة كتٕعل من تركيبتو كمن خلف كل ذلك تتًاءل سخرية الركائي التي تدين ت٪و  

... »النفسية كالأخلاقية حافزنا سردينا ت١ا حدث لاحقنا كتبريرنا منو ت١ا آؿ إليو الطالب، كىذا ما ت٧ده في الركاية: 
ككاف الشيخ متعلقنا بو أقصى التعلق كيؤكد لو كلٌ صباح أنوٌ سيكوف أعظم ت٣ود على الإطلاؽ، حاكؿ مرة أفٍ ينزع 

ه من كف الشيخ فنهره قائلان: لا تقطع الصلة الركحية بيننا، منذ ذلك اليوـ تعود أفٍ يتًؾ يده غتَ مباؿو بيدم يد
الشيخ التي تواصل حركة مريبة على الساعة الرابعة أك ات٠امسة صباحنا كبعد صلاة الفجر كالصبح كالآيات البيٌنات 

 .(2)«ؼء، لابدٌ أفٌ الشيخ ييعاني من الشعور بالغربة كالتفردتيتلى منغمة لا يرفض الإنساف أم مصدر للحناف كالد
                                                           

 .14ـ، ص 1115، ديسمبر 5عبيات، ت٣لة الآداب، تناص ركاية "عرس بغل" مع ات٠طاب القرآني، عطابسو كنعيمة بولكفطيمة بو  (1)

 .01الركاية، ص  (2)
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كىذا يعتٍ أفٌ شخصية "اتٟاج كياف" تيعاني من اغتًاب زماني كمكاني، كما أنوٌ عاجز عن الرضا بالقدر،  
 كعدـ استسلامو لواقع ات١اخور كالعنٌابية.

يل بنية الوعي ليس لدل ات١واطن للخطاب الديتٍ تأثتَه الذم لا تٯكن تٕاىلو أك إنكاره في تشك»فػ  
لدل عدد لا ييستهاف بو من الصفوة ات١ثقفة كات١ؤثرة في ت٣الات الإعلاـ  -كىذا ىو الأخطر–العادم فحسب بل 

ثل عصب الرسالة ات١تضمنة في أم اتصاؿ لغوم في »، كما أفٌ (1)«كالتًبية كالتعليم بصفة خاصة الأيديولوجي تٯي
 .(2)«ت٣اؿ النصوص

لإيديولوجية أصبحت مهيمنة على الكتابة الركائية باعتبارىا تابعة ت١ا ىو سياسي لا ما ىو أم أفٌ ا 
 إبداعي.
كت٧د في ركاية "عرس بغل" أفٌ مقاـ التقول كات٠شوع كالقنوت الذم تٗلقو عدة قرائن مثل صلاة الفجر  

ت١تلقي كات١تحدث بو عكس ما ىو متوقع كتلاكة القرآف في بتُ ا﵁ إلى مقاـ آخر يكوف فيو أثر ات٠طاب القرآني في ا
نٍكىرً ﴿كمن ثم يتناص ات١قطع عكسينا بطريقة ضمنية مع الآية: 

ي
. من خلاؿ ﴾إفَّ الصنلاىةى تػىنػٍهىى عىنً الفىحٍشىاءً كات١
ات١قطع اتٟوارم الذم نقلو الساخر لتلاشي أثر الصلاة كفعل تعبدم على سلوؾ ات١تعبد، حيث جاء في الركاية ىذا 

تأملو من اىتدل »ييؤكد على حضور ات٠طاب القرآني في خطاب الشخصيات أثناء حواراتها ات٠ارجية كالدٌاخلية 
 إليو الأشعرم، كلٌ ما تٮطر ببالك فا﵁ ليس كذلك، جبل لا نور لا.

 سحاب. لا
 من خطر ببالو شيء بيده.

 لا يا رأس البطيخ.
 عرفتو سيدم الشيخ عرفتو.

 ا ىو؟ كيف تتمكن من معرفتو كأبو اتٟسن الأشعرم يعلن استحالة ذلك؟م
 لا شيء، لا شيء، حاشاه جلا كعلا أفٍ يكوف شيئنا، يكوف عندما ينتفي كلٌ تصور لو.

 إنوٌ غتَ موجود إطلاقنا.

                                                           

 .41ناصر حامد أبو زيد، مرجع سابق، ص  (1)

 .44و، ص ات١رجع نفس (2)
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 .(1)«من ىذا ات١عتزلي الكلب؟ من ىذا الكافر اتٞاحد، من ىذا الباطتٍ اللعتُ؟
ارنا صرت٭نا خالصنا بتُ الشخصيات الركائية كفيو يتم تٖوير بعض إت٬ابات الطلبة يبدك ىذا ات١قطع حو  

كتلخيصها كحذفها كلا يتعرؼ القارئ على نوعيتها سول من خلاؿ تعليق الأستاذ عليها بالذـ أك ات١دح، كما أفٌ 
غ عبر خطاب بل ييصا  طرح الشخصية التارتٮية "أبي اتٟسن علي الأشعرم" حوؿ الذٌات الإلاىية لا ت٭ضر حرفينا

اكي فيها الركائي اللغة الدينية للأستاذ ت٤اكاة  ثل الفقرة الأختَة )طرد الأستاذ للطالب( أسلبة ت٭ي الأستاذ كبلغتو، كت٘ي
ساخرة عبر القاتٝية كالتكرار، كتٯكن إتٚالان اعتبار ىذه ات١قاطع برغم صيغتها اتٟوارية حوافز تيفضي للمحطة 

 تمثلة في انتقاؿ الطالب اتٞزائرم للماخور لتنفيذ مشركعو الدعوم اقتداءن "تْسن البنا".السردية ات١والية كات١
 :الماخور -

إفٌ الزيتونيتُ )طلاب جامع الزيتونة( ت٢م توقيتهم ات٠اص في ات١اخور مثل الشخصيات الأخرل أياـ  
ارقة ىي ات١همة التي جاء من عطلهم السبت كالأحد، كمن ثم فإفٌ كجود طالب زيتوني ليس مفارقة بل إفٌ ات١ف

أيتها ات١سلمات يا إماء ا﵁ أيتها »أجلها ىذا الطالب اتٞزائرم كالتي أفصح عن طريق ات١قطع اتٟوارم الآتي: 
البئيسات لا أتٖدث إليكنٌ بالصفة التي ينعتكنٌ بها المجتمع عاىرات أك مومسات كلا بالصفة التي تشعرفٌ بها في 

صوت ا﵁ صوت الإسلاـ صوت الإماـ حسن أتٖدث إليكنٌ أكلان كقبل كلٌ شيء   قرارة أنفسكنٌ حقتَات أف
، لكن ات١رسل إليو يفشل في ت٤اكلة خلق سياؽ جديد من خلاؿ مقابلة كل طرح جديد للمرسل (2)«كمسلمات

و كلكن معنا يهوديات كمسيحيات أيضنا ىاىاىا، ل»بنقضو كإحالتو على سياقو اتٟقيقي، حيث جاء في الركاية 
د تناص ركاية "عرس ت٧، حيث (3)«تٖدث إلى مشاتٮو كزملائو الذين لا يفتئوف يتًددكف على ىنا لكاف أفضل

، كىي اتٞملة (4)«تعالتُ أفقهكنٌ كأيحدثكنٌ حديثنا تٚيلان تٚيلان »بغل" مع ات٠طاب القرآني فيما يلي: مثل قولو: 
يلان  نٌ فػىتػىعىالًتُى أيمىتًعيكي ﴿التي تقابل اتٞملة القرآنية:  . كيتضح من سياؽ ات٠طاب أفٌ التناص ﴾كأيسىرِّحيكينَّ سىرىاحنا تٚىً

ثل تناص حرفينا في ظاىره لكن غاية ، ﴾إًنَّكى لاى تػىهٍدًم مىنٍ أىحٍبىبٍت كىلىكًنَّ ا﵁ يػىهٍدًم منٍ يىشىاء﴿القرآني:  ت٘ي
ختلاؼ عناصر السياؽ الأخرل كات١رسل كات١رسل إليو، فهي في السياؽ اتٞديد لا تعدك أفٍ ات٠طاب ت٥تلفة تبعنا لا

سد التحويل تكوف تبرير لتغ يتَ موقف الشخصية بعد تغيتَ رؤيتو لطرؼ الآخر، كمن الوحدات الأساسية التي تٕي
                                                           

 .00، 01الركاية، ص  (1)

 .94ات١صدر نفسو، ص  (2)

 .11ات١صدر نفسو، ص  (3)

 .94ات١صدر نفسو، ص  (4)
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يل النبي صلى ا﵁ عليو كسلم )من أحببت( فهي في السياؽ القرآني تٖي »بتُ النصتُ القرآف الكريم كالركاية، عبارة 
يل من جهة أخرل على عموـ ات١سلمتُ ت٤ب عادم (1)«كعمو أبي طالب كمن أحب أك أحب أفٍ يهديو ، كتٖي

كت٤بوب للهداية، كالرابطة بيم الطرفتُ قرابة أك أخوة في الإنسانية أك في الدين، أمٌا من "أحببت" في خطاب ىذه 
عنٌابية ثم باقي ات١ومسات، كما تيشتَ القرائن السردية بعد أف تغتَت رؤيتو ت٢نٌ من الشخصية فتيحيل على الافتتاف بال

الشفقة إلى الافتتاف تٔحاسن "العنٌابية" كقبوؿ الأعذار التي قدٌمتها "للحاج كياف"، كما ت٧د مشاىد مغامرة في 
ية بالعنف كاتٟرب الركاية كانت قد أيدرجت تٖت عنواف جهادم فدائي ىو )دـ الإماـ( كىو عبارة موح

كالاستشهاد كلا تٮفى على القارئ التهكم الذم يكوف بتُ التناص كبتُ مضموف النص ات١وازم لو، كالذم اضطلع 
 بتشكيلها كتعميقها الفضاء ات١كاني اتٞديد )ات١اخور( كمكوناتو.

ا أك رؤية فكرية أك أفٌ الركاية عمل أدبي يفتًض فيها أفٍ تٖتوم نظامنا فكرينا معينن »لذلك ت٬ب الإقرار  
 .(2)«جزئية للحياة تصوغها كفق معايتَ فنية تٕعل منها في النهاية كياننا فنينا ت٬وز كصفو بالركاية

على الرغم من تناكلو للديتٍ كللسياسي، فيها ت٢ذه اتٞوانب دكف غتَىا  كعليو لابدٌ للركائي أفٍ ييولي العناية 
تٖمل ت٫ًّا إسلامينا أك قضية إسلامية بل إنها تعيش الاستلاب كاتٟقيقة أفٌ شخصيات ركاية "عرس بغل" لا 
 كالاغتًاب الركحي ما عدا شخصية "اتٟاج كياف".

ىذا ىو الدين عند "كطار" ىو نابع عن تٗطيط مسبق كقناعة إيديولوجية معينة، لكن ىذه اتٟدة قد  
يث تٞأ "الطاىر كطار" في ركاية "عرس حفت بفعل التغتَ الذم حدث في الساحة السياسية كالفكرية اتٞزائرية، ح

 بغل" للإشارة الفاضحة.
كما يدؿ على النظرة الاستشرافية "للطاىر كطار" في ركاية "عرس بغل" أنوٌ صاحب فكرة كيتنبأ بات١ستقبل  

إفٌ الكتابة الركائية في منتصف السبعينات بدأت تتحسس ىبوب رياح اتٟداثة كتندمج فيها، كخاصة »كبالتالي فػ 
 بعض الركايات التي استعارت رؤل الأسطورة كصتَكرتها الإنسانية ات٠الدة دكف أفٍ تيعيد إنتاجها كفق آلياتها في

النمطية، كإت٪ا أضافت إليها إسقاطات جديدة، كما ىو الشأف في ركايات "كطار" الأختَة، التي استلهمت التًاث 

                                                           

، ط (1)  .1988ـ، ص 1111، 5ابن كثتَ، تفستَ القرآف الكريم، المجلد الثالث، دار ابن حزـ

 .111ـ، ص 1111، 5لبنانية، مصر، طرشيد العناني، استنطاؽ النص "مقالات في السرد العربي"، الدار ات١صرية ال (2)
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الركائي لو قدرة تنبأية تٔا سيحصل ما بعد السبعينات من . كىذا يعتٍ أفٌ (1)«الصوفي كرفضت الإسقاطات التارتٮية
 ىبوب رياح اتٟداثة كالتغيتَ على مستول الوضع العاـ في اتٞزائر.

ليست مرآة عاكسة للواقع، بل أنها تدؿ على الوعي متمكن ينطلق من الآف »كظيفة الفن عند "كطار"  
، كنفهم (2)«و، إنوٌ الواقع اتٟقيقي مكثفنا كمضاؼ إليو الفنإلى ات١ستقبل كذلك بتشييد فوؽ الواقع كاقعنا آخر يندت٣

ثل تْدٌ ذاتها نظرة استباقية استشرافية، حيث ينظر "الطاىر كطار" للفن على أنوٌ  من ىذا أفٌ نظرة "كطار" للفن ت٘ي
الية الآنية العادم، إت٪ا تيوحي كترمز على الوعي ات١تمكن الذم يبدأ من اللحظة اتٟليس صورة طبق الأصل للواقع 

إلى اللحظة ات١ستقبلية، كذلك من خلاؿ رسم من الواقع العادم كاقعنا آخرنا مثلو لكن يفوقو من حيث كمرافقة الفن 
 لو.

ففي ركاية "عرس بغل" يتوقع "اتٟاج كياف" حدكث مكركه كقت انعقاد عرس "العنابية" على "خاتم"،  
اخل ات١اخور، ككاف ت٢ذا التوقع نتائجو الإت٬ابية على حياة فيقوـ باستعدادات احتًازية خًشية انفلات الأمن د

 النٌاس، حيث انقلب "خاتم" على عركسو كىددىا كاتٟضور بالقتل، أك إعطاءه من ت٭ملونو من نقود.
إحدل ات١ستشرقتُ الإت٧ليزيتُ أثناء دراستهم للركاية حيث للإشارة قد استوقف اتٞانب اتٞمالي للركاية  

ركاية تقوـ على انعداـ »حيث ت٧د إحدل ات١ستشرقات الإت٧ليزيات تراىا تٞمالي ات١راكغ، كات١ستفز، أشادكا ببنائها ا
ات٠طية في شكلها النٌصي، بالإضافة إلى تذبذبها الزماني كات١كاني، كىلوستها، التي تيساىم في جعل الأحداث 

لوجيا، فالركاية ترتكز على ات١قتطفات ات١تجزأة التارتٮية )التي تيكوِّف مضموف الركاية( في موضع تٖدو لوحدة الأيديو 
على إصرار على عدـ التسلل، كات١راكحة بتُ مشاىد ات١اخور كأحداث رحلة اتٟاج كياف بشقيها الزماني 

ثل ت٤اكلة لزعزعة (3)«كات١كاني ، كبعبارة أخرل ترل ىذه ات١ستشرقة أفٌ حداثة "عرس بغل" بتعقيداتها كغموضها ت٘ي
تًسخة، كلتحريك القناعات الراٌكدة، فبدؿ أفٍ يلجأ "كطار" إلى أسلوب الوعظ كات٠طابية راح الأيديولوجيا ات١

 يعزؼ على كتر ات٠رؽ كالعدكؿ كات١فاجأة على ات١ستول الشكلي/السردم.
كما تيسهم تعدد اللغة الرٌكائية في الرٌكاية في تنوع كسائل الأداء الأسلوبي، بتُ الفلاش باؾ كالاستشراؼ،  

، حيث تتميز اللٌغة في ركاية "الطاىر كطار" بتنوع ات١ونولوج كاتٟوار ات١باشر، كبتُ الإستيهاـ كالرؤية كالتناص كبتُ

                                                           

 .99إدريس بوديبة، مرجع سابق، ص  (1)

 .11ـ، ص 5481تٛيد تٟميداني، الركاية ات١غربية كرؤية الواقع الاجتماعي، دار الثقافة، ات١غرب،  (2)

(3) Cox. Debbie. The Novels of Taher watar : comme ad of critique ? research in African littératures, 

28, htpp://sherpa.bl.uk/13000/the_novels of tahar_watar.pdf. 
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، حيث سجالاتها كمصادرىا في مستول ات١عجم كالتًاكيب ، ففي ىذه الركاية ت٧د تصوير ت١ا آلت إليو اتٞزائر اليوـ
سابقة، بانفتاحو على الرٌمزم الذم يظل دكمنا ا﵀رؾ الدينامي تٕاكز فيها "الطاىر كطار" النظرة الأيديولوجية ال

مٌلان في عقلو بكل حركات التٌحرر في العالمللتنبؤ بات١ستقبل  ، حيث يتبتُ لنا أفٌ "كطار" في ىذه الرٌكاية كاف ت٤ي
 كقولو بأفٌ البرجوازية الصغتَة عقيمة.

كلا توجد نتائج ميشرفة للخركج بها من ىذا الوضع  كفي ركاية "عرس بغل" تنبأ الرٌكائي تٔستقبل غتَ مستقر 
السائد، الذم ت٘ر بو البلاد في ىذه الفتًة الصعبة، كأفٌ ىذا النظاـ أصبح غتَ قادر على تسيتَ شؤكف الشعب 

إفٍ يكن ات١اخور ىو مكاف ت١مارسة ات٢يمنة كالتٌسلط، فإفٌ تاريخ المجتمعات  »كالدكلة. ككأفٌ الكاتب أراد أفٍ يقوؿ: 
 .(1)«كاف دكمنا ىو تاريخ اتٞور كالاستبداد

 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                           

 .159إدريس بوديبة، مرجع سابق، ص  (1)
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ت٣موعة من النتائج كالاستنتاجات بالغة الأت٫ية، في سياؽ تْثنا ىذا  إلى ،نصلمن خلاؿ ما تطرقنا إليو  
 يات في ركاية عرس بغل للركائي الطاىر كطار"، كىي كالآتي:ات١وسوـ بعنواف "الأيديولوجي كاشتغاؿ ات١رجع

إفٌ الأيديولوجيا عبارة عن نسق منتظم من الأفكار التي ينسجم معها الإنساف، كىي لا تفارؽ المجتمع، فهي  -
جي متمكنة منو كميلازمة لو كدالة عليو، كقد لاحظنا أفٌ كلٌ عمل ركائي لا تٯكن أفٍ تٮلو من التمثيل الإيديولو 

 مهما كاف جنسو.
إفٌ للإيديولوجيا أت٫ية كبتَة في النص الركائي، فهي تيعطي ميتعة للقراء، كتضبغ على العمل الركائي صبغة تٚالية  -

فنية، فالركاية لا تٯكن أفٍ تستغتٍ عن الأيديولوجية لكوف فنية العمل الركائي يتطلب ىذا ات١كوف، كما تٯكن أفٍ 
يث يأخذ حضوره شكل الصراع الفكرم، كقد ىيمنت الأيديولوجية على الركاية يكوف ا﵀ور ات١رجعي لو، ح

 اتٞزائرية لطبيعة ات١وضوعات التي تطرقت إليها.
إفٌ ات٠طاب الركائي السياسي في اتٞزائر ىو كليد الأفكار السياسية كالوطنية، كأفٌ الركاية اتٞزائرية كاكبت  -

ات١ختلفة، فتناكلت الركاية السياسية في فتًة السبعينات كما ت٘يزت بو من التحولات السياسية في المجتمع من مراحلو 
 ت٦يزات.

اتٞزائر في فتًة السبعينات  اعىكست ركاية "عرس بغل" للركائي "الطاىر كطار" الأكضاع ات١أساكية التي آلت إليه -
 كما بعدىا نتيجة نظاـ اتٟكم السائد في البلاد خلاؿ ىذه اتٟقبة.

اىر كطار" في ركاية "عرس بغل" حدٌة الصراع الأيديولوجي بتُ ت٥تلف شخوص الركاية، كما كصف لنا "الط -
 تٖدث عن حالة ات١رأة كما تعيشو من فساد كضياع للقيم الأخلاقية كضعف الوازع الديتٍ.

فيو كىو قضية الدعارة كانتشار ات١واختَ، كمن خلاؿ ىذا الوسط الذم تتعرل  ااجتماعي اعاتٞت الركاية موضوع -
 الأجساد، حاكؿ "الطاىر كطار" تعرية الواقع.

ساعدت كثرة شخوص ركاية "عرس بغل" "للطاىر كطار" في خلق بيئة خصبة تفاعلت فيها أجساد ىذه  -
الشخوص كأفكارىا، كما اعتمد "كطار" على دقة متناىية لتصوير شخوصو كجعلها كاقعية إلى حدٌ كبتَ انتقل 

 اقعية كبتَة.بدكرىا الواقع ا﵀كي عنو بو 
أحداث كقعت  تعادةاعتمد الركائي "الطاىر كطار" في سرد أحداث ركايتو على تقنية الاستًجاع إلى ات١اضي كاس -

 في التاريخ ات١اضي بالاستناد على شخوص تارتٮية كازنة.
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اح )كات١قبرة( ييعدٌ ات١كاف من أىم العناصر التي شكٌلت البناء الفتٍ في ركاية "عرس بغل"، حيث ت٘يز بالانفت -
 .كالانغلاؽ )كات١اخور(

إفٌ ات٠طاب القرآني تناص مع ركاية "عرس بغل" في الكثتَ من ات١واضع، كىذا ما يدؿ على أفٌ "الطاىر كطار"  -
 على اطلاع بالثقافة الإسلامية.

 ت١ستقبل اتٞزائر.ييعدٌ الركائي اتٞزائرم "الطاىر كطار" صاحب فكرة ييؤمن بقضيتو كلو قدرة تنبأية كاستشرافية  -
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 قائمة المصادر والمراجع

- 74 - 

 

 قائمة المصادر والمراجع

 * القرآن الكريم:

 (.24العىكبىث )الآًت طىزة  .9

 (.42الأحصاب )الآًت طىزة  .4

 (.45القصص )الآًت طىزة  .3

 :المصادر -أ

 ـ.0225اتٞزائر،  ،2ط ،1972الطاىر كطار، ركاية عرس بغل -1
 :المراجع -ب

 :المعاجم و القواميس 
، ط .1  .م0220، 1ابن كثتَ، تفستَ القرآف الكريم، المجلد الثالث، كابن حزـ
 .م2772جلاؿ الدين سعيد، معجم ات١صطلحات كالشواىد الفلسفية، دار اتٞنوب للنشر، تونس،  .2
، مادة م2764، 1رتٯوف بودكف كفرانسوا بوريكو، ات١عجم النقدم للدراسات كالنشر كالتوزيع، ط .3

 إيديولوجيا.
 :الكتب 

 .م0225، ص 5ائد للكتاب، اتٞزائر، طأبو القاسم سعد ا﵁، دراسات في الأدب اتٞزائرم اتٟديث، دار الر  -1
 .م0225، 1إدريس بوديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، منشورات كزارة الثقافة، اتٞزائر، ط -2
، بتَكت، 7، الأصوؿ، دار الساقي، ط1أدكنيس، الثابت كات١تحوؿ، تْث في الاتباع كالإبداع عند العرب، ج -3

 .م2772لبناف، 
 .م0202طش، تٖليل الشخصيات الركائية، دار أمل، ات١دينة اتٞديدة، تيزم كزك، اتٞزائر، نوفمبر ابوعلاـ بط -4
 .م2762حستُ مركة، النزعات ات١ادية في الفلسفة العربية الإسلامية، دار الفارابي، بتَكت،  -5
 .م2763، تٛيد اتٟميداني، الركاية ات١غربية كرؤية الواقع الاجتماعي، دار الثقافة، ات١غرب -6
 .م2772، 1تٛيد اتٟميداني، النقد الركائي كالأيديولوجي، ات١ركز الثقافي العربي، ط -7
 .م2762تٛيد اتٟميداني، من أجل تٖليل سوسيوبنائي للركاية، بنميد، الدار البيضاء، ات١غرب،  -8
 .م0220حنا عبود، من تاريخ الركاية، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق،  -9



 قائمة المصادر والمراجع

- 75 - 

 

 .م0224،  1اني، استنطاؽ النص "مقالات في السرد العربي"، الدار ات١صرية اللبنانية، مصر، طرشيد العن -10
زىرة ديك، الطاىر كطار ىكذا تكلم... ىكذا كتب...، منشورات دار ات٢دل، عتُ مليلة، اتٞزائر،  -11

 ـ.2013
، 1ط،، الدار البيضاء، ات١ركز الثقافي العربي، ات١غرب، كتاب دليل الناقد الأدبيك آخرسعد اليازجي  -12

1995. 
 .1996 ،1ط دار الأماف،،سردم ت٨و السيميائيات للأيديولوجيا، الرباطسعيد بنكراد، النص ال -13
 طو كادم، الركاية السياسية، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر، لوت٧ماف منتدل صور الأزبكية. -14
 ـ.2761عبد اتٟميد بن ىدكقة، اتٞازية كالدراكيش، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب،  -15
، شارع اتٟسن 20للغة كات٠طاب، شركة النشر كالتوزيع ات١دارس عبد اتٟميد عقار، الركاية ات١غاربية، تٖولات ا -16

 .م0222/هـ2202الثاني، الدار البيضاء، ات١غرب، 
 .م2760، 1عبد الستار الراكم، الأيديولوجيا كالأساطتَ، دراسة تٖليلية مقارنة، ط -17
لم"، مركز دراسات فلسفة عبد ا﵁ إبراىيم، ما ىي الأيديولوجيا؟ "علم الأفكار أـ الأفكار من دكف ع -18

 .م0225، 1الدين، بغداد، دار التنوير للطباعة كالنشر، ط
 .م0220، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، 8عبد ا﵁ العركم، مفهوـ الأيديولوجيا، ط -19
كالفنوف عبد ات١لك مرتاض، في نظرية الركاية، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة  -20

 .م2776كالآداب، الكويت، شعباف 
ركاية، دار الأماف، الرباط،  22عبد الوىاب بوشليحة، خطاب اتٟداثة في الركاية ات١غاربية، قراءة في  -21

 .م0222
علاؿ سنقوقة، ات١تخيل كالسلطة في علاقة الركاية اتٞزائرية بالسلطة السياسية، منشورات الاختلاؼ، اتٞزائر،  -22
 .ـ2000، 2ط

 عمر عيلاف، الأيديولوجيا كبنية ات٠طاب في ركايات عبد اتٟميد بن ىدكقة، دراسة سوسيوبنائية. -23
 قارم ت٤مد إتٝاعيل، قضايا علم الاجتماع ات١عاصر، طبع منشأة ات١عارؼ، الإسكندرية. -24
 .م2762ت٤سن جاسم ات١وسوم، ات١تغتَ الاتصالي في الركاية العربية، آفاؽ عربية، بغداد،  -25
 .م2760ت٤فوظ عصاـ، الركاية العربية، الطليعة دار ابن خلدكف، بتَكت،  -26



 قائمة المصادر والمراجع

- 76 - 

 

 .م0224، 2ت٤مد أتٛد ربيع، في تاريخ الأدب العربي اتٟديث، دار الفكر، الأردف، ط -27
 .م0220، 2ت٤مد الباردم، الركاية العربية كاتٟداثة، دار اتٟوار كالنشر كالتوزيع، ط -28
 ـ.2002، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، ر، توظيف التًاث في الركاية العربيةت٤مد رياض كتا -29
، 1ت٤مد عبد الغتٍ ات١صرم، تٖليل النص الأدبي بتُ النظرم كالتطبيق، مؤسسة الورؽ للنشر كالتوزيع، ط -30

 .م0220عماف، 
 .م2761ت٤مد مصايف، النثر اتٞزائرم اتٟديث، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر،  -31
ت٤مد معتصم، النص السردم العربي، الصيغ كات١قومات، شركة النشر كالتوزيع، الدار البيضاء، ات١كتبة الأدبية  -32

 زنقة جوبواف. 10ات١دارس 
، 1ت٤ي الدين اللاذقاني، ثلاثية اتٟلم القرمطي، دراسة في أدب القرامطة، مكتبة مدبولي، القاىرة، ط -33

 ـ.1993
تٍ كالسياسي في اليهودية كالإسلاـ بتُ ات١قدس كات١دنس، منشورات مكتبة إقرأ، موسى معتَش، الدي -34

 .م0225، 1قسنطينة، اتٞزائر، ط
 .م0220مؤلف تٚاعي، الفضاء الركائي، ترتٚة عبد الرحيم حزؿ، إفريقيا للشرؽ،  -35
 .م0222اء، ات١غرب، ، الدار البيض1نصر حامد أبوزيد، نقد ات٠طاب الديتٍ، ات١ركز الثقافي العربي، ط -36
كاسيتٍ الأعرج، اتٕاىات الركاية العربية في اتٞزائر، تْث في الأصوؿ التارتٮية كاتٞمالية للركاية اتٞزائرية،  -37

 .م2764ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، 
 .م2767كاسيتٍ الأعرج، الطاىر كطار كتٕربة الكتابة الواقعية، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر،  -38

 المترجمة كتبال: 

باختتُ، قضايا الفن الإبداعي عن دكستوفيسكي، ترتٚة: تٚيل نصيف التكريتي، كزارة الإعلاـ كالثقافة،  -1
 .م2764بغداد، 

 .م2750جورج لوكاتش، دراسات في الواقعية الأكركبية، ترتٚة: أمتَ إسكندر، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،  -2
 ترتٚة: إبراىيم الصريفي، الدار ات١صرية للتأليف كالتًتٚة، )بدكف تاريخ(. موير أدكين، بناء الركاية، -3

 :المجلات والمقالات 



 قائمة المصادر والمراجع

- 77 - 

 

أتٛد زعزاع، دلائلية العنونة في ات١تن الركائي للطاىر كطار، كلية الآداب كاللغات، ت٣لة الإشكالات في اللغة  -1
 .م0202(، اتٞزائر، 0كالأدب، جامعة البليدة )

 رية الإخصاء في ركاية عرس بغل كالفشل في إت٬اد قيم بديلة.اتٟسن علاج، شع -2
 .م05/24/2767الطاىر كطار في حوار مع ت٤مد رتيلي، جريدة النصر، قسنطينة،  -3
بدرم عثماف، اتٞازية كالدراكيش، ت٤اكلة لتنمص فعل التقاليد الأدبية، ت٣لة التبيتُ، تصدر عن اتٞاحظية في  -4

 .م2761
رتٚة الأيديولوجيا كإيديولوجيا ات١تًجم في ضوء التحليل النقدم للخطاب السياسي أت٪وذجنا، بلقاسم صوفي، ت -5

 .م12/20/0200، 1ت٣لة اللغة الوظيفية، معهد التًتٚة، جامعة كىراف 
بن ت٠ضر نواؿ، الإيديولوجيا في الفكر العربي الإسلامي "طركحات عبد ا﵁ العركم" ت٪وذجنا، ت٣لة الآداب،  -6

 .م0227في جان 12
زينب قدكش، ترتٚة التناقض الثنائي فات٢جانة في عنواف ركاية عرس بغل، معهد الآداب كاللغات، ات١ركز  -7

 .م0224جواف  21اتٞامعي أتٛد بن ت٭تِ الونشريسي، تيسيمسيلت، عدد 
 .م12/21/0223تٝتَ خالدم، من دلالات السرد الذاتوم في ركايات الطاىر كطار،  -8
 .م2756، جواف 1، الطاىر كطار ركائينا، ت٣لة الكاتب الفلسطيتٍ، بتَكت، عدد صافي سعيد -9

صالح مفقودة، قسنطينة كالبعد اتٟضارم للمكاف، في ركاية ذاكرة اتٞسد لأحلاـ مستغات٪ي، ت٣لة العلوـ  -10
 .م0222، 21الإنسانية، العدد 

كالتطور، ت٣لة ات١رتقى، جامعة حسيبة بن بوعلي، عبد القادر سي أتٛد، الركاية العربية اتٞزائرية، النشأة  -11
 .م0202، مارس 2، العدد 2 الشلف، ت٣لد

علجية مودع، ت٣لة ات١خبر، أتْاث في اللغة كالأدب اتٞزائرم، ىامشية ات١ثقف كرىانات السلطة، جامعة  -12
 .م0222ت٤مد خيضر، بسكرة، اتٞزائر، قراءة في مشركع الطاىر كطار 

 ـ.22/20/2762، 4122تٞزائر، عدد ، جريدة الشعب، احوار مع الطاىر كطارعياش ت٭ياكم،  -13
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 :التعريف بالروائي "الطاهر وطار" -1
ـ، في سوؽ أىراس، كاتب جزائرم من بيئة ريفية كأسرة 1936أكت  15كيلد "الطاىر كطار" يوـ  

كز في إقليم تٯتد من باتنة غربنا )حراكتة ات١عذر( إلى خنشلة جنوبنا إلى أمازيغية تنتمي إلى عرش اتٟراكتة الذم يتمر 
ما كراء سدراتة شمالان، كتتوسط مدينة اتٟراكتة )عتُ البيضاء( كلد "الطاىر كطار" بعد أف فقدت أمو ثلاثة بطوف 

ت كل كاحدة منهنٌ عدٌة قبلو، فكاف الإبن ات١دلل للأسرة الكبتَة التي يشرؼ عليها اتٞد ات١تزكج بأربع نساء أت٧ب
 رجاؿ كأكلاد أيضنا.

 :حياته -2
كاف اتٞد لو حضور اجتماعي قوم، فهو اتٟاج الذم يقصده كلٌ عابر سبيل، حيث ت٬د ات١أكل كالأكل  

كىو كبتَ العرش الذم ت٭تكم عنده، كىو ات١عارض الدائم ت٦ثلي السلطة الفرنسية كىو الذم يقوـ بتعليم القرآف 
 كيوقد النار في رمضاف إيذاننا تْلوؿ الإفطار ت١ن لا يبلغهم صوت اتٟفيد ات١ؤذف. الكريم بالمجاف،

يقوؿ "الطاىر كطار" أنوٌ كرث على جده الكرـ كالأنفة ككرث عن أمو الطموح كاتٟس ات١رىف، ككرث عن  
 خالو الذم بدد تركة أبيو الكبتَة في الأعراس كالزٌىو كالفن.

كم كظيفتو البسيطة في عدٌة مناطق حتى استقر ات١قاـ بفرية "مداكركش" تنقل "الطاىر كطار" مع أبيو تْ 
كلم، ىناؾ اكتشف ت٣تمعنا آخر غريبنا في لباسو كلسانو كفي    20التي لم تكن تبعد عن مسقط الرأس بأكثر من 

فتحت سنة  تيكلٌ حياتو فاستغرؽ في التأمل كىو يتعلم أك يعلم القرآف الكريم، التحق تٔدرسة تٚعية العلماء ال
ـ يتفقو في معهد "الإماـ عبد اتٟميد بن باديس" كاف من ضمن تلاميذىا 1952ـ، فكاف في سنة 1950

النجباء أرسلو أبوه إلى قسنطينة إلى أفٌ ىناؾ ثقافة أخرل موازية للفقو كلعلوـ الشريعة ىي الأدب، تعلم الصحافة 
الزيتونة بتونس، انضم إلى جبهة التحرير الوطتٍ  ـ، حيث درس قليلان في جامع1954في مغامرة شخصية في عاـ 

 1فنشر اتٞديد ىو أدب السرد ات١لحمي فاىتم بالركايات كالقصص كات١سرحيات العربية كالعات١ية ات١تًتٚة، توفي في 
 ـ.2010أكت 

 :عمله في الصحافة -3
ا كعمل في يوميات عمل في الصحافة التونسية لواء البرت١اف التونسي كالنداء التي شارؾ في تأسيسه 

ـ أسبوعية الأحرار تٔدينة 1962الصباح، كىي أكٌؿ أسبوعية في اتٞزائر ات١ستقلة كتعلٌم عن الطباعة، أسس في سنة 
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ـ 1973ـ أسبوعية اتٞماىتَ باتٞزائر العاصمة أكقفتها السلطة بدكرىا ليعود في 1963قسنطينة، ثم أسس في 
 ـ لأنوٌ حاكؿ أفٍ ت٬علها منبرنا.1974كييؤسسها، ثم أكقفتها أيضنا السلطات في 

 :عمله السياسي -4
ـ عمل تْزب جبهة التحرير الوطتٍ عضونا في اللجنة الوطنية للإعلاـ مع 1984إلى  1963من  

سنة، كمما شغل منصب مدير عاـ للإذاعة  47شخصيات ثم مراقبنا كطنينا حتى أيحيل على ات١عاش كىو في سن 
انينات عمل في اتٟياة السرية معارضنا لانقلاب موقف رافضنا لإلغاء انتخابات "ت٤مد حربي" حتى أكاخر الثم

ـ، كلإرساؿ آلاؼ الشباب إلى ا﵀تشدات في الصحراء دكف ت٤اكمة كييهاجم كثتَنا عن موقفو، كقد ت٫ش 1992
 بسببو ككرٌس حياتو للعمل الثقافي التطوعي.

 :مواضيعه ومؤلفاته -5
و الأساسي ىو الوصوؿ إلى اتٟدٌ الأقصى الذم تٯكن أفٍ تبلغو البرجوازية في يقوؿ "الطاىر كطار" أفٌ ت٫ 

كالنشاطات السياسية من مؤلفاتو  التضحية بصفتها قائدة التغتَات الكبرل في العالم كيقوؿ أنوٌ في حدٌ ذاتو التًاث
نية تدرس أعماؿ ت٧د ت٣موعة قصصية كمسرحيات كركايات، كمما قاـ بتًتٚة ت٣موعة من الأعماؿ الفرانكفو 

"الطاىر كطار" في ت٥تلف اتٞامعات في العالم كتيعدٌ عليها رسائل عديدة تٞميع ات١ستويات، أتٚل القصائد التي 
 قيلت في رثاء الأدبي الكبتَ "الطاىر كطار" بعنواف "سلامنا كطارا".

 :المجموعات القصصية
 دخاف من قلب تونس. -
 طعنات اتٞزائر. -
 ا الأسبوع.الشهداء يعودكف ىذ -

 :المسرحيات
 على الضفة الأخرل )ت٣لة الفكر تونس أكاخر ات٠مسينات(. -
 ات٢ارب )ت٣لة الفكر تونس أكاخر ات٠مسينات(. -

 :الروايات
 الشمعة كالدىاليز -    اللاز -
 الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي. -    الزلزاؿ -
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 عاءالولي الطاىر يرفع يديو بالد -  اتٟوات كالقصر -
 العشق كات١وت في الزمن اتٟراشي. -   عرس بغل -
 رمانة. -   تٕربة في العشق -
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 :ملخص الرواية
"اتٟاج كياف" كمع حاضره الفاسد، أراد أفٍ ت٬تاز طريقنا يسلك بو أكلان ات١كاف ات١ألوؼ، بذات منهكة  

ى كعبر ىذا ات١كاف يستطيع أفٍ ينسى ىذا اتٟاضر الأليم كمشتتة كمتشوقة إلى مكاف مهجور كمنبوذ، مقبرة للموت
 .(1) «... عندما اجتاز اتٟاج كياف سياج الصبار ا﵀يط بات١قبرة...»

لقد كاف ييعايش نفسو مع زمافو ماضو حيث ربط نفسو مع الشعراء كالثوار كات٠ونة، كخلاؿ ىذا ات١سلك  
كاف يستعتُ بوسائط منها علبة حلوة التًؾ كقاركرة العسل   تتحقق رحلاتو من ات١علوـ إلى الغيب المجهوؿ، فقد

... بسط ات١نديل الأصفر »كغليوف اتٟشيش الطويل كعلبة أخرل من حلول التًؾ تٖتها كتلة متًاصة من اتٟشيش 
ثم أخرج علبة حلول التًؾ كقاركرة العسل كغليوف اتٟشيش الطويل كعلبة أخرل تٖتوم تٖتها كتلة متًاصٌة من 

 .(2)«...اتٟشيش
فقد كاف ىذا من أجل "العنابية" لأنٌها استطاعت أفٍ تٕعل "اتٟاج كياف" ىزيًّا، ككما يقوؿ "اتٟاج كياف":  

... لقد استطاعت أفٍ تزعزع جامع الزيتونة تٔنواريو، كتٔشاتٮو كفقهو كت٨وه كصرفو كتٕويده كتٖوٌلو إلى ىزٌم ت٭ج »
 .(3)«إلى كياف...

ه "اتٟاج كياف" كاف عن كعي كقناعة، كطريقنا بات طقسنا مقدسنا كيتأمل، يبكي كىذا ات١سلك الذم اختار  
 .(4)«... سقطت دمعتاف من عينيو...»كيتطهر 
في انتقالو إلى عوالم التخيٌل كالاستهاـ تتحقق رحلاتو ا﵀سوبة كالتي تدكـ يومي السبت كالأحد ككاف في  

ات١سجد ليعود إلى حياة ات١اخور في أحضاف "العنابية" كفتياتها، ضجر كل يوـ اثنتُ يغتَ ملابسو، يعوـ كيصلي في 
حيث يصبح الاختيار قيمة للتعبتَ عن العبور ت٨و الوعي الزائف فليس ىناؾ أمٌ شيء مطلق فليس كل عبور اك 

 قناعة ت٬يء للتطهر، بل يكوف للأمرين التطهر كالتعفن في آفو كاحد.
ا أنا ميٌته منذ الأزؿ، أنا ميٌته قبل أفٍ »فهو في رحلاتو ييؤكد بصفاء ذىتٍ يقظ   ... أنا لستي ميتنا جديدن

لق العالم كلٌو، بل حتى قبل أفٍ تكوف ىنالك موت...  .(5)«تٮي

                                                           

 .8الطاىر كطار، عرس بغل، ات١صدر السابق، ص  (1)

 .1، ص الركاية (2)

 .15، ص صدر نفسوات١ (3)

 .9، ص ات١صدر نفسو (4)

 .90، ص ات١صدر نفسو (5)
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ثل نفسو شيخنا من أىل الدعوة كىو مازاؿ طالبنا في جامع الزيتونة كأراد أفٍ يكوف صورة أخرل   فحياتو ت٘ي
ات١صرم، كبعد حوار لو مع أستاذه في مادة التوحيد قرر ضمن ثلاثة من أبي موسى الأشعرم، كمن الشيخ حسن 

 قرارات في حياتو أفٍ يبدأ دعوتو لإصلاح الأمة الإسلامية من دكر البغاء.
كفي ماخور "العنابية" لم يستطع اجتياز ىذا الامتحاف كسيتحوؿ إلى طريق آخر معاكس للذم كاف  

لان من أجلها كسجيننا ت٭ج إلى عشرين سنة بسجن  ات١اخور، ثم قات صاحبة يبحث عنو، كأصبح عاشقنا "للعنابية"
 .(1)«... حكم كنفي لسجن كياف...» "للعنابيةعنو الاسم كالصفة ليعود ىزينا " كياف الذم أخذ

ت١قبرة بناء رمزم دقيق في فضائتُ ت٫ا ا رتٝت حيوانات ىذا العالم الذم تنتجو لغة تٗييلية كاضحة تٮفيها 
كياف" لودىا كات١اخور ذك الأبواب الستة، فهو للجميع فمعنا يعكساف السعادة تٔفهوـ الوعي الذم كتٗص "اتٟاج  

تٖملو الركاية، كيتمظهر ىذا الوعي الزائف عند شخوص الركاية خاصة "العنابية" التي حوٌلت مسار شيخ جامع 
 الزيتونة إلى خدمتها كقدرتها على تبرير كعيها بالأشياء.

نابية" يتكوف من شخصيات كثتَة كىم: "خاتم ات٢زية"، "تٛود اتٞيدككا" كغتَىا، فقد كاف ماخور "الع 
كقفوا كعيهم عند الصراع من أجل البقاء في ات١اخور، أمٌا "بابام تونس" فقد ات٨صرت مهمتو في فتح الباب 

صة اجتياز عات١ها مع للدٌاخلتُ، ك"حياة النفوس" بفتونها كتٚات٢ا فهي تٖيا من أجل اتٟياة، كحينما جاءتها فر 
القركم الثرم الذم أراد أفٍ يتزكجها احتارت كترددت، فقد كاف القركم يبحث عن ات١تعة كييؤمن تٔلذات اتٟياة 

 كقوة ات١اؿ كبالعنف للدفاع عمٌا ييريد خاصة من أجل "حياة النفوس".
 "خاتم ات٢زية" ك"تٛود لقد كانت السلطة تتمثل في "العنابية" ك"اتٟاج كياف" كقوة العضلات تتمثل في 

 اتٞيدككا" كفتنة اتٞماؿ كالفتوة تتمثل في "حياة النفوس" كقوة ات١اؿ عند "القركم".
ىذا الوعي ات١تشكل داخل ىذا الفضاء قد صار جزءنا منو يطبع الشخصيات برغبات كأحلاـ كأكىاـ تفرز  

ل رحلة نهاية الأسبوع من يكوف من الشخصيات قرارات، كبتُ الرغبة كالقرار يتولد الصراع "فاتٟاج كياف" تٮتار ك
اكرنا ت٢ا.  التارتٮية كي يتقمصها متأملان العالم من خلات٢ا كت٤ي

أمٌا "العنابية" فرغبتها متحولة بدكرىا تٗتار من يكوف عشيقها كما اختارت إقامة "عرس بغل"، كاختار  
ت سول ات١تعة باقي الرغبات تصب في حب "القركم" الزكاج من "حياة النفوس"... التي لا تعرؼ من القرارا
... أنا في حاجة إلى نقود كثتَة، إلى مزيد من »الامتلاؾ كلاستعباد كحب ات١اؿ، كما جاء على لساف "العنابية" 

                                                           

 .51الركاية، ص  (1)
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النقود، لن تكفيتٍ عشركف عامرة كلا عشركف بيتنا، لن يكفيتٍ سكاف ىذا البلد، كلا جيشها كلا طلبتها 
تٍ برخصتي كبسجلي التجارم أدفع الضريبة إذا لم تٖميتٍ الشرطة، فلماذا ىي ... إن». (1)«كعمات٢ا...
 .(2)«موجودة...

، كحتى لا وطنرة من كل كلايات الي بعرس بغل يتمثل في دعوة كل عاىلقد كاف العرس كالذم تٝي  
كتنتهي ىذه الركاية  يتفضح ىذا العمل ات٠بيث، اقتًح "اتٟاج كياف" فكرة ختاف أربعوف طفلان من الأطفاؿ الفقراء،

بانتصار مؤقت كغامض على ات٢زم )خاتم( الذم كاف يود سرقة "العنابية" ككل ات١دعوين للعرس، كتنتهي بعودة 
الارتباط القوم بتُ "اتٟاج كياف" ك"العنابية" دكف أفٍ يتم اتٟسم في شيء، لتيعلن الركاية عن استمرار فشل 

اخور كترسيم الدائرة ات١غلقة على الزٌماف )سبوت كآحاد اتٟاج كياف كأياـ الاختيار من حالة إلى أخرل كالعيش في ات١
العنابية كالبنات(، كمما علا ات١كاف في ات١قبرة كات١اخور، كات٨صار تفكتَ الشخصيات في قضايا مكررة تيزكي الثبات، 

ا بقدر ما تٕعل الوضع يزداد سوءنا كتشرذمن  ا، كقد كاف كلٌ من في ات١اخور كإف قيمة الصراع في ات١اخور لا تٖمي أحدن
ا لقوانتُ كأعراؼ أكلان ثم رغبات كأكىاـ ثانينا تٕعلو مشدكدنا إلى ات١كاف  تقسيماتو الزمنية الدائرة كىذه القوانتُ  بعبدن

... كقفت العنابية في البهو يداىا في خصرىا رأسها مرفوع بصرىا »كانت من طرؼ "العنابية" ك"اتٟاج كياف" 
 .(3)«أبواب الغرؼ تتفقد البنات، كىل ىنٌ على استعداد تاـ لاستقباؿ يومهنٌ... ت٭وؿ بسرعة في
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 :ملخص
 كحل ،"كطار الطاىر" للركائي " بغل عرس "ركاية في كتٕلياتها الأيديولوجيا مصطلح عن الكشف إلى الدراسة ىذه تطمح

 الدراسة ىذه فمهدنا اتٞزائر، تاريخ من الفتًة لكت في ات١هيمنة ات١رجعيات عن كالكشف خباياه، كبياف ات١صطلح ىذا شفرات
 إلى التطرؽ ثم ات١صطلح، ىذا جذكر في كالتعمق ت١عرفة منا كمحاكلة كاصطلاحا، كضعا الأيديولوجيا مفهوـ يتناكؿ نظرم تٔدخل

 الفنية التمظهرات عن فيو البحث فدار الأكؿ التطبيقي الفصل أما تطورىا، كمراحل نشأتها كظركؼ اتٞزائرية الركاية عن اتٟديث
 الزماف الشخوص، العنواف،: كالتالي كىي الفتٍ للبناء ات١كونة العناصر ت٥تلف استعراض خلاؿ من كذلك الركاية، في للأيديولوجيا

 بتبيتُ كذلك ا﵀دد، الركائي النص في الأيديولوجي الصراع تٕليات لدراسة كالأختَ الثاني التطبيقي الفصل خصص كقد كات١كاف،
 كاف ككذلك تٟضورىا، التارتٮي الاستهاـ كبياف قرمط تٛداف لشخصية التعريج ثم ات٠طاب، كمركزية الأحاديةيا الأيديولوج كامنم

 .اتٞزائر مستقبل عن "كطار للطاىر" الاستشرافية للنظرة كالتطرؽ الكريم، القرآف مع كتناصو الديتٍ ات١د عن اتٟديث
 ...الديتٍ ات١د الفنية، التمظهرات الأيديولوجي، الصراع لركاية،ا الأيديولوجيا، :المفتاحية الكلمات

summary: 

This study aspires to reveal the term ideology and its manifestations in the 

novel “The Wedding of a Mule” by the novelist “Taher Ouattar”, decipher this 

term and explain its secrets, and reveal the dominant references in that period of 

Algerian history. We prepared this study with a theoretical approach that deals 

with the concept of ideology, both in terms and in terms, as an attempt by us. To 

know and delve into the roots of this term, then discuss the Algerian novel, the 

circumstances of its emergence, and the stages of its development. As for the 

first applied chapter, the research is about the artistic manifestations of ideology 

in the novel, by reviewing the various elements that make up the artistic 

structure, which are as follows: Title, characters, time and place. The second and 

final applied chapter was devoted to studying the manifestations of the 

ideological conflict in the specific narrative text, by clarifying the sources of the 

unilateral ideology and the centrality of the discourse, then introducing the 

character of Hamdan Qarmat and explaining the historical significance of its 

presence. Likewise, there was talk about the religious trend and its 

intertextuality with the Holy Qur’an. , and touched on the forward-looking view 

of “Taher Wattar” about the future of Algeria. 

Keywords: ideology, Roman, ideological conflict, artistic manifestations, 

religious tide... 

 
 

  

 


