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 قال     ،يا رب لك الحمد كما ينبغي لجلال وجيك و عظيم سلطانك ،لك الحمد حتى ترضى و لك الحمد إذا رضيت
 .﴾و من يشكر فقإنما يشكر لنفسو﴿: تعالى في كتابو الكريم

  .إن أأططنا فمن أنفسنا و من الشيطان  لإتمام ىذا البحث، و  نا و أعاننا و يسرنا  ن ووفّ   و نشكره على فضلو أ نحمد
الطريي  ن   نالى ىذه المرحلة العلمية العالية، وميد لإللمومل   االذي وفقن و بعد الحمد و اللناا على المملى ععوجج  
 .الماستر  ةنا ش رسالنكمن بينكم اليمم لن

 .ليوإوالدينا الذين كانما السند ا ول في المومل إلى ما وولنا   :بالشكر والامتنان لكج من نتقدم
لإشرافيا   حفظيا   ورعاىا وأطال في عمرىا، فقد كان  راوية شاوي للأستاذة المشرفةتمجو بالشكر والامتنان  نكما  

لنا إضافة كبيرة في أروو ىذه الرسالة العلمية   تومنحيا الكلير من و تيا، وبحر معلمماتيا وأبراتيا التي شكج
 .بالشكج الذي ظيرت عليو

 .والشكر ممومل  عضاا لجنة المنا شة الكرام على تفضليم بقبمل منا شة رسالة الماستر ىذه
 لة بطدق النتائج وأكلرىالى شكرنا الكبير لكج من بذلما الكلير من الجيمد في سبيج أروو ىذه الرساإإضافة  

 .يةفعال
 أحلام عيسمو   –بلينة ععايعية  : ناالطالبت                                                                              
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مة مقدّ 
، باوتباره كثيقة تطلُّعاتو وف آمالو ك، كوعبَّر تطوُّره بـتلف مراحلكاكب الإنساف في  قدنً، اادب  فٌ 

سي الذم جنالتسيتَ المجتمع كتصحيح بعض مفاىيمو، كبسبب الانفتاح اا نيظمفي رسم  تيسهماجتماوية 
تعود لفنوف أخرل كابؼوسيقى،  اادباء كتأثرادب، أبنها ا ابغداثة ودٌة بؾالات ظهر نتيجة لدخوؿ

، كتغذوة دراميٌة معيٌنةقصد إضا ة أبعاد  الفنيٌةقص كحاكلوا استثمارىا في كتاباتهم كأومابؽم كالتصوور، كالرٌ 
 .مضامتُ ىذه ااوماؿ كجعلها ذات تأثتَ كبتَ ولى ابؼتلقي

لقب ملحمة  استحقٌت؛ كقد واب الفنوف ااخرلولى استي قدرةن اادبيٌة  أكثر اانواعتعد الركاوة ك  
كااي ىاالة وستفيد منها الرٌ  تعبتَوةٌقدرات  كتناقضاتها، كبستللي  الإنٌسانيةبابغياة   فه لصييه  أنٌّاحيث  ؛العصر
مف الآليات -برت مسمى التٌجروب– الاستفادة كيتٌابووالم متًامي ااطراؼ وستطيع  أنٌّاما وشاء، كما كيف
كألواح السواد ،ك التشكيل اللغوم ،الذم بهمع بتُ البياض ك، ابؼرايالتٌشكيل   نوف كثتَة خاصةؿ الفنيٌة

 .كالوقف ،قيمالكتابة كالعتبات، كوعمات التًٌ 
العتبات، : مف خعؿ تقنيات كثتَة منهاالرٌكاوة  بيارسو التشكيل ابؼراي ولى الذمانطعقا مف التأثتَ ك    

 ػب ابؼوسومة جزءن مف موضوع مذكرتناأف بقعل ىذا التبَّرأثتَ  كجدنا التًقيم كالوقف،كوعمات  كالتشكيل اللغوم
 -دراسة سيميائية-للصديق حاج أبضد الزيواني رفيق ابغيف والضياع كامارادْ ابؼرئي في رواية  التّشكيل

رفيق ابغيف  دْ ماراكا"ابؼراي في ركاوة  كيف بذلٌى التٌشكيلفي السؤاؿ الابٌ البحث إشكاليٌة  تتمحورو
 :اليات  روية مف قبيلؾكقدتفرٌوت ونها إشا ؟"الزّيواني للصدّيق حاج أبضدوالضياع 
  ابؼراي؟ ؿمؾما ابؼقصود بالتش 
 ىا للركاوة؟ ما ىي اابعاد التي أضاؼ
  ٌكاوة؟ما مدل مسابنة ابعانب ابؼراي في تشكيل الر 
  كالضياع؟ ر يي ابغيف مارادٍ ركاوة كاكيف جاء حضور ااشكاؿ ابؼراية في 
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 بالرٌكاوةالتي بذمعو  طبيعة الععقةابؼراي، ككذا  بالتٌشكيل البحث التٌعروفي  ابؽدؼ مف ىذامف ؾكم     
 كيفيٌة تطبيقها كاوة كالتي استعارتها الرٌ  التٌشكيلكابغدكد الفاصلة بينهما، كتقدنً صورة كاضحة كدقيقة لآليات 

. ولى ىذه ااختَة
 شىغىفًنىا: في الذّاتيةتتمثل  ،موضوعيةكأخرل  دوافع ذاتيّة بؼوضوع إلىاختيارنا بؽذا اوعود سبب ك

كايات التي خاضت في  قد طالعنا ودود الرٌ  ؛كااي ولى بـتلف الفنوفنفتاح الرٌ إلى الإ إضا ة بالتٌشكيل ابؼراي
باستثمار  كاياتالرٌ وف غتَىا مف  بسيٌزتالتي " و الضّياعرفيق ابغيف  كامارادْ "،  استهوتنا ركاوة التٌجروب
 .السٌينماآليات 

 وػيتىطىرٌؼلم -حسب ولمنا - انوٌجامعتنا،  مكتبةإضا ة دراسة جدودة إلى  في رغبتنا  :أما ابؼوضوعية     
كاوة ك تح بؾاؿ كاسع لدراسة كالرٌ  ابؼراي التٌشكيلإلى ىذا ابؼوضوع مف قبل  أردنا إماطة اللثاـ وف الععقة بتُ 

 .التٌشكيلستفادة مف والم لإكا تقنيةن  اادب دراسةن 
 :مف ابعانب النظرم ابؼراي التٌشكيل اشتغلت ولى موضوع التٌي  السٌابقةكمف الدراسات  

  كىي رسالة ماستً "عز الدين ميهوبيؿ "كاليغولا يرسم غرينكا الرايس"التشكيل ابؼراي في دوواف ،
 .مريم فقراويك خنافةبوربية مف إوداد الطالبتتُ 

 كىي رسالة "بظاعيل يبريرلإ" منبوذو العصافير"في ركاوة في الشٌكل ك ابؼضامتُ  ةدراسة برليلي ،
 .ىذا العلم مكنوناتككذا بؿاكلة الكشف وف  السٌردوةماستً تناكلت  يها الطالبتاف مكونات البنية 

  يات ابؼراي، ككذلل التنظتَ لبعض آؿ الرٌكاوة بالتٌشكيلإلى وعقة  التٌطرؽأما دراستنا  قد حاكلت
 .لسيميااياكاوة، كمف بٍ تطبيقها بالاوتماد ولى ابؼنهج  الرٌ فيابؼتاحة  ابؼرايالتشكيل 

نهجةارتأوناىا  خطةٌابؼطركحة سابقا قمنا باتباع  الإشكاليٌةكفي إطار الإجابة وف    النٌحوجاءت ولى  بفي
 :الآبٌ

كابؼنهج  للخطة، مع ذكر لدٌراسةا مف ، كأسباب اختيار ابؼوضوع كابؽدؼالإشكاليٌةطرحنا  يها  :مقدمة 
 .ابؼعتمدوف كبعض ابؼراجع ابؼساودة ولى البحث

 :قسمناه إلى مبحثتُ "ابؼرئي التّشكيل السيمياء و مفاهيم في" ػب ابؼوسوـ :الفصل الأوؿ 
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كأشرنا إلى مفهومها وند العرب  السٌيمياءقمنا  يو بتعروف " السّيمياء مفهوـ" ػمعنوف ب :ابؼبحث الأوؿ 
 .إلى نشأتها كابذاىاتها ابؼعاصرة تطرقٌناغرب ككاؿ
ابؼراي كالصورة كوعقة  للتٌشكيلقدمنا  يو تعروفات " ابؼرئي وماهيته التّشكيل" ػمعنوف ب :ابؼبحث الثاني 

. كاوةابؼراي بالرٌ  التٌشكيل
تطرقٌنا  ،  قد"اعالضّيو ابغيفرفيق ا ابؼرئي في رواية كامارادْ  التّشكيل" ػابؼسمى ب :الفصل الثانيبٍ جاء 

العتبات، البياض كالسواد، : في ركاوتو منها "يق حاج أبضدالصدّ " استثمرىا ابؼراي التٌي  التٌشكيل لتقنيٌات يو 
 .، كوعمات التًقيم كالوقفاللٌغومكالتشكيل 

 .إليها بعد خوض غمار ىذا البحث توصلٌنا التٌي  النٌتااج إلى خابسة ذكرنا  يها أىمٌ  صناخلا كأختَن  
تقنيات  تتبُّعمف خعؿ  السيمياايابؼنهج كأمع في الوصوؿ إلى نتااج سليمة استعنا ببعض آليات     

 .حيث قمنا بدراسة برليلية نقدوة بؽا... ، كدراسة ابػطاب الغعفي كاالوافكاوةابؼراي في الرٌ  التٌشكيل
 :منها نىذكيرملة مف ابؼراجع بجاستعنا ك 

 بف كراد سعيد: تر أمعتو إوكو ،ربىوتاالععمة برليل ابؼفهوـ ك. 
  محمد ابؼاكرمكابػطابالشٌكل ،. 
 مهدم صعح ابعوودمالتشكيل ابؼراي في النص الركااي ابعدود ،. 

في ابؼوضوع بسبب  التحكمكوراقيل منها صعوبة  صعوبات ودٌةا بغداثة ىذا الطرح  قد كاجهتنا كنظرن     
في ىذا  وسعناكلا  .بهذا ابؼوضوع ابؼتعلٌقة الدٌراسات قلٌةر كابؼراجع، ك، إضا ة إلى قلة ابؼصادكتشعُّبو اتٌساوو

 ذللٌٌتلنا طروي ىذا البحث ك مهدت التٌي "راوية شاوي"ـ خالص شكرنا استاذتنا الفاضلةنقدٌ  أفٌ  ابؼقاـ إلاٌ 
. حتى رأل النٌور صعابو
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السيميائية  :ابؼبحث الأوؿ 
بذاتو  ولمنا قاامناكأصبحت  ود مف ابؼصطلحات ابغدوثة،، بالعدالنٌقدوة كاادبيٌة السٌاحة زخرت

وليها،  الدٌالةكالإبواءات  التٌلميحات كجوىرىا وف وف كنهها  تععٌ كالععمات كالإشارات كغتَبنا، كالتٌي 
كتعدٌدت اختلفت حولو،  بقد أف ااراء، الذم ودرس الععمة "السّيمياء"بؽذا العلم  التٌأصيلكإذا أردنا 

ىي نشاط  كرم كمعرفي  ك السٌيمياايات...( السٌيميوطيقا، السٌيميولوجيا، ولم الععمة، السٌيمياء )مياتو تس
... مباداو مف حقوؿ معر ية كثتَة كاللسانيات كالفلسفة كابؼنطي وستمدٌ 
:  السّمياءمفهوـ -1 
 :مواضع ودٌةفي القرآف الكرنً في  السٌيمياءكردت لفظة : لغة-أ

الَّذِينَ أُحْصِروُا في سبَِيلِ اللََِّّ لَا يسَْتطَِيعوُفَ ضَربًا في الْأَرْضِ بَوْسبَػهُُمُ ابْعاَهِلُ  لِلفُقَراَءِ  ﴿: قولو تعالى
. 1﴾[272 ]أَغْنِياَءَ مِنَ التػَّعفَُّفِ تػَعْرِفػُهُم بِسِيماَهُمْ لَا يسَْألَوُفَ النَّاسَ إِبْغاَفاا

شتغابؽم زؽ لاللرٌ  طلبان ، السٌفرلا وستطيعوف  البَّرذوف سلمتُالملفقراء  ااوة اجعلوا صدقاتكممعتٌ 
، تعر هم السُّؤاؿوف  لتعفُّفهم، الصٌدقة مف لا وعر هم غتَ بؿتاجتُ إلى  وظنُّهمبابعهاد في سبيل الله، 

 .ابغاجةالة ولى الفاقة كاكسيماىم ىنا بدعتٌ ىيأتهم الدبَّر . بععماتهم كآثار ابغاجة  يهم
، ومَاَ  بَصعْكَُمْ  ماَ أَغَْ  عنَكُمْ  قاَلوُا يػعَْرِفوُنػَهُم بِسِيماَهُمْ  رِجاَلاا  دَ  أَصْحاَبُ الْأَعْراَؼِ وَ َ  ﴿:كقولو أوضنا

. 2﴾ [47َ[كُنتمُْ تسَْتكَْبروُف
خاصة  بععمات، وعر ونّم النٌارفي  الٌذوف الكُّفارمف قادة  معتٌ ااوة كنادل أىل ااوراؼ رجالان 

وف الإبياف با﵁ كقبوؿ  اًستععؤكمفي الدنيا، كما نفعكم  ك الرٌجاؿما نفعكم مف اامواؿ : بؽم، قالوا بسيٌزىم
. ابغي

 ِـ ﴿ك قولو أوضا بدعتٌ تعرؼ ابؼعاكة  ؛1﴾ [40 ]يػعُْرؼَُ الْمُجْرِموُفَ بِسِيماَهُمْ فػَيػُؤْخَذُ بًِلنػَّواَصِي واَلْأَقْدَا
. كسيماىم ىنا بسواد كجوىهم النٌارفي   تًميهمـ كبأقدامهم، رؤكسو تأخذىم بدقدمة ، بععماتهمالمجرمتُ 

                                                           
 .272سورة البقرة، الآوة  -1
 .47سورة الاوراؼ، الآوة -2
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نْ أَ رَِ السُّجُودِ  ﴿:دكف ياء في قولو تعالى" سيمياء"كردت لفظة          2﴾[29]سِيماَهُمْ في وجُُوهِهِم مِّ

ا ركٌعنا اىمتر، ربضاء  يما بينهم، الكيفبَّرارولى  أشدٌاءمعو ولى دونية  ك الٌذوف رسوؿ الله، محمد:معتٌ الآوة  سجبَّردن
موليهم  وتفضبَّرل أفٍ ورجوف  ﵁ في صعتهم، ، كورضى ونهم، وعمة طاوتهم ﵁ ظاىرة في ابعنٌةكودخلهم  ربهُّ

. كسيماىم ىنا تعتٍ وعمتهم السٌجودكجوىهم مف أثر 
ن طِيٍن  ﴿كقولو أوضا  ؛3﴾[34] لْمُسْرِفِينَ ؿِ مُّسوََّمةَا عِندَ ربَِّكَ ( 33)لِنػُرْسِلَ علَيَهِْمْ حِجاَرةَا مِّ

: رسلتم قالواأي  ك يم شأٍنيكمقاؿ بؼعاكة الله، ما  -عليه السلبـ-إبراىيم  في سياؽ أفٌ  ااوتتُ ىاتتُجاءت 
بؽؤلاء  ربلوند  ميعىلبَّرمىةن ، مف طتُ متحجر ىم با﵁، لنهلكهم بحجارةالله أرسلنا إلى قوـ قد أجرموا بكفر إفٌ 

 .معلٌمةمة ىنا بدعتٌ العصياف كمسوٌ في الفجور ك ابؼتجاكزوف ابغدبَّر 
 ك لفظة بظة كردت في القراىف الكرنً بدعتٌ الععمة الآيات لا بزرج وف معتٌ الععمة بفا سبي أفٌ  كبقد

. بدعمح الوجو أك باا عاؿ كااخعؽ متٌصلةسواء كانت 
ىـ )مف ابعذر اللغوم  السيمياء  نجد أفٌ  العربيٌةأمٌا في ابؼعاجم  العرب لابف  لساففي  كردت (سىوى

يمةُ والسيّمياءُ  والسُّومةَ سَوََـ »:منظور مةَ عليه  جَعَلَ الفرس أي  وسَوَ َـالعلبمة  :والسّيمياء :السِّ ، السِّ
 4«الغَنَمِ على صوؼ  السِيمَ هي العلبمة:"وقاؿ ابن الأعرابي

و، وهي العلبمة ياؤها في الأصل وا: السّيما»:ابػليل بن أبضد الفراهيدي قاؿ كفي معجم العتٍُ 
بتُ الانساف الذم بها  نفرٌؽموز التي شارات كالرٌ الإأم ىي  ؛5«نساففي الإ الشّرّ التي يعرؼ بها ابػير من 

. الشٌرٌ نساف الذم وفعل وفعل ابػتَ كالإ
 :سيد بن العنقاء الفزازيأ وقوؿحيث   ؛كبقدىا في بعض أشعار العرب، كاستخدمت للمعتٌ نفسو 

                                                                                                                                                                                           
 .40سورة الربضاف، الآوة -1
. 29سورة الفتح، الآوة -2
. 34-33سورة الذاريات، الآوتتُ، -3
. 2158، ص24، ج(لات)، (د ط)وبد الله ولي الكبتَ كاخركف، دار صادر، بتَكت، لبناف، :ابف ابؼنظور، لساف العرب، تح -4
، 2003، 01ط–لبناف –وبد ابغميد ىنداكم، دار الكتب العلمية، بتَكت :بضد الفراىيدم، معجم العتُ، تح أابػليل بف -5

. 296ص
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ٌـ » . 1«البَصَر عَلَى تُشَقُّ  لاَ سِيمااءُ  بِهِ ***  يافَِعاا بًبغسُْنِ  الله رمََااُ غُلَب
: السّيمةُ و السّيمَاء و السّيمياءُ بكسرهن»:قاموس ا﵀يط للفتَكز أبادمفي  السٌيمياءككردت 

َـ الفرس تسوُّمااالعلبمة، : ابػيل، وحكَّمه مالهوفي بؼا يريداُ،مه ، سوَّ خلباُ : ، وفلب ا سيمةجعل عليه : وسوَّ
. 2«فيهمفعَاثَ ، وعلى القوـ أغَارَ أرسلها 

برمل العربيٌة  ف الكرنً كفي ابؼعاجمآالواردة في القر" السّيمياء" لفظةكبفا سبي بهب أف نشتَ بأفٌ 
مةلالة ذاتها كىي الدٌ  .  أك الععمة السًٌ
: اصطلبحا-ب

 الذم وعتٍ خطاب logosوعتٍ وعمة، ك الذمsémionاليونانيتعود لفظة السيمياء إلى ااصل 
 "سوسير فرديناند دي" ظهرت حدوثا مع، 3أم السيميولوجيا ؛تعتٍ العلم logos كلمةكبامتداد أكع 

Ferdinand de Saussure تشارلز سندر بيرس"ك" Charles Sanders Pierce ،
، السٌيميوطيقا، ياالسٌيميولوج) مسمساتهاالغربي ك العربي كتعددٌت  ولى الصعيدوفراسات حوبؽا ترت الدٌ اتوك

.(.  ..ولم الععمة
شارة هي علم الإ »:بقولو "بيار جيرو"( السّيميولوجيا)في مقدمة ولم الإشارة  "مازف الوعر"نقلها      
ما  يو مف إشارات كرموز ىو نظاـ  الكوني بكلٌ  وعتٍ أفٌ النٌظاـكىذا . 4«صلهاأالة مهما كاف نوعها والدّ 

. ىي ولم ودرس بنية الاشارات كوعاقها في ىذا الكوف السٌيميولوجيا ذك دلالة كمعتٌ كبهذا  ففبَّر 
 المجتمع، موضوعه دراسة حياة الإشارات فينتصوّرَ علماا  فأوبيكننا  »:بقولودوسوسير "كوعر ها 
وسأطلق العاـ،من علم النّفس جزء وهو بدورا جتماعي،الإالنّفس  علم جزءا منيكوف  مثل هذا العلم

                                                           
. 30، ص2010، 1لبناف، ط–ار العربية للعلوـ كالناشركف، بتَكت  يصل الابضر، معجم السيمياايات، الد-1
، 2005، 8بتَكت، ط،، مكتبة التًاث، مؤسسة الرسالة حلفتَكز ابادم، القاموس ا﵀يط، تبؾد الدوف محمد بف وعقوب ا-2

. 1124ص
. 11، ص2016، 3محمد نظيف، ، ا روقيا، الشرؽ، ابؼغرب، ط:ونظر برنارتوساف، ماىي السيميوجيا، تر -3
، رسالة مقدمة لنيل ابؼاجيستً، جامعة القدس،  لسطتُ، "دراسة سيميااية "مصطفى ابضد راضي، العنواف في شعر ووسف العظم -4

. 05، ص2013
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ذك بعد " السّيمياء"ولم الإشارات  كىذا القوؿ بقد أف،sémiologie»1شارات عليه علم الإ
. كىو مرتبطه بالمجتمع جتماوية كثقا يةإسوسيولوجي كدلالة 
 ابؼستخدـ العلبمةالسّلوؾ  علم العلبمة أو »:بأنوٌ نسافموسووة ولم الإالسٌمياء في  كجاء تعروف

تنميط  كيف بزلق عمليةيدرس ، كما  اللغويمن الإتصاؿ اللغوي و غير وينطوي على دراسة كل
بدعتٌ آخر  علم  ؛ 2«بؼبادئ عامة مشتركة وفقااتفسيرها  التي يتمّ  الدلالةالبشري صور السلوؾ الثقافي 

السلوؾ  كأبماطأشكاؿ  كما وتجاكز ذلل إلى دراسة لغوملغوم كغتَولم بىوض في كل ما ىو السٌيمياايات
.   البشرم بصوره كدلالاتو

لد  دارسيها تعني (السّيميوطيقا)السّيميولوجيا»:قوبؽما  ويلي والبازغيالرّ  ذاتو السياؽفي وف كوض
. 3«مةعلم أو دراسة العلبمات والإشارات دراسة مننَّ 

اللغات العلبمات،  أنظمة بدراسة العلم الذي يهتمُّ » :إلى تعروفها بأنٌّا بيير جيروكوذىب 
. 4«جزءا من السّيمياء اللّغةمن عل ، وهذا يج...التعليماتالإشارات، ،

 الذمىي العلم  السٌيمياء فٌ أذىبت إلى إلاٌ أنّا كلها  السٌمياءد مفاىيم رغما تعدٌ كبفا سبي بقذ أنو 
. ودرس الععمات كالإشارات

: عند الغرب  السّيمياء-2
يبَّر بالسٌيميولوجيا في بدايات القرف العشروف، نشأ ولم السٌيمياء حدوثنا  الفكر ااكركبي نسبة  فيكبظي

في الفكر اامروكي، نسبة  كالسٌيميوطيقا Ferdinand de Saussureديسوسير  فرديناند للعالمً 
 اللّساف» سوسيير ودوقوؿ  حيث ؛Charles Sanders Pierce تشارلز سندرس بيرس للعالمً 

 الرّمزية وبًلطقوسالبكم  ـالصّ  وبأبجديةبًلكتابة  مقارنتهاة عن أفكار بيكن منظومة من العلبمات ابؼعبّر 

                                                           
. 29، ص1996، 1وادؿ  اخورم، تيارات في السيمياء، دار الطليعة للطباوة كالنشر، بتَكت، لبناف، ط-1
 17ت،ص.ط،د.كجي ك نقد الشعر ،دارالفرحة للنشر ك التوزوع ،السوداف،دوصاـ خلف كامل،الإبذاه السيميوؿ-2
. 177، ص2002، 3دبي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، طلي كسعد البازغي، دليل الناقد ااميجاف الركم-3
. 18بذاه السيميولوجي كنقد الشعر، مرجع سابي، صوصاـ خلف كامل، الإ-4
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كغتَ  اللٌغووةسيمياء الععمات مدار   لنا أفٌ كمف ىنا وتبتٌُ ،1«وبأشكاؿ السلوؾ والإشارات العسكرية
 وند بخاصةك ااكركبيةفي ااكاسط  السٌمياء ذووونامصطلح  كوىرؼوادات كتقاليد كغتَىا، مف اللٌغووة

الععمة لا بزرج  ، إفٌ 3«جتماعيةالإ لائل داخل ابغياةدّ حياة اؿ تدرس"كىي  2«سيميائيين مدرسة بًريس»
 دي سوسييرمف تعروف  A. Eco مبرتو إيكوأ كونطلي، كنفوبل تعيش  الإجتماويوف الإطار 

، ينبغي عليها أف تستبعد السّيميائيةإذا كانت العلبمات مركز اهتماـ »:  يو بقولو كوعدؿ للسٌيميولوجيا
 السٌيمياءإلى توسيع بؾاؿ  إيكوكىنا وسعى ،4«)...(السيميائية الظواهراهتمامها العديد من  بؾاؿمن 

كسط  بكيانعيش  يو  الذمفي الوسط  مثع  نحف السٌيمياايمنها مساره  لتشمل منظومات أخرل، كلكلوٌ 
وظنامف  وعمات بدءن  ف ىذا ضم كلٌ ،لبدء في ااشغاؿ ابؼنزلية كغتَىاجلوسنا للإ طار كا بٌٍ  ،لصعة الفجر نّي

 .  لالات ابؼختلفة مف بيبة اخرلمليء بالععمات كالدٌ  سيمياايمسار 
ولى ابؼنطي  تقوـ التٌي  بالسٌيميوطيقاوليو  وصطلحبطرح أمروكي  بيرسجاء أخرل مف جهة        

 ما أبظيهأو فاتح الغاب في توضيح وكشف  الرّائدأ  على ما أعلم »:كالظاىراتية كالرياضيات  يقوؿ
 5«ابؼمكنة للدّلالةالأساسية  وللتّنوعاتأي مذهب الطبيعة ابعوهرية  يقابًلسّيميوط

بدراسة العلبمات  يعُ علم »: بقولو كوعرٌ و السٌيمياءلعلم  ابؼنهجيك البٌاحث  ابؼؤسس بيرسكويعتع 
  فنوكولئ ىذا  ،6«توزُّعها ووظافها الدّاخلية وابػارجيّة أي بنية الإشارات وعلبئقها في الكوف، ويدرس

ا ولميًّا كمنطقيًّا  بنا مف وادات كطقوسا﵀يطة  س كل الإشارات كالععماتودر . كدقيقناك بوددىا بردودن
ليٌوسع ك ويرسخ السيمياء في  ببيرسمتأثرنا  ،Charles Morris تشارلز موريسكيأبٌ 

غربياس نشروعمات، كمف اؿ العلوـ ك ميٌز أصنا نا كل يو بتُ  كحٌد، 1«1938العلبمة  نظريةّأسس »مؤىلفو
                                                           

، 2011، 146 -145الآداب العلمية، اًبذاه الكتاب العرب، دمشي، ودد ةمفهوـ الععمة السيميااية، بؾل، قاسم مقداد -1
 .13ص

. 04، ص1987داني كآخركف، مكتبة اادب ابؼغربي، الدار البيضاء، بضيد بغم: اىات السيميولوجية، ترمارسيلو داسكاؿ، الإتج -2
. 12، ص2001، 1روة وماف، ااردف، طباسم قطوس، سيمياء العنواف، مكتبة الإسكند -3
. 13قاسم مقداد، مفهوـ الععمة السيميااية، مرجع سابي، ص -4
 .46ت في السيمياء، مرجع سابي، صاوادؿ  اخورم، تيار -5
. 17، ص2010، 1سوريا، ط–وبد القادر رجيم، ولم العنونة، دار التكووف، دمشي -6
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Greimas إنها:ليست بعلم  السّيميائيةإفّ »:للمصطلحات السيميااية كتب  يو ؿااكبَّر  معجمو 
كبزتلف مف بؾتمع  عي لالات كالإبياءات  هي تتنوبَّر اانساؽ كالدٌ  حلل ولميًّا غربياس، كىنا 2«مشروع علمي
. حيننا أخر ابؼتضادبَّرةحيننا ك  لى شبكة مف الععقات ابؼنسجمةختعؼ بويلنا إلآخر كىذا الإ

السيمياء عند العرب  -3         
 كالسٌيمياء النٌظرمللعلم  السٌيميولوجيا أسندكا  كالسٌيميولوجيا السٌيمياء بنا مصطلحتُكاجو العرب 

. لتطبيقو
: عند القدامى.أ            

 ابػسيسة إلى معادف بشينة بعلم دف كرة بروول ابؼعا كبظيٌت حيّافجابر بن وند  السٌيمياءلفظ  دى رى كى 
 بؼا هو غير حقيقي من السيّمياء هي اسم»: آنذاؾ السٌحرمف  قروبناككاف ىذا ابؼفهوـ ،السٌيمياء
برت ونواف  لابن سينا تينسبكفي بـطوطة . 3«أصله سيم بهوالسّيمياء لفن عبراني معرب )...(السّحر

علم »: وقوؿ  يو "السّيمياء"برت ونواف ولم   صله   يها "التَّعليمفي فصل أحواؿ  النّظيمر الدُّ عن "
 في جواهر العالم الأرضي، ليحدث عنها قوة يصدر عنها التّي  القو بسزيج علم يقصد به كيفية  السّيمياء

. بؽا وعقة باارض أوضنا ابن سيناوند  السٌيمياء أم أفبَّر  ؛4«فعل غريب
م ىو الذٌ  بالسيمياابؼسمى  ابغركؼسرار متو لعلم أمف مقدٌ   صعن  بىصص ابن خلدوفكذلل بقد 

أهل  إصطلبحإليه في  الطلّسماتنقل وضعه من  بًلسّيمياءابؼعروؼ »: كوقوؿ السٌيمياء رع مف  ركع 

                                                                                                                                                                                           
لدكلي السادس،  وليها السيميااية كالنتااج ابؼنهجية التي بقمت وليها، بؿاضرات ابؼلتقى اىاودم توول، ابؼبادلء التي كاف غربياس بتٌ-1

. 43دبي، جامعة محمد خيضر، بسكرة، صالسيمياء كالنص اا
. 141، ص1999، 2، ودد1محمد العيد اشكالية ابؼصطلح السيميااي، بؾلة الدراسات اللغووة، جامعة وتُ الشمس، مصر، ـ-2
. 11، مفهوـ الععمة السيميااية، مرجع سابي، ص قاسم مقداد-3
، 2008، 1رشيد بف مالل، دار بؾدلاكم للنشر كالتوزوع، ط:، تر (الاصوؿ، القواود، التاروخ )خركف، السيميااية آآف إونو ك-4

. 128ص
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، 1«في جنوحهم إلى كشف حجاب ابغسن وظهور ابػوارؽ على أيديهم... فةمن غلبة ابؼتصوّ  التّصرؼ
 .كالسحر كالشعوذةأخرل  بعلوـارتبطت  بذاتو بل ولمنا قاامناىنا لم تكف  كالسٌيمياء

: عند ا﵀د ين -ب         
: هرانيمعجب الزّ منهم بالفكر الغربي وقوؿ  تأثرنا "السّيمياء"لتعروب مصطلح  ا﵀دثتُسعى العرب  

والوساـ والوسم  السّمة والتّسميةمثل  دلالي لغوي  قافي بوضر معها فيه كلماتٌ  بحقل السّيمياءترتبط »
 2« .والعلبمة( بًلقصر وابؼد) والسّيمياءـ وابؼيس

الرمزية في كل  الأنظمةهي العلم الذي يدرس »: بقولو السيمياايةمفهوـ  صلبح فضلكبودٌد 
. موز كبريط بددلوبؽاتدرس الإشارات كالرٌ  أنّا، بدعتٌ 3«لالةالدّ  هذا وكيفيةالة شارات الدّ الإ

ا على للعلبمة اعتمادا  نظمةا أكما لو كانت  الثقّافةاهر دراسة لكل من» :بأنّا علُّوشسعيد  ها كوعرٌ 
بدصطلح  السٌيمياء لصيقنامصطلح  جعل، كىذا 4«كأنظمة علبمات من الواقع الثقّافةافتراض مظاهر 

. الثقا ة
 يبحث في أنظمة العلبمات أياِّ  الذيهي ذلك العلم  السّيميولوجيا»:  تَل أفٌ  محمد السرغينيأما 

كالإشارات سواء  الععماتفي نظره تبحث في   السيمياء، 5«أو مؤشرياا  سننياا أو كاف مصدرها لغوياِّ 
.  لغووةأك غتَ  لغووةكانت 

في حتُ نصر  ،"وقواعدهاأصوبؽا  السيمياء"السيمياء في مؤلفووستخدـ مصطلح  ورشيد بن مالك
" السيميوطيقا مدخل" مؤلفيهامف خعؿ  السٌيميوطيقاوستخدماف مصطلح  قاسمسيزا ك  أبو حامد

 6".حوؿ بعض ابؼفاهيم والأبعاد السّيميوطيقا"و

                                                           
. 29ص،(الاصوؿ، القواود، التاروخ )خركف، السيميااية آآف إونو ك -1
. 11قاسم مقداد، مفهوـ الععمة السيميااية، مرجع سابي، ص-2
. 19بذاه السيميولوجي كنقد الشعر، مرجع سابي، ص، الإوصاـ خلف كامل-3
. 18بضر، معجم السيمياايات، مرجع سابي، ص يصل اا-4
. 18بذاه السيمولوجي كنقد الشعر، مرجع سابي، صوصاـ خلف كامل، الإ-5
. 19بضر، معجم السيمياايات، مرجع سابي، ص  يصل اا-6
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يقوـ  الّذيمزي الرّ  والشّكلوهي العلبمة »: بالسٌيمياءتربصتو للمصطلح  بن كراد سعيدكوضيف 
عن  بعيداابذربته   يستعملها في تنظيمالتّي وهي الأداة  بين الإنساف وعابؼه ابػارجي بدور الوسيط
 1.«بيعة ابػاـحتكاؾ ابؼباشر مع معطيات الطّ  يفرضها الإالتّي  الضّوابطالإكراهات أو 

وبقى ولم  أنو العرب القدامى كا﵀دثتُ إلاٌ  وند السٌيمياءد مفاىيم رغم تعدٌ  أنوٌبفا سبي ذكره  كوتضح 
. وعمابٌ رمزم بحت

: نشأة السيميائية -4 
 بوصفهموواقيتُ، ـ الرٌ إلى أياٌ  تقروبنا إلى ألفي واـ جدا،تصلإلى وصور قدبية  التٌفكتَ السٌيمياايورجع 

ىو في  إبماختعؼ بتُ ااصوات الإ إلى أفٌ  تنبٌهوا قد ( اؿ كابؼدلوؿالدٌ )الععمة  كجهيٌ ؿ مف كشف وف أكٌ 
. 2ابغقيقة اختعؼ شكلي ظاىرم

 كوةاللٌغفي المجالات  ابؼتمكنتُرات وامة، وطرحها بعض تصوُّ  بؾردفي ىذه الفتًة  السيمياءكقد كانت 
 القدوستُفي القرنتُ الرابع كابػامس خطوة أخرل مع  السٌيمياايالتفكتَ  خطى، كبعدىا ابؼتخصصةغتَ 

. ابؼسيحيٌة الصٌاودة طرحتها ، في إطار ابؼشكلة التٌي كالتفكتَ التاكولوف  بسؤالو أوغسطين
للمرحلة  بفثع Loke John (1704-1632 )" جوف لوؾ" ظهروشر  السٌابعكفي القرف 

،  السٌيمياء ميٌزت التي قيقيٌةالح  كانت برتضنها كبزتلط معها في أغلب ااحواؿ، التٌي وف غتَىا مف العلوـ
ككضع برت ( السٌيمياءولم ااخعؽ، ولم الطبيعة، ولم )العلوـ إلى ثعثة أصناؼ Lokeلوؾ  صنٌف قد 

. 3وة ابؼعر ةابؼنطي كنظرٌ : العلم ااختَ ولوـ ودودة مثل
وتبارىا في ابؼرحلة مف إرىاصات بمو ولم جدود إ كرة السيميااية بيكف  أفٌ  التٌسليم كمف ىنا بيكننا

. الصٌحيحقاام بذاتو، كونتظر مف وصنعو في موضعو 

                                                           
. 13، ص2007، 1سعيد بف كراد، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغرب، ط: ق، ترتو اوكو، الععمة برليل ابؼفهوـ كتاروخبرأـ- 1
. 42، ص2002بذاه السيميااي في نقد الشعر العربي، المجلس العالي للثقا ة، دط، غروب اسكندر، الإ: ونظر- 2
. 42بذاه السيميااي في نقد الشعر العربي، مرجع سابي، صغروب اسكندر، الإ: ونظر- 3
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ا ولمًّابوصفها  السٌيمياءبعد ىذه ابؼرحلة ظهرت      كذلل في القرف العشروف ولى ودٌ  منهجينا جدودن
 Charles Sanders Pierce "ز ساندرس بيرستشارؿ"وابؼتُ أحدبنا الفيلسوؼ اامروكي 

 دي سوسير فرديناند السٌووسرم اللٌساني كالثاٌني،السٌيميوطيقام جاء بدصطلح الذٌ ( 1839-1914)
Ferdinand de Saussure (1857-1913) ٌالسٌيميولوجيا م لو ابؼرجعية في مصطلح كالذ

miologesès1 .
 تنبأامروكية كأخرل سووسروة حيث  نشأةزدكجة، كانت ـ السٌيميولوجيانشأة  كابؼعحظ ىنا أفٌ 

 كاف ولقيها في مرحلة كذلل بدحاضراتو التٌي  اللٌغووةكغتَ  اللٌغووةبعلم في ابؼستقبل ودرس الععمة سوسير 
ابؼتداولة في  والدّلالات الرّموزيدرس حياة  علماانتصور ف أونستطيع إذف »: كالقاال  يها السٌتينيات

العاـ  النّفس، ومن ثم يندرج في علم المجتمعي النّفسمن علم  جزءا  يشكّلذا العلم وا. الوسط المجتمعي
 miologieès».2نطلق عليه مصطلح علم الدلالة او

 تشارلز ساندرس بيرسبهذا العلم كاف معاصره  دي سوسير يو  تنبأ الذٌمكفي الوقت ذاتو  
Charles Sanders Pierce منشغع بإبراز معابؼو .

بذاتو  ولمنا قاامناتصبح  مف أفٍ  مكف السيميااية Pierceبيرس اامروكي  بوم قاـ ذٌ  العمل اؿ
ستطاعتي أف أدرس كل شيء في ليس بًِ »: حيث قاؿ؛كالعلوـ ااخرل السيمياءبط بتُ حيث حاكؿ الرٌ ؛

. 3«سيميوطيقي نظاـ أنهّعلى أساس  إلاّ )...(الأرضية  وابعاذبيةياضيات والأخلبؽ الكوف، كالرّ 
 في دراسة كل ىذه اامور، كلا وتستٌٌ الذم لو ااحقية ، ابؼنهج الوحيد  اوتع أف ابؼنهج السيميااي    

في المجالات  ابؼتنوٌوةبتطبيقو ولى أرض الواقع، كىذا دليل كاضح مف خعؿ كتاباتو  ذلل إلاٌ  لوي 
. السٌيميوطيقية

                                                           
. 42، ص بذاه السيميااي في نقد الشعر العربي، مرجع سابيغروب اسكندر، الإ - 1
. 26، ص1987نيتٍ، ا روقيا الشرؽ، الدار البيضاء، در ؽوبد القا: ساف العاـ، تر ردوناند دم سوستَ، بؿاضرات في ولم اللٌ -2
. 16، ص1986، (دط)قاسم، نصر حامد ابو وزود، مدخل إلى السيميوطيقا، دار الياس العصروة، القاىرة،  سيزا-3
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 منحصرة كانت مف جهة كالتٌي  "دي سوسير"رؤوة  السيميولوجيا ولىمشركع  تأسسكوليو  قد     
للععقات اىلي ، ككاف مشركوو وبارة وف تطبيي الإنسانيةابؼعرفي للعلوـ  النطاؽكلا تتجاكزىا إلى  اللغةفي 

القاالة  Charles sandres Pierce" بيرس ساندرس"كمف جهة أخرل ولى رؤوة تشارلز  اللغووة
أك  اللغاتتنتجو ىذه ما  قط، بل وتجاكزىا إلى  اللغةىتماماتها ولى إ تركز كامللا  السيميوطيقا بأفٌ 

ابؼيادوف  إلى المجالات ااخرل في شتٌى  السٌيمياءبؾاؿ  كسٌعالععمات بفا ىو ثانوم كأساسي كبذلل 
 1.ابػارجيٌة كالسياقاتكالمجالات 
سابنا  أنّماإلا (السٌيميوطيقاالسٌيميولوجيا ك ) ابؼصطلحتُرغم تباوف الآراء حوؿ  أنو:نقوؿ ااختَكفي 

. أك التحليليٌة كالتٌطبيقيٌة النٌاحية النٌظروةابؼعاصرة سواء مف  اللغووةكغتَ  اللغووةمسابنة في الدراسات  أبيا
بيرس "ولى أودم تعمذة كل مف  لم تتضح معابؼو إلاٌ  النٌموا في طور ابؼشركع بكرن  كرغم ىذا ظلٌ 

. "ديسوسير"ك"
: رةبذاهات السيميائية ابؼعاصالإ -5

،  هي تعتمد ولى ااسس التٌطور كالنمولا تزاؿ في مرحلة  أنّا إلاٌ السٌيمياء   شهدتوالتٌي رغم التٌطورات 
بدراسة الععمات كالإشارات  السٌيميااوفحيث قاـ  ؛مف جهة أخرل الشُّموليةمف جهة كااسس  اللٌسانية
. بزتلف باختعؼ أصحابها كباحثيها الإبذاىاتمف  بؾمووةالوصوؿ إلى مدلوبؽا  نتجت بذلل  كحىاكلوا

:  التّواصلسيمياء -5-1
 لى إ" كستن،  تجينشتاوف، مارتيتٍأبووسنس، برويتو، موناف، غراوس، "بذاه ىذا الإ ذىب أنصار

كىم ورتكزكف في أبحاثهم ولى " كالقصداؿ، ابؼدلوؿ الدٌ : "ف مف كحدة ثعثية ابؼبتٌالععمة تتكوٌ  أفٌ 
 السيمياايةتوجد في البنيات  كإبما، اللٌسانية بالرٌسالةتصالية، كلا بزتص ىذه الوظيفة ك الإأ،التٌواصليةالوظيفة 

ولى  التٌأثتَ، كإدارة ابؼرسل في بالقصدوةمشركط  التٌواصلىذا  أفبَّر  ، إلابَّر اللسانيةابغقوؿ غتَ  تشكلها التٌي 
ا ولى الواوية، كبناءن  التواصلية القصدوة ما لم تشتًط قصدوةتواصلية  إذ لا بيكف للععمة أف تكوف أداةن  الغتَ

                                                           
. 7-6ـ، ص1987، 1السيميولوجيا، دار الثقا ة، الدار البيضاء، طونظر محمد السرغيتٍ، بؿاضرات في  -1
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: بؿوراف بنا كلسٌيمياء التٌواصل، 1الإوتباطيةفي الععمات القاامة ولى  السٌيمياايةذلل ابكصر موضوع 
. ع إلى  ركع أخرلمنهما وتفرٌ  كالععمة ككلٌ  التٌواصل

في وملية   ينحصر سانياللٌ  أماكتواصل غتَ لساني ،كونقسم إلى تواصل لساني: التّواصلبؿور .أ    
دي "في ىذا ا﵀ور ثعث أوعـ رايسيتُ  بردث بذرم بتُ البشر بواسطة الفعل الكعمي كقد التٌي  التٌواصل
إلى  كوصنفوابؼعتادة  اللغاتلغات غتَ  "بويسنس" غتَ اللٌساني  يسم أما". ، شينوفبلو مفيلدسوسير، 

 2.بشكلها جوىروة بؼعتٌ مؤشرىا وعقة ، كالإشاروة التٌي نسقسةالع، كالإشاروة الإشاروة النٌسقسة:ثعثة معاوتَ
. 3مز، ااوقوف، الرٌ ابؼؤشرالإشارة، : صناؼأإلى أربعة  كوصنف :العلبمة بؿور.ب
: لالةسيمياء الدّ -5-2

دي "ولى غرار ما اقتًحو (داؿ، مدلوؿ )ابؼبتٌ  ثناايةالععمة كحدة  إلى أفٌ  الإبذاهكذىب أنصار ىذا 
القاالة  السٌووسروةبذاىات ااخرل ىو قلبو للأطركحة بذاه، وف الإىذا الإ بييز، كما اللغووةلععمة ؿ "سوسير

الآف  منذ بهبُ »: " r.barthesبًرت  رولاف"حيث وقوؿ  اللغةولم  كخصوصيٌةبعمومية ولم الععمة، 
لعلبمة العاـ ولكن من علم ا مفصّلب جزءا  اللّسانيات، ليست السّويسريقتراح قلب الإ تقبل إمكانية

اابؼغلي  اللٌغوم النظاـكلذلل أصبح  ،4«فرعاا من اللّسانياتابعزء هو علم العلبمات بًعتبارا   بموذجن
. اللٌسانيةاليوـ نسخة مف ابؼعر ة  أضحت السيميااية، كابؼعر ة الدٌالةبوتذل بو في دراسة بصيع اانظمة 

                                                           
، 2وبد الله ابراىيم كاخركف، معر ة الاخر مدخل إلى ابؼناىج النقدوة ابغدوثة، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط-1

. 25، ص1996
. 84ابؼرجع نفسو، ص-2
. 92-87ص ابؼرجع نفسو ،-3
. 27، ص1987بذاىات السيميولوجية ابؼعاصرة، الدار البيضاء، ا روقيا الشرؽ، دط، لإ، اسكاؿمارسيلو دا-4
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مستقاة مف  ككلٌهافي بحثو،  "بًرت"أربعة، مثلما أ اض بذاه تتنوع إلى ثناايات ىذا الإ ولمنا أف وناصر
 الدلالة)والإبواء  التقرير، والنّظاـاؿ وابؼدلوؿ، ابؼركب والكلبـ، الدّ  اللّغة»: ، كىيالبنيٌووة االسنية

. 1« (الإبوائية والدلالةاتية الذّ 
:  الثقّافةسيمياء  -5-3

وف تطلي وليهم تسمية بصاوة موسكو ، الذٌ لسو ياتكالبٌاحثتُ امف العلماء  الإبذاه وددن ىذا  بيثٌل
 تزفتاف تودوروؼ، وسبنسكيأبوريس ك ،يفانوؼإ. ؼ، فيا تشلبؼ، يوري لوبساف": كىم
 كحدةمف  في الععمة تتكوٌ  ، كىم وركف أفٌ "لاندي ك روسي"ككذا الإوطاليتُ  "نيجوريسكيبيا.ـ.لكسندرأو

. 2ـ1962بذاه سنة ىذا الإ تبلورقد ك" كابؼرجع ،ابؼدلوؿ ،اؿالدٌ :"ابؼبتٌ  ثعثية
، كىو لا الثقٌا ةمف خعؿ كضعها في إطار  دلالتها إلاٌ  تكتسبالععمة لا  إلى أفٌ  الإبذاهكوذىب ىذا 

مف الععمات، كلا وؤمف باستقعؿ  بؾموواتأم  ؛دالة( أنظمة)وف  وتكلٌمونظر إلى الععمة ابؼفردة، بل 
 تربط بينها، سواء كاف ذلل داخل وبحث وف الععقات التٌي  ىو، بل الواحد وف اانظمة ااخرل النٌظاـ

متٍ، أك الزٌ  تطٌورىاالواحدة وع  بتُ بذليات الثقا ة التٌي تربطثقا ة كاحدة، أك بؿاكلة الكشف وف الععقات 
 .3أك العثقا ة الثقا ةابؼختلفة، أك بتُ  الثقٌا اتبتُ 

للنٌصوص كأصلية  متعدٌدةلقراءات  السٌبلة، في تسيتَ ابؼتضا رىذه الإبذاىات  كوليو  قد أسهمت
لبناء  أصيلةركا د  أنّا شكٌلتللغااب مف مفاىيمها كاستجعءن للغامض مف وعماتها، كما  طلبنا ،اادبيٌة

 كبيكف إبصاؿ ما قيل في. أخرل كإشاروةٌ وعماتيٌةقراءات سيميااية ليست للأدب  حسب، بل لقراءة أنظمة 
: الآبٌ ابؼخططابؼعاصرة في  لسٌيمياايةا الإبٌذاىات

 

                                                           
منشورات مشركع البحث النقدم كنظروة التًبصة –جل تصور شامل أمف –دب ابط، السيمياء العامة كسيمياء ااوبد الواحد بؼر-1
(PROTARS 3 )69-68، ص2005، 1قاس، ط. 
. 71-70ابؼرجع نفسو، ص-2
، 2خر مدخل إلى ابؼناىج النقدوة ابغدوثة، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط ابراىيم كاخركف، معر ة الآوبد الله-3

. 10، ص1996
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: التشكيل ابؼرئي وماهيته :ابؼبحث الثاني 
لوصوؿ الى الصورة ابؼراد برصيها كما اجتمع ابؼفهوـ اللغوم ك ؿ التٌشكيل رمزا للستَكرةوعد     

 .الاتفاؽ ولى ابؼفاىيم نفسها الاصطعحي في منحو ك 
:  التّشكيل-1

:  لغة .أ       
 قد  ؛"شَكَّلَ " لغوم كاحد جًذر مًف مشتث التشٌكيل أفبَّر ولى العربيٌة  أغلب ابؼصادر كابؼعاجم تؤكد  

 تَشَاكَلَ وقد )...( وشُكُوؿ أشكاؿٌ وابؼثل، وابعمع  الشِّبه:بًلفتح  ،الشَّكْلُ »:كرد في معجم لساف العرب 
َ افِ   وابعدَيلةُ يق رّ والطّ  النَّاحِيةوالشَّاكِلةُ  ابؼوُافقةُ : اكَلَةُ وابؼُ َ )...(  صاحبّهواحد منهما  وشَاكَلَ كُلُّ  الشَّيػْ
 ﴾شَاكِلتَِهِ  علََىكُلّّ يػعَْمَلُ  قُلْ  ﴿:يقه وفي التنزيل العزيزرِ وطَ  شَكْلُهُ و َ حِيتهُ :الإنساف  وشَاكِلَةُ 

 حيته  علىي أ شَاكِلتهعلى :خف  ، وقاؿ الأوجَدِلتَه ومَذْهَبهأي على طريقه  ؛ [84الإسراء،الأية ]
معاني  أنو ابزذبفا وعتٍ ،  1«بصاعةٌ  طرُُؽٌ منه  تػَتَشَعّبي أَ  شَواكِلذو  طَريِقٌ وهذا ...وخَلِقَتهوجهته 
 كأكثر بعغة ، كابػليقة، بالإضا ة إلى معتٌ آخر أولى قيمةكالنٌاحيةكالطروي كابؼذىب  كالشٌبوابؼماثلة 

رأسها  مُقَدَّـمن  خُصْلَتَين ضَفَرَت: شَعرَهَا ةُ ابؼرأَ  وشَكَّلَتِ  )...( صَوَّراَُ : وشَكَّلَه ،تَصَوَّرَ : الشّيءُ  تَشَّكَلَ »
 .2«أينع بعضه: العِنب، وشكل ملتَبسةشكاؿ أوأمور  التبسوأشكل الأمر )...( 

ابَّةّ (شَكَّلَ )»:أفٌ كقد جاء في ابؼعجم الوسيط  كاؿ: الدَّ ضبطه : الكتابَ -و. قػَيّدها بلشِّ
: شَعْرَها ةُ منه وابؼرأَ  متػَنػَوِّعة شكاؿٍ أَ بين  ألََّفَ : والزَّهْرَ . التّشكيليَّة ، ومنه الفنوفيءَ صَوَّراَُ وال ّ .بًلشَّكْلِ 
، اللٌبسكبفا سبي بقده أخذ معاني  .3«وبسثَّلَ  تَصَوَّر الشّيءُ -و. شَكَّلَهُ  عُ مطاوِ (:  تَشَكَّلَ )...()أَشْكَلَتْه

 .اؿكالقيد كالفف كابعم كالتٌصووركالغموض 

                                                           
. 357-356ابف منظور لساف العرب، مرجع سابي، ص-1
. 357ابؼرجع نفسو، ص-2
. 491ـ، ص2004، 4ط ،الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر  وجماللٌغة العربية، المبؾمع -3
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)...(  وبسثّل تصوَّر الشَّيءُ  تشكَّل»: العربية ابؼعاصرة  اللٌغةكمف ابؼعاجم ابغدوثة  قد كرد في معجم  
: الشَّيءَ  الفَنَّافُ  شكَّل)...( منه  تألَف: كذا تشكَّل من، مرئيَّة ظهر له في صورةٍ : لفلبف شبحّّ  تشكّل
سم إ: [مفرد] تشكيليَّة)...( "مَعْدِ ا / طعة رخاـؽ/ بسثالاا  شكّل" إعطاء شكل معيّن  را عابعه بغيةَ صوّ 

 والنّحت والتّصويرسم كالرّ  ؛وبسثِّلها ر الأشياءتصوِّ  فنُوف: التَّشكيليَّةالفنوف . إلى تشكيل منسوب مؤنَّث
. 1«ابؼعماريَّةوابؽندسة 

 كالنٌهج كالطرٌوي كالتٌشابو التٌماثلالقدبية اجتمعت ولى معتٌ كاحد؛ كىو  نعحظ أفٌ ابؼعاجمكبفا سبي 
كابؼعمار  كالنٌحتسم معاني الرٌ  ابزذفي ابؼعاجم ابغدوثة  قد  أماكابػليقة كلساف العرب ختَ دليل، 

تعتمد   كلٌهاابؼراد الوصوؿ إليها،  الصٌورةتتخذ معاني تكووف الشيء للوصوؿ إلى  ككلٌهاغتَىا ك...كالتٌصوور
. ولى البصر
: اصطلبحا -ب
مفهوـ  ذلل أفٌ  ؛ابؼععة لو الصٌورةكالوصوؿ إلى  للسٌتَكرةا صطعحي رمزن مو الإفي مفهو التٌشكيل وعدٌ 

من أكثرها شيوعا  أنه، على الرغم والتبّاساا، تداخلبا  النّقديةمن أكثر ابؼصطلحات » الشٌكل
. 2«واستعمالاا 

 (jean cohen)اختلفوا في كضع مفهوـ لو وقوؿ  أنّم رغم كثرة استعماؿ ىذا ابؼصطلح إلا 
 الدّاخليةكل عنصر من العناصر  يستقطبها التّي  العلبقاتهو بؾموع  فالشّكل»(1919-1994)

. 3«اللّغويةلكل عنصر بأداء وظيفته  يسمحي هو الذّ  «المجموع»، ووجود هذا للتّنظيم
بقو  الإنساف،  متّصلةبوصفها عملية  التّشكيليّةإلى ابؼمارسة  النّظرهو » أنو يوسف عيدابي كورل

 ابػطوطبعد من عملية رسم أنفسه، وتتصل بدا هو  التّصورتتعد  فعل  لكنّها، النّاظرةقوته  ومنها
. 1« ما «يةرّ صوَ »نتاج أو برصيل إوبسط الألواف، وهو 

                                                           
. 1228-1227، مج، المجلد الاكؿ ص2008، 1العربية ابؼعاصرة، والم الكتب، القاىرة مصر، ط اللٌغةبضد بـتار ومر، أ-1
. 87، ص2012، 1مهدم صعح ابعوودم، التشكيل ابؼراي في النص الركااي ابعدود، والم الكتب، الاردف، ط-2
. 50، ص1، ج1966 دط،القاىرة،،روب غبضد دركوش،  دار اؿأالعليا، تربصة  اللٌغةالشعر  لٌغةاؿجوف كووف، النظروة الشعروة، بناء -3
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كالإنتاج  النٌظربحيث وعتمد ولى  ؛ يو كابؼطٌورؾ مرتبط بالإنساف، كىو العنصر ا﵀رٌ   التٌشكيل 
 .اللٌغومبؽا  هو لا بىتلف وف مفهومو ابؼراد برصي الصٌورةللوصوؿ إلى 
من حيث هو دواؿ ومدلولات على أشياء ينطبق على  التّشكيليالفن »: أفٌ  وجداف ابؼقدادكترل 
. 2«هذا العلبقات في العمل الفنّي  بذسّدهافي عقل ابؼتلقي ثم بريله إلى أفكار  تتشكّلأشياء ذهنية 

 للصٌورةا أك تصوورن بؼوجودات كابؼدلولات ليصبح تشكيعن وبدأ وف طروي ابػياؿ كربط ا الففٌ التٌشكيلي 
. ابؼراد الوصوؿ إليها وف طروي الإبداع كالقدرة ولى بصع ابؼكنونات لإخراجها للواقع

قُلْ كُلّّ يػعَْمَلُ علََىٰ شَاكِلتَِهِ فػَربَُّكُمْ أَعْلَمُ بدنَْ هُوَ  ﴿:الإسراءؿ الله سبحانو كتعالى في سورة كوقو 
 .خعقو التي ألفهاأكمذىبو ك سجيٌتوتعتٍ ىنا كل وعمل ولى شاكلتو أم ك ؛3[84الإسراء ] ﴾سبَِيلبا أَهْدَٰ  

حتفظ إفي مفهومو ابغدوث  أماكابؼماثلة،  كالطرٌويكابؼذىب  بالتٌصوور ك السٌتَكرة التٌشكيل قدبيا ارتبط 
كااخعؽ  قد  السٌجيةككذا  كالففٌ  تكالنٌحكالعمراف  التٌشكيليةلتَتقي للفنوف  كابغيووةٌ السٌتَكرةبعنصر 
.  تؤكؿ في ااختَ إلى الوصوؿ للصورة ابؼراد برصيلهاابؼعاني التٌي  العدود مفىذا ابؼصطلح  تضمٌف

شكل  كالرؤيا، كما كاف ساادا أفٌ  التٌشكيل ثناايةإلى  التٌقليدوةٌ كالشٌكلابؼضموف  ثناايٌةكقد استبدلت 
يتفتح على »: الركس الشٌكعنيوفىذا  أكدكما  ؛بيٌنوا أبنيٌة الشٌكل أنّم إلابَّر . دلالات لا وؤكؿ إلى النٌص

فّ ابؼع  نشاط أنطولوجي ولم يؤمنوف بأ الشّكلبنيوف تؤوؿ إلى الإنساف، بقدر ما كاف بوابة ابؼع  التّي 
 اتصورا الأخلبؽ ينأوف بها عن ابؼع  الأدبي، لكن تصوروا الأخلبؽ نفسها  ينكروف الشّكلبنيوفيكن 

. 4«أنطولوجياا 
مععة كىي أوم مف   الصورة ؛بالشٌكل الشٌكعنيوف اىتمأوضا بيتلل دلالات كمعاني،  قد   الشٌكل 

. اللٌغة
 

                                                                                                                                                                                           
. 108، ص2001، 1مارات، طالإ قة،الشار وعـول، دار الثقا ة كالإشلبعغة التٌ ف أ، في شؤمبي، مرايا الرادمووسف ع-1
 19، ص(د، ط)سوريا،  شكيلي، كزارة الثقا ة، دمشيكجداف مقداد، الشعر العباسي كالفف التٌ -2
. 84سورة الاسراء، الآوة -3
. 37مهدم صعح ابعوودم، التشكيل ابؼراي، مرجع سابي، ص-4
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: ابؼرئي -2
اادب بيلل  فٌ أ إذٌ ، ابؼراي النٌصالبارزة في تشكيل  الظٌواىرابغدوثة مف  العربيٌةكاوة ابؼراي في الرٌ  ويعدٌ 

 تقدُّـ كر اامم مف  ولىبدا وطرأ وتأثر  الوقت نفسو، كىو كذلل كااف حيوم في كالتٌجديد التٌطوربظة 
كا ة كسنحاكؿ في ما ولي تقدنً مفهوـ لغوم كاصطعحي للفظة  كالتٌطبيقية الإنسانيٌةحضارم في العلوـ 

: ابؼراي
: لغة -أ
 النٌصمف وعقات بصالية مع  لوي  بؼا النٌقدوةٌراسات كالدٌ  الإبداويةفي ااوماؿ  بفيٌزةاحتل ابؼراي مكانة  

 .العربيٌةبها ابؼراي، كجب ولينا الوقوؼ ولى معاونة في ابؼعاجم  حظيٌ  التٌي  اابنية بؽذه كتبًعان 
كقد جاء (  أَ رَ ) اللٌغوموعتع ابؼراي أحد مهاـ الإدراؾ، كورتكز ولى حركة العينتُ، كوشتي مف ابعذر  

، وبدع  العلم تتعد  واحد بًلعين تتعد  إلى مفهوـ الرّؤية"  أَ رَ "»:في معجم لساف العرب لابف منظور
ابؼراي بيكف  ، كمف خعؿ القوؿ بقد أفٌ 1«ؤية النظر بًلعين والقلبالرّ : ، وقاؿ ابن سيدا)...(إلى مفعولين

. بذسيد للإدراؾ ابغسي أنوأم  ؛أف وكوف بالعتُ أك بالقلب
 وارتَأيػْتُهُ  ورئِػْيَا َ  ورأُيػَتُهُ  وراَءَةا  ياا أْ رَ  وَرأَيَػْتُهُ ،قػَلْبِ وَبًِؿ بًِلعَيْنِ  النَّظَرُ »:كجاء في تعروف آخر

ئيّة)...( واسْتػَرْأيَتُهُ  ، كمنو  ابؼراي ىو ما 2«بػَعْضُهُمْ بػَعْضاا  أَ رَ :  وتػَرَاءُوا)...( ابؼنَْظَرِ  وحُسْنُ  البػَهَاءَ  والترَّ
. ابؼنظر بصاؿوعتٍ  أنولعتُ، كبالقلب أوضا إضا ة إلى باإليو  النٌظروتم 

طلب رؤيته : بصرا، وفلب ا أ والشّيءبًبؼرأة ، نظر فيها  اسْتػَرْاي»: في معجم الوسيط ردى كى  
حيث : العين يَ أيته رَ أويقاؿ ر والتّأمّل والنّظر والتّدبيرعتقاد والعقل الإ(: أيالرَّ )، مرئيااوعندا  واستشارا

.  كالتٌأمل كالتٌدبرٌبالعقل  أوضنا مرتبطابؼراي  فبَّر أ لنا مف خعؿ ىذا القوؿ كوتبتٌُ  .3«يقع على البصر
 :بقدىا تأبٌ بدعتٌ( رأل)كفي مادة  ابؼفصٌلأما في ابؼعجم 

                                                           
(. ل أمادة ر)، 80ص 7،ج1ط، ، بتَكت،حابف منظور لساف العرب، دار الصب-1
لعرقسوسي، مؤسسة الرسالة، لبناف بادم، القاموس ا﵀يط، مكتبة برقيي التًاث في مؤسسة الرسالة، باشراؼ محمد النعيم اأالفتَكز -2

. 1285، ص2005، 8ط
 .491،ص2004سنة ،1طنيس ك اخركف،ابؼعجم الوسيط،دار مكتبة الشركؽ الدكلية ، ،مصر،أإبراىيم - 3
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 (6)نػَّهُمْ يػرَوَنْهَُ بعَِيداا إ  ﴿ بكو الآية ،أصلهما مبتدأ وخبرا واعتقد، فتنصب مفعولين عَلِمَ بدع   »-1
 .وتقادالإ أوضناكىو  كوىرىؼى  وىلًمى اء بدعتٌ كىنا ج 1[7-6ابؼعارج  ]﴾ (7) ونَػَراَاُ قرَِيباا

 يتُ أر:  بكوا، به واحدا  ، فتنصب مفعولاا  البصيريةّرأ  : وتُسمّىرأ  بعينه  : ، أي أبَْصَرَ  :بدع  »-2
. أم بدعتٌ البصر ابؼعتٌ البسيط، 2«"الشّجرةائر فوؽ الطّ 
 عَلِمَ :  بدع التّي « رأ »بعضهم بؾرد  ا، وقد أجراهابه واحدا  مفعولاا  تنصُبرأ  في منامه، : بدع »-3

 :الشّاعرواعتقد، في تعديتها إلى مفعولين كما في قوؿ 
 3«ابلزالاا  وابلزَؿَ  اللَّيل بذافى***  إذا مارفقتي ححّ  أراهم

. بالشيءكابؼعتٌ ىنا العلم كالاوتقاد  
. الظٌف، كىو ىنا بدعتٌ 4«  رَ أُ : انظر«  أُرَ »ع المجهوؿ  ابؼضارِ منها إلّا  يُسْمَعْ ، لكن لم ظنَّ : بدع » -4 

سواء في ابغقيقة أك . كالرٌؤوةكىو ورتبط بالبصر  « أَ رَ »اللغوم ككخعصة بؼا سبي  ابؼراي مف ابعذر 
.  ابػياؿ

: اصطلبحا .ب
بإمكاننا  وىعدلم  أنوراسات كاابحاث العلمية، إلى درجة في قلب الدٌ  وقفي أصبح ابؼراي معادلان قياسيا 

فابؼرئي كشيء يتحقق عبر الإنساف، من خلبله »في أم بؾاؿ مف بؾالات ابغياة،  الصٌورةوف  ناءالإستغ
. 5«ا أنثروبولوجياولن يكوف ذلك أبدا 

 ابؼادٌوة، كما بقده في الفلسفة كمتغتٌَةكبؿدكدة  كنسبيةمشركطة   لسفيٌةابؼراي ولى أنوٌ مقولة  كويعرؼ
سُّ كل ما وراه  إلى أفبَّر  "بونتيميرلو موريس"حيث وذىب ؛1ابؼتغتٌَ  ابؼوضوعؿ ولى ودٌ  : بو ىو مراي وقوؿ كبوي

                                                           
1
، 1987سبتمع  ،1ط، بتَكت،، دار العلم للمعوتُ، 1ب، بؾلد داللٌغة كااابييل بدوع كميشاؿ واصي، ابؼعجم ابؼفصل في  - 

 .652ص
 652ابؼرجع نفسو، ص-2
3
 652بؼرجع نفسو ص ا- 

 652ص ابؼرجع نفسو -4
. 197، ص1987سنة ،1طمراي، تربصة خضر سعاد، دار الشؤكف الثقا ية العامة، ، بغداد، كروس متَكلوبوبنتي، ابؼراي كالعـ-5
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من  وأ  لا أراا من أعماؽ العدـ، وإبما أرااُ  أرااُ  الذي  أ لأنهّ ني أو يشغلني إلاّ بيلؤ لا بيكن للمرئي أفْ »
وعود إلى  كسا﵀س للأشياء افٌ  التجسٌد، كىذا ما وصنع 2« فأ  مرئي، وأ  الرائي  وأنّنيمركز نفسه، 

 .كزمانو لفضاايتوذاتو،  فضاء كزمف ااشياء ىي شذرات مف ا﵀سوس ذاتو، شذرات 
 أنٌّا رغم  الشٌكل يها بهذا  نفكٌراا ي كبهب أف  ااشياء ابؼباشرة موجودة في كبفا سبي بقد أفٌ    

، كوجود سابق بؼرئيا للشّيءوتوجد خبرة »: "موريس"تبقى ىي نفسها وقوؿ   فنٌّا، مناتبقى ولى مسا ة 
 بسكنتلمساف،  اللّتين ترياف ويديّ  اللّتين عينيّ  لأفّ : طابقاا، ولا انصهارااليست  ولكنّهاعلى رؤيتي، 

حيث وبدك  ؛3«بذاا فهما يرياف ويلمساف ابؼرئي ابغقيقيوفي هذا الإ إذف ولأنّهمارؤيتهما وبؼسهما،  أيضاا
توجد  أنوٌف داخل قلبو، أك كما لو تتكوٌ  رؤوتها فٌ أكما لو  ،سونففي داخل  وستقرٌ  أنوٌابؼراي حولنا كما لو 

 ننصهرا، كما بتُ البحر كالشاطئ، كمع ذلل،  ليس مف ابؼمكف أف بيننا كبينو، بـالطة لصيقة جدًّ  بـالطة
 لرااياإما  اختفاء تتكوف  يها بواسطة التٌي  اللٌحظةؤوة حينبذ ستختفي في نفس الرٌ  ، افٌ  ينا بيرٌ   يو كلا أفٍ 
.  أك ابؼراي

 :التشكيل ابؼرئي-3
، كالصٌتَكرة كالنٌظاـ، كالتٌمثل التٌصوورخصااص منها،  بعدٌة اللٌغومفي معناه  التٌشكيلمصطلح  بسيٌز 

، كبعث التٌأثتَ ونشبها ابؼبدع بغرض التٌي  الصٌورة تتخذىا ىيبة التٌي  ابؼميٌزاتكالإبواء كابعماؿ، كغتَىا مف 
إليو صفة  إذا أسند بالل،  ما  ا﵀ظةفي دلالتو البصروة  حيصرابؼصطلح  أم أفٌ  ؛بعماؿكاكالوجود  ابغياة

أم وتحدد القالب  ؛ابؼراي  هذا بهعلها بـتصة في المجاؿ ابؼراي  قط دكف غتَه التٌشكيلابؼراي كأصبح 
ىذا  قمنا أوضا بنقل إذابشكل وميي كمضبوط خاصة  ،التٌشكيل ومليٌةستخضع بؽا  التيكالوظيفة 

هو كل ما بينحه »ابؼراي في اادب  التٌشكيلالإبداع اادبي،  يصبح بؾاؿ  ابؼصطلح مف بؾاؿ الفنوف إلى

                                                                                                                                                                                           
، 22، العدد 5نسانية، المجلد الإ لوـمراي في  ف النسيج ابؼرسم، بؾلة العمارة كالفنوف كالعىع ووسف العسيعف، ابؼراي كالع-1

. 778، ص2019
. 107موروس متَلوبونتي، ابؼراي كالامراي، مرجع سابي، ص-2
. 115ابؼرجع نفسو، ص-3
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عين )أـ على مستو  البصيرة ( دةالعين المجرّ )على مستو  البصر الرّؤيةللرؤية سواء كانت  النّص
. 1« (ابػياؿ

    ، كالفناف  ذاكرتو، كبززنّا  ينساىاوة، متنوٌ   ةبـتلا بكو تلقااي صورن  كولىتلتقط وينا الفناف كل ووـ
ؾ بفعل آخر، كزمف آخر، تستيقظ ، ليتحرٌ كامناوبقى  إحساساإلى ما وثتَ  يو  رسامنا ولتفتا كاف أـ شاورن 

 ا﵀فزة الصٌورةبتُ  التٌفاولىذا  كبيثل .ذاؾ الذٌاكرةثر مشاىدة أخرل تستدوي بـزكف أ يو حواسو مف 
 شي اايثير فيها  إلاّ مااكرة بزتار، وهي لا بزتار فالعين تر ، والذّ  »، الصٌورة الفنيٌة شكٌلتتابؼختزنة  كالصٌورة

ذلك  ولعلّ  .افع الذي لم يصل إلى إدراكه أحدمن ابؼشاعر قد تكوف غامضة في حينها، ولكنها هي الدّ 
تقع عيناا عليه، شي ا  بياؼير   الفنّافي بهعل الذّ  ابغسّيالإدراؾ  يسمى بًلإبواء وما هو في الواقع إلاّ 

ىذه ىي  الشٌيء كرة  لذاتو بل بؼا ووحيو مف  كرة، كلعلٌ  الشٌيءذف لا ولتقط إ هو  .2«آخر لا يراا غيرا
. تؤدم إلى بذسيد رؤوة الفناف التي

باستثناء  أنوٌأم  ؛ 3 «من مشاهدة فعلية واقعية مادّتهكل عمل فني يستمد بًلضرورة »ك بؽذا
تتفاول  لونيٌةأك باند اوات  ىندسيةبدنطقة  مصٌورة تعتمد في تكوونها ولى سطوح لونية التٌي  الفنيٌة اللٌوحات

طلبؽ، على مشاهدة يرتكز على الإ التعبيريةفي لغته  التجريدي يعتمد الذّ  التصوير فففّ »،السٌطحولى 
 .مف موجودات  الفناف وتتأثر بدا حولة 4.«حساسا ماإيومية كانت قد استوقفت الفناف وأثارت فيه 

: واية والتشكيل ابؼرئيالرّ -4
 الشٌكل ثناايٌة ترتقى كتغتٌَ إ أنوٌ كابؼضموف، إلاٌ  الشٌكلمف ناحية  الرٌكاوةلقد اىتم الباحثوف بدراسة 

 ،  قد رأل البعض أفٌ التٌغتَاتولى حاسة البصر  قط لرصد   تعتمدؤيا، كالرٌ  الشٌكل ثناايٌةكابؼضموف إلى 
بأم شكل بحيث لم وعد مف ابؼمكف ؛  للٌغةإلى  ابغاجة بيكنها  همها دكف النٌاس كل  بؼيٌةكواة مععٌ  الصٌورة

                                                           
، 14276:محمد الصفراني،  ضاءات التشكيل كالشكل، جرودة الرياض، مؤسسة اليمامة الصحفية، ابؼملكة العربية السعودوة، ع -1

 www.alriyadhe.com، 2007ووليو  26
. 160ف بعغة التشكيل، مرجع سابي، صأووسف ويدابي، مرايا الرؤل في ش- 2
. 160ابؼرجع نفسو، ص- 3
. 161، صابؼرجع نفسو- 4
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يقف في قلب  معادلاا قياسيااابؼرئية قد أصبحت  الصّورةف كانت إ»:وف الصٌورةستغناء الإمف ااشكاؿ 
من بؾالات ابغياة،  في بؾاؿ الصّورةستغناء عن راسات والأبحاث العلمية، إلى حد لم يعد بفكنا فيه الإالدّ 

  .1«التّحديدالروائي على وجه  النّصالأدبي يقع في قلب هذا ابغقيقة ولا سيما  ففف النّص
يراها -ضرورة  بّشة»كااي،الرٌ  النٌص، كخاصة في الدراساتتقف في قلب  الصٌورة قد أصبحت   
على –في هذا الباب –تقوـ  الدّراسة، ما دامت الشّكل الرّوائي مفهوـفي برديد  ملّحة -الباحث
، الثاّبتةللصفحة البيضاء ومادامت تعني بنص الصورة  الطبّاعيفي الفضاء ابؼرئي  الشّكلمقاربة 

. 2«هو صورة تتعلق بًلرؤية البصرية في الأساس الشّكلبًلإضافة إلى أف 
ك  بياض،ك كشكل  خطٌ بالبصر كما تراه العتُ مف  وتعليودرس كل ما  الرٌكاوةابؼراي في   التٌشكيل

 التٌصاود أبدبد التٌصوورك ي آليات  لتستَ إرتقت كإبٌما التٌقليدمبرتفظ بقالبها  الرٌكاوةكغتَىا  لم تعد ...سواد
من ثم أصبحت ابؼشاهد الوصفية، وتقنيات »جدودةك قد خرجت مف حلتها القدبية بغلة  الدٌرامي

من أهم مكو ت البناء  الإفتراضيّةة كة، والصوروابؼتحرّ  الثاّبتة الصّورة، وآليات السّرديالوصف 
. 3«مرهونة بدعرفة هذا الآليات وكيفيات اشتغابؽاوائي،الرّ  النّصائي، بل أصبحت دلالات الروّ 

لقد أصبحت مف أىم مكوناتها كما اوتًؼ  الوصٌفيةكابؼشاىد  الصٌورة قد أصبحت تدرس أىم آليات 
عتراؼ ابؼبدئي وابعماعي يستطيع الإ من أفّ  بًلرغمؼ الرّوايةفي  الشّكلبصعوبة برديد مفهوـ »الكثتَ 

 التّي  السّريعة النّظرة، عن ريّب، وذلك  جم، دوف ومكوّ تهقط أف بوصل على معرفة دقيقة بعناصرا 
خبار صفحة، فلب يفلح بسبب ذلك في الإ وصفحةشي ا فشي ا،  ينكشّفوهو  الشّكلتعجز عن تأمل 

. 4«تركيبهفي  اخليةرات ابؼتنوعة الدّ عن طرائقه، وآليات اشتغاله وابؼؤث
  تداخلولى معر ة دقيقة  وعثر لا وستطيع أفٍ  أنوٌوتًاؼ بوجود شكل ركااي إلا غم مف الإ بالرٌ 

. اللٌبسمع ابعنس أدل إلى بعض  الشٌكل
                                                           

. 31مهدم صعح ابعوودم، التشكيل ابؼراي، مرجع سابي، ص- 1
. 87ابؼرجع نفسو، ص- 2
. 31، ص ابؼرجع نفسو- 3
. 87، صابؼرجع نفسو- 4
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:  مفهوـ الصورة -5 
: لغة .أ    

ابؼوجودات  بصيعَ  صَوَّرَ ي الذّ وهو  ابؼصَُوِّرُ : صورة في أبظاء الله تعالى»  قد كرد في لساف العرب
: ابن سيدة. وكثرتها على اختلبفهاعطى كل شيء منها صورة خاصة وهي ة مفردة يتميز بها ورتبها فأَ 
ف تكوف ابؽاء أدـ على صورته فيحتمل ما ما جاء في ابغديث من قوله خلق الله اَ فأَ . في الشكل الصّورة

دـ، فاذا كانت عائدة على اسم الله تعالى راجعة على اَ ف تكوف أو،راجعة على اسم الله تعالى فمعناا 
 فتَصَوَّرَ  صَوَّراَُ ؛ وقد وصُوْرٌ  وصِوَرٌ  صُوَرٌ وابعمع ... الله وقدرها التي أنشأهافمعناا على الصورة 

 فتصوَّر صورتَهتوبنت  الشّيءَ  وتَصَوَّرْتُ ...صُورةٍَ بصع  الصّوَرِ بكسر الصاد، لغة في  والصّوَر: ابعوهري
 العرب على ظاهرها على مع  وحقيقةِ  في كلب ِـ تَرِدُ الصورة :  يرقاؿ ابن الأ... ،التَّماِ لُ : والتّصَاوِرُ ، لي

 1«صِفَتُهُ مر كذا وكذا أي الأَ  وهي ته، وصورة الشّيء
 شخصكابػلقة كبزتلف مف شيء لآخر كمف  كالشٌبوكابؼثل  كالصفة كالشكلىي ابؽيبة   الصٌورة     

  .  ع في خلقهابدٌ أبينها ك ك رؽباختع ها  خلي ابؼوجوداتٌ  -وتعالى سبحانه-لآخر  ا﵁ 
، وفي بؾسّمة صُورةَا له  جعَلَ (:  صَوَّراَ)»وثة،  قد كرد في معجم الوسيط كأما في ابؼعاجم ابغدٌ     

على الورؽ  ربَظه الشَّخصَ و أَ  يءَ وال ّ  -و﴾هُوَ الَّذِي يصُوَِّركُُمْ في الْأَرحْاَِـ كَيْفَ يشََاءُ  ﴿: يزِ العزِ  التّنزيِلِ 
. يكشف عن جزئياته وصفااوصفه  :الَأمْرَ -و-التصوير  و  لةِ أَ  الفِرجوفلقلم أو و ابغائط وبكوبنا بًِ أَ 
في علم (:: )التَّصَوُّرُ . )في ذهنه صُورتََهُ واستحضر  بزيّله: والشّيءَ . وشكلٌ  صُورةٌ له  تكَونتِ ( تَصَوَّرَ )

 والتّمثاؿُ : الشَّكْلُ (: الصُّورةَُ )...( )فيه التّصرؼشيء بؿسوس في العقل دوف  ورةِ ص استحضارُ ( النّفس
في أَيِّ صوُرةٍَ مَّا شَاءَ  (7) الَّذِي خَلَقَكَ فَسوََّاؾَ فػَعدََلَكَ  ﴿:العزيز التّنزيلوفي . المجسّم

                                                           
. 473ساف العرب، مرجع سابي، صابف منظور، ؿ- 1

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura82-aya8.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura82-aya8.html
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 حِرْفػَتُهُ  منْ (: ابؼصَُوِّرُ )و ... هن أو العقلخياله في الذّ -دة والمجرّ ماهيته  :الشّيءِ  وصورةُ ...﴾[8]بكََ رؾََّ 
. 1«المجسمة شياءِ ر وآلة تنقل صورة الأَ ابؼصوِّ  مؤضنَّث(: ةُ رَ ابؼصوِّ ) ...التصوير

كآلة  الشٌيءكماىية  بٌسثاؿكاؿ كالشٌكل كالنٌقش كالتٌخيلسم معاني الرٌ  ابٌزذت في ابؼعاجم ابغدوثة  
ابؼعاني ابؼعجمية  فٌ أبحيث  ؛كالتٌطور التٌفكتَر العصر كاختعؼ ر مع تطوٌ  ابؼصطلح وتطوٌ . ابغدوثة التٌصوور
 ،ظنه: الشّيءر لي، وخاؿ فتصوّ  صورتهتوبنت  الشّيءرت تصوّ »بينها لدرجة ابؼطابقة أحيانا  يماتتقارب 

بزيله  الشّيءبػياؿ ما تشبه لك في اليقظة وابغلم من صورة وتوهم ، واوتفرّسه ظنّه: وخيل فيه وبزيله
. 2«وسهوتوبسثله، كاف في الوجود أـ لم يكن، ووبنت في ابغساب إذا غلطت فيه 

 متعددٌةمعاني  ابٌزذىف،  قد في الذٌ  الصٌورةكىو بسثل  كاحدن  بزذكا معفن إ كالتٌوىم كالتٌصور  التٌخيل 
. كماىيتو كصورتو الشيءفي ااختَ كىي شكل  كابؼتٌصدر ابؼتٌمثل الشٌكلك كثتَة كتصب في معتٌ كاحد كه

:  اصطلبحا-ب      
تكوف وف   فماوادة  بتكارات للوصوؿ إلى شكل بفاثل بساما لشيء معتٌُ أحد الإ تعد الصورة 

 الستَكرة ي ك بالتشكيلأك غتَىا  هي تبدأ  النحتسم أك ابغدوث أك وف طروي الرٌ التصوور الفوتوغرافي طروي 
بكََ  ﴿:الله تعالى وقوؿ الوصوؿ إليها ابؼراد الصورةللوصوؿ إلى  الانفطار ] 3﴾في أَيِّ صوُرةٍَ مَّا شَاءَ ركََّ

أك ( إنساف أـ حيواف، ذكر أـ أنثى)ختيار أف وركبل في أم صورة وشاء  ا﵁ تعالى لو قرارة الإ ؛[8الآية
يصُوَِّركُُمْ في الْأَرحْاَِـ  الَّذِي هُوَ  ﴿ :قوؿ الله سبحانو كتعالىيأخذ الشبو مف الوالدوف أك أحد ااقارب، م

هَ إِلاَّ هُوَ الْعزَِيزُ ابْغكَِيمُ  وشاء  كيف ا﵁ سبحانو كتعالى بىلي ، [6اؿ عمراف الأية ].4﴾كَيْفَ يشََاءُ لَا إِلَٰ
تبارؾ - مف أبظااو كىذه ااختَ ابؼصوٌركسعيد  سبحاف ابػالي  كشقيٌ مف ذكر كأنثى كحسف كقبيح، 

                                                           
. 491العربية، ابؼعجم الوسيط، مرجع سابي، ص اللٌغة معمج- 1
. 30، مرجع سابي، صشكيلف بعغة التأايا الرؤل في شرووسف ويد ابي، ـ- 2
. 8سورة الانفطار، الآوة  - 3
. 6سورة اؿ ومراف، الآوة - 4
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هُوَ ابْػاَلِقُ الْباَرِئُ الْمُصوَِّرُ ۖ لهَُ الْأَبْظاَءُ ابْغسَُْ ٰ يسُبَِّحُ لهَُ ماَ في السَّماَواَتِ واَلْأَرْضِ ۖ  ﴿: وقوؿ -وتعالى
 [.24ابغشر الآية  ].1﴾ابغكيم وَهُوَ الْعزَِيزُ 

في ابػياؿ  ع  الصٌورةكما بيكف رسم  سٌتَكرةكاؿ كالنٌحت كالتٌشكيلكيب أخذ معاني التًٌ   التٌصوور 
لا يشترط أف  وابؼخيّلة، الذّهنيعني رسم صورة في »:دكف صورة  هي جزء مف ابػياؿ التٌخيلبيكف 

فلفظة القلم تستدعي مباشرة »: بىتلف مف شخص لآخر التٌخيلكما أف  ،2«تبصرها العين بًلضرورة
 اللّغويةحح الكلمات والأنساؽ ،الصّورمن  موازٍ  إلى نسقٍ  لنابوي اللّغوي النسقارتساـ صورة ما للقلم، 

 والوعي كابغريةّ:تستدعي بطريقة ما لتصاوير بـتلفةخالصة  بؾرّدةبريل إلى أفكار ذات طبيعة  التيّ 
كصورة القلم أو الشجرة  بؿددة لا بريل إلى صورة وسواها من الكلمات التّي  والقوميّةين وابعلبؿ والدّ 
 3.«أو الكتاب

كقلم، كتاب، )بصورة كاضحة وند كامل الناس مباشرةبرلينا لتصورىا  مادوةٌ هناؾ كلمات  
 لشيءسواء كانت ابؼفردة بريل  الصٌور برلينا لآلاؼ كالتٌي  اللٌغووةدة في اانساؽ وكس اا كار المجرٌ ( شجرة

بريل  ابغروةٌخر بينما لآشخص  ،  القلم بىتلف لونو كشكلو كطولو مفكابغروةٌدة م كالقلم أـ  كرة بؾرٌ مادٌ 
 الفنٌانتُ هناؾ ودد مف ... كالبحار كالزوٌتوفابؼفتوحة كابغماـ  كالعوةٌ كالطيٌورلعدد غتَ منتهى مف الصور 

 Delacroix (1798-1863) ديلبكرواالمجردة كربظو الكلماتوف ىذه  كالتٌعبتَ التٌجسيد حاكلوا
كخلفها رجاؿ  الثٌورةبرمل ولم  النٌهدوفصدرىا امرأة بصيلة واروة تت" الشعبتقود  ابغريةّ" ىي بعنواف التٌي 

 4.مارمسلحوف كسط القتل كالدٌ 
لتلل  كاضحةصورة  بزيٌل،  يصعب تصوٌراتهم قد حاكلوا التعبتَ وف تلل اا كار،  اختلفت   

: لقولو "طاليسورسطأ"كابغجم كذىب  اللٌوففي   بزتلف  قطكالتٌي  ابؼادوةٌاا كار، وكس الكلمات 

                                                           
. 24سورة ابغشر، الآوة - 1
. 31ل في شاف بعغة التشكيل، مرجع سابي، صووسف ويدابي، مرايا الرؤ-2
. 32، صابؼرجع نفسو-3
. 33-32، صابؼرجع نفسو -4
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،  ع وستطيع 1«أنوار الفكر يعدّوف الصّوردوف صور، وكاف الأقدموف يفكر  الإنساف لا يستطيع أفّ »
نة أساسية من عناصر ابػيالية مكوّ  الصّورة»في بـيلتو  وتصورفي شيء دكف أف  وفكٌرالإنساف أف 

الوجودوة كالإنسانية،  جربةالتٌ خارج  أشياء بزيٌلوف  موضوويٌاالإنساف واجز  تتلخص في أفٌ ؛2«واقعيّة
ما  توليف وصعب برقيقها في الواقع تتكوف مف وناصر كاقعية، كوقتصر ولى غرابة، كالتٌي  الصٌور أكثر 

بىلي مف العدـ،  الذملو لإامف ابؼوجودات وكس   الإنساف بىلي الواقعيةوستحيل توليفو مف  ابغياة 
ُ  ﴿:كابؼعرفي وقوؿ سبحانو كتعالى  ابؼاٌدمكجودات  الإنساف لا وستطيع الإبداع كابػلي خارج نطاؽ الم اللََّّ

نَ الَّذِي جَعلََ لَكُمُ الْأَرْضَ قػَراَراا واَلسَّماَءَ بِناَءا وَصوََّركَُمْ فأََحْسَنَ صوُرَكَُمْ ورَزَقََكُم  لِكُمُ  مِّ ُ  الطَّيِّباَتِ ۚ  ذَٰ اللََّّ
ُ ربَُّ الْعاَلَمِينَ ربَُّكُمْ ۖ فػَتػَباَرَ  بهى صورة أحسف شكل كأف الله خلقكم في أ، [64غافر الآية ] 3 ﴾ؾَ اللََّّ
التغابن  ] 4 ﴾خَلَقَ السَّماَواَتِ واَلْأَرْضَ بًِبْغقَِّ وَصوََّركَُمْ فأََحْسَنَ صوُرَكَُمْ ۖ وإَِليَهِْ الْمَصِيرُ  ﴿ :كوقوؿ تعالى 

بدوع بصاؿ خلقو كنتدبر  يو  ؿلنتأـكأبدع في خلقو  صوره الذمابػالي للكوف كىو  ىو ا﵁  ،[3الآية 
 اولية ذىنية بزتلف وف  التخيٌل كما أفٌ .مو بالعقل وف ساار ابؼخلوقاتالإنساف في أحسف تقونً ككرٌ  كخىلىيى 
،  التٌكنولوجيا كالفوتوشوبتقنيات للخداع البصرم وف طروي   للسٌينما، 5 توبننا بحقيقتهاكالتٌي  السٌينماخدع 

أو بطلب من الأبطاؿ ... ة طويلةمدّ يكافحها  وهو النّيرافوسط  شخصاا، بياالسّينكثيرا ما نشاهد في »
كما ... السّينمائيذلك من حيل الإخراج  وإبمالشجاعته وبطولته  فنصفّق، يصارع حيوا  ضارياا 

 د خدعللحقيقة بصلة  هي بؾرٌ  د حيل لا بسدٌ بؾرٌ   كلٌها، 6«... يطير براكبه في ابؽواء حصا ا نشاهد أحيا ا 
 كإخراجو للواقع غب ابؼبدع في بذسيد خيالو ماديان  يو، كما ورٌ  التٌصرؼ حروةٌم لنا بصروة وكس ابػياؿ الذٌ 

 كما أفٌ . كالتٌصور التٌخيلإبداع تبدأ وف طروي  ومليٌةرسم أـ بكت أـ غتَىا  كل  إماوف طروي إبداع 

                                                           
. 34، صووسف ويدابي ،مرايا الرؤل،مرجع سابي-1
. 50ابؼرجع نفسو، ص-2
. 64سورة غا ر، الآوة -3
. 3سورة التغابف، الآوة -4
. 32-31ص ووسف ويدابي، مرايا الرؤل في شاف بعغة التشكيل، مرجع سابي ، -5
 147-146، ص1974القراءة العربية، ابؼعهد التًبوم الوطتٍ، ابعزاار،  خركف، كتابيآصعح الدوف الشروف، بضزة جارم، ك-6
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كاادب، أك بتُ ابؼصور  التٌصوورفي الفصل بتُ ستمرار نتصار للأكلى دا ع للإكالكلمة كالإ الصٌورةبتُ  التٌمييز
 والنّصابؼرئي  النّصبين  التّعارضبين الكلمة والصورة الى ازدياد  ابؼفاضلةوقد أفضت هذا »كالشٌاور

لينسج في  جو ولد" في كتاب التّصويروفن  الشّعرفيما يشبه ابغرب بين  التّمييزهذا  أشعل الأدبي ححّ 
 قد كانت بدثابة  للصٌورةالنصر  كحيسمكالكلمة  الصٌورةبتُ  الصٌورةميز أنصار  قد  ؛1«الرّومنسيالعصر 

 يرجععلى التوصيل أكبر من قدرة الكلمات، وربدا  الصّورةيروف أف قدرة  التّصور»حرب  أنصار ىذا 
يتميز بقدرته على توصيل  أفّ التصويرإلى ليو ردو دافنشي، إذا كاف يذهب إلى  الرّأيشيوع هذا 

بصة، ولذلك ففنها لا برتاج إلى الأدبلا مع  الإبصارمع نعمة  تتعاملمادته  لأفّ ... افهأهد كما  الترَّ
 النّوعنتائجه قادرة على إشباع وتلبية احتياجات  فّ أابؼختلفة كما  اللّغاتبودث مع الكلمات في 

البشري وحدا بل قد ولا يقتصر تأ يرا على ابعنس  الطبيعيةالبشري مباشرة كما تفعل منتجات وأشياء 
 .2«على ابغيوا ت أيضا يؤ ر

م أوابؼية ك أنٌّاأكثر تعبتَا مف الكلمة كلا برتاج لغة لفهمها أم  الصٌورة أفٌ  دافنشي تَل  
 تبتٌُ  قد . لا تقتصر ولى الإنساف  قط بل حتى ابغيواف أنٌّاشخص بيكنو  همها دكف ابغاجة لتًبصة، كما 

 اللّغةي يفصل بين الذّ  التّصورووفقا بؽذا » ؛كأبنل دكر الكلمة كليا لصٌورةؿدا نشي بريز بشكل كبتَ  أفٌ 
ذات طابع بؿلي، أما  اللّغة الذهاب إلى أفّ  براقااالبصري، أو بين الكلمة والصورة يبدو  والتّصوير
. 3«عابؼيفلها طابع  الصّورة

معينة،  كل العالم وفهمها،   همها  هي لا برتاج للغة سهولة في كأبنيٌتهاجوىرىا  وكمف  الصٌورة 
ؤية الرّ » كالصٌورةالرأم ااصح كااكيد أف ىنالل تكامع بتُ الكلمة  أفٌ  إلاٌ  ،البصرحاسة  تعتمد ولى هي 
بين  والتّكاملابط، ، والتّر التّداخلمن  ومعقّدةعمليات كثيرة  بشةّ  أتصور تتمثل في التأكيد على أفّ التّي 

                                                           
. 33، ص2012، 1مهدم صعح ابعوودم، التشكيل في النص الركااي ابعدود، والم الكتب ابغدوث، الاردف، ط-1
. 32ابؼرجع نفسو، ص-2
. 33، صابؼرجع نفسو -3
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 وإبوائيّة إشارية، وبزييليةالكلمة صورة بصرية وبظعية  لأفوالصورة الكلمة  فّ لأ)الكلمة والصورة 
. 1«، ولا بيكن الفصل بينهما هذا الفصل ابغادف واحدٍ اَ وبذريدية في 

الكلمة تتبادر لذىننا  ءةقرا  بمجرٌدالواسعة  كالدٌلاليةالإبوااية  صورتهاذاتها بؽا   الكلمة في حدٌ  
 النّقلإذا ابقرفت عن  إلاّ –بأنواعها ابؼختلفة  للصّورة برقّقالإبداع لا فصفة »صورة الكلمة ابؼوحية بؽا، 

ولى  قادرةفي بذدود مستمر كإبداع غتَ منتهى كابتكار داام كتصبح  الصٌورة، ىكذا تبقى 2«ابغرفي للواقع
ورؤيا عصابية سقيمة ورغبات معاقة  نزوية أواصرالعاـ يكشف إذف عن  السّياؽفمنطق »نقل الواقع 

إلى كل ذلك، لن تكوف بشة  بًلنّظرالعلبقات بين ابعمل وابؼقاطع وتلوّف  ختيارات البلبغيةالإ طبيعة دّدتح
إلى ابؼتناهي في  الصّغرابؼرصودة من ابؼتناهي في  الصّورةغرابة أو استثناء في الانتقاؿ ابؼفاجئ في  أيةّ

للبحث وف كنهها  السٌطورالعاـ بؼا بتُ  السٌياؽفي  تتغلغل،  هي 3«التّراجيديإلى  النّزويالكبر، ومن 
سم ترتبط بالكثتَ مف الفنوف كالرٌ   الصٌورة. ف الععقات بينهااجيديا كابغزف  تلوٌ كالتي تنتقل مف الغرابة إلى التًٌ 

،  ع بيكف ذكر مف خعبؽا بواكؿ ابؼبدع إدراجها في الواقع وف طروي ومل  تٌٍ ، كالتٌخيل كالتٌصوور كالنٌحت
كابؼخيلة كما بيكف إبداع صور غتَ منطقية مف خعؿ الواقع لربطها  الذٌىفتغلغل صورتها في كلمة دكف 

 .بدوجودات لا بيكف إبهادىا في الواقع كحصاف امرئ القيس
. 4تتفلٍ وتقريب  سرحافٍ  وإرخاءُ        نعامةٍ  وساقاَ  ظظّ  أيطلبَ  لهُ 

بىلي مف  الذماقع وكس الإلو خارج نطاؽ الو تتكوٌفصفات حصانو مف ابؼوجودات لا   كلٌ  
ولَقََدْ خَلَقْناَكُمْ ثمَّ صوََّرَْ كُمْ ثمَّ قػُلْناَ لِلْمَلَبئِكَةِ اسْجُدُوا لآدـََ فَسَجَدُوا  ﴿: العدـ وقوؿ سبحانو كتعالى

نَ السَّاجِدِينَ   .[11الأعراؼ الآية  ].5﴾إِلاَّ إِبلِْيسَ لَمْ يكَُن مِّ

                                                           
. 33صعح ابعوودم، التشكيل ابؼراي، مرجع سابي، ص ىدمـ-1
. 35ابؼرجع نفسو، ص-2
. 105، ص2009، 1، مركز الصورة، تطواف، ط"العربية  الرٌكاوةشاوروة "محمد انقار، استبداد الصورة :وبد ابغليم الادروسي، تقدنً -3
  https ://diwanalarali.com/، 2018ا رول 14ء القيس، م اركؽ مواسي، بيت لامر-4
. 11وراؼ، الآوة سورة اا-5
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في اارض مف  دابة تسرح كبسرحكالكوف كالإنس، كخلي كل  كجوداتالمتعالى خلي   ا﵁ سبحانو 
جز وف ابػلي خارج نطاؽ م وعوكس الإنساف الذٌ ... ، كالكواكب كالمجراتكالنٌار ابعنٌةالعدـ، كخلي 

. داتابؼوجو
ة البصر  قد ابزذ صفة الستَكرة ك ىي حاسل نعمة مف نعم الله وتمد ولف التشكيل ابؼراي االاختَ  اكفي 

ك قد ارتبط بالركاوة  في الواقعلا بيكف توليفو ع لتوليف ماك الواؽابؼراد ك قد ارتبط بابػياؿ  الصورةللوصوؿ الى 
ذركة وف طروي كل ما تبصره العتُ للتقنيات التي اتبعها ابؼؤلف للوصوؿ الى  تضاروسهاك لرصد اىم معابؼها

  .وملو
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: التشكيل ابؼرئي والعتبات: بؼبحث الأوؿا
معع للنص للولوج الى اغواره الداخلية مف خعؿ اوقوناتو ابػارجية ، للوصوؿ الى بدثابت العتبات تعد     

  .مضموف النص وع  ل السنف ابػارجية لو 
 :العتبات النّصية -1

ظهر مع تطور العمل اادبي كالنصوص اادبية، مصطلح العتبات،  قد حظيت باىتماـ كبتَ مف قبل النقاد، 
ابغيز الذي تشغله »بأنّا  بغمدانيور ها  "بعيرار جينيت"( seuils)كرىا مع كتاب ككانت بدايات ظو

على مساحة الورؽ، ويشمل ذلك طريقة تصميم الغلبؼ  -بًعتبارها أحرؼ طباعية -الكتابة ذاتها
 هي ؛ 1«)...(وتشكيل العناوين وغيرها  الكتابة ابؼطبعيةووضع ابؼطالع، وتنظيم الفصوؿ، وتغيرات 

الذم  اادبي جوىر ك ىووة العمل،  هي جزء أساسي كبدثابة مف وناكوف كخط كغتَىا تبصره العتُبكل ما 
. النص كنووكشف وف 

بنيات »الداخلية  هي  العتبات تشمل كل ما بويط بالكتاب كالتعمي في جوانبو ابػارجية كأغواره       
ا يعرؼ بدضامينها وأشكابؽا وأجناسها، خطابًت واصفة لهو تعقبها لتنتج لغوية وأيقونية تتقدـ ابؼتوف 

 والإهداء، ودار النشر، والأيقونةسم ابؼؤلف والعنواف، ا:بًقتنائها، ومن أبرز مشمولاتها وتقنع القراء
بدضموف العمل اادبي، كىي بصيع ابعوانب  طروي إبواءاتها هي بذذب القارئ وف  2«...وابؼقتبسة، ابؼقدمة

النص ابؼوازي أو النص ابؼصاحب »، كللعتبات العدود مف اابظاء منهاتلقيالمابػارجية التي تلفت انتباه 
(paratexte ) في النص، فضاء يشمل كل ماله علبقة بًلنص من متضمنةأو ابؼناص، بنية نصية :

                                                           
، ، 1991 ،1طبضيد بغمداني، بنية النص السردم مف منظور النقد اادبي، ابؼركز الثقافي العربي للطباوة كالنشر كالتوزوع، بتَكت، - 1

 .55ص
، ، 2008 ،1طت، ابؼغرب،ووسف الادروسي، وتبات النص، بحث في التًاث العربي كابػطاب النقدم ابؼعاصر، منشورات مقاربا - 2

 .15ص
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والتقديم، و التمهيد وصور، والتنبيه  ذيوؿعناوين رئيسية وعناوين فرعية، وتداخل العناوين ومقدمات و
. 1«، والتعليقات ابػارجيةاشروكلمات النّ 

: كبفا سبي نستنتج أف العتبات مفتاح للولوج ﵀تول النص، وف طروي ما تبصره العتُ، بعذب انتباه ابؼتلقي

 : في بـطط "جينيت جيرار"النصية وند بسثيل أنواع العتبات  :أنواع العتبات النصية-2

 2أنواع العتبات النصية

                                                           
أبحاث  -بؾلة ابؼخع–مقامو الزكي، للطاىر كطار  د إلىابعزااروة الولي الطاىر وعو الرٌكاوةسعدوة نعيمة، استًاتيجية النص ابؼصاحب في  - 1

 .225، ص2009كالادب ابعزاار، جامعة محمد خيضر، بسكر، العدد ابػامس، مارس،  اللٌغةفي 
 .50-44، ص(جتَارجينيت مف النٌص إلى ابؼناص)وبد ابغي بلعابد، وتبات "بتتُ، كتاب مف إوداد الطاؿ - 2
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:  غلبفي التشكيل ابؼرئي للخطاب اؿ-2
 : الغلبفي  ابػطاب.3-1

:  الغلبؼ الأمامي-أ  
وعد الغعؼ العتبة ااكلى التي تصا ح بصر ابؼتلقي،  هو مف أىم مفاتيح     1

 على فهم التي تساعد َ »العمل اادبي،  هو بوتوم ولى معلومات الكتاب
 على مستو  الدلالةخاصةٍ  و الرواية بصفةٍ  عامةٍ  جناس الأدبية بصفةٍ الأ
الغلبؼ عتبة ضرورية للولوج لأعماؽ  إفَّ )...(وابؼقصدية  والتشكيلالبناء و

، واستخلبص نواحيه الفنية أبعاداورصد  مضمونه،النص قصد استكناا 
 هي بدثابة معع للنص الإبداوي بعذب القارئ انو  2«يديولوجية وابعماليةالإ

نات الغعؼ أىم مكوٌ  مفٍ ، ككوغلفو كبوميو ما بويط بالنص الركاايىو 
 :ابػارجي

  .سم ابغقيقي أو ابؼستعار للمؤلف وابؼؤلفينالإ»: "عتبات"كرد في كتاب     
. عنواف أو عناوين الكتاب

  .ابؼؤشر ابعنسي    
.  سم وأبظاء ابؼتربصينإ    
.  سم وأبظاء ابؼستعملينإ    
تشكيل ابؼظهر ابػارجي »لة فيكوقوؿ بضيد بغمداني داخ، 3«سم وأبظاء ابؼسؤولين عن مؤسسة النشرإ    
 ،4«أو قيمة بصاليةتكوف له دلالة  لابد أفترتيب واختيار مواقع كل هذا الإشارات  فّ أواية ،كما للرّ 

. انتباه ابؼتلقي، وف طروي ترتيب كتنظيم ابؼعلومات  يو  بعذبسيلة بدثابة ك كاوة ك الغعؼ ىو ابغامي للرٌ 
                                                           

1
  الغعؼ الامامي للركاوة- 

 .116، ص2014بصيل بضداكم، شعروة النص ابؼوازم، وتبات النص الادبي، دار النشر ابؼعر ة، ابؼغرب،  - 2
. 46، مرجع سابي، ص(جتَار جينيت مف النص إلى ابؼناص)وبد ابغي بلعابد، وتبات  - 3
 .116ؿ بضداكم، شعروة النص ابؼوازم، وتبات النص الادبي، مرجع سابي، صبصي - 4
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 : التّشكيليةاللوحة . 1-أ
، كبرمل العدود مف الرٌكاوةجزء مهم بعذب انتباه القارئ  هي بزتزؿ مضموف للرٌكاوة  شكيليةاللوحة التٌ 

إطار بومل صياغة الفناف لأشياء يتصورها وهو يقوـ » هي  ،التلميحات للولوج للمحتول الداخلي للنص
كاوة  هي بسهيد ﵀تول الرٌ  ؛1«والتساؤؿ دلالياا يستدعي التأمّلبصاليا و ملمحاابينحها  بتركيبها تركيباا فنياا

تعضد دلالتها، بحيث لسنيّة بصرية تستدعي اقترانها برسالة ا كماهية لكنّهافالصورة إذف دالة وبكثافة، »
 الصورة  ؛2«من نظاـ اللساف حشوٍ أوإ بةٍ يقترف شطر من الرسالة الأيقونية للصورة على الأقل بعلبقة 

 التّشكيلييضم »اذىاننا ذكرنا كلمة تبادرت صورتها كلمات  كلٌماباؿبؽا تسمية كترتبط كانت مععٌة مهما 
 هي مرتبطة ، 3(formes) »والأشكاؿ   ( texture )والنسيج   (couleurs)إذا الألواف 

. باختع هم  بالشٌكل ك اللٌوف
خر آ في كقد كردى ،موضووها  ، بـتزلان بعناوةللغعؼ  اللٌوحة التٌشكيلية "الصدّيق حاج أبضد"اختار  

ككأنّا ترمز بؼقعة ابؼهاجروف  ،صورة للبحروليها  ،شكاؿ تشبو شواىد القبورأ يها  قاحلةه  الصفحة أرضه 
 للشباب ابؼهاجرأضحى البحر مقعة  ،4«القارب غرؽ بنا عرض البحر لأفّ »، كما كرد في الركاوة السروٌتُ

ها، بظعتم في تلك الأخبار التي بصعنا كما» :، ككما وقوؿ مامادكللأمل في معتقدىم ولى قدر ما كاف رمزن 
..( ). فردمتهم الرّماؿ وماتو الزّادفانقطع عنهم  ومن ضلّوا السّبيلالأرقاـ مذهلة لأواـ العطشى 

  :يضيف أخيرا 
رؤية لاسيما ا عن متاهات الصحراء، ، فلب يبعد كثيرا العاليّةالأسلبؾ وبزطّي أما أهواؿ التهريب 

 .5«بابؼوت قبل الغرؽ في القار

                                                           
، 2019أغسطس2لغة ابػطاب البصرم كسؤاؿ التواصل، ...حسف ملواني، اللوحة التشكيلية  - 1

https://www.a/yuds.co.uk  
 .13، ص1996 ،1طماف، الرباط،أبضد  رشوخ، بصاليات النص الركااي، دار اا - 2
 .67، ص1، ط2013وبد المجيد العابد، السيمياايات البصروة، للشركة ابعزااروة السوروة للنشر كالتوزوع، سوروة،  - 3
 .07، ، 2016 ط،ر يي ابغيف كالضياع، دار  ضاءات للنشر كالتوزوع، وماف، ااردف، كامارادالصٌدوي حاج أبضد،  - 4
 .68، ص ابؼصدر نفسو - 5

https://www.a/yuds.co.uk
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 وددن مف كما صوٌر لنا كا ابؼوت لنيل الفردكس كبردٌ ، ىواؿااالكامارادووف واش ابؼهاجركف     
 فٌ أقداـ، كما ا ولى ااستَن الصٌحراء في  ك حقااب وشقوف طروقهمبوملوف أمتعة  ااشخاص الكامارادوتُ
كمع زرقة  البحر منحتنا  ، الضٌياعللتٌيو ك قسوتها، التي ىي رمز  لناصورت  الصٌحراءشواىد القبور في قفار 

ك حسابو ما بعد  بؽعؾو مل ابغياة في البحر أ وتحوٌؿكراء البحار، كما  بأحعـ ابغياةً  للموت ملفو ةن  صورةن 
.  سراب أمامهم كأنٌّا نسبيناسود باىت كصغتَ أبخط " ةوجد"، كما كتبت في كجهتهم كلمة ابؼوت
طيات في  وغوصا مفتاح كمعع كأكؿ وتبة بهتازىا ابؼتلقي كىو للمهاجروف ، كأنوٌ حيٌةر لنا لوحة صوٌ   

نتباه ، كسخر الغعؼ لاختزاؿ الواقع الإ قد جاءت الصورة للفت  ؛النص، العميقة كابؼثتَة كالغامضة
رسم لنا . كالبااسة السعيدةككل ابؼشاور ،كاامل كاليأس ،شرحت القفار كالبحار  حيٌةكاختصاره في صورة 

 . باامل ابؼكفٌنةىاجروف مأساة الم
 : وايةفي الغلبؼ الأمامي للرّ  اللّوفسيمياء . 2-أ

 تكشف وف نفسيٌةك مف أىم الدلالات كالابواءات النفسية، كالتي بؽا تأثتَ ولى القارئ  اللٌوفأصبح 
 الألواف كانت أفّ  والأدياف على الأزياءيدلنا الفلكلور وتاريخ » ،الكاتب في الآف نفسوك ابؼتلقي 

وليس هذا فحسب بل برمل الألواف تفسيرات بؿددّة تستخدـ دوما للدلالة على صفات وظروؼ 
كرت العدود مف االواف داخل الركاوة كفي الغعؼ  قد ذي  ،1«فيزيولوجية  قافيةبعوامل  نفسيّة متأ رة 

. ألوافستّة ابػارجي 
 (:  ةلوف القوّ : )الأسود اللّوف

بحسب  سلبيٌةكأغلبهما  الإجابية للإنساف منها  النفسيٌةود مف الدلالات سود العداا اللٌوفبهمع        
 التّامةابؼطلقة، حالة ابؼوت  السلبيّة الأسود عن يعبّر )...(  ابعوهري بًلظّلبـيرتبط الأسود » ،كاوةالرٌ 

)...( ، بيثل شاهد القبر)...( سود لوف الزهد ، يصبح الأوالإدانةلوف العقوبة )...(  ابغدادلوف )...( 

                                                           
. 13، ص1، ط2015خالد محمد وبد الفتٍ، سيكولوجية االواف، مؤسسة الوراؽ للنشر كالتوزوع، وماف،  - 1
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)...( وسوادا  اللّيلعن ظلمة  للتّعبيرسود الأ واللّوف)...(  الأسود أيضا عن ابؼرجعية والقوة كما يعبّر 
 .1«ابعهل)...( الظّل
، اللٌوفاوة بكم ىاال لدلالات ىذا خرت الركٌ كغتَىا، زٌ ... كموت حزفمف  السلبيٌةبضل ااسود ابؼعاني   

على  بىيّمافوالسكوف  الظّلبـ»: مف ىذه الدلالات مثل قولو كالظٌل ولكاللٌ  الظٌعـكثتَا مف لفظة  ككردى 
ا بظعنااابؼكاف، عواء الذئاب   اللٌيل،  بانقشاع كالظٌعـ للٌيلابؼصاحب  السٌكوفودؿ ولى   هنا،2«بعيدا

. كىو اامل النٌهارمو يأبٌ كتقدٌ 
 ظّلبلم، النّ  ،القهر -يا رفيقي حقّا» :لقوؿ مامادك كالظلٌمكثيقا بالقهر  رتباطاإ اللٌوفبط ىذا ري   
 القهر، كواش في العنصروةٌ لونوبقي بسبب واش الرجل ااسود الزٌ  ،3«جل الأسود عبر التاريخللرّ  مرافقين
منو،  قد كاف حلمو  دو كلا تردٌ  ولى مرٌ التاروخ، بفا أجعه للذىاب في ىذه ابؼسالل ابؼميتة دكف خوؼو  كالظلٌم

... ق في ابغياة كااكل كابؼلبستوناؿ أبسط مستحقا أفٌ 
 :حيث كرد في الرٌكاوة ؛لتضاروس البؤس  نٌيةكااي لوحة ر الرٌ كواش ىذا ااختَ في تشاؤـ مستمر، كصوٌ  

حتى ااحعـ ،4«بؤسناجغرافيى  إليها لدغدغة أحلبمنا وعدِّ  بلتلفتوجد لنا نواد أو مقاا شبابية  لا»
. ىذا البلد الفقتَ جغرا يٌةبب أضحت صعبة بالنسبة بؽم، كحرموا منها بس

يزداد معها القلق  الساعةمرّت  كلّما»:كمغادرة الدنيا كقولة كابغدادبابؼوت  اللٌوفبط ىذا كما ري  
 ااىواؿىاب وند ابؼهاجروف بابؼوت في ىذه القفار  قد واشوا ـ الوقت وزداد الرٌ  بتقدٌ ، 5«!!ورهاب ابؼوت

على الكامارادي يتبد  علبمة سيميائية  اللّوفبدأ »:في قولو للٌوفا سيمياايٌةابؼميتة، كقد ذكر مامادك 
. سلبيٌة جلٌهادت دلالاتو لكف كما تعدٌ  الرٌكاوة قد ذكر ااسود كثتَا في  ،6«البشر

                                                           
 ،1ط، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزوع، بتَكت،(دكرىا، تصنيفها، مصادرىا، رمزوتها، كدلالتها)كلود وبيد، االواف   - 1

. 68  -63، ص 2013
 . 149ر يي ابغيف كالضيٌاع، ،  ص  امارادٍ ،ؾ وي حاج أبضدالصدٌ  - 2
. 99ابؼصدر نفسو، ص  - 3
. 36ابؼصدر نفسو، ص  - 4
. 146ابؼصدر نفسو ،ص  - 5
. 339اماراد ر يي ابغيف كالضيٌاع،ص ،ؾالصدوي حاج أبضد  - 6
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 (: لوف الفجر والعبور: ) اللوف الأبيض 
كثرة في الوقت ب وتواجد وف خفاياىا كأسرارىا الكشٌف كبؿاكلةأصبح الغوص في بحار االواف         

 اابيض لوف  ؛1«إذا كاف في الفجر الشّمسوإشراؽ  والصباح الضّياء»اابيض لوف   اللٌوف ،الراىف
ك  للنٌورالتي ىي منبع  كالشٌمس كالصٌباحكاوة لفظة الفجر بكثرة في الرٌ  دكر كقد. الفجر كالعبور كالنور كالضياء

 .الضٌوء
والعط   يعضّنانسير وابعوع ومازلنا » :كجدود وقوؿ مامادبدثابة بداوة جدودة كأمل  الشٌمسكإشراؽ 

ىنا بدثابة بصيص  الضٌوء شعاع  ،2«البعيد ابؼظلّم، يلوح في الأفق الضّوء، حح بدأ  نر  شعاع يقرصنا
كل الألواف ..(. .)لوف  رؤيةما كاف بيكن  بدونهالذي  بيثل الضّوءوالأبيض »،الظٌعـاامل كسط 

.  بيثٌل النٌور اابيض ىو بدكره شعاع  ،3«بيض فهو مكوف في حزمة من الأشعةفي الضوء الأ متضمنة
 النّورورمز  والنّظافةهارة لطّ وا النَّقاءرمز »:كأومي معتٌ بعغةكللأبيض دلالات أخرل أكثر   

كالعاءة  ؤؿالتفااابيض ابؼعاني ابغميدة كالراقية،  هو لوف  كابزذ، 4«، ويقولوف الأمل والتفاؤؿ وابغياةالإبؽي
 ...كالبيت ا﵀مود كالفردكس ابؼقدٌساتبؽي،  قد ذكر العدود مف الإ النٌورلوف  أنوٌ، كما كالنٌظا ةكاامل 
اابيض  اللٌوفىو بطبيعة ابغاؿ رمز مف رموز  كالذماامل في العدود مف ابؼواضع  أوضناكما ذكر . كغتَىم

أمل كبتَ في  بؼامادككاف ، 5«رأيت فيه لوف الأمل اررّ ... الأبيض راقني  اللّوفصراحة »:وقوؿ مامادك
ااىواؿ كسط كل ىذا البؤس لنيل الفردكس،  كاف في ومي بؤسهم بذرة للأمل،  وسط بؤرة ىذا  اجتياز
 . ابعنٌةبشوقهم كشغفهم لنيل  احتفظواالبؤس 

                                                           
. 74، ص 2012 ،1طف الكرنً، دار ابؼتقتُ، لبناف،كرنً شعؿ ابػفاجي، سيميااية االواف في القرآ - 1
. 149، ص ابؼصدر نفسو - 2
. 112 -111، ، ص 1997  –1982 ،2-1ط، والم الكتب، مصر،اللٌوفك اللٌغةأبضد بـتار ومر،  -3
لالي اليابس، سيدم كدلالتو في الشعر العربي ابؼعاصر، قراءة في دوواف بدر شاكر السياب، جامعة جي اللٌوفسووزؼ  رودة، بصالية  -4

. 34، ص2017-2016بلعباس، 
. 98، ص ابؼصدر نفسو -5
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الوافي  لاف هم،بقي الشيوخ وعوائل» :في قوؿ مامادك كالطٌهارة كالنٌقاء قد كردت دلالة العاءة 
 وععٌ  الشٌيخ نقيض الطفل، افٌ   الشٌيخ ،1«صيّدابؼارة، مظهرين أطفابؽم كطعم  يتشفعوفسوؽ ابؼدينة، 

  ىقدرمز للعاءة كاامل،  هنا ودؿ القوؿ ولى الوضع ابؼزرم كالبااس،  الطفٌل كأمٌاااجل،  كدنوٌ  الشٌيبوف 
. ولى الوقار كابغكمة الشٌيخكما تدؿ لفظة  وةالإنسافوتاجركف بااطفاؿ كالقيم  الشٌيوخأصبح 

الأبيض سواء »  :كاوة العدود مف دلالات اابيض بشكل صروح في قوؿ مامادككما كردت في الرٌ 
 كالثقا ات باختعؼ اادياف  ،2«، الوضوحالصّفاء، النّقاءيدؿ على  د ابؼسلمين أو ابؼسيحيينعن

 . ات نفسها ولى البشراابيض بالتأثتَ اللٌوفحتفظ إكابؼعتقدات، 
جية، نطت الثلب بًلثياب تتزيّنابؼناظر في الطرقات »: اابيض في قولة اللٌوفسيميااية ذكر مامادك        

 ولىتأثتَات   للألواف ،3«الأبيض، يوـ أتيت بقميصي الرياضي الأبيض اللّوففي ذاكرتي، سيميائية 
.   كالتذكٌر كالتٌصورستًجاع اكرة، كالإالذٌ 
الطفل براءتو   ػىقىدى حيث مسارا آخر،  ابٌزذكاوة في الرٌ  لكنٌوبهابية، ابؼعاني الإ اابيض لوف بيتلل جلٌ  إفٌ   

 .  قد ابزذ اابيض معاني االم مع القليل مف اامل. ، كأصبح البشر بدثابة بذارةالشٌيخكانتزع الوقار مف 
  (. و القلب والشّهوةلوف الروح )اللوف الأبضر

، كابعذبنتباه وثتَ الإ أنوٌكالقلب، كما  إليو إلى ابغبٌ  بالنٌظرور باللوف اابضر، بويل ترتبط ابؼشا 
ابغرب،  إله)...( لوف ا﵀اربة )...(  القلب، لوف الشّهوةلوف وح،لوف الرّ )...(  والنّارـ لوف الدّ » هو 

نفعاؿ والكرا والإ لأ نيّةايقود إلى )...( والقوة للسيطرةشعار  إلى اللوف البنفسجي هو الضّاربالأبضر 
ولوف ابغياة، لوف ابعماؿ ولوف  الدّـالكثافة والعمل والشغف، هو لوف )...(  ابعهنّميالأعمى وابغب 

ؿ لالات،  أكٌ  للأبضر العدود مف الدٌ  ؛4«والتمددّ ، لوف ابػلود، لوف الصفاء والسعادة، لوف التناسق الغ 

                                                           
. 230اماراد ر يي ابغيف كالضيٌاع ، ص،ؾالصدوي حاج أبضد  -1
. 310ابؼصدر نفسو ، ص -2
    276صدر نفسو، صالم -3
 .80  –63، ص (، كدلالاتها كرىا، تصنيفها، مصادرىا، رمزوتهاد) وبيد، االواف،  كلود -4
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 ،1«من دمك السّماسرةفيها  يشرب» :ـلفظة الدٌ  كاوةكثتَا في الرٌ  كرتـ،  قد ذي ما بويلنا إليو ىو لوف الدٌ 
في  كالصٌمودوتعرض لو ابؼهاجركف مف بظاسرة البشر، كوعكس ىذا رمز القوة  الذٌم كالإستغعؿ للظلٌمكترمز 

. مواجهة الظركؼ
سبب ابغركب ااىلية ت افٌ  ،2«ابغروب الأهلية والأوب ة» :أوضا ولى ابغركب لقوؿ دكدك ودؿٌ 

مف  ىااع كمناابغركب  خلٌفتالكثتَ مف ابػساار كقد  كبزلٌفنتشار ،  هي سروعة الإالتحتيٌةا في البنية دمارن 
. االم كالفقداف

 الإ واروةغراء كما قاؿ مامادك ولى كالإ النٌشوة كالشٌهوة كابػيٌانةىو لوف  اللٌوفكأبرز ما ورمز لو ىذا 
.. كثيرا من خيوط دعامة نهديها البرتقالية ، تبسمت لي  ظهرتُ ، عشرينية، سوادها فاتحٌ » :ابعميلة

 . كلٌهاكقد بصعها ىذا ابؼقطع  الإغراء كالشٌهوةكاوة بدعاني الرٌ  وجٌت قد  ،3« ...شتهاء والله الإ حركت فيّ 
 ،4«موعغطاء رأس أمي الأبضر غرؽ في نهر الدّ » :مامادك ولى ابغزف لقوؿ أوضنااابضر  اللٌوفدٌؿ 

كالغضب  كفي نفس الوقت إلى ابغبٌ  كالشٌغف القووةٌ وف العاطفة بغزف ولى كالدة مامادك  هنا وععٌ ا خيٌم
. ك العتاب العميقةكالعاطفة 
 ابؼندول ىنا وعع وف  ،5«الذي بيتص بقع الدمار ابؼنديلبدثابة » :لقولو الدٌماراابضر معاني  ابٌزذ 
 . ك كوعتٍ قوة العزبية كالشجاوةكالنم التٌعافياخلية كالقدرة ولى القوة الدٌ 

 كارولنجيةبضرة »:كالتي بؽا دلالات وميقة كقولة الرٌكاوةفي  كرت بعض درجات اابضرذي 
رمزا للسلطة كالقوة كالتاروخ العروي كوعود للإمعاطوروة الكاركلنجية ككذلل مف  اللٌوفىذا  ، وعدٌ 6«بًريسية
.  2«بضراء داكنة، بضراء قانية» :كاوة، لقولو في الرٌ 1«.(..)وعائر ،، ونكعءكما يقولوف أبضر قاني»درجاتو 
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مف الدلالات  هو لوف بهذب اانظار  العدوداابضر ىو لوف مثتَ كقوم بومل   اللٌوفكأختَا 
في بصة لتوظيف الركااي ثقا ات  راجع   وف الكثتَ مف الثقا ات كىذا، كما وععٌ الشٌجاوة وف القوة كوععٌ 

من  حية، أخذ من لوف  والشّدةبًبؼشقة في اللّغة العربيّة الأبضر  اللّوفكثيرا من تعبيرات ارتبط » :كاوةالرٌ 
 قد ارتبط  للإنتباهكدلالاتو  هو لوف جاذب  ابواءاتووت تنوٌ ، 3«من  حية أخر  ابعنسيّةـ، وبًبؼتع الدّ 

.  كاوة  وجت بها الرٌ كالتٌي  ابعنسيٌة كالشٌهوات بابؼشاورارتباطا كثيقا 
 (الصّفاء و النّقاء)الازرؽ لوف  لّوفاؿ: 
عن غيرا من  بسيّزا ميزةالأزرؽ  للّوف »ككابؽدكء، بالصٌفاءاازرؽ مروح للعتُ كووحي  اللٌوف إفٌ 

، السّماء: ؿ، الأوّ في الوجود ي اف وبنا من أبرز ما تراا العينتلوف به ش اللّوفهذا  فّ أوهي  ؛الألواف
.  كانت صا ية كانت زرقتها ىاداة  كلٌما العناصرلبحر مف أنقى ك ا السٌماء،  4«البحر: والثاّني

ابؼتًاكم،   للفراغكبسظهر الشفا ية  السٌماءر ع رأسو بؼح  ككلٌمامعزـ بغياة الانساف  اللٌوف هذا 
)...( والأنقى )...( فراغ صحيح صاؼ وبًرد ابؼاء، فراغ الكريستاؿ أو ابؼاس،فراغ ابؽواء، فراغ »

اف عن انفصاؿ يعبّر )...( لوف ابغقيقة )...( وتسكن  ءالزرقاء تهدي)..( لود ابؽادئ يوحي بفكرة الخ
. 5«ابػوؼ الغيظ ابؼاورائي خوؼ أزرؽ)...( وابعفاؼ والمجاعة وابؼوت  ابغرائق)...( قيم هذا العالم 
لفظة  رتذيؾالذم بومل في أوماقو العدود مف الاسرار كالرموز،   البحرز دلالاتو بداوة مف بر مف أ
للغرقى في عرض البحر وقعقعة خشب  الثقّيلقم  هيك عن الرّ »: لقوؿ مامادك الرٌكاوةالبحر كثتَا في 

 الذوفكابؽدكء، أضحى موحشا بهدكاو ابؼميت كالغرقى  كالسٌكينة للراٌحة رمزن  بينما كاف البحر  ،6«القوارب
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اع وف الدنيا،  مأساة ابؼهاجروف كاحدة مف في ىذا ابؼقطع ولى ابؼوت كالانقط دلٌتأضحوا في أوماقو كقد 
 رص حياة أ ضل لكف ونتهي بهم  لنيلشخاص بىاطركف بحياتهم أكثر القصص حزنا كصعوبة، كالكثتَ مف اا

. تراجيدوةٌابؼطاؼ بنهاوة 
بيكف أف وكوف ابؼطر   هنا ،1«كابؼطر في ابؽيماء» :لقولو التٌجدودأوضا بدعاني  اللٌوفارتبط ىذا 

بيثل اامل  أفٍ ابغياة في الطبيعة كبيكف  كبهدٌد، وسقط ابؼطر لتَكم اارض كالتٌجدودنتعاش لإمرتبطا با
.  ابعدودةكالبدايات 

، شعرت بنوع من يعطيها لي، حح تثبت، له  قتها بيبأف  أشارت لهُ »الثقة  ىيكمف أبرز دلالاتو 
.  اازرؽ اللٌوفمف أبرز وعمات  أنٌّاحة أم اتؤدم للرٌ  الثقٌة،  هنا 2«احة النفسية تغمرني بؽذا الثقةالرّ 

 بالثقٌة، كما ووحي كالسٌماء وف البحر ، وععٌ كالإنسجاـ كالثقٌة كالسٌكينةبابؽدكد   قد ارتبط
واحتفالية دنيوية، هذا  وجاذبيّةعمق الأزرؽ مريح له وقار »مروح للعتُ كما لو دلالات سلبية كالاستقرار،

لكف طغت السلبية في  سلبيٌة كإجابيٌة،  بهذا اختلفت الدلالات بتُ 3«ابعاذبية تستدعي ذكرة ابؼوت
. كاوةالرٌ 

   (: نسجاـوالإلوف الأماف ) الترابي البنّي
رض، لى لوف التراب و الأإيرمز »ذ إ، باارضابؼرتبطة  التًٌابك التًابي مف ألواف أ البتٌٍ  اللٌوفوعد 

في بيته، كذلك  لاّ إ للئنسافحة رالا  أفّ  عتبارااستقرار، الدؼء على ، والإبًلأمافلذا فهو يوحي 
، 4«ملجأ لكل مواطن بقدا يبحث عن ابؽدوء و الراحة و الطمأنينةو رض هي بيت كل جزائري الأ

نقى العناصر كما قاؿ ألى تراب،  هو مف إك وعود  نساف مف ترابو الإ خيلي قد ، الإنتماء رمز البتٌٍ   اللٌوف
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 الطبٌيعة،  هنا تعكس توازف 1«ها في تراخينا بًبؽبوط بحركة معانقة للراحةرض ساعد الأ بلعتنا» :دكدك
صالة  بالتعمي في ك اا التٌوازفماف ك ستقرار ك ااة ك الإ،  هو ورمز للقوٌ النٌفسيةبهابي ولى ابغالة كتأثتَىا الإ

  .ة خاصة كبفيزةجزء منو بطروي أنوٌوكتشف ترابطو العميي مع الكوف ك ودرؾ  الكونياتكحانيات ك الرٌ 
، 2«بًئسة طينيةبيوت »: وقوؿ مامادك ااخرل بالعدود مف الدلالات البتٌٍ  اللٌوفكما حظي 

 برملك ابؼكاف،  البيوت الطينية البسيطة  اللٌوف هو ارتباط بصيل بتُ  معنا ااصالةك  البٌساطةوعكس   هكذا
 قصصنا البؤس لكف في ابغقيقة برمل ىذه البيوت ىنا جاءت بدعتٌ لكنٌها الثقٌا اتكبتَة في العدود مف  رمزوةٌ

  .ستدامةوميقة وف الصمود ك الإ
وف ردمتهم ت وف ابؼهاجروف الذٌ اب مكاف لد ف ابؼيت كقد وعٌ التًٌ  فٌ أابػليقة،  ءمنذ بدكمف ابؼعركؼ 

ك  التٌيو مفبرة ، كانت بدثابة مي3«الرّماؿاد و ماتوا فردمتهم عنهم الزّ  فانقطع»: ماؿ في القفار لقولو الرٌ 
كاني تنظيف اافي استعمل  كقدٌ  النٌقاءك  للطٌهارةرض ك التًاب رمزاف اا أفٌ كما .ابعوع ك العطش حتى ماتوا

طهر العناصر أ مفكىذاف العنصراف  ،4«اب و ابؼاءبًلتّر  الأوانيختي تغسل أ» :ذلل كاصفناوقوؿ مامادك 
منو  وستعأحيث ؛وف ابؼاء بدوعن  أوضناالتًاب  كويستعمل نساف مف تراب ك ماء، خلي الإالله فٌ رض افي اا

 للرّاحةبًلتراب للبوؿ ونستجمر بًبغجر  نستبريء علينا أفْ » :وقوؿ دكدك،  نساف وند قضاء حاجتوالإ
 .كالطٌهارة للنٌقار هذا العنصر رمز  ،5«الكبر 

من البازاف  ةالبنّي عباءتي  مقدّمةطويت عليها طرؼ »البٌساطةولى  اللٌوفكورمز ىذا 
 نوعالبازاف ىو كااناقة، ك، الدؼء، كوضفي بؼسة مف كالبٌساطةوعكس ااناقة  اللٌوف هذا ، 6«الرخيص
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  ودؿٌ البتٌٍ  اللٌوف،  هو مف درجات 1«اللّوف كاكيةيكور عمامة »: قمشة ابؼربوة كابؼتينة كما قاؿ أوضا اا
. كتعزوز ابؽووة الثقا ية للإنتماء كيةمامة الكاارتداء الع ستقامة كالتوازف كما ورمزة كالإولى القوٌ 

بومل في طياتو  الذم التًٌاب بأناقتو ابػالدة؛ حيث وعكس دؼء البتٌٍ  وتألٌياالواف  بظاءفي  
 قصصنا ، كونبض  ماؿ اارض كتناغمها مع الطبيعة وركم البتٌٍ كالإستقرار بالثقٌةلوف وعبي  إنوٌابغياة كابػياؿ 

. وف ابغياة كالتفاؤؿ الداام كما لا تنسى بذلياتو ابؼميتةكلا تنسى  لا تعدٌ 
 (الأبديةّلوف )الأصفر: 

بييل )...(النور وابغياة)...(قوي عنيف » هو لوف للرٌكاوةفي الغعؼ ابػلفي  اللٌوفكرد ىذا 
هب هو معدنها ، كما الذّ الأبديةلوف ..().مل الأ)...(النّورهب هو الذّ )...(ف يكوف مضي ا الأصفر لأ

للوف  ،2«والصحافة الصفراء)...(الكراهية)...(ابػيانة )...(دنو ابؼوت )...(  ابػالدةابغياة )...(
كالغتٌ، كىو مبتغى  كالنٌقاء للصٌفاء، كالذم ورمز الذٌىب الصٌافيااصفر العدود مف الدلالات منها أنو لوف 

 والبنينِ  النسّاءِ من  الشّهواتِ  حُبُّ  اسِ للنَّ  زيُِّنَ  ﴿: ك اكتنازه لقولو تعالىأقتنااو لإ حبٌونساف مف الإ
 ِـمة وابػيل ابؼسوّ  والفضةِ  هبِ من الذّ  ابؼقنطرةِ  والقناطيرِ  والله  الدّنياَ ابغياةِ  وابغرث ذلك متاعُ  والانعا

بلوغ الفردكس  الرٌكاوةىب ابؼبتغى في كلعل الذٌ  ،[ 14سورة آؿ عمراف الآية] 3﴾حسن ابؼآب عنداُ 
 هناؾ على ضفةحيث ابعنة »بالالدكرادك أوضناوسمى ماأك س ابؼفقودكركبي، أك الفردكاا

، قد اوتع دكؿ الشماؿ بدثابت مفقودة  الذىب مدونة مفٍ  ؛ هذه ااختَة أسطورة قدبية وفٍ 4«الألدورادو
 الضوءااصفر الإشراؽ ك  اللٌوف وىكىسى  كماى بهذا التشبيو ااسطورم  شبهها بحيثابػلد ؛ جنٌةكنز ك بدثابة 

، هنا وعكس  5«أشرقت على وجه رفيقنا بهجة عارمة»:بقولو ر يقوالفرح ولى كجو  كاصفناقاؿ مامادك ؼ
ك مف أبرز دلالاتو  الإبداعك التفاؤؿ ك  للأمل أوضناك الفرح ،ككصفها بالإشراؽ  هو ورمز  السعادةالبهجة ك 
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 لقلّةتعتري الأطفاؿ  التيالأوب ة ، مبتلى بًلإسهاؿ و بقية»:ااجل لقوؿ مامادك  ابؼرض ،ك السٌقم ،ك دنوٌ 
أك مرض إصفر كجهو ك ورمز إلى  ولٌة، الإنساف إذا ما أصابتو  1« !!عاية الصحية عند التغذية و الرّ 

، ك ىي مسمومة ك مدسوسة  تهتم بالفضااح  2«الصّفراء الصّحافة»القناع ك ابػدوعة، كالزوف ؛حيث قاؿ
 . ك بذدىا مادة دبظة بؽا

 .وف ك ابػدوعة ك الزٌ  السٌقمىب ك ابؼرض ك ااصفر دٌؿ ولى الذٌ  اللٌوفأفٌ بيكف القوؿ 
وي إختيار وف طر.للمتلقي  الإنتباهوكسب ابؼؤلف جذب   يها االواف ونصر جذاب للبصر ،

كاوة ، عندما وكوف لوف الغعؼ مبهجا ك التي توحي بدوضوع الرٌ  البصروة تشكيل الصٌورةاالواف لغع و مع 
كاوة ،بيكف إستخداـ ك نقل رسالة مشفرة للمتلقي وف بؿتول الرٌ  الإبدٌاع هو  رصة لإبراز ابعمالية ك مشرقا ؛

  تحلإغراء القارمء ك إثارة الفضوؿ ك تشجيعو ولى  الصٌورك  الرٌسوماتاالواف ك التصميم ابعذاب ك 
ب إىتماـ ابؼتلقي  البصر ا لكس ك مثتَن جذابان  الغعؼوكوف  فالكتاب ك إكتشاؼ ما بداخلو لذلل كجب أ

 .أكؿ ما ولتقي مع الغعؼ ك أكؿ ما وثتَ إوجابو
: اسم الكاتب. 3-أ

من بين العناصر ابؼناصية ابؼهمة، فلب »كأحد أساسياتو  هو  للنص ىووةٌالكاتب بدثابة اسم  وعدُّ 
على  والفكريةّ لأدبيّةاملكيته  وبوقق)...( الفارقة بين كاتب وآخرالعلبمة  لأنهّاو بؾاوزته  بذاهلهبيكننا 
من العلبمات ابؼكونة للخطاب الغلبفي على مستو  »،كمالكو كذلل النٌصىو منتج ك، 3«عمله

 ، كوادةن 4«ذا كاف اسم ابؼؤلف مصحوبً بصورته الفوتوغرافيةإ وخاصةابؼعنوي والبصري،  التّشكيل
مرآة  يشكّل»ىو  بٍلاؼ كمف ، كأحيانا بزتلف أماكف تواجده في الغللنٌصوتمركز في الغعؼ اامامي 

                                                           
1
 108ص  ، ر يي ابغيف كالضياعٌ  دأبضد، كاماراالصٌدوي حاج  - 

 11ص بؼصدر نفسو،ا-2

 63، مرجع سابي، ص (جتَار جينيت مف النٌص  إلى ابؼناص)وبد ابغي بلعابد، وتبات -3
 21ابؼوازم ،مرجع سابي، ص لنصبصيل بضداكم، شعروة ا-4
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كللمؤلف ، 1«إذ شعوريا أو لا شعوريا والنفسيّة، والتاربىيّة، والاجتماعيّةمن الناحية، البيوغرافية،  للنّص
 .وتًاؼ بهاسلطة كقيمة كجب الإ

تينية بحركؼ بلغتتُ العٌ  "أبضد حاجيق الصدّ " للكاتب، "كامارادْ "د اسم ابؼؤلف في ركاوة كر 
اابضر،  باللٌوفمتوسط  غليظٌ  بخطٌ  باللٌغة العربيٌةككرد "Seddik Hadj Ahmed" ة ذات لوف أسودؽصغتَة متفرٌ 

صفحة الغلبؼ وصفحة العنواف وفي بًقي »كضع اسم الكاتب في  وتموف مكاف كجوده  غالبا ما  كأمٌا
  هذا ابؼلكية لالة علللدّ  بًرز وغلينّ  ويكوف في أعلى صفحة الغلبؼ بخطّ )...( ابؼصاحبات ابؼناصية 

 وؽ  بالعربيٌة كأسفلو باللٌغة العتٌينية الرٌكاوة، بؽذا كرد اسم ابؼؤلف في أولى غعؼ 2«شهار بؽذا الكاتبوالإ
سود ولى الغموض اا اللٌوف ، كودؿٌ كالثقٌةة كالعاطفة بضر ولى القوٌ اا اللٌوف ودؿٌ  العنواف الرايسي مباشرة قدٌ 

 قد  كالشٌركتباب كابؼوت كفي الوقت ذاتو ورمز إلى الإ كالتٌحدمالربظية، كالعمي، كابعاذبية، كااناقة، ك كالتمرد
 كوعمل اسم الكاتب ولى لنا ىذا العمل الفتٌٍ  لتشكٌلكأحاسيسو  واطفتومع  الرٌكاايبسازجت صفات 

( سم الكاتب ثعثة كظاافلا)ولى تثبيت ملكيتو للعمل كبحسب جتَار جينيت  كالعملالإشهار لو 

 
إوداد الطالبتتُ مف كتاب وتبات وبد ابغي بلعابد مف 

 .بنية كبتَة كبيلل العدود مف الوظاافألاسم الكاتب ختَ كفي اا
 

                                                           
 21،ص  بصيل بضداكم،شعروة النص ابؼوازم-1
 63، مرجع سابي ص (جتَار جينيت مف النٌص إلى ابؼناص)وبد ابغي بلعابد، وتبات -2

وظائف اسم الكاتب 

وظائف التسمية

تثبيت هوية العمل 

الملكية 

تثبيت ملكية الكاتب 

اشهارية 

بمثابة إشهار الكاتب 
نفسه 
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 : العنواف. 4-أ
: العنواف والتشكيل ابؼرئي

ثاني أهم »اادبي  هو  النٌصفي  مهمة وتبة أنوٌكما  النٌصورتبط العنواف ارتباطا كثيقا بدضموف 
 كونو النٌقادبو الباحثوف  اىتم، بؽذا 1«ابؼؤلف وقد تزايد الاهتماـ بدراسته وبرليله بعد اسم النّصعتبات 

. 2«غموضه سهاـ في فكّ والإ النّصوسيلة للكشف عن طبيعة »
 دركبوكمعر ة  النٌص أغوارفي  كالتوغل التغلغلجل أمف  ثغراتإلى  بريلنا ل شفرة كسنف العنواف 

كبر ، بزتزؿ  معادليةإلى بنية  يؤشرهو  ذإ النّصيةص ضمن ابؼتعاليات ويندرج الن»، تشعباتو كالتواءاتوك 
 3.«لاليبًلتحفيز الدّ  تنهض générative عبر علبقة توليدية النّص

، النّصوبها تبرز مقروئية »ولى بؿتواه  دالةفي  كرة وامة  النٌصختزاؿ مضموف إ العنواف بدثابة 
تعيينية أو  علبقة أو  وانعكاسيةوبينهما علبقة جدلية .( )..وتنكشف مقاصدا ابؼباشرة وغير ابؼباشرة 

 ذلل أفٌ ؛اادبي ورتبطاف ارتباطا كثيقا النٌص،  العنواف كمضموف 4«...جزئيّةأو  كلّيةإبوائية، أو علبقة 
ونو سواء بشكل مباشر أـ غتَ مباشر وف طروي دلالات للوصوؿ إلى مقصدوة  تكشف، النٌصالعنواف بوابة 

 الدّلاليةمن أجل تركيبه عبر استكناا بنياته  النّصوصيقوـ بتفكيك » أنوٌالعنواف  أبنيٌة فكتكم، النٌص
، الداخليٌةفي بنيتو  التٌوغلمف خعؿ بنيتو ابػارجية قبل  النٌصموضوع  وتكهفالقارئ أف  أمٌ  ؛5«والرمزية

لف، مشبعا بتسمية يتربع فوؽ صفحة الغلبؼ الأمامي للكتاب أو العمل أو ابؼؤ» العنواف ابػارجي 
. »6بًرزة خطا وكتابة وتلوينا ودلالة

                                                           
 61ووسف الادروسي، وتبات النص، مرجع سابي ص  -1
 .61ابؼرجع نفسو، ص -2
. 22،  ص1996 ،1ط، دار ااماف، الرباط،"لعبة النسياف" لرٌكاوةوة أبضد  رشوخ بصاليات النص الركااي، مقارنة برليل -3
 . 49، مرجع سابي ، ص وة النصبصيل بضداكم، شعر-4
 50ابؼرجع نفسو ،ص -5
 55ابؼرجع نفسو ،ص -6
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بدحمولاتها العميقة كقد ظلت  تشظتشارات وميقة، إ "بضدأيق حاج الصدّ " ركاوة في كما كرد       
 .نواة ملتهبة بالكثتَ مف ابؼدلولات النٌصليصبح   صوؿ النٌصب بتُ تتسرٌ  الكامارادوةٌشارات الإ

  رنسيٌةكىي كلمة " كامارادْ "خر  روي،  الرايسي ىو، آإلى ونواف رايسي ك كاوةونواف الرٌ قيسًمى لقد 
ىي كلمة  الرٌكاوة أكؿ ما نبصره وند تصفح Camarade» 1»:كما كردت في قاموس لاركس

نو أبرز أراد الكاتب جذب انتباه القارئ، كما أ  ربٌداسود غليظ كبارز، أبخط  الرٌكاوة تتوسٌط" كامارادْ "
كاوة، كما ذكر في الرٌ " كامارادْ " ػػب وينعتوفف بويلنا ااسود إلى اا ارقة الذوف ألكلمة،  يمكف السكوف اخر ا

بكن  بصيعااهي صفات نكاد نشترؾ فيها » :بهم لتقارب أشكابؽم وقوؿ مامادك ملتصقةصفة  أنٌّا يها 
وؿ نقطة حدودية أدخوؿ لمجرد ( كامارادْ )فيق بنا صفة الرّ  تلتصق الكبر  التّي  الصّحراءأفارقة جنوب 

.. .ذلكوذهب البعض لأكثر من ... بذكرها والتّطيبننعت بها ونسر بلبسها ...الشّماليةللجارة 
، مع تشابههم ابػىلقًية الصٌفات، اشتًؾ اا ارقة في 2«(ليكامارادْ )فاؽ منا صيغة صاروا يطلقوف على الرّ 

  ".كامارادْ "أم  ؛وي يي أك الصدٌ بصفة الرٌ  نيعتواخرل للبلداف اا ابغدكدوعكا   كلٌما
خلو العضو  عن عبارة»ابغركة  كضدٌ  كالتٌخفيفبو كالإخفاء  النٌطيولى ودـ  السٌكوفحركة  تدؿٌ 

بعمود  حيٌةتنقل لنا صورة  كىنا،3«بًبغرؼ، فلب بودث بعد ابغرؼ صوت النّطقمن ابغركات عند 
ولى الذىاب في غياىب  ىل، كما تدؿٌ شتياؽ للأاا ارقة مف خوؼ كموت كمشاور الإ حاسيسأكسكوف 
ىف كابؼعاني التي تتبادر للذٌ  الصٌوركبؽا العدود مف ،كسكوف البحر، كسكوف ابؼوت كسكوف القعٌ  اللٌيلسكوف 

نساف، فيجعله يسترخص ابغياة ويؤ ر ابؼوت، رجاء أنه حلم الفردوس يسحر الإ» : كما قاؿ مامادك
. 4«...النجاة، فيفوز ولا يشقى

                                                           
1 -Nouveau petit larouse, p157. 

 .37، ص  اماراد ر يي ابغيف كالضيٌاع،ؾالصدوي حاج أبضد  -2
بد الله القحطاني، معمح تقارب الفتح كالسكوف في العربية، جامعة ابؼلل سعود، بؾلة جامعة وبد العزوز، كداد بنت أبضد بف ع-3

 .271، ص2016اادب كالعلوـ الإنسانية، 
 .68، ص ابؼصدر نفسو -4
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بضر صغتَ، أسفل العنواف الرايسي أبخط " رفيق ابغيف والضياع"كاوة د في العنواف الفروي للرٌ كقد كر
،  هي "والضّياعابغيف " أمٌا، "كامارادْ "،  ر يي ىنا تربصة الرٌكاوةإلى اليسار، كقد ربط العنواف بدضموف 

التي كاف  ابؼهلكة ربةالتٌجماؿ الشباب ابغالم، كطموحهم كبؤسهم في الوقت نفسو،  قد خاضوا آتصور 
الفردكس،  لنيٌلكاؿ بكو المجهوؿ قكالفوز،  قد واشوا العزخ مركرا باا النٌجاح ـأ ،ؾالفشل كابؽع إمٌامصتَىا 

كضياع  كظلٌمحيف مف اا روقي  ما واشع الشٌاب العنواف ىذا حتًاؽ في جحيم الفشل كابؽعؾ، كوبتٌُ أك الإ
في ابغيف  إدريسوطيل عليك يا رفيق ألن »: كاوة ، كرد في الرٌ لشٌماؿافي المجهوؿ للوصوؿ إلى  ردكس دكؿ 

ابغقة،  للصٌداقة، ككاف بموذجا معوواش دركب ابؽجرة  الذمدروسو ر يي مامادك إكر كذي ، 1« ...والضياع
 .لكف مامادك  شل في الوصوؿ إليو الفردكسدروسو إكقد ناؿ 

أعطاا لرفيقنا "ليلبوب مار "زيادة شريط جديدخلب »: كلمة ابغيف كالضياع كثتَا كقولو  ترددت
ليكوف له زادا مسليا عبر الطريق ...كتذكار ابؼايناماكاف يعمل معهم في  الذّيندريسو أحد أصدقائه، إ

 : مهات ابؼرضعات لقولوكاا النٌسوةوضا بؼعاناة أ صورة حيٌة قد نقل لنا  ،2«ابؼليء بًبغيف والضياع
اامهات  تاكٌىاتواشو اا ارقة  قد كصف  الذم كالظلٌمصور ابعور ، 3«!!فوؽ الضياع هلبكازددف إ»

 قد كصفها بكلمة  ما ورضعف بو أطفابؽفٌ  حتىلم بهدف  كأنٌّفٌ  كالعطشمف ابعوع  كمعناتهفٌ  طفابؽفٌ أكبكاء 
صاؿ ،  قد اختصرىا كبقح في امالرٌكاوة العنواف ارتبط ارتباطا كثيقا بدضموف  ابؽعؾ كالضٌياعكاحدة كىي 

، ويثبّته، ويعينه، ويصفيه، النّص الذي يسموعلى أي حاؿ، فالعنواف هو »الصورة لنا بكل معابؼها 
 ، ويزيلوتشاكله وانسجامه اتّساقهكذلك  بوققّ للنّص، هو الذي القرائيّة، ويعلن مشروعيته ويؤكّدا
م  يو كالذٌ  كالتٌوغلبداوي الإ النٌصغموض  العتبات لفلٌ   العنواف مف أىمٌ ،  4«بهاـالغموض والإ عنه كل

، كالثاٌلثةااكلى  الصٌفحةفي الاخرل اخلية الدٌ  الصٌفحاتالعنواف في  تكرٌروساىم في انسجامو كاتساقو كقد 

                                                           
 .29، ص اماراد ر يي ابغيف كالضيٌاع ،ؾالصدوي حاج أبضد   -1
 .91، ص ابؼصدر نفسو-2
 .162ابؼصدر نفسو، ص -3
 .51بصيل بضداكم، شعروة النص ابؼوازم، مرجع سابي، ص -4
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 بلوفالثالثة في كسط الورقة بخط أصغر قليع   الصٌفحةااكلى جهة اليسار بخط صغتَ، كفي  الصٌفحةكرد في 
. كاوةمهمة في الرٌ  كعتبةة ابنيتو ابؼطلقة كامر العنواف في الرٌ أسود  تكرٌ 

  indieation génériqueالعنواف التجنيسي. 5-أ
يوجد »... جنس الكتاب مف ركاوة أك قصة أك غتَىا هو وبتٌُ  ( ابؼؤشر ابعنسي) :العنواف ابعنسي

دبي الأد جنس العمل بًلعنواف التعييني أو التجنيسي الذي بودّ  ما يسمى عنواف الغلبؼ ابػارجي برت
، رواية، نقد، قصة قصيرة، شّعر:ضمن نظرية الأدب مثل تندرجوعة من التوضيفات النقدية التي بدجم
. 1«...رحلة

 فّ إ»: "جيرار جينيت" ورٌ وجنسو،  قد  كبوددٌ  هو ملحي بالعنواف ليبتُ لنا ماىية العمل اادبي 
اختياريا وذاتيا، وهذا  يتجينكما ير  (annexe du titre) ابؼؤشر ابعنسي هو ملحق بًلعنواف

. ابػارجي للعنوافملحي كتابع   التٌجنيس ،2«والأجناس الأدبية الأدبية القصوربحسب 
ابؼكاف العادي وابؼعتاد للمؤشر ابعنسي، هو »ؼ" رواية"ابؼؤشر ابعنسي " كامارادْ "كرد في ركاوة      

العنواف مباشرة ، برت للغعؼمامية اا الصٌفحة،  قد ظهر في 3«الغلبؼ أو الصفحة العنواف أو بنا معا
وظهر في  أنوٌأم  ؛4«للكتاب الأصليةوغالبا ما بقدا يظهر في الطبعة »سود متوسط أجهة اليسار بخط في 

دبي قبل الولوج ﵀تول العمل، كمعر ة ماىية الكتاب الذم بصدد  لنا جنس العمل ااصلية ليبتٌُ الطبعة اا
 هي إذا جنس أدبي  "رواية"ة بريل إلى نوع ىذا العمل اادبيكاوة بإشارلرٌ غعؼ ا ذوٌلكبؽذا  قد  ؛قراءتو

والشيء نفسه إلا  (roman) وايةولم يظهر لفن الرّ  -واية ابػاصةقبل ابغديث عن حالة الرّ »مفتوح ك
كاوة ىي  الرٌ  ،5«بهدر الكلبـ في الشكل الأدبي الذي تنتسب هي إليه، هو ابغكي -في وقت متأخر
ك ي بؾمووة مف  كوصنٌفابعنس مصطلحا نقديا كأدبيا،  كقد ظهرت في كقت متأخر، وعدٌ جنس حكااي 

                                                           
 .56، ص ، ابؼرجع السابيبصيل بضداكم، شعروة النص ابؼوازم  -1
 89.سابي، صاؿرجع الموبد ابغي بلعابد، وتبات جتَار جينيت مف النص إلى ابؼناص، -2
 89، صابؼرجع نفسو-3
 90ابؼرجع نفسو ص -4
 .97، ، ص2014 ،1طجناس الادبية، مركز الدٌراسات الوحدة العربية، بتَكت،م، اامحمد الزكراك: ستالوني، تر اوف-5
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، التنميطيّةيهدؼ إلى تصنيف الابداعات الأدبية حسب بؾموعة من ابؼعايير وابؼقولات »ابؼعاوتَ 
في  تتربعّ التي  التّعيينأو  التّجنيسوغالبا ما يظهر بشكل جلي، في عتبة ... كابؼضموف، والأسلوب

كرد أوضا .1«من الكتاب وهي بدثابة عقد بين ابؼبدع وابؼتلقي الدّاخليسط صفحة الغلبؼ ابػارجي أو و
 . بداعبريلنا بؼوضوع الإ أبنيٌةاادبي   للجنسكاوة في الصفحة الثالثة مف الركاوة جنس الرٌ 

: النّشردار . 6-أ
تب كمؤلف،  هي كا لكل بنشر كتوزوع الكتب كابؼطبووات، كىي ونصر مهم مؤسسة النٌشرتقوـ 2

 النٌصوصمف بررور  متعدٌدة، كتتيح بؽم سهولة كصوؿ أومابؽم للقراء، كتقوـ بدهاـ الكتابتعمل ولى دوم 
في ابؼعر ة كالثقا ة، لذلل  حابظناا دكرن  تؤدم،  هي كتوزوعهاكتصميم ااغلفة كطباوة الكتب كتسووقها 

التقنيات ابغديثة في  استثمار العتبات وأبنيّة نتيجة تطور وسائل الطباعة وتنامي الوعي بقيمة»ك
 ،3«فيوظفوف الأيقو ت بًلصور التعبيرتقنية  يستغلوف والنّاشروف الكُتاب، أصبح  التّواصل والتعبيّر 

كرد  يها " كامارادْ " بحسب ركاوة  ،اامامي قد جاء شعار دار  ضاءات للنشر كالتوزوع في الغعؼ 
 كالصٌف الغعؼىا في وماف كالاردف، كقد وملت دار  ضاءات ولى تصميم قرٌ التي ـ النٌشرمعلومات لدار 

 .اخلي كالطباوةخراج الدٌ الضواي كالإ
 مربعنا الشٌعارلشعارىا، جاء شكل  التصٌميمكقد اوتمدت ولى ىذا 

اابيض، إضا ة إلى ثعث  باللٌوف دار النٌشرذك لوف أبضر كتبت  يها اسم 
كإبراز  كاابضر للتٌناقضمزج بتُ اابيض  ةبـتلفـ مثلثات ماالة، بأحجا

مكاف طباوة كنشر  كتوثييبينها بعلب الانتباه ككذا التًكوج بؽا  الذم التٌضاد
  .كاوةىذه الرٌ 

                                                           
 24، ، ص2015 دط،بصيل بضداكم، نظروة الاجناس الادبية، ا روقيا الشرؽ، الدار البيضاء، -1
2
 نشر في الغعؼ الامامي للركاوة شعار دار اؿ- 

 70سابي، ص اؿرجع الموتبات النص،   ،ووسف الادروسي-3
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اابضر  كاللٌوفكاامل  كالسٌعـ للعاءة هو رمز  ،1«والنّظافة والطّهارة النّقاءرمز »اابيض   اللٌوف     
. مرتبط بالعواطف أنوٌأم  ؛2«اقة والعملوالطّ  وابػطربًلإثارة والعاطفة »وتسم 

يرتبط دائما بًبغركة إف كنت ستستعمل  هو شكل ديناميكي وحيويّ » الشٌعارابؼثلث في  كالشكل 
بذاا الذي يتم وضعها أو في الإلأف أعيننا تتحرؾ تلقائيا إلى قمة ابؼثلث  ستوجههمي إبذاا أابؼثلث في 

كشكل الشعار كامع مربع كىو  ابنيتونتيجة  ابظهادار النشر وتجو بكو ار في شع ابؼثلث فأأم ؛ 3«فيه
 بظيأةي شكل أساس الذّ « (signeiconique) الكتاب  الععمة ااوقونية لشكل ووحي

(Sémiotisation)  النّظر  ّ  عليه وبناءا البصري على ابػصوص  السّيميائيفي ابغقل  ابؼفهوـهذا 
 اتفي الكل ،  4«في العالم ابػارجي بسثلهالذي  خصائص الشيءنتاج بعض إلى الصورة بوصفها تعيد ا

  .5«مع ما بريل إليه في الواقع ابػارجي تشابهالعلبمة التي تربطها علبقة »وقونات اا ولى أفٌ 
في الصفحة  النٌشركاوة بصيع حيثيات الرٌ  تضمٌنتكقد 6

 lépéritexte نشرالػبحيثيات  يقصد» الثانية
éditorial بع ، وعمليات الطّ بًلنّاشر يتعلّقؿ ما ؾ

، والايداع القانوني الوطني التّأليف ، حقوؽوالسّحب والتوزيع
بع وتاربىه ابؼبيعات، ومكاف الطّ  وكميّةولي، وعدد الطبعات الدّ 

ابؼؤسسة  العمل الأدبي، أو طبع على سهرت التّي  واللّجنة

                                                           
 34، مرجع سابي ، صاللٌوفسووزوف  رودة ،  بصالية -1
 أغسطتُ 7اابضر ولى سلوكل كوواطفل كحالتل ابؼزاجية  اللٌوفبصاؿ نازم، ىكذا وؤثر  -2

https://www.alarabiya.net/issince.11:14-2022 
 .2سنة، ص  1ولي،  سيكولوجية الالواف  ـأبضد -3
 .20ضايا الععمة كالرسالة البصروة، مرجع سابي، صالسيمياايات البصروة، ؽ -وبد المجيد العابد -4
 20ابؼرجع نفسو، ص -5
6
 النشر في الصفحة الثانية مف ركاوة كامارادحيثيات  

https://www.alarabiya.net/
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 .كردت كل ىذه ابغيثيات في الصفحة الثانية للركاوة، كقد 1«بتحويله، ونشرا وتوزيعه العلمية التي قامت
  : لغلبؼ ابػلفيا. 7-أ 
ومل الغعؼ اامامي، بل  تقروباوعمل الغعؼ ابػلفي 2

الفوتوغرافية  الصّورة»: بقده بوتوم ولى إذبدثابة تكملة لو 
ومقاطع من وبشن ابؼطبوع،  والنّشر الطبّعللمبدع، وحيثيات 

أو كلمات  نقدةدات ابداعية أو للبستشهاد، أو شها النّص
 3«للنّاشر
يق الصدّ "كاوة اسم ابؼؤلف ابػلفي للرٌ  في الغعؼ قد جاء  

بخط  " Seddik Hadj Ahmed" العتينية باللٌغة "حاج أبضد
كبرتو صورة كاروكاتتَوة للمؤلف، مع نبذة ونو كإضا ة ، أسود رقيي

، كبيكف لاسم الكاتب أف وتخذ (الشهرة  اسم)تعارابؼسر ابظو ابغقيقي مع ابظو كقد ذؾ. بغيثيات النشر
 ."جينيتجيرار "أشكاؿ بحسب ما ذكره  ثعث

 
 "عبد ابغق بلعابد، عتبات"من إعداد الطالبتين 

                                                           
 124ص  ، ابؼرجع السابيشعروة النص، ابؼوازم ،بصيل بضداكم  -1
2
 .الغعؼ ابػلفي مف ركاوة كاماراد- 
 117 ابؼرجع نفسو، ص-3

 اشكال اسم الكاتب

 الاسم المستعار 

pseudongmat

 الاسم الحقيقي للكاتب

Ongmat
 الاسم المجهول

Ononymat



 انتشكيم انًرئي في رواية كاياراد رفيق انحيف وانضياع                          انفصم انثاني

 

57 

، وتكتسي هذا الثاّنيةواجهة الكتاب " ابعةصفحة الغلبؼ الرّ " تعبّر » هي تقوـ بعملية إغرااية 
القراء الذين يتوجهوف مباشرة إليها بعد Sédureراءاوية قيمة هامة لكونها تنهض مهمة إغالزّ 

بدوضوعه  التّعريفعلى اقناعهم بأبنية وضرورة اقتنائه من خلبؿ  فتعملعلى واجهته الأولى  اطلبعهم
 ىي مشابهة بساما للصورة الكاروكاتتَوة كالتٌي  الصٌورةؿ ما وثتَ انتباه ابؼتلقي ىو  أكٌ ،  1«أو بنا معااأو كاتبه 
. ابغقيقية

 

 2            3      
 

 شأنوكىو تعليي  "السعيد بوطاجين "كادبيي ابعزاارماا للنٌاقدحتوت الصفحة ولى تعليي نقدم ا
القراء لتلقي ىذا العمل ابؼليء  حثٌ  أنوٌز أىم غاياتها كما برأ قد اختزؿ  كرتها ك ااخرلالعتبات  شأف

كر في البداوة كما ذى ، منسية ةبالنسبة لقار كخاصةساطتَ كاا بالثقٌا ات الذم وعجبالإبداع كابعهد ابؼبذكؿ 
 النٌادرابؼبذكلة في ىذا العمل الركااي  "بضدأيق حاج الصدّ "كاوة كما بؾد بؾهوداتالرايسي كالفروي للرٌ العنواف 

د كالفرم العٌ تفي قالب مليء بالإبداع كما اوتًؼ بتميزىا  كااساطتَالذم بواكي الواقع بدزوج مف ابػياؿ 
كابغرماف  االمفي البحث وف ومل نادر بواكي  "جاؾ بلوز"ما تشابو ابؼؤلف مع شخصية ابؼخرجمف نووو ؾ

                                                           
. 83ص ابؼرجع السابي،ووسف الادروسي، وتبات النص، -1
2
  كجل للصدوي حاج ابضد الزووانيصورة مف ج- 

3
 صورة كاروكاتتَوة للصدوي حاج أبضد مف الغعؼ ابػلفي للركاوة- 
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جوااها ابعدودة ابؼليبة بابغماس كما أكالتأمل في  الرٌكاوةلقراءة ابؼتأنية بؽذه با كما نصحالذم وعيشو اا ارقة 
 .ق لتحقيي بظة سردوة ذات مقومات خاصةبطروقو  رودة كبفيز سيردتالتي  الدٌقيقةبسيزت بالتفاصيل 

خر الصفحة معلومات لدار النشر كالتي تعمل ولى الإشهار لنفسها كتتضمف أىم آكقد كردت في 
. معلوماتها للوصوؿ إليها

: العناوين الفرعية -ج
مقركاية مف  أكثر للرٌكاوة،  العنواف ابػارجي الرٌكاوةابعدودة في  التٌقنياتمف  الدٌاخليةتعتع العناكوف  

 الرٌكاوةبؿتول  ولىالقارئ  وطلٌعليست ولى مرأل العتُ،  هي تتحدد  قط وندما  انٌّا،اخلية العناكوف الدٌ 
أي ، الأصليّة بعةالطّ »العنواف ابػارجي، كتظهر وادة في  مهمٌة وكساخلية غتَ اخل، كالعناكوف الدٌ مف الدٌ 

كول  قد قاـ باختزاؿ كل  صل إلى ونواف داخلي منها الطٌ  كىذا ما قاـ بو الركااي، 1«ولى للكتابالطبعة الأ
لم  "جيرار جينيت" فٌ أ، كما معنوناداخليا أك  صع  ونوانان كالقصتَ كابؼركب، كقد احتول ولى سبع وشرة 

 .منهم أبنيٌةكثر أ أنوٌنّا تعمل ومل العنواف ابػارجي غتَ أذلل ولى  وذكر كظااف ىذه العناكوف بفا دؿٌ 
1_ Gالصّدفة ثارػػػػػي :  

ف وكوف بؽا ولى حياتنا،  الغيثار ىنا ورمز للأحداث أبيكف  الذمكالتأثتَ  الصٌد ةوشتَ العنواف إلى 
سط الورقة بخط متوسط كفي كرد ىذا العنواف  .كاوةحداث في الرٌ  بؾرل ااالتي بردث بشكل غتَ متوقع كتغتٌَ 

 . الشٌدةكبرزت  يها في بداوة العنواف كنّاوتها بنقطتتُ  "G" كحرؼ أجنبي
 :، وندما قطع كل تلل ابؼسا ات للبحث وف مراده، وقوؿ"جاؾ بلوز"وتحدث الفصل وف ابؼخرج 

 الأخر ، هاجر الفقيرة الأحياءأو من  حيّكمحدا من شباب أهل تعرؼ .. أ  هنا بصدد مهمة»
واش  كالذمامل وف مامادك خعه العأ،  قد ضالتٌوكجد  الصٌدؼكبؼفارقة  ،2«و اقترب من نعيمهاأوروبً لأ

وهو يقوؿ ..  الصّدفة ومفارقةلعبيثة الزمن . ..انده  العامل بلب وعي »واد خاابا  لكنوأىواؿ ابؽجرة 

                                                           
 126، ص(سابياؿرجع لماجتَار جينيت مف النٌص إلى ابؼناص،  )وبد ابغي بلعابد، وتبات -1
 .26كاماراد ر يي ابغيف كالضياع، ،ص،الصدوي حاج أبضد  -2
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، بعدما أخفق هذا الأخير في اجتياز " )...(بوربيا"ابن" مامادو" بًلأمس فقط، جاء جار  الكامارادي
. 1«السّياج

من لسمفونية الزّ  الصدّفة(ػػػػػػػػيثارG)أدرؾ بوعي عزؼ » :كاوةرٌ اؿ طيٌاتكرد ىذا العنواف أوضا في  
أف وسرد لو بصيع ااحداث مقابل مبلغ مالي، كقد  "مامادو"صفقة مع  "جاؾ بلوز" قد وقد   2«العابث

واد خاابا  وجد اامل  الذم "مامادو"مراده، ككذا  بلوز جاؾ"في ىذا الفصل صد تتُ، حتُ ناؿ اجتمعت
 .بعيد لو مف ويلوح

  الصٌد ةمف لدف الغيتار  الصٌد ةلدت بفضل كااي ونواف  صلو بدقة  العدود مف اابغاف كي اختار الرٌ 
مف غتَ منظم كغتَ قابل الزٌ  بويلنا إلى أفٌ  الذممف الزٌ  وبثيٌةث وف  منحتٌ ااحداث كبؾراىا، كما بردٌ تغتٌَ 

بؽذا  للتٌشكيل هوـ مرف كقابل اوتعه كم  قد، تقليدوة كغتَ متعددٌة مفهومو بطرؽ كااي غتٌَ الرٌ  للتنبؤ، غتَ أفٌ 
  .وليو ابهاد ما وبحث ونو وصعبكلم  "جاؾ بلوز"كاوة كما خطط لو أحداث الرٌ  ستَ

  :القبرفي  _2
كحانية، كما ترمز للحياة كابؼوت كالرٌ   هيساال ابؼوجودة داخلو موز كالرٌ وشتَ لنا مصطلح القع إلى الرٌ 

كحية، كاا كار الرٌ  الدونيٌة كابؽووةٌ الثقٌا ية وف العقيدة للقع دلالات تععٌ  كبعد ابؼوت،  ترمز لبداوة جدودة
  .أسود كخط متوسط مع نقطتتُ في آخر العنواف كقد كتبت في كسط الورقة بلوفكقد كرد 

تفاصيل  "مامادو " قد سرد" ػػػػػػمكليG"اد حي هذا العنواف ورمز للحياة ابؼزروة التي كاف وعيشها أ ر
ا صورن  ورسم بهعلو الذم البؤس كصوٌر،كحرمانّم مف أبسط حاجياتهم اليومية  ابعغرا يٌةرقعتهم  بااسة تغلف

في » :وقوؿ مامادك لإوصاؿ صورة البؤس كابغياه ابؼزروة الدٌقييكااي خياؿ القارئ بوصفو ؾ الرٌ  قد حرٌ  ،بؽا
، لا توجد لنا نواد أو النيجرمن نهر  لشّرقية الضاّجةا الضّفةالواقع على  (ػػػػػػػػػمكليG)حينا القصديري 

بؤسنا، على خارطة هذا ابغياة ابؼلي ة  جغرافية حلبمنا وعدِّ ألدغدغه ليها،إشبابية بلتلف  مقااٍ 
تطبخ ، رؽ وأرصفة ابؼباني ابغكومية والوزاراتبذدها على قارعة الطّ )...(  مطاعمنابًبؼفارقات، بل حح 

                                                           
 . 26، ص ابؼصدر نفسو -1
 .27ابؼصدر نفسو، ص  -2
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واناه أىل تلل ابؼنطقة، لدرجة أصبح العيش  الذٌم الظلٌمحى موطنهم غربة مف ضأ ،1«للجوعى بًبغطب
 . يها بدثابة قع  وؽ اارض

  :البعث _3
ابغياة اابدوة كووـ  مفهوـتشمل  إلى  كرة ابغياة بعد ابؼوت،  هي البعثانطلي مف القع إلى 

 الصٌفحةذا العنواف بخط متوسط أسود في كسط ،  قد كرد قكالتحوؿ كالتجدود للأملترمز  أنٌّاكما  القيامة،
 .كونتهي بنقطتتُ

لفردكس  للذىابفي ىذا الفصل بدأ وناقش مامادك سبل ابؽجرة ك ي أصدقااو ااربعة كبىططوف 
الفردوس رهين ابؼغامرة وابؼوت »: قاؿ الرٌكاوةبروؿ جدود في بؾرل أحداث  بداوة هي بدثابة  الشٌماؿدكؿ 

كابؼثالية،  هي أولى  للسٌعادةكحية كما أنو مكاف احة كالرٌ كابعماؿ كالرٌ  للسٌعـدكس رمز  الفر ،2«...يا رفاؽ
 .درجات ابعنة 

  :الصُّورالنفخ في  _4
 ونَفُِخَ في الصُّورِ ففَِذَا﴿ : مف أىواؿ ووـ القيامة،  الذم تفزع منو الكاانات بصيعا قاؿ تعاؿ لصٌوفي  النٌفخ إفٌ      

نَ الْأَجْ  الرؤكس مبهوتتُ،  شعث،  منو ونتفض مف في القبور [51يس الآية ] 3﴾داَثِ إِلَىٰ ربهِِّمْ ينَسِلُوفَ هُم مِّ
 .متوسط كونتهي بنقطتتُبخط العناكوف كرد بلوف أسود كسط الورقة   كباقي

،  ةالرٌحلىم قرار في مشواره كىو بيع البقرة مف أجل التزكد بنقودىا لطروي أفي ىذه ابؼرحلة قرر مامادك 
على النهر رؤية الوداع  - الثّلب ةفاؽ ألقينا بكن الرّ »:  قد صور لنا بغظات الوداع ااختَة ىو كر اقو  قاؿ

 اؽ للذىاب ،   قد استعد الرٌ 4«...ػػػػػػػػػػػػػػمكليG تاهت نظراتنا في إلقاء السلبـ الأخير على)...( الأخير
  .حيٌهمحلة كإلقاء الوداع ااختَ ولى في الرٌ 
  :ا﵀شر -5

                                                           
 .36كاماراد ر يي ابغيف كالضياع، ، ص ،الصدوي حاج أبضد -1
 .47،ص،  ابؼصدر نفسو -2
 51الآوة  .سوره وس -3
. 104ص ، ر يي ابغيف كالضياعٌ  دأبضد، كاماراالصٌدوي حاج  -4
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، جاء بخط صغتَ في كسط الورقة كالضٌعفمار كالدٌ  ابػوؼإلى كما قد ورمز  كالتٌعاكفورمز للوحدة 
 .بخط أسود متوسط ونتهي بنقطتتُ
 بذتمع في التٌي  الدٌكؿفي ابغا لة كصولا إلى ابػلي الغفتَ مف بصيع  با﵀شربدأت رحلو ااصدقاء 

هذا  إفّ »: مف ابؼهاجروف خلقنا غفتَنابااغناـ كالتي برمل  ا﵀مٌلة الشٌاحناتكأختَا ذكر (ػػػػػػادزGأ)
، كاف يتكدس فوؽ سلعتها خلق غفير من البشر مع الطبيعيّة بضولتها، بًلإضافة إلى الشّاحنات

  . وؽ الشاحنة كالسٌلع قد كاف ابؼهاجروف متكدستُ  ،1«أمتعتهم
 :الصّراط -6

لقوتهم  اختبار الصٌراطالرايسية  يمكف أف وكوف دكر  الشٌخصيات تواجهوبرديا  الصٌراطوعد 
 بريلأثناء وبورىم إنّا تفاصيل  الصٌعبة كالإختبارات التٌحدٌيات باجتيازكصعىم كإبيانّم، ليثبتوا شجاوتهم 

  .إلى التوتر كالتشووي بػوض غمار الرحلة
في العدـ  الرٌحلةطروي  كشقٌوا الشٌجاوةااصدقاء  لبسكردت بخط أسود متوسط كسط الورقة، 

كىذا إوعف لانطعؽ الرحلة ابؼعزمة ، 2«الصّراطانطلقت بنا ابؼغامرة على »:بكو المجهوؿ لقوؿ مامادك
كصولا للشيخ ( ػػػػػػػػػػػونكيG)قعدة لولا السبل في الفيافي ابؼقفرة  انقطاعللهعؾ ، كالذم كاد وفتل بهم مع 

 .العجوز
(: مارسيليا ليكاماراد) عين قزاـ -7

 السٌاحرةكبسبب مناظرىا  جزااروة كانت مف مدف أحعـ ابؼهاجروف الكاماردوتُ،   هي مدونةوتُ قزاـ 
 عين) مع صباح يوـ السبت نهضنا من نومنا، دخلنا مدينة »:، كانت بدثابة مارسيليا بؽم لقوؿ مامادك

G ااحعـ  مدونةبدثابة  قد كانت  ،3«"مارسيليا ليكاماراد" تسميتها منا بولو للبعض  كما،( زاـ
 .بالنسبة بؽم

                                                           
. 114،ص ر يي ابغيف كالضياعٌ  دالصٌدوي حاج أبضد، كامارا -1
. 131ابؼصدر نفسو، ص -2
 .155، ص ابؼصدر نفسو -3
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(: ليكاماراد بًريس) بسنراست  -8
يا  ها بكن في بًريس ليكامارادْ )»: بؽم كقوؿ مامادك بالنٌسبة تمنراست شأنّا شأف باروس ابعميلة       
 قد بقح ابؼؤلف في نقل طموحات الشاب الإ روقي ، 1«(...مهاجر كاماراديحلم كل إفريقي ...رفاؽ
 .ابغالم
(: وابؼمنوع اللّذة) الضّواحيهام  مدف  -9

 في  اللٌذة ،كالقيود للقوانتُ نتهاؾالإم يأبٌ مع ولى بعض الإثارة كالتحدم الذٌ  لحتواً ىذا الفصل  
 . ابؼمنووات قد تكوف مؤقتة كلكف برمل وواقب كخيمة

ابػمر  ك شرب النساءولى انتهاؾ القوانتُ كثتَا تزكور اامواؿ كمعاشرة  احتوم هذا الفصل 
» :دكف خوؼ مف اامراض اللٌذةالذوف وطلبوف  كقولو للنٌساء  ذولةقد احتول ولى أنواع الرٌ ك...كابؼخدرات 
التقليدية  ابػموروالباحثين عن ( السيدا) ابؼتنقلة ؾ ابعنسية ولا بىشوف الأمراض  اللّذةسيطلبوف 

الزاالة،   اللٌذةسادىم دكف تردد باحثتُ وف ابػلقي كبيع أج بكعؿالإ، كىذا ودؿ ولى كصوؿ 2«خيصةالرّ 
الرذولة كأنواع  كبفارسةفي تزكور اامواؿ  مامادوإليو ااكضاع، كما ومل  ألتالذم  طبكطاالإكما صور 

 .ابؼمنووات،  قد كانت بدثابة ابؼتاجرة بالقيم ااخعقية
(: في النعيم الشقاء) الضّواحيهام  مدف  -10

 وف ،   يععٌ السٌعادةبتُ ابغزف كاالم في سياؽ  التٌناقضونواف بؼزوج مف للوىلة ااكلى بويلنا اؿ
اخلية التي تواجو الإنساف، مف الوحدة كالفراغ الداخلي، كما تدؿ ولى برقيي ااىداؼ كلكف الدٌ  الصٌراوات

  .اقضةالداخلية كالعواطف ابؼتن الصٌراوات تعكس ، كىي التناقضات التٌي كالسٌعادةضا الشعور بعدـ الرٌ 

                                                           
 .179، ص ر يي ابغيف كالضياعٌ  دأبضد، كاماراالصٌدوي حاج  -1
 .229، ص ابؼصدر نفسو -2
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بؼح العدود مف  جورجللعمل في تزكور اامواؿ كوند كلوجو بؼكاف إقامة صدوقو  مامادو اضطرٌ 
، 1«...أخر ،جهزة سكانر، أشياء أ، (وروGوروG) موسيقى، نساء شبه عاريات، روائح»شياء اا

  .م كصل إليو ىؤلاء اا ارقة قد صور لنا الوضع البااس ك ا﵀زف الذٌ 
  (: الغربة التيه)ضواحي هام   مدف اؿ -11

التي نشأ  الثقٌا ةنفصاؿ وف العاالة ك ااصدقاء ك حتى نتماء للبيبة كىي نتيجة الإ الغربة ىنا ودـ الإ
نساف غتَ قادر ولى بردود رتباؾ وندما وكوف الإك الإأ بالضٌياعالبيبة ىنا ىو الشعور  أمٌا.  يها الشخص

لقوؿ  ااـ واشها ابؼهاجر بانقطاوهم وف ثقا تهم التٌي  النٌفسية الضٌغوطاتالابذاه ك ابؽدؼ، كىذا نتيجة 
. ابغياة أشهرت كل دبًبًتها و قنابلها ابؼتفجرة بكوا....)حبيظ جورج ابؼسكين وحظه التعيس»دكدك 
كع بموذج وف أكىذا ، 2«(...ينتظر ا﵀اكمة القضباف خلفف قابع هو الآ)....( بوا قتلت أمه أمات 

  .قالتٌي الغربة ك 
  (:ابغيف والضياع)هام  مدف الضواحي -12

مل كما اف أبػيبة  نتيجةك أ الظلٌمك ابغزف وندما تتعرض للخيانة ك  باالم ابغيف ىنا الشعور 
  .ىو ودـ القدرة ولى بردود ىدؼ  يجعلل تشعر بالارتباؾ الضٌياع

ختَا لم بهدكا أوقهم كمف ابػيانة مف رؼ وانواومل الر يقتُ مع ابؼقاكؿ لكسب ابؼاؿ، كما   قد
  .مشابو لو سفربؼامادك جواز 

: عباءة اليسوع  -13
جواز السفر  مامادو هنا استلم  .كالتضحية  للتٌواضع ابؼسيحية التٌقاليد فيا وباءة اليسوع تعد رمزن 

  . نسية مالية  كديانة مسيحية رابؼزك

                                                           
 .239، ص ابؼصدر نفسو -1
 .266، ص  ابغيف كالضياعٌ ر يي  دالصٌدوي حاج أبضد، كامارا -2
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صحاب الصليب بفن أ ليكامارادْ كنا بكن » اؽ في العبور مف نقاط التفتيش  قاؿ دكدك بقح الرٌ 
دكر  مامادو، تقمص 1«ابؼسلمين أكثر من ليكامارادْ ... وشملتهم رعاية اليسوع.... برضي عنهم الرّ 
 .نقاط التفتيش مفصبح وقوؿ آيات ك أدوية مسيحية بقح ىذا ااختَ في العبور أنو أابؼسيحي حتى 
(: روما ليكاماراد) رارْ أدْ   -14

؛أم ىنا كانت كغتَىا مف ابؼدف بدثابت 2«(رارْ دْ أ)دخلنا روما ليكاماراد» ػػ قد بدأ ىذا الفصل ب
 .ركما

  :رهاب طقس الشماؿ -15
ابعووة في ابؼناطي الشمالية كقد وؤثر ولى حياة  ااحواؿقس ىنا حالة بزوؼ مفرطة مف  رىاب الطٌ 

التعود ولى ابغرارة كودـ  بسببثقا ية كجغرا ية كابػوؼ منو  بتجربة،  قد وكوف مرتبطا كتقيٌدىمشخاص اا
يبرد بشكل لافت، كم بكب الفصوؿ ابؼعتدلة، بل حح الساخنة،  أبد الطقّس»ابؼعبس ابؼناسبة  تو ر

، له حجم ابؼرارة ليكامارادْ  عوالمالشتاء في )...( في الفراش، اللباس، ابؼأكل  العناءتوفر علينا كثيرا من 
،  العد بدثابة كابوس بؽم  قد كاف خو هم متجسدا 3«...طارا الغزيرةوالله لا أمر يقلقنا كبرد الشماؿ وأـ

  .ككوابيسهمفي تلل الغيوـ كما برملو مف ىواجس ابؼهاجروف 
  :حح سدرة ابؼنتهى.... ما تبقى من حيف الطريق  -16

الانساني الوصوؿ إلى ابؼعر ة العميقة ك ابغكمة، كىي شجرة تعتع  السعيسدرة ابؼنتهى  تعكس
كترتبط بالعالم  السٌابعة السٌماءتنمو في  أنٌّاكترمز للعلم ك ابغكمة، كوقاؿ . الشرقيٌةدسة في بعض الثقا ات مي
كتعع وف نّاوة ابؼشوار  هي تقع ولى حدكد ابعنة كما . سعـ نقطة تقابل ابػلي بابػالي هي في الإ. كحيالرٌ 
طريقنا  ، لن بقد متاريس فيأننّا متأكدأ  » ادوماـلقوؿ  للنٌعيمشجرة مباركة بصيلة كمبهجة ترمز  أنٌّا

 .كأخفي مامادك إدروسو حيث بقحكنيل الفردكس  للوصوؿ.  لم وتبقى الكثتَ 4«...لسدرة منتها 
                                                           

 .301، ص ابؼصدر نفسو - 1
 .309ابؼصدر نفسو، ص  -2
 .332، ص  ر يي ابغيف كالضياعٌ  دالصٌدوي حاج أبضد، كامارا -3
 .346، ص  ابؼصدر نفسو -4
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  :فردوس ابعنوب ابؼنتظر -17
الذم أوطى  رصة ذىبية جاؾ بلوز  بعدما كاف الفردكس في الشماؿ أضحى في ابعنوب بسبب 1
وع مواقع التواصل الاجتماوي  مامادولفلم  جاؾ بلوزمو ك وصبح بـرجا وظيما، كما ركج  ل ليينشأبؼامادك 

     مع صورة جد مععة
 
 
 
  

 22:15: الساعة                                                     
 رقم قياسي من الإعجابًت ، حطمته صيحة هذا ابؼنشور الفيسبوكي ، فضلب عن تغريدة تويتر،» 

. 2«، كما بلغت التعليقات  نسبة هائلة جدا(جاؾ بروز)بصفحة ابؼخرج 
بدثابة جذب انتباه للمنشور بحيث كانت وعمة سيميااية للفقر كاالم الذم وانى منو الصورة كانت 

 .ركؼ القاىرة بحيث وفتقر ابسط متطلبات ابغياةاا ارقة في ظل الظٌ 
الكبتَ كالاستعداد  كالتٌحوؿ ترمز للتغيتَ ابعذرم التٌي حداث ووـ القيامة كأاحتوت العناكوف ولى 

قا ات الاسعمية مور رأسا ولى وقب، احتوت العناكوف مزبها بتُ الثٌ ختَ،  فيهما تنقلب االلحساب اا
، الذم العمل ااسطورمكابؼسيحية كالنيجتَوة كابؼالية كغتَىا،  قد ك ي ابؼؤلف بتُ الثقا ات لينتج ىذا 

 . لشباب الا روقي مف زاكوة نظر أخرةوعمس كاقع ا
 : ابؼقتبسة - أ

بسهد السبيل للقارئ للولوج داخل النص،  كسيطا لفظيابدثابة جسرا كىي  هي مف العتبات ابؼهمة 
في هذا الرواية يرد في ( الباءبفتح )يلبحن أف ابؼقتبسة » كايات كالكتب بدثابة بصلة ا تتاحية ورد في الرٌ 

                                                           
1

  الصورة التي ار قها جاؾ بلوز في منشوره مف الصفحة الاختَة للركاوة-

 363، ص  ر يي ابغيف كالضياعٌ  دالصٌدوي حاج أبضد، كامارا -2
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بظيك  بخط وإما، التّنصيصبعلبمات  وإمّا ومعقوفاتبأقواس  إمّا، مُسيج توجيهي ابوائي ملفوظشكل 
ك كمفتاح  ،  ابؼقتبسة تعمل كوظيفة دلالية كاودوولوجية1«( تأمل/ شعر /مقولة فلسفية/حكمة )وبًرز

واية، ويقع ابؼقتبس غالبا في بداية الرّ »لو،  الإحالةشفرة النص وف طروي  لفلللنص ككعنصر توجيهي 
و في شكل حاشية بؾاورة أولى ابؼرقمة وغير ابؼرقمة، ويأتي في صيغة استشهاد في صفحاته الأ بطوبًلضّ 
كابؼسابنة في  النٌصبدثابة  ل لسنف  أنٌّا، أم 2«ضاءة النصإ، أو في شكل عتبة أساسية تساهم في للنّص

.  ل غموضو كوتمتو
 ػػػػةGابغرا اغنيةخالد ابعزاارم  الشٌابام ابؼعركؼ الرٌ مغتٍ غنية أمف  مقتبسةكاوة  قد كردت في الرٌ 

كردت في الصفحة ابػامسة توسطت الورقة البيضاء بخط متوسط  
" ابؼستقبل ابؼسدود"
  ".بنةبقى في الذوؽ حح أما  "
 "3!! ...الدودابغوت ولا "

  :دروسي ابؼقتبسة بقولوالإ كورؼالعاـ بؽا،  الشٌرحم أكع قليع مف باقي ابؼقتبسة أجاءت بخط 
بؼؤلفة التي تسبق عادة متنه لتوضيح القصد ولى يوظفها الكاتب في الصفحات الأ توجيهيةهي بصلة  »

 . هي بدثابة ونصر لتوجيو بؿتول النص ،4«العاـ منه
تنبيو  بدثابة تأبٌحالة ﵀تواه كقد كالإ النٌصضاءة لفل غموض إابؼقتبسة جاءت بدثابة   ففختَ كفي اا

 الذم،  ابغوت ك البحر رمز للموت كالفناء، كابؼغامرة في البحر، إبواايةجاءت  كاوةالرٌ في  أما... ك معلومةأ
، الذم قد كالتعفف هو رمز حتى للموت الدكد  أمٌاقد لا ونجو ابؼغامر  يو،  يكوف لقمة سهلة للحوت، 

نتظر، كبذلل وكوف البحر ، كودـ بلوغ الفردكس المكالضٌياع التٌيوثناء أ، الصٌحراءفي قفار  وعقيو الكامارادمٌ 

                                                           
 172بصيل بضداكم، شعروة النص، مرجع سابي، ص -1
 172، صابؼرجع نفسو  -2

. 05، صر يي ابغيف كالضياعٌ  دالصٌدوي حاج أبضد، كامارا.  3
. 55ووسف الادروسي، وتبات النص، مرجع سابي، ص - 4
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 اابيضلا وستطيع بلوغ ىد و مف دكف بذاكز البحر  الذمثنااية لازمة للمهاجر اا روقي،  الصٌحراءك 
 .ابؼزوومةكركبية ابؼتوسط بكو ابعهة اا

 :ساطير وتفعيل جانب ابػياؿالأ. د
لدرجة بدقة  بضدأابغاج  التي كصفها كالطقٌوسساطتَ كابؼعتقدات كاوة العدود مف االقد كردت في الرٌ 

 ضفةعلى  حيث ابعنة هناؾ»: وقوؿ مامادكلدكاردك ساطتَ كااكاا الطقٌوستتبادر للذىف صورة تلل انّا 
توجد مدينة مصنوعة من »ىب سطورة وف مدونة مفقودة مليبة بالذٌ بو اا ما بزعنا بحسب  1«لدواروالأ
 » 2مريكا ابعنوبية الشاسعةأاؿ دغأؿ دورادو بـفية بين جنبات ّ إ بًسمهب تعرؼ الذّ 

و أ( ؿ دورادوإ)لى طقس إسطورة يعد أصل هذا الأ »ساطتَ حوؿ ىذه ابؼدونة اختلفت اا
جسمه )...( ابؼلك الشاب ابعديد  صلي يغطي فيهأبؼا كاف هناؾ احتفاؿ ()...(ابؼلك ابؼذهب)

ابؼصنوعة من الذهب في معتادين على القاء الأشياء  وحاشيتهبًلكامل بغبار الذهب وكاف ابؼلك 
،  قد كصف دكؿ الشماؿ باالدكرادك، بفا بهعلها تتبادر للذىف 3«بسجيدا وتبجيلب للآبؽة)...( البحيرة

. صورة لتلل ابؼدونة ابؼغطاة بالذىب حتى كقد اختلفوا في رسم معابؼها مف شخص لآخر كمف بـيٌلة بؼخيٌلة
 
 
 

                                                           

 .07، صابؼصدر نفسو1-
. 2017دوسمع  07ألف قطعة مف ابؼعدف الثمتُ،  33كوضمف ... ألف زاار 500لووزة بوليدك، متحف بووتا وستقبل سنويا -. 2

Aawwsat.com ;22 :50. 
3
 22:50، 2017دوسمع  07قطعة مف ابؼعدف الثمتُ 33ك وضم ..ألف زاار 500متحف بوغوتا وستقبل سنويا .لووزة بوليدك - 

aawsat :com  
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1 
 كمكافابؼتلقي   يتخيلها ،ابؼفقودة الكثتَ مف الصور بؽا وند بظاع مدونة الذىب الذىفإلى  تتبادر

، تنزؿ منها وناقيد  ابؼتلألبةشجار كبيكف تصور اا. ابؼرصو ة بالذىب كالشوارعبابؼباني الذىبية  مليءساحر 
معذ  كأنّا مشرقةااجواء  يها  .ماء مف بعد آخر كأنو العذبالذىبية التي تتد ي بابؼاء  كالنوا تَاللؤلؤ، 

 »سطورة جزااروة كما أنو كتاب ملي بالقصص أ  هي"  مغارة الصابوؽ"للجماؿ كالسعادة كردت أوضا 
سرد يؤسس ..( .) كروـلصاحبها عبد الله )...(بؾموعة قصصية قادمة من أرض توات مغارة الصابوؽ،

لغة الضياع والتيه ، سرد يقوـ على استحضار بنية  ،بغرماف وابعوع والعط والريح ولغة ا الرمل للغة
 للحجيةبتوظيفها  للئبداعأفاقا رحبة بؼا تصبح الصحراء بؾالا خصبا و ابغجية الكتابةالرحلة في 

مف التصورات لتلل القصص  للعدودونصر ابػياؿ  تفعلكابػرا ات   ااساطتَ ،2« سطورةوابػرافة والأ
للموسيقار ( بحيرة البجع ) ترقص على إيقاع  »أوضناش في والم أخر ك بعد زمتٍ ثاني كما ذكرت بذعلو وعي
برولف  العبٌ البجعكوزوت أمتَات  لكارتوفك ىذه ابؼوسيقى ترسم ذكرل  3« (تشاريكو فسكيالروسي 

كااف اسطورم  كركما ذي ،ك الركمانسية  كابغزفك ابعماؿ  بابػياؿقطعة موسيقية مليبة   هي.بسبب ساحرة
 النهربسبب جفاؼ  لو  وشتكوفك كاف الصيادكف  النهركاف وعيش في  دوكوؼ (النهرفرعوف ) دوكو )

                                                           
1
  بـتلفة بؼدونة الالدكرادك مف جوجلصور  

2
 https\\:www .rialyoum.com 5.12.2022لغة الرمل ك الروح ك سرد ابؼختلف ..محمد برروشي ،مغارة الصابوؽ .د 

3
 47ص  ر يي ابغيف كالضياع دد، كاماراالصٌدوي حاج أحم 
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 ..التي يرتفع ابعذب فيها بإيقاع الطبل " موريفولو " قصة رقصوا ر أوولم يقض بؽم شي ا  »التيار بعذب
  .في ابؼخيلة صورة حية تبعثكش طقس بعذب التيار  كل ىذه الطقوس كالوح بدثابت كانت الرقصة ،  1«

، 2«كالنيغريلونفسنا أ نستصغربذعلنا نستعظمه و » :سطورة أخرل لقولوأكما كردت  
 مصبوغ بًلأخضر»  كقولوككرد أوضا بعض الطقوس  إ روقيةزبقية ذات أصوؿ  أقزاـسعلة   النيغرولو

فن من العين وبرصين القارب إف ذلك للح) أخبرته لأمه قاؿ إف جدته  ، الأسودو  بضرابؼرق  بًلأ
مصنوعة على شكل »  هي قعدة" ػػػػػػػػػػػػػػػونكيG" قعدةؾالعدود مف ابؼعتقدات  أوضنا تكرد قدك 3«...

بها عقاقير مسحوقة من  ذإ)...(  مفتوؿ أصفرحجاب حديدي مربع ، صغير ورقيق ، به خيط رفيع 
 ،4«قد اشتر  ذلك ابغصن خلبؿ الستينيات  كاف.. التماسيح، البوـ وعقاقير أخر  ، رؤوس النسور 

تعووذة للحماوة وند الوقوع في ابػطر ،  قد كصفها صفات بهعلها تتشكل في أذىاننا صورة بؽا  بدثابةكاف 
خنا بعهة ابػارج ، تضع كواليد، بطين النمر على بًب في  لراحة أمي تربظهاكانت  التيكتلك العلبمة  »

كىذه مف وادات برصتُ البيت ،  قد قاـ بوصف ، 5«..اط سود وبضر وسطها بيضة بؿدّجة مرقشة بنق
مامادك التي شهدت كملعقة ك ابؼعتقدات  بااساطتَكاوة حداث بدقة كقد وجت الرٌ تفاصيل لدرجة بزيل اا

ااىواؿ معو في بصع ىذا الكم مف ابؼوركث الثقافي مف بـتلف الثقا ات كالديانات ليشكل لنا ىذا العمل 
 . سطورمابغي كاا

 ك التي بصعناىاوة ،  قد كانت بدثابت معع بؽا في الاختَ  قد كانت ىذه العتبات توحي بدضموف الركاك 
: في ودة نقاط منها 

 ابػارجي بؼضموف الركاوة  الغعؼاكاة مح. 
  التشكيلية ربظت بامتياز معالم ىذه الركاوة اللوحة. 

                                                           
1
 59ابؼصدر نفسو ص  

 .55ووسف الإدروسي وتبات النص، مرجع سابي ، ص. 2
3
 .90ابؼصدر نفسو ص- 

 .55، صابؼصدر نفسو  . 4
 7ابؼصدر نفسو، ص . 5
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  اكثر مف الاجابية في الركاوة الالواف ولى ابؼعاني السلبية دلت. 
  وع بامتياز ولى مضموف الركاوة بحيث اختزؿ مضمونّا العنواف. 
  في بصلة اك كلمة الفصل  كل الفروية اختزلت مضموفالعناكوف. 
  ربظت لنا ملمحا بصاليا في بـيلتنا ك وعت وف الثقا ات ابؼختلفة الاسطورة .

 (الغرافيك)ابػط : ابؼبحث الثاني
 نصٌوابؼعاصر في  الرٌكااي كظفٌها التٌي  الفنيٌة التٌقنيات ظاىرة التٌشكيل البصرم مف أبرز تػيعىدُّ    

كالعمل  بتُ القارمءكااي، بؼا تنهض بو مف خصااص دلاليٌة كبصاليٌة ، تعزٌز مف وملية التٌواصل كالتٌفاول الرٌ 
كاة كالشٌعراء بـتلف التٌقنيات ابغداثيٌة، مف تداخل الفنوف، كالرٌ  استثمر  يو الكتٌابدبي، ىذا ااختَ اا

كلمات أجنبيٌة كغتَىا مف  إدخاؿكابعمع بتُ الرٌسم كالرٌكاوة، كتوظيف االواف، كالتٌعوب بالكتابة، 
ابؼبدوة كىو ما سعى إليو  للذٌاتالإبداوي  التٌميٌز برقٌي بدكرىا التٌقنيات ذات البعد البصرم الرٌمزم كالتٌي 

التي طرح  يها ودة قضايا كأ كار  "و الضّياعرفيق ابغيف  دْ كامارا"في ركاوتو " الصدّيق حاج أبضد"الرٌكااي 
  .ابؼراي التٌشكيلتقنيات ظاىرة  ميٌزىابطروقة إبداويٌة 

  ":والضّياعرفيق ابغيف  دْ كامارا"على صفحات رواية  والسّوادتوزيع البياض   -1
بهندستها  نحف  نّتمكؿ كالعرض، كوندما الطٌ  لبيعدمٌ كاوة ىي وبارة وف حيز بىضع صفحة الرٌ  
 تشغلها الكتابة ابغدود التّي »:معر ةأم ؛أىم الكتابات ابؼوجودة  يها كمعر ةبياضها كسوادىا  بتوزوعسنهتم 

 والرأسيّة الأفقيّةستخدمة من حيث وأبعادها وأبماط الكتابة الم الرّوايةابؼطبوعة في مساحة أوراؽ 
ىنا ىو تنظيم البياض  كالسٌوادكابؼقصود بالبياض  ،1«في الصفحة والسّوادومساحات البياض  والتّأطير
يقصد بًلبياض  ذْ إ»،(J. Yvers Tadié)" يدتا ييفسجوف "بتعبتَ  الصٌفحةولى  كالسٌواد

،  أي أسطرفيبقى الكتابة ابؼتمثلة في  السّواد أمّا، الصّفحةفي  العذراءأو ابؼناطق  الصّمتمساحات 
 الصٌفحةفي  بالسٌوادكبتَة لععقة البياض  أبنيٌة،  كىناؾ 2«على جسد الصفحة مسرح احتفاؿ ابػطّ 

                                                           
 154، ص2002، 1ط ، دار الو اء، مصر،(تضاروس الفضاء الركااي)تيكا النص اادبي كليف معكؾ، جيوبمراد وبد الرحم - 1
 ..95، ص2012ط، .شكيل بصالية القراءة كالدلالة، مطبعة آنفو برانت،  اس، ابؼغرب، دحسف لشقر، الشعر كالتٌ  - 2
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 برتاج إلى صفحة كاملة ةالواحد اللّفظة ، إفّ مفعوؿ به الصّفحةلتنظيم الكلمات في  » :أفٌ  أم ؛ابؼطبووة
الأشياء كاملة،  يؤدّيإف تصوير الألفاظ وحدا لا . بؾموعة أبقم مشرقة وهكذا تغدو الألفاظ. بيضاء

وكمٌلها  الذمكلابد بؽا مف الفراغ  االفاظ كحدىا غتَ كاملة كبالتالي، 1«وعليه فالفراغ الأبيض متمّم
 .لإوصاؿ الفكرة

لا  الشّعر» :كلوبي الشٌعروة الصٌفحةالفراغ في  أبنيةأشار إلى  "مارؾ ابهلندجر "كما بقد أوضا      
يظل على  البياض الذييوجد كذلك في  وإبّمابًبظه فحسب،بيضيها  في الكلمات التييوجد 

 .2«الصّفحة
كابؼكاف، كقد  الزٌمافالبياض وادة وعلف وف نّاوة   صل أك نقطة  بؿدٌدة مف  بأفٌ  بغميداني كورل 

كأف توضع في بياض  اصل ختامات ثعث الإنقطاع ابغدثي الزٌماني  ولىبإشارة دالة  اللٌقطاتوفصل بتُ 
وف أشياء بؿذك ة أك مسكوت ونها  للتٌعبتَولى أفٌ البياض بيكف أف وتخلٌل الكتابة ذاتها :)...( كالتٌالي

نقطتتُ  متتابعة قد تنحصر فيالكلمات كابعمل نقط  البياض بتُ تشغلداخل ااسطر،  كفي ىذه ابغالة 
.  3أك أكثر نقطكقد تصبح ثعث 

حيث بقد الكاتب  "و الضّياعرفيق ابغيف  دْ كامارا "حاكؿ إسقاط ىذه الفكرة ولى ركاوةكسف 
أك بتُ  ابعملكاوة كقد وعٌ وف البياض داخل في الرٌ  مواضعاستعمل البياض في ودٌة  "يق حاج أبضدالصدّ "

. النٌماذج بعضكسنقدٌـ )..( الكلمات أك في نّاوة ابعمل بنقطتتُ متتاليتتُ 
، رائحة صاحب السّلطافرجع الصد  لأصوات ابغديد مع ابػرسانة، هو "»: كؿ مامادكفي ؽ      

 .4«عرؽ.. قنقنة.. شرارة ابغديد تعمر ابؼكاف، دندنة
: كأوضا قوؿ مامادك .» 1..(مل عليّ الرقمإ.. نعم.. إبراهيما..ألو) »:قوؿ إدروسوكبقد كذلل  
.. إيْديرْ )ة بًبػارج بلغنا صوت ينبعث منها صوت بوؽ السّيار عندما بظعناداخل ابؼقهى،  كنّا»

                                                           
 98، ص1979، سنة 1محمد بنيس، ظاىرة الشعر ابؼعاصر في ابؼغرب، دار العودة، بتَكت، ط - 1
 .96سابي، صاؿرجع المحسف لشقر، الشعر كالتشكيل بصالية القراءة كالدلالة،  - 2
 .85، ص1991، 1بنية النص السردم مف منظور النقد اادبي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط: بضيد كعمداني - 3
 170، ص ر يي ابغيف كالضياعٌ  دالصٌدوي حاج أبضد، كامارا - 4
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ليععٌ وف التوقٌف  الكلماتليفصل بتُ  الثٌعث، كجاء البياض في ىذه اامثلة 2«الأمازيغي النّادؿ ..(إيْدير
 .أك الصمت
: في النٌماذج التٌاليةوف البياض بتُ ابعمل  أمثلةكنقدـ 

ر بؼامادك  ، Gحرّا كامارادي إنه يرغب في ملبقاة .. دّدابؼفيدُ من القوؿ بلب  »: وقوؿي ابؼبشًٌ
في ىذا الاقتباس نوع  .3«هذا لا يهمه.. أو أخفق.. جَرَّب ابؼسالك الوعرة للهجرة ووصل جنّة ابؼأو 

 .م وتًؾ القارئ وتصور ابؼنظرابؼراي الذٌ  التٌشكيلمف 
العاهرات بعضهنّ ..َ  بتلك الأزقّةمَرَرْ  كالعادة..واللَّّ  للخروجكُنْتُ متحمّساا جدا »: كوقوؿ أوضنا مامادك
كايطا يعرفهنّ .. فترارعلى كراسيّ تقليديةّ، تبادلنا الإبًئن، البعض منهنّ كنّ بهلسن كنّ منشغلبت بًلزّ 

 .4« ...هو من عليّة القوـ.. بوكي لك تضاريس جسد كل واحدة .. 
. لمجتمع كىو ابعنسابو ابؼسكوت ونو في االطٌ  وعع الفراغ وف النٌموذجكفي ىذا        

 :كاوة نذكر بعض اامثلةالبياض في نّاوة ابعمل  هو أوضا موجود بكثرة في الرٌ  أمٌا
.. دخل القبر وعاش البرزخ فيه » :قاؿ ابؼبشٌر لدكدك
 جاءا البعث ..
 شاهَدَ النَّفخ في الصور ..
 حضر ا﵀شر ..
 مَرّ على الصراط ..
 زارَ مدف الأحلبـ ..
  5« ..كثيرااخالط هام  مدف الضواحي 

                                                                                                                                                                                           
 .189ابؼصدر نفسو، ص - 1
 .167، ص اعٌ ر يي ابغيف كالضي دالصٌدوي حاج أبضد، كامارا - 2
. 45، صابؼصدر نفسو - 3
. 218، صابؼصدر نفسو - 4
 .29ابؼصدر نفسو، ص - 5
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الفرنسي ونو كالفراغات ىنا لتخيُّلً السٌنمااي حيث قاؿ ىذا الكعـ كىو ويبلًغي مامادك وف بحث ابؼخرج  
ا  .ابؼواضع ابؼذكورة كيله ولى حًدى

 ليععٌ وف توقُّفالبياض بيكف أف يأبٌ في بداوة الكعـ أك في كسطو أك في نّاوتو  كبفا سبي بللص إلى أفٌ  
﵀ذكؼ أك ابؼسكوت ونو داخل ااسطر كما كبقده بوتل مساحة ابغوار مثاؿ ذلل حوار ابغدث أك وف ا

: كاوة حيث وقوؿجورج مع مامادك كفي الرٌ 
( هل تريد أف تستغ  في ظرؼ قصير يا دودو؟) » 
( ولا يقبل؟؟ السّريعومن ذا بهد الغ  .. أجل )  
  !(!بًلّسجننهايتك  تكوفلكن الأمر جلل وقد )
  (مل يا جورج؟نوع الع)

  : حنحن وقاؿ
مف ىذا ابؼثاؿ ؛1«ا﵀ليّة و اليوروعند  في بذمّع ليبيريا، بصاعة بـتصّة في تزوير النقود، من العملة  

ا﵀دٌدة التي تشغل الفكر داخل  النٌقاطنعحظ البياض وظهر في حالات التأمٌل وندما وكثف الكعـ، حوؿ 
 .الرايسيٌة بالشخصياتالغموض كالإبهاـ ، خاصة وندما وتعلي اامر  مععا وف الإنقطاع،  يكوف ىذا النٌص
كنعحظ أوضنا أفٌ الكاتب وتًؾ مساحة بيضاء في نّاوة كل  صل كوتعمبَّردي أف بىصٌص صفحة   

في  كوبدأ بالكتابةوبقي صفحة كاملة بيضاء بعد صفحة ونواف الفصل  وليو بٌٍ  الذمكاملة لعنواف الفصل 
  : "دْ كامارا"ىذا بدثاؿ مف ركاوة  نوضحىا  تليالتٌي  الصفحة

ترؾ الكاتب  راغا في الصفحة ااختَة مف الفصل صفحة  الرٌكاوةاني مف في نّاوة الفصل الثٌ  
ككتب في كسطها ونواف الفصل الثالث  قط كترؾ  "33"التي تليها صفحة  الصٌفحةذىب إلى   بٌٍ  "32"

كاوة بؾدٌدنا كىو بذلل وعطي القارئ سرد الرٌ في انطلي  ك" 35"، كذىب إلى الصفحة  ارغة "34"الصفحة 
 .وتحمس القارئ للفصل الذم وليو  كبزيل ااحداث القادمة،   في نّاوة الفصل التٌفكتَ رصة في 

                                                           
 230الصدوي حاج أبضد، كاماراد ر يي ابغيف كالضياع، مرجع سابي ، ص  - 1
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 1 
 
ونواف الفصل   يجد تليها التي إلى الصفحة راغنا  يها وبدأ القارئ بالتٌخيل بٍ ونتقل  الكاتب فذا ترؾ      

تفكتَه ولى العنواف كىنا الكاتب وعطيو مساحة كاسعة للتٌخيٌل حيث ترؾ لوي  كوركز بزيعتو  تقلٌ ابعدود 
كىنا ودخل  للسٌرد العودةوذىب إلى الصفحة ابؼوالية كفي صفحة  صفحة كاملة  ارغة بعد صفحة العنواف بٌٍ 

  .دكؿ التالي بيثل ذللالجك  الفصوؿولى بصيع  ىده الفكرة الكاتبالقارئ في صلب ابؼوضوع كقد ومٌم 

 8 راغ صفحة الفصل الأوؿ 

 

 9صفحة: العنواف كسط الصفحة

"Gػػػػػػػػػيثار الصدّفة".. 

 10صفحة 
 ارغة 

 11صفحة 
الانطعؽ في 

السرد 

 راغ في آخر صفحة مف الفصل الثاني 
 32الفصل ااكؿ صفحة 

: العنواف كسط الصفحة
 33صفحة

 "..في القبر"

 34صفحة 
 ارغة 

 35صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد

 راغ في آخر صفحة مف  الفصل الثالث
 50الفصل الثاني صفحة 

: العنواف كسط الصفحة
 51صفحة

 52صفحة 
  ارغة

 53صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد

                                                           
1
  خص بتُ الفصوؿصور توضح البياض ك السواد في الركاوة  بالا- 
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 "..البعث "

 راغ في آخر صفحة مف الفصل الرابع 
الفصل الثالث صفحة 

78 

: العنواف كسط الصفحة
 79صفحة

 "..النفخ في الصور"

 80 صفحة
  ارغة

 81صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد

الفصل 
ابػامس 

 راغ في آخر صفحة مف 
الفصل الرابع صفحة 

104 

 صفحة: العنواف كسط الصفحة
105 

 "..ا﵀شر"

 106صفحة 
  ارغة

 107صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد

الفصل 
السادس 

 راغ في آخر صفحة مف 
الفصل ابػامس 

 126صفحة

: العنواف كسط الصفحة
 127صفحة

 "..على الصراط"

 128صفحة 
  ارغة

 129صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد

الفصل 
السابع 

 راغ في آخر صفحة مف 
الفصل السادس صفحة 

كترؾ صفحة  151
.  ارغة كاملة 152

: العنواف كسط الصفحة
 153صفحة

 "(مارسيليا ليكاماراد)عين قزّاـ "

 

 154صفحة 
  ارغة

 155صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد

 راغ في آخر صفحة مف من الفصل الثا
الفصل السابع صفحة 

176 

 177: العنواف كسط الصفحة

رَاسَتْ "  "(بًريس ليكاماراد)بَسنَػْ

 178صفحة 
  ارغة

 179صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد

 راغ في آخر صفحة مف الفصل التاسع 
الفصل الثامف صفحة 

 205صفحة  204صفحة : العنواف كسط الصفحة
الانطعؽ في 
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 203صفحة 202

.. هام  مدف الضواحي"

 "(وابؼمنوعاللذة )

 السرد  ارغة

 راغ في آخر صفحة مف الفصل العاشر 
الفصل التاسع صفحة 

236 

: العنواف كسط الصفحة
 237صفحة

الشقاء )هام  مدف الضواحي "
 "(في نعيم

 238صفحة 
  ارغة

 239صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد

الفصل 
ابغادي عشر 

 راغ في آخر صفحة مف 
صل العاشر صفحة الف

كترؾ الصفحة  251
 ارغة كاملة  252

: العنواف كسط الصفحة
 253صفحة

.. هام  مد الضواحي"

 "(الشقاء في نعيم)

 254صفحة 
  ارغة

 255صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد

الفصل الثاني 
عشر 

 راغ في آخر صفحة مف 
الفصل ابغادم وشر 

 272صفحة 

: العنواف كسط الصفحة
 273صفحة

.. الضواحيهام  مدف "

 "(ابغيف والضياع)

 274صفحة 
  ارغة

 275صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد

 الفصل الثالث
 عشر

 راغ في آخر صفحة مف 
الفصل الثاني وشر 

 282صفحة 

: العنواف كسط الصفحة
 283صفحة

 "..عباءة اليسوع"

 284صفحة 
  ارغة

 285صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد
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الفصل الرابع 
عشر 

مف  راغ في آخر صفحة 
الفصل الثالث وشر 

 306صفحة 

: العنواف كسط الصفحة
 307صفحة

( أدْرارْ )"

 "روما ليكاماراد

 308صفحة 
  ارغة

 309صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد

الفصل 
ابػامس عشر 

 راغ في آخر صفحة مف 
الفصل الرابع وشر 

 328صفحة 

: العنواف كسط الصفحة
 329صفحة

 "رهاب طقس الشماؿ"

 330صفحة 
  ارغة

 331صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد

الفصل 
السادس عشر 

 راغ في آخر صفحة مف 
الفصل ابػامس وشر 

 342صفحة 

: العنواف كسط الصفحة
 343صفحة

.. ما تبقى من حيف الطريق"

 "حح سدرة ابؼنتهى

 

 344صفحة 
  ارغة

 345صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد

الفصل 
السابع عشر 

 راغ في آخر صفحة مف 
الفصل السادس وشر 

كترؾ  356 حة ص
 ارغة كاملة  356صفحة 

: العنواف كسط الصفحة
 357صفحة

 "..فردوس ابعنوب ابؼنتظرة"

 358صفحة 
  ارغة

 359صفحة 
الانطعؽ في 

 السرد
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إلى أجزاء كلم وعنوف تلل  السٌابيالكاتب قسٌم الفصوؿ التي سبي كذكرناىا في ابعدكؿ  بقد أفٌ  
وشر لم وقسمهم، أما  كالسٌابعؿ كالثاني الفصل ااكٌ  التٌقسيمىذا  ااجزاء بل اكتفى بتًقيمها كاستشفى مف

الفصوؿ ااخرل  كلها مقسٌمة إلى أجزاء كفي نّاوة كل جزء وتًؾ  راغنا في آخر صفحة منو كونتقل إلى 
: حيث قسمهم كالتالي؛ تليها كوبدأ في سرد ابعزء ابعدودالتٌي  الصٌفحة

 9الفصل  8الفصل  7الفصل  6 الفصل 5الفصل  4الفصل  3الفصل الفصل 

أجزاء  3جزاتُ أجزاء  3أجزاء  3جزاتُ أجزاء  3أجزاء  3عدد أجزاءا 

 16الفصل  15الفصل  14الفصل  13الفصل  12الفصل  11الفصل  10الفصل 

جزاتُ جزاتُ جزاتُ جزاتُ أجزاء  3جزاتُ جزاتُ 

 

كاوة بقد الفراغات التي لاحظناىا في ردة في الرٌ ابؼساحات البيضاء الوا بتُمف  ككخعصة بؼا سبي نقوؿ أفٌ  
سردوة بـتلفة أك  في توظيف صورو  مهمه  خعؿ السٌرٍد دكره  ابؼتقطعٌةبداوة كلٌ  صل كنّاوتو ككاف بؽذه الفراغات 

برميل البنية  العمل ولىىي  الرٌكاوة وظيفة البياض في . للرٌكاوةفي تشكيل البنية ابعماليٌة  أسهمتحواروة 
ونفتح النٌص ولى قراءات  كبالتٌالي، انطعقنا مف خلفياتو القارمء وتمثلٌها بدختلف الإبواءات التٌي  كوةاللٌغ

  .نثروة،  كاف البياض لتوليد ابؼعاني ابؼختلفة
، لا مف  الواحدة ع بد أف ننظر إلى كيفيٌة تشكيلو داخل إطار مساحة الورقة  السٌوادمف ناحية  أمٌا

 اللٌغووة،  ااشكاؿ  النٌظرأم مف خعؿ  ؛صد البصرم طبعا وف كذلل مف خعؿ الرٌ خعؿ كرقتتُ أك صفحت
 أشياءالبصروة شأنّا شأف ااصوات تعتع منبهات ضمنية لإثارة استجابات معيٌنة، حيث بيكف أف نرل 

 دْ كامارا"صفحة ركاوة  بشأف ،كما نعحظوكثتَة د عة كاحدة، في حتُ لا بيكننا أف نسمع أصوات كثتَة 
أماـ كاتب متلهف لإلقاء ابػع  ككأننٌاأماـ البياض،  السٌوادىناؾ تكاثفا في  أفٌ ،"والضّياعرفيق ابغيف 

ابؼساحة  حسابوتوزع ولى  ىذا السٌوادك ، الرٌكاوةلسرد ااحداث ابؼتواجدة في  لتحليل أك معافو  كصبٌ 
إنتقلنا  كلٌما التٌكاثفىذا  كصف كوقلٌ أك اؿ السٌردكااي بصدد خاصة وندما وكوف الرٌ الكلية طولان كورضا،
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كاوة بيلأ داخل صفحات الرٌ   السوادلكف ولى العموـ .نعحظ كجود  راغات ولى ااسطر حيثإلى ابغوار 
 كاف رغم الفراغات التٌي  ك ىذا ودؿ ولى أفٌ . حيث وطغى ولى البياض الصٌفحاتتقروبا في أغلب  الصٌفحة

 ورود أف وعٌرؼفي الكتابة مف دكف توقف،  هو  إلا أنوٌ وستًسلوتًكها بقصد الصمت أك توقف ابغركة 
 نسبةأكثر  أف وقدٌـبالقارئ لتكووف وعقة تواصل بينهما ، كلم وتًؾ  رصة إلا كحاكؿ  كوربطهابشخصياتو 

قلمو أماـ ىذه  وسكت هو لا ورود أف .مف اا كار ك ابؼعلومات ولى البياض
. (و رفقائه دوماما)الشخصيات البارزة 

ضمف ىذا البياض في  السوادأكع مساحة استغلتها الكتابة أك إف 1
بلوغ أقصى ابغدكد الورقية ابؼستعملة حيث بًٌ استعماؿ الصفحة الكاملة 

بحيث بلغ  يها ودد ااسطر بطسة كوشركف سطرا ، كىذا ما نراه في أغلب 
 كلمة12حوالي  السٌطرولى  ابؼوزٌوة صفحات ابؼتن ، بلغ  يها ودد االفاظ

 أوصتني»: "رفيق ابغيف والضياع كامارادْ "أحدل صفحات ركاوة  النموذج التٌالي الٌذم ىو مف نعحظ
الإنساف يسهى وينسى  لكنّه؛من عدـ نسياف طقوس بسيمتي ابؼكابؼة الأخيرةأمي كثيرا، خلبؿ هذا 

 .2«..ما تلبّسك بًدئا ،من حيضة الرجاؿ  وأصابك أراؾ لا تعجّلتَ ..والله
التي كانت بفتلبة مف البداوة إلى النهاوة ، كىذا  الرٌكاوةبموذجا مف بعض صفحات  الصٌفحةىذه كانت  

يتزاحم  الانطباعوقد تعطي هذا الطريقة في الكتابة  »النموذج ونطبي ولى أغلب صفحات الركاوة تقروبان 
بنا  الرٌكاوةفي  سيتافالراي كالشٌخصيتاف،3«القصصي النّصالرئيسي في  البطلالأحداث والأفكار في ذهن 

إبما وعكس  الرٌكاوةكىذا الصراع بتُ السواد ك البياض في ". جاؾ بلوز"الفرنسي السٌنماايكابؼخرج  "مامادو"
إختعؿ  ك برسو نتيجةالذم تعانيو الذات ابؼبدوة  مباشر الغتَإلى حد ما ذلل الصراع الداخلي ابؼباشر ك 

اصعدة السياسية ،ك الإجتماوية ،ك الثقا ية ؛ىذه الععقة التي بذسد الععقة بينها ك بتُ بؿيطها ولى بصيع ا

                                                           
1
  بموذج للبياض ك السواد مف الركاوة- 

 349سابي ، ص صدرالصدوي حاج أبضد، کاماراد ر يي ابغيف كالضياع ، ـ - 2
 .56ابي،  صبضيد بغميداني، بنية النص السردم،  مرجع س -3
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إذف 1تشكيل ابؼكاف ابػارجي الذم وتمثل في الشكل ك تتمثل مظاىره ا﵀سوسة في بـاطية العتُ قبل ااذف 
كاوة وعلف د في الرٌ التي تؤدٌوها ابؼساحات السوداء كظيفة وكسية بؼا تؤدوو ابؼساحات البيضاء ، السٌوا  الوظيفة

البنية النصيٌة ،ك جاء بؼلء الفراغ الذم تركو البياض ، يستوجب حركة داخل  وف كجود نشاط كانفعاؿ داحل
تعتبر ابؼساحات السوداء الأفقية مناطق نشاط يتم »ابغدث ك وؤكد لنا ذلل صاحب الشكل ك ابػطاب 

ساحات البيضاء العمودية فتعتبر ابغركة البائية ابؼسجلة ،أما الم لأنها مشكلة منفيها خلق الأشكاؿ 
مساحات سكوف ،لأنها تقدّـ مناطق منفتحة لا تشهد أي عملية بناء و هذا يعني أف ابؼنقطع هو مبدأ 

ك ابعزر بتُ البياض ك السواد  ك النموذج التالي بيثل ابؼدٌ   2«سكوني،في حين أف ابؼتصل هو مبدأ ديناميكي
كأسنا الثاّنية ،رفّ هاتف كايطا ، نظر لشاشته، تبسم و نظر  بينما كنا نرتشف» :كاوة في صفحات الرٌ 

بعدها ضغط كايطا على زر النقاؿ و الإبتسامة لا (إنه إبراهيما )يسو ،قبل فتحه للئستقباؿ ،قاؿ لهلإدر
 :بؿياا  علىزالت ترتسم 

 ..ألو إبراهيما)
 ..أهلب رفيقي

 ..(كل شيء بساـ
 :كايطا ،بؾيبا على ما بظع يضيف

حيث ؛ 3« ..(مع أف الرفاؽ يدعونه بها رفقة مامادو أو دودو ،لست أدري أيهما صحيح، هو معي)
بٍ انتقل إلى ابغوار ك ىنا (السواد)بدأ بسرد الصٌفحة بالتساكمكااي زاكج بتُ البياض ك السواد في ىذه أف الرٌ 

 .،بٍ واد للسرد مرة ثانية ك خلص منو إلى ابغوار مرة أخرل ( الفراغ)يأبٌ البياض 
؛حيث  السكوفإفٌ الركاوة تتكوف مف ثنااية ابغركة ك :إليو  يما سبي نقوؿك كخعصة لكل ما تطرقنا         

ك ىذه ىي مقاطع البياض ك السواد التي تدؿ ولى أف السٌارد ودكر في .تتسع حسب حجم ابؼساحتتُ

                                                           
1
 98ونظر حسف لشقر،الشعر ك التشكيل بصالية القراءة  ك الدلالة،مرجع سابي ص - 
 102،ص1991،سنة1محمد ابؼاكرم،الشكل ك ابػطاب،مدخل لتحليل ،ظاىرابٌ،ابؼركز الثقافي العربي ،بتَكت ،لبناف،ط-2

3
 269الصدٌوي حاج أبضد،كامارادٍ ر يي ابغيف ك الضياع ،مرجع سابي ص - 
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اض منقطع أدٌل إلى شكل ثابت ساكف أك مغلي أحدث  راغ مع البياض بي:التٌشكيل ابؼراينووتُ مف 
التفرد ك التأمل مف قبل القارمء ، ك ىناؾ شكل أخر متحرؾ مفتوح أنتجتو ابؼساحات السوداء التي تدؿ 

كل  ضاء زماني ك مكاني ك بعث ابغياة  يو وف طروي التواصل مع ااشياء ك  بكو ملءولى الإنطعؽ 
يبرز ابؼوقف (بػط،ضيق الفواصلتواصل ،بظك ا)داكتساح السوا»الإستمراروة في السرد؛ بحيث أف

يتم التعبير  داخلياا فراغااات ،كما يبرز و ابغاجة إلى ملء الزماف و ابؼكاف بأشياء خارج الذّ الإنفتاحي ،
الأفقية  الأسطرإنقطاعات ،دقة )لك يعتبر اكتساح البياضات للصفحةعنه ،و على العكس من ذ

ة إلى الوحدة إلى زماف و فضاء ثابتين بسلؤبنا أشياء تأكيد للموقف الإنطوائي و ابغاج(،إتساع الفواصل 
وند بداوة كل  صل أف البياض وستولي ولى الصفحة بأكملها بٍ وبدأ في  كما نعحظو1« بعة من الذات 

،كىذا ما ودؿ ولى تراكم في النهاوة وبدأ وتناقصحيث وشمل كل الصفحة تقروبا ك الصٌفحة ابؼواليةالسواد في 
 السٌارد، بٍ تناقصها في النهاوة حتى وصل السارد إلى حالة صمت ك استعداد  كرمااحداث في ذىف 

 صاح لتشكيل الفضاء ابؼناسب في الفصل ابؼوالي نوع الشخصيات التٌي ستتولى الإك،ودرس  يو البنية ابػطابية
 . صل ،  هذا التنظيم زاد الرٌكاوة أكثر متعة ك لذٌة لدل القارمء كل،ك ىذا ما بقده مع 

نظرا بؼا اشتملت وليو الرٌكاوة مف كثرة ااحداث ك تداخلها كودد شخصياتها ،كاف حجم ابؼساحات ك
،بٍ وعود السٌارد لفصل اخر جدود ؛حيث وظهر البياض  يعيد بناء السوداء تتواصل ك تزداد إلى أقصى حد 

ىو ما وسيطر ولى ابؼكاف ك ابغدث ك  اىتماـ الكاتب بتصوور كىذا وفسٌرابؼساحات ولى نفس النحو ،
 .بنية الرٌكاوة بأكملها 

  : وايةأنواع الكتابة داخل صفحات الرّ  -2
الكتابة؛  بيثلالصفحة تتكوٌف مف بياض كسواد،  البياض بيثٌل الفراغ كالسٌواد  ور نا في العنصر السابي أفٌ  

ارة عن مساحة عب»أم معر ة أشكالو ابؼوجودة في الصٌفحات،  هو؛وند ىذا السٌواد نتوقٌفلذا سوؼ 
  .2«الذي يكتب للشّخصختيار وداؿ،  بدجرّد أف نترؾ حريةّ الإ بؿدّدة ، وفضاء بـتار

                                                           
1
 104محمد ابؼاكرم،الشكل ك ابػطاب ،مرجع سابي ،ص- 

 .103، ص ابؼرجع نفسو - 2
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 ابؼناسبالشكل  وتٌخذ هو " رفيق ابغيف والضياع كامارادْ "وندما وقدـ الكاتب ابؼادٌة ابػطٌيٌة في ركاوة  
الشخصيات اجتماوينا ك ثقا يًّا ك وقوـ بتحدود أبماط  ابػطيالذم تتقولب  يو أ كاره كأىدا و،   الفضاء 

،ك التعبتَ وف بنيتها .   كريان
إلى أنواع الكتابة ابؼوجودة  "واية ابعديدةبحوث في الرّ " ابؼتميٌزفي كتابو  "بوتورميشاؿ "كقد أشار        

الصفحة ضمن ، الرسوـ والأشكاؿ ،الكتابة الأفقية والعمودية،  وابؽوام »داخل الصفحة كمف أبنها
  أجل تقدنً ريؤلا ما ولجأ الركاايوف إلى استعماؿ ىذه التقنيات مف ،  كثتَن 1«ة، ألواح الكتابةالصفح

 ابػطية، ليتلقاىا القارئ كوقوـ باكتشاؼ دلالاتها، ذلل أفٌ  التٌشكعتبإدراج بـتلف  لا تستقيم إلاٌ ،معيٌنة
كبزتلف ضمف الفضاء  تتميٌز دلالتها معتٌُ،بهعلكرقية كظهورىا ولى بكو  خعؿ مساحةبسوضع الكتابة 

رفيق ابغيف  كامارادْ " في ركاوة، حيث نرصد ابؼراي التٌشكيل وعمات بصاليةابػطي الذم ىو وعمة مف 
 : في ما ولي إليهابكاكؿ التطرؽ  كتابيٌةة أشكاؿ ودٌ " والضياع
 : الأفقيّةالكتابة  .أ    

حيث بً إحتعؿ  ؛ "دْ كامارا"حات ركاوة مف أىم الكتابات البارزة في صف اا قيٌة كانت الكتابة 
بتزاحم »كىذا وعطي إنطباونابستد الكتابة مف أقصى اليمتُ إلى أقصى اليسار إذ أقصى حد في الصفحة 
 .  2«وائي الرّ  النّصفي  الرّئيسيالبطل  ذهن الأحداث والأفكار في

تعارض  يها ابؼلفوظات للتعبتَ وف  تكالوصفية التٌي  السردوةٌإلى كثرة ابؼقاطع  التزاحم ورجعىذا  إفبَّر  
 تبدأ مف بداوة الصفحة أقصى اليمتُ إلى كىذه الكتابة ىي الكتابة العادوة التٌي . السٌاردكثا ة اا كار لدل 

 أ قيٌةكانت كتابة   -كزيادة الكثا ةتغيتَ بنط الكتابة  -نّاوة السطر أقصى اليسار ، كإذا خلت مف الإبراز 
،  قد اابنيةلا بزلو مف  -كإف كانت تقليدوة ساادة في معظم الكتابات  -لطروقة ىذه ا بيضاء ، ولى أفٌ 

 . مهاوها ك تأزٌ كاوة ككثرتها كتنوٌ الكلمات ابؼتتابعة بتزاحم ااحداث في الرٌ  ووحي رصٌ 

                                                           
 . 1976، سنة 3 رود أنطونيوس ، منشورات ووودات ، بتَكت ، ط: ابعدودة ، تر  الرٌكاوةميشاؿ بوتور ، بحوث في  - 1
 56بضيد بغمداني ، بنية النصر السردم ، مرجع سابي، ص - 2
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، " رفيق ابغيف والضياع   امارادْ " ىذه التقنية في ركاوتو  "يق حاج أبضدالصدّ "كقد استخدـ  
 ودٌؿ، كىذا  الصٌفحةولى  الكاتب لتيلقيللخركج مف ذىف  ككأنٌّا تتزاحما للأ كار كبتَن  تزابضناد  نج أحيانان 

أمرىم بتُ اليأس كتوزُّع كصاحب في قلوبهم ابؼشاور،  الرٌكاوةولى تزاحم اا كار في ذىف شخصيات 
 جزءن كتضاض شغل ذا الإمساحة الصفحة ابؼكتوبة ، كهتزاحم الكلمات ولى مثلٌو  التٌزاحمجاء،  هذا كالرٌ 

في سبعة وشر  صعن ، كشغل كل الصفحة في بطسة كوشروف سطرا ، ككذلل  الرٌكاوةا مف صفحات كبتَن 
تزاحم ااسطر بالكلمات  

لا بزلو مف الكتابة اا قية مع  أنٌّابقد  280 لو أخذنا مثع الصفحة      1
شحناتو كلكف ليس  ويفرغالقليل مف الفراغات بتُ ابعمل ،  الكاتب ورود أف 

)..( بوضع نقاط  راغ  السٌردقليع اخذ استًاحة مف  وتوقٌفد عة كاحدة، بل 
في صفحة كاحدة بل ونتقل إلى أكثر  في  السٌردوف  وتوقٌف بقده لا ، كأحيانان 
بل انتقل إلى  وند الصٌقحة ااكلىلم وتوقف  السٌرد وشر بقد أفٌ  الثاٌنيالفصل 
 نصف سطر أك أكثر إف لزـ نقطاع اخذ نفس حواليمع الإ الثاٌنية الصٌفحة

كالرابعة كىكذا إلى آخر الفصل،   الثاٌلثةالسرد في الصفحة  وكملبٍ اامر،
أحيانا وتوقف اخذ نفس أك  كلكنٌو ،وف سرده للأحداث  وتوقٌفلا ورود أف  السٌارد ولى أفٌ  كىذا ودؿٌ 

والكتابة في  »كاوة كتداخلها ىذا بسبب كثرة أحداث الرٌ ااحداث القادمة ، ك لتخيُّل رصة  لإوطاء القارمء
 النّاحية، بل تشكيل خطي عمودي وأفقي وفراغ وسواد مقصود من تشكيليّة هذا ابغالة لا تكوف حيلة

. 2«بغية طرح أبعاد إبوائية ودلالية  الفنيّة
فالقوة »نيهاكاكتشاؼ معا،ولى التٌوقف وندىاترغم القارئ  تساكوة الطٌوؿحيث تظهر ااسطر  

أماـ ا﵀سوس وهذا البطء  تج عن  على التّوقفهن العين وترغم الذّ  سيرتبُطيء  للسّطر التّصويريةّ
 لأنه ليس عنصرااحيث لا يتم تلقي ابػط لذاته ؛بدبارحة خطاب ابؼتلقي كوف التّصويري يلزـ الذهن

                                                           
1
 مف الركاوة كنموذج 280الصفحة - 

 123، مرجع سابي، ص(تضاروس الفضاء الركااي بموذجا)، جيوبوليتيكا النص اادبي ف معكؾ مراد وبد الرحم - 2
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 عبد أف تنفي الكتابة .1«السّطرابؼع  في ابؼباشرة بغضور  الطّريقةشفافية التبليغ أي  بدبارحة)..(بسييزياا 
 وكثر استعمابؽا في الكتابات ابغدوثة، كخصوصان جنس ، كالتٌي ابؼراي التٌشكيلمكونات  اا قية  هي مف أىمٌ 

.  أحداث النٌص أ كار وف تععٌ  ذكاوة إالرٌ 
  :الكتابة العمودية.ب       

، النصوص اادبيٌةت التي تثبت حضورىا بقوة في الكتابة العمودوة أك الرأسية، كىي مف بتُ الكتابا 
بًستغلبؿ الصفحة بطريقة جزئية فيما بىص العرض كأف توضع الكتابة على اليمين أو في »كتكوف

كلها، وتتفاوت في الطوؿ بين بعضها البعض،  الصّفحةالوسط وتكوف عبارة عن أسطر قصيرة لا تشغل 
ـ ابغوار السريع في بصل وقد يقدّ . ار على النمط ابغديثالروائي أشع النّصوعادة ما تستغل لتضمين 

 .2«قصيرة فتحصل على كتابة عمودية
مكاف لراحة  تشٌكل،  الكتابة العمودوة السٌابقةانقطاع في الكتابة بعكس الكتابة اا قية  نعحظحيث  

، ابغيادوةٌكتابة أك، كىذا الانقطاع في اؿ بدأهبٍ وكمل ما . وتوقف وندىا ليستعيد أ كارهحيث ؛القارئ 
ما على شكل عمودي  نوعااينتظم  التّعدد، هذا السّطرئ بحدوث انقطاع وتوقف في حركة يشعر القار»

. 3 «لسائر النص بًلنّسبة
 السٌنماايمع مامادك وف ابؼخرج  وتكلمكىو  ابؼبشرمنها كقفة  نذكرة كقفات ومودوة كاوة ودٌ كبقد في الرٌ  

  :الفرنسي كما وبحث ونو وقوؿ
 .. دخل القبر وعاش البرزخ فيه»

 ..جاءا البحث
  .. شاهد النفخ في الصور

حضر ا﵀شر 

                                                           
 112محمد ابؼاكرم ، الشكل كابػطاب، مرجع سابي، ص - 1
 57بضيد بغمداني، بنية النص السردم ، مرجع سابي، ص  - 2
 . 106ابعدودة ، مرجع سابي، ص  الرٌكاوةميشاؿ بوتور ، بحوث في  - 3
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 ... مر على الصراط
 1« ..زار مدف الأحلبـ

، وعيشو ابؼبشٌر  وف الفراغ الذمكىذا وععٌ   ارغان كنعحظ اشتغاؿ نصف الصفحة كوبقى النصف الآخر   
  . كىو وتمتٌ أف وعيش ىذه اللحظات

لنوع مف الكتابة بقده أوضنا في ابغوارات ذات ابعمل القصتَة ، التي تعمل ولى راحة القارئ ىذا ا      
 :الإوفوارم الشٌابكتوقفو للحظة وندىا كمثاؿ ذلل حوار مامادك مع 

 : قلت له في ورقة»
..( أراؾ صلفا يا رفيقي) -
 (؟بددينة أوليتواريين Vالإ)أليس كذلك ، رأيتك مع  حلقة( واري  V ؼإ)أنت ) -
  كوت ديػػ" أجل منV  وار ")..
 (ما ابظك؟ )
 ( إمانواؿ"ابظي) " »2.  

كماؿ ىذه إ احة، كلو بالقليل، ليستطيعمف الرٌ  قسطان  كاف ىذا النموذج وثتَ ابؼتلقي، كما بهعلو يأخذ  
في   راغنا، ذلل اف الكاتب وتًؾ "رفيق ابغيف والضياع كامارادْ "ىذه الكتابة في ركاوة  كبسيٌزت العملية

 ك قناكلو دلالات بـتلفة،  بمجرد ترتيب الكلمات  الرٌكاوةفي  كووظفوسطر تشغلو كتابة ومودوة  بداوة كلٌ 
.  في تسلسل تاربىي ونظمها كأنو﵀ور ومودم مف أولى إلى أسفل، وبدك 

: التّشكيل اللّغوي: ابؼبحث الثالث
 الركاايةبومل بصيع العناصر  الذم، أك ىي الوواء ، كمضامتُ كتابتوالرٌكاايىي ابغامل ا كار  إفٌ اللٌغة 

أداة لتوصيل ابغقيقة للفعل »كونّا  الرٌكاوة كابغوار كالوصف في كالسٌرد الشٌخصياتماف كابؼكاف كالزٌ 

                                                           
1
 29أبضد ،كامارادٍ ر يي ابغيف ك الضياع ص الصدٌوي حاج - 

.   140، ص ابؼصدر نفسو - 2



 انتشكيم انًرئي في رواية كاياراد رفيق انحيف وانضياع                          انفصم انثاني

 

86 

 ىي ااداة التي وععٌ   اللٌغة، إذف 1«ي يريد به الكاتب أف يعبّر عنهالذّ  وابؼكانيماني الإنساني وابغدث الزّ 
تعروفها  كمهمتٌو ليبتكر مف خعبؽا ووالم جدودة، ها توظيفا بصيعوليو أف ووظٌ  ذوف أ كاره، إ بها الكاتب

كوف لغة ابؼعاجم أوضنا،  لكل  مغاورا وف لغة ابغياة اليوميةمنها وابؼا لغويان وف مسارىا التقليدم ليخلي 
فقد  »ابعدودة بدا وسمى باللغة ابؽجينة كاوةفي الرٌ  اللٌغةور ت  كبالتٌالي. ركااي لغة خاصة وتقرب بها وف غتَه

 أمّاالتهجين ينقسم إلى إرادي وغير إرادي  الورائي، أفّ  وابػطابواية، بًختين الكلمة في الرّ  ورد في كتابَيّ 
لغويين مفصولين  وعيين إنهّ التقاءالقوؿ الواحد  نطاؽفي  اجتماعيتين لغتينابؼزج بين : "دي فهوالإرا

. 2 « ...ويلزـ أف يكوف التهجينذلك القوؿ  داخل ساحة
حيث  ؛"كامارادْ "في ركاوة جتماوي، كىذا ما نلمسو بالبعد الا التٌهجتُ "بًختين" قد ربط  

. ااجنبية كاالغٌةالعاميٌة،  اللٌغةالفصحى،  اللٌغةبتُ   تنوٌوتكااي، استخدـ ابؼؤلف ودٌة لغات داخل متنو الرٌ 
  :العربية الفصحى اللّغة.أ        

. ،  هي تعتٍ البياف كالظهور3«الفصاحة البياف بدع  الوضوح»ء في معجم لساف العرب معتٌ  ىصىحى جا
كاوة حتى طغت في النٌسيج الركااي، إذٍ تيعدبَّر لغة الإبداع كبرا ظ ولى لغة الكتابة للرٌ  مثلٌتالفصحى   اللٌغة

 . ظرتو إليهاكااي ابذاه ابغياة، كفوف مشاور الرٌ  كما أنٌّا تععٌ ، النٌصمضموف 
رَحٌ جدا يا أمي؛ لأف القارب  »: كاوة نذكر منهاالفصحى في أغلب مقاطع الرٌ  اللٌغةكقد جاءت   أََ  مُتػْ

، 4« ..بختيلم أوفق لبْ سَ !! ابغوت جوؼ في اللّحظةمن يدري؟ ربّداَ أكوف .. بنا عرض البحر ؽغر
الذم  شكٌلت صورة ابؼهاجر ابؼثقٌفق ىذه مف رسالة ابؼهاجر الإ روقي الغروي، كرسالت القوؿ جزءكىذا 

. أرغمتو ظركؼ ابغياة ولى ابؽجرة كلكف للأسف ونتهي بو ابؼطاؼ غروقا

                                                           
. 153-154، ن 2001، (ط.د) اتح وبد السعـ، خطاب الشخصية الروفية، دار ابعزاار،  - 1
. 144، ص1998، 1ووسف خعؽ، منشورات كزارة الثقا ة، ط: ، ترالرٌكاوةميخاايل باختتُ، الكلمة في  - 2
 .129، مرجع سابي، ص ( صح)اف العرب، مادة ابف منظور، لس - 3
 .7الصدوي حاج أبضد، كاماراد ر يي ابغيي كالضياع، مف - 4
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، بفيلم خلّبؽ يشارؾ به في لنفسه( جاؾ) قرّر .. أماـ هذا ابػيبة غير ابؼتوقّعة »:كفي مقطع آخر 
كااي ، كتظهر ىنا قدرة الرٌ 1«..ةذلك ينسى هذا الانكسارات ابؼنكر، عساا بالقادمة للمهرجافورات الدّ 

إلى قواود  كىي أقرب اللٌغاتك صاحة لسانو،  اللغة الفصحى تتميز بتنوع ااساليب كالعبارات  اللٌغووة
 . كاوةلغة الركااي  صيحة كاضحة في الرٌ  جاءتابؼنطي أوضا، كىي لغة الفكر كالعقيدة، كقد 

(: ريةابعزائ اللّهجة) اللّغة العاميّة. ب            
مطلقاا لا وجود بؽا  اللّغةوحدة  »: Marcel Cohen "مارسيل كوهين"حيث قاؿ  يها  

في كل  الطريقة بنفس لغة واحدة لا يستعملونها لا بيلكوف إلاّ  الذينبهذا ابؼفهوـ حح أفراد المجتمع 
. 2«ابؼقامات

 يق حاجالصدّ "كااي الرٌ  ، كقد كسرمتعدٌدةالعامية ىي لغة كلٌ الفبات الاجتماوية، كىي   اللٌغة 
ىا مف الواقع،  وستمدٌ العامية، كىذا راجع إلى مواضيعو التٌي  اللٌغةمف خعؿ استخدامو  اادبيٌة اللٌغة "أبضد

سالة بطروقة بسيطة، الفهم كالاستيعاب كاوصاؿ الرٌ  ومليٌة لتسهيل هو ووظف العامية بكل وفووة، كذلل 
بمثٌل بؽا في الركاوة مف خعؿ العبارات . في الكتابة الركااية التجدودكذلل لكي وععٌ بدقٌة، كىذا مف مظاىر 

:  التالية
 « مولى ىي كلمة وامية جزااروة كقد ربطها الكاتب بكلمة أخرل 3«..... مولى ابغرفة ،

 .صاحب ابغر ة ابعملةابغر ة، كتعتٍ ىذه  ىي صيحة 
 «  (الله غالب ) غالب في اللهجة ابعزااروة توضع  ، كبصلة الله4«قاؿ لي( الله غالب) ههههه

.  القضاء كالقدر، أك حدث ىذا غصبنا وتٍ: في مواضع ودودة منها

                                                           
. 14ابؼرجع نفسو، ص - 1

2 - Cohen Marcel, pour sacialagie du langage d'ar jourd'hui, ablim michel, fars 
France, 1956,p335 

 134صلضياع، الصدوي حاج أبضد، كاماراد ر يي ابغيف كا - 3
 .83، صابؼصدر نفسو - 4
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 «  العامية ، تطوربًبرلبتو بدعتٌ  1« ..خلينا أنشوؼ هذا ابعدادْ .. يا ابػاوة  برلبتوأنتوما 
 (. ، ابؼتعلمالغتٍ، الفقتَ، ااميٌ )لغة بسيطة للجميع 

  :الأجنبيّة اللغة.ج       
ىذا  بقدبألواح الكتابة،  قليع ما  بوتورما وسميو  "كامارادْ "مف بتُ أبماط الكتابة التي بقدىا في ركاوة 

بصة، أك القواميس التًٌ  مؤلفٌاتفي ابؼؤلفات ذات الطابع التقتٍ، أك  بقدهفي النصوص الركااية، كلكف  النٌوع
، ابؼتخلّلة بًلرّواية نسميهواية ما بيكن أف الرّ » فيبقد  أننٌا تقابل بتُ نص أصلي كنص متًجم، إلا التٌي 

كلمات أو فقرات ( العربيّة بًللّغةواية العربية للرّ  بًلنّسبةوهي )بحيث ترد داخل الكتابة الأصلية
. 2«أجنبيّة

 تعتمد الفصحى في ككظفها في نسي الكتابة ااصلية التٌي  ااجنبيٌة باللٌغةكلمات  الكاتب قد اقتبس   
 وليها في لغتها ااصلية كمف الكلمات التٌي  وبقي ، كأحيانان العربيٌة اللٌغةـ تربصتها إلى كاف أحيانا وقدٌ تعبتَىا، ك

  :بقد  ها بلغتها ااصلية كظٌ 
 «Oui» 3 نعم؛ الفصحى، كمعناىا باللغة. 
 «Merci»4 شكرا، كمعناىا باللغة الفصحى؛. 
 «bébé»5 حبيظ، كمعناىا باللغة الفصحى؛ .

أخرل بقد الكاتب استعمل بصع كاملة بالفرنسية، كختَ مثاؿ ولى ىذا ابغوار الذم دار بتُ كفي مواضع  
معنا بفرنسية  تكلّمتقدـ إلينا النّادؿ،  »: حيث قاؿ؛الذوف كانوا في ابؼقهى الكامارادوتُمامادك كر قااو مع 

:  لكنها مبينةبًريسية مشوبة بلكنة، 
: (Qu'est-ce que vous leuriez?)  

                                                           
 .318نفسو، ص صدرالم -1
 59السردم، مرجع سابي، ص  لنصبغمداني، بنية ابضيد  -2
 .26الصدوي ابغاج أبضد ، كاماراد ر يي ابغيف كالضياع، ص-3
. 27، صابؼصدر نفسو -4
 .43، صصدر نفسوالم -5
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 : ابه أليكس بلب ترددأج
(Café all lait four chacun de nous)  

 
(un morceau de pain avec de la confiture)  «  1 

 . كىذا ىو موضوع حوارىم ابؼربىمع  خبزحيث طلبوا مف النادؿ قهوة بابغليب لكل كاحد منهم كقطعة 
لذلل في  بمثلدات  رنسية بحركؼ وربية، بدفر السٌردإلى تطعيم لغة  "يق حاج أبضدالصدّ "كااي کما ومد الرٌ 

 : كاوة بدا وليالرٌ 
 «كاستعملها الركااي كاسم الفندؽ  2«تيرمينيس . 
 "«كاوةكاستعملت ىذه ابعملة بكثرة في الرٌ  3«موف بًطروف. 
  4«موف  امغاد بيانسيغ»كذلل بصلة.  

كثتَنا كلمات  رنسية بلكنة جزااروة  منتشرة وند ابعزااروتُ  الشعب ابعزاارم وستعمل مف النٌطيكىذه الطروقة 
.  "راء"ونطي  "R" مثع حرؼ 

،  الكتابة بها تعتع " امارادْ "في ركاوة  التٌجروبمظاىر  كوليو بيكف اوتبار اللغة الفرنسية مف أىمٌ        
.  وةكافي الرٌ  الشٌخصيات دارت بتُ كالعبارات التٌي  خعؿ ابعملكىذا ما لاحظناه مف  اللٌغةكسر بغاجز 

 الرٌكاوة كاف حضورىا شبو نادر في الإبقليزوة التٌي  اللٌغةكااي الرٌ  كظٌفالفرنسية،  اللٌغةكبالإضا ة إلى      
 بؽا بتحية النادؿ بمثٌلكاوة، كالتي اامازوغية في الرٌ  اللٌغةحضور  ننسىبالقياس إلى نظتَتها الفرنسية، كما لا 

الطارقية،  اللٌهجة،كمف مف اللٌغة النيجتَوةبعض االفاظ  ، ككذلل كردت5«مستاف Gآزوؿ، أ»القباالي 
.  دليل ولى سعة إطعع الكاتب  اللٌغومكابؼغربية كىذا الزخم 

                                                           
 .156صالصدوي ابغاج أبضد ، كاماراد ر يي ابغيف كالضياع ،  -1

 .22، صابؼصدر نفسو - 2
 .32نفسو، ص ابؼصدرا - 3
 .110نفسو، ص صدرالم - 4
 .167نفسو، صصدر الم - 5
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كقد كثرت ىذه  العربيٌةإدخاؿ حرؼ أجنبي ولى الكلمة  كىيكاوة ظاىرة جدودة في الرٌ  نعحظأوضا         
، "الكراكوز" تكوفبابغركؼ العربية  إذا كتبناىا، 1« (زوG ارGاؿ) »: كاوة بمثل بؽا بدا ولياىرة في الرٌ الظٌ 

ناؾ أمثلة أخرل قك.  ونطقها بها ابعزاارووفلكي تقرأ بالطروقة التٌي  الطرٌوقةكتابتها بتلل  تعمٌدكلكف الكاتب 
ىذه الطروقة في الكتابة  بقدما كوادة  الرٌكاوة، كىي كثتَة في 3«وؿGشارؿ دي »، 2«ػػػػػػػيثارG»: مثل

متصل  القارمءالكاتب الذم أراد أف وبقي  الاجتماوي كىذا ودؿ ولى ذكاء التٌواصل مواقع نتشرة ولىـ
. كاوة كانت ركاوة بذدودوة بامتيازكبهذا  الرٌ  ،كاوة كمتشوقا بؽا أكثربالرٌ 

إلى أف الكاتب أراد أف بوا ظ ولى ىذه الكلمات كما جاءت في لغتها ااصلية لكي  بللصكىنا       
حيث بىتلف تفاول القارئ مع ىذه العبارات ؛وقوـ بدكر ا﵀فٌز الواقعيل ولى طعمها، كىذا التشكيل وبي

اثارة ا﵀لية، حسب الرصيد الثقافي الذم وتميز بو وف غتَه كفي ىذه العبارات ابؼستعملة  اللٌهجاتااجنبية، أك 
الكاتب بتُ ابغتُ  إذ بواكؿة بؼعر ة معناىا،، مف أجل التفكتَ  يها كإوطااها أبنيابؼتلقي ك بررول وقلو بؽف 

في طروقة  تغتٌَاتتستدوي  الصٌفحةداخل  ك ىذه التٌغتَاتانتباه القارئ حتى لا وسأـ مف القراءة،  كالآخر شدٌ 
 . ىفونا في أسلوب الاستقباؿ، لكوف ذلل بررول لنشاط الذٌ بتُ قارئ كآخر، كتنوٌ  التٌلقي

 . وقفواؿ التّرقيم وضع علبمات  -د
ستغناء ونها، كىي ابؼراي الإ للتٌشكيلالركااي، كلا بيكف  النٌصىناؾ ظاىرة موجودة بكثرة في  نعحظ أفٌ  

إذ ،4« ..بًستعماؿ العلبمات ابؼختلفة من فواصل ونقط»ىذه العملية  قيم كالوقف حيث تتمٌ وعمات التًٌ 
، ا﵀يطةلدلالاتها  تكميليناونصرا  كارات  هي تعدٌ داخل الح خاصٌة لا وتحقي دكنّا، كرمزياٌ  بصالياٌ بؽا بعدا  أفٌ 

  :ووضٌح ذلل التٌاليابؼراي  كالنٌموذجكااي بؾمووة مف الععمات كقد استعمل الرٌ 
، هل الصّحيلا توجد بها قنوات الصّرؼ  -اها الله عزّ -عاصمتنا : )من الافترار شدقي ءأقوؿ مل »

بلب ..تصدِّؽ هذا لا يهمني؛ هي ابغقيقةلا  عاصمة بلب صرؼ صحي؟ صدِّؽ أو.. رأيت سيّدي 
                                                           

 .8، ص ابؼصدر نفسو - 1
 .9الصدوي حاج أبضد، كاماراد ر يي ابغيف كالضياع ، ص - 2
 .16نفسو، ص صدرالم - 3
 .227، ص2012، 1د، منشورات الاختعؼ، ابعزاار، طالعربية ابعدودة، الوجود كابغدك الرٌكاوةسعيد وقطتُ، قضايا  - 4
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تععٌاف  اللٌتتُحيث وستعمل النقطتتُ العمودوتتُ  ؛ « 1..(كما عندكم بًريسيّةأو عطور  بذميليّةمساحيق 
 تدؿ ولى للفاصلة التٌي  كاستعمالوووحياف وف شيء دخيل،  اللٌذاف، بٍ القوساف التٌفستَأك  الشٌرحوف بداوة 

دث تنبيها للقارئ التٌعجبتواصلو، كاستعمل وعمات الاستفهاـ انقطاع الكعـ بٍ  ،  هذه الععمات بري
.  ابغواروة اللٌغةكبمط  النٌصليكتشف بواسطتها بعض خبايا 

كذلل بؼا بوملو العنواف مف استفهاـ  وعمات الإستفهاـ ك التعجب،أكثر الكاتب مف استعماؿ  
قيم قوامو  التًٌ . كتشارؾ في بناء معابؼو الرٌكااي ة النٌصفي قراءكتعجب غامضتُ،  هذه الععمات تدخل 

لا تعز أداة صوتية، أم أنّا  لاـ أثناء القراءة بصوت مرتفعبؾمووة وعقات لا أثر بؽا أصع في سلسلة الل
  . قط ورثرىا وعز أداة ضابطة للتعأكلكف 

م وعود إلى بصل متقطعة أك كعـ كالذٌ  ،النٌص ها الكاتب وعمة ابغذؼ في ثنايا كمف الععمات التي كظٌ  
يذوب »: الآبٌ النٌحوولى ولى ابؼستول ابػطابي بؽذا ابغذؼ كظااف وؤدوها  منقوص في ألفاظو، كإفٌ 

 هذا 2«لازلت أذكر جربية أمي في حقي.. في نهاية الكلبـ.. ابغديد أمامها سيّدي ابؼخرج السّاحر
بسبب  الدٌراسةوف إنقطاوو وف  مامادك كبرسٌرظهار ألم بل قصد مف خعبؽا إ وشواايًّا ابغذؼ لم وكف

 . ستعمل ىذا النوع بكثرةإكالدتو، كابؼعحظ أف الكاتب 
 ،  كثتَا ما نشتَ إلى أفٌ السٌابقةوملية ابغذؼ  تؤدٌووكلوضع العبارات بتُ قوستُ معتٌ دلالي، لا 

ابزذ صوتا جدودا،  كانت ااقواس مف قد  اللٌغوممستول ابػطاب  أم أفٌ  ؛ىناؾ تغيتَ كانتقاؿ في ابػطاب
 .3«(الفرنكو عربية يا أمي؟ الثاّنويةبؼاذا أقطع دراستي ) » :كمف ذلل الرٌكاوةفي  الواردةالععمات 

 استعملها الكاتب وند دخوؿ صوت جدود كبروؿ الكعـ مف  " " الشٌولتتُككذلل استعمالو لععمات  
سأحسم ابؼوضوع معها، بجملة »: كاوة مثلرة شخصيات الرٌ ستعمابؽا بكثرة كذلل لكثإشخص لآخر  كاف 

                                                           
. 51، صابؼصدر نفسو - 1
2
 70الصدٌوي حاج أبضد ،كامارادٍ ر يي ابغيف ك الضياع ص  

 70ص ابؼصدر نفسو، - 3
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 مف اارقاـ  كالتبَّرواروخكأوضا استعملها للأرقاـ .كابػارجي في ابغوار الداخلي، كقد استعملها 1«"الله غالب"
: استعملها التي 

  « ( والصلبة على النظ" فرنكا سفا 170000أعطيك)... »رقم لعملة نقدوة2 ،. 
 « رقم وعع وف ابؼسا ة3«كلم 250طوبؽا بًلكامل ،. 

: أما التواروخ  منها ما استعمل السنوات كمنها ما استعمل التاروخ كامع
 « في ىذا القوؿ بدقة حيث وع ؛4«29/11/2012مع غروب شمس بطيس الرحيل 

. ذكر حتى الوقت في ابؼساء مع غركب الشمس ككل ىذا لتشكيل الصورة لدل القارئ
 كىنا أوضا حدد التاروخ بدقة5«06/12/2012ابعمعة يوـ »: كفي موضوع آخر ، .

 هذه اارقاـ كانت لتوزوع ااحداث مف أجل ربطها بالواقع حتى نشعر بصدؽ العمل اادبي، اف ذكر ىذه 
 .ابؼنتشرة داخل البنية الركااية ابغقيقةأبواب  لاستقراءاارقاـ دووة أخرل 

أكثر  » حيث أفٌ  ؛وةة أك النحووة إلى بضل دلالات خطٌ قيم تتخطى الوظيفة اللغوموعمات التًٌ  إفٌ  
.  6«قيم، تنظيم حركة الوعياِستخداـ عضوي لوظيفة علبمات التّر 

 تععٌ  خاصٌةوعمة منها دلالة  كاوة ،  كاف لكلٌ كانت ىذه أىم الععمات ابؼستعملة بكثرة في الرٌ  
د،  عبد مف حسف استعمابؽا بدقة ولى بكو الوجو كضركروةٌ كىي مف أىٌم بفيزات الكتابة ابػطيٌةونها، 

 تقٌدموضا ة إلى ما بيكف أف إ، الصٌفحةقة في استخدامها وسيء مف ترتيب شكل ودـ الدٌ  صحيح، إذ أفٌ 
 .بذذب وبن القارمءكأناقتها حيث  الصٌفحة ترتيبوشارؾ في  التنٌظيم،  هذا  الدٌلالي الصٌعيدولى 
 تعد ك وعمات الوقف  في النهاوة نستنتج باف العتبات تعتع مفاتيح النص ، بينما البياض ك السوادك   

 .تب وف الثركة اللغووة التي للكا كما انغتٌ الركاوة بالثقا ات ابؼتنووة تعع  في حد ذاتهالغة البصر 
                                                           

 70نفسو، ص صدرالم - 1
 85نفسو، صصدرالم - 2
 177، ص ر يي ابغيف كالضياعٌ  دالصٌدوي حاج أبضد، كامارا - 3
 341، صابؼرجع نفسو - 4
 346ابؼرجع نفسو، ص - 5
. 106، ص1984، 1بؿمود الربيعي، مكتبة الشباب، القاىرة ، ط: ابغدوثة، تر الرٌكاوةركبرت بنفری، تيار الووي في   - 6
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: خابسة

ابؼراي باوتباره  التٌشكيلىذا البحث وسعى إلى بؿاكلة ابهاد وعقة كثيقة بتُ  ف القوؿ أفٌ كفي ااختَ بيل
 :في النقاط الآتية ملجٌصة النٌتااجإلى بصلة مف   توصٌلنا مقركءن   تناكاوة بوصفها تقنية مراية كبتُ الرٌ 

  ،الصورة :مثلنوف كتداخل مع الكثتَ مف الف،وستقطب أكثر مف  فٌ إلى حقلواادبي بؾاؿه كاسعه
 .كالرقٌص

  ٌجذبان للفنوف اادبيٌةكاوة مف أكثر اانواع الر. 
  ٌابؼراي التٌشكيل: ختَة مف تقنيات التجروب، مف بينهاكاوة في العقود االا بزلو الر . 
   في  ك التبَّرأثتَ التٌجدودباب  مف الرٌكاوةابؼراي في  التٌشكيلتقنيات  استعماؿميوؿي الكيتٌاب إلى

 . كثرالقارئ أ
  اللٌغوم التٌشكيلالعتبات، : ركاجنا في الرٌكاوة لاقت ابؼراي التٌي  التٌشكيلمف بتُ تقنيات ،

 .كوعمات الوقف
    ٌبؽا التٌشكيل ابؼراي مكمعن كاوة ولى السبَّررد ،كالوصف كجاء تقوـ الر. 
  عاصً التٌي  الفنيٌة التٌقنياتالبصرم مف أبرز  التٌشكيلظاىرة

ي
 .كااير في نصو الرٌ  كظبَّرفها الركااي ابؼ

 الدٌاخلي ابؼباشر كالغتَ مباشر  الصٌراعإبٌما ىو دليل ولى  الرٌكاوةبتُ السٌواد كالبياض في  الصٌراع
 .م  تعانيو الذٌات ابؼبدوةالذٌ 

 كااية م بومل بصيع العناصر الرٌ كمضامتُ كتاباتو، كىي الوواء الذٌ  الركاايىي ابغامل ا كار  اللٌغة
.  ابؼراي التٌشكيلتقنيات  كىي بذلل مف أبرز



 

 

قائمة ابؼصادر 
 وابؼراجع
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ذاع صيتها في الوطف العربي ومومنا في النٌصف الثاٌني مف القرف ابؼاضي،  التيبماط النثروة تيعد الرٌكاوة مف اا 
 .التحليل كالدراسة كوليو قد حضيا بقدر كبتَ مف

ول مف خعؿ ىذا البحث أثرنا أف نتبتٌُ أىم التقنيات التٌي تعتع جوىر ىذا ابعنس، كالتٌي ىي تقنية التٌشل 
 .ابؼراي

 :كوكمف تلخيص ىذا البحث في تساؤلات
  ٌ؟الرٌكاوةكيل ابؼراي في دخاؿ تقنية التٌشإكااي في ىل كيٌ ي الر 
 ما ىي تقنيات التٌشكيل ابؼراي ابؼوجودة في ركاوة كاماراد ر يي ابغيف كالضٌياع؟ 
  كيف بذلى ذلل؟ 

Summary 

 The novel is one of the prose styles that became popular in the 
Arab world in general in the second half of the last century, and 
therefore it has received a great deal of analysis and study. 
 Through this research, we were able to find out the most 
important techniques that are considered the essence of this genus, 
which is the technique of visual formation. 
The summary of this research lies in the questions: 
- Did the novelist succeed in introducing the visual cello technique 
to the novel? 
- What visual formation techniques are present in kamarad Rafiq's 
novel The injustice and the loss? 
- How did it manifest? 
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Résumé: 
 Le roman est l'un des styles de prose qui est devenu populaire 
dans le monde arabe en général dans la seconde moitié du siècle 
dernier, et il a donc fait l'objet de nombreuses analyses et études. 
Grâce à cette recherche, nous avons pu découvrir les techniques les 
plus importantes qui sont considérées comme l'essence de ce genre, 
qui est la technique de formation visuelle. 
Le résumé de cette recherche réside dans les questions: 
- Le romancier a-t-il réussi à introduire la technique du violoncelle 
visuel dans le roman ? 
- Quelles techniques de formation visuelle sont présentes dans le 
roman de kamarad Rafiq L'injustice et la perte ? 
- Comment cela s'est-il manifesté? 
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واية   خص الرّ مل
الذم واش  الشٌماؿابغالم بفردكس  الشٌبابكر قااو مف (مامادو)كاوة حوؿ الشاب النيجتَم تدكر أحداث الرٌ 

الذم  ؛"جاؾ بلوز" تحت امامو بفضل ابؼخرج ابعنوب ركب ابؽجرة كمسالكها كواد خاابا ليجد  ردكس د
ك ابؼميز  ث وف موضوع  لمو ابعدود الشيي ليبح،بالسعفة الذىبية ذىب للنيجر بفرط خيبتو مف ودـ  وزه 

ابؽجرة لكنو واد خاابا كبغسف حظو كتعقي الصدؼ التقى  أىواؿبالبحث وف شاب كامارادم واش كل ،
الوضع ابؼزرم الذم  مفبداوة  ،ليحكي لو القصة بتفاصيل التفاصيل لقااو بليلةالذم واد قبل  "بدامادو"

 كرة  تىباديرجداده كرواوة البقرة بكتو أىلو التي كرثها مف أات كواد،"(ملكيG)"وعيشو في حي الشعبي ب
كصولا لبيع البقرة التي كانت بدثابة متَاثو الوحيد مف كالده، ليتزكد بها في ابؽجرة كصولا الى الستَ ،ابؽجرة 

ك ،حعمهم ألى مدف إك بقاتهم بعد قرب ىعكهم كصولا ،في الصحراء  بهمولى الصراط ،كانقطاع السبل 
ك  ،كالشهوات ،كستَىم بكو ابؼلذات ليكامارادٍ  "روما"ك "بًريس"ك "مارسيليا" بظاء ؾأطلقوا وليها أ التي

،حتى كصولو لتقمص "في النعيم ءالشقا"كواشوىا في بعد النعيم برت ونواف ،كقعوا  يها  التيابؼمنووات 
ك ابؼركر بالعدود ،ردكس ابؼنشود للنجاة ك الوصوؿ للف"عباءة اليسوع"شخصية مالي مسيحي كالاختباء كراء
 اخفي  يها كواد خاابا ليجد الفردكس ونتظره كالتٌي  ،"سدرة ابؼنتهى"مف الاختبارات ك العراقيل كصولا الى 

ك وصور ، ليصبح بـرجا  كمعنويان ماديان "جاؾ بلوز"لقاء ليساوده ف كجد حسف الصياغة ك الإأفي بعده بعد 
 . "بلوزجاؾ "وعف لفلمو في مواقع التواصل وند إ رنيشختَا أ لمو الفرود مف نووو ك
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 :السيرة الذاتية للكاتب

 1"درار بابعزاار في أ بولاوةكلد  "يوانيالزّ "ابؼعركؼ باسم  "بضدأيق حاج الصدّ " :التعريف بًلروائي•1
 الشٌيخبدسقط راسو زاكوو  ابعزااروة لقصورم الطيتٍ الواحابٌ بالصحراءبالوسط ا نشأ"1967ديسمبر 

 "ابغاج أبضد ابغسين الدمراوي"شيخوبداوة بكتاب القصر ولى ود  القرانيدرار تلقى تعليمو أبولاوو  ابؼغيلي
كاستاذ  وشتغلكتدرج في التعليم النظامي حيث برصل ولى البكالوريا كالليسونس كابؼاجستتَ كالدكتوراه 

مهاـ بابعامعة منها نااب وميد كلية الآداب  ودةك قو اللغة  امعة أدرار تقلد بؿاضر بؼقياسي اللسانيات 
مشارؾ داام بالصحا ة ابعزااروة ابؼكتوبة كما  ك الإبداعكالبحث  للتدروسكاللغات بؼدة سنتتُ ليتفرغ بعدىا 

اللندنيو أصدر ( ابعدود)اللندنية كبؿلية ( العرب) جرودةلو مسابنات داامة كذلل بالصحا ة العربية لاسيما 
 . "الزيواف بفلكة"برت اسم  2013ـ أكؿ ركاوة لو وا

 :مؤلفاته. 2

 "  2011دار ابغع ابعزاار  "لاقليم توات الثقافيالتاريخ. 

 " 2012دار الغرب كىراف ابعزاار  "اثارا ومحمد بن بًدي الكنتي حياته  الشّيخ. 

 "ضاءات وماف  دار 2ابعزاار الطبعةدار  يسرا  ااكلى الطبعة"الزيواف  رواية بفلكة 
 .2015دفالار

 "دار ابعنوب الكبتَ كىي ركاوتو ااختَة بغد الآف"قيامة شتات الصحراء :رواية منا ،. 

 
 


