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 المقدمة
 



 ‌أ
 

 مقدمة:

النص الأدبي الدعاصر، كلمة تحيل إلى جملة النصوص العربية التي كتبت بعد الحرب العالدية 
الثانية إلى يومنا ىذا، وقد ارتبطت في كثنً من الأحيان بالحداثة الشعرية التي عرفتها القصيدة انطلاقا 

للقصيدة الواحدة دون من تحديث الأساليب العروضية كاختلاف عدد التفاعيل في الأسطر الشعرية 
الالتزام بعدد محدد ولا ثابت فيها، فتغنًت أنماط الكتابة الشعرية على إثرىا شكلا ومضمونا، إلا أنّ  
كثنًا من الشّعراء العرب ظلوا محافظنٌ إلى اليوم على عروض الشعر العربي القديم، واستهجنوا ىذا 

ذلك فقد استطاع كثنً من الشعراء أن يكتبوا  التحول الذي يسيء في نظرىم إلى الشعرية العربية. رغم
شعر التفعيلة غنً مبالنٌ بمعارضيهم مما أرسى أسسا جديدة للكتابة الشعرية التي لقيت قبولا لدى 
فئات كثنًة من الدتلقنٌ، ولا شك أن ذلك راجع لنجاح ثلة من الشعراء أمثال العراقي بدر شاكر 

لفلسطيني محمود درويش وغنًىم، وقد ذكرت الأسماء الثلاثة السياب، والسوري نزار قباني، والشاعر ا
لشيوعها لدى الخاص والعام، دون أن ننسى أدونيس وخليل حاوي وصلاح عبد الصبور، ولا ننسى  

 كذلك دور جماعة  شعر في الدفاع عن تطوير الكتابة الشعرية العربية.

والدسرحية، قد عرفت ىي أيضا ىذا ولا ننسى أن الكتابة النثرية خاصة في القصة والرواية 
أشكال التجديد والتجريب الدختلفة التي رفعتها إلى العالدية لتتجاوز حركات الشعر اليوم، إذ إننا نجد 
رواجا كبنًا للرواية بالدقارنة مع الشعر، بل إننا نسمع كل عام عن جوائز ضخمة ترصد لأحدث 

رفعوا راية الرواية عاليا: الروائي نجيب محفوظ، وحنا  وأجود الروايات العربية الجديدة، ومن الرواد الذين
مينا، والطاىر وطار وواسيني الأعرج، وغنًىم كثنً من كتاب الرواية والدسرحية والقصة وغنًىا من أنواع 

 النثر  في عصرنا الحالي.

وللإحاطة بجوانب الدوضوع تأتي جملة الدروس ىذه طبقا للمقرر الوزاري لدقياس النص الأدبي 
الدعاصر للسنة الثانية شعبة الدراسات الأدبية، وقد حاولنا فيو قدر الدستطاع تلخيص الدضامنٌ ليسهل 



‌ب  
 

على الطالب استيعابها، وتهدف ىذه الدروس إلى: تعريف الطالب بالنص الأدبي العربي الدعاصر، وأىم 
 قضاياه وأعلامو أساسا.

دروس ىي تلك الدراجع التي تيسر لنا لا بد أن نشنً في الأخنً أن الدراجع الدعتمدة في ال
أو كتب أو مقالات ومطبوعات   PDFتوفنًىا إما عن طريق تحميل نسخ مجانية على شكل 

جامعية، ولا ندعي أن ىذه الدضامنٌ تحيط إحاطة شاملة بالدضامنٌ، بل ىي محاولة لتقريب قضايا 
حالات على فصل الدروس من النص الدعاصر لطلاب السنة الثانية ليسانس، وقد اعتمدنا في الإ

حيث ذكر الدراجع أي الدراجع ترد منفصلة، والقصد من ذلك ىو أنو إذا استُخدم مرجع في درس 
سابق ذكرنا جميع معلوماتو، فإن اعتمدناه في درس لاحق أعدنا كتابة الدعلومات ليسهل على القارئ 

لومات الدرجع في الدروس الاطلاع على معلومات الكتاب في الدرس دون العودة للبحث عن مع
 السابقة.

أخنًا، أتمنى أن يجد الطلاب ضالتهم في ىذه الدروس أو في الدراجع الدعتمدة وىي متوفرة، 
 خاصة ما تعلق منها بتلك التي يستطيع الطلبة تحميلها بسهولة من مصادرىا لدفتوحة.
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 مدخل تاريخي :الشعر العربي المعاصر

 مقدمة: -1

فيما يلي سنحاول أن نختصر قضية معتٌ أن يكون الشعر معاصرا بالبحث في بداية الشعر  
الدعاصر بشكل عام دون أن نتطرق للتفاصيل التي ستكون موزعة على بقية الدروس حتُ نتطرق مثلا 

وغتَىا من الدفاىيم الدتعلقة بقضايا الشعر العربي إلى بداية شعر التفعيلة، وكذا الحداثة الشعرية 
 الدعاصر، وىذا لكي يكون الدرس موجزا ومتناسبا مع السقف الدعرفي لطلبة السنة الثانية ليسانس.

 مشكلة الحداثة والمعاصرة: -2

لا نشكن الحديث عن الدعاصر حتى نعود خطوة واحدة إلى الشعر الحديث، فقد عرفنا في معتٌ  
نرب أن يكون متمتعا بالحداثة وإلا لا نشكن أن يسمى حديثا بسبب الدرحلة التارنسية الحديث أنو 

فقط، وىو الوىم الذي سقط فيو جل النقاد والدارستُ، لذلك فالحديث مرتبط بالحداثة، أو قل 
بالحداثة الشعرية التي ظهرت مع شعراء الدهجر والرومانسيتُ بشكل خاص، أما الحداثة في تصورنا فقد 

رت مع ما يسمى بالشعر الدعاصر أو بتحديد أدقَّ شعر التفعيلة وقصيدة النثر التي بذاوزت الدألوف ظه
في كسر كل أنداط وأشكال القصيدة العربية، ولا شكّ أن تسمية الشعر العربي الدعاصر فيها جدل من 

ا الشّعر، والثاني وجهتُ على الأقل: الوجو الأول مرتبط بالدعاصرة أي الفتًة الزمنية التي كتب فيه
مرتبط بسؤال: ىل كل ما ىو معاصر لنا زمن يصلح أن يكون معبرا عن العصر؟ أو بشكل آخر، 

تكتب ليس كل معاصر لنا في الزمان ظهورا يليق أن يوضع في الحسبان، وقد نجد كثتَا من الأشعار 
 بالعصر الذي كتبت فيو.اليوم وفق سنن الأقدمتُ شكلا ومضمونا، فلا نشكن بحال أن تكون جديرة 

تستوعب كلّ ما ظهر خلال جيل واحد.. والجيل  –يقول أحد النّقاد: "الدعاصرة تارنسيا  
كمصطلح نقدي: تعتٍ أنّ الشّاعر، –ثلث قرن من الزمان. لكن الدعاصرة: أدبيا  -في الدتوسط -عمره

صر. والعصر ليس مقصودا بو أو الأديب، يبدع آدابو بأحدث الأساليب الفنية، التي توصّل إليها الع
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ىنا ىو الواقع المحلي الذي يعيش فيو الأديب فقط، وإندا عليو أن يواكب سمات التجديد الجمالي، 
   1الذي تظهر في الأدب العالدية.. وأن يعزف في إطار السمفونية العالدية."

عن الأسس إلا أننا نجد عند أدونيس تعبتَا آخر وىو العصرية حتُ يقول في معرض حديثو  
الفنية في شعر خليل مطران: "العصرية، وىو يرى أنّ قيمة شعره في عصريتو. ونشتاز عن الشّعر الذي 

  2سبقو، كما نشتاز ىذا الزمن على الأزمنة السّابقة"

فها ىو أدونيس أيضا يتحدّث ويربط الدعاصرة أو العصرية بالزمن الذي تكتب فيو القصيدة،  
منة السّابقة، وبالتالي نرب أن تتمتع القصيدة دائما بدا ىو عصري وما ىو وىو بالضرورة مفارق للأز 

 جديد في الشكل وفي الدضمون.

إلا أنو نزلو للبعض أن يربط كل ذلك بالزمان أي بعد نهاية الحرب العالدية الثانية، والرأي  
مضمونا. وقد الآخر يرى أن الدعاصرة نرب أن تتجلى في القصيدة بشكل يلائم روح العصر شكلا و 

 في قول يوسف الخال: تتلخص الإشكالية

" ىذا التناقض بتُ كوننا شكلا في العالم الحديث وبتُ كوننا جوىرا في خارجو، يضطرنا إلى معاناة 
قضايا لرتمع قديم في عالم حديث، ومعاناة قضايا عالم حديث في لرتمع قديم. ففي التعبتَ عن 

أدب نرده القارئ الحديث بعيدا عن قضاياه ومشكلاتو، وفي معاناتنا تلك نعرّض أنفسنا لإنتاج 
 3التعبتَ عن معاناتنا الأخرى نعرّض أنفسنا لإنتاج أدب نرده القارئ العربي مستوردا غريبا"

كما وإنو لتناقض غريب فعلا أن يعيش الدرء زمنا غتَ زمنو أو أن يكتب لجيل مات منذ زمن،   
قضايا عصره بالأساليب التي تتلاءم مع العقليات السائدة لكي أنّ من واجب الإنسان أن يتفاعل مع 

 كما قال عنتًة في معلّقتو: اليوم  لا يكون غريبا في الزمان والدكان. فهل من الجائز أن يقول شاعر 

                                                           

 .6، ص4991، 3طو وادي، جماليات القصيدة الدعاصرة، دار الدعارف، القاىرة، ط  1
 .81، ص1144، 41، دار السّاقي، بتَوت، ط1أدونيس، الثابت والدتحوّل، ج  2
 .6، ص 4978، ديسمبر 4يوسف الخال، الحداثة في الشعر، دار الطليعة للطباعة والنشر، بتَوت، ط  3
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 ولقد ذكرتك والرّماح نـــــــواىل      متٍّ وبيض الذند تقطر من دمي   

 4ــــعت كـــــــــبارق ثـــــــــغرك الدتـــــــــبسّمفوددت تقبيل السيوف لأنها      لدــ   

مكاني خاص فقد استبدلت أدوات الحروب ولم تعد -إن بيتي عنتًة مرتبطان بسياق زمتٍ 
للرّماح ولا للسيوف أدوار في عصرنا الحالي، وبالتالي لا نشكن أن تعبّر ىذه الأبيات عن الحرب اليوم 

وما بعد يوم، وربدا كان تنطلق منها لستلف الصواريخ التي تتطوّر ي التي تدار من خلف الدنصات التي
من الجائز أن تأتي بعض ىذه الدعاني عرضا في بعض الشّعر ولكن لا نشكن أن تكون ظاىرة بارزة في 

 الشّعر الدعاصر.

نجد الناقد الجزائري حامد حفتٍ داود يربط الدعاصرة بالزمن ونزدد مدة خمستُ سنة سابقة  
 :قائلا

"أما الأدب الدعاصر فإننا نعتٍ بو الأدب الذي نعيشو خلال الخمستُ عاما الأختَة... وقد تسالتٍ لدا 
حددت فتًة الدعاصر بخمستُ عاما، ولم لا تكون أطول من ذلك أو أقصر. وعلة ذلك في نظرنا أن 

الإحصاء. وىو ىذه الفتًة الزمنية تساوي متوسط عمر الأديب أو العالم مستندين في ذلك إلى علم 
 5امتداد زمتٍ كاف لإبراز خصائص معينة في حياة جيل معتُ..."

ولا ندري إن كان ىذا زمن كاف لإبراز خصائص جيل ما، أم يبقى لررد رأي خاص بالرجل،  
اقتًحها الرجل وىو لم يشرح لنا الطريقة التي استنبط منها ىذه الددة إحصائيا كما يدعي، ولكنها فتًة 

 دراساتو، وحسبو أن قدم في ذلك رأيا.وعمل بها في 

 

                                                           

، 1141أحمد الزوزني، شرح الدعلقات العشر، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، دط،  أبو عبد الله الحستُ بن  4
 .66ص
، 4983حامد حفتٍ داود، تاريخ الأدب الحديث: تطوره. معالدو الكبرى. مدارسو، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط،   5

 .7-6ص 
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 بداية الشّعر المعاصر: -3

يرجع النّقاد بداية الشّعر الدعاصر إلى بداية الخمسينيات كما يقول لزمّد بنيس: "الشّعر  
الدعاصر ىو بالأساس مُنعَقدُ الأىوال في الثقافة العربية، منذ الخمسينيات إلى الآن... في مرحلة تارنسية 

فيها العالم العربي ىجوم نداذج الثقافة الغربية عليها، وعجزه الشخصي عن اختيار ندط وحضارية عرف 
     6تواجده في المحيط الكوني الذي أصبح مُسيِّجًا لكلّ اختيار ولكل فعل"

ويتحدّث بنيس عن بداية تطوير آليات الكتابة في الشّعر في العراق برديدا ومع نازك الدلائكة  
عاصفة على ندط القصيدة القديم  في مقدّمة ديوانها "شظايا ورماد"، وراحت تكتب التي قادت ثورة 

دراسات عن الشّعر الحرّ لتوضيح حدود ىذا الشّعر بعد إحساسها بأن الحركة الشّعرية الجديدة قد 
بدأت تبتعد عن غايتها الدفروضة، وىذا ما سنناقشو لاحقا عند حديثنا عن الرواد والتجربة الشّعرية 

   لجديدة.ا

ولقد عرف الشعر العربي الدعاصر نقلة نوعية على الدستويتُ الشكلي والدضموني، حيث ظهر 
الشعر الحر أو ما يسمى شعر التفعيلة ليخرج بذلك الشعر العربي من ندطية الشعر العمودي، إلى 

ات عدد أشكال لا نهائية في أسطر متفاوتة الطول عكس الشعر العمودي الذي نزدد طولو بسبب ثب
تفاعيل أبيات القصيدة الواحدة، وىذا ما يعطي للشاعر حرية في التحكم في الشكل العام للقصيدة 

 العربية الدعاصرة.

لقد ظل ىذا الشعر وعلى مدى قرون من الزمن متمسكا بسننو التي أرساىا الخليل بن أحمد 
تنميطها في دوائر عروضية  الفراىيدي بعد عملية لاستقراء الظاىرة الشعرية العربية ثم عمل على

ندوذجية أفرزت عددا من البحور النموذجية التي لا واقع لذا في عالم الشعر بسبب التغيتَات التي مست 
أضرب وأعاريض القصائد خاصة، وبحورا أخرى عدت مهملة بسبب عدم وجود قصائد برمل تلك 

للشعر الغربي، أنتجوا لنا ذلك النوع  الأوزان الدهملة. وحتُ جاء ىؤلاء الرواد، وربدا بسبب لزاكاتهم
                                                           

   .5، ص4991، 4الشعر الدعاصر، دار توبقال، دار البيضاء، ط 3، محمد بنيس، الشّعر العربي الحديث، بياتو وإبدالاتها  6
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من الشعر، وأيا كان من بدأ ىذا النهج فإن الغالب أنو ظهر وشاع استعمالو في فتًة ما بعد الحرب 
ثم تمكن بعد ذلك وتقبلتو الذائقة العربية بشكل عام فسار جنبا إلى جنب، وإلى يومنا العالدية الثانية، 

مستمران معا جنبا إلى جنب، ونحن نقارب نهارية الربع مودي ىذا ما يزال الشعر الحر والشعر الع
الأول من القرن الواحد والعشرين دون أن يتغلب حقيقة أحدنذا على الآخر، وذلك لتمكن الشعر 

 القديم ورسوخو في الذىنية العربية.

 خاتمة: -4

نشكن ختاما، الحديث عن الأدب الدعاصر، وربطو زمنيا بنهاية الحرب العالدية الثانية، وتبقى 
الإشكالية حول العمل الإبداعي للأديب ذاتو، والحكم عليو من خلال دراستو، أو على الأقل من 

ة أو الانطباع الأول بالنظر إلى لغتو وأسلوبو وشكلو الخارجي معا، فيكون بذلك نزمل صفة العصري
لا، بالإجابة على سؤال مفاده: ىي العمل الذي بتُ أيدينا يتمتع بروح العصر أو لا؟ وذلك يظهر 

 .شكلو ومضمونو في الوقت ذاتومن خلال النظر في 



 

 

 

 

 

 

 20المحاضرة 

  العمودي شعرال  قصيدة
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 قصيدة الشّعر العمودي

 مقدمة: -1

الشعر العمودي ىو الشعر الذي يكتب على النسق الخليلي أو على بحور الشعر العربي الدعروفة من خلال 
ما قعده الخليل بن أحمد الفراىيدي، وقد ناقش الطالب كثتَا من قضاياه الشكلية والدوضوعية في مقياس عروض 

القديم عموما، وليس فيما نضيفو جديد إلا فيما يتعلق بالدضامتُ الدعاصرة  الشعر العربي، وفي مقياس النص الأدبي
للنص الشعري الدعاصر من خلال شعراء أرادوا أن يحافظوا على شكل القصيدة العربية إيمانا منهم بضرورة المحافظة 

ء وانتظامها على إيقاع على النموذج القديم لكمالو في رأيهم واعتباره أجود ما يمكن في الدوسيقى لتساوي الأجزا
 واحد ثابت في القصيدة الواحدة.

 :المعاصر خصائص الشعر العمودي -2
 :والقافية الوزن - أ

، أوجزىا وىي ستة عشر بحرا ،عروفةالدأوزان الشعر العربي القديم أوزان الشعر العموديّ الدعاصر ىي ذاتها 
 الناظم في قولو:

 كامـــــــل     ويهــــــــــزج في رجــــــز ويرمــــــل مســـــرعاطويل يمدّ البسط بالوفـــــــــــر  

 فسرحّ خفيفا ضارعا تقتضب لنا     من اجتثّ عن قرب لتدرك مطمعا

قافية شعراء ىذا النهج بوىي معروفة لا داعي للتفصيل فيها، والجدير بالذكر ىنا ىو التزام 
شعراء الدعاصرين على ىذا النمط من الكتابة، حتى موحدة في القصيدة كاملة، وقد حافظ كثتَ من ال

ن جديدة، نذكر منهم الشاعر السوري نزار اوز وأكتبوا بأساليب و شعر التفعيلة ببعض أولئك الذين قبلوا 
قصيدة النثر ومن في بقي وفيا لعمود الشعر، رغم ما كتب، وىو كثتَ، في شعر التفعيلة، و  الذيقباني، 

 :في العمودي ذلك قولو

 يقظتَتٍ بلقيسُ في زُرقة الفَجْرأ 

 راقِ مقَاما ..ــــــــــن العــــــــــــوغنَّتْ م
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 تْ شَعْرَىا كنـَهْر )دِيَالى(لـَــــــــأرسَ 

 راً يقَولُ كَلَاما؟ـــــــــمْ شَعْ ـــــــــــــــــــأرَأيَْـتُ 

 كان في صوْتها الرصَافَةُ، الكَرخُْ، 

 1نْطَةٌ .. وخُزاَمىـــــسٌ .. وحِ ـــــــــــوشَ 

ىذه القصيدة من بحر الخفيف، وقد التزم فيها الشاعر بما يلتزم بو كل شاعر عربي يكتب على 
النهج الخليل إلا أن طريقة كتابتها اختلفت فقد جعل كل شطر سطرا، واعتمد التدوير وترك كما في 

ا تكون عروضيا بداية الشطر الثاني في البيت الأختَ الخاء الدضمومة في نهاية الشطر الأول والأصل أنه
 البيت، وقد التزم نزار في كثتَ من قصائده الحرة بالوزن والقافية أحيانا من ذلك قولو:

 أرفضكم..

 أرفضكم..

 يا من صنعتم ربّكم من عجوةٍ..

 لكلّ لرذوب بنيتم قبّةً 

 و مزارْ ولوكلُّ دجّالٍ أقمتم ح

 حاولت أن أنقذكمْ 

 لعكمْ تب تيالمن ساعة الرّمل 

 2في الليل والنّهارْ 

لا يبتعد ىذا الإيقاع كثتَا عن إيقاع العمودي في القصيدة، فقد كانت مبنية على وحدة التفعيلة، 
 والروي الواحد ىو الراء الساكن أحيانا قافيةلوىي تفعيلة )مستفعلن( لبحر الرّجز، وقد التزم الشاعر با

                                                           

 125، ص0222، جانفي 6، منشورات نزار قباني، بتَوت، ط3نزار قباني، الأعمال السياسية الكاملة، ج  1
 .323الدرجع نفسو، ص   2
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، وقد خرج عن ىذا الروي في الدقاطع جميع، كما في ىذا الدقطع، إلا أنو نوعّ في القافية والروي في إجمالا
متمسك  -إجمالا–، فنزار رغم كتاباتو الكثتَة الدتحررة إلا أنو يبدو من خلال قصائده بقية الدقاطع

ة: )الوضوء بماء العشق بالإيقاع الخارجي للشعر العربي، وإن كتب قصيدة النثر أيضا، ومثال ذلك قصيد
 والياسمتُ( وىي في الأعمال السياسية الكاملة في الجزء السادس من الأعمال السياسية الكاملة.

وقد بدأنا بنزار لأنو من الشعراء الذين ذاع صيتهم في الوطن العربي وكان لذم التزام بقضايا الأمة، 
نجد شعراء آخرين مثل الشاعر اليمتٍ الكبتَ عبد في الشكل والدضمون أحيانا. إلا أننا  وقد ظهر الالتزام

 الله البردوني وىو من الشعراء الدعاصرين الذي قد حافظ في مساره الشعري حفاظا جديا على أوزان الخليل

 :الشعر لغة - ب

في الشعر العربي الدعاصر تتغتَ نتيجة التفاعل القائم بتُ الحداثيتُ والمحافظتُ، فقد  اللغةبدأت 
أصبح لزاما على الشعر العمودي أن يتحرك خطوة إلى الأمام ليفرض وجوده ويبرىن على تجدده وحركيتو 
أمام أصحاب الشعر الحر وقصيدة النثر، خاصة أمام الادعاء بجمود العمودي بسبب جمود نسقو 
الدوسيقي الذي يؤدي بالضرورة إلى الجمود بسبب كثرة القيود الدتعلقة بالأوزان وزحافاتها وعللها، 
وخصوصية البيت المحدود صوتيا والدرتبط لزاما بقافية واحدة تتكرر، فلجأ الشعراء إلى التعبتَ عن قضايا 

متلائمة مع روح العصر صورىم الشعرية لغتهم و العصر بأسلوب يفارق أساليب ولغة القدامى، فجاءت 
بحسب ظنهم، فلم تعد التشابيو القديمة تفرض نفسها على الشاعر فلجأوا إلى الرومانسية واستعارة 

 ، بل ويدعي عز الدين إسماعيل أن اللغة الدعاصرة تختلف عن اللغة القديمة:الطبيعة

الكشف عن " لقد صار الشعراء الدعاصرون على وعي كاف بتلك الوظيفة، حيث أدركوا أن 
الجوانب الجديدة في الحياة يستتبع بالضرورة الكشف عن لغة جديدة... ومن ىنا تميّزت لغة الشعر 

 الدعاصر بعامة عن لغة الشعر التقليدية..

وليس غريبا أن تتميّز لغة الشعر الدعاصر عن لغة الشعر القديم، بل الغريب ألا تتميّز عنها، ولو 
تطور اللغة مع تطوّر الحياة واختلاف التجربة أيقنا من سلامة منطق الشاعر نظرنا نظرة واقعية لزددة إلى 

  1الدعاصر في بحثو الدائب عن اللغة الجديدة".

                                                           

 .531، د ت، ص 3الشعر العربي الدعاصر: قضاياه وظواىره الفنية والدعنوية، دار الفكر العربي، بتَوت، طعز الدين إسماعيل،   1
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أن اللغة لا تختلف من حيث كونها لغة لرردة، إذ ما زالت لغتنا ىي  إسماعيل ويؤكد عز الدين
وإنما اختلفت من جانب دخول ألفاظ  ،مستمرة بسننها الصرفية والنحوية اللغة الفصحى التي عهدناىا

، وبكل ما من شأنو جديدة متعلقة بالأسلوب جديدة ناتجة عن تغتَ ظروف العصر، وبأفكار وتصورات
أن يشكل اللغة تشكيلا جديدا يتناسب مع واقع الحياة، ولذلك ليكون للشعر دور فعّال في نفوس 

 الدتلقتُ، ويضرب لذلك مثلا بقولو:

)يا حادي العيس( مثلا تعتٍ شيئا بالنسبة للإنسان الدعاصر، وكذلك لم تعد " لم تعد عبارة 
 الدبالغة في مثل قول الشاعر:

 لاـــــــل أقــــــــــــن القليـــــــــــــــم تركت متٍ قليلا    

 يكاد لا يتجزأّ      يقلُّ في اللفظ عن لا

 1اعر عمّا يصنعو الحب بجسمو"في عصرنا لتعبتَ الش لم تعد مثل ىذه الدبالغة مقبولة

إن لغة الشعر العمودي عموما تختلف عن لغة شعر التفعيلة من جوانب عدة، ولكن شعراء العصر ممن  
حافظوا على العمودي حاولوا أن يطوعوا اللغة لتتناسب مع روح العصر إذا ما قورنت بلغة الشعر الجاىلي 

 قولو: دونيللبر والعباسي مثلا، فالفرق واضح حتُ نقرأ مثلا 

 ــــارِ ولــــــد الربيــــــــعُ معــــــطّرَ الأنـــــــــــــــــــوار     غَـــــردِ الذــــــــوى ولرنَّـــــــــــــحَ الأشعـــ 

 ومضت مواكبو على الدنيا كما     تمضي يد الشّادي على الأوتـــــــــار     

 جذلانُ أحلى من لزاورة الدتٌ       وأحبُّ من نجوى الخيال السّاري     

 2وألذّ من سحر الصّبا وأرقّ من      صمت الدمـــوع ورعشة القيثـــــــــــار     

من العستَ الحكم على لغة الأبيات، ولكنها تظهر بلغة قريبة من الإنسان الدعاصر، إذ لا غرابة في  
داة لشيء باستخدام الألألفاظ، ولا في التصوير، وربما عاب البعض التصوير الذي يشبو الشيء باالدوضوع ولا في ا

                                                           

 .536-531عز الدين إسماعيل، م ن، ص   1
 .012ص ، 0226د ط، دار العودة، بتَوت،  ،5ج  عبد الله البردوني، ديوان عبد الله البردوني،  2
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مرة يسمو بالخيال ومرة يكون قريب الدورد، والبردوني وىو الدعروف ف ،وكأنو يعدد متشابهات، ولكنو الشعر
 بقصيدتو الدشهورة التي مطلعها:

 1السلّ والجرب :ىامليحة عاشقا    ؟ماذا أحدّث عن صنعاء يا أبت

وفياء للشعر العمودي، وذلك راجع لتأثر الشعر العربي القديم الأالشعراء العرب  بقي كغتَه وىم كثتَ من  
سة عشر قرنا من الزمان، فجمال وتناسق العمودي وتقبل الذائقة الذي حافظ على استمراره ووجوده لأكثر من خم

بعض الدسابقات الشعرية التي تشتًط أن يكون الشعر  وجود بالإضافة إلىاستمراره، من أىم دوافع العربية لو ىو 
ط أكثر بالشعر ولأن الارتجال مرتب مسابقة أمتَ الشعراء مثلا التي تظم فقرة في الارتجال،عموديا، كما نلاحظ في 

 أنهم من خلالذا يرسخون للقديم ويدافعون عن وجوده.فك العمودي،

 خاتمة: -3

عر العمودي سيبقى جنبا إلى جنب مع قصيدة التفعيلة، لا لشيء سوى كونو يبدو في نظرنا أن الش
الأصل الذي يبقى يثتَ في الشعراء الحنتُ لداضيهم، فما دام الحنتُ للماضي موجودا، فسيبقى معو عمود 
الشعر قائما، خاصة وأنو ليس كما صوره النقاد الحداثيون وعرفّوه بأنو صعب ويحدّ من شعرية الشاعر 

شف عن خفاياه النفسية، بالإضافة إلى إصرار بعض الجهات على ترسيخ في وجوده في الدسابقات والك
وغتَىا. إضافة إلى أنوّ من الصعب على شاعر لم يتمرس على كتابة العمودي التحكم في قصيدة التفعيلة لدا لذا 

 راك الوضع والتحكم فيو.من انسيابية وتدفق حرّ يوقعان الشّاعر في الركاكة والابتذال ما لم يحسن إد

                                                           

 .254، ص 0يوان عبد الله البردوني، ج د  1
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 1الرواد والتجربة الشعرية الجديدة
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 1الروّاد والتجربة الشعرية الجديدة 

 مقدمة: -1

عرف الشعر العربي الدعاصر ظهور جيل جديد ينادي بالتحرر من قيود الوزن والقافية، ويدعو 
إلى كتابة شعرية جديدة تتلاءم وروح العصر، إذ ليس من الدقبول في نظرىم المحافظة على الأنماط 

خلق أساليب جديدة في الكتابة تتماشى مع فكرة التحرر الشعرية التقليدية كما ىي، بل لا بدّ من 
التي شاعت بعد الحرب العالدية الثانية متمثلو سياسيا في التحرر من قيود الاحتلال وأي نوع من أنواع 
القيود التي تخنق روح الإبداع في الشباب، وىذا ما يدفعنا للبحث في الإشكالية< ما ىي ىذه التجربة 

 ن ىم روّادىا؟الشعرية الجديدة وم

 التجربة الشعرية الجديدة: -2

، أو ظهرت أنماط الكتابة الجديدة في الشعر الدعاصر فيما سمي لاحقا بشعر التفعيلة
الشعر الحر، ولعلّ أوّل من بشّر بهذا النمط الجديد ىو الناقدة العراقية نازك الدلائكة، من 

ما ورد في كتاب الحداثة الشعرية ، ونلخص ما جاء فيو، كمقدمة ديوانها )شظايا ورماد(خلال 
 كما يأتي<  مكتفتُ بالعنصرين الأولتُ، لمحمد عزام،

 :ضرورة التجديد 

لقد دعت نازك الدلائكة إلى ضرورة التجديد، كونها واحدة من الشعراء الذين أسسوا للشعر  
القديدة شيئا، الحر، وىي تعتقد أن الشعر العربي يقف على حافة تطور جارف لن يبقي من الأساليب 

فالأوزان والقوافي والأساليب والدذاىب ستتزعزع قواعدىا جميعا. والألفاظ ستتسع حتى تشمل آفاقا 
جديدة واسعة من قوة التعبتَ، والتجارب الشعرية ستتجو اتجاىا سريعا إلى داخل النفس، بعد أن  

 1كانت تحول حولذا من بعيد.

                                                           

 .98-97، ص 9==5محمد عزام، الحداثة الشعرية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط،   1
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 :عناصر التجديد 

العربية وأوزان الشعر العربي لزل تجديد وتغيتَ، إذ طالبت بتحرير  جعلت نازك الدلائكة اللغة
الألفاظ من دلالاتها القديدة، وتحرير الشعر من قوالب الأوزان الخليلية في ما أسماه محمد عزام ببيان نازك 

ن أالعرب  الشاعرنازك الدلائكة من  الدلائكة، وعن عناصر التجديد عندىا يقول محمد عزام< "وطلبت
، أما اللغة فلأنها تصدأ من كثرة الاستعمال والتداول، فتصبح مألوفة دد في مسألتتُ< اللغة والأوزانيج

لزنطة لشجوجة، وتفقد إيحاءىا، ولن يعيد إليها براءتها وبكارتها وإيحاءىا إلا الشاعر الذي يددّ الألفاظ 
ى مشاعر الشاعر، إذ توقعو في بمعان جديدة لم تكن لذا... وأما الأوزان الشعرية فإن لذا جناية عل

 1التكلّف والتصنّع..."

وأنا أقول لكم، لو كانت نازك شاعرة مطبوعة لدا اعتقدت أن الأوزان تحدّ من شعرية الشاعر، 
لأن الشاعر العربي يقول سليقة ولا يفكر في الوزن ولا في القافية إلا إذا أراد أن يختار موضوعا لينظم 

، وكل شاعر سليقي والأوزان والقوافي  الدعاي  وتختَّ الألفاظناظم، يحتاج إلى تختَّ فيو، فإنو حينها، وىو 
الحر، لا  يعرف أن الأوزان في نفسو شيء لا يخطر ببالو حتُ تكون القصيدة ابنة اللحظة وابنة الشعور

لأنها لذا قيمة قصيدة العقل والدناسبة، إلا أنو لا بأس من فتح المجال أمام تنويع تصاريف الأوزان الحرة 
 في توسيع دائرة الشعر، ولو بقي الشعر عموديا لدا نقص ذلك من شعرية العرب.

لأنها ىي نفسها تعتًف بصعوبة الكتابة الحرة، ولدن يريد التأكد فليعد لكتابها )قضايا الشعر 
 الدعاصر(، فلما إذن لم تنثن عن كتابة التفعيلة مادامت ىي ذاتها تقول<

تدتلكها الأوزان الحرةّ، تساىم مساهمة كبتَة في تضليل الشاعر عن مهمّتو. إنّها  " الدوسيقية التي
سعلاة الشعر الحر الخفية، وفي ظلها يكتب الشاعر أحيانا كلاما غثاّ مفككا دون أن ينتبو، لأن 

 2موسيقية الوزن وانسيابو يخدعانو ويخفيان العيوب"

                                                           

  .99-98محمد عزام، م ن، ص  1
 .85، ص5>=5، :نازك الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، دار العلم للملايتُ، بتَوت، ط  2
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نتائج التدفق في الأوزان الحرة ومزالقها، ورغم وتتحدث نازك أيضا عن الحريةّ البراقة، وعن 
ذلك فقد دعت إلى قصيدة التفعيلة، رغم أن ما سبق من كلامها يسيء إلى الشعرية فلا يتحكم فيها 
إلا شاعر فحل، وأنا أقول لكم أن الأمر ذاتو في صعوبة التحكم في الأوزان والقوافي في الشعر 

دو أن يكون شيئا يذكر بالنسبة للشعراء الدتمكنتُ من لرال العمودي بالنسبة للنظاّم، ولكنو لا يع
 الشعر.

 <أسس التجديد عند يوسف الخال -3

 1لخص الناقد محمد عزام أسس التجريب عند يوسف الخال كما يأتي<

  التعبتَ عن التجربة الحياتية على حقيقتها، كما يعيها الشاعر بجميع كيانو، أي بعقلو وقلبو
 معا.

  حيث استخدم الشاعر القديم التشبيو،  -من وصفية أو ذىنية–استخدام الصورة الحية
والاستعارة، والتجريد اللفظي، والفذلكة البيانية. فليس لدى الشاعر كالصور القائمة في 

 التاريخ أو في الحياة وما يتبعها من تداع نفسي يتحدى الدنطق ويحطم القوالب التقليدية.
  الدفردات القديدة التي استنزفت حيويتها بتعابتَ ومفردات جديدة مستمدة من إبدال التعابتَ و

 صميم التجربة ومن حياة الشعب.
  تطوير الإيقاع الشعري وصقلو على ضوء الدضامتُ الجديدة، فليس للأوزان التقليدية أية

 قداسة.
  التتابع العقلي الاعتماد في بناء القصيدة على وحدة التجربة والجو العاطفي العام. لا على

 والتسلسل الدنطقي.

                                                           

 .7:-6:محمد عزام، م ن، ص   1
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  في ألدو وفرحو، وخطيئتو وتوبتو، حريتو وعبوديتو، حقارتو وعظمتو. حياتو وموتو–الإنسان- 
ىو الدوضوع الأول والأختَ. كل تجربة لا يتوسطها الإنسان ىي تجربة سخيفة لا يأبو لذا 

 الشعر الخالد العظيم.
  و على حقيقتو وإعلان ىذه الحقيقة وتقييمها كما العقلي العربي وفهم–وعي التًاث الروحي

 ىي من دون ما خوف أو مسايرة أو تردد.
  العقلي الأوروبي، وفهمو وكونو، والتفاعل معو.–الغوص في أعماق التًاث الروحي 
  الإفادة من التجارب الشعرية التي حققها أدباء العالم، فعلى الشاعر اللبناي  الحديث ألّا يقع

 ماشية، كما وقع الشعراء العرب قديدا بالنسبة للأدب الإغريقي.في خطر الانك
  الامتزاج بروح الشعب لا بالطبيعة. فالشعب مورد حياة لا تنضب. أما الطبيعة فحالة آنية

 زائلة.
 مناقشة أسس يوسف الخال: -4

أولا إنّ لزاولة رسم طريق للشعر من طريق أسس كهذه ىي تقييد جديد للشاعر، فعلى كل 
 يكتب كما يرى ىو العالم لا كما يحاول فرضو يوسف الخال. شاعر أن

لا يدكن التخلي على الأوزان التقليدية من خلال دعوة يدعيها يوسف الخال، بل الأمر 
متًوك لحرية الشعراء، فإن وجدت لحظة زمنية تخلى فيها الشعراء جميعهم عن الأوزان التقليدية بالكلية 

يتحول الأمر إلى قناعة علمية أو استجابة لرأي واحد أو لرموعة من فهو دورىم الطبيعي، أما أن 
 الشعراء والنقاد، فهذا إقصاء وتدييز، وليس حالة شعرية.

ىذه الأسس فليست سوى آراء فردية، خاصة في حديثو الأختَ  عموما يدكن إعادة النظر في
ئم يتفاعل معو الإنسان يأخذ منو عن الطبيعة، إذ يبدو نظره قاصرا بالنسبة للطبيعة التي ىي كيان قا

ويضيف بحسب طبيعة الإنسان، عدا ىذا فإن ىذه الأسس في أصلها تحاول الارتقاء بالشعر وفق 
 منظور حداثي قائم على التجاوز.
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 تجربة بدر شاكر السياب الشعرية: -5

بعد  8:=5، وتوفي سنة :6=5ولد بدر شاكر السياب في قرية جيكور التي نشأ فيها عام 
وتظهر  1ألم بو لسنوات تنقل فيها للعلاج حيث كانت آخرة رحلة علاج إلى دولة الكويت. مرض

والحالة الدادية الدزرية التي زن الشديد في شعره لأسباب عديدة منها وفاة أمو صغتَا جلية مسحة الح
 عاشها ثم أختَا مرضو الذي لم يفهم منو الأطباء شيئا.

 لأسطورة في شعر السياب:ا 

السياب بالأسطورة استحضارا حيا أو تدثلت من خلال الأنماط الشعرية الأسطورية كما حفل 
في قصيدة حفار القبور مثلا، أما عن التجلي والدطاوعة والإشعاع فكثتَة ىي النصوص التي 
اعتمدت الأسطورة للتصوير حتى غدت الأسطورة فضاء شعريا يتماىى معو الإنسان، يقول 

 أحد النقاد عن شعره<

"لقد جعل من الأسطورة فضاء شعريا جديدا راح يحركو، ويتحرك بو برؤيا خلاقة. وستتجلى 
الأسطورة بتقنيات عالية في قصيدتو، لبناء معتٌ متقدم وجوديا، جاعلا من الواقع متمثّلًا من 
خلال رموزىا، واقعا قائما علة نسق من الدضمونات الرافضة. وكما علت الأسطورة بدلالاتها 

أغنت الواقع بمعانيها، لشثلة لحظة توازن وجودي بتُ الذات الشاعرة )فيما تحمل من رؤيا( فإنها 
 2والواقع فيما لو من تعيّنات"

لقد استطاع السياب استيعاب الأسطورة، واستطاع أن يجعل لذا في شعره وجودا  
 لتصبح جزءا ىاما يقوم لكشف الواقع بشكل فتٍ لافت، إنك حتُ تقرأ قولو<

 الشّمسُ أجمل في بلادي من سواىا، والظلام  
                                                           

، 6222، 5أبو الحداثة، دار الفكر اللبناي ، بتَوت، ط –بدر شاكر السياب  -باسل بديع الزين، رواد الشعر العربي الدعاصر   1
 .=6-55ص 

 .58، ص ;625د ط، لستارات شعرية، دار الجنوب،  –ماجد صالح السامرائي، بدر شاكر السياب   2
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. -حتى الظلام-  ىناك أجملُ، فهو يحتضن العراق 

 واحسرتاه، متى أنام  

 فأحسّ أنّ على الوساده  

 من ليلك الصيفيّ فيو عطرك يا عراق؟

 بتُ القرى الدتهيبّات خطاي والددن الغريبو  

 غنّيت تربتكَ الحبيبو  

 1الدنفى صليبو ...وحملتها، فأنا الدسيحُ يجرّ في 

ىذا الدقتطف من قصيدتو )غريب على الخليج(، وىي كباقي قصائده حزينة، تعبّر عن الغربة 
والجوع والفقر، وفيها أيضا تجلي صريح لأسطورة الدسيح حاملا صليبو، وقد استطاع بحسو استعارة 

غتَه من معذبي الأرض وكأنهم ىذه الأسطورة لتصتَ معادلا موضوعيا لذاتو الدعذّبة والدقهورة، ومعادلا ل
، إنو صراع الإنسان مع الإنسان، صراع لأجل الوجود، وأمل في العودة كما يحملون خطايا ليست لذم

 تلخصو الأسطورة.

 خاتمة: -6
الدوضوع واسع، والدخول فيها يحتاج إلى تفاصيل لا يسمح السياق الدخول فيو، لذلك 

نحاول التطرق لدضامتُ أخرى وشعراء آخرين في الجزء نكتفي في المحاضرة ىذه بما أورناه، على أن 
 الثاي  منها. ويدكن للطالب البحث في الدراجع الدعتمدة ففيها وفي غتَىا ما يكفي ويزيد.

 

 
                                                           

 .82ماجد صالح السامرائي، م ن، ص   1



 

 

 

 

 

 

 40المحاضرة 

 2ية الجديدة الشعر الرواد والتجربة 

 



26 
 

 2الجديدة الشّعريةّ  الروّاد والتجربة

 مقدمة:

الجديدة من خلال التطرق لنماذج الشّعريةّ  نحاول من خلال ىذه المحاضرة إتمام قضية التجربة 
الصعيدين التنظتَي والتطبيقي، متطرقتُ في الجانب التنظتَي لبيان الحداثة لأدونيس، من روادىا على 

وبيان الكتابة لمحمد بنيس في ضوء ما لخصو محمد عزام في كتابو )الحداثة الشعرية(، وفي الجزء الثاني، 
 نتطرق لنماذج شعرية بالتحليل، وذلك لمحاولة الإحاطة بجميع جوانب الدوضوع إجمالا.

 لأدونيس )من أجل كتابة جديدة(  :نبيا -1

معلوم للجميع الدور الريادي الذي لعبو أدونيس لتحريك عجلة الإبداع نحو حداثة شعرية 
وتجربة جديدة، من خلال مؤلفاتو الكثتَة، ولعل أنذها كتابو )الثابث والدتحول( وكتاب آخر صغتَ 

، وىي كتب وكتاب )زمن الشعر( وغتَىا الحجم ولكنو غتٍ بمضامينو وىو كتاب )الشعرية العربية(
العربية القدنشة ودعت إلى التحرر من قيود الداضي وخوض غمار التجريب الشعري الشّعريةّ  ناقشت

 بشكل خاص.

وللاطلاع على جانب من ذلك نعود إلى الجزء الرابع من كتابو )الثابت والدتحول( ونلخص 
 بعض ما ورد في النقاط الآتية9

 امجههول لا في الدعلوم، أنن نبدع إذن، أي أن نكتب، ىو أن نخرج ماا  الإبداع دخول في 
كتبناه... الكاتب لا يفكر إذن ولا يكتب إلا إذا كتب وأكّر بشكل مغاير لدا يعرأو، 

 1بحيث تكون كتابتو نقطة لقاء بتُ نفي الدعلوم وإنراب امجههول.

، أهو يرى أن الإبداع الشعري نقد الفكرة9 إنو ينطلق من وجهة نظر أنية إبداعية لزضة 
نستلف عن الخطابة التي تعتمد على الحجة والإقناع، أو الإتيان بالدعلوم مسبقا، وىذه الفكرة من 

                                                           

 .152، 1100، 01دار الساقي، بتَوت، ط، 3أدونيس، الثابت والدتحول، ج   1
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في نظرنا تواصل إنساني، وليس كما يريده الرجل كتابة لخاصة الشّعر  الصعب تحقيقها أعلا، لأن
 تصادر حق الاختلاف. الخاصة، رغم ذلك تبقى وجهة نظر غتَ ملزمة، وإلا أصبحت

  نرب أن تتغتَ الكتابة تغتَّا نوعيا، أالحدود التي كانت تقسم الكتابة إلى أنواع، نرب أن
تزول، لكي يكون ىناك نوع واحد ىو الكتابة. لا نعود نلتمس معيار التمييز في نوعية 
الدكتوب9 ىل ىو قصيدة أم قصة؟ مسرحية أم رواية؟ وإندا نلتمسو في درجة حضوره 

 الإبداعي.

نقد الفكرة9 إن أدونيس يتحدث بلغة رجل الدين الذين نشلك البديل الدطلق حتُ يبدأ أكرتو 
بقولو9 ) نرب أن..(، وىي لغة خشبية جاأة، إذ كان نشكن أن يقول ذلك بطريقة الإقناع 

 والحجة لا بمحاولة الإلزام وكننو يفرض تعاليم منزلة.

 س أن ينتج نتاجو، بل أن ينتج ذاتو.يقول أيضا9 النتاج الأول للمبدع لي 

نقد الفكرة9 رغم أن أدونيس يلغي قيمة الدنتَج، إلا أن أكرة إنتاج الذات أكرة جوىرية في 
 نظرنا بغض النظر عن كلمة إنتاج، أالشاعر الذي يكتب ذاتو يستطيع أن يكون متميزا.

نعيد النظر  نتقي أشياء للطالب نشكن أنأأردت من خلال إدراج ىذه الأأكار أن  
الشعراء، رغم ذلك أهو يؤسس كلّ   ما يقولو أدونيس يتلاءم معكلّ   أيها وتشكيلها، أليس

لفكرة القطيعة مع التًاث بعد استيعابو وتجاوزه، وىي أكرة جيدة في أساسها حتُ نستطيع أن 
، بةنتطور ونخرج من سطوة القديم، لا بالانسلاخ التام، بل بتحقيق وجودنا الفعلي في الكتا

 .وىو الدوقف الذي سنتحدث عنو أثناء تطرقنا لقصيدة النثر
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 بيان الكتابة لمحمد بنيس. -2
 يبدو محمد نيس أكثر انسجاما وأكثر معقولية من أدونيس، ىذا الأختَ الذي أراد أن يفكك

والتجربة منلوف. إن محمد بنيس يؤسس لكتابة جديدة انطلاقا من أربع قواعد ىي9 الدغامرة والنقد كلّ 
  1والتحرر.

 2وىي كما يلخصها محمد عزام كالآتي9
  القاعدة الأولى ىي أنو لا بداية لتجربة الكتابة ولا نهاية للمغامرة في النص الدؤسس

 والدواجو، أالنص أعل خلاق دائم البحث عن انفتاحو في توق إلى اللانهائي.
 نسان قناعاتو جانبا ويعود لبعده القاعدة الثانية ىي أن النقد أساس الإبداع، وأن يتًك الإ

 الواقعي، لا أن يعيش على الدتعاليات التي تتحكم في وعيو ونظرتو للأشياء.
 .الكتابة ىي أعل ناتج عن التجربة والدمارسة كنساس لتغيتَ العالم 
  لا معتٌ للنقد ما لم يكن بغاية التحرر والانعتاق، إن التحرر كالنقد، إما أن يكون شموليا

 ه أو لا يكون.في ندوّ 

إنّ ىذه القواعد إجمالا إن لم تكن راسخة في ذىن الدبدع عن وعي، لا نشكن لذا أن تحقق 
ن نركز دائما على الرؤية الخاصة بالدبدع، وىذه نقلو من استعباد لآخر، وعليو، أنحشيئا، أهي ست

الية تفرض نفسها  الرؤية نرب أن تكون من ذاتو ووعيو وتجربتو الخاصة، وإلا ألا معتٌ لفكرة متع
كبديل دون أن تحمل لذا بذور الانعتاق وتزرعها في ذات الدبدع، لكي يستطيع التجاوز الدائم لكل ما 

 ىو قائم على أنو مطلق ومقدس.

رغم ذلك أالدزالق كثتَة، ولا سبيل لأي انعتاق إلا باستيعاب الواقع وأهم الذات، ونقد التاريخ 
 بكل تجلياتو.

                                                           

 .74، ص 0884محمد عزام، الحداثة الشعرية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط،   1

 .76-74م ن، محمد عزام،  2



29 
 

 الشعرية.تجرية نزار قباني  -3
والنقد معا، الشّعر  حديث عن ىولا بدّ وأن أقول بداية أن الحديث عن نزار قباني، 

عر، وأن يرسم لو طريقو، لا من من خلال الشّ الشّعر  حاول أن يعرِّف أحيانا أهو شعر نقدي
ذاتها، وىذا ما يدأعتٍ الآن الشّعريةّ  منشور في لرلة بل من خلال الكتابة خلال بيان نقديّ 

)ىل تسمعتُ صهيل أحزاني(، وقد كتب في بدايتو مدخلا الشّعريةّ  لى الانطلاق من لرموعتوإ
ة، أو ستَة ذاتية قصتَة(، وأيها خمس وعشرون مقطوعة نثريّ الشّعر  بعنوان9 )خمسون عاما من

، في ىذه القصيدة 0881جانفي  04ة أما جانبت الصواب، كتبها بجنيف وإن قلت شعريّ 
 ة، وليتضح ذلك نختار منها الآتي9عر وتعريفا للحداثة، بلغة شعريّ يفا للشّ النثرية نجد تعر 

 يقول نزار9
 منذ البدء، كنت مع الدنشقراطية الشعريةّ."

 ىو حركة توحيدية، لا حركة انفصالية...الشّعر  كنت أؤمن أنّ 
 وأنو نذزة وصل لا نذزة قطع.

 وأنوّ أن الاختلاط بالآخرين، لا أنّ العزلة
... 

موجود في عيون الناس، وفي أصواتهم، وفي عَرقهم، ودموعهم، الشّعر  أؤمن أنّ كنت 
 1عبّي الكبتَ"ن أنقل الدشهد الشّ أوظيفتي كشاعر، ىي  وضحكاتهم، وأنّ 
كلّ    اعر، وإنو لدعتٌ عظيم، يتنكد فيعر، ودور الشّ د نزار في ىذا الدقطع معتٌ الشّ لقد حدّ 

أن يتسرب إلى قلوب الدلايتُ من الناس، رغم أن شعره يتمتع  كتاباتو، ألقد استطاع ببساطتو وعمقو،
بالحداثة على مستوى اللغة وعلى مستوى الشكل، أصوره تنبع من ذاتو وقناعاتو وليس من بيان 

تُ، وىا ىو يعلنها في وجو وجمهور كبتَ من الدتلقّ  نقدي يكتبو ناقد يريد أن نرعل أجوة بتُ النصّ 
 النقاد قائلا9

                                                           

 .15-14، ص 1111، 4نزار قباني، ىل تسمعتُ صهيل أحزاني، منشورات نزار قباني، بتَوت، ط  1
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 دُ أن يتعلق بعربة الشّعر."نزاول النق
 ولكنّ الحوذيّ يصربو بالكرباج..

 1أيسقط مضرّجا بدم أحقاده"
  يسمو، ويسقط النقد مضرّجا بدمالشّعر  عر، ولكنو يرى النقد طفيليا يقتات من الشّ إنّ 

 وأق رؤاىم الخاصة لا أن ينصاعوا إلى النقد إلا أنّ الشّعراء الشّعر  حقده، ونزسن عندي أن يستَّ 
 يكون النقد موجها بشكل يتناسب مع أأكارىم وذواتهم.

 ويستمر نزار في إبداء آرائو، أيعطي رأيو في الحداثة قائلا9
 الحديث لم يصنعو أحد..الشّعر  "

 لا بدر شاكر السيّاب، ولا نازك الدلائكة..
 ولا ألان.. ولا عِلتانْ..
الشّعراء  وشارك أيها كَوْرَسٌ كامل من ة، بدأت في الثلاثينات،ة جماعيّ الحداثة مقطوعة موسيقيّ 

 العربي الدقيمتُ والدغتًبتُ.
... 
صب الحديث، نرب أن تقام عليو الدعوى بتهمة النّ  العربيّ الشّعر  من يدّعي أنو بيتهوأن وكلّ 

 2والاحتيال..."
 يادة لذا فية أن تنسب الرّ قوّ  نزار يوجو صفعة لنازك الدلائكة حينا، حتُ أصرتّ بكلّ  وكننّ 

 نزار ظاىرة خاصة في إنّ  .الدعاصر )وىنا نزار استخدم لفظة الحديث لارتباطو بالحداثة( العربيّ الشّعر 
ا بقينا تحت سلطة عر ولولاىم، لربمّ اب ودويش وغتَىم من غتَوا نظرتنا للشّ ، إنو مع السيّ العربيّ الشّعر 

 والدتنبي. القديم، نقتات على أتات البحتًيّ 
 

                                                           

 .16نزار قباني، م ن، ص   1

 .24نزار قباني، م ن، ص   2
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 شعريةحاوي ال ليلتجربة خ -4

، ويبدو أن لنشنتو 1سورية( -في قرية الذويةّ )جبل الدروز 0808ولد خليل حاوي عام 
عليو في طفولتو أخبار الدآسي التي  ومعانة أسرتو أثر كبتَ في شعره، " لا سيما أنّ والدتو كانت تقصّ 

ىذا سيكون لو تأثتَ كبتَ في تكوين نفسو، أقد كان خليل  كانت تحدث للعائلة دون معرأة منها أنّ 
ة الأولى، وكان يبدو أنو عايشها عبر طفولتو يصغي لوالدتو أتخبره عن جبل الدروز، وعن الحرب العالديّ 

 2وإن لم يعش أيها"

ة، وإن لدعت في كما في نفسو تشاؤما وعبثيّ   هىذا الذي انطبع في ذىن الفتى سينعكس في شعر 
ة تظهر من خلال ىذه النزعة التشاؤميّ  ارستُ أنّ عي أحد الدّ حيان بارقة أمل وتفاؤل، ويدّ بعض الأ

 3أربع طروحات أكرية ىي9

ما متشاهتتان في الجوىر، وإن ة، لأنهّ رقيّ ة والشّ اعر لدعطيات الحضارتتُ الغربيّ إنكار الشّ  -
 في أوروبا". 9 "البحار والدرويش" و"امجهوسويظهر ذلك من خلالاختلفتا في الدظهر، 

ىجومو على الددينة كونها في نظره موطن الكفر والفساد والعهر والرذيلة، وقد برز  -
 ذلك في قصائد9 "ليالي بتَوت" و"نعش السكارى" و"سدوم".

أشلو الدستمر في علاقاتو مع الجنس الآخر، كتعبتَ عن الإحساس بالغربة وانسحاق  -
فاعل الكامل مع امجهتمع، ويظهر ذلك في قصيدة9 "جحيم ى إلى عجزه عن التّ ذاتو الاجتماعية، ماا أدّ 

 ود".بارد" و"بلا عنوان" و"الجروح السّ 

                                                           

، 0ىدية جمعة البيطار، الصورة الشعرية عند خليل حاوي، ىيئة أبو ظبي للثقاأة والتًاث، دار الكتب الوطنية، أبو ظبي، ط  1
 .60، ص 1101

 ىدية جمعة البيطار، م ن، ص ن.  2
بحاث والدراسات، نادر قاسم، أساطتَ الدوت والانبعاث في لرموعة )نهر الرماد( لخليل حاوي، لرلة جامعة القدس الدفتوحة للأ  3

 . 133-132، ص 1113العدد الثالث، نيسان، 
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والأم الرحيمة إلى  من وجبروتو، الزمن الذي نزيل حلوة الحيّ استسلامو أمام وطنة الزّ  -
 جتُ" وغتَىا.عجوز شمطاء، ويظهر من خلال9 " جوف حوت" و"السّ 

ف ماد(، حيث وظّ ر في القصائد الأختَة في لرموعة )نهر الرّ ة أتظهظرة التفاؤليّ ا عن النّ أمّ 
ا س، أجاءت تحمل نذّ ة من الكتاب الدقدّ ة مستمدّ مها برموز دينيّ أساطتَ الخصب والبعث، وطعّ 

وجلجلة" و"عودة إلى سدوم"   واحدا، وتجد ذلك في القصائد9 "بعد الجليد" و"حبّ حضارياّ 
 و"الجسر".

 عليو من قبل الطالب لأنّ  الاطلاعا ىذه الدعلومة موجود، ونشكن الدقال الذي ذكرناه واستقين
 ص بحق ألسفة خليل حاوي إجمالا.لذذه امجهموعة التي تلخّ وجادة  ةأيو دراسة عميق

 ونختم الحديث عن خليل حاوي، وبقول الدكتورة ريتا عوض في مقدمة ديوانو9
اعر في عصره، ور الذي يضطلع بو الشّ ة الدّ ة أنذيّ خليل حاوي في تجربتو الإبداعيّ  " لقد أكدّ 
الدعاصرة معو إلى الحداثة الحقّة الشّعريةّ  جربةة ووعيها الدتوىّج... وقد وصلت التّ بما ىو ضمتَ الأمّ 

 1ور الرائد الذي عرف بو في تراثنا الحضاري"الدّ  اعر العربيّ أبدعها للشّ الشّعريةّ  وأعاد بالروائع
ة، كان ة من روائع إنسانيّ قدمو خلال مستَتو الإبداعيّ جل لدا ها الرّ وىي شهادة يستحقّ 

 ع، في شعر الرجل.عاتو، ويضيق امجهال للتوسّ لزورىا، هتمومو وآلامو وتطلّ  الإنسان ىو
 خاتمة:  -5

من جديد في طريق الإبداع من خلال خلخلة  العربيّ الشّعر  الجديد، استطاع أن يضعالشّعر  إنّ 
من  نسيس لقصيدة معاصرة تستمدّ واء التّ عر على السّ قد والشّ النّ ائدة، ولزاولة بعض الدفاىيم السّ 

ة وجودىا، أاستخدام الأسطورة بوعي، كان لو دور في تطعيم واء مشروعيّ الداضي والحاضر على السّ 
 موز التي طالدا اأتقدتها.بالرّ الشّعريةّ  ورةالصّ 

                                                           

 .22-21ريتا عوض، ديوان خليل حاوي، دار العودة، بتَوت، د ط، د ت، ص   1
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  1 الحداثة الشعرية

 مقدمة: -1

موضوع الحداثة الشعرية موضوع شائك شاسع، ليس الدخول فيو كالخروج منو، إنو سؤال 
، فهو من أكثر الدصطلحات الحديثة تداولا وغموضا، وحملا الأسئلة ومشكلة الدشكلات

وأيديولوجيتو، للمتناقضات، فكل فيلسوف وكل ناقد يرى في الحداثة ما يراه ىو، بحسب توجهو 
وبحسب سقفو الدعرفي وربما أهمها بحسب ما يستطيع ان يتنازل عنو من مبادئ سائدة وأفكار متعالية 
ومهيمنة على العقل، وسنحاول من خلال ىذا الدرس أن نقدم أىم التحديدات الدتعلقة بالدصطلح، 

 بداية باللغوي ثم الاصطلاحي.

 مفهوم الحداثة: -2

 منظور في مادة حدث ما يأتي: ورد في لسان العرب لابن 

 "حدث: الحديثُ: نقيض القديم

والحدُُوث: نقيض القُدمة. حدثَ الشيءُ يحدُثُ حُدوثا وحداثةً، وأحدثو ىو، فهو لُزدثٌ وحديث، 
 وكذلك استحدثو... ولا يقال حدُث بالضمّ إلا مع قدُم... وحدث أمر أي وقع...

 1"دثات الأمور: ما ابتدعو أىل الأىواء...لزو 

 الاتجاه العربي إجمالا اتجو لضو نبذ المحدث في الدين اتباعا لدا ورد من حديث النبّ  والواضح أنّ  
 قد ما يراه البعض دنيويّ  نّ اث في أمور الدنيا ففيو نظر، إذ إم، ولكن الإحدالأكرم صلى الله عليو وسلّ 

 ا، وىنا مكمن الجدل والخلاف.يراه الآخر دينيّ 

                                                           

، 3دار إحياء التًاث العربي بيروت، ج صححو أمين محمد عبد الوىاب ومحمد الصادق العبيدي، ابن منظور، لسان العرب،   1
 .57، مادة حدث، ص 9111، 3ط
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بين حداثة وحداثة وجعلوا لكل من الحداثتين مصطلحا، وىو ما لصده في وقد فرّق البعض   
وحداثة شعرية modernity) قول أحدىم: " وىذه مناسبة للتذكير بالفرق بين حداثة لرتمعية )

(modernism) فالأوّل يشير باختصار شديد إلى حركة التاريخ الأوروبي ونتاجاتها منذ عصر ...
اللوثري حتى اليوم ولزركو الأول صعود نمط الإنتاج الرأسمالي وتوسعو، النهضة، والإصلاح الديني 

والدفهوم الثاني ىو حركة فنية اوروبية بدأت في أواخر القرن التاسع عشر، وازدىرت، وسيطرت في 
 1)رامبو، وبودلير، وماليرميو، وإدغاربو("الشّعراء  القرن العشرين ومن أبرز أعلامها الأوائل ومؤسسيها

بالدعاصرة في مقال لو، modernity) أن الدكتور محمد مصطفى ىدارة يتًجم كلمة )إلا  
وبالعصرية في لزاضرة عن الحداثة والتًاث، وقد اعتبر أن ىذه الدفردة تعني إحداث وتغيير وتجديد في 

مذىب أدبي، إنّّا  بالحداثة، ويقول (modernism)الدفاىيم الدتًاكمة عبر الأجيال، ويرجم كلمة 
نظرية فكرية لا تستهدف الحركة الإبداعية وحدىا، بل تدعو إلى التمرد على الواقع بكل جوانبو:  بل

 2السياسية والاجتماعية والاقتصادية.

  ، لأنّ من العسير وضع مفهوم دقيق للحداثة، فليس ىناك اتفاق حول طبيعة الحداثة يبدوإذ  
خلالو من شيطنتها إلى اعتبارىا لسلصا إنسانيا عقل يحاول أن يفرض نمطا خاصا بو يتصورىا من كلّ 

، لذلك سنحاول وضع أيدينا على بعض الدلامح العامة للحداثة التي تعتبر من يخرج الإنسان من مأزقو
يقول عنها محمد مصطفى  أىم القضاي في تاريخ الأدب العربي الدعاصر، وحركة الثقافة بشكل عام.

 ىدارة:

ة من مذاىب ما عرفتو البشريّ  ة، وكلّ ة والداركسيّ ة والعلمانيّ اللبراليّ "اتجاه فكري أشدّ خطورة من 
، ىذه الدذاىب الفكرية، وىي لا تخص لرالات الإبداع الفنيّ كلّ   تضمإنّّا  واتجاىات ىدّامة، ذلك

                                                           

 .32-33، 9111، 9مقالات في النقد الفلسفي، دار التوحيدي للنشر، حمص، ط –، ما بعد الحداثة نايف سلوم  1
 . )كتاب إلكتًوني(.91-1عمار التميمي، التواصل الحضاري ومفهوم الحداثة في قراءة النص القرآني، شبكة الفكر، ص   2
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بهذا ة على حد سواء، وىي ة والفكريّ لرالاتها الداديّ كلّ   ة فيها تخص الحياة الإنسانيّ ، ولكنّ والنقد الأدبيّ 
 1ما كان وما ىو كائن في المجتمع"كلّ   ل ثورة كاملة علىاتجاه جديد يشكّ  الدفهوم الاصطلاحيّ 

  ىذه الذجمة على الحداثة سلوك بهذه الطريقة سلوك مبرر ورد فعل طبيعي أمام أنّ  ولا شكّ   
 شيء جديد غيركلّ   ، فنحن أمة مستهلكة تخافالداخليّ  غريب خارج من النسق الدعرفيّ كلّ 

ة دون إثارة زوبعة الاتهام الجاىز ب بالحجّ غير المحبّ  وردّ  فاعل الثقافيّ التّ  ما الدانع من مألوف، وإلاّ 
 ، ودعما للموقف نسرد القول الآتي:جديد غريب شرّ كلّ   عميم، فليسوالتّ 

وحده، وإنما الشّعر  "إن مسألة التأثر والتأثير، والتواصل والتفاعل، ضرورية جدا، ليس في لرال
 2في لرالات الفكر والحضارة والحياة أيضا"

فبودلير، ومالارميو، ورامبو، "ة أيضا نتجت عن تأثر شعرائها بأندادىم، الحداثة الفرنسيّ  إنّ  
الفرنسي، لم يأخذوا مفهوم الحداثة من التًاث الفرنسي. وإنما الشّعر  وغيرىم من مبدعي الحداثة في

ة الأمريكية، من أدغار ألن بو. وشعر رامبو يوحي باقتباسات لير، مثلا، من الولايت الدتحدأخذ بود
ة. وحتى دانتي أو شكسبير أو غوتو، وأقوال وأفكار يأخذىا من مصادر متنوعة، ومنها الدصادر الشرقيّ 

 3لصد في نتاجهم عبارات وأفكار وآراء مأخوذة من تراث شعوب لستلفة..."

ساىل في التعامل مع ىذا التّ  الدشتًك، غير أنّ  الإنسانيّ نتيجة تفاعل التًاث ىي  ،فالحداثة إذن  
ة سيؤدي حتما إلى التأني جوع إلى الأسس الفلسفيّ الرّ  لرالات الحياة، لأنّ كلّ   الحداثة ليس لشكنا في

في تقبل الحداثة في لرالات أخرى كالدين والثقافة مثلا، وإن كان الأدب جزء أساس في الثقافة، لأن 
لضن لا نرفضها إجمالا ولا ة لمجتمع ما، لذلك ي على الخصوصيات الدينية والحضار ذلك سيؤثر إجمالا

                                                           

روادىا، موقع إلكتًوني: –نشأتها –مفهومها –نقلا عن: مسعد محمد زيد، الحداثة  1
https://www.diwanalarab.com/ 

 .3112أير )مايو(  2نشر بتاريخ 
 .95ص ، 9117محمد عزام، الحداثة الشعرية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط،   2
 .92محمد عزام، م ن، ص   3

https://www.diwanalarab.com/
https://www.diwanalarab.com/
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نقبلها مطلقا كما ىي، بل ننظر فيها لنؤسس حداثة تستند إلى أسس معرفية تنطلق من الذات، أما 
 فسيؤدي بنا إلى مزالق خطيرة. فانظر مثلا إلى قول أدونيس: الامتصاص الدباشر والسلبّ 

أعتًف بأنني كنت بين من أخذوا بثقافة الغرب، غير أنني كنت، كذلك، بين " أحب ىنا أن 
الأوائل الذين ما لبثوا أن تجاوزوا ذلك، وقد تسلحوا بوعي ومفهومات تدكنهم من أن يعيدوا قراءة 

وفي ىذا الإطار، أحب أن أعتًف أيضا  موروثهم بنظرة جديدة، وأن يحققوا استقلالذم الثقافي الذاتي.
أتعرف على الحداثة الشعرية العربية، من داخل النظام الثقافي العربي السائد، وأجهزتو الدعرفية.  أنني لم

 1فقراءة بودلير ىي التي غيرت معرفتي بأبي نواس..."

إنّا إذن مسألة تفاعل، أخذ وعطاء، انطلاق من الذات إلى الآخر وعودة إلى الذات  
ا بعد تدحيص وقبلنا منها ما يتناسب مع الخصوصية باستثمار معارف خاصة بنا ومعارف استعرناى

 العربية، دون الذوبان في الآخر ولا التعالي الذدام.

ة وليست الحداثة الحداثة ليست ظاىرة عالديّ  أما كمال أبو ديب فيرى شيئا مغايرا، فهو يرى أنّ 
ة )الحداثة العربية العربية فرعا لا ولا نسخة منها، وىو يصرح بذلك قائلا: "أرفض بدءا، إذن مقول

نسخة أو تفرع عن الحداثة الغربية( وأطأ الأرض الصعبة، أتقرى ملامح وجو مشوه، ىو الحداثة العربية 
عينها. وتلمس ىذا ليس كليا شاملا بل مقيدا بمنظور لزدد؛ فهو بحث عن الحداثة في علاقتها 

ا بالسلطة كما تتجلى في النص بالسلطة. وىو بدرجة أكبر من التقييد، بحث عن الحداثة في علاقته
 2الدنتج نفسو..."

ن ، ولكن إجمالا يدكن القول إفالرجل ىنا يرفض كون الحداثة العربية صورة عن حداثة الغربيّ 
أردنا فقط التمليح لدفهوم الحداثة عند كمال أبو ة بشكل عام. وقد التفاعل لا يعيب الحركة الحداثيّ 

 .في الدوضوع ديب، وسيكون في الدرس اللاحق تفصيل
                                                           

 .13، ص 3199، 2أدونيس، الشعرية العربية، دار الآداب، بيروت، ط  1
، ص 9112، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، 3، عدد 2كمال أبو ديب، الحداثة، السلطة، النص، لرلة فصول، مج    2

32. 
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 الشعرية والحداثة: -3

يدعي أدونيس، ولو الحق بأنو لا يدكن فهم الحداثة الشعرية العربية فهما صحيحا، إلا إذا 
ربطت بسياقاتها التاريخية من الناحية الاجتماعية والثقافية والسياسية، " فقد كانت السلطة، بتعبير 

بـ )أىل الحديث(، نافية عنهم بذلك انتماءىم  آخر، تسمي جميع من لا يفكرون وفقا لثقافة الخلافة،
الذي خرج على الأصول الشّعر  الإسلاميّ... إن عبارتي الإحداث والمحدث، اللتين وصف بهما

بدا للمؤسسة السائدة،  الشّعريةّ  القديدة، تجيئان من الدعجم الديني. وفيو ما يوضح كيف أن الحديث
الديني، ولا -في الحياة العربية امتزج دائما بالسياسيلشّعريةّ ا كمثل الخروج السياسي أو الفكري... إنّ 

 1يزال يدتزج بو حتى الآن"

لزدثة كلّ   وعليو فالحداثة إذا ارتبطت بالدين تصبح من العسير على استيعابها، بسبب أن 
بدعة وكل بدعة ضلالة وكل ضلالة في النار، وىذا الذي يتًدد على الأسماع في الجمُع والجماعات 
دون تقييد في معظم الأحوال، بالإضافة إلى أن الدناعة الفكرية تستجيب لكل ما ىو لسالف للسائد 
بالاتهام والدواجهة مثلها مثل الدناعة الطبيعية للجسم. وعلى ىذا الأساس سيسعى العربي للمحافظة 

ات القرن العشرين على أسس الشعرية العربية ثابتة بشكل كبير إلى عهد قريب جدا وتحديدا إلى ثلاثيني
حيث بدأت تظهر الدعوة إلى التحرر من قيود القديم في بدايت النصف الثاني من القرن نفسو، 
وخاصة مع نازك الدلائكة ويوسف الخال، أو مع رواد التجربة الشعرية الجديدة، كما رأينا في درسنا 

 السابق.

صاحب كتاب الكامل، حيث يقول  العربي نعود مع أدونيس إلى الدبردالشّعر  ولكي لا نظلم 
 وينقل لنا قول الدبرد نفسو: 2المحدث،الشّعر  أول من تعاطف معإنو، على الصعيد النظري، 
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ما يستحق"، كلّ   "وليس لقدم العهد يفضل القائل، ولا لحدثان عهد يُـهْتَضَمُ الدصيب، ولكن يعُطى
 ثم يعلق أدونيس على ذلك بقولو:

بذاتو، أساسا للتقويم، دون اعتبار للزمن الذي كتب الشّعريةّ  ن النص"فهو في ىذه الكلمة يجعل م
 1القديم"الشّعر  المحدث أكثر التصاقا بالحياة، منالشّعر  فيو. ىذا من جهة، ومن جهة ثانية يرى أن

والحداثة مذىب أدبي يقوم على الغموض بل يتجاوزه إلى الإبهام، والرغبة في التخلص من  
أشكالو، وأجناسو، وتجاوز السائد الدألوف، ويذىب كثير من النقاد الدناىضين للحداثة الدوروث بكل 

الفرنسي بودلير الذي عرف حياة الشّاعر  إلى الكشف عن الجانب الدظلم من حياة روادىا، وخاصة
 2عنو فصاميا يتلذذ بتعذيب الآخرين.المجون والتهتك، وكان فيما يقال 

لنظرة جديدة تقيم أساسها على قيمة النص، ليصبح ىو معيار  وىذا في الحقيقة كلام يؤسس 
وجوب أن يكون أشكل بالدىر، أي عصري بمفهومنا الشعرية من خلال خصائصو، وىنا يؤكد على 

 اليوم.

 خاتمة: -4
يبقى مفهوم الحداثة لزل جدل وخلاف، وتبقى الحداثة العربية تبحث عن نفسها بين 

عالم يسير إلى الأمام لا بدّ أن يتغير من داخلو لضو ما يتناسب كلّ   البحوث والآراء، ولكن الدؤكد أن
مع الراىن، ويبقى أفق الحداثة مفتوحا وإن تجاوزىا البعض بمقولات جديدة، لأن ما بعد الحداثة في 
نظرنا، ىي حداثة جديدة تقوم على أنقاض الداضي الحداثي، فمن الخطأ التعميم، والأخطر من 

 ء دون جدل.التعميم ىو الإقصا
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 2 الحداثة الشعرية

 مقدمة: -1

بعد أن لخصنا إجمالا بعض القضايا الدتعلقة بمفهوم الحداثة والحداثة الشعرية يأتي ىذا الدرس 
 ليقدم بعض التفاصيل عن الحداثة الشعرية العربية

 الشعرية العربية: -2

تعاطف الدبرد الذي يعتبره أدونيس أول من ذكرنا في الدرس السابق حديث وجيزا عن ريادة 
مع الشعر المحدث، حتُ اعتمده كأصل من أصولو التي يدرسها لطلابو، إيدانا منو بأن الشعر الحق ىو 
الذي يعبر عن عصره ويكون أشكل بالدىر الذي كتب فيو. ثم يأتي أدونيس إلى الحديث عن ابن 

حيث  قتيبة صاحل كتاب الشعر والشعراء ليكون لو موقف أكثر وضوحا ودقة بحسب زعم أدونيس
 يقول في مقدمة الشعر والشعراء:

"ولا نظرت إلى الدتقدم منهم بعتُ الجلالة لتقدمو وإلى الدتأخر منهم بعتُ الاحتقار لتأخره، بل 
نظرت بعتُ العدل على الفريقتُ، وأعطيت كلّا حظو، ووفرت عليو حقو. فإني رأيت من علمائنا من 

ويرذل الشعر الرصتُ ولا عيب لو عنده إلا أنو  يستجيد السخيف لتقدم قائلو، ويضعو في متختَّه،
كثر ىذا المحدث وحسن، حتى  قيل في زمانو أو رأى قائلو... وكان أبو عمر بن العلاء يقول: )لقد

... فكل من أتى بحسن من قول أو فعل ذكرناه لو وأثنينا بو عليو، ولم يضعو عندنا لقد هممت بروايتو(
و، كما أن الرديء إذا ورد علينا للمتقدم والشريف لم يرفعو عندنا تأخر قائلو أو فاعلو أو حداثة سن

 1شرف صاحبو ولا تقدمو"

فابن قتيبة يؤكد على أن النص، جودتو وقيمتو الفنية ىي التي ترفعو، وليس للتقدم فضل على 
ا التأخر بذاتو بل بما يقدمو الشعراء من نصوص تكون ىي الدعيار الوحيد للجودة. وىذا الدوقف إنم
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يحسب لو لأن غتَه، وقد ضرب مثلا بأبي عمرو بن العلاء، لم يكن يقيم للنص وزنا بقدر ما يقيم 
 لصاحب النص من قيمة في التقدم والشرف. وىذا بعينو ىو التعالي الذي يسيء إلى الأدب والنقد.

فة وعليو، فقد انقسم النقاد القدماء إلى طائفتتُ، طائفة ترفع الأول السابق وتدجده وطائ
أخرى تضع موازين موضوعية للشعر تعتمد على النص، وقد لخص أدونيس أسس كل منهما، 

  1وملخصها كالآتي:

 أسس الدوقف التقليدي: -1
 الدعتٌ مسبّق، موجود قبليا. -
كتابة الشعر بالنسبة إلى الشعراء اللاحقتُ، ىي نوع من التفريع على الشعر  -

 القديم والاشتقاق منو.
 التفريع وىذا الاشتقاق، قياسا على أصولذما.النقد ىو دراسة ىذا  -
الفصل بتُ اللفظ والدعتٌ )الشكل والمحتوى(، ويعتٍ ىذا الفصل ان الشعر لزاكاة،  -

 أو إعادة سبك لعناصر سابقة.
 أسس الدوقف التجديدي أو الإبداعي: -2

اللغة مستودع الداضي، لكنها في الوقت نفسو ينبوع الدستقبل، من حيث أن  -
 كلام الشاعر، الخاص بو ومن حيث أن الكلام يفتح بعضو بعضا.الأساسي ىو  

 رفض كل ما لم يعد القصد منو يتطابق مع الحياة الدستجدة. -
 تأسيس تعبتَ جديد تتفق فيو الوحدة بتُ ما يقال وطريقة القول. -
 التوكيد على التفرد والسبق والكشف. -

بية لأدونيس لأنو يلخص فيو أىم ما ومن يريد الاستزادة عليو بالرجوع إلى كتاب الشعرية العر 
 ارتبط بالشعرية العربية، وىو كتاب صغتَ الحجم ولكنو كبتَ الفائدة.
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 الحداثة الشعرية عند كمال أبو ديب: -3

سنعتمد في ىذا العنصر بالأساس على مقال لكمال أبو ديب نشره في لرلة فصول سنة 
، وقد أكد الرجل بأن دراسة الحداثة بشكل عام يجب أن تدرس في علاقتها بالسلطة، من 1984

أن السلطة عنده نقيض الحداثة، لأن السلطة ىي الاكتفاء بالقائم، وىي الرسوخ والتًسيخ في  جهة
وىي قولبة الآتي على شكل الكائن، وىذا طبعا يتضاد مع الحداثة التي تعتٍ لديو:  إطار النظام،

التغتَ بوصفو حركة تقدم إلى الأمام؛ وذلك سرّ مأساتها؛ فكل تقدم ىو انفصال عن ماض. ومن "
ىنا كان وعي الحداثة لنفسها بوصفها انفصاما. والانفصام دائما فعل توتر وقلق ومغامرة... والحداثة 

تًاق لذذا السلام مع النفس، ومع العالم، وطرح للؤسئلة القلقة التي لا تطمح إلى الحصول على اخ
إجابات نهائية، بقدر ما يفتنها قلق التساؤل وحمى البحث. الحداثة ىي جرثومة الاكتناه الدائب القلق 

  1الدتوتر؛ إنها حمى الانفتاح"

تمد على التساؤل الدستمر، وليس معتٌ إنّ الحداثة عنده حركة مستمرة قلقة لا تهدأ، تع
التساؤل البحث عن إجابة نهائية، بل تساؤل مستمر وبحث عن الحقيقة التي لا يدكن الركون إليها 
مهما كانت الحجة، إنها فلسفة للحياة يعيش الإنسان في ظلها قلقا، وفي جوع دائم إلى الدعرفة 

بعض من تغيتَ شكل القصيدة الخارجي بل . ولكن الصراع ليس صراع شكل كما يتوىم الوالتجدد
 ىو تغيتَ الدضمون أيضا:

"إن تغيتَ الدضمون أقل خطورة كثتَا من نفي الشكل، لقد غتَّ الشعراء في مضمون القصيدة 
العربية قبل أبي نواس، لكنهم لم يثتَوا ما أثاره، لأنو، في مواقع قليلة، رفض شكلها نظريا... من 

ء من وطنو، وأن يقطع صلتو بو، ولكن ما يهيّج البشر والسلطة ىو أن السهل جدا أن يهاجر الدر 
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الطقس ىو فعليا حامل الدلالة، والأكثر –يقوم بإحراق علم الوطن أو دوسو. ذلك أن الشكل 
 1انشحانا بمقومات السلطة"

حتُ يغدو الشكل رمزا حاملا لدقومات الشيء الذي يلخصو أو يرمز لو يصعب عصيا على 
يتَه، لأنو يصبح في حكم الدقدس، لذلك استمر شكل القصيدة العربية القديدة مهيمنا إلى المجتمع تغ

اليوم على فئة كبتَة من الشعراء، حتى وإن تغتَ شكلها قليلا فما تزال تفاعيل الخليل ىي من يقود 
لذوق العربي القصيدة إلى الوجود، فمنذ المحاولات الأولى لتحديث القصيدة العربية الدعاصرة لم يستطع ا

التخلي عن حركية التفاعيل، حتى نازك الدلائكة ذاتها فقد أرادت أن ترسم حدودا لقصيدة التفعيلة، 
والناظر في كتابها يدرك حجم التأثتَ الفعلي للتفعيلة والنسق عموما في الشعر والنقد العربي. وبالتالي 

لررد رغبة وفكرة عبر عنها في  يدكن القول إن رغبة كمال أبو ديب في التخلص من الشكل بقيت 
 .العروض الخليلي منارة في ضوءكتاباتو، أما القصيدة العربية فلا تزال تتحرك 

ويحاول أبو ديب يائسا فصل الشعر العربي عن شكلو الدنسجم بفضل تناسق التفاعيل، ممجدا 
 مستشهدا بأشعارىم، مثلا: الدور الذي لعبو صلاح عبد الصبور وأدونيس

 حكمةٍ      ىذه ناري "ماحيا كلّ 

 دميَ الآيةُ  –آية -لم تبق 

 ىذا بدْئي

 دخلتُ إلى حوضكِ    أرضٌ تدور حولَي أعضاؤكِ 

 2نيلٌ يجري     طفونا ترسَّبنا    تقاطعت في دمي قطعتْ"
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ليست ىذه كل الأسطر طبعا التي استحضرىا أبو ديب، وقد عدت إلى الديوان لأنقل ىذه 
لأنها غتَ متطابقة شكلا مع ما أورده في مقالو، ولست أدري السبب،  الأسطر كما ىي في الديوان،

 فربما نشرت قبل ىذا بطريقة مغايرة، الدهم، يقول أبو ديب فيما يقول:

"لا يقتصر اللبس في ىذا الدقطع على طبيعة الوحدة الدفردة، بل إنو ليتجاوز ذلك ليصبح لبسا 
ع موجة متدافعة منحسرة، لينة، عنيفة، تدتزج فيها الذروة . ىنا يغدو الإيقا في النسيج الإيقاعي بأكملو

 1بالقرار، ويتحدان لتتفجر منهما مع إمكانات إيقاعية جديدة. كل موجة تختزن موجات..."

الدهم أنو كلام يعلق بو على الدقطوعة، ليس كلاما كالذي عهدناه في النقد، فأين القارئ ىنا؟ 
فما الجدوى منو؟ نحن إذا أمام تغييب الإيقاع الذي عهده  إذا كان لا يستطيع أن يفهم الدلتبس،

العربي في الشعر العمودي وفي شعر التفعيلة أيضا، وأمام غياب الدعتٌ حرفيا، إذ كل وحدة مفصولة 
تشكل معتٌ مفردا، ولكن رصفها جنبا إلى جنب يوحي بالتنافر، وىذا جانب من الحداثة التي أراد 

إن كانت الحداثة  ة العربية. وللقارئ فيما بعد البحث والتمحيص والحكمأبو ديب ترسيخها في الذائق
تتنافى مع الأحكام لأنها تسعى إلى تغييبها أصلا كما تسعى لتغييب الدعتٌ. ىذا فقط جزء يستَ جدا 

 .الانتًنتمما ورد في مقال أبو ديب، ويدكن للطالب العودة إلى المجلة فهي موجودة على صفحات 

 القصيدة الحديثة عند يوسف الخال:مفهوم  -4

سبق وأن تعرضنا إلى أسس التجديد عند يوسف الخال، وسنحاول الآن الاقتًاب أكثر من فلسفتو في 
الشعر من خلال قراءة في أحد فصول كتابو )الحداثة في الشعر(، وىو الفصل الذي يتحدث فيو عن 

  عزام حيث يقول:مفهوم القصيدة الحديثة، ولكن بداية سننطلق مما فهمو محمد

"ومفهوم القصيدة عند الخال، يشمل معناىا ومبناىا. والشاعر يصطدم في عملية الإبداع 
الشعري، بتحديتُ كبتَين: قواعد اللغة وأصولذا التي لا يدكن تجاىلها، وأساليب التعبتَ الشعري 

يدتحنان أصالة الشاعر  الدتوارث. وىي أساليب راسخة في الذوق والاذىان. وىذان التحديان /القيدان
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وموىبتو الإبداعية، فإن خضع لذما تدام الخضوع، خرجت قصيدتو مبتذلة، جامدة، آلية، وإن تدرد 
عليهما تدام التمرد خرجت قصيدتو ىذرا لا طائل تحتو، ومن ىنا كانت ضرورة الدواءمة بتُ الخاص 

 1والعام، والتًاثي والحديث..."

ن فرادة الشاعر لا تتحقق إلا ضمن قصيدة تتجاوز الدألوف وبتعبتَ آخر، يرى يوسف الخال أ
الفتٍ ضمن إطار لغة قائمة وبأسلوب يغاير الأسلوب الدعهود عند سابقيو، ولا تنجح القصيدة إلا إذا  
كانت تغيتَا لغويا وشعريا للتًاث، وىكذا يرى أن الشاعر " يجب أن يجتاز عملية صراعية مع اللغة 

إلى حيّز الوجود شعرا سويا لا كلام فلسفة او علم. وعلى الشاعر في ىذا والأسلوب قبل أن يخرج 
الصراع أن يخرج سيّدا منتصرا على حدود اللغة والأسلوب الدتوارث معا، وكلما احتدم الصراع نمت 

 2الفكرة البدائية الغامضة في الدقة والعمق، وعظم الانتصار"

الحداثيون إجمالا، وىو فعل التأكيد على شيء ويسقط يوسف الخال في فخ طالدا حاربو 
 والحكم بصحتو، وىذا مناف لقيم الحداثة التي تؤمن بالحركية وعدم الثبات، فانظر إلى قولو:

"إن القصيدة خليقة عضوية. لذلك فهي لا تستند في قيمتها إلا إلى النظام الشكلي الذي ىو 
وهو إنشاء القصيدة. وإذا صح ىذا القول، إياىا. فتجربة الشاعر، أي معتٌ القصيدة، ىو فعل 

 3القصيدة، زعم باطل"–فإن الزعم بأن القارئ يشارك الشاعر في التجربة  ،صحيح

أنظر إلى قولو )وىو صحيح(، إنو استعلاء فكري، وإقصاء للآخر الدخالف، فهل في الحداثة 
رأي كهذا الرأي؟ الدهم، أن ىذا القول يؤكد على أن القصيدة ىي تجربة الشاعر وحده، فإذا ترجمت 
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 على–للغة أخرى فقدت كثتَا من معناىا، وحتى القارئ أو الناقد لا يدكن ان يدخل حرم القصيدة 
 1إلا عن طريق النقص الذي تشكو منو كل قصيدة، فيعيد خلق القصيدة لنفسو. -حد تعبتَه

وأختَا يناقش الخال سؤال جوىريا طالدا طرحو الدنظرون للؤدب: ىل للشعر مهمة؟ وما ىي؟ 
، ولكنو يصر على سؤال خاص: ىل مهمة الشعر الدعرفة، وأسئلة أخرى مولدة عن ىذين السؤالتُ

ناقشة أربعة آراء، على أن القصيدة لغة وجهد إنساني ضروري، واجب الوجود، وىو في ويؤكد، بعد م
ىذا يوافق الرومانسيتُ على أن القصيدة تحمل معرفة حدسية، على أن موقفهم أقرب الدواقف إلى 

 الصواب، ونعيد السؤال من جديد: ما ىو الصواب وما ىو الخطأ عند الحداثيتُ؟

 خاتمة: -5

متشعب، وتلخيصو في صفحات قليلة ضرب من العبث، لذلك حاولنا أن إن سؤال الحداث 
نسرد موجزا يستَا جدا عن الحداثة الشعرية العربية كما ىي عند منظريها الأوائل، ولا ندعي أننا 
استوفينا جميع جوانب الدوضوع، ولكن حسب الطالب الباحث أن يستنتَ ببعض الدراجع في ىذا 

نا إلى الحداثة عند الغربيتُ لزاد الأمر تعقيدا، لذا نكتفي بهذا القدر القليل، المجال، وىي كثتَة، ولو عد
 فلربما كان منطلقا للطلبة للبحث والتعمق في الدوضوع تاريخا وفكرا.

                                                           

 .23م ن، ص يوسف الخال،   1



 

 

 

 

 

 

 70المحاضرة 

 في الجزائرية الشعر  الحداثة
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 في الجزائر الحداثة الشعرية

 مقدمة: -1

، عرفت الجزائر كغتَىا من الدولة العربية موجة حداثة شعرية مع طائفة من الشعراء الدعاصرين
عن قضية تلاقي صدّا اجتماعيا وليس الحديث عن الحداثة الشعرية الجزائرية بالأمر الذتُ، إنو بحث في 

عنيفا نتيجة الطابع الديتٍ الغالب على المجتمع، فحتى الدفكر اليساري يخاف من سلطة المجتمع 
وخاصة إذا تعلّق الأمر بالثوابت الدينية ولزاولة زعزعتها من الداخل، لذلك لا نكاد لصد صراعا 

المجتمع طبيعة لزافظة وإن بدا شكلا متحررا داخليا كما ىو موجود في بعض الدول العربية، لأن طبيعة 
بعض الشيء، لأنو في عمقو يختزن حارسا سلفيا على الوعي يحول دونو ودون الخروج بما لا يتماشى 

 مع الوعي الجمعي، إن اللاوعي الجمعي عندنا سلفي بامتياز، يهيمن على الوعي بطريقة شبو آلية. 

 الحداثة الشعرية في الجزائر: -2

بالنسبة للحداثة الشعرية فتبقى إذا، وفق ىذا الدعطى، لشارسة تقليد من قبل البعض، ووعي أما 
 حضاري تجديدي لدى القلة، فالسؤال إذا: إذا تغتَت القشرة وبقي اللب، فعن أي حداثة تتحدث؟

 ولا أبغي من ىذا الطرح نفي الحداثة الشعرية بالكليّة عندنا، ولكنّها عموما غتَ متاحة لمجتمع
تقليدي في كل سلوكياتو، فإذا أردنا أن نعدّ عدد الذين أعلنوا رفضهم للسائد الفكري أو الديتٍ أو 
الثقافي، فهم قليل، وإذا تجاىلنا مدى عمق الطرح بالدقارنة مع ما يدعو إليو يوسف الخال وأدونيس، 

حسب فهمي ظاىر،  أركون في الجزائر. إنّ الويوسف الصدّيق في تونس ونصر حامد أبو زيد، ومحمد
، وىذا طبعا ىي دعوة لحداثة قشرية تتجاىل العمق خوفا من سلطة اللاوعي الجمعي العربي إجمالا

. وقد يبدو ىذا حكما مسبقا وقاسيا يختلف إن نظرنا إلى ما يطرح في تونس مثلا، إنْ شعريا أو فكريا
ولا أقصد من خلال الطرح ىنا ، إجمالا، ولكنو رأي شخصي نابع من قراءة واحتكاك بالشعر الجزائري

 .تلميع للحداثة ولا طعنا فيها، فكل إنسان لو حرية الاختيار
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 ويدعم رأينا ىذا، قول الناقد أحمد يوسف:

"كان الشعر الجزائري منشغلا بالتحرر وبالقضايا الوطنية والقومية من ناحية، وتابعا للقصيدة 
حية أخرى مفضلا شعراء حداثيتُ من أمثال: نزار قباني الدشرقية التقليدية والرومانسية والحداثية من نا

ومحمد الفيتوري وسليمان العيسى على بدر شاكر السياب ونازك الدلائكة وصلاح عبد الصبور والشابي 
، وحجتو في ذلك أن ىؤلاء الشعراء  أقرب إلى قلب من تونس، كما قال أبو القاسم سعد الله

 1لتعبتَ الشعري..."الشعب. فلم يحدثوا خلخلة في أشكال ا

لأن الشابي بالدقارنة من أدونيس يعتبر لزافظا، ولكنو يبدو الكلام تعميميا بعض الشيء، 
إجمالا يتحدث عن قابلية المجتمع للشعر الذي لم يحدث خلخلة في أشكال التعبتَ، فقد تغتَت 

نص وانسجام أجزائو أشكال التعبتَ حقيقة، ولكنها عند ىؤلاء ما تزال تقيم وزنا للمعتٌ الكلي لل
بعضها ببعض، وىذا ىو الشعر عندي، أن يتحرر دون أن يتلاشى، وأن يتطور لزافظا على الدعتٌ 
الذي يدكّنو من التواصل مع المجتمع الذي كتب فيو على الأقل، أي ان تكون ىناك رؤية شعرية تجمع 

 يكتب الشعراء؟ ، فإذا حدثت، فلمنما بتُ الشاعر والدتلقي، لا أن تحدث قطيعة بينهما

إن الحداثة في الجزائر غتَ مقبولة بشكل واسع لدى الشعراء لأنها تتقاطع مع " الحداثة في 
الفكر العربي الدعاصر )كونها( لم ترتفع بعد إلى ىذا الدستوى، فهي تستوحي أطروحاتها وتطلب 

تستطيع الدخول في حوار نقدي الدصداقية لخطابها من الحداثة الأوروبية التي تتخذىا أصولا لذا... لا 
تدردي مع معطيات الثقافة العربية لكونها لا تنتظم في تاريخها. إنها إذْ تقع خارجها وخارج تاريخها لا 

، ويستمر عابد الجابري في التأكيد على أن 2تستطيع أن تحاورىا حوارا يحرك فيها الحركة من داخلها"
 وبالتالي لا يدكن لنا قبول حركة من خارج النسق الثقافي. الثقافة العربية مغايرة للثقافة الأوروبية

                                                           

 .31، ص 2002أحمد يوسف، يتم النص )الجينيالوجيا الضائعة(، منشورات الاختلاف، الجزائر، د ط،   1
 ص ،1991 ،3 ط لبنان، بتَوت، العربية، الوحدة دراسات مركز ومناقشات، دراسات والحداثة، التًاث الجابري، عابد محمد  2

31. 
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حتى إن لزمود درويش يرد على من يطالبون بالقطيعة التامة، في أسئلة تعبر عن استهجان 
لتلك النظريات الدتطرفة: "ىل شرح لنا الذين لا يعرفون لغتهم ماذا يعنون بالدصطلح الدارج )تفجتَ 

الدوسيقى الداخلية في إصرارىم على احتقار الإيقاع؟ ولداذا تعجز ثورة اللغة(، وىل أوضحوا لنا مفهوم 
الشعر الإيقاعية عن موسيقى داخلية؟؟ وقبل ذلك بالضبط، الدوسيقى الداخلية، وما ىي الدوسيقى 

 1الخارجية؟؟..."

لذلك وجدنا أن شعراءنا لم ينساقوا بشكل أعمى وراء دعوة القطيعة، ووراء الدصطلحات 
رافقت دعاوى التحديث، وىذا طبيعي من جهة الشاعر الذي يحاول الحفاظ على علاقة الرنانة التي 

تواصلية بينو وبتُ جمهور الدتلقتُ، وبالتالي سارت الدعوة التحديثية في ظل ىذا الدعطى مرتبطة 
لخصائص الجوىرية في الشعر العربي القديم. ولعل أبرزىا في الشكل: العروض، وفي الدضمون: ارتباط با

 الدشبو والدشبو بو بعلاقة إن لم تكن ضرورية في كل الحالات فهي في معظمها قابلة للتأويل.

 في والعصرنة الحداثة لفكرة داعم الجزائر في تيار هناكفوىذا راجع لخصوصية المجتمع تحديدا، "
 ىو التحديث .يختلف وىذا وليس الحداثة، والعصرنة التحديث ىو التيار ىذا لدى والأصل الجزائر،
 في نقع حتى لا للمفاىيم والعميق الجيد التحديد من لنا لابد لذا الحداثة من فقط الدادي الشطر
 إلى المحلي التقليدي الثقافي النظام من الجزائري المجتمع نقل إمكانية على التيار ىذا يقوم  .الخطأ
 ىناك ليس أي كونية، ولا عالدية ليست الحداثة أن حتُ في الحداثة، بدعوى الثقافي الغربي النظام
 الثقافي فالنظام وبالتالي .الخاصة حداثتو لرتمع لكل منطلق أن من حداثات، وإنما واحدة حداثة

 نشوء إمكانية وبالتالي .معو ولم يتوافق الدستقبل النظام رفضو إذا ينجح أن لو يدكن لا الدخيل والقيمي

                                                           

دراسة في الرؤيا والتشكيل، أطروحة دكتوراه، – 2030إلى  3990خديجة كروش، تجليات الحداثة في الشعر الجزائري من   1
 .13، ص 2032جامعة باتنة 
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 وإن للكلمة، حتى الانتًوبولوجي بالدعتٌ الثقافية بالثنائية نسميو ما وظهور وحداثي تقليدي لرتمعتُ
"التكوين طور في جديدا لرتمعا ىناك أن قلنا

1 

إن الحداثة الشعرية عندنا مست الشكل من حيث طريقة كتابة النص الشعري، ومست 
الدضمون ولكن دون إحداث قطيعة بتُ النص ومتلقيو، إلا باستثناء بعض النصوص وبعض الشعراء 
الذين اعتمدوا على الغموض كعبد القادر رابحي مثلا، وىو شاعر جزائري معاصر لو حضور في 

وىي مقطوعة من نص  (رؤياالساحة الأدبية الجزائرية، وسنحاول لزاورة نص من نصوصو بعنوان )
 :(توجعاتُ الفارس القديمبعنوان )

 في الطينة الدّفينوْ 

 ترابط الجيوش  

 منذ أن رأيْتْ..

... 

 ىا أنت قد أتيْتْ..

 وىا ىي الجيوش تثقب الرّياح  

 2"ترتدي على أبواب ىذه الددينوْ 

أو أسطوريا،  فماذا يريد الشاعر من ىذا النص؟ مادام ىو رؤيا، فكيف نقرأ ىذه الرؤيا؟ جماليا
أو فلسفيا أو لغويا، أو نقرؤىا مادامت تحمل كل ىذه الجوانب من كل ىذه الجوانب، والسؤال ىل 
ىي رؤيا )رؤية( زرقاء اليمامة أو أحد العرافات؟ وىل ىي جيوش جديدة أم قديدة؟ عدو خارجي أو 

                                                           

، لرلة جيل ابستمولوجية مقاربة: -الكونية الحداثة وتجاوز لزلية لحداثة التأسيس- الجزائر في الحداثة إشكالية وسيلة عيسات،  1
 .28ص ،  2032، نوفمبر 14العلوم الإنسانية والاجتماعية، مركز جيل البحث العلمي، العدد 

 .41ص  ،2033، 3أرى شجرا يستَ، منشورات ليجوند، الجزائر، ط عبد القادر رابحي،  2
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يل، ولا يدلك ناقد عدو داخلي؟ وربما كانت أسطورة حصان طروادة، والنص مفتوح على أكثر من تأو 
 إثبات شيء وربما عبد القادر رابحي نفسو لا يدلك جوابا لأسئلتنا الكثتَة.

إن حركة تحديث الشعر، ورغم شطط بعض منظريها، قد دفعت الشعر لضو فضاءات جديدة،  
كالأسطورة والتاريخ، لتنهل منها القصيدة وتصنع من الأسطورة مثلا معينا خصبا ينتج الدعتٌ الجيد 
القابل للتأويل والدفتوح على تعدد القراءة، ولعل من الشعراء الجزائريتُ الذين طوّعوا الأسطورة وعملوا 

دلاليا من خلالذا، لصد الشاعر عبد الحليم لسالفة في قصيدة بعوان )شهرزاد  على شحن القصيدة
 والليلة الثانية بعد الألف(

 يا شهرزاد.. أما وعدتتٍ أن تتمي
 الكنز الدخبإقصة )الدصباح و 

 في رمال العرب( شعرا..؟
 فتبسمت: مولاي.. عذرا

 سأتدها،
 لكنتٍ آثرتك اليوم بأخرى
 سأقص عن ذات العماد

 عن جنة الفردوس كيف تبخرت
 كيف انتهت بجمالذا وجلالذا

 ما بتُ كثبان الرماد
 سأقص عن غول الفناء

 عن ..وقوافل الشهداء
 1.أسطورة العنقاء والعشر الشداد

بداية أن القصيدة تؤطرىا أسطورة شهرزاد، ولكنها تحميل مزيجا أسطوريا متكاتفا  الدلاحظ
لصنع معتٌ يلخص مأساة وطن، كان جنة وتبخر كل الجمال، حتى العنقاء التي تلد من رمادىا 

 تبخرت، فبدل أن يتحدّث الشاعر بلغة أحمد شوقي:
 

                                                           

 .24-21، ص 2020، 2ط، تونس، الفردوس للنشر والتوزيععبد الحليم لسالفة، صحوة شهريار،  1 
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 1اث وأزمانرسم من بانوا     مشت على الرّسم أحد قم ناج جلّق وانشد
: العنقاء، ولحماة ءيتحدث الشاعر مستعتَا معادلا موضوعيا لآلة القتل: الغول، وللأبريا

الوطن: بالعشر الشداد، وغتَىا من الدعادِلات التي تشتَ من بعيد دون الدخول في متاىة التقريرية، 
وبالتالي لضن أمام نص يحمل قضية، ولكنو يعبر عنها من منظور حداثي رؤيوي بلبوس فنية جمالية 

لإضافة إلى أن القصيدة من شعر ثقافية. با خلفيةبما تحملو من شحنات دلالية و تتخذ من الأسطورة 
التفعيلة، والتفعيلة الدعتمدة ىنا ىي تفعيلة بحر الكامل )متفاعلن( من بعض الكسور الدقصودة من 

، إذ لا يخفى على الشاعر مثل ذلك، ولكنو (لكنتٍ آثرتك اليوم بأخرىالشاعر أحيانا كما في السطر )
 للشكل الخارجي للنص. ربما أراد أن يحافظ على الدعتٌ أكثر من متابعتو

أو ىي لزاولة اختًاق حاد لسلطة النظام العروضي، لفتح النص إيقاعيا، لخلق درجة من 
وىي قصيدة من عيون الشعر الجزائري في ىذا المجال، وإذا أردنا أن نقرأ  2اللبس والكثافة الإيقاعيتُ.

  صيدة قيمتها الفنية الحقيقية.القصيدة قراءة سيميائية فإنها لا شك تخرج مكنونات جديدة تعطي للق
ملهما ىي قصيدة الشاعرة الجزائرية سامية  أسطورة شهرزاد تتخذ منقصيدة جزائرية أخرى 

عليوي )شهرزاد في الليلة الثالثة بعد الألف(، وىي قصيدة كتبت من خلال عنوانها عطفا على قصيدة 
)شهرزاد والليلة الثانية بعد الألف( للشاعر عبد الحليم لسالفة، والشاعرة أستاذتنا التي لضتًم فيها 

قصائدىا الكثتَة، ويذكرىا عبد المجيد حنون في كتابو )في الأسطورة أصالتها وشاعريتها التي تظهر في 
 وننقل لشا أوده: والأدب(

"ظلّت تحاور القصيدة وتنتظر حلولذا بعد أن استعصت عليها الكتابة التي تشبّهها بالفرس 
    3الجموح"

 وتقول الشاعرة:
 "الشمس داعب ضوؤىا جفن  النّهار

 والوحش  أغمد سيف و مستسلما
 صوتها أ ذنا أعارْ ول

                                                           

 .131، ص 2002، 3ديوان أحمد شوقي، قدمو وشرحو: صلاح الدين الذواري، دار ومكتبة الذلال، بتَوت، ط  1
-80، ص 3921، 1، عدد 1كمال أبو ديب، الحداثة، السلطة، النص، لرلة فصول، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،  مج    2

83. 

 .322، ص 2039، 3الجزائر، ط عبد المجيد حنون، في الأسطورة والأدب، ميم للنشر،  3
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 يا شهرزادْ...
 ماقصّة  القلب الدشرعّ للرّياح

 وللذّئاب تنوشو مذ ألف ليلة...
 1ما أراح ولا استًاحْ..."

تحكي ىذه القصيدة صراع شهرزاد مع شهريار فتواجهو بحقيقتو من وراء حجاب اللغة، ويبدو 
حتى أغمد سيفو مستسلما للحكي، حتى أنو صار شغوفا بأبطالذا يسألذا  وأنها انتصرت عليو وطوّعت

قبل أن تبدأ ىي بالحكي، ولست أدري إن كان ىذا التجلي الصريح للأسطورة يخدم غاية  عنهم
نفسية لدى الشعراء أم ىي الحالة الشعرية تأتي بركانا جارفا مازجا الأتربة بالصخور والنار ليتشكل عالم 

زوجا بالأسطورة وقلق الذات إزاء شيء يقض مضجعها، وىذا القلب الذي تنهشو سحري جديد لش
 الذئاب، ىل ىو العروبة أم الذات الشاعرة، أم كلاهما معا.

لقد استطاع الشعر الجزائري تطويع الأسطورة لتصبح جزءا من مشروع حداثي لزافظ على 
يستَ غتَ آبو بالنظريات الجديدة الإيقاع الدلازم للقصيدة رغم دعوات الخروج، غتَ أن الشعر 

والدصطلحات الرنانة، وما قول لزمود درويش وتساؤلاتو السابقة إلا دليل واضح على رغبة الشاعر في 
البقاء في مركزه فاعلا، مالكا لزمام القصيدة يخرجها وفق الإيقاع الذي يريده غتَ منسلخ تداما عما 

 عهده العرب في شعرىم.
ور التاريخي ويستدعي أحد رموز الثقافة العربية الشاعر العباسي أبو شاعر آخر حاول أن يحا

 ، يستدعيو الشاعر علاوة كوسة في قصيدة بعنوان: )تهمة الدتنبي(:الطيب الدتنبي
 قد مرّ عامْ..

 ونبوءة العراّف تسري في دمي
 مسرى احتًاقاتي 

 من الأقصى
 إلى البلد الحرامْ 

... 
 سبع عجاف

 التقى الجمعانما ترى ياصاحبي يوم 
 يسأل بعضهم بعضا

                                                           

 .329عبد المجيد حنون، م ن، ص   1
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 تفاصيل الرّؤى سراّ
 فجند خلف أسوار الددينة 

 لا ينامْ 
... 

 أنا ما ادعيت نبوّةً 
 لكنّ مرضعتي الحنون  

 –لحاجة في نفسها -
 قد فكّرت في شق صدري

 واجتثاث أحبّتي
 1قبل الفطامْ 

ويكشف عن ذات شاعر مهووس بالتاريخي  إن ىذا النص مشحون بالتاريخ والأسطورة،  
والديتٍ والأسطوري، يلصق فيو نفسو تهمة ادعاء النبوة من خلال التهرّب منها، يستحضر قصة شق 
الصدر للنبي الأكرم، وقصة سيدنا يوسف، وسيدنا نوح، بل استحضر الشاعر كل النبوّات في ىذا 

ا حقا، ولكنو يحمل نبوءة عمرىا ألف عام، النص إلى أن يصل في الأختَ إلى لا شيء، فلم يكن نبي
وىو الدور الذي يلعبو كل الشعراء، فحتُ عجزوا عن النبوّة استهواىم الكشف، فراحوا ينشرون 

علها  انبوءاتهم شعرا. إن العودة لذذا النص تكشف ما عجز النص عن قولو فاستعار لأجلو قصص
  تخرج بمحمولاتها ىذا الذي ظل خفيا في ذات الشاعر.

الدضمون تستًت خلف إيقاع الشعرية العربية القديدة، فالدلاحظ على القصيدة ىو  إن حداثة
، وكأن الشاعر الجزائري إذا أوغل في حداثة الدضمون حافظ قليلا على اىتمامها الصارخ بالقافية

ة، لذلك الشكل ىروبا من صدمة القارئ الذي يتلقى النص وفق رؤية تقليدية أصيلة في الثقافة الجزائري
فالرأي القائل:" ليست ىناك حداثة مطلقة، كلية وعالدية، وإنما ىناك حداثات تختف من وقت لآخر 

صحيح إلى حد كبتَ، فالشاعر يتعامل مع الحداثة بحذر شديد خاصة إذا تعلق  2ومن مكان لآخر"
ية الدتعصبة، الأمر بجمهور الدتلقتُ، فالدتلقي الجزائري، خاصة، يفرض وجوده بسبب طبيعتو السلف

وىذا راجع أساسا لطبيعة تكوين الفرد داخل المجتمع، وربما كان ىذا الكلام عاما على كل الثقافات، 
                                                           

، 3علاوة كوسة، تهمة الدتنبي، ديوان مهرجان الشاطئ الشعري، رابطة النشاطات الثقافية والعلمية للشباب لولاية سكيكدة، ط  1
 .81-81، ص 2032

 .31 ص ،م ن الجابري، عابد محمد  2
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ولكن يبقى لكل لرتمع خصوصياتو التي تحدد سقف التحديث، وأكاد أجزم، إن إمكانيات التلقي 
بالثوابت، فالثابت  تختلف من عصر لآخر ومن بيئة لأخرى، وكلما تقدم الزمن كلما تغتَ ما يسمى

كتفي بالأمثلة التي أوردناىا وإن كانت أاليوم والصحيح، قد يصتَ عرضا في وقت لاحق والعكس. وس
 .لا تعبّر عن كل ما ىو حاصل في الشعر الجزائري من تغيتَات

 خاتمة: -3

ائري، عموما، وحسب تجربتي الشخصية واحتكاكي الدباشر بالشعراء كوني واحد الشعر الجز 
شعر لزافظ إلى حدّ كبتَ، فلم يخرج بالكلية عن إيقاع التفعيلة، وظلّ وفيا لذا، ومعظم الشعراء منهم، 

لذم كتابات كثتَ اليوم وفق النسق الخليلي. صحيح أن البعض منهم يحاول جاىدا إهمال الوزن ويدافع 
فسهم، وربما عن ذلك بكل قوّة إلا أن تأثتَىم غتَ واضح على الساحة، فهم في الغالب يكتبون لأن

ادعى بعضهم أن ىذا أساسا الغرض من الكتابة، أن يعبّر الشاعر عن ذاتو، ولكتٍ أقول أن ادعاءىم 
ىذا صحيح ولكنو مبالغ فيو شيئا قليلا. ذلك أن الشاعر الذي لا يؤثر في الجمهور عليو أن يتساءل 

 عن الخلل.

ور وحكمو حالة عرضية، لأنو وحتُ أتكلم بحكم تخصصي، فأنا لا أستطيع أن أقول أنّ الجمه
لولا جمهور الدتلقتُ لدا وصل إلينا شعر الدتقدمتُ، فلولا إيدان الناس بشاعرية امرئ القيس وعنتًة 

 والدتنبي، لدا تناقوا أشعارىم وأخبارىم، أي لولا تأثتَ الشعر في النفوس لدا بقي حيا لقرون عديدة.



 

 

 

 

 

 

 80المحاضرة 

 قصيدة التفعيلة
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 قصيدة التفعيلة

 مقدمة: -1

قصيدة التفعيلة ىي قصيدة ظهرت في القرن العشرين، تختلف شيئا قليلا عن القصيدة 
العمودية، كون ىذه الأختَة تعتمد نظاما خاصا يتأسس على البيت، وكلّ بيت فيو شطران، بحيث 

بقافية واحدة وروي تكون تريع تفاعيل الأبيات متساوية عددا في القصيدة الواحدة، وتنتهي أبياتها 
 واحد. فما الدشكل في ىذا النسق ليثور عليو الشعراء؟

على ىذا السؤال، بشكل تفصيلي، وبما يتناسب مع  سنحاول من خلال ىذا الدرس الإجابة
 الدعاصر لنازك الدلائكة.الشّعر  سيكون الدرجع الأساس ىو قضايا خصوصية الفئة الدستهدفة بو

 بداية شعر التفعيلة: -2
في طبعتو الأولى، وىو كتاب نقدي ترصد فيو  2961أول كتاب في ىذا الشأن عام صدر 

الشاعرة العراقية نازك الدلائكة قضايا متعلقة بالشعر العربي الدعاصر من وجهة خاصة بها، وقد حاولت 
 أن تؤرخّ فيها لبداية قصيدة التفعيلة، حيث تقول في ىذا الشأن:

... وإندا اندفعت إلى التجديد بتأثتَ قصيدتي )الكولتَا( "... أوّل قصيدة حرة منشورة كانت
معرفتي بالعروض العربي وقراءتي للشعر الإنجليزي... كذلك أحب أن أثبت في ختام ىذا الحديث، 

الحر قد أصبح الشّعر  نبدأىا أنا وبدر لبدأىا شاعر عربي آخر غتَي وغتَه، فإناعتقادي بأنتٍ لو لم 
 1العربي بحيث حان قطافها"الشّعر  ة حلوة على دوحةفي تلك السنتُ تذرة ناضج

حيث تؤكد على  ىذا الكلام يتناقض بشكل كبتَ مع ادعاءاتها في مواضع أخرى في الكتاب
الحر أصبح تذرة ناضجة، الشّعر  ريادتها في ىذا المجال، ولكن، كيف تكون الريادة وىي ىنا تدعي بأن

تذرة تقتطفها نازك أو بدر، واعتقادي أنها أرادت أن تضع فمن بذر، ومن اعتتٌ بالبذرة حتى صارت 
نفسها في الريادة بمحاولة إقصاء تجارب من سبقوىا وبكل الوسائل، ومنها وضعها لشروط أربعة 

 الحر:الشّعر  للحكم على بداية
أن يكون ناظم القصيدة واعيا إلى أنو استحدث بقصيدتو أسلوبا وزنيا جديدا سيكون  -2

 الإثارة حتُ يظهر للجمهور.مثتَا أشدّ 

                                                           

 .27، ص 2982، 6الدعاصر، دار العلم للملايتُ، بتَوت، طالشّعر  نازك الدلائكة، قضايا  1
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يدعوىم فيها الشّعراء  قصيدتو تلك )أو قصائده( مصحوبة بدعوة إلىالشّاعر  أن يقدم -1
 إلى استعمال ىذا اللون في جرأة وثقة، شارحا الأساس العروضي لدا يدعو إليو.

سواء أكان ذلك –أن تستثتَ دعوتو صدى بعيدا لدى النقاد والقراء فيضجّون فورا  -3
 ويكتبون مقالات كثتَة يناقشون فيها الدعوة. -اب أم استنكارضجيج إعج

، وتكون الاستجابة فورا  باستعمال اللون الجديدللدعوة ويبدأوا الشّعراء  أن يستجيب -4
1  كلو.  على نطاق واسع يشمل العالم العربي

  
يعقل وإنها لشروط غريب عجيبة يقف أمامها الحليم حتَانا، فالشرط الأول لا معتٌ لو، فهل 

أن يكتب شاعر بطريقة غتَ مألوفة وىو لا يشعر أو غتَ مقتنع بالذي يفعلو؟ إنو إن لم يكن واعيا بما 
يعتَون مثل ىذه القضايا الشّعراء  يقدمو لدا أذاعو ونشره، والشرط الثاني عجيب أيضا، فمتى كان

 إلا كما قال البحتًي: اىتماما، فهم يكتبون ما ىم مقتنعتُ بو، واضعتُ حسابا للمتلقي في الغالب،

 .وما عليَّ إذا لم تفهم البقر       عليَّ نحت القوافي من معادنها 

أيتها الناقد يرى نفسو الشّاعر  لغتَه. إنالشّاعر  متعلق بدعوةوالشرط الثالث والرابع كالثاني،  
 أنها تقول:والدشكلة عرافا مبشرا بقصيدتو مهمتو تنتهي مع القصيدة، وليس ناقدا ولا منظرا، 

، وىو أمر عرفتو من  2931"ىناك قصائد حرةّ قد ظهرت في المجلات الأدبية والكتب منذ سنة 
كتابات الباحثتُ والدعلقتُ لأنتٍ لم أقرأ بعدُ تلك القصائد في مصادرىا. وإذا أسماء غتَ قليلة ترد في 

 2علي أتزد باكثتَ ومحمد فريد أبي حديد ولزمود حسن إسماعيل..." :ىذا المجال منها اسم

عت اطلاعها الواسع على التًاث الشعري العربي وقارنت نفسها مع السياب الغريب أنها ادّ 
الشّعر  مستصغرة شأن السياب في ذلك كونو خريج قسم اللغة الإنجليزية، ولم تطلع على البند ولا على

الحادي عشر، وكل ىذا مقبول، إلا أن تغفل عمدا شاعرا عراقيا عاصرتو  الحر الذي ظهر في القرن
فلو قصيدة طويلة من شعر التفعيلة من ست قطع،  وىو محمد مهدي الجواىري، فهذا غريب عجيب.

                                                           

 .27نازك الدلائكة، م ن، ص   1

 .24نازك الدلائكة، م ن، ص   2
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في  2946، ثم نشرت ثلاث قطع أخرى عام 2931منها في جريدة الأىالي عام قطع نشرت ثلاثة 
 1جريدة الرأي العام.

 ها:يقول في
 نثرت شعرىا على كتفيها
 نثرة ختََ ما تكون لديها

 واستدارت وىنا على عقبيها
 فبدا جانب..

 ولوّح ثاني
 وأرتها الدرآة لدح بيانِ 

 عن خيالتُ...
 ثمّ يرتجفان

 2وبقايا ظلّتُ يصطرعان.
فأي عذر لذا وىي شاعرة وأكادنشية تدعي اطلاعا واسعا على الأدب ولا تنتبو لعشرات 

عذر إلا عدم اطلاعها على كلّ   ، وقد نقبلكتبت في شعر التفعيلة  في العراق وفي غتَ العراقالقصائد، 
شعر الجواىري فهذا غتَ مقبول وىو من القامات الشعرية العراقية، وقصيدتو ىذه لا يعوزىا شيء من 

 متطلبات القصيدة الجديدة، من تنويع في القوافي وخروج على النسق الخليلي في الوزن.
ولا بأس أن ننقل لقد نالت نازك نقدا لاذعا من يوسف الخال بسبب ىذا الكتاب وما فيو، 

 ومن ذلك قولو:صورة عن ما تعرض لو الكتاب من نقد، 
، أو نرسم لذا كيفية أصول التأليف" لا نريد أن )نتمرجل( على الدؤلفة الشاعرة، فنعلّمها 

الصواب كان الكتاب لا ينطبق على مسماه، وإن  معالجة الدوضوع. يكفي أن نقول لذا الآن أن اسم
في ترع لزتوياتو تحت عنوان عام جذاب يغنيها عن بذل الجهد البارز في تبويبو أقساما وأبوابا وفصولا 
)في الكتاب ثلاثة أقسام، وسبعة أبواب، وستة عشر فصلا( يصول القارئ فيها ونرول، ثم يبوء بالخيبة 

 3والخسران"
                                                           

 .16، ص 2981، 3محمد مهدي الجواىري، ديوان الجواىري، المجلد الثاني، دار العودة، بتَوت، ط  1
 .34محمد مهدي الجواىري، م ن، ص   2
 .34ص ، 2978، ديسمبر 2يوسف الخال، الحداثة في الشعر، دار الطليعة للطباعة والنشر، بتَوت، ط  3
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ل في نقد كتابها وما جاء فيو بطريقة تهكمية واضحة، ولدن شاء الاستزادة ويستمر يوسف الخا
نشكن لو العودة إلى كتابو لينظر في الكتاب بعتُ ناقد استطاع أن يكشف جوانب خلل كبتَة في كتابها 
ىذا، الدهم أن الذي أريد أن أؤكد عليو في ىذا السياق، ىو لزاولتها البائسة لوضع قوانتُ وضوابط 

تها في مزالق لا تحمد عاقبتها، عالحر، وفي ىذا لعمري جنون ولرازفة خطرة أوقالشّعر  ة تحكمعروضي
قوانتُ النظم، فالشعراء وحدىم من لذم سلطة انتخاب ما يرونو الشّاعر  فمتى كان الناقد يفرض على

إن  مناسبا لأشعارىم من أعاريض وقواف، ثم يأتي الناقد لرصد الظواىر وإعطاء بعض الأحكام.
ونحن لا  الدعاصر.الشّعر  سلوكها ىذا قد أنبأ عن رغبة في السبق لتكون ىي خليل )الخليل بن أتزد(

، وىجومها نلومها كثتَا، كما فعل يوسف الخال الذي يبدو ردّه العنيف نتيجة موقفها من قصيدة النثر
ولكن نزمد لذا أنّها حاولت بما استطاعت أن تقدم دراسة  ،1العنيف على أدباء لبنان وعلى لرلة شعر

 في الدوضوع على الرغم مما وقعت فيو من أخطاك.
 أوزان قصيدة التفعيلة: -3

 
يبنون قصائدىم على تفعيلة واحدة، الشّعراء  ليس لشعر التفعيلة أوزان لزددة سلفا، ولكن 

سب نفسو الشعري يطيل السطر ويقصّره ا أعلم، فكل شاعر بحمن استعمل أكثر من تفعيلة فيم وقلّ 
"وقد تعدد مفهوم القصيدة التفعيلية بتعدد الدصطلحات التي أطلقت    بحسب الدفقة الشعورية،

عليها، فهو عند أمتُ الرنزاني يعتٍ مزج أبحر عديدة متنوعة مع الالتزام بالوزن والقافية... وىو عند 
خليل شيبوب يعتٍ التنويع في طول الأشطر، والنظم على أكثر من بحر، أي أن القصيدة التفعيلية 

 2لوزن فقط، أما القافية فيمكن إبقاؤىا أو إغفالذا"عنده تحتفظ با
افظة على وحدة التفعيلة في جل ىذا من رؤية نقدية، أما بالعودة إلى أقطاب الشعر العربي فنجد لز

وإن كان السياب نفسو يستخدم أحيانا أكثر من بحر في بعض قصائده، وسنكتفي  أشعارىم،
 ليتضح ذلك نأخذ مثالا قول نزار قباني:و بالقصائد التي حافظت على تفعيلة واحدة، 

  ..أرجوك يا سيدتي أن تتًكي لبنانْ 
     ،، باسم الدلحالخبزأرجوك باسم 

 أن تغادري لبنان
                                                           

 وما بعدىا. 123نازك الدلائكة، م ن، ص   1

 .228، ص 1003، 2لزمود إبراىيم الضبع، قصيدة النثر وتحولات الشعرية العربية، الذيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط  2
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 ..فالبحر لا لون لوُ 
 ..والشكل لا شكل لوُ 

 الشطآنْ  مُ لا يكلّ  –حتى الدوج  – والدوجُ 
 ..أرجوك يا سيدتي أن ترحلي

 ..حتى أرى لبنانْ 
 ..سيدتي أن تختفيأرجوك يا 

 ..شكل كانْ  بأيّ 
 ..سعر كانْ  يّ بأ

 رجعي البحر إلى حدودهأن تُ 
 رجعي الشمس إلى مكانهاوتُ 
 1رجعي الجبال والوديانْ وتُ 
 

من أربع فها يتكون ، وأطول سطر )مستفعلن( ىذه القصيدة بنيت على تفعيلة بحر الرجز 
الروي ىو نون ساكنة مع ألف ردف،  ، مع ملاحظة أنّ من تفعيلتتُيتكوّن تفعيلات وأقصر سطر 

عموما فشعر نزار لزافظ بشكل لا بأس بو على القافية، فهو  .وىذا الذي عند نزار في ىذا الدقطع
على الشكل الخارجي عقدة كما ىي فيما يبدو من شعره العموديّ والحرّ لم تشكل لو قضية الحفاظ 

 عن الشكل القديم بكل تفاصيلو.ا تدامعند بعض أدعياء الحداثة ممن يريدون أن يتخلوا 
الدعاصرين الذين ما يزالون يسطرون مستَتهم الشعرية من خلالا حضورىم الشّعراء  وىناك من 

، حاصل على دكتوراه 2977تديم البرغوثي وىو من مواليد الشّاعر  الدائم على الساحة الأدبية، نجد
الدتحدة الأمريكية، فرغم صولاتهم في ميادين الأدب، في العلوم السياسية من جامعة بوسطن بالولايات 

ورغم حصولو على الدكتوراه من الغرب، أي احتكاكو بالغرب نشكن أن يدفعو إلى التمسك بقيم 
الفصيح على النظام الخليلي، ويكتب أيضا قصيدة التفعيلة، بل نجده الشّعر  الحداثة، إلا أنو يكتب

الطريقتتُ، ومن أمثلة ذلك قصيدتو: )تقول الحمامة تُ أحيانا يزاوج في القصيدة الواحدة ب
للعنكبوت(، وىي قصيدة تحكي مأساة العروبة اليوم من خلال حوار بتُ الحمامة والعنكبوت، حيث 
استعمل التًاث الديتٍ واختار قصة ىجرة النبي الأكرم وصاحبو، ولجوئهما للغار في القصة الدشهورة، 

 يقول فيها:
                                                           

  . 98-97، ص 1002، 28نزار قباني، قصائد متوحشة، منشورات نزار قباني، بتَوت، ط 1
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 تزيتهـــــما يومهـــــــــــا أم تُزيتِ    ن   ــــخــــــــان لا تعلميوفي الغـــــار شي
 ـــــــــا     أمّةً ذات شمـــــلٍ تريع شتيتِ ـــــان إن ينجـــــــــوا يصبحــــــــجنينــــــ

  سيف     بريش الحمام واوىى البيـــــوتِ كلّ   سنحمي الغريبتُ من
 أخيّة ماذا جرى لذما

 أترى سلما
 يا أخيّة ىل تعلميــنْ 

 لقد كان في الغار وعد بأنّ السّماء ستنثَـرُ 
 مثل أرُزِّ العروس على العالدتُْ 

 لقد كان في الغار دنيا من الصتُ حتى الفرنجةِ 
 أسواقها وميادينها وقوافلها وعساكرىا وصياح الدنادينَ 

 نسطُ الجوامع، آيُ الدصاحف أضرحة الصالحتَُ 
 الدسنتَُ  ارتجاف الأغاني ابتسام

 خبز اليتامى نقوش الأواني
 1وشاي الصباح يعَطَّرُ بالدرنشيّةِ والياسمتُْ 

يكسر ىذا النسق الشّاعر  والقصيدة من بحر الدتقارب )فعولن فعولن فعولن فعول(، ولكن 
 ويزاوج بتُ الدتقارب كما ىو معروف في عروض العرب، وبتُ الدتقارب في شعر التفعيلة حيث لا يلتزم

 بقافية واحدة ويطيل الأسطر بشكل نسالف الدعهود، دون أن نزس الدتلقي بهذه الإطالةاعر الشّ 
ويعتمد أسلوب التدوير حتى تحس كأن الدعتٌ ما يزال ممتدا، ورغم ذلك تحافظ القصيدة على روعتها 

 ورونقها.
قصيدة لا نشكن إذا أن نتحدث، كما فعلت نزلك الدلائكة، عما يصلح وما لا يصلح في  

الفحل ىو الذي يقرر ذلك، وىو الذي يسحر الدتلقي بقوافيو ويأتي بالأنساق  الشّاعر  التفعيلة، إنّ 
كما يشاء دون قيد مسبق، سوى رؤيتو الشعرية الخاصة التي تتغتَ وزنا وقافية ومن نص إلى نص بحرية 

 على الخلق والإبداع.الشّاعر  تامة ضابطها الوحيد ىو قدرة
 

 التفعيلة: مضامين قصيدة -4

                                                           

 .54-53، ص 1025، 1تديم البرغوثي، في القدس، دار الشروق، القاىرة، ط  1
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أغراض كلّ   الدعاصرون فيالشّعراء  عن أغراضو الدعروفة سابقا، فلقد نظمالشّعر  لم تخرج مضامتُ
وان ادعى بعضهم أن "الدوضوع الشعري لم يعد قصرا على أغراض لزدودة من وصف وغزل  عر،الشّ 

، ولم 1وتزة وخلافوُُ، وإندا تبدت أمام الشاعر موضوعات لا نشكن نسبتها إلى أي من ىذه الأغراض"
 يوضح لنا صاحب ىذا الادعاء بالأمثلة ىذه الدواضيع أو الأغراض.

ىو اللغة التي اعتمدت شيئا قليلا على تحديث الدعاني والخروج بالصور ما تغتَ فقط إندا، في نظرنا، و  
التي تعتمد على الربط بتُ طرفي التشبيو بعلاقة تواضعية معروفة  ة الدعتادةالشعرية من الأنداط التقليديّ 

مسبقا، أو بطريقة مباشرة أي "أن يتجنب الشاعر الإشارات البعيدة، والحكايات الغفلة، والإنشاء 
شكل، وأن يتعمد ما خالف ذلك، وتقتضي أن يستعمل من المجاز ما يقارب الحقيقة ولا يبعد عنها الد

ولكن ىذا تغتَ  كوصف الدرأة الجميلة بالقمر، وبعيون الدها، وغتَىا،   2)عيار الشعر لابن طباطبة("
 اب عيونها بقولو:فقد وصف بدر شاكر السيّ بشكل كبتَ مع الشعراء المحدثتُ، 

 ،حرْ السّ  ساعةَ  ابتا نخيلٍ غ عيناكِ 
 .ما القمرْ أو شرفتان راح ينأى عنهُ 

 عيناك حتُ تبسمان تورق الكرومْ 
 وترقص الأضواء... كالأقمار في نهرْ 

 حرْ السّ  يرجّو المجذاف وىْنا ساعةَ 
 3جوم...في غوريهما النّ  ا تنبضُ كأندّ 

عليهما ملامح الحزن؟ فغابة فعيناىا نذا غابتا نخيل ساعة السحر، فهل يقصد أن عيونها تبدو  
النخيل ساعة السحر إن كان القمر بدرا، أو والقمر ىلال صغتَ، إننا نحتاج للحكم بأي شيء 

، ولا شكّ أن الدعتٌ في الحالتتُ تريل، فغابة النجيل للتأويل والنظر في النص بجميع صوره وتجلياتو
نسية والروعة، والعكس، والدعتٌ الآخر ساعة السحر، إن كان فيها سمر ولذو فالأمر في غاية الروما

)أو شرفتان راح ينأى عنهما القمر(، فالشرفة ربما كان في بيئة ما من إسمنت  الأغرب ىو حتُ يقول:
مسلح، أو من طوب وخشب، وقد تكون الشرفة لدى البعض مكانا يوحي بالدفء والحب كما قد 

 قصر، الدهم أن الدعتٌ ىنا خرج عن الدعاني لا يوحي بذلك، فالشرفة في عمارة في حي فقتَ، غتَىا في
                                                           

 .212لزمود إبراىيم الضبع، م ن، ص   1
 .17ص  ،1022، 6ط أدونيس، الشعرية العربية، دار الآداب، بتَوت،  2

 .  87، ص1006، 4بدر شاكر السياب، قصائد اختارىا وقدم لذا أدونيس، دار الآداب، بتَوت، ط  3
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: )عيون الدها مثلا(، فالقارئ ىي الدثال الأختَ يفهم نشكل مباشر الدعتٌ انطلاقا من الجاىزة كقولذم
سنة العرب في القول، أما في حالة السياب، فإن الدعاني تتعدد، حتى يربط النص بجميع أجزائو فتَجح 

 معتٌ على معان أخرى.
 

 خاتمة: -5

إن شعر التفعيلة، ىو شعر يعتمد على الوزن والقافية، ولكن أوزانو مفتوحة ومتًوكة لاختيارات 
الشعراء، وكذلك قوافيو، وقد يلتزم واحد بالقافية إترالا وقد نسرج عنها في كثتَ من الأحيان وليس 

مط من ىناك ضابط يلزم الشاعر بشيء من ذلك، لذلك من المجازفة وضع قوانتُ ضابطة لذذا الن
كذلك الأمر بالنسبة للتصوير الفتٍ فيو، فلم يعد الشاعر عموما مرتبطا بأنداط التصوير   .الكتابة

وخاصة إذا تعلق الأمر بالدعاني الجاىزة )الدطروحة في الطريق( على حد زعم الجاحظ، بل الدعاني 
دور الشاعر اليوم وليس يصوغها الشعراء على ما يقولو البحتًي )عليّ نحت الدعاني من معادنها(، إنو 

 دورا تواضعيا اتفاقيا للمجموعة.

ملحوظة ختامية: لقد تعمدت اختيار القصائد التي كان أصحابها من المحافظتُ على وحدة 
لوجدنا خروجا  لقصائد أخرى لدى جل الشعراءالتفعيلة، لأن ىذا الغالب على الشعر، ولو عدنا 

قضايا أخرى في قصيدة التفعيلة، ولعل أنذها ىندسة  إضافة إلى أننا لم نتطرق إلى  على النسق.
 الدكان، ولعبة البياض والسواد.



 

 

 

 

 

 

 90المحاضرة 
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 النثرقصيدة 

 مقدمة: -1

لظط من الكتابة ظهر إثر دعوات الحداثة العربية للخروج بالشعر من سيطرة ىي  النثرقصيدة 
غتَ أننا تعودنا في ما نقرؤه عادة على التفريق بتُ الشعر والنثر، ولطالدا كررنا مقولة    الأوزان والقوافي.

الشعر ديوان العرب، على أن الشعر ىو الكلام الدوزون الدقفى الذي لػمل معتٌ، ونعرف مسبقا أن 
ر، فما ىذا التعريف قاصر على برديد معتٌ الشعر إلا إذا أضفنا الخيال، وإلا دخلت الدتون في الشع

ىي قصيدة النثر؟ والقصيدة مرتبطة تارلؼيا بالوزن والقافية، والنثر لا وزن ولا قافية فيو، إلا ما يسمى 
بالفواصل القرآنية، وفي سجع الكهان، وفي الدقامات. غتَ أننا اليوم نطالع في كل الوسائط على 

 اختلافها دعوات ىنا وىناك، ونصوص تنشر برت ىذا الدسمى.
 النثر: ظهور قصيدة -2

عموما، وبالتحديد في فرنسا، في القرن التاسع عشر،  يشاع أن قصيدة النثر ظهرت في أوروبا
ولكن بعض الدراسات تؤكد على أن الدصطلح كان متداولا في القرن الثامن عشر مع الاختلاف على 

قد أحدث تغيتَا في  بودليرمن أوجده أول مرةّ، ولكن الدؤكد في الدراسات أن الشاعر الفرنسي 
 :عبد العزيز موافيالدصطلح، وأطلقها كجنس أدبي قائم بذاتو، وفي ىذا السياق يقول 

ىو الذي أسس  بودلير"لكن الدتتبع لتاريخ ىذا الجنس الشعري الدبتكر، يدرك أن شاعرا آخر غتَ 
أو ألويزيوس  (Louis Bertrand) برتران لويسالدعالم الأولى لقصيدة النثر؛ إنو الشاعر الفرنسي 

تسميتو؛ فقد   برنار سوزانكما لػلو للناقدة والأديبة الفرنسية   (Aloysius Bertrand)برتران 
كتب لرموعة شعرية واحدة بعنوان )جاسبتَ الليل(، وكانت ىذه المجموعة ىي البداية التي انطلقت 

 1منها قصيدة النثر الفرنسية"
بودلتَ حتى الوقت الراىن، لسوزان برنار، لصد تأكيدا وبالعودة إلى كتاب قصيدة النثر: من  

على الدور الذام الذي لعبو بودلتَ في إخراج قصيدة النثر إلى النور وبعث أعمال برتران كذلك، في 
 قولذا:

                                                           

 .144، ص 2515حبيب بوىْرورْ، قراءة تأصيلية في مصطلح قصيدة النثر، لرلة العاصمة، كتَالا، الذند،  المجلد السابع   1
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إلى )جاسبار الليلي(، كي يُستخدم كنموذج للبارناسيتُ: ىذه  -بالفعل–"كلّ شيء كان يشتَ 
أصبحت لزط إعجابهم،  -ة والدوزونة جيدا، الواضحة الحدود، والتصويريةالدبني–الدقطوعات القصتَة 

بالتحديد لخصائصها التشكيلية والشكلية، بل إن غياب الغنائية، والشعر اللاشخصي نسبيّا لبرتران، 
 *، نشرت )لاروفي فانتازيست(1861كما لؽكن اعتبارلعا بارناسيتُ قبل الحالة النهائية. ومنذ عام 

، في دعوة إلى الإعجاب برشاقة الإيقاعات، ت من )جاسبار الليلي( ضمن مقال بهاعدة مقطوعا
، )لاروفي دي ليتً إيو ديزار(** جانبا كبتَا من قصائد )برتران(، 1867وجاذبية الصورة، وفي عام 

وغتَ الدنشور )إلى حد ما، بفضل –بواقع لرموعة صغتَة كل عددين أو ثلاثة: لقد بدأ الشاعر الدنسي 
  1دلتَ وبسهيد سأم باريس( في الأخذ بثأره بعد وفاتو"بو 

 ىا ىي ناقدة فرنسية ترجع البداية إلى برتران، وترجع فضل الظهور والشيوع إلى بودلتَ، ،إذن
وىذا خلافا لدن جعل بودلتَ ىو رائدىا، بل ىناك من زعم  بناء على ما نشر في المجلتتُ الدذكورتتُ،

أولّ من كتب قصيدة النثر لشا لغعلو متقدما على بودلتَ، وىذا وىم، لأن أن الشاعر الفرنسي رامبو " 
م، فضلا عن أنّ  1875رامبو ابتدأ كتابة قصيدة النثر بعد وفاة بودلتَ بثلاث سنوات، أي منذ عام 

رامبو نفسو كان يؤكد أنوّ مفتون بقصائد بودلتَ النثرية، ويقتًن بهذين الشاعرين شاعر فرنسي ثالث، 
)ملارميو( الذي خطى بقصيدة النثر خطوات عريقة، فجعل من القصيدة حلقة وصل بتُ  ذلك ىو

 2الشّاعر والقارئ، حتى قال: )إن معتٌ أبياتي ىو ذلك الذي يعطيو لذا القارئ"
ومنو كل ذلك نستنتج أن قصيدة النثر، ظهرت في القرن الثامن عشر الديلادي، وخرجت للنور 

بودلتَ، وشعراء فرنسيون آخرون منهم أرتتَ رامبو، وملارميو. ولكل  في القرن التاسع عشر على يد
منهم الفضل في دفعها إلى الأمام ولولا جهودىم لبقيت طي النسيان، فاىتمامهم بها كتابة ونشرا ىو 

 .الذي ساىم في وضعها على سكة التاريخ
الذين تصدوا لكتابة "أما في أمريكا، فقد تبوأ الشاعر )والت ويتمان( الصدارة بتُ الشعراء 
، وعليو، 1885عام  القصائد النثرية، ولا سيما في ديوانو )أوراق العشب( الذي ظهرت طبعتو الأولى 

                                                           

، ص 2555، 1، ط2سوزان برنار، قصيدة النثر: من بودلتَ حتى الوقت الراىن، تر. راوية صادق، دار شرقيات، القاىرة، ج 1
16. 

 La revue Fantaisiste     ** La revue des lettres et des arts. 
، لرلة أىل البيت، جامعة أىل البيت،كربلاء، -النشأة والدرجعيات اللغوية–عادل نذير بتَي الحسّاني، قصيدة النثر العربية   2
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فإن قصيدة النثر أوروبية إذا شئنا التعميم، ولصد بذورىا عند شعراء ألدان، ثم يطورىا الفرنسيون 
 1صة"والأمريكان، وجوبهت بغتَ قليل من الدعارضة خارج فرنسا بخا

الدهم، أيا كان من بدأ ومن لحق، فالقصيدة النثرية، فرضت نفسها بقوة في فرنسا، رغم 
الدعارضتُ لذا، وجدير بالذكر أن أعمال الشعراء الدذكورين ليست كلها أعمال تهمل الوزن، بل إن 

يتصوّر دفاعهم عن قصيدة النثر كان لغرض توسيع لرال الشعر وليس للقضاء على الوزن نهائيا كما 
 ، يقول أدونيس:البعض

"... إذ ليس في الغرب شاعر حديث واحد، ذو قيمة، رفض الوزن أو أنكره. بل إنّ بتُ 
مؤسسي الحداثة الشعرية الغربية من رفض الكتابة الشعرية إلا وزنا، مثل ملارميو. وأىم ما كتبو بودلتَ،  

لحال بالنسبة إلى جول لافورغ الذي كان موزونا "أزىار الشر" ونصف شعر رامبو موزون. وتلك ىي ا
 يصفو إليوت بأنو المجدّد الأكبر، تقنيا، بعد بودلتَ.

مر نفسو بالنسبة إلى شعراء الحداثة مع اللغة الإلصليزية، ولن أسمي إلا الكبار: ييتس، وعزرا والأ
 2الأكثر تأثتَا في الحداثة الشعرية العربية"–باوند، وإليوت 

أدونيس أنو ردّ على بعض شعراء الحداثة العرب الذين أرادوا إخراج وىذا الكلام فيما يزعم 
، وجعلو تقليديا لا يليق بالحداثة، فإن ىم زعموا الحداثة لأنفسهم وانطلقوا من ذواتهم دون الوزن

مرجعيات فهذا شأنهم، وان نهلوا من الحداث الغربية، فلا أحد من الشعراء الكبار في الغرب أنكر 
 أينا من تعصب للوزن وأنكر كل شعر لا وزن فيو.الوزن، بل قد ر 

 قصيدة النثر العربية: -3
لا لؽكن أن ينكر الشعراء العرب تأثرىم بالآداب الغربية وبخاصة إليوت، الأكثر تأثتَا في 

والذين لم يتنكروا للوزن، ولا لؽكن أيضا التغاضي  الحداثة الشعرية العربية على حد زعم أدونيس أعلاه،
عن فكرة أساسية أخرى وىي ارتباط الشعر العربي بالوزن، فحتُ يسمع أي عربي لفظ قصيدة النثر، 
يتبادر لذىنو السؤال عن الوزن، رغم أن أدونيس لػاول في أكثر من سياق أن يؤكد على أن القيمة 

 القيمة النثرية ليست في الادعاء بل في حداثة الدكتوب، يقول:الشعرية ليست في الوزن بحد ذاتو، و 
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" أن يكون أبو بسام، مثلا، كتب بنظام الشطرين لا يعتٍ أنو قلّد حسّان بن ثابت، وأن يكتب 
اليوم شاعر بنظام الشطر الواحد لا يعتٍ أنو يقلّد نازك الدلائكة أو السيّاب. كذلك يصح القول نفسو 

نثرا، خارج نظام التفعيلة. فأن يكتب شاعر عربي بنظام قصيدة النثر لا يعتٍ أن  فيما يتصل بالكتابة 
  1كتابتو متقدمة على قصيدة الوزن، أو أنو يقلد بودلتَ أو رامبو..."

أسسا عامة ملموسة في نظري لحدود الكتابة النثرية، فهي  عرغم ما يقولو أدونيس فإنوّ لم يض
إن لاقى نصّو قبولا لدى الدتلقتُ اعتبر نصا، من ىم النقاد، وما متًوكة للمبدع يتصرف كيفما شاء، ف

ىي صفات الناقد الذي لػدد الجمالي والجديد الدبدع في النص الدسمى قصيدة نثر؟ لا لظلك لذلك 
جوابا شافيا، ربدا الشعراء، إنو عمل لذدم السلطة، كل سلطة، وكل نسق ثابت ىو شرّ في نظرىم. 

القصيدة العمودية وقصيدة التفعيلة، أي ناقد لؽكن أن يقف أمام الفوضى؟  وسيطرح السؤال ذاتو عن
أم أنّ الفوضى ىي الغاية؟ فأن يؤمن كل واحد بنفسو ويصنع نسقا خاصا بو بل أنساقا متلاحقة 
يلغي الجديد ما كان قبلو في حركة مستمرة، يبدو ىذا الكلام غتَ منطقي طبعا، بيد أنهم ربدا رفضوا 

 ا ساحة الشعر.الدنطق لأنه
يقول أيضا: " نقول عن شاعر إنو تنميطي، أي مقلد، حتُ يكرر العلاقات ذاتها التي ابتكرىا 

 2شاعر آخر، ولا نقول عنو ذلك لمجرد كتابتو بالوزن مثلو، أو بالنثر"
حسن ىذا كلام جيد، فما الفرق بتُ النثر والشعر؟ فإن لم يكن فرق، فما الغاية من التسمية 

نثر(؟ فنحن حتُ نقول قصيدة نقصد شعرية، وحتُ تصبح نثرية، يصبح لدينا نوعان من )قصيدة ال
فأين الدشكلة في أن يكون لدينا نوعان شعريان لؼتلفان في الإيقاع، أحدلعا بوزن والآخر بغتَ الشعر، 

 وزن؟ الشكلة سيجيب عليها لزمود درويش وىو من أشهر الشعراء الدعاصرين في قولو:
الذين لا يعرفون لغتهم ماذا يعنون بالدصطلح الدارج )تفجتَ اللغة(، وىل "ىل شرح لنا 

أوضحوا لنا مفهوم الدوسيقى الداخلية في إصرارىم على احتقار الإيقاع؟ ولداذا تعجز ثورة الشعر 
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الإيقاعية عن موسيقى داخلية؟؟ وقبل ذلك بالضبط، الدوسيقى الداخلية، وما ىي الدوسيقى 
 1الخارجية؟؟..."

ذا كان لزمود درويش مستغربا ومستهجنا لذذه الدعوات التحديثية التي بالغت بشكل كبتَ فإ
في دعواىا، فما بالك بدكن لم يكتب الشعر، ومن لا لػسن فهم قوانينو، ولكن، كيف يقوم لزمود 
درويش حجة لوحده، وأدونيس ويوسف الخال، ولعا من الذين لديهم أشعار موزونة قد دافعا كثتَا 

رورة وجود ىذا النمط من الكتابة الشعرية، سندع الحكم جانبا لأن الزمن وحده كفيل بتًسيخ عن ض
 قصيدة النثر أو بتحييدىا من دائرة الشعر.

لقد دافع يوسف الخال عن قصيدة النثر وظل وفيا للشعر الدوزون، ولكن فهمو للوزن ليس  
دافع عن حرية الشاعر في التعبتَ عن بذربتو  كفهم نازك الدلائكة مثلا التي أرادت تنميط الأوزان، فقد

 الخاصة بالطريقة التي تلائم ذاتو قائلا:
"... والدبدأ الثاني الذي نودّ أن نكرره ىنا، ىو مبدأ التحرر، في صناعة الشعر، من جميع 

الدفهوم القوالب الفنية الدوروثة، الدفروضة على الشاعر خارج موىبتو الفردية وذوقو الشخصي. أي أنّ 
السائد للشعر في تراثنا الأدبي، القائل بإخضاع العمل الشعري لوزن معتُّ، ولبناء فتٍّ معتُ، لم يعد 

  2التعبتَ الحر عن بذربتو الكيانية ورؤياه الدبدعة" يتمشى مع حاجة شاعر ىذا العصر إلى
ا إن دعوى أدونيس ويوسف الخال شيء، ودعوى أنسي الحاج شيء آخر، فقد كان رافض

 منذ البداية لكل ما ىو تقليد، بل يدعو إلى ىدم كل ما ىو تقليدي على أصحابو، إذ يقول:
"أما القصيدة الحديثة فجزء من مؤامرة على التقليد العربي، إن لم تكن ىكذا فما نفعها؟)...( 
أن لطون تقليدا عربيا لم يعد يعكسنا ليس شرفا لنا وحسب، بل ىو قبل ذلك عمل طبيعي 

لقد ظلََمَنا التقليد، ولا يقدر إلى أن يظلمنا؛ فهو سجتُ، بل ىو السجن. وشرط الحرية  إحساسي.
 3ىدم ىذا السجن، ىدمو على من فيو، إن لم يستطع بزليص من فيو من أنفسهم"
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لا شك أن مثل ىذه الدعوى مرفوضة من قبل طائفة كبتَة من الناس الذين لػبون المحافظة 
الشعراء أنفسهم إلا قليل يرفضون مثل ىذا الذجوم وخاصة عندما يصف على النسق الخليلي، بل إن 

 القصيدة المحافظة بقولو:
الرجعي الدعاصر، لأننا لضن الدعاصرون. –العباسي –الأموي –لا علاقة لنا بالشعر الجاىلي "

ة ستقلة تطلب شعرا عربيا من نوع آخر، لضو ىذا الشعر نستَ، وعلى جثلأننا شاىدو حياة لستلفة م
 1الجمود والعقم أولا"

إن الوزن  : " كان بعضهم يقول، مثلا:في قولو لن نرد عليو، بل سنفسح المجال لرد أدونيس
تقليديا، وكنا لصيبهم استنادا إلى –بحد ذاتو قديم، وكل شعر موزون لا بد، إذن، من أن يكون قدلؽا 

اللغات كلها، أم أنكم ضده في اللغة مراجعهم ذاتها. نسألذم أولا: ىل أنتم ضد الوزن بإطلاقٍ في 
 العربية وحدىا؟

إن كنتم ضده بإطلاق فأنتم تنكرون مرجعيتكم ذاتها. كأنكم تستمدون معرفتكم من مصادر 
 2بذهلونها بساما، إذ ليس في الغرب شاعر حديث واحد، ذو قيمة، رفض الوزن أو أنكره"

يلحق بالشعر أبدا، وتصوره على  وتهاجم نازك قصيدة النثر بشكل صريح ومباشر، رافضة أن
لا لؼتلف اثنان في أنو نثر، ثم يكتبون عليو إذ لا يعدو كلامهم أن يكون نثرا أنو بدعة لا مسوغّ لذا، 

من ىذه البدعة، فإما أن يرى أنو )شعر(، لداذا لا لؽنحون القارئ على الأقل، فرصة يتخذ فيها موقفا 
فهم فتَفضها، وتهاجم طائفة من أدباء لبنان، ولرلة شعر التي وجو تسويغاتهم فيقرىم عليها أو أن لؼال

تبنت ىذا الدوقف، وأثارت ضجيجا لا مصلحة فيو لا للأدب العربي ولا للغة العربية، حسب 
 3تعبتَىا.

الدهم، أن الذي نراه اليوم عموما ىو غلبة الشعر العمودي والشعر الحرّ، أما قصيدة النثر فلا 
إذ لم بذد لذا منفذا للوصول إلى قلوب القراء العرب، وىذا نتيجة رسوخ الدفهوم تزال تراوح مكانها، 

السلفي للبدعة، وبسكن الفكر العربي القديم ومعطياتو التي حددت فاصلا قويا يفصل الشعر عن النثر، 
وىو الوزن، ولعل أكبر جدار في ىذا ىو عروض الخليل التي ما زالت تتحكم في مسار الشعر العربي 

  اليوم.إلى
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 نماذج من قصيدة النثر: -4
الناقدة خزامى محمد الداغوط ىو كاتب سوري نال مكانة لدى جماعة شعر حتُ كتبت عنو 

صبري، وىو الاسم الدستعار للناقدة السورية خالدة سعيد زوجة أدونيس في لرلة شعر وىو الدقال 
الداغوط وقتها ما يزال شابا في الذي نقدتو بشدّة نازك الدلائكة وىاجمت لأجلو لرلة شعر، كان 

الخامسة والعشرين من العمر وىو عصامي ويقرأ بلغة واحدة، ورغم ذلك فقد لقي احتفاء من 
أصحاب المجلة وىم خرلغو كبريات الدعاىد، وقد أصبح الداغوط فيما بعد أيقونة شعراء قصيدة النثر 

 نختار مقتطف لكل منهما:ىو وأنسي الحاج صاحب المجموعة الشعرية )لن(، وفيما يأتي س
 يقول الداغوط في نص عنوانو )الأعداء(:

 برت الدصابيح الدبقّعةِ بالدّم
 رأيت ضرسي يطول

 يلتفت لضو دموعي كالحمامة
 رأيت أدمغتهم داخل القبعات

 وأرجلهم الرفيعة تتشابك كالخيطان برت الدناضد
          *** 

 ما أجملَ طعنو في القلب
 وسط النار الآكلو.ذلك الفلاح الدشرئب 

 غداة رأيناه
 بستًتو الدقلّمة

 وشعره الدعطرّ كورق الرلػان
 يشتَ غاضبا إلى الصحراء البعيده

 والدطر الدتورّم بتُ الأدغال
 1شعرنا بالفضيحة السريو.

لن أدعي أنتٍ فهمت شيئا، إجمالا، ولكنها صور متلاحقة، يطارد بعضها بعضا، يصف أولا 
الدطعون )ربدا(، فما الجديد ىنا؟ وما الجميل، إلا أن الصور غتَ الفلاح يصف ذلك بعد الأعداء، ثم 
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عادية مباغتة مفاجئة تكسر أفق الانتظار، ربدا توىّم أحدىم أن ىذا ىو الشعر، ولا وزن فيو، حتى 
 الإيقاع الداخلي الذي يدعون أنو موجود لم أجد لو طريقا.

 )الدتوىجة(:أما أنسي الحاج فنختار لو نصا بعنوان: 
 الشبيهة بدساء الحرب

 الدتوىجة حواليها
 الدتسللة إلى ظلها

 الصامتة على السهل
 الراجعة كالطتَ ليشرب من قفصو

 النازلة
 الدعطية لغزا بعد لغز

 الدعطية ولا واحدة من يديها
 النازلة

 الراكضة في النوم
 1والصاعقة مشلولة.

ا القصيدة، لك أن تتختَ ما تشاء بحسب ما فهل ىذه الدتوىجة ىي امرأة، أم الشمس، أو ربد
تراه مناسبا لفهمك، اختً أي شيء مؤنث يوحي بالتوىج، فلا شيء في لغتو يدل على شيء لزدد لا 
سلفا ولا بعد بسحيص، الأمر برمتو متًوك للقارئ، رغم أن أنسي الحاج يدافع على أن النص ىو ما 

 تجو الكاتب، فمن أين نفهم الدعتٌ؟ين
  

 خاتمة: -5
خابسة الدوضوع أن قصيدة النثر، جنس ثالث حسب رأيي، ولا بأس ما دمنا في زمن الحداثة 

عتٌ، فلماذا لضافظ على عليو إذا ارتبط الأمر بنص يفتقر إلى الإيقاع ويفتقر إلى الوزن، حيث يغيب الد
ن للطالب العودة لا تزال إشكاليات أخرى لم تناقش في ىذا الدقام، ولؽك والخطتَ أنو يفتقر إلى الدعتٌ.

 إلى الدراجع إذا ىو أراد التعمق أكثر.
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 الفنون النثرية المعاصرة )القصة(

إن الآداب العالدية والعربية غنية بأجناسها وأنواعها، ومتطورة عبر الزمان والدكان، ولأن لدى  
جميع الناس مزايا كثتَة منها حب الاكتشاف وحب الكشف، ولأن الكشف الذي نعبر عنو بألسنتنا 

منذ فجر لا بدّ أن يقع برت طائلة الرغبة في الدبالغة والتشويق فإن الحكي الذي سيلازم الإنسان 
التاريخ إلى يومنا ىذا لا بدّ أن يخلق نوع القصة بكل تنويعاتها وغاياتها )الدتعة أو الفائدة أو هما معا في 

مفهوم آن واحد(، وىذا ما يجعلنا نعتقد بوجود القصة منذ اللحظات الأولى في طفولة البشرية، فما 
 ابزذت أشكالا لستلفة عبر العصور؟ ؟ وىل ظهرت كما ىي الآن واستمرت عبر التاريخ أم أنهاالقصة

 تعريف القصة القصيرة: -1

)قصّ( أثره، تتبّعو من باب  -جاءت لفظة قصة في لستار الصّحاح من مادة: ق. ص. ص 
ا عَلى آثََرهِماَ قَصَصًا ﴾. وكذا )اقتصّ( أثره )تقَصَّصَ( و ردّ، و)قصصا( أيضا ومنو قولو تعالي: ﴿ فاَرتَدَّ

. و)قَصّ( عليو الخبر )قَصصا(، الأمر والحديث، وقد )اقتص( الحديث رواه على وجهوو)القصة(  أثره.
والاسم أيضا )القَصص( بالفتح وضع موضع الدصدر حتى صار أغلب عليو. و)القِصص( بالكسر 

فمن معانيو: الرجوع مع اقتفاء الأثر وىذا قريب من القاص حتُ يعيد  1جمع )القِصّة( التي تكتب"
و قصة، ولا بأس أن ننظر في لسان العرب لنأخذ ما يتوافق مع ما نذىب إليو، فنجد  عليك خلرا أ

والقصّة الأمر والحديث. واقتصصت الحديث. رويتو على وجهو، وقصّ عليو  "ابن منظور يقول فيها: 
 أخبرتون إذا فلاعلى  قصصت الرؤيالا تقُصّها إلّا على وادٍّّ. يقال الخبر قصصا. وفي حديث الرؤيا: 

: الذي يأتي بالقِصّة على وجهها  : البيان، والقَصص بالفتح الاسم. والقَاصُّ بها، أقُصُّها قصِّا. والقَصُّ
 2"كأنوّ يتتبّع معانيها وألفاظها

، فالاختلاف فيها بتُّ وشديد، إذ يكاد يتفق النقاد على صعوبة برديد أمّا في الاصطلاح 
"يعتًف شلوفسكي،  إمكانية وجود تطور لذذا النوع الأدبي،مفهوم للقصة ولتاريخ نشأتها، بل حتى في 

الناقد الروسي الشهتَ، بصعوبة تعريف القصة القصتَة وبصعوبة برديد الخواص الدميزة للقصة التي 
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مناسب، ذلك أن وجود صورة ما، أو  Sujetيجب أن تتمازج معا لكي لضصل على مبتٌ حكائي 
 1كي يتًسب لدينا انطباع بأننا أمام قصة قصتَة"ل -كما يقول–وصف حادث معتُ، لا يكفي 

تباينت الآراء واختلفت واعتقد البعض أن القصة جديدة في الأدب ومستحدثة في وقد 
حيث يقول أحد النقاد: "رغم أن أي قص أو حكي لستصر ىو بطريقة أو بأخرى  القرون الأختَة،

شتَ مصطلح القصة إلى ذلك النوع من قصة قصتَة، فإنو في الاستخدام الأدبي الشائع غالبا ما ي
وأيا كان الدقصود، والذدف  2القص الذي ظهر في القرن التاسع عشر وفي القرن العشرين بشكل لزدد"

فإن الحكي ملازم للإنسان مهما كان مستواه الثقافي والدعرفي وإن اختلفت الاىتمامات والعناصر، 
  ظروف الدكان والزمان وحدود الدعرفة. حيث من الواضح أن الغاية والأسلوب متغتَان بتغتَ

اعتًاف النقاد بصعوبة تعريف القصة واستفحال الاختلاف في شأنها، والاختلاف سنة   رغم 
فمثلا وسنحاول الوقوف إجمالا عند بعض التعريفات، لتعريفها،  كثتَة  فإنك بذد لزاولات كونية،

يرويها الكاتب، وبزتلف عن الدسرحية، في أن حداث لرموعة من الأ يعرفها أحد النّقاد بقولو: "القصّة
ىذه يدثلها الدمثلون على خشبة الدسرح. وىي تتناول حادثة أو عدة حوادث، تتعلق بشخصيات 
إنسانية لستلفة، تتباين أساليب عيشها وتصرفها في الحياة، على غرار ما تتباين حياة الناس على وجو 

ومهمة القاص تنحصر في نقل  ...تا من حيث التأثتَ والتأثرالأرض. ويكون نصيبها في القصة متفاو 
القارئ إلى حياة القصة، بحيث يتيح لو الاندماج التام في حوادثها، ويحملو على الاعتًاف بصدق 

 3"التفاعل الذي يحدث بتُ الشخصيات والحوادث...

ي صورة ويضيف الناقد بعد ذلك أن القصة لرموعة من الحوادث من اختًاع الخيال أو ى
لشوىة من الواقع، فهي لا تعرض لنا الواقع كما ىو في كتب الستَ الدوضوعية أو كتب التاريخ، ورغم 
ذلك فقد بزلد شخصيات بعض القصص أكثر لشا بزلد بعض الشخصيات التاريخية، والقاص يعتمد 

القصة على  الكتابة النثرية عموما رغم إمكانية نظم القصص، إلا أن تعريفو السابق قد اقتصر فن
الشخصيات الإنسانية رغم أن كثتَا من القصص بستزج فيها الشخصيات الحيوانية والأسطورية والخرافية 

                                                           

شاكر عبد الحميد، الأسس النفسية للإبداع الأدبي )في القصة القصتَة خاصة(، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، د ط،  1
 .23، ص 1992

 .23شاكر عبد الحميد، الأسس النفسية للإبداع الأدبي )في القصة القصتَة خاصة(، ص   2
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أو الدتخيلة عموما مع شخصيات إنسانية تتفاعل مع بعضها في بيئة واحدة أو بيئات متجاورة بشكل 
بناء القصة عموما. فليست كما انو لا يدكن أن نتجاىل أيضا أهمية كل من الزمان والدكان في   ما.

الأحداث بدعزل عن جغرافيا ولو كانت عالدا متخيلا بالكلية، سواء كان عالدا فوق الأرض أو في 
 أعماقها، أو في مكان ما خارج الأرض أو خارج المجرة، وكذلك الأمر بالنسبة للزمان.

ز بطالعها السرديّ. ويقول آخر: "تعتبر القصة من الفنون النثرية في الآداب العالدية، وتتمي
وىي كفن، ليست من أقدم الفنون، قياسا على الدلاحم أو الشعر، بل نشأت على الأرجح بعدهما، 
لأن الحاجة دعت إليها. وفي الواقع فإن الفن القصصي يعالج موضوعات غتَ لزصورة، ومن خلال 

يها النفسيّ، وغتَ ذلك... وجهات نظر لستلفة، ففيها الواقعيّ، وفيها الخيالّي، وفيها الإنساني، وف
التي تتًابط بسببيّة معينة، تتحكم بها، وتوجهها. كما تبتٌ على أساس  الأحداثوتقوم القصة على 

السرد  الذي يشكل جوىر العملية الكتابية في القصّة، أيا تكن. وبرتاج إلى عناصر مهمة لكي 
 1تتكامل، كالشخصيات والزمان الزمكان والدنظور وغتَ ىذا"

وقد ظهرت في أدبنا العربي قصص من مثل ما كتب الجاحظ وغتَه، إلا أن ىناك من يرفض  
 ، كما أ﵀نا سابقا،أن تكون مثل ىذه الأعمال القديدة تشارك القصة الدعاصرة في الدفهوم والغايات

ل القصصي، وقد أراد أن من صميم العم لاعم ء للجاحظلاالبخكتاب   يعتبر"رغم أن ىناك من 
فنقلها ، وأىل البصرة وخراسان وبغداد  الدسجديتُالذين عاصروه، من  فيو بعض أخبار  الشحّ  يصوّر

بأسلوب طريف، كان جديدا في عصره آنذاك. وتتميز ىذه القصص بأنّها قصتَة، مكتملة البناء، 
يظُهر فيها الجاحظ مسرح الأشخاص والأحداث، ثّم يعرض للمشكلة، فيحدد معالدها وتطوّرىا 

 2ها، لينتهي بالحل الدلائم"وتأزّم

فإذا كانت الرواية لاشك أن ىناك مكمن اختلاف في نشأتها عن القصة الطويلة أو الرواية.  
حديثة العهد ": فإنّ القصة القصتَة ، كما يرى البعض،الأدبي العربي ضاربة بجذورىا في عمق التاّريخ

وربّدا أصبحت في القرن العشرين أكثر الأنواع الأدبية رواجا. وقد ساعد في رواجها قدرتها  في الظهور،
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همومها، دون التّقيد و على احتواء المجتمعات بكل ما فيها، إذ يدكن لذا أن تعبّر عن كلّ مشاكلها 
 بقيود الوزن والقافية كما في الشّعر.

  الكتاب الأوروبيتُ أو الغربيتُ بشكل عام،وربدا كان مهد القصة القصَتَة وظهورىا يرجع إلى 

 1إذ يرجع تاريخها: "إلى أواسط القرن التاسع عشر، وأشهر مدارسها:

 فهو أول من كتب قصة قصتَة في أوربا 1581مدرسة جى دى موباسان الفرنسي سنة  -1

 واكتملت على يده في الغرب.

 لحسة من الحياة ولامدرسة تشيخوف الرّوسي وقصصو تعالج شريحة من قطاع وتسمى  -2

 يشتًط فيها الدراحل الدعروفة في القصة وىي الوسط والبداية والنهاية.

 مدرسة بلزاك وتعتمد على التحليل النفسي وىو وصف النفس البشرية والنزاعات والدّوافع -3

 وبرليل أشخاص الرواية.

 موباسان. غَتَ أن من ىنا يتبتُّ أن القصة أروبية وترجع ريادتها بالتحديد إلى فرنسا، مع دي

 البعض قد يقول ويتساءل: إن القصة القصتَة حقيقة موجودة منذ القدم، أوليست قصص كليلة

ودمنة قصصا قصتَة ضمن قصة إطار بذمعها، وكذلك الأمر في ألف ليلة وليلة؟ فنجيبو: بأن كل 
 لق، أي أننص سردي يراد منو أن يكون قصة قصتَة يجب أن تنتظم وحداتو داخل فضاء دلالي مغ

 تكون لو بداية ونهاية لا ينبغي أن تتجاوز نطاقو الدلالي، أي أن يكون لذا استقلالا نسبيا في الشكل

 ار ولو كان شكليا فيطوفي الدعتٌ، وىذا لا يتوفر في تلك الأمثلة إذ إن لذا ارتباطا وثيقا مع القصة الإ
 كتب جيوفاني بوكاتشيو )صاحببعض الحالات. ولكن ىناك لزاولات سابقة في أوروبا فعندما  

 الديكامتَون( قصصو في القرن الرابع عشر كان يروي خبرا معينا يبرزه ويفصلو حتى يشغل اىتمام
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القارئ. واستمرت القصة القصتَة تستَ في ىذا الطريق أجيالا عديدة إلى أن جاء موباسان في النّصف 
ة من الطبيعيتُ أمثال زولا وفلوبتَ وغَتَهما لشن الثاّني من القرن التاسع عشر، وقد كان ينتمي إلى مدرس

يحاولون تصوير الحياة في رواياتهم تصويرا واقعيا بكل دقائق الحياة وتفاصيلها، إلى أن موباسان اختلف 
لتصوير طريقة  لثالحياة لحظات عابرة، ورأى أن أم بأنّ الواقعية الجديدة ترى أنعنهم في اعتقاده 

 ة.القصتَ القصة  للاخمن  لّا إن و يك نفصلة لالدواة القصتَ ذه اللحظات ى

 ىو أبو 1852-1829إلا أنّ ىناك رأي آخر يرى أنّ الكاتب الروسي نيقولاي جوجول ، 

 القصة القصتَة الحديثة ويستندون إلى مقولة لداكسيم جوركي )لقد خرجنا جميعا من برت معطف

 1كثتَ من النقاد.جوجول(، فاعتبرت ىذه الجملة من الحقائق الأدبية لدى  

 القصة القصيرة المعاصرة في الأدب العربي: 2-

 "يذىب بعض الأدباء، والنقاد أمثال لزمود تيمور، ومحمد طاىر لاشتُ، ومحمد حستُ ىيكل طو

 حستُ، ومحمد زغلول سلام أنّ فن القصة القصتَة في الأدب العربي، تعود نشأتو إلى تأثرّه بفن القصة

 ياةلحبتطور او  ربي، فقد أخذوا فنيات ىذا الشّكل الأدبي من الغرب عبر مراحلالقصتَة في الأدب الغ

 العرب رؤية بدعتُلداماذج القصصية الغربية، بدأت تتكون لدى واد على النّ ع الرّ لاواطدبية، لأا
 2واضحة حول قواعد ىذا الفن"

وقصص وقد عرف العرب القدماء قصص الأنبياء، وقصص الشعوب، وقصص الأمكنة، " 
الدلوك والأبطال والشياطتُ. ومن أشهر قصصهم التي نقُلت في الكتب التاريخية أيامهم )أيام العرب(، 
وىي تتناول الوقائع الحربية بتُ القبائل، كيوم داحس والغبراء )حرب السباق(، ويوم الفجار، ويوم 

ار بينهم وبتُ الكلاب، أو تلك التي درات بينهم وبتُ الشعوب التي بريط بهم، كيوم ذي ق
 3الفرس..."
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وليس غريبا أن يعرف العرب القصة وىم أىل اللغة والأدب، ولذم مثل غتَىم من الشعوب  
 وجود يعتزون بو وتاريخ يدونونو وفهما ينقلونو من جيل إلى جيل فقد عرف العرب أيضا:

عالم... وقد قصصا تناولت بالتفستَ الأسطوري الحياةَ والخلق، فحكوا الحكايات عن نشأة ال "
أخذ العرب القصص أيضا عمن جاورىم من الأمم، إما نقلا كاملا ذكروا فيو أصل القصة، وإما 

 1" حوّروا بو في القصة، لتلائم ذوقهم وحياتهم اقتباسا

بالقصص والأشعار عبر لستلف الحقب التاريخية فإنو لا بدّ أن وأمام ىذا التاريخ الحافل للعرب 
ينظر الأدباء إلى نشأة القصة القصتَة من خلال يكون لو تأثتَ قلّ أو كثر في أدبهم الدعاصر، لذلك 

العربي بالأدب الغربي، ورؤية أخرى تعود إلى التًّاث العربي  رؤيتتُ: رؤية تتمثّل في القول بتأثر الأدب
القصة القصتَة ومنها بخلاء الجاحظ مثلا. ولكن الواضح  ث توجد أشكال متعددة منالقديم حي

 شيء تقريبا. لخذ وتتبادل كمم تأالأ نلأعندنا أنّ التأثتَ والتّأثر موجود بالضرورة 

 مع تطور الحياة الفكرية والثقافية تفالقصة القصتَة إذن فن من فنون الآداب النثرية تطور  

إلى أدب أمتنا العربية برديدا في القرن العشرين،  ، كما يزعم بعضهم،توصلفادية والسياسية والاقتص
 العوامل الدوضوعية أهّمها التًجمة والصحافة. عن طريق جملة من

 ولقد انتقلت لنا تلك القصص عن طريق التًّجمة إلى العربية، وىو ما يسمح لتلك القصص 

 م "فالتًجمة تعد منلغالبية الناس القراءة إلا باللغة الأبالوصول إلى أكبر شريحة لشكنة، حيث لا يدكن 

 أىم القنوات الفنية التي وصلت من خلالذا عناصر الفن القصصي الغربي إلى الأدب العربي، وكذلك

 الصحافة التي قامت ىي الأخرى بدور كبتَ في نشر الفنون الأدبية بتُ لستلف البيئات الأدبية العربية

 ولا شك أنّ التًجمة تعمل على. 2الشّام، ومصر، وبقية الأقطار العربية الأخرى"منذ ظهورىا في ربوع 

 تسهيل عمليات التّعرف على الآخر بدختلف توجهاتو، ولا يدكن لأمة أن تتقدم إلا من خلال لغتها،
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 ا.بهفهي تنقل معارف الآخر ولكنها لا بسلك إلّا أن تبدع من خلال لغة تعيش في ظلها وتفكر 

 :عمل القصصيعناصر ال

ىي سلسلة الحوادث التي بذري فيها، مرتبطة عادة برابط السببية. وىي لا تفصل  :حبكة القصة -
عن الشخصيات إلا فصلا صناعيا مؤقتا، وذلك لتسهيل الدراسة. فالقاص يعرض علينا شخصياتو 

 1.دائما، وىي متفاعلة مع الحوادث، متأثرة بها، ولا يفصلها عنها بوجو من الوجوه

السّرد ىو نقل الحادثة من صورتها الواقعة إلى صورة لغوية، تصوّر الأفعال في السّرد السّرد:  -
جزئيات الواقعة في أذىاننا، ويستخدم السّرد الفتٍ إلى جانب الأفعال العنصر النّفسي الذي يصوّر بو 

لسّرد عموما طرائق ىذه الأفعال، فالتّصوير النّفسي يكسب السّرد حيوية، ويجعلو أكثر تأثتَا، ول
 ثلاث:

 الطريقة الدباشرة أو الدلحمية )الكاتب مؤرّخا يكتب من الخارج(. -

 (لدتكلّما لسان )علىطريقة السّرد الذّاتي  -

 طريقة الوثَئق) تتحقّق القصّة عن طريق الخطابات أو اليوميات والوثَئق الدختلفة( -

 فهي:أمّا عن العناصر الأساسية التي يتألف منها الحكي 

إن الكاتب لا ينسخ شخصياتو عن الواقع نسخا، ولكنو يقتبس منو ما ىو في حاجة إليو  : الشّخصية
ىناك نوعان  2فيبدع لنا من خيالو صورة جديدة.كأخذ ملامح استًعت انتباىو أو حركت خيالو، 

أساسها من الشّخصيات: الجاىزة والنّامية، حيث تتفاعل ىذه الشّخصيات عبر سلوكات لستلفة 
 الحوار.

: وهما إطار عام تتحرّك فيو الشّخصيات، أو هما البيئة التي بريط بالشّخصيات الزمان والمكان
 وتتفاعل ضمنها.

 :خصائص القصة القصيرة
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ومبدأ الوحدة يعتٍ فيما يعتٍ الواحدية، أي أن كل شيء في القصة يكون واحدا، فهي  :الوحدة
صية رئيسية واحدة، ولذا ىدف وحيد، وبزلص إلى نهاية تشتمل على فكرة واحدة وحدث واحد وشخ

منطقية واحدة وتستخدم في الغالب تقنية واحدة، وبزلف لدى الدتلقي أثرا واحدا ويسكبها القاص 
 1على الورق في طرحة واحدة ويطالعها القارئ في جلسة واحدة.

لأن الذدف واحد والوسيلة واحدة، فلا بد من التوجو مباشرة لضوهما مع أول كلمة في  :التكثيف
  2القصة، والتكثيف الشديد مطلوب لتحقيق أعلى قدر من النجاح للقصة القصتَة.

ويقصد بها خلق الإحساس بالحيوية والديناميكية والحرارة، حتى ولو لم يكن ىناك صراع : الدراما
ك سوى شخصية واحدة، يجب أن يتطلع الدتلقي لاكتشاف ما برملو الأسطر خارجي، ولم تكن ىنا

 3الآتية في القصة بشغف واىتمام شديدين.

لقد كانت ىذه بعض خصائص القصة القصتَة، إلا أن البعض قد يناقش اللغة والحوار، إذ  
من الواضح أن أسلوب الحوار وطولو في القصة القصتَة يختلف عنو في الرواية والدقامة مثلا، ومثل 

 ذلك الكلام يقال عن لغة القصة القصتَة إجمالا. 

 حد كبتَ، بسبب القصر، القارئ الدعاصر الذي وخابسة القول، إن ىذا النوع الأدبي يلائم إلى
يبحث عن الاختزال في كل شيء، خاصة وأن العصر عصر سرعة وعصر الذواتف والألواح الرقمية 
الذكية، حيث أصبحت الدنافسة على أشدىا بتُ مقدمي ا﵀توى من رواد مواقع التواصل الدختلفة 

تابعتُ الذين لا يدلكون من الصبر والوقت لدتابعة الذين يتنافسون من أجل استقطاب أكبر عدد من الد
الكم الذائل من ا﵀توى، دون أن ننسى تأثتَ الأشعة الدنعكسة على العيون والتي ترىق الدتابع وتضعف 

متابعي ا﵀توى. لذلك بصر من بصره، وإن كان البعض يتجاىل ىذا العنصر الحاسم الدتعلق بصحة 
، لذلك فإنو من الضروري أن تتغتَ القصة القصتَة لتلائم عصر ايةتبدو القصة أليق بكثتَ من الرو 

 . السرعة والدنشورات الالكتًونية

                                                           

 .57-56ص  ،2222، 123فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، الذيئة العامة لقصور الثقافة، مصر، كتابات نقدية، عدد  1
 .57ص  فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، 2
 س.59فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، ص  3



 

 

 

 

 

 

 11المحاضرة 

 صي: الأعلام والاتجاهاتالقص فنال
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 الفن القصصي: الأعلام والاتجاهات

في ىذه المحاضرة سنحاوؿ التًكيز على بعض أعلاـ القصة في الوطن العربي عموما وفق ما 
إذ وعلى العكس من النص الحديث تكاد الدراسات حوؿ  يتوفر لنا من معلومات في الدراجع الدتاحة.

عصرنا ىذا ىو تراجع مكانة الشعر القصة القصتَة تنعدـ في بعض الحالات، إذ لشا يلاحظ في 
والقصة القصتَة في الأدب العربي عموما في مقابل صعود الرواية، والغريب أف العصر عصر سرعة وىو 

وىذا في الشعر والقصة ولا جهدا التي لا تتطلب قراءتها وقتا ل الإنساف لغنح للأعماؿ القصتَة ما لغع
وحسب ما يظهر في الدراسات وما ىو متوفر من  ،الناس عموما اىتماـ القصتَة متوفر، غتَ أف

ية، وربما ذلك راجع لكوف الرواية ئالروامنصب على الأعماؿ  ،أعماؿ أدبية وقصصية في الدكتبات
تحمل عالدا متكاملا من الشخصيات والأحداث على عكس القصة القصتَة التي تعتٌ بالحدث الدفرد 

ىو تراجع الاىتماـ بالجانب  القصتَة الاىتماـ بالقصةفي الغالب. وربما نذكر من أىم أسباب تراجع 
 لؽكن أف تحمل دراسات حوؿ القصة القصتَة على تيالأدبي في الجرائد اليومية والأسبوعية، وىي ال

عكس الرواية التي تحتاج إلى دراسة أوفى وأعمق تأخذ من الجهد والوقت ومن الصفحات ما يضيق 
صفة(  02لات الجامعية التي تستقبل البحوث القصتَة وحوا  ، والدشكلة أف المجعنو فضاء الجريدة

 . متوفرة بشكل ملحوظ

أيضا تراجع الاىتماـ الدوسوعي بالآداب، إذ أصبح التخصص أىم من الدوسوعية، وأصبح 
التقليم ظاىرة في الدراسات عموما، فإنك لا تجد سوى دراسات متخصصة تأخذ جانبا واحدا تتعمّق 

ىذه الدراسات من لغمع أشتاتها، أو من يهتم بتاريخ الأدب عموما، كأف التأريخ فيو، ثم لا تجد 
للظاىرة الأدبية لم يعد لو معتٌ في زماننا بسبب ىيمنة الدراسات النسقية واندحار الدراسات السياقية 

 التي صارت في خبر كاف لدى الكثتَ بسبب ىيمنة الفكر بعد الحداثي عموما. 

ربما كانت ىذه الدقدمة تحمل أحكاما مسبقة جاىزة وإقصائية ولكنها تعبر عما لاحظتو من 
ولكن ذلك لا ينفي وجود دراسات حوؿ المجموعات القصصية، خلاؿ تجربتي في لرا  الأدب والنقد، 
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ا( شعرا وقصة ومسرح -فهذا الناقد الجزائري علاوة كوسة في كتابو وأوراؽ نقدية في الأدب الجزائري
كاء للختَ شوار 

ُ
يناقش موضوعا ىاما ىو8 مستويا اللغة في القصة القصتَة الجزائرية الدعاصرة زمن الد

. رغم كونها شاعرا بالدائة من كتابو 02رغم ذلك فهي الدراسة الوحيدة وتدثل نسبة حوا   1لظوذجا.
   (.0200عاـ ، أين غاب القمر 0200وقاصا، فقد نشر ولرموعتتُ قصصيتت8ُ ىي والبحر عاـ 

 العرب: أعلام الفن القصصيبعض 

الذي نعرفو من الكتاب العرب ىم من وصلت إلينا أعمالذم بسبب النشر وشهرة أصحاب 
ولطلة  في السوداف، من لرموعاتو القصصية نذكر8 دومة ود حامد، القصة من أمثاؿ الطيب صافٌ

ولعل أشهر أعمالو8 موسم الذجرة إلى الشماؿ وىي رواية عن صراع الشرؽ والغرب، إذ  على الجدوؿ
  تديزت أعمالو بالاعتماد على الرمز بشكل عاـ.

، ومن الكتاب نذكر أما في العراؽ فقد كانت القصة اليسارية أكثر تأثتَا في نفوس الشباب
مي في لرموعتها والبشارة( وعبد الجبار ولطيفة الدلي شاكر السكري في لرموعتو والتجربة والحقد(،

 2 الحكيم في لرموعتو والدواجهة وأحلاـ الصغار( وبثينة الناصري في لرموعتها وحذوة حصاف(

ومن أعمالذا عيناؾ قدري طبعة  (0720ومواليد دمشق  وفي سوريا غادة أتزد السماف
 .0751ورحيل الدرافئ القدلؽة .0744وليل الغرباء ، 0740

ومحمد زفزاؼ  (فلسطتُو وإبراىيم أبو ناب ووليد رباح (0750-0714و كنفانيوغساف  
وىو غتٍ عن التعريف، فلو شهرة  الطاىر وطار  أما في الجزائر فكثتَ منهم8، ومبارؾ الربيع والدغرب(
، وبشتَ مفتي وشتاء ومن لرموعاتو والأشعة السبعة(وعبد الحميد بن ىدوقة  واسعة في العالم العربي

 .0220الأزمنة( منشورات الاختلاؼ لكل 
                                                           

شعرا وقصة ومسرحا، ترعية النبراس الثقافي، سطيف، د ط، تاريخ الايداع  -أوراؽ نقدية في الأدب الجزائريعلاة كوسة،   1
 .42،  ص 0201

 .004، ص 0777، 6دراسة ولستارات، دار الدعارؼ، القاىرة، ط –الطاىر أتزد مكي، القصة القصتَة   2
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وفي ليبيا نذكر محمد علي الشويهدي ولو من الأعماؿ وأحزاف اليوـ الواحد( منشورات مكتبة 
، ووأقواؿ شاىد عياف( منشورات الشركة العامة للنشر والتوزيع والإعلاف سنة 0751قورينا سنة 
ت في أعمالو وضع الدرأة في . وتعافً قصصو الدشكلات الاجتماعية وأظهر ىذه الدشكلا0764

المجتمع الليبي. ونذكر من الكتاب أيضا في ليبيا في السبعينات داود الحلاؽ وشريفة القيادي وفاطمة 
 1لزمود وإبراىيم النجمي وترعة بوكليب.

 نظرة عامة في دومة ود حامد للطيب صالح:

لذا ارتباط بالدكاف  إف المجموعة القصصية ''دومة ود حامد'' للطيب صافٌ وفي تريع قصصها
الذي صار ىو لزور السّرد، ففي حتُ يهتم جل الساردين العرب في سردىم بالشخصيات والأحداث 
لؼرج الطيب صافٌ بنمط سردي خاص لغعل من الدكاف مركزا وبقية العناصر السردية ىاشما، وىو 

لسارد لوطنو الأـ من الذي لغعلنا... نتساءؿ عن سبب ىذا الانزياح، ونقوؿ إنو بسبب ما لػملو ا
حب، أو ربما نتج ىذا الارتباط بالدكاف بسبب ذكريات الطفولة والعلاقة الحميمة التي نشأت للسارد 

 مع الدكاف بسبب تلك الذكريات.

ولقد كاف للأمكنة حضور واقعي، غتَ أف ىذه الواقعية لم تكن إلا لعبة سردية لإيهاـ الدتلقي 
الأىم من الدكاف ىو ما يرمز إليو، حيث أراد السارد أف يضعنا في  والتلاعب بأفكاره وعوطفو، إذ إف

جو جعل الدكاف معادلا للوطن بتارلؼو ومقدساتو وليس بأبعاده الجغرافية. إنو حالة نفسية يستشعرىا 
 2القارئ أكثر من كونو لررد بقعة جغرافية تتحرؾ خلالذا الشخصيات.

 

                                                           

 ،0760، 0ط  ليبيا، سليماف كشلاؼ، دراسات في القصة الليبية القصتَة، منشورات الكتاب والتوزيع والإعلاف والدطابع،  1
 .7ص 

 مقاؿ غتَ منشور.تراليات الدكاف في قصة8 "دومة ود حامد" للطيب صافٌ، علي طرش،  2
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 القصة القصيرة جدا:

سردي حديث ىي نوع  1والقصة الومضة، أقصوصة، القصة اللقطة..( القصة القصتَة جدا أو
ظهورىا في أوروبا إلى فتًة ما بعد الحرب  يرجع البعضوالرواية، إذ القصة القصتَة  بالدقارنة معالنشأة 

بالأحداث السريعة والدطردة، ىذا النوع السردي العالدية الثانية، وقد فرضت ظروؼ العصر ، الدليء 
منذ مطلع ظهرت قبل ذلك في أمريكا اللاتينية عند آخرين ب لدتغتَات الواقع، ولكنها الذي يستجي

، وذلك حتُ أطلق على إحدى قصصو مصطلح 0703القرف العشرين مع إرنست ىيمنغواي سنة 
والقصة القصتَة جدا(، وكانت تلك القصة تتكوف من تذاني كلمات فقط، وترترتها للعربية8 "للبيع، 

 2يلبس قط"، وكاف ىيمنغواي يفتخر بهذا النص ويعتبره من أعظم ما كتب في حياتو. حذاء لطفل، لم

ولقد دخلت القصة القصتَة جدا لعالدنا العربي بسبب الانفتاح الثقافي على الآخر الغربي، 
للكاتبة نتا  ساروت في  باسم وانفعالات( حيث ترترت لأوؿ مرة إلى العربية لرموعة قصصية

 3قرف العشرين، فبدأت تظهر عندنا في الصحف والمجلات قصص قصتَة جدا.السبعينات من ال

 :العربي اتجاهات الفن القصصي

عموما والقصة القصتَة من بيئة لأخرى ومن قاص لآخر وذلك تختلف اتجاىات القصة 
لاتجاه رغم ذلك لؽكن حصر لرموعة من الاتجاىات كا لاختلاؼ الرؤى واىتمامات الناس والكتاب،

، كما لؽكن أف يتغتَ اتجاه القصة وغتَىا والاجتماعي الفكريو  الواقعيو  الاتجاه التحليليو  الرومانسي
بحسب الفئة الدستهدفة، فالقصة الدوجهة لفئة الأطفاؿ تختلف تداما عن غتَىا من القصص على تريع 

ها من أصعب أنواع الأصعدة، فاللغة وبساطة الفكرة  والدعارؼ الدضمرة الخاصة بتلك الفئة تجعل من

                                                           

، 0207، 20ػ ع 04الجزائر ألظوذجا، لرلة العلوـ الاجتماعية، المجلد  –رابح بن خوية، القصة القصتَة جدا في الأدب العربي   1
 .032ص 
 .033الدرجع نفسو، ص   2
 .033الدرجع نفسو، ص   3
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الكتابة كما أف لخصوصية القراء وألعية تنشئة الطفل وزرع الدبادئ العليا فيو ليكوف فردا سويا وفاعلا 
 اجتماعيا في مستقبل الأمم بشكل عاـ.

فالكتابة للأطفاؿ مسؤولية كبرى لأنها تعطي تأثتَا سريعا على عقوؿ النشء، وىي تحاوؿ أف 
ومكثفة بطريقة العلوـ والدعارؼ في أفكار مركزة، وفي صياغة مبسطة تصوغ تجارب الحياة ولستلف 

تبتعد عن الدباشرة، ومن ىذا الدنطلق يدرؾ الكثتَ من الأدباء صعوبة اقتحاـ ىذا المجاؿ ما لغعلهم 
 1يتعاملوف بمنتهى الحرص في خوضهم لذذه التجربة.

أذي أختاره أنا ىو نهاية الحرب بما أف الدعيار الذي نعتمده في احتساب الدعاصرة والخيار 
قبلها ىو أدب عصر  العالدية الثانية، إذا بنهاية ىذه الحرب تبدأ عندنا ما يسمى بمرحلة الدعاصرة وما

، فإف 0576 سة مصر ووقوعها تحت سطوة نابليوفالنهضة أو الأدب الحديث الذي يؤرخ لو بنك
الحديث وأخرى معاصرين والفصل بتُ  بعض الكتاب يعتبروف لسضرمتُ فهم لػسبوف مرة على فتًة

ىذا وذاؾ سوؼ يغدو فصلا اعتباطيا في بعض الحالات ما لم تتغتَ كتاباتهم مع الزمن لتواكب قضايا 
وأسلوب ولغة الفتًة الزمنية التي كتبت فيها، وإلا فكيف يكوف معاصرا من ىو مولود في نهايات القرف 

ولغتو غريبة وأسلوبو   من القرف الواحد والعشرين،وكتب قصصا في العشرية الثانية مثلا العشرين
 ؟ومضامينو كلها قدلؽة

 الاتجاه الفكري:

ىو اتجاه لؼاطب العقل لا العاطفة حيث يستند أصحابو إلى التفكتَ الدنظم لا إلى الخياؿ، 
حيث لا تدور قصصهم حوؿ الحب والعشق ولا حوؿ الأنا، ولا لػتفلوف بالطبيعة ذلك الاحتفاؿ 
الدطلق  كما يفعل الرومانسيوف، ولا ىم تحليليوف يتعمقوف في دراسة شخصياتهم من الداخل، ولا بحثوا 
في أعماؽ اللاشعور والدوافع الداخلية التي تتحكم في سلوؾ الشخصية، ولا ىم واقعيوف، لأف الواقع 

                                                           

ليبيا،  سليماف كشلاؼ، دراسات في القصة الليبية القصتَة، منشورات الكتاب والتوزيع والإعلاف والدطابع، كتاب الشعب،  1
 .47ص ، 0760، 0ط ، 0757، يونيو 4عدد 
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فإلظا ليثبت فكرة،  عندىم ليس الأرضية التي تنطلق منها أفكارىم، وإف كاف تذة واقع بشكل أو بآخر
 1لأف الفكرة عندىم تسبق عملية الخلق والإبداع.

ثم أبحث لذا يقوؿ يوسف الشاروني8 "أنا أبدأ بالفكرة أولا.. الفكرة تكوف موجودة عندي.. 
عن الحادثة أو الشخصية التي تناسبها.. دراساتي في الفلسفة ىي التي أثرت في أف يكوف   ىذا 

قصصي لدي لؼدـ الفكرة الفلسفية أساسا .. أسماء الشخصيات ، وحتى الاتجاه.. وكل عنصر 
 2وظائف الأشخاص تخدـ الفكرة"

فالاتجاه الفكري لػمل فلسفة تجعل من الفكرة مركزا للعمل القصصي، وما مكونات البنية 
السردية سوى أدوات للعمل على إيصاؿ فكرة ما للمتلقي، فتوفيق الحكيم مثلا يقوؿ8 "أنا أبدأ 

فهو ينطلق من فكرة ثم يبحث لذا عن حادثة مناسبة لعرضها، فالوعي عندىم ىو روح  3لفكرة أولا"با
الفن. فالختَ والشر والوجود والعدـ والحياة والدوت والعدالة والحرية قضايا كبرى تعالجها قصص ىذا 

 الاتجاه.

 :الاجتماعيالاتجاه 

، فمثلا الاجتماعية ومشاكلها الدختلفةيكتب أصحاب ىذا الاتجاه قصصا تعبر عن الحياة 
الكاتب الليبي محمد علي الشويهدي يعبّر في لرموعتيو القصصيتتُ وأحزاف اليوـ الواحد( الدنشورة سنة 

عن ىذا الاتجاه، وتتحدد الدشكلة الاجتماعية  0754، ووأقواؿ شاىد عياف( الدنشورة سنة 0751
ولؽكن أف تحمل مثل ىذه  4ع الدرأة في المجتمع.في عدة نقاط، ولعل ألعها وأكثرىا حساسية وض

القصص صراعا طبقيا أو أي مشكلة من الدشكلات الاجتماعية كالفقر وانتشار الأوبئة ولستلف 
                                                           

 .100-100، ص 0766، 0سيد حامد النساج، اتجاىات القصة الدصرية القصتَة، مكتبة غريب، مصر، ط   1
 .100سيد حامد النساج، اتجاىات القصة الدصرية القصتَة، ص   2
 .100سيد حامد النساج، اتجاىات القصة الدصرية القصتَة، ص   3
، 0760، 0سليماف كشلاؼ، دراسات في القصة الليبية القصتَة، منشورات الكتاب والتوزيع والإعلاف والدطابع، ليبيا، ط   4
 .02-7ص 
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ولؽكن أف لصد اتجاىات أخرى كاتجاه النضاؿ أو مقاومة  الآفات التي تهدد الاستقرار الاجتماعي.
دولة فلسطتُ إذ يبرز فيها ىذا الاتجاه في عدد كبتَ من العدو، ولعل أىم دولة مستعمرة في زمننا ىي 

 1كتلك القصص التي تتحدث عن الدقاومة بعد النكبة.  القصص

بالإضافة إلى ىذه الاتجاىات، لصد8 الاتجاه الرومانسي، والاتجاه الواقعي، والاتجاه التحليلي 
ومن زمن إلى زمن، حيث تتبع وغتَىا، إلا أف ىذه الاتجاىات تختلف في تفاصيها من لرتمع إلى آخر 

القصة تغتَات العصر، فكل جيل ولو منظوره ولعومو الخاصة، لذلك لضتاج إلى بحث معمق وتفصيلي 
للقصة القصتَة في العالم العربي وىو لػتاج جهدا ووقتا لدراسة الأعماؿ القصصية بشكل لؽكننا من 

 فصل الاتجاىات والأعلاـ فصلا دقيقا.

 

                                                           

، 0220محمد عبيد الله، القصة القصتَة في فلسطتُ والأردف منذ نشأتها حتى جيل الأفق الجديد، وزارة الثقافة، عماف، د ط،   1
 .002ص 



 

 

 

 

 

 

 21المحاضرة 

 رواية العربية المعاصرة: نشأ تها وتطورهاال
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 هاتطوّر تها و شأ: نبية المعاصرةالرّواية العر 

 مقدمة: -1

يدكن عد الرواية العربية اليوم من أىم الأجناس الأدبية، وربما تفوّقت على الشعر من حيث 
الانتشار، وكثرة الدهتمين بها والجوائز العربية الدخصصة لأحسن عمل روائي، ولدعرفة أسباب لصاح 

ى  في ارريخها وذلك للوقوف على أىم المحطات الكب الرواية اليوم علينا النظر أولا في نشأتها وتطورىا، 
 باختصار.

 نشأتها وتطورها: -2

عرفت الرّواية العربية الدعاصرة على غرار باقي الأجناس الأدبية تغيّّات وتحوّلات أدخلتها زمرة 
التّجديد، متجاوزة بذلك قيود الرّواية الكلاسيكية والتّقليدية إلى رواية حداثية ذات أساليب منفردة 

 فماىي أسباب نشأتها وتطوّرىا؟ التحرّرية،ومتميّزة تتماشى وأفكارىا 

قبل الحديث عن نشأة الرّواية العربية الدعاصرة وتطوّرىا، يجدر بنا الإشارة إلى تعدّد مصطلحاتها  
 وأىمّ خصائصها.

أطُلِق على الرّواية الدعاصرة بشكل عام سواء العربية أو حتّّ الغربية تسميات عديدة أهّمها:  
، رواية الحساسية Experimental Novelالرّواية التّجريبية ، Anti Novelرواية اللّارواية »

، ويدلّ ىذا التّنوع New Novel»1الجديدة، والرّواية الطلّيعية، والرّواية الشّيئية، والرّواية الجديدة 
معيّنة ولا الدصطلحي على التّمرد والتّجاوز الذي تتميّز بو ىذه الرّواية، إذ لا يدكن حصرىا في زاوية 

 ضمن إطار أدبي لزدّد.

وقد استخدم مصطلح التّجريب للدّلالة على الرّواية العربية الدعاصرة وآلياتها الفنيّة والجماليّة، 
ابتكار طرائق وأساليب جديدة في أنماط التّعبيّ الفنّّ »إذ عرّف صلاح فضل التّجريب الرّوائي بأنوّ: 

                                                           

 . 14، ص2008شكري عزيز ماضي: أنماط الرّواية العربية الجديدة، عالم الدعرفة، الكويت،  1
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، بمعنى أنّ 1«عندما يتجاوز الدألوف ويغامر في قلب الدستقبل، فهو جوىر الإبداع وحقيقتو الدختلفة
الرّواية التّجريبية تقوم على خلق أشكال جديدة ومغايرة تتجاوز من خلالذا القوالب الجاىزة، ومن أىمّ 

 ىذه الأشكال نذكر ما يلي: 

الإبداعية كالرّسم والدوسيقى *تداخل الأجناس الأدبية في الرّواية كالشّعر والرّسالة والخطبة...والفنون 
 والسّينما، إذ تصبح الرّواية بوتقة تنضوي تحت لوائها العديد من الأجناس والفنون.

*تشظّي الزّمن: أي كسر خطيّة الزّمن السّردي وتوظيف الدفارقات الزّمنية الدتمثلّة في: الاستباق 
 ولوج.والاسترجاع، وتقنيات السّرد: كالوقفة والحذف والخلاصة والدون

ة الفصحى والعامية والفرنسية تصيّ الرّواية فسيفساء لغوية متنوّعة بين اللّغ*التعدّد اللّغوي، إذ 
 لصليزية...والإ

 *توظيف التّراث بأنواعو، والأساطيّ.

 *تعدّد الرّواة.

دوما عن شكل أكثر »* ظهور الواقعية الجديدة )الواقعية السّحرية(، وىي تلك الواقعية التي تبحث 
جدّة وطرافة يستلهم التّراث ولا يعادي الدعاصرة والحداثة، ويصوّر الإنسان البسيط في الحارات والأزقّة، 
في الحقل والدصنع، في إطار الدقدّس والددنّس من أجل الدّعوة إلى حريةّ الإنسان وكرامتو وتحرير الأرض 

تي تديّز الرّواية العربية الدعاصرة وترسم وغيّىا من الأشكال التّجريبية ال، 2«والدساواة بين أبناء البشر
 طريقا جديدا لذا.

                                                           

  .03، ص2005، 1واد النيّل، القاىرة، طصلاح فضل: لذّة التّجريب الرّوائي، أطلس للنّشر والإنتاج الإعلامي،  1 
 .116، ص16ن: لمحة عن ظهور الرّواية العربية وتطوّرىا، دراسات الأدب الدعاصر، العدد وآخرو  محمد ىادى  مرادى  2
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ظهرت الرّواية الجديدة في الوطن العربي في الربّع الأخيّ من القرن العشرين، وتحديدا بعد أزمة  
 1، وقد ساىم في ظهورىا العديد من الأسس والدرتكزات الأدبية والثقّافية والسّياسية أهّمها:1967

التي تدثّل الحدّ الفاصل بين مرحلتين في حياة الرّواية في الوطن العربي )الدرحلة  :1967ىزيدة عام *
، فمن خلالذا سقطت كل القيم والأيديولوجيات السّائدة آنذاك ولا سيما التّقليدية/الدرحلة التّجريبية(

 القيم الفنيّة والدعاييّ الجمالية الدألوفة.

 لتطوّر الذي عرفتو الرّواية الغربية شكلا ومضموا.الدؤثرّات الأجنبية: من خلال التأثرّ با*

 تفسّخ الأحزاب وغياب العمل الجماعي الدنظمّ.*

 غياب الدثل أو فقدان النّموذج القيادي.*

 من حرمان ومعااة.اتّساع ىوّة التّفاوت الاقتصادي وما ولّده *

لنجيب لزفوظ، الصّادرة عام " رحلة ابن فطّومةبدأت الرّواية التّجريبية العربية مع رواية "
، والتي استثمر فيها التّراث العربي وقصص الرّحلات لبناء منظور روائي جديد يطرح الواقع 1983

 .2بقضاياه الفكرية الدعاصرة

ليالي ألف ليلة" من خلال توظيف التّراث الأدبي في كما تتجلّى مظاىر التّجريب في روايتو "
وبالعودة إلى لزتوى  الرّواية لصد "، "ألف ليلة وليلة في الأدب العربيالعنوان إذ يتناص مع أشهر كتاب 

أنّّا مكمّلا ىاما لكتاب "ألف ليلة وليلة"، إضافة إلى توظيف الأسطورة ومزج العالم الواقعي 
 بالتّخييلي.

                                                           

 .17شكري عزيز ماضي: أنماط الرّواية العربية الجديدة، مرجع سابق، ص 1
 .2016-01-08ربية، جريدة الرأّي، الجمعة عماد الضمور: التّقنيات الحداثية في الرّواية الع 2
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ويعدّ واسينّ الأعرج من أبرز الرّوائيين الجزائريين الذين تجلّت تراليات التّجريب في نصوصهم 
بداعية، إذ لا تختلف تجربتو الرّوائية عن تجارب الرّوائيين اآخخرين فقط، وإنّما نلح  ذلك الاختلاف  الإ

 بامتياز. اتجريبي ابين رواياتو، فلكلّ تجربة شكل ومسار لستلف لشاّ يجعلو روائي

(، طوق الياسمين 2001: شرفات بحر الشّمال )يأتيومن أىمّ أعمالو الرّوائية نذكر ما 
(، ليالي 2016(، نساء كازانوفا )2013(، لشلكة الفراشة )2010(، البيت الأندلسي )2004)

 .1(2017إيزيس كوبيا ثلاتذائة ليلة وليلة في جحيم العصفورية )

وتدثّل ىذه الأخيّة رحلة بحث عن الدخطوط الضّائع، لسطوط الأديبة مي زيادة الذي تسرد فيو 
أصدقائها الأدباء" فجميعهم تخلّوا عنها و عائلتها، و معااتها من أقرب النّاس إليها "حبيبها جوزيف، 

 ورموا بها في مستشفى العصفورية للاستيلاء على أملاكها.

 تجريبية عديدة ومتنوّعة أهّمها: تحتوي الرّواية على مظاىر

 "توظيف أسطورة "إيزيس 
  ،كتاب "ألف ليلة وليلة"من  توظيف التّراث الأدبي 
 .الإيهام بواقعية الحدث الرّوائي 
 .التّعدّد اللّغوي وتشظّي الزّمن 
 والأجناس الأدبية "الشّعر، الدخطوط، الرّسالة، الخطبة". "الصّور والألوان" تداخل الفنون 

تراليات ورؤى  ىذه اآخليات التّجريبية  خلال أن يعكس لنا من واسينّ الأعرج الرّوائي عاستطا   
 فنيّة مضمرة داخل نصّو الرّوائي.

 

                                                           

 ، ص2013، 1واسينّ الأعرج: لشلكة الفراشة، دار الصّدى  للصّحافة والنّشر والتّوزيع، الإمارات العربية الدتّحدة، ط 1
509،510. 
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 العلاقة بين الشرق والغرب في الرواية العربية المعاصرة: -3

في إن من أىم القضايا التي اقشتها الرواية العربية الدعاصرة ىي علاقة الأا باآخخر، وقد تجلت 
الصراع القائم بين الشرقي والغربي، فالشرقي كان لشثلا في الدثقف العربي، والغربي لشثلا في الأوروبي 
تحديدا، وىذا راجع حسب بعض النقاد بسبب الاحتلال الأوروبي للبلاد العربية، ويبدو ىذا الصراع 

 جليا في لرموعة من الروايات حسب جورج طرابيشي:

من وجهة النظر ىذه، أن تكون تريع الروايات العربية التي عالجت  "وليس من قبيل الدصادفة،
مشكلة ما اصطلح على تسميتو بالعلاقات الحضارية بين الشرق والغرب، ابتداء من "عصفور من 
الشرق" لتوفيق الحكيم، ومرورا بـ "الحي اللاتينّ" لسهيل إدريس، ووصولا إلى "موسم الذجرة إلى 

اختارت اطارا مكانيا لذا باريس ولندن... وكأن الغرب ليس غربا إلا في  الشمال" للطيب صالح، وقد
 1ىاتين العاصمتين"

وفي الإطار ذاتو يطرح طرابيشي مشكلة أن البطل في ىذه الروايات دائما كان مثقفا ذكرا  
  2وليس أنثى، كأنّا تجربة تحدي جنسي لإثبات الفحولة، " فالرجل وحده يدكن أن يكون الدعنى"

بطل الرواية مصطفى سعيد، يحمل في نفسو رغبة لاشعورية في الانتقام، ورد الصاع صاعين  إن 
، لقد سافر إلى الصلترا للتعلم، وللتفوق وإثبات ذاتو بكل للمتحل الذي ساىم في تشويو الواقع العربي

لشائكة التي ما تحملو الكلمة من معنى ولدن يريد الاستزادة ففي تحيلي طرابيشي أجوبة لكل الأسئلة ا
والرواية بذاتها تصور جانبا ىاما من صراع الشرق والغرب أو صراع الرجولة  تعترض طريق قارئ الرواية.

 والأنوثة، بحسب اصطلاح جورج طرابيشي.

 

                                                           

، 4دراسة في أزمة الجنس والحضارة في الرواية العربية، دار الطليعة، بيّوت، ط –جورج طرابيشي، شرق وغرب، رجولة وأنوثة  1
 .12، ص 1997

 .13جورج طرابيشي، م ن، ص  2
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 خاتمة: -4
استطاعت أن تتجاوز الذيكلة التقليدية للرّواية وبناء أن الرّواية العربية  في الأخيّ يدكن القول

، وىذا يرجع بالأساس إلى وعي الروائي بدوره تتماشى وخصوصياتها الحركية الدّائمةىيكلة حداثية 
الفنّ والاجتماعي، وكذا دوره الإنساني، إذ أصبح لزاما على الأديب أن يتخطى بأعمالو حدود الزمان 

 .والدكان من خلال الانفتاح على تجارب اآخخرين واستيعاب التاريخ والأسطورة

 



 

 

 

 

 

 

 31المحاضرة 

 أ علامهارواية العربية المعاصرة: ال
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 هاأعلام الرّواية العربية المعاصرة:

يعود إلى روائينٌ عرب  إنّ الفضل في خلق رواية عربية معاصرة تتماشى والتّغنًات الراّىنة، 
استطاعوا بذاوز القيود الكلاسيكية للرّواية التّقليدية وإنتاج إبداع روائي يسعى إلى التّغينً والبحث عن  

 كل ما ىو جديد، ولعلّ أهّمهم: 

 :الحميد بن هدّوقةعبد 

 حياته:

ببرج بوعريريج، تلقّى تعليمو الابتدائي  1925جانفي  9أديب وروائي جزائري من مواليد 
بالددرسة الفرنسية، كما تابع دراستو باللّغة العربية في معهد الكتّانية بقسنطينة ثمّ بجامع الزيّتونة بتونس، 

الكتّانية، إلى جانب النّضال الوطني من أجل الاستقلال، بعد عودتو إلى الجزائر مارس التّعليم بدعهد 
الأمر الذي عرّضو إلى متابعات السّلطات الاستعمارية، فهاجر إلى فرنسا ومنها التحق بصفوف جبهة 

، ومع فجر الاستقلال عاد بن ىدّوقة إلى أرض الوطن فعمل في 1958التّحرير الوطني بتونس عام
 ة مناصب إدارية وسياسية.الإذاعة الوطنية، كما شغل عدّ 

صاحب العديد من الدؤلفّات الرّوائية والقصصية أهّمها: ريح الجنوب، نهاية الأمس، بان  
 .1الصّبح، الجازية والدّراويش

 التّجريب الرّوائي عند عبد الحميد بن هدّوقة:

عبد الحميد بن  ظهرت بوادر التّجريب في الرّواية الجزائرية الدعاصرة في فترة الثّمانينات على يد
، فرغم أنّها رواية واقعية عالج فيها الرّوائي 1971ىدّوقة في روايتو "ريح الجنوب" التي أصدرت عام 

الوضع الاجتماعي والسياسي السّائد في الجزائر بعد الاستقلال، إلّا أنّها احتوت على بعض الدظاىر 

                                                           

 ، صفحة الغلاف الخلفي.2012عبد الحميد بن ىدّوقة: الجازية والدّراويش، دار قصبة للنّشر، الجزائر، 1
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خطيّة الزّمن السّردي من خلال استرجاع التّجريبية بطريقة لزتشمة، إذ اعتمد الكاتب فيها على كسر 
ليدفع بالقارئ إلى التّفكنً في مصنً  أحداث الثّورة التّحريرية، إضافة إلى ترك نهاية الرّواية مفتوحة

 البطلة نفيسة بعد أن وجدىا والدىا في بيت الراعي رابح، وبالتّالي إشراك القارئ في رسم نهاية لذا.

أمّا الرّيادة التّجريبية الحداثية الفعلية في الرّواية الجزائرية فتعود لرواية "الجازية والدّراويش" 
استثمار الأسطرة والدخيّلة »، وقد جرّب فيها بن ىدّوقة 1983للكاتب نفسو والتي أصدرت عام 

ف بن ىدّوقة التّراث ، إذ وظّ 1«الشّعبية في بناء يسعى إلى مغادرة خطية البناء الرّوائي التّقليدي
الشّعبي في روايتو بطريقة أسطورية، جعلت النّص منفتحا على قراءات متعدّدة بزتلف باختلاف 

الجازية أخرجت الدّشرة »ويظهر ذلك من خلال الدقطع السّردي الآتي: ، الدستوى الفكري لكلّ قارئ
ك صباحا فتنتشر ضحكتها ، تضح، أعطتها حياة حافلة خصبة بدل حياتها الديّتةمن سبات القرون

إذا سكتت ىبّ  !أغانَي عِذابا في العشايا تغنّيها الفتيات والرّعاة. ويعلم النّاس أنّ الجازية ضحكت
أشيعت حولذا ألف خرافة، تفوق ما شاع من  !الدّراويش لإقامة الزّردة، استرضاء لذا واستعطافا

شخصية الجازية من تغريبة بني ىلال بكلّ ، استحضر بن ىدّوقة 2«خرافات حول الجازية الذلالية
وجعل  ،صفاتها الخارقة والعجائبية وشخصيتها الدائعة والدّيناميكية التي لا برتكم إلى الواقع بتصرفّاتها

 ليعكس من خلالذا جماليات ورؤى فنية مضمرة داخل نصّو الرّوائي. منها أسطورة القرية

وبالدشهدية  -التّحاور الرّمزي–غة الدّراويش فبهذه الشّخصية، وبهذا البناء وبخصوصية ل»
عبّرت الرّواية عن بذريب بن  -حفل الزّردة ورقصة الجازية مع الطاّلب الدتطوعّ–الدترجّحة مع الأسطرة 

 .3«ىدّوقة لتطعيم وتلوين الإىاب الرّوائي التّقليدي

بررير الرّواية الجزائرية من  بن ىدّوقة فيوبسكّن عبد الحميد من خلال ما سبق يتبنٌّ لنا قدرة 
، لتتوالى بعدىا الدمارسات النّمطية التقليدية السّائدة، والإبحار بها في عوالم بذريبية لستلفة ومتنوّعة

                                                           

  .54، ص2003جماليات وشواغل روائية، ابّراد الكتاّب العرب، دمشق، نبيل سليمان:  1
 .24بد الحميد بن ىدّوقة: الجازية والدّراويش، مصدر سابق، صع 2
  .54نبيل سليمان: جماليات وشوغل روائية، مرجع سابق، ص 3
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التّجريبية في الرّواية الجزائرية الدعاصرة مع العديد من الرّوائينٌ أبرزىم: الطاّىر وطاّر، فما ىي الجماليات 
 ا ىذا الأخنً للرّواية الجزائرية الجديدة؟ة التي أضافهيالتّجريب

 الطاّهر وطاّر:

 حياته:

ولد الطاّىر وطاّر في سوق أىراس، في بيئة ريفية وأسرة أمازيغية تنتمي إلى عرش "الحراكتة"،  
ورث عن جدّه الكرم، والعزةّ، وعن أبيو الزّىد والقناعة والتّواضع، وعن أمّو الطّموح والحساسية الدرىفة، 

بددرسة جمعية العلماء الدسلمنٌ، ثمّ أرسلو أبوه إلى قسنطينة ليتفقّو في معهد الإمام عبد الحميد  التحق
بن باديس، قرأ لجبران خليل جبران، وميخائيل نعيمة، وزكي مبارك وطو حسنٌ، اعتبر من مؤسّسي 

ة ىامّة من الأدب العربي الحديث في الجزائر، ومن أشدّ الددافعنٌ عن الحرف العربي، ترك لرموع
الأعمال الإبداعية الرّوائية والدسرحية والقصصية أهّمها: اللّاز، الزلّزال، الحوات والقصر، عرس بغل، 

 .1الطعّنات )قصة(

 التّجريب عند الطاّهر وطار:

يعد الطاّىر وطار من أبرز الروائينٌ الذين خاضوا غمار التّجريب بكل جرأة وبردّي، إذ  
الحداثي بالكتابة أن يعكس لستلف التحوّلات والتغنًّات التي مسّت لرتمعو استطاع من خلال وعيو 

 ستقلال باستخدام تقنيات حداثية متنوّعة.قبل وبعد الا

فالحداثة السّردية عند الطاّىر وطاّر تعني اختراق ثوابت السّائد السّردي والسّعي باستمرار إلى  
اتو أنّ التّجريب يرفض السّكون إلى شكل فنّي خلخلة قواعده، فهو يرى ويصرحّ في كثنً من حوار 

                                                           

 .18،08،2013صحيفة الابّراد،  حاج موسى شهنًة: الطاّىر وطاّر أيقونة الأدب الجزائري، 1
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ىو التّمرّد على قواعد الكتابة  جريب الرّوائي عنده، بدعنى أنّ التّ 1لزدّد كي لا يسقط في التّقليد
التّقليدية والتّخلص من ثبوتية الأشكال الجاىزة وعدم التّقيد بنموذج فنّي معنٌّ، بل خلق نماذج جديدة 

 ومغايرة. 

ثرية ومتنوعة، وسنتطرّق في دراستنا ىذه إلى  ت الطاّىر وطار على مظاىر بذريبيةبرتوي روايا 
"الحوات والقصر" التي أصدرت إبراز بعض ىذه الدظاىر في لستلف رواياتو ومن بينها: رواية 

، وتدور أحداثها حول لصاة الدلك من لزاولة اغتيال يتعرّض لذا فيسمع الحوّات بدا حدث ،1974عام
الصيّاد اصطياد أكبر سمكة ليقدّمها لجلالتو فرحا بنجاتو، لكنّ الوصول إلى جلالتو يتطلّب فيقرّر 

مغامرة، إذ يجب على الحوات أن يدرّ عبر سبع قرى فيواجو مشاكل وضغوطات عديدة فقد من خلالذا 
لخارقة لقرية يديو ولسانو، إلّا أنوّ استطاع في النّهاية أن يصل إلى القصر وتعود أعضاؤه بفضل القوة ا

 الإباء.

بداية من العنوان، الذي يتكوّن من ثنائية متنافرة ومتناقضة،  يتجلّى التّجريب في ىذه الرّواية 
 لقصر؟ يد أن تكون لو علاقة بافكيف يدكن لحوات بسيط يسعى لكسب رزقو من مهنة الصّ 

ىذه العلاقة، من من خلال ىذا التّوظيف أن يثنً رغبة الدتلقّي في الكشف عن  الكاتب أراد
خلال الغمار في لزتوى النص الرّوائي، كما أنّ العنوان يتناص مع القصص الخرافية الدوجودة في أشهر  

 كتابنٌ في الأدب العربي: كتاب ألف ليلة وليلة"، وكتاب "كليلة ودمنة".

يجرّب أيضا »عنوان وإنما بذاوزه إلى الدتن الرّوائي فنجده: و للبذريب ىر وطاّر فيلم يكتف الطاّ
مدينة الأباة، وفي إلصاز الحاسة السّابعة عشرة  –استثمار الخيال العلمي في معمارية قرية الأعداء 

)حاسّة التّزود التي تغني الإنسان عن كلّ شيء(، وفي العقار الذي يخترعو حكيم قرية لحظة، ليصنً بو 

                                                           

 2005، 1الدغاربية للطبّاعة والنّشر، تونس، ط ،في الرّواية العربية الجزائرية بوشوشة بن جمعة: سردية التّجريب وحداثة السّردية 1
 .27ص
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البعد الأسطوري الذي تتميّز بو الرّواية  ، إضافة إلى 1«الذكّر خصيّا دون ألم، ولتشربو الأنثى فتهتاج
قدرة السّمكة العجيبة على التكلّم مع علي الحوّات كالقوى الخارقة التي تتميّز بها بعض القرى و 

، أنزل السّمكة  وأزال عنها الرّداء، يقال أنوّ لداّ بلغ مدخل القرية»ومساعدتو للتخلّص من أعدائو، 
ا وتلطم ذاك، انهزم الأعداء وولّوا ىاربنٌ، ومرّ علي الحوّات راحت السّمكة تقفز صارخة، تضرب ىذ

 2.«بسلام

إذ جرّب الكاتب »أمّا رواية الزلزال فقد عكست رؤية وطار التجديدية في بذريب الدكان، 
بناء الرّواية على ىيئة الددينة: قسنطينة، فالفضاء يشكّل الرّواية في سبعة فصول تتعنون بأسماء جسور 

جسر –جسر الدصعد  –لراز الغنم  –سيدي راشد  –سيدي مسيد  -بعة )باب القنطرة الددينة السّ 
، وىنا يدكن القول 3«جسر الذواء(، فضلا عن الصّخرة وعن الوادي الذي يقسّم الددينة –الشّياطنٌ 

أن وطاّر قد أولى عناية كبنًة للمكان في روايتو، إذ ابّزذ دلالات عميقة ومتعدّدة أسهمت في بذاوز 
التّوظيف التّقليدي للمكان باعتباره بنية مستقلة بذاتها، إلى بوتقة تتفاعل ضمنها العديد من البنيات 

 الزّمان والحدث.كذا و  السردية  كالشّخصيات وذاكرتها،

 حنّا مينا:

، في بيت لم يكن مستقراّ، فهو الراّبع بعد ثلاث إناث 1924ولد حنّا مينا في اللاذّقية عام  
لوالدتهنّ كوارث اجتماعية في ذلك الزّمن الصّعب والدتخلّف، عمل في مهن عديدة ومتنوّعة كانت 

منها: حلّاقا على باب ثكنة عسكرية، سافر على متون السّفن وتعلّم من البحر الشّيء الكثنً، عمل 
عديدة،  في السّياسة وقام بتوزيع الدناشنً السّياسية ضد الاحتلال الفرنسي، فتعرّض للسّجن مراّت

 انتسب للحزب الشّيوعي السّوري كما عمل مستشارا في وزارة الثقّافة لددة خمسة عشر عاما.

                                                           

 .58نبيل سليمان: جماليات وشواغل روائية، مرجع سابق، ص 1
 .03ص ، د.ت،2شارع زيغود يوسف، الجزائر، ط ،طنية للكتاب: الحوّات والقصر، الدؤسّسة الو الطاّىر وطاّر 2
 .57جماليات وشواغل روائية، ص نبيل سليمان: 3
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كتب مينا في الصّحافة أوّلا، ثمّ وضع مسرحية ضاعت، لينتقل بعدىا إلى فنّ الرّواية ويؤلّف ما يزيد 
 .1عن الأربعنٌ رواية

 

 التّجريب الرّوائي عند حنا مينا:

إنّ التّجريب مع الابتكار، ليس صرعة قصدية »قولو: رّف حنا مينا التّجريب الرّوائي في يع 
بالنسبة إلّي، بل ىو ىدف أسعى إليو لرتهدا وقد تعدّد وتنوعّ في رواياتي العشرين التي كتبتها حتّّ 

أنوّ ليس  ، من خلال ىذا التعريف نستنتج أنّ التّجريب ىو الدعادل الدوضوعي للابتكار، كما«الآن
 وليد اللّحظة )الدرةّ من صرعة(، وإنّما ىو عمل واجتهاد وبذربة.

ومن أىم إبداعاتو الرّوائية التي قامت على توظيف عنصر التّجريب نذكر رواية "النّجوم براكي القمر"، 
 ىذه رواية ومسرحية»إذ عمد حنا مينا إلى تداخل الأجناس الأدبية في روايتو، فيقول في مقدّمتها: 

معا، فمن شاء أن يقرأىا رواية ففي وسعو ذلك، ومن شاء أن يقرأىا مسرحية ففي ميسوره أن يفعل، 
 شخصياتها. . وذلك أنّ الرّواية تقوم في معظمها على الحوار بنٌ«وىو مشكور على الحالنٌ

أن يحاكمها قامت الرّواية على عدد من الأفكار والقضايا التي تشكّل بنية الفكر العربي، أراد الكاتب 
 ، وقد بسيّزت ىذه القضايا بجرأة طرحها وجدّة موضوعها منها:2في إطار لزاكمة عناد الزكّرتاوي

قضية الخلق: إذ ترفض بعض شخصيات الرّواية خلقها كما ىي موجودة سواء من حيث جسمها أو 
لوجودية لجان بول الفلسفة ا تفكنًىا أو حتّ علاقاتها الاجتماعية، وقد استفاد مينا في طرحو ىذا من

 سارتر.

                                                           

 .2018-08-23، 11086، العدد41نضال قوشحة: شراع الدهمّشنٌ والبسطاء يرحل في العاصفة، جريدة العرب، السنة 1
 .2007، 2، العدد23حسن غليان: الرّواية والتّجريب، لرلّة جامعة دمشق، المجلّد 2
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قضية ابتذال الألقاب: حيث صار لقب الأستاذ والدكّتور لقبا يستعمل لأيّ كان دون احترام الدنصب 
"، وسمعت أيضا !سمعت مرةّ من ينادي الزبال "يا أستاذ»والدكانة فيقول الكاتب على لسان زكرتاوي: 

والحمّال، ولكنّني لا أحترم الألقاب عندنا، وفي  " طبعا أنا أحترم الزبّال!من ينادي الحمّال "يا دكتور
زمننا ىذا صارت الأستذة تباع مثل الفجل بالكيلو، وأعرف دولة كانت عظمى بسنح شهادة الدكّتوراه 

، يتبنٌّ لنا من خلال ىذا الدقطع « !في شهر، ولداّ وجدت الشّهر طويلا اختصرتو إلى عشرة أيّام
ضمر وتعرية العالم الزاّئف، وتسليط الضّوء على القضايا الحسّاسة السّردي قدرة الكاتب على كشف الد

 التي أصبحت نمط حياة يعتمده الأغلبية حتّ في نيل الشّهادات. الدسكوت عنها كقضية الواسطة

إضافة إلى استحضار التّراث بأنواعو، كالتّراث التّاريخي من خلال ذكر تاريخ بعض الدول  
رؤوس أينعت »"الدولة البيزنطية" والتّراث الأدبي الذي بسثّل في مقولة الحجاج بن يوسف الثقّفي: 

 بيت شعري لعمرو بن كلثوم:وأبيات شعرية عديدة منها ، «وحان قطافها، وإنّي لذا لو تسمحون

نَا            فَ نَجْهَلُ فَ وْقَ جَهْلِ الجاَىِلِنٌَ   .أَلَا لَا يَجْهَلُ أَحَدٌ عَلَي ْ

، ويعتبر استحضار التّراث من أىم الآليات التّجريبية التي تقوم عليها الرّواية العربية الدعاصرة
يمنحها شكلا فنياّ جديدا ومينا كغنًه من الرّوائينٌ الدعاصرين استقى من التّراث مادّتو وضمّنها لروايتو ل

 ومغايرا.

 جمال الغيطاني:

 حياته:

في مصر، من أسرة فقنًة، مولع بالحكي منذ الصّغرّ،  1945ماي  09ولد جمال الغيطاني في  
بدأ القراءة وعمرة سبع سنوات، وكانت أوّل رواية قرأىا "البؤساء" لفيكتور ىيغو، أمّا رغبتو في الكتابة 
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العاشرة من عمره وكتب أوّل قصة عنوانها "نهاية السكنً" وعمره خمس عشرة ظهرت وىو في سنّ 
 .1سنة، من أىمّ مؤلفّاتو: حراّس البوّابة الشّرقية، التّجلّيات، نوافذ النّوافذ، نثار المحو

 التّجريب الرّوائي عند جمال الغيطاني:

من أىم الرّوائينٌ العرب الذين ثاروا على البنية الكلاسيكية للرّواية التّقليدية، إذ اعتبره كثنً من  
...رغبتي »، ويعبّر الغيطاني عن ىذا التّجريب في قولو: 2«مبدع كبنً جرّب فأجاد التّجريب»النقّاد: 

جديدة من التّعبنً، ليس ، إلى الوصول إلى أشكال فنيّة 1959وطموحي منذ بدئي الكتابة في عام 
التوصّل إلى أشكال فنية جديدة فقط ىو الذدف في حدّ ذاتو، لكنّها الرّغبة في إيجاد أفضل شكل 

لشكن للتّعبنً عمّا أريد أن أعبّر عنو، شكل يحقّق لي أكبر قدر من حرية التّعبنً، وقد وجدت من 
وي على عناصر القصّ، وفلسفة الرّؤيا، التي خلال توجّهي التّلقائي للتّراث العربي، أنّ ىذا التّراث يح

يوضّح ىذا القول حرص جمال الغيطاني من بدايتو الإبداعية 3،«بسكّنني من برقيق ىذا القدر من الحرية
على البحث عن أساليب وتقنيات فنيّة حديثة، يحقّق من خلالذا حرية التّعبنً عن أفكاره ومعتقداتو 

و أرجع  ن خلال استدعاء التّراث بأنواعو داخل نصوصو الرّوائيةولستلف آرائو، وقد وجد ضالتّو م
إنّ توجّهي إلى التّراث العربي بدفهومو الشّامل »دوافع توظيفو للتّراث إلى عدّة عوامل تتجلى في قولو: 

، وفنّ عربي، وعمارة عربية، كان نتيجة عوامل عديدة، منها نشأتي في حيّ عريق ما من تراث مكتوب
يخ القديم سيّالا، حيّا فيو، لا يتمثّل فقط بالآثار الدعمارية وشوارع وحارات لم تنلها لسطّطات زال التّار 

 .4«الددن الحديثة...إنّما يدتد ليتواجد في العلاقات الإنسانية بالنّاس

                                                           

كتابا، جريدة الحياة،   50لزمّد بكري: حوار مع الكاتب الدصري جمال الغيطاني يلخّص فيو مشوار حياتو بعد أكثر من  1
 .2015يونيو/حزيران  9القاىرة، الثلاثاء،

، 2013رد "قراءات في الدشهد الإبداعي وحوارات"، الدّار التّونسية للكتاب، تونس، إبراىيم الدّرغوثي: خارج حدود السّ  2
 .208ص
، نقلا عن: 42، ص1985جمال الغيطاني: "التّراث العربي بنٌ السّابق واللّاحق" في الدّوحة، دولة قطر: عدد شهر نوفمبر،  3

 .11ص عرب"، الغيطاني نموذجا،لزمّد صاحبي: ىاجس العودة إلى التّراث عند روائيي "الحداثة ال
 .ص ن، م ن 4
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 ومن أىم رواياتو التي استحضر فيها التّراث، وخاصة التّراث التاريخي رواية "الزيني بركات" التي أصدرىا
عصر الدماليك، من أجل نقل بذربتو الرّوائية من مستوي »والتي عاد من خلالذا إلى:  ،1974سنة 

الشّهادة على العصر، إلى مستوى آخر يتضمّن معرفة الحاضر عن طري التوغّل في الداضي، الذي ىو 
 .1«في رأي الكاتب الأب الشرعي للحاضر وتناقضاتو

العديد من الأجناس والفنون الأدبية منها: الكتابة التاريخية، إضافة إلى احتواء الرّواية على  
 أدب الرّحلة، الخبر الصّحفي...

الحداثية لديو، لكونو كأىمّ التقنيات يدكن القول أنّ جمال الغيطاني اعتمد على توظيف التّراث   
رّتابة وثبّوتية السّرد  التعبنً عن أىم الدواضيع والقضايا التي عرفها بلده آنذاك، ويتجاوزيحقّق لو حرية 

 التّقليدي. 

                                                           

 .15محمد صاحبي: ىاجس العودة إلى التّراث عند روائيي "الحداثة العرب" الغيطاني نموذجا، ص 1



 

 

 

 

 

 

 41المحاضرة 

 وقضاياه المعاصر العربي المسرح
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 :عصرر قضاصاهالمسرح العربي الم
 نشأة المسرحية:

كوننا نبحث دائما عن الجذور   ،إن القائل بأن الدسرح لو جذور في الثقافة العربية لررد أقاويل         
ومن الفنون الشبيو بهذا الفن الآدائي  عنو، ما ،حتى وإن كانت بعيدة نوعاتكون لذا صلة أنالتي يدكن 

طالب في يوم عاشوراء...وتدثلية خروج الحسين   أبيعة من أنصار علي ابن الشي احتفالات": لصد
ىذه الدشاىد التي يدثل فيها الدمثلون كربلاء ومقتلو ىناك...حيث يشهد الشاه وكبار رجال الدولة 

 كونو ،يةا في ربط الدسرح بالجذور العرببسب كان  الشكل التمثيلي العل ىذ ،1"أدوار الحسين وآلو...
فجل الأبحاث إن لم نقل ، اكافيلم يعتبره البعض دليلا  لكن ىذا ، الدسرحي الجانب الأدائي ىعل تو يح

 انطلق  ، حسبهم،فالدسرح منبعو الحقيقي الفن الدسرحي ذو جذور غربية لزضة، تاعتبر معظمها 
 2"......أو اتخذ شيئا من سيماتهاامتداد لذا ...بل قلما انتفع بهامن غير ىذه الدنابع ...لم يكن »

الفن الذي عرفو العرب في القرن ": لصداعتبرىا البعض ذات صلة بالفن الدسرحي  التيومن الفنون 
 الحريري... زمن فن الدقامات على يد وىو)خيال الظلّ(... الفن الذي ازدىر في ...السابع الذجري

.فلها وجهها ..القصصي فإذا كان للمقامة وجهها وكان خيال الظل الوجو التمثيلي للمقامات...
 3"التمثيلي في )خيال الظلّ(...

فنون شبيو التلك  ىنا يتبين لنا أن ومن، فخيال الظل ربما يكون الأقرب إلى الفن الدسرحي
ياتو االذي كانت بدالعربي  للفن الدسرحي امنبع الإطلاقىا على ر يدكن اعتباأنو لا لا إبالفن الدسرحي 

بل العصر الحديث وربما كان أول عهدنا بالدسرحية مع قنألفو "فهذا الفن لم  ،رخلال القرن التاسع عش
فقد عرفنا في الكتاب الأول أن الحملة أنشأت مسرحا للتمثيل   مشرق الحملة الفرنسية على مصر.

كانت تدثل على خشبتو الروايات الفرنسية كل عشر ليال. ولكن الدسرحيات  الدصرية لم تظهر إلا  في 

                                                 

 د الفارابي بيروت لبنان، ،1999 ،1ط لجهود الدسرحية العربية )من مارون النقاش إلى توفيق الحكيم(،عبد الرحمن ياغي، ا 1
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 1"ير مصر..يار الأوبرا وظهر مسرح  يعقوب صنوع الذي كان يلقب بمولعصر اسماعيل حين أنشأ د
كانت أولى الدسرحيات في عصر و وتقليدا للثقافة الغربية  لزاكاة نشأ ، وقدفالدسرح غريب عنا نذإ

 .فظهر بذلك مسرح يعقوب صنوع أنشأىا، التياسماعيل من خلال دار الأوبرا 
أنو  لامرفوضا في بدايتو كونو غريبا عن الثقافة العربية إإلى أن الدسرح كان  ويدكن الإشارة ىنا

 وبعد الحرب العالدية الأولى عنينا عناية أكبر" البلدان العربية،جل استطاع فرض نفسو في مصر وفي 
 فيظهر التمثيل الشعبي ، كأي فن من الفنون الشعبية أصبح الدسرح  فنا متداولابالدسرح والتأليف ف

وقد حملنا ذلك على إرسال البعوث لإتقان ىذا الفن فكثر عدد   ،الريحانيعند الكسار، ولصيب 
رح  بالتالي اتسع نطاق  التًجمة من الدسرحيات الغربية  في صورة دقيقة االدمثلين كما كثر عدد الدس

بعد الحرب العالدية الأولى ازدىر  وتطور واتسع نطاق التًجمة فنتج عن ذلك الإتقان  وظهور  .2"فنية
 الدسرحيون ىتمامرحلة الخلق والابتكار فبعد التًجمة تأتي و  ة من الدمثلين والدنتجين لذذا الفن؛نخب

كان توفيق الحكيم من أعظم رواد الفن وقد   وقضياىم،الدصريين  بتصوير البيئة الدصرية وظروف
سباقة إلى ىذا لبنان  كذلك كانت ، ربية فنالت مسرحياتو لصاحا باىراالدسرحي كونو تشبع بالثقافة الغ

حين أسس مارون النقاش فرقة من الذواة تولى أمرىا بعد وفاتو أخوه سليم " ون النقاش،الفن مع مار 
 .3"النقاش الذي انتقل بفرقتو من بيروت إلى للإسكندرية

 ، بين الدشارقة في ظل غياب الحدود الفاصلة بين الدول العربية آنذاك سهل انتقال الفنونو 
 متقنعذب الروح  كونو  في تدكنو من ىذا الفن التي ساعدت أبو خليل القباني ولعل أىم العوامل

 .4ىو أسبق من أضاف فن الرقص إلى عناصر التمثيل العربي.كان وربما  ، الغنائيةو  الدوسيقيةالألحان 

                                                 

 .164، ديوان الدطبوعات الجامعية،ص1983معالدو الكبر  . مدارسو،دط،ت.تاريخ الأدب الحديث تطوره ، حامد حنفي 1
 ص ن.، م ن 2
 ية العالدية. الدوسوعة العرب 3
، ،د الفارابي بيروت لبنان199،ت1عبد الرحمن ياغي، الجهود الدسرحية العربية )من مارون النقاش إلى توفيق الحكيم(،ط 4
 .55ص
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تبين من خلالذا أن الدسرح سليل الثقافة ، كانت تلك نظرة حول الدسرح العربي بصفة عامة
  فنون تحمل بعض ملامح الدسرح لا أكثر،سو   لك الأشكال الدتواجدة في الثقافة العربيةالغربية وما ت

 .الجزائري الدسرح والسؤال الآن، كيف كان
 الفن المسرحي في الجزائر:
 بها البلادظروف التي مرت لنتيجة حتمية لك الكثير قد نال من العقباتلاشك أن الدسرح الجزائري 

حيث انتهج الدستعمر  ،جسدا وروحا اغتيالولذي قهر الشعب وحاول الاحتلال الغاشم ا بسبب
 سياسة التجهيل من خلال لزاربة اللغة كونها سلاحا حادا في وجهو فحاربت بذلك الأدب والأدباء

 مسبقا،عرفو فلا شك أنو فن غريب عنا لم ن وجوده في ثقافتناأما عن  ، لم ينجو من ذلكبدوه الدسرح 
سنحاول تتبع و  الجزائرية على حد سواءو  الثقافة العربية للذان لذما جذور فيعكس الشعر والقصة ا

 من خلال ىذا العنصر .الجزائري نشأة الدسرح 
 بداات المسرح الجزائري:

 لم تظهر يجمع معظم النقاد الجزائريين على أن بدايات الدسرح العربي الجزائري بمفهومو الحديث        
والبعض الأخر ير  بأن ىذا الفن سابق عن ذلك نتيجة وجود بعض  ، 1ينالقرن العشر  مطلعإلا مع 

وجود ىياكل عمرانيّة تعود إلى العهد الرّوماني  حيث  " فمثلا: الأشكال والآثار الدالة على ذلك
كانت سياسة الرومان في كل البلاد التي يحتلونها لدا عرف عنهم من حب للمسرح وميل للتسلية 

لذلك سرعان ما يبادرون ببناء ىياكل لذلك...، وتتوزعّ على مدن كثيرة يحدّدىا و  ، والتًفيو واللهو
  .2"خميسة وغيرىا  -تيمقاد-مداوروش–جميلة -قالدة –شرشال – ـ:صالح لدباركيّة ب

كما عرفت   ، لقد كانت الجزائر تحفل بالطقوس الدينية والاجتماعية من رقص فلكلوري وألعاب شعبية
البلدان العربية ويشكل  ىذا الأخير خطرا على الدستعمر الفرنسي  غيرىا من  ىي بدورىا خيال الظل

"بأن بعض الباحثين شاىد خيال الظل في  فسعى بذلك إلى لزاربتو وىذا ما ذىبت إليو أرليت روت

                                                 

ديسمبر –سبتمبر 12العدد،  ، لرلة انسانيات ، لنشأة الدسرح الجزائر، دراسة في الأشكال التًاثية التاريخيةالأصول  ميراث العيد، 1
 . 09ص ،3لرلد ،2000

 . 15ص قالدة،1945ماي 08جامعة، النص الدسرحي الجزائري: مطبوعة بيداغوجي فينادية موات،  2
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مثلما ذكر بوكلير موسكو، على أن مثل ىذا النوع من التمثيل قد منع بقرار من 1830الجزائر سنة 
دوشين شاىد  ىو الآخر  ...وأن1843رنسية ... ولأسباب سياسية كان ذلك سنة الإدارة الف

شهد الكثير من  .1"1930جديد في مدينة بسكرة حوالي  ظهر من ...1847مسرح الكراكوز سنة 
الدور الذي لعبو في توعية الجماىير من و  الباحثين على وجود خيال الظل إبان العهد الاستعماري

، لدستعمر الفرنسي، فمسرح خيال الظل كان ذا أبعاد ىزلية وأخري انتقاديوخلال نقده لسياسة ا
فنا قريبا ذا ملامح شبيو بالفن الدسرحي على اعتبار الجانب التمثيلي إلا أن القول بأنو  اعتبارهيدكن و 

ع لم تظهر إلا م ةفالدلامح الدارامي ،لو لا يدكن الأخذ بو وانبعاثاامتداد للمسرح بمفهومو الحديث 
 العصر الحديث نتيجة تأثر الدسرح الجزائري بعدة عوامل .

 :بعد الاستقلالتطور المسرح الجزائري 
 :2611-2691المرحلة الأقلى-

تغيرات نتيجة خروجها من مرحلة الظلام إلى النور وانشغلت  في ىذه الدرحلة عرفت الجزائر         
انتهج مبدأ " فنتهج بدورهوالدسرح لم  يسلم من ىذا يد والتأميم وتبني مبدأ الاشتًاكية،يبالبناء والتش
فأصبح ملكا للشعب  ومعبرا عن الواقعية الثورية التي تحارب الديوعة وتبني الدستقبل  ةالاشتًاكي

وسيكون خادما للحقيقة في أصدق معانيها،وسيحارب الدسرح كل الدظاىر السلبية التي تتنافى ومصالح 
تأميم الدسرح  حدث كذلك في ىذه الفتًة ، 2"ا دراميا بلا صراع...أن نتصور نصولا يدكن  ، الشعب
يستوجب وضع الدسرح في  وىو ما ، إنّ النّهضة الدنوطة بالدسرح ذات أهمية بالغة لشعبنا" 1963سنة 

ؤسسات الخاصة سواء تعلق  ولا يعقل أن نسمح بأن يكون الدسرح بين يدي الد ، خدمة الشعب

                                                 

-253ص ،2009الايداع القانوني ، ط د ، دار الكتاب العربي،1830/1974تطور النثر الجزائري الحديث، عبد الله ركيبي  1
254. 

قوي الجزائري، رسالة ماجيستير )مسرحية القراب والصالحين لولد عبد الرحمان  توظيف التًاث في الدسرح الحل ، العلجة ىذلي  2
كلية الآداب والعلوم الاجتماعية، جامعة محمد بوضياف ،  شراف: العمري بوطابع، قسم اللغة العربية وآدابهاإكاكي (، 
 .19ص ،2008/2009الدسيلة،
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كان لذذا الدرسوم  الدور الفعال انتشار الدسرح   1"د أو الدسرح الذي نصدرهالأمر بالدسرح داخل البلا
 .داخل وخارج الوطنبو  والتعريف 

 :2691-2611المرحلة الثصنية-
وبقي الدسرح يسار التغيرات الحاصلة عبر التغيرات الزمنية من مرحلة لأخر  ولكل منها         

 متطلباتوعنها وفق  عبرو عايشها الدسرح  والتيظروفها الخاصة الواجب 
من الأعمال الدسرحية الاستثنائية ونذكر منها : "ىذا يجيب  شيئا قليلا ت ىذه الدرحلةأفرز 

عن مسرح (، 1972)(عن مسرح قسنطينة و"الدائدة"1980(، " ناس الحومة")1976ىذا")
نتج عنو تشتيت القدرات الدادية  توسيع نشاط الدؤسسة الدسرحية خارج الجزائر العاصمة لشا .2"وىران
في ىذه الحقبة الزمنية استعاد الدسرح أنفاسو ليكمل مسيرتو مع  رغم ذلك يدكن القول إن ، والبشرية

 السنوات اللاحقة .
 : 2696-2691المرحلة الثصلثة-

 على إلا أنها ظلت حبر ، في ىذه الدرحلة زادت العناية بالجانب الثقافي عامة والدسرح خاصة        
 ، ورق لشا دفع الدبدعين للاعتماد على إمكانياتهم الإبداعية الخاصة فتم عرض العديد من الدسرحيات

بتونس بمسرحية "قالوا العرب قالوا  1983حيث تزامن أول عرض مع مهرجان قرطاج الدولي عام 
والقوال التي من  داحتديزت ىذه الدرحلة بتوظيف التًاث الشعبي مكرسة أسلوب الد  ، "لمحمد الداغوط
و"ماقبل 1987ولد عبد الرحمن كاكي الديدالية الذىبية بالدهرجان الإفريقي بتونس عام  خلالو نال

  .3 1989الدسرح "والجائزة الكبر  للمعهد الدولي للمسرح في مهرجان القاىرة عام
امي قد كانت مرآة ومن خلال تتبعنا لمحطات تطور الدسرح الجزائري يتبين لنا أن ىذا الفن الدر      

،  لدواضيع الاجتماعية والسياسية... ولزاولة ترجمتها في صراع دراميخلال تناولو اعاكسة لمجتمعو، من 
من خلال استخدامو اللغة العامية وكونو كان يلقى في الأسواق  كان الدسرح في البداية شعبويا

                                                 

 . 26ص ئري،في النص الدسرحي الجزا ية:مطبوعة بيداغوج نادية موات،  1
 . 28صالنص الدسرحي الجزائري،  :في ةمطبوعة بيداغوجينادية موات،   2
 .20صتوظيف التًاث في الدسرح الحلقوي الجزائري،  ، العلجة ىذلي  3
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،  سرحيات الغربيةالد لبعض  توترجم ونلحظ أن الفن الدرامي استفاد من ، والدقاىي ليصل إلى الدعاىد
استلهام التًاث في  ، من الدسرح العربي وكذلك الغربي خاصة التأثر بمسرح بريخت كما استفاد

إلى إثبات ، كانت تلك الدسير النضالية للفن الدسرحيّ الجزائريّ   ، ظاىرة الاقتباس ، النصوص الدسرحية
وانتقل من مرحلة التقليد إلى مرحلة التجديد ، ة جوائزالعالديو ليتوج بعدو  وجوده وكيانو إلى التطور

  موظفا بذلك تقنيات حداثية من خلا ظاىرة التجريب والاقتباس ، والتأصيل مع موجة الحداثة
 وتوظيف الأساطير ليؤصل للفن الدسرح الجزائري كفن أصيل لو كيانو الخاص.

 ضاصا المسرح العربي المعصرر:
قضايا المجتمع العربي، إذ ىو أقرب الفنون إلى الشعوب لدا لو  لا شك أن قضايا الدسرح ىي

من طبيعية درامية وأدائية، إذ تجسد الدسرحيات من قبل شخوص على خشبات الدسارح أمام جمهور 
وبمستويات ثقافية متفاوتة، لذلك يظهر لي أنو من أجل لصاح العمل لستلط من لستلف الأعمار 

الجميع في الوقت ذاتو وإن خفيت فيو بعض القضايا على لزدودي  الدسرحي يجب أن يكون قريبا من
الثقافة ولكنو يجب أن يوفر قابلية للتأثير في لرتمع الدشاىدين، وبالتالي سيجسد بالضرورة الذموم 
اليومية للمواطن العادي كما يجسد القضايا الكبر  للأمة العربية وإلا فإنو يصبح مهددا بالقطيعة مع 

 كل خطرا على لصاحو واستمراره.الواقع ما يش
"شهد عقد الثمانينات كثيرا من التغيرات الكبر  لصم عنها تحولات جديدة على جميع 
الدستويات المحلية والعربية والإقليمية والدولية،  وخاصة أنو مرحلة انتقالية بين حرب أكتوبر عام 

ه التغيرات ساهمت في ظهور وسياسات الانفتاح الاقتصادي على الدول الغربية... كل ىذ 1973
العديد من القضايا التي فرضت نفسها على الواقع الاجتماعي الدصري بكل متغيراتو الاجتماعية 

، ىذا الرأي يبرز قيمة التغيرات السياسية 1والتًبوية والاقتصادية والسياسية والأدبية والفنية..."
وليس الدسرح وحسب، بل إن كل الفنون  والاجتماعية وغيرىا في إعادة تشكيل رؤية جديدة للمسرح،

والآداب مرتبطة الصلة بتغيرات الواقع المحلي والدولي عموما. ويدكننا الجزم أن الدسرح العربي كالدسرح 

                                                 

لزمود همام عبد اللطيف وآخرون، قضايا التغير الاجتماعي في بعض مسرحيات مسرح الطفل في فتًة الثمانينات، لرلة بحوث  1
 .562، ص 2017، أبريل 49ة الدنصورة، عدد ة النوعية، جامعالتًبي
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العالدي لصيق بقضايا الإنسان في ماضيو وحاضره ومستقبلو، كذلك يدكن القول، إن الدسرح الدصري 
سبب مركزية مصر وكونها حلقة وصل بين مشرق العالم لو تأثير في الدسرح العربي بشكل عام ب

 وفيما يأتيالإسلامي ومغربو. ولدا لجامع الأزىر من دور تاريخي في تشكيل الوعي العربي بشكل عام. 
 .اتجاىات الدسرح العربيبعض لومثال سنحاول رصد اتجاىات الدسرح الدصري كعينة 

 من القرن العشرين، أحدهما ىادف يدكن الحديث عن اتجاىين رئيسين في النصف الثاني
وإيجابي والثاني برز أكثر في الربع الأخير من القرن نفسو وىو اتجاه سلبي يسيء للمسرح في حد ذاتو، 
ويدكن الإشارة إلى بعض "عناوين مسرحيات ىذا التيار أو الاتجاه السلبي كنموذج للاتجاه: محمد فوزي 

 1ومراتي ومونيكا..."أنا –يقدم مسرحية شقاوة، كوميك تياترو 
 2أما الاتجاه الأول فيمكن أن نلخص بعض ملالزو في الآتي:

 دراما تحمل إرىاصات لبذور اشتًاكية مصرية رائداىا: نعمان عاشور ولطفي الخولي. -
 دراما تنقد قضايا اجتماعية، ومن روادىا: رشاد رشدي ويوسف إدريس. -
ع الاجتماعية، ومن روادىا:  عبد دراما تستمد موضوعاتها من التاريخ وتنقد الأوضا  -

 الرحمان الشرقاوي وألفريد فرج.
 دراما الفكر، ومن روادىا: توفيق الحكيم ويوسف إدريس. -
 دراما الفلاحين، سعد الدين وىبة. -

 خصتمة:
موضوع الدسرح ىام ويحتاج إلى وقفة أعمق لدا للمسرح من أهمية في حياة الأفراد والمجتمعات، 

ريقات كافية للإحاطة بالدوضوع، فهو ما زال يحتاج إلى دراسة أوفى وأعمق، ولا أدعي أن ىذه الو 
ولكن بسبب نقص الدصادر عندي وخاصة فيما تعلق بمسرح القرن الواحد والعشرين وقد شارفنا على 

 كلما سنحت الفرصة.  وأعدلذا ختم ربعو الأول، يدكن أن يكون ىذا الدرس لبنة أضيف عليها

                                                 

كمال الدين عيد، اتجاىات في الفنون الدسرحية الدعاصرة، نسخة مصورة لا تحتوي على معلومات الناشر، لزملة من موقع:   1
https://app.askzad.com/login?returnUrl=%2Fapp%2Fsearch  27ص. 

 .22م ن، ص  2
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https://app.askzad.com/login?returnUrl=%2Fapp%2Fsearch


 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر والمراجع
 



119 
 

 قائمة المصادر والمراجع:

 :شعرية ونثريةدواوين ومدونات 

 .1993، 1ثقافية(، دار الآداب، بيروت، ط–أدونيس، ىا أنت أيهّا الوقت )سيرة شعرية  .1
 .1988أدونيس، ىذا ىو إسمي، دار الآداب، بيروت، د ط،  .2
 .1994، 2أنسي الحاج، ماذا صنعت بالذّىب ماذا فعلت بالوردة، دار الجديد، بيروت، ط .3
   .2006، 4بدر شاكر السياب، قصائد اختارىا وقدم لذا أدونيس، دار الآداب، بيروت، ط .4
 .2015، 2تميم البرغوثي، في القدس، دار الشروق، القاىرة، ط .5
 .2008، 1ديوان أحمد شوقي، قدمو وشرحو: صلاح الدين الذواري، دار ومكتبة الذلال، بيروت، ط .6
 .العودة، بيروت، د ط، د ت ريتا عوض، ديوان خليل حاوي، دار .7
 .، د.ت2الطاّىر وطاّر: الحوّات والقصر، الدؤسّسة الوطنية للكتاب، شارع زيغود يوسف، الجزائر، ط .8
 .2020، 2عبد الحليم لسالفة، صحوة شهريار، الفردوس للنشر والتوزيع، تونس، ط .9

 .2012عبد الحميد بن ىدّوقة: الجازية والدّراويش، دار قصبة للنّشر، الجزائر، .10
 .2011، 1عبد القادر رابحي، أرى شجرا يسير، منشورات ليجوند، الجزائر، ط .11
 .2006، دار العودة، بيروت، د ط، 1عبد الله البردوني، ديوان عبد الله البردوني، ج  .12
علاوة كوسة، تهمة الدتنبي، ديوان مهرجان الشاطئ الشعري، رابطة النشاطات الثقافية والعلمية للشباب  .13

 .2012، 1يكدة، طلولاية سك
 .2017لستارات شعرية، دار الجنوب، د ط،  –ماجد صالح السامرائي، بدر شاكر السياب  .14
 .2006، 2محمد الداغوط، الأعمال الشعرية، دار الددى للثقافة والنشر، دمشق، ط .15
 .1982، 3محمد مهدي الجواىري، ديوان الجواىري، المجلد الثاني، دار العودة، بيروت، ط .16
 .2000، جانفي 6، منشورات نزار قباني، بيروت، ط3نزار قباني، الأعمال السياسية الكاملة، ج .17
  .2001، 18نزار قباني، قصائد متوحشة، منشورات نزار قباني، بيروت، ط .18
 .2002، 5نزار قباني، ىل تسمعين صهيل أحزاني، منشورات نزار قباني، بيروت، ط .19
، 1الصّدى للصّحافة والنّشر والتّوزيع، الإمارات العربية الدتّحدة، طواسيني الأعرج: لشلكة الفراشة، دار  .20

2013. 
 الكتب:

إبراىيم الدّرغوثي: خارج حدود السّرد "قراءات في الدشهد الإبداعي وحوارات"، الدّار التّونسية للكتاب،  .1
 .2013تونس، 



120 
 

ابن منظور، لسان العرب، صححو أمين محمد عبد الوىاب ومحمد الصادق العبيدي، دار إحياء التراث  .2
 .1999، 3، ط3العربي بيروت، ج 

أبو عبد الله الحسين بن أحمد الزوزني، شرح الدعلقات العشر، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت،  .3
 .2010ط،  د
نسخة إلكترونية لم تذكر فيها ة )الإطار النظري(، دار الفكر الجديد، )أحمد بزون، قصيدة النثر العربي .4

 .(بقية المعلومات
 .2000أحمد يوسف، يتم النص )الجينيالوجيا الضائعة(، منشورات الاختلاف، الجزائر، د ط،  .5
 .2011، 10، دار السّاقي، بيروت، ط4أدونيس، الثابت والدتحوّل، ج .6
 .2011، 6الآداب، بيروت، طأدونيس، الشعرية العربية، دار  .7
، 1بيانات من أجل ثقافة عربية جديدة، دار العودة، بيروت، ط–أدونيس، فاتحة لنهايات القرن  .8

1980. 
الفكر اللبناني، أبو الحداثة، دار  –بدر شاكر السياب  -باسل بديع الزين، رواد الشعر العربي الدعاصر  .9

 .2000، 1بيروت، ط
ريب وحداثة السّردية في الرّواية العربية الجزائرية، الدغاربية للطبّاعة والنّشر، بوشوشة بن جمعة: سردية التّج .10

 .2005، 1تونس، ط
دراسة في أزمة الجنس والحضارة في الرواية العربية، دار  –جورج طرابيشي، شرق وغرب، رجولة وأنوثة  .11

 .1997، 4الطليعة، بيروت، ط
معالدو الكبرى. مدارسو، ديوان الدطبوعات الجامعية، حامد حفني داود، تاريخ الأدب الحديث: تطوره.  .12

 .1983الجزائر، د ط، 
دراسة في الرؤيا والتشكيل، – 2010إلى  1990خديجة كروش، تجليات الحداثة في الشعر الجزائري من  .13

 .2018أطروحة دكتوراه، جامعة باتنة 
لتوزيع والإعلان والدطابع، سليمان كشلاف، دراسات في القصة الليبية القصيرة، منشورات الكتاب وا .14

 .1981، 2ليبيا، ط 
، 2سوزان برنار، قصيدة النثر: من بودلير حتى الوقت الراىن، تر. راوية صادق، دار شرقيات، القاىرة، ج .15
 .2000، 1ط

 .1988، 2سيد حامد النساج، اتجاىات القصة الدصرية القصيرة، مكتبة غريب، مصر، ط  .16
، تاريخ الإيداع 18دار الدعارف، القاىرة، سلسلة كتابك، عدد  سيد حامد النساج، القصة القصيرة، .17

1977. 



121 
 

شاكر عبد الحميد، الأسس النفسية للإبداع الأدبي )في القصة القصيرة خاصة(، الذيئة الدصرية العامة  .18
 .1992للكتاب، القاىرة، د ط، 

القصبة للنشر، الجزائر،  ريبط أحمد شريبط، "تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة"، دارش .19
2009. 

 .2008شكري عزيز ماضي: أنماط الرّواية العربية الجديدة، عالم الدعرفة، الكويت،  .20
 .2005، 1صلاح فضل: لذّة التّجريب الرّوائي، أطلس للنّشر والإنتاج الإعلامي، واد النّيل، القاىرة، ط .21
 .1999، 8الدعارف، القاىرة، ط دراسة ولستارات، دار –الطاىر أحمد مكي، القصة القصيرة  .22
 .1994، 3طو وادي، جماليات القصيدة الدعاصرة، دار الدعارف، القاىرة، ط .23
د الفارابي بيروت  عبد الرحمن ياغي، الجهود الدسرحية العربية )من مارون النقاش إلى توفيق الحكيم(، .24
 .1،1999ط.لبنان
 .2009الكتاب العربي للطباعة والنشر، عبد الله الركيبي، "القصة الجزائرية القصيرة"، دار  .25
ط(الايداع القانوني  ، دار الكتاب العربي،)د1830/1974عبد الله ركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث .26

2009. 
 .2019، 1عبد المجيد حنون، في الأسطورة والأدب، ميم للنشر، الجزائر، ط .27
الفنية والدعنوية، دار الفكر العربي، بيروت،  عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر: قضاياه وظواىره .28
 .، د ت3ط

شعرا وقصة ومسرحا، جمعية النبراس الثقافي، سطيف، د  -أوراق نقدية في الأدب الجزائريعلاة كوسة،  .29
 .2013ط، تاريخ الايداع 

عمار التميمي، التواصل الحضاري ومفهوم الحداثة في قراءة النص القرآني، شبكة الفكر، )كتاب  .30
 إلكتروني(.

 .2002، 123فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، الذيئة العامة لقصور الثقافة، مصر، كتابات نقدية، عدد  .31
كمال الدين عيد، اتجاىات في الفنون الدسرحية الدعاصرة، نسخة مصورة لا تحتوي على معلومات الناشر، لزملة من  .32

 https://app.askzad.com/login?returnUrl=%2Fapp%2Fsearch موقع:
 .1986محمد با أبي بكر الرازي، لستار الصحاح، مكتبة لبنان، بيروت، د ط،  .33
، 1الشعر الدعاصر، دار توبقال، دار البيضاء، ط 3محمد بنيس، الشّعر العربي الحديث، بياتو وإبدالاتها،  .34

1990. 
 لبنان، بيروت، العربية، الوحدة دراسات مركز ومناقشات، دراسات والحداثة، التراث الجابري، عابد محمد .35

 .1991الاولى، الطبعة

https://app.askzad.com/login?returnUrl=%2Fapp%2Fsearch


122 
 

محمد عبيد الله، القصة القصيرة في فلسطين والأردن منذ نشأتها حتى جيل الأفق الجديد، وزارة الثقافة،  .36
 .2001عمان، د ط، 

 .1995منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط،  عزام، الحداثة الشعرية، محمد .37
، 16محمد ىادى مرادى وآخرون: لمحة عن ظهور الرّواية العربية وتطوّرىا، دراسات الأدب الدعاصر، العدد  .38

 ىـ. 1391شتاء 
 .1955محمد يوسف لصم، فن القصة، دار بيروت للطباعة والنشر، لبنان، د ط،  .39
، 1وتحولات الشعرية العربية، الذيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط لزمود إبراىيم الضبع، قصيدة النثر .40

2003. 
 .1981، 6نازك الدلائكة، قضايا الشّعر الدعاصر، دار العلم للملايين، بيروت، ط .41
 .1998، 1مقالات في النقد الفلسفي، دار التوحيدي للنشر، حمص، ط –نايف سلوم، ما بعد الحداثة  .42
 .2003وشواغل روائية، اتّحاد الكتّاب العرب، دمشق،  نبيل سليمان: جماليات .43
ىدية جمعة البيطار، الصورة الشعرية عند خليل حاوي، ىيئة أبو ظبي للثقافة والتراث، دار الكتب  .44

 .2010، 1الوطنية، أبو ظبي، ط
 .1978، ديسمبر 1يوسف الخال، الحداثة في الشعر، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، ط .45

 
 :ت ورسائل ومطبوعات بيداغوجيةمخطوطا

 . 2021ديزيرة سقال، مدخل إلى تاريخ القصة، لسطوط الكتروني،  .1
العلجة ىذلي،  توظيف التراث في الدسرح الحلقوي الجزائري، رسالة ماجيستير )مسرحية القراب والصالحين  .2

كلية الآداب والعلوم الاجتماعية، لولد عبد الرحمان كاكي (، اشراف: العمري بوطابع، قسم اللغة العربية وآدابها،  
 .2008/2009جامعة محمد بوضياف الدسيلة،

 جماليات الدكان في قصة: "دومة ود حامد" للطيب صالح، مقال غير منشور.علي طرش،  .3
 .قالدة1945ماي 08، جامعة النص الدسرحي الجزائري: في ةمطبوعة بيداغوجي ،نادية موات .4
 
 المقالات: 

حبيب بوىْرورْ، قراءة تأصيلية في مصطلح قصيدة النثر، لرلة العاصمة، كيرالا، الذند،  المجلد السابع  .1
2015. 

 .2007، 2، العدد23حسن غليان: الرّواية والتّجريب، لرلّة جامعة دمشق، المجلّد .2



123 
 

الاجتماعية، المجلد الجزائر أنموذجا، لرلة العلوم  –رابح بن خوية، القصة القصيرة جدا في الأدب العربي  .3
 .01ـ ع 16

، لرلة أىل البيت، جامعة -النشأة والدرجعيات اللغوية–عادل نذير بيري الحسّاني، قصيدة النثر العربية  .4
 .2005، 5أىل البيت،كربلاء، العدد 

 .2016-01-08عماد الضمور: التّقنيات الحداثية في الرّواية العربية، جريدة الرّأي، الجمعة  .5
، 3، عدد 4، الحداثة، السلطة، النص، لرلة فصول، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،  مج كمال أبو ديب .6

1984. 
كتابا،   50لزمّد بكري: حوار مع الكاتب الدصري جمال الغيطاني يلخّص فيو مشوار حياتو بعد أكثر من  .7

 .2015يونيو/حزيران  9جريدة الحياة، القاىرة، الثلاثاء،
روادىا، موقع إلكتروني: –نشأتها –مفهومها –مسعد محمد زياد، الحداثة  .8

https://www.diwanalarab.com/  2006أيار )مايو(  4نشر بتاريخ. 
 .2013موسى شهيرة: الطاّىر وطاّر أيقونة الأدب الجزائري، صحيفة الاتّحاد،  .9

لنشأة الدسرح الجزائر، دراسة في الأشكال التراثية،  لرلة انسانيات،  العدد،  ةالتاريخيميراث العيد، الأصول  .10
 .3،لرلد2000ديسمبر –سبتمبر 12
نادر قاسم، أساطير الدوت والانبعاث في لرموعة )نهر الرماد( لخليل حاوي، لرلة جامعة القدس الدفتوحة  .11

 .2004للأبحاث والدراسات، العدد الثالث، نيسان، 
، 11086، العدد41شراع الدهمّشين والبسطاء يرحل في العاصفة، جريدة العرب، السنةنضال قوشحة:  .12
23-08-2018. 
 مقاربة: -الكونية الحداثة وتجاوز لزلية لحداثة التأسيس- الجزائر في الحداثة وسيلة عيسات، إشكالية .13

 .2018، نوفمبر 47العدد ابستمولوجية، لرلة جيل العلوم الإنسانية والاجتماعية، مركز جيل البحث العلمي، 
 

https://www.diwanalarab.com/
https://www.diwanalarab.com/


 

 

 

 

 

 

 فهرس الموضوعات



125 
 

 فهرس المحتويات:

 20 ......................................................................................مقدمة

 11-6..........................................شعر العربي الدعاصر، مدخل تاريخيالمحاضرة الأولى:ال

 11-10...................................................قصيدة الشعر العمودي.المحاضرة الثانية: 

 02-11............................................1الرواد والتجربة الشعرية الجديدة المحاضرة الثاّلثة:

 20-02............................................0الرواد والتجربة الشعرية الجديدةالمحاضرة الرّابعة: 

 23-22..........................................................1داةة الشعريةالحالمحاضرة الخامسة: 

 21-22..........................................................0الحداةة الشعريةالمحاضرة السّادسة: 

 21-21....................................................الحداةة الشعرية في الجزائرالمحاضرة السّابعة: 

 66-21..............................................................قصيدة التفعيلةالمحاضرة الثاّمنة: 

 12-67 ...............................................................النثرقصيدة المحاضرة التّاسعة: 

 12-16.............................................الفنون النثرية الدعاصرة )القصة(.المحاضرة العاشرة: 

 30-12.....................................الفن القصصي: الأعلام والاتجاهاتالمحاضرة الحادية عشر: 

 33-32..................................الرواية العربية الدعاصرة: نشأتها وتطورهاالمحاضرة الثانية عشر: 

 123-122.....................................الرواية العربية الدعاصرة: أعلامهاالمحاضرة الثاّلثة عشر: 

 111-112.....................................الدسرح العربي الدعاصر وقضاياهالمحاضرة الرّابعة عشر: 

 102-111............................................................................... الدراجع

 102.................................................................................  الفهرس
 


