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 شكر وعرف ان
الحمد الله الذي تتم بنعمته الصّالحات، والصّلاة والسلام عمى سيدنا وحبيبنا 

 ."محمد" صمى الله عميه وسمم

عمينا بفضمه، ومكّننا من  وم هنا بتوفيق من الله عزّ وجل الذّي مَنّ نحن اليّ 
 ؛ فمه كلّ الشّكر حتّى يرضى، وبعد الرضا.إنجاز هذا العمل

كر والتقدير إلى الدكتور "نور الدين مكفة"، الذي لم يجد الشّ  كما نتقدم بخالص
 وأفادنا كثيرا بنصائحه القيّمة وتشجيعاته. ،سبيلا لمساعدتنا إلا سمكه

 ،بجزيل الشّكر إلى الأساتذة الذين سيتفضمون بقراءة هذا البحثمسبقا ونتوجه 
ثرائه بملاحظتهم.  وتقييمه وا 

 .رنيّ رأي أو  كممة طيبةولو با من قريب من ساعدن لكلّ  كركما نتقدم بالشّ 

 العالمين. الحمد لله ربّ و 

 



 إهداء
 :اىدي ثمرة جيدي

 إلى التي حممتني وأحاطتني بحبيا وحنانيا "أمي الغالية" الميم احفظيا بحفظك.

 ارزقو، ورباني حتى اشتد عضدي "أبي الغالي"، إلى الغالي الذي أحسن إلي  
 .صحةال

رعاه الله وسندي بعد عائمتي، "عبد القادر"  إلى زوجي وقرة عيني ورفيق دربي
  .وحفظو

لى ضمعي الثابت أخواتي  "أختي سناء" قطعة من قمبي ومؤنستي،إلى  احفظيا، وا 
 "مـحمد وأيـمن" ىما سندي العظيم الذي لا يميل الميم احفظيما.

إىدائي إلى صديقاتي دربي المواتي عشت معين أجمل أقدم  كما لا يفوتني أن 
لى   .اللهحفظيا  "مروة" زميمتي بالمذكرةالأوقات والذكريات الرائعة، وا 

، الدين مكفة" كما أتقدم بجزيل الشكر والامتنان إلى الأستاذ الفاضل المشرف "نور
لى كل أساتذتي الكرام الذين أفادوني بالعمم طيمة مشواري ال  .جامعيوا 

 صبرينة



 
 

 الاهداء
 :أىدي ثمرة جيدي

وقضى ربك أن لا تعبدوا إياه وبالوالدين "إلى من قال فييما المولى عز وجل 
 أطال الله عمرىا وحفظيا تحت جناح الصحة والعزة.إحسانا "أمي الغالية عقيمة" 

إلى من كافح من أجمنا بصدق وقناعة، وجعل عمره ثمن شيادتنا، فكان مطمع 
 الطيب".فجري "أبي العزيز 

خوتي حفظيم الله من كل شر "نادية، سيام، فيصل،  ،إلى قرة عيني أخواتي وا 
 حمزة" أداميم الله ورعاىم.

قرة عيني وكتفي وسندي بعد عائمتي أدامو الله لي ولبيتو سراجًا  "بلال" إلى زوجي
 منيرًا.

صديقتي "صبرينة" التي تقاسمت  صديقاتي وبالأخص وأتقدم كذلك بالشكر إلى
 ا ىذا العمل حفظيا الله.معي

ي كل من سير الميالي طالبا لممعالي، خير الختام القول أسأل الله تعالى أن يجز 
 وأتقدم بجزيل الشكر والامتنان إلى الأستاذ المشرف.

 مروة                             
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 مقدمّة
 

 أ‌
 

 مقدمة:

قامت حولها دراسات من طرف و  ،من الفنون النثرية التي لقيت رواجًا اواية فن  الر   عد  ت     
ياسية وشملت مختلف المجالات الاجتماعية والس   ،تطورت عبر العصور قد؛ و المفكرين والأدباء

 .قافيةوالث  

تعكس واقع فكانت هي الل سان المعبر  عن وعي مجتمعها؛ تحاول أن تكون مرآة 
ه، وعن خيباته، وتكتب عم ا يشغل يومياته، تتمع الذي تنتمي إليه، تكتب عن انتصاراالمج

التي عرفت حضوراً كبيراً في المشهد  ومن تلك الر وايات؛ الر واية الجزائرية وما يلاقيه أفراده؛
 بالل غة الفرنسية، أو العربية.  ال روائي العربي سواء

"عبد الحميد بن هدوقة"، من بينهم  نذكرواية ومن أ ولى الك ت اب الر وائيين الذين نهضوا بالر     
كانت لهم بصمة في   ذينوغيرهم من الر وائيين ال"الطاهر وطار"؛ وأحمد رضا حوحو"، "و

موضوع المرأة الذي كان ولاسيما  وها،التي تناول وعاتالموض خلال الر واية؛ من نضج واكتمال
"عبد الحميد بن  في أعمالوخاصة حاضراً بقوة والذي شغل كثيراً من الأدباء والر وائيين، 

 حرير؛ا تعتبر قوة فاعلة ومؤثرة في مسار حركة البناء والت  الذي كتب عن المرأة لأنه  هدوقة" 
 وتنوع الخطابات. ة،لالات الموحية والمعبر  ثري بالد  فن   سلوببأ

ودورها الفع ال في  ،ولمعرفة دور المرأة والمجهودات المبذولة التي قامت بها لإبراز مكانتها  
لا يمكن الاستغناء عنها في كتاباتهم، ومن هنا وقع  ذيال ها تعتبر جوهر المجتمع الجزائري؛ لأنه  

"صورة المرأة في رواية ريح الجنوب" لـ "عبد الحميد اختيارنا على دراسة بحثنا هذا ألا وهو 
 بن هدوقة".

التي دفعتنا لاختيار الموضوع؛ أسباب ذاتية تمثلت في ميلنا إلى هذا النوع من  ومن الأسباب   
تنا في التعمق أكثر فيه، وإعجابنا بالموضوعات التي تتناول قضايا المرأة، الدراسات، ورغب

 ولاسيما في مجتمعنا الجزائري. 



 مقدمّة
 

 ب‌
 

وأسباب موضوعية تجلت في الدور المهم الذي تلعبه المرأة في الرواية الجزائرية، واستمرارية ثيمة 
راز نظرة الروائي الجزائري المرأة وسيطرتها على الموضوعات الروائية العربية وحتى العالمية، وإب

 للمرأة ككيان لا كجسد.

وع إذ كان هدفنا من هذا البحث ودراسته؛ هو الاطلاع أكثر على هذا الن     
ووقوفها إلى جانب الرجل  ،ذاته الذي تناول المرأة ، ولأهمية الموضوع في حد  )الرواية(الروائي

المرأة لا ت درس عند  أكيد على أن  والت  مود، رحلة الكفاح وتسانده في معركة الص   لتشاركه
، وأيضا عليمية وغيرهاقافية والت  ضالية والث  حدودها الجسدية فقط؛ بل من خلال أفكارها الن  

الص ورة التي حاول الر وائيون تقديمها عن المرأة الجزائرية، هل هي موافقة لما  ن كثبالوقوف ع
 هو كائن، أم هي متطل عة إلى ما هو ممكن. 

 ية:تا يقودنا إلى طرح الإشكالات والتساؤلات الآوهذ

 كيف جسد "عبد الحميد بن هدوقة" صورة المرأة الجزائرية في روايته "ريح الجنوب"؟  -

 وهل تمكنت المرأة الجزائرية من تجاوز القيود التي فرضت عليها؟ -

ي؛ كآلية للدراسة، آثرنا اعتماد المنهج الوصفي التحليلساؤلات المطروحة؛ وللإجابة عن الت     
مع الاعتماد على بعض المناهج الأخرى المكملة؛ مثل المنهج التاريخي عند دراسة الرواية 
التاريخية عبر الفترات الزمنية المختلفة، والمنهج السيميائي عند محاولة تحليل أسماء 

 اوية.الشخصيات، والمنهج الاجتماعي عند محاولة فهم المجتمع الجزائري في فترة زمن الر 

، فصلينو  ،مدخلو  مقد مة، قتضيه منهج البحث وضعنا خطة بحث تجلت فييوحسب ما    
 تضمنت أهم  النتائج التي توص لنا إليها. وأنهينا عملنا بخاتمة

؛ ولقد آثرنا الحديث عن الجمال ففي المدخل تناولنا مفهوم الجمال لغة واصطلاحا 
في هذا الجزء من المذكرة؛ وذلك لارتباط الجمال بالمرأة ال تي هي مدار دراستنا؛ فلا أحد ينكر 
انصراف الذهن إلى المرأة بمجرد التلفظ بهذا المصطلح، حتى وإن كان ليس مقصوراً عليها؛  



 مقدمّة
 

 ج‌
 

سائية ال تي احتوتها رواية "ريح ، لكن النماذج النوالمفاهيم كونه يشمل الكثير من التصورات
 الجنوب" اتصفن بالجمال في مختلف دلالاته.

الرواية الجزائرية: سيرورتها التاريخية الذي يحمل عنوان  )النظري(ل ا الفصل الأو  أم   
ضج غة العربية والفرنسية؛ ثم بعد ذلك مرحلة الن  واية بالل  ؛ تطرقنا فيه إلى نشأة الر  وموضوعاتها

 .)الفترات والموضوعات(طور والت  

تجليات وتمظهرات المرأة في رواية "ريح  الموسوم بـ" )التطبيقي(الفصل الثاني أم ا في 
 بين الر ضوخ والت مرد. تناولنا فيه صورة المرأةفقد  الحميد بن هدوقة" الجنوب" لـ "عبد

ولا نزعم أن نا أو ل من تناول هذا الموضوع بالد راسة؛ إذ سبقتنا العديد من الد راسات  ❖
بورنيه محمد، الجمالي والفن عند هيجل، مخطوط رسالة لنيل  في هذا المجال، نذكر م

 .2012-2011شهادة الماجستير في الفلسفة، جامعة وهران، 
، 90إلى مطلع  50سلمى محمود سعد، الثورة الجزائرية في روايات الطاهر وطار من  ❖

مخطوط رسالة مقدمة لنيل شهادة ماجستير، الجامعة الأمريكية، بيروت، لبنان، 
2000. 

كثرة المراجع التي   ؛ منهاإنجاز هذا البحث للاخعوبات والعوائق الص  قد واجهتنا بعض     
مثل هذه الموضوعات، فخشينا أن نكر ر المكرور، ونقع في مطب  إعادة المستهلك،  تتناول

  أمر تطلب من ا الحرص على اجتنابه قد الإمكان.

من ساعدنا في إنجاز هذا  كر والامتنان إلى كل  نتقدم بخالص عبارات الش   خيروفي الأ   
ورعاه، الذي سعى جاهدًا حفظه الله نور الدين مكفة وبالأخص أستاذنا الفاضل:  ،البحث

 .إلى الإشراف على بحثنا بتوجيهاته وفيض عطائه طيلة البحث

لا يمكن و  ونهائية، ونتائجه ثابتة ،هذا البحث لا يمكننا أن نزعم أو نقر بأن   تاموفي الخ   
 أخرى. اتوخطوة لبداية دراس ا،ناجح ا نطمح أن يكون عملانممناقشتها أو نقدها؛ وإ
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 تمهيد:

 و  نه  عتبر الجمال عنصرا مهما في علاقتنا بأنفسنا، أو في علاقتنا بالأخرين، فإذا أدركنا ك  ي      
وماىيتو، أمكن لنا أن نعيش في انسجام وتوافق، وفي ىذه الدذكرة سنحاول تتبع آثاره من 
خلال بعض التّعاريف اللّغوية، والدفاىيم التي قد تسهم في تقريب حقيقة الجمال؛ ولا نزعم 

 أننّا سنأتي بالخبر اليقنٌ. 

 مفهوم الجمال: -1

 لغة:  الجمال -1– 1

العربية لكي  اللّغةإلى معاجم بالرجوع  لفظة " الجمال " لغة؛ وذلكبدءا لضاول فهم معنى     
 .االة عليهوالألفاظ الدّ  اومفهومه الكلمة،نستقي منها معنى 

 وَ هُ ف َ  مَ رُ ، كَ لَ مُ ، جَ قِ لْ ي الخَ فِ  نُ سَ " الحَ ىو:  يقول صاحب " قاموس المحيط" أنّ الجمال    
يكون وبهذا  ، والخ لْقية،يةلق  الأشياء الخ   الحسن في كلّ يقصد بو ؛ و 1" ابٍ رَ غُ وَ  يرٍ مِ أَ ، كَ يلٌ مِ جَ 

 تظهر في جسمو أو سلوكو. التي في أوصاف الإنسان

 دْ قَ ي، وَ انِ عَ المَ وَ  ةِ ورَ ى الص  لَ عَ  عُ قَ ي َ  الُ مَ :" الجَ فنًى أنّ " أمّا اللّغوي " ابن منظور   
كل في الشّ يتجسّد  مالالج يعني أنّ وىذا  ؛ 2" يلٌ مِ جَ  وَ هُ  ف َ الً مَ جَ  مِ بالض   لُ جُ الرَ  لَ مُ جَ 

 الإنسان أو في الطبيعة.سواء أكان في ورة الظاىري للصّ 

ا، ما ورد في "موسوعة لالاند الفلسفية"؛ أنوّ لا علاقة لو بالصّورة ومن معانيو أيضً     
الظاىرية لوحدىا، وإلّظا ما لػقّق التّوازن على مستوى الذّات، من جميع مكوّناتها؛ وىذا من 

                                                           
لرد الدين الفنًوز آبادي، القاموس المحيط، المحقق: أنس لزمد الشامي وزكريا جابر أحمد، دار الحديث، القاىرة،  -1

 .521، ص8002مصر،
، 5، دار صادر، بنًوت، لبنان، ط55، أبو الفضل جمال الدين لزمد بن كرم، لسان العرب، المجلد ابن منظور -2

 .581)د.ت(، ص
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"ما يتطابق مع بعض المعايير التوازن والمرونة والتناغم  خلال قول صاحب الدوسوعة أنوّ
فهذا التّوازن من  ؛1الموزون، والكمال في نوعه، ومع صفات وكيفيات أخرى مماثلة "

  شأنو أن لغعل الذّات تعيش تكاملا، وانسجاما، وتناسقا بنٌ عناصرىا.

 ،فٌ للحسنادِ رَ مُ  الَ الجمَ  " أنّ "جميل صليبا" فيلسوف ال يقول اللّغويوفي تعريف آخر      
يتمثل في ملامح الوجه المشرقة وحلاوة العينين،  نِ سْ الحُ  مالُ وهو تناسب الأعضاء، وكَ 

يء لهذا يكون الشّ  ؛والنسجام في الحركات ،وجمال في الأنف وتوافق في الأشكال
يعني بو ما تناسب وتناسقت فيو الدلامح لتصور لنا شيئا  وىذا ؛2"وتقبله النّفسُ  لاجمي

 كذلك.  النّفسجميلاً تتمتع بو العنٌ وتعجب بو وترتاح لو 

امتزاج مضمون  "أنوّ عبارة عن  "Walther Thésستيس ويرى الباحث الغربي "ولترت     
هذا عقلي، مؤلف من تصورات تجريبية غير إدراكية، مع مجال إدراكي، بطريقة تجعل 

 . أيّ 3وهذا المجال الإدراكي ل يمكن أن يتميز أحدهما عن الآخر" ،المضمون العقلي
والدضمون العقلي ويقصد  ،و لغب أن يتحدد عنصر المجال الإدراكي الذي يتمثل في الحسأنّ 

 عور بالجمال.بو الجانب الروحي ليتوفر الشّ 

ما ىو موجود من  الجمال يتعلق بكلّ  غوية فإنّ عريفات اللّ من خلال ىذه التّ 
ا م أنّ  أيّ  ؛ا ذات مصب واحدعاريف إلا أنّ ولقد تعددت التّ ، ومعارف وتجارب، لزسوسات

 تختلف في معناىا وسنتعرف أكثر عليو في الدفاىيم الاصطلاحية.

 
                                                           

، بنًوت، 8أندرييو لالاند، موسوعة لالاند الفلسفية، تعريب خليل أحمد خليل، منشورات عويدات النشر، ط -1
 .538، ص8005لبنان،

 .702-704، ص 5828، بنًوت، لبنان، 8جميل صليبا، الدعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني للنشر، ط -2
طبع بالذيئة  إمام عبد الفتاح إمام، المجلس الأعلى للثقافة، ستيس، معنى الجمال، نظرية الاستطيقا، ترجمة ولترت -3

 .43ص ،8000العامة لشؤون الدطابع الأمبرية، 
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 الجمال اصطلاحًا:  -2 - 1

احية الاصطلاحية عرف تنوعا في تعريفو من طرف الفلاسفة مفهوم الجمال من النّ  إنّ     
 الحقول الدعرفية ومنها:تعاريفهم التي تنوعت حسب  سنقف عندو والباحثنٌ في ىذا المجال، 

 :الغريق الجمال عند الفلاسفة– 1- 2– 1

اريخ لصد الكثنً من الفلاسفة الذين بحثوا عن ماىية الجمال، بالعودة إلى ما قبل التّ  
"معايير شاملة تقترب من الجمال لو  الذي يرى أنّ "  Socrate"سقراط" ومنهم 

 أنّ " :، وتتلخص ىذه الدقاييس في البعد الروحي؛ حيث يقول1المقاييس أو تكونها"
رور عور بالرتياح والسّ الإنسانية الشّ قاء هما الأساس الذي يولد في النّفس فاء والنّ الصّ 

 .2والرضا"

نظر الى الجمال نظرة مادية؛ باعتبار اشتراطو  "سقراط" لية يتبنٌ لنا أنّ وبنظرة أوّ  
  على الرغم من عده إلعالو البعد الروحي، كما أسلفنا.معاينً يقيس عليها الجمال؛ 

الحقيقي ما يصدر عن الحقيقة أنّ الجمال " إلى Platonأفلاطون"في حنٌ ذىب "    
والخير  وجعل الجمال أحد أقطاب مثلث عالم المثل؛ الحقّ  ،عالم المثل أو

استحالة تعريف وقد أقرّ بـ" ،م يتوصل إلى تعريف جامع مانع ويعني أنّ  ، وىذا3"والجمال
 .4"الجمال

                                                           
-52م، ص8053، 8ت السيد أحمد، الجمال وعلم الجمال، حدوس وإشراقات النشر، عمان، الأردن، طعزّ  -1

58. 
 .58الدرجع نفسو، ص -2
 .52الدرجع نفسو، ص -3
 .58الدرجع نفسو، ص -4
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كما حاول الفلاسفة العرب أن يضعوا تعاريف وضوابط للجمال، ومنهم الفيلسوف     
اعتنى بالجمال وخاصة "من خلال ما ورد في بعض الكتب العربية؛ حيث دي" نْ "الكِ 

طرباً، وىذا لػملنا على الظن  النّفسما يثنً في  ويقصد بو الدوسيقى وكلّ  ؛1"الجمال الفني
 على أن الجمال مصدره خارجي، يؤثر في نفسية الدتلقي.

باعتبار الدوسيقى ىي الدثنً الوحيد للجمال؛ حيث أضاف الألوان  "دينْ الكِ "وم يكتف     
وإثارة  ،الألوان المختلفة مثل الألحان المختلفة في انسجامها "رأى أنّ يبة إذ وائح الطّ والرّ 
والتذوق الجمالي، وتحقيق المتعة الجمالية، وبالطريقة ذاتها نظر إلى  ،ر الجماليعو الشّ 
تعريف أوضح فيو أنّ التّوازن لا يكون على مستوى الذّات لوحدىا، بل لغب أن  ؛2وح"الرّ 

مع المحيط الذي تتفاعل معو الذّات؛ ولذا وجب أن تكون الألوان م يتحقّق معو الانسجا
  والأصوات كلّها متوافقة مع ىذه الذّات. والرّوائح، والدناظر،

 النّفسالدوسيقى ذات تأثنً كبنً على الاتّجاه نفسو؛ حنٌ اعتبر في  "الفرابي" يذىبو    
ردّ ي  وقد  ؛اعتبر الفنّ أساس كلّ جمال لشكن حيثمظهر من مظاىر الجمال؛  أنّاو  الإنسانية،
عادة ليجعل ما رور والسّ الإنسان السّ تعطي  هاأنّ "موسيقاراً ويرى  وإلى كون ىذا الرأي

 .3"نسميه اصطلاحا بالمتعة الجمالية

 

 

 

 
                                                           

 . 80ص، عزت السيد أحمد، الجمال وعلم الجمال - 1
 . 80الدرجع نفسو، ص -2
 . 85، صالدرجع نفسو - 3
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 الفكر الإسلامي: الجمال في  – 2- 2– 1

ارتفاع "بتصوره للجمال عن الجانب الدادي حيث لا يعتبر "الإمام الغزالي"  يبتعد
الوجه حم تناسب الأعضاء، وتناسب خلقة القامة على الستقامة، مع العتدال في اللّ 

 .1"ظر إليهابحيث ل تنبو الطباع بالنّ 

حصر ىذا الفيلسوف الجمال في بعديو الخ لقي والخ لقي، ثم يذىب إلى اعتبار الجمال من  
وأعلم أن كل جمال محبوب عند كل "بانية التي يضفيها على لسلوقاتو فيقول: فات الرّ الصّ 

 .2"مُدرِكٍ ذلك الجمال، والله تعالى جميل ويحب الجمال

مبعثو داخلي نابع  تعمقاً في تحديد ماىية الجمال حيث يعتبر أنّ  "الغزالي"الإمام ويتدرج    
غالبة على الحواس الظاهرة، فشتان بين من يحب نقشا مصوراً " عن البصنًة التي تكون

على الحائط بجمال صورته الظاهرة، وبين من يحب نبيا من الأنبياء لجمال صورته 
لػمل الظّن على أنّ الجمال لا ت دركو الحواس، وإلّظا ي درك بالرّوح؛ فكلّما تصوّر ؛ 3"الباطنة

 .ابتعدت الصّورة عن حاسة الرؤية، زاد جمالذا في الذّىن

 الفلاسفة الغربيين:الجمال عند  – 3- 2- 3

ختلاف لانا حتما سنقف عند تصورات جديدة لستلفة؛ ، فإنّ فلاسفة الغربوإذا انتقلنا الى    
 إدراكٌ  ،يالجمال ميدانه الإدراك الحسّ  أنّ  "الذي يرىهيجل" مان، ومن ىؤلاء "والزّ  البيئة

لها وجود مستقل تتجلى في  ،ل يستلزم أقيسة عامة مجردة، إذ هو فكرة عامة خالدة

                                                           
 .38، ص5817، 5لزمد بن لزمد أبو حامد الغزالي، ميزان العمل، ترجمة سيلمان دنيا، دار الدعارف، مصر، ط -1
 مصر، رفة الجامعية للنشر والتوزيع، الإسكندرية،لزمد علي أبو ريان، فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجميلة، دار الدع -2
 . 81، ص 8051،   ط د
 .83عزت السيد أحمد، الجمال وعلم الجمال، ص  - 3
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م ودع في الأشياء ذاتها؛ مهما كانت صورتها، لا في تقييمنا لذا،   فالجمال  ؛1"يا الأشياء حسّ 
ي أسمى من الجمال الفنّ  إنّ " والطبيعي حيث يقول: ق بنٌ الجمال الفنّي ر لصده يفّ  كما 

على  ،كاملا  فيكون ؛هو متولد من العقلف ؛أسم ،فالجمال الفني حسبو، 2"الجمال الطبيعي 
وتقوم فكرتو على أساس مادي بحت، يرى في كلّ عكس الجمال الطبيعي فهو جمال ناقص، 

 تتوافق تصوّرات الإنسان. ما ىو طبيعي صورا عبثيّة، لا

الف الفيلسوفو       يء هل هو ميز الشّ لكي نُ "عن الجمال: يقول ، حنٌ " كانط" لؼ 
لى إهن من أجل المعرفة بل لى الذّ إيء ل الشّ ر عن تمث  ب  عَ نا ل ن ُ جميل أو غير جميل فإنّ 

ىي و  ،وقملكة الذّ  اديهفل ؛3"مخيلة الذات ربما مرتبطة بالفهم وشعورها باللذة والألم
 ،الدخيلة بالفهميربط في تصوّرىا ىذا و  ،لا ميء جميلا أمن تصدر الحكم إذا كان ىذا الشّ 

 .ذةعور باللّ والشّ 

قاط أو عريفات ولؽكن أن لطرج بجملة من النّ د التّ وصفوة القول أنّ الجمال متعدّ     
 التي سقناىا سابقا: للتّصوّراتالدلاحظات 

 والفلاسفة على تعريف واحد للجمال.مع الدفكرون م لغ  -

فهوم الجمال لا ينبغي أن يكون لزصوراً في مفهوم واحد، مع موثراء  ،غ نىو  تنوعّ،إن في -
 تعدد العقول والأفكار والدشارب.

واحد منها ذاتي " انقسمت تعريفات الجمال إلى لزورين؛ أحدىا ذاتي والآخر موضوعي،-
ل منبعثا في النّفس المتلقية للموضوع الجمالي، الذاتي يجعل الجما ؛والآخر موضوعي

                                                           
، 8058-8055بورنيو لزمد، الجمالي والفني عند ىيجل، مذكرة لنيل الداجستنً في الفلسفة، جامعة وىران،  - 1

 .31ص
، بنًوت، 5ىيغل، الددخل إلى علم الجمال فكرة الجمال، ترجمة جورج طرابيشي، دار الطليعة للطباعة والنشر، ط  -2

 .08، ص5842لبنان،
 .505، ص8001لبنان،  -، بنًوت5الؽانويل كانط، نقد ملكة الحكم، ترجمة غالً ىنا، مركز الوحدة العربية، ط -3
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كالتناسق   ،اني يجعل الجمال متمحورا حول جملة خصائص وصفات شكليّةوالثّ 
تعريف لػاول حصر وتقريب مفهوم الجمال، وما تعلّق بو؛ ؛ 1"والتناظر والنسجام وغيرها

 من خلال حصر لرال علاقة الإنسان بتصوراتو للجمال. 

 
 

                                                           
 .84ص الجمال وعلم الجمال، عزت السيد أحمد، -1
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 توطئة=

تعتبر الرّواية من أبرز الأنواع الأدبية التي حظيت باىتماـ كبتَ من طرؼ الأدباء، والنّقاد   
رة سالأ ةمن حيث معانا الدعاصرين؛ فهي تصور لنا الواقع من كلّ جوانب الحياة الدعيشة؛

نستفيد منها داخل المجتمع، والتّجارب البشرية عبر الزماف، والدكاف لغايات دلالية معينة؛ 
 في الدوضوعات العاطفية، والتاريخية، والاجتماعية، والنّفسية.

وقد شهدت الرّواية غزارة في الإنتاج، وتهافت القراء على دُور النشر؛ لشاّ جعلها لزققة  
نسبة مقروئية عالية في "الجزائر" خاصة، والوطن العربي عامة؛ وىذا ما جعلها تتًبع على 

وسنحاوؿ من خلاؿ دراستنا أف نتطرؽ إلى بياف حركتها عبر  ،عرش الأنواع الأدبية
 التّاريخ بالحديث عن النّشأة والتّطور.

 =القصصيةالجزائرية والمحاولات  الرّواية -1

 العربية=  اللّغةالرّواية المكتوبة ب -1-1   

سواء في بداياتها الأولى  ؛تعود نشأة الرّواية الجزائرية إلى ارتباطها الوثيق بالرّواية العربية   
شأة غير مفصولة إذن عن حداثة ىذه '' فالرّواية الجزائرية الحديثة النّ  أو بعد ذلك؛

إلى جانب تأثرىا بالرّواية الأوروبية؛ حيث يرى "عمر  ،1و "شأة في الوطن العربي كلّ النّ 
 الجزائرية، في بداياتها.الأوروبية كاف لذا تأثتَ واضح على الرّواية الرّواية  بن قينة" أفّ 

ولذا جذور عربية  ،نشأة الرّواية الجزائرية لا تنفصل عن نظتَتها في الوطن العربي إفّ    
 ؛والدقامات ،حلاتسائل والرّ والرّ  ،بويةتَة النّ والسّ  ،كصيغ القرآف الكريم  ؛إسلامية مشتًكة

براىيم سنة امحمد بن " للأديبوالاشتياق"  اق في الحبّ حكاية العشّ حيث تعد "

                                                           
 ،بن عكنوف ،عمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث، تاريخا وأنواع وقضايا اعلاـ، ديواف الدطبوعات الجامعية -1

 . 573، ص5773، 2الجزائر، ط
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م أول عمل جزائري ذا اتجاه روائي، تبعتو محاولات واجتهادات في شكل >8;1
م، 81;1رحلات ذات طابع قصصي منها ثلاث رحلات جزائرية إلى باريس )

 .1"م91>1م، ;:;1

؛ فهي ككلّ الأعماؿ بدأت بمرحلة القصّة، ثمّ لم تأت الرّواية الجزائرية من فراغ أو عدـ
"فقد عرف النثر في  لزّماف، والعصور الأدبية؛ تنحو لضو النّضج؛أخذت نسقها عبر ا

ىذا الأدب محاولات قصصية مطولة في شكل حكايات أو رحلات أو قصص 
 .2تنحُو نحوًا روائيًا"

وىو الذي  ،ة القصتَة في الجزائرالقصّ  ؿ لفنّ ائد الأوّ الرّ  "أتزد رضا حوحو"وقد كاف    
 "غادة أم القرى"قصة طويلة بعنواف ما كتب وكاف من بتُ  أعطاىا مكانة خاصة؛

 .3"م:8>1سنة

 الطرّيق؛ وايةللرّ  مهدو  ،ؿ من كتب بالعربية في الجزائرأوّ  وبهذا يكوف " رضا حوحو"   
 .للقصّة المحدودة الآفاؽ الجماىتَي بالرغم من تحوّؿ يستجيب للوعي

يكفي  تكتسب ماا لم إلا أنّ  ؛جزائريةة لزاولات روائية عدّ العمل وقد جاء بعد ىذه    
"رواية الطالب المنكوب" ألف افعي" عبد المجيد الشّ حيث لصد " ؛الفتٍّ ضج من النّ 

"محمد و م،:8>1سنة  "رواية الحريق"ألف م، و"نور الدين بوجدرة" 81>1سنة
ىذه الأعماؿ تعتبر تدهيدًا لظهور م؛ :9>1سنة "رواية صوت الغرام" ف ألّ منيع" 

تعدّ لزاولات ا إلا أنّ  ،ا لم تكن مكتملة فنيًاالرّواية الدكتوبة بالعربية في الجزائر. رغم أنّ 
محاولات قصصية " جريئة في لراؿ العمل الأدبي الدكتوب باللّغة العربية؛ إذ كانت

                                                           
 .576-575عمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث، ص  -1
 .574الدرجع نفسو، ص -2
 .52، ص2003الكتاب الجزائريتُ، الجزائر، لزمد الصالح خرفي، بتُ ضفتتُ، دراسات نقدية، اتحاد  -3
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ها تفتقد تندرج ضمن ما يمكن أن يطلق عليو بإرىاصات الرّواية في الجزائر غير أنّ 
 .1التي يقضيها جنس الرّواية " يةالفنّ روط الشّ 

ا يجوؿ في خلجات نفس الدبدع التي عانت ويلات عبتَ عمّ صوص التّ حاولت ىذه النّ    
معظم المحاولات التي ظهرت في ىذه الفتًة اتسمت بالتذبذب  فإفّ  ؛مارالحرب والدّ 

ولم تضف شيئا جديدًا أو بقيت لررد لزاولات تدخل ضمن العمل  ،الفتٍّ عف والضّ 
 القصصي.

واية التي يدكن للرّ  الفنّيةروط الرّواية في ىذه الفتًة لم تكن مستوفية الشّ  وىذا يعتٍ أفّ    
 .الفتٍّ ضج وتصل مرحلة النّ  تتميز بها،أف 

ت ديمقراطية كبيرة  تغيرا )الرّواية(شهدتوبحلوؿ فتًة السّبعينيات من القرف الداضي "
لصد فئة   إذ ؛2كانت الولادة الثانية والأكثر عمقًا للرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية"

وكبروا في أحضاف  ،ترعرعواو  ،والأدباء برزوا في ىذه الدرحلة ،تُالرّوائياب كبتَة من الكتّ 
"ريح وتعتبر رواية  ،الرّوايةعينات ىي الدرحلة الفعلية لظهور لذلك تعتبر مرحلة السبّ  ؛ورةالثّ 

 ،واية الفنّية الجزائرية حدثاًللرّ  "الباكورة الأولىفعلاً الجنوب" لعبد الحميد بن ىدوقة 
 .3سلوباًأوشخصيات و 

ا بعد الاستقلاؿ كاف ذلك واقع الرّواية الجزائرية أثناء فتًة الاستعمار الفرنسي، أمّ     
جديد في طابع        الجزائري بضرورة التّ  الرّوائيلت مرحلة أخرى اقتنع فيها شكّ  ، فقدبسنوات

حتى "، يئاضوج شيئًا فشالنّ ، و طور تدريجياأخذت في التّ  حيث ؛ةالرّوائيوشكل الكتابة 
                                                           

لسلوؼ عامر، الرّواية والتحولات في الجزائر، دراسة نقدية في مضموف الرّواية الدكتوبة بالعربية، اتحاد الكتاب العرب،  -1
 .50، ص2000دمشق، سوريا، 

والجمالية للرواية الجزائرية، الدؤسسة  واسيتٍ الأعرج، اتجاىات الرّواية العربية في الجزائر، بحث في الأصوؿ التاريخية -2
 . 70، ص5764الوطنية للكتاب، الجزائر، 

 .205عمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث، ص -3
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خصيات بوعي قصصي وجدية في الفكرة والأحداث والشّ  الرّوائيبدأت تعانق الفن 
حيث لصحت الرّواية الجزائرية في ىذه الدرحلة من خلاؿ تنوع موضوعاتها  ؛1ياغة"والصّ 

ىذه الفتًة الدتزامنة مع قرب الاستقلاؿ مثلت الأرض  وعليو فإفّ  ،الفتٍّ وتقوية بنائها 
 إلى مستويات الإبداع والجماؿ. الخصبة التي قفز بها ىذا الفنّ 

 الفرنسية= اللّغةالرّواية المكتوبة ب -1-1

طرح موضوع الرّواية الدكتوبة بالفرنسّية جدلا واسعا؛ بشأف ىوّيتها؛ ىل يجب اعتبارىا  
فرنسيّة بحكم اللّغة، أـ جزائرية بحكم جنسيّة صاحبها؛ حيث يرى النّاقد " سمتَ خالدي" 

 ظاىرة ثقافية ولغوية أثارت الكثير من الانتقادات والجدل "أفّ ىذه الرّواية شكّلت 
التي أثارتها  وعاتمنهم من اعتبرىا رواية فرنسية على اعتبار الموضف، وسط النّقاد

ومنهم من اعتبرىا رواية جزائرية، بناء  ؛، فكرية واجتماعية وثقافيةينالرّوائي إبداعات
ها أنّ  كسب الأدب ىويتو، ثمّ اللّغة ىي التي تُ  على اللّغة المكتوبة بها على أساس أنّ 

وللإجابة عن ىذا السّؤاؿ وجب ، 2وتطوير لغتو الأدب الفرنسي قد ساىمت في نموّ 
النّظر في الغاية التي يهدؼ إليها الرّوائي، من خلاؿ موضوعو؛ ىل ىو رسالة تطعن في 
السّياسة الاستعماريةّ، أـ ىو تدجيد لشأفّ فرنسا وإظهار فضائلها على الشّعوب 

 الدستػَعْمَرة .

شهرة  توبلغ ،احة الأدبيةرنسية على السّ وقد ىيمنت الرّواية الجزائرية الدكتوبة بالف   
ة التي اريخيغتَات التي فرضتها الظروؼ التّ رغم العرقلة والتّ  ،ة لغاتإلى عدّ ت رتِر وتُ  ،واسعة

يجعل من أف  الرّوائيعب الجزائري، كما استطاع تدنع ىذا الأدب من تأدية رسالتو للشّ  لم

                                                           
 .573عمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث، ص -1
، 2057، 5ط ،زائرالج ،ألفا للوثائق سمتَ خالدي، الذات بتُ الرؤيا والتشكل، تطبيقات في الرّواية الجزائرية، -2

 .34ص
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اسمع صوت الجزائري الدقموع من الدستعمر و  للعالم،فقد اسمع صوتها  ؛الرّواية مساندًا للثّورة
 بطريقة سلمية وراقية. تكشف استبداده، وغطرستو ضده لتكوف ؿ لغة الدستعمر ااستعمب

إلى  احتمالتُ؛الفرنسية إلى  اللّغةواية الجزائرية الدكتوبة بالبداية الأولى للرّ  يرُجحُ تاريخو    
وىو "أحمد بن مصطفى القومي" الدوسوـ  "قايد بن شريف"بظهور كتاب  5720سنة 

ويسهب بالخصوص في رواية تفاصيل  ،عبارة عن ستَة ذاتية يسرد فيها الدؤلف ستَة حياتو
 .مشاركتو في الحرب العالدية في صفوؼ الجيش الفرنسي

"عبد القادر حاج اريخ الذي ظهرت فيو رواية وىو التّ  5723،اني ىو سنة والثّ  
 وىذا باعتبارىا رواية بطلها السّارد نفسو. ،1نجمي(حمو")زىراء امرأة الم

احة الأدبية، هور بقوة في السّ الفرنسية من الظّ  اللّغةتدكنت الرّواية الجزائرية الدكتوبة ب   
 ،"كاتب ياسين، على يد أسماء كبار أمثاؿ 5732انية سنة بعد الحرب العالدية الثّ 

وآسيا  ،وآيت جعفر ،ك حدادومولود معمري، محمد ديب، ومولود فرعون، ومال
حيث عالج ىؤولاء من خلال مواضيعهم الأوضاع الاجتماعية والثقافية " ،جبار

 .2والسياسية التي مرت بها البلاد أثناء وبعد الثورة

سنة "نجل الفقير" من خلاؿ  "مولود فرعون"ؿ لزاولة روائية من طرؼ وكانت أوّ    
ضاؿ والطبقات الفقتَة في المجتمع وقضايا النّ  ،صور فيها الأوضاع الاجتماعية ؛م89>1
روب "الدّ و ،م81>1سنة م ""الأرض والدّ وسمها بػ برواية أخرى  وتبعها ،الجزائري

وبعدىا  ،ار الكبيرة""الدّ في روايتو "محمد ديب" إلى جانبو  ،م:8>1سنةالوعرة" 
سنة "الربوة المنسية " بعملتُ هما  "مولود معمري"في نفس الدرحلة يقابلها ول" "النّ 

وقد شهدت  ،وغتَىا من الأعماؿ التي مثلت ىذه الدرحلة من الإنتاج الأدبي ،م81>1
                                                           

 .22ينظر8 أتزد منور، ملامح أدبية، دراسات في الرّواية الجزائرية، دار الساحل للنشر وتوزيع الكتاب، ص -1
 . 35سمتَ خالدي، الذات بتُ الرؤيا والتشكل، ص -2
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إلا أف الرّواية الدكتوبة بالفرنسية تفوقت عليها  ،تُيتاالرّواية الجزائرية الدكتوبة بالعربية رو 
 .1عدة اوحققت أشواط

ومن ىذا تجدر الإشارة إلى أف ىذه الدرحلة التاريخية كغتَىا من الدراحل السابقة أفرزت    
أدباً يحمل في داخلو خصوصيات وإشكالات لستلفة تنصب حوؿ موضوع الثورة بما 

 والأدبي. الفتٍّ حققتو من إلصازات وتحولات عميقة جذرية على الدستوى 

ة روايات منها8 لاستقلاؿ الذي كتب عدّ بعد ا "رشيد بوجدرة"إضافة إلى دور    
م، و"ألف عام وعام من 91>1سنة م، و"الحلزون العنيد" >9>1سنة طليق" "التّ 

بعضهم  ؛الفرنسية اللّغةب اوبقي معظم الكتاب يبدعوف نصوص م.1;>1سنة الحنين" 
وىناؾ من فضل البقاء في الجزائر أمثاؿ "محمد ديب" اختار العيش في فرنسا أمثاؿ 

ا كانت في تلك لأنّ  ؛وايةاىتماما كبتَاً للرّ   ىؤلاء الرّوائيتُولقد أولىلود معمري"، "مو 
 اللّغةة بالرّوائيوىكذا استمرت الكتابات  ،الأدبي الأكثر رواجًا بتُ القراء النّوعالفتًة 

اء إلى يومنا ىذا، وىناؾ من توقف عن الكتابة منذ فجر غذي عقوؿ القرّ الفرنسية تُ 
ل و إلى الدسرح، الذي شكّ فقد اتجّ "كاتب ياسين"  اأمّ  ،"مالك حداد"الاستقلاؿ أمثاؿ 

وأبدع فيها  ،العربية اللّغةوىناؾ من عانق الكتابة ب ؛لديو رافدًا مهمًا في كتاباتو الإبداعية
 .2"رشيد بوجدرة"واية في الجزائر أمثاؿ ـ نصوصا ساهمت في حركة تحديث الرّ وقدّ 

 

 

 
                                                           

د. )أتزد منور، الأدب الجزائري الدكتوب باللساف الفرنسي )نشأتو تطوره وقضاياه(، ديواف الدطبوعات الجامعية،  -1
 .501، ص2005، الجزائر، (ط
 .36ات بتُ الرؤيا والتشكل، صسمتَ خالدي، الذّ  -2
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 الجزائرية=  ضج وظهور الرّوايةمرحلة النّ  -1

ة التي لقيت الرّوائيمنية لرموعة من الأنواع عبر الحقبة الزّ  الجزائري عرؼ الأدب
تُ، حيث عملوا على الارتقاء بها وتطويرىا فنيًا، الرّوائياىتماما وإقبالا كبتَاً من طرؼ 

وىي تختلف عن باقي الأنواع الأدبية الأخرى   ،الرّواية إلى مرحلة الحداثة فوصلت
ا جعلوىا تسلك مساراً جديدًا مواكبًا لتطور الفكر عر، القصة، الدقاؿ. لشّ كالشّ 

 غوي الفلسفي. اللّ 

 = الرّواية الجزائرية= الفترات والموضوعات -1-1

     يعمل على خلق الوعي الجماعي وتطويره وسط المجتمعات  تعتبر الرّواية نوعًا أدبيًا،     
الإنسانية؛ وذلك من خلاؿ تناولذا لدختلف القضايا والدوضوعات التي تشكل ىاجسًا لتلك 
المجتمعات، كما تعمل على طرح البدائل الدمكنة لذذا الإنساف؛ حتى يعرؼ حياة أفضل أو 

عن حياة لرتمع الرّوائي؛ ومن بتُ الروايات الّتي يدرؾ كُنْوَ ذاتو، وىي إحدى وسائل التعبتَ 
عالجت الأوضاع الاجتماعية، الرّواية الجزائرية التي لضن بصدد دراستها، ونذكر رواية "ريح 

؛ وغتَه من الرّوائيتُ الذين سخروا أقلامهم لخدمة المجتمع الجنوب" لػ "عبد الحميد بن ىدوقة"
 و.الجزائري، ولاسيما الدثقفتُ من

متابعة لذلك سنحاوؿ مقاربة الدوضوعات التي عرفتها الرّواية الجزائرية في فتًة ما بعد و    
الاستقلاؿ دوف تناسي فتًة ما قبل الاستقلاؿ متمثلة في القصص سواء باللغة العربية أو 

العاـ ما تعيشُوُ ويكابده الجزائري من ظلم وقهر  الفرنسية، والتي حاولنا أف نوُضح للرأي
 وتجويع.

 الرّواية الجزائرية في فترة السّبعينيات= -

كل بعينيات تحولًا كبتَاً على مستوى الشّ شهدت الرّواية الجزائرية في فتًة السّ     
تغيرات ديمقراطية كبيرة، كانت الولادة "والدضامتُ؛ وذلك نتيجة ما حدث من 
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ست فهي فتًة أسّ ؛ 1واية الجزائرية المكتوبة بالعربية "والأكثر عُمقًا للرّ  ،انيةالثّ 
 "ريح الجنوب"، ولا أدؿ على ىذا القوؿ من رواية اييلاد رواية جزائرية متكاملة فنّ لد
"البداية الحقيقية حيث أعلنت  ؛قت لصاحاتالتي حقّ " عبد الحميد بن ىدوقة ػ"ل

 الرّوائيعملًا ارتقى بو  الفتٍّ إذ يعتبر ىذا العمل ، 2للرواية الجزائرية باللّغة العربية"
 ابقة.جارب السّ ناجح بنتو التّ  عملٌ  من مستوى الإبداع إلى دروب عليا فهو

وقد تزامن ظهور ىذه الرّواية مع روايات أخرى نذكر بعضها تدثيلًا لا حصرا رواية     
حيث تعتبر عملًا فنيًا جريئًا يعكس  ؛ـ5752"اللاز" و "الزلزاؿ" للطاىر وطار سنة 

عارات، و "رواية نار الشّ  منزىة من كلّ  ،حريريةورة التّ واقعية وموضوعية قضية الثّ  بكلّ 
عمل مهما كاف لرالو لا يدكن  ولأف أيّ  ؛ـ5753سنة  "عبد الدلك مرتاضػ"ونور" ل

ة رواية "ريح الجنوب" لم تكن الأولى في لراؿ الكتابة القصصيّ  فر، فإفّ أف يبدأ من الصّ 
 هاوما حدث من تغتَات طرحت ،لزاولات قبل وبعد الاستقلاؿ سبقتهابل  ،أو الرّواية
تعتبر المرحلة ما بعد الاستقلال ىي التي ، و"قافيةياسية والثّ احة السّ على السّ 

 وجعل الرّوائيين والكتّاب ،طلع على اللّغة العربيةمكنّت الجزائر من الانفتاح والتّ 
 ،شفافية وتضاريس الواقع بكلّ  ،عبير عن حقائقإلى الكتابة الرّوائية للتّ  يتحولون

أو  ،ورة المسلحةتفاصيلو وتعقيداتو، سواء أكان ذلك بالرجوع إلى فترة الثّ  وبكلّ 
غيرات الغوص في الحياة المعيشية الجديدة التي ظهرت ملامحها من خلال التّ 

وذلك ىو ما ؛ 3"قافيةاسية والاجتماعية والثّ الجديدة التي طرأت على الحياة السيّ 

                                                           
 .51واسيتٍ الأعرج، اتجاىات الرّواية العربية للجزائر، ص -1
 .10ص)د. س(،  ، دار القصبة للنشر الجزائرية، )د. ط(،الرّواية الجزائرية مصطفى فاسي، دراسات في -2
ماي 2 الجزائر، ،شاديا بن يحي، الرّواية الجزائرية ومتغتَات الواقع، ديواف العرب، منبر حر للثقافية والفكر والأدب -3

  .50، ص2051
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بو الرّواية؛ للإسهاـ في خلق ونشر الوعي الجماعي وسط الشّعب  تضطلعينبغي أف 
 . الجزائري

؛ "فقد استطاع أن يفتح مرحلة عراّب ىذه الفتًة"الطاىر وطار"  الرّوائيويعد    
 ،راثيةعبير العربي مستفيدًا من ثقافتو التّ جديدة لتطور الرّواية الجزائرية ذات التّ 

عيشو بحكم عملو السياسي كمراقب في الحزب والذي كون ومن واقعو الذي ي
ليس مجرد تعبير عن الواقع بل ىو أداة  الفنّ  اريخية التي تعتبر أنّ لديو القناعة التّ 

 .1الة لتغييره"فعّ 

بعينيات تحولًا لضو تأصيل الرّواية الجزائرية لغوياً، وىذا راجع كما شهدت فتًة السّ       
من حركية وإلصازات اجتماعية، سياسية، ثقافية، وما يهمنا  "الجزائر"إلى ما عرفو تاريخ 

ببعض الأعماؿ  اوالأدبي في ىذه الفتًة الذي كاف غني ،قافيأساسًا ىو الجانب الثّ 
منها تلك الأعماؿ التي أشرنا إليها سابقا إلى جانب أعماؿ أخرى مثل8  ،ةالرّوائي
، "طيور في "" لطاىر وطارػل" الحراشي منات والقصر"، "العشق والدوت في الزّ "الحوّ 
 ."عبد الحميد بن ىدوقة"وائي وأعماؿ أخرى للرّ  "،رزاؽ بقطاشلػ"مهتَة" الظّ 

 ،وايات منهايمات التي تشبثت بها الرّ ما يديز روايات ىذه الفتًة ىو بعض الثّ و      
 الرّوائيىذا يعود إلى اكتساب  ياسي؛ وكلّ ضاؿ السّ قطاع، والنّ لإالأرض، والدرأة وا يمةثِ 

ياسي الاستعماري ياسي الجديد الذي كاف معاكسًا للواقع السّ حريتو بفعل الواقع السّ 
 ؛لا يزىر إلا في ظل الحرية والانفتاح الكتابة فنّ  قبل ىذه الفتًة، على اعتبار أفّ 

وتجربة  ،بحصانة ورة والاستقلاؿ، ولذلك فقد تدتعواوف الأوائل كانوا من جيل الثّ الرّوائيف
" في لزاولة ذكِر بعض العوامل التي أبو القاسم سعد الله"رصيدىم كما يقوؿ  في

                                                           
 .510ـ، ص5755، 5طلبناف، ، مع لصيب لزفوظ، دار الجيل، بتَوت، عطية أتزد -1
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ورة ونضج سياسي رصيد الثّ " أسهمت في ىذا العطاء الرّوائي الزاّخر؛ فحصرىا في
 . 1"وتجربة نضالية

أنو قد تحقق للشّعب في رسالتها " "سلمى لزمود سعيد"  وتؤكد الباحثة    
 ،مع بداية السّبعينيات، مكاسب ثورية ىامة، منها الثّورة الزّراعية الجزائري

طوعّ في وكذلك لجان التّ  ،والطب المجاني ،والتّسيير الاشتراكي للمؤسسات
حولات والتّ  ،غيرات الاجتماعيةورة الزراعية، وفي ظل ىذه التّ الجامعات لفائدة الثّ 

الجنوب" التي أنهى كتابتها واية "ريح في ر 1:>1ظهرت سنة  التي  ياسيةالسّ 
م، فجاءت بمثابة تنبؤ بالثّورة الزراعية، كما 9:>1"عبد الحميد بن ىدوقة" عام 

والتي تناولت ىي  "طاىر وطارال" " لـم "رواية الزلزال8:>1ام ظهرت في ع
أكثر منو  ،الجزائري انشغل بوضع المجتمع الرّوائيف ؛2"ورة الزراعيةالأخرى موضوع الثّ 

 عددية.سواء أثناء عهد الحزب الواحد أو أثناء التّ  ؛خصية والذاتيةبالذموـ الشّ 

حيث   ؛تاتطور قد شهِدت  عينياتالعربية في فتًة السبّ  اللّغةالرّواية ب إفّ فإذف      
سياسي، بالرغم  التزاـمن  ؛كانت تذرة الاتجاه الذي ساد في الرّواية الدكتوبة بالفرنسية

ما اقتًبت من الايديولوجيا في نسبيًا كلّ  الفنّيةلرّواية العربية كانت تبتعد عن ا من أفّ 
 الب المنكوب"."الطّ  "صوت الغرام" ووايات الأولى بدايات الكتابة باستثناء الرّ 

 

 

                                                           
، 5لبناف، ط بتَوت، أتزد فريحات، أصوات ثقافية في الدغرب العربي، الدار العالدية للطباعة والنشر وتوزيع،ينُظر  -1

 . 65ص ،5762
نيل لرسالة مقدمة لسطوط ، 70إلى مطلع  30سلمى لزمود سعد، الثورة الجزائرية في روايات الطاىر وطار من  -2

 51ص، 2000، لبناف، بتَوت، الأمريكية ةامعالج ماجستتَ،شهادة 
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 مانينيات= الرّواية الجزائرية في فترة الثّ  -

بداياتها مستمدة من  ساؤلات، فيتعتبر ىذه الفتًة من بتُ أكثر الفتًات الدليئة بالتّ     
ر" الجزائ"ونايتها رياح ىادئة تسبق أسوء فتًة في تاريخ  ،بعيناتالسّ  الفتًة الذىبية أيّ 

العشرية السّوداء، ومن بينها تساؤلات "نبيل سليماف" في كتابو "تراليات  الحديث أيّ 
فيها عَصْفٌ فهل تكون مرجعية الحداثي الرّوائي إذن " وشواغل روائية" قائلا8 ّ 

بالجزائر، منذ الثورة التي جاءت بالاستقلال، إلى الثورة الزّراعية والتسيير 
، وما أفضت إليو من بحر 9;>1الاشتراكي في سبعينات القرن الماضي إلى 

الدم في العقد التالي؟ أم أنّ التجريب كان فَـقَدَ صدى أو تفاعلا مع المشهد 
 . 1"من الكاتب إلى تطوير كتاباتو؟الرّوائي والنّقد العربي والعالمي، 

وكاف "نبيل سليماف" يحاوؿ إيجاد علاقة بتُ الكاتب الجزائري ولستلف الأحداث     
، وبتُ لزاولة تطوير  الرّوائيفريق بتُ تطوير العمل لزاولا بذلك التّ  ،التي شهدتها البلاد

 كيفية معالجة قضايا المجتمع الجزائري. 

إفّ ىذه الإشكالية الباحثة عن جواب مقنع لا تخفي قيمة لستلف الكتابات التي 
من الحراشي" "العشق والموت في الزّ  " فيالطاىر وطار"ظهرت على غرار أعماؿ 

كرواية "ليليات امرأة   وكذلك أعماؿ أخرىم، 1;>1م، و "عرس بغل" 9;>1
حمد ـ" مم ل8;>1رة" ، و"رواية المؤام"رشيد بوجدرة"وائي م، للرّ 8;>1أرق" 

، إضافة إلى رواية "واسيني الأعرج" وما تبقى من سيرة حمدوش "مصايف
 .2"م1;>1

                                                           
 .36ص ، دمشق، سوريا،2001نبيل سليماف، تراليات وشواغل أدبية، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  -1
دمشق،  الدوسوعة الدوجزة8 حسّاف بدر الدين الكاتب، سمر روحي الفيصل، الرّواية العربية ومصادر دراستها ونقدىا، -2

 .36، ص2050سوريا، 
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حولات الاجتماعية والفكرية التي شهدىا العالم، ونتيجة التّ  ،مع بداية الثمانيناتو      
بدأت " ،وأدبها عبر ألضاء العالم ،وتقهقر الأنظمة الاشتًاكية التي رسخت فكرىا

سواء من قِبل كُتاَّب سبق لهم وأن تأثروا  ؛وجوتحرر من ربقة ىذا التّ  الكتابات
 ،حمولاتها الفكرية أو آخرين تمثلوا المرحلة الجديدة بكلّ  ،بهذا الاتجاه

جذيب على مستوى اللّغة وتقنيات فراحوا يخوضون غِمارة التّ  ،والجمالية
 .1الكتابة

جربة ذه الفتًة ىو ما نض بالتّ حولات التي حدثت في لرتمع الاستقلاؿ في ىفالتّ 
النموذج في ىذا  ال ىذا الجيل اتجاىاً تجديديا حديثثّ حيث مَ  ؛ة للكّتاب الجزائريتُالرّوائي

ـ، و"أوجاع 5765"وقع الأحذية الخشنة"  "وسيتٍ الأعرج"الجزائري، ونذكر رواية 
رشيد "ـ، 5766"ابن سكراف" "لزمد نسيب"، 2"ـ5762وفري" رجل عامر الزّ 

ية أدبية جزائرية أخرى كثتَة ـ، بالإضافة إلى أعماؿ فنّ 5761سنة "الاراثة" " ةبوجدر 
 "لزمد نفلاح"ـ، و5763"الأنفاس الأختَة" "لزمد حيدر"الفرنسية، و اللّغةب

ـ، و"بنت الجسر" 5761"البوزات"  "مرزاؽ بقطاش"ـ، و5761"الانفجار" 
 "الطاىر وطارو" ،ـ5762بالفرنسية و"الحب والغرابة" ـ، 5763 "ياسمينة خضرةػ"ل

عبد الحميد بن ىدوقة ػ"راويش" لـ، إضافة إلى "الجازية والدّ 5767"تجربة في العشق" 
ـ، ، و"ظل السلطانة" بالفرنسية 5767 "لذاشمي سعيدانيػ "ـ، و"الحاجز" ل5761"
 ـ، إضافة إلى5767 "لذادي فليسيػ"و"عنفواف" بالفرنسية ل ،ـ5765 "آسيا جباّرػ"ل

جديد تهدؼ إلى إحداث التّ  ،أعماؿ أدبية كثتَة سواء كانت بالعربية أو بالفرنسية
وكبتَ  ،مانينات ظهور عدد مهمالثّ  حيث شهد عقدّ  ؛رديوالخروج عن الدألوؼ السّ 
                                                           

عبد القادر بن سالم، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد، بحث في التجريب وعنف الخطاب عند  -1
 .  23، ص2002 سوريا، جيل الثمانينات، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،

 . 515، ص2005عبد الله أبو ىيف، الابداع السردي الجزائري، الجزائر العاصمة، الثقافة العربية، د. ط،  -2
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وايات ذات القيمة المحدودة فكرياً وتراليًا، ويعود سبب ذلك إلى عدـ امتلاؾ من الرّ 
دراؾ خلفيات ما إو  ،راؾ، لفهم طبيعة المجتمع الجزائريدلإتُ عناصر الوعي واالرّوائي

وتناقضات زمن الاستقلاؿ، وعدـ توفرىم على شروط الوعي  ،يعيشو من صراعات
النّظري لدمارسة الرّواية، فقد تناولت الكثتَ من النّصوص موضوع الثّورة وتدجيدىا، 

اعتبارىا أسطورة وابتعد الرجال الذين قاموا بها من كل  إلى حدّ "مها يعظتو 
الية= "الانفجار" المذلات والأخطاء إلى حد العصمة وىذا ما تعكسو الروايات التّ 

م، و"زمن 9;>1م، "وبيت الحمراء" 8;>1م، "ىموم الزمن الفلاقي" 8;>1
 وأخيرَا تتلألأ م، و"الألواح تحرق" لمحمد رتيلي،;;>1العشق والأخطار"

وغيرىا من النّصوص الرّوائية التي أسهمت  ،م لمحمد مرتاض>;>1مس"الشّ 
وىو الموقف الذي لم تلتزم بو الكثير  ،في تكريس إيديولوجية السلطة المهيمنة

حرير قبل وبعد جارب الرّوائية التي تناولت ىي الأخرى ثورة التّ من التّ 
 .1الاستقلال

 = سعينياتالرّواية الجزائرية في فترة التّ -

 ت كلّ والتي مسّ  ،نوات الداضيةبعد الأزمة التي عصفت بالمجتمع الجزائري خلاؿ السّ     
فاتخذت من  ؛وآثارىا ،طبقات المجتمع أخذت الرّواية منعرجًا آخر عالج موضوع الأزمة

فالإرىاب كاف حدثا بشعًا في حياة  كثتَة؛  الدأساة الجزائرية مدارا لذا، منها تتولد أسئلة
بل  ،ولا بعدد الجرائم التي ارتكبها ،وقد لا يقاس بالددة التي استغرقها ،المجتمع الجزائري

 ؛وسرد أحداثها ،من تسجيل وقائعها ذلك الكُتابَ لم يدنع و  ،وحشيتوو  بفظاعتو
الأعمال الرّوائية  فموضوع العنف المعروف عالميا بالإرىاب؛ كان موضوع جلّ "

                                                           
بن ترعة بوشوشة، سردية التجريب وحداثة الطردية في الرّواية العربية الجزائرية، الدطبعة الدغاربية للطباعة والنشر،  -1

 . 55، ص2003، 5تونس، ط
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نوات العنف لم يكن الموضوع الوحيد الذي ساد في السّ  سعينية، إلا أنّ التّ 
بل كذلك كانت عشرية التّحول نحو ،الماضية، إذ لم تكن عشرية الأزمة فقط 

 .1"وتسريح العمال اقتصاد السّوق

ظهرت رواية كتلات، حيث اكبت الرّواية الجزائرية في ىذه الدرحلة مرحلة التّ كما و     
ـ، 5766أكتوبر  6بعد أحداث  تراجعتلطة التي الدعارضة كبديل عن رواية السّ 

فرزه دخوؿ أ  ذيبعد توفر مناخ الحرية ال ،وبذلك فتحت المجاؿ لرواية الدعارضة
أو الاقتصادي،  ،ياسيسواء على الدستوى السّ  ؛مرحلة اختيارات جديدة "الجزائر"

وقد رافق ىذا الدعطى  ،عددية الحزبيةوجاءت التّ  ،سياسة الحزب الواحد فاختفت
عبتَ في الدستور حقًا من حقوؽ الدواطنة، وأصبح صوت ياسي اعتبار حرية التّ السّ 

حيث كاف رُدودُ فعلو اتجاه  ؛ن عمقهاموالصادر  ،ىو الدعبر عن هموـ الجماعة الرّوائي
 الوعي بالدأساة الوطنية. ايقاظ ما يحدث ىو

ومثال  ،الخطاب الرّوائي الجزائري "سعينية أيضا تحولًا فيرّواية التّ الشهدت كما     
م >>>1ذلك رواية "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي" للطاىر وطار سنة 

م لإبراىيم >>>1معة والدىاليز"، ورواية "فتاوى زمن الموت" وكذلك "الشّ 
"لونجا م لزىور ونيسي بعنوان 1>>1سعدي. فلقد ازدىرت روايتان سنة 

قد تحوّؿ خطاب روايات ىذه الفتًة إلى نوع   ،2"والغول" التي نالت شهرة عالمية
و قد تجسّد بشكل أكثر إصرارا في  الدمكن، ومقاومة الوعي الزاّئف،  من زرع  الوعي

وتها حظأحلاـ مستغانمي" وىي "ذاكرة الجسد" التي نالت أيضا لػ"أخرى  اترواي
، وزاتزت أفضل الرّوايات وقتها؛ وبهذا تكوف كامرأة العربي في العالم انتشرت و  ،الأدبية

                                                           
 .52ص ،5777، ديسمبر 2إبراىيم سعدي، الرّواية الجزائرية والراىن الوطتٍ، الخبر الأسبوعي، العددينظر  -1
، 2052، 5يقطتُ، قضايا الرّواية العربية الجديدة، الوجوه والحدود، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طسعيد  -2

 .215ص
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مجال العطاء ساىمت في الإنتاج الرّوائي وصارت تنافس الرجل في "    عربية
 .1"والابداع حتى باتت العديد من العلامات النسائية ذات مكانة روائية متميزة

تصور لنا في روايتها "تاء الخجل" التي  التي وكذلك أيضا الرّوائية "فضيلة الفاروؽ"    
؛ في ساءواغتصاب النّ  ،سعينيات، وما نتج عنها من حالات اختطاؼألفتها فتًة التّ 

ىذه الرّواية تحقّق الصّحافية في عملية انتحار فتاة التي أغُتُصبت من طرؼ الإرىاب، 
ذّىنية الاجتماعية في وكاف الانتحار تلبية لإرادة والدىا، التزاما منو وخضوعا للعرؼ وال

 .ذلك الزّماف

موضوعات رئيسية كالعنف والحرب والفتنة، أيضا وايات في ىذه الفتًة وتناولت الرّ     
بداية التسعينيات ظهرت موجة جديدة من الرّواية الجزائرية التي تحررت من "

أسر الرّواية الكلاسيكية، بل حتى من طرف الرّواية السياسية التي سادت فترة 
عن انسداد الواقع السياسي  السبعينيات وجزاء من سنوات الثمانينات لتعبر

 .2"والاجتماعي والاقتصادي

حولات التي أثرت على سعينيات أزمة حادة، نتيجة التّ في التّ  "الجزائر"لقد شهدت     
ظاـ الاشتًاكي، وىذا ما جعلها تدخل في دوامة لسلفة عدة الواقع الدعيش بعد زواؿ النّ 

أكثر  الرّوائيالعمل أصبح فسياسيا واجتماعيا،  فتًة سوداءلشا أدخلها  ؛ثأحدا
اريخ، حيث ة. فكُتاب ىذه الحقبة لجأوا إلى التّ الرّوائي الفنّيةروط اكتمالًا واستيفاء للشّ 

لا أنكر أنني  "، إذ لصد " جيلالي خلاص" يقوؿ8 ورة ونتائجها وواقعهاكتبوا عن الثّ 
اريخ كذريعة في رواياتي، فأنا مولع بتاريخ بلادي المليء كثيرًا ما وظفت التّ 

                                                           
، 2003، الجزائر، 17سهاـ حشايشي، الرّواية السنوية الجزائرية، تعددية القراء، لرلة التبتُ الجاحظية، العدد -1

 .52ص
الوطتٍ للبحث في الانثروبولوجيا الاجتماعية، جامعة السانية، لزمد داود؛ رشيد بوجدرة، إنتاجية النص، الدركز  -2

 .41، ص 2004وىراف، 
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. فكُتاب ىذه الدرحلة كانوا متأثرين بالأوضاع التي مرت بها 1"بالبطولات والخيبات
ورة، إذ كانت معظم كتاباتهم تدور حولذا )الثورة( وجعلوا من الرّواية الجزائر أثناء الثّ 

م وجل الدكبوتات التي كانت طاغية سبيلًا أو فضاء للكشف عن مكنوناتهم وخلجاته
ومسيطرة في أنفسهم، فكانت كتاباتهم بصمة ورمزا خلدوا بو ثورتهم مثاؿ ذلك رواية 

 اطئ الآخر"، "يوميات مدرّسة" للروائية "زىور ونيسي"."على الشّ  ائم"،"الرصيف النّ 

ورة قد استمدت مادتها من الثّ  ،سعينياتنستخلص أفّ الرّواية في فتًة التّ  لشاّ تقدّـو     
وأيضا الأوضاع الدزرية التي عاشها  ،ياسيةوأحداثها سواء الاجتماعية كانت أو السّ 

لطة الاستعمارية؛ وبالرغم والسّ  ،والخوؼ من الإرىاب ،شردلم والتّ عب جراء الظّ الشّ 
نتقاؿ تدكّنوا من الاتُ الرّوائيو  ،ىذه الضغوطات والحواجز إلا أفّ الكُتاب من كلّ 

بالرّواية الجزائرية إلى فضاءات أرحب؛ من خلاؿ جرأة الدوضوعات، وتغريب الخطاب 
 .تحت مظلة التّجريب

 وداء إلى الوقت الراىن= الرّواية الجزائرية في فترة العشرية السّ  -

وىذا لانتشار ظاىرة  ،شهدت الجزائر في ىذه الفتًة أعنف سنواتها بعد الاستقلاؿ    
ومن إيجابيات ىذه الأزمة أنّا  ،حياة المجتمع و ليس حدثا بسيطاً فيالإرىاب، لأنّ 

يقرأون التّاريخ بطريقة مغايرة علّهم يتجاوزون تلك البنية التي تُ "الرّوائيجعلت 
تكرس التسلط ونفي الذات والهوية، مقابل مصالح سياسية واقتصادية يتخفى 

يين يتساءلون عن دور المثقف أصحابها وراء الشّعارات، الأمر الذي جعل الرّوائ
في الفعل التّاريخي ومن ىنا جاء السّعي إلى النموذج الأمثل في الكتابة كُلٌّ على 
طريقتو، ولكنهم يتفقون في تشخيص اللّغة تشخيصاً رمزياً سعوا من خلالو 

                                                           
 .06، ص5776، 5ط لبناف،، بتَوت أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، دار الغرب الإسلامي، -1
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ليتجاوزوا القواعد التقليدية والكتابة النمطية، وىي أساليب في التجريب تؤكد 
 .1لتأكيد تؤسس الرّواية المكتوبة"ثراء الرؤى 

ة التي تناولت ىذا الدوضوع أدب الأزمة "رواية القلاع الرّوائيجارب ومن بتُ التّ     
من يوميات  اوداء جزءالعشرية السّ  اعتبروائي "لزمد ساري" الذي الدتآكلة" للرّ 

كما أنا أثرت على كتاباتهم، وقد   ،تُ وذاكرتهمالرّوائياة يبحوترتبط  الإنساف الجزائر
جسدوا مأساوية الوضع الاجتماعي في جزائر التسعينيات من خلاؿ شخصيات عدة 

ر امية، وىكذا صوّ غلغل في قلب الأحداث الدّ والتّ  ،واقع ىذه العشرية ،ىذا تعرية
لقد تعفن الوضع في الوضع الذي كاف عليو المجتمع مثلما جاء في الرّواية قولو8 "

ينة حقًا، أشخاص يختنقون فجأة، جثث مشوىة، أحياناً بلا رؤوس أدميين المد
بداخل أكياس مرمية في الطرقات، وفي الأخير يطلب من المحكمة الموقرة 
مراعاة الظروف الاجتماعية القاسية التي يمر بها موكلّو وتخفيف العقوبة المسلطة 

 .2عليو"

الأكثر "وع الأدبي وما تزاؿ النّ  ،كانت  اازدىرت الرّواية في عصرنا الحديث، لأنّ    
والقادرة على استيعاب جميع الأنواع الأدبية،   ،انفتاحًا على تصوير الوعي الكائن

ها النوع الأدبي المهيمن والمفضل لدى الكثير من القراء والمثقفين مقارنة كما أنّ 
 . 3"عر والمسرحمع الشّ 
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وداء عصر الرّواية الجزائرية بامتياز، وىذا راجع إلى فتًة العشرية السّ  أفّ  وما يُلاحظ
 وكتب ،واية الجزائريةس للرّ أسّ  فهناؾ مَنْ تُ في فتًة قصتَة. الرّوائيظهور عدد كبتَ من 

قد برزوا بنصوص راقية جدا، فموضوع الكم لم يعد يخصُ الرّواية و ، في ىذا العصر
عبتَ عن الواقع ن من التّ كّ وحدىا، فكما سبق في تعريف الرّواية ىي أحسن فن يدُ 

 ولزن لستلفة، نرى أفّ  ،وصعوبات ،مرت بأزمات وضغوطات "الجزائر" الدعيش، ولأفّ 
 وايات الجزائرية.بب رُبما كثرت كتابة الرّ ، ولذذا السّ ولستلفة ،أصبحت كثتَة ضوعاتالدو 

اسمينة يػ "ومن بتُ الروايات التي اكتسبت شهرة في ىذه الفتًة8 "وطن من زجاج" ل    
" لمحمد ساري سنة 2004سنة  صالح واسيتٍ ػ"، "سيدة الدقاـ" ل2002، "الورـ

سنة  "عبد الرزاؽ بوكبوػ". "جلدة ظل من قبل الشمعة" ل2005سنة  "الأعرج
، "رقصة في الذواء الطلق" 2052 سنة "بشتَ مفتيػ"، "أشباح الددينة الدقتولة" ل2007

 ، وغتَىا من الأعماؿ الأدبية اللامعة في الوقت الراىن.2054سنة  "رزاؽ بقطاشػ"مل

وصفوة القوؿ بعد استعراض الفتًات التّاريخية التي مرت بها الرّواية الجزائرية، يدكننا  
القوؿ أنّا كانت لساف حاؿ المجتمع الجزائري بكلّ تناقضاتو، ومعجما ضمّ كلّ 

 ومعارضة وشعبا. توجهات المجتمع؛ سلطة

والدلاحظ أنوّ من الدوضوعات البارزة، والذامّة في الرّواية الجزائرية، موضوع الدرأة الذي       
ألقى بظلالو في جلّ أعماؿ الرّوائيتُ الجزائريتُ؛ وىذا بالتّطرؽ إلى ما تكابده ىذه الدرأة في 

من تعاني الظلم والحيف، و  "إذ ىي؛ يومياتها، وىي تواجو المجتمع الأبوي، والذكّوري
 ،ية مفتوحةها قضّ إنّ  ؛دةالمتجدّ و  ،قديمةالالمشاكل المطروحة قضية المرأة ىذه القضية 

 .1"ناقضكثيرًا ما تثُار بصورة تصل أحيانا حد التّ و 
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الآراء حوؿ ىذه القضية )الدرأة( منقسمة إلى قسمتُ إذ يرى القسم الأوؿ  معتٌ ىذا أفّ    
 في ضرورة مشاركتهايرى ثافٍ   وفريق ،و الأولاد وحريتها لزدودة ،ضرورة التزاـ الدرأة بالبيت

في لستلف أعمالو ،وفي ىذا  مناكبتوو  ،جلالدشاركة في الحياة جنبًا إلى جنب مع الرّ و  ،العمل
فإذا كانت "واية الجزائرية يقوؿ8 في كتابو دراسات في الرّ  "مصطفى فاسيالنّاقد " دد لصد الصّ 

ىذه القضية في العالم العربي قد أسالت كثيرا من الحبر فكتبت فيها المقالات 
المتعددة عبر الجرائد والمجلات العربية وكذلك الكتب الكثيرة ، ابتداء مما كتبو قاسم 
أمين والطاىر الحداد إلى غيرىما من الكتاب الكبار والصغار معًا الذين تحمس بعضهم 

تقدمها ودافع عنها دفاعًا مريرًا بينما وقف بعضهم الآخر موقفًا مختلفًا لحرية المرأة و 
، نفهم من ىذا 1"بحيث رأى فهذه الحرية وىذا التطور خروجا عن الدين  و الأخلاق 

فمنها الدؤيد ومنها الدعارض، ولصد بتُ ، وتعدّدىا؛ قضية الدرأة حوؿ الأقواؿ ضارب
 حرر. باع منهج وسط بتُ الانغلاؽ والتّ يدعو إلى إتّ  وسطا، ارأي الاختلافات

فموضوع الدرأة لو أهمية بالغة كونو يعالج إشكالية مطروحة، كما استحوذت الدرأة على 
القلوب والعقوؿ سواء أكانت أمًا أو أختًا أو حبيبة أو صديقة أو زوجة. فهي احتلت تريع 

جزء لا يتجزأ من "فالدرأة  لرالات الحياة الدختلفة منها الأفلاـ والإشهار وأسواؽ الدتعة
حفلات المجتمعات الراقية ومن عروض الأزياء ومن النوادي المتخصصة للقمار 

 . 2"ياسيةوغيرىا من المنشئات السّ 

وقد جئنا على ذكر ىذا العنصر الدتعلّق بالدرأة، في ىذا الجزء من الدذكرة؛ كوف دراستنا 
والثقّافي والتًبوي، وكذلك في علاقتها  تنحصر أساسا في موضوع الدرأة، ودورىا الاجتماعي

 مع الرجل مدّا وجزرا.
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 توطئة:

، على الرغم من ينجذب إليو الرجال على اختلاف علاقاتهم بها اجامع اعنصر تظلّ الدرأة     
نٌ على اختلاف مشاربهم، وتوجهاتهم يولونها إذ لصد الرّوائياختلاف الآراء والدواقف بشأنها؛ 

أدلّ على ذلك من توظيفها كشخصيّة رئيسة، وبطلة في  لعيّة القصوى في إبداعاتهم، ولاالأ
 جلّ أعمالذم، وحتّّ إن وظفّوىا كعامل ثانوي، فإنّهم يسندون إليها أدوارا مركبة، ذات صلة

 بموضوع الرّواية.

ما سنرى أنّها  نتباه، بل كوفي الرّواية التي لضن بصدد دراستها، كان حضور الدرأة ملفتا للا   
ىو من أحد الدؤسسنٌ للرّواية -"عبد الحميد بن ىدوقةكانت مركزىا، ولزركها؛ عالج فيها "

 وآىاتها في روايتو ،، موضوع الدرأة بكثرة، حيث كتب عنها وعن جسدىا-"الجزائر"العربية في 
لا وجسد  ،وعقل ،التي تحدث فيها عن الدرأة كإنسان لو أحاسيس ومشاعر "ريح الجنوب"

 نسان في بعده الوجودي.الإ كثنًاً عن  لؼتلف

لتي " اريح الجنوب"رواية تناقضات موقف الرجل من الدرأة في  بوضوح في ىذا ونلمس   
المشتهاة، المقدسة، المرأة الجريح، الفاجعة، الظالمة  المعشوقة،المرأة "تناولت 

، ابنة النّسر غتصابا المظلومة، المغتصبة، المتوحشة، الوفية، الخائنة العذراء، بعد كلّ 
ولكنهم لا يجتمعون إلا حولها، ىي  ،الأبيض والأسود، التي يقتتل الجميع بسببها

، ىي المرأة عنك التي تخلت الأمّ الزّوجة التي تحمل اسم عدوك، البنت التي تنجبها، 
تلك ىي زوايا علاقات الرجل  1"منًا مع فجائعو...مع الوطن، متزا ها متداخلً التي ولد حبّ 

العربي، والجزائري على السّواء بالدرأة؛ لػبّها وينبذىا، لغلّها ويذّلذا، يطلبها وينفر منها؛ لكونها 
 عالم لػاول عبثا أن لػتكره الرجل.دة داخل وخارج لذا أدوار متعدّ و ، لا في المجتمعفعاعنصرا 
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واية التي بنٌ أيدينا أن تقدمو للقارئ، عاكسة بذلك واقعًا حدث في وىذا ما تحاول الرّ    
 المجتمعات، وإن كانت تحاول تبني أفكارا تقدّمية.لػدث في كل تمع الجزائري، و المج

نّماذج النّسائية التي اقترحها الرّوائي "ابن وسنحاول أن نقدّم من خلال ىذه الرّواية أىمّ ال   
 ىدوقة".

 : "عبد الحميد بن ىدوقةـ"صورة المرأة في رواية "ريح الجنوب" ل -1

  صورة المرأة في الرواية بين الرفض والخضوع: -1 -1

عنصراً مؤثراً في حياة الإنسان، يأخذ منو لغتو ومورفولوجيتو،  عيشلليعدّ الدكان فضاء    
وىو متنوع تضاريسيًا ومدنيًا؛ ومن ذلك اختلاف  ،وعلاقاتو مع الآخر وعاداتو وتقاليده

ؤال السّ  غنً أنّ  فيهما،كان الديف عن الددينة، وما يولده ىذا الاختلاف من تباين بنٌ الرّ 
في كثنً عن الرجل الدديني، ولاسيما في علاقتو ونظرتو  الدلح ىو ىل الرجل الريّفي لؼتلف

 ؟.للمرأة

سؤال سنحاول الإجابة عنو من خلال قِراءة للرّواية قيد الدرس، بالكشف عن ىذه العلاقة  
 حديد. سائية بالتّ خصيات النّ صور الشّ و التي تربط شخصيات الرّواية؛ 

 وصراع الوجود:المرأة -1-1-1

الجوانب، فاىتم بالكشف عن اسمها  الإحاطة بشخصية "نفيسة" من كلّ حاول الرّوائي   
والانسجام في  ،ماىيوعن جسمها وأفكارىا، ولعلّ في ىذه الإحاطة لػاول أن يركز على التّ 

شخصية ىذه الدرأة، وىذا ما سنحاول الكشف عنو سميائيًا من خلال ما توفره الرّواية من 
 خصية.خصوصيات ىذه الشّ 
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 سيميائية الاسم: -1-1-2

؛ نَـفَسَ، ةٍ ينَ مِ ثَ  ةٍ يمَ و قِ ذُ  فيسٌ:نَ  جوىرٌ "منٌ، والقيَّم، ونقول فيع الثّ يء الرّ قصد بو الشّ يُ و 
 .1"نفسًا، ينفُسُ، نفِاسُ، وىو اسم علم لو تأثير في تكوين شخصية صاحبو

لا قيمة  رخيصأو  ،الباىض إلا إذا كان في وسط دُونِ  يء النفيس أولا لؽكن معرفة الشّ و     
 الدوجود ضمنو. سبة لجوىره أيّ لو بالنّ 

 : "نفيسة"شخصية  - 

جاعة والشّ  ،كاء والفطنةفة صغنًة العمر تدتاز بالذّ في الرّواية فتاة تريلة مثقّ  "نفيسة"وتعتبر    
 انية في العائلة بعد أختها "زوليخة"وتحتل الدرتبة الثّ  ،طالبة بجامعة "الجزائر" وىي والصبر،
 الدتوفاة.

وتتجلى نفاستها عبر اىتمام عائلتها بها؛ حيث تركتها تواصل دراستها على الرغم من بعُد    
وألظاط  ،قاليدوغربة العادات والتّ  ،التي قد تجدىا جراء ىذا البُعدالنفسية ، والغربة الدسافة

 فكنً.التّ 

صف ملالزها الخارجية التي ال البطلة "نفيسة" تصويراً دقيقًا، بو بوصف تر الرّوائي اىتمّ    
ووجهها وىيئتها...؛ وقد كانت أوصافاً  ،لباسها وشعرىا ذكِرعلى  حيث ركز ؛سم بهاتتّ 

حاول فيها" ابن ىدوقة" تقديم بطلتو في صورة تتلاءم وترال ما تحمل من أفكار، وتجسّد 
من الحرير تلبس فستانا أزرق "يجة تعلّمها؛ فقد كانت تالتّحول الذي شهِدتو شخصيتها؛ ن

أرسلت شعرىا في خصلة واحدة  ،وزناعي، بو زىيرات بيضاء كثيرة، من زىرة اللّ الصّ 
كما يبرز ترالذا، ، 2"فوصل إلى حزام) البلستيك( الأبيض الذي تتحزم بوعلى صدرىا 

وتنطلق  ،وعضلت وجهها تنقبض ،كانت تتحدث إلى العجوز"وتحضّر سلوكها عندما 
                                                           

 http//Sotor.com،16:00، سا 2023أفريل  23لزمد عبد الغني، مفاىيم ومصطلحات أدبية،  - 1
  .34، ص2014 )د. ط(،عبد الحميد بن ىدوقة، ريح الجنوب، دار القصبة للنشر، الجزائر،  -2



 الفصل التطبيقي                    تجلياث وتمظهراث المرأة في روايت "ريح الجنىب"
 

36 
 

ها أمام امرأة لا تعرف مثيلً لها ل مرة أنّ لأوّ  العجوزُ  ظتْ حَ لاَ مما زاده حيوية وسحرا، و 
على الرغم من أنّ "نفيسة " ىي ابنة ىذه القرية التي تعيش فيها ىذه ، 1"في ىذه القرية

العجوز، وىي تعرف تداما " نفيسة " قبل ىذه اللّحظة، لكنّها أعجبت بها، وكأنّها تكتشفها 
باىها لجمالذا، ىل ىو التّدقيق في أجزاء جسمها، أم ىو ذريقة لأوّل مرة، فما الذي أثار انت

كما لاحظت " كلّ تفاصيل جسدىا؛تها لذا، فسُحرِت بجمالذا؛ فراحت تتفرس في  لزاورَ 
فها ىي ترى خطوطا رقيقة متوازية ترتسم  ؛جزء من ملمح وجهها سنها البادي في كلّ حُ 

عموديا يرتسم بين حاجبيها في فجأة على جبين نفيسة...وىا ىي ذي ترى خطا 
 قيقتين شيئا ساحرا...ثمّ . وىا ىي ترى على شفتيها الرّ استقامة، يؤيد استقامة حجتها

اصع يحدث ببلغة على بياضو النّ  ،لا نشوز لأسنانو ولا انفراج بينها ،غر الفاتنذلك الثّ 
اللذان يعطيان ن ليس أمرا محزنا فقط...ثم ىذان الهدبان الطويلن بر السّ كِ  أنّ 
ثم ىذان الحاجبان الغريبان...ليس ىناك فتاة فيمن تعرف لها  ظرات عمقا وجمالا.للنّ 

، ومع ذلك فهما في ىذا الوجو نموذج فذ ورةيف شعرىما بهذه الصّ حاجبان كثّ 
 .2"للجمال

إنّها ، في صورتو الحسّية التي قد تستميل أيّ رجل، بل ترال " نفيسة " تقديمعلى الرغم من  
نّ ذلك لم لؽنع " نفيسة " من أن تكون إمرأة أاستمالت حتّّ العجوز بذلك الجمال، إلّا 

، وفي الددينة؛ لشاّ مكّنها من قوية، ذات شخصيّة ثائرة، لعلّها اكتسبتها من وجودىا في الجامعة
 وضعٌ الدلاحظة، والتّفريق بنٌ واقع الدرأة الكائن، والواقع الدمكن؛ فتبنت شخصية ثورية؛ 

راع بنٌ عالم الددينة الذي لؽثل لذا بلد في الصّ  تتجل ؛راعاتتعيش في دوامة من الصّ  جعلها
 .فتح والحريةقي والتّ الحضارة والرّ 
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وعاداتو التي تتناقض مع فكرىا والحياة  ،واقعًا متخلفًا بتقاليده الذي رأت فيويف عالم الرّ و   
برجل ليست والارتباط اجتماعيا  واجوضوع الزّ التي تطمح إليها، ولاسيما تلك التي تتعلق بم

والحبّ؛ فرفضت كلّ ما ىو تقليدي حتّّ  بينها، وبينو علاقة قائمة على التّعارف، والاحترام،
قولي لو لن أتزوج، ولن أنقطع عن "، ولأبيها لوكان في ذلك الارتباط منافع ماديةّ لذا

الذي عشت فيو أنت لن  دراستي، سأعود إلى الجزائر مهما كان الحال ...الذل
عنة تبلغ أعيشو، كوني أما لغيري إن شئت. وليكن أبا لمن أراد، أما أنا فلن أدع ىذه اللّ 

 .1"مني ما بلغت من غيري. لست امرأة أفهمت؟ لست امرأة

تريد أن  ا لاأنهّ  ومسؤول ونظيف اليد، إلاّ  ،على الرغم من أنّ الطرف الآخر رجل مثقفف  
وارتباطها تقليدياً يعكس علاقة  ،تها "زوليخة"، فهي امرأة ذات حضورتكون لررد بديل لأخ

ولم يعجبها أن ترى نفسها "وكامرأة  ،كإنسان  كينونتهاقدلؽة مع أختها، وىذا بمثابة إلغاء  
 .2"لأصل آخر لا تقوم بنفسها كحقيقة كاملة

عنو بالقراءة والدطالعة؛ أمر لغعلها في قطيعة رفضت حياة الريّف، والعيش فيو؛ فانشغلت 
 بالنّسبة إليها في ىذه الفترة الزّمنية عالم الكتب ىذا يعني أنّ و مكانية مع ما لػدث حولذا، 

فكرت نفيسة قليلً في كلم العجوز حاولت أن تتصور "والدتنفس الوحيد لذا  ،جأبمثابة الدلْ 
نقطة للمقارنة  المستقبل، فلم تجد أيّ  جدواه من خلل ما تحلم بو من حياة لها في

وبين الحياة  ،سكان البادية ها وكلّ البسيطة التي يحياىا أىلُ  ،اذجةبين ىذه الحياة السّ 
 منوقرأت عنها الكثير  ،قليلً لدى خالتها بالجزائر عاشت منهاالحضارية المعقدة التي 

 .3"الكتبِ 
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فسي و لا يوفر لذا الذدوء النّ لأنّ  ؛الفرار منوأصبح الريّف مكاناً طاردًا لذا، تحاول دومًا 
رغم سحره؛ فالريّف بالنّسبة إليها ىو الرتابة، والنّمطية، وتشابو الأمس باليوم،  كينةوالسّ 

ا الحياة فهي وساوس لة والموت أمّ " لا يعرفون ىنا إلا الصّ فالناس فيو  واليوم بالغد؛
 .1الشيطان"

ا تعان أوضاعًا مزرية، وقلقًا مستمراً فنرى كلّ شيء خصية أنهّ نستنتج من خلال قراءتنا للشّ   
الحجرة ضيقة طولها ثلث أمتار، وعرضها كذلك ...وفي ىذه " مجّ هُ وتحَ فَ قَدَ أبعادَ 

 .2"رير القديم...وخزانة أشد قدمًا منوالمساحة السّ 

ريّف الذي لا يوفر لذا الفضاء الدكان الدناسب؛ للعن رفضها  كانت تريد الانعتاق تعبنًاً
بغربة وحنين إلى الجزائر العاصمة التي فارقتها منذ "لتمارس حريتها، فصارت تشعر 

 .3"أسبوعين كاملين

مطية والرتابة التي صارت من خلص من النّ للتّ  ؛راسةقدوم الدّ تستعجل كانت دومًا     
مت، مت، الصّ الصّ " ا، ويشدّ على أنفاسهايرىقهَ  اكابوسً  يومياتها، فاستحالت حياتها

قد تكون يقظة الموتى في أجداثهم تشبو يقظتي  ،متأكاد أجن من ىذا الصّ  !متصّ ال
كون وىذا أكاد أختنق من ىذا السّ  !ىذه: جدران أربعة، سقف من خشب وصمت

 .4"! متالصّ 

امرأة ثائرة على ، اق بها الدكانضتختنق، وقد تكاد " نفيسة" نفهم من ىذا القول أن 
 سلط لذا والتّ  ،وتسعى دائمًا إلى حياة أفضل تسودىا الحرية لا السيطرة ،الأوضاع المحيطة بها

فحياؤىا ، بكلّ جرأةشخصيتها بحسب الأحداث؛ ولكن ليس لدرجة أن تواجو أباىا تشتّتت 
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 تّصرف، والغاد الدخرجوالحنًة في ال احترامها لو، ويتجاذبها حقّها في الاختيار والقرار؛، و لؽنعها
كانت حيرتها، وحيرتها أكبر من أن تعود إلى سبب واحد كانت حيرة جافة صارمة، "

تعبر عن عجزىا أمام ىذه الغيبيات الكثيرة الخارجية التي تخط للناس مصائر لا مناص 
أبوىا يقرر منعها من العودة إلى ، لهم من حياتها، سواء لاءمت آمالهم أم حطمتها

 .1"مواصلة الدراسة ويقرر تزويجها، يختار ىو من تتزوج بوالجزائر و 

كشخصية تأبى العيش، تحت لواء القهر " نفيسة"وفي النّهاية حاول الرّوائي أن يصور لنا   
 في عمق الرّوائي بحث قدف ىا إلى العاصمة)الشّاىد(؛ر وفرا وىذا ما يفسر تدردىا على أبيها،

وما  ،اس الذين حولذاالعلاقات الاجتماعية التي تربطها بالنّ ر لنا الفتاة الحداثية، وصوّ وعي 
كفضاء مغلق، لم يف  وصور لنا واقع الرّ  ،وصدام، كما رسمم من صراع ا، وبينهينشأ بينه

 تنجح الشّخصية البطلة في تغينًه؛ فلاذت بالفرار لضو فضاء الغابي لػقّق طموحاتها. 

 اريخ:المرأة والتّ  -1-2

وخصوصًا المجتمع الجزائري؛  ،ارلؼية، وضع الدرأة عبر المجتمعات العربيةونقصد بالحتمية التّ 
رأي أو موقف أو قرار، فهي دومًا تابعة خادمة لا ىم لذا إلا الانشغال بما حيث لم يكن لذا 

 ،"خيرة" اتشخصيخلال  من وايةمن خدمات، وقد تجلى ذلك في الرّ  هاتطلبو الأسرة من
 رابح". و "أمّ  "العجوز رحمة"و
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 شخصية خيرة: -1-2-1

 سيميائية الاسم:  -أ 

 ،خير، وتشير في معناىا إلى الكرمالصيغة مبالغة مشتقة من "تعتبر لفظة "خنًة"  
 ساء أيّ ل قيمة إلغابية. و"خنًة" كثنًة الخنً ويقال ىي خنًة النّ ، وىو لؽثّ 1"والجود والسّخاء

 ىا. أفضلهن والدرأة الخنًة ىي التي يكثر خنًُ 

على أمرىا من  ةفهي امرأة مغلوب ؛عابد بن القاضي"في الرّواية زوجة " "خنًة"وتدثل صورة    
 الكاملة  لطةزوجها الدتصرف الوحيد الذي لو السّ  لا صوت لذا، وأنّ بمعنى أنوّ  ؛قبل زوجها

 عليها؛ كونها تعيش في لرتمع ذكوري، وسنحاول رصد ذلك من خلال:

 :"خيرة"ورة الاجتماعية لشخصية الصّ  -ب 

 فقط ىو  زوجها قرار أو رأي لذا، لا، إنسانية ضعيفة شخصيّة واية شخصية "خنًة" في الرّ    
ا ىي وفرض آرائها، إلظّ ،، ليس لذا الحق في مناقشة داخل البيت لطةالذي لو الأحقية في السّ 

بأعمال البيت من تنظيف وطبخ، ؛ حيث تقوم حسب الرّواية امرأة لؽكننا القول أنّها خادمة
 اقةفهذه الأعمال الشّ  ،يفنساء الرّ  منسجمة في ذلك مع لب الداشية، جوتربية الدجاج و 

في الأعمال الدنزليّة؛   ابنتها "نفيسة" لم تكن تعينها فحتّّ ونفسيتها  ،رت على جسمهاأثّ  التي 
بنت، تعين  تكون مثل أيّ ها تكره العمل، تكره أن نّ إ" " رتزة"عجوز وقد أفضت بذلك لل

  تفسنً اىتدت إليو؛ 2"ه في العمل لا خير فيهاها في شؤون المنزل، والقراءة التي تُكرّ أمّ 
خنًة "؛ كونها لم تستطع فهم سلوك ابنتها التي كانت ترفض كلّ مظهر، أو عمل لغعل منها  "

 كيانا لا روح فيو، وخادمة غبيّة، لا تجيد إثبات ذاتها.
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وج وعدم معارضة تخضع لسلطة الزّ  ة التيأيث صورة الدر ح"خنًة"  شخصية الرّوائيرسم   
فقد وردت كشخصية ثانوية مهمشة غنً فاعلة، لم تقاوم زوجها ولو  ؛قرارتو وإن كانت لسطئة

الي تعتبر أسنًة يف التي تعيشها، وبالتّ بادئ الرّ مو  ،مولا على أسرتها ولا على قيّ  ،مرة في حياتها
وتدثل الجانب الجامد  ،وخادمًا للرجل ،ائدة التي لا ترى الدرأة إلا تابعًالاستبدادية السّ ظم االنّ 

 .ابع الذليل للرجلوتعتبر التّ  ،لبي في عموموسّ القليدي تّ ال وقفالدو  ،من الداضي

 :"خيرة"شخصية فسية لورة النّ الصّ  -ج 

؛ حبّ ظهر وتنامى بفضل طول العشرة، ها لزوجهاتكمن صورة شخصية "خنًة" في حبّ    
أغني رجل في القرية، والذي يوفر لذا عيشًا ىنيئًا ميسوراً، ولكن ىذا الخضوع  وىو كان 

وت العالي عن زوجها ومقاصده، كلم بالصّ جزء يتمثل في التّ  ؛ل جزئنٌ من شخصيتهاشكّ 
وشعورىا ، ورغم شقائها وتعبها التكّلم عما ىو شخصي بصوت منخفض وجزء آخر

ا لا تطلب من ابنتها مساعدتها في العمل الدنزلي، وكلّ ذلك بالإرىاق في أعمال الدنزل إلا أنهّ 
، 1"جرح الكبد لا يضر إلا صاحبو" دائمة البكاء لحالذا فهيترجعو إلى القضاء والقدر 

  .تحاول أن تستمد بعض القوة من قوى غيبية

ة إلى كسب احترامو وإرضائو، دائمًا مطيعة لدا فتسعى جاىدابن القاضي" ا مع زوجها "أمّ    
 يقول حتّ ولو كان على حساب راحتها وراحة ابنتها؛ وىذا ما ورد في حوارىا مع نفسها:

شاء تعيد في وكانت خيرة بصدد إعداد طعام العَ  ،ادسة مساءً اعة حوالي السّ كانت السّ "
وبين زوجها حول زواج ابنتها......بينما زوجها يتحدث  ،نفسها ما دار من حديث بينها

 .2"كل شيء؟  مّ توأ ،حديث الذي انتهى من كل شيء
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بينها وبنٌ ف شخصيّة مركبة تصارع تناقضات على مستوى وعيها الدّاخلي، والواقع القائم؛
نفسها، تحاول أن يكون لذا رأي في زواج ابنتها؛ لكنّها تستفيق على جبروت، وتصلّب 

وأقبلت خيرة بالقهوة " موقف زوجها؛ فتذعن مستسلمة، بسبب طيبتها الدوروثة لا الدكتسبة
 :فأجابت خيرة "حاصلة؛ وإذ رأتها العجوز قالت لماذا القهوة يا خيرة؟ لقد شربت...

 .1"ني أعددتها من قبل...لست أدري كيف تجدينها؟تها، إنّ قهوة ولذّ  كلّ 

من جهة، ومن جهة أخرى لق قالنًة و الحفي موضع آخر من الرّواية تعيش "خنًة" و    
ىا ىي ذي " ومساعدتها ،ابنتها بها ر؛ فهذا القلق يتمثل في عدم إحساساضطراب وتحسّ 

كما يعُاوِدىا   .2"ابنتي إلى جانبي، لا تحرك ساكنًا، ولا تأبو لدموعي أو أحزاني...
ي إيو، يا أمّ " لذا وىي على قبرىا فراقها فتقولها متحسرة على اكرة، فتتذكر أمَّ خطاب الذّ 

 3"العزيزة؟ أودتْكِ بحياتك الحرب والحسين، وتركتني وحدي للشقاء...

إنّ "عادة ا كانت تعيش بعض فلتات السّ يم، إلا أنهّ قالدوعلى الرغم من تعاستها وحزنها    
ما عشنا من أيام مظلمة لم يكن سوى حلم  ني أتخيل أنّ إنّ  ،قديرسروري اليوم يفوق التّ 

مصدره اطمئنان نفسي على  فرحٌ ؛ 4"ي سأرى مالكمزعج؟ أرأيتِ يا خالة، من قال أنّ 
 .ما افتقدتو أمُّها من حظوة، ومكانة لزترمة مالك"؛ فيوفر لذا" ابنتها التي قد ترتبط ب 
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 :"رحمة"شخصية العجوز  -1-2-2

 سيميائية الاسم:  -أ

والرزق  ،والمغفرة هعلى عبادونعِم من الله تعالى،  ،ما ينزل من خير"ويعني لفظ "رتزة" 
، لقولو تعالى في 1"الكثيرة صفات الرسول صلى الله عليو وسلمى حدإوىي ، والمطر

 .107سورة الأنبياء، الآية  ﴾ رحمة للعالمينوما أرسلناك إلّا ﴿القرآن الكريم: 

، دائمة الابتسامة لزبوبة من الجميع، وصادقة مع الآخرينشخصية "رتزة" عجوز تبدو    
، لأنّ لديها روح مرحة تسعى دائما لتحقيق ما تستعنٌ مبهمن أجل استمرارية علاقتها  معهم

 بو على حياتها.

تصنع من فان في العمل، يبة والتّ ، تدتاز بالطّ ةحنون اوتدثل شخصية "رتزة" في الرّواية عجوز     
 لػبونها ولػترمونها، وىي بمثابة أمّ  الخنً للجميع، والجميع قنة لعملها، تحبّ متْ آنية،  ارخّ فُ ال

 وح.خفيفة الرّ  ،أيضا نشيطة الحركة ىيلزوجها، و  ة، وَفِيَّ للجميع؛ والددبرة والدرشدة لأىل القرية

 " رحمة":العجوز ورة الاجتماعية لشخصية الصّ  -ب

 ،سرةلأجدة كفيلة  ، أوأمّ مرجعيّةترمز شخصية العجوز "رتزة" في رواية "ريح الجنوب" إلى 
تنتمي إلى الطبقة الفقنًة التي في   فنانة حرفية تصنع الفخار،وكانت ؛ هابيتفي وحيدة كانت 

 كثنً من الأحيان لا تجد ما تسُّدُ بو جوعها، ولا توفر حتّ الحاجات الضرورية، وقد أدرك
؟ طعاما مسكينة، لم تتناول"العجوز كان يغمى عليها لجوعها الشّديد  "رابح" أنّ  اعيالرّ 

تضحي من أجل الآخرين؛  إمرأة؛ 2"ب لها الإغماء لا السّقوطالجوع ىو الذي سبّ 
جعلت من نفسها مسؤولة على المحافظة على تراث الآباء والأجداد، وىذا من خلال الإصرار 
 على لشارسة مهنة تحويل الطّنٌ إلى آنية للطبخ، والحلب، والأكل، دون تقاضي أدنى تذن
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يط بحياتهم من كلّ يذُكر، وفي ذلك رمزية إلى ألعيّة التّراث، في حياة المجموعة البشرية؛ فهو لػ
 جانب.

جدد وتواصل الداضي في حاضرىا، فمحافظتها على الحرفة الدتمثلة لى عدم التّ إوترمز كذلك 
مسك بالأصالة، فس والتّ والاعتماد على النّ  ،في صناعة الفخار تعطي الدثال في تدجيد العمل

اب إلا الترّ  ،لذا فيهاعلاقة وثيقة؛ فهي تعيش في بيتها وحيدة لا مؤنس في  بالأرض ارتباطها و 
عيشُ عِيشة ت ةصيلأالذي تجلبو من أماكن بعيدة، وىذا يدل على صلابة شخصيتها وقوتها، 

بسيطة بعيدة عن التّصنع والتّكلف، وبالرغم من فقدىا لزوجها وىي في رلػان شبابها، 
واعتبرت أىل القرية أسرتها  ،وأخلاقها ،ا بقيت لزافظة على شرفهاأنهّ  وفقدانها لأىلها إلاّ 

 دق والعطاء. كافل والصّ معنى التّ  تعلّمهم في صمتلكونها اجتماعية،  ؛انيةالثّ 

 "رحمة":العجوز فسية لشخصية ورة النّ الصّ -ج

فان في العمل، وإلى الصبر والحكمة وبعُد يبة والتّ تتمثل صورة شخصية "العجوز رتزة" في الطّ 
سم عهم تتّ بعلاقتها  ولػترمونها ويقدرونها، لأنّ  ،القرية لػبونهاالنظر، وىذا ما جعل سكان 

ولا لؽنعها عن عملها إلا  ،هادق، تعمل بكدٍ رغم كبر سن  فاؤل والعطاء والإلغابية والصّ بالتّ 
 تْ يَ لبقِ  تّ و، أرأيت؟ لو مِ لا أخاف الموت ولكني لا أحبّ " ، فهي تقول عن نفسهاالدوت

 مام والكمال. ذلك كناية عن عجز الإنسان على التّ ،وفي1"ىذه الأواني بل إتمام

راع الاجتماعي وعناصر الصّ  ،والربط بنٌ الأطراف الدتناقضة ،ا ترمز إلى الوحدةكما أنهّ 
ترجع إلى الداضي عند  عة بالحكمةب  شَ فهي العجوز الدتَ  ،بنظرتها الدستقبلية البعيدة ؛والطبقي

سألت نفيسة: "من ىذه " في قولذا: أو انتقاد وضع معيش مثلاً  ،الحاجة كالإجابة عن سؤال
اذلية بنت الحسن اذلية...ألا تعرفين الشّ اذلي يا خالة؟" فأجابت: "الشّ بنت حسن الشّ 

سيدي حسن شاذلي ىو الذي اىتدى إليها وعرف ها القهوة يا بنيتي، اذلي؟ إنّ الشّ 
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عنو الذي عرّف الناس، وأول من  ىا...ىو يا بنيتي سيدي الحسن الشاذلي رضي اللهسرّ 
 .1"شربها

وىذا ما جاء على لسان "ابن القاضي" في  م،لذ وىي بمثابة أمّ  ،الخنً للجميع كانت تحبّ 
أن  الفقيدة رحمها الله كانت لنا جميعًا أمًّا...كانت رحم الله تحبّ  إنّ " حواره مع زوجتو

وفية لزوجها من خلال وضعها كانت و ،2"رور والأمل...تكون دائمًا سببًا في بعث السّ 
اذىبوا إلى المقبرة، " ، وغنًه من الدخلوقاتمنها الطنً تويللأوان الفخارية على قبره لنً 

 .3"زوجي ىناك، بالمقبرة القديمة، قبره مغطى بالأواني

ها واية دخلت قلوب الجميع بحبّ صورة شخصية "العجوز رتزة" في الرّ  وصفوة القول أنّ   
سكان القرية  على حضور كلّ  وما زرعتو من أُخوة وتآزر بنٌ أفراد القرية، وىذا يدلّ  ،وعطفها

ا اليوم فل زينة ولا تجميل أمّ ": ، وقد اعبروا أنفسهم أىلا، يعزّون أنفسهم فيهاإلى جنازتها
يتحدثن عن حياتهن  "فصرن وحتّّ نساء القرية تأثرن بموت "رتزة"4"ولا أغاني صاخبة

 .5"والامتنانوحياة العجوز ويذكرنها بكل ما تعرف ألسنتهن من عبارات الثناء 

 رابح": شخصية "أمّ  -1-2-3

 سيميائية الاسم:-أ

على عادة  لابنها الذي يرعى غنم "عابد بن القاضي"، اية انتسابورد ىذا الاسم الدركب كنّ 
الوصف فهذا  ،عني بها الخرستعاىة البكم التي بتُذكر بينما  تعُرف باسم غنًه،ولم  العرب،
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باعتبار العاىة سمة لشيزة لذا وتظهر  ؛خصيةبعدًا ملائمًا لذذه الشّ  دّىوائي أاعتمده الرّ الذي 
 .وسط قريتهاحقيقتها جليًا 

 ورة الاجتماعية لشخصية "أم رابح":الصّ  -ب 

وصف ؛ فمكوناً أساسيًا في روايتوعتبرىا بل ا ؛خصية في الوصفىذه الشّ  الرّوائيلم يهمل    
جاوزت الأربعين،   "ها، فهي امرأة بكماء من الطبقة الفقنًة، نّ د سِ وحدّ  ،بنيتها الجسمية

كانت بالرغم من أسمالها البالية، جميلة الهيئة، خفيفة الحركة، مشرقة المحيا، وكانت 
الوجو، منسجم الأجزاء جميلة " ويستمر الروائي في وصفها، ويذكر أنّها،1"أكثرىن نشاطاً

 .2"باب منورغم نضوب الشّ 

غنم "ابن القاضي" مقابل أجر ضئيل، ويعود سبب بكمها إلى  يرعى لذا ابن يدعى "رابح "
، والذي يسمى )التيفوس( ،الوضع الاستعماري الذي ساد ىذه الفترة مرض العضال في القرية

 فها الاستعمار. الأوضاع الاجتماعية الدزرية التي خلّ  أصيبت بو نتيجة

مرضها لم لؽنعها من العمل سواء داخل  إلا أنّ  ،ماديا وصحيابها وكان "رابح" يتكفل    
 القرارات. البيت أو خارجو، وىي تخضع لسلطة ابنها في كلّ 

 ورة النفسية لشخصية " أم رابح": الصّ  -ج 

لا تلنٌ  ؛ فهي تتجلى صورة شخصية "أم رابح" في شخصيتها الصلبة الدتحدية للظروف 
، لػول دون قيامها بما تراه واجبا حاجزاًها كمَ بَ يكن  ولملدصاعب الحياة رغم قسوة العيش، 

و ي الظروف المحيطة بها، كما لصدىا حنونة عطوفة على ابنها اليتيم الذي تحبّ  تحدّت كلّ 
 وترعاه، وكان والد رابح وفيًا ولسلصًا لذا.
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القاسية فرغم للظروف  الدتحدّية رمزا للمرأة الصّلبة،" وائي من شخصية "أم رابحصنع الرّ  
عدم تقبل تهجّم " ابن القاضي "  وصولًا إلىو  ،صعوبة الحياة والظروف الدزرية بدءاً ببكمها

، بعد سنوات طوال من البكم استعادة صوتهافي  اسبب موقف كان و؛لزاولة قتل، و ابنهاعلى 
ودفعتها خارج  ،ت نفيسة من يدىاجرّ " أنّها وقد اكتسبت قوة خارقة لتدافع عنو؛ حتّّ 

ولم تكتف بذلك بل تدكنت من القضاء على ، 1"البيت وأخذت تصرخ بأعلى صوتها...
" "ابن القاضي"؛ وىذا لشاّ يوُحي بإرادة القضاء على كلّ أشكال العنف والإقصاء والظلم

رأسو، فخرّ قفزت إلى إحدى زوايا القاعة، فأخذت فأسا، وضربت بها الرجل على 
 .2صريعا "

، فإنّهن تريعا كنّ أنوّ على الرغم من أنّ النّساء، وإن تعدّدن في الرّوايةلشاّ تقدّم  نستنتج
رواية "ريح ضحايا الذّىنية الذكّورية الدتسلّطة، باستثناء شخصية " نفيسة "، وقد حاول نص 

قعا عاشو المجتمع الجزائري في قد عكس وا أويل،ىو لؽثل البداية الحقيقية لدراحل التّ و الجنوب" 
 زمن السّبعينيات.

كما قدّمت لنا ىذه الرّواية لظاذج الغابية عن الدرأة الجزائرية، لؽكن تقدلؽها وِفق التّصور    
 الآتي:

 نماذج المرأة في رواية "ريح الجنوب" لـ"عبد الحميد بن ىدوقة":   

 الثّورة:و المرأة  -1   

تصور لنا رواية "ريح الجنوب" العلاقة بنٌ الرجل والدرأة؛ وإبراز الدكانة التي تحتلها الدرأة في    
لرتمع ذكوري خاصة داخل الأسرة، حيث لم تتناول معظم الرّوايات دور الدرأة ومكانتها في 

اجتماعيًا المجتمع مُقارنة بالرجل، إذ يعتبر ىذا الأخنً الحاجز أو العائق في ظهور وتطور الدرأة 
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وفكرياً وسياسيًا وعلميًا؛ إذ لم يكن لو حضور واضح في الرّواية، حيث لصد قول "نفيسة" 
"كلّ شيء ىنا يحرم الخروج، حتى الشّمس؟ لكن أيُّ يدل على ذلك من خلال قولذا: 

فائدة في الخروج إلى الخراب؟ أظن أن القنابل الذرية التي يتحدثون عنها لا تستطيع 
ا أشد خراباً من ىذه القرية...الصمت، الصمت، الصمت؟ أكاد أجن أن تجعل مكانً 

من ىذا الصمت قد تكون يقظة الموتى...جدران أربعة وسقف من خشب...لو عرفت 
من خلال ىذا القول لصد "نفيسة" متمردة طاغية على كلّ ما ؛ 1الجزائر لبكت لرجوعي"

حياة مغايرة لدا عاشتو وتعودت  ىو سائد في لرتمع الريّف من عادات وتقاليد، حيث وجدت
 عليو في الددينة )الجزائر العاصمة(.

من خلال دراستنا للرّواية يتبنٌ لنا أنّ للمرأة حضور قوي؛ وىذا يعود إلى بروز مكانتها    
وقيمتها اجتماعيًا، ونفسيًا وأخلاقيًا في عقلية وتفكنً الإنسان العربي، فالدرأة ىنا ترمز للوطن 

ردة في والأرض من خلال تكريس لرهوداتها وعطائها؛ وصور لنا الراوي الدرأة الثاّئرة والدتم
الرّواية ليس شكلاً وإلظا في شخصيتها وأفكارىا، وتدثل "نفيسة" تلك الدرأة الدتعلّمة والدثقّفة 

"لا، لا، لا، بتها من الددنية منافية لعادات وتقاليد أسرتها، حيث تقول: سصفات اكت
في ىذا ؛ 2أستطيع أن أتزوج الآن...يجب أن أنهي دراستي أولًا، وأغير حياتي بعد ذلك"

لدقطع تبنٌ تدرد "نفيسة" على أبيها ضد فكرة الزواج الذي فرضها عليها؛ لأنّها فضلت ا
العيش في الددينة وإكمال دراستها، والتّملص من عادات الريّف، وىذا دليل على إحداث 

 ثورة على أسرتها.

ومن جهة أخرى نرى أنّ صورة الرجل لم تكن حاضرة بشكل قوي على عكس الدرأة؛ إلا    
حضوره كان بارزاً في دور الأب على أسرتو؛ حيث كانت لو السّلطة عليها بسلب حريتها أنّ 

"في  وفرض سيطرتو ورأيو عليها ومثال ذلك حرمان الأب "نفيسة" من مواصلة الدراسة
صريح فأجابت "نفيسة" بدىشة وقد ىز نفسها ىذا التّ  الخريف لن تعودي إلى الجزائر"،
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ىذا القرار الذي  ؛1ستي؟...أبوكِ أراد ذلك لن تعودي إلى الجزائر""ودراالدبالغ ىزاً مؤلد اً 
اتخذه الأب وَلّدَ في نفسي "نفيسة" انفعال شديد تجاه والدىا، لأنو حطم ما كانت تسعى 

"قولي لو لن أتزوج، ولن أنقطع عن دراستي؛ سأعود إلى إليو في الدستقبل؛ في قولذا: 
 .2الجزائر مهما كان الحال"

الرغم من تسلط الأب ومكانتو؛ إلا أنوّ لم يستطع مواجهة ابنتو "نفيسة" في قرار على    
"عندما عاد زوجها إلى الدار  الزواج، وقد كلف زوجتو "خنًة" بذلك، في قول الراوي:

سألها، ىل أخبرت نفيسة بما أوصاىا أم لا، فقالت: ىي ىناك بحجرتها، تستطيع أن 
 .3تقول لها أنت"

جهة "نفيسة" اتجاه عادات وتقاليد أىل القرية سلبية؛ فمثلًا البنت عندىم نستخلص أن و    
لا ترفض أيَّ أمرٍ أو قرارٍ يطبق عليها، ىذا ما جعلها تقوم بثورة على والدىا من خلال 

  رفضها لقرار الزواج.

 التراث: و المرأة  -2  

اقبة جيل بعد جيل؛ وىو جارب الإنسانية عبر أجيال متتالية متعاث حوصلة التّ لؽثل الترّ    
يصف بو واقع  أداةاعر يستقي منو جلّ أفكاره ومعارفو، باعتباره مصدر مهم للأديب أو الشّ 

وىويتها وكيانها، وىذا  ،ات، ويعطي للأمة مكانتهاأمتو وآمالو؛ إذ ىو جزء من الدفاع عن الذّ 
 ما سنتعرف عليو في الرّواية من خلال شخصية "العجوز رتزة".

والوطن والاعتزاز  ،شخصية "العجوز رتزة" رمزاً للأصالة والارتباط الوثيق بالأرضتدثل    
عبية والِحكم التي  بالذوية التي يعتز بها الإنسان الجزائري، ويظهر ذلك في بعض الأمثال الشّ 

قول "نفيسة" لساطبة "العجوز ومن ذلك كانت تقولذا "العجوز رتزة" بنٌ حنٌ وآخر؛ 
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الكِبر وأنتِ لا تزالين صغيرة، لم تتغيري أبدًا فمنذ عرفتك وأنتِ  "إنك تزعمينرتزة": 
"آه يا بنيتي؟ المثل يقول: ما يدري فردت العجوز مؤكدة في ىدوء حزين:  ىكذا..."

بالمزود غير الي ضرب بو وإلا انضرب بو...يوم إن كنت صحيحة حقًا كنت لا أخاف 
 .1م قدمي فضل عنِ الشوك"الشوك ولا أحذره، أما اليوم فالعشب اليابس يؤل

وتدىور صحة "العجوز رتزة" وكبر سنها، والفقر الذي  ،على الرغم من صعوبة العيش   
ا تسعى دائما إلى كسب قُوت يوميها بجلبها للطنٌ من الأماكن البعيدة لصناعة تعيشو إلا أنهّ 

"دائمًا مع الأواني والفخار يا خالة"  ها:الفخار؛ وىذا دليل على ارتباطها بأصالتها وتراث
 ؛ 2"أنا والفخار إلى الأبد"فأجابت العجوز بتصميم وبلهجة ىادئة مؤمنة: 

ا امرأة حكيمة ذات خبرة في الحياة، وىذا ما جعل كما تتمثل صورة "العجوز رتزة" في أنهّ    
إذ تقدم لذم  أىل القرية يستشرونها في شتّ القضايا؛ وكذلك لصدىا حنونة عطوفة عليهم،

للجميع،  نصائح وإرشادات، وكذلك تخفف عليهم عبئ الحياة ومشاكلها؛ فهي بمثابة الأمّ 
"يا خالة أرأيت نفيسة أمام قبر وىذا ما لصده في مواساتها ل  "خنًة" عندما شكتها ابنتها: 

نفيسة فأجابت العجوز رتزة تهون عليها: جدتها؟ كادت تنكر على أن أبكي على أمي؟...
خيرة لا تزال فتاة لا تعرف معنى للموت ولا للحياة، فإذا لم تبكي لبكائك فليس  يا

يدل ىذا ؛ 3لأنها لا تحبكِ ولكن لأنها لا تحسن الكذب بالدموع كما تفعل النساء"
ابنتها "نفيسة"؛ وفي قول على القول على أنّ "العجوز رتزة" تواسي "خنًة" ولطفف من قلقها 

كره العمل تكره أن تكون مثل أي بنت، تعين أمها في شؤون "إنها تآخر ل  "خنًة": 
المنزل، والقِراءة التي تُكّره في العمل لا خير فيها"، فأجابت العجوز رحمة بإرشاد 

   . 4"عوديها أنتي على العمل يا خيرة"
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ة قام الرّوائي باستحضار لظاذج نسائية، توزعت بنٌ الثاّئرة الدتمرّدة، والنّمطية الدستسلم   
 لقدرىا، وقد حاول أن يعكس تلك الدعاناة التي تجدىا الدرأة في المجتمع الذكّوري.
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 خاتمة:

م من أعلام الر واية الجزائرية؛ ألا ل  راسة العلمية التي اشتغلنا فيها على رواية ع  بعد ىذه الد       
، وبعد رصد صورة المرأة وإبراز "عبد الحميد بن هدوقة"لـ ريح الجنوب" " روايةوىي 

 :منها تائج نذكرمن الن  القضايا الجزائرية التي أثارىا معظم الر وائيين الجزائريين، توصلنا إلى جملة 

 ياسية والاقتصادية والاجتماعية.أن الر واية الجزائرية كان لها ارتباط وثيق بالأحداث الس   -

عف ورحلات اتسمت بالض   ،أن الر واية الجزائرية ما قبل الاستقلال كانت عبارة عن قصص -
احة الس   علىطور تدريجيًا حيث بدأت في الت   ؛غوي، على عكس ما بعد الاستقلالالفني والل  
 الأدبية.

واية العربية في لـ "عبد الحميد بن ىدوقة البداية الفعلية للر  "ريح الجنوب" تمثل رواية  -
 ."الجزائر"

خلي عنها لأهمية دورىا وصمودىا في المجتمع، لا يمكن الت   امهمً  اتعتبر المرأة الجزائرية عنصرً  -
 ا جعل أقلام الر وائيين لا تتوقف عن الكتابة عنها. حرير والنضال، وىذا مفي ميدان الت  

يعد "ابن ىدوقة" أول روائي تطرق لقضية المرأة في روايتو؛ بلغة فصيحة بسيطة تحمل في  -
 ودلالات عميقة.أبعاد فنية ب ، بساطة المرأة الجزائريةطياتها

وما  ي،المرأة في الماضيظهر إبداع "ابن ىدوقة" في روايتو "ريح الجنوب" صورة حقيقية عن  -
 تهميش. ومن تعصب عانتو 

واية وعي المرأة الجزائرية؛ من خلال إبراز ذكائها في المحافظة على النسيج عكست الر   -
 العائلي، على الرغم من عدم الاعتراف الصريح بدورىا في استقرار ونجاح العائلة.

ها في إثبات ذاتها، وىذا سكها حقق  اوية قوة شخصية المرأة الجزائرية، من خلال تمأظهرت الر   -
 ما جسدتو شخصية "نفيسة" التي أصرت على أن تمارس حقها في الاختيار.
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 منهما دلالة خاصة. تعدد أصواتو بين الجهر والهمس، ولكل  ب كما تميز الن ص-

مكونات العمل الروائي لذلك أعطى لها "ابن ىدوقة" أهمية كبيرة  خصية من أىم  وتعتبر الش  
روايتو، كما منح لها ملامح خارجية وداخلية وصورىا بِصور اجتماعية ونفسية، باعتبارىا في 

ذات مدلولات معمقة، لقيت مرجعيتها في الجسد الروائي، وأسند لها أسماء مناسبة 
 يوائص الر  ومنسجمة، حيث كانت كل شخصية تحمل دلالات مطابقة مع مضمون الن  

يقينا لم نحق ق كل  ما يمكن أن تقد مو الر واية الجزائرية في وفي الأخير يمكن القول أن نا    
موضوعاتها، ولاسيما موضوع المرأة الذي يبقى الموضوع الت قليدي الن مطي الذي يستفز الكثير 

 ين.يمن أقلام الر وائ

، وىكذا يبقى سجال الد ارسين الذين نحسب أنفسنا على ىديهم في بداية الط ريق 
أسهمنا ولو بالش يء القليل في ىذا المجال، ومثل ىذه الموضوعات التي يبقى متمنين أن نا 

 البحث والن حت في صخورىا مستمرا.
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 الملخص

إلى أن استقام لها منحى روائيًا،  نحتلة د الأدب الجزائري محاولات قصصيّة مطوّ شه      
ثمار  لأوّ  "وتعتبر رواية "ريح الجنوب" لـ "عبد الحميد بن هدوقةالأمر، وبلغت النّضج الفنّّ؛ 

ومن بينها  قع الجزائري،االو ؛ من حيث مواكبتها للأهمّ الموضوعات التي عرفها ضجالنّ هذا 
تسهم في تغيير ؛ حيث استطاعت أن بالمجتمع هوضفي النّ  هادور موضوع المرأة؛ وذلك لأهمية 

الواقع الذي يجعل منها تابعة، مسلوبة القرار، وتثور على بعض مظاهر التّخلف؛ وهذا من 
  خلال بعض النّماذج النّسائية التي تبنتها الرّواية.

 ، الجمال.الواقعية، النّضج، نفيسة، رحمة: ابن هدوقة، الكلمات المفتاحيّة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Summary 
    Algerian literature witnessed lengthy fictional attempts 
to carve a narrative direction, until the matter was 
straightened out for her, and she reached artistic maturity. 
The novel "The Wind of the South" by "Abd al-Hamid 
bin Hadduqa" is considered the first fruit of this maturity. 
In terms of keeping up with the most important issues 
known to the Algerian reality, including the issue of 
women; This is due to the importance of its role in the 
advancement of society. Where she was able to contribute 
to changing the reality that makes her dependent, 
deprived of decision-making, and revolting against some 
manifestations of backwardness. This is through some of 
the female models adopted by the novel. 
Keywords: Ibn Hadduqa, realism, maturity, 

Nafisa, mercy, beauty. 
 

 

 


