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الحمد لله الذي به تتم الصالحات له وقفة إجلال وإكبار 

عزٌمة خلال بحثنا وه لنا من قوة وصبر على ما أمد  

 هذا، فما كان توفٌقنا إلا بإذنه جل  علاه.

متنان إلى والدي  الفاللٌن تقد م بجزٌل الشكر والاأ

والتقدٌر إلى المشرفة  رالشك سندا طٌلة المشوار البحثً،،، وكل  لً ن كانا اللذٌ

التً كانت لً سندا علمٌا بامتٌاز، بإرشاداتها  وردة بويران""الد كتورة 

 وتوجٌهاتها فً كل حرف من حروف البحث حتى استوى على سوقه.

التً كانت الداعم  "ربيعة برباق"كما الشكر موصول إلى الأستاذ الدكتورة   

 المعنوي. 

 باسمه ووسمه،،، كل  والشكر موصول إلى القسم النابض عائلتً 

 الشكر إلى أعلاء قسم اللغة والأدب العربً كل باسمه،،،كما   

 .والسلام على الحبٌب المصطفى  

 العصمة للقلم

 على درب المعالً، استقم

 افرش بساط المجد من العدم

 فالعلم ثورة تعلو بنا نحو القمم

 الهمملا ٌنالها إلا أصحاب 

 -فريدة بلفراق-

شكر 

 وعرفان



 

 

 قال تعالى: وقضى ربكّ ألّّ تعبدوا إلّّ إياّه وبالوالدين إحسانا"

 "أبي" نيا كفاح سلاحها العلم والمعرفةالدّ  إلى من علمّني أنّ       

إلى من علمّتني أنّ بعثرة الحياة يلزمها الصّبر، وأنّ النجّاح يولد من رحم         

 الألم "أمّي"، إلى من كانوا طوقا لنجاتي عائلتي كل باسمه وصفته ومعزّته،

 إلى كتاكيت البيت ميمي، نبيل، قايا، انس الدين، رفه، نزار...  

؛؛ إلى خليلة الروح )*(، إلى كلّ "وليد" ى كلّ من ساندني وكان داعما ليإل

 صديقاتي.

 تغمّدها الله برحمته الواسعة -نادية-إلى      

  .إلى نفسي المثابرة الكادحة والمُجدّة                                
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لا  ل عفيصكككرطبيعكككا نة فيككا   نكككي   ككة اعيفيككل ان وكككةن   الككك ن  ا يكككةة   أ  ككأن التكككرا   شكك   لا 
ا عككلال لككل عكك   ااكك  الفيككةعر  إ أاعككل   يككأ أ  ككل ات كك ن    فييككا الفيككعر     ككل ا ككة  ع كك  أشكككةل  كك  يا 

المك اناتت الصك  يا  إاقةعة كة   لاغيا ا ج ههة اناقةع الفيعري  يحتكم لهكة   انن  عكة  يلي فيكة    لك  
 المت انااا نم ة  هفيأسا    جها   المت انا ا يلالا  تم جة  فوية    جها أخرى.

آل إليل الفيعر العربي   عصرت ا ةضر افرض اناقةع الفيعري س طتل ع   لغا الفيعر ع   الرغم مد ة  
 الفيثر أ  لتفعي ا   اصيأةالفيعر ا ر   شعر ا :ل   عأي إاقةعة ل برت  وم يةتأشكةل    في ع 
الفيعراء الأيباء   عفيأ     تةئج التجراب  التجأاأ الفيعراا   الوةحا الأي يا  عرفتل ة   ني  ...  ال  ضا

 .ص  المعة را  الجلائراين ع    جل ا 
لم اك    ا فصةل عم ة  فيهأه     المو  م  ل حقيقا  فةيهة؛ إن  الفيعر الجلائري المعة ر

آثا  أن     لب التجأاأ   لغا القصيأة  أسةليبهة    االعر يا    آليةت التجراب  ا  الوةحا الفيعراا 
ع    -ي ن أخرى  فيعرف  فيمطل العم يي  ا ه إلى العمي  طراق ل  ن  ل أن افيتحي الفيةعر مر

أ  أن اعرف بالفيةعر المجأ ي  فيمطل الموتحأث   اأ الا ج  ين الجأاأ   ث ب  -شةن ا القأ ةء
 بأ ناا ل المعر فا  ا افيل. ر   القأم    اةلب الفيعر العم يي الفيعر ا 
 اناقكككةع ع كككك   -بخ ا كككهة الففييكككا المتعكككة ف ع يهكككة -القةسكككم المفيكككاك  كككين ال غكككا الفيكككعراا لعكككي    

   أن  هذا الأخك   عيأا ع  عفيصر التكرا   ج ي للاختلاف تمظهرا ل ليس إلا  يليلا ع   أن  الفيعر لا 
؛ فهككك  ابكككي نكككي شكككيء أ ككك اتٌ  تككككر  ع ككك  ا تظكككةم خكككة     قكككةط   نيفي  تكككل فييتكككل عكككةيل   ضككك عي لب

 ككك اناي   ككك  خكككلال تتة عكككا ا  اكككة الفيكككز  الا  ككككةنا   اةلكككب التفعكككيلات  الهفيأسكككا ا ة كككا  بفييكككا الفيكككعر 
أ   تجكة س   ع ك   تقة كي   أع   أ وةق    يا  تمةثكي  -تعب     ةن جةنبو ن  - حأا ة الموتمر

الاياأ   الا ي    الم انا ا   التفيةسب   المقة  ا   الممةث ا         ىاتبأ    تعةيل   ت انان    ةأجلاء 
 العجل ع   الصأ    الطبةق   المفيةسبا  غ هة  المفيةن ا   التفيط    التجفييس   فية ل الأطراف    ي

 ة.   الظ اهر البأاعيا  التي شغ ت أ هةن ع مةء البلاغا   قةيه أ  ع   مدة
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كككة أنوكككبت الكككأا   ال وكككة   parallélisme لاكككا  ظراكككا التككك اناي إن  : ككك  هفيكككة يدكككك  القككك ل أا 
    ب  بأأيْ المعة ر  ؤاا جأاأة نعةية البحث   ايما الم اناتت الص  يا  أثرهة    فييا الفيعر  

 الكتي لا  فيفصكي  ااك   إاقةعيكة يحكمكل الك كم الصك ن  هفيأسكتل الم ص  كا ظة ةً   عأ هة التكرا   الت اناي
 . ثرائهةالفيعراا المعة رة التجر ا 

بأشككةلل  اضكة،ه  ع ك  ضك ء  نمكة ج  ك  الفيكعر الجلائكري المعة كر   هفية اتبأ ى فض لفية لأ اسا 
عراء  ة   افر    أشكةل  ت انا ا  ا الب  ت انااا  صكفي  هفيأسكا القصكيأة الجلائراكا المعة كرة   حفيككا الفيك

 يلاليا   آن  عةً.    لاغيا  إاقةعيا عة للبد  التكثيف الألالي برقيق التأث مد   لفيك  يد  ةاختية    
  فيل ااتضت الأ اسا المفيهج ال  في   برأاأ عيفيةت الأ اسا   صفييفهة      ثم  بر ي هة 
باستثمة   ة   افر    انجراءات التح ي يا  ال سةئي انجرائيا ل مفيهج الأس  بي   عأ  الم اناتت 

 أس  با  لاغية  خية ا لغ ، ابي ني  شيء. الص  يا
لكككككل أ ككككك لل   قتضكككككية ل    جكككككأت      أسككككك  ب   التعبككككك  المككككك اناتت اةلكككككب لغككككك ي خكككككة   لأن  
القككيم ع يككل  تأس وككت ككة   اجهككة الكك ؛يفي؛ بدقتضكك   كك  خككلال  ظراككا التكك اناي ضككةلتفية؛ الككفي   لوككة يةت 

بجككة   الصكك ت   كك ي اه   )بالا ككطلاح الكك ؛يفيت المتكككر  ة    كك انٍا  ا وككجةمٍ  الككأ  ية الأنا اجالتمييلاككا  ككين 
   فييككككا القصككككيأة الجلائراككككا  بذوككككيأهة  كككك  ية المككككرايطبيعككككا الفكككككرة أ  الصكككك  ة أ  العةطفككككا  مئككككلاالككككذي ا  

 المعة رة. 
بين الت كرار والت وازي في  ةالدوازنـات الصوتي ـ " كك:ة   س  ة  كككفيعمةيا ع   هذا  جةء   ض ع بحث

 .-صوتية دراسة أسلوبية –إلى يومنا ىذا  0222من سنة  الجزائري الدعاصر الش عر
 الدراسات السابقة:

 عككا الأ اسككةت  المقككةلات الأنةييديككا الوككة قا  ات الصكك ا بالم ضكك ع   كك   كك    بحثفيككة  أفككأتاككأ    
 حيث اعتفيت بالم اناتت    مخت ف نا ا، الفيظر     أ رناهة  ذنر: 

  -ي اسا   جمةليةت الت فيك ي اناقةعي–حميأ اعك ب  عيما الص ة : اصيأة الفي عر العراايا -
 .3102أطر حا ينت  اه  جة عا البصرة  سفيا 
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الت  اناي   شعر ا سف الص ةئغ  أثره   اناقةع  الأ لالا   قةل  فيفي     مج  ا ح الر اشأة: سمة -
 .0991أبحةث  ال   ك  سفيا 

 -ي اسا   الأسةليب الفي ح اا–إ صةف عبأ الله ا جة،: الت اناي الا نيبي الص ر    القرآن الكرم  -
 .3102 سةلا  ةجوت   سفيا 

ي  مج  ا الع  م إاقةع الت انان الص ن   " ح ة الغيم" ل فيةعر عبأ الله العفيلااس: محسلاف    -
 .3102  سفيا 81ان وة ي ا  اوفيطيفيا  الجلائر   ج أ  عأي 

مج  ا     الفي عر العربي القأم  تمثي هة البلاغي  أياؤهة اناقةعيالم اناتت الص  يا   قةسم   ي ا: -
 .3133  سفيا 10  العأي10اا   جالقة ئ ل أ  اسةت الأي يا  ال  غ  
 ة قا  ة يأن: الأ اسةت الو   ح ل ع  مجمي الملاحظةت 

ع     الأ اسا بالتجلئا فكة ت     البةحثين لم اق   ا  أ اسا الم اناتت الص  يا بحيثية ة انث    إن  -
" التي تمح  ت ح ل ي اسا الأسةليب  ة  جأت    سةلا المةجوت  "ن صةف عبأ الله ا جة،مر  

أ  ة  قةل ن الكرم   آعفيصر التكرا    القر   ن ل ع  التي  "  قةسم   ي ا"  قةلالا نيبي ا  الص رفيا فقط  
الذي  ن ل  سلاف   محلااس الم س م بإاقةع الت  انان الص  ن   " ح ة الغيم ل فيةعر عبأ الله العفيي"

 .ع   أهمي ا المق   ةت الص   يا   الفي عر
أ  ة ي استفية فت ت ف ع  الأ اسةت الوة قا   إعةية ي اسا الم اناتت  رؤاا جأاأة  لا س أ عةيهة    

اناقةعيا     ب الص ت المحم ي  تجة ب الفيعراء  اضة،هم   لاسيمة أن  جي  الأ اسةت التي 
 أ نث ا ع  اجهة البلاغي الذي افيتهي بهة إلى ن اة  ةية ل لافيا  التك  ف. فية لت الم اناتت لم  بتع

 أهمية الدراسة:  
أ  فية حة لفية إخراج الم اناتت        الرؤاا البلاغيا  الفيقأاا الضيقا إلى التعرف    كم  أهميا بحثفية   

ع  ع     اعهة    ال حأات الص  يا المجتمعا  قطعية  لفظية   علااتهة  بفييا القصيأة اةطبا  عيأا 
 ا كم ع يهة بالتك  ف  الصفيعا.
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كيف تسهم الدوازنات الصوتية :  فكةيه الج هراا    وةؤل     ثم ا تمث  ت إشكةليا البحث 
 عريالش   طاا الخ داخلفي تحقيق الاتساق والانسجام  أشكالذا في صلب التوازي والتكرارو 

 ؟ الجزائري الدعاصر
 :إلى  وةؤلات فرعيا أ رناهةإشكةل يحي فية    ه
 ؟ موقع الدوازنات الصوتية من الأساليب التي انتهجها الشاعر الجزائري الدعاصر ما -
 ؟ ما طبيعة الدوازنات التي ارتكز عليها كل من النمطاينن العمودي والحر -
 في الدتلقي؟ الشعر ووقعو موسيقي في  يالإيقاع هثر أ ىل لذلك -

 الدراسة:  فرضيات
لظةهرة الت  اناي الص  ن ي  هة    فعيي الم سيق  الأ اخ يا أن     فرضيةت الأ اسا     صت 

 ة فيل     فيةغم  ا وجةم  ين الأ  ات المتقة  ا   المتمةث ا   المتطة قا   نذا  رل في   الفي عري   بررا
الهفيأسا الص   يا  نذا أثره انيجةبي    فيةء     التكثيف الألالي   الت أث  ي  ل ت كرا   أن    لمتفيةبهاا

 .التي برق ق ل فضةء الفي عري  فير عي تل  شعرا تل

  م ض ع إلى سببين: لاختية ت  اع ي
 شغففية بحب  الاط لاع ع   البح ث الص   يا   طبيقة ة ا أاثا.  عةئأ إلى ان  :ولالأ

إثراء المكتبا الجة عيا بدة ه  جأاأ فيمة يخ  است أام   سبب   ض عي اكم   :الثاني
بالفي   الفي عري  نا،ية المعرفا  نذا الأ    الص ن  إسقةطل ع   الفي ص   الفيعراا  رؤى جأاأة 

 .جمةليفني    عأ  ات     تأث اتن يحأثل اناقةع الص ن أبدة يدك   خة  ا 
 ىدف الدراسة: 

جم ا الألالات  انيحةءات التي اعطيهة الفي   فتمث ي    كةشفا   الأ  اسا الرئيس الهأف أ  ة 

أخذ  فه م الت  اناي حظ ل    التقأم المعر   في ؛ي  ف،الفيعري    خلال عفيصري الت اناي  التكرا 
ال نان الع مي الذي بات أسةسة   الأ    الص  ن ا أاث بدة فيهة     طبيقةت لوة يا  أخرى 

   ي   هةم اوهم   ناخرفا المعة   الأ لالات التي تمس  الفيعري  يحت ال ا طةب أاعي ا   ل  لمة 
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 فيةعا إ أاعيا افيأ ج برتهة  سةئي  أسةليب  لأخ هذا ا باعتبة  العفية ر المت انااا  المتقة ي   الفي   
 لتحقيقلهة ي  هة الفعةل    فيةءه   ك ا  يلالا ل التي يحأثهة الجة ب الص ن بإاقةعة ل الم ت فا  

الا وجةم الذي افرضل الجفيس الأيبي   لا اتحقق  ل    ا علال ع  عفيصري الت اناي  الت كرا  
باعتبة همة  نيلة هذه الظةهرة الأس   يا  عمةي اختلاف الرؤاا إليهة  ين الأ   البلاغي القأم  

 . ة اعرف  فيظراا الت اناي   الأس   يا المعة رة   ؛ي  
 ذنر  لبحث ا ال ثيقا با ات الص  الهة  ا مجم عا    المراج   حثالب هذا مذةنان سفيأت الع مي 

 هة:أهم  
 اضة، الفي عراا لر  ةن جةنبو ن.نتةب: -
 الم اناتت الص   يا   الر ؤاا البلاغي ا لمحمأ العمري.نتةب: -
 نتةب: تا اخ جأاأ ل بلاغا  الفيعر لمحمأ العمري.-
 الضةل الصةلح مأ نتةب: الأس   يا الص  يا: لمح-
 البأا   الت  اناي لعبأ ال احأ حو  الفييخ.نتةب: -
 نتةب:الأس   يا الص  يا  أخي  ظري  ي اسا  طبيقيا ن راهيم جة ر ع ي-

تبعهة أ  عا فص ل  ا تأافية أن بذيء خطا البحث    قأ  ا  بحثفيةلتحقيق الأهأاف المبتغةة      
   فيتهةهة خةتما.

 . ا يثيةت التي احت اهة البحث     قةسيم البحث عفيأه اففية  ة  تم  عرضففي المقأ  ا 
ب    خلالل ع  العأاأ     ات الص ا بالم اناتت  س اء عر   ظر، بحتًة لفي الفصل الأولجةء فقأ   

 ة شةع     المجة وةت ع    عيأ التعأي المصط حي   ة أفض  إليل  مر  ا لفية: المحوفيةت البأاعيا أ 
 هفية  ر كل    -ائتلافة أ  اختلافة -  سةحا الفيقأ  البلاغا؛ أ   ة  تج ع   عأي الأشكةل ة فيه

الم اناتت الص   يا بالأسة  ع   الموت ى الص ن نأياة لتبيةنل أشكةل التمةثيل  الت فية؛رل  ين الث فيةئيةت  
إاقةعة ل الأ اخ يا    كةشفا ل  لمة يحق قل عفيصر الا  وةق  الا وجةم   الفي   الفيعري    خلال 

ا يةلص  ت ه  ال سي ا الأسةس  فث  ا   عفيصري التجفييس  الا  ي   ة ل بلاغا    ي   فيل  تم



                                                                                       مقدمة 
 

 و
 

 الفع ةلا    كةشفا  عة  ا طةب شعرا نةن أم  ثرا  حيث  تضةفر أ  ات ال  غا    قة ي   نا عا 
يحأثل الت كرا  الذي ابين   اناقةعةت     سيقية  نااعة  ت انا،   ا  وةق  ا وجةم محأثا  ذل  إاقةعة 

 .  بيةن  عة يل الجمةلي ا  الففي يا   اعطي القيم الص   يا  نااة  اكوبهة اة  يا تأ اي الفي   الفيعري
"الأبعاد الصوتية والأسلوبية في الشعر الجزائري  عفي ان:  فجةء  ظر،  طبيقية الفصل الث انيأ  ة 
  ض ء ا  فةق ال ؛يفيا   برقيق الم اناتت الص   يا  يةت  ي فية فيل عفيصر الت جفييس  ي   الص    الدعاصر"

 التي  ت اناي الأ  ات المتبةعأة الم ة ج   ع    ة اتحق ق المأل لأ  ل الأ ال  اختلاف أ  ل 
حق   المتقة  ا الم ة ج  يجو أهة الجفية  المضة ع    خلال  قة  ب مخة ج يجو أهة الجفية  اللا 

إلى جة ب  ة ا جأ    جفية   ص حف   محر ف   جفية  الق ب  محق قة  ذل  الأ  ات المتقة  ا  
 هفيأسا    يا إاقةعيا يحق قهة الت  اناي   سةطا الت كرا  ع    وت ى الفي   الفي عري.

العفيةاا فيل  فجةءت الدوازنات الصوتية وموسيقى الشعر" عفي ان: " الم س م  الفصل الث الث أ  ة
   خصةئ     يا إاقةعيا ع    وت ى الفي     فيهة  ة افيج ي ، شكةلهةأ الفيعراا   يةن لم سيق با

حوب  ة   ي    تمث ي   عفيصر الت صأار  ص  ه الم ت فا    اضعلالتي م سيق  المقةط  نالفي عري؛  
 اك ن  تكرا  ال  فظا  ا ة  أ    البيت       اض  أخرى      قط  البيت   ة ا جأ     كرا ع

 اك ن بالت جة س أ  الاشتقةق. 
  سيق  المطةل   التي  تمث ي   الت ذايي الذي اعأ  ضربا    انطفيةب  باعتبة ه  أ  ة ع    وت ى

   أنثر الص    التي  لاأ    فةع ي ا  حرني ا اناقةع الأ اخ ي ع    وت ى البيت الفي عري  اك ن   
لا    قطعل  بدة يحت ال    الكم  الص  ن اتحق ق   سةطا الت كرا   إلى جة ب  ة يدك  حفي  البيت 

  إضةفا إلى   سيق  ا في  ففص  فية أن اك ن     رياأ أ   كرا  لتحقيق هذه الفي  ع    الم سيق 
    انان.    طراف  فيهة ع  الا  ي    ة يحق قل      اناي

   ي فية ، "الدعاصر الأنساق الصوتية الدتوازية في الشعر الجزائري عفي ان: "أ  ة الفصي الر ا   فجةء   
الم اناتت الص   يا  فيبني ع   ال حأات ال وة يا المتوة اا  المتفية؛رة س اء   الفي عر العم يي أ  أن   فيل

الفيعر ا ر الذي نةن لل  صيبل    الت قة ي الكم ي  الكيفي  س اء أنةن   انٍا    جها الجة ب 



                                                                                       مقدمة 
 

 ز
 

 جم ا فع يا  أخرى  أ  الا نيبي فيهتم  بالفي ظم الجم ي المت انان  ر بط بالأ لالي  إ  اك ن الت اناي  ين
جم ا اسميا  أخرى أ  أي   ع آخر    الجمي المهم     ل  أن برق ق التوة ي  ين المت اليةت 
المتفية؛رة  حيث ا يي الت كرا  ي  ه   برقيق هذه الم انا ا      جها أخرى اهتم بد ت ف أنمةط 

اي   تهي  ع  ال انمي  الا  الت طرالا ا التي لهة  اع هة   الت  اناي  ظ  اهر الت اناي الص  ن؛ نةلملي ج  الا 
أ  المقط   ص ح ص    ل  الا  كةنا   الفي   الفي عري   اك ن  اعل ع   المقط  المت س ط المغ ق 

  اك ن ع   الو ةن     الت فعي ا العر ضيا    ذل  اوع  الت  اناي إلى ص ح ح،الط اي  فت ح 
 جمي المقةط  التي بر قق الت  انان   ا طةب الفي عري جة ب الت كرا  إلى افيةء     ة هفيأسيا

    ة لم
أفقية  -اتعأ ي      اناتت  عأ يت    هة   بةافيت  عة يهة     ب هفيأسا الص ت  اناقةع

    ة  فيوةق إليهة    علااةت الا  وةق  الا وجةم  برت  وم   الت اناي  التكرا ؛  ثي: - عم ي،
انمي     ة يدك  أن    ل إليل     التآلفةت  الم ةلفةت    ؛ اهر الت  اناي الا نيبي  الاناي   اجي  الا 

الت طرال؛ نةلفي ز  الت فيغيم  سمتهمة الم سيقيا  اناقةعي ا  ات الص ا بالكثةفا الص  يا  الألاليا ع   حأ 
 قة ا ع   ال نان الت فعي ي   القصيأة العر يا العم يا ا

، praat) ج  رات     الاستعة ا  زتس اء  الم
الهأف  فيل برأاأ القيما الل فييا ل م ض   ؛باعتبة ه  رتمجة حةس  ية اعمي ع   اراءة الم فةت الص  يا

 .الفيزي
  نمة  رج  أن اك ن بحثفية "وردة بويران"  ا تةم أ  جل بجلاي الفيكر  العرفةن للأستة ة المفيرفا    

الجأاأ الجأار بالفي ظر  نمة  رج   ثمين هذا العمي اأ است فى    ال نان الع مي  ة اوتحق   اأ م 
 برت إشرافكم.

 لئ   فقفية  هذا العمي  أااا لمطة حةت جأاأة اع  ل ع يهة البةحث  وتقبلا  تمنّ  أن اك ن 
  ن الله  عةلى  إ ل  عم الموتعةن   إن أخطةت فإن  الكمةل لله  حأه.بعف
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 فصل أوّل:
 هوميضبط مصطلحي ومف :الدوازنات الصوتية

 توطئة
 أولًا/ الإيقاع الصوتي وتمظهراتو:

 في ضوء مبدأي التكرار والتوازف. -1
 (.parallélismeنظرية التوازي )ثانيا/
 (.هميتهاالدوازنات الصوتية )مفهومها وأ ثالثا/

 مفهومها -1
 مشيتهاأ -2

 .والدعاصر الحديث اللّساني دّرسالدوازنات الصوتية بين البلاغة وال رابعا/
 .الموازنات الصّوتية والتّّاث البلبغي-1 
 .لدّرس اللّساني الحديث والمعاصراالموازنات الصوتية و -2 
 أثر اللّسانيات في الدرس الصوتي الحديث.  خامسا/ 

 الموازنات الصوتية في ضوء نظرية التوازي. -1
 التوازي الصوتي والتكرار. -2
 الهندسة الصّوتية الإيقاعيّة. -3
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 توطئـــــــة
 انسػياييةو الموازنات الصّوتية من خلبؿ عنصر التّوازي الػيي مظنهػا التّكػرار الصّػوتي يعاليػة  ةتتأتّى مكان 

الإيػداعي  للنّص تعُطيفي ضوء تجليات الرؤية الأسلويية التي متوازنة هندسة صوتية  أكثر تحقّق يدورها 
دػػداث التنػػاغ  وكػػيا عنصػػر التّشػػويق والإمتاعؤديػػث يػػعّ ي الإيقػػاع و يفتػػا لإ الشّػػعري االاليػػة والفنيػػة

محػل خخػرؤ أو تكػرار  يين الألفاظ  اخل االلةؤ كأف تكوف هناؾ هندسة صوتية تتػي  إدػلبؿ صػام 
صػػامتين في البيػػ  عػػدة مػػرات في القصػػيدةؤ أو تايػػف مواضػػة الحػػروؼ في ااييػػة البيػػ   عتبارهػػا تػػر  ا 
صوتيا في خخر الوددات المتوازنةؤ مدا مُضدث ذلك إيقاعا أو واعا موسيقيا سمعيا يزيػد مػن تراليػة الػنص 

الإمضائيػػة سػػوا لحوامػػل للطاّاػػات تو يػػ  مػػن مػػا ّ   الشػػعريؤ ومصػػيب انتبػػاق المتلقػػي ويطريػػاؤ مػػن خػػلبؿ
ـ طبيعػػة الفكػػرة أو الصػػورة أو ءالإيػػداع الشػػعري يلػػوف صلػػواف صػػوتية متليػػزة تػػلب علػػى اعتبػػار أفّ المعػػ ؤ 

 مداّ يُكسب النص اتّسااا وانسجاما أكثر. العاطفة التي يريد الشاعر تجسيدها صوتيا
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 وتمظهراتو:أولًا/ الإيقاع الصوتي 

علػى وهػا اوصػوص  ؤدظي مصطل  الإيقاع  لعناية والاهتلاـ في كل من الثقايتين الاريية والعريية
لػػػدل البػػػادثين اللػػػيين عنػػػوا  لدراسػػػات اللاويػػػة والأ ييػػػة علػػػى دػػػد سػػػواءؤ وذلػػػك لارتباطػػػا الشػػػديد 

  لموسيقىؤ وخاصة ما مطدـ مجاؿ اوطاب الشعري.
 :التكرار والتوازنفي ضوء مبدأي الإيقاع  -1

ة والفعّالة في مكاشفة معاني اوطاب شعرا كاف أـ نثراؤ ديػث تتاػاير يالصّوت هو الوسيلة الأساس
مضدوػػا ؤ أصػػوات اللّاػػة في تقايػػل موزّعػػة توزيعػػا متػػوازا في اتّسػػاؽ وانسػػجاـ محدوػػة يػػيلك إيقاعػػا موسػػيقيا

طي القي  الصّوتية وزنها ويكسبها اايلية تأويل النّص التّكرار اليي يبيّنُ الإيقاعات االاليّة والفنّيةؤ ويع
 الشعري وتبياف معانيا.

واػػة علػػى الشػػيء ومنػػا يقػػة واع ػػا (ه711تمنظــور ) لابــ  في لسػػاف العػػربمػػن الناديػػة اللاويػػة  
واَعةُ موضة الواوعؤ والإيقاع من إيقاع اللّهن والانػاءؤ وسمػّى 

َ
الخليـل ابـ  وواوع ا أي سقطؤ والمواة والم

 .1كتا  من كتبا في ذلك المع  كتاب الإيقاع  ه(175)ت أحمد الفراىيدي
أفّ "الإيقػػاع إيقػػاع ألحػػاف الانػػاءؤ وهػػو يواػّػة  ه(817أبادي ) للفــزوزفي القػػاموس اطػػيط  وور    

 .2الألحاف ويبُيّنها"
يػػرتبط الإيقػػاع في المعػػاه  اللّاويػػة  للّهػػن والانػػاء والموسػػيقى وكػػيا الإنشػػا ؤ يػػلب يبتعػػد مفهومػػا عػػن 

مػػن الأوائػػل الػػيين اسػػتطدموا مصػػطل  الإيقػػاعؤ ه( 348ابــ  طباطبــا )تااانػػب المصػػطلهيؤ ويعػػدّ 

                                                           
 ,(.s. d ,1 ار المعارؼؤ القاهرةؤ مصرؤ ) , عبد الله الكبف وخخروفلساف العربتراؿ الدين محمد ين مكرـ اين منظور, 1

4897. 
, 1هاير أتزد ) ار الحديثؤ القاهرةؤ مصرؤ ج ء, أنس الشامي وزكراالقاموس اطيطمجد الدين محمد ين يعقوب الففوز خ  ي, 2

2008 ,)1773. 
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يطػرب الفهػػ   وذلػك في كتايػػا عيػار الشّػػعر في معػرض دديثػػا عػن الشّػػعر اػائلب: "وللشّػػعر المػوزوف إيقػػاع
 . 1لصوايا وير  عليا من دسن تركيباؤ واعتداؿ أهزائا" 

كتايػا يػنّ في   ه( 428ت) ابـ  يـيناواد توسّع   ائرة الإيقػاع عنػد الفلبسػفةؤ ومػن ذلػك مذػد   
 .  2الشعراليي يعطيا تعريفا  ايقا ييقوؿ: "الشّعر كلبـ مخيّل معل  من أاواؿ موزونة متساوية )...("

يعدّق "تقدير لزماف النّقراتؤ يػنف اتفّػق أف كانػ  النّقػرات مناّلػة كػاف الإيقػاع لحنيػاؤ  ويصّل الإيقاع
وإذا اتفّق أف كان  النّقرات محدوػة للهػروؼ المنػتظ  منهػا كػلبـ كػاف الإيقػاع شػعراؤ وهػو ينفسػا إيقػاع 

   .3مطلق"
لػػػػيس الشّػػػػعر إلّا وسػػػػيلة للتعبػػػػف علّػػػػا مصػػػػيا في الػػػػنّفس الإنسػػػػانيّة مػػػػن انفعػػػػالات ومشػػػػاعرؤ وفي  

يعػػدّ الإيقػػاع مػػن أخػػصّ خصػػائص ؛ 4مواههتهػػا الدّائلػػة مػػة مظػػاهر العػػاأ اوػػارهي وأدداوػػا يهسػػب
ة الػػنص الشػػعريؤ لػػيلك يتعػػدّل البهػػث ييػػا معريػػة البهػػر وموسػػيقاق مػػن ديػػث مظتػػدّ إ  المكػػاف والوافػػ

ؤ يفػي العلباػة يػين 5والتّكريرؤ يهو وإف كاف معلوما عند الشاعر تخفّق ليسوؽ شعرق  اخل االبا الصوتي
ــــ  ر ــــي إيقػػػػاع الموسػػػػيقى وإيقػػػػاع الشّػػػػعر يقػػػػوؿ  : "...ومرػػػػن نعلػػػػ  أف الأوزاف اواعػػػػد ه(463)ت اب

 .6لا محالة" الألحافؤ والأشعار معايف الأوتار
الإيقاع ييلك عنصر أساس تبُػ  عليػا المعػاني وتتػأتّىؤ يهػو الناقطػة الػتي تلتقػي عنػدها المتناااػاتؤ ي

ويتًّهدُ عندها الشَّكل والمالوفؤ وهيا لايدَّ أف مُضدث أورا في نفس المتلقي يساعدق على إدداث نوع 

                                                           

 . 53«,  عيار الشعر »اين طباطبا, 1
 .161(, 1953, عبد الرتزن يدوي )مكتبة النهاة المصريةؤ مصرؤ  ط, ينّ الشعراين سينا, 2
 .81(, 1956, زكرا يوس  )المطبعة الأمفيةؤ القاهرة, هوامة عل  الموسيقى-3الشفاء الراضيات اين سينا, 3
 no 3 (9 décembre ,3مجلة إشكالات في اللاة و الأ ب «,  الإيقاع في الشعر العربي الحديث »يومدين المف, 4

2014): 112.. 
(, 2009, 2)عاأ الكتب الحديثؤ إريدؤ الأر فؤ طلسانيات النص مرو منهج لتهليل اوطاب الشعري « أتزد مداس, 5

200,.. 
 50(, 1998, 1) ار الهدل للكتابؤ مصرؤ ط التكرار الإيقاعي في اللاة العرييةسيد خار, 6
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ؤ أي أفّ  راسػػة وازف والانسػػجاـمداوػػل مػػن التَّػػوازف يػػين القػػول النَّفسػػية للوصػػوؿ إ  دالػػة الاعتػػداؿ والتػّػ
 الإيقاع عند العرب القدامى تتلهور دوؿ ااانب العروضي.
تعػػا الإيقػػاعؤ وهػػي مصػػطل   (Rhytm)أمّػػا دػػديثا يتأخػػي  راسػػة الإيقػػاع اتّجاهػػات مختلفػػة يكللػػة 

امذليزي اشتقّ أصلب من اليونانية بمع  ااػراف والتػّديّقؤ  ّ تطػوّر معناهػا يتطػوّر العصػور دػتّ أصػبه  
فنســــ  يتَّفػػػػق هػػػػيا مػػػػة تعريػػػػ  الفرنسػػػػية المعػػػػوّة عػػػػن المسػػػػاية الموسػػػػيقيةؤ  "measur"مرا يػػػػة لكللػػػػة 

كـولردج ؤ وكػاف في المسػاية" ناسػبنتظػاـ وتالػيي يػرل أف الإيقػاع هػو ا( Vincent Dundyداندي)
(Colredj)  اػػػػد أرهعػػػا إ  عػػػػاملين اونػػػػين: أوّلهلػػػا: التّواػّػػػة النّاشػػػػ  عػػػن تكػػػػرار ودػػػػدة  19في القػػػرف

 موسيقية معيّنةؤ وثانيهلا: المفاهأة أو خيبة الظنّ التي تنشأ عن النّالة المتواّعة كلا تولّد الدّهشة.
عػػػاملي التّكػػػرار والتّواػّػػةؤ يػػػ ثارق تنبػػػة مػػػن تواّعنػػػا سػػػواء كػػػاف مػػػا إ  (Richards)ريتشـــاردزورّ ق   

نتواة ددووا مضدث  لفعلؤ أولا مضدثؤ وعػا ة لا يكػوف هػيا التواػة لا شػعوراؤ يتتػاية المقػاطة علػى 
مرو خاص )...( يهيء اليهن لتقبل تتاية هديد من هػيا الػنلط  وف غػفقؤ  أي أفّ الإيقػاع لا يتولػّد 

ادػػد أو العنصػػر الشّػػكلي المفر ػػػؤ يػػل يتولػّػد عػػن نسػػيج متػػ ل  مػػن العناصػػر الأخػػرلؤ عػػن الصّػػوت الو 
وهػػػيا مػػػا أكّػػػدق سػػػوريوؤ دػػػين عػػػرّؼ الإيقػػػاع صنػّػػا "تنظػػػي  متػػػواؿ، لعناصػػػر تاػػػفّ كيفيػػػا في خػػػطّ وادػػػدؤ 

 .1يصرؼ النّظر عن اختلبيها الصّوتي"
وأصهاب الموسيقى يروف أفّ التّكرار هو العنصر  ( dindy Vincent)فنس  دانديمن  لبًّ إفّ كُ  

الحيػػوي الػػيي مضقّػػق الإيقػػاع علػػى مسػػتول الأييػػات الشػػعريةّؤ مػػن خػػلبؿ التّكػػرارات المتواليػػة الػػتي تحقّػػق 
 يدورها عنصر التوازي والتّوازف.

عري لا اختلبؼ دوؿ الدّور الفعّاؿ اليي تعطيػا الموسػيقى ودركتيّهػا مػن أمشيػّة لأركػاف اوطػاب الشّػ
عػػو مسػػػتويين هػػػامّين مشػػػا: مسػػػتول الإيقػػػاع اوػػػارهي وأيػػػرز عناصػػػرق الػػػوزف والقاييػػػةؤ ومسػػػتول الإيقػػػاع 
الدّاخلي يعناصرق المتعدّ ةؤ ديث تقوـ ينيػة الػوزف في القصػيدة يتجسػيد الإيقػاع اوػارهي الػيي مضتػوي 

ا ياػلن  تكػرار الكػّ  الصّػوتي التّجرية الشّعرية من ههةؤ ومظنهها خصوصيّتها الفنيّة من ههة ثانيػةؤ مدػّ
                                                           

 .21«,  الأسس االالية للئيقاع البلبغي في العصر العباسي »أتزد تزداف ايتساـ, 1
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ؤ وهنػػػا تتلثػّػػل ينيػػػة 1نفسػػػا في صػػػورة التّفعػػػيلبتؤ ومطلػػػق تػػػوازنات صػػػوتية تنػػػتظ   ػػػا الألفػػػاظ والعبػػػارات
ة المتنوّعػػػػة والمنتظلػػػػة الػػػػتي تعكػػػػس انتظػػػػاـ الػػػػنّص الإيقػػػػاع الػػػػدّاخلي للقصػػػػيدة في تجلّيػػػػات البنيػػػػة الصػػػػوتيّ 

المتّصػػػل ياػػػفق مػػػن يػُػػ  الػػػنّص  الكلػّػػي ة تلتػػػفي  في سػػػيااهاالشّػػػعري عليػػػة أهزائػػػاؤ أو في سػػػيااات هزئيػّػػ
ة واازئيػّػػػةؤيالانتظاـ يعػػػػا بمطتلػػػػ  علباػػػػات التّكػػػػرار والمزاوهػػػػة والمفاراػػػػة والتػّػػػوازي والتػّػػػداخل يالأساسػػػػ

والتّنسيق وكيا التّ ل  والتّجانسؤ مداّ يعطػي انطباعػا عػن سػلطة اػانوف خػاصّ علػى ينيػة الػنّصؤ وعػا ة 
التّكػػرار الأكثػػر وضػػودا مػػن غػػفق ييهػػاؤ خاصّػػة أنػّػا يتّصػػل يتجريػػة الأذف المدريّػػة علػػى مػػا يكػػوف عنصػػر 

إ  نسػيج إيقػاعي يعلػل  2التقاطاؤ وييلك تتهوّؿ العناصر الصّوتية المكرّرة  نتظػاـؤ مفػر ة أو متكايفيػة
 على إيراز مظاهر التّوازف في يااء القصيدة.

تجلَّػػػػى في توزيػػػػة الػػػػنّص إ  تيػّػػػة للبنيػػػػة الوزنيػّػػػة والإيقاعيػّػػػة مدػّػػػا لا شػػػػكّ ييػػػػا أفّ أهػػػػّ  الو ػػػػائ  الفن  
ػػػػاعر في العصػػػػػر الحػػػػديث إ  أف مصػػػػػرِّب الأصػػػػوات المتباينػػػػػةؤ  ويعيػػػػػد ودػػػػدات متلاولػػػػػةؤ لػػػػيا عَلَػػػػػدَ الشَّ

إيقاعػػػات هديػػػدةؤ كلػػػا أتاح الإيقػػػاع للشّػػػاعر الفػػػيّ إمكػػػانات واسػػػعة لاسػػػتطداـ تشػػػكيلبتا  اسػػػتطداـ
ة عن ااوِّ ا  .3القصيدةلنَّفسي المطلوبؤ  عتبارق الراوح التي تسري في المعوِّ

مػػن هػػيا المنطلػػقؤ يػػالمتتبّة ّراء الدّارسػػين والمنظػّػػرين لماهيػػة الإيقػػاع مػػن المنظػػور المعاصػػر مطلػػػص إ  
ؤ إذ يػرتبط مللػ  الإيقػاع  لتِّكػرار 4فّ التّكرار من أكثر القوانين أمشيّّة وأشدّها وضػوداأ دقيقة مفا ها؛

يُسػاؽ  اليي مضظى يو يفة ينيَّة ذات صلة بموضػوع القصػيدة ونفسػها الشّػعريؤ ذلػك أفّ الكػّ  الصّػوتي
ذيػػػي ت صػػػوتية منتظلػػػة تحػػػتك  إ  سػػػلطة الإيقػػػاعؤ وتتّترهػػػا دػػػواسّ الشّػػػاعر  إ  السّػػػامة في شػػػكل

 وانفعالاتا.
كللػػة وااللػػة والمقطػػةؤ وعلػػى الػػرّغ  مػػن أفّ التّكػػرار يتهقّػػق في أريعػػة مسػػتوات؛ هػػي الصػػوت وال  

يلللعػػػاني الػػػدّور الأكػػػو في ذلػػػكؤ إذ تنػػػػتظ  في نسػػػق مػػػن أصػػػوات اللاػػػػةؤ تتهػػػوّؿ معػػػا نػػػوة الصّػػػػوت 
                                                           

 .13(, 2017,  . إريد عاأ الكتب الحديث )  , التشكيل الإيقاعي وعلباتا  لدلالة ين خوية  راي  1
 .82, 1995«,  ينية القصيدةتحليل النص الشعري  »يوري لوتداف, 2
 .الحوار المتلدف«,  الموسيقى والإيقاع فى الشعر الحر »رمااف الصباغ, 3
 .26, 2010«,  البنية الإيقاعية في شعر ااواهري »محمد شاكر ااس  مقدا , 4
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 واوانينهػا إ  كػّ  صػوتي لػا أوػرق االػات وايلتػا التّعبفيػّة وارتكازق من مجرّ  االب هػاهز، تقتاػيا التّفعيلػة
 وكثايتا في السياؽ.

كرار العنصر الأيرز في يناء إيقاع الشّعر وموسػيقاق يهػريب ينػا أف نفصّػل في أنواعػا كلػا كاف التّ ولػلّا  
 يأتي: 
أو الصّػػوت المفػػر ؤ ويػػتّ  ييػػا تكػػرار صػػوت معػػيّن مػػن شػػأنا أف مظػػن   وت الواحــد:تكراريــة الصّــ-أ

رّر علػػى المقطػػة الشّػػعري هرسػػا موسػػيقيا في  ػػلّ تاػػايرق مػػة الأصػػوات السّػػايقة أو اللّبدقػػةؤ واػػد يتكػػ
مستول المفر ة الواددةؤ وعلػى مسػتول الألفػاظ المتجػاورة المكوّنػة للجللػةؤ ذلػك أف لتكػرار الحػرؼ في 

مدثلّػػػػة في دػػػػرؼ  1ذهنيػػػػةؤ الأو  ترهػػػػة إ  موسػػػػيقاها والثانيػػػػة إ  معناهػػػػا الكللػػػػة مزيػػػػة سمعيػػػػة وأخػػػػرل
 : 2ؤ مرو اوؿ النّاياة اليّيياني"الراء"

 ـذارِ مُبلــــــــغُ عمــــــرو بَ  ىنـــدٍ أيــــــــــةً          ومِــــــــَ  النَّصيحـــــــةِ كثــــــــرةُ الإنـــــــــــــمـــَــــــــ  
 ـــــــــرارِ لا أعـــــــــرفنـّـــــــــك عارضـــا لرمـــــاحـــــــنـــــــــا        فــــــي جُــــــــفٍّ تغـــــــلب وادي الأمَـــــ

 ورىــــــــــــــــــــــطَ عــــــــــــــــرارِ  أقيـــــــــهُــــــــــــم ــــرةٍ جَعْــــوَلٍ        ألايــــــا لذـــــــف أمّـــــــتي بعــــدَ أيـــ
 يشكل تكرار الحرؼ يعدا أسلوييا يكاش  الأيعا  الدلالية والنفسية في النص الشعريؤ ناهيك  

 علّا مضدوا من إيقاع.
مدثػّل  3ومنػتظ  ويتكرر ويقها أكثر من صوت وادػد في شػكل متتػايةتكرارية الأصوات الدتتابعة: -ب

 : 4ؤ ومنا اوؿ عنتّة ين شدّا الديم"في صوت "
 الـــدّارَ بعـد تــــــــــــــــــوهّ ىل غــــــــــادرَ الشّعــــــراء مــــــــ  مُتـــــــــردّمِ       أمْ ىــــــــــل عرفــــــــ  

 ــــجـــــــــــــــــمِ أعــــيـَــــــــــاك رْيـــمُ الــــــــدّارِ لمْ يتكلـّـــــــــــــمِ        حتََّّ تكلَّـــــــم كالَأصـــــــــمِّ الأعــ
 ــلا       أ كــــــــــــو إلى يُفــــــــــع رواكــــــــــد جثـّــــــــمولقــــــد حبســ  بــــــــــــــــــــــــو طويـــــــــــــــــــ

                                                           
  ,21, 2008«,  نية اراءة ناية امسوذهاالتكرارات الصوتية في القراءات القرخ »يايلة مسعو ي, 1
  ,91(, 1996, 3, عباس عبد الستار ) ار الكتب العلليةؤ يفوتؤ لبنافؤ طناياة الييياني يواف الالناياة الييياني, 2
 .21 ,يايلة مسعو ي3
 .92(, 1964, ت : محمد سعيد مواوي )المكتب الإسلبميؤ القاهرةؤ,  يواف عنتّةعنتّة ين شدا , 4
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وتيؤ ديػث تتطػايق دركػات القوالػب الصػوتية تكراريػة القالػب الصّػكيلك تسلى  تكرارية الصيغة: -ج
في الشػػطر الأوؿ مػػن الأييػػات  1المتكػػررة وسػػكنات يشػػكل مصعلهػػا سػػهلة الحفػػلؤ شػػديدة العلػػو  لػػنفس

 )اوفي (: 2ؤ مرو اوؿ المهلهل ين رييعةيا خليلي ناديا لي كليبا"الثلبث "
 ـــــــــــــــاً         واعلــــــــــــــمــــــــــا أنـّــو مُـــــــــلاقٍ كفـــــــــــــاحَـــــــــــــــابيــــــا خليليّ ناديــــــــــــا لــــــــــــــي كُليـــــ

 ـــَ  صباحَـــــــــــــــــــاناديـــــــا لـــــــــــــــــي كُليبـًـــــــــــــــــــــــــا          ثـّــــــــــمّ قـُــــــــــــولَا لــــــو نعمـيـــــا خليليّ 
 ـلَ أن تبُصِـــــــــرَ العيـُــــــونَ الصّبَاحـــــــــــــايــــــا خليليّ ناديـَـــــا لــــــــــــــــــــي كُليبـًــــــــــــــــــــــا          قبـــــ

للتّكػرار الصّػػوتي إيقاعػػا الػػرنّاف الػػيي يصػػنة يػػدورق الػوزف المعنػػوي والمػػاّ ي للدّلالػػة علػػى مػػا يظهػػر مػػن 
تػػوازنات صػػوتية علػػى مسػػتول الػػنّص الشّػػعريؤ ومػػا ييػػا مػػن هوانػػب إيداعيػػة تشػػكّل المسػػار الهندسػػي 

 ريةّ يتكرار صوت وادد أو مجلوعة من الأصوات في الكللة أو الصياة.للؤييات الشّع
ومدػّػا لا ريػػب ييػػا أفّ للتّكػػرار اتّصػػالا اػػوا يبنيػػة التػّػوازيؤ وهػػو مكػػوّف مػػن مكوّناتػػا الأساسػػةؤ ديػػث 
تػػػوز علػػػى السّػػػط  أشػػػكاؿ عديػػػدة مػػػن التّكػػػرارات الصّػػػوتية والمعجليػػػةؤ وهػػػيا مػػػا تحيػػػل إليػػػا الموسػػػيقى 

يهي "تلػك الإيقػاع الهػامس الػيي يصػدر  -أي الموسيقى الدّاخلية  –وتتلهور علياؤ إذ هي الدّاخلية 
عن الكللة الواددةؤ بما تحلل في تأليفها من صدل  وواة دسنؤ وبما لها من رهايةؤ و اّة في التّألي ؤ 

دػدة صػوتية وانسجاـ الحروؼؤ ويعد عن التّناير وتقارب المطارج". يالإيقاع انتظػاـ موسػيقي تريػلؤ وو 
تعلػّػ  نسػػيجا مبتػػدعاؤ يهبػػا الشّػػاعر ليبعػػث يينػػا تجػػاو  متلاوهػػاؤ هػػو صػػدل  مباشػػر لانفعػػاؿ الشّػػاعر 

؛ علػى 3يتجريتاؤ في صياة ييّة تاعك أماـ الإدسػاس في تشػعّب موهاتػا الصّػوتية في شػعاب الػنّفس"
الإيقػػاع الناشػػ  عػػن اعتبػػار أفّ الشػػعر اليػػوـ أصػػب  يشػػتلل علػػى خاصػػية موسػػيقية هوهريػػة هػػي ذلػػك 

تسػػاوؽ الحركػػات والسػػكنات مػػة الحالػػة الشػػعورية لػػدل الشػػاعرؤ وأصػػبه  موسػػيقى الشػػعر توايعػػات 
 .4نفسية تنفي إ  صلي  المتلقي لتهزّ أعلااا في هدوء وريق

                                                           
 .22 .يايلة مسعو ي1
 .24«,   يواف مهلهل ين رييعة »مهلهل ين رييعة, 2
 .79(, 1989, 1) ار الحصا ؤ  مشقؤ ط الإيقاع في الشعر العربيعبد الرتزن الوهي, 3
 .« الموسيقى والإيقاع فى الشعر الحر »الصباغ, 4
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لللوسيقى الدّاخلية  ورهػا البنػّاء في تجسػيد ينيػة صػوتية إيقػاعي علػى مسػتول  أف نقوؿ أفّ  مظكننا   
لتلاوػل والتشػايا في شّعريؤ من خلبؿ ما يكلن ييا من توازنات صوتية مظثلّها عنصػر التّكػرار  النّص ال

الأصوات أو الصيغ أو في التّاكيب بحيث يعتػو هػيا التلاوػل العنصػر المولػد لللػوازنات يشػقيها التػوازي 
 .والتكرار

اعة الألحافؤ نظلا وإنشػا اؤ وإذا كاف الشّعر العربي في هوهرق هو شعر غنائيؤ ينناّ  لّ لصيقا يصن
مػػو ا اائلػػا علػػى ركنػػين أساسػػيين مشػػا: الػػوزفؤ  )ليهسػػن التفريػػق يينػػا ويػػين المنثػػور( يقػػدمظا كػػاف نظلػػا

والقاييػػة إذ هػػو "كػػلبـ مػػوزوف ومقفػػى يػػدؿّ علػػى معػػ "ؤ وهػػو مػػرتبط يثوايػػ  الإتبػػاع لعػػروض اوليػػلؤ 
 واوروج عنا إيسا ا لاؤ وافّ كلّ ما مظسّ 

اواعػػد الموسػػيقى اوارهيػػةؤ يػػلب شػػعر يػػدوف إيقػػاع عروضػػي يهػػو ركػػن أساسػػي تقػػوـ عليػػا القصػػيدة  
يفػػي الشّػػعر تسػػيطر علباػػات التّلاوػػل والتػّػوازف العروضػػي والتّنػػاغ  الصّػػوتي للقػػوافي الػػتي تفػػرض  ؤ1العرييػػة

الػػوزف يهسػػبؤ وإمّسػػا  علػػى اعتبػػار أفّ الإيقػػاع الشّػػعري لا ينػػتج مػػن. 2مسػػألة التّلاوػػل والتّقايػػل الصّػػوتي
يتااير الوزف مة مكوّنات أخرل تسػاه  مسػامشة مباشػرة في تكوينػا وتناسػقا ليهػدث التػّأوف االػاتؤ 
والفاّ لدل المتلقيؤ والتي تعُرَؼ  لإيقاع الدّاخلي اليي يتهقّق عنػدما مضسػن الشّػاعر اختيػار كللاتػاؤ 

لل  لموسػػػػيقى مػػػػا أ تسػػػػتطة المعػػػػاني يػػػلب تكػػػػوف ديػػػػث مطتػػػػار مػػػػا يتناسػػػػب وخلجػػػات نفسػػػػاؤ ويسػػػػتك
استكلالاؤ يتصب  البنية الصّوتية الإيقاعية مو فّة ودمة الدّلالةؤ وإيػراز الحالػة الشاػعورية لللبػدع الػيي 

ؤ على اعتبار أفّ الموسيقى الدّاخلية 3لا ينطق يشعرق يهسبؤ يل مضاوؿ أف ينا  ألفا اؤ عالما الشعري
ة نتيجػة التّكػرارات المتتايعػة والمتسػاوية الأزمنػةؤ ديػث تُسػه  يشػكل أو من مكلّلبت الموسيقى اوارهيّ 

                                                           
القارئ للدراسات الأ يية و «,  قديم تدثيلها البلبغي وأ اؤها الإيقاعيالموازنات الصوتية في الشعر العربي ال »يلقاس  يو نة, 1

 .no 1 (30 mars 2022): 356 ,5النقدية و اللاوية 
 .60, 1993اؿ, النظرية الألسنية عند روماف هاكويسوف, ياطلة الطب2
مجلة الحقوؽ والعلوـ «,  سات النقدية القدمظة و المناهج المعاصرة مقارية تحليلية تقييليةالموازنات الصوتية يين الدرا »راضية واكي, 3

 .no 1 (14 mai 2013): 208 ,6الانسانية 
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بآخر في تفعيل ديويةّ ومرونة النّص الشعريؤ مشكّلة ييلك هندسة صوتية مبنية على أسػاس التػوازيؤ 
 ة.وما يوهد من دسن في الرص  على مستول يااء القصيد

 (:parallélismeنظرية التوازي )ثانيا/ 
الػػدّرس البلبغػػي ومػػا لػػا مػػن تراليػػات شػػكلية وضػػلنية مجسػػدة في الػػنص الشػػعري خصوصػػية تظهػػر 

يرؤيػػة أسػػلويية هديػػدة مػػن خػػلبؿ النقلػػة النّوعيػػة لللػػوازنات مػػن  ب البػػدية إ  تدثلّهػػا في شػػكل أينيػػة 
لسانية صوتية متوازية لها خواصها الإيقاعيػة؛ تتأسّػس لمكاشػفة المػوازنات الصػوتية ومػا ينػدرج تحتهػا مػن 

 ندسات وتفاعلبت إيقاعية ذات نػَفَس، تح  ما يُسلّى ينظريةّ التّوازي.ه
با ئ التي أشار إلِيها عللاء االاؿ واعتنوا  ا لأهل تفسف  

َ
إفّ الحديث عنْ التّوازي يعو  ينا إ  الم

بدأ على 
َ
الظاّهرة االاليِّةؤ وأمَشّها على الإطلبؽ مبدأ التَّناسب أو الوددة في التَّنوعِؤ واد دايل هيا الم

العناصر اللّاويَّة في الناصوصِ الأ ييّة  داورق عند  ارسي الأسلوب والأ بؤ ديث لادل هعلاء أفَّ 
ؤ وهي اواـ الأسلوب يػػػَ "من الواض  أفَّ الأسسَ الُأسْلويبِّة )التَّطاَب   تتَشكّل وِيقَ عَلباات، شتَّ

 .1( ترتبط ارتباطا وويقاِ عنسين مِن االَاؿؤ ومُشاَ الانْسجاـ والاخْتلبؼ"والتَّقابُل
في القرفِ الثَّامن عشرؤ من أو  الدّراسات التي ارتكزت  (R.lowthروبرت لوث ) وتعدّ  راسة 

ا ؼ أو التَّاا  يْن ترلتين لَهلا نفس  نة تَداولب ااَئلا علَى علباة التَّّ تالِّ
ُ
على تحليلِ نصوص التَّوراَة الم

بكّرة في موضوع الاز واج والتّوازيِؤ وهي أوؿ الدِّراسا
ُ
ت التي تنَاولْ  البنية من أه ِّ الدِّراسات الم

اث العِوي  . 3ؤ ديث وهّا بحثَا يِصورة مباشرة مسار النَّقد الامذليز في عصرق2أسلوبَ التّوازيِ في التّا
يالتَّوازي  يا المع  خاصيَّة لصيقة  يكُل اّ ابِ العالميّةِ ادمِظها ودديثِهاؤ يهوَ عنصرب تأسِيسي 

عرية وتنظِيلي في خف، معاؤ إذْ تناولها  البلبغيوف والنّقا  العرب القدامىؤ وخصَّها كبار المنظِّرين للشِّ
( اليي وسَّة ينظريتا دوؿ التَّوازي R.Jakobsonرومان جاكبسون )أمثاؿ  4المعاصرة  لعناية

                                                           
 .48(, 2011, 1)عاأ الكتب الحديثؤ الأر فؤ ط الأسلويية و خصائص اللاة الشعريةمسعو  يو وخة, 1
 .no 1‑2 (2020): 12 ,4 « و لالتا أنسااا:  التوازي في المقامة ااادظية »نصار هها  عبد القا ر دسين, 2
 ,11(, 1999, 1)مكتبة الإشعاعؤ مصرؤ ط البدية والتوازيعبد الوادد دسن الشيخ, 3
 .150‑149(, 1)المركز الثقافي العربيؤ لبنافؤ ط التلقي والتأويل مقارية نسقيةمحمد مفتاح, 4



   .......... ضبط مصطلحي ومفاىيمي: الدوازنات الصوتيةفصل أوّل 

 

 
18 

ادرتها على التّهك  في المكوّنات اللّاوية لتشلل كل مكوّنات العلل الشعري وأنظلتا اللّفظيّة 
 جزار مانليذلك أفّ ينية الشّعر هي ينية التّوازي المستلرّ على دد اوؿ ؛  1والدلاليّة
ؤ وذلك بإيراز التّجرية الفنيّة للشاعرؤ 2(Jirarmanlihupkins1889-1844)ىوبكنس

يلب يصريا عن هديا الأساسي اليي نظُل  القصيدة لأهلاؤ يل يكوف عاملب مساعدا مصلة 
على وها اوصوص ينِيةب ييِّنةب لياؾ التوازي بما تختصّ  ا لاتا ؤ يالشّعر العربي 3اازيفيات ويودّدها

وإيقاعاتا من خواص تنبا على وتَدَيْ الوزف والإيقاعؤ ومن ذلك كلّا تنشأ شعريتّاؤ التي تتأسّس عند 
من هيا -ؤ يشعريةّ النّص 4" في إسقاط مبدأ المساواة في محور الانتقاء على محور التّنسيق جاكبسون"

ناتجة عن ذلك الاتّساؽ الحاصل يين الأينية اللسانية المتوازية ينيوا عو التّكرارؤ والمنسجلة  -قالمنطل
 لاليا في ضوء الائتلبؼ أو الاختلبؼ أو التّقايل أو التّلاولؤ والموازنات  يا المع  أساليب تتعدّل  

عر العربي المعاصر التي تستدعي تأمّل إ  أ وار تعبفيةّ في لاة الشّ  -كلا عُريْ  ادمظا–التزيين والصّنعة
 المتلقي في هندستها الصّوتية.

ولمَّا كاف التّنسيق الصّوتي في التّوازي يت  عن طريق توزية الألفاظ في االلة أو العبارة توزيعا 
يعاهاؤ اائلا على الإيقاع المنسج  للّفل أو الصّوتؤ سواء في االل المتّصلة يبعاها أو المتّتبِّة على 

الصّياغة النّهويةؤ ينناّ يلتقي مة البديةؤاليي يقوـ أياا  عن طريق التّاا  أو التّشايا في المع  أو
على الانسجاـ الصّوتي والتّّكيب اللّاويؤ يلهسناتا تو ِّ  الصّوت ودمة البناء الفاِّ وتودي إ  

لالة  لتَّطايق أو التَّقايلؤ أو التَّوازي المع  يطرؽ ينيّة، سواء عن طريق تركيب االلؤ أو تلوين الدَّ 

                                                           
 :no 2 (1 mars 2017) ,19 اللاّة العريية«,   ية في رواية الأمف لواسيا الأعرجيلبغة الرّؤية السر  »مرايطي صليهة, 1

167.. 
 .6‑105, ت : محمد الوتؤ مبارؾ دنوف ) ار تويقاؿؤ الدار البيااءؤ المارب(, شعريةاااا الروماف هاكبسوف, 2
 .24, البدية والتوازيدسن الشيخ, 3
 .76(, 1993, 1)المعسسة ااامعية للدراساتؤ يفوتؤ لبنافؤ ط النظرية الألسنية عند روماف هاكويسوفياطلة الطباؿ يركة, 4
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نات القائلة على التّوازي المقطعي في  القائ  على التّلوين الصّوتي والموسيقي المتناغلةؤ خاصَّة في اطسِّ
منظومة تودي  لمع  إمضاء  وتدليلب

1. 
ؤ من  2ت والمعانينالتا تولَّد عنا تواز اوي يين الكللا,يكلّلا كاف التّوازي واضها في تكوينا 

خلبؿ خصائص صوتيّة يلبغيَّة تع ِّي إ  إوراء الصّياغة الشّعرية ينالات أخَّاذةؤ وإيقاع، عيب، يقُري 
ؤ ييبعث في النَّفس السَّكينة والطّلأنينة ؤ هيا الإيقاع اليي لا يدّ أف مُضدث 3العيَن ترالا  والأذفَ ييانا 

التوازف يين الإيقاع والأدواؿ النّفسية لللتلقيؤ و لتّات  أورا في نفس المتلقيؤ ويُسعفا إ  تحقيق
الشّعور  لراّدةؤ والمتعة التي مطلفها التّنسيق المتوازفؤ عِلا  ا على ينيّةِ الموازنات وخواصها الموسيقية 

أفّ التّعامل مة النّص الشّعري ليس مجرّ  تعامل مة تراكيب وادرتهاِ على تجسيد تجرية الشّاعرِ ذلك 
لاوية  اخل إطار موسيقي ودسبؤ وإمّسا هو تعامل مة نظاـ متكامل يقوـ على مجلوعة من 

. في ضوء اشتاالا على ياائيْ الدلالة والإيقاع في القصيدة العريية ادمظها ودديثهاؤ ولعلّ 4التّوازنات 
الأساسيّة لبناء القصيدة هيا ما  ية النقا  والدارسين إ  العناية يو ائ  التوازي عندما هعلوق البنية 

التّّصيع يالب عن كونا يعكّد على  واهر يديعية في البلبغة العريية من ابيل  التجنيس و 5الفاؤ
...ؤ ومن ّ  يتّجا الشّاعر الحديث مروَ البهث في والتّقطيع -التّواف  والتّضاد-والدقابلة والسّجع

ة متوازية مة مالوف الكللات لتشييد يناء سبلِ تعزيزِ  ور الكللة وهندستها يوضة تصامي  شكلي
 ؛  يلب تتبدَّل هندستا  الصوتية إلّا من خلبؿ انتظامها اواص في االب إيقاعي  أخصّ.6اصيدتا

                                                           
 .50‑28, البدية والتوازيدسن الشيخ, 1
(, 2001)اتحا  الكتاب العربؤ  مشقؤ   طؤ,  القصيدة العريية الحديثة يين البنية الدّلالية والبنية الإيقاعيةمحمد صاير عبيد, 2

25.. 
ؤ عنايةؤ  ط,  انيات و تطبيقاتها على اوطاب الشعرياللسراي  يودوش, 3  .93(, 2006)ؤ ار العلوـ
 .03(, 2009, 1) ار العل  والإمظافؤ  مشقؤ ط التوازف في عللية إيداع النص الشعريأيو زيد ييومي, 4
(ؤ المجلد sهيؤ سعو  أتزد يونسؤ التوازي في شعر عبد الوهاب إسماعيلؤ مجلة أبحاث كلية التّيية الأساسيةؤ العد  )اوفا5

 .2013ؤ هامعة الموصلؤ العراؽؤ سنة 14ؤ الصفهات2013
 .01«,  يلبغة التوازي في الشعر العربي المعاصر »عبد القا ر ييدوح, 6
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وعلى هيا ينفّ التّوازي أو منظومة الموازاة الشعريةّ لها من الطاّاة التّعبفيةّ والتّأوفيةّ مداّ مصعلها اوّة   
 أسلوييّة على ادر كبف من اايليّة التّأويل والدّراسة. تحليليّة ضاغطة وسمة

 :(هميّتها/ الدوازنات الصوتية )مفهومها وأثالثا
يننّا مذػدها يػا تُستصػاغ  اػائق العرييػة وأسػرارهاؤو عل  البلبغة من أهلِّ العلػوـ وأ اّهػا سػراؤ  لماّ كاف  

 لعلػػل  قػػيترت تعبفيػّػةديػػث تحػػاوؿ الدراسػػات البلبغيػّػة استقصػػاء مػػا في اللاػػة مػػن طااػػات وإمكػػانات 
 -القدمظػػة الحديثػػة–مػػن ذلػػك مذػػد المػػوازنات الصّػػوتية الشّػػعري إ  مصػػاؼ الأعلػػاؿ الفنيػّػة والإيداعيػّػةؤ 

هػػدوينؤ إذا بػػلعُنيػػ   لدّراسػػة والاهتلػػاـ مػػن ا الػػتي
ُ
أضػػه      مهلّػػا  دها اػػدمذػػ لبلبغيػػين والنّقػػا  الم

َـ والاتّسػػػاؽَ يػػػين العناصػػػر الصّػػػوتية  مػػػن أيػػػوابِ الػػػدّرس الصّػػػوتي والأسػػػلوبي خاصّػػػةؤ مدػّػػا يػػػويّر الانسػػػجا
للئمضػػاءاتؤ كػػأفْ تكػػوف هنػػاؾ هندسػػة صػػوتية تتػػي   دّلالات وترترػػة  الػػ المتفاعلػػة ييلػػا يينهػػاؤ اسػػتنطاؽ

عػدّة مػرات في القصػيدةؤ أو تايػف مواضػػة  إدػلبؿ دػرؼ صػام  محػل خخػرؤ أو تكػرار دػريين صػامتين
الحػػروؼ في ااييػػة البيػػ   عتبارهػػا تػػر  ا صػػوتيا في خخػػر الودػػدات الصػػوتيةؤ مضققهػػا التػػوازي والتّكػػرارؤ 

انسجاما واضها غرضػا إمتػاع القػارئؤ وتجعلػا  النّص على ضوء ما تقدّما الرّؤية الأسلوييّة التي تكسب
 .المتنوّعةاعاتها يُكاش  أغوار اللاة الشعرية بإيق

ا وضػػعا  لالػػة مصػػطل  المػػوازنات وضػػبطه لػػىوابػػل التّفصػػيل في المػػوازنات الصّػػوتية لا يػػدّ أف نعػػرجّ ع
بيػػػاف مػػػدل داػػػور هػػػيا المصػػػطل  في الدّراسػػػات البلبغيػػػة علومػػػاؤ وفي الػػػدّرس تِ  أوّلاؤ  ّ  واصػػػطلبدا

 .على وها التّهديد المعاصرالحديث و اللّساني 
 مفهوم الدوازنات:-1   

دظي مصطل  الموازنات  لعناية والاهتلاـ مني القدـ من طػرؼ أهػل العلػ  والاختصػاصؤيل  تكػن  
كتب البلبغة العريية القدمظةؤ بمنأل عن الإشارة إ  هيق الظاّهرةؤ يقد تحدّث النّقػا  العػرب علّػا مظاوػل 

تشػػػػايا الأطػػػػراؼؤ ورّ  العجػػػػز إ  الصّػػػػدر هػػػػيا المفهػػػػوـ تحػػػػ  مظلػػػػة التّصػػػػية والتّصػػػػريةؤ والتطريػػػػزؤ و 



   .......... ضبط مصطلحي ومفاىيمي: الدوازنات الصوتيةفصل أوّل 

 

 
21 

ؤ وغفهػػػا مػػػن المصػػػطلهات الػػػتي أثارت هػػػدلا يػػػين 1والعكػػػسؤ والمقايلػػػة والطبّػػػاؽؤ والمناسػػػبةؤ والموازنػػػة
وتتبػػػػاين وههػػػػات النّظػػػػر ييهػػػػا مػػػػن الناديػػػػة اللّاويػػػػة  النّقػػػػا ؤ إذ مذػػػػدها أخػػػػيت عػػػػدّة مفػػػػاهي  تتقػػػػارب
اؿ راهػػة إ  تنػػوع اولفيػػات والتطصصػػات المنطلػػق والاصػػطلبدية علػػى دػػدّ سػػواءؤ وهػػيا يطبيعػػة الحػػ

 . منها
في معجػ  مقػاييس اللاػة  منهػا مػا هػاء ؤمتقاريػة وفي المعاه  العرييػة تحلػل المػوازنات  لالات هػدا    

ــــارس)ت ــــ  ف تػػػػدؿّ علػػػػى تعػػػػديل " النػّػػػوف"و"الػػػػزاّي"و"الػػػػواو")وزن( اػػػػد ور ت في مػػػػاّ ة  ه(395لاب
الػرأّي  وزنا ؤ والزنِّةُ ادَرُ وزف الشػ ؤ وهػيا يػوازفُِ ذلػكؤ أي هػو محاذيػاؤ ووزيػن يءواستقامةؤ ووزنُ  الش

 .2معتدلا
وزنا  فيػػز  فز وهػػيلن و )وزن(،  مػػا ة، ه(711لســان العــرب لابــ  منظــور )توهػػاءت في معجػػ   

وزنةؤ والميزاف العػدؿُؤ وازنػا أي عا لػا واايلػاؤ واػد وزف وزانػة إذا كػاف مثبّتػاؤ والمػوازاة المقايلػة والمواههػةؤ 
 .3ويقاؿ وزف يلبفب الدّراه  وزنا  لميزافؤ وإذا كالا يقد وزناُؤ والوزفُ المثقاؿؤ واالةُ أوزافُ 

يػػزفُ وَزْنا ػػػ  يء" بمعػػ : وزف الشػػب الــواو"بايقػػد هػػاء هػػيا المصػػطل  في  الدعجــم الويــيطأمّػػا في   
: أي يءالشػػشػػيء رهػ ؤ ووزُفَ يػَػػوْزُفُ وَزانػػة  كػػاف مثبّتػا وزيػػنُ الػػرأّيؤ ووازَفَ يػػين الشّػيفيين موازنػػةَ ووِزاناؤ وال

ؤ  شػػيء سػػاواق في الػػوزفِؤ وعا لػػا واايلػػا ودػػاذاقؤ والمػػوزوفُ  مػػوزوفؤ أي هػػرل علػػى وزف أو مقػػدار معلػػوـ
 .4وتوازل الشّيفياف وازل أددمشا اّخر

 والمػوازاةَ  تتّفق التّعريفات اللّاويػّة وتتقػارب في الماػلوف الػيي تحويػا لفظػة "موازنػة" يػلب يعػدو المعا لػةَ 
يػلب   من خلبؿ مػا تقػدّـكلا هو ييّن   ؤوتداولايء ؤ وكيا المقايلة والمواههة والتّساوي في ادرِ الشّ واطاذاةَ 

 يبتعد مفهوـ الموازنات اصطلبدا عن التّعري  اللاّوي.

                                                           
 no 1 ,1 مجلة اّ اب  للدراسات اللاوية والأ يية«,   عبدق غا ياعليَّة التَّوازي في شعر محمد »عبدالفتاح أتزد عبدق الحيدري, 1

(27 mai 2021): 114, https://doi.org/10.53286/arts.v1i1.226.. 
 .107(, 1975أيو الحسين أتزد اين يارس, مقاييس اللاة ) ار الفكر, 2
 .29‑4828, لساف العرباين منظور, 3
 .30‑1029ؤ مصر(, 1مجلة اللاة العريية, المعج  الوسيط )مكتبة الشروؽ الدوليةؤ ط4
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ظهػػر عنػػد يينجػػدق لا يبتعػػد عػػن التعريػػ  اللّاػػويؤ إذ ؛ الموازنػػة مػػن النّاديػػة المصػػطلهية أمّػػا مفهػػوـ
 :  1القدامى من خلبؿ ولبوة تصوّرات نوهزها في اّتي

 البياف بمعناق العاـؤ على ددّ اوؿ اين أبي الحديد.اعتبار الموازنة    كبفا من أيواب عل  -
 اعتبار الموازنة توازنا غف مسجوعاؤ وهو المفهوـ اليي ددّ ق البديعيين المتأخّرين.-
 اعتبار الموازنة نوعا من المقايلةؤ وهيا رأي اين رشيق.-
متسػاوية في الػوزفؤ وأف أف تكوف ألفاظ الفواصل مػن الكػلبـ المنثػور في الموازنة  ثزالأاب  اشتّط    

يكوف صدر البي  الشّعري وعجزق متساويي الألفاظ وزناؤ وعلػّق علػى ذلػك يقولػا: وأمّػا الموازنػة يفيهػا 
الاعتػػداؿ الموهػػو  في السّػػجة ولا تداوػػل في يواصػػلهاؤ ييقػػاؿ: إذا كػػلّ سػػجة موازنػػةؤ ولػػيس كػػلّ موازنػػة 

 ملي التّساوي في الفواصل واعتدالها في الوزف. مفهوما لللوازنة على عاوف الأاين ؤيقد أسّس 2سجعا  
لمفهوـ الموازنات يتبّين أنّها امى من خلبؿ التّصوّرات الثّلبوة سالفة اليكِّرِؤ واصطلبح البلبغيين القد 

علػى أ رهػوا تعريفػات البلبغػة معػرّهين مػن خلبلهػا  ؤ وهيا ما مذدق عنػدماالبديةهزء لا يتجزأّ من عل  
 مصطل  الموازنة والتّوازي  لمفهوـ نفساؤ يتعا ييلك التساوي والموازاة والتوازف وكيا المقايلة. 

في علباتهػػا  للػػوازناتأيػػرز المعجلػػات الػػتي وضػػع  تعريفػػا لمػػن أمّػػا دػػديثا ييعػػدّ معجػػ  التّعريفػػات 
يكػػػوف في "السّػػػجة الػػػيي لا  علػػػى معػػػ  ه(366)ت الشـــريف اارجـــاني لتػّػػوازيؤ الػػػيي يأتي عنػػػد 

 .   3إددل القرينتين أو أكثر مثل: ما يقايلا من الأخرل"
ويقصػد يا"أدػد أنػواع التّسػجية أو السّػجةؤ وهػو أف  أحمـد مطلـوب ومذد مصػطل  المتػوازف عنػد   

 . 4يراعي في الكللتين الأخفتين من القرينتين الوزف مة اتفّاؽ الحرؼ الأخف منهلا"
دسػب مفهػوـ البلبغيػين اطػدوين مػن أنػواع السّػجة  عتبػارق وههػا  أي أفّ مفهوـ الموازنات الصوتية

 يعّالا لتهقيق التّقايل والتّنا رؤ ومنا تحقيقا للئيقاع في النّص الشعري.
                                                           

 .15محمد العلري, الموازنات الصوتية في الرؤية البلبغية والملارسة الشعرية )إيريقيا الشرؽؤ الماربؤ  .ط(, 1
 .115الكاتب والشاعر ) ار نهاةؤ مصر(, ضياء الدين اين الأوف, المثل السائر في أ ب 2
 .167الشري  اارهاني, معج  التعريفات ) ار الفايلةؤ القاهرةؤ   ط(, 3
 .191(, 1أتزد مطلوب, معج  المصطلهات البلبغية )الدار العريية لللوسوعاتؤ يفوتؤ ط4
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ومػػن يرهػػة إ  المعػػاه  اللاويػػة والمصػػطلهية والمعػػاه  التارمطيػػة لػػلؤ ب يػػرل أنّهػػا تختلػػ  في تعريفهػػا 
كا  تتّفق على أناّ: "التشايا اليي هو عبارة عن تكرار ينيوي في للتوازي وتحديد خصائصهاؤ ولكنّها ت
هػيق التعريفػػات لا تبتعػد عػن منظػور البػادثين الاػرييين أمثػػاؿ .ي1ييػ  شػعري أو مجلوعػة أييػات شػعرية"

في البيػػ  مظكػػن اعتبارمشػػا  كل شػػطرتينيعػػدّق"في مفهػػوـ التػػوازي ( Austerlistأويــتّليت) ) لنــديو الب
إذ . 2هػػزءا وادػػدا يشػػال في كػػػلّ منهػػا نفػػس المواػػة تقريبػػػا((متػػوازيتينؤ إذا كانتػػا متطػػايقتين ييلػػا عػػػدا 

يتلهػػور التػّػوازي دػػوؿ العناصػػر المتلاولػػة المتّفقػػة هزئيػػا أو كليػػا علػػى مسػػتول اوطػػاب الشػػعري  تخػػاذ 
 التكرار عنصرا يعالا لتهقيقا. 

القدامى واطدوين يتبيّنُ أفّ المػوازنات الصّػوتيّة مػن الظػّواهر االاليػة البديعيػّة الػتي تهػتّ  ومن تعريفات 
 اانب الصّػوتي والػدّلات للكللػةؤ وتزيػدق إيقاعػا تطػرب لػا الأذفؤ ذلػك مػن خػلبؿ التّنػا ر الكلػّي أو 

عنصػػػرين  علػػػى الشّػػػعرياازئػػيؤ أو عػػػن طريػػػق التّسػػػاوي والتػّػػوازي تحقيقػػػا للجانػػب الإيقػػػاعي في الػػػنّص 
 متقايلين

 : 3الإيقاعية كلا يأتي-ومظكننا أف مردّ  مواة الموازنات في الشجرة الصوتية
 البنية الصوتية في الشعر

 
 
 أو التأويل الشفوي              الأداء  الدوازنات الصوتية                  الأوزان العروضية  

هػػيق اوطاطػػة ويتهقّػػق مػػن خػػلبؿ تسػػاوي تفعػػيلبت بحػػر يظهػػر عنصػػر الإيقػػاع الصّػػوتي مػػن خػػلبؿ 
النّص الشّعريؤ والأخي يعين الاعتبػار علػى مسػتول الاتػّزاف الصّػوتي الػيي يتهقّػق  لتّجنػيس والتّّصػية 
وهػػػيا مػػػا تُحيػػػل إليػػػا المػػػوازنات الصّػػػوتيةؤ ياػػػلب عػػػن الإنشػػػا  الشّػػػعري التّنايلػػػي ومػػػا يواّعػػػا مػػػن رصػػػ  

 بنية الصّوتية الإيقاعية.للدّلالات والمعاني في ال
                                                           

 .97محمد مفتاح, التشايا والاختلبؼ )المركز الثقافي العربيؤ يفوتؤ لبناف(, 1
 .129(, 1995, محمد يتوح أتزد ) ار المعارؼؤ القاهرة, تحليل النص الشعري ينية القصيدةيوري لوتداف, 2
 .12(, 1بنية الصوتية في الشعر )الدار العالمية للكتابؤ الدار البيااءؤ طمحمد العلري, اوطاب الشعري ال3
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 :)الأهمية والأثر( الدوازنات الصّوتية -2
 يقاعػػاتيقػػوـ التػػوازي في اوطػػاب الأ بي مػػن منظػػور لسػػانيات الػػنص علػػى التقطيػػة المتسػػاوي لإ  

ياػػا النظػػر عػػن توايقهػػا أو  ؤإ  مقػػاطة متسػػاوية سلسػػلة كلبميػػةمػػن خػػلبؿ تجزئػػة الشػػعري اوطػػاب 
ا  وف ياصػل مرػوي يينهػػاؤ فػمتتاليػة في البنػاء ال ةعلػى أف تكػوف هػيق الأينيػة المتوازيػ ؤاختلبيهػا المعنػوي

الارتباط والتناسق يين أهزاء اوطاب ومبانيػا في  تيالنصية تحقق سمأو  والظاهر أفّ هيق اواصية البنوية
وصػػػػ  ي ؤ1ؤ ولعلػّػػا مػػػػن أهػػػ  الظػػػػواهر النصػػػية انتشػػػػارا في الشػػػعر العػػػػربي الحػػػديث(cohésion)اتسػػػااا

 صّػ وإف اخت .التّكيب صعيدعلى  ةالصوتي ناتالتواز  سادة(textue parallélism)التوازي النصي 
اللبدق  يطا مضقق غرضين مشا: وبات الموا  الشعري من ههةؤ ور نّ أإلا  يء لالتا الموسيقية يعا الش

 .     2إنتاهها  لالياهدؼ الشاعر ستلأهزاء التي يإ  االقارئ  نبّا لسايق من ههة ثانيةؤ مداّ ي
  اخػػػػل  ائػػػػرة الػػػػتلبد  والػػػتّايطإ  الػػػنص  تفاػػػػي يػػػػػأهزاءتركيبيػػػة و و يفػػػة ينائيػػػػة ياػػػطلة التػػػػوازي ي

ؤ ديػث مظيػز عللػاء اللسػاف يػين هاواتّسااالب  الصوتية نسجاـ اتحقيق يعلل يدورق على اليي  ؤالتكرار
مسػػتول اللفظػػة أو تلاوػػل علػػى لالتكػػرار   مػػن ابيػػلالتػػاـ واازئػػيؤ علػػى الصّػػعيديْن التكػػرار أنػػواع مػػن 
مسػتول البنيػات الموزونػةؤ وتجػانس الصػوائ ؤ يػنذا كانػ  هػيق التكػرارات ملبمػ   الػة أو علػى العبارةؤ 

 .3على أ يية النص يننّها من نادية أخرل ي  تسه  في تناسق المقاطة المتجاورة وتحقيق نصّيتها
ت علػػػػػى دػػػػػدِّ اػػػػػوؿ محمد خطػػػػػابي ذلػػػػػك أنػّػػػػا "مضيػػػػػل إ  مفهػػػػػوـ  لاالاتّسػػػػػاؽ  تجػػػػػدر الإشػػػػػارة إ  أفّ 

. ديػػث لا يقتصػػر علػػى أمػػر محػػد  يياتػػاؤ 4العلباػػات المعنويػػة القائلػػة  اخػػل الػػنّصؤ والػػتي تحػػدّ ق كػػنص
مسػػػتوات مػػػن ديػػػث هػػػي ؤ 5وإمّسػػػا يتشػػػكّل مػػػن مجلوعػػػة مػػػن الػػػرّوايط النهويػػػةؤ والمعجليػػػةؤ والدّلاليػػػة

 المقػولات النّهويػّة اػيدؤ ومسػتول تنهػاوترتيب تنظػي  البػ  التّكيبيػّةمسػتول مظكػن توزيعهػا علػى: متعدّ ة 

                                                           
 .87‑86(, 2008, 1)عاأ الكتب الحديثؤ الأر فؤ ط عريمدخل إ  التهليل اللساني للططاب الشنعلاف يوارة, 1
 .697«,  عبدق غا  ياعليَّة التَّوازي في شعر محمد »الحيدري, 2
 .84‑83, مدخل إ  التهليل اللساني للططاب الشعرييوارة, 3
 .15(, 1محمد خطابي, لسانيات النص مدخل ات انسجاـ اوطاب )المركز الثقافي العربيؤ يفوتؤ ط4
 ) ار أزمنةؤ علاف(.«  أدد عشر كوكبا »خوالدة رزؽ يتهي, تحليل اوطاب الشعري: ونائية الاتساؽ والانسجاـ في  يواف 5
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مسػتول  ياػلب عػنمستول تنظي  التّا يات المعجليّةؤ وتطايقات المعج  التّامػةؤ كيا على ؤ و وتصنيفها
طة االهياكػػل التّطريزيػّػةؤ وهػػيا النّسػػق يُكسػػب الأييػػات المتّايطػػة يوسػػهػػا في صػػلب تنظػػي  الأصػػوات وترتيب

التّوازي انسجاما واضهاؤ وتنواعا كبفا في اّف نفساؤ مداّ يعكّد أفّ الموازنات الصّوتية لا تحقّق غايتها ما 
لأفّ هػيا التّنػا ر هػو الكفيػل بإيػراز العناصػر الإيقاعيػّة في الػنّصؤ  ؛تنا ر  اخل الكللات أو االػلتأ 

دػػدات اللسػػانيّةؤ وهػػو مػػا ياػػلن للشّػػعر اوّتػػػا يػػالتّوازي مكػػوّف إيقػػاعي  ينػػاميؤ ينبػػا علػػى تنػػا ر الو 
ؤ و لتػػات يهنػػاؾ هندسػػة مضقّقهػػا التػػوازي في ياػػاء القصػػيدة ويعطيهػػا لػػونا تراليػػا 1الماناطيسػػيّة اّسػػرة

الدّاخليػػة وصػػولا يػػدء  مػػن الموسػػيقى هاؤ وتسػػاوي الأصػػواتتقايػػل و ها وانسػػجام مضقّقػػا تناسػػب الألفػػاظ
 إليها.

 الدعاصر:الحديث و الدوازنات الصوتية بين البلاغة والدرس اللساني  -رابعا/
في  نػػرل أفّ مفهػػوـ المػػوازنات الصّػػوتية اػػد أخػػي مفػػاهي  عػػدّة تتبػػاين ييلػػا يينهػػا وتتقػػارب ماػػلونا  

الكتػػب النػّقبديػػػة عامّػػة والبلبغيػّػػة خاصّػػػةؤ ينجػػد الطػّػػرح في هػػيا الشػػػأف  ختلبيػػػات هزئيػّػة ييلػػػا يينهػػػاؤ 
تكػػػوف عناصػػػر البيػػػ  الشّػػػعري متسػػػاوية مػػػن النّاديػػػة  أفْ  الواػػػ  نفسػػػا الماػػػلوف المتلثػّػػل في مراعيػػػة في

 الصّوتية والتّكيبية على دد سواء كي يتهققّ التوازي يين أهزاء القصيدة.
 الدوازنات الصّوتية في التّّاث البلاغي:  -1

في الكتػب النػّقبديػة  ارب ماػلوناأخي مفهوـ المػوازنات الصّػوتية مفػاهي  عػدّة تتبػاين ييلػا يينهػا وتتقػ
عامّػػة والبلبغيػّػة خاصّػػةؤ ينجػػد الطػّػرح في هػػيا الشػػأف  ختلبيػػات هزئيػّػة ييلػػا يينهػػاؤ مراعيػػة في الواػػ  
ذاتػػػا أف تكػػػوف عناصػػػر البيػػػ  الشّػػػعري متسػػػاوية مػػػن النّاديػػػة الصّػػػوتية والتّكيبيػػػة علػػػى دػػػد سػػػواء كػػػي  

لأوائػػل الػػيين  رسػػوا هػػيق القاػػيّة البلبغيػِّػين القػػدامىؤ يلػػن اؤ وازي يػػين أف أهػػزاء القصػػيدةيتهقػػقّ التػّػ
قدامـة بـ  وتناولوها يطريقة غف مباشرة ضلن مصنّفاته ؤ نيكر على سبيل المثاؿ لا الحصر ما هػاء يػا 

"أدسػػن البلبغػػة التّّصػػية والسّػػجةؤ واتِّسػػاؽ البنػػاءؤ  :اػػائلب عنػػدما عػػرّؼ البلبغػػةه( 337جعفــر)ت

                                                           
 .124(, 1لشعري من التجنيس إ  التكوين ) ار كنوز المعرية العلليةؤ الأر فؤ طسعيد العوا ي, دركية البدية في اوطاب ا1
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ؤ وتصهي  المقايلة بمعاف، متعا لةؤ وصهّة التّقسي   تفّاؽ (...)لفل من لفلواعتداؿ الوزفؤ واشتقاؽ 
)...(ؤ والمبالاة في الرص  يتكرير في الوص ؤ وتكايع المعاني في المقايلةؤ والتّوازي  .1"(...)المنظوـ

ه( 739القــــ)وي  )توه( 637ابــــ  الأثــــز )و ه(395أبــــو ىــــلال العســــكري )تذهػػػػب   
ؤ اػػاؿ 2فه  مػػن عللػػاء البلبغػػة إ  أفّ التػّػوازي اسػػ  مػػن أاسػػاـ السّػػجةوغػػه( 911السّــيوطي )تو

: السّػػػػػجة أريعػػػػػة أنػػػػػواع هي"التّّصػػػػػيةؤ والمتػػػػػوازيؤ والمطػػػػػرّؼؤ ه(733 ـــــهاب الـــــدي  النـــــويري )ت 
 .3والمتوازف"
وإذا أر نا تتباػػػة اسػػػتعلاؿ كللػػػة "الموازنػػػة" ومشػػػتقّاتهاؤ والمجػػػاؿ المفهػػػومي الػػػيي تحركّػػػ  ييػػػا منػػػي    

بدايػػةؤ يػػنفّ أ  "هػػلبؿ العسػػكري" يسػػعفنا بمػػاّ ة مناسػػبة لا شػػكّ أنػّػا اسػػتقاها مػػن تيػّػار البػػدية والبيػػاف ال
اليَي داوؿ االة يينهلا في نسق وادد،ؤ ييظهر من كلبـ العسػكري أفّ الموازنػة كانػ  صػفة لمقوِّمػات 

ئنؤ إذ نػػراق يشػػتّط في السّػػجة صػػوتيّة أيرزهػػا السّػػجة والاز واجؤ وكػػل مظػػاهر التػّػوازف يػػين الصّػػيغ والقػػرا
"أف يكػػػوف ااػػػزخف متػػػوازيينؤ وأف تكػػػوف الفواصػػػل علػػػى زنػػػة وادػػػدة"ؤ ويعلػِّػػق علػػػى مػػػا تحقّقػػػا في ذلػػػك 

يػػفل أف ابــ  الأثــز ؤ أمّػػا 4يقولػػا: "وإف أ يكػػن أف تكػػوف علػػى دػػرؼ وادػػدؤ ييقػػة التّعػػا ؿ والتػّػوازف"
التػّػوازي هػػزء لا يتجػػزأّ مػػن التّّصػػية مشػػتّطا في ذلػػك: )أف تكػػوف كػػلّ لفظػػة مػػن ألفػػاظ الفصػػل الأوّؿ 
مسػػػاوية لكػػػلّ لفظػػػة مػػػن ألفػػػاظ الفصػػػل الثػّػػاني في الػػػوزف والقاييػػػة(ؤ في دػػػين مذػػػد السّػػػيوطي يعػػػوّ عػػػن 

لتّقفيػة والمتلاوػل يقػارب المرصّػة  أف يتساوا في الوزف  وف ا"مصطل  التّوازي  لملاولة مبيّنا ذلك يقولا: 
 . أي أفّ السيوطي أشار إ  التوازي  صطلبح التّساوي والملاولة.5"كالمتوازف  لنّسبة لللتوازي

                                                           
(, 1979 محي الدينؤ محمد محي الدين عبد الحليد ) ار الكتب العلليةؤ يفوتؤ لبناف, , محمدهواهر الألفاظادامة ين هعفر, 1

03. 
مجلة الحقوؽ والعلوـ «,  الموازنات الصوتية يين الدراسات النقدية القدمظة و المناهج المعاصرة مقارية تحليلية تقييلية »راضية واكي, 2

 .no 1 (14 mai 2013): 212 ,6الانسانية 
 ,229(, 2016, 1الدار المنهجيةؤ علافؤ ط) الانسجاـ الصوتي في خطب نهج البلبغة اير عبيس ااياشي, 3
 .262(, 2) ار الفكر العربيؤ يفوتؤ ط الصناعتينأيو أيو هلبؿ العسكري, 4
(, 1988, 1القرخف ) ار الكتب العلليةؤ يفوتؤ ط عبد الرتزن ين أبي يكر هلبؿ الدين السيوطي, معتّؾ الأاراف في إعجاز5

40. 
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وعلى هيا ينفّ عللاء البلبغػة رصػدوا عػدّة مصػطلهات عػوّوا  ػا عػن مصػطل  التػوازيؤ ياسػتعللوا 
زاء الػػتي يتهقّػػق  ػػا السػػجةؤ يلػػ  يفصِػػلوا يينػػا ويػػين التسػػاويؤ والملاولػػةؤ والتعػػا ؿؤ واعتووهػػا مػػن الأهػػ

ؤ نظػػػف ة"ي"المػػػوازنات الصػػػوتفي خانػػػة المصػػػطلهات الػػػتي أ رههػػػا البلبغيػػػوف ؤ ياػػػلب عػػػن تلػػػك التػػػوازي
يالمقايلػة عنػدق تاػ ا عناصػر  لاليػّة وعناصػر صػوتيةؤ يقػوـ  ؛المقايلة والتّقسي  عند اين رشػيقمُصطلهَيْ 

إيرا  الكلبـؤ   مقايلتا في المعػ  واللفػل علػى ههػة الموايقػة وهي "يقة والمطالفةؤ التّنا ر ييها على الموا
 . 1أو المطالفة"

 ونبيّن ذلك في اوطُاطة اّتية:  
 

 
والعنصػػر الثػّػاني الػػيي اسػػتطدما ايػػن رشػػيق مصػػطل  التّقسػػي ؤ يعلػػى منػػواؿ إلحػػاؽ الموازنػػة  لمقايلػػةؤ 

هػو المناسػبة أو التَّناسػبؤ يأمّا المصطل  اّخر اليي استطدما البلبغيػوف و  2يلُهق التّقطيةؤ والتّّصية.
ؤ ديػػث أ رج مصػطل  التّناسػب علػػى ه( 466 )ت ابــ  يـنان الخفّــاجيمصػطل  اسػتطدما وهػو 

 :  3مستويين مشا
 
 
 

                                                           
 .24‑18لارسة الشعرية, العلري, الموازنات الصوتية في الرؤية البلبغية والم1
 .29‑18العلري, 2
 .162(, 1يو سناف اوفاهي, سر الفصادة )مكتبة اوامذيؤ مصرؤ طأ3
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 : ستوى الصوتيالدعلى  -1
المػػوازنات ليشػلل الػوزف العروضػػي  تعػدّلوالتّجنيسػػيةؤ يػل ي ويتسػة ليشػلل تريػػة المػوازنات التّّصػيعية

 :1والتّوازي التّكيبيؤ وينقس  هيا المستول إ  مستويين
 :2ويشلل ،التّجنيس مستول-أ
 .ةجانستالتّناسب يين الألفاظ الم -1
 .السّجةو المناسبة يين الألفاظ في الصّيغ -2
 وياّ :: التّّصية مستول -ب
 التّّصية.-
وهػػػيا في الشّػػػعر محفػػػوظ  لػػػوزفؤ يػػػلب مظكػػػن اخػػػتلبؼ الأييػػػات في  المناسػػػبة في المقػػػدارؤالاز واج و  -

 الطّوؿ والقصرؤ ومظكن أف مضفل هيا التّناسب أياا يتنا ر الألفاظ وتوازيها.
 تناسب القوافي وتجناب الإاواء ييها. -
 على الدستوى الدّلالي:  -2

معػػ  اللّفظػػين متقػػار ؤ ا يفاػي هػػيا المسػػتول إ  تناسػػب الألفػػاظ مػػن طريػق المعػػ  كػػأف يكػػوف     
 .3واف يكوف أدد المعنيين ماا ا للآخر أو اريب من الماا 

: المتاا  من معاني الألفاظؤ وهػو المطػايق دسػب اصػطلبح أصػهاب اب  ينان الخفاجييقوؿ    
 : 4صنعة الشعرؤ وينقس  المتاا  إ  اسلين مشا

 وهو تاا  لفظتين من ديث المع  كالسوا  والبياض. :ةالدطابق-

                                                           
 .30‑29العلري, الموازنات الصوتية في الرؤية البلبغية والملارسة الشعرية, 1
 .83‑181-176-163اوفاهي, سر الفصادة, 2
 .188اوفاهي, 3
 no 2 (31 mars ,3المدونة «,  -المفهوـ والتّجليّات  -التناسب يين اين سناف اوفاهي ودازـ القرطاها  »اوهيل تريلة, 4

2016): 28-29‑30. 
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: تقايل المعانيؤ والتّوييق يين يعاها الػبعاؤ دػت تأتي في الموايػق بمػا يوايػقؤ وفي المطػال  الدقابلة-
 مرو: بما مطال  على الصّهة

 ــــقَينــــــــــــــا دِماءَىُــــــــــــــــــم التّّابـَـــــــــاأيَرْنـــــاىُــــــــم وأنعَمْــــنـــــــــــــــا عليهِــــــــــــمْ         أيْــ
 ـــــافمَــــــــــا صَبـــــــــــــرُوا لبَأسٍ عِندَ حــــربٍ        ولا أدُّوا لـــــــــــحسِ  يـــــــــــــــدٍ ثوابـــــــــ

 :1كلا يأتياب  ينان ومظكننا توضي  مبدأ التّناسب عند 

 
مػا  تػزيين الكػلبـ لفظػا ومعػ ؤ وهػيا يعػ يُ لفهوـ الموازنات الصّػوتية عنػد البلبغيػين القػدامى يإذف   

البػػدية دينلػػا أ رهػػوا عنصػػر التػّػوازي ضػػلن السّػػجة واصػػطلهوا عليػػا  صػػطلبدات  اءعللػػ اصػػد إليػػا
 .عدّة

الدّراسػػػات النّقديػػػة والبلبغيػػػة عامّػػػة  يقػػػد أصػػػب  لمفهػػػوـ المػػػوازنات ايلتػػػا االيػّػػةؤ يػػػين اأمّػػػا دػػػديث   
ؤإذ مذػػدها أخػػيت نصػػيبا وايػػرا مػػن الدّراسػػة والعنايػػةؤ ينراهػػا اليػػوـ تسػػتلدا علػػى وهػػا التّهديػػدواللّسػػانية 

ػػي هػػيا المفهػػوـ ب: بهاك مرهعيّتهػػا مػػن مفهػػوـ التػّػوازي الػػيي هػػاء يػػا رومػػاف الدــوازنات سػػوفؤ واػػد سمِّ
هو الصّوتؤ والعنصر المنسَّق اليي يعطي المقػوِـّ هويَّتػا المليَّػزة  عسسؤ لأفّ ااانب المهيلن والمالصّوتية

الػػتي تػػوِّر تسػػليتاؤ يػػلب يقتصػػر علػػى الػػوزفؤ والإيقػػاعؤ والأ اء يقػػطؤ يػػل يشػػتلل علػػى كػػل صػػور تكػػرار 

                                                           
 .29العلري, الموازنات الصوتية في الرؤية البلبغية والملارسة الشعرية, 1
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ك مػن أفّ كػل متواليػة شػعرية محػدّ ة لػمنطلقػا في ذ .1الصّوام  والصّػوائ ؤ مسػتقلّةؤ أو ضػلن كللػات
 تحقّق التوازي الصوتي. والمتقايلة على ددّ سواء2منظّ  للوددات المتساويةيتكرار 

يأتي محمد العلػػري في مقدّمػػة النّقػػا  المعاصػػرين الػػيين عريّػػوا المػػوازنات الصّػػوتيّة واعتنػػوا يدراسػػتها يهػػي 
وات مسػػت عبػػارة عػػن تػػرّ   الصّػػوام  )التّجنػػيس(ؤ والصّػػوائ  )التّّصػػية(ؤ اتّصػػالا وانفصػػالا فيعنػػدق "

مػػن التّلػػاـ والػػنّقصؤ أو هػػي الموازنػػة يػػين طػػريين يتنػػا راف كليػػا أو هزئيػػا في عناصػػر تكوينهلػػا الصّػػوتي.  
كلػػا يػػرل أفّ اللّاػػة الشّػػعرية تُحقِّػػق هػػديها مػػن خػػلبؿ دركيػّػة العناصػػر الصّػػوتية ومػػدل تفاعلهػػا  اخػػل 

هػػػي: الػػػوزفؤ والتػّػػػوازفؤ  اصػػػرالػػػنّصؤ ديػػػث يتكػػػوّف المقػػػوّـ الصّػػػوتي الإيقػػػاعي في الشّػػػػعر مػػػن ولبوػػػة عن
كلّ ما لا علباة بمستول البدية علػى تػوازف الأصػوات اللّاويػة   "صنّها تبرمايين. في دين يعريّها 3والأ اء

 .4في االلة النّهويةؤ أو في البي  الشعري ينوعيا التّقليدي والحرّ 
 أدػد طرييْػا ين لا يعُػرؼصائص التوازي في أناّ مركب ونػائي التكػو خولتوضي  ذلك مظكننا أف مردّ  

 ؤ وعن طريق تكايع5يرتبط مة الأوؿ يعلباة أارب إ  التشايا وهو يرتبط يدورقمن خلبؿ اّخرؤ  لّا إ
في العلباػات  كػامنب ؤ ذلػك أفّ التػوازي  6والنػو وصػورق والقاييػة ينُلػيج الشّػعر اللاػة اأو توازيػ الصّوت

 .7والإيقاعيةؤ وفي التّطايق الملاول يين البنيات الأسلويية  التنايلية والتّكيبية الوويقة يين البُ 
لُعطاة لشػػق المػػوازنات الصػػوتية وخصائصػػها في الواػػ  الحاضػػر كػػا  الدارسػػوف مصلعػػوف ػوللؤمشيػػة الػػ 

على دداوػة مفهػوـ التػوازي مقارنػة  لمفػاهي  المتواضػة عليهػا في البلبغػة العرييػةؤ ذلػك أفّ التػوازي يػديل 

                                                           
 .66‑65يودوش, اللسانيات و تطبيقاتها على اوطاب الشعري, 1
 ,11(, 2010, 1)عاأ الكتب الحديثؤ الأر فؤ ط التكرارات الصوتية في لاة الشعرمحمد القاسمي, 2

https://www.neelwafurat.com/itempage.aspx?id=lbb234647-
213586&search=books. 

 .09رسة الشعرية, العلري, الموازنات الصوتية في الرؤية البلبغية والملا3
 .109, 2004«,  التّكرار-البدية-عبد الرتزاف توماسين: التّوازنات الصّوتيّة التّوازي »عبد الرتزاف توماسين, 4
 .129, 1995لوتداف, تحليل النص الشعري ينية القصيدة, 5
 .74(, 1986مجيد الماشطة ) ار الشعوف الثقايية العللية ؤ يادا ؤ العراؽ, , تحقيق: البنيوية وعل  الإشارةترانس هوكز, 6
 .64, 1995نية القصيدة, لوتداف, تحليل النص الشعري ي7
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أعلػػػػاؿ التػػػػوازي والتّنػػػػا ر البلبغيػػػػةؤ وغػػػػف البلبغيػّػػػة اللفظيػػػػةؤ وهنػػػػا اكتسػػػػب هػػػػيا  لسػػػػاني يتاػػػػلّن كػػػػلّ 
ؤإذ يتبػػػيّن الػػػدّور 1المصػػػطل  دػػػدو ق المليػّػػزة نتيجػػػة تطبيػػػق مبادػػػث علػػػ  اللاػػػة علػػػى النّصػػػوص الشّػػػعريةّ

الرا ي لتهليل السط  في الكش  عن علق اوطاب يصفة اويةّ في اوطاب الشعريؤ ديث يهيلن 
الزّخرفي اليي يصقل ينية الشعرؤ ويايّيها صينية تسل   ستلرار التّوازيؤ اليي تتلظهػر أينيتػا ااانب 

ؤ 2في أشكاؿ تفصلها عن غفها من أينية اوطا ت الأخرلؤ لأفّ كلّ زخرؼ يتلطّص في مبدأ التوازي
الريّط يين عنصرين معا يقد تنبّا روماف هاكبسوف إ  أفّ اللّاة الشعريةّ تحتوي على علليّة أساسيّة هي 

مسػتطدما في ذلػك مبػدأ التقايػػل  ؤريطػا اتّحػا ا مػن ناديػة المقارنػػةؤ مػن ناديػة إعػا ة التشػكيل اللاػػويين
صػوتيؤ وتػوازي غػف  تػواز،  ؛  نػوعين مػن التػوازيإالثنائي اليي طبّقا في تحليل الظواهر اللاويػةؤ وانتهػى 

علػى أفّ هػيا الأخػف ؤ 3ر صوتية و يفيّة أمّشها التّكػرارصوتيؤ وهو ما يرتبط  لإيقاع اليي تع يا عناص
الأخف مطاة للقوانين اوفية التي تتهكّ  في العبارةؤ وأددها اانوف التوازفؤ يفي كلّ عبارة طبيعية نوع 

هندسػػػة مشػػػكلة ؤ 4مػػن التػّػػوازف الػػػدايق اوفػػػي الػػػيي ينباػػػي أف مضػػػايل عليػػػا الشػػػاعر في الحػػػالات كلهػػػا
 .الشعرية لفظية تاّ   اائق القصيدة

ـــان التّوحيـــدي يػػػيهب في تعريفػػػا للشّػػػعر صنػّػػا "كػػػلبـ ركُِّػػػبَ مػػػن دػػػروؼ ه(  1034)ت أبـــو حيّ
يفػػي الشّػػعر تسػػيطر علباػػات  معتػػا ةؤ ومقػػاطة موزونػػة..."ؤ سػػاكنة ومتهركّػػة يقػػواؼ متوازيػػةؤ ومعػػاف، 

 .5التّلاول والتّوازف العروضيؤ والتّناغ  الصّوتي للقوافي التي تَفرض مسألة التّلاول والتّقايل الصّوتي
وإذا تػػديرّنا الأمػػر في البػػدية رأينػػاق يقػػوـ أياػػا علػػى الانسػػجاـ الصّػػوتي والتّّكيػػب اللّاػػويؤ تو ػّػ    

طػػرؽ ينيَّػػة خالصػػةؤ سػػواء عػػن علػػى لمعػػ   يننػّػا يػػودي  مػػن تذػّػةؤ و ودمػػة البنػػاء الفػػاّ  يةالصّػػوت محسّػػناتا

                                                           
 .12, « و لالتا أنسااا:  التوازي في المقامة ااادظية »ا ر دسين, هها  عبد الق1
ؤ اازائرؤ ط التواصل اللساني والشعريةالطاهر يومزير, 2  .60(, 2007, 1)الدار العريية للعلوـ
 .34, الأسلويية و خصائص اللاة الشعريةيو وخة, 3
 .44‑243(, 1962, 1) ار النهاةؤ مصرؤ ط اااا الشعر المعاصرنازؾ الملبئكة, 4
(, 1993, 1)المعسسة ااامعية للدراساتؤ يفوتؤ لبنافؤ ط كتب النظرية الألسنية عند روماف هاكويسوفة الطباؿ يركة, لياط5

1993 ,)60. 
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طريػػػػػق التّطػػػػػايق أو التّقايػػػػػل أو الاز واج الفػػػػػاّؤ أو التػّػػػػوازي القػػػػػائ  علػػػػػى التّلػػػػػوين الصّػػػػػوتيؤ والموسػػػػػيقى 
 .1وما تفُاي إليا إمضاء   الناّدية التقطيعيّة الصّوتيّة منالمتناغلةؤ خاصّة في اطسّنات القائلة 

علػػى صػػعيد  دػػديثب و ؤ والنّقػػد يلبغيػػا وعليػػا يػػنفّ مفهػػوـ التػػوازي مفهػػوـ اػػديم مػػن ناديػػة التّنظػػف  
البهػػػث اللّسػػػاني في إطػػػار مػػػا توصّػػػل  إليػػػا اللّسػػػانيات مػػػن نظػػػرات ومقػػػولات تطبيقيػػػة ذات الصّػػػلة. 

علػى المسػتول الحػرةّؤ مرتكػزين في ذلػك و النّقا  على النّصػوص الشػعرية العلو يػة مزصّ ييلك ما طبّقا و 
الصّػػػػوتي  عتبػػػػارق أو  المسػػػػتوات الػػػػتي تطلّبُهػػػػا  راسػػػػة اللّاػػػػةؤ وعلػػػػى عنصػػػػر التّكػػػػرار و ورق في تحقيػػػػق 

 التّوازنات الصّوتية
 : / أثر اللّسانيات في الدرس الصوتي الحديثخامسا

إ  خخػرؤ ؤ مػن دقػل لاػوي اا وطػر يوتي واللساني( تنطلق عكستذةّ علباة هدلية يين الحقلين )الصّ 
ويكوف دينفيي مدّ ؤ يلت كان  الصوتيات ايد التطبيق العلليؤ يكوف الحقل اللساني في دالة المطاوعة

إ  الحقػػل اللسػػانيؤ دػت يتشػػبّة المجػػاؿ الأخػف مػػن معطيػػات  بلبغػػي النّقػديالتػّأوف متّجهػػا مػن الحقػػل ال
مػػن   ينػػوي الحقػػل اللسػػاني يػػدورق إ  ؤ و والتّكامػػل يعػػد التّجػػاوز دػػدو  التكػػايع فيبلاػػايالمجػػاؿ السػػايق 

العلػػل والتطبيػػق ييتشػػػوّؼ خيااػػا أيعػػػد مططػّػط لهػػػا نظػػرا انطلباػػػا مػػن وااػػػة الػػدرس الصػػػوتي الػػراهن يايػػػة 
بيعػػػي أف مظتػػػزج كػػػاف مػػػن الطّ   ؤأو  المسػػػتوات وأمّشهػػػا علػػػى الإطػػػلبؽ وتيؤ ولأفّ المسػػػتول الصّػػػ2تطػػػويرق

 عارؼ النّقدية.ية وغفها من الميكثف من العلوـ اللسان
 :الدوازنات الصوتية في ضوء الدّرس الصوتي -1

قايل يين مختل  الألفاظ والعبارات ضلن أ اء صوتي عا ؿ والتّ تتجسّد الموازنات الصوتية في التّ 
نا ر يين طرفي الدواؿ كليا أو هزئيا في عناصر واؿ شكلب صوتياؤ ييكوف التّ مبينؤ تتنازع ييا الدّ 

                                                           
 .30دسن الشيخ, البدية والتوازي, 1
ؤ االفة خ«,  -تجلياتا النظرية واستطداماتا التطبيقية -التفاعل المعرفي يين الصوتيات واللسانيات  »روااب تريلة, 2  ,1ياؽ للعلوـ

no 4 (1 septembre 2016): 115. 
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يالأصوات في اللاة لا ايلة لها إفْ هاءت مفر ة ييد أنّها تحلل  لالات مختلفة ما  ؛1وتيتكوينهلا الصّ 
من مشس وههرؤ من ديث  مخارج الأصوات وصفاتها؛ سج  اخل الشّبكة التي يشكّلها الكلبـؤ نتُ إف 

"خلةُ ه(255اااحظ ) تؤ يالصّوت كلا يرل فاتومن تفطي  وترايق واستعلبء وغفها من الصّ 
وهو ااوهر اليي يقوـ يا التّقطيةؤ ويا يوهد التّألي ؤ ولن تكوف دركات اللّساف لفظا ولا  اللّفلؤ 

 سوسف ويتبدّل  ور الصّوت وايلتا من تعري  .2كلبما موزونا ولا منثورا إلّا يظهور الصّوت"
((Saussure  للاػػػة (language) ّاالاعة ا"نظاـ من الرّموز الصّوتيّة الاصطلبديّة في أذهاف صنه

يأخي الصوت هانبا مهلا ومركزا في تشكيل ااانب اللاوي والأ ائيؤ لا ؛ من ديث 3اللّاويةّ..."
  ورق في يلوغ المع  وتحقيقا.

ينفّ  وتكوين وددتا العاوية والموسيقيةؤ وإذا كان  اواصية الصوتية العروضية مهلة في يناء الشعر
يػق العلباػات الصػوتية يػين المقػاطة والودػدات الدلاليػة هناؾ نسق ينيوي أسلوبي يفرض وهػو ق عػن طر 

ؤيظهػػػر عنصػػػر التػّػػوازي والتّكػػػرار يشػػػكل هلػػػي في 4لتصػػػب  نالػػػات صػػػوتيةؤ تعاػػػد الموسػػػيقى اوارهيػػػة
المقطػة الصّػوتي يعػػدّق الودػدة الأسػػاس الػتي تسػػهِ  في تشػكيل الودػػدات الكلبميػّة المقطعيػّػةؤ مػن خػػلبؿ 

مشػكّلب يػدورق هندسػة صػوتيّة في ينػاء القصػيدةؤ يػنذا كػاف المقطػة في وااعػا التّوزية المتساوي لللقػاطةؤ 
مظثػّػل مرتبػػة ؤ اللاػػوي تجلّعػػا لعػػد  مػػن الصػػوام  والصػػوائ  ويػػق القاعػػدة التّكيبيػػة والو يفيػػة لكػػلّ لاػػة

 أعلى من الوددة الصّوتية )الفُوني ( في الػدّرس الصّػوتيؤ يننػّا في الأ ب يقػدّـ خػدمات مهلّػة في توايػة
 ؤتجسيدِ مػا يريػدقيالنّص الأ بيؤ مداّ مظنُ  الأ يب خصوصيّة  أكثر لتو ي  أشكاؿ، معيّنة تكوف كفيلة 

ولأفّ الكللػػػات عبػػػارة عػػػػن مجلوعػػػات منفصػػػػلة مػػػن المقػػػاطة المتتايعػػػػةؤ وأفّ لكػػػلّ مقطػػػػة منهػػػا صػػػػفاتا 
سػق، معػيّن ذا أوػر كبػف في الصّوتية التي يتليّز  اؤ كاف ترتيب هيق المقػاطة في الكللػات وتواليهػا علػى ن

                                                           
القارئ للدراسات الأ يية و «,  الموازنات الصوتية في الشعر العربي القديم تدثيلها البلبغي وأ اؤها الإيقاعي » يلقاس  يو نة,1

 .no 1 (30 mars 2022): 358 ,5النقدية و اللاوية 
 .79(, 1998, 7لبـ محمد هاروف )مكتبة اوامذيؤ القاهرةؤ مصرؤ ط, عبد السّ البياف والتبيينأبي عثلاف علرو ين بحر ااادل, 2
 .44‑43(, 2001) ار غريبؤ القاهرة,  العريية وعل  اللاة الحديثمحمد محمد  او , 3
 .mars 2022, 356 30«,  الموازنات الصوتية في الشعر العربي القديم تدثيلها البلبغي وأ اؤها الإيقاعي »يو نة, 4
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ؤ يػػػػالمقطة مػػػػن النّاديػػػػة 1نػػػػوع مػػػػن الموسػػػػيقى الدّاخليػّػػػة الػػػػتي تتناسػػػػب والأيكػػػػار المعػػػػوّ عنهػػػػا إدػػػػداث
اطاع من تيار الكػلبـ مطػوي صػوتا طبيعيػا ذا دجػ  أعظػ ؤ محاطػا يقطػاعين أضػع  هو " الأكوستيكية
 يقػػػػد عريّػػػػا ن النّاديػػػػة الفونولوهيػػػػةؤ أمّػػػػا مػػػػ.  أي أنػّػػػا يتهّػػػػد  يقػػػػوة الإسمػػػػاع ووضػػػػودها2أكوسػػػػتيكيا"
علػػػى اعتبػػػار أفّ السّلسػػػلة . 3الأساسػػػية الػػػتي يػػػع ي الفػػػوني  و يفػػػة  اخلهػػػا"ودػػػدة ال "صنػّػػا ديسويـــز

 الكلبميّة عناصر متشايكة متّايطة لا مظكن تجزئتها
الاهتلاـ  لموازنات في إطار التوازي والتوازفؤ وغفها من ألواف البديةؤ يافي على  ومداّ لا شكّ ييا

مسػػػهة تراليػػػة تلوّنػػػاؤ مػػػن خػػػلبؿ تقايػػػل الثنائيػػػات في الػػػنّص الشػػػعريؤ ديػػػث يعطيػػػا  ةييػػػ  القصػػػيد
هػو : "تبرمايـينالتّقطية الكلّي )الصّوتي( وزنا  اخل النّسيج الإيداعيؤ والتػّوازي المقطعػي كلػا دػدّ ق 

هيق الأهزاء المتساوية هي إفّ . أي 4عبارة عن عنصر ينائي في الشّعر يقوـ على تكرار أهزاء متساوية"
الػتي تحػػدّ  لنػا كليػّػة المقػاطةؤ ومهلػػا توسّػة مفهػػوـ الموازنػة والتػّػوازفؤ يننػا لا يعػػدو التّعػا ؿ والتّقايػػل يػػين 

 وضػػي(ؤ أو الكػػ ِّ المشػػطَّصِ المتجلػِّػي في الأنسػػاؽالأنسػػاؽ الزمنيػّػة القائلػػة علػػى الكػػ ِّ المجػػرّ  )الػػوزف العر 
ؤ يالب عػنْ مػا يواّعػا عنصػر التػوازي مػن دركػة 5التّّصيعيّة القائلة على التّقايل يين أنواع الحركات والمدّ 

 وانسيايية  اخل النّص الشعري. 
 التّوازي الصّوتي والتّكرار:-2

يعتلد التّوازف الصّوتي في النّص الشّعري على مبدأي التّوازي والتّكرار الصّوتيينؤ ذلػك أفّ الػوزف هػو 
الػػيي يفػػرض التَّػػوازي لأفّ البيػػ  الموسػػيقيؤ والودػػدة النّاليػػةؤ وتَكػػرار البيػػ ؤ والأهػػزاء العروضػػيّة الػػتي 

ؤ يكلّلػا كػاف التػّوازي عليقػا متّصػلب  تكوّنِا تقتاي من عناصر الدّلالة النّهويػّة والمعجليػّة توزيع ػا متػوازا 

                                                           
 .79(, 2013)عاأ الكتب الحديثؤ الأر ف,  في البنية الصوتية والإيقاعيةراي  ين خوية, 1
 .284أتزد مختار علر,  راسة الصوت اللاوي )عاأ الكتب ؤ القاهرةؤ ؤ(, 2
 .285مختار علر, 3
 no ,1في اللاة والأ ب اازائري  أبحاث’ مجلة المطو«,  التكرار -البدية -التوازنات الصوتية التوازي »عبد الرتزاف توماسين, 4

1 (1 août 2004): 111.. 
 .18العلري, الموازنات الصوتية في الرؤية البلبغية والملارسة الشعرية, 5
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 لبنية الدّلالية كاف أدفل  لشّعريةؤ إ  هانب التّكرار اليي يعيُن على استلرار الوددة النّاليػةؤ يهػو 
ييلك مفهوـ يتلطَّص في معاينة الأينية اللّاويةّ التي تقوـ يينها علباات تقايػل أو للػ  ينػاء  علػى مبػدأ 

اػوي في البنيػػة التّكيبيػّةؤ مػا يصػػنة نوع ػا مػن التػّػوازي الهندسػي يػين عناصػػر البنيػة المػوزة أنسػػاا ا التَّوزيػة اللا 
من الاز واجؤ اليي يشلل أ وات شعريةّ تكراريةّ منها ااناس والقاييةؤ والسّػجةؤ والتّّصػيةؤ والتّطريػزؤ 

ه  في تداسػػك اوطػػابؤ يػػنذا كػػاف والتّقسػػي ؤ يػػالتَّوازي  ػػيا عنصػػر هػػاـ مػػن عناصػػر الاتِّسػػاؽ لأنػّػا يسػػ
البػػػدية  ػػػيا يعتلػػػد علػػػى ااعػػػد أساسػػػيّة تحكػػػ  تريػػػة أشػػػكالاؤ سػػػواء أكانػػػ  تلػػػك الػػػتي يالػػػب عليهػػػا 
التّناسق الصّوتيؤ أـ  التّقايل أو التّلاول الدّلاتؤ ينفّ التّكرار هو الملثِّل للبنية العليقػة الػتي تحكػ  دركػة 

 .1المع  في مختل  ألواف البدية
شػػػكّ أفَّ للتِّكػػػرار اتِّصػػػالا اػػػوا يبنيػػػة التَّػػػوازيؤ وهػػػو مُكػػػوّف مػػػن مكوِّناتػػػا الأساسػػػيَّةؤ متلػػػثّلب في لا 

ؤ كلػػا مذػػد التػّػوازي يفػػتّؽ عػػن التّكػػرار الػػيي 2كػػرارت الصّػػوتيّةؤ والمعجليػّػةؤ والتّكيبيػّػةؤ وكػػيا الدّلاليػّػةالتّ 
التلاول والتّجاور والتّقايػلؤ وهكػيا يصػف  يتطلّب التّلاول يقطؤ في الوا  اليي يتطلّب عنصر التّوازي

وازي ضػرب مػن التّكػرارؤ وأنػّا التّ ومن تّذة يػؤ 3التّكرار أعّ   من التّوازيؤ وهيا الأخف أخصّ من التّكرار
مساذج متشا ة تتألّ  من ونائيػات متكػرّرة تتّاػ  ملبمحهػا عنػد الكشػ  عػن الهػدؼ النهػائي ناتج عن 

 .4في ذهن المتلقي توايعاالمرا   لمع  عند الشاعر مرورا 

                                                           
-El ,« -  راسة في أساليب البدية العريية -يين التكرار والتوازي في شعر ليلى الأخيَلية التوازف الصوتي  »ور ة يويراف, 1

Tawassol"  "23التواصل, no 4 (29 décembre 2018): 37. 
 .37يويراف, 2
 ,mai 2013 14«,  الموازنات الصوتية يين الدراسات النقدية القدمظة و المناهج المعاصرة مقارية تحليلية تقييلية »واكي, 3

215. 
مجلة بحوث كلية اّ ابؤ هامعة  ,« - Pdf مستوات التوازي في شعر وضَّاح اليلن »نور الدين زين العايدين متوت أتزد, 4

 .no 31 (2020): 1352 ,121المنويية 
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وإذا كػػػاف اوطػػػاب النثػػػري يتفػػػا ل التكػػػرار درصػػػا علػػػى توصػػػيل محتواتػػػا الفكريػػػةؤ يػػػنفّ اوطػػػاب  
الفعالػػة لتِبيػػاف أوهػػا التقايػػل  أ اتػػا  عتبػػار التكػػرار الشػػعري لا يوصػػل رسػػائلا االاليػػة أو العاطفيػػة إلّا 

 .   1ليّة يين التّوازي والتّكراردعلباة ااهر الوالتشايا التي يويرها عنصر التوازيؤ وهنا تظ
و ػػػيا يػػػالتّوازي والتّكػػػرار عنصػػػراف أساسػػػيّاف لا يتجػػػزّخفؤ كونهلػػػا يسػػػامشاف في تحقيػػػق التػّػػوازنات      

الصّوتية في النّص الشّعريؤ من خلبؿ ما ينجلي من أصوات متوازية ويق هندسة صوتية وإيقاعية تقوـ 
تتػػػػأتّى ماػػػػامينا  لإيقػػػػاع علػػػػى التّكػػػػرار المتػػػػوازي إياػػػػاء  إ  ااانػػػػب االػػػػات والفػػػػاّ يالػػػػدّلات الػػػػيي 

  ة ذات أيعا  ينية تايي أسلوب النص وتعور في اارئا.ة متجدّ ص طااات صوتيّ مظن  النّ الموسيقيؤ مداّ 
 ة الصّوتية الإيقاعيّة:الذندي -3     

يقوـ الشعر المعاصر على القولبة والتّجديد وكيا التلبعب  لأصوات المشكلة للسطر او السّطور        
الشعرية كيفلا شاء صانة الشعرؤ إذ نراق أصب  يتأسّس على هندسة صوتيةؤ من منطلق التكرار الصوتي 

 اليي لا يسه  يدورق في يناء الموسيقى الداخلية للقصيدة.

ة الأصوات الإيقاعية اد ادتلّ  مكانة كبفة في المقار ت الشعرية سواء أكان  الأصوات يبدو أفّ  راس   
مكتوية تدرس من خلبؿ مشاهدة الدّارس لشكل الحروؼ اللّاوية المكتويةؤ أو تدُرس من خلبؿ مشاهدة 

أصوات أوناء الدّارس لشكل الحروؼ اللاوية المكتويةؤ أـ كان  الأصوات متعلّقة بما ينتجا المتكلّ  من 
 .2نطقاؤ سواء كاف هيا النّاطق هو مبدع النّص ومنتجا أو اارئ النّص اراءة اصدية

يلب ناُفل أور الصّوت في تشكيل المع  في الهندسة الإيقاعية للنّص الشّعريؤ كلا لا نافل العلباة     
عا لشكل القصيدة؛ ذلك الوطيدة يين شكل القصيدة وهندستها؛ إذ تتشكّل هيق الأخفة للنّص الشعري تب

أفّ شكل القصيدة العلو ية يفرض هندسة معيّنة إ  هانب الشّعر الحرّ اليي يفرض يدورق هندسة ماايرة 
الشّكلية تلبءـ طبيعة تدوّهات النّص الشّعري؛ ذلك أفّ الهندسة الصّوتية الإيقاعية تأتي متوايقة مة الهندسة 

                                                           
 .16, 2004«,  البنيات المتوازنة في الشعر »محمد الوت, 1
) ار النشر للجامعاتؤ القاهرةؤ  تراليات الهندسة الصوتية الإيقاعية في النص الشعري يين الثبات والتايفمرا  عبد الرتزن مووؾ, 2
 .08(, 2010, 1ط
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الأيعا  ياائياؤ يوازاف خليا توازاف خخرين على مستول التّهقّق الزّماني في فّ هيا التّوازي والتّقايل المتعدّ  لأ
ا عناصر النّص ظّلا لا في تواز، هندسي تقُدّمُ الأ اء الشّفويؤ بحيث يعطرّ الأوّؿ الثاّني ومضدّ من امتدا ق من

قصيدة العلو ية يتوايق في نظاـ مشاكلؤ  هيا إضاية إ  أفّ هيا الإيقاع الهندسي المتناسب والمنتظ  في ال
حازم والحالات الشّعورية والنّفسيةؤ أي يكوف لا في أور في تشكيل المع  لللتلقيؤ وليلك يقوؿ 

"وكلّلا ور ت أنواع الشيء واة ييها المواة اليي ترتاح لاؤ على دين افّ الهندسة الصّوتية  القرطاج :
 متوايقة أياا مة شكل القصيدة يلب تنتظ  ؤ تأتي(free verse)الإيقاعية في اصيدة الشّعر الحرّ 

الهندسة الصّوتية ييها انتظاما متوازا أو متقايلبؤ لكنّها تتاية تتايعا غف منتظ  ويقا لطوؿ السّطور الشّعرية 
.     1واصرهاؤ  عتلا ها على تداول الوددات الصّوتية الإيقاعية ويقا لهيا الشّكل غف المنتظ  للنّص الشّعري

يتّا  الإطار اوارهي للقصيدة المعاصرة في االب هندسي مشكل من سطور شعرية اد تتطال  مرارا وهنا 
وتكراراؤ ديث تتا  معالمها من خلبؿ التقسي  البصري لأهزائها وسطورها واد ينهصر في كللة واددة 

                                                                     أو درؼ او ترلةؤ أمّا مت ينتهي السطر الشعري في القصيدة  ااديدة                
يشيء لا مظكن لأدد أف مضد ق سول الشاعر نفساؤ وذلك ويقا لنوع الديعات والمنتوهات الموسيقية التي 
نا تدوج  ا نفسا في دالتا الشعورية المعينةؤ ومن أهل ذلك يرزت في لشعر ااديد ليستاا عن القايية لك

لا يستطية أف يستاا عن الروي المتكرر في نهاية السطور؛ وهنا تلعب القايية  ورا رئيسا في تحقيق ترالية 
الإيقاع لما تافيا من دركية صوتية على القصيدة العريية عامة والمعاصرة خاصةؤ لأنها تتأل  من عدّة 

ؤ على اعتبار أفّ الشعر المعاصر يعتلد أساسا على 2أصوات تتكرر في أواخر الأشطر من القصيدة وتكررها
البنية الإيقاعية التي تزخرؼ يناء القصيدة من ديث الشكل أوّلا وانتظاـ الفواصل الموسيقية  لتناوب ثانياؤ 
 لأخي يعين الاعتبار مسادة البياض والسّوا  اللياف يرتبطاف ارتباطا وويقا  لحالة الشعوريةؤ كلا يعتواف 

ف صوتيا وإيقاعيا و لاليا لما لهلا من أيعا  في يناء القصيدة؛ ذلك أنّها تعتو متوالية هندسية متشايكة محد ا
اوطوط تقوـ على ونائيات ضدية أمّشها الصّل  والصّوتؤ والبياض والسوا ؤ وفي هيق الحالة ينفّ معيار 

                                                           
 .15‑14-12مووؾ, 1
 .no 4 (31 décembre 2021): 38‑39 ,3 التهبف«,  هندسة القصيدة العريية المعاصرة »ب تزايد, طي2
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هو  -كلا يقوؿ محمد مفتاح-لبياض القدرة على التّشكيل وإيلبج البياض في السوا  وإيلبج السوا  في ا
 .1التجرية الشعرية لا غفؤ ومن تذة يانّ صياغة المع  لا تختل  عن صياغة الصوت

اف اصيدتا ومهندس يرس  اوطوط العلو ية لحإفّ الشاعر المعاصر مدوّف موسيقيؤ موزعّ لأ   
ومهاراتا ومقاصدق وكيا والمستقيلة والمنهنية؛ يهو يناف تشكيلي يوزعّ الألواف بحسب تجاريا 

ؤ  وهيا ما مصعل الشاعر المعاصر يتفنّن في تصيف اصيدتا هندستها منطلقا في دسن 2أهدايا
 تحكّلا في و يفة الصوت  اخل البناء الإيقاعي اليي يتهقق  لتكرار.

اام  القصيدة العريية المعاصرة على  ور انفجار اواعد اوليل العروضية التي عبّدت الطريق أماـ 
الشاعر المعاصر لنظ  اصائدق على هيا المنواؿ ااديدؤ يالتقسي  غف المتناسق من ديث الأيعا  
الفيزيولوهية؛ ذاؾ أفّ الشعر المعاصر اد أددث يجوة في الب البهور الشعرية المتداولة اليي انتقى 
من ركامها في اغلب الأدياف هزئيات وداوؿ تاليدهاؤ وإعا ة هيكلتها ليعيدها لحالتها الطبيعية 

ن الوهلة الأو ؤ السايقة يفي أغلب المرات لا يتّا  نوع البهر اليي تب  عليا القصائد المعاصرة م
وامسا مضتاج ذلك إ  تداركا  لانتقاؿ من سطر ّخر اصد تكوين وأ شمل شظاا الاوزاف لإنتاج 

. ومنا تتجسّد 3البهر الشعري اليي مضد  طبيعة إيقاع هيق القصائد ومسط تشكيلها الصوتي المتاارب
.صوتية على مستول النص الشعريرات هندسة صوتية توايعية مضقّقها ما يتواهد من توازنات وتكرا

                                                           
) ار من اطيط إ  اوليجؤ علاف,  -إدصائية البنية الإيقاعية-ف ضي  الله, أساليب الشعرية المااريية المعاصرة مقارية أسلويية يش1

2018 ,)98‑100. 
 .100ضي  الله, 2
 .40‑39«,  هندسة القصيدة العريية المعاصرة »تزايد, 3
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 :توطئة
كقف العلماء كثتَا على تأليف الكلمة العربية كتشكيلها، كنظركا في أصوتعا،  ليبيٌنوا أفٌ الكلمة 

متقاربة في العربية تتألٌف من أصوات يكوف ترتيبها بحسب الذٌكؽ النٌطقي سواء أكانت ىذه الأصوات 
تحقٌق اتٌساقا كانسجاما متفاعلا على مستول الكلمة، تحت مسمٌى اتصناس  فهي، 1متباعدة اتظخرج أك

فيما بينها كعلم الأصوات كالبلاغة كالأسلوبية لتدرس  أك التٌجنيس الصٌوتي، إذ نرل أفٌ العلوـ تتضافر
لٌة ذات طراز فتٍ، حيث حي  لتعطيومواطن اتصماؿ في النٌص الأدبي عامٌة كالنص الشعرم خاصة، 

ها ركنقا، كمن ذلك اتصناس الذم يعطي ئعنصر البديع إسهاما كبتَا في تزيتُ الألفاظ كإعطا يسهم
للقيم اتصمالية كزنها على  نحبدكره التقابل كالتطابق، فينتج إيقاعا داخليا )اتظوسيقى الداخلية(، كتن

من ذلك ك ، تططاب الشٌعرم من توازنات صوتيةمن خلاؿ ما يوجد في ا مستول الشكل كاتظضموف
 تؾد اتصناس بنوعيو التٌاـ كالناٌقص.

اتصناس من العناصر التي لاقت عناية اللغويتُ عامٌة كعلماء البلاغة خاصٌة، تظا في ذلك من ملامح 
أك صوتية ترالية تديٌز الكلمة عن غتَىا في اللغة العربية، بوساطة استبداؿ صوت بآخر يقاربو تؼرجا 
 يباعده فتختلف الدٌلالة من سياؽ إلى آخر، ميوقٌعا تفاعلا بتُ الأصوات اتظتجاكرة كاتظنسجمة صوتيا.

 
 
 
 

  
 
 

 

                                                           
 .no 41 (2022): 262‑63 ,11تغلة العمدة، العراؽ «,  التجنيس الصوتي في اللغة العربية »علي حستُ خليف, 1
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 أكلا/ مفهوـ الجناس بين الوضع كالاصطلاح:
 الجناس كضعا:  -1

لابن في معجم اتظقاييس  تعدٌدت التعريفات كتقاربت من حيث اتظضموف لغويا، كمن أتٌقها ما كرد
 .1شيء"اتصيم كالنوف كالستُ أصل كاحد، كىو الضرب من ال"(:ق 395)تفارس 

من ك  ،كل ضرب جنس، كىو من الناسق(711لابن منظور )كتؽاٌ جاء في لساف العرب 
. كاتصنس أعمٌ من النٌوع، كمنو الأشياء ترلة، كاتصمع أجناس،كمن حدكد النحو، كالعركض الطٌتَ

، كيقاؿ: ىذا  تكانس ىذا أم يشاكلو، ككاف الأصمعي يدفع قوؿ العامة ىذا المجانسة كالتٌجنيسي
تغانسنا ىذا إذا كاف من شكلو

2. 
يل لفظة اتصناس في اتظعاجم العربية القدتنة على أنوٌ التٌفاعل كالاتٌحاد كالعلاقة بتُ شيئتُ من      تحي

في اتظعجمتُ سالفىيٍ  نفس اتصنس. أمٌا اتظعاجم اتضديثة فإنٌا تؾد اتظعجم الوسيط لا يبتعد عمٌا جاء
أم  ؛شاكلو كاتٌحد في جنسو، كيقاؿ جنَّس الأشياء ؛ أمجانسوالذكٌر، فقد كرد "أفٌ اتصناس من 

شاكل بتُ أفرادىا، كنسبها إلى أجناسها، كتجانسا أم اتٌحدا في اتصنس، كاتصنس ىو الأصل في 
 . 3"اصطلاح اتظناطقة

جم العربية قدتنها كحديثها، فهو يعتٍ الاتٌحاد كمنو نلحظ أفٌ مفهوـ اتصناس متداخل في اتظعا 
 كاتظشاكلة في اتصنس كالشيء ككأنٌهما الشيء نفسو. 

 مصطلح الجناس في الدرس البلاغي القديم: -2
أخذ مصطلح اتصناس من النٌاحية الاصطلاحية من معتُ الاصطلاح الوضعي لو، في ما تعارفت 

اتظعتٌ الاصطلاحي للجناس لا يكاد يبتعد كثتَا عمٌا عليو لغة العرب قدتنها كحديثها، كلذلك تؾد 
أشرنا إليو كدليلنا إلى ذلك أفٌ المحدثتُ في قواميسهم كمعاترهم اتظتخصٌصة انطلقوا في تحديد مفاىيمو 

 التجنيس أحد أىم ألوافكضبطو مصطلحا قارا من اندراجو في باب البديع من البلاغة العربية، ف
                                                           

 .486ابن فارس, مقاييس اللغة, 1
 .700ابن منظور, لساف العرب, 2
 .140تغمع اللغة العربية, اتظعجم الوسيط, 3
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وىا بأصناؼ تؼتلفة تيضفي على عي واىد كنوٌ قاد كالبلاغيوف، فساقوا فيو الشٌ النٌ  بدراستو تٍى عي الذم  البديع
تصرٌؼ العلماء من أرباب ىذه إذ القوالب اللٌغوية مسحة فنٌية كترالية تزينٌ اتظعاني كالدٌلالات، 

الصٌناعة فيو، فابتعدكا عن تغارم الكلاـ كتػاسن مداخلو، كقد تٌشي ىذا النوع جناسا تظا فيو من 
ابن تعدٌدت تعريفاتو كاختلفت عن علماء البلاغة، حيث تؾد أكٌؿ من كضٌحو منهم اتظماثلة اللٌفظيٌة، 

أخرل بيت شعر ككلاـ، كتغانستها تعا أف  بقولو ىو: "أف تًجيء الكلمة تجانس ق(296الدعتز)ت
 .1تشبهها في تأليف حركفها"

بقولو أف: "يورد اتظتكلٌم كلمتتُ تجانس كلٌ كاحدة  ق(395أبو ىلاؿ العسكرم )تكعرفٌو   
بأنوٌ: "تشابو الكلمتتُ في  ق(626السٌكاكي )ت. كعرفٌو 2منهما صاحبتها في تأليف حركفها"

فيبدك أنوٌ زاد على تعريف ما سبق ذكره فقاؿ: "التٌجنيس تلصل  ق(637ابن الأثير ). أمٌا 3اللٌفظ"
 . 4بتُ بتشابو لفظتتُ في اتضركؼ الأصلية، كإف كانت في إحداتقا زكائد ليست في الأخرل"

يتٌضح لنا من تعريفات اللٌغويتُ القدامى للجناس أنوٌ لا تمرج عن نطاؽ التٌشابو في اللٌفظ اتظكرٌر    
 زكائد. كإف كانت ىناؾ

 نطقا تُ:" تشابو اللفظعندىم فهو عبارة عنأكثر دقٌة كأمٌا تعريف اتصناس عند المحدثتُ فنجده 
 .5معتٌ" فكتمتلفا
اتظطابقة كاتظشابهة بتُ نرل أفٌ مفهوـ اتصناس سواء أكاف عند القدماء أك المحدثتُ يعتٍ إترالا أنوٌ  

 بتُ الأصوات لكن بدلالة تؼتلفة بتُ اتظعاني ذلك تظا يوجد من تناسب كانسجاـ، الوحدات الصٌوتية
 .تخضع لمجموعة من القوانتُ الصٌوتية ذات الأتقيٌة في اتططاب الشٌعرم الإيقاعي كاتظتوازم

 

                                                           
 .195)دار النهضة العربية، بتَكت، لبناف، د ط(,  في البلاغة العربية علم البديععبد العزيز عتيق, 1
 .321, الصناعتتُأبو ىلاؿ العسكرم, 2
 .429(, 1983, 1)دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط مفتاح العلوـابن أبي بكر محمد بتُ علي السكاكي, 3
 .04ابن الأثتَ, اتظثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر, 4
 .  114)اتظؤسسة اتضديثة للكتاب، لبناف، د ط(,  «البديع كالبياف كاتظعاني»علوـ البلاغة تػي الدين ديب,  et محمد قاسم قاسم5
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 الجناس في الدٌرس الصٌوتي الحديث:  -3
حيث يرل (homonym)(، كpolysemy)في مباحث اللسانيات تحت مصطلح كاتصناس  يظهر

بأفٌ ىذين اتظصطلحتُ صورتاف لظاىرة لسانية كاحدة ىي ، (zagusta)علماء اللسانيات، كمنهم 
 . 1تعدٌد اتظعتٌ، أك اتظشتًؾ اللفظي

كأتفاطا عامٌة، كىذه الأتفاط شكالا كىنا تشغل الفونولوجيا كظيفة النٌظر في الأصوات بوصفها أ
حيث تتحدٌد اتظلامح كالسٌمات التي يتميٌز بها (phonemes)نفسها كثتَا ما يطلق عليها الفونيمات

الصٌوت كتيفسٌر التغتٌَات الطاٌرئة على الصٌوت، كىي في اتضقيقة من اتظعالم الرئيسيٌة في التٌحليل 
أنوٌ تذةٌ تطابق بتُ أكثر السٌمات في الأصوات اتظتناظرة، كافٌ تذةٌ  ميفادهالفونولوجي تقوـ على أساس 

بتُ كلٌ صوتتُ متناظرين، حيث يتمٌ تحديد الفونيمات في لغة معيٌنة كفق  ة كاحدةفي تش ااختلاف
، كذلك بوضع صوت مكاف آخر (commutation)الاتٌجاه الوظيفي بالاعتماد على عمليٌة التٌبديل 

ابن جتٍ الذم أدرؾ بعبقريتٌو الفذٌة أفٌ ما أشار إليو تؿو  ىعلها، نفسالكلمة من  ذاتهافي الرتٌبة 
 في الدٌلالة، تغيتَ هاينتج عن تيلأصوات دكرا كبتَا في تحديد الدٌلالات، ناىيك عن إبداؿ الصٌوامت الل

كمثاؿ ذلك عن معاني )قضم( ك)خضم( قائلا: فاتطضم لأكل الرٌطب كالبطيٌخ كالقثاء، كما كاف 
تؿو قضمت الدابة شعتَىا، ككذلك حديثو عن  ب، كالقضم للصٌلب اليابسطتؿوتقا من أكل الرٌ 

)النٌضح( ك)النٌضخ( في قولو: "فالنٌضح للماء كتؿوه، كالنٌضخ أقول من النٌضح، فابن جتٍ بهذا يكوف 
قد بتٌُ أفٌ للأصوات دكرا تدييزيا بتُ الكلمات، حيث أقاـ صوتا مكاف آخر، فتغتٌَت دلالة الكلمة، 

 .2ية الفونيم اتضديثة لدل علماء الغرب كىذا ىو الأساس الذم اعتمدتو نظر 
كعلى ىذا نرل أفٌ ركٌزت الدٌراسة الفونولوجية اتضديثة قد ركٌزت على الوظائف الدٌاخلية للعناصر 
الصوتية في علاقتها ببعضها البعض، كتقسيمها إلى عدد تػدٌد من العناصر فتظهر متزامنة على تػور 

                                                           
 .572(, 2002, 1)دار صفا، عماف، ط بية كثلاثية الدكائر البلاغيةالأسلو عبد القادر عبد اتصليل, 1
 .56‑155(, 2016, 1ربيعة برباؽ, علم الأصوات )دار قانة، باتنة، اتصزائر، ط2
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 andri) كأندرم مارتيني (roman jakopson)جاكبسوفالاستبداؿ كما يرل 

martinet) ُن معتٌ، تنكن تؽيٌزة تظعتٌ معلى اعتبار أفٌ الفونيم ىو أصغر كحدة ، 1الفونولوجيَّت
تطويع الوحدات اللغوية، إذا لة يلاتحديدىا داخل السٌلسلة الكلاميٌة، فاتصناس مهارة فنية كقدرة ع

تظا لو من دكره في تحديد الصفات التي تديٌز كلمة من ؛ 2الفتٌٍ تطدمة النص  هاأحسن اتظنشئ توجيه
 أخرل باتٌخاذ العنصر الصٌوتي كسيلة عملية لتقونً اتصناس كتفعيلو.

كبالتالي تتجلٌى آلية اتظؤالفة كاتظخالفة في اشتغاؿ اتظوازنات الصوتية كونها تقوـ على تآلف   
التي ىي أساس تدييز بعض أنواع اتصناس الأصوات كتخالفها، كبها تتباين مستويات التآلف كأشكالو 

عن أخرل، فنجد بعضها قائما على التٌآلف الصوتي التٌاـ، كتؾد بعضها الآخر قائما على التٌآلف 
الصٌوتي الناقص، كما تعتبر ىذه الآلية من آليات اشتغاؿ اتصناس، كتختلف أشكاتعا بحسب طبيعتها 

رتشها عنصر الإيقاعي بوساطة التٌكرار الذم يعمل بدكره ، باعتبار الفاعليٌة التي ي3كمستواىا كحجمها 
 تكثيف النٌسج اتظوسيقية داخل البنية الصٌوتية بصور متوازية كمتوازنة في اتططاب الشٌعرم.

 
 
 
 
 
 

                                                           
)الفونيم: أصغر كحدة صوتية عن طريقها تنكن التٌفريق بتُ اتظعاني(، ينظر: دراسة الصٌوت اللغوم: أتزد  .68‑167برباؽ, 1

العربية بمصطلحات تؼتلفة كلكنٌها تدؿٌ على شيء كاحد منها: فونيم، صوتيم، صوتم،  إلى.)ترجم مصطلح 179تؼتار عمر، ص
 .148صوات، صمستوصت، لافظ، صوت تغرٌد( ينظر: ربيعة برباؽ: علم الأ

 .576عبد اتصلي2
«  يد زاىيد أتفوذجتُاتصناس في الدراسات البلاغية اتضديثة محمد العمرم كعبد اتض »حستُ كتانة,  et عبد العزيز جاب الله3

 .no 02 (2019): 290 ,08مج
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 ثانيا/ الجناس كأقسامو:
إفٌ من يعود إلى ما جاء بو اللغويوف تكد أنٌهم قسٌموا اتصناس أك التٌجنيس إلى عدٌة أقساـ تداخلت 

 كتباينت حسب كجهات النٌظر، فقد قسٌمو ابن اتظعتزٌ إلى قسمتُ اثنتُ تقا: 
 أف تكوف الكلمة تجانس أخرل في تأليف حركفها كمعناىا كيشتقٌ منها، تؿو قوؿ الشاعر: -

 نيفوسىهيم       عػىػصٍبا كىأنتى لًدثلًها ميسٍتهػػىػػػػػػػػػاـ الخليجً علىى  خلىجىتيوما 
أم خلجت أم جذبت، كاتطليج بحر صغتَ تكذب اتظاء من بحر كبتَ؛ فهاتاف اللٌفظتاف متٌفقتاف   

 في الصٌيغة كاشتقاؽ اتظعتٌ كالبناء.
 أف يكوف تجانسها في تأليف اتضركؼ دكف اتظعتٌ. -

إلى أفٌ اتصناس التاٌـ اتظماثل: من اتظطابقة، فأمٌا اتصناس عنده فهو" اشتًاؾ  ن جعفرقدامة ابكذىب 
اتظعاني في ألفاظ متجانسة على جهة الاشتقاؽ"، كيؤخذ من أمثالو أفٌ الاشتقاؽ يشمل اتظطلق، كعلى 

ا مثل لو ىذا يكوف متفقا مع ابن اتظعتز في تقسيمو اتصناس إلى ىذين الأصلتُ، كتؼالفا لو في غتَ تؽ
ابن اتظعتز كلم يذكره باتشو. كما قسٌمو أبو ىلاؿ العسكرم إلى قسمتُ كما فعل ابن اتظعتز، كلكنٌو زاد 
عليو بالتمثيل لأنواع أخرل من اتصناس: كالناقص، كاتظعكوس، كاتظضارع، كاللاحق، كذكر القاضي 

المحرؼ، كأضاؼ نوعا آخر تشاٌه اتصرجاني للجناس أنواعا ىي: اتظطلق، كالتاـ، كاتظستوفي، كالناقص، ك 
 .1اتظضاؼ

 كأمٌا ابن الأثتَ فقسٌمو إلى قسمتُ تقا: 
 تجنيس على اتضقيقة، كىو ما يعرؼ باتصناس التاـ أك اتضقيقي. -
تجنيس اتظشابهة، كأف تكوف اتضركؼ متساكية في تركيبها تؼتلفة في كزنها تؿو قوؿ النبي صل الله  -

 : البحترم ت خلقي حسٌن خيلقي"، أك كقوؿعليو كسلٌم: "اللهمٌ كما حسٌن
 كفػٌػػػػػر الخائػػػػػن الدغػػػػػركري يرجػػػػػػػػػػػػو      أمػػػػاننػػػػػػػػػا أمَّ ساعػػػػػةو مػػػػػػػا أمػػػػافً 

                                                           
 .268ابن الأثتَ, اتظثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر, 1
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" ،كقولو تعالى:1أف تكوف الألفاظ متساكية في الوزف تؼتلفة في التًٌكيب بحرؼ كاحد لا غتَ -
ةٌ يومئذوُجُوه  اَ نََظِرَة ٢نََضَِِ لََٰ رَبِّّ

ِ
 .2" ٢إ

اقِ  :، كقولو تعالى3أف تكوف الألفاظ تؼتلفة في الوزف كالتًٌكيب بحرؼ كاحد - لسَّ
 
اقُ بِب لسَّ

 
لتۡفََّتِ ٱ

 
﴿وَٱ

ِّكَ یوَۡمَ  ٢ لََٰ رَب
ِ
لمَۡسَاقُ ئإ

 
﴾٢ذٍ ٱ

4
 . 

قد قسٌمو إلى تاـ كناقص، كمذيٌل، كمضارع، كمطرٌؼ، كلاحق، كمزدكج أك  السٌكاكيفي حتُ تؾد 
 .5مكرٌر أك مردٌد، كمشوٌش

من الواضح جدا أفٌ تقسيمات اللغويتُ من أىل الاختصاص جاءت متداخلة فيما بينها كمتفاكتة، 
 اتظعتٌ، لكنٌها في الوقت ذاتو تؤدٌم مضمونا كاحدا ىو تحقيق التٌجانس في الأصوات كالاختلاؼ في

 كذلك ما نبتغيو في دراستنا للموازنات الصٌوتية بوساطة عنصر التٌجنيس الذم يتحقٌق في ضوء التٌكرار.
 :6أصوؿ الداؿ كالددلوؿ اتفٌاؽ ضوء الجناس فيأكلا/ 

اتظتجانسة قابل بتُ الوحدات الصٌوتية كالتٌ  كىنا سيكوف اىتمامنا على مدل ما يكوف من التٌطابق
الشعر اتظعاصر معاصرة، على اعتبار أفٌ  من تفاذج شعرية كجدناهعلى تؿو ما كاتظنسجمة فيما بينها 

 على تؿو ما تؾد: ة شكلا كمضموناحركة تجديدية ذك صياغة أكثر حيويٌ 
 الجناس التٌاـ: -1
يعدٌ اتصناس التٌاـ من أبرز موازنات التٌجنيس القائمة على اتظخالفة الدٌلالية كاتظؤالفة البنويةٌ، إذ  

لا يتفاكت اتظتجانساف في  أفٍ " السٌكاكي تتوفٌر فيو شركط التٌتمة بالنٌسبة للفظة، يشتًط فيو عند
                                                           

 .268ابن الأثتَ, 1
 .23-22سورة القيامة، الآيتاف «,  القرآف الكرنً »2

 .269ابن الأثتَ, اتظثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر, 3
 .30-29سورة القيامة، الآيتاف «,  القرآف الكرنً »4

 .60‑57(, 1)دار الفكر العربي، مصر، ط فن اتصناسعلي اتصندم, 5
يقصد بأصوؿ الداؿ كأصوؿ اتظدلوؿ: الاتفٌاؽ في أمور أربعة ىي:)الأصوات، كشكلها، كعددىا، كترتيبها( ينظر: رابح بوحوش: 6

ىو كحدة مكوٌنة من Le signe Linguistique ).)الدٌليل اللغوم )أك الإشارة اللغوية62البنية اللغوية لبردة البويصرم، ص
 .09مدلوؿ( ينظر: مصطفى حركات: اللسانيات العامة كقضايا العربية، صشكل يسمى الدٌاؿ كمعتٌ يسمٌى 
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،  2حركؼ ألفاظو في تركيبها ككزنها، كىو ما عبٌر عنو ابن الأثتَ باتصناس اتضقيقي بأف تتساكل 1"اللفظ
اعةََ یقْسِمُ إلمجرمُِونَ مَا لبَثوُإ غيََر سَاعةٍَ ﴿: كقولو تعالى  . 3﴾ویوْم ثقَُومُ إلسَّ

إفٌ اتضديث عن التٌجنيس في لغة الشٌعر عند المحدثتُ ترتكن إلى الفعالية الإيقاعية بعدٌىا ركنا مهما 
ريب أفٌ الإيقاع لو شأف كبتَ؛ في علاقتو باتصناس، فنظرة  في بناء القصيدة، بوصفو كلا متكاملا، كلا

ثلٌةن في عناصر  سريعة في تكوينو اللٌفظي أك اتظعنوم تجعلنا ندرؾ أنوٌ يقوـ أساسا على نيظيمو إيقاعيٌة تؽي
 تنكن أف تلتقي عند مبدأم التشابو كالاختلاؼ، أك الوحدة كالتنوعٌ كالتٌقابل كالتوازم كالتٌوازف كالتٌشابو
كالتٌماثل كالتٌضاد.. الخ، كل ذلك إتٌفا ىو ناتجي العلاقة العضوية بتُ الدٌاؿ كاتظدلوؿ، كاستشراؼ لغوم 
يفتٌق آفاؽ الدٌلالات الإتلائية، كىذه خطوة تعا أصوتعا عند عبد القاىر اتصرجاني كذلك في موقفو من 

لم أنوٌ النٌمط العالي، كالباب التقسيم حتُ قاؿ: "إفٌ ما تتٌحد أجزاؤه حتى يوضع كضعا كاحدا، فاع
الأعظم )...( كاعلم أفٌ تؽاٌ ىو أصل يدؽُّ النٌظر، كيغمض اتظسلك في توخٌي اتظعاني التي عرفت، أف 
تتٌحد أجزاء الكلاـ كيدخل بعضها في بعض، كيشتدٌ ارتباط ثافو منا بأكٌؿ كأف تلتاج في اتصملة أف 

 . 4تضعها في النٌفس كضعا كاحدا"
راد توجيهها، كإف اختلفت ىنا يبتٌُ ع

ي
بد القاىر اتصرجاني مكانة الاتٌحاد اللٌفظي في تحديد اتظعاني اتظ

 كتفاكتت مضمونا.
أف تتٌفق الكلمات في أربعة أشياء ىي: نوع اتضركؼ، "قولو: أكثر باٌسفضل حسن عبٌ حو ككضٌ 

كالتٌطابق الكلي بتُ  التماثليعتٍ ، فاتصناس التٌاـ، بحسب ما تقدٌـ، 5"كالشكل، كالعدد، كالتًٌتيب
 ، باعتماد عنصر التٌكرار الذم تلقٌق التٌوازف الصٌوتي.الكلمتتُ على اختلافهما في اتظعتٌ

 

                                                           
، ص1  .429السٌكاكي: مفتاح العلوـ
 .263ابن الأثتَ, اتظثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر, 2

، الآية «,  القرآف الكرنً »3  .55سورة الركـ
 .90‑289(, 1997)دار القلم، سوريا,  الأسس اتصمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسيابتساـ أتزد تزداف, 4
 .299(, 2007, 1)دار الفرقاف، القاىرة، ط البلاغة فنونها ك أفنانهافضل حسن عباس, 5
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 الجناس الدماثل: -أ
يلنا لفظة اتظماثل على الكماؿ اتظطلق بما في ذلك من ماثلة الشيء بمثلو، كىو كما قصد   تحي

اتصزئي في مكوٌنات اتظادٌة الصوتيٌة )الصوامت/الصوائت(". فإف  :"الاتٌحاد الكلي أك عبدالحميد زاىيد
كاف الاتٌحاد بتُ الكلمتتُ في الصٌوامت كالصٌوائت كاف التٌماثل كليا، كإف كاف الاتحاد في الصوامت 

، حيث يتمٌ تقريب الصٌورة السٌمعية في الذٌىن قصد ملامسة اتظعاني 1دكف الصوائت كاف التماثل جزئيا
"خلف 2خالديةٌ جاب اللهمن قصيدة  ين الشٌعريتُعلى تؿو ما تؾده في السٌطر  شفراتو،كتفكيك 

 :3أسوار الذٌىاب"
ركًينى   جيرٍحنا لجيرٍحى اتَى

 بػىقىاياى لل لبػىقىاياا
 التٌشكيل الصٌوتي للألفاظ الدتجانسة:   

 ص ح ص ص ح // ص ح ص ص ح  جيرٍحى//جرٍحى:
 ص ح ص ح ح ص ح ح//ص ح ص ح ح ص ح ح بقايا//بقايا:

(، ك)جيرحى /جرحنا(كلمة   من اتظلاحظ أفٌ  / بىقاياى من من كحدات صوتيٌة متوافقة تتكوٌف  )بىقاياى
الأكلى تدؿٌ على اتصرح  "جيرحى"لكنٌها تؼتلفة في الدٌلالة، فػ  ،التًٌتيبك الصوت، كالشٌكل كالعدد حيث 

، كقد بينٌت تعانيو من ظلم كقهر جراٌء ماعتٍ اتصرحى النٌفسي للشاعرة الثانية ت "حى "جرٍ اتظادٌم اتظلموس، ك
، كفتحتها بمقطع قصتَ من ص ح ص(الشٌاعرة ذلك بتكثيف اتظقاطع اتظتوسٌطة اتظغلقة من نوع )

، كقد تضافرت اتظقاطع فيما أفضت إليو من معاني اتضسرة كالعجز مع طبيعة الأصوات )ص ح(نوع
تصيم كالراء صوتاف تغهوراف، بينما اتضاء مهموسة، كبتُ اتعمس كاتصهر نفسه المجهورة كاتظهموسة، فا

 تتأرجح بتُ الاضطراب كالضٌعف.
                                                           

 .286«,  لبلاغية اتضديثة محمد العمرم كعبد اتضيد زاىيد أتفوذجتُاتصناس في الدراسات ا »كتانة,  et جاب الله1
بوىراف، باحثة أكادتنية أستاذة تعليم عالي، ذاع اتشها من خلاؿ برنامج أمتَ الشعراء تعا  1979خاالدية جاب الله من مواليد 2

 ة كىو قيد الطبع.عدٌة مشاركات علمية كإبداعية، تعا ديواف للحزف ملائكة تحرسو، كتعا ديواف خراف
 .14(, 2017ر القلم, خالدية جاب الله, ديواف للحزف ملائكة تحرسو )دا3
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تبقَّى قد  من الأزكاج الدٌنيا، فالأكلى )بقايا/بقايا(أمٌا الثنٌائية الثاٌنية 
ي
عبٌرت بها الشاعرة عن اتظ

الذين يقتاتوف من ذاؾ الفيتات؛  النٌاسقٌى من كاتظطركح من فيتات اتضياة، بينما دلٌت الثاٌنية على مىن تب
في ىذه الوحدات الصٌوتية ارتبط اتصانب اتضسٌي باتضسٌي لتقريب كلعلٌها إشارة إلى سخط الشٌاعرة 

ٌـ بتُ الثنائيات اتظكرٌرة أفقيا،  الصورة من مدركات اتظتلقي حتى تلسينى فهمها من خلاؿ التجانس التا
الذم حقٌق بدكره التٌمايز الإيقاعي كاتظتناغم بتُ   من خلاؿ التٌكرار ككذا توضيحا للتجربة الشعرية

الأصوات اتظتتابعة، تغسٌدا بذلك أثرا فنيا كتراليا من خلاؿ تتابع اتظقطع الصوتي اتظفتوح للتنٌفيس أك 
 ربٌما للتٌقليل من الانفعاؿ النفسي الذم تعانيو.

 :1من نفس الديواف"نخلة أكرقت حزنا"في قصيدة كرد ك 
 افو ػػػػػػػػػػػػػػدٌار دار أمػػػػػػػػػػػػػػػال دٍ ػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػػت كلىػػػػػػمٍ تً     ػػػػػػػػػػػػػخن رً ػػػػػػػػػػمالعي  ةى ػػػػػػػػػلػػػػػػا نخػػػػػي كً ػػػػػػػػػػػػػػكأنٌ 

 التٌشكيل الصوتي للألفاظ الدتجانسة:  
 : ص ح ح ص ح// ص ح ح ص ح داري//داري 

قبل اتطوض في التحليل لا بدٌ من الإشارة إلى أفٌ القصيدة اتظعاصرة تنبتٍ على عدٌة عناصر أبرزىا 
عند الشعراء اتظعاصرين؛ فقد الظٌواىر الفنية التي تلفت النظر في تجربة الشٌعر اتصديد  بعدٌه منالرٌمز 
فعندما يستخدـ الشٌاعر كلمات مثل ))البحر،  ،ت التجربة في طريق تبلورىا خطوات فساحايحظ

...الخ(، فإنوٌ يستخدـ عندئذ كلمات ذات دلالة رمزية كربٌما كانت ، كالنخلة، كالشجرة كالريٌح، كالقمر
بعض ىذه الدٌلالات مشتًكة بتُ معظم النٌاس، لكن استخدامو تعا لن يكوف لو قوٌة التٌأثتَ الشٌعرم ما 

العلاقات أك الأبعاد القدتنة تعذا الرٌمز، كما لم يضف إلى ذلك أبعادا  لم تلسن الشٌاعر استغلاؿ
جديدة، فالرٌمز الشٌعرم مرتبط كلٌ الارتباط بالتٌجربة الشٌعوريةٌ التي يعانيها الشٌاعر، كالتي تدنح الأشياء 

ؤرة تٌقمن أمٌ شيء آخر إلٌا بالنٌسبة للنٌفس كىي بأمغزل خاصا، كليس ىناؾ شيء ما ىو في ذاتو 
 .2التٌجربة

                                                           
 .31جاب الله, 1
-193(, 1994, 3)دار الفكر العربي،  ط الشعر العربي اتظعاصر قضاياه كظواىره الفنية كاتظعنويةإتشاعيل,  عزٌ الدين2

195‑198. 
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بتٌُ مستساغ بتُ ، فلقد كاف اتضسٌ الإيقاعي (اري /دى اري دى )بتُ الثنائية  انلحظ أف ىناؾ تجانس
 الوحدتتُ اتظتجانستتُ دكف فاصل بينهما، بصورة تعكس كتؤكٌد قمٌة اتطيبة التي أصابت كىيمنت على

 الذم حقٌقو عنصر التٌكرار جانسلتٌ با ، تغسٌدة ذلك كما يتدافع من انفعالاتها الدٌاخليٌة نفسيٌة الشاعرة
تعميق الإحساس كتصوير اتضالة ك تظفارقة الضٌديةٌ  لتوضيح "أماف"بكلمة نها الصٌوتي للفظة، كاقتًا

في غربتها عن كطنها كإحساسها بالوحدة كفيقدانها الراحة كالطٌمأنينة  الشعوريةٌ التي تشهدىا شاعرتنا
باره الأمن كالأماف بالنٌسبة تعا ككاف اتظقطع الطٌويل اتظفتوح ص التي كانت تحسٌها كىي في كطنها باعت
 ح ح ىاىنا لزيادة الإحساس بالألم. 
 :1لياستُ بن عبيد "أيعًدُّ شىجنًي ...."كجاء اتصناس التٌاـ أيضا في قصيدة 

ػػػػػػػنَّ لذػػػا   2لذىا لبػٌػػػػػػػػػػى بعٍضًػػػػػػػػيك  بػىعٍضًػػػػػػػيكنػػػػػػادىل مينػػػػػػادًم الرٌيح ىػػػبَّ أنػػػػينيػػػػهػػػػػػػػا      فىحى
بالتٌقابل في  )بعٍضًي/بعٍضًي(من اتظلاحظ جدٌا أفٌ اتصناس التٌاـ يظهر على الوحدة اللسٌانية      

أصوؿ الدٌاؿ مع اختلافهما دلالة، فقد دلٌت الأكلى "بعض" الأكلى على العتُ، بينما دلٌت الثاٌنية على 
القلب، كىذا التٌتابع اتظتوازم صتٌَ لنا اتظوسيقى الدٌاخلية كجعلها تطفو فتزيد من فاعليٌة الإيقاع 

تمتلج بداخلو من أحاسيسى تؤثرٌ في السٌامع كتناغمو، عبٌر من خلاتعا الشٌاعر على رىافة حسٌو كما 
صوتا كدلالة؛ على اعتبار أفٌ القيمة الفنية في اتصناس تتمثل باعتماده على بنية تحقق قوة التعبتَ خلاؿ 
اصطدامها باتظبدأ الذم يرل أفٌ كل مفهوـ منطوقا كاحدا ليس غتَ، إذ يتقارب اللفظاف اتظتجانساف 

م أنوٌ أماـ معتٌ مكرر، أك لفظ مردد لا تكتٌ، فإذا ما اعمل فكره في اتظستول الصوتي، حتى يتوىٌ 
توصل إلى غاية ىذه البنية، اك ىذا اللفظ، فيجد نفسو أماـ معتٌ مستحدث يغاير ما سبقو كل 

 . 3اتظغايرة

                                                           
ياستُ بن عبيد أكادتني جزائرم، شاعر كناقد كمتًجم، كباحث تؼتصٌ في الفكر الصٌوفي كالتٌصوٌؼ اتظقارف، لو دكاكين شعرية 1

ـ، ارتبط اتشو بموسوعة 2020ـ، ككذا ديواف حدائق اتظعتٌ 2000ديواف أىديك أحزاني، ـ، 1995نذكر منها: الوىج العذرم 
 العلماء كالأدباء اتصزائريتُ.

 .13(, 2020كطاف، اتصزائر, بيد, ديواف حدائق اتظعتٌ )دار الأياستُ بن ع2
 .209عبيس اتصياشي, الانسجاـ الصوتي في خطب نهج البلاغة, 3
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 الجناس الاشتقاقي:-ب
كيسمٌى اتظطابق أيضا عرفٌو البغدادم بقولو" كأمٌا التٌجنيس فهو أف يأتي الشٌاعر بلفظتتُ في البيت   

. على تؿو ما تؾد من أتفاط ىذا النٌوع في الشٌعر 1إحداتقا مشتقٌة من الأخرل، كيسمٌونو اتظطابق"
 :3وكتاؿ السياسة""كفي قصيدة  2لفريدة بلفراؽ "كوكتاؿ السياسة"ديواف اتصزائرم اتظعاصر من 

هـ أحٍ  ةياسى للسًٌ   كا
 ةً الفارغى  الكؤكسى  يشربي  مدمنه  مغرهـ  يي ياسً السًٌ 
 التٌشكيل الدقطعي للألفاظ الدتجانسة:   

ياسًيي  ياسىة//السًٌ  : ص ح ص ح ح ص ح ص ح// ص ح ص ح ح ص ح ص ح السًٌ
اتظكوٌنة لأصوؿ الدٌاؿ كاتظدلوؿ، حيث دلٌت الأكلى على  (ياسيي ة/السًٌ اسى يى )السًٌ تتٌفق الأزكاج الدٌنيا 

كالتوازف الصٌوتي اتضياة السياسية كتؽارساتها، كدلٌت الثانية على الشٌخص الذم تنارس ىذه السياسة، 
ىنا خلق إيقاعا موسيقيا بتكرار الصٌوت اتظهموس الستُ صوٌرت شاعرتنا من خلالو تجربتها الشعورية، 

شاعرة تبياف القضية السياسية عندما لا تيعرؼ أصوتعا كتقنياتها، حيث تنوت اتصانب تحاكؿ الإذ نراىا 
الإنساني كالتواصل الركحي طمعا كحبا في ترع الأمواؿ، كالعلاقة بتُ السياسة كالسياسي ىي علاقة 

 -عموـ كخصوص-الكل باتصزء
"لذيب  من ديواف"سهم الذول" في قصيدة  اتصناس الاشتقاقيكتؾد كىيبة بن سيلتُ ترصف تفط 

 :4؛ فتقوؿالصٌمت"
                                                           

, أتزد شمس الدين )دار الكتب العلمية، بتَكت، اتظعجم اتظفصل في علوـ البلاغة البديع ك البياف ك اتظعانيإنعاـ فواؿ عكاكم, 1
 .512(, 2009, 3لبناف، ط

ـ، أستاذة التعليم العالي بكليٌة اتضقوؽ كالعلوـ السياسية بجامعة باتنة، تعا عدٌة مؤىٌلات 07/11/1962 فريدة بلفراؽ من مواليد2
علمية منها دكتوراه في القانوف الدٌكلي كالعلاقات الدٌكلية، من مؤلفاتها: كتاب حوؿ تقرير اتظثتَ، الإرىاب الدٌكلي، ...الخ، تعا 

 amoureسة، كتقسات الوطن، ككذا ديواف شعرم باللغة الفرنسية "دكاكين شعرية نذكر منها كوكتاؿ السيا
etterrorisme ». 

 .22(, 2017فريدة بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة )دار اتظاىر، سطيف, 3
 .28-27، ص2022كىيبة بن سلتُ: ديواف تعيب الصمت، دار الأمتَ، 4
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 ػػػاكز الأسٍقػػامىػػػػػػػػػػاياى أنػٍػػتٍ يػػػػػا مىػػػػن عًشقيػػػػػػػػو فػػػيً خىافػػػػػػقًػػػػػػػػػػػي      قػػػػػػػػػػػػدٍ عيػػػػػلى صػػػبٍػػػػػرم جػػػ
 ػاأشػػػػػػػعػىػػػػارًم التػػػػػػػػػػيً      نبىػػػػضػػػػػػتٍ كفػػػػػػػػػػػػاءن صىػػػػػػػػػػػػػػادقنػػػػػػا ككىلامنػػػػػػػػػػػػػدىعٍػػػػنػػػػػػػي أرتػٌػػػػػػػػػبي سىفػرى 

ػ       شػعىػػػػػػػػػػػارنىػػػػػػػػػػاك  شػعًٍػػػػػػػرنػػػػػػػػػادىعػنٍػػػػػػػػػا نػػػػػػػػرمٌػػػػػػػػمًي   ػػػػػػػػػػػػا جػػىػػػػػػاكزتٍ أحٍػػػػػلامنػػػػػػػػػػػػػانػبٍنػًػػػػػػػيً صيركحن
 التٌشكيل اتظقطعي للدٌاؿ اتظكرٌر:

 ص ح ص + ص ح // ص ح + ص ح ح + ص حشًعٍرً//شًعىارى:   
، ذات التٌشكيل اتظقطعي اتظتكوٌف )شعر/شعارنا(جسٌدت اتضركة الانتقالية للتٌذييل في الوحدة الصٌوتية  

التٌشكيل اتظقطعي مقطع  كالثانية على)ص ح(،  كمقطع قصتَ)ص ح ص(، من مقطع متوسٌط مغلق 
يوحي اتظقطع اتظتوسط  ففي ىذا السياؽ؛ )ص ح ح( كمن مقطع طويل مفتوح، 2×ص حقصتَ 

تؽاٌ شكٌل نغما موسيقيا  ،الاستمراريةاتظغلق بسمات الراحة كاتعدكء، بينما اتظقطع الطويل اتظفتوح فعلى 
، حيث ساىم ذلك في خدمة اتظستول الدٌلالي، إذ تؾد  في انسجاـ كتناسقو بتُ اللٌفظتتُ معتٌن كمبتٌن
 الشاعرة قد عمدت إلى شحذ تقم الشٌعب تؿو التًٌميم كالإصلاح، كي يتستٌٌ تعم الوقوؼ من جديد.

 
 
 الجناس الطباقي:  -ج

إيراد لفظتتُ متشابهتتُ في البناء كالصيغة تؼتلفتتُ في اتظعتٌ على حدٌ قوؿ قدامة ابن كنقصد باتظطابقة 
 :1جعفر، على تؿو قوؿ زياد الأعجم
يـ ػلي كػػػػػػػػػػػػػاىػػػػػػػػكاللػٌػػػػػػػػػويـ فيػػػػػػػػهػػػػػػػػػػػػػم       بكػػػػػػػػػػاىػػػػلو كنيبئػػػػػهػػػػػػػم يستػػػػػػنػػػػػػصػػػػػػػركف   كسنػػػػػػػػػػػػػػا

 :طبٌاؽ السٌالبال
كنقصد بالتٌقابل اللٌفظة كنظتَتها على كجوو من التٌضاد السٌالب في السٌطر الشٌعرم أك البيت، على  

 على تؿو: 2من تقابل في السٌطر كرد في قصيدة "تراد"تؿو ما 
 نالا أناأ

                                                           
 .307أبو ىلاؿ العسكرم, الصناعتتُ, 1
 .24جاب الله, ديواف للحزف ملائكة تحرسو, 2
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 التٌشكيل اتظقطعي للألفاظ اتظتجانسة:  
 ص ح ص ح ح//ص ح ص ح ح أنا//أنا:

متجانسة كمتوافقة من حيث نوع اتضركؼ كشكلها  )أنا/أنا(نلحظ أف أصوؿ الدٌاؿ كاتظدلوؿ  
كعددىا كترتيبها، لكنٌها تختلف دلالة، فالأكلى تدؿٌ على إدراؾ الذٌات كالثاٌنية تدؿٌ على جانب 

ركنقا كبهاءن زيٌن اللٌفظة بتواز في اتظبتٌ كاتظعتٌ، كىنا اكتسى التٌضاد بالنٌفي  لذٌات،تلك االتٌغييب ل
التي لا تنتهي جراء  معاناتهاكتعبٌر عن عنصر الأنا استخدمت الشٌاعرة الضمتَ اتظنفصل "أنا" لتجسٌد ك 

، كاتضقٌ أفٌ شاعرتنا تصأت إلى استخداـ ىذا النٌوع من ما خلٌفتو الذكٌريات من حسرة على ما فات
مح الصوتي الذم شكٌل إيقاعو كزاد من الطاقات الفنية كاتصمالية بوساطة اتظدٌ الذم التٌوازم لإبراز اتظل

 لو كقعو في نفس الشاعرة.
 :1في قوتعا "ىامش الفرح"في قصيدة ىذا النٌوع تؾد كما 

 ار...ستعى الدي  هكى كجٍ لا  الآفى  كى جهى كى  نٍ كي 
 التشكيل اتظقطعي للألفاظ اتظتجانسة: 

 ص ح ص ص ح ص ح//ص ح ص ص ح ص ح كجهك//كجهك:
كتتجانس نوعا كعددا كترتيبا كشكلا، بضرب من  )كجهك/كجهك(تتوافق أصوؿ الدٌاؿ كاتظدلوؿ  

 ناتضقيقة، في حتُ دلٌت الثانية ع نالتٌكرار الصٌوتي، لكنٌهما تمتلفاف في اتظعتٌ، حيث عبٌرت الأكلى عل
الفرار من كجو اتضقيقة )اتصانب اتظزيٌف(، حيث عمدت الشٌاعرة إلى بياف خيط الأمل كالأمنيات التي 

فاتظواجهة  تنقطع، ككأنو السبيل الذم تكب علينا كصلو مهما كانت ندكب تؽرات اتضياة كمآسيهالا 
تلقي ككقع موسيقي كزيادة ىي طريق النٌجاة، كاتظوازاة ىنا بتُ اللٌفظتتُ اتظتجانستتُ تعا أثر في نفس اتظ

 .في الطاقات الإتلائية على مستول الشٌكل كاتظضموف
 :3"لا أحد في الزٌحاـ" 2عبد الرتزن بوزربة في قصيدة طباؽ الانرابيتجسٌد ك  

 كلست أريد سول الفرؽ

                                                           
 .37جاب الله, 1
، لو الكثتَ من الأعماؿ الإبداعية كالشعرية: "جيجل"، بالطاىتَ 1969جواف  2ن مواليد عبد الرتزن بوزربة شاعر معاصر م2

 اتصراد إلى القمح..الخ.منها ديواف شايات نام، كديواف من يسبق 
 .34(, 2020عبد الرتزن بوزربة, ديواف من يستبق اتصراد إلى القمح )دار كمضة، جيجل، اتصزائر, 3
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 الحضوربين 
 الغيابكبين 

 كلكنٌني كاقفه ىهنا..
 منذ رمل كرمل 
 كلا أحد دلٌني 

 نحو باب إلى الداء
، يوقٌع إيقاعا موسيقيا تطرب لو أذف )الحضور/الغياب( يظهر الطبٌاؽ ىنا بتُ الوحدات اللٌسانية  

اتظتلقي، مبتغيا تجسيد بؤرة اتضتَة التي تنتابو ككأنوٌ أصبح مغيٌبا عن ذاتو فلا يعرؼ طريق اتضياة من 
 بوساطة تكرار الدٌلالة بطباؽ سلبي ظاىر على مستول السٌطر الشٌعرم.

 :1من الديواف ذاتو"قصيدة فقراء البلد" كما تؾد ىذا النٌمط قد كرد     

 كمىضىى خافينا في اللَّهيبً 
 مضىى عاريا في الرٌماد

 ياكـ موتَ
ا   قدًيمنا جىديدن

 كثيرى العددً 
 لغة كاصطلاحا..

 مساءن  العائدين كىم آخر
 إليها صباحا  الخارجينكىو أكٌؿ 

 إلى شمسهم داخلوفإنٌّم 
 من المحتشد  خارجوف

                                                           
 .45‑43-39بوزربة, 1
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، )قديما/جديدا(من اتظلاحظ أفٌ أبيات النٌص الشٌعرم مليء بالتٌوازنات الصٌوتية    
، ىذا ما كقٌع في ىذا السياؽ ىندسة صوتية ملؤىا التٌوازف )داخلوف/خارجوف(، )عائدين/خارجين(

 المحرقة للوجداف.الذم يستدعي الدٌلالات كاتظعاني، فيبرز لنا الشٌاعر من خلاتعا رصد أكضاع بلده 
 :1"على معبر الذكٌريات"ككرد في قصيدة   

 إلى الدىوتً  الذٌاىًبيوفى  يعرفيو
 منى الصٌمٍتً  القىادًميوفى يعرفًوي 

في النٌموذج الشٌعرم مقابلات ضدية حقٌقت توازنا صوتيا على مستول السٌطرين الشٌعريتُ بتُ   
ز لنا الأياـ اتطوالي كما فيها من حياة تقوـ على الأمل، فلم ، ليبر )ذىاىًبيوفى/قىادًميوفى(الوحدات اللٌسانية 

، بإيقاع )ذاىب(يتبقٌ منها إلٌا الريفاٌة، كىنا تحقٌق التوازم الصوتي بوساطة تكرار كزف اسم الفاعل 
 موسيقي بنٌاء.

 :2"مركنة"قوؿ الشاعر في قصيدة على تؿو-إثباتا كنفيا- تؾد نسق التقابل نفس اتظنواؿكعلى 
 ؼءً  من الدًٌ قربان  أكثرى كاف 
 ػػػػارً عدان عن النػَّ بي  أكثرى 

 ...وٍ اسى دى الدي  ياتً حً ضٍ هة التَّ  جبٍ في 
 اءً  من الدى قربان  ثرى كاف أكٍ 

 ا عن البئرً أكثر بعدن 
 ..قياءً ة الأشٍ وى كالإخٍ 

ساتقت اتظقابلة الضدية في ىذا النموذج بالزيادة في حركية الإيقاع دكرانو بتُ السطور، بالإثبات 
/أكثر بعدا(كالنفي  مع التكرار، لتنجلي بعد ذلك ترالية التجربة الشعرية كفنيتها على  )أكثر قربان

 مستول القصيدة.
 

                                                           
 .75بوزربة, 1
 .62(, 2010, 1عبد القادر رابحي, ديواف فيزياء )منشورات ليجوند، برج الكيفاف، اتصزائر، ط2
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 :الجناس الدستوفي -2
كىو نوع مهمٌ من أنواع اتصناس التٌاـ من خلاؿ ما تملقو من تشاكل بتُ اللٌفظتُ اتظتجانستُ     

كيقصد بو: "كىو أف يكوف ركناه من نوعتُ تؼتلفتُ كاسم كفعل، كاسم كحرؼ، كفعل كحرؼ، كتٌشي 
اتظستوفي من ، إذف فاتصناس 1بذلك لاستيفاء كلٌ من اللٌفظتُ أكصاؼ الآخر كإف اختلفا في النٌوع"

خلاؿ تحديد العلاقة بتُ الفعل أك الاسم أك اتضرؼ، كىو تفط من اتطداع في السٌياؽ الكلامي 
 للمتلقي لا يتنبٌو إليو إلٌا الفطن.

 :2""الحواس الستٌ من ديواف  "تدلٌى القمر"قصيدة كيظهر ىذا النٌمط من اتصناس في    
" كىنى ا"عادً نى ىي   صري العى ا ؿه

 ييعتصري نبه عً  في كفٌوً 
،فكاف التٌجانس بتُ الاسم كالفعل، (ري /ييعتصى )العصري تكرٌرت أصوؿ الدٌاؿ كاتظدلوؿ في الثنائيٌة

لكنٌهما تمتلفاف في تأدية الدٌلالة، فالوحدة الأكلى تعتٍ الوقفة الزمنية الآنية، كالوحدة الثانية عبٌرت عن 
شاعر في إحياء اتظاضي بما فيو من ركاسب اتضنتُ إلى اتظاضي كتعفة العودة إليو، ذلك لتوضيح رغبة ال

ة اتظشاعر كميٌ  تريلة تستدعي التٌذكٌر، لذلك تصأ الشاعر للتعبتَ عن ذلك بالاسم كالفعل لييدرج
، "ذلك أفٌ التناسب في ىذا السياؽ ىو كليد الدلالة التعبتَية اتطاصة كالانفعالات التي تجوؿ في صدره

؛  كقد 3الشاعر الاسم اتظسمى سواء أكاف اسم علم أـ لا"كالتي يفرضها السياؽ بمقتضى ربط 
استخدـ شاعرنا الصوت المجهور الصٌاد في اللٌفظتتُ اتظتجانستتُ للتٌنفيس عن نفسو، من خلاؿ 
الأصوات المجهورة للغالبة ىنا لزيادة الصٌوت الدٌاخلي للنٌفس الشٌاعرة تكثيفا للحالة الشعورية كخلق 

 جو موسيقي منغٌم.

                                                           
 .71اتصندم, فن اتصناس, 1
 .104(, 2013يونس كآخركف قريب, ديواف اتضواسٌ السٌتٌ )دار الأتظعيٌة، قسنطينة,  et ,ابراىيم بشوات بشوات, بشتَ عركس2
  ,71(, 1981, 1)منشورات اتصامعة التونسية، تونس، ط خصائص الأسلوب في الشٌوقياتاتعادم الطرابلسي,  محمد3
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 :1لأسامة رزايقيةقلبها خلف الجدار" "إلى من تسحبي  قصيدة كفي   
 كالرٌيحً ي  كتحركًٌ 

 2القلبى  يحي رً يي  ...قدٍ يءو ش ولي أمَّ قي 
، متوافقتاف في أصوؿ الدٌاؿ تؼتلفتاف في (حي ريً /يي يحً )الرًٌ إفٌ الأزكاج الدنيا في السطرين الشعريتُ     

بالريٌح الذم بحركتو يبعث نسمات اتعواء العليل، كلعلٌ الٌدلالة، فالريح اسم،كبو شبٌو الشاعر اتضبيبة 
لعلٌ التٌقابل بتُ الاسم ك اتضركة التي قصدىا الشاعر إتٌفا ىو الكلاـ الباعث على الراٌحة كالطٌمأنينة، 

جناسا مستوفيا، قد لا يكوف الشٌاعر قاصدا إليو قصدا بيد أنوٌ أكسب  قد أنتجالفعل اتظضارع ك 
 السيٌاؽ الشعرم موسيقى داخلية أفضت بظلاتعا الدٌلالية إلى انتباه القارئ إليها كالاستئناس بها.

 :3للشٌاعر عيسى دىٌاف"نبراس الأكراس" من ديواف  "التٌحية"كفي قصيدة    
أعٍػػػػػػػػػػػػػػداءو طػػػػػػػػػػػػػػػػغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍا      كػػػػػػػػػػػػاؼً كػػػػػػػػػفيػػػػػػػػػػػونػػػػػػػػػػػاالكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىل   4شػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ ى

اتظتوافقتُ في أصوؿ )الكاؼ= اسم، ككىفى= فعل ماض(يظهر اتصناس على الأزكاج الدنيا    
، بينما الفعل كفونا من الفعل 5)الكاؼ(الدٌاؿ كاتظختلفتٍُ في اتظدلوؿ، فالأكلى اسم دؿٌ على اسم علم 

فتدؿٌ على تزاية المجاىدين اتظلتجئتُ إليهم، كىنا حاكؿ شاعرنا تسليط الضٌوء على  )كفى(اتظاضي 
س في تػاربة الاستعمار الفرنسي الذم عاث فتًة تكافل الشعوب العربية كتـص بالذكٌر اتصزائر كتون

فسادا في بلداننا، كقد أسهم ىذا التٌوازم باتصناس اتظستوفي في سلاسة الأسلوب كطلاكتو على أذف 
 السٌامع، كلاسيٌما أنٌها رسائل مقتضبة يبتغي الشٌاعر تبليغها في أيسر تعبتَ كأكجز تصيتَ.

                                                           
–، ببلديةٌ بئر العاتر، تبسة، من مؤلفاتو: سحب من الورؽ اتظقول، كديواف بأعلى صمت 1993)أسامة رزايقية؛ من مواليد 1

 (.-تؼطوط
 .19(, 2016أسامة رزايقية, ديواف سحب من الورؽ اتظقول )دار اتضمراء، سيدم بلعباس, 2
كراس" الذم حقٌقو كأخرجو محمد لديو ديواف "نبراس الأ 1930عيسى دىٌاف: من مواليد تاملوكة كلاية قاتظة في الفاتح من أفريل 3

 رقطاف.
 .66(, 2018, 1دىٌاف, ديواف نبراس الأكراس )دار اتظعارؼ ، اتصزائر، ط عيسى4
 .66دىٌاف, 5
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نيا بتُ الفعل كاسم الفاعل نظتَ قوؿ الشٌاعر في قصيدة كجاء اتصناس اتظستوفي بتقابل الأزكاج الدٌ   
 :1لياستُ بن عبيد"أعد شجني ...." 

 الرٌيػًػػػػػػػح ىػػػبَّ أنيًنيػػػػها     فىحػػػػػنَّ لذىا بعٍػػػػػػػضًي كبعٍػػػػػػػػضًي لذػػىا لبػػػػىٌ نػػػػػػادىل مينػػػػػػادًمك 
دىل/مينىادًم(يظهر اتصناس اتظستوفي في ىذا البيت بتُ الأزكاج الدٌنيا      ، حيث تؾد التوازف )ناى

الصٌوتي بتُ الفعل كاسم الفاعل، كتكرار الأصوات المجهورة في اللفظتتُ اتظتجانستتُ كاف لتكثيف 
عليٌتها، كما زاد اتططاب عنصر الإيقاع اتظوسيقي ما أضفاه من تنغيم لزيادة كقع اتظوسيقى الدٌاخلية كفا

الشٌعرم سلاسة في الإيقاع كتضافره مع اتصناس التٌاـ الذم أشرنا إليو فيما مضى، فشاعرنا في ىذا 
 اتظقاـ تكسٌد لنا حنينو إلى الأىل كالأحبٌة كأياـ الصٌبا كالشٌباب.

 اللٌفظتتُ، أك من يتٌضح لنا تؽاٌ تقدٌـ أف اتصناس التٌاـ كما يتفرعٌ منو من تداثل كلي أك جزئي بتُ
خلاؿ علاقة اتصزء بالكلٌ، أك باتظقابلة التي تتحقٌق عبر التنٌاظر، أك من خلاؿ اتصناس اتظستوفي، كلٌ 
ىذه من الأتفاط التي تندرج تحت اتصناس التاٌـ تقوـ بدكرىا الإيقاعي اتظبتٌٍ على عنصر الاتٌحاد 

بالتٌوازم، كما في ذلك من اتٌساؽ  كانسجاـ صوتي  كالتٌفاعل كاتظشاكلة كالتٌناسب تلقٌقو مبدأ التٌكرار
مع اختلاؼ في الدٌلالة، تؽاٌ تكعل اتظتلقي أك اتظستمع يتمتٌع بما تيضفيو السٌمات التٌمييزيةٌ للأصوات، 
فتجعلو يبحر في عمق مضامينها بوساطة عمليٌة الاستبداؿ الفونيمي أك الإبداؿ الصٌوتي، كإذا كاف 

حوؿ اتفٌاؽ أصوؿ الدٌاؿ كاختلاؼ اتظدلوؿ، فهناؾ نوع ثاني يهتمٌ باختلاؼ  اتصناس التٌاـ يتمحور
 أصوؿ الدٌاؿ كاتظدلوؿ  معا كىو اتصناس النٌاقص.

 /الجناس في ضوء أصوؿ الداؿ كاختلاؼ الددلوؿ:ثانيا
إذا كاف النٌوع الأكٌؿ من اتصناس ييعتٌ باتفٌاؽ أصوؿ الدٌاؿ كاتظدلوؿ، فاتصناس الناقص ييعتٌ باتفٌاؽ  

 كقوع في أحد الشٌركط الأربعة، كييعرَّؼ بأنوٌ ، لأفٌ بو خللاكذلككتشًٌي  أصوؿ الدٌاؿ دكف اتظدلوؿ، 
على اعتبار أفٌ للاختلاؼ  ،2اللٌفظتُ من اتضركؼ كاتضركات مع الاختلاؼ في عدد اتضركؼ""تجانس 

                                                           
 .19بن عبيد, ديواف حدائق اتظعتٌ, 1
 .93اتصندم, فن اتصناس, 2
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أبانت التي  تجنيسيٌةكمن الصٌور الدكره في بناء تجربة شعرية كشعورية تكسٌدىا التٌكرار الصٌوتي اتظتوازم، 
 أنواع اتصناس الناقص ما يلي: 

 الجناس اللٌاحق: -1
يندرج اتصناس اللٌاحق في خانة اتظوازنات التي تتٌفق فيها أصوؿ الدٌاؿ كتختلف أصوؿ اتظدلوؿ، كقد 

كأما إف كاف الاختلاؼ بحرفتُ غتَ متقاربتُ، فيسمٌى التٌجنيس  في قولو:"ق( 606)ت الرٌازمعرفٌو 
 الحلبٌ ك (، ـ1333النويرم )تك ،ـ(1328)ت ابن الزٌملكانيكلٌ من في ذلك   ككافقو"، اللٌاحق

الأزكاج  حيثمن -كطبيعتو اتصناس اللٌاحق  لىع اتضكمفي  الرٌازمكيشتًط ، 1كغتَىم ـ(1777)ت
تتباين في الدٌلالة، كتختلف في الوحدات الصٌوتية من حيث النٌوع، كالتٌباعد في اتظخرج،  أفٍ -الدٌنيا

 كالآتي:، كيأتي تفصيل أتفاط اتصناس اللٌاحق  2كيكوف في الأكٌؿ، كالوسط، كالآخر
 في الأكٌؿ: ة الدتجانسةالصٌوتيٌ  اتاختلاؼ الوحد 

كىو أف تتفق الوحدات الدٌنيا من حيث الوزف كتخالف إحداتقا الأخرل في الصٌوت الأكٌؿ، كأف 
 تمتلف الصوتاف تؼرجا كصفة، كجاء على ىذا اتظنواؿ ما يأتي:

 :3"نورس يأتي قبل الإبحار بقليل"تهافي قصيد خالديةٌ جاب اللهتقوؿ 
 ركبً الذي  مي كطعٍ 
 ركبً ني الطَّ كلحٍ 
، قد تداثلت صوتان كاختلفىت في الوحدات الصٌوتية، فكانت الأكلى (ركبً /طى كبً ري )ىي تؾد الثنائيٌة  

، بينما جاءت ابتدأت اتعاء كىو صوت مهموس، تؼرجو من كسط اتضلق كمخرج "العتُ" بصوت
التٌقابل  ليؤذف بذلك، 4من الأصوات الطبٌقيةكىو هموس، اتظشديد ال"الطاٌء" الوحدة الثانية بصوت 

                                                           
 .489البياف ك اتظعاني,  فواؿ عكاكم, اتظعجم اتظفصل في علوـ البلاغة البديع ك1
 .72بوحوش, اللسانيات ك تطبيقاتها على اتططاب الشعرم, 2
 .20جاب الله, ديواف للحزف ملائكة تحرسو, 3
)عند النٌطق بصوت اتعاء يظل اتظزمار منبسطا دكف    .76‑53(, 1975)مكتبة نهضة، مصر,  الأصوات اللغويةأنيس,  إبراىيم4

ذ الفم عند أف يتحرٌؾ الوتراف الصٌوتياف، كلكن اندفاع اتعواء تلدث نوعا من اتضفيف يسمع في أقصى اتضلق أك داخل اتظزمار، كيتٌخ
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التًصيع في السٌطرين و اتطاص عبر لونمنحو  الذماتظتوازف، ك إحداث الإيقاع بتُ الوحدتتُ اتظراد منو 
وغٌلة، كاتظلامسة جراحات الشعريتُ

ي
، كبو عمدت شاعرتنا إلى التٌعبتَ عن مدل عمق جًراحاتها اتظ

تبداد كالقهر، فجاءت الأزكاج الدٌنيا بإيقاعاتها اتظوسيقيٌة على تتابع الوطن اتظعتٌٌ بقيود الظلم كالاس
 كاحد متوازو شكٌل ىندسة صوتية توجٌو القارئ تؿو البحث في معانيها. 

 :1تؾدتطالدية جاب الله، " جماد"كفي قصيدة 
 كأمٍضًي

لًها تىسٍتفًزُّ دىمًي  مىواسًمى مًلحو بأكٍمى
 كتلوؾ حىياتي 

 داهي ي مى هً كجٍ  يفقدي فى 
 داهي اع ىي أضى 

، في صوت اتظيم كاتعاء اتظتباعداف في اتظخرج، (داهي /ىي داهي )مى تؾد الاختلاؼ الصوتي بتُ الثنائيٌة 
في رسم ىندسة الإيقاع، كقد استخدمت سهم بشكل جذرم أ، 2الأكؿ شفوم، كالثاني حلقيف

 احنين الوجع الدٌاخليالشاعرة صوت "اتظيم" ك"اتعاء"لقدرتهما على الإتلاء بواقع الشاعرة اتظتٌصل بحالة 
رىا الألم كحسرة على اتظاضي البعيد، كما عايشتو من ظركؼ قاىرة جعلت منها قطعة ىشٌة يعتص

 عن الطاٌقة الشعورية كالنٌفسية للشٌاعرة.فاستخدمت في ىذا اتظقاـ اتظدٌ الذم يعبٌر 
لفريدة " لعبة الكلاـ"قصيدة من  السٌابع كالثاٌمن يٍنالسٌطر في اتصناس  النوع من ىذا يتمثٌلك   
 كىي تقوؿ: 3بلفراؽ

 قةه رٍ حي  وتي الدى  اؿى قى 
                                                                                                                                                                                     

، )الصٌوت اتظهموس: حرؼ أيضعف 76النٌطق بو نفس الوضع الذم يػيتٌخىذي عند النٌطق بأصوات اللتُ( ينظر اتظرجع نفسو، ص
الاعتماد في موضعو حتى جرل النٌفس معو، كعكسو الصٌوت المجهور: كىو حرؼ أيشبع الاعتماد في موضعو، كمنع النٌفس أف تكرم 

 334.، 4عليو كتكرم الصٌوت( ينظر: سيبويو: الكتاب، ج معو حتٌى ينقضي الاعتماد
 .24جاب الله, ديواف للحزف ملائكة تحرسو, 1
 .76‑47أنيس, الأصوات اللغوية, 2
 .75بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 3
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 قةه رٍ فػي  وتي الدى  لتي قي 
كقع إذ في أكٌؿ الكلمة، (قةه /فرٍ قةه رٍ )حي فاف اتظتجانستتاف الصٌوتيٌ تختلف الوحدتاففي ىذا اتظقاـ 

 سنانيالأ، كبتُ صوت الفاء (pharynx)تؼرجو اتضلق" اتظهموس ك اتضاء"الاختلاؼ بتُ صوت 
توازياف كتالوحدتاف تتجانساف صوتيا، ف، 1تؼرجو من بتُ الشٌفة السٌفلى كأطراؼ الثنٌايا العلياك  شفومال

النٌفسي لالة، فالوحدة الأكلى تعتٍ الاحتًاؽ دٌ من حيث ال لكنٌهما تختلفاف، ك في الوزف على كزف فيعلة
البعد كالبتٍُ، كىنا حاكلت الشٌاعرة تجسيد ما يعتًيها من اتضنتُ ، بينما الوحدة الثاٌنية فتعتٍ كعذاباتو

 كالإحساس بالوحدة، فنراىا تعبٌر عن ىذا باتصهر كاتعمس في اللٌفظتتُ اتظتجانستتُ بالتٌوازم. 
 :2السٌطر تصناس اللٌاحق فيتؾد ا القصيدةكمن نفس   
 غايةه الي  لمأ: قاؿى  
 رايةه الي  لمأ: لتي قي 

نى اتضلق، د، بتُ صوت الغتُ رخو تغهور، تؼرجو من أ(ايةه /رى ايةه )غى في الأزكاج الدٌنيا اتصناس تدثٌل 
، تؼرجو من طرؼ مكرٌر كبتُ صوت الراٌء كىو من الأصوات اتظتوسٌطة بتُ الشٌدة كالرخاكة تغهور

،تختلف الثنٌائيٌة صوتا في نوع اتضركؼ، كما تختلف دلالة فدلٌت 3ملتقيا بحافة اتضنك الأعلىاللساف 
أمٌا اللٌفظة الثانية فعبٌرت عن ما تلدثو اتظاؿ من مكانة مرموقة، ذلك لفظة غاية على اتظكسب كالرٌزؽ، 

الدٌرىم يعقبو القلق فيجعل أفٌ اتظاؿ كسيلة تضفظ الكرامة كالرفٌاه، كالذم تكعل اتظاؿ غاية فهو من عبيد 
 .اتظرء يشقى لتجميعو لا غايةن في حدٌ ذات كإتٌفا كسيلة للحياة

 :4لأسامة رزايقية"بػأعلى صمت "من ديواف "صوؿٍ كترنيمة الفرحٍ"كفي قصيدة   
 فىرحٍ...فرحٍ...فرحٍ 

                                                           
)الأصوات الشفوية الأسنانية: ىي الأصوات التي تشتًؾ في الثنيتاف العليتاف مع الشٌفة  .48‑76أنيس, الأصوات اللغوية, 1

 .45: تػمود عكاشة، صالسفلى )الفاء( ينظر: أصوات اللغة
 .76بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 2
 .58‑75أنيس, الأصوات اللغوية, 3
 .s. d., 04 ,أسامة رزايقية, ديواف بأعلى صمت4
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 قىلبيكً أغٍلقتوي ذاتى غفلةو من البراءةً التي تٍحتاجيها قيلوبينا
 انفتحٍ لىكًنٌوي 

 يضً قبٍ ك  يضً نبٍ و ئي قرً أي 
 فإذىا بوً كأسطورةً جدًٌم 

 سًرُّه انٍشرىحٍ 
النوف كالقاؼ، فالصٌوت الأكٌؿ تؼرجو بتباعد تؼرج  ي(بضً ي/قى )نبضً تتُ الثنٌائي بتُالاختلاؼ أدٌل 

حدٌ التٌضاد كالتٌقابل  سهم في تغيتَ الدٌلالةأىذا بدكره ك  .1الذٌلق، أمٌا الثاني فمخرجو من أقصى اتضنك
اتضياة بوجود النبٌض، فيما دلٌت الثاٌنية على العكس من ذلك أم الوحدة الأكلى على  تدلٌ من حيث 

باتصناس اللٌاحق إلى ملامسة أذف القارئ كالتٌأثتَ في نفسو، فضلا عن توكيد  التٌوازفاتظوت، كقد أدل ىذا 
 لي كالثقٌة في الآخر.معتٌ العطاء كانفتاحو على ساحة السٌلاـ الدٌاخ

 : 2قصيدة فضيلة زيايةفي كفي سياؽ آخر من 
 فقٍ الشَّ  منى  اؼي ، يى به تعً مرٍ  له كليٍ 
 3فقٍ النَّ  بً  سيري ، يى تي اباى  عذى إلىى كى 

 ،كالنوفالاحتكاكي اتظهموس ، في صوت الشتُ (قٍ /نفى )شفقٍ يظهر الاختلاؼ بتُ الأزكاج الدٌنيا 
هذا الانسجاـ الصوتي كالإيقاعي أحدث تواز ف ،4برغم تقاربهما في اتظخرج، فالأكؿ غارم كالثاني لثوم

على مستول الصٌوت كتقا على كزف فػىعىلٍ، كاختلاؼ الأزكاج الدٌنيا غتٌَ اتظعتٌ، فعنت الأكلى على 
عن طريق التٌكرار اتطراب، كالثاٌني اتضصار الدٌاخلي، حيث عمدت الشٌاعرة إلى تكثيف الدٌلالة 

                                                           
 .72‑71-58-54أنيس, الأصوات اللغوية, 1
ات علمية كإبداعية منها ديواف فضيلة زياية شاعرة اتظعركفة باسم اتطنساء من مدينة قسنطينة أستاذة تعليم عالي تعا عدٌة مؤلف2

 "دمغة لبريد الشيطاف".
 .17 ,(.s. d ,1تبة اقرأ، اتصزائر، طمنشورات مك) فضيلة زياية, ديواف دمغة لبريد الشيطاف3
 .20(, 1983)دار اتضرية، بغداد، د ط,  في البحث الصوتي عند العربخليل ابراىيم عطية, 4
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يعانيو الشٌعب  ذمالرٌكحي ال فراغكال يسآالصٌوتي للإتلاء بالدٌلالة كبلورة التٌجربة الشٌعرية لشدٌة اتظ
 .كطنو في العربي

 :1لصليحة نعيجة تؿو "أعباء حلم"قصيدة   

 منٍ صىميمً العًبءً 
 تطيري فرىاشاتي الحلمً الوضًىء 

 تػىهٍربي مًنٍ أفيقًي 
 .الجرًلءكضاعة البصر 
 كيىلتىفتي اعترافي 

 البرلءيلٍقني دفعات الشَّوؽً 
كرىحيلان لًلأمىاني 

2 
حيث يتٌضح الإيقاع الذم أحدثو عنصر التٌكرار )الجرلء/البرلء(؛  تتجانس الأزكاج الدنيا في لفظة

شاعرتنا بالتوازم بتُ السٌطرين الشٌعريٌتُ؛ بموسيقى داخلية تنعكس بدكرىا على اتظعاني، حيث نرل 
 تبتغي كصف مشاعرىا الوجدانية حيث قيتل الأمل كالتٌأمٌل بالتًٌاخي الذم أصبح مستمرا.

 :3"لوعة العقيدة الفاخرة"ككرد في قصيدة  
 ًـ أٍ  ىليمَّ إليَّ .. لقتلً الفراغ كذاؾى السَّ

 ذًمىمً إًليَّ.. بتىاريخً علم كأحٍلاؼً 
 إلى لغىات تكٍسر أطٍوىاقًي للأندـ

 الًذممً إلى فلٍسفىة حًرٍفةً الأسٍئلىة كتىرمًيمً 

                                                           
بقسنطينة، أستاذة التعليم الثانوم، تعا ديواف شعرم "الذٌاكرة اتضزينة" تعا تغموعة  1972جواف  20صليحة نعيجة: من مواليد 1

 البلاىة كعهد قيصر" كتعا عدٌة أعماؿ إبداعيٌة.شعرية تحت الطبٌع بعنواف: "زمن لانهيار 
 .13(, 2009, 1صليحة بونعيجة, ديواف زمن لانهيار البلاىة كعهد قيصر )منشورات دار أسامة، باب الزكار، اتصزائر، ط2
 .31بونعيجة, 3
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 "الذٌاؿ"، بتُ صوت )ذًمىمً/نًذىمً(يقع اتصناس اللٌاحق في ىذا النٌموذج بتُ الوحدات اللٌغوية اتظتجانسة 
، اتظتباعداف في اتظخرج، المجسٌداف للموسيقى الدٌاخلية بتكرار متتابع تلقٌق التوازم، أرادت "الذاء"ك

 لالو كسر الركتتُ الرٌكحي الذم ينتابها بتُ اتضتُ كالآخر تؽاٌ زاد من قلقها كاضطرابهاشاعرتنا من خ

 سط:الو في الدتجانسة  ةت الصٌوتيٌ ااختلاؼ الوحد 
كىنا سيكوف اىتمامنا على الكلمات اتظتجانسة مع اختلاؼ في صوت يتموقع كسط    

من  ين"اسًٍ اليى  ، لكفًٌ ضابه "خً كفي قصيدة الكلمة فيوجٌو الدٌلالة بالاختلاؼ، كذلك ما تؾده 
 :1تقوؿلفضيلة زياية" دمغة لبريد الشيطاف"ديواف 
 يفٍ الرٌصً ى ي يئنٌ على رحً جي 
 ىيفٍ الرَّ  بً لقلٍ باً  واؽً الأشٍ  كةى تٍ  فػى ياى 

تؾد إفٌ أكٌؿ ما نلحظو في السٌطرين توازو كتوافقه بتُ الأزكاج الدٌنيا في السٌطرين الشٌعريٌتُ، حيث     
الكلمة،  أكؿمن مع اختلافها في التٌشكيل الصٌوتي صوتيا،  متجانسة(يفً ىً /الرَّ يفً صً )الرَّ الثنٌائيٌة 

، فدلٌت 2، فالأكٌؿ أسناني لثوم، كالثاني حنجرم"الذاء"صوت  عن تباعد تؼرجاصوت الصٌاد يف
ى كزف "فعيل"، الوحدة الأكلى على قمٌة الانتظار، كالثانية على الصٌدؽ، ككل من الوحدتتُ عل

اتظكسور الذم جسٌد حقيقة حالة الذٌعر كاتصرًاحات التي حيثشكٌل الإيقاع اتظستمر من خلاؿ اتظدٌ 
 فتكت بالشٌاعرة فجعلتها تتأٌكٌه كتتحسر، فلم تعد تدتلك غتَ التٌلاشي.

بتُ  تظا فيها من اختلاؼ "نّاية التٌاريخ كالسياسة"قصيدة  في ديواف تقسات الوطن تؾدكمن 
 :3على النٌحو الآتي الوحدتتُ في كسط الكلمة

 وقٌفٍ تى  ل العصرالي أرى مى 
 تػيوىظٌفٍ  ارتٍ صى  يني ياطً كالشَّ 

                                                           
 .13‑12زياية, ديواف دمغة لبريد الشيطاف, 1
  ,52‑46(, 2007, 2)دار اتظعارؼ، القاىرة، ط أصوات اللغةتػمود عكاشة, 2
 .47بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 3
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، لكنٌها تختلف في الوحدات الصٌوتية /تػيوىظَّف(وقٌفٍ )تى الأزكاج الدٌنيانلحظ أفٌ كجو التٌجانس بتٌُ   
شديد تغهور، أمٌا الثاٌني ( Uvular)، فالأكٌؿ تعوم"الظاٌء"ك "القاؼ"في كسط الكلمة في صوت 

الدٌلالة، فالأكلى دالةٌ على في ، ىذا الاختلاؼ في الوحدات الصوتية أدٌل إلى اختلاؼ 1فلثوم تغهور
، كبالتٌالي فشاعرتنا تطرح نفورىا غاضبة من السٌكوف، بينما دلٌت الثانية ذلٌت على صفة الاستغلاؿ

 نتُ اتصائرة.حاؿ البلاد كما فيها من ظلم كقٌعو القوا
 :2تؾد "ابً ىى الذَّ  وارً أسٍ "خىلٍفى كفي قصيدة     

 فراءي الصَّ  انوي نى أسٍ  قطتٍ سٍ أى 
 ...راءي حٍ صى  ياى  يوٍ إً 
صوتيا في كسط الكلمة، حيث يقع الاختلاؼ على صوت  (راءي حٍ /صى راءي فٍ )صى ف تختلف الوحدتا  

، 3كىو صوت رخو مهموس، أمٌا الثاٌني فحلقي صفتو الرٌخاكة شفوم أسناني ؿ، فالأكٌ "الحاء"ك "الفاء"
 ؿدت، فنرل الأكلى أسهم في إنتاجها التٌكرارأكسب الاختلاؼ الصوتي تشة تدييزية  ماعلى كزف فعلاء، 

تحيل على حالة الفراغ الركحي كالقلق الوجودم، الذم حاكؿ ، كالثاٌنية كالوىن على الضٌعف كاتعشاشة
 اتظعاصر التٌعبتَ عنو في ظلٌ صراعو مع عذابات اتضياة.الشاعر اتصزائرم 

 
 في الآخر: ة الدتجانسةت الصٌوتيااختلاؼ الوحد 

في في ىذا القسم سنبحث في الكلمات اتظتجانسة اتظختلفة الأصوات في الآخر على تؿو ما تؾد   
 :4بلفراؽ لفريدة"كوكتاؿ السياسة"من ديواف  "كوكتاؿ السياسة"قصيدة 
 خاوـ ري ا من قبرٍ  اسيي يى السً  شى تر ليفٍ 

                                                           
)الأصوات اللهويةٌ: ىي الأصوات التي تخرج من اللهاة بمشاركة مؤخٌرة اللساف،  .50‑49-74-72أنيس, الأصوات اللغوية, 1

 .54كلا يوجد منها إلا صوت القاؼ( ينظر: تػمود عكاشة: أصوات اللغة، ص
 .16‑15جاب الله, ديواف للحزف ملائكة تحرسو, 2
 .74‑48أنيس, الأصوات اللغوية, 3
 .23بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 4
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 خاءً الرَّ  شى يٍ وا عى في نا ألً طيني لاى سى 
اتظتباعداف في اتظخرج، فاتعمزة  "الديم"ك "الذمزة"في صوت  (اءً خى /رى خاوـ )ري الصٌوتية اتاختلفت الوحد

تبدك ،حيث أدٌل الاختلاؼ الصوتي إلى اختلاؼ الدٌلالة، 1تؼرجها اتظزمار، كاتظيم صوت شفوم
الوحدتاف الرخاء كالرٌخاـ علاقة التٌآلف بيد أفٌ السياؽ الشٌعرم كما يضفي إليو تليلنا إلى العلاقة بتُ 

 علاقة التٌضاد كاتظخالفة بتُ حياة الرٌخاء للسياسيتُ كالسٌلاطتُ، كافتقادىم لشبر من الأرض يفتًشونو.
تلافها في اتظخرج نلحظ أف اتصناس اللٌاحق يتحققٌ بوساطة تغاير الأصوات كاخفي تداـ ىذا الباب 

من ذلك أفٍ تلقٌق كجو التٌوازم  اتظهمبالتٌباعد، كىو قد يأتي في أكٌؿ الكلمة أك كسطها أك في آخرىا، ك 
بالنٌسبة للأصوات ليشكٌل بعدىا توازنا إيقاعيا منغٌما يستسيغو تشع اتظتلقي كيأنس بو كيطرب، كإذا  

اتظخرج فهناؾ نوع آخر يتمحور حوؿ الأصوات  كاف اتصناس اللٌاحق ييعتٌ بتجانس الألفاظ اتظتباعدة
 اتظتجانسة في الكلمة بتقارب تؼرج أصواتها تتقارب تؼرجا من ذلك اتصناس اتظضارع.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .77‑48أنيس, الأصوات اللغوية, 1
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 الجنػػػػػػػػػػػػػػػاس الدضارع:- 2
بأف" تمتلف بحرؼ أك حرفتُ مع تقارب اتظخرج" على مستول الوحدات  يتحقق اتصناس اتظضارع

...الخ. كيتحقٌق في 1دامس كطامس، كثب ككثم، ما خصصتني كإنٌدا خسستنيالدٌنيا، كقولك 
مواضع تؼتلفة من الكلمة، كيكوف في أكٌتعا أك كسطها، مثلما سنجد في تغموعة من النٌماذج الشٌعرية 

 التي تدثٌل ىذا القسم من اتصناس اتظضارع كما يأتي: 
 :اختلاؼ الوحدات الصوتية الدتجانسة في الأكٌؿ 
تقارب تؼارج الأصوات التي تحقٌق كىنا سيكوف اىتمامنا على الكلمات اتظتجانسة مع       

 : 2"لولا السياسة"قصيدة قوؿ فريدة بلفراؽ في الاختلاؼ الدٌلالي في اتظوضع الأكٌؿ من الكلمة، 
 إفٌ عيصيورى الثلٍجً عادىت

 راسةي الشَّ ا هى نػٍ مً  تنبضي 
اء غبىاءنا  نثرى الدى

 راسةي الفى  ماتتٍ  يوىـ  
، "الفاء"ك "الشتُ"صوتيا، كتختلف في أكٌؿ الكلمة في صوت  (ةي راسى /فى ةي راسى )شى تتجانس الثنٌائيٌة 

بتُ الشٌفة الثاني فيما يتموقع ، امن كسط اتضنك مهموسإذ تمرج الأكٌؿ تتقارباف في اتظخرج،  اكلكنٌهم
، كتقا صوتاف متقارباف من حيث اتظخرج، لكنٌها أدٌيا إلى اختلاؼ الدٌلالة كتغذية السٌياؽ 3كالأسناف

سة التٌقابل على اتظستول اتظعجمي أكٌلا؛ فالشٌراسة تستدعي عادة القوٌة كاتطشونة التي الشٌعرم بهند
يل إليو الوحدة الثانية ، تذىب بصاحبها مذىب التٌسرعٌ كىو العكس تؽاٌ نراه في اتظعتٌ الذم تحي

 )الفراسة( كما تستدعيو من معاني التٌدبرٌ كالرٌزانة.

                                                           
1 ,  .429السكاكي, مفتاح العلوـ
 .81كتاؿ السياسة, بلفراؽ, ديواف كو 2
 .48‑69أنيس, الأصوات اللغوية, 3
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لعلٌ اتظلفت للنٌظر في ىذا اتظقاـ اتٌساع السياؽ الشٌعرم بهذا اتظعتٌ كاتؿصاره تحديدا عند ذلك  
التٌقابل بتُ "الشتُ" بصفاتو الشٌديدة مع "الفاء" بصفتها اتظهموسة اتعادئة، كىي ىندسة صوتية على 

 ما يبدك تعا فاعليٌتها الدٌلالية كالإيقاعيٌة في إطلاؽ الدٌلالة كتحرٌرىا
 : 1لفريدة بلفراؽ تؾد البيتتُ"نذسات الوطن" من ديواف "رحيل الأنبياء"  قصيدةكفي 

 اءدى ػػػػػالنًٌ عى ػػػػػػػػس وف إفٍ ػىػػػػػػػػػػػػػػرعوا فً ػػػػػػػػألي فاسٍ         ادن ػػػػػػيبً وا عى ػػػكاني   دٍ ػػػق رً ػػػجػػالفى  وعً ػػػػػػػػن طلػػػػمً 
 داءػػػػػالفً اف ػػػما كى  دى ػػػػعورات بى ػػػػدكا الثَّ ػػػػخما       ا  ودن ػػػػػػػػػػػشق حي ػػػػػريالغى  خى ػػػػػػػػاريػػػػػػػػركا التَّ ػػػػػػػػعبى 

صىوتٍي في قيمة تدييزية بتُ )نداء/فداء(في ىذا اتظثاؿ تؾد الاختلاؼ بتُ الوحدتتُ الصٌوتيٌتتُ  
، كىو صوت تغهور متوسٌط بتُ 2في اتظخرج، فالأكٌؿ من حافٌة اللٌساف متقارباف "الفاء"ك "النٌوف"

 ".فًعاؿاتظتٌفقاف في الوزف "، 3الشدٌة كالرٌخاكة، كالثاٌني شفوم رخو مهموس
الأنٌات  )النٌداء( دلٌت على من الأزكاج الدٌنيا فالوحدة الأكلىكمن حيث الدٌلالة فهما تؼتلفاف،   

التي نراىا  "فداء"في  "الفاء"دكد الشٌفة فبقيت حبيسة يعضدىا صوت اتظتحسٌرة التي لم تتجاكز ح
يل عليهما   بصفتها. "الفاء"تدؿٌ على ركح التٌضحية اتظعبٌر عنها بالضٌعف كالانكسار اللٌذاف تحي

"كما كرد في قصيدة   :4عبد الفتاح غريبي "شقائق الرٌغبة"من ديواف  "من دكنك اليوـ
ػػػػػػػػػػوي لػػػػن أرىػػػػقى الشٌػػػعرى فًػػػػي كفٌيػػػكً سيٌدتػػػػػػػيً     لا الحػػػػػبُّ آلفنىػػػػػا، لا الحػػػػػػػػػرؼ لا   فمي

ػػػػػػػػػاعً معٍػػػػػػػػذًرةن      مىػػػػػػػػػا عىػػػػػػػادى لي لغىػػػػة ي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن بالأكجى ػػػػػػػػػػػػػػػػػا نيىػػػػا مىػػػػن تىردًٌ  5دميػػػػػػػػػػوي سابػيهى
 "الفاء"ك "الٌداؿ"الواقعتاف في مقطع البيتتُ بتُ صوت  )دميوى/فميوي(تتجانس الوحدتاف الصٌوتياف 

 ةأسناني "الفاء"، بينما جاءت 6انفجاريا لثويا اأسنانياتظتقاربتاف في اتظخرج؛ من حيث جاء الأكٌؿ 
                                                           

 .25(, 2019)دار اتعادم، باتنة,  ديواف تقسات الوطنفريدة بلفراؽ, 1
 .212(, 1996, 1)دار الفكر اللبناني، بتَكت، ط علم الأصوات اللغوية الفونيتيكاالدين,  عصاـ نور2
 .48‑58أنيس, الأصوات اللغوية, 3
تضظات آسر"، ك"ديواف ستَتا "باتضركش؛ سكيكدة، لو عدٌ دكاكين شعرية ديواف  1976نوفمبر  11عبد الفتاح غريبي من مواليد 4

 التي تندـ على شفتي"، ك"ديواف مساـ القصيدة"، ككذا ديواف شقائق الرغبة".
 .43بد الفتاح غريبي: ديواف شقائق الرٌغبة، صع5
 .17‑316تؼتار عمر, دراسة الصوت اللغوم, 6
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كقد أبانت الطبٌيعة الانفجارية اتصامعة  ،1من بتُ الشٌفة السٌفلى كأطراؼ الثنٌايا العليا اتؼرجه ة،شفوي
بتُ الصٌوتتُ عن اتٌحادتقا عند الوظيفة اللٌسانية؛ إذ تتٌفقاف حوؿ فعل اللٌفظ للحرؼ من الفم في 

الفردم للغة على الأكلى، كعند الوجع اللٌافظ دمو من الثانية، كلعلٌها صورة تيبتُ عن ذلك التٌنفيذ 
 صعيد النٌفس الشٌعرم.

"زمن لانّيار " من ديوانها غربة كأبٌّة" في قصيدة "صليحة نعيجةكفي السياؽ ذاتو، تحاكرنا "  
 : 2قائلة البلاىة كعهد قيصر"

 الحيركبً جًئٍتنًي منٍ شتََّّ أمٍصىار 
 تسأؿ ىيدنتًي بكيلٌ رفًقو 

 بيٍنى رىاحىتًي..
كيلَّ فيىافي   الذيركبً حىطَّتٍ رحًىالك ى

اتضلقيٌتػػػاف، مػػػن الوحػػػدتتٍُ اتظتػػػوازنتتٍُ، عػػػن صػػػلة  "الذػػػاء"ك "الحػػػاء"تكشػػػف العلاقػػػة بػػػتُ صػػػوتٍي 
السٌػبب بمسػػبٌبو؛ علػػى أفٌ اتعػركب سػػببو اتضػػركب، كىػو في الآف ذاتػػو ناتػػجه عنػو، كمػػن ٌ  لم تأتً المجانسػػة 

قصػػػػيدة في إطػػػػار اتصنػػػػاس اتظضػػػػارع،  ٌ إف اللفظتػػػػتٍُ اتظتجانسػػػػتتٍُ عبثػػػػا، كإتٌفػػػػا لػػػػداعو يقتضػػػػيو سػػػػياؽ ال
باتظضارعة على اتضلق تكشف عن أثر الاتحاد بينهمػا لاتحػاد تؼػرج الصػوتتُ اتظتخػالفتٍُ فيهمػا، كلاسػيما 

 أفٌ كلا من اتضاء كاتعاء صوتاف يبيناف عن ألم غائر في أعماؽ الشاعرة. 
لعبد اتضليم "شهرزاد كالليلة الثانية بعد الألف" في قصيدة كتلوٌف اتصناس اتظضارع بلونو اتطاص 

 :في قولو 3تؼالفة
 كطنًي مداس العرض مصلوبا مذلاٌ...

                                                           
لعليتاف مع الشٌفة )الأصوات الشفوية الأسنانية: ىي الأصوات التي تشتًؾ في الثنيتاف ا .48‑76أنيس, الأصوات اللغوية, 1

 .45السفلى )الفاء( ينظر: تػمود عكاشة: أصوات اللغة، ص
 .28‑126ر البلاىة كعهد قيصر, بونعيجة, ديواف زمن لانهيا2
بولاية قاتظة، أستاذ بقسم اللغة كالأدب العربي؛ جامعة قاتظة، لو عدٌة مؤلفات  1980نوفمبر  28عبد اتضليم تؼالفة من مواليد 3

وة ، ديواف صح200ـ، كدكاكين شعرية "سنظلٌ ننتظر الربيع 2012نقدية منها "تجليات الأسطورة في أشعار نزار قباني سنة 
 شهريار، كتؼطوط شعرم بعنواف" كشوشات أسوار غجرية". 
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 )من كاف...( ما عادت تفيدٍ 
 ياى أيُّها الدىلكي السَّعًيدي 

 لرَّدىلفالحبٌ أخرسو ا
 1النَّدىل كالزىر فارقو

 "الراء"باتظضارعة بتُ صوتٍي  (النَّدىل/الرَّدىل)اللفظتتٍُ اتظتجانستتٍُ كرد الاختلاؼ في     
، تؼرجو مكرٌر بتُ الشٌدة كالرخاكة تغهور، اتظتقاربتتُ في اتظخرج؛ فالراء بصفتها صوتا متوسطا "النوف"ك

يتٌحد تؼرجا مع النوف اتظنبعثة من أقصى اللساف في  ،2من طرؼ اللساف ملتقيا بحافة اتضنك الأعلى
، كلعلٌ اتعندسة العمودية الناتجة عن التوازم العمودم بتُ اتظتجانسات قد اللٌفظتتُ اتظتجانستتُ

أفضت إلى ذلك التقابل الدلالي بتُ الرَّدىل كالنَّدىل، من حيث تتضاد الأكلى مع الثاٌنية، بتٌُ أف 
يل إليو تلوٌؿ العملية إلى العكس من ذلك؛ فيصبح الرٌدل القاتل للحب ىو  السياؽ الشعرم كما تلي

و الندل اتظميت للزىر عند انقطاعو، كىي العلاقة التي تكشف عنها صفتا الاتؿراؼ في الراء كالغنة ذات
 في النوف اتظفضيتاف في الغالب الأعم إلى معاني الفقد كالفًراؽ. 

 :3تقوؿ"اعترافات شهيد" كفي قصيدة        
ػػػػػػػػلَّ   صًػػػػفىاتػًػػػػػػػػػػػػيفػػػػػيً ديعػػػػاءً القيػػػػػػػػػػػػدٍسً مًػػػػن النَّكبىػػػػػػاتً     أيٍنعىػػػػػػػػػػتٍ بالحقًػػػػػػػػػػػدً كي

ػػػػػنػػػػػػيً     مػػػػنٍ قيبػػػػػػػػػػػػورً اللٌيػ ػػػػػػػػػلٍ تيػػػراؾ الدىػػػػػوت قػػػدٍ دعىػػػػا نرى ػٍػػػػػػػػع ىى  ؟رفاتػػػػػػػػػػػػػيػػػػػلً جمى
كىو من  "الصٌاد"قد تدثٌل بتُ صوت  )صًفىاتي/ريفىاتي(نلحظ أف التجانس بتُ الأزكاج الدنيا    

الأصوات الصٌفتَيةٌ ككنا قد أشرنا إليو في مثاؿ سابق بأنو من الأصوات الأسنانية اللٌثوية، بينما صوت 
اللساف، كتؽاٌ لا شكٌ فيو أفٌ شاعرتنا ترعت بتُ الصٌاد كالراء في ىذا الراء فمجهور تؼرجو من طرؼ 

التٌجانس أكلا كي تجعل الإيقاع اتضركي كموسيقاه أكثر فاعلية مع انسيابية الانتقاؿ للمعتٌ، فنراىا 
أحسنت تصوير ما يوجد في بلاد القدس من دمار كموت في صرخة غاضبة، عبٌرت بالوحدة الأكلى 

                                                           
 .30(, 2020عبد اتضليم تؼالفة, ديواف صحوة شهريار )الفردكس للنشر كالتوزيع، جندكبة، تونس, 1
 .58‑75أنيس, الأصوات اللغوية, 2
 .13بلفراؽ, ديواف تقسات الوطن, 3
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كحي، أمٌا في الوحدة الثانية فعبٌرت عن البقايا، كبالتٌالي فالنٌفس الشاعرة تسرد ما يعانيو عن الغضب الر 
 الفلسطيتٍ من جور الاستعمار كتؽارساتو اتظدمٌرة.  

كما لم يكن الشٌعر الشٌاعر اتصزائرم اتظعاصر في انعزاؿ عن كاقع الوطن كتقوـ الشعب، كلاسيما 
 الذم اعتصر قلوب الأمهات الثكلى، تؿو قوؿ عبد القادر كىو يصور أبشع صور الإرىاب كالألم

 :2"حنين السنبلة"من ديوانو  "نيراف صديقة"في قصيدة  1رابحي
 ك القيرلىي تلٍ 

 ...لمً الأى علٌمتها الجراحات نسياف ىذا 
 يقنادً ات الصَّ مٌهى الأي  لي بً تقٍ تسٍ  ينى حً 
 .  ..لملعى با وفةه لفي مى 

باتظخالفة بتُ اتعمزة كالعتُ، كتقا صوتاف حلقياف يتٌصفاف  /العلم()الألم كقد جاء التجانس بتُ 
باتصهر كالشدة، كتقا بذلك يتلاءماف إلى حد ما في سرياف النفس الشعرم اتظعبٌر عن الألم اتظتحفظ 
عليو كما ىو اتضاؿ في ىذا اتظقاـ الواصف تظصاب الأمهات الثكلى كىنٌ يستقبلن فلذات أكبادىن 

دة، كلعلٌها صورة كثتَا ما تكرٌرت في شعرنا العربي قدتنو كحديثو، إلٌا أنها في اتصاتعا في صناديق الشها
بالتجربة اتصزائرية تشكٌل قطب التمركز عند عديد الشعراء كلاسيما اتظعاصرين منهم تؽنٌ عايشوا 

 سنوات اتصمر كمذابح التسعينات من القرف اتظاضي.
نلحظ  )العىلمً/الأىلًم(ؿ اتصناس اتظضارع بتُ اللٌفظتتٍُ كإذا ما عدنا إلى التوازم الصوتي من خلا

ذلك الاتفاؽ في الكم الصوتي شكلا كحركة، فضلا عن تدوقعهما في اتظقطع الشعرم من السطر، 
 كذلك يزيد الارتكاز الإيقاعي كثافة صوتية كمركنة ذات أبعاد شجية في أذف السامع كنفسو.  

                                                           
ـ بمدينة تيارت، من إصداراتو )النٌص كالتٌعقيد، دراسة في 1959 أكتوبر 28عبد القادر رابحي شاعر كأستاذ جامعي من مواليد 1

 ـ، لو العديد من القصائد في اتصرائد كالمجلات اتصزائرية العربية.2003لية للشعر اتصزائرم اتظعاصر، دار اتظغرب، كىراف، البنية الشٌك
 .54(, 2004)منشورات الاختلاؼ،,  ديواف حنتُ السنبلةرابحي، عبد القادر, 2
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الدٌاخلية التي تحرٌؾ عواطفها كميٌة الطاٌقة   كاشفمن اتصناس لتإلى ىذا النٌوع  شاعرتناعمدت كقد 
 إليها لسبر أغوار معانيها. شدٌ انتباه اتظتلقيالإنسانية كت

 :1كفي السياؽ ذاتو يقوؿ الشاعر
 أيُّها العيمري تجمَّلٍ 

 لمى يعدٍ بإمٍكىاني الدزيد
يـ..مى   هٍلان مرٌتً الأياَّ
 سىهٍلان لمٍ يكينٍ الأىمري 

 جىهٍلان حينى كافى الدىكري 
على عبر التكرار  (لان هٍ /جى لان هٍ /سى لان هٍ )مى يتجلٌى اتصناس في ىذا النٌموذج بتوازم الأزكاج الدٌنيا    

 أفٌ ، إذٍ أنساؽ تتوازف كميا كصوتيا مع اختلاؼ طفيف في الصوت الأكؿ اتظشكٌل للألفاظ الثلاثة
التًكيبية  يعتُ على استمرار الوحدة التنغيمية كتلقق التوازم في العلاقات الوثيقة بتُ البيتٌ "التكرار 

كيتٌضح ىذا الوقع الصوتي اتظرافق تظا تلدثو من أثر ، 2"كالإيقاعية كفي التطابق بتُ السمات الأسلوبية 
تآلف بنوم في صلب في نفس اتظتلقي من خلاؿ تشابو الأجزاء اللغوية القائمة بينها علاقات 

الاختلاؼ الدلالي، كلعلٌ تظبدأ التوزيع دكره في بناء ىندسة الإيقاع الكاشف عن عناصر الاتساؽ 
كاف التوازم عميقا متصلا بالبنية الدلالية كاف   "كالتوازم،  فكلٌما كالتماسك النصي بفعل التكرار

 .3أحفل بالشعرية
 :4اؽلفريدة بلفر "موت السلطاف"  كما كرد في قصيدة

 كىطنًي يصىػػػػارعي مػػػنٍ أجٍػػػػػلً البقىػػػػػػػػػػػػػػػاءً          تحػػػػػػتى أطػٍػػلاؿً الطًين كلوٍحػػػػاتي الخىػػزىؼٍ 
 التَّػػػػػػػػػػػػػػرؼٍ ػات ػػػييقػػػػػػػبػٌػًػػػػػػلي الػػػػػػػػػػركـ فينػػٍػػػػػػػػػػسىى العىػػػػػػزاءى          يسػػػػكًػػػػػػػػػػػػري الليػػػػلى ساعػػػػ

                                                           
 .55بوزربة, ديواف من يستبق اتصراد إلى القمح, 1
 .64, 1995لوتداف, تحليل النص الشعرم بنية القصيدة, 2
 .37«,  -أساليب البديع العربية دراسة في  -التوازف الصوتي بتُ التكرار كالتوازم في شعر ليلى الأخيىلية  »بويراف, 3
 .68‑67بلفراؽ, ديواف تقسات الوطن, 4
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 الشٌػىػػػػػػػػرؼٍ كىينٍسىى عريكقىو في بيورصىػػػػػػػػاتً البغىػػػػػػػػػػاءً          أخي خذٍ كلَّ مىالي كأعٍطًينًي 
 "التاء"باختلاؼ اتظادة الصوتية )تػىرىؼٍ/شىرىؼٍ(،  يتمظهر اتصناس اتظضارع بتُ الأزكاج الدنيا

مع توافقهما في الوزف "فعلٍ"، على نسق كاحد بالتوازم كالتقابل تلقٌقو التٌكرار بإيقاع جلي  "الشين"ك
على مستول البيتتُ في اتٌساؽ كانسجاـ بتُ الأصوات تحقيقا للمعتٌ الذم تريده الشاعرة، فدلٌت 

تنبتٍ من خلالو  الوحدة الأكلى على كقت الرفٌاه كاللهو، كدلٌت الثانية على العزةٌ كالكرامة، كىو كجو
 االرٌزانة كالرٌصانة الدٌاخلية.

  في الوسط:الدتجانسة الوحدات الصٌوتية اختلاؼ 
كىو تفط آخر تؾد لو صداهي في لغة الشعر اتصزائرم اتظعاصر تظا لو من أضغاث اتظعتٌ كامتداداتو 

 كأبرز مقاماتو ما يأتي:
 :1بلفراؽتقوؿ فريدة "عناقيد الغضب"في قصيدة على تؿو ما تؾد 

 ٍـ  كطىني اغتًيلى كخلَّف أيتىا
 ىلٍ أىعٍظمى مًنٍ ذىاؾ عىجبٍ؟؟

 السٌجوفً  مٌةً  ضى  في امتًي ابتسى 
 كوفً السُّ  اليزى ىى ا دى رتٍ اصى حى 
تا صوتان لقد تداث اللٌتاف (كوفً /سي وفً )سجي أكٌؿ ما نلحظو أفٌ بتُ السٌطرين توازيا بتُ الأزكاج الدٌنيا   

كىو صوت شديد تغهور  ،"الجيم"بصوت كانت الأكلى مع اختلافهما في التٌأسيس للٌفظة، كعلى ىذا  
صوت شديد مهموس تؼرجو ىو الكاؼ الذم  صوتاتضنك، كالثانية باللٌساف من  كسطً من تؼرجو 

اتظوسيقى الدٌاخلية للمقطع الشعرم،  يبدك أف التٌقابل ىنا كاف لإحداث عنصرك ، 2من أقصى اتضنك
من حيث جاءت الوحدتاف النٌسق ذاتو )فيعوؿ( باستثناء التقابل اتضاصل بتُ اتصيم كالكاؼ، تؽاٌ 
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من اتظقطع السٌطرين نهاية في  اتظتوازم التًصيعتضافره مع ظاىرة أعطى تلوينا صوتيا من خلاؿ 
 الشعرم.
أمٌا من ناحية اتظضارعة اللٌفظية على صعيد اتصناس فحاصلة بفعل التوازم الدلالي بتُ السجن    

بأبعاده الواقعية كالنفسية كالدىليز بمعادلو اتظوضوعي اتظفضي إلى الوحشة كالظلاـ الساكن، كلعلٌها 
تظتكلٌمو نراه ييعايش  صورة تتجاكز حدكد التعبتَ الصوتي إلى الكشف عن اتظشاعر الوجدانية كالإنسانية

 ىدنة مصطنعة مع جراٌء انتكاسات اتضياة كمآسيها.
، كالتي "سيرة الرٌجل الذم لبس البحرين كعاش في البرزخ"في قصيدة  1محمد خليل عبويقوؿ  

 : 2تشي الديواف باتشها
 كىرقنامًدادي البىحرً حىاكرٍني...   

 كىدىقناكأرسًلٍ شىهٍقةن...كسىىا، 
من كسط الوحدات في صوت  )كىرقىا/كىدقىا(يظهر كجو التٌجانس في ىذا النٌموذج بتُ الثنٌائيٌة    
، فالٌأكٌؿ بصوت الراء من لفظة كرؽ اتظشبعة باتظد إشارة إلى الكلمات التي يرسلها "الدٌاؿ"ك "الرٌاء"

، تؼرجو من طرؼ مكرٌر صوت متوسٌط بتُ الشٌدة كالرخاكة تغهورالبحر كحواره مع الشاعر، كىو 
 لثويا اأسناني، بينما صوت الداؿ من لفظة "كدؽ"، بوصفو صوتا 3اللساف ملتقيا بحافة اتضنك الأعلى

يتلاءـ إلى حد ما مع أبعاد اتظعتٌ اتظفضي إلى رسائل موج البحر كتكرارىا مع تعداد اللٌجج ، 4انفجاريا
كارتطامها، كما تتسق الداؿ بصفتها اللثوية الانفجارية مع معتٌ الودؽ، كىي زخٌات اتظطر اتطفيف 

الشاعر التي تتناثر كقت ارتطاـ اتظوج على الشاطئ: كتوازيها من حيث الدلالة مع تداىي أحاسيس 

                                                           
ليل عبو من مواليد شهر نوفمبر من كلاية اتصلفة، عامل بالتًبية كالتعليم، لو عدٌة مشاركات إبداعية كالقراءة كالرسم، لو محمد خ1

 ديواف "ستَة الرجل الذم لبس البحرين" كغتَىا من الأعماؿ.
 .07(, 2016, 1لبس البحرين كعاش في البرزخ )دار الكلمة، اتظنصورية، اتصزائر، طمحمد خليل عبو, ديواف ستَة الرجل الذم 2
 .58‑75أنيس, الأصوات اللغوية, 3
 .17‑316تؼتار عمر, دراسة الصوت اللغوم, 4
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كانسيابها في كلمات على صفحات الورؽ، كىي أبعاد إتلائية تعكس التزمتُ الذم تلدثو الارتكاز 
 كأثر ذلك في نسج موسيقى قريبة إلى حسٌ اتظتلقي كركحو. "الرٌاء"ك"الدٌاؿ" بالتٌوازف على صوتٍي 

 :1"موت السٌلطاف"في قصيدة من اتصناس رد ىذا النٌوع كما ك 
 ارحٍ سى الدى  اتً كقاعى  وً ر اللٌهٍ ك  دك في 
 الٍ صى الدى ا ك حمقن  وا التٌاريخى كي أنّى 
،من حيث اتٌحاد اتظخرج، فالستُ كالصٌاد  (الٍ صى /مى ارحٍ سى )مى تؾد اتصناس اتظضارع في السٌطرين بتُ   

أماكن دلٌت على فالوحدة الأكلى دلٌت على كلاتقا أسناني لثوم، كىو اتفٌاؽ أدٌل إلى تباين الدٌلالة 
نتهكة، حاكلت شاعرتنا تبًياف ما في الوطن العربي من ، كاللٌعباللهو 

ي
كدلٌت الثاٌنية على اتضقوؽ اتظ

معاناة حيث يأكل القوم الضٌعيف كيسلبو حقوقو دكتفا صوت منو أك ردٌة فعل، فضلا عمٌا نلحظو 
 .من تواتر سجعي للفظتتُ في اتٌساؽ كانسجاـ إيقاعي موسيقي ظاىر على صعيد اتظقطع الشعرم

 
 :2"رحيل الأنبياء"كفي قصيدة    

ا للنٌهػػػػػػػػػد ك  ػػػػا كػػىػػػػػػػػاف الأعٍػػػػػػػػػػرابػػًػػيٌ يومػنػػػػػػػػػا       إلاَّ عبػػػػٍػػػػػػػػػدن  الغًنػػػػػػػػػاءً فمى
 الغىباءً لحظةى الأعراؼً لاى تجيٍدم سييوفنا             ذلٌتٍ الفرٍسافى في سجن 

، اتظتماثلة إيقاعيا حيث )غًناءً/غىباءً(تلضر التٌعادؿ بالتٌجانس في ىذا اتظقاـ بتُ الأزكاج الدٌنيا  
تتحقٌق اتظوازنات الصٌوتية بوساطة الاتفٌاؽ العمودم بتُ الوحدتتُ اتظختلفتتُ في اتظصوٌت من كسط 

، أمٌا صوت 3افمن كسط الوحدة اللغوية كتؼرجو من أقصى اللس "النوف"الكلمة، فكاف صوت 
من الوحدة الثانية فهو شفوم كما عرٌجنا في مثاؿ سابق، أمٌا من ناحية الدٌلالة فالنٌفس  "الباء"

الشاعرة تعيش أزمة انكسار التي سبٌبها التقاعس كاللامبالاة مع القضايا العادلة للإنساف الذم يبتغي 
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آلت إليو قضايا الأمٌة العربية في العيس في أمن كطنو كسلاـ ركحو فيو، كما تبتُ عن غضبها بما 
 ضمائر من نصبوا أنفسهم متحدٌثتُ باتشهما على طاكلات السياسة كالغباء.

 :1لبشتَ عركس "متعب"كما جاء أيضا اتصناس اتظضارع في قصيدة     
سٍػػػػػػأ  ؿي عػػػػػػػػػػن جنػػػوفو عاقػػػػلً عيٍنػػػػػاؾً .. مػػػػا عىينػػػػػػاؾً؟ يػػػا لحىماقتػػػػػػيً       إنػٌػػػػػػػػػػػػي لأى

ػػػػػػػػػػػػػا..  ػػػىػػا..أخٍشانذي لًػػػػػي..بتىػػػػػػمػػػػػػرٌدًيبتػػػػػػػفػػػػػػرٌدًمأىٍػػػػػػػػوانذي  2..بتػػػػػػػقرٌبػػػػػػػيً..بتجاىي
، كالتواؤـ بتُ اتظيم كالفاء )تدرَّدًم/تفىرٌدًم(من اتظلاحظ أفٌ اتصناس اتظضارع بتٌُ الأزكاج الدٌنيا   

اتظتقاربتُ في اتظخرج تليل بشكل ما على معاني التشتٌت كالضياع أماـ عيتٍٍ اتضبيبة كما تنكن أف تحيل 
 عالق النٌصي كالتٌماىييقوـ اتصناس على أساس من التٌ عليو ىي ذاتها؛ أمٌا أك أختا أك كأرضا، إذٍ 

شاعرة بنيت على نسق الشعر في أصولو الفنية  لغة" عدٌىاالفكرم بتُ ألفاظ اللغة العربية ب
أك الأصوات  في ظل اتفاؽ تؼارج – على ىذا اتظستولكقد أسهم اتصناس اتظضارع ، 3"كاتظوسيقية
 كتصوره الذىتٍ.القارئ  بلونو الإيقاعي اتظؤثرٌ في نفسالشعرم  تلوين السياؽفي  –تقاربها 
" من الديواف "قناديل منسية"في لازمة قصيدتو  4بغداد السايحسياؽ آخر يقوؿ الشاعر كفي 

 اتظسمٌى باتشها:
 الػػويركدٍ قػػػوؿي لػػنػا ولي جزائري ما تػػػى قي 
 الويجػػودٍ معيػػكً سٍ بٌة سوؼى يى ولي الػمحى قي 

 5ػودٍ لكالػخي  ..لكً حيبٌنا كالػػمجدي كلػٌوي 

                                                           
ـ ببئر العاتر، تبسة، أستاذ جامعي لو عدٌة قصائد بالعاميٌة، من أعمالو الأدبيٌة ما 1975أكتوبر  20بشتَ عركس من مواليد 1

 نيشر بمجلٌة الوغي الإسلامية الكويتيٌة، كمن اعمالو الإبداعية في ديواف اتضوسٌ السٌتٌ. 
 .26قريب, ديواف اتضواسٌ السٌتٌ,  et ,بشوات, عركس2
 .08(, 1995, 1)مكتبة نهضة، مصر، ط اللغة الشاعرةتػمود العقاد, 3
بمدينة مغنية، كتب العديد من اتظؤلفات الشٌعرية برزت في العصر  10/07/1983بغداد السايح شاعر جزائرم من مواليد 4

 اتضديث من دكاكينو "قناديل منسية".
 .61(, 2011 ,1بغداد السايح, ديواف قناديل منسية )منشورات ليجوند، برج الكيفاف، اتصزائر، ط5
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من خلاؿ اتصناس اتظضارع بوساطة التقابل الصوتي  (ودٍ الوجي /كدٍ ري )الوي توازت اللفظتاف اتظتجانستاف 
، اتظتقاربتتُ في اتظخرج؛ فالراء اتظتوسطة بتُ الشٌدة كالرخاكة تغهورة مكرٌرة "الجيم"ك "الراء"صوتٍي بتُ 

، كىو الشديد المجهور اتطارج من كسطى اللٌساف من اتضنك تنسجم صوتيا في صلب التوازم مع اتصيم
في مادتو التعبتَية، فضلا عن ثراء معجمو الشعرم المحيل في  لسٍ السٌ  جناس يعكس تحكم للشاعر

يستخدـ ىذه اللازمة اتظتكررة التي تتبع تغموعة أبيات ورة مفدم زكريا كىو ره بشاعر الثٌ الغالب إلى تأثٌ 
 .اتظتقارب على البحر

 :1"نوفمبر يعود...ما قبل الحراؾ"لفريدة بلفراؽ قصيدة "نذسات الوطن"كفي ديواف   
 يدٍ عً البى ك  للقريبا مزن رى  نتى كي 

 يدٍ بلً  اليوىـ  عبي ار الشَّ لداذا صى 
اتظختلفتُ في اتظخرج، كاللٌاـ الباء بتُ صوت ، (يدٍ لً /بى يدٍ )بعً كسط الأزكاج الدٌنيا  فيتؾد الاختلاؼ 

، 2تغهور، تؼرجو من الذٌلق "اللاـ"فالأكٌؿ صوت تغهور، تؼرجو من كسط اتضلق، كالثاٌني صوت 
، صواتتتوافق الوحدتاف الصٌوتيتٌاف كتتجانساف في العدد كالشٌكل كاتعيئة لكنٌهما تختلفاف في نوع الأ

دلٌت الثاٌنية بينما ، اتظثالية كالاقتداءالدٌلالة، حيث دلٌت الوحدة الأكلى على  في تؽاٌ أدٌل إلى اختلاؼ
لتدؿٌ على حالة اتضتَة التي ور على صفة اتطموؿ كالكسل، عمدت الشٌاعرة إلى استخداـ اتظدٌ اتظكس

 .  انتابتها نتيجة بلادة شعبها كلا مبالاتو تظا ىو آتو
على مستول السٌطور الشٌعرية، حقٌق الإيقاع اتظوسيقي ىاىنا ىندسة موسيقية بفعل التٌكرار 

 الفتٌٍ كاتصمالي،تعطيو القيم الٌصوتية على اختلافها من طاقات موسيقيٌة تخلق البعد  أفٌ ذلك 
 ا على نسق كاحد.مككأنه

 : 3لصليحة نعيجة تؿو "الصٌوت الأبكم"كعلى نفس اتظنواؿ قصيدة 
 يا صوتي أىذم بالقدسً تحرًٌرىىا أشٍباؿي الدقىاكمةً الحىالية.
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 تمُّنيمىا صىارتٍ الفىلٍسىفاتي 
 تزُّنيمىا صىارىتٍ النَّكىبىاتي 

؛ ففي النموذج الأكٌؿ يقع التٌجانس على لفظة تؾد التٌجانس بتُ الوحدات اللسانية في القصيدتتُ   
؛ كىنا حقٌق تفط اتصناس ضرب التوازم بتقارب الأصوات "الزام"ك "الديم"بتُ صوتي  )تمٌني/تزٌني(

 في اتظخرج من جهة، كلتلائمها الوضعي الدٌلالي من جهة ثانية.

الاتفاؽ أك التقارب، فإفٌ إف كاف ىذا النوع من اتصناس يقوـ على توازم الأصوات في حدكد ك 
اتصناس المحرٌؼ تفطه آخر يهتمٌ بالأصوات اتظشكٌلة للفظتتُ اتظتجانستتٍُ على مستول الصوامت 

 كالصوائت )اتضركات(كوجو فارؽ تنيٌز كل كاحدة عن الأخرل.
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 الجػػػنػػػػػػػػػػػػاس المحرٌؼ: -3
عرفٌو من بتُ أنواع المحسنات البديعية اتصناس المحرٌؼ الذم ييعتٌ في الغالب بأنوٌ اتطركج عن الصٌواب، 

كتٌشي بالمحرٌؼ لاتؿراؼ ىيئة احد ، 1أسامة بن منقذ: ))ىو أف يكوف الشٌكل فرؽ بتُ الكلمتتُ((
  الرٌازمف، كتشاٌه اللٌفظتُ عن الآخر كأطلق عليو جناس التٌحريف كاتصناس اتظغاير ككذا اتظختل

، كاتضركة عند 2كبعض أتباعو كالوطواط باتصناس الناٌقص من أجل الاختلاؼ في اتضركة السٌكاكيك
علماء الأصوات "الصٌوت المجهور الذم تلدث أثناء النٌطق بو أف تنرٌ اتعواء طليقا خلاؿ اتضلق كالفم 

واء ضيقا ـ شأنو أف تلدث دكف أف يقف في طريقو أم عائق أك حائل، دكف أف يضيق تغرل اتع
بقولو: "اعلم أف اتضركات أبعاض اتضركؼ،  ق( 392ابن جنٌي )ت . كيوضٌحها 3احتكاكا مسموعا

حركؼ اتظدٌ كاللٌتُ، كىي الألف كالياء كالواك، فكما أف ىذه اتضركؼ ثلاثة، فكذلك اتضركات ثلاثة 
.   4ض الياء كالضمٌة بعض الواك"كىي الفتحة كالكسرل كالضمٌة، فالفتحة بعض الألف، كالكسرة بع

 أم للحركات دكر كظيفي لتوجيو الدٌلالة كتغيتَىا فتيحدث إيقاعا موسيقيا منغٌما.
 :"فاتحة الداء"في قصيدتو 5كمن أمثلة ما كجدناه من ىذا النمط قوؿ سيف يعيش

 6مًن أينسً  الإنسً ىلٍ في بىقاءً 
إذٍ يتجسٌد اتصناس المحرٌؼ ىهنا في اتظخالفة اتضاصلة بتُ الأزكاج الدٌنيا بتُ لفظتٍي "إًنٍسً كأينسً"، 
حيث كاف التٌوازم بتُ اتضركات على صعيد اتظخالفة بتُ الضم في اتعمزة الأكلى كالكسر في اتعمزة 

في لغة الشعر اتضر كإيقاعاتو الثانية، كلعلٌ التوازم بهذا الشكل ييبتُي بصدؽ عن أنوٌ دعامة مركزية 

                                                           
 .495فواؿ عكاكم, اتظعجم اتظفصل في علوـ البلاغة البديع ك البياف ك اتظعاني, 1
 .86اتصندم, فن اتصناس, 2
-https://www.noor-book.com ,151(, 2000)دار غريب، القاىرة، مصر,  علم الأصواتكماؿ بشر, 3

pdf. 
 ,17(, 2000, حسن ىنداكم )دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف, سر صناعة الإعرابأبي الفتح عثماف ابن جتٍ, 4

https://www.noor-book.com/-pdf. 
 ، قسنطينة، اتصزائر، ماستً أدب عربي حديث كمعاصر، لو ديواف ستَة اتعامش/النٌص(.1993سيف يعيش من مواليد 5
 .08(, 2019, 1سيف يعيش, ديواف ستَة اتعامش/النص )دار اتظاىر، سطيف، ط6
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اتظنوٌعة، كأنوٌ "اتظبدأ اتظػينظمٌ للغة الشعر"
، كالطريف في الأمر أفٌ اتصناس المحرٌؼ يندرج في جلٌ أشكاؿ 1

التماثل كالتوازف بتُ الأزكاج الدنيا، سواء على صعيد الأسطر في شعر التفعيلة )كما ىو اتضاؿ في ىذا 
على صعيد اتظقاطع في قصيدة النثر، كفي النوعتٍُ تتجلٌى حركية السطر من قصيدة سيف يعيش( أك 

 اتصناس كموقعو من صناعة اتظوسيقى البديلة لإيقاع الوزف العركضي في الشعر العمودم.
عن  -كلا شكٌ -إف ىذا التٌكرار للصورة الصوتية كاختلافها الطفيف بتُ الضم كالكسر أباف 

كالناتجة عن الاختلاؼ بتُ الصوائت  -عند سوستَ -التمييزيةقياـ اتصناس المحرٌؼ على فكرة القيمة 
 "إًنس"في ظل اتفاؽ الصوامت،  ٌ إفٌ الأثر الدلالي كراء ذلك كاضح من سياؽ النص كأبعاده؛ فلفظة 

على تضظات الفرح كالسركر التي يأنس فيها  "أينس"تدييزية لنوع البشر من بقية اتظخلوقات، بينما دلٌت 
ئو كرفقائو تؽن تكد فيهم الأنيس كقت الضيق، كلعلٌنا نستشفٌ من اتظخالفة بتُ الوحدتتُ اتظرء إلى أحبا

نبرة حزينة متحسٌرة على افتقاد الشاعر للأنس في غياب الإنساف بمعناه كالأنيس اتضقيقي بمعادلو 
 اتظوضوعي في نفسو.
 : 2نويوة تضسناء بن"كاف في القلب عابر يشبهك" قصيدة " زغاريد النٌدـ"كفي ديواف

 رٌةن كتشربي قهوتك مي 
 3مىرٌةو كلأكٌؿ 

تداثلها في الأصوات كعددىا  من خلاؿ)ميرٌةو/مىرٌةو( تجانست الوحدات اللغوية من الأزكاج الدٌنيا
 الأكلى دلٌت الوحدةفقد ، كىذا كجو خلافي أدٌل إلى تغتَ اتظعتٌاتضركات، كشكلها كتغايرت في نوع 

، عمدت قد مرٌت بفتح اتظيم على فتًة زمنيٌة معينٌة الوحدة الثانية كدلٌت، طريق اتضياةبضمٌ اتظيم على 
كالاتٌساؽ كالتٌوافق الصٌوتي بتُ الوحدتتُ ىذا التوازف اتظتجانس تحقيقا للانسجاـ الشٌاعرة من خلاؿ 

 التٌجربة الشعورية للنٌفس الشٌاعرة.  إلى تبًياف
 :1خالدية جاب الله" شقية"كرد في قصيدة كما 

                                                           
 .147, قضايا الشعريةجاكبسوف, 1
 ـ ببلدية عتُ آزاؿ بولاية سطيف، مؤلفاتها "ديواف زغاريد النٌدـ، كيتلو الصٌبار".1986ديسمبر  7حسناء بن نويوة من مواليد 2
 .26(, 2021ج بوعريريج، اتصزائر،, حسناء بن نويوة, ديواف زغاريد النٌدـ )دار اتطياؿ، بر 3
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 امتعبن  اديثن الآتي حى  كى بى قلٍ  ياى 
 نًي اغى القيٌ صى  ديثيكى ا حى  مى ياى 

(  اتٌحدت الثنٌائيٌة /حىدًيثي اتظتجانسة صوتيا في الصٌوامت كعددىا كترتيبها، لكنٌها )حىدًيثى
اختلفت في نوع الصٌوائت، حيث قابلت الفتحة على اتضاء الفتحة على الصٌامت نفسو، كقابلت 

الكسرة على نفس الصٌامت، كقابلت الفتحة على الثاٌء الضٌمة على الصٌامت الكسرة على الدٌاؿ 
نفسو، من اتظلاحظ أفٌ الوحدة الأكلى دلٌت على كلٌ ما ىو جديد، في حتُ دلٌت الثاني على اللغوم 

، تحقٌقت اتظوازنات الصٌوتية في السٌطرين كشكٌلت زخرفة بديعية بنغم موسيقي بشحنتو في الكلاـ
أرادت بو شاعرتنا تصوير حالة اتضسرة كانفعالاتها النٌفسية بقدرة أدائية بنٌاءة تيضفي على الدٌلالية 

 اللٌفظ جانبا تراليا كفنٌيا للحسٌ الإيقاعي.
 :2لفريدة بلفراؽ"صرخة حضارة"  كفي قصيدة

 ركمىاكفي نوىادًم 
 الرُّك ًـلًأىنػٌهىا تعلَّمىتٍ شيرٍبى 

، حيث قابلت الضٌمة على الراٌء الصٌامت )ركمىا/الريكٍـ(نلحظ في السٌطرين توازم الأزكاج الدٌنيا 
ر ك ـ: شراب شديد الإسكار، ييستخرج من تخمتَ عصارة قصب السكَّر )نفسو من الوحدة الثانية 

بالفتح، كالثانية قابل اتظدٌ اتظدٌ، كاختلفت حركت الصٌامت الأختَ فكانت الأكلى حيث ، 3(كتقطتَىا
مكاف، بينما الثانية فعيتٍ بها أنواع اتطمور، نرل  بالسٌكوف، فمن ناحية الدٌلالة دلٌت الأكلى على اسم

أفٌ شاعرتنا قد أحسنت رصف الفرؽ بتُ بلاد ركما التي ملؤىا العادات كالتقاليد البعيدة عن الإسلاـ، 
 . من منطلق ما تخضع لو البلاد من فقداف الأمن الركحي

إذف اتصناس المحرٌؼ يقوـ اتظفارقة بتُ الكلمة باعتبار حركة الكلمة التي تساىم إسهاما في تغتَ   
الدٌلالة كحسن توجيهها في قالب ىندسي صوتي. إلى جانب ىذا تؾد اتصناس القلبي الذم تلافظ 
                                                                                                                                                                                     

 .38ديواف للحزف ملائكة تحرسو, جاب الله, 1
 .86بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 2
 .384تغمع اللغة العربية, اتظعجم الوسيط, 3
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 فتتغتٌَ الدٌلالة تحت اتضركؼ التي تشكٌلت منها الكلمة لكنٌو يتغاير في ترتيبها بتُ الكلمتتُ المجانستتُ
 ما يسمٌى جناس القلب.
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 :قلوبناس الدالج -4
 

جناس القلب من المحسٌنات البديعية التي تساىم في تزيتُ اللٌفظ كزخرفتو بواسطة الاختلاؼ التًٌتيبي 
كيشتمل كل كاحد من ركنيو على حركؼ الآخر من غتَ زيادة كلا نقص، كتمالف  لنوع اتضركؼ،

ما تؾد  ، على تؿو1ك ىو ما تساكت حركؼ ركنيو عددا كاختلفت ترتيباأأحدتقا الآخر في التًٌاكيب، 
 :في بعض من النٌماذج التي جسٌدت ىذا النٌوع من اتصناس كالآتي

 :2""أرضنا الدقدٌسة في قصيدةكرد ىذا النٌوع من اتصناس 
 جاؿي كالدَّ  اؿي بَّ الطَّ ك  طاٌؿي البى 

حيث نلحظ أفٌ اختلاؼ (، اؿي بَّ /الطَّ طاٌؿي )البى  يظهر كجو التٌجانس كالتوازم في ىذا السٌطر بتُ الثنائيٌة
في ترتيب الصٌوامت، فنجد صوت الباء في بطاٌؿ يقابل الطاٌء في لفظة طبٌاؿ، كقابلت كاللاـ في لفظة 
البطاٌؿ الألف كاللاـ في لفظة الطبٌاؿ، كقابلت الباء الطاٌء، كقابلت ألف اتظدٌ ألف اتظد في الوحدة 

فاتظوازنات الصٌوتية ىنا كاضحة في ىذا لثانية، الثانية،كما قابلت لاـ الوحدة الأكلى لاـ الوحدة ا
التٌشكيل الصٌوتي كىنا تتلاعب شاعرتنا بالكلمات فتعرض تجربتها الشٌعورية تؼيبٌة الأمل تعيش حالة 
من البؤس كالدٌمار النٌفسي للأكضاع التي آؿ إليها كطنها كالظرٌكؼ اتظأساكية كما فيها من تغيتَات 

عافو حزينة تحمل بدكرىا ثوب الكلمة من خلاؿ تجانس قلب البعض فرضها اتظستعمر، فعبٌرت بم
 لتقرٌب للمتلقٌي اتظعاني اتظضمرة، لافٌ الوطن عموما ىو رمز كىويةٌ يتغتٌٌ بها اتظواطن اتضرٌ في بلده. 

ين السٌطر " نورس يأتي قبل الإبحار بقليل"في قصيدة  جناس قلب البعض أيضاكرد ىذا النٌوع من ك    
 :3الشعريتُ

 كبٍ الكري م تسلٌل من تحت ىذً 
 وبٍ الركٌي  كقتى  ارسً النػٌوى  ءي ما تجيكيً 

                                                           
 .118)دار الشركؽ، مصر،(,  فن البديععبد القادر حستُ, 1
 .123بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 2
 .22‑21جاب الله, ديواف للحزف ملائكة تحرسو, 3
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اتظتجانسة في بعض اتضركؼ، حيث  )كيريكبٍ/ريكويبٍ(يتٌضح أفٌ ىناؾ توازف صوتي بتُ الأزكاج الدٌنيا   
أدٌل إلى تغيتَ اتظعتٌ فقد دلٌت الوحدة اللغوية  تؽاتؾد اختلاؿ الأصوات في صوت الكاؼ كالراٌء، 

كمن خلاؿ ىذا التٌجانس بتُ على السٌفر، بينما دلٌت الوحدة الثانية ، النفسية على الفوضىالأكلى 
اللٌفظتتُ تجسٌد ترابط اتظوسيقى الدٌاخلية بتُ السٌطرين من خلاؿ ما بينهما من ترصيع متوازو ككافٌ 

على اتظعتٌ ركنقا كبهاءن، أمٌا من الناحية الدٌلالية فقد عبٌرت النٌفس الشٌاعرة ىناؾ حركة انتقالية أضفت 
كأحسنت تجسيد صورة بلادىا اتظنكسرة  كما تعانيو من شحوب آلاـ كجًراحاتو كما يدؿٌ على ذلك 

إلى  1رماد... بلادم..بلادم .." -ظلاـ القلوب -اعتمادىا على ألفاظ من قبيل "ملطٌخة بالذٌنوب
 لك، عارضة الفوضى الركحية التي جعلتها حبيسة أفكارىا حزينة.غتَ ذ

 تؿو: 2لفريدة بلفراؽ" بكاء الجزائر"في قصيدة أيضا جناس قلب البعض كما تؾد
 ماءٍ السَّ  بدً  كى في 

 اءٍ الدسى و منٍ  اقتربى  البحرً  وجً كمى 
، إلٌا أف ىناؾ اختلاؼ في التًٌتيب الذم (اءٍ مسى /الى اءٍ مى )السَّ بالرٌغم من تكرار أصوؿ الدٌاؿ في الثنٌائيٌة

أدل بدكره إلى تغيتَ الدٌلالة، فدلٌت السماء، أمٌا اتظساء فهي فتًة زمنية من النٌهار، عمدت الشاعرة 
 على استخداـ ىذا التٌكرار الصوتي لتوقيع الإيقاع الدٌاخلي كالأىمٌ من ذلك لفت انتباه القارئ. 

 : 3ونس قريبلي "عودة الخريف"كفي قصيدة     
 الرٌحًيقي علىى مىوٍجًها يسٍتريًحي 

 حىريقٍ تػىنىاثرى في غىابةو 
، حيث كاف )رىحًيق/حىريقٍ(تتبتٌُ اتظوازنات الصٌوتية من خلاؿ اتصناس القلبي بتُ الأزكاج الدٌنيا 

اتظهموس أكثر بركزا إلى جانب الأصوات  "الحاء"الاستبداؿ الفونيمي بتُ الأصوات، فكاف صوت 
المجهورة الأخرل، ليعطي بذلك نفسا عميقا تستأنس بو الركح، تؽاٌ ساىم في تكثيف عنصر اتظوسيقى 

                                                           
 .20‑19جاب الله, 1
 .30بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 2
 .48قريب, ديواف اتضواسٌ السٌتٌ,  et ,بشوات, عركس3
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من خلاؿ التكرار في مواقع متباينة، أمٌا من ناحية الدلالة فالشاعر في ىذا اتظقاـ يستحضر ماضيو 
و التي كانت مفعمة باتضياة كاتضيويةٌ بدليل قولو: متحسٌرا على ما فات من ذكريات بهيجة كركح

 "كتضحكي عند الأصيل الدٌركب" أمٌا الآف فهو اتظتعب اتظخذكؿ لم يتبقٌ لو سول الذكٌريات متنفٌسا. 
من خلاؿ ما تقدٌـ ذكره نستنتج أفٌ جناس القلب يتميٌز بتغاير فونيمي سواء أكاف بالتٌقدـ كالتأختَ 

أكثر بما يتواءـ كاتضسٌ الإيقاعي للخطاب الشٌعرم الغاية منو خلق دفقة للأصوات سواء صوتتُ أك 
موسيقيٌة بنٌاء للمعتٌ اتصمالي كالفتٌٍ بتُ الألفاظ اتظتجانسة صوتيا، تمدمها عنصر التٌكرار كالتٌوازم 

 لتشكيل ىندسة صوتية تشكٌلها التٌوازنات الصٌوتية.
 :1فريدة بلفراؽ تؿو"كحيي الدلحىمة" ة ككرد ىذا النٌمط ؼ يالنٌموذج الشعرم من قصيد 

 مػػػػآتدىػػػػػػاسيىذكػيػػػػر التػػاريًػػػػػػخ اسٍػػػػػػػػػػمى عييوبػػػػػػػػػػىػػنػػػػػػا     كسيشػػػػػهػػػػػد العيػػػػػػػرسى منَّػػػػػػػػػا 
نػػػػػػػا     مهٍمػػػػػػا قرأنػػػػػػا فػػي الػػػػزٌكىايػػػػػػػا   تدىائًمػػػػػػامىهٍمػػػػػػا رىفعنػػىػػػا النىػػػػػػػػارى فىػػػػػوٍؽى رميوشى

فقد دلت الوحدة )مآتم/تدائم(،  نلحظ أفٌ جناس القلب يقع على آخر البيت في الثنائية الصوتية
نية فدلت على تداـ الشيء، كتكرار الأصوات حقٌق إيقاعا داخليا تكلب الأكلى على "العزاء" بينما الثا

الدٌلالة كيبينها؛ من خلاؿ التوازم الصوتي اتظكرٌر للأصوات؛ ذلك أفٌ فريدة بلفراؽ قد أحسنت 
 كصف تضحيات شعبها بكثتَ من القوٌة ككثتَ من الألم كالوجع.

الأصوات ذاتها مع اختلاؼ مواضعها في  نستطيع أف نقوؿ جناس القلب ىو عبارة عن تفط تكرارم
الكلمة، بطريقة يستطيع الشاعر من خلالو أف تملق جوا موسيقيا يؤثرٌ في اتظتلقي كيشدٌ انتباىو إلى 
اتظعاني كالإتلاءات من خلاؿ نصو الشعرم تظا فيو من متوازيات صوتية تلققها عنصر التكرار كيكوف 

يكوف بقلب بعض الأصوات من الكلمة. إلى جانب  جناس القلب تاما بقلب تريع الأصوات، أك
 ىذا النٌوع ىناؾ نوع آخر يهتمٌ بالنٌقط على الكلمة فيغتٌَ دلالتها كاتصناس اتظصحٌف.

 
 

                                                           
 .48بلفراؽ, ديواف تقسات الوطن, 1
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 الجناس الدصحٌف: -5
ىو بعكس اتصناس المحرٌؼ، كىو ما خالف أحد ركنيو الآخر بإبداؿ حرؼ على صورة اتظبدٌؿ  منو في 

، أم لفظاه في عدد اتضركؼ كترتيبها، كاختلفا في 1فارقا بينهما في تغايره غالبااتططٌ، ليكوف النٌقط 
،تناكلتو اللسانيات في معاتصتها للنٌظم اتططيٌة للغات، حيث تجعل للخط كحدة أساسيٌة، 2النٌقط فقط

، كىي (Graphem)على تسميتها ب اللٌسانيتُ تقابل الوحدة الصٌوتيٌة في علم الأصوات، اصطلح 
كىذه اتططيٌة تخلق بدكرىا توازنا صوتيا  ،3الوحدة اتططيٌة الدٌنيا التي تدخل في تكوين نظاـ الكتابة

على مستول اللٌغة الشعرية فتبرز اتصانب اتصمالي كالفتٍ كما تحملو اللفظة من مضامتُ تتحقٌق بوساطة 
ين في السٌطر ى تؿو ما جاء التٌكرار، كمن النٌماذج الشعرية التي تتلاءـ كىذا النٌمط من اتصناس عل

 :4"الرٌئيس كالذويةٌ"قصيدة الشٌعريتُ من 
  مرٍ ظهى  وؽى فى  مادى كا الرَّ فنثري 
 مرً هٍ طي تي ك ذاجى سى  نٍ وا مً لي كناى 

 تلك)ظهرم/طيهرم(إفٌ أكٌؿ ما يلاحظ على ما يوجد من موازنات صوتية بتُ الأزكاج الدٌنيا 
، فقد جاءت  الوحدات اتططيٌة الظاٌء منقطة، كالطاٌء عارية من التي تباينت شكلا كاختلفت معتٌن

لتبرز دلالة اللفظة فتيحيل الأكلى على اتظوت، بينما الوحدة الثانية تدؿٌ على العفٌة كالطٌهارة، النٌقط، 
لفظة فالنٌفس الشٌاعرة ىنا تعرض ظلم شعبها كما يتحمٌلو من لآلاـ في سبيل الوطن فوضٌحت ذلك ب

  .  "الرٌماد" لتوقٌع اتظعتٌ لوعة الانكسار كانفجاره المحتوـ
 :5تؿو" سراب الغركب"كفي قصيدة
 ؟عتٍ طى قى  رابً السَّ  باؿو حً  نٍ مً  مٍ كى 

                                                           
 .f ,65(, 1982, 1)دار صادر، بتَكت، لبناف، ط شرح الكافية البديعية في علوـ البلاغة كتػاسن البديعتضلي, صفي الدين ا1
 .210علم البديع, عتيق, في البلاغة العربية 2
 .77بوحوش, اللسانيات ك تطبيقاتها على اتططاب الشعرم, 3
 .93بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 4
 .102بلفراؽ, 5



 والأسلوبية في الشّعر الجزائري المعاصرة يالجناس وأبعاده الصوت.ثان  فصل 
 

91 
 

 ؟عتٍ نى صى  لمً الحي  باؿو جمًنٍ  مٍ كى 
فكاف الصٌوت ، يمكاتص اتضاء، بتُ صوت (اؿو بى /جً اؿو بى )حً الوحدة اتططيٌة في يتمثٌل اتصناس اتظصحٌف 

الأكٌؿ دكف تنقيط بينما الثاني منقٌطا، كىنا أخذ الاستبداؿ الفونيمي دكره في طرؼ اتطلاؼ بتُ 
كاستبداؿ الوحدات كاختلاؼ يغتٌَ اتظعتٌ فالأكلى تدؿٌ على السٌبل اتظعنيتُ فدلٌت الوحدة الأكلى على 

صوٌرت شاعرتنا حنينها اني اتظنقطع، ، كالثاٌنية تدؿٌ على خيط الأمالتي تؤدم إلى أرض الوطن كالطرٌؽ
إلى كطنها كما تعانيو من غربة فتكت بها مستخدمة في ذلك اسم الاستفهاـ "كم"، كجاءت 
الوحدتتُ اتططيٌٌتتُ على كزف فًعاؿ لعرض كجوو من اتظبالغة مؤدٌية دكرىا اتصمالي كالبديعي من خلاؿ  

 اتظوسيقى الداخلية اتظتوازية.
 :تؾد السٌطر 1"امرمقبضة السٌ "كفي قصيدة

 قتٍ احترى ا ك أخيرن  تٍ تسرٌعى 
  ًـالظٌلا اكيفى تجى  اخترقتٍ ك 

الأكلى خالية من النٌقط (، تٍ قى ترى /اخٍ تٍ قى ترى )احٍ في السٌطرين بتُ الثنائيٌة اتظصحٌف اتصناسكقع 
بينما كالثانية منقوطة، ىذا التٌباين في النٌقط أدٌل إلى اختلاؼ في اتظعتٌ فالاحتًاؽ ىنا شدٌة النٌدـ، 

الاختًاؽ دؿٌ على لوعة الضٌياع كنتائجو التي تختًؽ دىاليز العتمة، جراٌء فرط التٌسرعٌ كاتضكم على 
الواك اتظكرٌر لتًبياف الاختلاؼ الدٌلالي بتُ الوحدتتُ، تؽا  قد ارتبطت الأزكاج الدٌنيا بحرؼالأشياء، ك 

 أحدث إيقاعا موسيقيا متوازنا يستشعره القارئ اتظتفاعل مع اللٌغة الشعرية تظا فيها من تراؿ كبديع.
 :2لأسامة رزايقية تؾد" بأعلى صمت"من ديواف"العاتركف"  كفي قصيدة

 كفى ري العاتً نا كاسٍي 
 (ركفى اثً عى : )ياى  اءي جًلنا الثَّ كتخي 

                                                           
 .119بلفراؽ, 1
 .47رزايقية, ديواف بأعلى صمت, 2
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أدٌل إلى  في صوت التاء كالثاء، تؽاٌ)عاتركف/عاثركف( نلحظ الاختلاؼ بتُ الأزكاج الدنيا
على اتظفسدين في فدلٌت  ةالعاتر، أمٌا الثاني بئر اختلاؼ الدٌلالة فدلٌت الأكلى على أبناء منطقة

الذم أراد الشٌاعر كصفو  للمعتٌىادفا على نفس الوزف أحدث إيقاعا  بتُ الوحدتتُكالتتابع اتظنطقة، 
 .منطقتو اتظهمٌشة كأىلها عارضا الظرٌكؼ اتضياتيٌة القاىرة كتػاكلة تغابتها مبرزا كضع

 :1الشاعر   قوؿ" يأحزاف جندم عائد إلى كربلاء"كفي قصيدة 
 أناى  راؽي ألعى 
  البيٍتي كأناى 

 ري دٍ كالصَّ 
 يةي افً كالقى 

 مارً سى كً الانٍ  عً جى كأنا بؤٍرةي الوى 
 مشاًرً الٍانًكً كالىمىددً 

 هيركالنػٌ 
 2ف الَّناًئىيةكالديدي 

يستخدـ الشاعر في صلب اتصناس اتظصحف أسلوبو في اللعب على أكتار اتظتلقي عبر اتظخالفة 
بتُ صوتي الستُ كالشتُ، كتقا صوتاف للتشفي، كما يلفت النظر أفٌ الشاعر ربط بتُ اللفظتتُ كناغم 

من العسكر، بينهما بالنظر إلى اتظعتٌ اتطاص الذم تخرج إليو لفظة الإنكشارم، بعدٌىا دالة على فبلق 
الذم تليل في ىذا اتظقاـ إلى الانكسار كالدمار الذم أكدل بالعراؽ كأىلو، كما أكدل الإنكشاريوف 

                                                           
عرؼ الإنكشاريوف بكفايتهم القتالية ككفرتهم العددية، كضراكتهم في ة تركية عثمانية تعتٍ الفرقة العسكرية اتظنظمة كاتظدربة، كقد لفظ1

ية اتضرب كالقتاؿ، ككانوا أداة رىيبة في يد الدكلة العثمانية في كل حركبها التارتمية، ككاف لنشأتهم العسكرية اتطالصة كتربيتهم اتصهاد
استماتتهم في النزاؿ، كتقدمهم الصفوؼ في === على حب الشهادة كاستًخاص اتضياة أثر في اندفاعهم الشجاع في اتضركب ك 

الصفحة كاف ، آخر تعديل تعذه https://ar.wikipedia.org/wiki. ينظر: موقع كيكيبيديا، على الرابط: اتصيشطليعة 
 10:05، الساعة 2023أبريل  1يوـ 

 .23، صعبد القادر رابحي: ديواف حنتُ السنبلة2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki
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ليس عبثيا  االعثمانية كذىب بتارتمها، فالتوازم ىاىن الإمبراطوريةكىو ثلة من العبيد اتظدربة إلى دمار 
 إليو باتصناس اتظصحف كما رأينا.بل جًيءى بو للدلالة على معتٌ في نفس الشاعر يريد الإحالة 

 :1لنور الدين دركيش محطاٌت"من ديواف " "العودة"قصيدة 

 كنت في حضرة الدوت كالدلكين
 حىدًيدٍ كىافى يومئًذً بصىرًم مًن 

 بعٍدى مىا قيلتي ىىا أنذا قدٍ نىسيت 
 ىىا أنا قدٍ شيفيتٍ 

 2جىدًيدٍ ىىا أناى أرتًدي 
بوقع موسيقي داخلي على )حىدًيدٍ/جىدًيدٍ(، يظهر التٌوازم بتُ الوحدات اللٌسانية بالتٌجانس بتُ لفظة 

نفس الوزف "فعيل" بتٍ على تكرار الأصوات اتظشكٌلة للوحدة البنائية، كىي ىندسة صوتية ساتقت في 
اه اتظتلقي فتَتشف من زيادة الفاعلية الوجدانية للشاعر كي يطرح كيفجٌر مشاعره بأسلوب تكذب انتب

 معتُ التوازم الصوتي الدٌلالات. 
 : 3لأتزد بوفحتة"غربة العائدين من المجاز" ديواف  "الغربة الأكلى"ككرد في قصيدة    

 ما زلت 
 مذٍ صار اللٌقاء سرابان 

ا   للأناى بً ظىمأى لداءً عييونّي
 لا ماءى لي 

                                                           
، بقسنطينة، إصدارتو الأدبية: )الدكاكين: البذرة كاللٌهب، تػطاٌت، تساسيات 1962نور الدين دركيش شاعر جزائرم من مواليد 1

 اتضجر كاتضراؾ، ككذا ركاية كميس(.
 .15(, 2019نور الدين دركيش, ديواف تػطاٌت )دار الأكطاف، اتصزائر, 2
تة اتظعركؼ باسم "أمتَ الشٌعراء" جزائرم الأصل، باحث دكتوراه في النٌقد لو دكانتُ "غربة العائدين من المجاز" ك"ىكذا أتزد بوفح3

 تحدٌثت عيناىا".
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 1إلٌا الدُّموعى شىرابان 
(،  النٌموذج بتُ الوحدات اللٌسانيةيظهر اتصناس في ىذا  /شىرابان "السين" ك"الشين"،  بتُ صوت)سىرابان

كىذا التٌكرار اتظتتابع بتُ الصٌوتي أحدث موسيقى داخلية جليٌة نستبتُ من خلاتعا اتظعتٌ الذم أراده 
بة، كالتٌكرار الشٌاعر مبرزا جانبو اتظضطرب ككجدانو اتضائر بتُ الظٌلاؿ التي يعيشها، حزينا لغياب اتضبي

 ىنا كدقٌة الرٌصف كانت تكوينا تظعالم الانتفاض الرٌكحي كالنٌفسي.
نستنتج من خلاؿ ما عيرىض من اتصناس اتظصحٌف أنوٌ ىو تفط تدييزم للفونيم الذم تنيٌز كلمة عن   

 أخرل بتغيتَ النٌقط في اتضركؼ اتظتشابهة، فلا يبق الفارؽ إلٌا النٌقط على اتضركؼ. 
 :2فريدة بلفراؽ تؾد "رغم الجراح"كفي قصيدة   

ػػػػدتٍ فػػػػػػي أىػػػدابنػػػػػػا مَّ ػػػػػػػر بالصَّبػػػاحً نفيػػػػػػػوسنىػػػػػػػا      كلػػػػػػػوٍ تجى  الأحقىػػػػادٍ  ندػػػػػػػوتي كتجػٍػػػهى
بػػينىػػػػػػػػػهػػػػػػػػػا الأحٍػػػفػػػػػادٍ جزىائػػػػػػػػري تػيغٍتػػػػػػػاؿي مًػػػػن شىظايىػػػا جيركحًنىا       كيىبػ  ػصيػػػػقي فػػػػػػػػػوٍؽى جى

، لتحقٌق التٌجربة الشٌعرية التي )أحقادٍ/أحٍفاد(عبٌرت الشاعرة بوجو من التٌجانس بتُ الأزكاج الدنيا     
 الفاء""القاؼ" ك"تبتغيها موقٌعة موسيقى داخلية تتجلٌى من خلاتعا اتظعاف؛ إذ تؾدىا قابلت صوت 

مع اختلاؼ نقطهما، حيث تؾدىا أحسنت الوصف باستنطاؽ الأكضاع اتظتدىورة للبلاد كما ساءىا 
 من قلة التٌدبتَ الوضعي.

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .91(, 2019أتزد بوفحتة, ديواف غربة العائدين من المجاز )دار موفم للنشر، اتصزائر, 1
 .40بلفراؽ, ديواف تقسات الوطن, 2



 والأسلوبية في الشّعر الجزائري المعاصرة يالجناس وأبعاده الصوت.ثان  فصل 
 

95 
 

 نتائج الفصل
 من أىمٌ النتٌائج التي توصٌلنا إليها من الناٌحية النٌظرية كالإجرائية ما يأتي:

 فتتمثٌل في: النٌتائج النٌظرية
المحسٌنات البديعية كاتصمالية، كيعتٍ في العموـ الاتٌحاد الكلي أك اتصزئي أك ىو أفٌ اتصناس من -

 اتظشاكلة تشابها في النٌطق كاختلاؼ في اتظعتٌ على حدٌ قوؿ اللٌغويتُ من أىل الاختصاص.
لعلم كظائف الأصوات نصيبو في ىيكلة عنصر التٌجنيس من خلاؿ عمليٌة الاستبداؿ بتُ الفونيمات -

الصٌوتية، فعلى اختلافها تتغتٌَ دلالة اللفظة اتظتجانسة، حيث يندرج ىذا العنصر من اتضسنات 
البديعية تحت ما يسمٌى باتظوازنات الصٌوتية التي تتحقٌق باتٌساؽ الأصوات كانسجامها بشكل من 

 التآلف أك الاختلاؼ.
 اللغويوف إلى قسمتُ اثنتُ تقا: فإنٌا تؾد أقساـ التٌجنيس، كقد قسٌمو كأمٌا النٌتائج التٌطبيقية

أكٌلا اتصناس التٌاـ: كيعمد ىذا النٌوع إلى الاتفٌاؽ كالتٌآلف بتُ الأصوات في الشكل كالعدد كالتًٌتيب  
 .-اتصناس اتظستوفي–كاتعيئة، كيتحقٌق بدكره بوساطة تٌداثل، ربط الكل باتصزء، اتظقابلة، بالاستيفاء 

ى اختلاؼ الأصوات سواء أكاف في قرب اتظخارج أك بعدىا، اتظهمٌ في ثانيا اتصناس النٌاقص: كيعتمد عل
ذلك أف تلقٌق توازنات صوتية كموسيقى داخلية تتبدٌل من خلاتعا الدٌلالات كاتظعاني، فمن ذلك تؾد 

 اتصناس اللٌاحق كيدكر حوؿ تجانس الأصوات اتظتباعدة في اتظخرج.
 مٌ بالأصوات اتظتقاربة اتظخارج.اتصناس اتظضارع ق بعكس اتصناس اللٌاحق كيهت-ب
اتصناس اتظصحٌف كيعمد إلى الاختلاؼ حركات الأصوات اتظتجانسة، كبعكسو اتصناس المحرٌؼ -ج

 كيقوـ على ضرب اتظغايرة في الشٌكل )النٌقط( للأصوات اتظتناظرة كاتظتجانسة.
 .جناس القلب: كيقوـ ىذا النٌوع على القلب الكلي أك اتصزئي لأصوات الكلمة-د

كبالتػٌػػالي تنكننػػػا القػػػوؿ بأفٌ اتصنػػػاس مػػػن اتظقومػػػات الصٌػػػوتية الػػػتي تقػػػوـ عليهػػػا اتظػػػوازنات الصٌػػػوتية في     
 اتططاب الشٌعرم بإيقاعاتو اتظتنوٌعة.
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 فـصـل ثــالـــث
 المعاصر  الموازنات الصوتية وموسيقى المقاطع والمطالع في الشعر الجزائري 

 أولًا/ موسيقى المقاطع بين التكرار والتوازي )التصدير(: 
 التّصدير التّامّ.  -1
 .  الناقصالتصدير  -2

 )التذييل(:ثانياً/ موسيقى المطالع بين التكرار والتوازي 
 صدر البيت.   صدرما كان اللفظ المكرر   -1
 ما كان اللفظ المكرر آخر صدر البيت.  -2
 ما كان اللفظ المكرر وسط عجُز البيت. -3

 ثالثا/ موسيقى الحشو بين التوازن والتوازي )الترصيع(:
 الترصيع المتوازي.  -1
 الترصيع المطرّف.  -2
 الترصيع المتوازن.  -3
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 تػػػػػوطئػػػػػػػػػة:       

إذا كنّا سنتحدّث عن الدوسيقى فمن الطبّيعي أف نربط بينها وبتُ الصّوت، لأفّ الدوسيقى في كُنهها     
لابدّ لذا أف تطفو  رنّّت وأصوات، وكلبلعا يبحث في جوىر الصّوت، فأساس الشّعر موسيقى، فكاف

نا تقوـ الأصوات بدور على السّطح مؤذِنة بفحواىا في أذف السّامع وإلّا فالشّعر ضرب من النّثر، وى
بالغ الألعيّة لتأليف الوزف والإيقاع بدا لؽتلكو كلّ صوت، وبدا يتًشّح من بذاور صوتتُ لستلفتُ من 
صفات جديدة تظهر في أحدلعا أو كليهما، وما لػقّقو التّوافق الصّوتي في بنية الدفردة اللغوية كوحدة 

على اعتبار أفّ الإيقاع لػتلّ لزورا جوىريا في القصيدة موزونة إيقاعيّا برملها الأصوات لتؤدي دلالة ما 
العربية بشتى ألظاطها ومن ذلك لصد موسيقى الدقاطع والدطالع، وموسيقى الحشو، وموسيقى الشعر 
الحر، كلّ ىذه الدوسيقى لذا دور فعّاؿ في إحياء الدعاني وبعثها من جديد في ذات الدتلقي وجعلو يتغتٌّ 

 الحسّ الإيقاعي نّىييك عن الجانب الدّلالي التي بُردثو لُرمل الإيقاعات الدتنوّعة.  بالقيم الجمالية ذات
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 أكٌلا: موسيقى الدقاطع بين التٌكرار كالتٌوازم )التٌصدير(: 
يعدّ الدقطع قاعدة القصيدة، وآخر ما يبقى منها في الأسماع، فسبيلو أف يكوف لزكما، وقفلب كما    

كاف الدطلع مفتاحا، وأف يكوف ما وقع فيو من الكلبـ أحسن ما اندرج في حشو القصيدة، ولػتًز 
منقطع فيها من قطع الكلبـ على لفظ كريو أو معتٌ منفر للنفس، لذلك وجب الاعتناء بو لأنوّ 

الكلبـ وخابستو، فقد أطلق النّقاد على الخابسة اصطلبح "الدقطع"، ونظروا من خلبلذا إلى الدطلع من 
، ومنو لصد التّصدير بعدّه لونّ بديعيا وفنيا يضفي على النصّ 1حيث الاىتماـ بالسّامع والدخاطِب

 يحدث عنصر الإثارة والتّشويق. إيقاعا داخليا تتغتٌّ بو الأذف، ف-سواء أكاف شعريا أـ نثريا–الإبداعي
 مفهوـ التٌصدير عند القدماء:-1    

أوّؿ من تكلّم عن ىذا الفنّ الذي عدّه في كتابو أحد فنوف البديع  ق(296ابن الدعتزٌ )تيعُدّ       
الخمسة الكبرى، وسماّه ))ردّ أعجاز الكلبـ على ما تقدّمها((، أمّا الدتأخّروف من أصحاب البديع، 

من سّمى ىذا الفنّ ))ردّ العجز على الصّدر((، ومنهم من سماّه ))التّصدير((؛ فاصلة منقوطة فمنهم 
ابن لأفّ ىذه التّسمية في نظرىم أدؿّ على الدطلوب وأليق بالدقاـ وأخفّ على الدستمع، فيما عرفّو 

 الذي وسع دائرة برديده بقولو: "أف تكوف إحدى الكلمتتُ الدتكررتتُ أو ق(456رشيق )ت
الدتجانستتُ أو الدلحقتتُ بالدتجانس في آخر البيت، والأخرى قبلها في أحد الدواضع الخمسة من 

 .2البيت، وىي صدر الدصراع الأوؿ وحشوه وآخره وصدر الدصراع الثاني وحشوه"
فبمصطلح "التًّديد" حيث قاؿ فيو: "اعلم أف  ق(584أسامة بن منقذ )ت أمّا التّصدير عند    

، فالردّ 3التًّديد ىو ردّ أعجاز البيوت على صدورىا، أو ترد كلمة في النّصف الأوّؿ في النّصف الثاّني
 .1صرؼ الشيء ورجعو، سماّه معظم البلبغيتُ مثل التبريزي والبغدادي "ردّ الكلبـ على صدره"

                                                           
(, 1982, 2)دار الأندلس، بتَوت، لبناف، ط لنقد الحديثبناء القصيدة في النقد العربي القديم في ضوء ايوسف حستُ بكار, 1

229 - 
 .216الجندي, فن الجناس, 2
(, 1982, 1, أحمد أحمد بدوي وحامد عبد المجيد )الجمهورية العربية الدتحدة، مصر، طالبديع في نقد الشعرأسامة بن منقذ, 3

51. 
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بقولو: ))أف يكوف أحدلعا في آخر البيت والآخر في صدر  (ق739الخطيب القزكيني )تأمّا      
 .2الدصراع الأوؿ أو آخره، أو صدر الدصراع الثاني((

ومن الجدير بالذكّر أيضا برديد التّقارب بتُ رد العجز على الصّدر والاشتقاؽ كما نوّه بذلك    
 يقع وجو الالتباس والغموض العلوي في ردّ العجز على الصدر والاشتقاؽ على أنهما متقارباف، كي لا

بينهما، كأفْ يكوفَ الأوّؿ واردا في التساوي، بخلبؼ الاشتقاؽ الذي يكوف واردا فيما اختلف لفظة 
 .3وبينها جامع الاشتقاؽ

نستنتج من ىذه تعريفات القدماء برديدا صرلػا للموقع الذي لػتلّو التصدير من البيت الشعري،     
بيعة التّصريع وإيقاعو في علبقة الشّطر من البيت عبر إحداث حركة من حيث يتّضح الاىتماـ بط

 انتقالية للمعتٌ بوساطة الإيقاع الدوسيقى.
 مفهوـ التٌصدير عند المحدثين: -2   
إذا ما انتقلنا إلى العصر الحديث لصد اىتماما كبتَا بالدوازنّت الصوتية وأثرىا في بنية الإيقاع    

الشعري، فنظروا إليو نظرة توفيقية جمعت بتُ النظرة البلبغية القدلؽة والرّؤية الصّوتية الحديثة في إطار 
حقيقة ىذا الجنس ىو أف لؼتتم بقولذا: "و إنعاـ فوٌاؿ عكٌاكم نظرية التّوازي وغتَىا، إذ توضحو 

 .4الشّاعر أبياتو بدا افتتحها بو((
"أف يكوف أحدلعا في آخر البيت، إمّا في الدصراع الأوّؿ، أو في حشوه آو  بػػػػػػػػ كما عرفّو أحمد الذاشمي  

 .5في آخره"
 ة التّكرار. نلحظ من خلبؿ التّعريفتُ أفّ التّصدير يأخذ مواضع لزدّدة في البيت ويتجسّد بوساط    

                                                                                                                                                                                     
 .21مطلوب, معجم الدصطلحات البلبغية, 1
 .26‑225عتيق, في البلبغة العربية علم البديع, 2
 .216الجندي, فن الجناس, 3
 .483فواؿ عكاوي, الدعجم الدفصل في علوـ البلبغة البديع و البياف و الدعاني, 4
 .333(, 1999, 1)الدكتبة العصرية، بتَوت، ط جواىر البلبغة في الدعاني والبياف والبديعأحمد الذاشمي, 5
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إذف التّصدير حسب القدماء والمحدثتُ يقوـ على مقطع البيت وما يوجد من تكراره في مواضع     
 أخرى في البيت ويكوف بتكرار اللّفظة ذاتها، أو يكوف بالتّجانس أو الاشتقاؽ. 

الدّاخلية  بعد الحديث عن ماىية التصدير ندُرج القيمة التي يؤديها، وتتمثّل في برريك الدوسيقى   
بضرب من التكرار 1للشعر وتفعيلها، إذ يكسبو أبهة، ويكسوه رونقا وديباجة، ويزيده مائيّة وطلبوة

 والتوازي الذي لػقق الإيقاع الشعري.
نلحظ لشا تقدّـ أفّ الآراء تتباين وتتضارب حوؿ ضبط مصطلح التصدير فنجدىا على اختلبؼ   

تصدير والتًديد، لكنّها في الدقابل تصب في قالب واحد، وجهات النظر من رد العجز على الصدر وال
لأنّها تؤدي غاية التّوافق بتُ الصدر والعجز بتًديد اللفظة نفسها في البيت الشّعري سواء أكاف 

 بالدماثلة أو المجانسة أو بالاشتقاؽ.
مقوّمات أساسها ولعلّ لكلّ ذلك أثرا في توقيع الإيقاع الصّوتي من خلبؿ ما يوظفّو الشّاعر من     

الدقطع وتكرارىا في أي موضع من البيت، فتحقّق التوّازف الصّوتي، وتزيده جمالا وتكثيفا لدلالتو 
 الدنشودة، كما ينقسم بدوره إلى قسمتُ تاّـ ونّقص.

 ثانيا/ أنواع التصدير: 
البيت  دورا ىاما في برريك الدوسيقى الداخلية وخلخلتها في -التّصدير-تشغل موسيقى الدقاطع 

 الشعري من خلبؿ توظيفو أوّلا وآخرا بالتوازي، ولذذا قُسّم إلى قسمتُ اثنتُ لعا:
ٌـ:  -1  التػٌػػصدير التٌا

وىو بساثل بتُ أطراؼ البيت الشّعري، حيث كوف على نفس الصّيغة والذيكلة الصّوتية التي تتحّقق 
الصّدد: "في لظط من التوازي تصدر في ىذا  إبراىيم جابر عليبالتّوازي التّصديري الدقطعي، يقوؿ 

العبارة بكلمة وبزتتم بنفس الكلمة أو بإحدى مشتقاتها، ولعلّ تصدير العبارة وختامها بنفس الدّلالة 

                                                           
 .80بوحوش, اللسانيات و تطبيقاتها على الخطاب الشعري, 1
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أي كونها لزاصرة ولزكمة بتُ الطرّفتُ يعمل على تقييد الدّلالة والدّفع بها في شكل تقرير لا يقبل 
  .1النّقاش ولا الجداؿ"

قبل التّمثيل الإجرائي للنّموذج الشّعري لذذا النّمط كاف لزاما علينا أف نشتَ إلى قلّة ورود عنصر   
التّصدير التّاـ في الشعر الدعاصر الذي يكثر بدوره في الشّعر القديم، وعلى ىذا ارتأينا أف نأخذ 

 لظوذجا واحدا لؽثّل ىذا القسم من التّصدير.
  :2للشاعر محمد مباركي"دموع ليست للبيع"  من ديواف"أىنػىبٍكًيكً.."؟  ورد في قصيدة

هـ      عىلى ػػػػػػػػػػػػبٍ ػػػػػػػػػػػػػاءي مي ػػػػػػػػػػػضى ػػػػػػػػكىالقى  كً ػػػػػػػػكًيػػػػػأىنػىبٍ  يً  ػػػػػػرى  3؟كً ػػػػػنػىبٍكًي اذىاػػػػػػا، فىلًمػػػػػػػهى ػػػػةً كيل  ػػػػػػى البَى
 التٌشكيل الدقطعي للدٌكاؿ الدكرٌرة:   

 ح ص + ص ح ح + ص ح//ص ح ص + ص ح ح + ص حنػىبٍكًيكً// نبٍكًيكً: ص 
لعلّ ما يلُفت الانتباه في ىذا البيت التّكرار على النّسق الأفقي الواقع على آخر البيت وأوّلو، في    

لطرح التّصوّر ولزاولة تبِيانو، وارتبطت  )الذمزة(حيث ارتبطت الأولى بأداة الاستفهاـ "نبكيك"، لفظة 
، وتكرار الفونيمات الصّوتية )لضن(، مع ارتباطهما بالضّمتَ الدنفصل )لداذا(الثانية بأداة الاستفهاـ 

المجهورة نفسها كالنوف والباء والياء، والدهموسة منها كالكاؼ، فضلب عن ىذا فهناؾ توازٍ في الدقاطع 
، ص ح ح(، ومقطع طويل مفتوح )ص ح ص(ع متوسّط مغلق )الصّوتية فكلبلعا لػتوي مقط

، وىذا التّكرار الدتقابل الدتساوي في الكمّ الدقطعي قد حقّق التّوازي على ص ح(ومقطع قصتَ )
مستوى البيت الشّعري،  حيث حاوؿ الشّاعر التّنفيس عن روحو الحزينة والدتأوّىة لدفارقتو الخليلة مع 

المحتوـ والمحسوـ أمره لا لزالة، لشاّ ساعد ذلك على إنتاج الدّلالة وتعميقها   يقينو أفّ الدوت ىو القدر
كشفًا عن انسيابية الإيقاع ذات الجرس العالي وبروزه على مستوى البيت الشّعري الذي وقع فيو 

                                                           
 - 686(, 2009, 1)دار العلوـ والإلؽاف، ط الدستويات الأسلوبية في شعر بلند الحيدريابراىيم جابر علي, 1
ـ ببلدية بئر العاتر، تبسة، أستاذ التعليم العالي بقسم اللغة والأدب العربي منذ سنة 1952جانفي  16مواليد  حمد مباركي منـ

ملتقيات وطنية، ودولية، -ـ، لو ديواف دموع ليست للبيع وىو عبارة عن لسطوط لم ينشر بعد، لو عدّة مشاركات علمية2004
 وعدّة مؤلفات برت الإلصاز . 

 .s. d., 16 ,محمد مباركي, ديواف دموع ليست للبيع3
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 إذا  التّصدير حيث يتولّد ويتبلور إذا كاف اللّفظ الأوّؿ منو لػتلّ صدارة البيت وينتهي إليو لرمل الدعتٌ
كاف اللّفظ الأوّؿ منو في آخر الصّدر، فالتّصدير بهذا عملية رصد ينطلق فيها الشّاعر من الدقطع 

، وبذلك لؼرج البيت  فضلب على ما 1ليصيب ىدفو من إحكاـ البيت على وجو لسصوص مبتًٌ ومعتًٌ 
 يضفيو من موسيقى برقّق ىندسة صوتية تستقطبها أذف الدتلقي. 

 :2ت قتلت حمامتي""أنوفي قصيدة     
، ػػػػا بنػىفٍسػػػػةه، رفقن ػػػػػػكى حيٌ ػػػػػػا     بػػػا أنػػػػكى لي ػػػػالقتيتى ػػػػ، أنلًيػػػػػاتػػػػقى  اػػػػػيى   يػػػػػػػػاتلًً ػػػقكى

يظهر التّصدير في ىذا البيت بتكرار الدّاؿ الذي قد وقع على مقطع البيت وأوّؿ الصّدر وحشوه    
، وىو في الحقيقة ضرب صوتي إيقاعي حقّق التّوازي بتُ الأصوات )قاتلي/القتيل(على الدادّة اللّغويةّ 

التاّء، فكاف التّكرار على مستوى المجهورة كالقاؼ واللبـ والددّ، كما وقع التوازي بتُ الصّوت الدهموس 
الصّدر والعجز لتكثيف الدّلالة في قالب شعري لػافظ على الوحدة البنائية والإيقاعية للبيت الشّعري 
وما لوّنو التّكرار الصّوتي من جماليات بديعيّة، لتطفوَ بعد ذلك طاقات بذيش بشجن النّفس الشّاعرة 

ر التّاـ يتّضح  من خلبؿ ما يوجم من بساـ الأصوات بتُ مقطع وما يعتًيها من ألم، وإذا كاف التّصدي
البيت وأوّلو فهناؾ أيضا التّصدير النّاقص يكوف لفظو الأوّؿ في مقطع البيت ولفظو الثاّني في أي 

 موضع من مواضع البيت بالتّماـ أو بالتّجانس أو بالاشتقاؽ.
 التٌصدير النٌاقص: -2

الطرّفتُ لسالفا للآخر بوجو من الوجوه سواء أكاف بالتّجانس أو ىو ما استلزـ أف يكوف أحد ك    
الاشتقاؽ بشرط لزافظتو على موضعو في البيت الشّعري، وىذا ما سنُوضّحو من خلبؿ لرموعة من 

 النّماذج الشّعرية التي جسّدت ىذا النّوع من التّصدير على لضو ما يأتي:
 ن الصدر:ما يوافق آخر كلمة من العجز آخر كلمة م-1   

 : 1"دمغة لبَيد الشيطاف"جاء على ىذا الدنواؿ قصيدة  
                                                           

 .92الطرابلسي, خصائص الأسلوب في الشّوقيات, 1
 .49زياية, ديواف دمغة لبريد الشيطاف, 2
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 اػػػػػػسَىٍعن نٍ أىرٍىىفى ػابى رىعٍدًيػػده، فىلػػٍتىكي ػػػػػػػػػػػكىإفٍ خى      اػػػػػسػػىمىاعىنى تٍ ػػػػػػاءى، مىلٌ ػػػػػػػػػػا عىمٍيى ػػػػى خيطىبػن ػػػػػػػػػكىف
وٍفػػً خي فػػػاريًػػػظي الت  ػػػػمٍ يَىٍفى ػػػكىكى       لعػػػػػػػػػػػةو ػػػػػبصيٌّ"، يطًػػػػػػػػيري ػػػػػراقػػػذاءه عػػػػػػػػػػػػ"ح  صػػىػػلٍعىػػػػػػػػاػػوً ػػتي جى

إفّ النّاظر في البيت الثّلبثتُ لغد أفّ تكرار الدّاؿ قد وقع على مقطع البيت وآخر الصّدر، على      
فالأولى متعلّقة بالفعل  "فىعل"، التي علىوزف"سَىٍعنا" وعلى  "فىعاؿ"بوزنها الصّرفي  سَاعنا"الدادّة اللّغويةّ "

، لشاّ يدؿّ أفّ الشّاعرة تطرحُ انطباعَها وغضبها على كثرة التّمويهات التي استخدمها "مىلٌتٍ"الداضي 
"لداضي الدستعمر لإخماد يقظة الشّعبِ، والثاّنية دلّت على حاسّة السّمع مرتبطة بالفعل ا ىي  "أرٍىىفى

الأخرى لتنُوّه أفّ الشّعب لم يعد يستمع للوعود الكاذبة، ذلك حينما ربطت ذلك بالبيت الخامس 
ولعلّ الذي يثتَ الانتباه أفّ  "فعل"،على وزف  "صىلٍعىا"على وزف "فَعلةٍ" و "صلعةو"والثّلبثتُ في لفظة 

، ىذا بالإضافة إلى 2احتكاكي لرهور الذي ىو صوت حلقيالعين" أكثر الحروؼ ورودا ىنا حرؼ "
بروز الأصوات المجهورة الدتجاورة في ثنائيات كالديم والعتُ، والديم واللبـ، لزاولة بذلك توقيع الدوسيقى 
الإيقاعيّة من خلبؿ التّوازي القائم على تكرار الأصوات، لقرع الدعتٌ وشدّ انتباه الدتلقي أكثر 

لب عن الأصوات الصّفتَية كالستُ والصّاد للتّنفيس عن روحها باستخداـ الددّ في آخر البيت، فض
 الدتعبة.
شعرية منفتحة في بدايتها منغلقة  دةبذدر الإشارة إلى أفّ ىذا النوع من التصدير لؽثل للبيت وح      

 .3في موطنتُ لعا: آخر الصدر وىو نهاية لذا، وآخر العجز وىو نهايتها الثانية
 :4لصد لورد ""مرٌ، أنين اوفي قصيدة 

هـ     ليي ػػػػػػػػلػٌػػػًػي قػىػػػػػػػػػيػػػػػٍنً الت جى ػػػػػػػػػنٍ عى ػػػػػػػكىالفػػػػػىػػػػػوٍزي مػػً   قٍػػػػػػػػػػدوـ ػػمػػػػػةً مي ػػػػػػػى، ببسػػػػػػػػلػػػػػػع الأغػػػػػػرصٌ ػػػػادً
ػػػػػػهى ػػػتىفػػػٍػػػىمٍ ػػػذٍنبػًػػىػػػة، إًذىا لػػػػػػػػػػػػػتي مي ػػػػػػلاى لسػٍ  مًػػػػػػػػػػفػتػىػػػري ػػػى نىظػػػًػػػيػػػا    مػػػًػػن عًفٌػػػػػىػةً الأينػػػػػػٍثى و ػػػػػمي  ػيػػػػػػػػهُّ

 التّشكيل الدقطعي لعناصر التّوازي التّصديري في البيت:   
                                                                                                                                                                                     

 .61زياية, 1
 .304بشر, علم الأصوات, 2
 .88الطرابلسي, خصائص الأسلوب في الشّوقيات, 3
 .67زياية, ديواف دمغة لبريد الشيطاف, 4
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هـ:  ص ح ح + ص ح + ص ح ص// ص ح ص + ص ح + ص حص قادـ//مهقٍدً
 ص ح ص + ص ح +ص ح//ص ح + ص ح ص + ص ح ص حتػىفٍهىمي//تػىفىهُّمً: 

ذات التّقطيع الصّوتي الدشكّل من مقطع  "قادهـ"يبدو أفّ الشّاعرة قد استخدمت التّوازي في لفظة 
، )ص ح ص(،  ومن مقطع متوسّط مغلق )ص ح(، ومن مقطع قصتَ )ص ح ح(طويل مفتوح 

، واستخدمت اسم الدفعوؿ في آخر البيت "الفىوٍزي"خبرا للمبتدأ التي وقعت  )اسم الفاعل(على صيغة 
، لتبّتُّ أفّ النّصر والفوز قادـ لا لزالة لتعمّ ص ص ح+ص ح ص + ص ح ذات التّقطيع  "ميقدهـ"

لدا لو من ألعيّة بتُ الأمم العربية، مبينّة  )الأغٍلىى(الفرحة في الدسجد الأقصى الذي عبّرت عنو بلفظة 
الأرض الدقدّسة عارضة أوجو التّخريب والفساد، وكذا برالف قوى الشرّ  من الدّفاع عن أنوّ لابدّ 

، مرتبطة بالتّوازي 1"لاى لىستي ميذٍنبًة"والطغّياف، ذلك أفّ التّقابل في البيت الدوالي حينما قالت: 
الدقطعي؛ مقطع متوسّط مغلق ، الأولى منها ذات التّشكيل )تػىفٍهىمي/تػىفىهُّمً(الصّوتي بتُ الثنّائية اللّغويةّ 

، بينما الثانية فتختلف في الدقاطع فتتكوّف من مقطع 2×ص ح ومن مقطع  قصتَ  ص ح ص()
لتجسّد ، 2×ص ح ، من مقطع قصتَ ص ح ص(، ومن مقطع متوسّط مغلق )ص حقصتَ 

 انفعالاتها وبذربتها الشّعرية.
 :2لصدهمهمات الصٌباحات النٌدية"  وجاء في قصيدة

، كذىٍ ػػػػتى معٍطػػػػػػػالأنػػػػػػا      فػػػػػػػػػػابًسن ػػػذًم يػػػػػػػػػفى تٍ ػػػ: كيػتيبلاف قػػػػػػػػػإفٍ ك  ػػػسي ػػػػبػػػنيكى أيٍ ػػػػػػػػوبه
 التّشكيل الدقطعي لعناصر التّوازي التّصديري في البيت:   

 : //أيٍبسه  ص ح ح ص ح ص ح// ص ح ص ص ح ص ح صيابًسى
(يظهر التّصدير في ىذا النّموذج في الثنّائيّة اللّغوية     // أيبسه بتكرار أصوؿ الدّاؿ في مقطع  )يابسه

ومن مقطع قصتَ  ص ح ح(البيت وآخر صدره، حيث تشكّلت الوحدة الأولى من مقطع طويل )
 .ص ح(، ومن مقطع قصتَ )2×، بينما تشكّلت الوحدة الثانية من مقطع طويل متوسّط 2×

                                                           
 .67زياية, 1
 .70زياية, 2
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 : 1" ء على ىذا النّمط أيضا قوؿ محمد حراث في قصيدتو "أحببتكِ عبر البشريةوجا
 ػػوػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػثه فً ػػػػػػػػػػػاكػػػػػػػم مى ػؤادً ػػػػػػػػػفي ػػػػػػم بً ػػكي ػػػبػٌي ػػػػػػتٍ       كحػػػػػػػػكقض فىػػػتٍ اده أيتلػػػعى  ػػػػػػحً يالرًٌ  ن صرصرً ػػػم

 وً ػػػميتيصٍ واؽى ػػػوـ لا أبػػػػػػػالق ػػػػػػػػػػةً حػػػػػن صيػػػػػػػػػػػع       مو ػػػػػػػػػػػػػػػمصى ي ػػػػػػػػػػػػػػػػار فػػػا سى ػػػػػػػا مى بي إذى ػػػكراح قلٍ 
 الشػػػػػػػؤكف، لىعػػػػػػػل  الػػػػػدٌمىػػعى ييػػػػػػػػػطفًيػػػػوً إم ػػػػػػػا ييذكٌػػػػػى لذػًػػػػيػػػػػػػػػبي الشٌػػػػػػػوؽً يخػػػػػػػمػػػػػػػػػػػدهي         دمػػػػػػػػػعي 

ػػػػػػػػػػػم         تػػػغػػػػػػػػػػديك سىلامنػػػػػػػػ  ػػا كبرٍدنا ليٍػػػػػػػػػػػػسى تكويػػػػػػػػػػػػػػػوً نىػػػػػػػػاري الذىػػػػػػػػػػػػول بفيػػػػػػػػػػػػػؤادًم إفٍ ذكرتيػػػػػكي
 : 2" يقوؿ الشاعر"كحي من نوفمبَدة وفي قصي     

 اػػػػػػبانيًػػػػػػػػػػػهى ػػػػي على ػػػػػػػػػػػػػػً ػػػػػػا تػػػػػػػػػػػزىؿٍ تيثنػػػػػػػػػا         لد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ػػاتػػػػػنػػػػػػػػبي ػػػػواري ػػػػػرى كالثُّػػػػػػػػػػػػػػػزائػػػػػػػػػػإفٌ الج
 الدقطعي للدّاؿ الدكرّر:التّشكيل -

 ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح ح: بيناتا
 ص ح ح +ص ح ح + ص ح ح: بانيها
لبحظ أفّ الدّاؿ الدكرّر يتكوّف من خلبؿ التّقطيع الصّوتي إلى مقطعتُ قصتَين      

ُ
، )ص ح(من الد

إلى تشكيل ، فتكرار أصوات متشابهة أو لستلفة اختلبفا لزدودا يؤدّي 5×ص ح حومن مقطع طويل 
، 3إيقاع معتُّ في السلسلة الصّوتية، ينعكس على الدستوى الإدراكي في توازفٍ صوتي تدركو الأذف

حيث يُسهِمُ التّوزيع التّكاملي للمقاطع الصّوتية الدكرّرة في زيادة إيقاعيّة بناّءة برقّقو الأصوات 
ف التي لسرجها الذّلق، أمّا الذمزة فمن الدتجاورة، كالباء وىو من الأصوات الشّفويةّ شديد لرهور، والنو 

، عطفا أفّ الوحدة اللّسانيّة الأولى )بنُاتها( على الوزف الصّرفي )فعُاؿ( 4الأصوات الحلقية لسرجها الدزمار
والدتعلّقة باسم إفّ )الثّوار(، والدّاؿ الدكرّر في آخر الدصِراع لصد )بانيها( على وزف )فاعل( والدتعلّقة ىي 

ؼ الجرّ، وتكرار الدّاؿ ىنا بالصّيغتتُ وتكرار الدصوّتات فيهما كاف لإبراز الجوانب الدّلاليّة الأخرى بحر 
من خلبؿ ما أثُتَ من موسيقى إيقاعية تشدّ انتباه الدتلقي إلى لرمل الجهود التي بذلذا المجاىدوف في 

                                                           
 .7‑6(, 2019, 1محمد حراث, ديواف في غيابات الحب )دار خياؿ، برج بوعريريج، الجزائر، ط1
 .87دىّاف, ديواف نبراس الأوراس, 2
 .46‑45(, 2010, 1ى دراسة صوتية مقارنة )دار يافا، عماف، الأردف،طعبد الحميد زاىيد, علم الأصوات وعلم الدوسيق3
 .77‑58-47أنيس, الأصوات اللغوية, 4
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ضلهم في بنائها مشيدا وحفظها مِن كلّ مَن لػاوؿ تدنيسها ذاكرا ف -الجزائر–سبيل حماية أرض الوطن
 بالثّورة النّوفمبرية المجيدة. 

 من العجز أخرل مكرٌرة في حشو الصٌدر: كلمةما يوافق آخر   -2
 : 1"كىذه ...كيليها مساءن"وجاء على ىذا الدنواؿ قوؿ فضيلة زياية في قصيدتها 

 .اػػػػػػػػػعبىسى ن ػػػػػػػػلً مى ػػػػػػػػػػػػػػػي التنٌزيػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌـ فػػػػػػػكالله ك ى      ػػػػري أسن ػػػػػطريًػػػػقمٍ  سه ػػػػعىبي هي، ػػػػػػػوا لوجػػػػالػػػػػق
 التّشكيل الدقطعي لعناصر التّوازي التّصديري في البيت:   

//عبىسىا: ص ح ص ح ص//ص ح ص ح ص ح ح  عىبسه
(،  يظهر وجو التّوافق التّصديري ىنا في لفظة صوتي تكرّرت فيو أصوؿ الدّاؿ وىو توازٍ )عىبسىا/ عبىسه

والددلوؿ، فخطّ لنا إيقاعا جليا وقّعو التّكرار الصّوتي، ودؿّ بو على عمق وحدتها وما يشحن بذربتها 
الشّعرية، وكأفّ سهاـ الآىات تفتكّ ما فيها من نفسٍ، لتنحت بعد ذلك شعرىا على واجهة جدراف 

 ف الدعتٌ وشحذه.وطنها وجِراحاتو، ولعلّ لوقع الستُ أثرىا في بيا
 :2"في حضرة قاسية القلب" وورد في قصيدة

 رافً ػػٍػػػػػػػػػػػػػجػػػػػػى مػػػػػػػػػػػػػػظى ػػػػػػم كالل  ػػػػػػػػدًٌ ا بخى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ     كلذى ػػػػػػػػػػػػػػى ا همػػػػػػػػهػػػػػتػػػػػػعػػػػػػػػػػي أفٌ دمػػػػنػػػػػػعيػػػػػكأرل ب
 افً ػػػػػػػػػفى جٍػػػػػػػػػػػػػالأم ذً ػػػػػػػػا بػػػػػػػهػػتى ػػػػػػػػامػػػػػقى مػػػػػت ػػػػػػلٌ ػػػمى      -اػػػػػػػػػهػػػػػػتي ػػػػاف مبيػػػػػػك  ني ػػفالجى ك –ا ػػػػػػػػػهى ػىػػػػػػػأنٌ ػػػػػككى 

بدوسػيقى داخليػة  البيت ىندسة صوتية تستقطب الأسماع إقرارا للمعتٌ في نفس الدتلقي،ىذا ق في ثِّ وُ    
؛ بوسػػاطة عنصػػر التّكػػرار الػػذي حقّػػق تػػوازيا صػػوتيا بػػتُ مقطػػع تسػػهم في انسػػيابية الأسػػلوب ووضػػوحو

ؤيػػة ر البيػػت وحشػػوه، وىنػػا يسػػتطيع شػػاعرنّ مشػػاعره ابّذػػاه الحبيبػػة ويفصػػح عنهػػا، بػػدليل عػػدـ احتمالػػو 
فػػػػػػرد والجمػػػػػػػع دمعهػػػػػػا؛ فعنػػػػػػد ألدهػػػػػػػا لػػػػػػػتًؽ ىػػػػػػػو كمػػػػػػدًا، فػػػػػػػلب لػتمػػػػػػل وجعهػػػػػػا، حيػػػػػػػث جمػػػػػػع بػػػػػػػتُ الد

 ، بطريقة تعرض جماؿ الدوقف. الجفن/الأجفاف""
 : 2"ىذا الطفل ىذا الشعر سيافبعنواف " 1كما ورد ىذا النمط في قصيدة عبد الغاني خشو    

                                                           
 .108زياية, ديواف دمغة لبريد الشيطاف, 1
 .52حراث, ديواف في غيابات الحب, 2
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 بػػػػػػػالػػػػت عوي ػػػػن ملػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمدا ػػػػػػػن الذم أبػػػػػػػػػػػػػػدا    مى ػػا أمػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػػل الدنت  ػػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػتعي، كإفٍ ػػػػٌ إنً 
 ربطػٌػػػػػػػالا أركع ػػػػػػػػػػػػػػػػػةو، مػػػػػػديػػػػػػػػػػػادىة أنػػػػي       شىهػػػػػػػػػشيػػػػنػػػػػاري تػينٍعً ػػػػػػػػػػػػالأشع يػػػطربنػػي تػػػػكم جئتن

، )تطرب/الطٌرب((، وبتُ لفظة )تعبت/التٌعبيظهر التّصدير في النّموذج الشعري بتُ لفظة   
الواقعتتُ في مقطع البيت وحشو الصّدر، موقّعتاف إيقاعا موسيقيا يُضفي على السياؽ جمالا فنيا، 

 يدلي بالدشاعر الوجدانية التي يريد شاعرنّ من خلبلذا التّأثتَ في ذات القارئ.
 :التي يقوؿ فيها الشاعر3""كطػنػينور الدين رقعي في قػصيدة ورد ىذا النّمط وكذا

 ػػرً ػػػػػػػزٍىـ الث ػػػػػائػػػػػػػػػػػػػاريًػػػػػػػػػػخي عىػػػػػػػػرى الت  ػػػػػػػهػػػػػػػػػا      أفٍ يىقػػٍػػػػػػػػػػػى لذىػػػػػػػػػػزًيمىػػػػػػػةو أنٌ ػػػػػػػعػػػػذُّرىل بً الػػػػػػػػػػػػػػػأي ػػػبػػػػػػىػػطٍ 
ػػػػػػػادً كلاى دًمػػىػػػػػػػػ الػػػػػػػتى ا        بيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػلعن ػػػػػلعٍ ػػػػػػػػػاصي مي ػػػػػػػػيرىبيػػػػػو الرٌصى اد ػػػػػػمىا عىػػػػ  اءي مػػىػػػػػػجػػػىػػػػػازرً ػػػػػػػػػوًىى

 ػػرمي ػػزائػًػػػػػػػػػػػجى ػػافً ػػػػدى الزٌمػػػػػػػػأبىػػػ زائػػػػػرمه ػػػػػفػػػػػػػػجى          دًمػػػػػػػػصىائً ػػػػرٍتي قى ػػػػػػػػغى إفٍ بتىػػػػػػاليػػػًػػػػػػػا أيبى ػػػػػػػػػتكىأنىػػػ
منو بوساطة تكرار لفظة  زمن الدلبحظ جدّا أفّ التّصدير وقع على مقطع البيت وأوّؿ العجُ    

لدعاني برركّها اموسيقى داخليّة  فتبرز بعد ذلكالإيقاع الدوسيقى،  الذي لػقّق بالتّوازي)جىزىائًرمي( 
تغنيّو بوطنو إقرارا بالواقعة  لنا الشّاعر من جهة ثانية يظهرو الشّعري،  البيتوالدّلالات على مستوى 

الثّوريةّ التي شهدتها الجزائر، جسّد بذلك صور التّماسك الثّوري، لزافظا على صورة الكفاح الجزائري، 
ز للمواقف الجزائرية إباف الثّورة وأنوّ شعب لا يقبل الذؿّ ولا الدهانة وبتً القصيدة لا يعتٍ اكتفاء إبرا

 أبٌي حرٌّ توضّأ بدماء الشّهداء.
 :4"قهقهة الطاٌبور الخامس وفي قصيدة

 يػػػػػانً ػػػػػػػػػػتنٍسى ..كلىنٍ .يػػػػػػانػػػػػػػػػسىتنٍسى ػا: ػػػػػػػوي        عىبثنػػػػػػػػػػدً"، نفًىاقػػػػلحً النٌضيػػػػػػػػػائحى الطٌ ػػػػػػػػا"نى ػػػػػػػػػػػػيى 

                                                                                                                                                                                     
بجامعة قالدة،   ـ بولاية قالدة، أكادلؽي أستاذ مساعد بقسم اللغة والأدب العربي1970جانفي  10عبد الغاني خشو: من مواليد 1

ـ، وكذا ديواف 1997ـ، وديواف عرس الفتوحات 1990وشاعر لو عدّة دواوين ورقية وأخرى إلكتًونية، منها: ديواف كلمة وغنوة
 ـ، ولو ديواف إلكتًوني بعنواف "افتًاءات شعرية.2003ويبقى العالم أسئلتي 

 .50(, 2003عبد الغتٍ خشّو, ديواف ويبقى العالم أسئلتي )منشورات ابّراد الكتاب الجزائريتُ، الجزائر, 2
 .98‑97(, 2020)دار بسكتُ للطباعة والنشر، الجلفة الجزائر,  ديواف إفريقياينور الدين رقعي, 3
 .48زياية, ديواف دمغة لبريد الشيطاف, 4
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والتّوازي الصّوتي بالتّقابل بتُ )ستػىنٍسىاني/تنٍسىاني(  يقع التّصدير في ىذا النمّوذج بتُ اللّفظة الدكرّرة   
الأصوات المجهورة منها والدهموسة، لشاّ يشكّل صفتَا بتكرار صوت الستُ الصّفتَي وما يوجد من 

إيقاعا تطرب لو الأذف، فيُضفي على  -أي التّكرار–كمّ مقاطع الوحدة اللّسانية، لزدثا   تناظر في
الجانب الدّلالي بهاءً وزينة تلوّنو بألواف بديعية لزيلب إلى الدعتٌ الذي تبتغي شاعرتنا إنشاده لتعرض 

 حرقتها ابّذاه وطنها الدضطهد تريد حريتها الزّمكانية.
"ي"إفريقين رقعي قصيدة ديواف نور الدوورد في      :1ام""مىعٍنَى
 ػػػػػاػػػػػالر فٍضىػػ ضػػػػػػػػتىػػػػرفي كى ألاى لػػػػػػاؿً مًنػػػػػرتٍ      بالبى ػػػػػوىل كإفٍ خىطػػػػػا تٍ ػػػػس كمى ػػػػػنً ليٍ ػػػػي الحيسٍ ػػػػػً ف  
اىىا رآىى ػػػػػػعىلى    ػػػػػػػمى ػػا الظػػػػػػػػػػلُّ فابتى ػػػػػػػػى صىػػػػدى  2ػاػػػػػػػػػػرىمٍضىػ اػػػػػػػػرىمٍضىهػاهً زادتٍ ػػريًبةى الجىػػػػػػػػتٍ      غى ػػػػػػػػسى

وعلػػػػػػى الثنّائيػّػػػػػة  )الر فضىػػػػػػا/تىرفيضً(يظهػػػػػػر التّصػػػػػػدير بكثافػػػػػػة في ىػػػػػػذا النّمػػػػػػوذج علػػػػػػى مقطػػػػػػع البيػػػػػػت 
، لتوقيع الإيقاع الدوسيقي فيتأكد الدعتٌ من خلبؿ تكػرار لفظػة الدقطػع الػتي تتػوازى مػع )رىمٍضاى/رىمٍضىهىا(

علػى  ا،استعصػى عليػو وصػفهلزاسػن الحبيبػة الػتي  أخرى في عجُػز البيػت مػن جهػة، وليػبرز لنػا الشّػاعر 
"لم تنل منها كلّ الحقّ بدليل قولو ففيها تقصتَ التي عبّر بها اعتبار أفّ الكلمات  ، وىنا "ترٍفيض/الرٌفضى

حق لذا الرفّض، إلّا أفّ الشّاعر استعاف للبوح عن جمالذا بابتسامة الظلّ وغػزارة الخػتَ أيّاف طلوعػو؛ فعػبّر 
 ،" / رمٍضى  وىنا ثػُبِّتت الدوسيقى الدّاخليّة منعكسة على الدعتٌ الذي أراد شاعرنّ وصلُو. "رمٍضى

ردّ العجُػز علػى الصّػدر يعُػتٌ بدوسػيقى الدقػاطع، ويتحقّػق بتكػرار نستنتج لشاّ تقػدّـ أفّ التّصػدير أو قػل   
مقطػػػع البيػػػت وترديػػػده في موضػػػع آخػػػر مػػػن مواضػػػع البيػػػت، فيكػػػوف تامّػػػا بالتّطػػػابق، ونّقصػػػا إذا اختػػػلّ 
التّطابق أو تردّد بالاشتقاؽ أو التّجػانس، فػلب يلُغػي بػذلك الغايػة مػن بذسػيد موسػيقاه وإيقاعيّتهػا علػى 

 .لشّعريمستوى النّص ا

 

                                                           
 .93‑92, ديواف إفريقيايرقعي, 1
 (.373الرَّمْضَ: الدطر الذي يأتي قبل الخريف فيجد الأرض حارةّ لزتًقة، أو الشيء الذي اشتدّ حرهّ.)ينظر: الدعجم الوسيط، ص2
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 ثانيا:موسيقى الدطالع بين التٌكرار كالتٌوازم )التٌذيػػػػػػيل(:
بعد الحديث عن موسيقى الدقاطع، كاف لا بدّ لنا أف نبتُّ أيضا ألظاط موسيقى الدطالع وفيم تتمثّل    

، فلم يغُفل 1حظيت باىتماـ علماء الأدب ونّقديو سواء أكاف في القديم أو الحديثوأنّها  خاصة
، ومن ذلك لصد لظط التّذييل الذي يعدّ ضربا 2الدعاصروف الدطلع، وىم يتحدّثوف عن بذاربهم الشّعريةّ

من الإطناب، وىو من الصور التي تزيد من فاعلية التوازي، باعتباره كمّا موسيقيا بنّاءً للئيقاع بوساطة 
 تكرار اللّفظة ذاتها من البيت على غتَ موقع.

لتّذييل نظريا وإجرائيا كاف لزاما علينا أف نقف عند الدفهوـ اللّغوي الذي قبل الحديث عن مصطلح ا
لػتلّو ىذا الدصطلح من ألعيّة في الخطاب الشّعري فنتبتَُّ جذوره اللّغوية، فقد ورد التّذييل في 

في التضعيف والدطابقة اللاـ و الذاؿ: ق(395لابن فارس)تمن معجم مقاييس اللغة  "الذاؿ"باب
، وذيّل كلبمو 3يدؿّ على الخضوع والاستكانة، يقاؿ: ذلّل القِذؼ تذليلب، إذا لاف وتدلّى أصل واحد 

 .4تذييلب، وجرّ ذيلو وأذيالو وذيولو
ذيلب، أي صار لو ذيل وذاؿ ذيلو، وذيلّو أطالو وطوّلو،  ذاؿ": من مادة "الدعجم الوسيطوجاء في 

والتّذييل في علم الدعاني: تعقيب جملة بأخرى تشتمل ويقاؿ ذيّل كتابو أو كلبمو أي أردفو كالتتّمّة لو، 
. يظهر التّذييل من الوجهة اللغويةّ ذلك الشيء الزائّد 5على معناىا تأكيدا لذا، والذّيل آخر كلّ شيء

 عمّا قبلو مطابق لو في الدعتٌ وإلّا التبس مع الجناس. 
صػػطلحيّة فػػ نّّ نبػػدأ بالأوّلػػتُ    

ُ
ق( 403كالبػػاقلاني )تالػػذي عرضػػوا التػّػذييل وبالعػػودة إلى النّاحيػػة الد

 .6الذي عرّؼ التّذييل فقاؿ: "التّذييل" وىو ضرب من التّأكيد..."

                                                           
 .04(, 1987)الذيئة الدصرية، مصر، د ط,  ودلالتو النفسية مطلع القصيدة الغربيةعبد الحليم حنفي, 1
 .205‑204وء النقد الحديث, بكار, بناء القصيدة في النقد العربي القديم في ض2
 .345ابن فارس, مقاييس اللغة, 3
 .23‑322(, 1998, 2، ج1باسل عيوف السود )دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، ط , محمدأساس البلبغةالزلسشري, 4
 .318لرمع اللغة العربية, الدعجم الوسيط, 5
 .102(, 1997)دار الدعارؼ، مصر، د ط,  اعجاز القرافمحمد بن الطيّب أبو بكر الباقلبني, 6
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واشتًط السيوطي "أف يؤُتى بجملة عقب جملةٍ والثاّنية تشتمل على الدعتٌ الأوّؿ، لتأكيد منطوقو       
 .1"أو مفهومو ليظهر الدعتٌ لدن لم يفهمو ويتقرّر عند مَن فهِمَوُ 

بتعريػػف يقاربػػو فقػػاؿ:"أف تأتي في الكػػلبـ جملػػة برقّػػق مػػا قبلهػػا مستشػػهدًا في  أسػػامة بػػن منقػػذوأتػػى    
 :2ذلك بقوؿ أبي نواس حينما قاؿ

ىـ الز مػػػػػعى   افً عيراـػػػػانًطًيػػػػػػػنى، كىالػػػػػػػػػػز مى ػػػػػػػػكى قػػػػػمٍ        بػػػػدتػػػػن عهػػػى الذًيػػػػػافي عىلى ػػػػػػػػػري
 .3الذي يرى أنوّ " تعقيب الكلبـ يشتمل على معناه وتوكيدا لو"أحمد خليل ولصد من المحدثتُ    
في كتابو بلوغ الأرب في علوـ الأدب قائلب: "ىو أف لػقّق الدتكلّم   جرمانوس فرحاتكما عرفّو     

ّـ بجملة زائدة عن أصل كلبمو وتلك الجملة تنق سم إلى قسمتُ، فالقسم الأوّؿ: ىو كلبمو الدتقدّـ التّا
 ألا تزيد الجملة عن معتٌ البيت، ولكن يؤُتى بها للتّأكيد والتّحقيق، ومثّل لو بقوؿ عنتًة "الكامل":

ىـ أىركٍػػػػػازؿو        كىعى ػػػػػػػػػػػتى أكٌؿ نػػػػػنٍ ػػػكي ػػػػزىاؿً فػػػػوا نى ػػػػػػػكدىعيػػ  ػػػػػػػػزؿً ػػػػػػمٍ أىنػٍػػػػػػػػػػػػلى بػػػػػػػػػػػػوي إًذىا ػػػػػػػػلاى
 فالنّصف الأختَ تذييل حسن مؤكّد معتٌ البيت ولزقّقو، والقسم الثاني: ىو أف لؼرج الدتكلّم الجملة  

 :4الدثل السّائر لتحقّق بو ما قبلو بدا يتضمّن من زيادة الدعتٌ، ومن شواىده قوؿ النّابغة "الطّويل" لسرج
 :4"الطّويل"

ػػػػػػا لا تلموي        على شىعىثو أمُّ الرٌجاؿً الدهذ بكلستي بديستبقو   أخن
ومػػػن ىػػػذا الدنطلػػػق فالتػّػػذييل زيادة في اللفػػػظ وتكػػػراره، بهػػػا لػصػػػل الفهػػػم والإثبػػػات ويتقػػػرّر في نفػػػس    

الدتلقػػػي، إذ يعػػػدي التػػػذييل ضػػػربا مػػػن الػػػتًدّد الصػػػوتي يتمثػػػل في اسػػػتعماؿ اللفػػػظ الأوؿ في صػػػدر البيػػػت 
 العسػػكرم أبي ىػػلاؿ، ولػػو علػػى حػػدّ قػػوؿ 5ي موضػػع مػػن البيػػت الشػػعري مػػا عػػدا الدقطػػعوتكػػراره في أ

موقع جليل ومكاف شريف خطتَ، لأفّ الدعتٌ يػزداد بػو انشػراحا، فالتػذييل إعػادة الألفػاظ الدتًادفػة علػى 

                                                           
 .279جلبؿ الدين السيوطي, معتًؾ الأقراف في إعجاز القرآف, 1
 .125بن منقذ, البديع في نقد الشعر, 2
 .155(, 1969ر النهضة العربية، بتَوت، لبناف، د ط, )دا البلبغة العربية أصلها وأصولذاأحمد خليل السيد, 3
 .300فواؿ عكاوي, الدعجم الدفصل في علوـ البلبغة البديع و البياف و الدعاني, 4
 .84بوحوش, اللسانيات و تطبيقاتها على الخطاب الشعري, 5
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الدعػػػتٌ بعينػػػو، حػػػتى يظهػػػر لدػػػن يفهمػػػو ويتأكّػػػد عنػػػده مػػػن فهمػػػو، فمػػػن شػػػروطو أف يُسػػػتعمل في الدػػػواطن 
؛ أي أنو يعمل علػى بيػاف الدعػاني وتوكيػدىا ي برقيقهػا وتقريرىػا في الػنفس كػي 1امعة والدواقف الحافلةالج

 لا لػدث اللبس والغموض، وىو على قسمتُ: 
 :طرفةجارٍ لررى الأمثاؿ لاستقلبؿ معناه، واستغناؤه عمّا قبلو كقوؿ -1

ػػػػػػػػػػػػػػػرٍؾى الله لػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كاضػػػػػػػػػػػو    لا تػػػػػاللػػػػػتػػػػػػتى خػػػػػػدٍ كنػػػػػػػػػػػلو قػػػػػػػلُّ خليػػػػػػػػػكي   وي ػػػػػػػػػػحى
ػػػػػػػػػوى الليٌلى ػػػػػػػػػػبو    مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىػا أشٍبػػػػػػػعػػػػػٍػػػػػلى ػػػػػػػػػػنٍ ثػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػيػػػػم أركغي مً ػػػػػػػػػػػػكيلٌ   ػػػةػػػػػػػػةى بالبىارحًى

 :2غتَ جارٍ لررى الأمثاؿ لعدـ استغنائو عمّا قبلو، ولعدـ استقلبلو بفائدة الدعتٌ الدراد كقوؿ النّابغة-2
نيى ػػػػػػي أصٍحى ػػػػنػػػػػػػػوي       تركتى ػػػػػػػػػا أؤملي ػػػػػػػودؾ لِ شيئن ػػػػػػػػػػقى جي ػػػػػػمٍ يبػػػػلى   لػػػػػػػػػبًلا أمى ا ػػػػبي الدُّ

ولشػّػػا لا شػػػكّ فيػػػو أفّ التّكػػػرار حينمػػػا يػػػدخل في المجػػػاؿ الفػػػتٍّ، فػػػ فّ قدرتػػػو علػػػى التػّػػأثتَ تتجػػػاوز ىػػػذه   
الفائدة، إذ يعمل على إنتاج فوائد جديدة داخل كياف العمل الفتٍ، ليتّحد مفهومو في الإتياف بعناصػر 

ر في صػػػدر البيػػػت  أو آخػػػره كمػػػا يكػػػوف في أوّؿ ، كػػػأف يكػػػوف اللّفػػػظ الدكػػػرّ 3متماثلػػػة في مواضػػػع لستلفػػػة
العجػػز أو وسػػطو لزقّقػػا موسػػيقى الدطػػالع فػػلب يكػػوف في الدقطػػع كالتّصػػدير، وسػػنقف علػػى مػػا لعػػب في 
التػّػذييل وترديػػد للؤصػػوات مػػن دور دلالي لا ينحصػػر في لرػػرّد التًّديػػد، بػػل يصػػل إلى ضػػبط الدّلالػػة لافّ 

، وعلػػػى ذلػػػك لصػػػد لرموعػػػة مػػػن النّمػػػاذج 4نّمج الشّػػػاعر في بيتػػػولفػػػظ الصّػػػدارة كثػػػتَا مػػػا يكػػػوف لزػػػور بػػػر 
 الدختارة التي بذسّد أسلوب التّذييل بدواضعو الدختلفة على لضو: 

 ما كاف اللٌفظ الدكرٌر في صدر البيت: -1
ويتجسّػػػػد ىػػػػذا الػػػػنّمط مػػػػن التػّػػػذييل بتكػػػػرار الوحػػػػدة اللّسػػػػانية في صػػػػدر البيػػػػت علػػػػى لضػػػػو قصػػػػيدة    

 :5لفريدة بلفراؽهمسات الوطن" من ديواف" "اعترافات شهيد"

                                                           
 .374أبو ىلبؿ العسكري, الصناعتتُ, 1
 .205الذاشمي, جواىر البلبغة في الدعاني والبياف والبديع, 2
 .192عبيد, القصيدة العربية الحديثة بتُ البنية الدّلالية والبنية الإيقاعية, 3
 .92الطرابلسي, خصائص الأسلوب في الشّوقيات, 4
 .11بلفراؽ, ديواف لعسات الوطن, 5
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 ػافً ػػػػػػػػػػؤرةً النػًٌػػػػػػسٍيػػػػػػػػػػػػػػػػادًم مًػػػػػػػػػػػػػػػنٍ بػيػػػػػػػػػػػػيً    تػينى ػػػػػػػػريكح تػػػػػػػدمٍ ػػػػػػػأعي ػػػػػػػػػػفإنػٌ ونيػػػػػػػػػػػديمي ػػػػػتػػىعػػلا 
 :التّشكيل الدقطعي للدّاؿ التّصديري الدكرّر  
يـ:    ص ح ص + ص ح + ص ح تعٍد

:  ص ح ص + ص ح ص + ص ح أعٍدمٍتي
ارتبط أسلوب التّذييل الصّوتي ىنا بالتّوكيد في صدر البيت، ذلك بإعادة النّظر في لفظة  
(، حيث زاوجت الشّاعرة بتُ أداة النّهي والأمر لجزـ ونفي فعل الإعداـ، فعبّرت تػىعٍدميوني/أعٍدمٍت)

، ذلك أفّ التّذييل يتمثّل في استعماؿ اللّفظ في 1"فإنٌي أعدمت ركحي"لرازا بذلك حينما قالت: 
شو  ، إذ عبّرت آنذاؾ عن الدأساة الإنسانيّة والصّراع النّفسي الذي يعي2صدارة البيت وتكراره في حشوه

كلّ مغتًب في وطنو جراّء ما فعلو الدستعمر الدتمرّد في الوطن العربي، بالإضافة إؿ الاضطهاد 
والاستبداد السّلبي، وقد جاء التّذييل في صدر البيت فدؿّ بذاتو على ذاتو، بعنصر التّكرار الذي 

مع اختلبفها في كمّ أضفى تلوينا صوتيا بجماؿ أسلوبي ساىم ىو الآخر في إبراز التّفاعلبت الصّوتية 
، ومن مقطع )ص ح ص(الدقاطع التي تشكّلت منها، إذ لصد الأولى تكوّنت من مقطع متوسّط مغلق 

، ومن مقطع 2×ص ح ص، في حتُ لصد الثانية تتكوف من مقطع متوسّط مغلق 2×ص حقصتَ 
 م  طاقاتها الشعرية.، ليُفضي بعد  ىذا إلى الدعاني الجمالية الدؤازرة لدعتٌ القصيدة وتدعي)ص ح(قصتَ 

 :3"همسات الوطن" وفي قصيدة   
ػػلٍ ػػػػػػػػمواجًعً  ودى ػػػػػػػػػػػػتعي لًكىيٍ  ودى ػػػػػػػػػػػػػتعكى أفٍ ػػػػػػػلػى   ارى ػػػػػػػػر ػادر الًإصٍ ػػػػػػػػػػػػنى يػيغى ػػػػػػمى حػػيًػػػػػػػػػػػػي      لاى حي

 التّشكيل الدقطعي لعناصر التّوازي التّصديري: 
 ص ح + ص ح ح + ص ح = ص ح + ص ح ح+ ص ح تعيودى = تعيودى:

                                                           
 .11بلفراؽ, 1
 .92الطرابلسي, خصائص الأسلوب في الشّوقيات, 2
 .20بلفراؽ, ديواف لعسات الوطن, 3
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"، وكاف التّطابق كيو" أفٍ"صوتيا في صدر البيت الدسبوقة بأدوات النّصب " )تعيودى(تردّدت لفظة  
، ستعود الأوجاع والآىات التي بذعل من النّفس الشّاعرة )العىوٍدىة(ىنا لأنهما على نفس الدعتٌ وىو 

تتوّجع وبرتًؽ ولا تبرح مكانها، حيث شكّل التّكرار في ىذا السّياؽ إيقاعا صوتيا متوازيا على مستوى 
الصّدر بذسيدا للمعتٌ، منعكسا بذلك على الجانب الإدراكي باصطناع توازف صوتي أعطى بدوره 

تّشكيل الصّوتي القيمة الدوسيقيّة في إطار عنصري عنصر التماثل والتساوي بتكرار اللّفظ نفسو، وال
 )ص ح ح(.، ومقطع طويل مفتوح 2×ص حوالدقطعي ذاتو مقطع قصتَ 

 :1لفضيلة زياية"همهمات الصٌباحات النٌديةٌ" وفي قصيدة  
 دلػٌػىػػػسػػاء تػػػػػا النًٌسى ػػػػػػػػمى ػػػػػلاء كػػػػػػػقي الطًٌ ػػػػػػبو مينػػػػػػافػػػػػػػػقو       عشػػػػػػػػػقىلػ هاكػػػػػػهػػػيػػػػػدك ًـػػػػػػػػػػػػفػػىػػػهيدكمي 

 وء تقػػػدٌسػػػػػد بالوضػػػػػػع كاليػػػػػػػػػػػػي الصٌػػػػػفػػػػػػػا       فطامعػن  كػػػػػػحرفػغػػػػير  حرفػات ػػػػػػػػػػكػىػػػػػػػػػم بًعػٍ 
 ػػػػػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػلبػٌػػػػػػػلىػػػػػػػػػػػػسو رداءة تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحػػػػػػي      بػً ػكى البػاغػػػ، إفٍ بػػرزتٍ بجهٍلرميالجرائمً ػػػػػػػػػػػػجي 

 التّشكيل الدقطعي لعناصر التّوازي التّصديري:   
 ص ح ص ح ح ص ح= ص ح+ ص ح ح +ص حىيديكيـ = ىيديكيـ: 
= حىرٍؼً:   ص ح ص+ ص ح= ص ح ص+ ص ححىرٍؼى
 ح// ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح ص ح ص + صجيرٍيـ// جىرىائمً: 

(، ك)حىرفنػػا يظهػػر التػّػذييل في الػػدّواؿ الدكػػرّرة أفقيػػا في الثنّائيػػات      رٍفػػكً(  غػػتََ )ىيػػدكميها /كهيػػدكًـ حى
تػذييلب في وسػط صػدر البيػت، علػى اخػتلبؼ مقاطعهػا الصّػوتية، فنجػد  )جيرٍيـ الجىػرائًمً( وكذا ،بالتًّديد

، )ص ح(صػػتَ صػػح ومػػن مقطػػع طويػػل صػػحح ومػػن مقطػػع قصػػتَ الوحػػدة الأولى تتكػػوّف مػػن مقطػػع ق
، أمّػا الثنائيػّة ح( )صومػن مقطػع قصػتَ )ص ح ص(والوحدة الثانية تتكػوّف مػن مقطػع متوسّػط مغلػق 

"الثالثػػة فتكوّنػػت لفظػػة  ، )ص ح(، ومػػن مقطػػع قصػػتَ ص( )ص حمػػن مقطػػع متوسّػػط مغلػػق  "جػػرـ
ومػن ) ص ح ح( مػن مقطػع طويػل مفتػوح ، و )ص ح(ولفظة جرائم مكوّنػة مػن ثػلبث مقػاطع قصػتَة 

                                                           
 .73‑71زياية, ديواف دمغة لبريد الشيطاف, 1
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؛ وىػػػذا الاخػػػتلبؼ والتّنػػػوع في الدقػػػاطع يػػػدؿّ علػػػى حالػػػة الاضػػػطراب والانفعػػػاؿ )ص ح(مقطػػػع قصػػػتَ 
 للنّفس الشّاعرة من خلبؿ انفتاح الدقاطع أو انغلبقها.

زيلب للشكّ والتًّديد الصّوتي والانسجاـ الإيقاعي الدتتابع  باستخداـ التّشبيو يثبت ويؤكّد الدعتٌ م   
والغموض موحيا في ىذا الدقاـ بلورة التّجربة الشّعرية، وشدّ انتباه الدتلقي وزيادة توقّعو، مثتَة عنصرا 
الإثارة والتّشويق فالاستجابة للجماليات الفنّية وبلبغتها، ذلك استدراجا للمعتٌ الذي تروـ الشاعرة 

(إيصالو، من عبارة  رى حىرٍفكى جو الخديعة الذي لا لزاؿ منها من الطرّؼ الدخادع، لتوضّح و  )حىرٍفنا غىيػٍ
وجو الدرارة الدّاخلية التي تعيشها، وكأفّ ىناؾ  بعنصر التّذييل لتؤكّد )جيرٍيـ الجىرىائمً(ي أوجزت بلفظة 

ت " عن معانّة أىل غزةّ وما تلقَّوه من  فضيلة زياية"تدنيسا وتلويثا دوف وجو حق، وبهذا عبرٍّ
 سجعاتِ الرّصاص الدستمرةّ وما خلّفو ذلك من لرازر فتَكَتْ بالعراؽ وأىلها. 

 :1لياستُ بن لعبيد "لوٍ خىانكن الل يٍلي"وفي قصيدة 
 لي ػػػػػػػػػافً أىبتٍهً ػػةً الإمٍكى ػػػػػػػػػػى عىتٍبػػػػػػعلى دًم ػػػػػػػػػػػػػكحٍ        ةه ػػائلػػػػػػػػػطى واؽي ػػػل الأشػػقي ىػػػػػػػػػالطرٌي اؿى ػػػػػػػػػػط

 الطلٌىػػػػػػػػػلي ػعه رعػػػػػػػػػػػاهي الشٌعػػري ك أتلػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػن التًٌيػػػػػػوً آيػػػػػػػػػػػاتو فيػعػػبػيرينػػيً        لصػػػػػػػػػػػػػػػمه رضًيػػػػػػػػػػػ
نلحػػػظ في البيتػػػتُ أفّ ىنػػػاؾ تػػػذييلب علػػػى مسػػػتوى الشّػػػطر الأوّؿ مػػػن البيػػػت بػػػتُ الوحػػػدات اللّسػػػانية    

، عػبّرت الأولى عػن بعػد الدسػافة ومعهػا اسػتطالة الػزّمن النّفسػي الػذي تشػوّؽ حرقػة لنيػل )طاؿ/ طائلػةه(
الطرّيػق. ولقػد أسػهم  والدقصود بو منتهػى "طائلة"الدطاؿْ الذي جاء بو الشّاعر على صيغة اسم الفاعل 

التػّػذييل ىنػػا علػػى توثيػػق الصّػػلة بػػتُ الفعػػل والذػػدؼ منػػو، وكػػذا العمػػل علػػى تكثيػػف الدعػػتٌ واقتصػػاده في 
 أدؽّ تعبتَ أوجزه.

 :2لياستُ بن عبيد"داليةى الضٌوءً.... وفي قصيدة   
... اػػػػػػػػػػػنػػػػأيُّ   ا أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاءى ػػػػػػػػػػدنػاؼو تعيػػػػػػػػػػنٍ ضفػػػػػػػػػػتبقٌػػػػػػػػػػػػػػػػى        مػا ػػػػػػػػػػػػػم اػػػػنػػػػأيُّ السٌػػػػػػػربي
ا إذا احتػػػػػػػػػرحه         مستبٌ ػػػػػػػػك جػػػػػػػػػنزيفي  لػىراؽو ...ك ػػػػػػػػػػم لػػػػػػػػػػػىى   اءى ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضنتى الفػػػػػػػػػػدن

                                                           
 .03بن عبيد, ديواف حدائق الدعتٌ, 1
 .18بن عبيد, 2
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 التّشكيل الدقطعي للدّاؿ الدكرّر: 

 ص ح ص + ص ح + ص ح ح= ص ح ص + ص ح + ص ح حأيػُّنىا = أيػُّنىا: 
 ص ح ص= ص ح صىىلٍ= ىىلٍ: 

لبحظ أف ىناؾ توازٍ أفقي بتكرار الدّواؿ في البيتتُ فالأوّؿ قد وقع على أوّؿ الصّدر بأداة   
ُ
من الد

(، الأولى مقتًنة بالدبتدأ )لضىٍني(،  الضمتَ الدنفصلأمُّ + الدكوّنة من  )أيػُّنىا(،الاستفهاـ  رٍبي والثانية )السًٌ
الاستفهاميّة أيضا، بهدؼ  )ىل(أمّا في البيت الخامس فوقع على الأداة  )مىا(،فمقتًنة باسم الدوصوؿ 

تفهاـ لتنبثق إزالة اللّبس والغموض الذي ينتاب الشّاعر ىاىنا بتكرار الشّاعرَ ىاىُنا بتكرار أداة الاس
دلالة البناء الشّعري وموسيقاه الإيقاعيّة التي أوقعها التّكرار بالتّوازي أفقيا على مستوى البيتتُ فأضفى 
ىندسة صوتية متوازنة صوتا ومقطعا، لتقوية نشاط الإيقاع وفعاليّتو في السّلسلة الكلبميّة فتحدث 

 متعة الدوازنّت الصّوتية. 
لية فنرى شاعرنّ يصف أوجاعو الكثتَة وفقدانو لنفسو ببعد الحبيبة التي ىي أمّا من الناحية الدّلا  

 الأمن والأماف بالنّسبة لو إثراءً للدّلالات وتعميق الأفكار تبِيانّ لحالة اليأس.
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػاف الػػػػػػػػػػلفظ الدػػػػػػػػكرٌر آخػػػػػػػػر صدر البيت: -2
 :1فضيلة زيايةونية، لعزيف الجنٌ" "سنف قصيدة - 

ػصًػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػي بػهػىػػا عً ػػػػػػػػػػػػدثػٌػًػػرينػػػػػػيػيػ       اػػػػػػػػػلىػظػاىػى ي ػػػػػػػػػفً  اىػػاػػػػػػػػػػلػػػػػػظى ي ػػػػػػػػػػػػػػػػلينػػػػػػػكيصٍقً   نػػػػػزٌّ حى
 التشكيل الدقطعي للوحدة الصّوتية:

 ص ح + ص ح ح + ص ح ح= ص ح+ص ح ح + ص ح حلىظىاىىا/لىظىاىىا: 
في آخر صدر البيت، الدتكوّنة من التّشكيل الصّوتي )لىظاىىا( جاء التّذييل في البيت بتكرار لفظة 

، حاولت الشّاعرة أف بذسّد 2×صح ح، ومن مقطع طويل مفتوح )ص ح(مقطع قصتَ مفتوح 
ها لغابو الدخاض العستَ مع الدستعمر الغاشم، من خلبؿ التّكرار الحرقة التي تنتابها وىي ترى شعب

                                                           
 .25زياية, ديواف دمغة لبريد الشيطاف, 1
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الذي أسّس بدوره نظاما وتناسقا صوتيا متجاوب النّغم متوازي الإيقاع، فولّد طاقات دلالية نّبذة عن 
دقّة الوصف لدخلّفات الرّدود الغاضبة وكأفّ لذيب الناّر قد أحرؽ ما تبقّى منها فغدت دوف أشلبء 

 روحية.
 :1!!! "مرٌ، أنين الورد ا لصد قصيدةكم   

 مً ػػػػػػػػرٍضى الديػػبىسٌ ػػػػاءي، عى ػػػػػػػػػدُّرةي العصٍمى ػػػػػػػهي        كالػػػرى ػػطػيهٍػل ػػػػػػػػيصٍػق ػػػػػػػػػػػػػػل  رىاءةً، ظػػػػػػػػػػػػالبػ ري ػػػػػػػػطيهٍ 
 التّشكيل الدقطعي للدّاؿ الدكرّر:   

 : = طيهٍرى  ص + ص ح= ص ح ص + ص ح ص حطيهٍرى
" في آخر الصّدر لتنبّو أسلوبيا على الدستوى الصّوتي طيهٍرى استعانت الشّاعرة ىنا بتًديد لفظة "      

والدّلالي الدكثّف، والدتساوي في التشّكيل الدقطعي أيضا، فنجد كليهما متكوّنّ من مقطع متوسّط 
ؿ ذلك على مدى صلببة الشّعب ، فتؤكّد من خلب)ص ح(، ومن مقطع قصتَ )ص ح ص(مغلق 

الفلسطيتٍ ولرابهتو العدوّ، فجاءت الكلمة الثانية لتؤكّد الأولى وتقرّرىا في نفس الدتلقي، وبذسّد الطّهرُ 
والعفّة التي لا تنتهي لُزدثةً بذلك إيقاعا دلاليا موحيا بالدعتٌ نتيجة التّكرار الصّوتي على مستوى صدر 

ؿ مع الآخر، فأحدث وقعًا موسيقيا نتيجة التّماثل الحاصل بتُ الوحدات البيت الشّعري بتوازي الأوّ 
بذسيدا  ص ح(ي انفتاحها ) ص ح صالصّوتية الدتوازية والدتقابلة في الكمّ والدقطع بانغلبؽ الدقاطع 

 لعمق الدأساة. 
 :2"أبػػػػػػػػػياتي الدتواضعة" قصيدةولصد وىيبة بن سيلتُ تستخدـ لظط التّذييل في   

 ػػصًػػػػػػبي كػػػػمٍ جئت أحبيو ببعٍػػػػضً الس عػػػدً طامًعػػػػػةن     كريحػػػػػػػػػتي بالػػػػػػػػػػذُّؿً كػػػػػػػل  الحػػػػقًٌ تغٍتػػػػػ
ػػػػػػػنػػػي     كفػػػػػػػي الفيػػػػػػػػػػػػػؤادً   لظىػػػػػى النػًٌػػػػػيػػػػػرافً تلتىػهػػػػػػػبي  كػػػػػػػػػمٍ حػػػػلًمػػػػػػػػػػػػتي بػػػػأيػٌػػػػػػػػػػػػػاوـ ستيفرحي

هي ػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػمى  أرؽه ي ػػػػنػػػػػػػػفػػنػىػػػػػالػػىػ  بي ػػػػتً الرُّكى ػزٍفى حتَّ  ساخى ػػػػػػػػم الحػي ػػػػػػػػػعٍظً ػػػػاستف أرؽه دى
 

                                                           
 .66زياية, 1
 .41وىيبة بن سيلتُ: لذيب الصمت،ص2
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 التّشكيل الدقطعي للدّاؿ الدكرّر:
 ص ح + ص ح ص = ص ح+ ص ح ص أرؽ= أرؽ: 

 )أرؽ(التّماثل بتُ العناصر اللغوية  الرّوحي مستخدمة تعبها في وصف أحسنت الشاعرة وأوجزت
الدكرّرة في آخر صدر البيت، والدتكافئة في الكمّ الدقطعي للوحدة اللّغويةّ، حيث تكوّنت من مقطع 

البيت، بيد أنّها أعطت قيمة ، في آخر صدر )ص ح ص(، ومن مقطع متوسّط مغلق )ص ح(قصتَ 
صوتية لشيّزة تقوـ أساسا على توضيح الدعتٌ الدبتٍ على الإيقاع الصّوتي، والغاية ىنا ملبمسة الجانب 

الحيزفى حتَّ  سىاختً  فسىأيعظمي الدّلالي، ولؽكن أف نستشفّ ذلك من خلبؿ ما قالتو في عبارة: "
وِلةً التّنفيس عمّا أصابها من فشل روحي جراّء الدخلّفات تعبتَا عن شدّة حزنها وحسرتها، لزا الرُّكىبً"،
 الحزينة. 

 :1"بورتريو شعرم" وفي قصيدة
 ػػػػػدامػػوٍ ةو كنػػى ػػػػػػػػػػػػػػػػلامػكًزٍرى مػى  شى ػػػػػػػػػػػػأخٍ  مٍ ػػػػػػػػػػػػػة     لػى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامسى ت أي ػرٍ ي أرضػػػي كػػػػػبي ػػػػػػػػػػػده كفػػػػػػػػػػػػػأسى 

 التّشكيل الدقطعي للدّاؿ الدكرّر:  
 ص ح+ ص ح+ ص ح ص أسده:

 ص ح+ ص ح ح+ ص ح + ص ح  أسامة:
لشاّ لا شكّ فيو أفّ البيت الشّعري يعتمد على نوع من أنواع التّوازي ألا وىو توازي التًّادؼ الذي     

، حيث اتّصل التّكرار 2يستخدـ فيو الشاعر مفردات برقّق الدعتٌ الواحد أو الدّلالة الواحدة الدرجوة
من نّحية التّشكيل الدقطعي ، ف)أسد/أسامة(الصّوتي بالوحدات اللسانية في شكل ثنائيات ترادفيّة 

، ومن مقطع )ص ح+ ص ح(لصد الاختلبؼ بتُ الأولى التي تكوّنت من مقطعتُ قصتَين مفتوح 
(، ومن 3× ، والوحدة الثانية فتشكّلت من ثلبث مقاطع قصتَة )ص ح )ص حص(متوسّط مغلق 

طريق التّقابل  ، حيث لصد أفّ التّوازي قد برقّق في ىذا الدقاـ عن)ص ح ح(مقطع طويل مفتوح 
                                                           

 .07رزايقية, ديواف سحب من الورؽ الدقوى, 1
 .vol. 31, 2020, 1358 ,تويات التوازي في شعر وضَّاح اليمنمسنور الدين زين العابدين متولي أحمد, 2
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لتأكيد الدعتٌ وتوثيقو بصيغة تعبتَية لستلفة شكلب ومتّفقة مضمونّ، ىذا الوجو التًّادفي قد حقّق إيقاعا 
داخليا ذات قدرة إبداعية تستجيب لذا النّفس وتستسيغو الأذف لتُكاشف خباياه، وىذا ليس من قبيل 

اىنا يبتغي تعظيم شأنو ومكانتو، وكأنوّ الصّدفة، أمّا على الدستوى الدّلالي العميق فالشّاعر ى
  .  الشّخصية القوية الواثقة من قوتها فلب تُهزـ

 ما كاف اللفظ الدكرٌر كسط عجز البيت: -3
 :1"إلى بطل لرهوؿ" جاء في قصيدة   

 دري ػػػػػػػػػػػػوتي كالقى ػػػػػػػػػػػػػالد اءى ػػػػػػػػػشك اءى ػػػػػػػػػػشا    الله ػػػػػػػػػػػػعاصرنى ػػػػػػػلً مي ػػػػػػػهيكى منٍ صى ػػػػػػػػػػلٍ ريفاتػػػػػػػػكاغسً 
 التٌشكيل الدقطعي للدٌاؿ الدكرٌر:

 ص ح ح ص ح شاء=شاء:
لتكثيف الدعتٌ وبذسيده على مستوى البيت الشّعري،  )شاء(اتّصل أسلوب التًّديد في الوحدة اللّغويةّ  

مرتبطة في ذلك بالفاعل )اسم الجلبلة الله( الدتقدّـ على الفعل شاء، والأخرى مرتبطة بالفاعل 
)الدوت(، وىذا التّوازي الأفقي بتُ الدّواؿ الدكرّرة أحدث نظما إيقاعيا وأعطى القيمة الفنيّة والجماليّة 

ؿ، فمن نّحية الدّلالة لصد شاعرنّ يسلّم بأقدار الله التي لا مفرّ منها، ذلك أفّ من خلبؿ تكرار الدّا
 .  الدوت يبقى النّهاية الدفزعة والقدر المحتوـ

 :2"سنفونية، لعزيف الجنٌ  وفي قصيدة أخرى   
 وفي ػػػػػػػني ػػػػػالف ػػػػػػػػػػري جػػػػػػ، تنفامػػػػػػػػػػػػنػػػػػػيمي نٍ ػػػػػػػػػػػػػػػقٌ       كمػػػػػػػػػةه كحى ػػػػػػػحػػػػػافػػػػػ، نرامى ػػػػػػسػػػػػػػػػيي ي ػػػػفً ػػػف

نػػػػػػػػلتًى         يػػػػػػػػػػػػكً ػػػػػػػػتبٍ رم أأىراؾ ػػػػػػػػػػػاعً ػػػػػػػػمٍ شى ػػػػػػػػػػػتىبس    ػػنػػػػػػػػيػػػػػػػػػػاسًَ ػػػػػػػػيى  يػػػػػػػػػػكً ػػػيبػػػػػػػػػػػػػفي ػػػػػػػػػجرحى
يـ الأحٍ   ين.ػػػػػػبى الكىمً ػػػػػا نيصً ػػػػػػػػػػمى  زًٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعولاى ػػػػػػػػػػػػػػػػكلى         ػػزٌّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعين ػػػػػػػػػػػػنٍ عرنػػػػػػػػػػػػارً مػػػػػػػػػر د

نلحظ أفّ الأبيات مليئة بالتّوازنّت الصّوتية الإيقاعية برقّقت من خلبؿ التّقابل والتّماثل، فنجدىا    
، فعلامعلى الوزف الصّرفي )يسرام/يمنام( استخدمت توازِ الضّد في الوحدة الصّوتية الأولى 

                                                           
 .50بلفراؽ, ديواف لعسات الوطن, 1
 .27‑26زياية, ديواف دمغة لبريد الشيطاف, 2
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، ليولّد ذلك تناسقا صوتيا وتتابعا بتُ الدّواؿ، حيث حاولت الشّاعرة (/ عزًٌ )عزٌّ ، وفي ي(بكً ي/يى بكً )تى 
أف تعبّر عن معانّة شعبها وىو برت نتَِ الاحتلبؿ وما يعانيو من ألم وعذاب، تبِيانّ للقيمة الدعنوية التي 

ا أرادت شاعرتنا وصفها لدا يعتًيها من صراع نفسي وانفعاؿ على ما فعلو بنو صهيوف بوطنها فيعتصرى
الألم والوجع، وقد تّم استخداـ التّوازي بالضّد في البيت الأوؿ لتجسّد لنا وجو الحصار والضّياع، 

 ونراىا في الدقابل تتغتٌّ بأبناء وطنها وتعتزّ بسعيهم إلى حماية الوطن. 
 :1"كميض الرٌؤل الدخمليٌة" وفي قصيدة

، فػػػػػػيً دينٍيامى   عذٌبػػػػػػػػػػػػنػًػػي     كلىسػػػػػػػتي أجػػػػػدًم، كلىػػػػػػػػػػػو يىنػػزيك دىمًػػػػػػػػػي أسىفىػػػػػػػػػػػػػػػػػافلػػػػػػػوميكى العىػػػػدؿي
 ػػػػػاػػػػػػػػالأنٍفػػىػػػػػىة ػػػػػػػلُّ الر كضػػػػػيىظػػ دٍكناػػػػشػػػػػوًٌتي ػػػػػػػتًي ييصػػػػػػػني قىافًيػػػػػػػػلح يشٍديكيري )*( البَاءةً"، ػػػػػػػػ"ط

ػػػػػػػػجٍػػ ػػػػػػػػػػػػػػاىػػػػػػذًم القصيدةي، قيدػػػ تٍ مػػن غىضىا أىرىقًػػػػػػػػػي      فػػػػألبسػػػتٍ مػػػػػػػػػػػػػػن ديميػػػػػوع الفى  ػػرً منلتىحًػػػػفى
 ػػػاػػػػػوىل رجٍفى ػػػػػػػػػػػالجى  خفٌاؽينى ػػػػػػػػػػػدىل، حى وحى الدى ػػػػػػػػػػػػػتػٌليػػػػػػػػػػػػػػػوي     ب، ير فػػػىػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػخػػيً ػػػػػػػػيٍجتػػػػػػػاحي أكردىت

ػافى، ما كػػػػػافى الف ؾى يػػػػػػػػػػػػا حػزفي، ما نىػػػػاحتٍ قصىائػػػػػػدينىػػػػػػػػػا       لػػػػػػػولا التٌلوعٌ، ما كى  ػػػػػاػػػػػػػؤادى ىفػػػػػػػلولاى
، )يشدك(يظهر التًّديد بالتّوازي على مستوى البيتتُ فنجده في البيت الأوؿ بتُ الفعل الدضارع 

لتأكيد الفعل وتوثيقو من الناحية الصّوتية والدّلالية، فنرى التّوافق الصّوتي في  )شىدٍكنا(والدفعوؿ الدطلق 
 أصوؿ الكلمة بتُ الوحدتتُ الصّوتيّتتُ فالأولى بوزف صرفي "يفعلْ" لؼتلف عن الثاّني "فَعلْ".

، علػى )ص ح ص(ذات التّشػكيل الدقطعػي مقطعػتُ متوسّػطتُ  )خفق(أمّا البيت الثاني لصد الفعل    
، )ص حػح(، ومن مقطع طويل مفتوح )ص ح(، والوحدة الثانية بتقطيع مقطعتُ قصتَين )فعله(زف و 

، ومػػن مقطػػع طويػػل مفتػػوح )ص ح(الدتكػػوّف ىػػو الآخػػر مػػن مقطعػػتُ قصػػتَين  )خفٌػػاؽ(وفعػػل الدبالغػػة 
مػن تفجّػع  ، ومن النّاحية الدّلالية ف فّ شاعرتنا بذسّد الحالة النّفسية التي تعتًيها ومػا برملػو)ص ح ح(

وحسػػرة علػػػى مػػػا أصػػػاب وطنهػػػا الحبيػػػب ومػػػا يعػػػجّ بػػػو مػػػن ظػػػروؼ قاسػػػية بأصػػػناؼ العػػػذابات الدتنوّعػػػة 
، )يشدك/شػػػػدكا(واصػػػػفة نفسػػػػها الكئيبػػػػة، ذلػػػػك مػػػػن خػػػػلبؿ اسػػػػتخداـ وجػػػػو التّوافػػػػق بػػػػتُ الوحػػػػدات 

                                                           
 .92‑90زياية, 1
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لصّػػػوتي لتػػػبرز أحزانهػػػا الشّػػػجية الصّػػػارخة قصػػػد التّنفػػػيس، عػػػلبوة علػػػى لػقّػػػق التّكػػػرار ا )خفق/خفٌػػػاؽ(و
 للدّواؿ من تأكيد وإقرار للمعاني تثبيتا للوحدات الإيقاعية والجمالية الفنية.

 : 1"لزاكلة لكتابة معلٌقة عاتريةٌوجاء في قصيدة "
 مػػػػػدً ؤىل كىتػػىوىسٌ رُّ ي الػػػػػػً م فرً ػػػػػػػوذًم بًشًػعػػػػػػػػػةن      فػىلي ػػػري حىقًيقى ػػػػػػرًم يػىصًيػػػػػػػػػي شًعٍ ػػػػػمي فػػػػػػػا الحيػلػػػػػػػأنى 
بػػنفس التّشػػكيل  (/شًػػعرم)شًعرملعػػلّ مػػا يلفػػت الانتبػػاه في ىػػذا البيػػت ترديػػد للوحػػدات اللّسػػانية     

، يظهػػػػر ص ح ح، ومػػػػن مقطػػػػع طويػػػػل مفتػػػػوح ص ح صالصّػػػػوتي والدقطعػػػػي؛ مقطػػػػع متوسّػػػػط مغلػػػػق 
ح بينمػا الثانيػة كانػت بالكسػر، ليؤكّػد الاختلبؼ في حركة صوت "الشتُ" فكانت الوحدة الأولى بالفػت

شاعرنّ الخصاصة الشّعرية التي يتميّز بها من خلبؿ حسن استخداـ موقػع الػدّاؿ الدكػرّر قصػد التّكثيػف 
الدّلالي النػّاجم عػن التػّوازي الإيقػاعي الدنسػجم لػزيادة قػوّة التّعبػتَ تكثيفػا للمعػتٌ، وتبِيػانّ للقيمػة الدعنويػّة 

)لػػوذم لُؼاطػػب الشػػاعر في ذلػػك لزبوبتػػو الػػتي تشػػغل تفكػػتَه مسػػتخدما لفظػػة للخطػػاب الشػػعري، إذْ 
 حتّى لػسُنَ فهمُها.  بشعرم(

 :2"على ىامش التٌاريخ" وفي قصيدة
 لرى ػػػػأفٍ تٍ  ةً ػػػػػالش فاعدى ػػػػػػا عنػػػػػػػػػػػسىهػػػػػػػػ بئألاى        ةه ػػػػػػػػػػاعػػػشفى وعً ػػػػػػػػػػػرى الدٌمػػػػػػػػػػػػػػا غىيػػػػػػػػػػػػػػلنى  سى ػػػػػػػػػػػػػػػػكليٍ 

 ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص شفاعةه:
 ص ح ص ح ح ص ح ص ح شفاعةً:

الدكرّرة في وسط عجز البيت، لتُوضّح  )شفاعة(يتّضح أفّ تكرار الدّاؿ يقع على الوحدة اللّسانية    
الدوازاة الإيقاعية التي يوقّع عليها التّكرار، فتتّجو الدّلالة لضو الوضوح الذي يبعد القارئ عن اللّبس 
النّاتج عن الإضمار السّابق لذا )الذاء في بئسها(، ذلك أفّ الدّموعَ متنفّسٌ وراحةٌ للشاعر، فهي التي 

 .تشفع وقت الألم الرّوحي
 :1لمحمد مباركي"دموع ليست للبيع"  ورد في قصيدة

                                                           
 .10رزايقية, ديواف سحب من الورؽ الدقوى, 1
 .17قريب, ديواف الحواسّ السّتّ,  et ,بشوات, عروس2
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ػػػػػػا   ن غرٌهي الثػًٌػػػقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي ػػػػػػػػػمى  دكـػػػػيػػػػػػأفو كلا ػػػػػػػذًم      شػػػا حػػػػػػػػػػاؿه الػػػػػػػػػػػػػي الدٌنػٍيى ػػػػف دكـػػػػػيفمى
 لي كالنػُّقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي ػػػػػالعىقٍ  ارى ػػػحى لُّ ك ػػػػػػػػالكي  حىارػػػػػػػػػػػػػػوي     فىػػػػػرد  لػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره لا مىػػػػػػػػػػأتىػػػػػػػػػػػػػى مًػػػػػنى اًلله أمػ

 لي ػػػػفالنُّق العمري طوؿ ػػػر فػػػالخيلُّ ػػػري كػػػػػػػػػػػػػو     كالخيػػػمػػػػػن طوؿ مػػػػػػػدٌتػػػ راػػػػػػػػػػػعيمٍ ري ػػػػػػػػػأكٍ أخٍسى 
من الدتأمّل أفّ التّماثل الصّوتي عبر التّوازي قد أحدث تكرار الدّاؿ ىنا دفقة إيقاعيّة بتُ الدتتاليات    

(الدتّفقة معتٌ ومبتٌ في الوحدات اللّغوية بالتًّديد  )عمرا/ العمر( ، و)حار/ حار(، و)يدكـ /يدكـ
حاؿ بالتّذييل، فمن النّاحي

ُ
"كلّ من عليها  قاؿ تعالى:ة الدّلالية يوضّح شاعرنّ أفّ دواـ الحاؿ من الد

. ىذا بالإضافة أنوّ وَجَبَ علينا بالتّسليم بأمر الله والرضا بقدره ختَه وشرهّ، 2فاف" سورة الرحمن الآية
وقد استخدـ الشّاعر ىذه الدتوازيات لتكثيف الدعتٌ الدّلالي وتعميقو مع انسجامو في نفس الدتلقي 

الدتوازي لُزدثا بذلك إيقاعا صوتيا على مستوى الأبيات وكأفّ الشاعر في ىذا الدقاـ لغعل من التّكرار 
 متنػّفّسا لروحو الدتعبة. 

 : 3بعنواف "أراؾ عصي  الدٌمع" وفي قصيدة أخرى
؟ كىى ػػػػػػػػػػنىصي         ةو ػػػػػػػػػػتػىوٍبي ػػػػػػػػػػػً دي فػػػػػػػػػػػػػػالعىبٍ  وًٌبى ػػػػػػػػػػػػػتي لٍ ػػػػػػػىى   رو ػػػػػػػػػػػفػػػػػػػكي ي  ػػػػػػػػػف وًٌبػػػػػػػػػػػػػتي لٍ ػػػػػػػػػػػوحو

لإزالة الشكّ والريّب، ومرتبطة  "ىىلٍ"اتّصل أسلوب التّذييل الدنسجم مع التًديد ىنا بأداة الاستفهاـ 
مصحوبا بدلالات  "توبة"بفعل التّوبة النّصوح لإثارة تنبيو أسلوب جمالي بتكرار لفظ في الوحدة 

صوتية عميقة على مستوى الدعتٌ، يروـ الشّاعر ىنا توضيح فكرة أفّ من تاب توبةً نصوح لا يعود إلى 
 .ما اقتًفو من ذنب، وىنا تبتُّ منزلة النّدـ من توبة العبد لربوّ عزّ وجلّ 

دي؛ تسهم بشكل أو ولشاّ سبق ذكره لطلُص إلى أفّ موسيقى الدطالع كالتّذييل، والتّكرار، والتًّ     
بآخر في برقيق الدوازنّت الصّوتية من خلبؿ عنصر التّذييل والتًّديد والتّكرار الأسلوبي لرسم ىندسية 

                                                                                                                                                                                     
 .05‑03-01مباركي, ديواف دموع ليست للبيع, 1

 .26سورة الرحمن الآية «,  القرآف الكريم »2
 .08باركي, ديواف دموع ليست للبيع, م3
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صوتية توثّق الإيقاع الشّعري من خلبؿ ما في الأبيات من متوازيات لسانية على مستوى الصّدر 
 وحشوه أو حشو العجز. 

 
 شو بين التٌكرار كالتٌوازم )التٌرصيع(:موسيقى الح /ثػػػػػػػػػػػػػػػالثػػػػا

الاىتماـ بالدوازنّت في إطار التوازي والتوازف، وغتَىا من ألواف البديع، تضفي على بيت القصيد   
مسحة جمالية تلونو، من خلبؿ تقابل الثنائيات في النّص الشعري، حيث يعطيو التّقطيع الكمّي 

فمن بتُ الألظاط التي تسهم في تزيتُ الشّعر، وتعمل على تبياف ؛)الصّوتي( وزنو داخل النّسيج الإبداعي
جماليّاتو الفنّية وتفعيلها. التًّصيع الذي يعدّ أحد أىمّ أشكاؿ التّوازي في الشّعر، وىو أف يتوخّى فيو 
تصيتَ مقاطع الأجزاء في البيت على سجع أو شبيو بو، أو من جنس واحد في التّصريف((، أو ))ىو 

 .1إذا فصلتو(( -رصعت العقد-و البيت مسجوعا )...(، وأصلو من قولذم أف يكوف حش
والتًّصيع في الشّعر كالسّجع في النّثر، وىو من حيث الوزف، والرّوي ثلبثة أقساـ الدتوازي والدطرّؼ    

والدتوازف، وقد تقلّبت ىذه التّسميات تقلّبات كثتَة من حيث الحدّ، ومن حيث الزّيادة والنّقصاف في 
، تتّفق في الوزف والروي وبزتلف فيهما، وىنا 2بعض أقسامها حتّى استقرّ بها الحاؿ على ىذه الصّورة

لػدّد التًّصيع بعنصريتُ أساسيّتُ لعا التّماثل أو التّشابو بتُ العنصرين، أي أنوّ يتأسّس على مبدأ 
 التّناسب الصّوتي برقيقا لشكل التًّصيع وبنيتو الصّوتية الإيقاعية.

 الترصيع الدتوازم:  -1
، أي أنوّ يتطلّب مراعاة فاصلة الكلمتتُ الأختَتتُ 3يوىو أف تتّفق فيو الكلمات في الوزف، والرّو     

من البيت أو السّطر الشّعري مع اتفّاقهما في الحرؼ الأختَ، ومن النّماذج الشّعرية التي اختًنّىا 
 :لتمثيل ىذا النّوع من التًّصيع ما لصده فيما يأتي

                                                           
 .92شعري, بوحوش, اللسانيات و تطبيقاتها على الخطاب ال1
 .93بوحوش, 2
 .93بوحوش, 3
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 :  1خلف أسوار الذٌىابديواف للحزف ملبئكة بررسو قصيدة "         
 حىوٍلِ ىؤلاءً الن اسً 

 مأيدً كالدىدىل مًنٍ غيًر 
 ليلان كصديقًي كافى 
 ا دىكٍمن طىافًحنا بًاليىأسً 

 كالبىغاياى   شىاحًنات..غىائًماته 
 :الدطابقة بتُ كلمات القرائن صوتيا-أ 
 ص ح ص+ص ح ح// ص ح ص+ص ح ح=فعلي//فعلي. حىوٍلِ/ أىيٍدًم:-
تتعادؿ اللفظتاف وتتساوى في الوزف، ، ص ح ص+ص ح ح//ص ح ص+ص ح حا: / دكمن ليلان -

 فػىعٍلىنٍ. حيث لصد كلبلعا على وزف
ص ح ح+ص ح+ ص ح ح+ص ح ص// ص ح ح+ص ح+ ص ح غائمات/ شاحنات: -

 ح+ص ح ص
 التي تقابل التاّء في اللفظة الثانية. "التٌاء"ومن نّحية الوزف فهي على وزف "فاعلبتن"، رويهّا   

يظهػػػر مػػػن خػػػلبؿ مػػػا ورد في السّػػػطور الشّػػػعرية السّػػػالفة الػػػذكّر، أفّ ىنػػػاؾ تعػػػادؿٌ وتسػػػاوٍ بػػػتُ كلمػػػات 
تُ الوحدات، إذ لصدىا تػتًاوح القرائن في الوزف والرّوي، مع التوافق في الدقاطع الصّوتية ودقّة تقسيمها ب

، )ص ح ح(، ومػػػن مقػػػاطع طويلػػػة )ص ح ص(بػػتُ مقػػػاطع قصػػػتَة مفتوحػػة وأخػػػرى متوسّػػػطة مغلقػػة 
وتوظيف الأصوات الدنسجمة صوّر العناصر الفنية الدتناغمة بالتّتابع، كػلّ ىػذا مػن شػأنو تفعيػل الكثافػة 

والعروضػيّة في القصػيدة، يقػوؿ الحريػري في ىػذا الدّلالية لتِبياف مدى حضور التّوازنّت الصّوتية الدقطعية 
، بذسيدا لذندسػة صػوتية تتحقّػق 2الصّدد: "يطلع الأسجاع بجواىر لفظو، ويقرع الأسماع بزواجر وعظو"

مػن خػلبؿ مػػا ينبعػث مػن الإسػػقاط الإيقػاعي الػدّاخلي علػػى مسػتوى السّػطور الشّػػعرية، تعبػتَا وبذسػػيدا 
                                                           

 .14‑13بررسو,  جاب الله, ديواف للحزف ملبئكة1
 .293(, 1994, 1)لولصماف، القاىرة، مصر، ط البلبغة والأسلوبيةمحمد عبد الدطلب, 2
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الػدّاخلي الػذي يأنػس فراغهػا الرّوحػي، باسػتخدامها للمػدود الػتي لعذابات روحها وحاجتهػا إلى الأمػاف 
 توحي بالنّفس العميق الحزين فتنبعث الدتعة والذوّؽ الفتٍّ والجمالي. 

 :1قصيدة عناقيد الغضب"لفريدة بلفراؽ " كوكتاؿ السياسة"وفي ديواف "   
اءً بًلادًم  -35  غىضبٍ فػىوٍؽى سَى
امًي -36  لذىبٍ تىٍتى كىقٍعً أقدى

 الدطابقة بتُ كلمات القرائن صوتيا:-
 ص ح+ ص ح ص//ص ح+ ص ح ص غىضىبٍ/لذىىبٍ:

 الدطابقة بتُ كلمات القرائن وزنّ ورويا:  -
 فعلْ// فعلْ، بْ//بْ. غضبً//لذبٍ:

، اللتاف تكوّنتا من نفس الدقاطع الصّوتية مقطع قصتَ )غىضىبٍ/لذىىبٍ(ورد التًّصيع الدتوازي بتُ كلمة 
والرّوي ذاتو )فىعلٍ( ولعا على الوزف نفسو  )ص حص(،، ومن مقطع متوسّط مغلق )ص ح(مفتوح 
، يّ إفّ ىذا 2وىو من الأصوات الشديدة المجهورة مرقّق ينطق بضمّ الشّفتتُ ورفع الطبّق "الباء"

التساوي والتّطابق في الدقطع والوزف شكّل توازيا على مستوى الكلمة الدتوازية، وبساثل الدتواليات 
التًّكيبية بالتّناظر بتُ السّطرين، توثيقا لبناءٍ موسيقي للمادة الصّوتية بتوافق وتآلف الأصوات إضافة 
إلى توازيها فتكوّنت بذلك ىندسة صوتية إيقاعية، أمّا من نّحية الدلالة فالشاعرة تبتغي برقيق قيما 

قهر وظلم، فعبّرت بذلك بتسكتُ شعورية وتوثيق اللّحظات الدؤلدة للبلبد العربية وما آلت إليها من 
 آخر الحرؼ لشدّ انتباه الدتلقي إلى ما يوجد من الضّغوطات التي تسكن ذات الشّاعرة.  

 : 3"العشق كالدوت" وفي قصيدة
 الذيجافً لا يكفٌ 

                                                           
 .11بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 1
 .44عكاشة, أصوات اللغة, 2
 .15كوكتاؿ السياسة,   بلفراؽ, ديواف3
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 الفيضافلا يجفٌ 
 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:-

 ص ح+ ص ح+ ص ح ح+ ص ح// ص ح+ ص ح+ ص ح ح+ ص ح ىيجاف//فيضاف:
 مطابقة كلمات القرائن في الوزف والرّوي: -

 .النٌوف، ورويهّما فعلاف// فعلاف: ىيجاف// فيضاف
(، تتوافق في الدقطع الصوتي،  فتكوّنت من ثلبث مقاطع قصتَة فيضاف/ىيجافنرى أف الثنائيّة )  

وىو من الدصادر التي  "فعلاف"، على وزف ص ح ح()، ومن مقطع طويل مفتوح )ص ح(مفتوحة 
، وفي ىذا الدقاـ تطرح 1تأتي على مثاؿ واحد حتُ تقاربت الدعاني فدلّت على الاضطراب والتّحرّؾ

الشاعرة فريدة بلفراؽ اضطراباتها وانفعالاتها التي لا تبرح روحها الدتعبة، إلى جانب التًّكيب الذي نراه 
رنةّ موسيقية بُسثلّها التّوافقات الصّوتية والإيقاعيّة الدتتابعة لتعزيز الجانب الجمالي جاء مسالعا في إضفاء 

، وكأفّ شاعرتنا بهذا تبتغي لزاكاة الوضع 2وفنػّيّتو، وىذا ما نستشفّو من توازي )لا يكفّ ولا لغفّ(
 النفسي ورصد الحلوؿ الواجب فعلها كي تلتئم روحها الدتعبة.  

 :3""همسات الوطنمن ديواف  ة التاٌريخ""ذاكر وفي قصيدة    
ػػػػػػػػرحً ػػػػػػػػػػػػػػخً ثػػػػػػػػػػػػبًٌ كالت اريػزؽً الحػػػػػػػػػػى نػػػػػػػػعػػىػلى   قً ػػػػػػػػػػالدػشػػػػػػػانتى ػػػػػػػػردًٌدي صمٍػػػػػػػػػػػي يػي ػػػػػػػػػػػػػػػػوىل       جي
 ادؽً ػػػػػػػػػػػػالبنػىػػػي أنيػػػػػػػػػن ػػػػػػػػػػي قلبػػػػػػػػػػػػػػػةه        عػػػػػػدت كفػػػي ابتػػًػػػػػسامػػػػػػػػػػػػػػػػػأحزانػػػػوؽ ػػػػت فػػػػػػػػػػػػػػػػػرسَ

 قً ػػػالحىػػػػرائمػػػػػػدً ػػػػػػي خػػػػػػػػػػػورة فػػػػػػػػػػػػػل ثػػػػػػػػػةه        كأيشػػػػعػػػػػػػػع ملحػػػػمػػػػػػػػػػي لأصٍنػىػػػػػػػػػػػتػػػت دموعػػػخنق
 ادؽً ػػػػػػػالخىني ػػػػاف فً ػػػػػػت البَكػػػػػػػا سكػػػػػػػػػػػػمػػػراكًدي ذاكػػػػػػػرتػػػػي        حينػػمو يي ػػػػػػى حلػػػػػػػػو علػػػػػػػػػػػػػأصحي 
 وارؽً ػخػىػػػػى آيػػػػاتو ػػػػػػػػا تتػػػػلػػػػػػػهػػػػػػػػػي معاجمػػػػػػػػف     دًم   ػػػػػػػػػػعٍبػػركؼ الحزف تقطني مػػػػػػت حػػػػػػػػػفملٌ 

 الػػػػػػػػز كارؽً ا ػػػػػػػػػواجػػػهػػػػػػػػػػػوؽ أمٍ ػػػػػػػػػػػػػتٍ فػػػورةه        تىسابقػىػػػػػػػػػػػػػػلً أسػػػػػػػػػػػطي ػػػػػػػػػكلػًػي فًػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػآؽ الليٌ

                                                           
 .14(, 1982, 2، ط4, عبد السّلبـ ىاروف )مكتبة الخالصي، القاىرة، جالكتابأبي بشر عمرو بن عثماف بن قنبر سيبويو, 1
 .15بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 2
 .05بلفراؽ, ديواف لعسات الوطن, 3
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 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:
 ص ح ص ح ح ص ح ص :مشانق//بنادؽ//حرائق//خنادؽ//خوارؽ//زوارؽ

 مطابقة كلمات القرائن وزنّ ورويا: 
 مشانق//بنادؽ//حرائق//خنادؽ//خوارؽ//زوارؽ: فواعل، والرّوي ىو القاؼ.

إفّ الدتأمّل في أبيات القصيدة يلحظ أنّها غنيّة بتوازنّت صوتية شكّلت ىندسة إيقاعية بشكل   
)مشانق، بنادؽ، حرائق، خنادؽ، عمودي بسثلّت في التّشكيل الصّوتي للوحدات اللسانيّة الآتية: 

، ومن مقطع متوسّط )صح ح(، ومقطع طويل مفتوح )ص ح(من صوت قصتَ  خوارؽ، زكارؽ(
، برريكا لانسيابية وانتقالية الدوسيقى الدتوازية وإيقاعها إلػاءً للجوانب الدّلالية، )ص ح ص(مغلق 

فقد ارتبطت الدقاطع الصّوتية وطريقة رصفها في ىذه الدقامات بالاضطراب النّفسي والانفعاؿ الذي 
منتهى الجموع تعانيو النّفس الشّاعرة الدشحونة بصفعات الخذلاف لحاؿ الوطن، موضّحة ذلك بصيغة 

الدكرّرة في فواصل الأبيات دقيقة في تصوير الداضي وانصهاره الدأساوي وما خلّفو من آثار  )فواعل(
 جانبية، على الرّغم من أفّ الشّاعرة بذابو وتصارع حزنها ونفاذ صبرىا.     

 :1"الرٌاىب كالقدٌيسة"وجاء في قصيدة   
نػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػله     صػػػػػػػػػػػػالقىػػػػػػػػػػػبابً كالحبًٌ مػػػػػػػػػػػػػػاثػػػتػػػػػػرم ػػػػػػنٍ يعٍػػػػػػػػػػػل  ػكبػػػػػػػػػػػػػاتً ػػػػػػنً كالن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدأي السًٌ

ػػػػػػػػػػػػواتً ػػػػػػفػػػػػػػػػػػورىةه فًػػػػػػػػػػي الس  ػػػػػػػػػا لزٍ ػػػػػػػػػػػػي أحٍشائهًػػػػػػػػػػػىا     إنػ ػػهى ػػػػػػػػػً وؽً فػػػػػػػػػلنٍ تنٍقضًي دموعي الشٌ   مى
 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:

 : ص ح ص ح ص ح ح ص ح// ص ح ص ح ص ح ح ص حنىكىباتً//سَىواتً 
 مطابقة كلمات القرائن في الوزف والروي:

 : فعلبتِ//فعلبتِ، التاء//التاّء.نىكبىاتً//سَىىواتً 
تتوافقاف صوتا ووزنّ ورويا، فنجدلعا تتشكّلبف من  )نىكباتً/سَىواتً(من الواضح أفّ الفاصلتاف   

، كلبلعا على الوزف الصّرفي "فعلبتِ" )ص ح ح(ومن مقطع طويل  )ص ح(ثلبث مقاطع قصتَة 
                                                           

 .09بلفراؽ, 1
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عا داخليا وعلى الرّوي ذاتو ىو التّاء، وىذا التساوي والتّتابع الدتوازي الدتقابل يشكّل بدوره إيقا
 بانسجاـ الأصوات وابّرادىا في الدّلالة، حيث عبّرت فريدة بلفراؽ عن اضطرابها الدعنوي    

 :1لصد"همسات الوطن"وفي قصيدة   
ػػػػػػػػػػلُّ القي        دٍ ػػػػػػػػػػػػػػالجىػػػػػػلًيػػوٍؽى ػػػػػػػػػػػػنى أمٍػػػػػػػػػضًي فػػػػػػػػػػإلػًػػػػى أيػػػٍػػ  ػػػػدٍ ػػػػػػػػػػػػػػديػػػػػػصىػػػػػليػػػػػػوبً صىػػػػػػػػارتٍ ػػػػػػػػككي

 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:
 : ص ح+ص ح ح ص//ص ح+ص ح ح صجليدٍ//صىدًيدٍ 

 مطابقة كلمات القرائن في الوزف والروي:
 : فعيل//فعيل، د//د.جلًيدٍ//صىدًيدٍ 

لًيدٍ/صىػػػدًيدٍ(لصػػػد التّطػػػابق واضػػػحا في البيػػػت بػػػتُ فاصػػػلة الصّػػػدر والعجػػػز في الوحػػػدة اللّغويػػػة      ، )جى
ومػػن مقطػػع  )ص ح(،باتفّػػاؽ مػػن نّحيػػة التقطيػػع الصػػوتي فنجػػدلعا يتكػػوّنّف مػػن مقطػػع قصػػتَ مفتػػوح 

" عيػػػل، أمّػػػا مػػػن النّاحيػػػة الصّػػػرفية فهمػػػا علػػػى الػػػوزف الصّػػػرفي "ف)ص ح ح ص(طويػػػل مغلػػػق بصػػػامت 
(،وىػػو تػػوازٍ )صػػديدٍ وصػػيغة الصػػفة الدشػػبهة "فعيػػل" في  )الجليػػد(حيثحصػػل التػػوازي بػػتُ صػػيغة الاسػػم 

أنتجانفعالا صوتيا تواءـ مع إيقاعو بفعل التّظافر للؤسلوب الحاصل بتُ الوحدات اللغوية  الدّالة، وكػمّ 
اكػاة الواقػع بحقيقتػو عارضػة موسيقي ىندسي  يستقطب انتبػاه الدتلقػي، ذلػك أفّ الشّػاعرة ىنػا بُرػاوؿ لز

الظػّػػروؼ القػػػاىرة الػػػتي سػػػلبت روح الػػػبراءة والوطنيػّػػة مػػػن القلػػػوب، نتيجػػػة سياسػػػة التّعنيػػػف القاتلػػػة الػػػتي 
 اعتمدىا الدستعمر، لسلّفا بدوره فوضى عارمة في البلبد أساسها الانتصار إلى الأنّ دوف الآخر.

 :2"عبَات الحصار"وفي قصيدة  
 ذكري ػورة كالجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الأسٍطػػػػػػنً ػػػػػػػػػظىتٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػةه       كإفٍ لفػػػػػمػػػػحػػػػػػػػلادم ملػػػػػػػػػػنٍ بػػػًػػػػػػػػػػػػعي منػػػػػػػػػػأصٍ ػػػػػػػػػػسى 

 ػػػػػػوري ػػػػػػػػػػلاع كالجيسػػػػػػػػػػػػػػػت القػػػػػػػػػػػػػدٌمػػػػػػػػػػػػػػػػا       إذا تػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػوامػػػػػػػػػػػػة صػػػػػػػػػػػػي للطػٌػػػػػػػفػػػػػػػػػػولػػػػػػػػػػسأبٍنً 
 دكري ػػػػػػيػػػاح كانشقٌتً الصٌ ػػػػػػػػػػػػػػػت الرٌيػػػػػػػػػػػػػػػي       إف ىبٌ ػػػػػػػػػػػػػػػلالزً ػػػػػػػػػػراب مػػػػػػػػػػػػػػػػػرسي فػػػػػػػي التٌ ػػػػػػػػػػػػػكأغٍ 
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 كى العيطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري ػػانقتٍ ػػػػػػػتى عػػػػػػػػػػػػػٍ ػػػنمىا كليٌػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػارً        أيػػٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػً ارً كالانٍ ػػػػػػػػػػػػػػيتػػػػػػػػػػػػػا زمػػػػػػػنى القً ػػػػػػػػػفيى 
 قيػػػػػػػػوري ػػػػػػػػػػػػػداءي كالصٌ ػػػػػػػػػػػػػػليػػػػػكى الأثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ         ستأكػػػػػػػػػػػػػػهػائػػػػػػػػػػػػػػػػػرنا لإيمى ػػػػػػػػػػػص بػػػػػػػػػػوؾى كزيػػػػػػػػػػػإًفٍ ن

 ػػػػػػػػػوري ػا الثػٌغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأسٍػػػػػػػواطػػًػػهى ػدؾى بً ػػػػلٍػػػػػػػػػػػً ػػػػمٍ         ستىجػػػاسيًمهلوا مرى ػػػػػػػػػػتػػػػػػػوؾى لتػػػػػػػػػػػػػػو ضػػػػػػػػػػػػػػػػػكإًفٍ ف
 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:

 جيذيكري/جيسوري/صيدكري/عيطوري/صقيوري/ثيغوري: ص ح ص ح ح ص 
( جيذيكري، جيسوري، صديكري، عيطيوري، قيصوري، ثيغوري يقع التًّصيع الدتوازي بتُ الثنّائيات الصّوتية )  

، كما أفّ ىناؾ توازٍ ص ح ص ح ح صالدتوافقة في الفواصل مع توازي الدقاطع الصوتية الدشكّلة من 
نّىيك على أفّ الوحدات تقوـ على الوزف الصّرفي "فُعوؿ"، ىذا )الرٌاء(، على مستوى الرّوي 

نائية للؤبيات جسّدت ركودىا النّفسي باتّساؽ الفواصل وانسجامها بالإضافة أفّ كلّ من الوحدات الب
صوتيا لزقّقة إيقاعا موسيقي يُضفي على الدّلالة رونقا وبهاءً ، عمدت شاعرتنا إلى عرض انتفاضها 
الدوجع وسمات آىاتها الدتلوّنة للقوانتُ التي تقوـ على التّمويو والنّكراف، فلب يأخذ الدسؤوؿ زماـ أمور 

 بالتّفاني، وذلك ما عبّر عنو توازي الفواصل بدوسيقى متواترة لؽثلّها التّكرار الصّوتي.  بلده
 : 1"سبات البحر"وفي قصيدة 

ػػػػزًٌفي ػػػػػػػػػػتخػػػػػػػػػػػػوفه تي ػػػػػػػػػػػػػزٌره    جيفػػػػػػػػػػػػػػمه أعػػػػػػػػػػػػحػػٍػػػػػرً غيػػػػػػػػػػػػػاتي البى ػػػػػػسيبىػػػػػػ ػػػػػػػاؿ بالعى ػػػػالأكٍحى  ػػػػػنً ػػػػػػػفى
 ن الكىفػىػػػنً ػػػػػتٍ مػػػػػػػػػوتً كانشىقٌ ػػػػػػػػػػػػػػػةي الدى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ    قيبلػػػػحػػػػػي ذيبػػػػػػػػػػً نى التػػػػػػػػافً فًلسٍطيػػػػػػػػػػػػػبًِعٍيى 

 الدطابقة بتُ كلمات القرائن صوتيا:
 ص ح ص ح ص ح// ص ح ص ح ص ح عىفىنً//كىفىنً:

 الدطابقة الكلمات في الوزف والروي:
 فعلِ//فعلِ، ف//ف. عفنً//كفنً:

قد تساوت من خلبؿ تقابل الدقاطع  )عفنً/كفنً(يتبتُّ من الوىلة الأولى أفّ كلمات القرائن      
، ىذا التّساوي للوحدات )النٌوف(، ومن رويّ واحد ىو 3×الصّوتية، فتكوّنت من مقطع قصتَ 
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الصوتية الدتتابعة والدتماثلة بالتّوازي قد وضّح لنا إيقاعا مرصوفا من خلبؿ التّوظيف الصّوتي الدتناغم 
بصياغة فنّية ترصد لنا بذربتها الشّعرية نّظرة في واقع فلسطتُ وما يتساقط من أرواح بسجعات 

 تريد الخلبص رصاص الدستعمر التي لا تنتهي فأصبحت تقُبّل الدوت
 :1على لضو "رحلة إلى الجنوف"وفي قصيدة 

 م أمػػلٍ ػل" فلػر الأصيػػػػػػػػػػػة "الشٌعػػػػػػػػػػػػسكٌ  ػػػػػػػدو"      كىنٌ ػػػػػي "ابنة معبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارا، أننٌػػػػػػػػػػاني افتخى ػػػػػػػػػكفى 
 الزٌجػػػػػػػػلٍ  رؼػػػػػػاف، أك عػػػػػػػػػػػا كانت الألحػػػػػػػػػة        كمػػػػػي عقيمػػػػػػػانػػػػػػى"، فالأغػػػػػػػػػػػر "القدامػػػػػػػفشع

 لٍ ػػػػػالجبر من قمٌة ػػػػػػػػحت صخػػػػػػػػر الشٌعػػػػػػػػػػػػح         لينػػػػػػػػاء لرػػنػٌػػػػػػػػػػػػػػي السٌمػػػػػػػػػاؿ، فػػػػػػػػػػػػػػكربٌ خي
 جهػػػػػػػػػػلٍ يء غير الذم ػػػػػػدكٌ الشػػػػػػػػس عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة         كليػػػن، جنايػػػػػػػػػػػػػػػػراث الأكٌليػػػػػػػػػػػػػر تػػػػػػػػػػػكىج
 القبػػػػػػلٍ  اف، مرتشفػػػػػػى الأحصػػػػػػػػػرٌج علػػػػػػػة         يعػػػػػػػػػػػػػق فرصػػػػػػػػػظ أىل البيت، إف يلػػػػػػػػػػػكواع

 ؟البطػػػػػػػلٍ ر، يا.."حضرة ػػػن بريق الشٌعػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػتػػػػػػػػػػى          فأيػػػة، يػػػػػػػػػػػػػػػػػي الحقيقػػػػػػك خبٌَنػػػػػػػػػػػػػػػػبرب
 لٍ ػػػػصكى ظنٌ أف  نٍ وم بحجر "الصٌفر"مى ػػػػيهٍ سى            ػػدو ػػػػػػػػالً ػػػػػػػػػػػػػكر...لست بخري ؾ، يا مغٍ دى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركي
 الدثػػػػػػػػػلٍ ا، كفي مضرب ورن ػػػػػت مشهي ػػػػػػػحدٌىم       فأصبى ضً  ن ثيرتى ػػػػػػػػػاؼ مى ػػػػػػػػػػػػػت على أكتػػػػػػػػيرقً 
 ""الخلػػػػػػػػػػػلٍ رئي ػػػػػػػػػػػػ، كيستمتػػػػػػػػػػازو لٌ لشٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػو        على كومً ى بلى ػػػػػػػػذٌكؽ ينحػػػػػػػػػػػػػيل الاتي على ػػػػػػػػػػػػػػػػسَى 

 ؟العمػػػػػػػػػػػلٍ اه ما ػػبٌ ػػػػػػػػػػػػار، ر اب العى ػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر         يجػػػػػػػػػػرٌ ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائيو دكى ػػػػػػػػػػػعل راتٍ ػػػػػػػػػػػػػن إذا دى كلكػً 
 ن بلػػػػػػػػػػػػػػػلٍ مً  اؾى ػػػػليس يخش حى رم صرٍ ػػػػػػػفي تطفٌلا     فشعػػػػػػػػػػالذٌكؽ، يك صٍ ػػػػػػػػػػػػين رخٍ فتثب عى 

 ًـذي -كى ػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػي       كربٌ دُّ ػػػػػػػػػػػػػتى  ثٌ  دً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف الضٌ ػػوـ لسى ػػػػػػػػػػكقػػػػػ  لٌ عن الزٌلػػػػػػػػػػػػػلٍ جى  -ك الإكرا
 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:

 زجل/جبل/جهل/قبل/بطل/خلل/عمل/بلل/زلل: ص ح + ص ح ص ح
من الدتأمّل جدا في ىذا النّموذج الشّعري أنوّ قائم على لرموعة من التّوازنّت الصّوتية القائمة عل 

تي في كلّ من الوحدات اللّغوية )زجل، وجبل، وجهل، قبل، بطل، وخلل، التّماثل والتّوازي الصّو 
ص وعمل، بلل، زلل(، حيث تتساوى من النّاحية الدقطعية فتتكوّف من مقطع ثلبث مقاطع قصتَة 
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،كما تتوازى في الوزف "فعل" على نفس الرّوي "اللّبـ"، مشكّلة بذلك ىندسة صوتية عمودية ح
في اتّساؽ وانسجاـ صوتي يستدعي التّغتٍ بالدوسيقى الدّاخلية بصداىا  تتضافر من خلبلذا الوحدات

وانعكاسها على الدتلقي، ذلك أفّ شاعرتنا حافظت على توالي وتوازي النّهايات الدعاني في انسجاـ 
وبساسك للوحدات البنائية الدتوازية، فعبّرت افتخارا بقلمها الذي لا ينبض إلّا شعرا منتقدة أسلوب 

 الشّعر وكتّابو.        معاصري 
 :1من نفس الديواف لصدسنفونيٌة، لعزيف الجنٌ" وفي قصيدة "
 نٍ ػػػػػػػػػػمىتػػػػًػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػا دًرعٍه ػػػػػػػػػػػػًػػػػػي بهىػػػػػػػػينػػػػػػػلػػػيػػػػػوني     ليحٍمً ػػػػػػػػػػػػدة، زمًٌ ػػػػػػػػػػلٍتي القىصًػػػػػػػػػػػيػػػػإًذىا قػػيػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػكيصٍػػػػػقًلين  نٍ ػػػػػػػػػػػػػحىصػػًػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػا عزٌّ ػػػػػػي بًهػػػػػػػػىػػػػرينػػػػػػػي لظىاىػىػػػػػػػػػػػػا      يػيػػػػػػػػػػػدثًٌ ػػػػػػػػػػا، فػػػػػػػػػػػػػػي لىظاىى
  :مطابقة كلمات القرائن صوتيا  
 ص ح+ ص ح ح ص//ص ح+ ص ح ح صمتًيٍن/حصًيٍن: -

 النوف. رويهّمافعيل/  ومن نّحية الوزف فهماعلى وزف
بتوازي الوحدات اللّسانية في  في ىذا البيت)متيٍن/حصيٍن( يتّضح التًّصيع الدتوازي في الثنائية   

، ومن مقطع ح( )صالصّوت والوزف وكذا الرّوي، حيث تتكوّف الثنائية مقطع قصتَ ىي الأخرى 
 "فعيل". وىي على وزف)ص ح ح ص( طويل مغلق بصامت

ولعلّ التّتابع بتُ الوحدات اللغوية لو إيقاعو الخاص على مستوى السّطور الشّعرية ذات التّكثيف 
حالة النّفس الدكلومة متأوّىة  الصّوتي، مصحوبا بدلالات معنوية براوؿ الشّاعرة من خلبلذا عرض

يها بلبد العراؽ من دمار وخراب، بعاطفة تفيض بالحزف العميق، وما تواجهو من لدا آلت إل والوجع
جرـ واستبداد الدستعمر الغاشم الذي لا يرحم، متّخذة الصّبر والصمود في وجو العدوّ ىو السّبيل 

 الألصع للنّجاة.
 :2!!! "مرٌ أنين الورد" من قصيدةالأربعين  وورد في البيت
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 ػػػػػمً ػػػػػػػالأرقػ ػػػم  ػػػػػػػػػسي  ػػتٍ ػػػػػػغػ، لػػػدى غمػػػرةً  نٍ ػػػػػػػػمً      ػػػػػػػةبشاشػػػ ػػػليسً الجى  وً ػػػػػػػػػػػػػػػػػي كجػػػػػػػػػػػدكف فػػػػػػػػػيػيػب
 الأعظػػػػػػػػػػػػمً  كًٌ ػػف يػػػػػػػدى! غىيػرى لا  لى ػػػػػػػػػػػػػػػرج لاى      ةو ػػػغػػػػػػػػػػػػػػػػػابػػػػػػػػػػػػػب ػػيءي ػػػػػػػػػػػػػػػػضػػػػهم تي البى ػػػػػػػػػػػػػػػلس رشى عى 

 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:-  
 ص ح ص+ ص ح+ ص ح //ص ح ص+ ص ح+ ص ح أرقم//أعظم: 

 التوازف بتُ كلمات القرائن:-   
 : أفعلٍ//أفعلٍ، ـ//ـ.ظمً /أعً قم/ً أرً  

ص متوسطنلحظ أف كلمات القرائن تتعادؿ وتتطابق في التّقطيع الصوتي، إذ لصدىا على مقطعتُ،   
، الأولى متعلّقة أفعل"أمّا من نّحية الوزف الصّرفي فهي على صيغة " ص ح،ومقطع قصتَ ح ص 

وازي الوحدات ، بوساطة تالديم"لضويا بالاسم المجرور، والثانية متعلٌّقة بالدضاؼ إليو، رويها نفسو ىو "
الذي أحدث تناغم بتُ أجزاء البيت الدتًابطة لتِبياف الجمالي الفتٍ والذندسة الدوسيقية من خلبؿ 
التّتابع الوزني، ذلك أفّ الشّاعرة تبتغي عرض الوجو الحقيقي للخائن وما يبديو من خبث وسمّ يريد 

 بثوّ في أرجاء الوطن. 
 : 1ة""همهمات الصٌباحات النٌديٌ  وورد في قصيدة

 ؟سٍ ػػػػػػػػػػتطم كى ػػػػػػػػػئي رياى ػك فلفً ػػػػػػػظى  ن تتً ػػػػػػػػػ"     مزٌةى ػػػػػػػػػػػػاث، ك"غػػػػػػػ، يا خنٌ كً ػػػػػرطقي  نى ػػػػػيأى  لى ػػػػػػػػػػػػب
 سٍ ػػػػػػػػػػػػػػبعٍ تػى " تػػػػػػػػػػػراتو نٍػػػػػػػػػػػػ"ع ػةً ػػػػػػػػػػػػػالرٌجػػولػػ ا      لبُّ ػػػػػػػىى دى ػػػػػػػػػػة بعركءى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ"، كلا مي عػػى النًٌ  ري ػػػػػػػػػػػػكذً 
 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:-
 ص ح ص+ ص ح ص//ص ح ص+ص ح ص :بسى عٍ //تػى مسى طٍ تى 

 التوازف بتُ كلمات القرائن: -
 تفعلْ//تفعلْ، س//س. تطمس//تعبس:

تتطابق صوتيا وفي الكمّ الدقطعي، إذ لصدىا تتكوّف من مقطعتُ  )تطمس/تعبس(الثنائيّة اللّسانية   
الذي دلالتو ىنا عرض ثورة الخوؼ والارتباؾ الدّاخلي، وعلى ص ح ص مغلقتُ من نوع  متوسّطتُ

                                                           
 .70زياية, 1
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وىو من الأصوات الصّفتَية، استخدمتو الشّاعرة قصد التّنفيس السين" ، ورويها "تفعلٍ نفس الوزف 
لم جراّء ما فعلو الاحتلبؿ الصّهيوني لطمس الذويةّ العربيّة ولزاولة القضاء عما لغيش في داخلها من أ

عليها، وما يقابل ذلك من صمود أىل غزةّ كرجل واحد لغابو الآخر، لزاولة بذلك التوعية بالقضية 
دافعة عن الدسجد الأقصى من 

ُ
الفلسطينية التي أصبحت قضية عالديّة تستحقّ الاىتماـ وروح الد

 الإسرائيلية الدغتصِبة.الأعماؿ 
 :1نحوعلى!!! "طعنة بقلب اللٌوز" كما لصد توازي التًّصيع فيقصيدة

 ارً ػػػػػػػػػػػػمػػالخً كؿ ، سػػػػػػػػػػػػػػدي وي ػػػػػػنػػػػمػػ رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهكأطٍ        ػىػػػػػػػػػػػػػاايػػػػػػػػػػػػػػػجػػػػػػػػػػػػاؽ الس  ، أرى ػػػػػزمه ػػػػػػػػػػخػ كدكلاري 
 ارً ػػػػػػػالقمى  لي ػػػػػػو سليػػػػػػكىي  !تػػػػػػػػػػػن السٌػػحتمػػػ        ػػػػػػػػم  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو سي ػػػػػػػػػػػػػرابػػً ػػػػشػػػػػػو، كى ػػػػػػػػػػػػػمي ػػػػػػػػػػكمطػػعى 

 ارً ػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػػالقً  يػػػػػػحي ذٌذ فػػػػػػػػػػػرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػى ػػم أتػػى ػػػػػػػػػا       كلػػػػػػػػػيئػػػػػػػػػػػػػػػا ىنػػػػػػػػػػػػت طػػػػػػػػعامن ػػػػػػػػػػػػػػػػػا حرمػػػػػػػػػأمٌػػػف
 ػػػػػزًارػػػػػػػػػالذػػػػػ صػػػػػػػػػػػػػوتً ي بً ػػػػػػػػػػػػػػنػػاذا نكٌ ػػػػػػػػػػػا"       فمى ػػػػػػيقن "نعً  ازتٍ ػػػػػػػػػػػػ، فػى بي ػػػػػػػػػػػػػيػػػػرابً ػػا الغػػػػػػػػػػػػا مى إذى 

 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:-
 ص ح+ ص ح ح + ص ح خمار//قًمار//قًتار//ىًزار:

 التوازف بتُ كلمات القرائن: 
 فِعاؿ//فِعاؿ، ر//ر. خمار//قمار//قًتار//ىًزار:

وتتطابق صوتيا في فواصل الأبيات، فنجدىا تتكوّف ىًزار(  -قًتار -قًمارً -)خمارتتوازى الثنّائيات     
 الراءورويهّما  فًعاؿ ، ومن مقطع آخر طويل مغلق بصامت، وزنهما الصّرفيح صمن مقطع قصتَ 

وىو صوت متوسّط لرهور لؽيّزه تكرّر طرؽ اللساف للحنك عند النّطق بو، الحنك، في حتُ ف نّّ لصد 
اء" رخو مهموس والقاؼ شديد مهموس والذاء رخو مهموس، بينما صوت "الديم" صوت صوت "الخ

، نلحظ من ىذا أفّ 2شفوي لرهور والتّاء صوت شديد مهموس، بينما صوت "الزاّي" فرخو لرهور
شاعرتنا عمدت استخداـ ىذا الانسجاـ بتُ لسارج الأصوات، حيث ارتبط الددّ بهذه الأصوات 

                                                           
 .98زياية, 1
 .76‑48أنيس, الأصوات اللغوية, 2
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نّفس الراّحة والذدوء في نفس الدتلقي، فالوحدات اللّغوية الدتساوية أوقعت إيقاعا الثّلبث لتبعث في ال
فتعلة، وكميّة الآىات التي لا تُسمع ولا تغُتٍ من 

ُ
داخليا موحيا بالدعانّة العميقة لجرِاحات الوطن الد

 جوع، سوى أنها وجدت متنفّسا في طرَْؽِ أبواب الوجع وفتحها. 
 :1أسامة رزايقية لصد"سحب من كرؽ" من ديواف "الجندمٌ" وفي قصيدة جلبلة    

 ةػػػػػػػػمسرع ةي ػػػػػػػاصػػػػػالرٌصك ادةي ػػػػػػػػػالشٌهى ػػػػػػػػلػػػػػػػػره      تػيتٍ ػػػػػػػػػػػػشٌ ػػػػػػػو كميبى ػػػػػػػػػػػػوتػػػػػػن مػػػػػػػػػػػػػػػم فه ػػػػػػػػػػلا خائ
 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:

 ص ح+ ص ح ح+ص ح+ ص ح//ص ح ص ح ح +ص ح+ ص ح  شهادة//رصاصة:
 مطابقة كلمات القرائن في الوزف والرّوي:

 فعالة//فعالة، ت//ت. شهادة//رصاصة:
، فنجد كلبلعا يتكوّف من ثلبث مقاطع صوتية قصتَة من نوع )شهادة//رصاصة(تتوافق الفاصلتاف   

، رويهّما واحد "فىعالة"، على نفس التّكرار الوزني ص ح ح، ومن مقطع واحد طويل مفتوح ص ح
، فهنا أوجز الشّاعر في ىذا الدقاـ متتابعةنغمية  وىذا التّوازي وثّق بدوره موسيقى إيقاعية)التاء(، ىو 

 -الجزائر–الدقاومات الشّعبية مستخدما الوحدة اللغوية السالفة الذكّر رمزا للتّضحية في سبيل الوطن 
 تقلبلية والحرية واستًجاع الذوية السيادة الوطنيّة. مطالبتُ بالاس

 
 :2" لنور الدين رقعيتبسٌةوعلى ىذا الدنواؿ جاءت قصيدة "  

 ػػػػػعي ػػػػً نامى طالػحى ن ػػػػػػػػػػا مً ػػػػػػػػػػػػػػػرحي ركمى ي جي ػػػػػػػػدل       كلػػػػػػن الدػػى ػػػػػػػػػػػػػػاته مػػػػػػػػػػػػػػراحه قادمػػػػػػػػػى جً ػػػػػػػػػػػكتأبػى 
 ارعي الشػػػػػػػػػػوى ػػي ػػػػػػػػػػػػقً الآهً تبكػػػػػػػػػػػػػسرًم بعما       فيى ػػػػػػغرٌبن ػػػػي مػػػػػتامً يٍ ػػػػػػػػػػسً النٌ ػػػػػػػػػػػوتو بدهمػػػػػػػػػػػػكص

 افػػػػػػعي كى دى نٌ ػػػػػػػػػا لذػػػػػي السٌواقػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػةو       كتػػػػػػػػبكػػػػػػػبحرقػػػي الزكايا ػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػافي الأثػػى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبكً كتى 
 :1من الديواف نفسو "دمشق" كما يقوؿ الشاعر في قصيدة

                                                           
 .24رزايقية, ديواف سحب من الورؽ الدقوى, 1
 .47, ديواف إفريقيايرقعي, 2
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 ػػػػػػػػػقي ػػػػػػػػفٍػػػػػػػػػػػخػاه ػػػػػػػػؤادي رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق الففػػػػػػػػػػجػيػػػػػػػػػػػػرٍحه      إذا خػػوه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازؼه يتلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحه نػػػػػػػػػػػػػػكجي 
 قي ػػػػػػػػا دمىػػػػػػػػػشػػػػػػػدٌلاؿً أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بى ػػػػػػػػػػتي أنػٌػًػػػػػػػػػػػي      أنىػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػافً ظنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًٌ الأمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بػإل

 حػػػػػػػػػرٍؽي ي صىهده ك ػػػػػػً اؽً بػػػػػػػػػػػػػػػي الأعمػػػػػػػػػػػػػػػػػواجعً مستحػيػػػػػػلان      كفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي مػػػػػػػػػػػػػػػػأتي
 :2لصليحة نعيجة"أـ البواقي"  ومن ذلك أيضا لصد قصيدة

 ؟لكفىنٍ يوـ أعلنت حرقا ذاؾ ا
 تريٌثٍ 

 الوثىنٍ قربىك.. ما صار لِ ذاؾ 
 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:

 ص ح ص ح ح ص ح ص ح //ص ح ص ح ح ص ح ص حشوارعي//دكافعي: 
 :  ص ح ص ص ح// ص ح ص ص حخفٍقي//حرؽي

 ص ح ص ح ص// ص ح ص ح ص كفنٍ//كثنٍ:
نلحظ أفّ كلّ من ىذه النّماذج الشعرية بروي ترصيعا متوازيا على مستوى الإيقاع مع بساثلٍ في    

على وزف فواعل، وفي النموذج الثاني وقع  )شوارع/دكافع(الروي، فالنّموذج الأوّؿ توازت لفظة 
(التوازي على الوحدة اللغوية  ى وزف فعْلُ، بينما الوحدة الثالثة فتوازت لفظة عل )خىفٍقي/حىرؽي

 على وزف فعَلْ. )كفنٍ/كثنٍ(
وفي الحقيقة أفّ التًصيع الدتوازي قد شكّل حركة انتقالية بتُ العناصر الدشكّلة للؤبيات عامّة   

الشاعر وللقصيدة خاصّة، لشاّ زادىا فعالية أكثر لتبياف الدواطن الجمالية والفنية التي يبتغي بوساطتها 
تفجتَ الطاّقات الدّاخلية الإيقاعية وقرع أجراس الدسامع؛ فاستخداـ أسماء الددف لو أبعاده الدّلالية؛ 

 ففي القصائد الثلبث وصف دقيق للمخلفات التي بقيت طابعا رمزيا يستذكره الفرد.

                                                                                                                                                                                     
 .55رقعي, 1
 .68بونعيجة, ديواف زمن لانهيار البلبىة وعهد قيصر, 2
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متكامل في الوحدة لطلص إلى أفّ توازي التًّصيع الصّوتي يتمثّل في تكرار أصوات من لظط معتُّ        
البنائية للكلمة على أف تكوف ىذه الأختَة متساوية ومتماثلة في الوزف والرّوي، متكوّنة من نفس 
التّقطيع الصّوتي كما وضّحنا في النّماذج التي تّم عرضها، والغاية من ىذه الدوسيقى الإيقاعيّة برقيق 

 الدعتٌ في نفس السّامع. 
 الترصيع الدػػطػػػػػػرٌؼ:  -2

وىو بعكس الدتوازي ويعُتٌ باتفّاؽ كلمتي القرينتتُ في الرّوي لا الوزف، وىو وسيلة من وسائل     
في كتابو  الشٌريف الجرجاني، حدّده 1الإبلبغ التي تنشّط الدتلقي، وبردث لديو لذّة الارتياح والانشراح

. وعلى ىذا ما نبتغي تبيانو من خلبؿ 2التّعريفات بأنوّ: السّجع الذي اختلفت فيو الفاصلتاف في الوزف
 النّماذج الشّعرية التي سيتمّ عرضها في لرموعة من القصائد لضو: 

 :3لفريدة بلفراؽ "عناقيد الغضب"قصيدة     
 الدخدكعي ائدي ا القى هى أيػُّ 

 اكعه رى ى ستبقى  ىلٍ 
 ؟كوتي لسُّ في قانوناً 

 بوتي كٍ الدى  تكى ف صوٍ ضعٍ 
 اختلاؼ كلمات القرائن صوتيا:  

 لسدوع//راكع: ص ح ص+ ص ح ح ص//ص ح ح+ ص ح ص
 سكوت//مكبوت: ص ح+ ص ح ح ص//ص ح ص+ص ح ح ص

 اتفّاؽ كلمات القرائن في الرّوي دوف الوزف:
 مفعوؿ//فاعل، ع//ع. ://راكعي لسدكعي 

                                                           
 .95و تطبيقاتها على الخطاب الشعري,  بوحوش, اللسانيات1
 .183الجرجاني, معجم التعريفات, 2
 .11‑09بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 3
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 فعوؿ//مفعوؿ، ت//ت. :بوتي كٍ //مى كوتي سي 
تتكوف من  (/راكعه )لسدكعي الأولى اختلفت فواصل كلمات القرائن واتفّقت في الرويّ، فالثنائيّة    

 ص ح ح ص،مقطع طويل مغلق بصامت ص ح ص، مغلق  متوسّطالنّاحية الدقطعية من مقطع 
 ص ح ص،مغلق متوسّط ومن مقطع  ص ح ح،لصد كلمة راكع تتكوّف من مقطع طويل مفتوح 

، وفي الدقابل يتّفق في الروي الذي فاعلوالثانية على وزف  مفعوؿلؼتلف في الفواصل فالأولى على وزف 
فتختلف ىي الأخرى كالأولى مقطعا ووزنّ )سكوت/مكبوت( ، أمّا الثنائيّة الثانية صوت العينىو 

ومن مقطع طويل مغلق بصامت ح  صوتتّفق رويا، فتتكوّف كلمة سكوت من الدقطع القصتَ الدفتوح 
ص ح  تكوّف من مقطع طويل مغلق، أمّا الثانية مكبوت فت"فعوؿ"وىي على وزف ص ح ح ص، 

وىو على وزف مفعوؿ، إذا لؼتلفاف وزنّ ويتّفقاف  ص ح ح ص،ومن مقطع طويل مغلق بصامت ص، 
، عبّرت الشّاعرة في ىذا الدقاـ عن حالة الانصهار التي ولّدىا الدستعمر في التاء"في الروي صوت "

، وحالة ركود الشّعب، حيث لصد بلبد العراؽ وما أصبحت تعانيو من قتل ولراز على مدار الي وـ
حسنت أالشاعرة قد عبّرت حقيقة الوضع في الأمة العربية أجمع وفي العراؽ على وجو الخصوص فنراىا 

 :1"براءة الرٌحم"في قصيدة  في وصف حالات الدّمار والاستبداد التي تعرّضت لذا البلبد. وأوجزت
 وارعً الش  ين في يسً القدًٌ  د ًـ وىدى شي 
 موعى الدُّ ك  واتى الأصٍ  ملي يٍَ 
 اختلبؼ كلمات القرائن على مستوى الدقطع الصّوتي:-

 ص ح+ ص ح ح+ص ح ص//ص ح+ص ح ح ص شوارع/دموع:
 اتفّاؽ كلمات القرائن في الرّوي دوف الوزف:-

 فواعل//فعوؿ، ح//ح. شوارع/دموع:

                                                           
 .18بلفراؽ, 1
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، وكلمة فواعل""على وزف شوارع بزتلف كلمات القرائن في الوزف دوف الرّوي، فنراىا في كلمة 
أمّا الروّي فثابت وىو حرؼ العتُ الذي ىو صوت لرهور لسرجو من وسط  وؿ،فعي على وزف موعى دي 

، ومن مقطع ص ح، ومن نّحية الدقطع الصّوتي فنجد كلمة شوارع تتكوّف من مقطع قصتَ 1الحلق
، في حتُ لصد كلمة دموع تتكوّف من مقطع ص ح ص، ومقطع متوسط مغلق ص ححطويل مفتوح 
، نّىيك عن تكرار الكلمات ص ح ح ص ، ومن مقطع طويل مغلق بصامتص حقصتَ مفتوح 

التي تنبتٍ من أصوات يستطيع الشاعر بها أف لؼلق جوا خاصا يوحي بدعاف معيّنة، لأفّ الدعتٌ العاـ 
بناء الكلمات كمعاف، وذلك تكشّفا  للقصيدة يصتَّه بناء الكلمات من أصوات أكثر لشاّ يوقّعو

للمعتٌ الذي تشعر بو في أيةّ قصيدة أصيلة إلّظا ىو حصيلة بناء الأصوات، حيث أحدث التّكرار في 
ىذا السياؽ جمالا صوتيا تولّد عن النّغمة الدوسيقيّة، لشاّ جعل الوحدات الصّوتية تتّسع معتًٌ فيما بينها 

التّناسق.عن طريق التّوازي والتّوافق وكذا   
 :2لصد كوكتاؿ السٌياسة من ديواف "كوكتاؿ السياسة"وفي قصيدة    

 لراديفحياة بلا 
 الخريفحب اغتالتو أيادم 

 
 اختلبؼ كلمات القرائن في على مستوى الصّوت:-1

 ص ح+ ص ح ح+ ص ح ح ص//ص ح+ ص ح ح ص لراديف/خريف:
 اتفّاؽ كلمات القرائن في الرّوي دوف الوزف:2  

" الذي ىو صوت رخو مهموس، شفوي أسناني الفاء، والروي: "مفاعيل// فعيل: لراديف/خريف
 . 3لسرجو من بتُ الشّفة السّفلى وأطراؼ الثنّايا العليا

                                                           
 .75إبراىيم أنيس: أصوات اللغويةّ، ص1
 .24بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 2
 .48أنيس, الأصوات اللغوية, 3
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، في مقاطعها الصّوتية، حيث تتكوّف الأولى من مقطع )لراديف/خريف(بزتلف الوحدة الصّوتية     
ص ح ح وكذا من مقطع طويل مقفل بصامت  ص ح ح،ومن مقطع طويل مفتوح  ص حقصتَ 

، وآخر ص ح، في حتُ لصد الوحدة الثاّنية تتكوّف من مقطع قصتَ مفاعيل، وىي على وزف ص
"، وىذا الفاء، وبالدقابل يتّفقاف في الروي "فعيل ،  وىي على وزفص ح ح صطويل مغلق بصامت 

، استعانت الشّاعرة بهذا التّنويع -الرّوي الاختلبؼ في الوزف والاتفّاؽ في–ىو فحوى التًصيع الدطرّؼ 
لزيادة حركيّة الإيقاع وتفعيلو في فضاء القصيدة ليعطيها الجماؿ الفتٍّ والرّونق الذي يزيد من كثافة 

 الدعتٌ. 
 :1"الرٌئيس كالذوية" وفي قصيدة   
 بوحه مذٍ  كى عبي ، شى الرٌئيسٍ  رةى ضٍ حى 
 ركحه جي  توي قلى أثٍ  نكى طى كى 

 القرائن صوتيا:اختلبؼ كلمات 
 ص ح ص+ص ح ح+ص ح ص//ص ح+ص ح ح+ص ح ص مذبوح/جركح:

 اتفّاؽ كلمات القرائن في الرّوي دوف الوزف:
 مفعوؿ/فعوؿ، ورويهّما: ح//ح. :ركحه /جي بوحه مذٍ 
، بزتلف صوتيا في الكمّ الدقطعي فنجد الأولى )مذبوح/جركح(نلحظ من خلبؿ ذلك أف الوحدة   

، ومن مقطع طويل مفتوح ص ح، والثانية من مقطع قصتَ مفتوح 2×تتكوّف من مقطع طويل مقفل
مفعوؿ لستلفاف في الوزف فالأولى على صيغة  ص ح ص،، وكذا من مقطع طويل مقفل ص ح ح

، أمّا من النّاحية الدّلاليّة فتًيد الحاء"، لكنّها تتوافقاف رويا على صوت "فعوؿوالثانية على وزف 
طبّقة وتأثتَىا عليهم. 

ُ
 الشّاعر تصوير حالة نفور الشّعب من الأوضاع السّياسيّة الد

 التٌرصيع الدتوازف: -3

                                                           
 .91بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 1
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كونو يهتم بالوزف دوف الرّوي، ويعُتٌ بو أف  وىو نوع ثالث للتًّصيع لؼتلف عن الدتوازي والدطرّؼ     
الوزف، والتّوازف بدفهومو البلبغي ىو قسم من أقساـ التًّصيع ضبط أبو الوليد يراعى في مقاطع الكلبـ 

استخدامو، فحقّق بو التّنوعّ الإيقاعي والدّلالي، ذلك أنوّ إذا كاف التّوازي توافق أعجاز القرائن في 
 الوزف دوف الوزف والرّوي، وإف كاف التّطريف اتفّاقا في الرّوي دوف الوزف، ف فّ التّوازف ىو اتفّاؽ في

 .فمن بتُ النّماذج التي ارتأينا أنّها بسثّل ىذا النّوع من التًّصيع ما يأتي:1الرّوي
 :2لصد"همسات الوطن"من ديواف  "ذاكرة التٌاريخ"وفي قصيدة   

 قً ػػػػػػػابػػنالز   اتى ػػػػػػػػػػػػػصفح خً ػػػػػػػػػػػػػاريللت   حي ػػػػػػػػػػػػتأفٍ ك        مٍ ػػػػػػػػىسادً ػػػػػػػػػػػػأجٍ  وؽى ػػػػػػػػف وتى ػػػػػػػػػػالد ري بيػػػػػػػػأعػػػػػػػسى 
 مطابقة كلبمات القرائن صوتيا:   
 ص ح +ص ح  +ص ح// ص ح ص +ص ح  +ص ح ص :تحي //أفٍ ري أعبػي 

 مطابقة كلمات القرائن في الوزف دوف الرّوي:
 ح.≠أفعل//أفعل، ر :تحي //أفٍ ري أعبػي 

يبدو لنا أفّ ىذا النّموذج قد حقّق التًّصيع الدتوازف في البيت موسيقى تأثتَيةّ ذات بعد دلالي        
فنجد الاتفّاؽ والتّماثل واضح في التّشكيل الصّوتي، مقطع متوسّط  (،تحي /أفٍ ري )أعبػي بتُ الفعل الدضارع 

على  أفعل"الدبالغة "، كلبلعا على صيغة ص ح(ومن مقطعتُ قصتَين ) ص ح ص(،مغلق )
اختلبفهما رويا، كما اتّصلت موسيقى الدقاطع ىنا بالجزء الأوؿ من القرينة، فتبتغي في ىذا الدصاؼ 

 إبراز الحالة الشّعورية لرسّدة قوّتها وقدرتها على التحكّم في زماـ الأمور.  
 :3"مزامير الظلاـ" قصيدة "همسات الوطن"وورد في ديواف    

 ػػػػػػاػػػػػػاس أثوابػػػػػػػػػػػػػػػأمػػػػػػػػػاـ النٌ  يػػػػػػػػػػتصلبونة     لا ػػػػػػػػػػػػر لزرقػػػػػػػػػػوف الزىػػػػػػػي جفػػػػػػػف واػػػػػػػػرمػػػػػػػػػػتضلا 
 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:  

                                                           
 .98بوحوش, اللسانيات و تطبيقاتها على الخطاب الشعري, 1
 .06بلفراؽ, ديواف لعسات الوطن, 2
 .11بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 3
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//تصلب:  ص ح ص ص ح ص ح//ص ح ص ص ح ص ح تضرـ
 الرّوي:اتفّاؽ كلمات القرائن في الوزف دوف 

//تصلب  : تفعل//تفعل، ـ//بتضرـ
//تصلب(حقّق التًّصيع الدتوازف في الوحدة البنائية       ، توازيا على مستوى )تضرـ

ص ح  متوسّط مغلقالوزف كلبلعا عل وزف تفعل، أمّا من نّحية تقطيع الأصوات فتتكوّف من مقطع 
 . ص ح، ومن مقطعتُ قصتَين ص

والػػػػروي لستلػػػػف فػػػػالأولى بصػػػػوت "الدػػػػيم"، والثانيػػػػة بصػػػػوت "البػػػػاء"، عمػػػػدت الشّػػػػاعرة في ىػػػػذا الدقػػػػاـ 
لتعطي قوّة الصّوت الصّػاخب والصّػور  كالضاد، الراء، الديم،اللاـ، الباء،استخداـ الأصوات المجهورة 

تػػو للمسػػتعمر مػػع الانفعاليػػة الدضػػطربة والدشػػاعر الوجدانيػػة، ومػػا لؽكػػن أف لػصػػل لابػػن الػػوطن في مواجه
 بشاعة القتل والتّعذيب الذي يتلقاه. 

 : 1" لضو"اعترافات شهيدوفي قصيدة     
 ػػػػػػي؟ػػػػػػػػػػػػػػػػطواتً ى خي ػػػػػػػػػػػػحى ن رى ػػػػػػػم لحى أرٍ ن ػػػػػػػػػػػػ؟      أيػػػػػػارٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد داـ الحصى ػػػػػػػػػػػػػػػػمر  رػػػػػػػػػػػبي ػػػػػػػعٍ أى ن ػػػػػػأيى 
 ػػػواتػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػمٌ الصٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىػى  اػػرن ػػػػػػػػػيػػػػطى  تي ػػػػػػػوا       كنػػػػػػػػػػػػػأسَي  رً ػػػػػػػػػػػػػػابي الدنى ػػػػػػػػػػػػػف اػنػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػغينتي كي 
 ػػػػػػػػاةً ػػػػػػػغػػى ػػػػػػػػػػػػػكالطُّ  ػػػػػػػػػػػػػػػرً البحػٍ  ػػػػادً ػػػػػػػػػػػنى ن عً ػػػػػػػػػػػػي        مػػػػػعً ػػػػػػػػػػػػػػػػو شم تٍ ػػػػػػػػػػػػابذى  نً ػػػػػػػػػبالجي ى ػػػػػػػػػػػػػػػػن أسى مً 
 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:  
 ص ح + ص ح ص +ص ح// ص ح ص  +ص ح  +ص ح ص  :حلى //أرٍ بَى أعى 

 ص ح ص +ص ح ص// ص ح ص  +ص ح ص  ا:ا//طيرن غيمن 
 ص ح +ص ح // ص ح ص + ص ح ص  رً:بًن//بحٍ جي 

 مطابقة كلمات القرائن في الوزف دوف الرّوي:
 ؿ≠أفعل//أفعل، ر :حلى //أرٍ بَى أعٍ 
 ر≠فعلَ//فعلَ، ـ ا:يرن ا//طى يمن غى 

                                                           
 .15بلفراؽ, 1
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 ر≠فعلِ//فعلِ، ف بًن//بحرً:جي 
صوتيا، حيث   لصد الأولى تتكوّف  )جبًن/بحرً(، )غيم/طير(، )أعبَ/أرحل(تتماثل الوحدات اللغوية   

، رويهّما الراء واللبـ، والوحدة 2×ص ح ، ومن مقطع قصتَ ص ح ص(من مقطع متوسّط مغلق )
، رويهما صوت ص ح، ومن مقطع قصتَ ص ح ص(الثانية مشكّلة من مقطع متوسّط مغلق )

ص ، ومن مقطع قصتَ )ص ح ص(متوسّط مغلق )"الديم"، أمّا الوحدة الثالثة فتكوّنت من مقطع 
، رويهّما النوف والراء، وحتّى من النّاحية التًّكيبية ف فّ لصد أفّ الوحدات الدتساوية فالأولى فعل ح(

مضارع متعلّق بأداة الاستفهاـ "ىل"، لتبتُّ تذبذب روحها واضطرابها، وفي الثانية وقعت خبرا للفعل 
التي كانت عليها قبل الحرب والحاؿ التي وصلت إليها الآف، وفي الثالثة  بذسيدا للقوّة كاف"النّاقص "

فقد وقعت الوحدة مضافا إليو، ي إفّ الحركة انتقالية بتُ الوحدات على اختلبفها إلّا أنّها تصبّ في 
مصبّ واحدٍ، ىو ما تعُايشو شاعرتنا الآف من ذعر وخوؼ تدفّق في روحها مثتَة في ذلك مثتَة انتباه 

لسّامع بكثرة استخدامها للمقاطع القصتَة الدغلقة والدفتوحة بالتّواتر في كلّ موقع، لشاّ زاد في تناغم ا
 الوحدات الإيقاعية الدشكّلة للؤسلوب.

 :1"همسات الوطنوفي قصيدة "       
ػػػػػػتى ا      لا ػػػػػػػػػػػػػكاسبن ي رى ػػػػػػػػػػػػػوعي ضلي ػػػػػػػػػػػػػػػف كنٍ ػػػػػػػػػػػػػػػسٍ تى  لاى   ندمنػػػػػا طيػػػػػػػػػػرائً ػػػػػػػػػػخ وؽى ػػػػػػػػػػػف ضٍ ػػػػػػػػػػػركٍي

 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:
 ص ح ص  + ص ح ص //ص ح ص+ : ص ح ص ضٍ //تركي نٍ كي سٍ تى 

 مطابقة كلمات القرائن في الوزف واختلبفها رويا:  
 ؿ  ≠ف // تفعُلْ//تفعُلْ : ضٍ كي رٍ //تػى نٍ كي سٍ تى 

ص  متوسّط مغلق، الدتكوّنة من مقطع )تسكن//تركض(يظهر التًّصيع الدتوازف في الوحدة الصوتية   
، حيث تستحضر النّفس الشّاعرة باللاـوالثانية  بالسين، وبالدقابل اختلبفهما رويا الأولى 2×ح ص 

 ما بذلو الشعب الجزائري من جهود للمحافظة على الذويةّ الوطنية الجزائرية.
                                                           

 .20بلفراؽ, ديواف لعسات الوطن, 1
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 :1من ديواف "لعسات الوطن" لصد "رحيل الأنبياء"وفي قصيدة   
 اءػػػػػػػػػػػػػػػػقى اللًٌ  افً ػػػػػػػػػضأحٍ  لً ػػػػػػػػػػػػػػػػػمبالر   شٍ رً ػػػػػػػػػافتا   ك ػػػػػػػػػػػريقن ي غى ػػػػػػػػػً انػػػػػػػػػػجى أشٍ  ن بينً ػػػػػػػػػػػػم لٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػارتى ف

 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:     
 ص ح ص  + ص ح ص //ص ح ص + ص ح ص ارتل//افترش:

 مطابقة كلمات القرائن وزنّ واختلبفهما في الرّوي:  
 ش≠افتعل//افتعل، ؿ :شٍ //افترً لٍ ارتى 

، ومن ص ح صمغلق  متوسّط، الدكوّنة من مقطع (شٍ // افترً لٍ )أرتى يتمثّل التًّصيع الدتوازف في لفظة 
ش، عطفا على ذلك أفّ الشّاعرة تبتغي ≠، ولؼتلفاف في الرّوي ؿص حثلبث مقاطع قصتَة مفتوحة 

التّغتٍ بوطنها، موضّحة أفّ ابن الوطن سيحافظ على أمنو وأمانو الدّاخلي، لأفّ غياب حبّ الوطن 
 .ىو فقط شعور بالانسلبخ وعدـ الانتماء الشّعوري

 :2"قلادتي في دمشق"وفي قصيدة    
 ػػػي عيػػػػػػػدً صفػػػػػػػػػػػػححقٌػػػػػػػػػػػػػرًم مىػػػػػػػنٍ قػػػػػػػدٍ خابى فيهػػػػمٍ ضميػػػػػػػػػرٍ     يذبػػػػػػػػػػػػػػػػػػحي الأنبيػػػػػػػػػػػاءى فػػ

 ح"ػػػػػػػػػػػمٍ "ري  ى، فوؽى ػػػػػػػػهى إلى النػُّ  اته ػػػػػػػػػػطػػػػػػػػػػساق وا    ػػػػػػػػػػػػػػػػػلعػػٍ "، كأى وؿٍ ػػػػػػػػػػػػػتالبى  مى ػػػػػػػػريوا "مى ػػػػػػػػػػػػػػهي فًٌ سى 
 حو ػػػػطكنى  صكوٌ  نى ػػػػػػػػػػ: بيشى ػػػػػػػػوا الوحٍ ػػػػػػػػػػػػتفي اقٍ اء     فى ػػػػػػػبى اء، غى ػػػػػػػػػػػػػػػبى الإً  وتى م صى ػػػػػػػػػػػػفيهً  ل  ػػػػػػػػػػػػػػظى 

 مطابقة كلمات القرائن صوتيا: 
 ص ح  + ص ح // ص ح ص + ص ح ص ظل //صكٌ:

 مطابقة كلمات القرائن في الوزف دوف الرّوي:
 ؾ ≠فعْل//فعْل، ؿ  ظلٌ//صكٌ:

، وعلى ص ح ص(صوتيا، فنجد كلبلعا على مقطع متوسّط مغلق )ظلٌ/صكٌ( تتعادؿ الثنّائيات )   
، لؼتلفاف رويا الأولى بصوت "اللّبـ" والثانية على صوت "الكاؼ"، استعملت ص ح(مقطع قصتَ )

                                                           
 .24بلفراؽ, 1
 .78زياية, ديواف دمغة لبريد الشيطاف, 2
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شاعرتنا التّشديد لزيادة الحسّ الإيقاعي والدتعة الفنيّة والجمالية تعبتَا عن حالتها النّفسية متغنية بآلامها 
 وشعبها مرتلّة بوحها بالتّشديد على الكلمات الدتوازنة والدتساوية. 

 :1لأسامة رزايقية"سحب من الورؽ الدقول" من ديواف "كجو أمٌي"  قصيدة إلى
 وؼً ػػػػػػػػػػفي ى الرُّ ػػػػػػػػػػػػػلى ػػػػػػػػي بِعٍ ػػػػػػػػػػػػػػػزنً حي  ركٍني ػػػػػػػػػػػػػػي     كيي ػػػػػػػػػػػػػػوعً ػػػػػػمدي  اؿى ػػػػػػػػػػػػوؽه أسى ػػػػػػػػػػػش دي ػػػػػػػػمى ػػػػػػػػػغكيي 

 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:   
 ص ح + ص ح+ ص ح// ص ح ص + ص ح + ص ح ص ييغمىدي//ييركىني: 

 مطابقة الكلمات في الوزف دوف الرّوي:
 ف≠يفُعَلُ//يفُعَلُ، دييغمىدي//ييركىني: 

وعلى نفس التّقطيع الصّوتي، إذ لصدلعا يتكوّنّف  "ييفعىلي"،في الوزف  )ييغمىدي/ييركىني(تتساوى الفاصلتاف 
، لكنّهما لؼتلفاف في الروي 2×ص ح، ومن مقطع قصتَ ص ح ص(من مقطع متوسّط مغلق )

وكاف التوازي أيضا ، "النٌوف"بينما الثانية رويهّا صوت  "الدٌاؿ"الوحدة اللّسانية الأولى رويهّا صوت 
عمد الشّاعر ىنا إلى وصف شوقو وحزنو لفرقتو لأمّو من نّحية التًّكيب فكلبلعا مبتٌٍ للمجهوؿ، قد 

وبعده عنها واصفًا تفاصيلها الدّافئة التي لا تنتهي ليعمّق دلالة الفراؽ والابتعاد لزدثا أثرا على نفسية 
 الشّاعر. 

 :2على لضو أيضا "السٌمراء"ولصد في قصيدة   
يـ ػػػػػػػػػػػػػػػػغى الإدٍ  عي ػػػػػػػػػينف لٍ ػػػػػػػػػا     ىػػػػػػػػػػػػناحً ػػػػػػإفصى  نٍ ػػػػػػػػػػػػم كً ػػػػػػػػيعلى  اؼي ػػػػػػػي يخػػػػػػػػػػػنصً   ؟اءي ػػػػػػػػػػػػػػػالإخفى ك  ا

 مطابقة كلمات القرائن صوتيا:
 ص : ص ح ص+ ص ح ح ص// ص ح ص+ ص ح حإدغاـ//إخفاء

 مطابقة كلمات القرائن في الوزف دوف الرّوي:
 ء≠: إفعال// إفعال، ماءْ //إخف ْامْ غْ إدْ 

                                                           
 .08رزايقية, ديواف سحب من الورؽ الدقوى, 1
 .43رزايقية, 2
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، مع تساويهما في ء(≠)ـ، وبزتلفاف في الرّوي ""إفعاؿي في الوزف )إدغاـ//إخفاء(تتوازف الفاصلتاف    
، )ص ح ح ص(، ومن مقطع طويل مغلق بصامت )ص ح ص(عدد الدقاطع، مقطع متوسّط مغلق 

التّماثل الصّوتي من شأنو أف لؽنح البيت طاقة موسيقية من خلبؿ تتابع الوحدات الصّوتية عن  وىذا
فالشّاعر يصرحّ بدشاعره ابّذاه  ؛إيقاعي أحدثو توالي الوحدات الصّوتية النّغمية، أمّا من الناحية الدّلالية

 الحبيبة.   
 : 1"كىذه...كيليها مساءن..."وفي قصيدة    
 اػػػػمسى  باحى بي: صى ػػػػػػػي قلٍ ػػػػػػف رى ػػػػػػػػػػحالسًٌ  بي ػػػػػػػػكي ػي      كيسٍ ػػػػػػتػػػػندى ػػػػػػػػػػناف دى ي الآذى ػػػػػػػف ػػسي مػػً ػػػػهيى  لُّ ػػػػػػػػػيظ

  :مطابقة كلمات القرائن صوتيا
 ص ح +ص ح  +ص ح// ص ح ص  +ص ح + ص ح ص ب: كي سٍ س//يهمً يى 
 مطابقة كلمات القرائن وزنّ دوف الروي: 
 ب≠س: يفعىلي//يفعلي، بي كي سٍ س//يهمً يى 

، على نفس التّتابع وزنّ وصوتا، (بي كي س/يسٍ همً )يى ورد ضرب التًّصيع الدتوازف في الوحدة البنائيّة     
متوسّط  ، أمّا صوتيا فتتشكّل الوحدة البنائيّة من مقطعيفعلي فمن نّحية الوزف لصد كلبلعا على وزف 

، لؼتلفاف في الرّوي "الستُ" و"الباء"، ومن نّحية الدّلالة 2×، ومن مقطع قصتَ ص ح ص(مغلق )
 جسّدت فضيلة زياية ما يتخللها من تأزّـ نفسي. 

 نستنتج أفّ عنصر التًّصيع يتمحور على ثلبثة أشكاؿ ىي:  
 

 القرائن وزنّ وروياويعُتٌ يتطابق كلمات  الدتوازم:                         
 ويعُتٌ بتطابق كلمات القرائن في الروي دوف الوزف الدطرٌؼ:                 التٌرصيع 

 ويعُتٌ بتطابق كلمات القرائن في الوزف دوف الروي الدتوازف:                           
 

                                                           
 .110زياية, ديواف دمغة لبريد الشيطاف, 1
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 نتائج الفصل:
 نرصد أىمّ النتائج التي توصّلنا إليها من خلبؿ ىذا الطرّح النّظري التّطبيقي ما يأتي:      

أفّ موسػػػيقى الدقػػػاطع تتحقّػػػق علػػػى مسػػػتوى البيػػػت مػػػن الشّػػػعر العمػػػودي، ذلػػػك مػػػا يسػػػمّى تصػػػديرا  -
مّػة أو يتحقّق بتكرار أو ترديد لفظػة تػُذكر في آخػر البيػت وتتكػرّر في أي موضػع مػن الدواضػع وتكػوف تا

 نّقصة.
موسػػػيقى الدطػػػالع التػّػػذييل وتتحقّػػػق عنػػػدما تكػػػوف اللّفظػػػة الدكػػػرّرة في البيػػػت عػػػدا الدقطػػػع وإلّا كػػػػاف  -

تصػػػديرا، كػػػأف يكػػػوف في صػػػدر البيػػػت أو آخػػػره، أو يكػػػوف في أوّؿ العجػػػز ووسػػػطو، والتػّػػذييل أف يػػػؤتى 
قة موسيقية لػقّقها تكرار نفس اللفظة بجملة تؤكّد ما قبلها لإنتاج الفائدة وتقريرىا في نفس الدتلقي. دف

 أو مرادفها أو ضدّىا الدهم أف تؤكّد ما قبلها وتقرّرىا في نفس السّامع. 
التًّصػػيع مػػن الألػػواف البديعيػػة الػػتي لذػػا تأثػػتَ جمػػالي يػػزيّن الدعػػتٌ مػػن خػػلبؿ تقابػػل تتعػػادؿ الوحػػدات  - 

تفّاؽ صوتي في الدقطع والوزف والروي، ومطػرّؼ البنائيّة للكلمة، يشمل التًّصيع الدتوازي الذي يتحقّق با
 باختلبؼ في الوزف دوف الرّوي، ومتوازف متّفق في الوزف دوف الرّوي.

وىذه الدوسيقى الشّعرية تتحقّق من خلبؿ التّكرارات الدتوازية، لتنبتٍ بعدىا ىندسة صوتية برقّق    
 ما يكتنفها من ضلبلات وإلػاءات.التّناغم الجمالي والفتٍّ، فضلب عن الدّلالة التّعبتَية و 
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 تػػػػوطئػػػػػػة

لشاٌ لا شكٌ فيو أفٌ الدوازنات الصٌوتية تنبتٍ على الوحدات اللسانية الدتساكية كالدتناظرة سواء بُ الشٌعر   
العمودم أك الشعر الحر الذم كاف لو نصيبو من التٌقابل الكمٌي كالكيفي، سواء أكاف توازو من جهة 

بٕ، إذ يكوف التوازم بتُ جملة فعلية كأخرل، الجانب التًٌكيبي فيهتمٌ بالنٌظم الجملي الدتوازف مرتبط بالدٌلا
أك جملة اسمية كأخرل أك أم نوع آخر من الجمل الدهم من ذلك أف تحقٌق التساكم بتُ الدتواليات 
الدتناظرة، حيث يؤدم التٌكرار دكره بُ تحقيق ىذه الدوازنة، كمن جهة أخرل يهتم بمختلف ألظاط 

التًٌادبُ، ناىيك عن الظٌواىر التٌطريزية التي لذا كقعها بُ التٌوازم، التوازم الصٌوبٌ؛ كالدزدكج كالتًٌاكمي ك 
أك الدقطع  ص ح صمن ذلك الارتكاز بُ النٌص الشٌعرم، كيكوف كقعو على الدقطع الدتوسٌط الدغلق 

كيكوف على السٌاكن من التٌفعيلة العركضية، كبذلك يسعى التٌوازم إبٔ  ص ح ح،الطويل مفتوح 
جمل الدقاطع التي تٌحقق التٌوازف بُ الخطاب الشٌعرم.جانب التٌكرار إ

ي
 بٔ يناء  صورة ىندسية لد
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 التّوازي التّّكيبي وأثره في بنية الشعر الحر:-1
يعدٌ التًكيب من أكثر الدقوٌمات التي تقوـ عليها اللغة العربية ، من حيث يؤسٌس للجملة معناىا 

كتتماسك كحداتو بعضها ببعض بُ اتٌساؽ كانسجاـ،فتحكمها كمبناىاداخلسياؽ معتٌُ،تتًابط 
لرموعة من القواعد النحوية التي تحقٌق الوحدة البنائية للتًٌكيب،كلو اعتباره بُ الدٌرس الحديث، خاصٌة 
أنوٌ يعدٌ أحد الدكونات الإيقاعية التي لذا أثرىا بُ توجيو دلالة الخطاب الشٌعرم تحت مسمٌى التٌوازم 

، ذلك لدا فيو من متواليات تركيبية متناظرة لذا الوظائف النٌحوية نفسها بصيغهاالدتماثلة أك التًٌكيبي
الدتغايرة، لتتشكٌل بعد ذلك ىندسة صوتية مبنية على عنصرالتوازم كالتكرار بتُ التًٌاكيب بالإسناد 

 النٌحوم كالإحالة الدرجعيٌة.

 (:syntactial parallélismeالتّوازي التّّكيبي )
حظي مصطلح التٌوازم التًٌكيبي باىتماـ النٌقاد قدلؽا كحديثا كبٓ تقتصر دراستهم على البلاغة القدلؽة  

كحسب بل تعدٌت إبٔ الأسلوبية الحديثة، فقد اىتمٌ الأسلوبيتُ بالتٌوازم من حيث أثره بُ التًٌاكيب 
ية النٌص كتأثتَه بُ الدتلقي كالعمل الأدبي ككل كجعلوا منو لزور اىتماماتهم، فمن خلالو تتحقٌق جمال

،عبر تكوين لرموعة العلائق التي تعمل على ىيكلة الجانب التًٌكيبي 1بإيقاعو الصٌوبٌ كإلػائو الدٌلابٕ
 باعتباره جانبا مهمٌا لؽكن أف تقوـ عليو اللغة بُ بناءو متٌسق الأركاف. 

حدات الكلامية الأخرل، فالكلمة فلا لؽكن النظر إبٔ أيةٌ كحدة كلامية بمعزؿ عمٌا لغاكرىا من الو  
تحقٌق ذاتها عبر فعاليٌتها بُ السٌياؽ، ذلك أفٌ معتٌ الجملة ليس إلا لرموع السياقات التي تشكٌل 

الكلمة جزءنا منها، كليست دلالاتها إلٌا لرموع التٌأليفات الدتحقٌقة لكلمة ما، كأفٌ البنية الدتشكٌلة بُ 
يو كظيفة الكلمة بمقتضى دلالتها، حيث يتأثرٌ الدعتٌ الدٌلابٕ بطبيعة النٌمط التًٌكيبي الدناسب تتوزعٌ ف

البنية كيرتبط بها، كموقع الكلمة بُ الجملة يكشف عن حقيقة الدعتٌ، لأفٌ الدعتٌ اللغوم لؼتلف 
كيتعدٌد نتيجة توظيف الوحدات التًٌكيبية كتدوقعها، فاختلاؼ البتٌ التٌشكيلية كالدواقع الوظيفية يتبعو 

لاؼ دلابٕ كفقا لحالات الاستعماؿ، على اعتبار أفٌ العلاقة الناٌظمة بتُ كحدات الكلاـ الدختلفة اخت

                                                           
دراسة أسلوبية كلسانية  -” ناصر لوحيشي“للشاعر الجزائرم ” فجر الندل“التوازم التًكيبي بُ ديواف  »حلاب نور الذدل, 1

 .no 7 (4 mars 2016): 01 ,4لرلة الحكمة للدراسات الأدبية كاللغوية «,  -نصية
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، كىنا يأخذ ىذا النٌوع من التوازم كظيفتتُ 1لا تحمل أمٌ معتٌ إلٌا من خلاؿ علاقاتها ببعضها البعض
، كإبلاغ رسالة ما اننيا، أساسيٌتتُ؛ كونو لؼدـ الجانب الإيقاعي من خلاؿ تكرار التًكيب بانتظاـ أكٌلا

فإذا كانت الأكزاف الشٌعرية ىي مرتكز ىذا التوازم على الدستول الصٌوبٌ، فإفٌ ألظاط الجمل النٌحوية 
كأطوالذا كعلاقاتها كمواقع عناصرىا، ىي التي تعدٌ مظهرا تحقٌقو على الدستول النٌحوم، كبذلك يكوف 

 ( وتامينMolinoمولينو )ت كالدتغتٌَات، كعلى ىذا يعرفٌو التوازم التًكيبي تأليفا لمجموعة من الثٌواب
(Tamineُبأنوٌ "بمثابة متواليتتُ متعاقبتتُ أك أكثر لنفس النظاـ الصرب)- النحوم...الدصاحب

دلالية"، لدا تحتويو النصوص الشعرية على جملة -بتًكرارات، أك باختلافات إيقاعية كصوتية أك معجمية
 كالدتوازية قصد بلورة ظاىرة التوازم كحسن تطبيقها.من الثنائيات الدتقابلة 

ييفهم من ذلك كلٌو أفٌ نظريةٌ التوازم على المحور التًٌكيبي يقتضي تعاقبا خاصٌا تبعنا للمواقع التي  
تقتضيها الجملة من حيث التًٌتيب إيرادا للمعاني الدنشودة بُ السٌطر الشٌعرم بموسيقاه الإيقاعية، 

 ازم بُ النٌموذج الشٌعرم بتوقيع ىندسة من خلاؿ ذلك التٌتابع التًٌكيبي الدتناظر.كيتحقٌق ىذا التٌو 

كعلى ىذا لؽكننا عرض ما كرد بُ بعض النٌماذج الشٌعرية التي سنيوضٌح من خلالذا صورة التوازف  
 التًٌكيبي النٌحوم بما فيو من تتاؿو كفاعليٌة إيقاعية على مستول النٌص الشٌعرم.

 الاستفهاـ:-1

كيقصد بو طلب الفهم، كىو بمعتٌ الاستخبار، من أدكاتو: الذمزة، ىل، كما، كمن، كأمٌ، ككم،   
" لخالدية جاب "خلف أسوار الذّىابككيف، كأين، كأنٌّ، كمتى، كأيٌّف، على لضو ما لصد بُ قصيدة 

 2الله

 3أينَ بعضِي.. أينَ كلّي؟-
 
 

                                                           
)رسالة ماجستتَ, كلية «   التوازم التًكيبي الصٌربُ بُ القرآف الكريم)دراسة بُ الأساليب النٌحوية(  »الحجايّ إنصاؼ عبد الله, 1

 .10(, 2016الدراسات العليا، جامعة مؤتة, 
 .15, ديواف للحزف ملائكة تحرسو, جاب الله2
 .15جاب الله, 3
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 جدوؿ يوضّح التّوازي التّّكيبي:

 الدتوازيةالأطراؼ 
 بعضًي أينى 
 كلٌي أينى 

مبتدأ مرفوع كىو مضاؼ كالياء  اسم استفهاـ المحل الإعرابي
 مضاؼ إليو

 
على مستول السٌطر الشٌعرم إيقاعا )أينَ بعضِي.. أينَ كلّي؟( تساكت كتوازت الثنٌائيٌة اللٌغوية   

بشكل أفقي حيث لصد: أين )اسم كتركيبا، حيث نلحظ تداثل الوحدات التًٌكيبية الدشكٌلة للجملة 
استفهاـ مبتٍ على الفتح بُ لزلٌ نصب على الظرٌفية الدكانية متعلٌق بمحذكؼ خبر مقدٌـ( + بعضي 

)مبتدأ مرفوع بالضمة الدقدٌرة على ما قبل الياء منع من ظهورىا اشتغاؿ المحل بالحركة الدناسبة+  كالياء 
 مضاؼ إليو مضاؼ(.

الدكرٌرة بُ كلا الوحدتتُ، كىذا ما ييعبٌر عنو بالتٌوازم  )أين(اة الاستفهاـ ترتبط الدتواليتاف بأد  
عن تواتر الأنساؽ اللغوية على صيغ جملية متماثلة أك متساكية سواء أكانت ىذه الأنساؽ النٌسقي كىو "عبارة 

لزقٌقة كظيفة فنيٌة ما  مكرٌرة أـ لا، الدهمٌ أف يثتَ التٌوازم دلالات كرؤل جديدة تنعكس على مسارىا الإبداعي،
من الاتٌساؽ كالانسجاـ على ، كىذا التٌوازم أحدث بدكره نوعا 1ترتبط بالرٌؤية الشٌعرية التي تبثهٌا القصيدة"

مستول السٌطر الشٌعرم، تجلٌى فيو الإيقاع الدٌاخلي بوقعها النٌغمي، كزاد من صدؽ التٌجربة الشٌعرية 
( تكوٌنت أينلف مع التوازم الدقطعي؛ فكلٌ كحدة صوتيٌة )من خلاؿ تساكم الكمٌ الصٌوبٌ الذم تآ

بُ الدتواليتتُ، ىذا بالإضافة إبٔ  2×ص حكمن مقطع قصتَ ،2×ص ح صمن مقطع متوسٌط مغلق 
أف كل الأصوات جاءت لرهورة لتعبٌر عن انفعالاتها كما يتملٌكها من صخب داخلي كصولا إبٔ 

اب النٌفس الشٌاعرة، ككأنها مسجونة مكبٌلة الأيدم، الخوؼ كالإحساس بالنٌقص كالفراغ الذم ينت
فاستخدمت كلمة البعض كالكلٌ )علاقة الجزء بالكلٌ( عن طريق التٌقابل بالضدٌ الذم أضفى بدكره 

 ىندسة صوتية على مستول السطر الشٌعرم.
 : 2لعبد الحليم لسالفة لصد قولو من السٌطر "عيناؾ"بُ سياؽ آخر يعمل الاستفهاـ قصيدة 

                                                           
 ,2019لرلة الكلمة, «,  التوازم بُ القصيدة الدعاصرة »عصاـ شرتح, 1

http://www.alkalimah.net/Articles/Read/8869. 
 .21لسالفة, ديواف صحوة شهريّر, 2
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 فعلاَـ أجْهشُ بالأسَى...
 وعلاَـ أقتّؼُ الحنَيَن إليهِما

 جدوؿ يوضّح التّوازي التّّكيبي
 أجهشي  عىلاىـ  الفاء الأطراؼ الدتوازية

 أقتًؼي  علاىـ  الواك
 فعل مضارع اسم استفهاـ حسب ما قبلها الدوقع الإعرابي

 كردت أطراؼ التٌوازم من الدتواليات بُ السٌطر:   
)على+ ما الاستفهامية حذفت ألفها لاتٌصالذا بحرؼ الجر مبنية على  علاـأداة ربط استئنافية+  

)فعل أجهشُ سكوف مقدٌر على الألف المحذكفة بُ لزل جرٌ، كالفتحة دليل على الألف المحذكفة( + 
 )شبو جملة متعلقة بالفعل أجهش(. بالأسىمضارع مرفوع كالفاء ضمتَ مستتً تقديره أنا( + 

)على+ ما الاستفهامية حذفت ألفها لاتٌصالذا بحرؼ الجر مبنية على سكوف مقدٌر على الألف 
)فعل مضارع مرفوع كالفاء ضمتَ  أقتّؼالمحذكفة بُ لزل جرٌ، كالفتحة دليل على الألف المحذكفة( + 

 أقتًؼ(.)جار كلرركر متعلقاف بالفعل  ليهما)مفعوؿ بو منصوب( + إ الحنينَ مستتً تقديره أنا( + 
لػاكؿ الشٌاعر من خلاؿ ىذا التقابل العمودم بتُ التًكيبتُ الاستفهاميتُ الدبتدئتُ بأداة     

الدركٌبة من حرؼ الجرٌ على كما الاستفهامية طرح ما تفيض بو ركحو مستحضرا  )عَلاَـ(الاستفهاـ 
الأينس الركحي لذاتو  مطمئنا،   ذكريّتو مع الحبيبة التي بٓ يتبقٌ منها غتَ أيّمها الخوابٕ، فيبتغي تحقيق

كما أفٌ تتابع الوحدات التًكيبية الصٌوتية كتساكيها قد منح التنٌاغم موسيقي بتكرار أداة الاستفهاـ، 
فضلا على أفٌ كقع الأصوات المجهورة كتشاكلها مع الأصوات الدهموسة أنتج نفسا أعمق يقلٌ انفعالو،  

    ا بُ ىذا السياؽ.كما أدٌل إبٔ تضافر الأصوات كحسن تركيبه
 الفعلية: ةالجمل-2

 : 1بُ السٌطرين"وشم على السّطر الأخير" كيظهر ىذا النٌوع من التٌوازم بُ قصيدة 
 أتْقنْتُ وجْهكَ -1  
 أتْقنْتُ جرْحكَ -5
 

                                                           
 .56جاب الله, ديواف للحزف ملائكة تحرسو, 1
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 جدوؿ يوضّح التوازي التّّكيبي:
الأطراؼ         

 الدتوازية
 الكاؼ كجوى  تاء الدتكلم أتٍقنٍ 

 الكاؼ جرحى  الدتكلمتاء  أتٍقنٍ 
 مضاؼ إليو مفعوؿ بو مضاؼ ضمتَ متٌصل )فاعل( فعل ماض الدوقع الإعرابي

 
 يتكوٌف السٌطر الأكٌؿ من كحدة تركيبيٌة تتمثٌل بُ:

 )مضاؼ إليو(. ؾَ )مفعوؿ بو( + وَجوَ )فعل ماض( + تاء الفاعل )ضمتَ متصل( + تْقنْتُ أ
)فعل ماض( أتْقنْتُ أمٌا السٌطر الخامس فيعدٌ بمثابة تكرار بنائي كلضوم موازو للسٌطر الأكٌؿ على لضو: 

 )مضاؼ إليو(.ؾَ )مفعوؿ بو مضاؼ( + جُرْحَ + تاء الفاعل )ضمتَ متٌصل( +
نلحظ أفٌ الدتواليات قد تساكت بُ كل من السٌطرين صوتيا، كتداثلت تركيبيا من حيث الدكوٌنات 

كيبية الدشكٌلة للجملتتُ الدتوازيتتُ من خلاؿ أدائها لنفس الوظيفة النحوية، فكلالعا زمنهما الداضي التًٌ 
، كىذا النٌوع من التٌوازم يعبٌر عنو بالتٌوازم التًٌكيبي بالدشابهة؛ ذلك )أنا(مرتبطاف بالضمٌتَ الدنفصل 

 أفٌ عنصر التٌكرار بُ ىذا الدقاـ قد أكسب لاتٌحاد الدواقع الإعرابية بُ كلا السٌطرين، ىذا بالإضافة إبٔ
، لشاٌ يؤكٌد بؤس النٌفس الإتقافلتًبياف فعل  )أتقنت(الدٌلالة ثراءن ككثافة من خلاؿ تكرار الفعل الداضي 

الشٌاعرة كما لغتاحها من ضيق كتأزٌـ كضياع ركحي، حيث يظهر التٌماسك بتُ العناصر التًكيبية 
مقاطعها الصوتية بُ كلا الوحدتتُ بموسيقى داخلية تتبدٌل من  باتٌساؽ كانسجاـ صوبٌ تتساكل

 خلالذا التجربة الشعرية داخل الخطاب الشٌعرم.
 

 :1بُ السٌطر الشٌعرم كما يأبٌ"ىامش الفرح" كما لصد التٌوازم التًٌكيبي ماثلا أيضا بُ قصيدة 
 خَلفَ السَّماءْ وخَلفَ البِحارِ 

 جدوؿ يوضّح التّوازي التّّكيبي
 السَّماءً  خىلفى  الأطراؼ الدتعادلة

 البًحارً  خىلفى 

                                                           
 .37جاب الله, 1
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 مضاؼ إليو مفعوؿ فيو ظرؼ مكاف منصوب، كىو مضاؼ الدوقع الإعرابي
 

يلحظ أفٌ ىناؾ توازيّ نسقيا بُ السٌر الشٌعر؛ حيث توازنت الوحدات الكلاميٌة بُ ىذا النٌموذج    
على أساس من التٌكامل التًٌكيبي من خلاؿ العلاقة الإسنادية بُ الجملتتُ الدتحقٌقتتُ بالتٌقابل الأفقي، 

 فكلالعا يتكوٌف من:
 .مفعوؿ فيو ظرؼ مكاف منصوب+ مضاؼ إليو 

من خلاؿ ىذا التٌماثل التًٌكيبي أفٌ ىناؾ علاقة تبادؿ بتُ العناصر التًكيبية كالعناصر الدلالية  يتبتٌُ   
على مستول السٌطر الشٌعرم، حيث يتمٌ اكتساب الدعاني من العلاقة النٌاظمة للجملة صوتا كتركيبا، 

ملامح الاتٌساؽ  ، فضلا عن"الواو"فيظهر التًٌابط العلائقي بتُ الجملتتُ باستخداـ حرؼ العطف 
"خَلفَ" كالانسجاـ الصٌوبٌ من ناحية البنية الشٌكلية بُ نسق متتابع شكٌلو تكرار الظرٌؼ الدكاني 

ليزيد من فاعليٌة الدقاطع الصٌوتية كانسيابها بتُ الوحدتتُ الدتماثلتتُ، لشاٌ يوقٌع بدكره ىندسة صوتية 
 لة.كإيقاعية بما يوجد من توازو بتُ الثنٌائيات الدتقاب

تعبٌر عن الوجو الآخر لركحها التي يعمٌها  أمٌا من الناحية الدٌلالية فنجد الشٌاعرة خالدية جاب الله  
الفرح كالأمل لزاكلةن طرح ما تجيشي بو خوالجيها من أمل بُ الغد كصولا إبٔ برٌ الأماف الذم تبتغيو 

 النٌفس الشٌاعرة كتتمنٌاه.
كعلى منواؿو آخر حدث التٌوازم التًٌكيبي على صعيد الجملة الفعلية الدضارعية لضو قوؿ خالدية     

 : 1نورس يأتي قبل الإيجار بقليل"جاب الله قي قصيدتها "
 وأشْحدُ سُورَ بلْدتنِا
 وأرسمُ سُورَ حَديقَتنَا

 تتماثل الدتواليات التًٌكيبية بُ ىذا النموذج كالآبٌ:
 :لتّوازي التّّكيبيجدوؿ يمثّل ا

 نا بلدةً  سورى  أشحدي  ك الأطراؼ الدتعادلة
 نا حديقةً  سور أرسمي  ك

الضمتَ مضاؼ إليو مفعوؿ بو فعل مضارع حسب  المحلّ الإعرابي

                                                           
 .21جاب الله, 1
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مرفوع+ فاعل  ما قبلها
 مستتً)أنا(

كىو 
 مضاؼ

الدتٌصل لزلٌ  كىو مضاؼ
جرٌ مضاؼ 

 إليو
 
نلحظ أفٌ الجملتاف الدتوازيتاف عموديّ متماثلتاف بُ الدكوٌف التًٌكيبي )الواك حسب ما قبلها + فعل  

مضارع + الضمتَ الدستتً )فاعل( + الدفعوؿ بو + مضاؼ إليو + الضمتَ الدتٌصل بُ لزلٌ جرٌ 
 بالإضافة(

نلحظ أفٌ ىناؾ تركيبا متوازيّ بتُ السٌطرين الشٌعريتُ فهيما على نفس الصٌورة كالدوقع الإعرابي،    
بُ الوحدة الأكبٔ مع  )أشْحذُ(للابتداء يليها الفعل الدضارع "الواو" حيث تستهلٌ الدتواليتاف بحرؼ 

الذم تكرٌر بدكره  "أنا"لدنفصل من الوحدة الثانية ككلالعا مرتبطتاف بالضمتَ ا )أرْسمُ(الفعل الدضارع 
بُ الدتواليتتُ لإضفاء الاتٌساؽ كالانسجاـ بتُ الدٌلالات؛ إذ نرل أفٌ كلٌ موقع منها يوازم موقع 

الأخرل على الوظيفة النٌحوية ذاتها، لوجود نوع من التٌوازف الصٌوبٌ الدوسيقي الدتولٌد عن عنصر التٌماثل 
ناسق الكمٌي أسهم بُ إثراء الإيقاع الدٌاخلي كدقٌة توقيعو فتأثتَه من ناحية الإسناد النٌحوم، كىذا التٌ 

 على الدتلقي.
تبتغي شاعرتنا من خلاؿ تراكيبها تجسيد مأساتها الإنسانية أملا بُ استًجاع كطنها بعدما بًٌ    

على كزف  )أرْسمُ / أشْحدُ(الاستيطاف عليو، ىذا إبٔ جانب ما يوجد من توازم صربُ بُ الوحدة 
 فيمنح بدكره التٌوفيق بُ السٌلسلة الكلاميٌة الدتوازنة.أفعل" "

 :1"يداؾِ...الناّرُ ...والشّواطئُ الخضراءُ...."كبُ قصيدة    
 ػػػػػػػػػا أسْػػػػػػػػػػػػػػرارِيبيػَػػػػػػػػػػػػػدي يعَػػػػػػػػػانػػػػػػقُ سِػػرُّىػػ      وتَكػػػػػػػوَّمتْ شََػػػػػػػػػػسُ النَّهػػػػػػػػػػػارِ كطػػػػػفػػػػلػػػػػػػةٍ 
 عُلويػّػػػػػػػػػػػػةٍ حَلػّػػػػػػػػػػػػػػتْ عػُػػػػػػػػػػػػػػػرا أشْػػػػػػػػػػػعَػػػػػػػاري      وتنهّػػػػػػػػػدتْ رئػػػػػػػػػػػػػػةُ الصَّبػػػػػػػػػػػػاحِ بنِسػػػػػمػػػػػػػػةٍ 

 جدوؿ يبيّن التوازي التّّكيبي:
الأطراؼ 
 الدتعادلة

سي  تكوَّمتٍ  ك  طًفلةو  الكاؼ النَّهارً  شَى
 نًسمةو  الباء الصَّباحً  رئةي  تنهَّدتٍ  ك

 اسم لرركرأداة تشبيو مضاؼ فاعل فعله ماضو حسب ما الدوقع 

                                                           
 .61بن عبيد, ديواف حدائق الدعتٌ, 1
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+ كالتاء  قبلها الإعرابي
 للتأنيث 

 مرفوع
 مضاؼ

جارة/ حرؼ  إليو لرركر
 جرٌ 

 
 استند التٌوازم ىنا على الأساس التًٌكيبي على لضو:   
)فعل ماض كالتاء ضمتَ متصل مبتٍ على السكوف لا لزلٌ لو من  تكوَّمتْ )حسب ما قبلها( + لواو ا

)مضاؼ  طفلةٍ )أداة تشبيو( +  الكاؼ)فاعل(+ النٌهار )مضاؼ إليو لرركر( +  شَسُ الإعراب( + 
 إليو لرركر(.

)فعل ماضي كالتاء ضمتَ متٌصل مبتٍ على السٌكوف لا لزلٌ لو  تنهَّدتْ ا( + )حسب ما قبله الواو
)اسم  نِسمةٍ )حرؼ جرٌ( +  ب)مضاؼ إليو لرركر( + الصّباحِ )فاعل(+  رئةُ من الإعراب( + 

 لرركر(.
من الدلاحظ أف الدتواليات تتقابل كتتماثل بُ قيامها بوظائفها النٌحوية، فقد قابل الفعل تكوٌنت   

، سول أنٌها اختلفت )النّهار/الصّباح(، كما الدضاؼ إليو )شََسُ/رئِةُ(الفعل تنهٌدت كتقابل الفاعلاف 
حرؼ الجر+ اسم المجركر،  ()بنسمةٍ أداة التٌشبيو + مضاؼ إليو، كبُ متوالية  )كطفلة(بُ الدتوالية 

حيث ساىم ىذا الاختلاؼ الدتوازم بُ تداسك الوحدات البنائية للمكوٌنات التًٌكيبية كزادىا اتٌساقا 
 من خلاؿ ىذا التٌوازم الدتوازف بتناظر الدواقع الإعرابية بُ الدتواليات.

 الجملة الاسمية:-3
 : 1لفريدة بلفراؽ بُ السٌطرين على لضو" ورة السّلميّةالثّ "قصيدة  رد التٌوازم التًٌكيبي جملة اسمية بُك   

 عبُ الشَّ  نحنُ 
 الوطنُ  نحنُ 

 بتٍ التٌوازم التًٌكيبي على تداثل الجمل على أساس التًٌكيب على لضو:
 جدوؿ يوضّح التّوازي التّّكيبي:

 عبي الشَّ  ني لضى  الأطراؼ الدتوازية
 طني الوى  ني لضى 

على الضم  ل مبتٍضمتَ منفص المحلّ الإعرابي
 مبتدأ بُ لزل رفع

 مرفوعخبر 

                                                           
 .61لعسات الوطن, بلفراؽ, ديواف 1



 الأنساؽ الصوتية الدتوازية في الشعر الجزائري الدعاصررابع....... فصل 
 

177 
 

 
تداثلت الدتوليات من الدواقع الإعرابية بصيغ متقابلة عموديّ كمتوازنة متكوٌنة من ضمتَ منفصل مبتدأ + خبر  

إذ أدٌل كظيفة الدبتدأ ىاىنا كأيرفق بالخبر، فقد عمدت شاعرتنا  "نحن"، فكلتالعا متعلٌقتاف بالضمتَ الدنفصل )نحن(
إبٔ ىذا التتٌابع لتًسم لنا الركح الوطنية كالذوية التي ينتمي إليو الفرد من الشعب، ككازت بتُ التًٌكيب الصٌوبٌ الأكؿ 

الفتٌٍ لػدث ذلك الأثر كالثاني كي تعطي الجماليات الفنية التي لؽكن للمتلقي أف يطرب بها بإيقاع موزكف، حيث 
 .تعبتَا عن القوٌة

 :1"موت السّلطاف"كرد توازم الجملة الاسمية الخبر فيها شبو جملة لضو قصيدة     
 عَابِروف في وادِي البُكاءِ 
 عَاكِفوفَ في قَلبِ العناءِ 

 تتماثل الدتواليات من الناٌحية التًٌكيبية كتتوازل لضو:   
 جدوؿ يوضّح التّوازي التّّكيبي

 البيكاءً  كىادًم بُ عىابًركفى  الأطراؼ الدتوازية
 العىناءً  قىلبً  بُ عىاكًفوفى 

خبر لدبتدأ لزذكؼ  المحلّ الإعرابي
 تقديره ىم

 مضاؼ إليو اسم لرركر مضاؼ حرؼ جر

 
 يتألٌف النٌموذج التًٌكيبي من: مبتدأ+ حرؼ حرٌ+ اسم لرركر مضاؼ+ مضاؼ إليو.  

كتداسكها بتقابلها كتأديتها للوظيفة النٌحوية ذاتها بحكم التٌقابل بتُ الصٌيغ يظهر انسجاـ الوحدات 
الإعرابية الدتماثلة كالدتوازنة صرفيا، كقد عبٌرت الشٌاعرة من خلاؿ ذلك عن أكضاع الشٌعوب كما تعانيو 

 من اضطهاد بُ كلٌ مكاف على الصٌعيد الدٌاخلي كالخارجي.
 : 2"اعتّافات شهيد" كرد بُ قصيدة

 َـػػػػػػطحُ  رَ ػػػػػي غيدِ ػػػػػس عنػػػػػػػليْ   يػػػػػػػػػػػِ ي ورفُاتػػػػػنبلتِ قُ  رَ ػػػػػي غيدِ ػػػػػػعن سَ ػػػػػػليْ     يػػػػػػػػػػػػػػػسمِ جِ  ا
 جدوؿ يوضّح التوازي التّّكيبي

 جسمي حطاـ  غتَ عندم ليس الأطراؼ الدتعادلة
                                                           

 .39بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 1
 .45بلفراؽ, ديواف لعسات الوطن, 2
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 الياء قنبيلتي غتَ عندم ليس 
فعل ماضو  الإعرابيالمحلّ 

ناقص مبتٍ 
 على الفتح

ظرؼ 
مضاؼ + 

كالياء 
مضاؼ 

إليو كالجملة 
الظرفية 
متعلقة 

بمحذكؼ 
 خبر ليس 

اسم ليس 
مؤخر 
كىو 
 مضاؼ

مضاؼ إليو كىو 
 مضاؼ

 مضاؼ إليو

 
 ص ح ص+ ص ح+ ص ح ص+ ص ح ح+ ص ح ص+ ص ح ليس عندي غير: 
 ص ح ص+ ص ح+ ص ح ص+ ص ح ح+ ص ح ص+ ص ح  ليس عندي غير:

بُ أكٌؿ  تكرارىاالواقعة بُ أكٌؿ صدر البيت ك  )ليس عندي غير(عمدت الشٌاعرة إبٔ تكرار العبارة   
العجز بنفس العبارة الدبتدأ بها، النٌفي يقابل النٌفي كميوازو لو شكلان كمضمونان لرسم ىندسة صوتيٌة 

سًبي السٌياؽ الشٌعرم إيقاعا كاضحا بُ مبناه، كحتى على مستول بتوازم الدقاطع الصٌوتية، لتيك
التًٌكيب النٌحوم تتساكل كتتوازل، كىي غايةه أرادت بها الشٌاعرة من خلاؿ التٌكرار أف تعرض حالة 

لحزف كالأبٓ الذم فتٌت ركحها بالرٌغم من الخطوات النٌضاليٌة كلزاكلة باالوحدة كالانكسار النٌفسي الدفعم 
عن أرض الوطن؛ حيث جسٌدت ذلك بقولذا: "ليس عندم غتَ حطاـ جسمي، غتَ قنبلتي اع الدٌف

 . 1كفابٌ"
 شبو الجملة:-4 

 :2"الوىم..قاتلي الدأجور"لظوذج شبو الجملة بُ التوازم التًكيبي من قصيدة    
 بالدَّمعِ واليَأسِ الدعُتّقِ 

                                                           
 .45بلفراؽ, 1
 .28جاب الله, ديواف للحزف ملائكة تحرسو, 2
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 في الحرُوؼِ الباكَياتِ 
 عريشِ حَديثِناأقْتاتُ من شجن الذدَيلِ علَى 

 ( كالآبٌ:18( ك)17تساكت الدتواليات بُ ىذا النٌموذج بُ السٌطر )    
 

 جدوؿ رقم يبيّن التوازي التّّكيبي

 
 الأطراؼ الدتوازية

 الدٌمع الباء
 الحركؼ بُ
 شجن من

 اسم لرركر حرؼ جر الدوقع الإعرابي

 تتماثل الدتواليات )شبو الجملة( من حيث الدكوٌنات التًٌكيبية على النٌحو الآبٌ:        
 حرؼ جر+ اسم لرركر 

نلحظ كلٌ عنصر من عناصر حركؼ الجر يقابلو حرؼ آخر لستلف عنو بُ طرؼ من أطراؼ     
كيفيد التبعيض، كبُ الدتوالية  "الباء"الدتواليات الدتوازية تركيبيا، فنجد الدتوالية الأكبٔ تبتدئ بحرؼ الجرٌ 

، أمٌا الدتوالية الرابعة فعلى "من"، كبُ الدتوالية الثالثة أيضا لصد حرؼ الجر "في"الثانية لصد حرؼ الجر 
 ."على"حرؼ الجر ٌ 

قد  الدّمع، الحروؼ، شجنٍ، عريشٍ(أمٌا عن تقابل الاسم المجركر بُ الدتواليات فنجد كلٌ كلمة )   
كقعت اسما لرركرا، كما لصد أفٌ التٌتابع بُ استخداـ الكسرة بُ كلٌ متوالية من الدتواليات الدتقابلة قد 

صوٌر انعكاسا للحالة الشعورية للنٌفس الشاعرة كما تعانيو من حزف نتيجة الانكسار الرٌكحي 
أثتَ كالجمابٕ على نفس كالانتفاضي تكثيفا للتٌجربة الشٌعرية كمن ناحية أخرل توقيعا للجانب التٌ 

 النٌسق.
 :1لبشتَ عركس "ليالي تائو"كبُ قصيدة    

 الدشُرؽِ  عن الَأمسِ والأمَلِ 
عرِ والحبِّ   والزَّورؽِ  عن الشِّ

 جدوؿ يمثّل التّوازي التّّكيبي:
 الأمل الواك الأمس عن الأطراؼ الدتوازية

                                                           
 .30قريب, ديواف الحواسٌ السٌتٌ,  et ,بشوات, عركس1
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 الحبٌ  الواك  الشٌعر عن
 اسم معطوؼ  حرؼ عطف لرركراسم  حرؼ جرٌ  المحل الإعرابي

 
 استند التٌوازم التًٌكيبي بُ ىذا النٌموذج على الدكوٌنات التًٌكيبية الآتية:

 حرؼ الجرٌ+ اسم المجركر+ حرؼ العطف+ الدضاؼ إليو.
، حيث تقابلت الدواقع فكاف اسم المجركر "الأمس" "عن"الوحدة الدركزية للمتواليات حرؼ الجرٌ   

 "الأمل"، كما يتماثل الدضاؼ إليو )الواو(يوازم الاسم المجركر "الشٌعرً"، كيتماثل حرؼ العطف 
الدضاؼ إليو "الحبٌ" من الجملة الثانية، فشاعرنا يسرد لنا مأساتو الأليمة كىو خلف قضباف السٌجن 

صدره كتخفٌف من كجعو، معبٌرا عن تجربتو الشٌعورية كىو سجتُ فليس لو غتَ الكلمة ينشرح بها 
 باتٌساؽ عبر الدتواليات الدتوازنة بُ الوظائف النٌحوية.

 :1ليونس قريب موعدٌ في الدسرى"يتمثٌل لظوذج التٌوازم التًٌكيبي بُ قصيدة "
 قبل فطاِـ الحقدِ قد كنتُ ىنا، منْ 
 ، وبعدَ فِطاِـ الحقْدِ 

 الشَّمسِ وحين كسُوؼِ 
 

 جدوؿ يبيّن التّوازي التّّكيبي:
 الحقدً  فًطا ًـ قبل الأطراؼ الدتوازية

 الحقدً  فًطا ًـ بعدى 
 الشٌمسً  كسوؼً  حتُ

مضاؼ إليو كىو  ظرؼ زماف الدوقع الإعرابي
 مضاؼ إليو لرركر مضاؼ

 تتماثل الدتواليات من النٌاحية التًٌكيبية على النٌحو الآبٌ: 
 ظرؼ زماف منصوب+ مضاؼ إليو+ مضاؼ إليو. 

لتًتبط بها ظركؼ  "قد كنتُ ىنا"نلحظ أفٌ الدقوٌـ الذم قامت عليو الدتواليات التًٌكيبية ىو جملة 
؛ الدفضية إبٔ الزيّدة بُ عنصر الجماؿ كالبهاء، من خلاؿ التٌشاكل بتُ "قبل، بعد، حين"الزٌماف 

                                                           
 .57قريب,  et ,بشوات, عركس1
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الداضي كالدستقبل كالحاضر بُ مواقع متماثلة بُ أداء كظيفتها النٌحوية قصد تأكيد الدعتٌ كتقريره بُ 
نفس الدتلقي، أمٌا دلاليا فإنٌا نرل شاعرنا يظهر لنا عمق حزنو لفًراؽ أخيو الذم تبقٌت منو إلٌا رفاة 

ؼ الزمانية ىنا؛ فيستذكره الأيّـ الذكٌريّت التي لا تدوت، لشاٌ يزيده انكسارا؛ بدليل استخدامو للظرك 
 الخوابٕ التي عاشها برفقتو؛ إذ أصبح الحياة من بعد موت بطيء.  

 النّداء:-5
، أك ىو توجيو الدٌعوة إبٔ الدخاطب كتنبيهو للإصغاء، كسماع ما "يا"النٌداء "طلب الإقباؿ بالحرؼ 

 : 2بُ السٌطر "عناقيد الغضب"بُ قصيدة  لصدهكمن لظاذج التٌوازم التًٌكيبي بُ النٌداء ما ،1يريد الدتكلٌم"
 ائعُ الضَّ  ها القائدُ أيُّ 
 دوعُ الدخْ  ها البطلُ أيُّ 

 من الدلاحظ جدا أفٌ عنصر التٌوازم بتٍ على الصٌورة نفسها بُ تشكٌل الوحدات التًٌكيبية على لضو:
 :جدوؿ يمثّل التّوازي التّّكيبي

 ائعي الضَّ  ائدي القى  الذاء أم   الأطراؼ الدتوازية
 دكعي الدخٍ  طلي البى  الذاء أم  

منادل مبتٍ على  المحلّ الإعرابي
الضمٌ بُ لزل 

 نصب

)  مرفوع نعت للتنبيو
 لأنوٌ مشتقٌ(

) لأنوٌ  مرفوع نعت
 مشتقٌ(

 
تداثلت الوحدات البنائية للتًٌكيب بُ تداسك كانسجاـ على مستول السٌطرين الشٌعريتُ، كأخذت   

الوظائف عينها، حيث تأسٌست من منطلق التًٌكيب: منادل مبتٌ على الضمٌ بُ لزلٌ نصب أداة 
نعت مرفوع + باب للتٌنبيو مبنية على السٌكوف لا لزلٌ لذا من الإعر +الذاء النٌداء المحذكفة تقديرىا الياء 

 نعت مرفوع لأنوٌ مشتق.+ لأنوٌ مشتق 
لشاٌ ييظهًري بناءن ، "الدخدوعُ" فعوؿ"باسم الد"كالثانية  ،"القائدُ"فاعل""اسم الارتبطت الوحدة الأكبٔ بػػػػػ 

حقٌقو تواؿً كتتابع الوحدات من التًٌكيب لبناء كحدة  صوتيا مبيٌنا مواطن الاتٌساؽ كالانسجاـ الإيقاعي
                                                           

 .663ك البياف ك الدعاني,  فواؿ عكاكم, الدعجم الدفصل بُ علوـ البلاغة البديع1
ػ "يّ أيهٌا" دكف غتَه، لأفٌ فيو أكجها من قاؿ الزٌلسشرم كغتَه: "كرٌر بُ القرآف النٌداء بػ .09بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 2

 .340التٌأكيد كأسبابا من الدبالغة". ينظر: السٌيوطي: معتًؾ الأقراف بُ إعجاز القرآف، ص
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، الدتتاليات الدتوازنة بُ الدواقع الإعرابية كتداثلها فالدنادل ىنا ىو مركزية البناء الدتوازم لتشاكل الأصوات
مواجهتها ك  وصف معاناة البلاد العربيةللشاٌ لغعل العمل الفتٌٍ يتناسب مع الغرض الذم أرادتو الشاعرة 

 الخديعة التي تعرٌض لذا أبناء الوطن. ، فتىعرًضي غضبها الصٌاخب النٌاجم عن كجوللعدكٌ الدستعمر
 : 1لفضيلة زيّية"جلّاد ظالم لأخي" ككرد النٌداء بالتٌوازم بُ قصيدة 

، إنػّػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػك فاشػػػػػػػػػػػلٌ      متهتػّػػػػػػػػػػكٌ ومهلْهػػػػػػػ  ػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػمػػػػػػػلٌ وعقػػػِػػػػػػػػػػػيػػػػػَا قبلػػػػَػػػةَ الإجػػػػػػػػػػػراِـ
 ػػػلػُػػػػػػػػػػػػو ُـيػَػػا بسػػػػْػػػػػمةَ الجرُحِ الفصػػػِػيػػػػػحِ، استبشػػػػػػػػػِري     الجػػػػػػػػػرحُ أنػػػػػتِ، وقلبػُػػػػػػػػػػػكِ الدكِػ

 تتوازل الدتواليات على لضو:
 جدوؿ يوضّح التّوازي التّّكيبي:

 ًـ قًبلةى  يّ الأطراؼ الدتعادلة  الإجرا
 الجيرحً  بسمةى  يّ

منادل منصوب  أداة نداء الدوقع الإعرابي
 مضاؼ

 مضاؼ إليو

 
يظهر توازم الوحدات اللٌسانية بتقابل الوظائف النٌحوية أداة نداء+ منادل منصوب مضاؼ+ 

 مضاؼ إليو.
باتٌخاذ الدواقع ذاتها، فوقٌع  "أنا"استند التٌوازم بُ ىذا النٌموذج التًٌكيبي على مركزية أداة النٌداء    

موسيقى داخلية تظهر بوساطة تكرار النٌسق التًٌكيبي الدتوازف بُ انسجاـ إيقاعي متماسك الوحدات 
، نرل أفٌ )الإجْراِـ /الجرُحِ(ميتًاصنا بُ الأبعاد الدٌلالية كالجمالية الفنٌية؛ فمن خلاؿ الوحدات اللسانية 

وـ صارخة بصوتها الدكسور فلا تجد غتَ القلم لؼطٌ آلامها انئرا على شاعرتنا تطرح الفيض الدٌاخلي فتق
 الآخر الظاٌبٓ كالدستبدٌ.

 الأمػػػػر:-6
، كمن لظوذج فعل الأمر لصد قصيدة 2الأمر ىو طلب فعل غتَ كفٌ، كصيغتو "افعل" ك"لٍيفعلٍ"     

 :1لآبٌلعادؿ سلطاني لصد التٌوازم التًٌكيبي على النٌحو ا "عند باب السّماء"

                                                           
 .57‑54زيّية, ديواف دمغة لبريد الشيطاف, 1
 .336جلاؿ الدين السيوطي, معتًؾ الأقراف بُ إعجاز القرآف, 2
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 اعزفي العمرَ..          
 ىُزّي الصّدى           
 أذيبي الددائن حولي    

 أزيِحي على قبر ذاكرتي   
 شَاىدَ الصّمتِ ..

 ولْتُشْرقِي في الخوَاءِ ..
 طفِقتُ إلى حَيثُ عُرْيِي.. 

 2اخصِفي واخصِفي
 منطلىقا لكلٌ متوالية كالآبٌ: )أنتِ(بيتٍ توازم الدكوٌف التًٌكيبي أساسا على أداة الدخاطب   
 

 اعزفي                                
 ىزي                     أنتِ        

 أزيجي                                
 اخصفي                               

لصد الاتفٌاؽ كالتٌماثل بُ النٌظاـ التًٌكيبي بتٌُ بُ السٌور الشٌعرية على لضو لغعل الدتلقي يعيد الاستقراء 
كالتٌمحيص، فنجد شاعرنا يتلاعب بالألفاظ كالتًٌاكيب لزيلا إبٔ الدٌلالة كالتٌجربة الشٌعرية، فاستخدـ 

كىو فعل متعد بالتٌضعيف، ككذا  "ىُزِّي"ل الدتعد ببنيتو دكف زيّدة، كاستخدـ الفع "اعزفي"فعل الأمر 
فعل لازـ متعد بالزيّدة   "أزيِحي"متعد بزيّدة الذمزة، إضافة إبٔ فعل الأمر  "أذيبي"فعل الأمر 

 .)الذمزة(
إفٌ توازم الوحدات اللسانية بشكل تتابعي بُ ىذا النٌموذج قد شكٌل ىندسة صوتية على مستول    

 )أنتِ(موسيقى إيقاعية ييظهرىا عنصر التٌكرار للضٌمتَ الدخاطب سطور القصيدة، كما تطرحو من 
بالإضمار لكنٌو  )أنتِ(بالإضمار، الذم حقٌق تداثلا بُ الوظائف النٌحوية كتقابلها بُ الصٌيغ   على 

                                                                                                                                                                                     
ببئر العاتر، تبسة لو عدٌة أعماؿ إبداعية منها: ذاكرة السٌهم، كالًجراري الحزينة،  1967مام  10عادؿ سلطاني من مواليد 1

 كستَين، كديواف جماعي الحواسٌ السٌتٌ كغتَ ذلك من الكتابات.
 .71‑70قريب, ديواف الحواسٌ السٌتٌ,  et ,بشوات, عركس2
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يظهر بُ سياؽ السٌطور الشعرية بشكل جلي من خلاؿ ما حقٌقو التٌتابع الدتٌسق كالدنسجم تجسيدا 
 تاب النٌفس الشاعرة كما يعانيو من حنتُ للحبيبة بعد فراقها. للحسرة التي تن

 :1"سكوت...جنازتي تمرّ"كتدثٌل التٌوازم التًٌكيبي أيضا بُ قصيدة    
 ، يا فتَاياَ ارحَلْ بعيدًا

 ، لا تشوِّش حَسرتي ارحَلْ وحِيدًا
 بعيدا )ظرؼ مكاف(                                

 ارحل فعل أمر مبني على السكوف                                
 وحيدا )حاؿ منصوبة(                                                        

نلحظ بُ ىذا النٌموذج من التٌوازم التًٌكيبي أفٌ الدتواليات ىنا تتماثل بُ مواقع أدائها لوظائفها النٌحوية 
ىندسة صوتية متناغمة مع  ة التًٌكيب فعل الأمر "ارحل" الذم شكٌل بدكرهالدتقابلة، كما تشتًؾ بُ نوا

اتٌساؽ كانسجاـ بتُ الوحدات البنائية بُ السٌلسلة الكلامية ككذا لصد توازنا صرفيا بتُ الثنٌائية 
على كزف "فعيل"، إضافةن إبٔ التوازم بُ كمٌ الدقاطع الصٌوتية ص ح ص ح ح ص ح  )بعَِيدًا/وَحِيدًا(

ص، فقد جسٌدت فضيلة زيّية من خلاؿ ذلك على ضرب الفًراؽ كالأبٓ الذم لؼلٌفو الشٌهيد تاركا 
بُ كلا السٌطرين "ارحل" كراءه حسرة ما تبقٌى من رفاة الحي الدوجوع؛ كقد كرٌرت شاعرتا فعل الأمر 

 ع تجربتها الشعرية كتؤثرٌ بُ الدتلقي. لتوقٌ 
 :2"رحيل الأنبياء" كبُ قصيدة

 الفنػػػػػاء الأقَْطػَػػػػػػػػػارِ  لّ ػػػػػػػػػػػكُ   نْ ػػػػػػػػػػػمِ  لْ ػػػػػػػػػػػػػتَِ ارْ و      اػػػػػػػػػػػػػينَ ػػفِ  لِ ػػػػػػػػػػػػػيْ اللَّ  اتِ ػػػػػػػػبَ سُ  نْ ػػػػػػػػػػمِ  لْ ػػػػػػػػػتَِ رْ اِ 
، كىذا تكرار )ارتل(لشاٌ لا شكٌ فيو أفٌ ىناؾ توازو بتُ أكٌؿ الصدٌر كأكٌؿ العجيز بتكرار الدٌاؿ    

إيقاعي يعكس الحالة الانفعالية كالداخلية للنٌفس الشٌاعرة، لتيحيل الدتلقي إبٔ حالة الانتفاض الرٌكحي 
ة التخلٌص من الدستعمر، مستخدمة بُ الذم تعيشو الأمٌة العربية كما تعانيو من ىلعو كخوؼو دائم، آمل

ذلك فعل الأمر لتعرض لرمل التًاكمات النفسية كالدعاني الجمالية لتأكيد الدعتٌ كتدعيمو لطاقات 
 اللغة الشعرية. 

 
                                                           

 .32زيّية, ديواف دمغة لبريد الشيطاف, 1
 .49جاب الله, ديواف للحزف ملائكة تحرسو, 2
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 النّفي:-7
 :1ين الشٌعريتُلفريدة بلفراؽ لصد السطر  "العشق والدوت"قصيدة 
 جافِ عن الذيَ  لا يكفُّ 
 ضافِ يَ الفَ  منَ  لا يجفُّ 

 جدوؿ يوضّح التّوازي التّّكيبي:
 جافً الذيى  عن يكف   لا الأطراؼ الدتوازية

 ضافً الفيى  منى  لغف   لا أداة نفي

لا لزل لذا من  المحلّ الإعرابي
 الإعراب

فعل مضارع ضمتَ 
 )فاعل("ىو" مستتً 

 اسم لرركر حرؼ جرٌ 

 
ثٌله  نلحظ أفٌ الدتواليات قد شكٌلت توازيّ لضويّ ارتكزت فيو الوحدات التًٌكيبية على توازفو إسنادم لشي

 بُ: 
 .أداة نفي+فعل مضارع+ الضمتَ الدستتً ىو )فاعل(+حرؼ جر+اسم لرركر

تتماثل الدتواليات بُ مواقعها الدتقابلة كالدتوازنة شكليا من خلاؿ انتظاـ صورىا النٌحوية إبٔ جانب    
كىو بُ "فعلاف"، على كزف  ىيجاف /فيضاف(ما لصد من توازو على الدستول الصٌربُ بتُ لفظتي )

ي الذم تيعايشيو الحقيقة توافق صربُ دؿٌ بُ ىذا السياؽ مردٌه القلق الوجودم كالاضطراب النٌفس
"بُ السٌطرين مع الفعل الدضارع )لا(شاعرتنا، كقد عمدت ىنا إبٔ تكرار أداة النٌفي  ( / )يكفُّ يجفُّ

فاعلهما ضمتَ مستتً تقديره "ىو"، لاستجلاء الدٌلالة كتقوية الدعتٌ كتأكيده بُ نفس الدتلقي، ذلك 
ل حركيٌتو بتُ كحدات بناء السٌطر الشٌعرم تحقيقا للاتٌساؽ كالتٌماسك تكثيفا للإيقاع الدوسيقي كتفعي

 من القصيدة.
ثٌلا أيضا بُ قصيدة   :2"براءة رحم"كما لصد ىذا النٌموذج لشي

 أنَا لَا أعْرؼُ منْ قتُلَ في السَّفينةِ 

                                                           
 .15بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 1
 .19بلفراؽ, 2
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تارِ   ولَا أعْرؼُ منْ كافَ وراءَ السِّ
 لنٌحوية ذاتها مستهلٌة بتٍ التٌوازم التًٌكيب ىاىنا على تقابل الدتوليات بأخذىا الوظائف ا     

النٌواة الدركزية، "لا" ليدؿٌ الخطاب على الذٌات الدتكلٌمة، مرفقة بأداة النٌفي  "أنا"بالضمتَ الدنفصل 
 فتكوٌف الأساس التًٌكيبي من: 

 أعرؼ)أداة نفي لا لزلٌ لذا من الإعراب( +  لا)ضمتَ منفصل مبتدأ( +  أنابُ الدتوالية الأكبٔ:   
)اسم موصوؿ مبتٍ على السكوف بُ لزل نصب  منفوع كالفاعل مستتً أنا( + )فعل مضارع مر 
= جملة فعلية ماضوية )فعل ماضي مبتٍ للمجهوؿ+ نائب فاعل مستتً تقديره  قتُلمفعوؿ بو( + 

 ىو+ شبو جملة جار كلرركر متعلٌقة بالفعل( ككلٌها صلة موصوؿ لا لزل لذا من الإعراب(
 أعرؼ)أداة نفي لا لزلٌ لذا من الإعراب( +  لا)ضمتَ منفصل مبتدأ( +  أنابُ الدتوالية الثانية:   

)اسم موصوؿ مبتٍ على السكوف بُ لزل نصب  منْ )فعل مضارع مرفوع كالفاعل مستتً أنا( + 
= جملة اسمية منسوخة )فعل ماضي ناقص+ اسم كاف لزذكؼ + كاف وراء الستار مفعوؿ بو( + 

مضاؼ كمضاؼ إليو( متعلقة بمحذكؼ خبر كاف. كالجملة الاسمية كراء الستار شبو جملة )ظرؼ 
 الدنسوخة )كاف كما بعدىا( صلة موصوؿ لا لزل لذا من الإعراب.

مرتبطة )لا أعرؼ( من الدلاحظ أفٌ التٌوازم ىنا قد أحدث رنةٌ إيقاعية بتكرار الوحدة اللٌسانية 
ات اللٌسانية؛ فنرل التٌنوع بُ السياؽ الدقامي كي تجسٌد التًٌاص البنائي للوحد"أنا"  بالضمتَ الدنفصل

بتُ جملة فعلية كأخرل اسمية مع ترابطها باسم الدوصوؿ "منٍ"، كىنا أضفى التٌمايز كحسن الرٌصف 
التٌنوعٌ جمالا فنٌيا لزقٌقا للتٌوازم بشكل منتظم؛ لشاٌ الدنتظم صوٌر لنا ىندسة صوتية تحيل إبٔ أفٌ شاعرتنا 

 .ي الذم تشهده الأمٌة العربية بُ العصر الحاضر عصر الاستغلاؿ كالتًٌؼتعيش الصٌخب الواقع
 :النّهي-8

من بتُ الأساليب التي كجدناىا تحقٌق التٌوازم بالتٌكرار أسلوب "النٌهي" كيقصد بو طلب الكفٌ عن 
على لضو ما لصد بُ  1الفعل على كجو الاستعلاء، كلو صيغة كاحدة ىي الدضارع مع "لا" الناٌىية

 :2"مزامير الظّلاـ"صيدة ق
َـ اللّيػػػػػػلِ مغْػػػػػفػػػػػػػػػػػػػرةً   ولا تجعَلػُػػػػػػػػوا مػػػػػػػػن لغػَػػػػػػػػةِ الأطفػػػػػػاؿِ أخْشابػػػػػا    لَا ترْجُُػػػػػػُػػػػػػوا حُطػػػػػػػػػػػا

                                                           
 .76الذاشَي, جواىر البلاغة بُ الدعاني كالبياف كالبديع, 1
 .12بلفراؽ, ديواف لعسات الوطن, 2



 الأنساؽ الصوتية الدتوازية في الشعر الجزائري الدعاصررابع....... فصل 
 

187 
 

َـ فػػػػػػػػػػػػػػػػػي عُيػػػػػػػػػونِِػػػػػػػػػػػػػػمْ تُرابػَػػػػػػػػػػػا     ىَديَّػػػػػػػػػػػػػػةً لَا تْمػلػُػػػػػػػوا سخَافػػػػةَ الدلػػػػػػػػػػػػػوؾِ   فػػػػػػػإفّ الػػػػػػػػػدّ
 ػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػدْ طػَػػػػػػػػػػػابَ بلَػػػػػػهْػػػػػػاءُ والعُػػػػػػػػمػػػػػػرَ فيهػػ     لَا تَسَبػػػػػػػػػػوا مػػػزاميػػػرَ الظػّػػػلاِـ أغنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً 

 تتماثل الدكوٌنات التًٌكيبية بُ ىذا النٌموذج كالآبٌ:
 جدوؿ يوضّح التّوازي التّّكيبي

الأطراؼ 
 الدتوازية 

ىـ  تػىرٍجمييوا لاى  منغفرةن =  اللٌيلً  حيطا
 مفعوؿ لأجلو

لوؾً  سىخافةى  تٍحمليوا لا 
ي
 ىىدًيَّةن  الد

الأطراؼ 
 الدتعالة

 مىزامًتَى  تحىٍسىبيوا لا
 أغنيةن 

 ًـ  مفعوؿ أكؿ الظٌلاى
 مفعوؿه انفو 

أداة نهي لا  
لزل لذا من 

 الإعراب

فعل مضارع 
لرزكـ بحذؼ 

النوف من الأفعاؿ 
الخمسة + كالواك 

 فاعل 

مفعوؿ بو 
 مضاؼ

اختلاؼ الدوقع  مضاؼ إليو
 الإعرابي

 
متساكية متوازية كمتوازنة صرفيا، فتكوٌنت من: أداة نهي لشاٌ لا شكٌ فيو أفٌ أشطر الأبيات جاءت 

 )لا(+ فعل مضارع + الفاعل )ضمتَ مستتً تقدير أنتم( + مفعوؿ بو+ مضاؼ إليو+ تدييز.
كعلى ذلك لصد أفٌ الأطراؼ الدتوازنة قد أخذت الوظيفة النٌحوية عينها بُ كلٌ من الأشطر الثٌلاث،    

إضافة إبٔ أنٌها متوازنة صرفيا فتشكٌلت من الوزف تفعلي+ فعاؿ+ فعٍلً+ مفعلةن؛ ناىيك عن التٌساكم بُ  
ص ح ص ح ح كمٌ الدقاطع الصٌوتية فكلٌ متوالية تكوٌنت من: ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح 

 ص ح ح ص ح ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ح ص.
كالتٌوافق ىنا بتُ التًٌاكيب كالأكزاف الصٌرفية كبُ كمٌ الدقاطع قد كقٌع لنا بدكره موسيقى داخلية تيضفي 

عل الدعتٌ جمالا فنٌية فتثتَ بُ الدتلقي عنصرا الإانرة كالتٌشويق، ميبديةن حالة الانكسار كالانفعاؿ التي 
"والجرحُ توصٌلت إليهما الشٌعب كىو بُ اضطهاد يعاني الوجع بُ صمت فعبٌرت عن ذلك ب: 

 آملة الخلاص من الله.ملحمة والصّمْتُ أبواباً" 
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 :1ليوسف الباز بلغيث لصد"بَُُّة عراقية..."كبُ قصيدة   
 يا رفاؽْ،، فلا تسألوا الشّمس عن حرّىا-50
 2بعد كلّ دَفاؽْ،، ولا تسألوا النّهر عن حالو-51
 
 تتوزعٌ الدكوٌنات التًٌكيبية كتتماثل بُ ىذا النٌموذج كما بُ الجدكؿ الآبٌ:   
 

 الأطراؼ
 الدتوازية

  الذاء حرٌ  عن الشٌمس تسألوا لا ؼ
 الذاء حاؿً  عن النٌهرى  تسألوا لا ك

المحلٌ 
 الإعرابي

حسب 
 ما قبلها

أداة نهي 
لا لزل 
لذا من 
 الإعراب

فعل 
مضارع 

لرزكـ 
بحذؼ 

النوف من 
الأفعاؿ 
الخمسة 

+ كالواك 
 فاعل 

مفعوؿ 
 بو 

حرؼ 
 جرٌ 

اسم 
 لرركر

 مضاؼ

الذاء ضمتَ 
متٌصل 

)بُ لزل 
جر 

 بالإضافة(

 
لؽكننا أف نستشفٌ من خلاؿ الجدكؿ السٌالف ذكره أفٌ ىناؾ تداثلا بتُ الوحدات الكلامية الدشكٌلة 

، حيث نرل توقيعا  "لا"لبناء الجملة بُ السٌطرين الدسبوقة بأداة النٌهي  الدتٌصلة بالفعل الدضارع المجزكـ
لعنصر الإيقاع الدوسيقي الذم يفضي بدكره إبٔ مسحة بنائية متًاصٌة بُ الدعتٌ، حيث يبتغي الشاعر 
بُ ىذا الدقاـ كصف حاؿ غزةٌ كما تعانيو بُ تواجد الدستعمر الظاٌبٓ، كفيو يعرض الشاعر أشكاؿ 

 لزاكلا النٌفاذ بوطنو إبٔ برٌ الأماف بقوٌة كشجاعة.النٌضاؿ التي ينتهجها الشٌعب 
                                                           

بتَف، الجزائر، أستاذ مكوٌ ف بسلك التعليم، لو عدٌة دكاكين نذكر منها على  1974جواف  21يوسف الباز بلغيث من مواليد 1
يواف للنٌخلة دين علي، كلرموعة قصصية أحلاـ بالتٌقسيط، سبيل الدثاؿ لا الحصر: ديواف الذودج، ديواف نبضات تحت القصف، د

 كغتَىا من الدؤلفات. 
 .138(, 2017, 1يوسف الباز بلغيث, ديواف للنٌخلة دين علي )دار شهرزاد، عماف، ط2
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طرحو لؽكننا القوؿ أفٌ التوازم التًٌكيبي يقوـ تداثل الوحدات بُ السٌلسلة الكلامية، عطفنا على ما سبق 
بالإضافة ىذا ، بتوازم الدواقع الإعرابية يتمٌ استمداد الدعاني من علاقة التًكيب النٌاظمة للجملةحيث 

التي ييفرزىا التٌكرار النٌحوم لاستنطاؽ ما بُ السٌطور الشٌعرية لاتٌساؽ الصٌوبٌ كالانسجاـ إبٔ ملامح ا
من إلػاءات كدلالات لذا كقعها الإيقاعي كالدوسيقي كأثرا بُ نفس الدتلقي من خلاؿ من ييبديو عنصر 

الألظاط التي تناكلناىا   التٌوازم التًٌكيبي من ىندسة صوتية ترصف مكوٌنات الدتواليات الدتوازية بُ لستلف
كالاستفهاـ كالجمل الفعلية كالجمل الاسمية، النٌفي كالنٌهي، النٌداء، شبو الجملة، إضافة إبٔ أسلوب 

 الأمر، ناىيك عن أنواع أخرل يتحقٌق بها التٌوازم كالدزاكجة كالتًٌاكم.
 
 :التّوازي الدزدوج-2

، كل جملة الشٌاعر بُ بيتو من أكٌلو إبٔ آخره بجملىو أف يأبٌ ، ك الازدكاجمن ألظاط التٌوازم الذندسي 
عن ألعيٌة  (lévin) ليفنـ أك جملة كأكثر، يقوؿ فيها كلمتاف مزدكجتاف، ككل كلمة إمٌا مفردة 

الازدكاج بُ الشٌعر: "إفٌ الدزاكجة باعتبارىا أداة شعريةٌ مطلوبة بُ الشٌعر لكونها بانية لوحدة القصيدة، 
فٌ الازدكاج مبتٍه على إأم  ؛1متماثلة صوتيا أك دلاليا بُ مواقع متماثلة..." اتٌحقق صيغأف تقتضي 

القائمة أساسا على التوازم، كمثاؿ  أكثر على مستول الأبيات أك السٌطور الشٌعريةٌك  تكرار عنصر
 :2لفريدة بلفراؽ "كوكتاؿ السياسة"من ديواف  "أين نلتقي"ذلك بُ قصيدة 
 عناا تُشيِّ اتَ ظرَ بنَ  انتْ في القبور التي كَ 

 فرباَ للغِ  سُ ا تمِ ابَ دَ بػأىْ انتْ التي كَ  بورِ في القُ 
 

 بنظراتها تيشيٌعنا                                         
 في القبور التي كانت

 بأىدابها تهمس للغرباف                                         
فيكلٌ السٌطر الحادم عشر كالسٌطر الثاٌني عشر أحدث توازيّ  )في القبور التي كانت(إفٌ تكرار جملة  

مزدكجا، كىذا التٌكرار بدكره أدٌل إبٔ زيّدة الوقع الإيقاعي كالدوسيقي، كعزٌز الدعتٌ الذم تريد الشٌاعرة 
                                                           

 ..13‑12-41 القاسمي1
 .84بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 2
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، إذ ترصيد تجربتها (أين نلتقي؟)جملة الاستفهاـراؽ، باستخدامها الفً  منإيصالو تعبتَا كتجسيدا لدوقفها 
الشٌعرية بُ خضمًٌ انفعالاتها النفسية، كىذا ما يوقٌعو التٌوازف بُ صلب التماسك بتُ الوحدات البنويةٌ 

 كانسجامها الدٌلابٕ بُ السياؽ الشٌعرم.
 : 1""الرّئيسلصده متجسٌدا بُ قصيدة كما 

 وفعبُ وف ولا يلْ رقدُ لا يَ  مإنػّهُ 
 لوفَ ولا يحمِ  وفَ كلُ لا يأْ م إنػّهُ 

 لا يرقدوف ولا يلعبوف                                    
 إنِّم      

 لا يأكلوف ولا يحملوف                                   
، باعتمادىا (لوفَ م لا يأكَ /إنػّهُ وفَ رقدُ )إنِّم لا يَ عملت الشٌاعرة على تجسيد توازم الازدكاج بُ عبارة  

الصٌوبٌ لإثراء الدوسيقى الدٌاخليٌة كتفعيلها بالتٌكرار باعتباره ظاىرة أسلوبية على مبدأ التٌقابل كالتٌوازف 
تثتَ انتباه التلقٌي كتحليو للمعتٌ، حيث عبٌرت الشاعرة عن الظرٌكؼ القاىرة التي يعيشها الشٌعب كلا 

 يستطيع إيصاؿ صوتو لسلطة البلاد.
 :2لخالية جاب اللهرسو للحزف ملائكة ت" من ديواف "ىامش الفرحكمنو لصد قصيدة  

 ي دِّ ا التّحَ ىذَ  نلبسُ سَ  ارورً غُ -17
 غابْ  قانوفَ  شرعُّ نُ  ارورً غُ -18

 سنلبس ىذا التٌحدم
 غرورا     

 نشرعٌ قانوف غاب
بُ بداية كل من  ا(رورً )غُ بتكرار لفظة إفٌ آلية التٌوازم الدزدكج كاضحة الأفق بُ السٌطرين الشٌعريتُ     

السٌطرين، تأكيدا على قوٌة التٌحدٌم كالعزلؽة التي بُ نفس الشٌاعرة لراراةن لجانب الحزف، كلزاكلة تغليبها 
لفظة لتٌسويف بُ عناصر القوٌة كالتٌحدم، فتفيض ركحها باللجانب الإلغابي على السٌلبي باستخدامها 

 .)سنلبس(
                                                           

 .91بلفراؽ, 1
 .37جاب الله, ديواف للحزف ملائكة تحرسو, 2
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 : 1لضولخالدية جاب "ذكريات"كبُ قصيدة   

 لا ُـالأحْ  تفتّتُ  والذكّرياتُ 
 هيَّ البَ  اللّوفَ  لّدُ تُ  تُ كرياَ والذِّ 

 تيفتٌتي الأحٍلاىـ                                
 والذكّْرياتُ         

لٌدي اللَّوفى البىهيَّ                                 تخي
بُ بداية السٌطرين، لتجسٌد الحنتُ ما تحملو الأيٌّـ  (كرياتُ )والذِّ عمدت الشٌاعرة إبٔ تكرار لفظة 

الخوابٕ، ىذا التٌكرار للفظة حقق ازدكاجا متوازيّ على مستول السٌطرين لإبراز كتأكيد ما لؼابِ نفس 
 .  احتجناالشٌاعرة من ذكريّت ككأنٌها كعاء نعود إليو كلٌما 

 :2الآتية " بُ الأسطر الشٌعريةٌالتاريخ والسياسة"نِاية كما لصد ىذا النٌوع من التٌوازم بُ قصيدة    
 للصّلاةِ  أرضٍ  عنْ وا ثُ بَُ ا

 آخرَ  وطنٍ  عنْ  واثُ ابَُ 
 زفُ أحْ  يفَ ي كَ  أمِّ ياَ  ينيمِ علَّ 
 كاءِ البُ  تراتيلَ  ينِي لّمِ عَ 

 أرضو للصَّلاةً                                                             
 ابُثوا عن             

 كطن آخر                                         
   

 يّ أمًٌي كيٍف أحٍزفي                                           
 علِّمينِي                  

 تىراتيلى البيكاءً                                          

                                                           
 .52جاب الله, 1
 .50‑49السياسة, بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ 2
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بُ  78-76، كبتُ السٌطر )ابُثوا(بُ لفظة  61-60يبرز توازم الازدكاج بتُ بُ كل من السٌطر 
يزدىكىجة أسٌست ىندسة الدعتٌ كجسٌدتو بالتٌكرار، كأثٍرت النٌغمة )علّميني(لفظة 

، ىذه التٌوازيّت الد
الدنبعثة من الإيقاعات الدٌاخليٌة، أمٌا من النٌاحية الدٌلالية فالشٌاعرة تبتغي توقيع الحالة التي آلت إليها 

ك عن طريق النٌجاة باستخدامها الأمٌة العربية الدستعمرة من دمار كتجبٌر العدكٌ الصٌهيوني، باحثة بُ ذل
كذلك لتجسٌد كتجد الحل للتخلٌص من   يني"علّمِ تواليتُ كلفظة "الدطرين سٌ ال بداية بُ ،ابُثوالفظة 

 الدستعمر الدتعصٌب الضمتَ كالدبدأ باستخداـ فعل الأمر بُ كلٌ مرةٌ. 
 
 التّوازي التّّاكمي:  -3
إحدل السٌمات كيضمٌ كلٌ الشٌعر الذم تتقدٌـ فيو البنية التٌوازنية على البنية الدٌلالية، على اعتبار أفٌ  

كىنا يتحدٌد التٌكرار التًٌاكمي  ،1الأساسيٌة لشعر التًٌاكم التٌوازني ىي الاىتماـ بالدوقع كتنظيم الفضاء
لفوظ إبٔ تكرار لرموعة من الدفردات سواء بُ القصيدة الحديثة بفكرة خضوع لغة القصيدة بواقعها الد

على مستول الحركؼ أـ الأفعاؿ أـ الأسماء تكرار غتَ منتظم، لا لؼضع لقاعدة معيٌنة سول لوظيفة  
كرد ىذا النٌوع من التٌوازم بُ قصيدة  من ذلك .2كلٌ تكرار كأثره بُ صياغة مستول دلابٕ كإيقاعي

 :3براءة الرّحم""
 ردَ القَ  وا منَ بُ ترَ  م أفْ مكُ علَّ  مَنْ 
 ارصَ الحِ  يحَ فاتِ م مَ طاكُ أعْ  مَنْ 
 اركسْ ؿ والانْ ى الذُّ م علَ بركُ أجْ  مَنْ 
 رار؟م الأحْ أنتُ ا وَ بيدً م عَ يّركُ صَ  مَنْ 

أربعة مراٌت، كونها من الأساليب التي تحرٌؾ انتباه  )مَنْ(عمدت الشٌاعرة إبٔ تكرار أداة الاستفهاـ  
الدتلقي، لتحيلو إبٔ التٌصوٌر كالتٌساؤؿ، ككأفٌ أداة الاستفهاـ تستدعي التٌفكتَ كالإجابة بُ نفس 
الوقت، حيث ساىم ىذا التًٌديد التًٌاكمي للأداة بُ بناء إيقاع فتٌٍ على مستول السٌطور الشٌعرية 

اعرة بصورة بليغة  لقصٌة مريم عليها السٌلاـ كنفسيٌتها إثباتا لعقيدة تربوية الأربعة، حيث تورد الش

                                                           
 .72‑166العمرم, الدوازنات الصوتية بُ الرؤية البلاغية كالدمارسة الشعرية, 1
 .219عبيد, القصيدة العربية الحديثة بتُ البنية الدٌلالية كالبنية الإيقاعية, 2
 .17بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 3
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(، حيث تديٌزت لغة الشٌاعرة الحواريةٌ بالثرٌاء كالتٌنوع حينما قالت: يّ أكلاد الدوت/الحياةكأخلاقيٌة )
ر التٌكرار، يتحقٌق التٌوازم التًٌاكمي من خلاؿ اعتماد عنص ، كالدراعي، كاستخدامها لضمتَ الاستفهاـ

 الذم يزيده أكثر كقعا كحسا إيقاعيا أكثر، ككذا تسديدا للمعتٌ الدنشود كتعميمو.
 :"نِاية التاريخ والسياسة" قصيدةمتمثٌلا بُ كبُ مقاـ آخر لصد التوازم التًٌاكمي   
 ة ياسَ ي السِّ تهِ ستنْ  لْ ىَ 
 وفالعيُ  فُّ جِ ستَ  لْ ىَ 
 فيلَا عن السَّ  ماءَ م الدِّ تجُ  لْ ىَ 
 اففقَ الخَ  منَ  ثى القلوبستُعفَ  لْ ىَ 

 : 1لفريدة بلفراؽقصيدة نوفمبر يعود...ما قبل الحراؾ" كبُ ديواف لعسات الوطن "
 عاـ كلَّ يعود ُ  مبرْ نوفَ 

 اـكَ الرُّ  نوفمبر يبحث عنا تتَ 
 اءهدَ الشُّ  عودَ ليَ  ..عدتَ  مبرْ نوفَ 
 اءالبؤسَ  أحواؿَ  ..لم تتغيػّرْ مبرْ نوفَ 
 ةاسَ النخّ  رىنوا البلاد في سوؽَ  مبرْ نوفَ 
 يدهَ والشَّ  ورةِ الثَّ  هرُ ..شَ مبرْ نوفَ 

ست مراٌت لتحقٌق ىندسة متوازية على مستول الدضموف، ليظهر تراكم اللٌفظة تكرٌرت لفظة نوفمبر 
تأكيدا على اضطرابات الثورة كيطفو الدعتٌ مبيٌنا من خلاؿ ما يوجد من تكرارات متوازية بالازدكاج؛ 

 الجزائريةٌ، كمدل حضور ذكرل أكٌؿ نوفمبر بُ كل عاـ إحياءن للتٌضحيات التي قدٌمها أبناء الوطن. 
 :2وفريدة بلفراؽ لض"البحث عن الأياـ"  قصيدة كمن نفس النٌمط لصد  

 ِـ أبُثُ   التي ليس لذا يوـ عن الأيّا
 ـتعد أقلَا  التي لمْ  عن الأقلا ِـ بُثُ أ

 بابالضَّ  يوفِ  في عُ عن تعبي  أبُثُ 
 دـنّّ النَّ تمَ التي تَ  ماتِ عن الكلِ  أبُثُ 

                                                           
 .60‑59بلفراؽ, ديواف لعسات الوطن, 1
 .57‑56بلفراؽ, ديواف كوكتاؿ السياسة, 2
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 ـالظّلَا  راتِ وء في نظَ عن الضَّ  أبُثُ 
 ورالزّىُ   رائحةِ في  رِّ عن الدُ  أبُثُ 

بُ كامل القصيدة إبٔ توليد حركة إيقاعيٌة تأثتَيةٌ، من خلاؿ الدٌكر الذم  "أبُث"ساىم تكرار لفظة 
يشغلو التٌكرار الصٌوبٌ التًٌاكمي بُ بلورة التٌجربة الشٌعوريةٌ كلزاكلة تجسيدىا، ىذا بغضٌ النٌظر عن 

ا كانسيابها تغطية الدفردة الدكرٌرة فضاءن كاسعا من القصيدة من أكٌلذا إبٔ آخرىا كىذا يدؿٌ على امتدادى
بُ طوؿ السٌطور الشٌعريةٌ، لشا شكٌل الزٌخرفة الصٌوتيٌة النٌاتجة عن التٌكرار، فتخضع بذلك إبٔ نوع من 

 الفتٌٍ.الجمابٕ ك الذندسة اللفظية الدٌالة على الكثافة كقوٌة التٌأثتَ 
بُ  :1لضو بلفراؽلفريدة "الثورة السلميّة" كما لصد ىذا النٌوع من التٌوازم أيضا ماثلا بُ قصيدة 

 السطر:
 الشّعبُ  نحن
 طنُ الوَ  نحنُ 
 يّةُ لمِ السِّ  ورةُ الثَّ  أبناءُ  نحنُ 
 الحراؾِ  بابَ شَ نحنُ 
 زائرَ الجَ  بيلَ أباَ  طيرَ نحنُ 

الذم تكرٌر خمس مراٌت، حيث  ؛)نحن(تكرارا تراكميا للضمتَ الدنفصل  نلحظ بُ السٌطور الشٌعرية
التي زينٌت فضاء القصيدة  بياض،التٌوزيع كبلاغة العلى مستول أكسب القصيدة بعدا ىندسيا خاصا 

ا بصريّ لغسٌد الدعتٌ بطريقة ذكيٌة بُ صورة تكرارية   .منحنيةبانتشارىا فمنحتها بعدن
 الدوازنات الصّوتية والظّواىر فوؽ الدقطعيّة:ثانيا/

 التّناغم الإيقاعي من الدقطع إلى التّفعيلة )الارتكاز أندوذجا(:-1
سة لذندسة صوتية كما ينطبق عليها من ظواىر تركيبية الدوازنات الصٌوتية قبل التٌطرؽ إبٔ ظاىرة  مؤسًٌ

على مستول النٌص الشعرم كما فيو من ارتكاز، كاف لزًامنا علينا أف نعرجٌ على التٌنوعات الصٌوتية التي 
من شأنها تحقيق ىذه الذندسة كالإيقاع الدوسيقي على ما يوجد من التٌتابعات الدتٌسقة كالدنسجمة 

 . )البروسودات(الظواىر فوؽ الدقطعية  بالتٌوازف الكمٌي الصٌوبٌ كالتٌفعيلي العركضي، لصد

                                                           
 .61بلفراؽ, ديواف لعسات الوطن, 1
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 : stressالنّبر أو الارتكاز -أ
النٌبر من الظٌواىر التٌمييزيةٌ بُ اللٌغة العربية عيتٍ باىتماـ اللٌغويتُ منهم كالدتخصٌصتُ بُ علم الأصوات  

لة(، الذم دقٌق فصائلو كحدٌد مواضعو سواء على مستول الكلمة )نبر الكلمة( أك الجملة )نبر الجم
كسنعرض أىمٌ ما كرد فيهمن تعاريف بُ الدعاجم اللغوية التي لا تبتعد كجهات النٌظر الدصطلحية على 

 لضو ما لصد. 
، كالنٌبري مصدر نبر الحرؼ، ينبره نبرا لابن منظورجاء بُ لساف العرب  : مادة نبر، النٌبر بالكلاـ الذمزي

يّ نبئ الله، فقاؿ لا  للنّبي )ص(بُ الحديث قاؿ رجل لعزه، كيقاؿ الدنبور الدهموز، كالنٌبرة الذمزة، ك 
 .1تنبر باسمي أم لا تهمز، كنبر الرٌجل نبرةن إذا تكلٌم بكلمة فيها علو

كرد النٌبر على أنوٌ إبراز أحد مقاطع الكلمة عند النٌطق، كالنٌبرة كلٌ مرتفع من  الدعجم الوسيطكبُ   
 .2الشيء

 
أمٌا النٌبر اصطلاحا فلا يبتعد عن التٌعريف اللغٌوم، حيث لصد تداخلا كتقاربا بُ الدضموف، فهو من   

الدتمثٌل بُ:"أفٌ ماريو باي تعريف النٌبر عند نذكر النٌاحية الفونولوجية على سبيل الدثاؿ لا الحصر 
(، أك stress accentمقطعا من بتُ مقاطع متتابعة يعطي مزيدا من الضغط أك العلو )نبر علوم

 . 3(pitch accentيعطي زيّدة أك نقصا بُ نسبة التًدد )نبر يقوـ على درجة الصٌوت
، فعند النطق بمقطع منبور بػػػػػػػ "أنوٌ نشاط بُ جميع أعضاء النٌطق بُ كقت كاحدأنيس إبراىيمكعرفٌو    

 .4تنشط غاية النٌشاط" النطقأعضاء  أفٌ جميع نلاحظ
كمن النٌاحية الفيزيولوجية فإنٌا نكتفي بأنوٌ: "إبراز مقطع من الدقاطع بُ الكلمة أك الجملة عن طريق     

 .5قوٌة الضٌغط للهواء الدصاحب للعمليٌة الصٌوتيٌة كاستمراره كارتفاعو"

                                                           
 .4323ابن منظور, لساف العرب, 1
 .897لرمع اللغة العربية, الدعجم الوسيط, 2
  ,93(, 1998, 8, أحمد لستار عمر )عابٓ الكتب، القاىرة، طأسس علم اللغةماريوبام, 3
 .169أنيس, الأصوات اللغوية, 4
  ,avril 2020, 195 22مكتبة عتُ الجامعة, «,  مقدمة بُ أصوات اللغة العربية كفن الأداء القرآني »عبد الفتاح البركاكم, 5
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رة عن عمليٌة أفٌ النٌبر ىو عبا-الفونولوجية كالفيزيولوجية–إذف تتٌفق التٌعريفات اللٌغوية كالاصطلاحية   
إبراز أك ضغط بقوٌة على مقطع من مقاطع الكلمة أك الجملة، فتتميٌز سمعيا بالأخذ بعتُ الاعتبار 

 درجة علو الصٌوت ذات الأثر.
مل     أمٌا مفهوـ الارتكاز بُ الشٌعر فيمكن إدراجيو تحت مسمٌى الارتكاز كما كضعو النٌقاد بُ لري

كماؿ أبو على أحد الدقاطع العركضية بُ النٌص الإبداعي، يعرفٌو  دراساتهم كونو يتعلٌق بمواطن الضٌغط
بأنوٌ "فاعلية فيزيولوجية تتٌخذ شكل ضغظ أك إثقاؿ يوضع على عنصر صوبٌ معتُ بُ كلمات ديب 
الارتكاز ؛ أم أنوٌ يقوـ على قوة بركز الصوت، كما يكوف من موسيقى إيقاعية بنٌاءة، ذلك أفٌ 1اللغة"

بُ  محمد مندور، كمن تردٌده يتولٌد الإيقاع يقوؿ فيو شٌعر العربي بل عنصر غالبعنصر أساسي بُ ال
: كالذم يبدك لنا ىو أفٌ ىناؾ ارتكازا على الدقطع الثاني من التٌفعيل القصتَ "فعولن"، كأمٌا ىذا الصٌدد

عل الدقطع  التٌفعيل الكبتَ فيقع عليو ارتكازاف، أحدلعا: أساسي على الدقطع الثاني، كالآخر: اننوم
 .2لن" ...  الأختَ بُ"مفاعي

--)، (0-)، (0--)كىنا يبتٌُ مندكر دكر الإيقاع الشٌعرم الذم ينبع من التٌتابع الأفقي للنٌول   
، كمن تتابع أم نواتتُ من النٌول لؼلق عنصرا آخر بُ الكلمة العربية كالشعر العربي ىو النٌبر (0-

النٌواتتُ الدؤسٌستتُ للوحدة الإيقاعيٌة، كما أفٌ العربية تفيد من الذم يرتبط باتٌجاه العلاقة بتُ 
الاختلاؼ التًٌكيبي لعناصرىا الدؤسٌسة بُ خلق الصيغة الوزنية، أك الكتلة التي يفعل النٌبر من خلالذا 

ع ، فلا يأخذ بعتُ الاعتبار الكمٌ فيقوؿ: "ليست العبرة باختلاؼ كمٌ الدقاط3كلؼلق الطبٌيعة الإيقاعيٌة
 بل بوجود مقاطع تحمل ارتكازا...كأخرل لا تحملو".

يتٌفق إبراىيم أنيس مع مندكر على أفٌ الأساس الكمٌي يستقلٌ بإعطاء الشٌعر العربي موسيقاه التي   
تديٌزه عن النٌثر، بل لا بدٌ معو من عامل آخر الذم يضيفو ليس الارتكاز كما يقوؿ مندكر بل نغمة 

، 4(intonationنشد الشٌعر، كيدؿٌ عليها أنيس بالاصطلاح الالصليزم )موسيقيٌة خاصة يراعيها م
ذلك أفٌ الإنشاد يضبطو النٌبر كبو تظهر بدايّت الوحدات الإيقاعية كنهايّتها، يقوؿ مصطفى حركات 

بُ ىذا الصٌدد: "لا شكٌ أف الشٌعر العربي يتعامل مع النٌبر أك قل مع الثقٌل كالخفٌة، كذلك لأفٌ 
                                                           

 .220(, 1974, 1)دار العلم للملايتُ، لبناف، ط بىالبنية الإيقاعية بَ الشعر العر أبو ديب, 1
 .198(, 2017)مؤسسة ىنداكم، الدملكة الدتحدة، د ط,  بُ الديزاف الجديدمحمد مندكر, 2
 .210, البنية الإيقاعية بَ الشعر العربى, أبو ديب3
 .35(, 1972, 2)دار الدعرفة، القاىرة، مصر، ط موسيقى الشعر العربيشكرم عياد, 4
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لذم ىو أساس الدلكة الوزنية...، فالنٌبر الشٌعرم موجود بُ شعرنا تيعرؼ معالدو صوتيا الإنشاد ا
 .1بواسطة التًٌكيز بُ بعض الدواضع كالتٌخفيف بُ بعضها الآخر"

يبدك أفٌ علاقة النٌبر بالتنٌغيم كثيقة، فكلالعا لؽكن أف يعدٌ ملمحا تدييزيّ للمعاني الدٌقيقة، أحدلعا   
تشكيل صوبٌ معتٌُ للجملة )السلسلة الكلاميٌة الدتٌصلة، أك العبارة كلٌها فهو  على مستول ما بُ

التٌنغيم كالرابط بينهما يكمن بُ أفٌ النٌبر )كإف كاف ضغطا صوتيا، على مقاطع الكلمة الدنفردة، فهو 
ىذه تتابع على مستول نسيج كلامي، لشاٌ يولٌد أنبارا متعدٌدة عل مقاطع الكلمة الواحدة، كحصيلة 

 بالزٌيّدة بُ زمن النٌطق بالكلمات بُ البيت الشٌعرم كمقطعو الطٌويل. 2الأنبار يتشكٌل التٌنغيم
يرل عبد الرحمن أيوب أفٌ العنصر الأساسي الذم لؽيٌز الصوت عن الآخر ىو قوٌة إسماعو التي    

وضوعية على لضو تختلف اختلافا جوىريّ تبعا لدرجة سرعتو"؛ أم أفٌ ىناؾ لرموعة من العوامل الد
الجهد الدبذكؿ بُ إخراج الصٌوت بما يتًتٌب عليو من حجم كميٌة الذواء الدضغوط من الرئتتُ إفضاءن 

(، درجة Loundessللمواضع التي لؽرٌ بها الذواء بُ الجهاز الصوبٌ؛ فينتج عن ذلك علو الصوت )
 (.Timbre)(، نوع الصٌوت pitchالصوت )

أنوٌ لا يتطابق مع أم نظاـ نبرم لؽكن أف توصف بو العربية، يقوؿ فمن خصائص النٌبر الشٌعرم 
حركات: "النٌبر الشٌعرم لا يتطابق بُ العربية مع أم نبر لغوم مهما كاف نظامو، سواء أكاف نبرا  
كالذم اقتًحو إبراىيم أنيس كمن حذا حذكه، أك كاف نبرا مرتبطا بالددٌ كالتٌضعيف )الطوؿ الزٌمتٍ 

ائت( كلغمع لستلف خصائص ىذا النٌبر قائلا: "كل ما قيل حوؿ ىذا النٌبر الشٌعرم للصوامت كالصٌو 
 لغعلنا نضع أسسا نظرية لذا عناصرىا تتلخٌص بُ:

 النٌبر الشٌعرم ىو تركيز على مقاطع معيٌنة من الوزف.-1
 : 3للنٌبر الشٌعرم ثلاث كظائف أساسيٌة ىي-2
 نهاية التٌفاعيل كالأشطر كالأبيات.كظيفة تحديدية لعناصر الوزف تبرز بداية ك -أ

 كظيفة تقابلية تبرز التٌكافؤ بُ الوحدات الدتشابهة.-ب
                                                           

 no 1 (21 ,15الصوتيات «,  -قراءة بُ ضوء الدراسة الدختبرية–نبر التفعيلات بُ القصيدة العربية العمودية  »رضا زلاقي, 1
avril 2019): 78. 

عالدية، )أطركحة دكتوراه, جامعة العلوـ الإسلامية ال«  -دراسة فيزيّئية نطقية-نبر الاسم الجامد كالدشتق  »أحمد سلامة الجنادبة, 2
 .64(, 2014عماف, 

 .78«,  -قراءة بُ ضوء الدراسة الدختبرية–نبر التفعيلات بُ القصيدة العربية العمودية  »زلاقي, 3
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 كظيفة تدييزية تجعلنا نفرٌؽ بتُ الأكزاف.-ج
 النٌبر الشٌعرم لا يتعارض مع اللغة فهو لا يستطيع أف يقع على الدواقع القصتَة.-د
 النٌبر لستلف الشٌدة.-ق

( الذم ينصبٌ اىتمامو على الوتد fileفايل)عينوا بدراسةن النٌبر فنجدمن الدستشرقتُ الذم أمٌا 
يعتمد على ك الإيقاعيٌة الدتميٌزة،  ةصيايعطي الخ ، كونو-(core)لزور التٌفعيلة -باعتباره موضعا للنٌبر 

، يتٌفق ىذا مع قوؿ النٌبر ، وقت()لقدلا تحمل نبرا، بينما الأكتاد مثل  (لك)قد، أفٌ الأسباب 
: " )النٌبرات(...ىي نغم قًصار أطوؿ مدٌاتها بُ مثل زماف النٌطق بوتد، كتبتدئ ىذه النٌغم الفارابي

قد أقاـ فهمو  (Guyar stanislas)جويار  ستانلاسبهزاٌت خًفاؼ". كبُ الدقابل فإنٌا لصد 
كاتٌخاذه نقطة  لإيقاع الشٌعر العربي عامٌة، كلقضيٌة النٌبر خاصٌة على الأساس الدوسيقي لا اللٌغوم،

، فالصٌوت الدنبور أطوؿ منو حتُ يكوف غتَ 1انطلاؽ لػدٌد من خلالذا مواضع النٌبر بُ التٌفعيلات
منبور كانسجاـ الكلاـ بُ نغماتو يتطلٌب طوؿ بعض الأصوات، كقصر البعض الآخر، إذ لؽيل 

الكلاـ بُ أف تقارب الدقاطع الصٌوت الدنبور إبٔ القصر إذا كليو صوت غتَ منبور، كذلك تحقيقا لرغبة 
 .2الدنبورة بعضها من بعض

ضوابط كماؿ أبو ديب كبالرٌغم من التٌداخل بتُ أراء الدٌارستُ بُ موضوع النٌبر الارتكاز، حدٌد   
 :3لتوزيع النٌبر على مستول البيت الشٌعرم كالآبٌ

يقع نبر قوم على  (0 - -) أك النٌواة (0 -)حتُ تنتهي الوحدة الإيقاعية )أك الكلمة( بالنٌواة -1
 الجزء من الوحدة التي تسبق ىاتتُ النٌواتتُ مباشرة.

كلا تكوف كحدة أختَة بُ ىذه الحالة تحمل  (0 -)حتُ تنتهي الوحدة بثلاث نول من النٌوع -2
 النٌواة الأختَة نبرا قويّ.

لى الجزء السابق مباشرة فإفٌ النٌبر القوم يقع ع (0 - - -)حتُ تنتهي الوحدة الإيقاعية للنٌواة -3
 من النٌواة الدذكورة. (0 - -)للتٌتابع 

                                                           
  ,20‑116-116(, 1993)الذيئة الدصرية العامة للكتب، مصر,  يقاع الشعر العربيإالعركض ك سيد البحراكم, 1
 .82أنيس, الأصوات اللغوية, 2
 .337أبو ديب, البنية الإيقاعية بَ الشعر العربى, 3



 الأنساؽ الصوتية الدتوازية في الشعر الجزائري الدعاصررابع....... فصل 
 

199 
 

فإفٌ النٌبر يقع عليو سواء أكاف مستقلا أك جزءا من نواة  (0 -)حتُ تنتهي الوحدة بالتٌتابع  -4
 . 1أكبر

كبالتابٕ فالنٌبر الإيقاعي بُ الشٌعر يعتمد على الأكتاد أساسا لتحديد موضع الارتكاز بُ التٌفعيلات 
  جانب ما يوقٌعو الإيقاع من موسيقى داخلية منغٌمة تقوـ على التٌتابع.إبٔ

 التوازي الدقطعي ودوره في موسيقى الشّعر:-2    
للموازنات الصٌوتية الدقطعية ألعيٌة جليلة بُ تحقيق ىندسة صوتية تتحقٌق بوساطة التٌكرار الدتوازم      

للمقاطع الصٌوتية الدتوازنة، من ذلك الدقطع الذم أخذ عدٌة مآخذ عرجٌ عنها أىل الاختصاص، أكٌؿ 
سً مستطيلا متٌصلا حتى حينما قاؿ: "اعلم أفٌ الصٌوت عرضه لؼرج ـ النػٌفى  ابن جنيمن تحدٌث عنو 

يعرض لو بُ الحلق كالفم كالشٌفتتُ مقاطع تيثنيو عن امتداده كاستطالتو، فيسمٌى الدقطع أينما عرض لو 
حرفنا، كتختلف أجراسي الحركؼ بحسب اختلاؼ مقاطعها، كإذا تفطٌمن لذلك كجدتىو على ما ذكرتىو 

بو أمَّ الدقاطع شئت فتجد لو جرسنا لك، ألا ترل أنٌك تبتدئ الصٌوت من أقصى حلقك بٌٍ تبلغ 
 .  2ما...((

( بأنوٌ "الفتًة الفاصلة بتُ عمليتٌتُ من عمليٌات غلق jean cantinou) جاف كانتينوعرفٌو    
بػ " أنوٌ  محمدالأنطاكيجهاز التٌصويت سواءن أكاف الغلقي كاملان أك جزئيا ىي التي تدثٌل الدقطع"، كعرفٌو 

صٌوت الدفرد، كتتألٌف ىذه الوحدة من صوت طليق كاحد قصتَنا كاف أك كحدة صوتيٌة أكبر من ال
، معو صوت حبيس أك أكثر"  . 3طويلان

كالدقطع  (closed)كساكن   (open)كيرل إبراىيم أنيس أفٌ "الدقاطع الصٌوتية نوعاف متحرٌؾ  
 الدتحرٌؾ ىو الذم ينتهي بصوت لتُ قصتَ أك طويل".

مع تطوٌر الدٌرس الصٌوبٌ أضحت ألعيٌة الدٌراسة الصٌوتية القائمة على الدقطع الصٌوبٌ تيشكٌل فكرة ك  
أساسية من أفكار الدٌرس الصٌوبٌ الحديث، نظرا إبٔ ما يشكٌلو الدقطع من أثرو بُ بنية الدفردة بُ 

                                                           
 .337أبو ديب, 1
 .06ابن جتٍ, سر صناعة الإعراب, 2
 .19‑17(, 2014, 1صباح عطيوم عبود, الدقطع الصوبٌ بُ العربية )دار الرضواف، عماف، ط3
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يء، ففي الكثتَ من اللٌغات التًٌكيب اللٌغوم إفٌ موازين الشٌعر تعتمد على التٌحليل الدقطعي قبل كلٌ ش
 . 1يقوـ الوزف على عدد الدقاطع

حظي مصطلح الإيقاع بالعناية كالاىتماـ لارتباطو الشديد بالدوسيقى، كخاصة ما لؼدـ الخطاب    
الشعرم من الناحية التقطيعية بُ علمي العركض كالأصوات، إذ يتمٌ تقطيع الأبيات العشرية أكٌلا إبٔ 

ميٌز بتُ أنواع الدقاطع، كمن بٌٍ يتمٌ تجميع ىذه الإيقاع بناءن على أسس إيقاعية مقاطع حيث يتمٌ التٌ 
معيٌة كبُ كحدات أكبر تسمٌى "تفعيلات"، ذلك أفٌ موازين الشعر  تعتمد على التٌحليل الدقطعي قبل  
 كلٌ شيء، فالعركض العربي قائم على الإيقاع الناشئ من تساكم عدد الدقاطع بُ كلٌ بيت، كيتجلٌى

أكٌلذا الدقاطع: التي تستغرقكمٌا من لزٌمن بُ أثناء  شكري عيّاد:عن طريق ثلاثة عناصر كما حدٌدىا 
النطق بها، كثنيهما التٌنغيم الذم يساعد على إظهار حالات التٌكلم من إخبار كاستفهاـ...ابْ، 

ىم بُ الكلمة أك الجملة، كآخرىا النٌبر الذم يساعد على إبراز ما يعبٌر عن الدتكلٌم على انوٌ الجزء الأ
كتختلف ىذه العناصر بُ درجة بركزىا من لغة إبٔ أخرل. كلا تكتمل صورة التٌشكيل الصوبٌ الإيقاعي 

، ذلك أفٌ تكرار الوحدات الإيقاعية لشثلٌة بُ التٌفعيلات كالأشطر كالقوابُ 2إلٌا إذا ارتبط بإيقاع نفسي
، لذا 3بُ أصلو على مبدأ التٌكرار بُ النٌص الشعرم يشكٌل الأساس الذم ينهض عليو التوازم القائم

فإفٌ الشاعر بُ العصر الحديث صار بإمكانو أف لغوب الأصوات الدتباينة، كيعيد خلق أصوات 
جديدة، لشاٌ يساعد على تفعيل عنصر الدوسيقى كتحقيق انسيابية الدعتٌ الذم يريده الشٌاعر كيبتغيو 

 جربة الشعرية بُ النٌص الإبداعي.مؤسٌسا بذلك ىندسة صوتية توبِ التٌ 
كمن ىذا الدنطلق سنعرض لرموعة من النٌماذج الشٌعرية لمجموعة من الشٌعراء توضٌح موضع الارتكاز،  

لتحديد القيمة الزمنية للارتكاز، على لضو ما لصد بُ النٌموذج  4(praatبالاستعانة ببرنامج برات )
 :5الدتقاربديةٌ جاب الله من بحر لخال "نخلة أورقت حزنا"الأكٌؿ من قصيد ة 

                                                           
 .26‑24عطيوم عبود, 1
 .140, الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي بُ العصر العباسيابتساـ أحمد حمداف, 2
 .no 7 (1 mars 2017): 12 ,2 آفاؽ للعلوـ«,  بنية التوازم بُ شعر الباركدم »علوم عبد الجبار, 3
برنامج برات ىو برنامج لراني لتحليل معالجة الدوجات الصوتية، حيث لؽكن كصف أم صوت بسيط كصفا كاملا عن طريق 4

تحديد ثلاث خصائص: درجة الصوت كارتفاعو، أك كثافتو، اك قياس كمية الطاقة الصوتية لصوت ما بالنسبة إبٔ كمية طاقة صوتية 
 . 09-02ىر: طريقة عمل برنامج برات كتحليل القصائد صوتيا كلسبريّ، صانبتية تستعمل مرجعا. ينظر: فؤاد كاظم طا

 .31جاب الله, ديواف للحزف ملائكة تحرسو, 5
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 الدوََانػػػػػػػػػػػػػػيِػػػػػهَػػػػػا تَغػػػػػػػػػػػػرَّبَ وَجْهػػػػػػػػيِ وَلَسْػػػػػػػتُ أَراَنػػػػػػػػػػػػػػيِ       سِػػػػػػػػوى مَوْجَػػػػػػػػػػػػةٍ شرَّدَتػْ

 فػػػػػوانػػػػػػػػػػػػيحنػػػػػػيػػػػػػػنٍ       تػػػػػػرعْػػػػػػػرعَ فػػػػي ربُػػػػػعِػػػػهػػػػػػػػػػا عُنأنػػػػػػػػػػػػػادي علػػى وِجهةٍ مػػػػػػػػػن 

 الكتابة العروضية للبيت:     

 تىغرٍرى   بى  كىجٍهي كىلىسٍتي أىرىاني            سًوىل مىوٍ جىتًٍِ شىرٍ رىدىتػٍهىلٍ     مىوىانيٍ 

//0/ /  /0/0   //0  ///0/0         //0/0     //0 /0  //0/0 //0/0 

 فعوؿ   فعولن     فعوؿ  فعولن          فعولن      فعولن    فعولن   فعولن

  أنادمٍ  علىٍ كجً ىتًٍِ من  حنيٍنًنٍ         ترعر ع بُ رب عهاٍ عين فوانيٍ 

//0/0  //0/0   //0/0 //0/0      //0//   /0/0    //0/0   //0/0 

 :1التّحليل الدقطعي للبيت  

 تغرٌب كجهي كلستي أراني

ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ح ح ص ح 
 ح

 سول موجةو شرٌدتها الدواني            

ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ح ص ص ح ص ح ح 
 ص ح ح

 أنادم على كجهةو من حنتُو 

 ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص ح ح ص

                                                           
توزيع للطاقة الصوتية، كيتم التوزيع على أساس التباين الكائن بتُ الصوامت كالصوائت كأنصاؼ الحركات)ينظر:  الدقطع:1

 .(.300رؤية عضوية كنطقية كفيزيّئية: سمتَ شريف إستيتية، ص–الأصوات اللغوية 
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 ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص

 ترعرع بُ ربعها عنفواني

ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح 
 ح ص ح ح

 جدوؿ يوضّح الارتكاز في البيت:

موضع الارتكاز  الدقطع الصّوتي الدقطع العروضي القرينة
 الشّعري

القيمة الزّمنية 
 للارتكاز

 0.29 را (cvv)ص ح ح عو أراني
 0.4 كا  (cvv)ص ح ح عو مواني

 
 مخطط يبين طوؿ الارتكاز
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إفٌ أكٌؿ ما نلحظو من خلاؿ التٌحليل العركضي كالدقطعي للصٌوت، أفٌ ىناؾ تساكر بتُ الصٌوت    
كالوزف كحتى بُ القيمة الزٌمنية لكل مقطع من الدقاطع التي يقع عليها النٌبر، كقد كجدنا أفٌ التٌوازم يقع 

، حيث يقع "فعولن"، فكلالعا يتكوٌف من التٌفعيلة الدتقابلتتُ "مواني"كالتٌفعيلة  "أراني"بتُ التٌفعيلة 
على الدقطع السٌاكن "0"عو //أم على الدقطع "را" الارتكاز القوم على الدقطع الثاني منها بُ 

أم على  "وا"، بينما اللٌفظة الثانية فيقع النٌبر الشعرم القوم على الدقطع الثاني "فعولن"التٌفعيلة 
 "را"أيضا بُ الكمٌ الصٌوبٌ فكلٌ من الوحدة  كما نلحظ التماثل قائما،  "0"عو //الدقطع العركضي 

من  0.29أمٌا طوؿ الارتكاز فنحدٌد الأكؿ بػػػػػػػ  ص ح ح؛تتشكٌل من نفس الدقطع الصٌوبٌ  "وا"ك
 من الثانية. 0.4الثانية. ، كالثاني بػػػػػػ 

لى الدقطع الثالث "ني" من الوحدة نفسها بينما يقع الارتكاز الثانوم كىو أقلٌ قوٌة من سابقو فيقع ع  
، حيث يعكس الددٌ الصٌوبٌ ىنا غربة شاعرتنا "فعولن"السٌبب الخفيف من التٌفعيلة  "0"لن /أم على 

لٍفي كحدتها بعد ذلك.   كمدل تحسٌرىا بانقباض نفسي فلا تأى
ا تعانيو من حسرة كانقباض شاعرتنا تعرض بُ ىذا الدقاـ غربتها كم أمٌا من النٌاحية الدٌلالية فإفٌ     

 ركحي فلا تألف كحدتها لا تستحسنها.
على  "0"لن /، كما كقع الارتكاز الثانوم "0"عو //إذف الارتكاز القوم كقع على الدقطع نفسو 

نفس الدقطع بالتٌوازم، حيث حقٌق ىذا الأختَ ىندسة صوتية شكٌلها الاتٌساؽ كالانسجاـ من خلاؿ 
 ازف العركضي، لشاٌ خلق لنا موسيقى داخلية منغٌمة يطرب لذا الدتلقي. التٌتابع الصٌوبٌ كالتٌو 

 :1من بحر الدتقارب"نشيدُ الشّماؿ" كبُ قصيدة   
 الَأىَػػالػػػػػػػػػػػيِػػػػػػرِ غػػػػػػػػػػدا سػػػػػػػوؼَ نفتػَػػػػػػػػػػػكُّ مَػػػػػػا ىُػػػػػػوَ غػَػػػػػاؿٍ    بِرغْػػػػػػػػمِ الضَّػػػػػحايػَػػػػػػا وقهْ 

 الكتابة العروضية للبيت:
فٍ سىوٍ  فػىنػىفٍتىكٍ كيمىا ىيوى غىالًنٍ      بًرغٍمًن  ضىحىايّى كقهٍرؿٍ   أىابٕ  غىدى

//0/0   //0/0 //0//  /0/0     //0/0  //0/0 //0/0 //0/0 
 فعولن   فعولن     فعوؿ   فعولن     فعولن     فعولن   فعولن  فعولن

 حليل الصّوتي للبيت:التّ 
 غدا سوؼى نفتىك  مىا ىيوى غىاؿو   
                                                           

1 45دىٌاف, ديواف نبراس الأكراس,  . 
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ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص   
 ح ح ص ح ص

 بًرغٍمً الضَّحايّى كقهٍرً الأىىىابٕ 
ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص 

 ح ح ص ح ح
موضع الارتكاز  الصّوتيالدقطع  الدقطع العروضي القرينة

 الشّعري
القيمة الزّمنية 

 للارتكاز
 ص ح ص عو رىغٍمً 

(cvc) 
 0.31 غٍػػػػػػػ

 ص ح ص عو قهٍرً 
(cvc) 

 0.39 ىٍػػػػػػػ

 
 مخطط يبين طوؿ الارتكاز
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نلاحظ من خلاؿ الدعطيات السٌالفة الذكٌر أفٌ الارتكاز الشٌعرم يظهر عجيزً البيت )برغٍمً الضَّحايّ   
 "فعولن"من التٌفعيلة  0"عو" /أم على  "ك "رغَْ"كقهٍرً الأىابٕ(، على الوحدة اللٌسانية "رىغٍمً" بُ 

 0"قهْػػ" عو /هٍرً" على الدقطع كما يظهر الارتكاز بُ الوحدة الثانية "قالغين"، كيقع عل السٌاكن "
 ىي الأخرل كيقع على السٌاكن منو. "فعولن"من التٌفعيلة 

كلشاٌ لا شكٌ فيو أفٌ الدواضع الصٌوتية التي كقع ليها الارتكاز ىنا متقاربة الدخرج فكلالعا لسرجهما    
الحلق إلٌا أف الصٌوت الأكٌؿ لرهور أمٌا الثاني فمهموس، أمٌا من ناحية طوؿ الارتكاز فيبلغ الأكٌؿ 

 من الثانٌية. 0.39 من الثانية، كيبلغ الثاني 0.31
وازم بتماثل الثنٌائيٌتتُ بُ الوزف كالدقطع لشاٌ شكٌل لنا إيقاعا صوتيا من خلاؿ التٌتابع لقد تحقٌق الت  

الدقطعي الذم شكٌل لنا بدكره ىندسة صوتية تقوـ أساسا على ضربو من التٌكرار، كانغلاؽ الدقاطع 
جثث ىامدة آملا كانفتاحها ليجسٌد الوقائع القاىرة التي كانت قد ألدتٌ بالدغرب العربي كما خلٌفتو من 

 استًجاع الذوية الوطنيٌة كتحرير الوطن.
:1من بحرالخفيف"مرثية فقيد" ة دقصي :02النموذج  

 ْـ ؟واءُ ػػػػػػػػوُـ سَ ػػػػػػػجػػػدرُ والنّ ػػػػػػػػػى البوَ ػػػهػػػػػػػػػػولًا      فَ ػػػػػػػػػػػدِ ىَ ػػػػػرّعػػػػػػػػقُ الػػػػػػػػػػواعِ صَ  تْ ػػػػػوالػػَت أ  

 الكتابة العروضية للبيت:

يـ س اءكو أـ توالت     صواعقيرٍ رىعدً ىولنٍ           فهولٍبد  ر كنػٍنيجيو   

/0//0/0  //0//0  /0//0/0        ///0/0  //0//0 // /0/0  

 فاعلاتن     ميتفٍعلن   فاعلاتن           فعلاتن    متفٍعلن   فعلاتن

 التحليل الدقطعي للبيت:

 أـ               توالت         صواعقي الرٌعدً ىولان          

 ح ص ص ص ح ص ص ح ح ص ح ص ح ح ص ص ص ح ح ص ح ح ص ص ص ح ص
ص ح ص ص ح  

                                                           
 .23دىٌاف, 1
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ءوافهول البدري كالنٌجويـ س   

 ح ح ص ح ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ح ص ص ص ح ص ص ح ح ص ح ص ص
ح ح ص  

 جدوؿ يوضح الارتكاز في البيت

الزّمنية القيمة 
 للنّبر

موضع الارتكاز 
 الشّعري

الدقطع  الدقطع الصّوتي
 العروضي

 القرينة

 ص ح ح كا 0.18
(cvv) 

 تواؿ لا

 ص ح ح كا 0.27
(cvv) 

 سواء لا

 
 مخطط يبين طوؿ الارتكاز
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على مُسَواءُو أمٌا لفظة "فاعلاتن"  على كزفأَمْتواؿِ يظهر كجو الارتكاز بُ ىذا النٌموذج بُ لفظة  
كىو حذؼ الثاني  السٌاكن من التٌفعيلة فتصتَ "زحاؼ الخبن" أصابها زحابُ سٌمى  "فعلاتن" كزف 

"وا" ، حيث لصد أف الارتكاز القوم يقع على الدقطع الطٌويل صحح بُ كلٌ من 1"فاعلاتن" "فعلاتن"
ع على الدقطع كيق فاعلاتنمن التٌفعيلة  0"لا" /أم  "ما"، كفاعلاتنمن التٌفعيلة  0"لا" /أم  

من  0.27من الثانية، بينما يبلغ طوؿ الثاني  0.18الساكن، كما نلحظ أف زمن النٌطق ىنا يبلغ 
الثانية بُ اللٌفظتتُ، كمع اختلاؼ الارتكاز ىنا نلحظ أفٌ ىناؾ توازو بتُ الدقاطع الصٌوتية الدتماثلة؛ 

التٌكرار بُ الددٌ كقٌع إيقاعا تنغيميا ، كىذا ص ح حفكلالعا يتكوٌف من مقطع طويل مفتوح من نوع 
، فلقد تحقٌق التوازم ىنا بتقابل كتداثل امتتابع اصوتي اعلى مستول البيت الشٌعرم ككأفٌ ىنالك تواتر 

كتشابو الوحدتتُ عركضا كصوتا، كقد عمد شاعرنا إبٔ ىذا التوازم ليجسٌد انفعالاتو النفسية كما 
شدٌة تأثرٌه.لػسٌو من تفجٌعو فتَثي فقيده مبرزا   

 : 2أيضا من بحر الخفيف"ابنة اللّيل" قصيدة ككرد الارتكاز بُ   

 احْ ػػػػػػػػػػػدّدُ الأشبػػػػػبػػػػػػػي يػػػػػػػػػػرّوابػػػػػػػي الػػػػػػػػلاحَ       ف بحِ ػػػالصّ ػػػػػػاا سنػػػػى ليػػػػػاللّ ة ػػػػػػػا ابنػػػػػػػي

 الكتابة العروضية:

 حى        فًرٍرىكىابيٍ  يػيبىدٍدًديؿٍ  أشٍبىاحٍٍ لاؿً ىىا سىنىصٍصيبٍحي   يػىبٍنةى لٍلىيٍ  

/0//0/0  //0//0  /0//0/     /0//0/0 //0//0 /0/00 

 فالاتٍ    ؿي  لن   فاعلاتي       فاعلاتن    ميتػىفٍعً  فاعلاتن    متفعً 

 التّشكيل الدقطعي للبيت: 

 يا ابنة اللّيل ىا سنّ الصّبحُ لاحَ 

                                                           
 ,28(, 2004, 1)دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط الدرشد الوابُ بُ العركض كالقوابُمحمد بن حسن بن عثماف, 1

https://www.noor-book.com/-pdf. 
 .31دىٌاف, ديواف نبراس الأكراس, 2
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ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح 
 ص ح ح ص 

 جدوؿ يوضّح الارتكاز في البيت

القيمة الزّمنية  موضع الارتكاز الدقطع الصّوتي الدقطع العروضي القرينة
 للنّبر

 ص ح ص تن ليَْلِ 
(cvc) 

 0.43 يػٍػػػػػػػ

 ص ح ص فا صُبْحُ 
(cvc) 

 0.42 بػٍػػػػػػػػ

 طوؿ الارتكازمخطط يبين 

 

 
نػَتػَلْلَيْ" التٌشكيل العركضي ىنا على ليل كصبح، ففي  يقع الارتكاز على كزف التفعيلة "فاعلاتن" "يػَبػْ

من التفعيلة كيقع على السٌاكن منو، كيقابلها   0يظهر الارتكاز على الدقطع "بٕىٍ" أم "تنٍ" /
التي أصابها زحاؼ الكفٌ  "فاعلاتُ"الذم جاء على الوزف العركضي  "صُبْحُلَاحَ"التٌشكيل العركضي 

" كىنا ارتكاز على الدقطع  كييعتٌ بو حذؼ السابع السٌاكن من آخر تفعيلة "فاعلاتن" فتصتَ "فاعلاتي
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من التفعيلة فاعلاتي فيقع النٌبر ، أمٌا من النٌاحية التٌشكيل الدقطعي  "0"فا /أم على الدقطع  "صُبْ"
ص ح لصد أفٌ ىناؾ توازو بتُ لفظة ليلً كصيبٍحي فكلالعا يتكوٌف من مقطع متوسط مغلق من نوع فإنٌا 
الارتكاز  فيقع "حِ بْ صُ "لفظة ،، كتقبلها مقطع النٌبر بُ ص حكمن مقطع قصتَ مفتوح من نوع  ص

لى عفٌ الارتكازيقع أيأ" فاعلاتن"من التفعيلة السبب الخفيف  0"فا /الدقطع على  " صُبْ"على 
من  0.43من التٌفعيلة،  أمٌا طوؿ النٌطق بالدقطع الدنبور فنجده جد متقارب الأكؿ بػػػػػػػػػ  الساكن

من الثانية.  0.42الثانية، كالدقع الثاني   

مغلق من  متوسٌطيتشكٌل من مقطع  بْح(ليْلِ/صُ فكلٌ من ) التٌشكيل الصٌوبٌ الدقطعيأمٌا من ناحية 
يتوافقاف بُ الكمٌ الصٌوبٌ كلؼتلفاف بُ الصفة الصٌوبٌ ص حنوع ن كمن مقطع قصتَ م ص ح صنوع 

فالوحدة الأكبٔ أصواتها لرهورة بينما الثانية مهموسة مبتدئة بصوت الصٌاد الصٌفتَ الدهموس، كالانتقاؿ 
مل الأحداث الدأساكية التي كانت تعانيها  من الجهر إبٔ الذمس بُ ىذا التتٌابع الصٌوبٌ يدلنٌا على لري

ينة تونس بُ فتًة الحرب كما خلٌفتو من أانر بشرية أدمت قلوب الشٌعب، فقد شكٌل لنا ىذا مد
 التٌوازم كقعا دلاليا إيقاعيا على مستول البيت الشٌعرم. 

 :1من بحر الرٌجز"رقصة" قصيدة : 03النموذج  

 هْ اردَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػَ ػػػػػػػػػػػػػػضً رْ ػػت أَ لػػْ ػػػػػػػػػخدْ ا       أَ دً ػػػػػػػػػػػػػػػػػوْصَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػا مُ ػػػػػػػابػًػػػػػػػػػتُ بػػػػػػػػػػػػحْ ػػػػػػػػػتَّ فػَ 

 الكتابة العروضية للبيت:  

ٍ  بىنٍ ميوٍصىدىفٍ                     أدٍخىلٍتي أرٍ   ضىنٍ باىٍردًىهٍ   تىحٍتي باى  فػىتػٍ

/0/0//0   /0/0//0                      /0/0//0   /0 /0//0 

 مستفعلن     مستفعلن                        مستفعلن      مستفعلن

 التّحليل الدقطعي للبيت:  

 فتٌحػػتي بابنػػػا ميػػػػػػػػوٍصدا

                                                           
 .35جاب الله, ديواف للحزف ملائكة تحرسو, 1
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 ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص

 أدخلت أرضا بارده

 ص ص حص ح ح ص ح  ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ص ح ص
 جدوؿ يوضّح الارتكاز في البيت

القيمة الزمنية 
 للارتكاز

 القرينة الدقطع العروضي  الدقطع الصوتي موضع الارتكاز

 فتٍ: تػٍػػػػػ 0.38
 صحص
cvc 

 فتٌحٍ  ميسٍ 

 أدٍ: دٍ  0.28
 cvc صحص 

 أدخلٍ  ميسٍ 

 
 مخطط يبين طوؿ الارتكاز
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تىحٍ//أىدٍخىلٍ: /فتّحْ/أدخَلْ - سٍتىفٍ من التفعيلة )ميسٍتفٍعلن(مي         0/0: فتػٍ  

=ص ح صص ص ح  

تَحْتُ باَْ "من الدقطع  الساكنة "التاء"ىاىنا على صوت  الارتكازيقع  " 0"فَتْ /أم على الدقطع " فػَتػْ
حيث يقع " أرْ  أدْخَلْتُ "، كيقابلها بُ الوحدة الثانية "مُسْتفْعلن"من التفعيلة "مُسْ"أم على الدقطع 
من نفس التٌفعلية ىي الأخرل،  "0"مُسْ /كيقع فيها الارتكاز أيضا على  "0"أدْ /الارتكاز الدقطع 

من الوحدة الأكبٔ كما يقابلها من ارتكاز "تحْ" التي على من الدقطع "الحاء"كما يقع على صوت 
من التٌفعيلة "0"تفْ /من الوحدة الثانية؛ كيقع الارتكاز ىاىنا على الدقطع  "خَلْ"على الدقطع 
، كما لصد أفٌ ىناؾ موازاةن بُ الدقاطع الصوبٌ بُ كليهما فنجد الأكبٔ تتكوٌف من مقطعتُ "مُستفْعلن"

من  0.38كيبلغ زمن الارتكاز بُ الدقطع الأكؿ بػػػ ص ح ص قصتَين مغلقتُ بصامت من نوع 
من الثانية، فتجسٌد لنا بذلك خالديةٌ جاب الله تجربتها  0.28بينما الدقطع الثاني فيبلغ طولو  الثانية،

 الشٌعرية كما تحسٌو، كما تحاكؿ تجسيدىا بتكثيف الدقاطع الصوتية الدغلقة. 

 

:1بحر المجتثٌ  من "مع الخالدين": قصيدة 04النموذج   

تنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادوا      فػػػػػػػػػخػػػػػػػػػرّ صػػػػػػػػػػػالػػػػػػػحُ خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّابػػػػػػػالػلّيػػػػػػػػػػلِ ثػػػػػػػػػػػمّ   

 الكتابة العركضية للبيت:
                                                           

 .69دىٌاف, ديواف نبراس الأكراس, 1
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ىـ تنادكا          فىخىرٍرى صا  لًحي خىدٍدىا      بٍٕ    خىرً ---بلًٍلىيٍلً بٍيٍ        

/0/0//0   ///0/0        //0//0      ///0/0  

 ميستفعلن     فعلاتن           ميتفعلن     فعلاتين

 التّقطيع الصّوتي للبيت:  
 باللٌيلً بٌٍ تنادكا          

 ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ح ح ص ح ح
 فخرٌ صابّي خدٌا

 ص ح ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ح ص ح ح
 جدوؿ يوضح الارتكاز في البيت

القيمة الزمنية  موضع الارتكاز طع الصوتيقالد العروضيالدقطع  القرينة
 للارتكاز

بٍٕ: ص ح  تفٍ  ليلً 
 cvcص 

 0.34 يػٍػػػ

خرٍ: ص ح  تفٍ  خرَّ 
 cvcص 

 0.38 رْ 

 
 مخطط يبين طوؿ الارتكاز
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 0"لْي / بُ الدقطع بلًٍلىيٍلًثيمٍ" لشاٌ لا شكٌ فيو أف الارتكاز بُ البيت يقع على الدقطع العركضي "   
"فَخَرْرَ ،كما يقع النٌبر الشعرم بُ الدقطع العركضي "مستفعلن"أم على السٌاكن من التٌفعيلة  تف"
الدخبونة، كمن ناحية  "متفْعلن"على السٌاكن من التٌفعيلة ي  0تَفْ / أمرْ" خَ "على الدقطع  صا"

"التٌشكيل الدقطعي فنجد أفٌ ضرب التٌوازم بتٌُ بُ لفظة  ص ح ص فكلالعا على مقطع  "ليَْلِ /خرَّ
من الثانية، بينما الثاني  0.34بُ طوؿ الارتكاز؛ فالأكؿ يبلغ طولو الدقطعتُ  لؼتلفحيث ، ص ح

 من الثانية. 0.38فيبلغ طولو 

 :1من بحر الكامل"الرسالة الباكية" قصيدة : 05النموذج 

 راؾِ ػػػػػػػػػػػػػػوُ ذكػػػػػػػػػػػػػتِ فحسبُ ػػػػػػػػػػػنػػػػنػػواؾِ      وإذا ظػػػػػػػيه ػػػػًػػػػػىن فتػػػػػػودي عػػػػػػػػػػػلايَ، وجػػػػػػػػػػػػػػلي

 الكتابة العروضية للبيت: 

ٍ   يػىهٍوىاكً  مى، كيجيو   دًم عىنٍ فتِى  يذكًٍرىاكً  وكىإًذىا ظىنىنٍ  تً فىحىسٍبػيهي        يلىيٍلاى

/0/0// /0  /0/0//0   /0/0/0 ///0//0    // /0//0   /0/0/0 

 ميتٍفاعلٍ  نمتفاعلن  متفاعل لمتٍفاعً ميتٍفاعل  متٍفاعلن       

 التّشكيل الدقطعي للبيت:
                                                           

 .30ف, دىٌا1
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 ليلامى، كجودم عن فتىن يهواؾً  

 ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ح ص ح ص ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص

 ص ح ص ص ح ح ص ح

 كإذا ظننتً فحسبيوي ذكراؾً 

 ص ح ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح   

 ص ح ص ص ح ح ص ح
 جدوؿ يوضّح الارتكاز في البيت

موضع الارتكاز  الدقطع الصّوتي الدقطع العروضي القرينة
 الشّعري

القيمة الزّمنية 
 للنّبر

 بٍٕ: ص ح ص  ميتٍ  ليلايَ وُ 
(cvc) 

 0.36 يػٍػػػػػػػ

 ذؾٍ: ص ح ص ميتٍ  ذكراؾ
(cvc) 

 0.23 ؾٍ 

 
 مخطط يبين طوؿ الارتكاز
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 (متفاعلنمن التفعيلة  مُتْفاعِ )/ 0ك 0/ ليلاي//ذكراؾ:

 ص ح ص + ص ح ح + ص ح= ص ح ص + ص ح ح + ص ح الكم الصوتي:

 فاأي   "لَا على  )ليلاي(لفظة  علىيقع نلحظ من خلاؿ من التٌحليل العركضي أفٌ الارتكاز      
النبر  )ذكراؾ(، كيقابلة بُ لفظة )متْفاعلن(على الساكن أم على السبب الخفيف من التفعيلة  "0/

الدقطوعة كنعتٍ بالقطع حذؼ ساكن الوتد المجموع كتسكتُ ما (مُتْفاعلْ من التفعليةمُتْ  0/ را)على 
 "را" ك"لا" كلٌ من الدقطع بُ   ليلاي وذكراؾعلى الدقطع الطويل من كلمة الارتكاز كما يقع قبلو،  
ا ناحية الكم الدقطعي فهناؾ تساكو فكلالعا يتكوف من أمٌ  ،متفاعلن(من التفعيلة "0"فا /على أي 

لكنهما لؼتلفاف بُ زمن الارتكاز؛ إذ لصد الأكؿ يبلغ طوؿ النق ، صححمقطع طويل مفتوح من نوع 
من الثانية.   0.23من الثانية، بينما الطوؿ الثاني فيبلغ  0.36بو   

ص ح ح إبٔ الدقطع الطٌويل ص ح ص كيدؿٌ الانتقاؿ بُ ىذا الدقاـ من الدقطع الدتوسٌط الدغلق 
الدفتوح على عدد الآىات التي يكتمها شاعرنا بتجرٌعو كأس الذكٌرل كالليابٕ الخوابٕ التي راحت 

 كاندثرت فلم يبق منها إلا ريفاتها.

 :1من بحر الكامل "وحي من نوفمبر"قصيدة ككرد بُ   
                                                           

 .86دىٌاف, 1
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 اػػػػػػػػػػدٍ فيهػػػيػػػػػػفلًا بِعػػػػػتػػػػحػػػػػبُ مػػػػػػعػػػػػػا شػػػػػػػػا     يػػػػػػػػػػػػهػػػػػيػػػرًا حيّ ػػػػػػاخػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػزائػػػػيِّ الجػػػػػػػػػػػػػػػػح

 الكتابة العروضية: 

 يّ شعبي ميح   تفلنٍ  بعًي دًفٍ فيها  حيٍيًلٍ جزا   ئرى فأخرفٍ    حيٍيًيها       

/0/0 //0  / //0//0 /0//0         /0 /0/ /0   ///0 //0  /0 /0/0  

 ميتٍفاعلن      متفاعلن   متٍفاعلٍ           متٍفاعلن      متفاعلن     ميتٍفاعلٍ 

 التّحليل الدقطعي للبيت:

 حيًٌ الجزائر فاخرنا حيٌيها          

 ص ص ح ص ص ح ح ص ح ص ح ح ص ص ح ح ص ح ح ص ص ص ح ص ص ح ص
ح ح ح ص ح  

 يّ شعبي لزتفلان بًعيدو فيها

 ص ص ح ح ص ح ح ص ص ص ح ح ص ح ص ص ص ح ح ص ص ص ح ح ص ح ص
ح ح ح ص ح  

 جدوؿ يوضّح الارتكاز في البيت

القيمة الزّمنية 
 للارتكاز

موضع الارتكاز 
 الشّعري

 القرينة الدقطع العروضي الدقطع الصّوتي

 حيٍ: ص ح ص  يػٍػػػػػػ 0.33
(cvc) 

 حيًٌ  ميتٍ 

 شع: ص ح ص عٍ  0.37
(cvc) 

 شىعٍبي  فىا
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 مخطط يبين طوؿ الارتكاز:

 

 
ص ح ص      من التفعيلة "ميتٍفاعلن"      0مُتْ /حيٌ        حيٍ أم   

ص ح ص   من التٌفعيلة "ميتٍفاعلن"           0فا /شعب      شىعٍ أم   

، حيث يظهر الارتكاز بُ اللٌفظة الأكبٔ "حيّ /شعب"الارتكاز بُ البيت على كل من اللٌفظة يقع 
من التٌفعلية "مُتْ" أم الارتكاز القوم على الدقطع الأكٌؿ  ؛0"حَيْ /ذات الكتابة العركضية 

كيقع على السٌاكن منها، حيث يقع الإضمار بُ التٌفعيلة فتصتَ تفعيلة "ميتىفاعلن   "مُتْفاعلن"
 "يا شَعْبُمُحْ"مػتٍفاعلن"، بينما لصد الارتكاز الشٌعرم بُ الوحدة الثانية يظهر على الدقطع العركضي 

يقع الارتكاز  ىي الأخرل مع اختلاؼ بُ موضع الارتكاز فيها؛ حيث لصد "متْفاعلن"ذات الوزف 
أمٌا بُ تحديد قيمة الارتكاز الزمنية فالدقطع "مُتْفاعلن"؛ من التٌفعيلة  فا"أم على  0شَعْ /على "
من الثانية، "شعْ" من الثانية  بُ  0.37 كيبلغ الدقطع الثاني من الثانية بُ "حيٍ"، 0.33 يبلغ الأكؿ
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كمن مقطع  ص ح صن نوع كبُ الدقابل لصدلعا على نفس التٌشكيل الدقطعي، مقطع متوسٌط مغلق م
كقد دؿٌ انغلاؽ الدقطع بٌٍ انفتاحو بُ ىذا الدقاـ ليبتٌُ شاعرنا اعتزازه كتغنٌيو ص ح، قصتَ من لظط 

 بأبطاؿ شعبو الشٌجعاف لدفاعهم عن أرض الوطن.   

 :1بشتَ عركس من البحر الطٌويل "ىامش التاريخ" قصيدة: 06النّموذج 

 ػا غػػػػػػير الدّمُػػػػػػػػػوعِ شفاعػػػػػػػةٌ      ألا بئِسَػػػهػػػػػػا عنػػػػػػػػدَ الشّفػػػػاعةِ أفْ تػحػػػػػػػػرَىوليػػػػػػػػػػػػػسَ لنػػَػػػػػػػ

 كليس  لنا غتَ دٍ  ديموعً شفاعتِ      ألا بئسها عنٍد شٍشىفاع  تًأفٍ تحرل

//0// /0/0/0  //0// /0//0     //0/0 //0/0/0 //0//  /0/0/0 

 اعيلن   فعوؿ  مفاعلن       فعولن   مفاعيلن   فعوؿ   مفاعيلنفعوؿ  مف

 التّشكيل الدقطعي للبيت: 

 كليس لنا غتَ الدٌموع شفاعةه 

ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ح 
 ص ح ح ص ح ص ح ص

 ألا بئسها عند الشٌفاعةً أف تحرل

ص ح ح ص ح ص  ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح
 ح ص ح ص ص ح ص ص ح ح

 جدوؿ يوضّح االارتكاز في البيت 

موضع الارتكاز  الدقطع الصّوتي الدقطع التّفعيلي القرينة
 الشّعري

القيمة الزمنية 
 للارتكاز

 0.28 يػػػػػٍ  ص ح ص عي غير

                                                           
 .17قريب, ديواف الحواسٌ السٌتٌ,  et ,بشوات, عركس1
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 0.33 نػٍػػػ ص ح ص عي عند
 

 مخطط يبين طوؿ الارتكاز

 
 

 
 بُ شطر البيت  "مفاعيلن"يقع الارتكاز الشٌعرم بُ ىذا النٌموذج للبحر الطٌويل على التٌفعيلة    

كيتٌضح النٌبر على  "مفاعيلن"ذات التٌفعيلة  "لنا غير دْ "على الدقطع  "وليس لنا غير الدّموع شفاعةٌ"
قع على السٌاكن منها، من التٌفعيلة "مفاعيلن" كي 0السبب الخفيف / "عي"أم على  "غَيْ"الدقطع 

"بئِْسَهَا  على الدقطعألا بئسها عند الشّفاعةِ أف ترى" بينما لصد الشٌعر أيضا لشيىثٌلا بُ صدر البيت "
"عي"  أم على"عِنْ"  كيظهر الارتكاز فيها على الدقطع الثالث"مفاعيلن"،  ذات التٌفعيلةعِنْدَ" 

  كيقع أيضا على السٌاكن منها.من التٌفعيلة التي تداثل الأكبٔ 0/السبب الخفيف 
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أمٌا من ناحية الكمٌ الصٌوبٌ فإنٌا لصد ىناؾ تداثلا مقطعيا فكلالعا على الدقطع القصتَ الدغلق من نوع   
حيث بلغ طوؿ الدقطع الذم كقع عليو الارتكاز ص ح، كمن مقطع قصتَ مفتوح من نوع  ص ح ص

 من الثانية. 0.33من الثانية، بينما الارتكاز الثاني فيبلغ طولو  0.28الأكٌؿ 

 :1لياستُ بن لعبيد من بحر الطٌويل "إلى الضّوء...."كبُ قصيدة 

 يوأنػػػػػػتَ الػػػذي أنػػػػػتَ القوافػػػػػػػػػي جُيوشُػػػػػػو     طَلائػػػعُهػػػػػػػػا مػػػػا لسْػػػػػتُ أدرِي ومَػػػػػػػا أدرِ 

 بة العروضية للبيت:الكتا

 كانتىلٍ     لىذًم أنتلٍ  قىوابُ   جيييوشيهو     طلائ عيهما لسٍ تي أدرم كما أدرم

//0/0 //0/0/0  //0/0 //0//0     //0//  /0/0/0  //0/0 //0/0/0 

 فعولن  مفاعيلن   فعولن    مفاعلين     فعوؿي   مفاعيلن    فعولن    مفاعيلن

 ت:التّحليل الدقطعي للبي

 كأنتى الذم أنتى القوابُ جيوشيو        

ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ح 
 ص ح ص ح ح ص ح ص ح

 طلائعيها ما لستي أدرم كما أدرم

ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ح ص 
 ح ص ح ح ص ح ص ص ح ح

 جدوؿ يوضح الارتكاز في البيت

موضع الارتكاز  الدقطع الصّوتي الدقطع العروضي القرينة
 في الشّعر

 القيم الزّمنية للنّبر

                                                           
 .39بن عبيد, ديواف حدائق الدعتٌ, 1
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 يو: ص ح ح فا جيوشو
cvv 

 0.23 الواك الددية

 0.39 ألف الددٌ  cvvلا صحح  القرينةعو طلائع
 

 مخطط يبين طوؿ الارتكاز

 

 
بتُ التًٌاكيب الصٌوتية  من توازموذج يتأسٌس على ما يكوف لشاٌ لا شكٌ فيو أفٌ الارتكاز بُ ىذا النٌ  

، الارتكاز يقع على )وأنت الذي أنت القوافي جيوشو(التي كقع عليها الضغط، فنجد شطر البيت 
من التٌفعيلة مفاعلي، كيقابلو النٌبر بُ  0"فا/الذم يتشكٌل من  "يو"لفظة جيوشو بُ الدقطع العركضي 

(، بُ لفظة "طلائع" حيث لصد الارتكاز يتبتٌُ على عجيز البيت )طلائعيها ما لسٍتي أدرم كما أىدٍرمً
من التٌفعيلة "فعولن" كيقع على السٌاكن منها، كما نلحظ التٌوازم  "0"عو /أم على  "لا"الدقطع 

 ص ح حكمن مقطع طويل  ص حالدقطعي بتُ الوحدتتُ، فالوحدة الأكبٔ تتشكٌل من مقطع قصتَ 
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كمقطع  ص حثاٌنية على نفس التٌشكيل مقطع قصتَ ، كتقابلها الوحدة ال2×ص حكمن مقطع قصتَ 
، إبٔ جانب ىذا التٌساكم بُ الدقاطع لصد أفٌ 2×ص حكمن مقطع قصتَ  ص ح حطويل مفتوح 

يبلغ  "لا"من الثانية، بُ حتُ الدقطع الثاني  0.23يبلغ  "يو"طوؿ الدقطع الذم كقع عليو الارتكاز 
 من الثانية  بُ الارتكاز الثاني. 0.39

 :1من بحر الرٌمل "الدلحمة الشّعرية"قصيدة  :07موذج النّ 

 ػػػػػػػػػعْ جنَّػػػػػػػػػةُ الَأحْػػػػػػػلاِـ منػػػػػػذُ الأرضُ كَػػػػػػانتْ     دَوْحَ أنُػْػػػػػػػػػسٍ وبػػػػػػػػوِ العَيػػػشُ ربَيِػػػ

 الكتابة العروضيّة للبيت:
نػىتيلٍأىحٍ  لاًـ مينٍذي لٍأرٍضي كانت     نػٍ  دىكٍحى أينٍسًنٍ كبًهلًٍعىيٍ  شي رىبيًٍعٍ  جى

/0//0/0 /0//0/0 /0//0/0    /0//0/0  ///0/0  ///00 

 فاعلاتن   فاعلاتن    فاعلاتن       فاعلاتن      فعلاتن  فعلاتٍ 

 = مقطع مغرؽ بُ الطوؿ منتوو بصامت ص ح ح ص.فعلاتْ 

 التّحليل الصّوتي للبيت:

نٌةي الأحلاًـ منذي الأرضي    كانتجى

ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ح ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح 
 ص ح ص ح ح ص ح ص

 دىكٍحى أينسو كبوً العيشي رىبيعٍ 

ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص 
 ح ح ص

                                                           
 .92دىٌاف, ديواف نبراس الأكراس, 1
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 جدوؿ يوضّح الارتكاز في البيت

موضع الارتكاز  الدقطع الصّوتي الدقطع العروضي القرينة
 الشّعري

القيمة الزّمنية 
 للارتكاز

 ص ح ص لا منٍذي 
(cvc) 

 0.49 نػػػػػ

 ص ح ص فا دىكٍحى 
(cvc) 
 

 0.38 دكٍ 

 
 مخطط يبيّن طوؿ الارتكاز
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 "فاعلاتن"         ص ح ص من التٌفعيلة" 0"لا / أممنذُ        "مُنْ" 

 "فاعلاتن"          ص ح ص من التٌفعيلة" 0"فا / أمدَوْحَ        "دَوْ" 

"دَوْحَ ، كعلى عىجيز البيت بُ  "لاـ منذُ"يظهر الارتكاز بُ صدر البيت على الدقطع العركضي 
على الساكن  من التفعيلة كيقع"لا"  حيث لصد الارتكاز بُ الأكٌؿ يقع على منٍ أم علىأنُسٍ"؛ 

كيقع على الدقطع  "فاعلاتن"التٌفعيلة من  0فا /على  "دَوْ"على الدقطع  منها، بينما يقع الارتكاز
من الثانية بُ الأكؿ، بينما الارتكاز الثاني فيبلغ  0.49الأكٌؿ السٌاكن منها، كيبلغ طوؿ الارتكاز بػػػػػ  

من التٌفعيلة فاعلاتن  "0"لا /على  "دَوْ"من الثانية ، كما يظهر الارتكاز على الدقطع  0.38طولو 
 كيقع على السٌاكن منها.

كمن ذلك نستطيع أف لطلص إبٔ أفٌ الارتكاز لو دكره بُ تبياف الدواضع التي يستغرقها النطق    
بالدقطع الصوبٌ، مرتبطا بالجانب العركضي؛ حيث كجناه يقع على الدقاطع الدفتوحة كالدغلقة، منعكسا 

 بدكره على التجربة الشعرية كلزاكلة تبيانها. 
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 الفصل: نتائج

الفصل أفٌ الأنساؽ الصٌوتية الدتتابعة من الألظاط الذامٌة التي تجسٌد لنا ىندسة صوتية  نستخلص بُ ىذا
تقوـ أساسا على عنصر التٌوازم الذم لا يتحقٌق إلٌا بالتٌكرار، لذا أثرىا بُ توقيع موسيقى إيقاعيٌة بناٌءة 

 للمعتٌ على لضو ما كجدنا:

قاع الدتتابع من خلاؿ ما يوجد من تقابل كتداثل بتُ التٌوازم التًٌكيبي الذم لػقٌق بدكره نظم الإي-
الدتواليات اللٌسانية التي تأخذ الوظيفة النٌحوية ذاتها، تتًابط فيما بينها يكوف لذا أثرىا بُ توجيو الدٌلالة، 

فضلا عمٌا تطرحو من ىندسة صوتية متساكية بُ الكمٌ الصٌوبٌ بُ أغلب الأحياف مبنية على التٌكرار 
بالإسناد النٌحوم كالإحالة الدرجعية بُ النٌموذج الشٌعرم إيرادا للمعاني الدنشودة بُ السٌطر أك  كالتٌوازم

البيت الشٌعرم على لضو: التٌوازم بُ الجملة الاسمية كالفعلية بزمنها الداضي كالدضارع، كالتٌوازم بُ 
 وب الأمر. الأساليب الإنشائية كالاستفهاـ، كالنٌداء، كالنٌفي، كالنٌهي، ككذا أسل

التٌوازم الازدكاجي كيقوـ على الدزاكجة بتُ السٌطور الشٌعرية بتقابل كتناظر صيغ متماثلة صوتيا أك -
 دلاليا مبنية أساس على عنصر التٌكرار.

 أـالتٌوازم التًٌاكمي كيقوـ على تراكم لرموعة من الدفردات الدكرٌرة سواء أكاف على مستول الحركؼ -
 دلالة. بدكره صياغة مستول إيقاعي ذم قٌقاالجمل...ابْ، لز

أمٌا فيما لؼص الدوازنات الصٌوتية كالظٌواىر فوؽ الدقطعية فإنٌا كقفنا عند النٌبر أك الارتكاز بُ الشٌعر     
إبٔ جانب النص الإنشادم أك التٌنغيمي؛ حيث يتحقٌق ذلك بالنظر إبٔ ما يوجد من أكتاد، كقد قمنا 

 (.praatداـ برنامج برات )بتحديد زمن الارتكاز باستخ
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ػػػ ا  ك نػػػا ت ا نػػػ  عا تػػػزنا  ا بحػػػي ز ت  ا بحػػػي  نابنػػػ عل  مػػػّ عػػػ   بح  ا ػػػو     نػػػ    إبػػػا ز      اػػػنبحل  اربح
 ان بحػػ  ا  اػػ  عػػأ تىػػ بح ل   ػػيع عيػػلت   ا بحػػي ز  ل ا بحاػػا ر   نا  ا بحػػي  نا ل ايف ز ػػنا  يّ ا بحػػنا ل ازنبح ػػنا  صػػ  لخ

  يصبحمن  إا ه  عأ  انبح ح نا  انبحظاانا ل لإجا   نا ع  يأتي:

تنبح  ار ا  يز  ا   لم  صا ت ا  ا ي ز ت  ا ي  نا  عأ خلال  س حل ث تس ا ب جلالة تحقبحق -
 ا اا ر با  ي ره لس منا تسميب نا  قيم  مّ  نسج م  ايحل ت  امغيانا  نظاانا  ا ي ز  إلى ج نب  ن ا

  امنل عيس ق  و. ا    يغ 

بالأخػػػ  عػػػأ عب ػػػ   ايلاتػػػنا مح  ا ػػػي ز  تصػػػيح    ا  ػػػا  ةػػػلال نظااػػػنا عسػػػ قمنا بػػػ      طتنبح ع ػػػ -
  .  لض   عأ وي  ل لتحا م عبييةنابم ا اب نا 

 تنبح ف ىاة  ا ي ز    أسس    ار ا  لم  صا  مّ ذاك  ا ي ز   ان  ا  أ  لهنلسنا  ا ي  نا.-

  اترك ز  مّ  لأصي ت  لم ر بهنا ل لم   دانا يخمق تج نس  امزا  ن ي ه  لم مقي.  تنبح -

  ب اػا ر ازظػػنا مق ػ لة  ا ّيدابحػناا    اي ػا  ارػ ا   ا بح ػلاا  مػّ عسػ ي  عيسػ قّ  لمقػ ة   حقبحػق -
 ل  اابحر   ت  عي   عأ  لمي    ل اين تاعبحنا تل  و نا.عقط   اي ا  ض كا   

ف  ا نا  ا ػي ز   امزظػي   يك ػل  لم ػ س  لمسػ هلفنا عػأ اػلن   ا بح ا ل   يع   عيس قّ  لمط ا  اس -
   ار  ا  لولر و  مّ  لاخ   ر  ةابح ا ي فا إعا   و  امغيانا لتس ا يو  ا  ييرانا.

ليك ػله      لم ػى قااػبدلره    ل   ّػ   ي هيثػير  ػأ عيس قّ  ةري تبان  اترص    مّ عس ي   -
لوػػػل كرػػػع  ني  ػػػو  ا لاثػػػنا    لأزل ج  اػػػلن   بػػػ   ػػػ دل ل ا ق بػػػل  ا عيػػػلت  خػػػلال عػػػأ ذىػػػأ  اسػػػ ع  

  حقبحق عأ خلال  ا بحاا ر ت  لم ي زانا  ا نيني ب لى    ار ايس قّ ع أ تن  ( ي زن لمطابحؼ ل ل لم لم ي ز  )
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جي نػػػب ىنلسػػػنا صػػػي  نا تحقبحػػػق  ا بحنػػػ ت   يّػػػ   ل ازػػػنيبح  فبػػػلا  ػػػأ  البحلااػػػنا  ا بح ييراػػػنا لعػػػ  اا نزهػػػ  عػػػأ 
 . دلاا بحنا

ىنلسػػنا   اق ػػ لة  ا ّيداػػنا ل ةػػابحة      اربحػػ ا  يز  ػػا   لم  صػػا لأنسػػ ؽ  ا بحػػي  نا  لم   ب ػػنا  تػػابحما -
   يو ػػ  عيسػػ قّ إاق   بحػػنا  لتثػػاه صػي  نا  قػػيم تس سػػ   مػػّ  ن ػػا  ا بحػػي ز   اػػ   لا ا حقبحػػق إلابح باا بحاػػا ر

     انّ ذج  ا   ن لان ى . بنبح عة امّ ى  مّ نحي ع  لجل 

عػػػأ خػػػلال عػػػ  ايجػػػل عػػػأ  ق بػػػل ل  ثػػػل بػػػ   نا   ب ػػػع  بحػػػناإاق     ا بحػػػي ز   اتربحك ػػػه بػػػللره نظّػػػحقبحػػػق  -
 اػػػين لهػػػ  تثػػػا    يج ػػػو ا ػػػتر بي ف ّػػػ  ب نهػػػ  إذْ  لم ي ا ػػػ ت  امبحسػػػ ن نا  اػػػ  يخػػػ   ايف زػػػنا  انبححياػػػنا ذ  ػػػ   

 ا بحي ز  بالإسن د  انبححي  ل لإح انا  لماج  نا    انبحّيذج  اربح ا  إاػا د  امّ ػ س لك   عأ خلال  البحلاانا  
ػػػط ػػػ ا   مػػػّ نحػػػي:  ا بحػػي ز     يّمػػػنا  لا  ػػػنا ل از م ػػػنا بزعن لمنرػػيدة    اسبح هػػػ   لم  ػػػي  ْ ا تل  اي ػػػا  اربح

 . لأس ا ب  لإنر   نا ك لاس زه م  ل انبحل ع  ل انبحزي  ل انبحهي  لك   تسميب  لأعاتل  مّ ل لمب رع  

 لمز لجػػنا بػػ   اسبحػػطير  اربحػػ اانا ب ق بػػل صػػ      عػػ   ن لانػػ ه عػػأ  انّػػ ذج  مػػّ ا بحػػي ز   لازدل جػػي وػػ م  -
 .صي   ل ن فاى  ع ّ ثمنا 

 سي ع تك ن  مّ عس ي   ةالؼ تل  يّػل ؛ لماابحرة عأ خلال  لمزاد تا بحي ز   اتربح كّي يكبحل دلر  -
 .تل ع  تتيو ذاك

 ي ػػػلمػػػّ  اقػػػ   للاسػػػ بحّ  تنبحػػػو االار اػػػ ز  ارػػػ ا  لف ز ػػػو  اينػػػ عة   رصػػػل إاق   ػػػنا  اي ػػػا  ارػػػ ا    -
لىػي عػ  ح لانػ  ب  نػو عػأ اقػ   مػّ  لمقػ ة   ا ػي  نا  اطيامػنا  لمز يحػنا ل لم يسػطنا  لمغمقػنا   مّ  ا ز  منا ل 
 .ةياو و  ستحلال عي    لار ا ز ل لف  م  و    )با ت( با عا  ا حم ل  ا يتيخلال 

  الرس  لأسميبي امّس  ل  ا ي  نا ل ي  ن و ّ ه   مّ عس ي   انل  ار ا   لم  صا. ع  اننا-
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 اػابي بػػ   اق ّػنا  يّ ا ػػنا ل اللاا ػنا البن ػػنا  ا ػػي  نا عػأ خػػلال عػنح  اظػػي ىا  ايلات ػنا تب ػػ د  تسػػميب نا -
 لج مه  بارزة    انل  ار ا . 

 مػػّ  ي نػػب  لإاقػػ  ي فقػػي بػػل   لبح ػػو إلى لم  ق  ػػا لف زػػنا  ا اػػا ر  نػػل  ارػػ  ا  يز  ػػا   لم  صػػا -
  سػػػػ ؽ ل نسػػػػج م بػػػػ   لاب ػػػػ ت تل  اسػػػػطير  ارػػػػ اانا لاسػػػػ اّ ل تب ػػػػ د  ا ػػػػيرة  ي نػػػػب  اينػػػػ  ي عػػػػأ 

  ار اانا.
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 مـلخص



ملخص          

الشعر   في  والتوازي  التكرار  بين  الصوتية  الموازنات  بــ"  الموسوم  بحثنا  موضوع  الجزائري يندرج 
سنة   من  هذا    2000المعاصر  يومنا  أسلوبية   -إلى  اللسانية    -صوتية  دراسة  الدراسات  خانة  في 

الظواهر   مختلف  قراءة  لإعادة  رحبا  مجالا  باتت  التي  تراثنا  التطبيقية  بها  يزخر  التي  والبلاغية  اللّغوية 
ا ولعلّ   منه،  والنقدي  البلاغي  الصّوتيةالعربي، ولاسيما  أشكالها  -لموازنات  أبرز   -بمختلف    هي من 

ها  نالت حظّ قد ، و ، إلاّ فيما ندرالبلاغي والنقديالدرس  ةءلم تخرج من عباالتي  بلاغيةال هرالظوا تلك 
 بذلك انتقلت  ف  والأدلجة،التشبع    مبلغ  أن بلغت بالفعل  المستوى إلىمن البحث والدراسة على هذا  

بعد أن فقدت ألقها   ،لتصير حلية للتزيين والصنعة عند عديد النقاد  والأسلبة  من كونها مادة للتعبير
 وباتت قالبا جاهزا للشاعر والناثر في آن معا. الدلالي وأثرها الإيقاعي 

النقدية، والبلاغية تحديدا، لظاهرة الموازنات وأنماط    رؤية عمادا على هذا التحول الذي أصاب ال
نواجهه قد  أبرز تحدٍّ  ولعلّ  منه،  المرجوة  والأهداف  أهمية موضوع بحثنا  البحث في    تشكّلها تأتي  هو 

تها من  من خلال مكاشف  -على وجه الخصوص  -كيفية إعادة قيمة الموازنات ودورها في لغة الشعر
 زاوية جديدة تعيد النظر إليها بما استجدّ من البحث النقدي والدرس اللغوي الحديث والمعاصر. 

ومق  ولأنّ  أصوله  له  التعبير  في  وأسلوب  شيء،  قبل كل  خاص  لغوي  قالب  تضياتهّ،  الموازنات 
بمقتضى ما تأسّست عليه الموازنات من الوظيفية التمييزية بين    ؛وجدنا في اللسانيات الوظيفية ضالتنا 

الدّ  الظاهرة  أزواجها  لهذه  استقامة  لا  بارزتان  سمتان  وهما  والتكرار،  التوازي  دفّتْي  بين  ولاسيّما  نيا، 
عليه  و صوتية وإيقاعية قبل كل شيء،  كما لا مناص من مكاشفتها بوصفها ظاهرة  الأسلوبية دونهما،  

 والمنتهى كذلك.  ،ا بعُرى الوظيفةصوتي  نطلق كان الم
عديد   ليُعرب عن  نظريا  الأول  الفصل  جاء  وضبطه،  بالمصطلح  العناية  يستوجب  وكأيّ بحث 

قولنا:  على صعيد التعدد المصطلحي وما أفضى إليه، نحو  بالموازنات، سواء    المصطلحات ذات الصلة
أو  المحسنات  النقد والبلاغةالمجانسات   البديعية  نتج عن  أو؛  ، وهما ما شاع  منه في ساحة  تعدد   ما 
اختلافا  -الأشكال أو  والتذييل    -ائتلافا  بأنواعه،  الجناس  قبيل:  والتصديربأمن  بصوره...،    نماطه، 

مصطلحات   علم  وأغلبها  لها  العربيةا  عرفنا  البلاغة  علوم  باسمها   من  البديع،  يُسمى  علم  هو  هذا  ، 
 النقلة   الفني ولاسيّما الشعر، بيد أنّ  قواعدها في لغة الأداء الأخير الذي وضع أسس الموازنات وأحْكم
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بات  مغايرا،  اتّاها  بالموازنات  اتّّهت  ومناهجها  التطبيقية  اللسانيات  أحدثتها  التي  النوعية 
ة الجزء بالكل، وتباين أصول الدال والمدلول،  عليها من زاوية الصوت وإيقاعاته، في علاق  بموجبه  الحكم

خر...  آواختلاف المعنى في صلب الكمّ الصوتي الموحد، وكذا ائتلافه في حدود وحدة الكم وتوازيه مع  
في إطار رؤية جديدة مفادها؛ واقع الموازنات الصوتية من منظور الدرس اللساني  كلّ ذلك تحدّثنا عنه  و 

شكّلت   وقد  والمعاصر،  رؤيتنا  الحديث  فلكه  في  دارت  الذي  الرحى  قطب  والتكرار  التوازي  نظريتا 
 الصوتية والإيقاعية للموازنات، مسترشدين بما تيسر لنا من المعرفة البلاغية حول الموضوع.   

صلب   في  الصوتية  الموازنات  بأشكال  فيها  اعتنينا  تطبيقية  الثلاثة  الفصول  جاءت  هنا  ومن 
  لها ن عديد النظريات اللسانية وتطبيقاتها في محاولة تفجير الطاقة التعبيرية  التوازي والتكرار، كما أفدنا م

وفق ما اصطلحنا    القديمة )الشعر العمودي(  أشكالهعلى    ، المعاصر  يارة من شعرنا الجزائر في نماذج مخت
تذييلا أو تصديرا، وكذا ما أكّدت عليه أنماط الشعر الحداثي )الشعر   ؛عليه بموسيقى المقاطع والمطالع

الومضة...(  شعر  التفعيلة،  وشعر  صورها   الحر،  تعدّدت  موازنات  صلب    من  في  معانيها  وتباينت 
والإيقاع الصوت  وعموديا  -هندسة  والانسجام   ،-أفقيا  الاتّساق  علاقات  من  إليها  تنساق  وما 

، وما يمكن التّوازي التّركيبي والازدواجي والتّراكميّ زي والتكرار؛ من مثل:  تحت مسمّى التوا   ،ترديدالو 
من والمخالفات  التآلفات  تلك  إليه  تؤول  والتنّغيم    ؛التّطريزظواهر    أن  المكالنّبر  وسيقية  وسمتهما 

   ذات الصلة بالكثافة الصوتية والدلالية على حد سواء. يقاعيّةالإو 
قد بما أننّا بصدد دراسة نصوص يحتكم إلى زمانها الخاص وبيئتها الجامعة ومدونتها المحدّدة، فو 

وآلياته    ستثمرين إجراءات المنهج الأسلوبيعمدنا في ذلك كلّه إلى اتخاذ المنهج الوصفي أداة للبحث م
الأ  ، الإجرائية و لمكاشفة  الصوتية  للموازنات  الدلالية  المتلقيبعاد  نفس  في  الجزائري    أثرها  لشعرنا 

 المعاصر.  
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Résumé : 
Le sujet de notre recherche, étiqueté « Équilibres 

phonétiques entre répétition et parallélisme dans la poésie 
algérienne contemporaine de l'an 2000 à nos jours - une étude 
stylistique du son -  une étude stylistique dans des modèles 
choisis - s'inscrit dans la catégorie des études linguistiques 
appliquées, qui sont devenues un vaste champ de relecture des 
diverses disciplines linguistiques et phénomènes rhétoriques qui 
abondent dans notre patrimoine arabe, notamment les 
phénomènes rhétoriques et critiques, et peut-être les équilibres 
phonétiques- sous diverses formes -C'est l'un des phénomènes 
les plus marquantsrhétoriquece  Elle n'est pas sortie du manteau 
ale  çonrhétorique et critique  Sauf rarement, Etpeutêtre  Avoir 
de la chanceunHa de la recherche et de l'étude à ce niveau àqui 
a déjà 
atteintmontantsaturationidéologie,Fj'aidéménagédoncd'être un 
sujet d'expressionetstylisationDevenir un ornement de 
décoration et de fabrication pour de nombreux critiques,après 
avoir perdu son éclatLa sémantique et son effet rythmiqueEt 
c'est devenu un modèle prêt pour le poète et la prose en même 
temps. 
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  - une étude stylistique dans des modèles choisis - s'inscrit 
dans la catégorie des études linguistiques appliquées, qui sont 
devenues un vaste champ de relecture des diverses disciplines 
linguistiques et phénomènes rhétoriques qui abondent dans 
notre patrimoine arabe, notamment les phénomènes 
rhétoriques et critiques, et peut-être les équilibres phonétiques- 
sous diverses formes -C'est l'un des phénomènes les plus 
marquantsrhétoriquece  Elle n'est pas sortie du 
manteaulaleçonrhétorique et critiqueSauf rarement, 
EtpeutêtreAvoir de la chanceunHa de la recherche et de l'étude 
à ce niveau àqui a déjà 
atteintmontantsaturationidéologie,Fj'aidéménagédoncd'être un 
sujet d'expressionetstylisationDevenir un ornement de 
décoration et de fabrication pour de nombreux critiques,après 
avoir perdu son éclatLa sémantique et son effet rythmiqueEt 
c'est devenu un modèle prêt pour le poète et la prose en même 
temps. 

En fonction de cette transformation de la vision critique, et 
rhétorique en particulier, du phénomène des équilibres et des 
schémas de leur formation, vient l'importance du sujet de notre 
recherche et des finalités souhaitées de celui-ci. dernières 
recherches critiques et études linguistiques modernes et 
contemporaines. 
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Et parce que les équilibres sont avant tout un gabarit 
linguistique particulier, et un mode d'expression qui a ses 
origines et ses exigences, nous avons trouvé notre but dans la 

 linguistique fonctionnelle. Conformément à ce sur quoi 
reposent les équilibres en termes de fonctionnalisme 
discriminant entre ses paires inférieures, notamment entre les 
deux masses du parallélisme et de la répétition, qui sont deux 
traits saillants sans lesquels ce phénomène stylistique est 
incohérent, tout comme il est inévitable de le révéler comme 
un phénomène sonore et rythmique avant tout, et donc le point 
de départ était phonétique avec les boucles de la fonction, et la 
fin aussi. . 

Et comme toute recherche qui nécessite un soin et un 
contrôle du terme, le premier chapitre est venu théoriquement 
exprimer de nombreux termes liés aux budgets, tant au niveau 
de la pluralité terminologique que de ce à quoi elle aboutit, 
comme notre dicton : Al-Muhsinat Al-Badi 'iyyah ou 
Homonymes, qui sont ceux qui ont été popularisés dans le 
domaine de la critique et de la rhétorique ; Ou ce qui résultait 
de la multiplicité des formes - une coalition ou une différence - 
telles que : allitérations de toutes sortes, appendices avec ses 
motifs, et export dans sa forme..., et la plupart sont des termes 
pour lesquels nous connaissons une science de les sciences de la 
rhétorique arabe appelées par son nom, c'est la science d'Al- 
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Badi', ce dernier qui a posé les bases des budgets et la plus 
ferme  

de leurs règles Dans le langage de la performance artistique, 
en particulier la poésie, cependant, le virage qualitatif a apporté 
par la linguistique appliquée et ses approches ont orienté les 
équilibres dans un sens différent, selon lequel ils sont jugés sous 
l'angle du son et de ses rythmes, dans le rapport de la partie au 
tout, et le contraste des origines du signifiant et le signifié, et la 
différence de sens au cœur de la quantité sonore unifiée, ainsi 
que sa coalition .Dans les limites de l'unité quantique et de son 
parallèle avec une autre... Et tout cela dont nous avons parlé 
dans le cadre d'une nouvelle vision qui dit ; La réalité des 
gammes vocales du point de vue de l'enseignement linguistique 
moderne et contemporain Les théories du parallélisme et de la 
répétition constituaient le centre de la meule autour de laquelle 
tournait notre vision vocale et rythmique des gammes, guidée 
par les connaissances rhétoriques dont nous disposions sur le 
sujet. 

Par conséquent, les trois chapitres ont été appliqués, dans 
lesquels nous nous sommes occupés des formes d'équilibres 
sonores au cœur du parallélisme et de la répétition, et nous 
avons également bénéficié de nombreuses théories linguistiques 
et de leurs applications pour tenter d'en faire exploser l'énergie 
expressive dans des des modèles de notre poésie algérienne 
contemporaine, sur ses formes anciennes (poésie verticale) selon 
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 ce que nous avons appelé la musique des syllabes et de la 
lecture ; en annexe ou en avant-propos, ainsi que ce que 
soulignaient les styles de la poésie moderniste (poésie libre, 
poésie activatrice, poésie flash...) en termes d'équilibres dont les 
images étaient nombreuses et les significations variées au sein de 
l'ingénierie sonore et le rythme - horizontalement et 
verticalement -, et les relations qui s'y rattachent en termes de 
cohérence, d'harmonie et de réverbération, sous le nom de 
parallélisme et de répétition ; Tels que : le parallélisme 
compositionnel, duplicatif et cumulatif, et ce à quoi ces 
combinaisons et irrégularités peuvent conduire à partir des 
phénomènes de broderie ; tels que l'accent et l'intonation, et 
leurs caractéristiques musicales et rythmiques liées à la fois à 
l'intensité vocale et sémantique. 

Et Puisque nous sommes en train d'étudier des textes qui 
font appel à leur époque spécifique, à leur environnement 
universel et à leur blog spécifique ,Dan stout cela, nous avons 
pris l'approche descriptive comme outil de recherche, 
investissant les démarches de l'approche stylistique etses 
mécanismes procéduraux. ,Révéler les dimensions sémantiques 
des équilibres sonores fSon impact sur le destinataire de notre 
poésie algérienne contemporaine. 
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Abstract 

     The subject of our research, tagged with "Acoustic 

Balances in Contemporary Algerian Poetry from The years 

2000 To The present day -a Stylistic Study of Sounds - falls 

within the category of applied linguistic studies, which has 

become a wide field for re-reading the various linguistic and 

rhetorical phenomena that abound in our Arab heritage, 

especially the rhetorical and critical ones, and perhaps the 

balances Vocals - in various forms - It is one of the most 

prominent of those rhetorical phenomena that did not come 

out of the cloak of rhetorical and critical study, except in what 

is rare, and it had its share of research and study at this level 

until it actually reached the amount of saturation and ideology, 

so it moved thereby from being a material for expression and 

stylization to become an ornament for decoration and 

workmanship for many critics After losing its semantic 

brilliance and rhythmic effect, it became a template ready for 

the poet and the prose at the same time. 

     Depending on this transformation of the critical and 

rhetorical vision in particular, of the phenomenon of balances 

and the patterns of their formation, the importance of the 

subject of our research and the desired goals of it outcomes. 
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A     new one that is reconsidered with new modern critical 

research and contemporary linguistic study. 

     And because balances are a special linguistic template 

above all, and a method of expression that has its origins and 

requirements, we found our goal in functional linguistics. In 

accordance with what balances are based on in terms of 

discriminatory functionalism between its lower pairs, 

especially between the two hefts of parallelism and repetition, 

which are two prominent features without which this stylistic 

phenomenon is inconsistent, just as it is inevitable to reveal it 

as a sound and rhythmic phenomenon above all, and 

accordingly the starting point was phonetic with the loops of 

the function, and the end as well. 

 

     As any research that requires attention and control of the 

term, the first chapter came theoretically to express many 

terms related to budgets, both in terms of terminological 

plurality and what it led to, such as our saying: Al-Muhsinat 

Al-Badi’iyyah or Homonyms, which are what were 

popularized in the arena of criticism and rhetoric; Or what 

resulted from the multiplicity of forms - combination or 

difference - such as: alliteration in its types, appendixes in 

their patterns, and export in their forms..., 

242 



     Most of them are terms for which we have come to know a 

science of Arabic rhetoric called by its name. It is the science 

of Al-Badi’. The angle of sound and its rhythms, in the 

relationship of the part to the whole, and the contrast of the 

origins of the signifier and the signified, And the difference of 

meaning is at the core of the unified sound quantum, as well as 

its coalition within the limits of quantum unity and its parallel 

with another... All of this we talked about within the 

framework of a new vision that is; the reality of vocal scales 

from the perspective of the modern and contemporary 

linguistic lesson. The theories of parallelism and repetition 

constituted the center of the millstone around which our vocal 

and rhythmic vision of the scales revolved, guided by the 

rhetorical knowledge available to us on the subject.  

 

     Therefore, the three chapters came as applied, in which we 

took care of the forms of sound balances at the core of 

parallelism and repetition, and we also benefited from many 

linguistic theories and their applications in an attempt to 

explode the expressive energy of them in selected models of 

our contemporary Algerian poetry, on its ancient forms 

(vertical poetry) according to what we have termed the music 

of the syllables. and reading; appendix or export.  
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      Likewise, the styles of modernist poetry (free poetry, taflih 

poetry, flash poetry...) emphasized the many forms of balances  

and varied meanings in the core of sound geometry and 

rhythm - horizontally and vertically -, and the relationships of 

consistency, harmony and reverberation that flow to them, 

under the name of parallelism and repetition; Who like: 

Compositional, duplicative, and cumulative parallelism, and 

what these combinations and irregularities can lead to in terms 

of embroidery; such as stress and intonation and their musical 

and rhythmic characteristics related to both vocal and 

semantic intensity. 

     And since we are in the process of studying texts that refer 

to their own time, their comprehensive environment, and their 

specific blog, we have taken the descriptive approach as a 

research tool, investing the procedures of the stylistic 

approach and its procedural mechanisms, to reveal the 

semantic dimensions of vocal balances and their impact on the 

soul of the recipient of our contemporary Algerian poetry. 
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