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 شكر كعرفاف

  ﴾لئَِن شَكَرْتُُْ لَأزيِدَنَّكُمْ  ﴿قاؿ تعالذ: .1

 .07سورة إبراىيم الآية 

وجل أولا وقبل كل شيء على تيستَه وتوفيقو لنا  فالحمد والشكر ﵁ عزّ 
 في الصاز ىذا العمل.

أستاذتنا يسعدنا أف نتقدـ بجزيل الشكر وخالص التقدير والاحتًاـ إلذ 
طيلة الصاز ىذا البحث علينا  التي أشرفت، الفاضلة "زكليخة زيتوف"

رغم بالجهدىا، كما تفضلت علينا بوقتها و ،  القيمة إرشاداتهابنصائحها و 
وجل  ، نتمتٌ من ا﵁ عز، فقد كانت نعمة الدشرفةوارتباطاتهاانشغالاتها من 
 في خدمة العلم ورمزَ  وأف لغعلها، لغعل ىذا العمل في ميزاف حسناتهاأف 

 العربي. الأدبة و لطلبة اللغ عطاءٍ 

، من دعمنا من قريب أو بعيد كما أتقدـ بجزيل الشكر إلذ كلّ 
 والتقدير والشكرآيات الاحتًاـ  لذملغ نبّ  امنا حرفإلذ كل من علّ و 

 الجزيل.

 



 

 

 
 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 

 مقدمة

 



 مقدمة...........................................................................

 

وفي  ، ت من قيمتهاوحطّ  ،شت الدرأةد فعل على الدمارسات التي لعّ جاء الأدب النسوي كرّ 
فت مركزية الرجل ، فخلّ هور ما يعرؼ بالنقد النسويت من شأنو، تلبه ظالدقابل مركزت الرجل وعلّ 

ووقفت حاجزا أماـ إبداعها الأدبي، لكن ىذا لد لؽنعها من تسختَ قلمها لإثبات  ،أبعادا عرقلت الدرأة
في أدبها ولد ينفلت من ذلك انعكس ، و مكانتها ومدى قدرتها على برمل وبردي ىذه العقبات

وخوفا ولزدودية في الإبداع ومشكلة في الكتابة عندىا،  ةت ىذه الدركزية رىبلحيث شكّ ، نصوصها
 ،ىو مهمش في النهوض بكل ما  الأثر الإلغابي وعلى ىذا الأساس كاف لظهور الدقاربة الثقافية 

 إليها اعتبارىا وأنصفها .خاصة الابداعات النسائية التي ردّ 
فضح ، و تغيتَ نظرة المجتمع الدونية للمرأةللزاولة  فيائية من ىنا جاء الاىتماـ بالكتابات النسو      

التي ملبمح القهر، ، فضلب عن كشف الدركزية الذكورية ورفع الستار عن ىيمنة الذكر ضد الأنثى
من أجل الخروج بها من دائرة ، كل ىذا من خلبؿ اللبمساواة التي يضعها الرجل في حق الأنثى تتجلى

 ، وخاصة في لراؿ الابداع الأدبي.ا مع الرجل في كافة الديادينومساواته ،التعسف والحرماف
 منها: تي دفعتنا لاختيار ىذا الدوضوع، ومن الأسباب ال

 . حلبـ مستغالظيلأعماؿ الروائية الأدراسة شغف  الأسباب الذاتية: -
في رواية  الثقافية/النسقيةضمرات الد عنالكشف : لزاولة الأسباب الموضوعيةأما  -

  ." لأحلبـ مستغالظيcom.نسياف"
 ركاية أبعاد المركزية الذكورية في ":ب اجاء موضوع مذكرتنا موسوموعلى ىذا الأساس    

كيف الإشكالية الآتية: عن ليجيب  ،-  ثقافية مقاربة- لأحلاـ مستغانمي " .com"نسياف
لإشكالية التي ، وىي ا؟لأحلاـ مستغانمي " .com"نسياف المركزية الذكورية في ركايةتجلت أبعاد 

 لؽكن صياغتها في التساؤلات التالية: 
 على واقع الدرأة وكتاباتها؟  أبعادىا ؟، وماىيمفتعلة أـ أنها فعليةالذكورية ركزية ىل لؽكن اعتبار الد -
 قق الإنصاؼ بتُ كتابات الدرأة والرجل. ؟لػ ىل استطاع النقد الثقافي أف -
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وسل بالدقاربة الثقافية، كونها من الدقاربات النقدية التي وللئجابة عن ىذه الإشكالية حاولنا الت    
 تكشف عن الدضمرات الدخبوءة في الخطابات الإبداعية. 

 ومن الأىداؼ التي حاولنا ملبمستها في ىذه الدراسة ىي: 
وكتاباتها، من خلبؿ الاعتًاؼ بقدراتها، التي لا تقل جودة عن إبداعات الاعتبار للمرأة  دّ ر  -

 الرجل. 
 .والإبداععدـ التفريق بتُ ما ىو ذكوري وأنثوي إلا بالجودة ورة ضر   -

حاولت مقاربة إشكالية بحثنا ىذه من زوايا أخرى، وفي دراسات سابقة للئشارة، فإف ىناؾ       
 مدونات لستلفة، نذكر بعضا منها: 

بونوار ، و سهاـ نصر"بو  للطالبتتُ ،أبعاد الدركزية الذكورية في رواية "تاء الخجل" لفضيلة فاروؽ -
 ."حدة

للطالبتتُ  ،-ألظوذجا-الأدب الذكوري في الأدب الجزائري في رواية "سيدة الدقاـ "لواسيتٍ الأعرج -
 ."لدياء رزازقةأـ كلثوـ علجية ملوح ، و "

-جدلية الدركز والذامش في الرواية النسوية الجزائرية عند ياسمينة صالح في رواية " وطن من زجاج" -
 ."و عائشة عيادي ،رميسة رزقي " تتُللطالب ، ألظوذجا

 :منهاعتمدنا في دراستنا ىذه على لرموعة من الدصادر والدراجع وقد ا    
 حلبـ مستغالظي: " لأ.comنسياف"رواية  -
 .اميذعبد ا﵁ الغل )قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية( النقد الثقافي -
 .بثينة شعبافل مئة عاـ من الرواية النسائية العربية -
يجاف الرويلي لددليل الناقد الأدبي )إضاءة لأكثر من سبعتُ تيارا ومصطلحا نقديا ومعاصرا(.  -

 .يعوسعد الباز 
وقائمة  ملحق،و  فصلتُ، وخابسة،و  مدخل،و جاءت خطة البحث مكونة من: مقدمة، ، تبعا لذلك   

  .وفهرس الدوضوعات الدصادر والدراجع 
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النقد و الأدب النسوي، و لذ: مفهوـ النسوية، إتطرقنا فيو  ف الرواية والنسوية،بعنوا جاء الددخل  -
 الرواية النسوية العربية/ صوت الدرأة الثائر.و  ،النقد النسوي وتعدد الدصطلحاتو النسوي، 

 ، وجاء في مبحثتُ:الدركزية الذكورية والدقاربة الثقافية و:عنوانفكاف الفصل الأوؿ أما  -
مفهوـ نسق ، و مفهوـ نسق الذكورةوطرحنا فيو:  ة في الروايةالدبحث الأوؿ: جدلية الذكورة والأنوث

 ثنائية الذكورة / الأنوثة في الرواية النسوية.الأنوثة، و 
  وآلياتو  مفهوـ النقد الثقافيوالدنهج، وتطرقنا فيو إلذ  وإشكالية الدصطلحالدبحث الثاني: الدقاربة الثقافية 

لأحلبـ "  .comنسياف"لذكورية في رواية الفصل الثاني الدوسوـ ب: بذليات الدركزية او  -
 . وجاء أيضا في مبحثتُ:مستغالظي

 الدبحث الأوؿ: مفهوـ الذكورة والأنوثة من منظور الروائية أحلبـ مستغالظي.
، الأنا والآخر، و الدركز والذامش، وبسطنا فيو: ية والثنائيات الضديةر الدبحث الثاني: الدركزية الذكو 

 .الحضور والغيابو 
 النتائج الدتوصل إليها.أىم ة أبصلنا فيها وخابس

ضيق الوقت كعامل جديد في  ، من بينها:وصعوباتعدة عراقيل ىذا كما واجهتنا في بحثنا 
، لشا استدعى وقتا واختلبؼ الدراساتكثرة الدراجع وجدتو، و صعوبة الدنهج ، برديد جودة العمل

 لاختيار أفضلها لخدمة بحثنا.
أستاذتنا "لتقدير لأستاذتنا قدوتنا التي ساعدتنا في ىذا البحث اوفي الأختَ كل الشكر و 

 ، فمهما شكرناىا لا نوفيها حقها، وحقق أمانيها ،حفظها ا﵁ ورعاىازكليخة زيتوف" ": المشرفة
 وا﵁ الدوفق .

 

 



 

 

 
 
 

: النسوية كالركايةمدخل  
 مفهوـ النسوية: .1

 المرأة الثائر تالركاية النسوية/ صو .2
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 تمهيد:
 ،ت الدرأة وقهرتها وحطت من قيمتهاجاءت "النسوية" كرد فعل على الدمارسات التي لعش

وجعلتها خاضعة للسلطة الذكورية. فحاولت بذلك الأنثى الخروج من بؤرة التهميش إلذ إثبات 
 وجودىا في المجتمع كعنصر فعاؿ، فكانت الإرىاصات الأولذ لظهور مصطلح "النسوية".

 مفهوـ النسوية:  .1
 ظهر ىذا الدصطلح في الدراسات النقدية بدفاىيم متعددة سواء أكاف ذلك عند الغرب أـ عند

 العرب.
  :عند الغرب 

ليس من السهل تقديم تعريف دقيق وشامل لدصطلح "النسوية"، وقد ظهر لأوؿ مرة في أواخر 
ـ، حيث أقر أف 1892القرف التاسع عشر في مؤبسر النساء العالدي الأوؿ الذي انعقد بباريس سنة 

يعتٍ أنو لا لؽكن إنكار دور . وىذا (1)«الإلؽاف بالدرأة وتأييد حقوقها وسيادة نفوذىا»"النسوية" ىي: 
 الدرأة في المجتمع وما لذا من حقوؽ، والتي لا بزتلف فيها عن حقوؽ الرجل، ومن تعريفاتها نذكر:

لرموعة من التصورات الفكرية والفلسفية التي تسعى لفهم جذور وأسباب التفرقة »ىي:  النسوية -
فهي  ،لبت...ة فرصها في كافة المجبتُ الرجاؿ والنساء، وذلك بهدؼ برستُ أوضاع الدرأة وزياد

أيضا تقوـ على حقائق وإحصائيات حوؿ أوضاع النساء في العالد، وترصد التمييز الواقع عليهن 
سواء من حيث توزيع الثروة أو الدناصب أو الفرص. وأحيانا حتى احتياجات الحياة الأساسية من 

تمت بها ىذه النظرية ىي عدـ . أي أف القضية الأساسية التي اى(2) «ومسكنمأكل وتعليم 
الدساواة بتُ الدرأة والرجل أو ىيمنتو عليها والتبعية لو، والبحث عن تلك الأسباب التي بذعل 

 الرجل أكثر سلطة من الدرأة.

                                                           
 .13، ص2016، 1ىند لزمود، شيماء طنطاوي، نظرة للدراسات النسوية، منشور برخصة الدشاع الإبداعي للنشر، ط -1
 .13الدرجع نفسو، ص -2
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الاعتقاد بأف الدرأة لا »إلذ أف "النسوية" تعتٍ: (  Sarah Gamble) "سارة جامبل''تذىب  -
في المجتمع الذي ينظم شؤونو ولػدد  -بب سوى كونها امرأةلا لأي س–تعامل على قدـ الدساواة 

.ومنو لا ينبغي النظر إلذ الدرأة كجسد فحسب، وىذه (1)«أولوياتو حسب الرجل واىتماماتو
 للؤفضل. اومغتَّ  امفكر  االنظرة السلبية لذا أساسها الرجل، وبالتالر وجب النظر إليها كونها كائن

النظرية التي تنادي بدساواة »على أنها:  (Wester) ستر""كيوفي ذات السياؽ يعرفها معجم  -
. يتضح من خلبؿ ىذا التعريف أف الدرأة متساوية مع (2) «واجتماعياالجنسيتُ سياسيا واقتصاديا 

 الرجل في كافة الجوانب والديادين.
لطلص إلذ أف "النسوية" جاءت بعد وعي الدرأة، بضرورة تغيتَ نظرة  ،ما سبق ذكره على بناء

 المجتمع الدونية لذا، والانفلبت من كل القيود والعوائق التي فرضها عليها القانوف الذكوري.
  :عند العرب 

لا نستطيع الحديث عن "النسوية" في العالد العربي، بدعزؿ عن الدلببسات التارلؼية التي واكبت 
 دية متنوعة.عملية تشكل ىذا الدصطلح، وما نتج عن ىذه الدلببسات من خطابات وتوجهات نق

 Margoبداية إذا كنا نعتًؼ لدصر بدور الريّادة في قضايا الدرأة، فإننا نستعتَ من "مارغو بدراف" »

Badran  ـ، وقد نشرت 1909البدايات الأولذ التي استخدـ فيها مصطلح "النسوية" في مصر سنة
علبمة فارقة في "ملك حفتٍ ناصف" لرموعة من الدقالات برت عنواف )نسائيات( عدّىا الكثتَ 

تاريخ الدرأة وتنادي ىذه الدقالات بتحستُ وضع الدرأة وفتح الفرص أمامها. وقد استخدـ مصطلح 

                                                           
موت للدراسات والنشر، الجمهورية اليمنية،  رياض القرشي، النسوية قراءة في الخلفية الدعرفية لخطاب الدرأة في الغرب، دار حضر -1
 .62، ص2008، 1ط
أبضد عمرو، النسوية من الراديكالية حتى الإسلبمية، )قراءة في الدنطلقات الفكرية التحرير الاستًاتيجي الثامن(، لرلة البياف  -2

 .142نسخة رقمية، ص
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.  ومنو نستنتج أف مصر كانت السباقة في إرساء مفهوـ (1)«1923"النسوية" بشكلو الرسمي سنة 
 النسوية في العالد العربي.

تركت أثرىا الواضح في الخطاب النسائي عبر  الابذاىات الفكرية التي»ومن خلبؿ لرموعة من  
فتًاتو الدختلفة، وقد حاوؿ ىذا الخطاب أف لػدث تغيتَا جذريا يعتمد على تغيتَ نظرة الدرأة لذاتها، 

. (2)«وقد برزت ىذه الدرحلة مع انتشار التعليم وظهور الطبقة الوسطى واشتًاكها في القضية السياسية
، أصبح ىدفها تغيتَ نظرتها لنفسها من لدرأة تغيتَ نظرة الرجل لذاىدؼ اوىذا يعتٍ أف بعدما كاف 

وقد كانت "ملك حفتٍ ناصف" الصوت الدناوئ الذي حاوؿ أف يؤكد ذاتية الدرأة » خلبؿ خطاباتها.
من خلبؿ التًاث والثقافة ا﵀لية، كذلك ظهرت "زينب الغزالر" مؤسسة بصعية )السيدات والدسلمات( 

لوضوح لحرية الدرأة في العمل الإسلبمي السياسي في وجو من يشدد في منع نشاط لشثلة صورة شديدة ا
. وىذا يعتٍ أف كلب من "ملك حفتٍ ناصف" و"زينب الغزالر" حاولتا الدفاع عن ذاتية (3) «الدرأة
 من خلبؿ إنشاء بصعيات ومؤسسات لتوعية الدرأة.، والتصدي لكل من يقهر حريتها، الدرأة
الارىاصات الأولذ للنسوية في الدغرب العربي، فكاف ذلك في الأربعينيات من القرف أما عن ظهور     

لد تكن حركة نسوية بالدعتٌ الاصطلبحي، بقدر ما كانت عملب نسائيا ذات طابع »الداضي، لكن 
وطتٍ قومي، فرضت مساره طبيعة الدرحلة التي عاشتها بلداف الدغرب العربي، وىي حالة الاستعمار. تُ 

الحركة النسائية بعد الاستقلبؿ بعد أف برولت إلذ فاعل قوي في لراؿ التنمية، لتتحوؿ مع بروز بعث 
الأحزاب والاستقطاب الفكري والسياسي وتنامي النسوية العالدية بعد الخمسينيات إلذ حركة مشبعة 

 .(4)«بالدفاىيم النسوية

                                                           
، 1(، دار الشرقيات للنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، طصبري حافظ، أفق الخطاب النقدي )دراسات نظرية وقراءات تطبيقية -1

 .32، ص1996
 .32الدرجع نفسو، ص  -2
 .71، ص1995، 1لزمد الجوادي، مذكرات الدرأة الدصرية، دار الشروؽ، القاىرة، مصر، ط -3
 الرابط: ينظر  .2015جانفي  24، 3/1إدريس أبو الحسن، النسوية في الدغرب العربي، النشأة، الأثر، الدآؿ  -4

Https://www.Laronline.com. 
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، كما أف الحركة وعيّ  ثم تطورت إلذ ،ف "النسوية" بدأت كأفكار وتصوراتلنخلص إلذ أ
بالرغم من اختلبؼ البيئة والثقافة د كبتَ، النسوية في العالد العربي تأثرت بالحركة النسوية الغربية إلذ حّ 

 والدعتقدات.
 مفهوـ الأدب النسوم:  . أ

عرؼ القرف العشرين، العديد من التحولات في لرالر النقد والأدب، من بينها ظهور ما يعرؼ 
أي ذلك الأدب الذي يهتم بالدسائل النسوية بشكل عاـ وبالإبداع  -نسائيال–بالأدب النسوي 

ومنذ ستينات القرف العشرين برديدا، بدأ الحديث بشكل واضح في الغرب » النسائي بشكل خاص،
أولا، ثم في الشرؽ بعد ذلك عن نظرية خاصة لستلفة ومغايرة في فضاء الكتابة، فهي الكتابة النسوية 

كتابة الذكور أو كتابة المجتمع الذي تنتج في سياؽ وعي الذكورة، ونفسية الأبوة،   التي تتمرّد على
 ومكانة في لراؿ الأدب.، فهو ذلك الأدب الذي لػاوؿ إعطاء الدرأة ألعية  (1)«وسلطة الرجل.

  :عند الغرب 
 إف الكتابة النسوية كتابة غربية الجذور، فقد ظهرت مع لرموعة من الرائدات الغربيات، من

''سيموف ، ( Sarah Gamble) ''سارة جامبل''، (Virginia Woolf) ''فرجينيا ككلف''بينهن 
 ...، ثم انتقل ىذا النوع من الكتابة إلذ العالد العربي. (Simone de Beauvoire)' دم بوفوار'

الأدب الذي تكتبو الدرأة مستسلمة فيو »بأنو:  الأدب النسوي( Fact) ''فاكت''وقد عرّؼ    
. ويقصد بدستسلمة فيو لجسدىا، أي مستسلمة (2)«سدىا، والذي نلمح فيو الأكليشيهات الكتابيةلج

 لعواطفها ورغباتها فقط، لا لفكرىا وعقلها.
ىي  ،أدب ذو لغة خاصة» الأدب النسوي ىو: بأف (helen sixssos) "ىيلين سيكسوسوترى "   

البحث عن ذاتها والكشف عن بذربتها  –مثلب  – لغة الدرأة التي اكتسبتها منذ الطفولة فلب لؽكن لذا

                                                           
 .01، ص2008، 1حستُ الدناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع،ػ عالد الكتب الحديث للنشر، أربد، الأردف، ط -1
، جامعة قاصدي مرباح، 2أحلبـ معمري، إشكالية الأدب النسوي بتُ الدصطلح واللغة، لرلة مقاليد في الأدب واللغات، ع -2

 .47، ص2011لجزائر، ورقلة، ا
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، وعما لديها من بصاليات لسبوءة حتى ىذا الزمن بها الذي لغسد وظيفتها التعبتَيةالخاصة وعن أسلو 
دوف ىاتيك اللغة ، ولكي يتحقق مثل ىذا الأدب الإبداعي ذي اللغة الخاصة لا بد لذا من أف تتحرر  

تشتَ في برديدىا لدفهوـ الأدب النسوي إلذ اللغة الخاصة للمرأة ىنا  (1)«كاملب من الحياء والخوؼ.
 )خصوصية نسائية(.

ابتكرىا الغرب ووصلت إلينا، إذ ظهرت في » أخرى،للئشارة فإف الأدب النسوي لو تسميات 
السويد تسمية ىذه الكتابات بأدب ''الدلبئكة والسكاكتُ''، وىو ما قلده ''أنيس منصور'' حتُ 

كتبو الدرأة ''أدب الأظافر الطويلة''، كما سماه ''إحساف عبد القدوس'' بأدب الروج أطلق على ما ت
والدانكتَ، إذ رأى فيو أدبا صوتيا وشكليا تعتتٍ فيو الدرأة بالتأثتَ الرنيتٍ والتخيلي، عن طريق اختيار 

تقليل من . وىذا يدؿ على أف ىذه التسميات جاءت ل(2)«الجملة والعبارة دوف التدقيق في الدوضوع
 والسخرية منها.، قيمة الدرأة وأدبها 

  :عند العرب 
 تناوؿ العرب مصطلح الأدب النسوي من زوايا متعددة منها: 

أميل إلذ الاعتقاد بأف »، بقولذا: على توضيح مفهوـ الأدب النسوي يمنى العيدعملت 
نتاج الدرأة العربية الأدبي، الدصطلح ''الأدب النسائي'' يفيد عن معتٌ الاىتماـ وإعادة الاعتبار إلذ 

، مع تناقضي-ضدي، وضع ىذا النتاج في علبقة اختلبؼ ذكوري-أنثويوليس عن مفهوـ ثنائي 
في رد اعتبار الدرأة،  -وجهة نظرىا -تكمن إذا ،ألعية ىذا الأدب حسب  .(3) «الأدبينتاج الرجل 

 مع.فهي لد تكتبو لتكوف ضد الرجل، بل لتستًجع قيمتها كفرد في المجت
يعد مصطلحا شديد العمومية وشديد » دب النسويلأأف مصطلح  خالدة سعيدوترى 

ساس ذا كانت عملية التسمية ترمي إلذ أوىو من التسميات الكثتَة التي تشع بلب تدقيق، وإ الغموض،

                                                           
 .4،ص2007، 1إبراىيم خليل، في الرواية النسوية العربية، دار ورد للنشر والتوزيع ، عماف،  الأردف، ط -1
 .47أحلبـ معمري، إشكالية الأدب النسوي بتُ الدصطلح واللغة،  لرلة مقاليد في الأدب واللغات، ص -2
 .137، ص2011، 1الفنية(، دار الفارابي، بتَوت، لبناف، ط لؽتٌ العيد، الرواية العربية )الدتخيل وبنيتو -3
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التعريف والتصنيف وربدا إلذ التقويم، فإف ىذه التسمية تتضمن حكما بالتهميش مقابل مركزية 
. وما يعزز (1) «النسويىي مركزية الأدب الذكوري، أو ذلك الدقابل لدا يراد تسميتو بالأدب مفتًضة، 

ىذا الدفهوـ كوف الدرأة تعيش حياة فكرية متميزة عن تلك التي يعيشها الرجل؛ بوصفو ذكرا داخل 
ناة وأنو أدب لػمل مشاكل ومعا الذكوري،لرتمع يتأسس على مركزية ذكورية، أي ىي مركزية الأدب 

 الدرأة.
الأدب الذي يؤكد وجود إبداع نسائي »فتَى أف الأدب النسوي ىو:  عبد الله الغذاميأما 

وآخر ذكوري لكل منهما ىويتو وملبلزو الخاصة، وعلبقتو بجذور ثقافة الدبدع وموروثو الاجتماعي 
الذي يكتبو والثقافي، وقد يتسع مفهوـ الأدب النسوي ليشمل الأدب الذي تكتبو النساء، والأدب 

الذكور عن الدرأة من أجل أف تتلقاه الدرأة. فكل أدب يهتم بالتعبتَ عن بذارب الدرأة اليومية والجسدية، 
. ومعتٌ ىذا أف الأدب لا يقتصر على إبداع الرجل فقط بل (2) «نسويومطالبها الذاتية، فهو أدب 

كتبو لا يشتًط أف ت وشامل،ـ ا الأدب، كما أف الأدب النسوي عاذحتى لإبداع الدرأة نصيب في ى
 بل لؽكن أف يكتبو رجل عن الدرأة. فقط،الدرأة لكي نقوؿ عنو نسوي 

ف ''الأدب النسوي'' مصطلح تعددت حولو الآراء ووجهات النظر ونستنتج في الأختَ أ
وتنوعت التعريفات، فهو مصطلح لد يتفق الأدباء والنقاد على تعريف واحد لو، إنو الأدب الذي 

 نها من التعبتَ عن حالذا.لدرأة ومكّ أنصف ا
 مفهوـ النقد النسوم:  . ب

بدأ النقد النسوي كحركة فنية وسياسية في الولايات الدتحدة الأمريكية وفي أوروبا في الستينات 
انطلبقا من العربي، أولا بالغرب، ثم انتقل إلذ العالد  ظهوره ارتبطمن القرف العشرين، أي أف 

 دعات مهمشات من قبل التقليد الذي يهيمن عليو الرجاؿ. الإحساس بأف النساء الدب
                                                           

، 2004، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، 1صالح مفقودة وآخروف، السرد النسائي في الأدب الجزائري، لرلة الدخبر، ع -1
 .24ص

، جامعة 39بوية والإنسانية، عرسوؿ بازيار، دراسة النقد النسوي عند عبد ا﵁ الغذامي، لرلة كلية التًبية الأساسية للعلوـ التً  -2
 .497، ص2018بابل، جواف 
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 وقد شاع مصطلح ''النقد النسوي'' بدفاىيم عديدة في الساحة الأدبية، ومنها: 
شكل من أشكاؿ النقد يركز على الدسائل »من الدنظور العلمي والدعرفي، فإف النقد النسوي ىو:    

ة الأثر الأدبي دراسة نقدية انطلبقا من وجهات نظر النسوية. وكذلك ىو لشارسة برليلية تعتٍ بدراس
. أي أنو نقد يهتم بالدرأة وكل ما يتعلق بها، كما أنو نقد يفضح السلطة الذكورية داخل (1) «نسوية

 نصوصها.
يهتم بدراسات »بأف النقد النسوي: ( Kathryn cirKsna) ''كاثرين كريكسنا''ترى الباحثة     

نية الاجتماعية. ثم انتقد رأيها ىذا بسبب إلعالذا للخبرات الذاتية للمرأة من التواصل الدتمثلة في الب
طرؼ بعض مفكرات النقد الثقافي، إذ أكد أصحاب النقد النسوي أف مناىج العلوـ الاجتماعية ىي 

 .بدعتٌ يركز على نقد الكتابات الأدبية الدهتمة بالدرأة.(2)«ذات طبيعة ذكورية )سيطرة ذكورية(
كل نقد يهتم بدراسة تاريخ »مفهوـ النقد النسوي أكثر، فيقوؿ ىو:  عبد الله الغذاميضح ليو     

الدرأة وتأكيد اختلبفها عن القوالب التقليدية؛ التي توضح من أجل إقصاء الدرأة وتهميش دورىا في 
 ومن خلبؿ متابعة عطائها الإبداع )...( والبحث في الخصائص الجمالية، والبنائية واللغوية،

يشتَ ىذا التعريف إلذ أف الدرأة ابزذت من النقد النسوي وسيلة للدفاع عن نفسها وإبراز  .(3)«الأدبي
 تثبت ذاتها وقدرتها من خلبلو. -إذف–قيمتها ودورىا، ونبذ كل أشكاؿ التعسف والتهميش، فهي 

لتًكيز على ذلك النقد الذي لؽيل إؿ ا»إلذ أف النقد النسوي ىو:  حفناكم بعليوذىب الناقد    
عالد الدرأة الداخلي بدا في ذلك الأمور الشخصية والعاطفية، وبذلية ىذا الجانب من خلبؿ القراءة 

. ويتضح من ىذا أف الأمور الشخصية (4) «للمرأةالنقدية لأعماؿ الدرأة وىو التاريخ الأدبي الدوروث 
 ، وىذا الانفراد والتميز ينعكس في أدبها.علها لستلفة عن غتَىا ومنفردةىي التي بسيز الدرأة وبذوالعاطفية 

                                                           
: وفاء إبراىيم ورمضاف بسطاويسى، المجلس الأعلى بصة أرثر أيزابرجر، النقد الثقافي )بسهيد مبدئي للمفاىيم الرئيسية(، تر  -1

 .66، ص2003، 1للثقافة، القاىرة، مصر، ط
 .68-66الدرجع نفسو ،ص -2
 .497قد النسوي عبد عبد ا﵁ الغذامي، صرسوؿ بازيار، دراسة الن -3
 .27، ص2015حفناوي بعلي، بانوراما النقد النسوي في خطابات الناقدات الدصريات، دار اليازوري العلمية، د ط،  -4
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وعلى ضوء ما سبق نقوؿ إلذ أف النقد النسوي اىتم بالدرجة الأولذ بالدرأة؛ فجاء لسالفا لكل 
حيث انتقل ىذا الدصطلح من العالد الغربي إلذ العالد  وسلطة،ض طريقها من استغلبؿ وىيمنة تً ما يع

، وفقا للفروؽ الاجتماعية والتارلؼية لدصطلحىذا اخصوصية في برديد مفهوـ العربي ولكل عالد 
 والسياسية والثقافية.

 النقد النسوم كتعدد المصطلحات:  . ج
تو، تسميو تعددت الآراء وتضاربت في قضايا عديدة مرتبطة بدصطلح ''الأدب النسوي'' 

ب الدرأة، ىناؾ من ينعتو بأدو ومفهومو، فنجد من يطلق عليو الأدب النسائي أو النسوي أو الأنثوي، 
لكن أكثر  أدب الحريم، النقد النسائي، النقد النسوي، النقد الأنثوي، الجنسانية...، أدب الأنوثة،

النسوي''  والأدبالدصطلحات شيوعا ورواجا في الساحة النقدية والأدبية مصطلح ''الأدب النسائي'' 
ات على غرار ''زىرة ربي''الأدب الأنثوي''، وىذه الدصطلحات الدتعددة خاضت فيها ناقدات ع

 ''ونازؾ الأعرجي'' ،''وزىور كراـ'' وغتَىم. ،الجلبصي''
 : (Féminism) الأدب النسائي/النسائية -1ج

التخصيص الدوحي بالحصر والانغلبؽ في دائرة جنس »لذ معتٌ: إمصطلح الأدب النسائي لػيل 
بة عن النساء أـ عن الرجاؿ أـ النساء، وما تكتبو النساء من وجهة نظر النساء سواء كانت ىذه الكتا

وما تنتجو الدرأة  ،النسائي خاص بجنس النساء إف الأدب. ومعتٌ ىذا القوؿ (1) «آخرعن أي موضوع 
 فقط.

ىي لرموعة من الأفكار والأفعاؿ »: في حتُ يرى البعض الآخر أف النسائية أو الفكر النسائي
بالنساء دوف الرجاؿ ...، وىي تلك المجموعة  تهتم بها لرموعة من النساء الدهتمات بالشؤوف الخاصة

. أي أف فكر الدرأة اىتم بالدفاع عن شؤونها (2) «النساءالتي بزتص بالحديث عما تتعرض لو 

                                                           
سم عامر رضا، الكتابة النسوية العربية من التأسيس إلذ إشكالية الدصطلح، الأكادلؽية للدراسات الاجتماعية والإنسانية، ق -1

 .5، ص2016، ميلة، الجزائر، جانفي 15الصوؼ، عة، الدركز الجامعي عبد الحفيظ بو الآداب والفلسف
 .16ىند لزمود، شيماء طنطاوي، نظرة للدراسات النسوية، ص -2
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 أوضاعها ولػررىا من سطوة المجتمع الأبوي أو ما يصطلح عليو في العصر الحديث ليغتَّ  وقضاياىا،
 والدعاصر بػػ ''البطريكي''.

إف تناوؿ »فضلت مصطلح الكتابة أو الإبداع النسائي، حيث تقوؿ:  ىور كراـز ولصد الناقدة 
خطاب الدرأة الإبداعي لا يندرج ضمن لراؿ التصنيف الجنسي )ذكر/أنثى( أو لزاولة تقسيم الأدب 
إؿ شطرين يضيع معهما الدنطق الإبداعي، أو السعي إلذ إدراج الصراع الدفتعل بتُ الدرأة والرجل من 

النسائي لا يقوـ على الدفارقة  إف الأدب. يتبتُ لنا من ىذا القوؿ (1) «والإبداع الثقافة الواقع إلذ
لإعلبء فكرىا وصوتها  ؛بل ينظر إليو كخطاب تنتجو الدرأة الجنسية في الكتابة بتُ الدرأة والرجل؛

 ومقامها في الساحة الأدبية.
 : (Feninity)الأدب النسوم/النسوية  -2ج

كبتَ على خصوصية ما   دب النسوي/النسوية'' بات الأكثر دلالة إلذ حدّ إف مصطلح ''الأ
فالنسوية بسثل وجهة نظر النساء بشأف قضايا الدرأة وكتاباتها » تكتبو الدرأة في مقابل ما يكتبو الرجل،

. أي أف ىذا الدصطلح لؽثل لنا رأي الدرأة بشأف قضايا جنسها، وما (2)«وما برملو من خصوصيات
من كتابات عن شؤونها خلبفا للرجل، فالنسوية من ىذا الدنظور تسعى لإزالة التمييز الجنسي يتميز بو 

 الذي تعاني منو الدرأة في شتى مناحي الحياة، وبهذا الخصوص ترفض الناقدة ''نازؾ الأعرجي'' )العراقية(
عف والرقة رفضا قاطعا اقتًاف الكتابة بدصطلح الأنثوية لكثرة استخداـ ىذا اللفظ لوصف الض»

والاستسلبـ، ولذذا السبب فإنها تدعو لتوظيف مصطلح الكتابة النسوية لأنو يقدـ الدرأة بدا لػيط 
. ومعتٌ ىذ أف الناقدة ترفض استخداـ مصطلح الأنثوي؛ لأنو يعبر عن الضعف وترى بأف (3)«بها

 مصطلح الكتابة النسوية ىو الأنسب وتدعو إلذ استخدامو.
 

                                                           
، 1، طزىور كراـ، السرد النسائي العربي )مقاربة في الدفهوـ والخطاب(، الددارس للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، الدغرب -1

 .7، ص2004
 .6عامر رضا، الكتابة النسوية العربية من التأسيس إلذ إشكالية الدصطلح، ص -2
 .35، ص 1997، 1نازؾ الأعرجي، صوت الأنثى، دار الأىالر، دمشق، سوريا، ط -3
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 :    (Fenaleness)الأنثويةالأدب الأنثوم/ -3ج
لابن في لساف العرب وردت والأنثى  ''الأدب الأنثوي'' ىو مصطلح مرتبط فقط بالأنثى،

الأنُْثػػىَ خلبؼ الذكر من كل شيء، والجمع إناَثٌ والتَأْنيثُ: خلبؼ » ، وتعتٍفي مادة )أنََثَ( منظور
. نفهم من ىذا (1) «النساءت بأنها كاملة من التذكتَ وىي الأناَثةُ. ويقاؿ: ىذه امرأة أنُػْثَى إذا مدح

ماؿ الناقص ولذا فإف الأنوثة تدؿ على سمة الج أف مصطلح ''أنثوي'' يدؿ على الأنثى الضعيفة،
 للمرأة.

كما ورد لفظ الدرأة في أكثر من موضع في القرآف الكريم، ففي أحد الدواضع ذكرت مرتبطة بدسألة   
تسوية، وىناؾ من ربطها بدسألة الاختلبؼ الجنسي الذكر والأنثى، الخلق وأخرى بدسألة الفوارؽ وال

تعتٌ بالفروؽ البايولوجيا قضية جوىر والقوؿ بأف الدرأة ليست سوى رحم، »ىي التي  -إذف–فالأنوثة 
يلخص ىذا الدوقف الذي يقلل أيضا من ألعية التكيف الاجتماعي، وأنو إذا كاف جسد الدرأة ىو 

نيل من الأدوار التي تعُزى لجنس تعتبر لسالفة للطبيعة، وقد رأت بعض النسويات قدرىا، فكل لزاولة لل
على الدرأة  إنو وجب. ومعتٌ ىذا القوؿ (2)«أف في الصفات البايولوجية مصدر اعتزاز لا مصدر دونية

وسلبي، د ومصدر قوة، لا أف تنظر لو كضعف ونقص وتدني أف تنظر لجسدىا كميزة وفخر وتفرّ 
 )كما يراىا الرجل(. عليها وعبء

تابة النسوية كبديل عن مصطلح الك  ستخداـ مصطلح الأدب الأنثويومن بتُ من فضل ا
أف التعارض بتُ الدصطلحتُ قائم من حيث »مؤكدة رأيها بقولذا:  زىرة الجلاصيالناقدة التونسية 

ختلبؼ لا الديز، وىو الدلالة والدعتٌ، إذ أفّ مصطلح النص الأنثوي يعرؼ نفسو استنادا إلذ آليات الا
في غتٌ عن الدقابلة التقليدية ''مؤنث/مذكر''، بكل لزمولاتها الإيديولوجية الصدامية، التي صارت 

                                                           
، 2003، 2أبو الفضل بصاؿ الدين لزمد بن مكرـ ابن منظور، لساف العرب، دار صادر للنشر، بتَوت، لبناف، ط -1

 .168مادة)انََثَ(، ص
، 2008، 1رفقة لزمد دروين، خطاب الرواية النسوية الدعاصرة )تيمات وتقنيات(، منشورات أمانة، عماف، الأردف، ط -2

 .21، 20ص
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. والدقصود من كلبـ ىذه الناقدة أف ''الأدب الأنثوي'' ىو الأدب الذي لؽيز الأنثى (1) «الجميعتستفز 
الأدب الذي ينظر إليو  ىو-حسبها–نثوي عن الذكر، وبالتالر ىو الدصطلح الأصح. إذف فالأدب الأ

ومن  بدعزؿ عن الفوارؽ الجنسية والفوارؽ التقليدية، التي تعلي من شأف الرجل وبرط من شأف الدرأة.
بتُ من وافق الجلبصي ''لزمد جلبء إدريس''، الذي فضل مصطلح ''الأدب الأنثوي'' ويستند في 

الدرأة من أدب، في مقابل ما يكتبو الرجل، دوف أف  الأدب الأنثوي ىو كل ما تكتبو»ذلك إلذ قولو: 
. ويقُصد بهذا أف ''الأدب الأنثوي'' ىو (2)«لػوي ىذا الدصطلح أحكاما نقدية تعُلي أو برط من قدره

كل ما تكتبو انثى )كجنس( في مقابل ما يكتبو الرجل ىو الآخر دوف النظر إليها كأنثى خاضعة لو 
 أو النظر إليو كمسيطر عليها.

العديد من الأقلبـ النسائية التي اختلفت وتعارضت حوؿ التسمية  وقد عرؼ النقد النسوي   
الأنسب ''للؤدب النسوي''، ''النسائي''، ''الأنثوي''، وفي خصم ىذا لصد أف أغلب الكاتبات والنقاد 

 ''.يفضلن مصطلح ''الأدب النسوي'' والنقد النسوي'' ''والنسائي'' على عكس ''الأدب الأنثوي
 . الركاية النسوية/صوت المرأة الثائر: 2

 قبل التطرؽ إلذ الحديث عن الرواية النسوية العربية، لابد أولا من تعريف الرواية لغة واصطلبحا. 
 الركاية لغة:  . أ

من الداءِ: رَيَّا ورَوى رواءَ،  -بكسر الواو–رَوِيَ »في باب رَوَى  لابن منظور جاء في لساف العرب      
اف عكس العَطْشَاف ويػُقَاؿُ: رَوَى النبتة وتروَّى أي تنعم، وماء روِي وَرَوَّى وراء أي عذب. ورَوَى والرَيَّ 

. أي أنها تدّؿ على الداء العذب، الذي يسقي الزرع (3)«الحديث والشعر ... وَرَويْتُ الحدِيثَ فأناراَوٍ 
 بعد العطش، كما تدؿ أيضا على الكلبـ الدتناقل.

                                                           
حفناوي بعلي، النقد النسوي وبلبغة الاختلبؼ في الثقافة العربية الدعاصرة، الدلتقى الدولر حوؿ )كتابة النسوية، التلقي  -1
 .35، ص2010لخطاب التمثلبت(، الدركز الوطتٍ للبحث في انثروبولوجيا الاجتماعية والثقافية، وىراف، الجزائر، ا

 .47أحلبـ معمري، إشكالية الأدب النسوي بتُ الدصطلح واللغة ، لرلة مقاليد في الأدب واللغات، ص  -2
، مادة 2003، 2دار صادر للنشر، بتَوت، لبناف، طأبو الفضل بصاؿ الدين لزمد بن مكرـ ابن منظور، لساف العرب،  -3

 .270)رَوَى(، ص
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على البعتَ رَيَّا: اِسْتَسْقَى، رَوَى القوـ عليهمْ  »عجم الوسيط: في الد (ى،وَ ،َ ر) دة ت ماجاءكما       
ولذم: اِسْتَسْقَى لذم الداءَ، رَوَى البعتََ، شدّ عليو بالرَّوَاءْ: أي شدّ عليوُ لئلّب يسقط من ظهر البعتَِ عند 

، رَوَى الحديثَ أو الشعرَ روايةً أي بضلوُ ونقلوُ، فهو راَوٍ)ج( رُوَاة ...، وَرَوَى الزرعَ أي  غلبةِ النوِـ
كلمة رواية . برمل  (1)«سقاه، والراَوِي: راَوِي الحديثَ أو الشعرَ حاملوُ وناقلوُ، والروايةُ: القصة الطويلة

 معتٌ السقي والروي ونقل الكلبـ بتُ الناس. ىذا التعريففي 
لات التي برملها لفظة ''رواية'' مشتًكة ما نلبحظو من خلبؿ التعريفتُ اللغويتُ ىو أف الدلا    

 .نقل النصوص والأخبار بتُ الناّس بينهما، تدؿ كلها على الارتواء ونقل الداء وأخذه، كما تدؿ على
 الركاية اصطلاحا:  . ب

الرواية مساحة إبداعية واسعة النطاقة، تقطنها شخصيات »برمل الرواية مفاىيم عديدة منها:      
. والدقصود ىنا أف الرواية تهدؼ إلذ (2)«ا فضاءات زمنية ومكانية متغتَةوذوات متعددة، تغمرى

 الإبداع وتقوـ على مرتكزات سردية ىي: الشخصيات والزماف، والدكاف والأحداث.
ىي جنس أدبي تشرؾ مع الأسطورة »الرواية في قولو:  سمير سعيد حجازموقد عرّؼ 

تعكس مواقف إنسانية لستلفة، وتصور ما في العالد والحكاية في سرد أحداث معينة، بسثل الواقع أو 
بلغة شاعرية وتتخذ من اللغة النثرية تعبتَا لتصور الشخصيات والدكاف والزماف، والحدث يكشف عن 

. ويعتٍ ىذا أف الرواية نثرية اللغة، وتصور الواقع الدعاش بكل شفافية من خلبؿ (3)«رؤية العالد
 ضمن زماف ومكاف ما.الأحداث التي تقوـ بها الشخصيات 

إف الرواية سرد قصصي نثري يصوّر شخصيات »فنجده يعرّؼ الرواية قائلب:  فتحي إبراىيمأما    
فردية، من خلبؿ سلسلة من الأحداث والأفعاؿ، والرواية تشكيل أدبي جديد، نشأ مع البواكتَ الأولذ 

                                                           
إبراىيم مصطفى حامد عبد القادر، أبضد حسن الزيات، لزمد علي النجار، ، ، إعداد: الدعجم الوسيط لرمع اللغة العربية،  -1
 .)رَ،وَ،ى(  مادة .384، ص1972، 2، الدكتبة الإسلبمية للطباعة والنشر والتوزيع، إسطنبوؿ ،تركيا، ط1ج
 .60، ص2009أكتوبر  21عزيز نعماف، الحداثة وما بعد الحداثة في السرد الروائي، لرلة الثقافة، وزارة الثقافة، ع -2
، 2005، 1سمتَ سعيد حجازي، النقد العربي وأوىاـ رواد الحداثة، مؤسسة طبية للنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ط -3

 .297ص
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ة؛ لكنها تتفرد عنها بخصوصيتها بأنها ، أي أف الرواية ىي انبثاؽ من القص(1)«لظهور الطبقة البرجوازية
 حديثة النشأة مقارنة بالقصة.

نصل في الأختَ إلذ القوؿ بالرغم من تعدد التعريفات للرواية إلا أنها لد تتفق على تعريف شامل 
وجامع لذا، لكن ىذا لا ينفي أنها واحدة من الأنواع السردية والفنوف النثرية، التي لاقت رواجا وإقبالا 

د لنا حياة الفرد، فهي مرآة عاكسة للمجتمع وما تلف الطبقات والفئات العمرية، كونها بذسّ من لس
 يعيشو.

  :الركاية النسوية العربية 
وىي لا الدرأة، الرواية النسوية ىي نوع من أنواع الرواية، ويتم التًكيز فيها على مسائل بزص 

تركز على الدرأة  الدوضوع، لأنهاحيث  بزتلف عن الروايات الأخرى من حيث الشكل، فقد بزتلف من
 بالدرجة الأولذ، وقد حظيت الرواية النسوية العربية باىتماـ بعض الأدباء والناقدات.

بدأ تهميش الكتابات النسائية وأعماؿ النساء في مرحلتي ما قبل الإسلبـ وبداية الإسلبـ، 
ا لد يقم أحد عن قصد باستبعاد شعر وذلك ربدا بدا  للبعض أنو الأمر الطبيعي الذي لغب فعلو، وربد

ونثر النساء من التسجيل، لكن ما ىو ظاىر أف كتابات الرجل ىي بالضرورة ذات قيمة أدبية أكبر، 
ولذلك فهي تستحق أكثر جهود العاملتُ في ىذا الدوضوع. ومازاؿ ىذا التهميش لذا مستمرا إلذ يومنا 

 ىذا.
رواية حسن العواقب "لزينب فواز" التي »ة النسوية العربية ىي: إف ا﵀اولات الأولذ و الرائدة للرواي  

ـ( وزينب ىي موىبة عربية فريدة سميت بدُرةّ عصرىا روايتها ىذه رواية واقعية 1911نشرت عاـ )
تارلؼية سياسية، اجتماعية أخلبقية، أيضا روايتها "الدّر الدنثور" التي تعد علبمة فارقة في تاريخ الأدب 

" وىي رواية إصلبحية أخلبقية، وقد  النسائي الع ربي، أيضا رواية "بديعة وفؤاد" للسورية "عفيف كرـ
كتبت ىذه الروائية سبع روايات أخرى، رواية "بتُ عرشتُ" للروائية "فريدة عطايا" رواية تارلؼية 

                                                           
. نقلب عن صالح 61-60، ص1988صطلحات الأدبية، الدؤسسة العربية للنشر والدتحدين، تونس، فتحي إبراىيم، معجم الد -1

 .30، ص2001،2002مفقودة، صورة الدرأة في الرواية الجزائرية، رسالة ماجستتَ، جامعة منتوري قسنطينة، 
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ـ نشرت رواية "قلب الرجل" للروائية "ليبية 1904. وفي عاـ (1)«تتحدث عن الانقلبب العثماني
اشم" وفي السنة نفسها نشرت رواية "حسناء صالونيك" للروائية "ميخائيل صوايا". وكل ىذه ى

الروايات النسوية تبرىن على حجم الدسالعة النسائية في ولادة الرواية العربية، عل الرغم من أنها بسثل 
لصبرية لزمد ـ( "1903رواية ''الرجل والجاني" عاـ )»رواية حديثة في مراحلها الدبكرة، فضلب عن 

ـ(، رواية "أروى بنت الدخطوب" "لوداد سكاكيتٍ" سنة 1927رواية "أسرار وصيفة" عاـ ) عراقية"،
ـ(، رواية "الجالزة" للمصرية الدكتورة "أمينة السعيد"، رواية "مراتيج" "لعروسيو النالوتي"، 1937)

نادية خوست"، رواية "موت رواية "حبات النفتالتُ" لعالية لشدوح، رواية "حي في بلبد الشاـ" "ل
الرجل الوحيد على الأرض" "لنواؿ السعداوي"، رواية "يا سلبـ" لنجوى بركات، رواية "الدتَاث" 

. يوصلنا التقييم العادؿ إلذ أف الروائيات العربيات سالعن بقوة في (2)«ـ1997"لسحر خليفة" سنة )
 التأسيس للرواية العربية سواء أكانت كما أـ نوعا.

فتعد أوؿ رواية مغاربية كتبتها امرأة إلذ "الطاووس عمتَوش" سنة »في الأدب الدغاربي  أما   
الرواية الدغربية "ليلى أبو زيد" ىي ».بالإضافة إلذ (3)«ـ( "الزئبقة السوداء" باللغة الفرنسية1947)

. الرواية التونسية (4)«أوؿ رواية مغربية تكتب باللغة العربية وتتًجم إلذ اللغة الإلصليزية "عاـ الفيل"
رواية "يوميات مدرسة حرة" لزىور ونيسي" بعد الاستقلبؿ  »،فضلب عن (5)"مراتيج" لعروسية النالوتي''

ـ(، رواية "فوضى الحواس" "لأحلبـ 1999سنة، رواية "مزاج مراىقة" لفضيلة فاروؽ" سنة ) 15بػػ 
 . (6)«ـ(1998مستغالظي" سنة )

                                                           
، 1999-1899، 1، بتَوت، لبناف، طبثينة شعباف، مئة عاـ من الرواية النسائية العربية، دار الآداب للنشر والتوزيع -1

 .47-38ص
 (.215، 209، 204، 201، 191، 93، 78، 73، 47الدرجع نفسو، ص) -2
فاروؽ سلطاني، الرواية النسوية الجزائرية )مسارات النشأة وخصوصية الدنجز السردي(، لرلة إشكالات في اللغة والآدب، لسبر  -3

 . 42، ص2020يلة ، الجزائر، ، جامعة الدس3، ع9الشعرية الجزائرية، لرلد
 187بثينة شعباف، مئة عاـ من الرواية النسائية العربية،ص -4
 .201الدرجع نفسو، ص -5
 .48 - 46فاروؽ سلطاني، الرواية النسوية الجزائرية، ص -6
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ربية النسوية الدكتوبة باللغة العربية، جاءت متأخرة مقارنة بالروايات بناء عليو، فإف الروايات الدغا
والاستعمارية، ، والتارلؼية  والاجتماعية ، وذلك راجع للفروؽ السياسية،، الدكتوبة باللغة الفرنسية 

 لكنهن بذاوزف ذلك  فيما بعد بغزارة التأليف.
  :صوت المرأة الثائر 

لحواجز التي كانت تعرقل حياتها، فحطمت بذلك بصيع لقد حاولت الدرأة أف تكسر بصيع ا
أشكاؿ الجمود التي فرضها عليها التاريخ، إذ حاولت بذاوز قيود الأعراؼ والتقاليد القدلؽة وسلطة 
الرجل عليها في ىضم أبسط حقوقها، وكانت الكتابة والإبداع والارتقاء أحد ىذه الحقوؽ التي حرمها 

 منها الرجل.
الدصاعب والقيود إلا أنها حاولت جاىدة إيصاؿ صوتها وإثبات جدارتها وبالرغم من تلك 

بقدرتها على الكتابة، وبذلك تكوف قد كسرت جدار الصمت، وصححت الفكرة السائدة أنها 
ليست لررد جسد بل ىي عقل مبدع قادر على العطاء، ويتقن فن الكتابة، كما وضحت بذلك أف »

، وأنها ختَ مثاؿ يهُتدى بو في قوة البياف وفصاحة اللساف، الأدب لد يكن وقفا على الرجاؿ فقط
. بدعتٌ أف الدرأة الكاتبة بذد في (1)«فهي مصدر إلذاـ للنساء اللواتي يردف إثبات أنفسهم في المجتمع

من قيود الصمت، كما تسعى لإثبات  والانفلبتفعل الكتابة متنفسا، ومساحة لدمارسة حرية القوؿ 
 الكياف الدختلف.

لا تكتب من أجل السيطرة على الرجل كما »، فإنها رأة حتُ تكتب وتواجو بياض الورؽلدفا
يفعل ىو بواسطة القانوف والأدب، لأنها حتُ تريد أف تسيطر عليو تستعمل كتابة من نوع آخر لا 
يفقو الرجل تفكيك رموزىا بسهولة، فهي ترمي من الكتابة والكلبـ إؿ تفجتَ كل شروح جسدىا 

كما للمرأة قيمة ودور ،  ىو إثبات أف للرجل قيمة قصود ىنا أف ىدفها وراء كتابتها . والد(2)«اتووبسوج

                                                           
، 2004، 1فارس، الأردف، طنزيو أبو نضاؿ، بسرد أنثى في رواية الدرأة العربية وبيبلوغرافيا )الرواية النسوية العربية(، دار  -1

 .11ص
 .35، ص1988، 1آفاية لزمد نور الدين، الذوية والاختلبؼ في الدرأة )الكتابة والذامش(، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ، ط -2
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في بناء المجتمع وتطوره، فتتخذ من الكتابة وسيلة للدفاع عن نفسها ضد كل أشكاؿ القهر والتهميش 
 التي تتعرض لو.

للغة التعبتَية واللغة الإيديولوجية، الرجل الكاتب يلتقي والدرأة الكاتبة في ا» :إف محمد برادةيقوؿ     
من ىذه الناحية لػق لر أف أفتقد لغة  -ببعدىا الديتولوجي-لكنهما لؼتلفاف في اللغة الدرتبطة بالذات

نسائية، فأنا من ىذه الزاوية لا أستطيع أف أكتب بدؿ الدرأة، لا أستطيع أف أكتب أشياء لا 
لتي يستخدمها كل من الرجل والدرأة واحدة، لكن إذا .ويقصد إذف بقولو ىذا أف اللغة ا(1)«أعيشها

استعملها الرجل تكوف لذا خصوصية، وإذا استعملتها الدرأة تكوف لذا خصوصية خاصة، وذلك راجع 
إلذ الخبرات والآلاـ وما بسر بو وتعيشو الدرأة فقط لكونها امرأة، بحيث لا يستطيع الرجل أف يعبّر عن 

  ىي.مشاعرىا وأفكارىا مثلما تعبر
حيث تقوؿ:  ،بأف للمرأة خصوصية في لغتها محمد برادة الناقد خالدة سعيدوتوافق 

فالخصوصية ىي منطلق الكتابة وبضوء ىذه الخصوصية يتوىج العالد، لكن تغيتَ العالد أو التأثتَ في »
التي تعطينا  . أي أف ما لؽيز كتابة الرجل عن الدرأة ىي تلك الخصوصية(2)«العالد أو العالد ىو مبتغاىا

 للكتابة النسوية والتي تنطلق فيو (Béatrice)'بياتريس''تفردا وتنوعا. ويتأكد ىذا من خلبؿ تعريف '
إلا أف الدرأة توظفها بشكل توظيف مغاير للغة نفسها »: قائلة، ىي (Woolf) 'ككلف''من عبارة '

تية التي تعيشها، فمن الدؤكد وجود . وىذا يعتٍ أيضا أف للمرأة بذربتها الفردية الذا(3)«مغاير ومتحرر
عالد النساء يقابلو عالد الرجاؿ، فكل واحد منهما لؼتبر الحياة بطريقة مغايرة إما بالاقتًاب  وإما 
بالابتعاد ، وذلك بحسب طبيعة التجربة وطبيعة المجتمعات والأفراد، وىذا دليل على خصوصية اللغة 

 خرين ينفوف وجود خصوصية في كتابة الدرأة .عند كلبلعا، غتَ أننا لصد أدباء ونقادا آ

                                                           
 .153، ص1983، أكتوبر 12لزمد برادة، ىل ىناؾ لغة نسائية في القصة؟، لرلة آفاؽ، الدغرب، ع -1
 .87، ص1991، التحرر، والإبداع، سلسلة نساء مغاربيات: بإشراؼ فاطمة الدرنيسي، نشر الفنك، خالدة سعيد، الدرأة -2
 ف ينظر الرابط : 2017سبتمبر  15ىند السليماف، ىل توجد كتابة نسائية تقابلها كتابة رجالية؟،  -3

https://thaqafat.com. 
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أباحت ، التي ر جسدىا من سجن الثقافة الذكوريةنستنتج في الأختَ أف الدرأة كتبت من أجل برري
بضرورة رفع كما كتبت لإثبات ذاتها ونشر الوعي بتُ النساء التصرؼ فيو فعلب وقولا،   حقّ  للرجل

إذا ما كانت اللغة  ،النقاد حوؿ كتابة الدرأة والرجل، وقد اختلف الأدباء و صوتهن لتحقيق آمالذن
 وما زاؿ ىذا الاختلبؼ إلذ يومنا ىذا. خصوصية،واحدة أو لذا 
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 المبحث الأكؿ: جدلية الذكورة كالأنوثة في الركاية
قافي، مفهوـ النسق الدضمر، من الدفاىيم ا﵀ورية في بسط ثنائية الذكورة والأنوثة في النقد الث     

والذي لصد لو دلالات متعددة في الدعاجم اللغوية، ومفاىيم اصطلبحية متعددة لتعدد وجهات نظر 
 أصحابها ومنطلقاتهم الفكرية والدعرفية.  

  مفهوـ النسق(système): 

لنسق لغة بد أولا أف نعرج على مفهوـ اوـ نسق الذكورة ونسق الأنوثة؛ لاقبل أف نتطرؽ إلذ مفه  
 واصطلبحا.

 : مصطلح النسق ىو من الدصطلحات الرائجة في حقل الدراسات الأدبية والنقدية.النسق لغة - أ
من كل شيء: ما كاف على طريقة ونظاـ واحد، عاـ في الأشياء،  النسقُ » جاء في لساف العرب

ى السواء، وانتسق يقا، ولػفف ابن سيده: نسقُ الشيء ينُسقو نسقًا ونسقو نظمو علقتو تنسِ وقد نسَّ 
ىو تناسقٌ، والاسم النسقُ، وقد انتسقَت ىذه الأشياء بعَضُها إلذ بعض أي تنَسقَت. والنحويوف 
يسموف حروؼ العطف حروؼ النسقِ، لأف الشيء إذا عطفت عليو شيئا بعده جرى لررى واحدا، 

اسِقوا تابعوا وواتروا، وروى عن عمر رضي ا﵁ عنو، أنو قاؿ: ناسِقوا بتُ الحج والعمرة قاؿ سمتَ: ن
. ومعتٌ ىذا أف النسق ىو ما كاف على نظاـ واحد، (1)«يقاؿ: ناسَق بتُ الأمرين أي تابع بينهما

 وجرى لررى واحدا.
ا. )ناسق( تابع بينهما ولاءـ. عً فلبف: تكلم سجْ  أنسقَ » عجم الوسيط النسق كالآتي:الدوورد في    
أي أف  (2)«.ها فانتسقتِ لذ بعض، يقاؿ نسقَ إانتظم بعضها ( الأشياء: مو. )انتسقتِ قو(: نظَّ )نسَّ 

 عٌ.النسق ىنا جاء بدعتٌ الكلبـ الدنظم الدتناسق الذي يتخللو سج

                                                           
، ابن منظور، لساف ال -1  ،، مادة )ف2003، 2عرب، دار صادر للنشر، بتَوت، لبناف، طأبو الفضل بصاؿ الدين لزمد بن مكرـ

 .352ؽ(، ص ،س 

إبراىيم مصطفى حامد عبد القادر، أبضد حسن الزيات، لزمد علي النجار، ،  ، إعداد : الدعجم الوسيطلرمع اللغة العربية ،  -2
 .918ؽ( ، ص ،س ،)ف ، مادة1972، 2الدكتبة الإسلبمية للطباعة والنشر والتوزيع، إسطنبوؿ، تركيا، ط
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معتٌ النظاـ  لذإ -سابقا  في الدعاجم اللغوية الدذكورة-نلبحظ إذف أف كلمة )نسق( بريل 
 والتنظيم والتًابط والتماسك وتتابع الأشياء وتتاليها.

 لػمل ىذا الدصطلح مفاىيم متعددة منها: طلاحا: النسق اص - ب

نظاـ ينطوي على أفراد متفاعلتُ » بأنو: (talcott  Parsons) "تاؿ كوت بارسونز " يعرفّو

تتحدد علبقتهم بشبكة من الرموز الدشتًكة والدقررة ثقافيا في إطار ىذا النسق، وعلى لضو يغدو معو 
. أي أف النسق ىو ذلك النظاـ الذي لػكم (1)«تماعيمفهوـ النسق أوسع من مفهوـ البناء الاج

 لرموعة من الأفراد، تستَ على نهجو وفق رموز وقيم وسلوكيات لزددة.
إف النسق مفهوـ يعمّ كل الكوف، بل إف الكوف بكاملو » قائلب: علي السلميويعرفّو الدكتور 

. ويقصد بهذا أف الكوف يستَ في (2)«ليس إلا نسقا كبتَا لػوي داخلو أنساقا جزئية تتداخل فيما بينها
 نظاـ عاـ ، تتفرع منو أنظمة جزئية تتشكل وتتحدد فيما بينها، لتحقق الوظيفة النظامية.

يتحدد ىذا الدفهوـ في نظرتنا إلذ العناصر » إلذ النسق كذلك في قولذا: يمنى العيدوأشارت 
ه العناصر، بل ىي ىذه العناصر بدا التي تتكوف منها، ومنها البنية. ذلك أف البنية ليست لرموع ىذ

ينهض بينها من علبقات تنتظم في حركة العنصر خارج البنية غتَه داخلها. وىو يكتسب قيمتو داخل 
البنية وفي علبقتو ببقية العناصر أو بدوقعو في شبكة العلبقات التي تنظم العناصر، والتي بها تنهض البنية 

ىو ذلك الانتظاـ البنيوي الخاص، الذي ينسجم ويتناسق . فالنسق من منظورىا (3)«فتنتج نسقها
 فيما بينو نسق أشمل وأعم.

                                                           
ندى يسري، الدركزية الذكورية وثقافة النسق في قصص: قصة ساعة لكايت شوباف وبيت من لحم ليوسف ادريس، وامرأتاف  -1

، ص 2019،جامعة القاىرة، مصر،3،ع34مج  مركز الدراسات الشرقية، رسالة الدشرؽ،لرلة لعاموس عور )دراسة مقارنة(، 
253.  

، 2017،جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، الجزائر، ديسمبر،  13لنسق مفهومو واقسامو، لرلة مقاليد، عبلقاسم مالكية، ا -2
  .56ص

  .32، ص1983، 1، لبناف، ط، بتَوت لؽتٌ العيد، في معرفة النص )دراسات في النقد الأدبي(، دار الأفاؽ الجديدة -3
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وفي الأختَ نصل أف الأدباء والنقاد أبصعوا على أف النسق ىو ذلك النظاـ والقانوف العاـ 
والشامل، الذي لػكم زماـ الأمور والذي تستَ وفقو الجماعة، والنسق في النص ىو انتظاـ بنية النص 

 ا.وتناسقه
 / مفهوـ نسق الذكورة: 1

الذكورة مثل الأنوثة مصطلح إشكالر إلذ حدّ بعيد، فهما مفهوماف متوازياف ومتعارضاف في آف واحد،    
فالذكورة ىي بصلة الخصائص الدميّزة للرجاؿ، تستند إلذ الحتمية البيولوجية البسيطة ، وتؤكد على 

 الاختلبفات البيولوجية الجوىرية بتُ الجنستُ.
 ند الغرب:ع . أ

ظلّت الأنثى مستضعفة وراضخة للرجل الغربي حقبا طويلة، حيث سعى إلذ تسييج حريتها 
والتعالر عليها من خلبؿ تتويج ذكورتو، وقد بدأ ىذا التعالر في المجتمع اليوناني بدا بسليو مسرحية 

ر لغد»: ابنو قائلب( creon) "كريوف  "حيث يوصي (sophocles) "لسوفو كليس")أنطقوف( 

بالدرء أف لا تلتُ لو فتاة أماـ امرأة في أي شأف من الشؤوف، بل من الأفضل لو أف يطاح بو من الحكم 
أف  "كريوف". ويأمر (1)«على يد رجل، وبدأ لن يسع أحدا أف يدعي أننا ىزمنا على أيدي النساء
ة التي تتجاوز قانوف والدرأ ،يدعي أختَا دفن )أنطقوف( حية، لأنها الدرأة التي خرجت على نظاـ الرجل

 الرجل آنذاؾ تعتبر لزرمة في نظرىم.

 dorothy)"دكركثي دينرستاين"واستمر الرجل في بسط نفوذه وسيطرتو على الدرأة فتقوؿ     

dinnerstein:) « وعلبمتو وبذا  بلغتو، باسمو،سعى الرجل إلذ أف ينسب الأطفاؿ إليو ويربطهم

كما أنو لػقق لنفسو   اللغوية،اصره مع الحياة عبر ىذه العلبمة ولؽدد أو  النسل،يقيم علبقة ذىنية مع 
. إذف فالرجل جعلتو ىذه الذكورة يطمح ليجرد الدرأة من أبسط علبقاتها (2) «التسميةخلودا عبر ىذه 

                                                           
 .28، ص2006 ،3الدار البيضاء، بتَوت، ط، عبد ا﵁ الغذامي، الدرأة واللغة، الدركز الثقافي العربي -1
  .29الدرجع نفسو، ص -2
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الحسية الفطرية )انتساب أطفالذا إليها(، بصفتها الحاملة والدنجبة والدرضعة والدربية، فهي بسثل علبمة 
 الأمومة.

التشهتَ »مؤكدا على سيطرة الذكورة في قولو: ( roger garaudy)"ركجيو جاركدم"وجاء 

بجسد الأنثى حق من الحقوؽ اللغوية )التعبتَية( للرجل، كما أف القانوف رجل، وإذا كانت بصيع 
. فهو ىنا يثبت مؤىلبتهم الذكورية (1)«الأشخاص متساويتُ أماـ القانوف فالنساء لا لؽكنهن ذلك

سدية والكتابية(، التي بذعلهم يهيمنوف على الأنثى ويأخذوف شرعيتها الجسدية والكتابية، )الج
ويتطاولوف عليها. ويصرح بأف الرجل ىو القانوف الذي ترضخ لو الدرأة. فالرجل الغربي لد يكبّل )يقيّد( 

 جسدىا وحريتها فحسب، بل كبل صوتها ولغتها، وحتى أنينها عبر حضارات تارلؼية.

لرموعة الخصائص الدميّزة »الذكورة بأنها :  (sarah Gamble) "سارة جامبل"رؼ أيضا وتع

. فهي (2)«للرجاؿ تسند إلذ الحتمية البيولوجية البسيطة وتؤكد على الاختلبفات الجوىرية بتُ الجنستُ
ائي )تفوقو تقصد بقولذا ىذا أف الرجل يستند في مسألة اختلبفو عن الدرأة إلذ الجانب البيولوجي الفيزي

 جسديا على الدرأة(، إلذ جانب الاختلبؼ الثقافي، والفكري، والقيم الإنسانية.
لنخلص إلذ أف الذكورة في الغرب منحت لنفسها امتيازات خوّلت لذا لشارسات معينة، ومنحتو 

النظاـ سلطة التحكم في الدرأة من خلبؿ فكرة الدلكية والاحتكار والتبعية الدطلقة للرجل، وبدأ ىذا مع 
الأبوي الذي جعل من الأب على رأس الذرـ العائلي بكونو لؽثّل السلطة، لشا يفضي لخضوع الدرأة 

 وانقيادىا. إذ أنو جعل منها أستَة للتاريخ الذكوري الذي قيّد فكرىا زمنا طويلب.
 :عند العرب . ب

عربية بدلالات ذكرت لفظة الذكورة في القرآف الكريم في مواضع كثتَة، كما وردت في الدعاجم ال
وافرة، فهي تأتي في مقابل الأنوثة، إذ أنهما مصطلحاف يقوـ اختلبفهما على الاختلبؼ الجنسي 

                                                           
  .33عبد ا﵁ الغذامي، الدرأة واللغة، ص -1
  القاىرة، : أبضد الشامي، المجلس الأعلى للثقافة،بصة سارة جامبل، النسوية وما بعد النسوية، دراسات ومعجم نقدي، تر  -2

 . 404، ص2002 ،2طمصر، 
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)ذكر، وأنثى( والاختلبؼ الثقافي، فالذكورة توحي بالقوة والصلببة والشجاعة، في مقابل الأنوثة 
 الدنحصرة في الليونة والضعف والرقة.

. وكأنو كذلك يتقابل (1)«اسع جدا، لأنو ردّ إلذ الأصلإف تذكتَ الدؤنث و »: ابن جنييقوؿ 
حوؿ أولئك الذين يبخسوف النساء أكثر حقوقهن، ومن ذلك حق التأنيث  "الجاحظ"مع مقولة 

الذي يرُد إلذ التذكتَ بدعوى أف ذلك ىو الأصل، فكأف ابن جتٍ ىنا يسلب الدرأة أنوثتها التي تعتبر 
 الذي يقرّ بهويتها وأنوثتها ويعتًؼ بها.ىويتها الأساسية، على عكس الجاحظ 

وىو الأكثر، ولن  –ىو الأصل -التذكتَ إذف »في الذكورة: عبد الله الغذامي ويقوؿ أيضا    
يكوف التذكتَ أصلب إلا إذا صار التأنيث فرعا، ومن ىنا فإف الفصاحة ترتبط بالتذكتَ فنقوؿ عن 

. فهو يربط الأصالة (2)«تحرى الفصاحة والأصالةالدرأة أنها زوج فلبف وليست زوجة فلبف إف كنت ت
 -حسبو–بالذكر والفرع بالأنثى، ليبرز أف الذكر ىو الركيزة الأساسية التي يقوـ عليها المجتمع، فالدرأة 

اقتحمت عالد الرجل، فالرجل ىو الذي يكتب وىذه الديزة بزصّو ىو فقط، الغذامي يسلب الدرأة »
. فالدرأة إذف لد تبق معاناتها مع السلطة الذكورية في حيّز المجتمع (3)«أىم حقوقها ألا وىي الكتابة

فحسب بل انتقلت حتى إلذ الأدب، حيث أف كتاباتها لاقت الرفض والإقصاء والتهميش، فحسب 
الغذامي ومن يؤيد فكرتو ىذه، فالدرأة التي تكتب فهي تتجاوز حقوقها لتمسّ بحقوؽ الرجل، لأف 

 .اة لا لػقّ لذا أف تطالذالكتابة مستعمرة ذكوري
لا تدخل الكتابة  فالدرأة»عن السيادة اللغوية الذكورية، فتقوؿ:  في حديثهامي زيادة وتؤكد ىذا 

بوصفها سيّدة النص، إذ أف السيادة النصوصية لزتكر ذكوري ... ولذذا فإف الدرأة تقرأ وتكتب حسب 
. وىذا يعتٍ أف الدرأة عند (4) «الرّجاؿة شروط الرجل ...لضن في حاجة إلذ نساء تتجلى فيهن عبقري

لشارستها للكتابة فإنها تلتزـ الحذر، لأنها تدخل عالدا طالدا كاف حكرا على الرجل، فغالبا ما تكوف  
                                                           

  .21مي، الدرأة واللغة، صعبد ا﵁ الغذا -1
  .21الدرجع نفسو، ص -2
  .24الدرجع نفسو، ص -3
  .47الدرجع نفسو، ص -4
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كتاباتها عرضة للنقد والسخرية من قبل الرجل، وىذا ما يدفعها إلذ الكتابة بالرموز والشفرات 
 شيءو، فهي تشجع النساء إلذ أف يَكُنَّ مثل الرجاؿ لا يوقفُهُن والدعاني الدضمرة خوفا من توالإلػاءا

 أماـ إبداعهن.
بالإضافة إلذ أف الذكورة تفرض نفسها على الدرأة؛ إلذ درجة أف النساء بأنفسهن سالعن في ىذا 

تشتَ إلذ أنها وجدت التحدّث بلساف الرجل » فأحلاـ مستغانميالتحوؿ الدستمر بابذاه الذكورة، 
. فهي إذف (1)«ليها الكتابة ويساعد على السرد، ولغعلها تقوؿ ما تعجز عن قولو كأنثىيسهّل ع

ابزذت من لساف الرجل طريقا لإيصاؿ صوتها وآلامها وطموحاتها، لتعبّر عن مشاعرىا وما تتعرض لو 
بكل أرلػية، بعيدا عن ظلم وقهر وتهميش واستحقار الرجل لذا في نصوصها، وكأنها تعطي بصيص  

 للكاتبات ليسلكْن دربها في كتاباتهم خوفا من ظلم الرجل. أمل
وفي الأختَ نصل إلذ أف الذكورة لفظ عاـ، يطلق على لرموع السلوكيات والأفكار والقوانتُ 

على الإناث -سواء في المجتمع الغربي أو العربي-التي وضعها الرجل، والتي من شأنها سيطرة الذكور 
 نمطية للرجل والتبعية الدائمة لو.والتقيد بالسمات والخصائص ال

 مفهوـ نسق الأنوثة: -2
بزتلف الدرأة عن الرجل في كثتَ من الأمور البيولوجية والنفسية وحتى الثقافية، فالأنوثة دوما      

ترتبط بشخصية الدرأة وعطائها، ولكن المجتمع يكتفي بربط الأنوثة بالدظهر الخارجي والجاذبية فقط. 
لرغم من نظرة المجتمع الدونية لذا إلا أنها بسثل انعكاسا لشخصية الأنثى، من خلبؿ فنجد الأنوثة با

لرموعة من الخصائص، منها الرقة والتنوير وامتلبكها روح الإبداع والجماؿ، كما أنها تصنع الفرح 
 والحب.

 تناوؿ عديد من النقاد والدفكرين مصطلح الأنوثة من زوايا متعددة، منها:عند الغرب:  . أ

                                                           
  .49عبد ا﵁ الغذامي، الدرأة واللغة، ص -1
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لرموعة من القواعد التي »مفهوـ الأنوثة، فتقوؿ: ىي  (sarah Gamble) "سارة جامبل"توضح    

. أي أنها لرموعة من السلوكيات والتصرفات الدضبوطة، التي بزصُّ (1)«بركم سلوؾ الدرأة ومظاىرىا
 الدرأة وبسيزىا عن غتَىا. 

ىو  (féminité)طلح الأنوثة ، فتعتقد أف مص(Julia Kristeva) "جوليا كريستيفا"أما       

يضع »، وىو مفهوـ (2)«خلقتو بنية الفكر الأبوي، في تقنيتها بعلبقات القوى الاجتماعية»مصطلح 
. نفهم من خلبؿ (3)«الدرأة في مكاف ىامشي، ضمن منظومة علبقات القوى الرمزية في المجتمع الأبوي

اخل المجتمع، ومنو فإف ىذه الأوضاع ىي ىذا أنها ربطت مصطلح الأنثى بالأوضاع التي نشأت فيها د
 التي جعلت الدرأة قابلة للتهميش.

. ومعتٌ ىذا أف (4)«الأنوثة على أنها بضاعة جسدية»( John Berger )"جوف بيرجر "ويرى      

 الرجل ينظر إلذ الدرأة كبضاعة، بوصفها  جسدا فتانا ليس لو أي وظيفة سوى الإثارة والدتعة الجسدية.
تَ نصل إلذ أفّ الأنوثة بالرغم من نظرة المجتمع الدونية لذا وحب الرجل في امتلبكها، إلا أف وفي الأخ

ىذا لد لؽنعها من إبراز صوتها أو الدفاع عن نفسها، بل شجعها للتصدي وتغيتَ تلك النظرة وبرررىا 
 من أشكاؿ التعسف التي كانت تعتًض حياتها.

 :عند العرب . ب
 فكيف تناكؿ العرب ىذا المصطلح؟فو في كلّ شيء، الأنوثة نقيض الذكر وخلب    

                                                           
لخضر لدياء، الأنوثة في الرواية الجزائرية الدعاصرة، مقاربة سيميائية، رواية ذاكرة الجسد، أحلبـ مستغالظي ألظوذجا، مذكرة  -1

  .18ص ،2014، ستتَ، اللغة والأدب العربي، جامعة السانيا، وىرافماج
خدلغة حامي، السرد النسائي العربي بتُ القضية والتشكيل روايات فضيلة فاروؽ ألظوذجا، مذكرة ماجستتَ، الأدب العربي،  -2

 .20، ص 2013و، جامعة تيزي وز 
 .20الدرجع نفسو، ص -3
 .30ة، صعبد ا﵁ الغذامي، الدرأة واللغ -4
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ما تقوـ بو الأنثى، وما تتصف بو، وما تنضبط »أف الأنوثة ىي:  نازؾ الأعرجيترى العراقية       
. يتضح من خلبؿ ىذا القوؿ إف الأنوثة تكمن في خصالذا وأفعالذا الخاصة بها، والتي بسيزىا (1) «إليو

 عن غتَىا.
لرموعة من صفات وحالات، إذ بسثلها الجسد »فهي: عبد الله الغذامي  في نظر أما الأنوثة     

يشتَ ىذا القوؿ إلذ أف الأنوثة ميزة تتميز بها إلا  .(2)«النسوي فهو مؤنث، وإلا فهو خارج الأنوثة
 الأنثى الكاملة.

مازجها مع جوىرا وليست صفة ولا يكتمل معناىا إلا بت»: ابن الحزـ وباعتبارىا كما يقوؿ      
أي أف الأنوثة ليست ميزة )صفة( تتميز بها كافة النساء، وإلظا ىي جوىرة بشينة من  .(3) «والروحالعقل 

 خلبؿ امتلبكها بعدين مهمتُ قوة الروح والعقل.
نستنتج في الأختَ أف معتٌ الأنوثة ينحصر في كل معاني الضعف والاستسلبـ والنقص والحاجة        

تمع، وبالتالر تفضيل الذكر عليها والذي يعدّ الركيزة الأساسية، إذ لصده دوما كما ينظر إليها المج
يتعمد في فرض ىيمنتو وسلطتو على الدرأة في سلب كيانها وحضورىا، وأىم حقوقها داخل المجتمع 

 وجعلها كائنا ضعيفا قابلب للتهميش.
     ثنائية الذكورة /الأنوثة في الركاية النسوية:. 3

لأنثى في التاريخ والأدب ضعيف في أغلبو، إذ أف الذيمنة فيهما للذكر، فقد عانت إف حضور ا
الدرأة من الدونية والاحتقار في المجتمع الغربي والعربي على حد سواء، ولد برض بالدقاـ الذي حظي بو 

دـ يادة. حيث قاـ الرجل لزمن طويل بتهميش الدرأة وعِّالرجل من حقوؽ وامتيازات جعلتو يتصدر الر

                                                           
 .198ص ،1997، 1دار الأىالر، دمشق، سوريا، ط نثى،الأنازؾ الاعرجي، صوت  -1
 ،1998لبناف،  ، بتَوت،1عبد ا﵁ الغذامي، ثقافة الوىم )مقاربات حوؿ الدرأة والجسد واللغة(، الدركز الثقافي العربي، ط -2

 .57ص
 .ينظر الرابط: 2009اكتوبر25ـ وابن رشد،أسماء بن قادة ، مفهوـ الأنوثة بتُ ابن القيم وابن الحز  -3

https://www.roya.com/hom/getpage/6f6sc 
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الرجل الذي يزىو بقوتو وشجاعتو وثقتو بنفسو، وجرأتو وقوتو »الاعتًاؼ بحقوقها، لأنو يعتبر نفسو 
، أي أف كل صفات القوة والشجاعة والشهامة تتجسد فيو، وىذا التفوؽ الجسدي لغعلو (1)«الجسدية
 الدسيطر.

ها رجاؿ يتصوروف من إف معظم النتاجات الأدبية في لراؿ الرواية والقصة ىي نتاجات يكتب    
خلبلذا الدرأة، ويفضلونها على أذواقهم، أي أنهم جعلوا من الدرأة )الأنثى( موضوع كتاباتهم؛ لاىي 

فالدرأة لا تكتب بشكل لستلف »بإبداعها.  فمبدعة في حد ذاتها. وحتى وإف كتبت فإنهم لا يعتًفو 
، وعلى ىذا الأساس لا لؽكن أف ةؤدلجعن الرجل، فكلبلعا يستعمل اللغة ذاتها لغة ذكورية منحازة وم

تنتج نصا لػمل خصوصيتو النسائية بلغة ذكورية، والدذكر ىو الأصل ووحده قادر على احتواء 
. أي أف اللغة التي يكتب بها كل من الرجل والدرأة لغة واحدة ذكورية. يقوؿ الغذامي: (2)«الحياد

لدؤنث مفتقرا إلذ علبمة تدؿ عليو، بسارس الذات ومن ىذه القاعدة اللغوية الثابتة التي يكوف فيها ا»
الكاتبة الدؤنثة فعل الكتابة بلغة ىي فيها فرع خصوصيتها ملغاة... في لغة ليست من صنعها، وليست 

، بدعتٌ  أف (3)«من إنتاجها وليست الدرأة فيها سوى مادة لغوية قرر الرجل أبعادىا ومراميها وموحياتها
 و( دوف غتَه.اللغة تابعة للذكر )ملك ل

إف اللغة تظهر تارلؼيا وواقعيا »وجاء ىذا القوؿ ليشتَ إلذ أف اللغة خاصة بالرجل، يضيف قائلب:     
على أنها مؤسسة ذكورية وىي إحدى قلبع الرجل الحصينة، وىذا يعتٍ حرماف الدرأة ومنعها من 

لعلبقتها مع صناعة اللغة  دخوؿ ىده الدؤسسة الخاصة بالرجل، لشا جعل الدرأة موضع ىامش، بالنسبة
. ىنا يؤكد على (4) «الكتابةوإنتاجها. جرى ذلك حسب القانوف التارلؼي الذي لؽنع الدرأة من تعلم 

أف اللغة لطالدا كانت لغة خصوصية ذكورية، فرضها القانوف التارلؼي الذي وضعو الرجل والمجتمع 
 عليها.

                                                           
 .651، 650 ، ص2004، اكتوبر 551نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية الدعاصرة، لرلة العربي، ع -1
 44ص ،2014جوافالجزائر،، جامعة الأغواط، 9فاطمة لستاري، خصوصية الرواية النسائية العربية، لرلة آفاؽ علمية،ع -2
 44رجع نفسو، صالد -3
 .115، صالدرأة واللغةعبد ا﵁ الغذامي،  -4
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التميُّز « ، تقوؿ: لعبد الله الغذاميء لسالفا جا(mary Ellman)   "مارم إلماف"غتَ أف رأي     

 "السلطة"بتُ الكتابة الذكورية، والكتابة الأنثوية، لا على أساس الجنس، وإلظا على أساس التعبتَ 
الذي لؽيز الكتابة الذكورية، ويكوف غالبا في الكتابة الأنثوية ، فبالنسبة لذا لا توجد ىناؾ لغة خاصة 

. يعتٍ ىذا أف اللغة يستخدمها كل من الرجل والدرأة، وليست (1)«نساءبالرجاؿ وأخرى خاصة بال
 حكرا على أحدلعا دوف الأخر، بل ترتبط اللغة بدرجة الدبدع، سواء أكاف رجل أـ امرأة.

لا توجد خصوصية بسيّز كتابات الدرأة رغم توفرىا في عدد من »أنو :  يسرم مقدـوترى الناقدة      
راستها، لكن نظرا لقلتها، وعدـ وجود تراكم كمي لا لؽكن القوؿ بوجود ىذه الروايات التي قامت بد

 لا تقمع الخصوصية، فرىاف الدرأة الكاتبة أف تكتب بشكل لستلف لا من أجل الاختلبؼ، بل حتى
أنثى وتضطر لأف تكتب مثل الرجل، والحل كما تقتًحو الناقدة أف تفكك بداخلها ىويتها كامرأة/

 تكتب بها، وىي لغة ذكورية. وما دامت ىذه اللغة ثابتة وراسخة على الدرأة أف تواجو التي ةالدرأة اللغ
ىذه اللغة وتسائلها بأدواتها، وبزلص الناقدة إلذ أف الخصوصية ولعية ليست من ميزة الإبداع من يفرؽ 

ا قانوف أبدي بتُ كاتب وكاتبة، فكلبلعا يتوسم فيما يكتبو حوؿ الدرأة ثقافة النمط الواحد، كما لو أنه
وىنا الناقدة براوؿ أف تقوؿ بأف الخصوصية اللغوية ليست  ،(2)«ملزـ لا يستقيم خارجو أو وجدانو

ذكورية، وعلى الدرأة أف تواجو ىذه الأفكار السائدة، التي تلغي عنها الخصوصية اللغوية، والتي بذعل 
 اللغة صناعة ذكورية فحسب.

لتؤكد على الاختلبؼ الحاصل  (Simone de Beauvoir)سيموف دم بوفوار" "وجاءت      

حوؿ تواجد السرد الأنثوي وىيمنة الأدب الذكوري، وىذا ما لغعل الرجل يقوـ بأدوار ازدواجية. »
. لتشتَ بهذا إلذ (3)«وترى أنها شكل من أشكاؿ الذيمنة التي يؤديها من خلبؿ أدواره الدختلفة

 التهميش الذي طالدا تعرضت لو الدرأة.

                                                           
 .10، ص 2004، 1فاطمة كدو، الخطاب النسائي ولغة الاختلبؼ )مقاربة للؤنساؽ الثقافية(، منشورات دار الأماف، ط -1
 .45، 44ص ،فاطمة لستاري، خصوصية الرواية النسائية العربية -2
 .23، ص2008، 1ط مهيدات، الآخر في الرواية النسوية العربية)خطاب الدرأة والجسد والثقافة(، عالد الكتب الحديث، نهاؿ -3
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نواؿ لذكورية وتأنيثها ومن بتُ الكاتبات العربيات اللبتي حاولن بررير اللغة من السيطرة ا    
، وعلى الرغم "الأنثى ىي الأصل"فالأولذ ألفت كتابا بعنواف »وغتَلعا،  غادة السمافو السعداكم

لة الأنوثة، من إعلبنها العمل على تأنيث اللغة وبرريرىا من الفحوؿ ومدافعتها عن قضايا الدرأة ومشك
ولا لزل للرجل أو الذكورة في ذلك الدبحث، ومع ىذا فإف مؤلفة كتاب )الأنثى ىي الأصل( تتحدث 

. أي أنها لد تستطع الانفلبت من اللغة الذكورية، (1) «الدؤنثعن ضمتَ مذكر في وسط الحضور 
ورضوى عاشور أعماؿ غادة السماف، وسمتَة مانع وآماؿ لستاري »وكذلك ىو الحاؿ بالنسبة إلذ 

ورجاء عالد، إضافة إلذ مي زيادة وسحر خليفة، خصيصا لرصد إحالات الضمائر عندىن فاتضحت 
 .(2)«سيطرة الضمتَ الدذكر في كل حالة بذريد

وىذا يعتٍ أنو على الرغم من كل لزاولاتهن )الأدبية( في خلق نص أنثوي مستقل خالر من      
شل، نتيجة بذسيد الضمتَ الدذكر في كتاباتهن، وىذا ما يبتُ الوجود الذكوري، إلا أف ذلك باء بالف

 عدـ بسكُّنهن من كسر صلتهن باللغة الذكورية الدوجودة في أغلب كتاباتهن.
ما أروع وما »في كتابها )عيناؾ قدري(: غادة السماف ولعل أبرز مثاؿ لغسد ىذه الفكرة قوؿ      

. وىذا يدؿ على أف الخلفيات "أف تكوني امرأة"وؿ . فمن الدفروض أف تق(3) «امرأةأسوء أف تكوف 
  .الثقافية والتارلؼية والأدبية التي خلفها النظاـ الذكوري لعبت دورا في التأثتَ على لغة الدرأة الأدبية

ىكذا، وبعد لزاولات كثتَة استطاعت الدرأة أف بررر اللغة والكتابة من يد الفحوؿ، بعد زمن       
يعتًؼ بأف النموذج النسوي استطاع أف يُكسر  الغذاميلتبعية لو، وىا ىو طويل من التهميش وا

كتابة نوعية )لا فردية( وىي أنوثة )لا فحولة(، »حاجز مرور اللغة الأنثوية إلذ النص. يقوؿ في ىذا 
. (4) «الأنوثةوىي استقلبؿ الذات وبرررىا من الدستعمر، ىي نقلة من شاعرية الفحوؿ إلذ شاعرية 

                                                           
 .19ص عبد ا﵁ الغذامي، الدرأة واللغة، -1
 .20صالدرجع نفسو،  -2
 .12، ص1993، 10طلبناف، غادة السماف، عيناؾ قدري، منشورات غادة السماف، بتَوت،  -3
 .182ص  الغذامي، الدرأة واللغة،عبد ا﵁ -4
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لك في رواية ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغالظي، حيث بسكنت من أف تدُخِل تأنيث اللغة في وبذسد ذ
 روايتها، لتكوف بذلك الأنوثة في مقابل الفحولة، كما سعت إلذ تفكيك الفحولة وتكستَىا.

 المبحث الثاني: النقد الثقافي كآلياتو
 ة كونها جزءا لا يتجزأ منو.قبل بسط مفهوـ النقد الثقافي، لابد أولا أف نعرّؼ الثقاف    
  :تناولت كثتَ من الدراسات مصطلح الثقافة من وجهات نظر لستلفة، بزتلف مفهوـ الثقافة

 باختلبؼ أصحابها ومنطلقاتهم الفكرية والفلسفية وغتَىا.  
 الثقافة لغة:  . أ

ويو رجل ثقف لقف. إذا كاف ضابِطا لدا لػ»الثقافة قائلب:  للأزىرمعرّؼ معجم تهذيب اللغة 
. يتضح من ىذا التعريف أف الثقافة تشمل (1).«قائما بو ...ويقُاؿ ثقَِف الشيء، وىو سرعةُ التعلُّم

 معتٌ التمكن من الشيء وضبطو وسرعة التعلم.
 الثقافة اصطلاحا: . ب

فالثقافة  تعدّ الثقافة من الدفاىيم الشائعة الدستخدمة من طرؼ أناس لستلفتُ بأساليب لستلفة.    
اسم بصاعي لجميع النماذج السلوكية الدكتسبة اجتماعيا، »علم الاجتماع، ىي :  حسب قاموس

والتي يتم نقلها عن طريق الرموز، نظرا لأف الاسم يطلق على بصيع الالصازات الدميزة للجماعات 
البشرية، بدا في ذلك اللغة وصناعة الأدوات والصناعة والفن والعلوـ والقانوف والحكومة والأخلبقيات 

القيم الروحية والديانة، بل أيضا الأدوات الدادية أو الصناعات اليدوية ؛ التي يتم فيها بذسيد و 
الالصازات الثقافية، وبأي سمات ثقافية فكرية وبرظى بالتأثتَ العلمي ... كما أف الثقافة يتم نقلها من 

 أف الثقافة تشمل . وىذا يعتٍ(2)«خلبؿ عمليات التدريس والتعليم سواء كاف رسمي أو غتَ رسمي 
ذلك الكل الدتمثل في القيم والدعايتَ والعادات والتقاليد والدعارؼ والأفكار والعقائد 

                                                           
لزمد عوض مرعب، دار إحياء التًاث الشعبي ، بتَوت،  :قيقلزمد بن ابضد بن الأزىري الذروي، أبو منصور، تهذيب اللغة، بر -1

 .81ص ،9،ج 2001، 1طلبناف، 
مضاف بسطاويسى، المجلس الأعلى للثقافة، : إبراىيم ور بصة تر ، يزابرجر، النقد الثقافي )بسهيد مبدئي للمفاىيم الرئيسية(أ أرثر -2

 .192، ص2008
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، التي يكتسبها الإنساف بوصفو عضوا في المجتمع، والثقافة ىي لرموع السمات توالسلوكيا والفنوف
 التي بسيز المجتمع عن غتَه. 

نظم، إضافة إلذ الأفكار »و )مشكلة الثقافة( على أنها في كتاب الثقافةنبي بن  مالكويعرؼ       
. أي أف الثقافة من منظوره تركز على الجانب الدعنوي بغض النظر (1) «معتُوأسلوب الحياة في لرتمع 

 عن الجانب الدادي، والذي يعتبر بذسيدا للؤفكار وأسلوب الحياة.
 : / مفهوـ النقد الثقافي1

نشاط فكري يتخذ من الثقافة بشموليتها موضوعا لبحثو »أنو  يوحي مصطلح النقد الثقافي إلذ
وتفكتَه، ويعبر عن مواقف إزاء تطوراتها وسماتها، وبهذا الدعتٌ لؽكن القوؿ إف النقد الثقافي نقد عرفتو 
ثقافات كثتَة ، ومنها الثقافة الغربية قدلؽا وحديثا ، غتَ أف تطور ىذا الديداف من النشاط ونشاط 

تعرؼ عليو ىو ما تكاد برتكره الثقافة الغربية، التي تشكل حاليا الدرجعية الرئيسية للتعرؼ البحث في ال
على سماتو ومراحل تطوره ، مثلما أنها عامل تأثتَ أساسي في تطور مثل ىذا اللوف من النشاط البحثي 

فة في تطورىا ومعتٌ ىذا أف النقد الثقافي يقوـ بدراسة موضوعات الثقا ،(2)«في غتَىا من الثقافات
وسماتها، عرفتو كل من الثقافة الغربية والعربية على حد سواء ، غتَ أف الفضل يعود إلذ الثقافة الغربية؛ 

 لأنها أسهمت في تطوير ىذا الأختَ.
 :عند الغرب  

خلبؿ القرف الثامن عشر، وفي -حسب تقدير بعض الباحثتُ-ظهر النقد الثقافي في أوروبا      
شرين أخذ يكسب سمات جديدة على الدستويتُ الدعرفي والدنهجي، وقد ظهر في منتصف القرف الع

 الغرب، في صورة رد فعل الداركسية الجديدة، بالدادية الثقافية، والتارلؼانية الجديدة.

                                                           
 .13، ص1984، 4مالك بن نبي، مشكلة الثقافة، تر: عبد الصبور شاىتُ، دار الفكر الدعاصر، بتَوت، لبناف، ط -1
ركز الثقافي ، دليل الناقد الأدبي )إضاءة لأكثر من سبعتُ تيارا ومصطلحا نقديا ومعاصرا(، الد وسعد البازغي ميجاف الرويلي -2

 .306، ص 2002، 3طالعربي، بتَوت، لبناف، 
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أوؿ من بلور مفهوـ النقد الثقافي في كتابو  (theodor adorno)"تيودكر أدكرنو"  يعد      

مفهوـ برجوازي انتجو المجتمع الاستهلبكي ولابد »أف النقد الثقافي:  1951)مشاورات( الصادر عاـ 
والتسليع  ، ولؼضعها لدوائر التشيءأف نعتٍ حقيقتو بوصفو كذلك، فهو لػوّؿ الثقافة إلذ سلعة

. أي أف النقد الثقافي حسبو ارتبط ظهوره بالطبقة )النظاـ( البرجوازي الذي يدعو إلذ  (1)«والاستهلبؾ
رسمي في مقابل التخلي عن كل ما ىو غتَ رسمي، كما لغعل من الثقافة وسيلة لتحقيق  كل ما ىو

أىدافو وقد يكوف على حساب العلبقات بتُ الناس، حيث لغعل من الطبقة البرجوازية بكل ما 
 لؼصها في الواجهة ويضمر كل ما لا لؼصها.

مسميا مشروعو  مصطلح )النقد الثقافي(»: (vincent leach) "فنسنت ليتش" ويطرح

النقدي بهذا الاسم برديدا ولغعلو رديفا لدصطلح ما بعد الحداثة وما بعد البنيوية، حيث نشأ الاىتماـ 
بالخطاب بدا أنو خطاب، وىذا ليس تغيتَا في مادة البحث فحسب، ولكنو أيضا تغتَ في منهج 

يخ والسياسة والدؤسساتية، من التحليل، يستخدـ الدعطيات النظرية والدنهجية في السوسيولوجيا والتار 
. أي أنو طرح النقد الثقافي مرادفا لدصطلح ما (2)«دوف أف يتخلى عن مناىج التحليل الأدبي النقدي

بعد الحداثة وما بعد البنيوية، حيث أولذ اىتمامو بأنساؽ الخطاب الدختلفة. ويقوـ النقد الثقافي عنده 
افي فعلو برت إطار التصنيف الدؤسساتي للنص أولا ألا يؤطر النقد الثق»على ثلبث خصائص: 

الجمالر ...ثانيا من سنن ىذا النقد أف يستفيد من مناىج التحليل الدعرفية ...ثالثا إف الذي لؽيّز النقد 
، ليقتًح أيضا (3)«الثقافي ما بعد البنيوي ىو تركيزه الجوىري على أنظمة الخطاب والإفصاح النصوصي

بالأنظمة الحقيقية إلذ الأنظمة العقلية وغتَ العقلية، بديلب عن  (foucault) "فوكو "تطوير ما سماه

                                                           
 ،2005، لبناف ،بتَوت، 3عبد ا﵁ الغذامي ، النقد الثقافي )قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية(، الدركز الثقافي العربي،ط -1

 .33ص
 .31الدرجع نفسو ، ص -2
 .32الدرجع نفسو، ص-3
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ا﵀مل بدلالات سياسية، بهدؼ فتح إمكانات أوسع للنقد الثقافي ما بعد  امصطلح الإيديولوجي
 البنيوي.

نشاط وليس »النقد الثقافي على أنو : ( Arthur ASABereger)" برجرايز أرثر أ" كما عرؼ      

فيا خاص بذاتو، وإف نقاد الثقافة يطبقوف الدفاىيم والنظريات على الفنوف الراقية والثقافة لرالا معر 
الشعبية والحياة اليومية وعلى حشد من الدوضوعات الدرتبطة ، وبدقدور النقد الثقافي أف يشمل نظرية 

قدوره أف يفسر الأدب والجماؿ، وأيضا التفكتَ الفلسفي وبرليل الوسائط، والنقد الثقافي الشعبي بد
نظريات ولرالات علم العلبمات، ونظرية التحليل النفسي، والنظرية الداركسية، والنظرية الاجتماعية 

، (1)«والأنثروبولوجيا إلذ آخره، ودراسة الاتصاؿ وبحث وسائل الإعلبـ، والوسائل الأخرى الدتنوعة
شاط معرفي منفتح على بزصصات كثتَة برجر نايز ىذا القوؿ أف النقد الثقافي عند أيتبتُ لنا من خلبؿ 

 لراورة للؤدب.
لنخلص إلذ أف النقد الثقافي عند الغرب ىو نقد يهتم بكشف مضمرات الخطاب والافصاح     

 عنها، يستمد معارفو من بزصصات ونظريات عديدة. 
 الذي أضحى يستقطب  ، الحداثة ديعد منهج النقد الثقافي من الدناىج ما بع: عند العرب

  : حثتُ والنقاد العرب مفهوما ومنهجا ولشارسة، نذكر منهمالبا
منهج في النقد يرتكز على رأي يرى أنو ينبغي »النقد الثقافي على أنو:  الذي تناوؿ بعليحفناكم    

على الدراسة الأدبية ألا يكتفي بالتفستَ الجمالر أو الشكلي، أو دراسة الأسلوب بل يتجاوز ذلك 
، فحسب وجهة نظره النقد الثقافي منهج (2)«الدراسات الاجتماعية والفلسفيةإلذ معالجة التاريخ و 

 يقوـ أساسا على البحث عن الأنساؽ الدضمرة الدتخفية وراء النصوص والخطابات الأدبية .

                                                           
 .37ص ،2008، 1، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، الدار البيضاء، طالاختلبؼة الثقافي وثقاف الاختلبؼي، عسعد الباز  -1
، 1دار اليازوري العلمية، طبعد الحداثة، ترويض النص وتقويض الخطاب،  حفناوي بعلي، مسارات النقد ومدارات ما -2

 .318ص، 2013
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فيقوـ النقد الثقافي عنده على ثلبثة موضوعات في الدقاومة الثقافية ضد  إدكارد سعيدأما      
ريخ المجتمعات متكامل وليس مستقل عن الآخر، وأف الدقاومة ضد الإمبريالية قد الاستعمار، وىي: تا

تشكل تدمتَ العوائق بتُ الثقافات وأختَا طريق الخروج من الانعزالية القومية ىي إثبات لإنسانية 
الإنساف ووجودىا. ولذذا فإنو لا لؽارس النقد الثقافي من خلبؿ موضوعاتو ىذه بالاعتماد على بنية 

من حيث إف صورة الشرؽ في الغرب تربط »صادمية )إلغاء الطرؼ الآخر( لا تتفاعل فيما بينها. ت
، إذا، ىو يدعو من (1)«خطاب الاستشراؽ في أبعاد إيديولوجية وسياسية متداخلة مع منطق القوة

 خلبؿ ىذا القوؿ إلذ الانفتاح الثقافي الشرقي على الغربي، ويرفض الانغلبؽ ورفض الآخر.
الذي يدعو لانفتاح الحضارات بعضها  إدكارد سعيدمعاكسا لرأي  مالك بن نبيوقد جاء رأي      

أنو لبناء أيّ حضارة، من الخطأ نقل منتجات حضارة أخرى ثم فرضها عليها »على بعض، فيقوؿ: 
 في فرضا، فلب وجود لحضارة تبيع روحها وأفكارىا، الحضارة إبداع وليست أمرا ماديا. إذف ىذا الدنحتٌ

النقد الثقافي يقوـ على مفهوـ الاختلبؼ الدتعارض، وليس على مفهوـ الاختلبؼ القابل للقاء ضرورة 
تبتٌ مستقلة لذا -حسبو–، ومعتٌ ىذا أف الحضارة (2)«عدـ التلبقي بتُ النقطتتُ )الدنهج الخطي(

ف النقد عنده يقوـ خصوصية ثقافية، كما أنو ربط الحضارة بالجانب الدعنوي وليس الدادي، ولذذا فإ
 على الاختلبؼ.

فرع »حيث يقوؿ: ىو  عبد الله الغذاميلنصل إلذ التعريف الجامع والشامل للنقد الثقافي عند      
من فروع النقد النصوصي العاـ، ومن ثم فهو أحد علوـ اللغة وحقوؿ )الألسنية(، مَعتٌٍِّ بنقد الأنساؽ 

بكل بذلياتو وألظاطو وصيغو .... وىو لذا مَعتٌٍِّ بكشف لا  الدضمرة التي ينطوي عليها الخطاب الثقافي
الجمالر كما شأف النقد الأدبي ، وإلظا لعو كشف الدخبوء من برت أقنعة البلبغي/الجمالر، فكما أف 
لدينا نظريات في الجماليات، فإف الدطلوب إلغاد نظريات في )القبحيات( لا بدعتٌ عن بصاليات 

                                                           
 .14ية( ، صعبد ا﵁ الغذامي، النقد الثقافي )قراءة في الأنساؽ الثقافية العرب -1
، 2008، 1مصلح النجار، الدراسات الثقافية ودراسات ما بعد الكولونيالية، وقائع الدؤبسر الثالث للبحث العلمي، الأردف، ط -2

 .18، 15ص 
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قصود بنظرية القبحيات ىو كشف حركة الأنساؽ وفعلها الدضاد للوعي وللحس وإلظا الد (1).«القبح...
النقدي أي أف النقد الثقافي يهتم بدراسة الأنساؽ الثقافية الدضمرة الدخبوءة وراء الخطابات الأدبية. 
فهو لؼتلف ىنا في نظرتو للنقد الثقافي عن الذين سبقوه، لأف دراساتو تبحث عن كشف الأسباب 

فعل معرفي يقوـ على الفهم والإدراؾ أكثر لشا »اد على التحليل والبحث، فالنقد الثقافي عنده بالاعتم
، أي أف نظرتو للنقد (2)«يقوـ على جدلية الصراع، فالغذامي بهذا يدعو إلذ الدثاقفة بشرط التمايز

   الثقافي كانت أكثر اتساعا عن غتَه من النقاد العرب.
بصالر ورسمي فقط ولغعلو ىو الدركز  ويدرس ويسلط الضوء على كل ما ى وإذا كاف النقد الأدبي     

في الدراسة. فإف النقد الثقافي يهتم بجملة من القضايا منها: مفهوـ الثقافة وأبعادىا في تاريخ 
كانت العناية بالدهمش والشعبي والخبيء ىي ذاكرة الشعوب ىو »المجتمعات وكذلك ثقافة الذامش: إذ 

، بدعتٌ أف النقد الثقافي (3)«الدعرض للمسرحية الثقافية الجديدة التي أنشأىا النقد الثقافي الجانب الخفي
يهتم بكل ما ألعلو النقد الأدبي من مهمش وخفي ومضمر، لأف لرالات اىتماماتو لا تتجاوز الجمالر 

ماؿ والنقد، نظرية الأدب والج»والبلبغي في النصوص الأدبية. ثم أف النقد الثقافي يشمل أيضا على 
وأيضا التفكتَ الفلسفي وبرليل الوسائط والنقد الثقافي الشعبي، وبدقدوره أيضا أف يفسر )نظريات 
ولرالات علم العلبمات. ونظرية التحليل النفسي والنظرية الداركسية والنظرية الاجتماعية 

سائل الأخرى التي بسيز والأنثروبولوجية ...إلخ( ودراسات عن الاتصاؿ وبحث في وسائل الإعلبـ، والو 
. يتبتُ لنا من خلبؿ ىذا القوؿ إف النقد الثقافي (4)«المجتمع والثقافة الدعاصرة وحتى )غتَ الدعاصرة( 

 دراستو عامة )لكل المجالات والتخصصات(، لذا فهو نقد شامل وعاـ بدواضيعو العديدة والدتنوعة.

                                                           
 .83)قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية(، ص  ، النقد الثقافي عبد ا﵁ الغذامي -1
 .27، 26رجع نفسو، صالد -2
، 1طالعراؽ،  لح، بويطيقا الثقافة لضو نظرية شعرية في النقد الثقافي، دار الشؤوف الثقافية العربية ، بغداد،بشرى موسى صا -3

 .14، ص2012
 .307ص قد الأدبي )اضاءة لأكثر من سبعتُ تيارا ومصطلحا نقديا ومعاصرا(،اي، دليل النعميجاف الرويلي وسعد الباز  -4
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حيث خصص لذا »، "الكتابة النسوية"افي أيضا ولعل من بتُ القضايا التي اىتم بها النقد الثق     
ابذاىا نقديا معاصرا خاصا يعالج عالد الكتابة عند الدرأة، حيث لؼتص بكتابة الدرأة وعوالدها التي 
ينسجها على الورؽ، وما فيها من خصوصية واختلبؼ بستاز بها عن خطاب الرجل .... وفق رؤية 

قد الثقافي يدرس الدرأة وكتاباتها باعتبارىا الصورة الدهمشة ، أي أف الن(1)«وصفية بعيدا عن الدعيارية
كما يتعامل النقد »والدخفية أماـ الرجل الدركزي الظاىر، لأف من أبرز اىتماماتو كشف الدضمر. 

الثقافي مع النص الأدبي الجمالر ليس باعتباره نصّا، بل بدثابة نسق ثقافي، يؤدي وظيفة نسقية تضمر 
تمي ىذا النقد إلذ ما يسمى بنظرية الأدب على سبيل التدقيق، في حتُ تنتمي أكثر ما تعلن. وين

. أي أف النقد الثقافي (2)«الدراسات الثقافية إلذ الأنثروبولوجيا وعلم الاجتماع والفلسفة وغتَىا
 لرالات دراستو واسعة.

، فكل ناقد وفي الأختَ نصل إلذ أف التعريفات تعددت واختلفت حوؿ مفهوـ النقد الثقافي     
وأديب عرفو وفق منظوره ورؤيتو وخلفياتو الثقافية، كما أف النقد الثقافي العربي لؼتلف عن النقد الثقافي 
الغربي بحكم الثقافة الدختلفة. بالإضافة إلذ أف النقد الثقافي دراستو جديدة جاءت بعد الدراسات 

ة في تطوير ىذا النقد، كما أف النقد الثقافي النقدية التي سبقتو، إذ أف الأسبقية كانت للثقافة الغربي
 يهتم بصفة عامة بالثقافة والفن والأدب والأنساؽ الثقافية، وىذا ما جعلو يكتسب صفة الشمولية.

 /آليات النقد الثقافي:2
يقوـ الدنهج الثقافي على لرموعة من الثوابت والدفاىيم النظرية والتطبيقية، وىي بدثابة آليات فكرية     
لابد على كل باحث أو دارس أف ينطلق منها لدقاربة النصوص والخطابات فهما وتفستَا  نهجية،وم

 وتأويلب وتتمثل ىذه الآليات في:
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أنو لا بد من ربط النقد الثقافي بالوظيفة  الغذامييرى  (:الوظيفة النسقية) عناصر الرسالة . أ
في النموذج التواصلي، حيث  النسقية، على غرار الوظائف الست التي أقرّىا روماف جاكبسوف

خطوة متقدمة بابذاه تعزيز أدبية  (ROMAN JAKOBSON)خطَى روماف جاكبسوف »يقوؿ: 
كما ىو متداوؿ  الأدبية، وقد استعاف بالنموذج الإتصالر ونقلو من الاعلبـ إلذ النظرية الأدبية،

رسالة التي تتحرؾ عبر فإف النموذج يقوـ على ستة عناصر أساسية ىي: الدرسل والدرسل إليو، وال
السياؽ، والشفرة، ووسيلة ذلك كلو ىي أداة الاتصاؿ. وتتنوع وظيفة اللغة حسب تركيزىا على 
عنصر أو آخر من ىذه العناصر، وتكوف الوظيفة الأدبية الجمالية حينما تركز الرسالة على 

وظائف الست )الدرسل . يعتٍ ىذا أف الوظيفة النسقية ىي الوظيفة السابعة إلذ جانب ال(1)«نفسها
والدرسل إليو، والرسالة، والشفرة، والقناة أو الوسيلة والسياؽ(، التي بسيز النقد الثقافي في النموذج 

 التواصلي بتُ البشر.  
إجراء تعديل أساسي في لظوذج روماف جاكبسوف بإضافة عنصر سابع » الغذاميكما يقتًح         

مت عملية الاتصاؿ تتم من الدرسل إلذ مرسل إليو بينهما رسالة وىو ما يسميو بالعنصر النسقي، ومادا
تصل عبر أنواع من الوسائل التوصيلية ...وىذه عناصر جوىرية لحدوث فعل اتصاؿ وفعل التفستَ، 
وإذا ما أضفنا العنصر السابع )العنصر النسقي(، فإننا بهذا نتيح لرالا للرسالة ذاتها بأف تكوف مهيأة 

في ىذا الاجراء ». أي أنو أضاؼ الوظيفة النسقية للعنصر النسقي. حيث يقوؿ (2)«للتفستَ النسقي
الأولذ الدرتبطة بالعناصر  الستة ستكتسب اللغة وظيفة سابعة ىي الوظيفة النسقية إضافة إلذ وظائفها

عتبر ىذه . حيث ي(3)«وىي النفعية والتعبتَية، والدرجعية والدعجمية والتنبيهية والشاعرية الجمالية الستة،
، وبهذا فإنو لغعل (4) «أساسا للتحوؿ النظري والإجرائي من النقد الأدبي إلذ النقد  الثقافي»الإضافة 

 من النسق والنسقية منطلقا نقديا .
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عند العرب ىو مفهوـ بلبغي مقتًف بالحقيقة ذو بعد  إذا كاف المجازالمجاز كالمجاز الكلي:  . ب
، ـ ليجعلو بعدا كليا بصعيا قائما على الفعل الثقافي للخطاببصالر، فإف الغذامي يوسع ىذا الدفهو 

مازاؿ المجاز ىو الأساس الدبدئي في الفعل النصوصي، غتَ أف ما لػسن التأكيد عليو ىنا » يقوؿ:
/بصالية كما ىو ظاىر الأمر حيث صار المجاز بحد ز قيمة ثقافية، وليس قيمة بلبغيةىو أف المجا

ة تتحكم بشروط انتاج واستقباؿ النصوص ...والدفهوـ البلبغي ذاتو مؤسسة ذوقية ومصطلحي
للمجاز يقوـ أصلب على الازدواج الدلالر، الذي تسميو البلبغة الحقيقة والمجاز والذي يصف 
حركة اللغة في برويل القوؿ من معتٌ إلذ معتٌ آخر، أما البعد الآخر الثقافي فهو البعد الذي 

ىذا الدضمر الفاعل وا﵀رؾ الخفي الذي يدير أفعالنا فيوجو لؽسّ)الدضمر( الدلالر للخطاب، 
. وىذا يعتٍ أف النقد الثقافي يهدؼ إلذ استخلبص المجازات الثقافية (1)«سلوكياتنا العقلية والذوقية

الكبرى، التي تتجاوز المجاز البلبغي والأدبي الدفرد، بحيث يتحوؿ النص أو الخطاب إلذ مضمرات 
 اج إلذ الكشف عن لرازات اللغة الدضمرة .ثقافية لرازية، برت

لػتاجاف الذ مفهوـ ذي بعد كلي أيضا »إف كل من البعد البلبغي والدضمر للمجاز في اللغة 
ليتستٌ لنا بحيث أف نكشف عنهما، كما أثبت مفهوـ المجاز قدرة فائقة في كشف وتسمية التحولات 

لدفهوـ سيساعدنا على كشف الازدواج الدلالر الدلالية على مستوى الدفردة والجملة،  فإف توسيع ا
. ومن ىذا القوؿ نفهم بأف المجاز الكلي ىو (2)«طاب الثقافي ببعده الكلي الجمعيالذي يتلبس الخ

الجانب الذي لؽثل قناعا تتقنع بو اللغة لتمرر أنساقها الثقافية. كما أف للغة لرازاتها الكبرى والكلية 
 كي نكشفها، ولا تكفي الأدوات القدلؽة لكشف ذلك.التي تتطلب منا عملب لستلفا ل

ىذا  الغذامي، نقل تعتٍ الايهاـ الذي لػتمل معنيتُ في عرؼ البلبغيتُج. التورية الثقافية: 
غة إف أىم منجزات البلب»الدصطلح إلذ مشروعو النقدي مع توسيع مفهومو الدلالر، يقوؿ: 

ىر التعبتَية الدقصودة في صناعة الخطاب وىي تعتٍ بالظوا الدصطلحية ىو مصطلح)التورية(،
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ا لضن معنيوف بالدضمرات وتأويلو...ولضن في النقد الثقافي لد نعد معنيتُ بدا ىو في الوعي اللغوي، وإلظ
، وىي مضمرات لا تعتُ الدصطلحات الأدبية البلبغية أو النقدية الأدبية على كشفها أو النسقية

 إجراء تعديلبت توسع من قدرة الدصطلح على العمل ... وفي ، وىذا ما يدفع بنا إلذز عليهاالتًكي
مفهوـ التورية لصد الازدواج الأساسي حوؿ بعدين دلاليتُ أحدلعا قريب والآخر بعيد، في الدفهوـ 

وىذا »، (1)«التقليدي للتورية يشتَ إلذ الدعتٌ البعيد والدفهوـ الثقافي الحديث يشتَ إلذ الدعتٌ القريب
 .(2)«من خلبلو تأسيس تصوراتنا عن حركة الأنساؽ الثقافية في بعديها الدعلن والدضمرالازدواج نسعى 

أي أف التورية الثقافية تتكئ في النقد الثقافي إلذ معنيتُ معتٌ قريب مقصود، ظاىر ومدرؾ       
والآخر بعيد ومضمر لا شعوري يتلبس بالخطاب كاملب، وىذا يعتٍ أف التورية الثقافية ىي كشف 

مضمر الثقافي الدختبئ وراء السطور، فالأوؿ حاضر في ظاىريو متجلي عبر بصاليتو، أما الثاني فيمسّ لل
كما لؽس الخطاب كاملب   التعبتَية،الدضمر الدلالر الذي يتحكم في العلبقة بتُ منتج الخطاب وأفعالو 

 ولا لؽس كلمة مفردة أو تركيبا بسيطا.
عنصرا سابعا ضمن عناصر الاتصاؿ  الغذاميعد استحداث بد. نوع الدلالة )الدلالة النسقية(: 

النقد الأدبي مشروعو في العمل  بتٌ»الدعروفة، أنتج دلالة جديدة تسمى الدلالة النسقية ، يقوؿ : 
على علبقة النص مع إنتاج الدلالة على نوعتُ من الدلالة: لعا الدلالة الصرلػة والدلالة الضمنية، 

كما قد لصد دلالة ضمنية درتو على إنتاج الدلالة الضمنية.  ا ازدادت قحيث تزداد أدبية النص كلم
واحدة تنتظم نصا كاملب وقد تقتصر على بصلة واحدة، بينما الدلالة الصرلػة ترتبط بالجملة النحوية 
وبشروط التوصيل اللغوي ىاتاف الدلالتاف تشكل الدفهوـ ا﵀وري للتمييز النقدي الأدبي. وبناء على 

مع العنصر السابع من عناصر الدخطط الإتصالر سنقتًح نوعا ثالثا من أنواع الدلالة ىو  منطلقنا
)الدلالة النسقية( ...التي ترتبط في خلبفات متشابكة نشأت من الزمن ، لتكوف عنصر ثقافيا أخذ 
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 ، أي أف النقد الثقافي يستند إلذ ثلبث دلالات، دلالة(1)«بالشكل إلذ أف أصبح عنصرا فعالا...
الدباشر، الحرفية، والدلالة الإلػائية)المجازية والرمزية(، والدلالة النسقية الثقافية، وىذا الأختَ ىو ما 

لكشف   كافيتتُ  أضافو الغذامي باعتباره ىو لب القضية ، إذ أف الدلالتتُ الصرلػة والضمنية لد تعداف
 كل ما بزبئو اللغة من لسزوف دلالر.

عنصرا سابعا أدى ذلك إلذ تولد بصلة  الغذاميحتُ أحدث الثقافية(: الجملة ) ق. الجملة النوعية
ثالثة برت مسمى الجملة الثقافية الدرتبطة أساسا بالفعل النسقي في الدضمر الدلالر للوظيفة النسقية 

ىي الدقابل النوعي للجملتتُ النحوية والأدبية »في برديده للجملة الثقافية : الغذامي للغة، يقوؿ 
ز بسييزا جوىريا بتُ ىذه الأنواع، من حيث إف الجملة الثقافية مفهوـ لؽس الذبذبات الدقيقة بحيث لظي

. وىذا يعتٍ أف أنواع الجمل ثلبثة: لضوية وأدبية (2)«للتشكل الثقافي الذي يفرز صيغة التعبتَية الدختلفة
قد لصد بصلة ثقافية  كما يعتمد النقد الثقافي على التمييز الدنهجي بتُ عددا كميا، إذ»وثقافية، 

، (3) «واحدة في مقابل ألف بصلة لضوية، أي أف الجملة الثقافية ىي دلالة اكتنازية وتعبتَ مكثف.
ونفهم من كل ىذا أف الجملة الثقافية ىي الذدؼ، وأنها تعتٌ باستكشاؼ الدنطوؽ الثقافي، وبرصيل 

 ي مناط اىتماـ النقد الثقافي . الدعتٌ السياقي الذي لػيل على الدرجع الثقافي الخارجي، بل ى
يطرح فكرة أخرى  الغذامي:  ألفنا أف لكل نص أدبي مؤلفا أو مبدعا لو، لكن ك.المؤلف المزدكج

ىي أف الفاعل الأساسي في مفاىيم الستة ىو)الدؤلف الدزدوج(، الكاتب الجمالر والأدبي الذي ينتج 
شرة، وذلك عن طريق الرمزية والإلػائية، وىناؾ في أنساؽ أدبية وبصالية فنية ظاىرة ومباشرة أو غتَ مبا

الدقابل الدبدع الثقافي الذي يتمثل في الثقافة نفسها التي تتوارى وراء الظاىر في شكل أنساؽ مضمرة 
يأتي مفهوـ الدؤلف الدزدوج بعد ىذه الدنظومة الاصطلبحية للتأكيد أف ىناؾ مؤلفا آخر »غتَ واعية 

لك ىو أف الثقافة ذاتها تعمل عمل مؤلف آخر يصاحب الدؤلف الدعلن، بإزاء الدؤلف الدعهود، وذ
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وتشتًؾ الثقافة بغرس أنساقها من برت نظر الدؤلف حيث يكوف في حالة إبداع كامل، الإبداعية ولصد 
ىذه الأختَة وفي مضمر النص نسقا كاملب وفاعلب ليس في وعي صاحب النص ولكنو نسق لو وجود 

.. والدبدع يبدع نصا بصيلب فيما الثقافة تبدع نسقا مضمرا، ولا يكشف حقيقي، وإف كاف مضمرا.
. أي أف الدؤلف الدزدوج متشكل من مؤلف معهود مهما (1)«ذلك غتَ النقد الثقافي بأدواتو الدقتًحة

تعددت أصنافو، كالدؤلف الفعلي والضمتٍ والنموذجي، ومن مؤلف آخر مضمر، لكنو فاعل حقيقي 
فة بكل أشكالذا وفي ىيمنتها على الدؤلف الدعلن والقارئ معا.إذف ىذه العناصر في الخطاب ىو الثقا

 الستة ىي الدرتكزات التي يرتكز عليها الدنهج الثقافي في برليل ودراسة النصوص والخطابات.
ىذه الذكورة  ةبناءً على ما سبق، نقوؿ أفّ إشكالية الأنوثة والذكورة مطروحة منذ القدـ ومركزي

ا ىو أنثوي، وبفضل النقد الثقافي والدراسات الثقافية ردّ الاعتبار لكل ما ىو مهمش في لعشت كل م
 الدراسات الأدبية، فصار الدبدع ىو الدركز.
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 " لأحلاـ مستغانمي  .comالمبحث الأكؿ: جدلية الذكورة كالأنوثة في ركاية "نسياف
ذكر  /لستلفتتُ، ولعا الأساس الطبيعي للتكوين البشري. فالرجلالذكورة والأنوثة خاصيتتُ  دتع     

زه عن الآخر بدرجات متفاوتة، فالأنوثة بسثل كل معاني أنثى لكل منهما شكل وميل وسلوؾ لؽيّ والدرأة/
الركيزة  كما ينظر إليها المجتمع، وبالتالر تفضيل الذكر عليها والذي يعدّ   والنقص والحاجةالضعف 

طالدا كاف الرجل ، إذ تمع، فالذكورة والأنوثة مشكلة قدلؽة تعود إلذ ما قبل الإسلبـالأساسية في المج
  ىي الذامش. الدرأةالدركز و ىو 
 مستغانمي: الركائية أحلاـمن منظور  الذكورةمفهوـ  .1

السلطوية أف تغتَ ىذه النظرة  ".com"نسيافمن خلبؿ روايتها  "أحلاـ مستغانمي"حاولت      
اختفاء وىي قضية ىامة ، من خلبؿ تناولذا لالتي اعتبرتها تقليلب وإنقاصا من قيمتهارأة و للرجل على الد

ىنا لا تقصد بهم الذكور لكن الذين لػملوف صفات الرجولة، و من حياة النساء، ولة الرجمفهوـ 
كي يملأ بفصيلتكم   أيها الرجاؿ سنصلي لله طويلا» :استهلت روايتها بنداء للرجاؿ قائلة حيث
فهنا حاولت لفت انتباه الرجل/الذكر  .(1)«دا ىذا العالم، كأف يساعدنا على نسياف الآخرينمجد

الرجل الشامخ، الفحل، الدخلص، النبيل ...كفانا رجولة مزيفة  ذلك ،حتى يتأثر ويعود كما عهدناه
 ىي:-حسبها–فالرجولة الحق ، الرجولة التي اندثرت مع النكسة العربيةىذه وذكورة مستنسخة. 

الشهامة كالشموخ كالفركسية كالأنفة كبهاء الوقار كنبل الخلق كإغراء التقول، كالنخوة، »
لعشقي الموجع اكالسخاء  كستر الأمانة العاطفية، ،كالإخلاص لامرأة كاحدة، كالترفع عن الأذل

كالاستعداد للذكد عن شرؼ الحبيبة بكل خلية، كحتى آخر خلية، كمواصلة  في إغداقو،
التي ما فتئت ، ىذه ىي خصاؿ وصفات الرجل الأصيل .(2)«نبها حتى بعد الفراؽالوقوؼ بجا

 تذكرنا بها في روايتها.
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 الذكورة،إنو جردة نسائية ضد » :قائلة، تدافع أيضا الروائية عن الرجولة ثائرة ضد الذكورةو     
ا لنكوف إناثا كن  إذ من دكنها ما   دفاعا عن الرجولة تلك الآسرة التي نباىي بوقوعنا في فتنتها،

نسب يُ والتي ، التي طالدا اعتززنا وافتخرنا بها، الرجولةمفهوـ اختفاء  لتتحدث ىنا عن .(1)«كلا نساء
 ونساء. إليها كإناثالفضل في وجودنا 

بأنها تلك الذكورة التي  ،الذكورة الدوجودة اليوـمستغالظي صفة في مقابل ىذا تستحقر أحلبـ      
ذكورة تنحصر  الساذجات،رجية والداديات والدغريات، التي لا تنغر بها إلا الغبيات تقاس بالدظاىر الخا

من قاؿ إننا » :، حيث تقوؿوغتَ ذلكماركة الدلببس و نوع السيارة والاغراءات الدادية مثل:  الداؿ،في 
أك تلك الذكورة النافشة ريشها التي تفتح  ؟،حولة التي تباع في الصيدلياتنهجس بتلك الف

صابعها ار قمصانها لكي تبدك السلاسل الذىبية الضخمة، كما فاض من عشب، كتضع في أأزر 
التي تشهر أناقتها ، رجولة الساعات الثمينة كالسيجار الفخم ؟، خواتم بأحجار لافتة للنظر

إلى قائمة  بالانضماـكعطرىا كموديل سيارتها كماركة جوالها، كي تشي بفتوحاتها السابقة كتغرينا 
 كثتَا عن رجل البارحة، ىذا الأختَ الذي كاف ف رجل اليوـ اختلف وتغتَّ إتقوؿ فهي  .(2)«اضحاياى

وسرعة جواده، وحدة سيفو، وقوة صلببتو، وجرأتو، ودىائو وعلمو، أما اليوـ فصار لررد  دهعرؼ بصييُ 
والمجوىرات أناقة تستَ على الأرض، فالدعروؼ أف الدرأة ىي التي تتزين وتتعطر وتلبس الذىب والحلي 

للفت انتباه الرجل، واليوـ انقلبت الأدوار فالذكورة اليوـ حسب "أحلبـ مستغالظي" أصبحت تقتصر 
 على الداديات والدظاىر فقط.

 :لذلك جاءت ضد الذكورة مدافعة عن الرجولة، تقوؿ، فالرجل ىو الأصل والذكر ىو التقليد      
اج إلا أف تكوف فيستقيم بوجودىا ناموس تدرم أف الرجولة لا تتكلم كثيرا، لا تحت»ىي 

"من كثر   كما يقوؿ الدثل:،  كأنها ىنا تثبت أف الرجولة تبتٌ على الأفعاؿ لا على الأقواؿ .(3)«الكوف
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أنها كجدت في  ،ىي التي تؤمن إيمانا مطلقا لا يراكده شك» الرجولةتقوؿ: فعلو".  كلبمو قلّ 
أي أنها بزبرنا أف الرجولة فن وأخلبؽ قبل ، (1)«هبلتبني كتحب كت لتؤذم،ىذا العالم لتعطي لا 

ىذا الكتاب يسمح »: صفتاف لستلفتاف، فتقوؿؤكد أف الرجولة والذكورة ، ثم تأف تكوف لررد اسم
من باب تعلم الأدب من قليل ، لمن تسلل من الرجاؿ ىنا أف يتعلم من أخطاء غيره من الذكور

 ما فعلو أشباىهم بالنساء. او توجو ىنا رسالة للرجاؿ حتى ير  .(2)«الأدب
 :".com"نسيافالرجل بصور عديدة في روايتها  "أحلاـ مستغانمي"وقد صورت    
ؿ ءلكن للؤسف فقد تضا، ىو الدنشودمن الرجاؿ بأف ىذا النوع  الروائية: ترى الرجل الحقيقي -

 :وؿالعثور على رجل حقيقي، تق مقابل الذكورة التي طغت وسيطرت، حتى صار حلم الدرأة
زكجات  سنظل نحلم أف تكوف لنا بهؤلاء الرجاؿ قرابة، أف نكوف لهم أمهات أك بنات ...»

أكلئك الجميلوف الذين يسكنوف »تقوؿ:  وأيضا .(3)«أك حبيبات... كاتبات أك ملهمات
الرجل  .(4)«... كيطمئنوا ... ليحموا ك يحنوا كيسندكااأحلامنا النسائية الذين يأتوف ليبقو 

، الذي لا يكل ولا لؽل، يعطي ولا ينهب، لؼلص ولا لؼوف، لا يؤذي إذا وعد وفَّّ  السند الذي
 والروايات،إلذ ذلك الرجل الذي لد يبق منو إلا ما برملو القصص والكتب  نُّ ولا لغرح، فكألظا لضَِ 

يسعى للفوز بقلب لزبوبتو وإرضائها ، واحدة لا لؼوف ولا يغدر لامرأة الرجل الذي يكوف وفيٌّ 
أخرى، فالحب ىو حب لامرأة والإخلبص لذا طوؿ  امرأةوالتي لا لؽكن تعويضها بأي ، عادىاوإس

 العمر.
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غرم الرجل الحقيقي ليس من ي  » :فالرجولة في تعريفها الأبصل بزتصرىا مقولة كاتب فرنسي       
ة فحسب الروائية عظم، اذإ .(1)«بل الذم يغرم أكثر من مرة المرأة نفسها ،أكثر من امرأة

 بتٌ على الحب والإخلبص والوفاء والنضاؿ.الرجولة ىي التي تُ 
 : تعددت صوره بتُ ظالد وخائن ومسيطر وانتهازي ... المزيف-الرجل / الذكر  -
على النساء أف يشفين من خوفهن الأنثوم »يتجلى في صور عديدة، تقوؿ:  :الرجل الخائن  -

 .(2)«ىم فقط أكثر خيانة ينتظرىم،ما فليس الرجاؿ أقل خوفا كلا أكثر طمأنينة ل ،المجهوؿ

ل تناكلو ه  على نسياف أخرل، فالجنس عنده كصفة دكاء يس   بامرأةيستعين »أيضا: وتقوؿ 
تك اللدكد حسب عدك   إنو مع أقرب صديقة لك، أك» : ثم تقوؿ .(3)«بعد كل خيبة عاطفية

يخونك ليبرئ س »:تقوؿ و  .(4)«ختك أك أمكأكلو استطاع لخانك مع  ،الخيار المتوفر
من الرجاؿ الذي ينكشف غطاؤه  اكما تصف أيضا نوع .(5)«ل نفسوم  ضميره، كيشوىك ليج  

من الرجاؿ من لا يعلم أف الكلمات كالرصاصة لا تسترد ... » :حيث تقوؿ لحظة الغضب
فهي ىنا تقف  ،(6)«من الكلاـ الذم يفاجئك بأذاه ذخيرتوكقد يفرغ فيك في لحظة غضب 

 جل الخائن الناكر الفاقد للمسؤولية الدستهتً.الر  تقف على صورة 
وكأنها بهذا أثبتت أف الخيانة صفة  ،التي بذسدت فيها خيانات الرجل الصورىذه فقط بعض        

كبرت ثقتو في نفسو   وفكلما كثرت خيانات اوافتخار  امن صفات الرجل الآف، إذ في ىذا لغد اعتزاز 
 .والانتصاربالفوز  وأحسّ 
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ىل يخبرنا، فنحن نبكي بسبب ظلم » :ر الكاتبة في قولذايظهر من خلبؿ برصّ  :مالرجل الظال  -
سنندـ كثيرا لأننا أخذنا الحب مأخذ  ؟من أحببنا أننا يوما سنضحك مما اليوـ بكينا

  .(1)«الجد
كيف نتعاطف مع جلادنا من دكف أف نعود إلى جحيمو   » :في قولذايتجلى  :الرجل الجلاد -

لم  » :قولذا أيضاوفي  .(2)«مو من دكف أف نلقي بأنفسنا في تهلكة... كيف ننجو من جحي
أجد لإنقاذ صديقتي الحمقاء من حنينها لجلادىا، سول أف أعرض عليها كصفة قديمة 

كتقررين الانتحار نكاية  كقد تشفقين عليهما ...»:أيضا في قولذا  .(3)«للشفاء من حبيب
أيضا  .(4)«عساه يشقى بموتك بقية أيامو فيو، تاركة خلفك رسالة كلاء ككفاء لجلادؾ،

فكما نعلم أف الجلبد قوي  ،(5)«كما تدافع ضحية عن جلادىا،  راحت تدافع عنو» :تقوؿ
حتى  اوشهور  اتطلب شهور يقد  ؛معروؼ بقوة سوطو والجرح الذي يتًكو على جسم المجلود، البنية

حيث أف جرح واىية، دـ وعودا ويولعها ويق ،الرجل الذي يلعب بدشاعر الدرأةمثل هو ، فشفىي
الجرح حتى للئشارة فإف حى من قلب الدرأة، لؽُ وسنتُ حتى  استغرؽ أشهر يالحزف والألد والأسى قد 

  موجودة.أما العلبمة فلب بزتفي تبقى دائما ، يستغرؽ وقتا طويلب وإف شفيَ 
معتقل الذاكرة  القابعات في» :تذكّر بهذه الصفة في الرجاؿ، من خلبؿ قولذا :افالرجل السج   -

 .(6)«سجانهن! دكف محاكمة، بتهمة لا يعرفها إلا السجاف 
على الرجل ماىي إلا دليل على شدة مستغالظي ر البشعة التي أسقطتها أحلبـ كل ىذه الصوّ     

  ألد في نفس الدرأة.و وما يسببو من عذاب ، من ظلمو وسلطتو اغضبه
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 ستغانمي:. مفهوـ الأنوثة من منظور الركائية أحلاـ م2
، ة ، إف لد تكن ىي أساسها وىيكلهال الدرأة الجزء الأكبر والأىم في معظم الخطابات الروائيتشكّ      

ر منذ ولادة الأدب(، وقد صوّ بل من دونها يكوف العمل غتَ مكتمل ، فهي حاضرة منذ الأزؿ ) ذإ
والتملك تارة، وتارة أخرى تأتي ف الدرأة بصور متعددة ومتنوعة فيها الكثتَ من الفحش و الأدباء الدعاصر 

التي  " .comنسياف "في روايتها  "أحلاـ مستغانمي"بنبل وإجلبؿ ومكانة رفيعة ، ومن ىؤلاء لصد 
قدمت فيها صورة الدرأة العاشقة ا﵀بة، الدخلصة الوفية، الساذجة الغبية التي برب وترىن قلبها للرجل 

فهي رواية تنتصر  الناصح الدرشد في روايتها ىذه ، وبالتالر فهي تلعب دور ،دوف شروط ودوف مقابل
 .للمرأة وبرتفي بها في كل تفاصيلها الجميلة 

طل باىت أو كتيمة للكتابة، في موضوع أساسي بفإف الدرأة لد برضر في ىذه الرواية ك ،ومن ثم      
وقد  ،عنو غناءالاستلؽكن  ودينامي لتشكيل فضاء الرواية، بل إف حضورىا يؤكد أنها ىيكل عاـ لا

 ،مكتوبة باللوف الأبضر ".com"نسياف رواية غلبؼ  .(1)«عبارة يحظر بيعو للرجاؿ» تاحتل
وتسليطها الضوء على الدرأة بالدرجة ، ذكي ومناسب لفحوى ولدستَة الكاتبة النسوية وىذا اختيار

 الأولذ.
 :ومنها".comاف"نسير عديدة في روايتها بصوّ  الدرأة "أحلاـ مستغانمي"وقد صورت      
 :منو، وبدا أف  يتجزأفي بناء المجتمع، فهو جزء لا  وفعالا اإف للمثقف دورا ىام المرأة المثقفة

 وأالدثقف إنساف ذو معرفة وعلم، فهو شديد التأثر بدجتمعو وقضاياه، سواء اجتماعية أو سياسية 
تمع، باعتباره الدمثل دوف مثقف ولا مثقفتُ دوف لر انو لا لؽكن أف نتصور لرتمعأإذ  غتَىا.

 .الرئيس والصوت الناطق داخل المجتمع
في الرواية ىذا الصوت الددافع  ،بصفتها الشخصية الدثقفة الأولذ "أحلاـ مستغانمي"وقد مثلت  -

عن صديقتها ، و فقد كانت ىي الدرشدة والدوجهة والددافعة عن الدرأة بصفة عامة، والناصح والدوجو
فأنا مجرد ممرضة لا تملك سول » تقوؿ:ا في بصيع أحوالذا تنصحها وتساعدى، بصفة خاصة
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لإيقاؼ نزيف القلوب الأنثوية عند الفراؽ، مع القطن كالسبيرتو  إسعافات أكليةحقيبة 
وكألظا تقوؿ أنا ، (1)«؟كالضمادات أحمل لكن كثيرا من الضحك ىل تعرفن علاجا أفضل

في الحب، كأف يغدكا لي أتباع أف أصبح شيخة طريقة » :تقوؿ أيضا، و نالدواء لدائكُ 
، كخذم قرارا بينك كبين نفسك بإنهاء اخلعي عنك حداد ىذا الرجل»لذا ، (2)«كمريدكف

من خلبؿ  ،ويظهر ىنا لزاولة أحلبـ جاىدة في التأثتَ على الدرأة لتنسى الرجل، (3)«ىذه العلاقة
كقاكمي شهوة »: ، حيث تقوؿ لذاوتدعوىا لنسياف كل آلامها ،عدـ الاستسلبـ للذكريات

اصمدم كي تبقي  ، ي على الحنين ما ينصب لك من فخاخالاستسلاـ لنداء الماضي، قوت
وبرتكم إلذ عقلها د عواطفها، لغب على الدرأة أف تقيّ ، وبناء عليو .(4)«كبيرة في عين نفسك

 وجاءت صورة الدرأة الدثقفة في الرواية لشثلة في:  وسديدة. تكوف قراراتها صائبة حتى
الدرأة الدثقفة العاشقة الدخلصة فهي صحفية بصيلة ،  الكاتبة،  صديقة أحلبـ: "كاميليا" صية شخ -

الذي أحبتو وتركها في حالة يرثى لذا ،  ، كانت ضحية للحب والعشق عندما بزلى عنها الرجل
صديقتي ىذه نموذج » :فهي بسثل بذلك حاؿ الكثتَ من النساء الشرقيات، تقوؿ في ىذا الروائية

 لم يقدـ لهن سول الوعود، ،من سنوات من عمرىن قربانا لرجللاؼ النساء اللائي يقد  لآ
بل لمزاجو كأفكاره المسبقة كعقده  ،لشخص ليس بالضركرة رىينة لهن ارتهاناكيرين الحب 

فتبدأ أحلبـ بدحاولة مساعدة صديقتها للخروج من الحالة النفسية التي  ،(5)«كتطلعاتو الشخصية
الذي كاف يتصل فيو الرجل  ،فق معها على أف تتصل بها كل يوـ في نفس الدوعدتعيشها ، وتت

 ؼلم تكن في منتصف عمر الحب، كانت على مشار » :تقوؿ عنها، الذي بزلى عنها
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 .(1)«قميص الانتظار، كلا تريد أف يفك أزراره سواه )أسطورة الحب(، ترتدم  بغباء أنثى
لم تحب امرأة ...كسيسعى لتدميرؾ بامرأة أخرل  بالذات لأنك أحببتو كما» :قولذا أيضاو 

فقد حاولت أحلبـ بشتى الطرؽ   .(2)«...حتى لا يبقى فيك ما يقول على حب رجل غيره
لنتفق » :تقوؿ ،ىو الحل لإخراجها من الحالة التي ىي فيها ،بأف تقنعها بأف نسياف رجل مثلو

:>> كل يوـ سأقوؿ ؿ أيضا وتقو  .(3)«أكلا... ىاتفي سيكوف ىاتف نسياف لا ىاتف حب
كراىية ىذا   كيوما بعد آخر ستتمردين على قلبك حد   ،لك ما فعلو الرجاؿ بنساء أخريات

من يومها كل صباح يدؽ )ىاتف النسياف( في بيت صديقتي عند الساعة ...الرجل
 ،مع الرجاؿ براىتُ نمن قصص النساء ومواقفه "مستغانميأحلاـ "ابزذت ىكذا  .(4)«التاسعة

كما صورت لنا أحلبـ  ياف الرجاؿ الذين ىنّ على علبقة بهم.صديقتها بنس انع من خلبلذتق
الإرادة مديرة مكتب  " الدكتورة"ىنادي ربحيمنها: صديقتها شخصيات مثقفة أخرى 

الدتًبصة التي تربصت  وأيضا صديقتها الكبتَة "بارعة" دبّي،والأبحاث النفسية في  للبستشارات
 ا﵀بة.والصبية "ىدى" القارئة والعاشقة  ليزية،الالصأعمالذا إلذ 

 )التي كانت تساعدىا في أشغاؿ البيت ، التها الدغربيةوالدتمثلة في شغّ  :المرأة الخادمة )العاملة
فقد كاف  ،لكنو لد يبادلذا نفس الدشاعر ،والتي أحبت بجنوف طراش سوري، بالأولاد والاىتماـ

 .الانتحار يتسلى بها، وحبو كاد أف يؤدي بها إلذ
الذي تركو  ،حجم الخيبات والألد والحزف ،فأحلبـ تعكس من خلبؿ شخصياتها وحكاياتهم     
 نكاميليا والشغالة...كله  ن،حياتهىروبهم وىجرتهم لذن، وتأثتَىم السلبي على بعد  نبداخله اؿالرج
الدرأة بعدـ  لركائية"ا أحلاـ"ت حثّ الانهيار النفسي لذن، لذلك إلا  فف لد لؼلمزيّ  ضحايا حبّ كُن 

الوفاء » :خصصت تواجده في الحياة في شيئتُ حيث تقوؿو الوفاء للرجل مهما بلغ أعلى الدراتب، 
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كما ينعكس غضب  .(1).«ا إلا الكلاب كالغبيات من النساءمن   امرض عضاؿ لم يعد يصيب أي  
المتعبة ... العيناف  لت فتشيء بك الملامحمهما تجم  » :قولذا الروائية في لغتها ويظهر ذلك في 

التي كانت  ،كمرت بهما سواقي الدموع الرموش، الخداف اللذاف كانا ناظرين ،اللتاف لم تناما
أخرجي  ،م كإنهطالك الداخلي المتواصلكانكسرت كذبلت لفرط بكائك السر   ،ساحرة كجارحة

مهما ، النسياف إلذ لغتها في إرشاد الدرأة فهي براوؿ أف توجّو كل .(2)«ىذا الرجل أكلا من كجهك
، ولا ةأو بذرب عند كل حبّ  لحزفدث سوى الألد واواجهت من صعوبات وعثرات، لأف الرجل لا لػُ 

الرجل من حياتها مهما ترؾ من بصمات وآثار لديها، لذلك فقد استطاعت الروائية  بد لذا من نفيّ 
ضد الرجل. بحيث ورتها في ثوأف تصل لذروتها  ،بلغة متميزة قوية، ومواقف ثابتة أف تنتصر للمرأة

أي أنها  .(3)«ضد جيوش قوات الحلفاءبمفردؾ، باختصار تخوضين حربا عالمية  إنك  » :تقوؿ
 واثقة، شجاعة، طموحة ضد الجميع. لا بد أف تقف 

 المبحث الثاني: المركزية الذكورية كالثنائيات الضدية 
 المركز كالهامش:. 1

وأولذا العناية الكاملة  ،القضايا التي احتفى بها النقد الثقافيثنائية الدركز والذامش من أىم تعدّ 
والددنس والدغيب بالدهمل  الاىتماـفي  لويعود ، حيث بعد أف كانت مغيبة من طرؼ النقد الأدبي

لشا فتح أبوابا من البحث ذي الابذاه بكل أشكالذا،  لضو نقد ألظاط الذيمنة والتوجّو، الدقصى والدلغىو 
تلبزـ الدركز والذامش ضرورة حتمية، فالدركز يستلزـ ذكر  »، إذف قدي الجريء والدلؽقراطيالإنساني الن

ولعلو من الصعب إجراء  ،إنها علبقة شد وجذب بينهما ،الذامش والذامش يقتضي استدعاء الدركز
 ،كل واحد منهما مصطلح زئبقي عائم، لا لؽكن إمساكو من طرؼ واحدف ،تعريف جامع مانع لذما

لذلك  ،ةأو ثقافي اجتماعيةا يتوزعاف على شبكة واسعة من التخصصات سواء كانت فكرية أو لأنهم
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لؽكن  نالدختصتُ. لك اىتماـ اختصاصأخذت ىذه الثنائية تعاريف اصطلبحية متباينة حسب لراؿ 
في حتُ يبقى ، ف الدركز ىو كل ما لػتل الصدارة والواجهة وىو الأصل والسلطة الدتحكمةإالقوؿ 

 .(1)«الدركز تابعا لو  مش فرعا تابعا برت ظلّ الذا
  المركز)الرجل( في ركاية "نسيافcom. :لأحلاـ مستغانمي " 
بسلطتو  ،فإف الدركز لؽثلو الرجل/الذكر "أحلاـ مستغانمي"للروائية  " .com"نسيافوفي رواية     

قابعة )الخاضعة( برت الذي بسثلو الدرأة الأنثى بوصفها الضعيفة ال ،وسيطرتو وبركمو في الذامش
الرجل حاكم عربي صغير لم تسمح لو الظركؼ أف يحكم »: قولذا ىذاوتؤكد ذلك في  ،تصرفو
يحتاج الرجل العربي أف يضحك  »لذلك   .(2)«كأنت شعبو طريقو،ك الله في لكن كضع   ،شعب

رأة بدا عانتو ر الدوكألظا ىنا تذكّ  .(3)«دؾسي   ، كيكوف حينهاكي يمن عليك بالعفو  الاتهاـفي قفص 
ن طرؼ الرجل والمجتمع، الذي ىضم حقوقها الدتعلقة بإرادتها حياتها، مؿ امن تهميش واستبداد طو 

العقبات في  للمستقبل، ووضعع وبرطيم آمالذا وأف تبقى لزاصرة دوف تطلّ  مشاعرىا،وإنسانيتها وبرقتَ 
، عمل على نزع الثقة منهاما حاولت الدقاومة للوصوؿ إلذ أىدافها، وىذا كلو ي اإذ، طريقها

ومهما تقدمت في العمر  ،وصلت إليو من مستوى علمي وفكري مرموؽما والتشكيك بقدراتها مهما 
فمن العبودية سول كضع نفسك بملء إرادتك في حالة » :الكاتبةتقوؿ  واكتسبت خبرات الحياة.

 .(4)«ضمن أكلوياتها ادائم ىو إلا عبد لالتزامات ككاجبات ليس الحب   ما ،انتظار دائم للرجل
   .(5)«ما الفرؽ بين الحبيب كالمحتل؟ كقد أقاـ فيك مستوطنة في كيانك» :أيضاوتقوؿ 
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حيث أنها ، فالدركزية الدمنوحة والسلطة الدخولة لو ىي ما جعلتو يعامل الدرأة ىذه الدعاملة القاسية     
فوعي الدركز )الرجل(  ،)لؼلف( لص وىو الذي ينكثىي التي بزُ يستعبد، وىو الذي  ىي التي بربّ 

لذا فيطاردىا  اليبقى ىاجس، ما لغعلو لػاربها باستمرار ويتخوؼ منها )الدرأة(، ىو بخطورة الذامش
 ويلبحقها.

 المرأة( في ركاية "نسياف الهامش(com.  "لأحلاـ مستغانمي: 
يسعى الدهمش  ،وحداثي وانفتح على كل جديد، د على كل ثابت وراسخىو الذي بسرّ الذامش  »  

ؿ إلذ مصدر قوة، والبروز  على أمل الظهور يوما أو التحوّ  عصره،إلذ التجديد والخروج من بوتقة 
حيث  .(1)« والتأثتَ في الذامشية، والروائية ىنا تلعب دور الدؤثرة والدغتَةكطرؼ لو إمكانيات التغتَّ 

فقد ستصبحين عقدة  ، عندىابالانسحابككوني من يهينو ، اقلبي قانوف الذكورة » :تقوؿ
التخلص من استعباد رجل  نتستطيعيفأنت » :وتقوؿ أيضا .(2) «كسيبدأ في مطاردتك ،الأرنب

الحرية ىي ألا  حياتك،إنجازات  كالانطلاؽ نحوكنسياف آثار قيده على معصمك،  ،لك
 واذبالاستحبقدر ما كاف مهتما  بتطويقك،لكنو ما كاف معنيا » :كذلك تقوؿو  (3).«تنتظرم أحدا

وبذلك تصبح  ،لصد الروائية تسعى إلذ التخلص من شبح الرجل وسلطتو واستبداده للمرأة .(4)«عليك
لذ إلا برتاج لإسناد ظهرىا  استقلبليةوتكوف ذات  الاجتماعية،الدرأة حرة من القوانتُ والأعراؼ 

النساء عامة بكسر ، فتارة لصدىا تنصح وأخرى تشجع الدرأة و ، وتتعلم مكافحة الحياة بدفردىا الرجل
الحرية » :تقوؿ الكاتبة قانوف الذيمنة الذكورية، حتى يكوف للمرأة حقوقها الخاصة بها في ىذا المجتمع .

خر عليك... الحرية ىي قسى من قيود الآأالتي قد تكوف ، تكوني حرة في اختيار قيودؾ فأ
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، كيدؾ كعزرائيلأف يكوف س كرفضك تقديم حسابات لرجل يصر   الذات،صرامتك في محاسبة 
 .(1)«، كلا علم لك بخطاياهالذم يملك جردة عن كل أخطائك

فالروائية في ىذا القوؿ تطرح مفهوـ الحرية الذي لغب على الدرأة أف يكوف عنوانها في الحياة،      
ولكي يتحقق  .شكل من الأشكاؿ فالحرية حسب "أحلبـ" ىي عدـ رضوخ الدرأة للرجل بأيّ 

لا بد من إرساء العدؿ والدساواة بينهما في  ،ي بتُ الدركز )الرجل( والذامش )الدرأة(الاجتماع الاستقرار
لذلك  نحن نطالب بالمساكاة في النسياف مع الرجاؿ،» :الحقوؽ، يتجلى ذلك في قوؿ الروائية 

رج الدرأة من دائرة بزُ أف وىي ىنا تريد  ،(2)«كنسيتو كما ينسى الرجاؿ امرأةأحببتو كما لم تحب 
حبو  الذي يتجسددة التي تطالب بحقها في النسياف بسهولة كما ينسى الرجل. دة إلذ الدتمرِّ ستعبَ الد

أكضح للرجاؿ/كلكنو ليس كتابا لكم يردكف/لا يهم، في جميع الحالات » :قولذا الدائم، للتملك
 .ا لا يهملكن الدرأة ليست لكم يردوف في كل الحالات نريدى :وكألظا تريد أف تقوؿ ىنا .(3)«نريده

يكن لو الحق فيو، فقد  وإف لدحتى  ،فالرجل من خلبؿ ىذه السلطة لػاوؿ الحصوؿ على كل شيء
 ورباه المجتمع على ىذه الفكرة. تربّ 
 الهامش(: لأدب الذكورم )المركز( كالأدب النسوما( 

كسر أف ت" COM .نسياف "ها النسوي ىذا من خلبؿ نصّ  "أحلاـ مستغانمي"حاولت الروائية      
حاجز التهميش والصمت الذي طالدا تعرضت لو الدرأة ، وتثبت مدى قدرتها بصفة خاصة وقدرة الدرأة 

متحدية الذيمنة الذكورية التي كبلتها سنتُ  العربية بصفة عامة على الإبداع و الإنتاج و الدواجهة ،
وىذا  ،لبشعوري خلف الرجلجاءت الرواية النسوية لتحرر الدرأة من عبوديتها وانقيادىا ال فطويلة، إذ

الأدب النسوي من  التي حاولت الروائية من خلبلذا أف تزحزح ،(COM .نسيافما لصده في رواية ) 
 مش إلذ الدركزية .االذ
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 :)اللغة الرسمية )المركز( كاللغة العامية )الهامش 
أف ىذا لد لؽنع  إلا ،عبلطالدا السلطة مركزت اللغة الرسمية ولعشت اللغة العامية باعتبارىا لغة الش    

وظفت  ".comنسياف"وفي رواية  جزءا من ثقافتهم. باعتبارىاف من توظيفها و ف الدعاصر و الروائي
التي  والاجتماعية والثقافيةللقيمة التارلؼية  نظرا ،اللغة العامية في أكثر من موضعمستغانمي " أحلاـ "

رعية للغة الرسمية فتكوف أكثر تأثتَا، ولزاولة ىذا وقد تعطي اللغة العامية الدصداقية والش»برملها، 
رد الاعتبار للغة العامية لدا يالدزج بتُ اللغتتُ  لأف .(1)«منعها لتحقيق عدالة مثالية على مستوى النص

شفت مرا تبعث خدمتها للمحل » :يضفي بصالية للرواية، حيث تقوؿ وكذلكلذا من خلفيات، 
 :تقوؿ أيضا .(2)«بعضاكم! زم  اتلبسو قولو الناس لما نفسو اللي تشرم منو ثيابها ...كاش ي

احنا في فرانسا يا أمي حتى كاحد ما على بالو بيك كاش لابسة، ىذم البنت مسكينة كانت »
ىذم تقتل ركحها ؟! تصيح أمي، أنتي اللي  »في موضع آخر:  وتقوؿ .(3) «ركحها!رايحة تقتل 

وغتَىا من العبارات  .(4)«معلمة متاعك! تقتلي ركحك، درؾ تشوفي كاش راح يخرج منها ال
 .(5)«راحت عليكم»وقولذا أيضا الأخرى. 

 الأغاني الشعبية ... وغتَىا.و الحكم، و كالأمثاؿ الشعبية،  :إلى الموركث الشعبي الاستناد 
امرأة كاتبة مثقفة ومعاصرة منفتحة، إلذ أنها لد تتخلى  "أحلاـ مستغانمي"على الرغم من أف      

فقد كانت الروائية تنقل لنا ىذه الأمثاؿ على  ،جزء من ثقافة الإنساف باعتبارهوثها الشعبي، على مور 
ت عليها، لزاولة وىويتها وترسخ لنا الثقافة الشعبية التي تربّ  انتمائهالساف والدتها، وكأنها بذلك تثبت 

كاللي ىرب  ،غرؽكاللي غرؽ  »:تقوؿ ،منها إخراج الدرأة من قالب التهميش إلذ قالب الدركزية
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كل ما »:أيضا  تقوؿو ، (2)«ربي كثر المهابيل حتى يعيشوا الفاىمين» :قولذا أيضا  .(1) «ىرب!
 .(3) «جزائرم!تضوم شمعة يقوؿ مثل  ،تنزؿ دمعة

مهمش  وما ىأف تسلط الضوء على كل   ".comنسياف"براوؿ الروائية في روايتها  ،فإذ     
 من ألعية وقيمة.نظرا لدا لو  للعنصرية،ويتعرض 

الإقرار أف مصطلح الأنا من الدصطلحات التي يصعب تعريفها أو برديدىا  : لغبكالآخرالأنا . 2
 برديدا دقيقا.

  :مفهوـ الأنا 
فيقاؿ في مقابل الذات  »ويتحدد معناه وفق السياؽ الذي يرد فيو : ،مصطلح ذو دلالات لستلفة    

(LE MEME أو )،الذات( فلب معتٌ لذا سوى أنها الدقابل للآخر أما ىذه الأختَة ) الأنا
(AUTRE )،وتضاد أو أنها الدطابق لنفسو، تعارض تقابل، ( الدعبر عنوLINDENTIE وىو ما )
معتٌ ىذا أف مفهوـ الأنا  .(4)«أي كوف الشيء ىو عتُ نفسو العينية،تًبصو اليوـ بلفظ الذوية أو ن

 ؿ على النفس أو على الذات.ديوقد  ،الذي يتواجد فيو ،لؼتلف حسب السياؽ
 :مفهوـ الاخر 
الدراسات  وكذلك في الدعاصرة،أصبح مفهوـ الآخر من أكثر الدفاىيم حضورا في الكتابات     

لا لؽكن تعريفو بدعزؿ عن الأنا »، وإذا أردنا برديد مفهوـ الآخر بوضوح والفلسفيةالنقدية والفكرية 
بدا لػملو من صفات ، للؤنا والدختلف والنقيضالضد كما لصد أف الآخر لػمل معتٌ  .(5)«والذات

أسباب  الجماعية، وتكوفعن الأنا الفردية أو  ذلك الدتميز» وىو أيضا  وخصائص متنوعة ومتباينة.
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ومعتٌ ىذا أنو لا  .(1)«وإلظا عرقية أو حضارية أو فروؽ اجتماعية أو طبقية مادية جسمية،ىذا التميز 
فالآخر بالنسبة لذا ىو معالد  بينهما،فثمة تلبزـ  الآخر،عزؿ عن لؽكن للذات أف تعرؼ نفسها بد

 الانقطاع لأنو لستلف عنها.
 في ركاية "نسياف  صورة الأنا كالآخرcom. :لأحلاـ مستغانمي " 

 :الأنا صورة-أ
التي لؽتلكها البشر لوصف تلك الشخصية  ،الذات إلذ لستلف الدعارؼ والدعتقداتالأنا/ تشتَ صورة   

لػملونها، فصورة الذات قد تكوف فردية نابعة من تصور الشخص لذاتو أو بصاعية من تصور التي 
إف أسباب تباين صورة الأنا عن الآخر أف صورة الأنا تستند إلذ بذارب وطبائعها. الجماعة لدميزاتها 

العديد من  يعرؼكونو ابن بيئتو، ره،  في المجتمع الذي يصوّ نفسو وخبرات غنية وكافية قاـ بها الأديب 
، علبقات قرابة أو صداقة، وغتَىا من العلبقات الاجتماعية والنفسية ببعضهمأبنائو عن كثب وتربطو 

تحدث عن حاؿ لرتمعو ما تد في الأديب أو في شخصية ومعتٌ ىذا أف صورة الأنا قد تتجسّ 
 بلسانها.

لا يبرز دوف أف  ،للؤنا حيث تشتَ إلذ صيغة معينة»النحن  كما أف ىناؾ الذات الجماعية أو      
أي أف الأنا تتحقق في صلة وجود بصاعة تضم في عضويتها عدد الآخرين، يكوف مصحوبا بذوات 

 عن بصاعات أخرى –تعارضهم  أو-عنوبالاختلبؼ بينهم، من الأفراد يشعروف بالتعاوف فيما 
  الجماعة.بلذا الأنا لا تبرز ولا تفصح عن ىويتها إلا باتصا إف صورةقصد من ىذا القوؿ ويُ 

 :لأحلبـ مستغالظي في"  .com"نسياف  وتتجلى صورة الأنا في رواية     
، فتارة لصدىا تتحدث بضمتَ" من خلبؿ الضمتَين أنا/لضن رواية التظهر الأنا في الأنا/المرأة:   -

تقوؿ  ،الذي تعكس من خلبلو حاؿ الدرأة، "لضن" الجمعي  أنا" الفردي وتارة أخرى بضمتَ

                                                           
جامعة قاصد  مذكرة ماجستتَ، ،الأعرجالحديد لواسيتٍ  أبوابمسالك  الأمتَفي رواية كتاب  والآخر الأناحناف معزي، حوار  -1

 .15ص ،2010،2011 ورقلة، مرباح،
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أنا لا » :أيضاوتقوؿ  .(1)«أنا مجرد ممرضة لا تملك سول حقيبة إسعافات أكلية» :يةالروائ
تتحدث بالضمتَ أنا لتعبر عن دعمها  .(2)«أملك لهم فتاكل كلا مواعظ كلا أحكاما شرعية

فتحاوؿ تنبيهها  بو من مشاكل وصعوبة لنسياف الرجل، فهي الدرشدة لذا بكل ما بسرّ  ،للمرأة
لؼلق إلا  الذي لاوبررص كل الحرص على تغيتَ نظرتها للحب  ،ها وتتعاوف معهاوايقاظها وتوجيه

 الدآسي لذا.
والتي تعمل جاىدة من أجل أف تساعدىا  مع صديقتها كاميليا، "أحلاـ مستغانمي"أيضا لصد        

على نسياف حبها للحبيب الذي ىجرىا دوف سابق إنذار ، فتقدـ لذا الحلوؿ لنسيانو من خلبؿ 
تضحيات ، إذ تقوـ بالكثتَ من اللتأثتَ فيها لحد نسيانو وكراىيتوها لحكايات عن خيانات الرجاؿ لقصّ 

 ،وتتصل بها لتخفف عنها ىذا ،فتقوـ كل يوـ صباحا على الساعة التاسعة، في سبيل إعادة الفرحة لذا
عل من قصة كاميليا ، كما أف الروائية بذة مثلها تشعر ما بسر بو وتتفهمهافقط لأنها صديقتها وامرأ

برة لكل النساء العربيات حتى لا يقعن فيما وقعت فيو صديقتها ، تدافع أيضا ومن حواراتها معها عِ 
فتصفو بأبشع  ،وخياناتو وغدره وعدـ وفائو ألاعيبوأحلبـ عن الدرأة بفضح الرجل والكشف عن 

نو لا أصطياد فريستو ... حيث و بأنواع معينة من الحيوانات في مكره و اللبمبالاة واهصفات وتشبلا
وىذا ما أثار غضب الروائية ، بل في كل مرة يؤذيها أكثر وأكثر، يتعامل معها ككائن مثلو مثلها 

الذي طالدا عنف  ، فتحاوؿ أف توعي النساء العربيات بضرورة النضاؿ والتصدي لذذا الكائن الدكبوت
عدى على كرامتها وجرحها وأىانها، فتستخدـ وت، من قيمتها وسلبها من حقوقها الدرأة وقهرىا وحطّ 

بإمكاننا إذف في » :الجمعي باعتبارىا امرأة مثلهن براوؿ مساعدتهن ، تقوؿ في ذلك ضمتَ" لضن"
حربنا على الماضي، كالذكريات الأليمة ، أف نتسلح بالشوكولا، فهي قادرة دكف جهد على 

لى الكآبة في النهايات الموجعة إزعتنا مساعدتنا في التغلب على الشجوف العاطفية، كمقاكمة ن

                                                           
 18ص، رواية نسياف، Com أحلبـ مستغالظي. -1
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، كنساء عربيات حاجزا نفسيا كبيرا  لأننا لسنا الصبوحة نواجو» :وتقوؿ .(1)«لقصص الحب
رجى من شعرىم كنهجس بآخرين لا أمل ي   ،الشباب من الرجاؿ نزىد فييجعلنا أيا كاف عمرنا 

نرتكب في حق من نحب أخطاء  أثناء دفاعنا عن الحب، غالبا ما»لتضيف قائلة:  .(2)«الرمادم
  .(3)«لا تغتفر...أماـ الخوؼ من الفقداف، أك تحت تأثير نيراف الغيرة

والتي لطالدا ذاقت مرارة الفراؽ والذجر، والتي لد بذد إلا صديقتها ، كاميلياصديقتها  لصد أيضا      
ماتها النابعة من راحها بكلأحلبـ معها في لزنة الحب ىذه، بررص على أف تزيل لعومها وتشفي ج

، فهي لد بذد بدا من انتظار رجل الذي تغلغل في شرايتُ قلبها ،بزفف عنها عبء الحب ،القلب
فتجد نفسها في دوامة من التساؤلات ومتاىة من الافتًاضات ، فتحاوؿ أحلبـ أف  ،ىاف عليو تركها

الكاتبة ه جعلتها ذة كاميليا ىبزرج  ىذه الدرأة العاجزة أماـ الحب إلذ امرأة قوية تنسى بسهولة ، وقص
 .أيضا  لنفسهاو عبرة لكل النساء العربيات 

 صورة الآخر: -ب
قبل اللجوء إلذ دراسة صورة الآخر لغب التأكيد على نقطة مهمة ، وىي أف نفي الآخر وعدـ     

ا فالآخر ىو الذي يكشف لن»الاعتًاؼ بو ىو نفي للذات ، وتظهر صورة الآخر دوما مرتبطة بالأنا 
ففي ما نتناوؿ عبر ىذه الرابطة أو نرفض من أشياء لا ندرؾ واقع الآخر بقدر ما ندرؾ ، عن أنفسنا 
أي أف الأنا أثناء نظرتها للآخر لا تنقل صورة عنو فقط ، بل إنها تنقل صورتها الذاتية  .(4)«واقعنا لضن

الأولذ علبقة تلبزـ  :علبقتاف لعا، و بالأناعلبقة  لورواية نسياف الرجل الذي الولؽثل الآخر في ، أيضا 
، أف أف تكوف لنا بهؤلاء الرجاؿ قرابةسنظل نحلم »: يظهر ذلك في قولذا  ،تكاملالثانية علبقة و 

: قولذا أيضاك (5).«ك ملهماتأك حبيبات ... كاتبات أك زكجات أنكوف لهم أمهات أك بنات 
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كاثقة أنهم سينجحوف في رشوة أما الرجاؿ الحقيقيوف فاعتذر لهم، أحب اسم ذكائهم فأنا »
فأحلبـ ىنا تعبر عن  .(1)«النساء بما يملكوف من كسائل )رجالية( لا تصمد أماـ إغراءاتها امرأة

علبقة مبنية على الثقة، فهي مدينة لذلك  ،وتلبزـ لمعلبقة الرجل بالدرأة، فهي علبقة حب وتكا
 يتها.بها وبضاىا وحافظ عليها واحتـً حرّ طالدا أكرمها وأحالذي الأب، الأخ، الزوج، الابن  :الرجل

  ( علاقة صراع كجداؿ:بالآخر)الرجلعلاقة الأنا )المرأة(  -ج
، براوؿ الروائية أنثوي وما ىويهمش كل  ذكوري، وما ىبوي يقدس كل الأباعتبار أف المجتمع      

 زماـ الأمور لو فالرجل يتولذ الاستحقار،ىذه العلبقة الدبنية على أف تبسط "أحلاـ مستغانمي" 
ف المجتمع لأ، هدوف أي قوى تتصدى لو وتوقفو عند حدّ  ،السلطة الدطلقة في التلبعب بدشاعر الدرأة

تقوؿ  فالرجل ىو السيد والدسيطر على الدرأة. ،نصفةالدبحد ذاتو كبر على ىذه الدبادئ والأفكار غتَ 
حسابات لرجل يصر أف  كرفضك تقديم الذات،الحرية ىي صرامتك في محاسبة » :الروائية

ض الدرأة حتى تقف وكألظا أحلبـ ىنا بررّ  قبلو،وىذا القوؿ يلخص ما  .(2)«يكوف سيدؾ كعزرائيلك
ىو لن يعود » :تقوؿ ،مزيف منتظرة عودتو الذي يتًؾ الدرأة حبيسة حبّ  ،في وجو ىذا الدتطاوؿ

مراىنا  ذراع الثاني، لي  كل كاحد يريد من خلالها » :قولذا أيضاو  .(3)«طالما أنت في انتظاره
 .(4)«كاستبداد العادات العاطفية المشتركة كالذكريات، على أف الآخر لابد أف تهزمو الأشواؽ

ك إىانة أستخطئين حتما في تفسير صمت الطرؼ الآخر، فبعض الصمت عتاب »تقوؿ:  أيضا
نت التي تسقط، بأفعالك ىذه كرامتك أنت التي تداس، وقيمتك أ فكألظا تقوؿ بأنكِ  .(5) «...

وبراربي  ،وقومي لتتصدي لو ،فانفضي غبار الانتظار عنك ،أفعالوو  فكفاؾ تبريرا لأخطائو وخياناتو
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، التي تكونتُ دائما الدخلصة الوفية؟ لداذا أنت ،فلماذا ليس أنت التي تتًكينو؟ .ذاتك فقط من أجل
 لنقلب الدوازيتُ.ف، لداذا ىو دائما؟ ،التي تنتظرين عودتو بعد الغياب؟ لداذا أنت

 :الحضور كالغياب.3
، والثاني موجود واقتًابها من  ثنائيةتنطوي      الحضور والغياب على مرجعتُ أساسيتُ: الأوؿ معدوـ

وبقدر ما برققو من »، الأوؿ يعتٍ ابتعادىا عن الثاني، كما أف ابتعادىا عن الثاني يقربها من الأوؿ
براوؿ القبض على الدرجع الغائب  من النص، كما أف ىذا فإنها ظاىرة  ،لصاح على مستوى التواصل

و القانوف الثنائي ىو الذي لػكم النص ويعطيو حقو في الوجود ، وىذه الثنائية أيضا ىي التي توجّ 
، إذا فبقدر ما تكوف ظاىرة الحضور والغياب قوية يو وظيفة ثقافية واجتماعية لشيزةمسار النص وتعط

إذا أردنا أف ننزؿ الدصطلحتُ مدار ىذه الثنائية تدور مرموزات  ،امعبرّ  بقدر ما يكوف النص قويا و
و عندما ، إذ أف القاعدة التحتية بسثل غيابا  وفي ىذا الإطار كلما كاف التشكيل حاضرا بقوة ، ،النص

وأخرى ، نو يتًتب عليها بسييز العناصر الحاضرة إتصاغ ىذه القضية اللغوية في إطار بصالر نقدي ف
في أكثر من  (Saussure ) "دم سوسير"وعلى ىذا الأساس نبو  ، بينها وبتُ العناصر الغائبة تقوـ

وأف الددلوؿ لؽثل غيابا) غياب ، مرة إلذ ىذه القضية واعتبرىا أف الداؿ لؽثل حضورا )حضور مادي(
ؿ أي أف الدساحة بتُ الحضور والغياب لا تقتصر فقط على الدا، (1)«مادي ولكنو حضور معنوي(

وإلظا تتأرجح بتُ ىذين القطبتُ صورا وانفعالات وأصوات وإيديولوجيات ، شخوص  ،والددلوؿ
 فالغياب ىو ضد الحضور و نقيضو.، كما أف الحضور نوعاف مادي ومعنويوفضاءات  

الروائية تتناوؿ فيو  متميزا،لأحلبـ مستغالظي رواية تكتسي طابعا سرديا  ".com"نسيافإف رواية    
الرجل. وغياب الدرأة وحضور ، في حضور الدرأة وغياب الرجلوالغياب، والتي تتجلى ضور الحثنائية 

حيث  ،فهنا يتجلى حضورىا بقوة، ويظهر حضور الدرأة في انتظارىا للرجل ومعاناتها أثناء الغياب
فحضورىا يتجسد في معظم الرواية  .(2)«ىو لن يعود طالما أنت في انتظاره» :تقوؿ الروائية
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جلو، تقوؿ أالذي بربو وتقدره وتفعل الدستحيل من ، وبزلص وبرتـً الرجل ارىا ىي التي بربّ باعتب
فما كجدت شيئا منو تلمسينو أك بأشياءه، كحاكلت أف تستعيني على غيابو » :الروائية أيضا

الذي لطالدا وعد الدرأة بو، لكنو يهرب  ،من الحب العظيم افالرجل يغيب بصفتو جزء .(1)«تلبسينو
 حلبـأتقوؿ ، فهو غائب عن العتُ حاضر في القلب إليو،في أمس حاجاتها حتُ تكوف لؼتفي و 

 :وقولذا أيضا .(2)«كعليك برغم ذلك أف تسعدم، لكنو تركك لعرائكي الأشياء» :مستغالظي
ثم غادرىا بكل تلك  الاجتياح،تموت قلوب النساء بسبب رجل دخل حياتهن بكل ذلك »

تحكم في زماـ فهو الد، ا لػضر الرجل في مواضع أخرى بقوةكم .(3)«من دكف أم شرح القسوة،
 يبقى حاضرا في قلبها.، لو لكن خوؼ الدرأة وحبها، ف غاب ىوإفحتى و ، الأمور لػب السيطرة
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بعد التقديم الاشكالر لدوضوع بحثنا، توصلنا إلذ بصلة من النتائج، لؽكن طرحها في النقاط 
 تية: الآ

 .جعلت الدرأة من الكتابة وسيلة وملبذا لذا، للدفاع عن حقوقها 
  الأدب النسوي مصطلح يشوبو الغموض، لشا أدى إلذ اختلبؼ الأدباء في برديد الدصطلحات

الخاصة بو، وبرديد مفاىيمو وضبط حدوده، منها: أدب نسوي، أدب نسائي، أدب أنثوي، 
 وظلت ىذه الدصطلحات بتُ معارض ومؤيد.

  لجوء الدرأة إلذ الكتابة كاف ىدفو الأوؿ التحرّر من الذيمنة الذكورية، وإثبات ذاتها ككائن فعّاؿ في
 المجتمع.

 .الكتابة النسائية والكتابة الرجالية لكلّ منهما ميزات وخصائص وسمات 
 م جاءت الروايات النسوية العربية كخطابات وتعبتَات وبوح تارلؼي، وليس ثورة وبسرّد على القل

 الذكوري.
  ارتبط حضور الدرأة فعليّا بحركات التحرّر التي نادت بتحقيق ذاتها، وحقّها في بعض الأمور من

 بينها الكتابة، فأبانت عن مكانتها ورقُيّها، بعد أف أبرز التاريخ مدى دونيتها في المجتمع.
 ي وجود ترابط فالذكورة والأنوثة مصطلحاف مبنياف على الاختلبؼ والتمايز، لكن ىذا لا ينف

 وتكامل بينهما.
  ،جاءت الذكورة مهيمنة على الأنوثة، نظرا للؤفكار التي روّجها النظاـ الأبوي والمجتمع الذكوري

 الذي يريد دائما أف يتولذ الأمور.
  بفضل الدراسات الثقافية ردّ الاعتبار لدا سُميّ بالأدب الذامشي وثقافة الذامش، وبفضل النقد

 لح بتُ ىذين الأختَين.الثقافي وقع التصا
 .النقد الثقافي لا يلغي النقد الأدبي بل العكس، فقد يعتبر شكلب من أشكاؿ النقد الثقافي 
  دخوؿ النقد الثقافي إلذ لرالات الأدب، لفت الانتباه إلذ بسيّز وثراء وتنوعّ ما يسمى بأدب

 مهمّش كالدرأة وأدبها. والذامش، وبكل ما ى
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 في   إبراز الذوة بتُ الدركز والذامش دوف التحيّز إلذ طرؼ منهما. ساىم النقد الثقافي أيضا 
  يرى البعض إف الصراع بتُ الدركز والذامش في حقيقتو صراع مفتعل ولعيّ، لأف لكلّ ثقافة لرالاتها

 الخاصة، فهو صراع موجود في أذىاف أصحابو لا غتَ.
 يطغى ويسود على واحد، لنموذج الذامش صراع من أجل النفوذ والذيمنة الصراع بتُ الدركز و

 النماذج الأخرى. كلّ 
  نسياف"وظفّت أحلبـ مستغالظي في روايتهاcom."  الدرأة كقيمة ثقافية، كما أنثّت اللغة

 واستنطقتها.
  ،َاستطاعت أيضا بروايتها ىذه أف برتل اللغة الذكورية، التي لطالدا سيَّجها الرجل زمنا غتَ يست

 لتغزو بذلك عرينو.
  أحلبـ مستغالظي في روايتها صورة الدرأة: الدثقفة وا﵀بة والعاشقة، والدخلصة، والوفية، صوّرت

 والفحلة، حيث الرجل لزورا أساسيا تدور حولو حياتها.
  كما صوّرت الكاتبة الرجل في قالب التحرّر والانفلبت )بسبب الدركزية الدخوّلة لو(، فجعلتو

مسؤوؿ ...وىو تصوير يعكس حقيقة أغلب الرّجاؿ في  ظالدا، وخائنا، وسجّانا، وجلبدا، وغتَ
.  واقعنا اليوـ

  حاولت الروائية من خلبؿ روايتها أف بررّر الدرأة من القيود البالية، التي فرضها عليها الرجل، الذي
 ابزذىا لررد خليلة ونزوة عابرة أو امرأة بيت فقط.

 وجعلها حبيسة فكر ظالد لزمن حياتهاأثرّ سلبيا على كل نواحي  مركزية الرجل وىامشية الدرأة ،
 طويل.

  صوّرت أحلبـ مستغالظي الدرأة الدلهمة الدفعمة بالحياة، والراعية، وشريكة الحياة التي غالبا ما
 تنتكس حياتها، بسبب رجل خانها أو ىجرىا.

 ية وظفّت أحلبـ الدوروث الشعبي كوسيلة لإيصاؿ الأىداؼ الدرجوة، بطريقة سهلة وتثبيتها في ذىن
 الدتلقي.
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  صورت الأنا والآخر )الدرأة والرجل(، فأبرزت من خلبلذا الدرأة )الأنا(، وألغت وغيّبت
 الرجل)الآخر(.

 جسّدت الروائية في روايتها "نسيافcom.  حضور الدرأة القوي والفعلي، في مقابل حضور "
 الرجل الضعيف أحيانا والغائب في لرملو.

   نسيافإف رواية"com. " نصّ لػتاج إلذ مزيد من الدراسات من  "أحلاـ مستغانمي" للروائية
 منظورات برليلية متعددة، كونو نصّا مشحونا بدضمرات ثقافية أخرى. 

البحث بشرة لآفاؽ بحثية أخرى إف شاء ا﵁ ربّ  التوفيق والسداد وأف يكوف ىذا وأختَا نسأؿ ا﵁
 العالدتُ.
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 رة الذاتية للركائية أحلاـ مستغانمي:السي .1
بأسرة جزائرية قبل سنوات 1953ولدت سنة ، لظي شاعرة وكاتبة جزائرية معاصرةأحلبـ مستغا
فكاف من الدطلوبتُ دائما ، بالأحداث السياسية ارتباطا كبتَاحيث ارتبط والدىا  ،من الثورة الجزائرية

حيث كافح والدىا لزمد شريف ضد  ،ماؿ الدقاومةمن قبل الشرطة الفرنسية نتيجة لنشاطاتهم في أع
وشارؾ في مظاىرات كثتَة من ضمنها  مظاىرة في منتصف الأربعينيات انتهت  ، الاحتلبؿ الفرنسي
حيث ولدت  ، لشا استدعى لزمد شريف إلذ السفر إلذ تونس للبستقرار ىناؾ ، باستشهاد شقيقو

دىا العودة مرة أخرى استقلبلذا لشا استدعى والحصلت الجزائر على  1962وفي عاـ  ، أحلبـ بتونس
ها في الجزائر لتصبح واحدة من أوائل جيلها تفوقا في اللغة ميعلتت الكاتبة أحلبـ وتلقّ ، إلذ الجزائر

الإذاعة الجزائرية من عمرىا اضطرت إلذ العمل في  ةعندما مرض والدىا وىي في الثامن عشر  ، العربية
وانتشر ىذا البرنامج ولدع بفضل ، برنالرا إذاعيا بعنواف "لعسات" مت حيث قدّ ، لإعانة أسرتها

حيث بدأت الكاتبة أحلبـ مستغالظي مستَتها الشعرية ، ليتنبأ الجميع بكونها شاعرة واعدة  ، أحلبـ
وتابعت لصاحاتها الشعرية ،  1973سنة  من خلبؿ نشر أوؿ قصيدة  لذا بعنواف "على مرفأ الأياـ"

 ري".صيدة أخرى بعنواف "الكتابة في لحظة عُ ـ قبعد ذلك لتقدّ 

ست حياتها إلذ أسرتها ثم عادت وكرّ ، تزوجت أحلبـ من صحفي لبناني وانتقلت لتقيم في باريس     
صدرت أوؿ رواية لذا بعنواف "ذاكرة  حيث، وفسوربحصلت على الدكتوراه من جامعة مرة أخرى و 

حيث بيع منها أكثر من مليوف كثر مبيعا كانت ىذه الرواية ىي الأ  إذ، 1993 ـعا" الجسد 
عاـ  فقامت بكتابة "فوضى الحواس" ، عها على الاستمرار بكتابة الروايات الأدبيةلشا شجّ ، نسخة

، ف للرواية الأولذ" ذاكرة الجسد"تالف مكمّ اولعا روايت، 2003عاـ  "ثم رواية "عابر سرير، 1997
 .(1)ائي الجزائري "مالك حداد".حيث أىدت ىذه الرواية إلذ والدىا وإلذ الرو 
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وىي الآف تقيم ، كتابات مستغالظي التي تثتَ الحنتُ إلذ أمة "تعيش فينا ولكننا لا نعيش فيها"
وخيبة الأمل في جيل لد ، تعبر أعمالذا الأدبية عن عاطفتها للجزائر التي تشتاؽ لذا و  بتَوت،في 

تها إلذ أبعد الحدود اإذ وصلت رواي ، ستعمار سنة من الاتُمن بناء أمة قوية بعد مئة وثلبث يتمكن
تها ذات تأثتَ كبتَ على الشا لغعل حكاي، لتحكي قصة الأحلبـ التي لد تتحقق وتنتهي بنهاية مأساوية 

 (1).اء من لستلف ألضاء العالد العربيالقر 

 45على  برصل اسمها إذ، الاجتماعيل أحلبـ مستغالظي ظاىرة في شبكات التواصل كما تشكّ    
ملبيتُ  9أف صفحتها الرسمية قد بذاوزت  إلاالفيسبوؾ، لى صفحات صفحة أسسها معجبوىا ع

وتتناقل الصفحات مقولاتها ومقالاتها  ،الصفحات الأخرى ما يزيد عن مليوف معجب وتضم، منتسب
 تبها لشا لغعلها الكاتبة الأكثر حضورا وانتشارابينما برمل صفحات أخرى وأسماء كُ  صدورىا.حاؿ 

 (2)البحث قوقل. لزرؾفي  فضاء الانتًنيت وىي في، العرببتُ الكتاب 

 : من مؤلفاتها 
 1993ذاكرة الجسد  .1
 1997فوضى الحواس  .2
 2003عابر سرير  .3
 الجزائر امرأة ونصوص .4
 1973على مرفأ الأياـ  .5
 أكاذيب سمكة  .6
 الكتابة في لحظة عري  .7
 COM 2009نسياف.  .8
 2005 وقنابلهم عليناقلوبهم معنا  .9

                                                           
 بالصفحة.مليوف معجب  13الفيسبوؾ، حلبـ على أالصفحة الرسمية للكاتبة  حلبـ مستغالظي،أ - 1
 :ينظر الرابط .2009أكتوبر5 ،مستغالظي لأحلبـالستَة الذاتية  مراد مستغالظي،  -2
 https://www.ahlam mostghanmi.com 
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 2012سود يليف بك .الأ10
 2014ف عليك اللهفة ا.ديو 11
 (1)2018. كتاب شهية كفراؽ 12

 :الجوائز كالتكريمات 
 .1994للثقافة والإبداع في لبناف سنة  بيوحازت على جائزة جورج طر  .1
 .1996حازت على جائزة مؤسسة نور للئبداع النسائية في القاىرة سنة  .2
 .1997رة الجسد سنة حازت على جائزة لصيب لزفوظ عن روايتها ذاك .3
 .2004.تلقت وساما عن لرمل أعمالذا من لجنة رواد من لبناف سنة 4
وساـ التقدير من مؤسسة الشيخ عبد الحميد بن باديس في قسنطينة الجزائر سنة  حازت على. 5

2006. 
 2006سنة دبي يس/.   اختتَت الدرأة العربية الأكثر بسيزا من قبل مركز دراسات الدرأة العربية في بار 6
 .2007. اختتَت شخصية الدهاـ الثقافية الجزائرية من قبل نادي الصحافة الجزائرية سنة 7
. تسلمت درع بتَوت من لزافظ بتَوت في احتفالية خاصة أقيمت في قصر اليونسكو سنة 8

2009 
 BiAF. حازت على جائزة مهرجانات بتَوت الدولية للئبداع )9

BEIRUTINTERNATIONELAWARDSFESTIVIAL) 
 .2014سنة 
من قبل مؤسسة "أطفاؿ السلبـ" في اليمن  2015شخصية السلبـ لسنة  منحت درع السلبـ . 10
 (2).2016سنة 
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 :أعمالها الأدبية في المناىج الدراسية 
اعتمدت روايات أحلبـ مستغالظي في الدناىج الدراسية لجامعات ومدارس ثانوية عدة في العالد   .1

 ات الأوروبية والأمريكية.في الجامع كما،  العربي
دـ عن أعمالذا ما لا لػصى من الرسائل الجامعية والأطروحات والدراسات النقدية في الجامعات قُ  .2

 والأجنبية.العربية 
 .والأجنبيةزائر في العديد من الجامعات العربية اذ أست ملتوع ،حاضرت أحلبـ .3
 ة .وصدرت عن دور نشر مرموق، تربصت روايتها إلذ لغات أجنبية .4
لتكوف في متناوؿ الدكفوفتُ من ، بدبادرة من اليونسكو طبعت لرمل أعمالذا على طريقة برايل .5

 القراء.
مصطفى أمثاؿ الراحلتُ يوسف شاىتُ و  ،تها اىتماـ كبار السينمائيتُ العرباأثارت رواي .6

 (1)العقاد.
 ملخص الركاية:.2
نصائح موجّهة للنساء، لنسياف حوؿ  " لأحلاـ مستغانمي .com"ركاية نسيافتدور أحداث     

على الروائية عملت حيث  لذم.برظر بيع ىذه الرواية  هاالنسياف، لشا جعلالرجل الذي قرر الذجر و 
اللهفة، الكتاب، وىي: فصل اللقاء والدىشة، وفصل الغتَة و  اتقسيم الحب إلذ أربعة فصوؿ في ىذ

لأنها تؤمن بأف النسياف ىو لنسياف، بدأت بفصل اوقد  وفصل لوعة الفراؽ، وفصل روعة النسياف.
 .يكوفلا لؽكن للحب أف دونو  ومن ،جديد من يؤسس ذاكرة حبّ 

لرجاؿ، لشا جعلها توجو رسالة ل، أعلنت أحلبـ بأف كتابها ىو بدثابة جردة نسائية ضد الذكوروقد    
من أخطاء  ىذا الكتاب يسمح لدن تسلل من الرجاؿ ىنا، أف يتعلم »:الذين حصلوا على نسخة منو

كتابها من اختفاء .كما تشكو الكاتبة في   «غتَه من الذكور من باب تعلم الأدب من قليل الأدب
 . أف الأغلبية ىم الذكوررجولة الرجاؿ، و 
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أبق على ": كالآتيلكل أنثى  "  .comنسياف "رسالة أحلبـ مستغالظي في كتاب  وجاءت   
 ."علمي كيف ينسى الرجل ك تفعلي مثلوبالحب للرجل، كلكن عليك أف تت طبيعتك الأصلية

لإيقاؼ نزيف قلب ، كما وصفت نفسها بأنها لررد لشرضة لا بسلك سوى حقيبة إسعافات أولية 
، ولذذا «دعوني أحاكؿ، ربما استطعت قلب صفحتكم ىذه »الأنثى عند الفراؽ، تقوؿ أحلبـ:

أحبيو كما لم  »ا برت شعارلأنو عبارة عن قصة حقيقية حدثت معه ،يعد الكتاب صادقا وواقعيا
كل من عقد العزـ على النسياف إلذ   إلذ  دعوة، لتوجو  ال«ينسى الرجاؿ ك أنسيو كما، تحب امرأة 

علينا أف ندخل الحب بقلب من تيفاؿ ، لا  »الدشاركة في الحياة عوضا عن شكوى الحب، وقالت:
دكف أم دخلناه  لا حتى حاضر، ك أف نخرج من الحب كما يعلق بو شيء ، لا ماضي ك

 .«جركح
 تناولت أيضا في روايتها أسلوب طرح أكثر من سؤاؿ منها:  

ماذا لو تعلمنا ألا لضب دفعة واحدة؟ ماذا لو تعلمنا بأف لا نعطي أنفسنا بالكامل؟ وكيف علينا 
 التعامل مع ىذا الغريب لا كحبيب؟

لغبيات: بأف أجعلوا ىذه ووجهت رسالة إلذ العاشقات التي و صفتهن بالساذجات، الطيبات، ا
 .«بلغت هد الأدب أننيفليش  ». وقالت : «عدوا ولد ير في خلّ  ويل لخلّ  »النصيحة بتُ أعينكن 

 حيث ينتهي الكتاب بتعهد و ميثاؽ شرؼ أنثوي .
أيها »غناء جاىدة وىي بعنواف توي على قصيدة من كلمات وألحاف و لػ CDكما يتضمن الكتاب 
 1.«النسياف ىبني قلبك
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 ملخص الدراسة:
يطرح ىذا البحث الرؤية الجديدة لأحلبـ مستغالظي، وىي تعالج ما بزلفو الذيمنة الذكورية على 

"أبعاد المركزية الذكورية في ركاية ب:  حياة الدرأة، وعلى ىذا الأساس فقد عنونا مذكرتنا
، حيث اعتمدنا في دراستنا على الدقاربة -مقاربة ثقافية –لأحلاـ مستغانمي"  .comنسياف

لذكر على الثقافية، ومن بتُ الإشكالات التي تعرضنا لذا وحاولنا معالجتها الأبعاد التي بزلفها مركزية ا
 .واقع الدرأة و كتاباتها

ففي الددخل تطرقنا  فصلتُ وخابسة.اسة تقسيمها إلذ: مقدمة ومدخل و ة الدر وقد اقتضت طبيع 
 النقد النسوي وتعدد مصطلحاتو.الأدب النسوي و  :إلذ عدة عناصر

أما الفصل النظري والذي عنوانو الدركزية الذكورية و الدقاربة الثقافية ، سلطنا الضوء فيو على الأنوثة و 
 قافي وآليات الدنهج الثقافي.الذكورة في الرواية و النقد الث

لأحلبـ  .comأما الفصل التطبيقي والذي جاء بعنواف بذليات الدركزية الذكورية في رواية نسياف
مستغالظي، أسقطنا فيو الدعارؼ النظرية التي اكتسبناىا في الددخل والفصل النظري الأنوثة و الذكورة 

 ية .والثنائيات الضدية في الرواية وكيف جسدتها الروائ
: الدركزية الذكورية، الدقاربة الثقافية ، الأدب النسوي، النقد النسوي، الأنوثة، الكلمات المفتاحية 

 الذكورة.
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Study summary:  

This research presents the new vision of Ahlam Mosteghanemi, which deals 

with the legacy of male domination on women's lives. On this basis, we titled 

our memorandum with: "Dimensions of masculine centrality in the novel 

Nisiyancom. Lahlam Mosteghanemi" - a cultural approach -, where we relied in 

our study on the cultural approach, Among the problems that we have been 

exposed to and have tried to address are the dimensions left by the centrality of 

the male on the reality of women and their writings. The nature of the study 

necessitated dividing it into: an introduction, an introduction, two chapters, and 

a conclusion. In the introduction, we touched on several elements: feminist 

literature, feminist criticism, and the multiplicity of its terms. As for the 

theoretical chapter, which is entitled masculinity centralization and the cultural 

approach, we shed light on femininity and masculinity in the novel, cultural 

criticism and the mechanisms of the cultural approach. As for the applied 

chapter, which came under the title Representations of masculine centrality in 

the Novel of Oblivion.com. For Ahlam Mosteghanemi, we dropped in it the 

theoretical knowledge that we acquired in the introduction and theoretical 

separation of femininity, masculinity and opposite dualities in the novel and how 

the novelist embodied them. Keywords: masculine centrality, cultural approach, 

feminist literature, feminist criticism, femininity, masculinity. 

 
 
 


