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يديولوجي والخيالي في رواية اختلاط المواسم أو وليمة الأ
بشير مفتيل القتل الكبرى  



ونجيب  بكل عنفوان وجعلنا نعمل بدانالأو  البصائرى فينا قو  و  عمالالذي ىدانا إلى خير الأالحمد الله و  بسم الله
 عن كل امتحانكفاءة   بكل

 نزل عليو في محكم كتابودنا محمد ذوي الدقام الأسمى صلى الله عليه وسلم الذي أم على سي   ل   نسونصلي و 

 ﴾علماوقل ربي زدني ﴿

 عظم الخلق سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم بقول أوعملً 

 ﴾كون عبدا شكوراأفلا أ﴿

كل عليو سبحانو وتعالى وعلى نعمو الكثيرة التي و الذي رزقنا العقل وحسن الت   لدولى عز وجلنشكر ا
 كر لله على كل حالالش  فالحمد لله و  ىايّ  رزقنا إ

م باقة من قد   ن نأ يجب اا من  لذذا تقديرً  ،الفضل إلى أىلوومن مقتضيات الواجب أيضا أن يسند 
 شرافلإبا االعافية لتكرمنحة و عها بالص   الله في عمرىا ومت   مد   راوية شاوي"" الجليلةستاذة كر للأالش  

ونصائحها ها ئرابتوجيهاتها وآ نافهي لم تبخل عليودوام متابعتها راسة وحسن رعايتها على ىذه الد   
لت ، وذل  ناءبت أخطا، صو  خير البحث إلى ما فيو انة إذ أرشدتنالس   لةيط ناعوناً ل التي كانت ديدةالس  

 الأوفى.الجزاء  الدتواضع فجزاىا الله عن كان ىذا العمل ا  حتى، ناالعقبات أمام

 و ساعدنابمصدر أو مرجع أ نامن أمد   قدير لكل  والت  كر تقدم بالش  نكما 

ليفي تذل ليبقل ولو أسهم، وكذا كل من في الحصول عليو  

 غنى ىذه الدذكرةأ ما ناوإنارة درب  ناصعوبات بحث

 قالدةغة والأدب العربي بجامعة أساتذة قسم الل  لى جميع كر إم أيضا بالش  تقد  نكما 

 



 

 

 

 

 



 

 

لة ، والَّ  ا جميل  ناء عليو وحمده حمد  ا، والث  كثي   ابعد ذكر اسم الله ذكر     
ا، وبتوفيق ربي، وحنان ا كثي  م تسليم  الله عليو وسل   ىنبيائو ومرسليو محمد صل  أشرف ألم على والس  

 جي إلى :ي، أىدي نجاحي وتخر  أبي ودعوات أم   

 مي الحنونة "فاطمة"،أ   ولى من عمري إلى ربيع شبابي، الأاعة من تعبا في تربيتي منذ الس     
ها فرحة م  لل  أيّ   الله جعل ""أبي السعيدلي، تي وسندي ومسندي دليلي ومدل   وعيوني وقو  
 وعيد. 

في آخر الأمر سيناديني ربي باسمك  ا روحي"،بد  أ"روحٍ سكنتني ولم تلقاها ز، إلى إىداء ممي  
يبة التي ة الزىر والط   ، لُأريك  كمي  لدي  او ها اسم ة يستحق  على قم  فك، ىا قد وصلت لأعر أو 

 زرعاىا في نفسي وروحي. 

 اهرتين أسكنكما الله فسيح جنانه.الط   "جدي وجدتي"إلى روح 

 رحم  الله يّ غالي.  "عشةبو " بتدائيالامي في إلى روح معل   

 جزاك الله من لل خيراته.  "راوية شاوي"إلى من أشرفت علي  في تخرجي أستاذتي 

 يبة المبارلة. إلى لل من ساندني، و مسح على رأسي ولو بالكلمة الط  

ا لنَّرك يا ة، ستُزغرد الحناجر يوم  ة، العروس العربي  ة فلسطين الأبي  موي  ىداء خاص، إلى الوردة الد  إ
هذا لأني فعلت  ، أنا أفخر بإنجازي ةة المثابرة، إلى عيوني العسلي  إلى نفسي المتماسكة القوي   أُخي ا.

                        .والدي   سعدلل ما بوسعي لأ

                                                                      



 

 ةـمقدم



 ةـــمقدم

 

 أ
 

 عد  يُ  إذْ  ؛جليًّا في أعمالذم الأدبيَّةوذلك ما يظهر  أدبائو؛ ىيفرض أوضاعو وأزماتو عل لرتمعٍ  الدعروف أنَّ كلَّ من    
من إيديولوجيات،  بكل ما يحملو وتنقلو للقارئ جيلًً بعد جيلٍ  ،الدرآة التي تعكس الواقع ءوغيره من الأدبا الرِّوائي  

ا بدعالجة أىم الدوضوعات مً دو  منشغلٌ  ،ابن بيئتو، منها وُلد وإليها يعود، يتأثَّر بها ويؤُثرِّ فيها الجزائري   وائي  فالرِّ 
. رات وصولً الجزائريَّة بعدة تطوّ ، خاصّة بعد ما مرَّت الرِّواية ةالدستجدَّ   إلى مرحلة الن ضج الفنِّّ

ات تحو   يطرأ عليو من ، وماالمجتمع الجزائري عن/ فيوكتابة ومن الرِّوائيين الجزائريين الذين غاصوا بحثا      لت وتغير 
اختلاط "خاصَّة رواية من رواياتو،  في عديدٍ  "بشير مفتي"نجد الرِّوائي  ...واجتماعيةٍ  ،سياسيَّةٍ ، و ةٍ إيديولوجي

أزمة الكاتب موضوعها سياسيًّا ودينيًّا واجتماعيًّا وثقافيًّا، عالج فيها التي أثخن ، "وليمة القتل الكبرىأو  الدواسم
جسَّدت الرِّواية شخصيات مُتَخيِّلة على  إذْ  ؛بالخيال ممزوجٍ  أيديولوجي الدرأة والدثقَّف من منظورٍ قضية الذويَّة، و 

الدَّمويَّة، فتًة  لعشريَّة السَّوداء أوعرف باتُ فتًة وُلدت من رحم المجتمع الجزائري فتًة التَّسعينات،  ،حسب قولو
ىذا  ، وىذا ما ميّزنيباسم الدِّ  رىا الزَّكيَّ طْ دت عِ قَ وف َ  الجزائرمت فيها دِّ ، فتًة ىُ الشّعبدىا التَّاريخ بدماء خلَّ 

 .ةة والفكريَّ قافيَّ على اختلًف مستوياتهم الثَّ  شخصياتو ياتإيديولوجمن   ىائلًً ا كمًّ الذي يحمل   ،الخطاب الرّوائي

للبحث مناسبا ارتأيناه واية، واختًنا عنوانًا في موضوع الإيديولوجيَّة في الرِّ  وانطلًقاً من ىذا ارتأينا أن نبحث    
وقد ربطنا الأيديولوجيا  ،"الأيديولوجي والخيالي في رواية اختلاط الدواسم أو وليمة القتل الكبرى" تمثّل فيي

الإيديولوجي كيف تجلَّى كل من  بالخيال لرتباطهما بالجانب الأدبي، وحاولنا أن نجيب عن الإشكالية الآتية:
بالأدب؟ ما علاقتها و  يديولوجيا؟ما الأ ا عديد الإشكالت من قبيل:عنهوالتي تفرّعت والخيالي في الر ِّواية؟ 

من أجل  "الدواسماختلاط "الخطاب الروائي كل ىذه التَّساؤلت، حاولنا الإجابة عنها بهدف التَّعم ق في ثنايا 
تو طرائق تفكيره، وكيف أثَّرت سنوات الحرب الأىليَّة على عقلي، ومعرفة الجزائري المجتمعالغوص في أعماق 

 والعنف. النطوائية، تديل إلى ونفسيتو، التي باتت عدوانيَّة

 عشوائيا، "الكبرى وليمة القتل أو اختلاط الدواسم" اختيارنا لدوضوع الأيديولوجي والخيالي في روايةولم يكن     
مرحلة حرجة من معالجة  فيالسَّبب الدوضوعي  يكمنُ أحدهما موضوعي والآخر ذاتي.  وإنّّا راجع إلى سببين:

، تلك الجزائري الدثقَّفالتي راح ضحيّتها أزمة العشريَّة السَّوداء ىي و  ؛الرِّوايةالدراحل التي مرّت بها البلًد، وعالجتها 
يديولوجيات السَّنوات التي فاحت منها الدَّمويَّة بكل أنواعها الداديَّة والدعنويَّة، كما أنَّ الرِّواية حملت مختلف الإ

 بأنواعها الدتعدِّدة.
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ة القارئ وأفكاره ونظرتو البعيدة لِما لأنَّ تحليلها راجع لأيديولوجي ، الرِّواية ذاتهاأمَّا السَّبب الذَّاتي، فكان حبًّا في   
ية التَّشويق التي جعلتنا نرسم ما تبقَّى من أحداث ونهاية مناسبة في مخيلتنا، ،الرِّواية صفحاتتحملو   إضافة إلى خاصِّ

 .بخيالنا الواسع في رسم النهايات ينينَ عِ تَ سْ مُ 

مذكرة  أمثال: وإنّّا تطرّق إلى الدوضوع بعض الدّارسين ،الوحيدة في ىذا المجالىي عي أنّ دراستنا ول ندّ     
راع الإيديولوجي في الر ِّواية لستكمال شهادة الداستً بعنوان " لواسيني الأعرج  رواية سي ِّدة الدقام_الص ِّ

راع الإيديولوجي فيومذكّرة ماستً أخرى بعنوان، _أنموذجا  إضافة إلى مقابلة بين رواية شيفرة بلال"، " الص ِّ
لرواية "دمية النَّار" لـ"بشير  "الدتخي ِّل والسُّلطة، رؤية تأويليَّة"بعنوان  "محم د بوغرة"و"صمتمحم د مع"النَّاقدين 

، "لبشير مفتي"حاولنا أن يكون بحثنا إضافة نوعية لدا سبق من الدّراسات، بأن نتناول رواية أخرى  وقد ".مفتي
 الضّوء عليها. طونسلّ 

 ة الدطروحة، ارتأينا أن نقسّم البحث إلى بناء ىيكلي، يتكوّن منوفي سبيل الإجابة عن الإشكاليَّ      

كانت حوصلة لدا توصَّلنا إليو من   خاتمة، إضافة إلى فصل تطبيقي معيحتوي مبحثين  ،فصل نظريو ،مقد مة
 نتائج.

اليَّة البحث، مع أسباب شكإمختلف عناصرىا الدنهجيَّة، من تدهيد للموضوع، وطرح  الدقد ِّمةقد احتوت ل    
وقد ، والخيال ةللإيديولوجي المجال الدفهومي       :بن أمَّا الفصل الأوَّل فقد عُنوِ  ...والدنهج الدعتمد، ، والخطَّةالختيار

 تخصّ احتوى عدَّة عناصر مفاهيم في الأيديولوجيا، و    ب الدبحث الاو ل قسم بدوره إلى مبحثين، وُسم 
الدتخي ِّل  ل :الثَّاني  الدبحثصِّص في حين خُ  إضافة إلى علًقتها بالأدب والرِّواية.، ة، من مفاىيم وأنّاطالإيديولوجي

ثنا فيو عن والواقع)العلاقة والحدود(  مفهوم الدتخيّل والواقع، إضافة إلى العلًقة بينهما. تحدَّ

أو وليمة  تجل ِّيات الإيديولوجي والخيالي في رواية "اختلاط الدواسم :موسوما ب  اتطبيقيًّ  الث انيالفصل وجاء     
 فكانت دراسة تطبيقيَّة للرِّواية وما تحملو من إيديولوجيات وأفكار وخيال. القتل الكبرى"

بالكاتب  املحق، يحتوي تعريفً  إضافة إلى ،، فيها لرموعة من النَّتائج الدتوصّل إليهابخاتمةحوصلنا بحثنا  وقد     
 .ص الرِّوايةملخّ مع  ،وأىم أعمالو ،"بشير مفتي"



 ةـــمقدم

 

 ج

 

ولذذا كانت الدقاربة يخص  الدنهج، فمن الدعروف لدينا أنَّ النَّص ىو الذي يفرض علينا الدنهج،  فيماو     
ذلك أنَّ الإيديولوجيَّة ة الأنسب لدثل ىذه الدّراسة، إضافة إلى الستعانة ببعض مقولت الدنهج النّفسي؛ الجتماعيَّ 

 .المجتمع على السّواءو  فهمًا للحالت الجتماعيَّة والنَّفسيَّة للفرد تقتضي

يل بعض مفالحمد لله حتى يبلغ الحمد منتهاه، لم نواجو الكثير منها، إلَّ في صعوبة تح ،وفيما يخص الص عوبات     
 ،قالتمت و لًّ لر، ومع ذلك فقد كان ىناك توفّر يسير في الدراجع من كتب و الكتب من الدكتبات الإلكتًونيَّة

 Covidكورونا فيروس بسبب  0202على عكس الص عوبات التي واجهناىا في مذكّرة اللِّسانس من عام 

كم. 19  عافانا الله وإياَّ

عاب بعض الدراجع التي أنارت الطَّريق أمامنا نذكر منها: لَ وقد ذلَّ       لعبد الله " مفهوم الأيديولوجيات الصِّ
، وغيرىا "التديُّني رجامحم د "الإيديولوجيا واليوتوبيا "لكارل مانهايم"، ترجمة  وكتاب"، وبدختلف طبعاتو، العروي

ذة الدشرفة رشادات الأستاإ، وتوجيهات و تعالى اللهتدمنا بحثنا ىذا بفضل وعون من أوبهذا نكون قد  ،من الدراجع
 جزاىا الله الخير كل و. والىتمامأحاطت موضوعنا بالعناية التي " راوية شاويالدَّكتورة "

 والحمد لله الذي بو تتمّ الصّالحات.



 الفصـل الأول: المجال الدفهومي للأيديولوجيا والخيال 

 : المجال الدفهومي للإيديولوجيابحث  الأولالد

 تمهيد 

  :مفهوم الأيديولوجية /1

 لغة  -أ                         

 اصطلاحا -ب                        

 ة في الفكر الداركسي/ الإيديولوجي2

 ة حسب التَّصنيف العرويالإيديولوجي -3

 أنماط الإيديولوجيا -4

 علاقة الإيديولوجيا بالأدب والر ِّواية -5

 خلاصة.
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 مفاىيم في الأيديولوجيا :الدبحث الأوّل

 تدهيد:

ر الواقع باستعمال لستلف الأدوات الإبداعيَّة والواقعيَّة، فالأدب مرآة عاكسة واية جنسًا أدبيِّا يصوِّ عُدَّت الرِّ    
 جليَّةٍ  تنعكس بصورٍ حيث زمات واككااتت لل  العصر، والأمكنة، وعاكسة لألستلف الأزمنة للمجتمع في 

ارات تختلف ص الأدبي نجد تيّ في العمل الأدبي، ومن بتُ الدوضوعات التي يعكسها العصر ويفرضها في النَّ  وواضحةٍ 
وما يهمُّنا ىذه الأختَة،  ةأيديولوجية، واقتصاديَّة و ة، وسياسيَّ باختلاف أنواعها وأككالذا من مواضيع اجتماعيَّ 

 .وكيفيَّة تجلِّيها في الخطاب الرِّوائي

 )الداىيَّ  والدفهوم(؟. يديولوجي فما الدقصود بالأ          

 :يديولوجي / مفهوم الأ1

 لغ :  -أ

  فات كثتَة من أهِّها ما جاء في:بتعري يديولوجيةحظيت الأ     

لْوَ مِنَ البِئْر فَجَاءَ بِِاَ إلى الحوَْضِ جًاو الفعل " دَلَََ السَّاقي دُولُ جاءت الكلمة من  معجم الوسيط: - : أَخَذ الدَّ
بمعتٌ السَّتَ ؛  1جُ، أَدْلَََ القَومْ: سَاروُا أوَّل اللَّيل"فأََفْ رَغَهَا فِيوِ، وَنَ قَلَ اللَّبن إِذَا حُلِبَتْ الإبِلْ إِلَى الِجفَانِ فَ هُو دَالِ 

باً   ومنتصفو وآخره.  أول اللَّيللىابًا وإيََّّ

 :ب_ اصطلاحا

فهو الأداة التي يعالج بها الأديب  ديولوجي ىو التِّيار الأساسي في العمليَّة الإبداعيَّة للنَّصيإنَّ التِّيَّار الفكري والإ   
لغويََّّ وضعيَّا بسيطًا ثمَّ  فهو كأي مصطلح كان في الأصل دالً  )...(»أزمات وإككااتت لرتمعة وعصره،  

وتاريخيِّا  اعًا اجتماعيِّ ضانتقل إلى الدائرة الدصطلحيَّ  التي حدَّدت وضعو)...( إنَّ مفهوم الإيديولوجيا يقتضي و 
خاصِّا يعيش أثناءه الفرد الدنتمي إلى جماع  أو طبق  أو لرموع  ثقافيَّ  حال  تجعلو عاجزًا عن إدراك تعبتَ 

ياسيَّة وااتجتماعيَّة وااتوي، 2«واقع حياتو العامَّ  يم عنتام ومستق صادق قتصاديَّة، شمل لل  كل العلاقات السِّ
                                                           

 .292، ص: 2004، 4لرمّع اللُّغة العربيَّة، مكتبة الشُّروق الدُّوَّليَّة، ط ن، معجم الوسيط، إبراىيم أنيس وآخرو  1
اد الكتاب العرب،  2  .11 -10، ص: 1999سليمان حستُ، مضمرات النَّص والخطاب، منشورات اتِّّ
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تتشارك مع ىذا ، ومن بتُ الدصطلحات التي التي تربطو بالداضي وتصور لو الحاضر وتعطيو نظرة مستقبليَّة مشوَّكة
ياسيَّ ، تخلق تفكتَاً وهميِّا تتضمَّن لدناظرة السِّ )الأدلوج ( في معتٌ القناع في لرال ا»ة الدصطلح نستعمل لفظ

ا »دف إنجاز أعمال معيَّنة تخدم مصالحهم، أمَّا فيما معناه به.1«تقريرات وأحكام حول المجتمع رؤي  كونيَّ  فإنََّّ
في معتٌ معرف  الظاىرات  تحتوي على لرموع  من الدقولت والأحكام حول الكون)...( وتستعمل الأدلوج 

تضمَّن أحكامًا حول الحق ووظيفتها إظهار الكائن للإنسان الذي ىو جزء من تالآنيّ  والجزئيَّ ، نظريَّ  الكائن 
وتاريخيَّة  ةأيديولوجينازع فكريَّة و ارتبط الدفهوم الإيديولوجي ىنا بالمجتمع بكل ما يحملو من مَ  فقد، 2«ذلك الكائن

ياسيَّة .  وخاصَّة السِّ

ياسي:  -1 ياقات  أيديولوجيةتمَّ كرح كلمة في القاموس السِّ كلم  من أصل يوناني   أيديولوجي  »من لستلف السِّ
فرع من  يديولوجي " بمعتٌ علم، فالأLogoىو منطق بالفكر و"لوجُو" " مكوَّن  من مقطعتُ: "إيديو" ما

راسات النسانيَّ  التي تبحث في طبيع  الفكر والصُّور العقليَّ  عند الإنسان ؛وىنا يتقاطع ىذا الدفهوم مع 3«الدِّ
 وردت:  ، أمَّا في علم ااتجتماع فقدأيديولوجيةالأصل اليوناني لكلمة 

التَّاريخيَّ   أيديولوجي »باسم  في معجم الشَّامل قاموس الدصطلحات الجتماعيَّ : -2
HistoricalIdealism  ُّحيَّ  شأنَا في الوقائع و أو الدثاليَّ ، نظريَّ  تذىب إلى أنَّ للمؤثِّرات الفكريَّ  الر

الأولى للحياة القتصاديَّ ، الدذىب القائل بأنَّ العوامل الأساسيَّ  في نمو المجتمعات الإنسانيَّ  ىي أنساق 
 للمجتمعات الإنسانيّة. ااتقتصادي بااتزدىاربطت ىنا تر ا؛ وقد 4«الفكر

عامَّة؛ لأنَّ التَّاريخ يخضع لذا بطبيعة الحال، مع أنَّو ىناك  يديولوجيةالتَّاريخيَّة نوع من أنواع الأ يديولوجيةإنَّ الأ    
لظُّروف التَّاريخيَّة على التَّاريخ فكان مَنْحاىا سياسيِّا بالدَّرجة الأولى، فا يديولوجيةتشكي  في صحَّة سيطرة الأ

ؤثرِّ على المجتمع كعبًا وتاريخاً وسياسةً يُ  وااتجتماعيَّة تتغتََّ بتغتََّ الزَّمن ما ينتج عنو تغيتَاً في الأفكار وىذا ما
 وأفكاراً.

                                                           

 .11مرجع سابق، ص:  سليمان حستُ، مضمرات النَّص والخطاب، 1
 م ن، ص ن. 2
ياسي، دار النَّهضة العربيَّة، الق أحمد 3  .161، ص: 1968، 3ىرة مصر، ط اعطيَّة الله، القاموس السِّ
، 1، دار عالم الكتب للطِّباعة والنَّشر والتَّوزيع، الرّيَّض، ط-ليزي عربينجإ–مصلح صالح، الشَّامل، قاموس مصطلحات العلوم ااتجتماعيَّة  4

 .255، ص: 1999
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بينهما في الدعتٌ، وات توجد أي  انلاحظ أنَّ ىناك اختلافً  ،ديولوجيايحسب الدفهومتُ اللُغوي وااتصطلاحي للأ    
 علاقة .

 في الفكر الداركسي: يديولوجي / الأ2

مفكِّر وفيلسوف يضع  يديولوجي باختلاف الأفكار والدذاىب وأصحابو؛ حيث راحَ كليختلف الدفهوم الأ    
إل  اقتصاديَِّّ الذي نحى منحى  "كارل ماركسنجد " مع تل  الأفكار والدعتقدات، مثلاً الدفهوم الذي يتناسب 

انعكاسات للأوضاع الداديَّ  ويُصرّحِ أنَّ في الدخطوطات القتصاديَّ  والفلسفيَّ   الأفكار لررّد اختزال»يرى أنَّ: 
كتاب إلى أنَّ:  يديولوجية" في كتابة الأديفيدىوكس، ويتطرَّق "1«أنَّ التَّفكتَ والوجود متميِّزان يقينًا 1444

والتغتَُّ  يديولوجي تحليل للعلاق  بتُ الأ لوىو أكم، 1452لويس بونابارت  ماركس الثامن عشر من رومتَ
م نظريَّ  لررَّدة بل يدرس سلسل  معيَّن  من الأحداث التَّاريخيَّ  ياسي، ل يقدِّ " يتحدَّث عن ىوكس؛ ىنا " 2«السِّ

ياسة والتَّاريخ وااتقتصاد عند  يديولوجيةالأ  .ماركسالدرتبطة بالسِّ

ياسة والتَّاريخ، وأيضًا بعلم ااتجتماع بهدف بناء  مع ااتقتصاد يديولوجيةربط الأب Marks ماركس قام     والسِّ
الفيلسوف " الذي ألَّفو مع الألدانيَّ  يديولوجي الأكتابة "  لخلا فكر فلسفي مادي تاريخي يقوم على نقد ألداني من

 .إنجليز

م لنا نظريَّ  عن الأدلوج ، فالأدلوج   على غتَىا منأنَّ الداركسيَّ  تدتاز القول:  يدكننا اإلً     ا تقدِّ الدذاىب لأنََّّ
ياسي  فالأدلوجة من ؛3«ما يطابق ذات الإنسان في الكون قوم بكشف الواقع لنا وحجبو عن تمنظورىا السِّ

 خصمنا، أي تعتمد على حقائق تاريخيَّة.

 يقول، يديولوجيةعن الأ "ماركس"" بعده وقام بتطوير نظريَّة Georg Lukacs" "جورج لوكاتشفجاء "    
نظريتو بأكملها 1222وعي الطَّبقي التَّاريخ وال»" يبتٍ كتابو جورج لوكاتش" في كتابو أنَّ Davidديفيد "

                                                           

 كارل ماركس (marxkarl  فيلسوف سياسي واقتصادي وتّرُّري ألداني أسَّس مع إنجليز فريدري )العلميَّة ومنها  ااتكتًاكية 1895-1820
 أسَّسا الحركة العالديَّة الحديثة للعمَّال.

 .74، ص: 2000، إبراىيم فتحي، المجلس الأعلى للثَّقافة، الكويت، يديولوجيةديفيد ىوكس، الأ 1
 .76مرجع نفسو، ص:  2
 .10، ص: 1993، 05عبد الله العروي، مفهوم الإيديولوجيا، الدركز الثَّقافي العربي، بتَوت، لبنان، ط  3
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 ؛1«أكثر ما ينصب على الدشكل  الداديَّ  يديولوجي على كتاب رأس الدال فينصب الأول على الدشكل  الأ
 ".ماركس" ىي امتداد لنظريَّة "جورج لوكاتشبمعتٌ آخر أنَّ نظريَّة "

ا:  "Gramsci جرامشيعند " يديولوجيةأمَّا عند الإحاطة بمفهوم الأ     شبك  الأدوات الداديَّ  »فيعتٍ أنََّّ
 يديولوجي التي تحافظ بِا الطَّبق  الحاكم  على سلطتها وقد احتفظ جرامشي بمصطلح الأ يديولوجي والأ

نَّ التَّاريخ ىو ى بأحيث ير  ؛2«العضويَّ  تاريخيَّا يديولوجي مقصوراً على الوعي الخالص ويقتًح التَّمييز بتُ الأ
 ديولوجيات.يالعامل الدتحكِّم في ستَورة الإ

ا عنده  يديولوجيةف الأعرّ تُ  "Louis Pierre Althusserبيتَ سيتَألتو عند "     ول »بأنََّّ  أجهزة الدَّ
ياسيَّ  ووسائل  يديولوجي لأا دة في التصالتضمُّ الكنيس  والعائل  والأحزاب السِّ ، لذلك فالإيديولوجيا متجسِّ

 يديولوجي الأ»في كتابو  "إيجلتونكما نقلو "  Anjlizuإنجليز تقل إلى الدفهوم عند ثمَّ نن 3.«الدمارس  الداديَّ 
ا تُشتَ إلى الطَّرائق التي يحيا بِا البشر أدوارىم في المجتمع  ليست طقمًا من الدعتقدات الدذىبيَّ  بل إنمَّ

 »ولفهم أكثر ودقَّة أكبر  ،يديولوجيةفاىيم الأخرى لدصطلح الأالدوىذا الدفهوم ات يختلف عن سابقو من ؛4«الطَّبقي
د با الطَّبقات الدختلف  في المجتمع، وىذا يعتٍ أننحلل العلاقات الدَّقيق  التي تربط  ينبغي أن ضبط علاق  لنحدِّ

 .5«ىذه الطَّبقات بصيغ  الإنتاج

، أدلوجة النُّبلاء الليبراليةأدلوجة الطَّبقة الوسطى كسلاح ضدَّ  "ماركس"ة، استعمل وكحوصلة عن الرُّؤية الداركسيَّ    
 6:والكنيسة والجدول الآتي يبتُِّ لل 

 

 

 
                                                           

 .74، تر: إبراىيم فتحي، مرجع سابق، ص: يديولوجيةديفيد ىوكس، الأ 1
 .94 -93م ن، ص:  2
 .100 -99 ص: م ن، 3
 .10، ص: 1962، 1العربيَّة للدِّراسات والنَّشر، الأردن، ط ، تر: فخري صالح، الدؤسَّسة يديولوجيةتتَي إيجلتون، النَّقد والأ 4
 .14، ص: نم  5
 .43عبد الله العروي، مفهوم الإيديولوجيا، مرجع سابق، ص:  6
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 الدذاىب             

 

    الأدلوج   

 فرويد شوتني ماركس

 التَّبريرات الأوىام الأدلوج  الفكرة

 الإنسان الدتمدّن الدستضعفون الدسيطرة الطَّبق  حاملها

 معارض  الرَّغب  الشُغل الدصلح  الطَّبقيَّ  حقيقتها

 الحيوانيَّ الطَّبيع   استمرار الحياة تقدُّم التَّاريخ أساسها

 

الذين أضافهم  ا للجدول الذي بتُ أيدينا يتبتَُّ لنا أنَّ ىناك تضاربًا في الآراء لبعض الدفكِّرين الآخرينوفقً      
، وىذا يدلُّ على أنَّ الإيديولوجيا ىي أصل الأفكار ومنبعها، واختلاف مفهومها باختلاف مفكِّريها فلكل العروي
ربطها بالضُّعفاء والحياة، " نظرتو الخاصَّة فالأوَّل ربطها بالطَّبقيَّة والتَّاريخ، والثَّاني فرويدو" "ويتشن"و" ماركسمن "

" ماركسلم يتبقَّ لذم نَّج سوي نَّج " أمَّا الثَّالث ربطها بالتَّحضر والغريزة الحيوانيَّة، وعليو فإنَّ خصوم الداركسيَّة
 لتَّأثتَ القوي على تّقيق السيادة.لأدلوجة في ا لما نتج عنو الدَّور الكبتَ ،فسلكوه

 حسب التَّصنيف العروي: يديولوجي الأ -3

، فقد اتَّبع الدبادئ والدنطلقات الداركسيَّة في تّديده لدفهوم الدبادئ والدنطلقات الداركسية "عبد الله العروي"اتبع      
مفهومًا عاديًَّ يعبرِّ عن واقع ملموس فيوصف وصفًا شافيًا، وليس فمفهوم الإيديولوجيا ليس  «،الإيديولوجيا

ا ىو مفهوم اجتماعي تاريخيا مفهومًا متولِّدًا عن بديهيات فيحدُّ حدِّ  " ماركس.وىذا ما أكار إليو "1«لررِّدًا. وإنمَّ
إنَّو يدثِّل تراكم معانٍ،  وبالتَّالي يحمل في ذاتو آثار تطوُّرات وصراعات ومناظرات اجتماعيَّ  وسياسيَّ  عديدة،»

ول  مثلو في ىذا مفاىيم  .2«أو الحريَّ  أو الإنسان لزوريَّ  كالدَّ

                                                           

 .5، ص: 2012، 08عبد الله العروي، مفهوم الإيديولوجيا، الدركز الثَّقافي العربي، ط  1
 م ن، ص ن. 2
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دخيل   أيديولوجي إنَّ كلم  »" كمصطلح العروي"يعرّفِها  )مفهوم الإيديولوجيا(وفي موضع آخر من كتابو    
على جميع اللُّغات الحيَّ  تعتٍ لغويِّ في أصلها الفرنسي علم الأفكار، لكنَّها لم تحتفظ بالدعتٌ اللُّغوي، إذ 

وىذا  ،1«دخيل  حتى في لغتها الأصليَّ  استعارىا الألدان وضمَّنوىا معتٌ آخر ثم رجعت إلى الفرنسيَّ  فأصبحت
ضطرَّ إلى تعريبها كباقي الكلمات الغربيَّة افلذا أيَّ وزن عربي،  فلم يوجد ما جعلها دخيلة حتى على اللُّغة العربيَّة

على وزن أفُعول   فيما يلي كلم  أُدلوج  فاستعمل»تاريخ وأصل الدصطلح،  العروي فقد استحضر لنا الدَّخيلة
ا كلمة أدلوجة في عصر النَّهضة   وكانت تعرف ،2«العربيَّ  وصرَّفها حسب قواعد النَّظرة التي يلقيها رجل بأنََّّ

النَّهض  إلى الكون والمجتمع والفرد والتي يندرج تحت قواعدىا العامَّ  كل تقرير أو حكم صدر في ذلك 
 " قد ربطها بعصرىا وتاريخها.العرويوبهذا يكون " ،3«العصر

عاصر نرى أنَّ     
ُ
ت النَّظريَّ  االسجأسهمت بقدر وافر في تأجيج قد الإيديولوجيا »وفي عصر النَّهضة الد لَّ

مدوّنات فكريَّ  حضاريَّ    بإفضاءالفكريَّ  حول مشروع النَّهض  وسبل النُّهوض بالأمَّ ، بل وعملت علم الكثتَ 
ا نسق  يديولوجيةوالأ،4«كانت ول تزال تدثِّل مرجعيَّ  ثقافيَّ  خصب  للعمل النَّهضوي )لو منطقو تّمل معتٌ أنََّّ

يتمتَّع داخل لرتمع  )من صور، وأساطتَ، وأفكار، وتصوُّرات حسب الأحوال( من التَّمثلات ودقَّتو الخاصيَّتتُ(
إنَّ وظيفتها العمليَّ  المجتمعي  تفوق من حيث الأهميَّ ، ما بوجود ردود تاريخيَّة )...( تتميَّز عن العلم من حيث 

بكل ما تّملو من  الداركسيمع الدفهوم  "رويلعَ ا"ومنو انطبق الدفهوم  ،5«وظيفتها النَّظريَّ  ووظيفتها الدعرفيَّ 
  تيارات ومذاىب.

 أنماط الإيديولوجيا: -4

 6أنماط أربع :فإنَّو قسَّم الإيديولوجيا إلى  "العروي"حسب مفهوم    

                                                           

 .09، ص: رجع سابقم عبد الله العروي، مفهوم الإيديولوجيا، 1
 م ن، ص ن. 2
 .10، ص:  ن م 3
 ،الجزائر، 2018، فبراير22لرلة الصورة وااتتصال، العدد أوراغي: الإيديولوجيا واككااتت الدشروع النَّهضوي بالجزائر، جامعة تلمسان، أحمد 4

 .06ص: 
 .08، ص: 2005، 2نصوص لستارة، دار توبقال للنَّشر، الدغرب، ط لزمّد سبيلة وعبد السَّلام بن عبد العالم، الإيديولوجيا، دفاتر فلسفيَّة  5
 .14، ص: 1995، 1، الدركز الثَّقافي العربي، بتَوت، ط يديولوجيةيد الحمداني، النَّقد الرّوِائي والأحم 6
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ياسي -1  النَّمط السِّ

 النَّمط الجتماعي -2

 النَّمط الدعرفي -3

 النَّمط الدشتًك بتُ الأنماط الأخرى -4

تتغتََّ بتغتَّ المجتمعات سياسيَّا  يديولوجيةككااتت العصر، فالأإ" في تصنيفو ىذا على أىم العرويلقد اعتمد "     
ياس ، ومن أكثر الأنماط التي تهمُّنا في موضوعنا "النَّمط السِّ " يعتبرىا عبد الله العروي" ـــــ" فيواجتماعيِّا وفكريَِّّ

 ة والتَّسامي، فكان منظوره لذا كالآتي:باسم الوفاء والتَّضحيَّ 1" خفيَّ  حقتَةنوايَّ نسدل تّتو "القناع الذي ت

 

 نظريتها لرالذا مرجعها وظيفتها مضمونَّا تفكتَىا إيديولوجيا سياسيَّ 
 
 قناع

 
 وهمي

 
 المجتمع

 
 الإنجاز

 
 الدصلح 

 
 الدناظرة 

 
 2النسبيَّ 

 

ياسيَّة التي تّمل في نظرتها النَّظرة  "ألتوستَكانت رؤية "     تحتوي »العرويَّة نفسها بخصوص الإيديولوجيا السِّ
ا قد تضمُّ مقولت عقلانيَّ  أو لعقلانيَّ  ا تنطوي على تزييف لأنََّّ " الفلسفة ألتوستَربط  ؛3«حقائق غتَ أنََّّ

ياسة قائلا: ياس  مثل الشفتتُ بالإنسان» بالسِّ أنَّ الأطروحات »ا ويضيف أيضً  ،4«)...( إنَّ الفلسف  مرتبط  بالسِّ
 .5«شات سياسيَّ االأطروحات الفلسفيَّ  ماىي إلَّ مسائل ونق

                                                           

 .14:  ، صرجع سابقم حميد الحمداني، النَّقد الرّوِائي والأيديولوجية، 1
 .12ص: ، 1مفهوم الإيديولوجيا، ط ، عبد الله العروي 2
 .46ط، د ت، ص:  ترفريَّل جبوري، دلوي ألتوستَ، البنية لات الذيمنة،  3
، ص: ، الجزائر2020 جوان -عدد خاص، جانفي لرلَّة الباحث، ، 2جامعة الجزائر ة، مفهوم الذيمنة الفلسفيَّة عند لوي ألتوستَ،رحل نوال بو 4
11. 

 .11م ن، ص:  5
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" الفلسفة مثل ألتوستَالأدبيَّة الغربيَّة والعربيَّة والجزائريَّة، يرى " وقد انعكس ىذا المجال كثتَا في الروايَّت    
ا مرتبطة بميدان الدمارسة والمجتمع فتعبرِّ عن مواقفو وتعكس أصداءه وأراءه ،الإيديولوجيا تاريخ الفلسف  »يقول:  وأنََّّ
راع من أجل الذيمن  اىاتاتجِّ صراع في  حالو حال الإيديولوجيا  ،1«متحقّق  في تشكيلات فلسفيَّ  فهو دائم الصِّ

ياسيَّة والنَّظريَّة الداركسيَّة فالرُّؤية والذدف وا فالعلمي والإيديولوجي مقولتان »د وىو السُّلطة والذيمنة حالسِّ
 2«فلسفيَّتان

ياسيَّة قناع وهي ىدفها إنجاز مصالحها الدرغوب فيها، فكل إيديولوجي  يديولوجيةومنو نستخلص أنَّ الأ     السِّ
ياسيَّة بكمٍّ  لٌ لزمَّ   ، حيث الغاية ات تبرركيءبرغماتي نفعي أي الدصلحة قبل كل  وتأويلو أنَّو ،ىائل من الأفكار السِّ

 الوسيلة .

 يا بالأدب والرِّواي :جعلاق  الإيديولو  -5

ياسيَّة والأدبيَّة والفكريَّة،  ،تمسُّ الإيديولوجيا جميع المجااتت      التي  فأكثر الحدود»منها ااتجتماعيَّة والسِّ
 ق من منطلقات غرضيَّ  إضاف  إلى ذلك فإنَّ لرصدناىا في الأدبيات التي حدَّت الإيديولوجيا كانت تنط

لرِّواية العربيَّة فا،3«العروي طرح الدفهوم من وجه  نظر تدرس الإيديولوجيا العربيَّ  بما يتناسب والوضع العربي
ا في علاقة مع الإيديولوجيا خاصَّةً ومع الأدب عامَّة ،"حميد الحمدانينظراً لرؤية " فالأدب لغً  مكثف  تعبرِّ »، أنََّّ

والمجتمع، ليس الأدب رديفًا جليِّا للإيديولوجيا وليس في  عن الوعي، رؤي  الأديب الدشروط  بحرك  التَّاريخ
من الضَّروري دائما أن يعبرِّ الدبدع عن »كما أنَّو ليس   ،4«عزل عنهامدارىا حتى يُ نفس الوقت خارج من 

 ااتلتزام" أنَّ الأديب ات يجب عليو الحمدانييتَّضح لنا من كلام " ؛5«إليها إيديولوجيا الطَّبق  التي ينتمي
 ولرتمعو. طبقتو ولرتمعو فقط، بل لو الحق في تجاوز لل  الأختَ والتَّوسُّع أكثر فيما يخدم أدبو يديولوجيةبأ

                                                           

 .08نوال بو رحلة، مفهوم الذيمنة الفلسفيَّة عند لوي ألتوستَ، مرجع سابق، ص:  1
، ص: 1989، 2يضاء، ط اء، الدَّار البضتر: رضا الزواري، النَّاكر عليون ص.ب، باندونق البي ألتوستَ، الفلسفة وفلسفة العلماء اللُّغويَّة،لوي  2
81. 

اد الكتاب العرب،  3  .12، ص: 1999سليمان حستُ، مضمرات النَّص والخطاب، منشورات اتِّّ
 .34، ص: 1985، 1دار الثَّقافة، دار البيضاء، الدغرب، ط  -دراسة بنويَّة تكوينيَّة –، الرّوِاية الدغربيَّة ورؤية الواقع ااتجتماعي حميد الحميداني 4
 .34ص:  ،نم  5
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الرِّوائي يحملو مفرز اجتماعي تاريخي يعتمد التَّاريخ ويتَّكأ عليو وىو إلى ذلك عمليَّ  تاريخيَّ  الحديث »إنَّ       
الخطاب الرِّوائي جزء من الحديث والإيديولوجيا بمفهومها التي اعتمدتو لبدَّ من  لسطَّط  منظَّم ... تاريخيَّ 

 :سيم  التَّالي وضع التًَّ 

 

 

 

؛ أي التاريخ يتكون من عنصرين 1"ينتقل إلى نص يحمل خطابًا، بتدخل الذَّات التي تحمل التَّاريخ والواقع   
 يتوفَّر فيو ما يلي: تكوين نص أدبي اتبد من أنول هما الواقع والخيال معًا،

   2 

 

ار بلحسن" يرى "   ، وبهذا  4«  فوقيَّ  تدثِّل تصور طبق  اجتماعيَّ  وتدثِّلها للعالمأنَّ الإيديولوجيا بوصفها بني»عمَّ
 ينقل لنا الأديب ويعكس لرريَّت لرتمعو للعالم الخارجي.

دةالأدب خطابًا » ":ار بلحسنعمَّ يعتبر "      بلحسنوكان ، 3«متميِّزًا من بتُ خطابات الإيديولوجيا الدتعدِّ
 يعكس صراعات يحتاج إلى عبقريَّة وموىبة حتىَّ  ديولوجيا؛ حيث يرى أنَّو لم يعدعلاقة الأدب بالإي موفِّقًا من
ا أصبح الأدب منتجًا إيديولوجيِّ » المجتمع، واجتماعي واقتصادي ا وأنَّ الرِّواي  نشأت في سياق تاريخي إنمَّ

ل  نتاجإظر للأدب على أنَّو نُ »صنيفات العرويَّة؛ حيث وىذا ما يتشارك فيو مع النَّظريَّة الداركسيَّة والتَّ  .4«لزدد
 .5«يوجد إلَّ بالعلاق  مع الإيديولوجيا والتَّاريخ

                                                           

 .12سليمان حستُ، مضمرات النَّص والخطاب، مرجع سابق، ص:  1
 .13، ص: م ن 2
 .301ص: ، سوريَّ، 2019، حزيران، 669الدعرفة، العدد مال ، تأمُّلات عمار بلحسن في جدليَّة الرُّؤيَّ والإيديولوجيا، بن سيدي لزمّد  3
 .302ص:  ،م ن 4
لة لنيل كهادة الد –الإيديولوجي والجمالي  ،سعيدة جلايبيَّة 5 اجستتَ، قسم اللُّغة دراسة بنويَّة تكوينيَّة في روايتي اليتيم والغريق لعبد الله العروي، مكمِّ

 .20، ص: 2012/ 2011أم البواقي، الجزائر،  اللُّغة العربيَّة وآدابها، جامعة العربي بن مهيدي،

 م([        ل    ع(+)الح      واق    ])ال خ         اري    التَّ 

 (يديولوجي ا(+ )الدرجعيَّ  الأ     الرُّؤي ،      م )الرُّؤي       ل   الح
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أكبر الأجناس القصصيَّة من حيث الحجم وتعدُّد الشَّخصيات وتنوُّع الأحداث، تُسرد نثرًا  تعُدُّ الرِّواية من    
راع،  معتمدة الوصف والحوار عملها الأدبي يدور حول الحادثة الرَّئيسة تتفرَّع منها أحداث ثانويَّة اجتماعيَّة والصِّ

اً بها كلَّ هومو  ، تفسح المجال للكاتب بأن ينقلفكريَّةومواقف  عن ىواجسو الفكريَّة  ومشكلات لرتمعو معبرِّ
ا لم  ،الدلحميَّة " أصولذا تمتدُّ إلى الفنونالحمدانيبمنتهى السَّلاسة، فالرِّواية حسب " ةوالإيديولوجي وعلى الرَّغم من أنََّّ

ا حاز ى إاتَّ طتكن رائجة في القرون الوس أصبحت الرِّواي  ينظر بِا إلى » و ااتىتمامعلى الكثتَ من  تأنََّّ
والحامل الإيديولوجي أكثر بروزاً في » ،فهي تّمل في طيَّاتها قضايَّ لرتمعها وأزمات لل  العصر .1«المجتمع

هت إلى الرَّبط ب تُ البتٌ الجتماعيِّ  والأدب مفاصل التَّغتَّ التَّاريخي  ولعلَّ ىذا ما يديِّز لستلف المحاولت التي اتجَّ
منذ "ماركس" حتىَّ "قولدمان" فقد ركَّز ىؤلء الباحثون جميعهم على دراس  أعمال أدبيَّ  أنتجت في مفاصل 

 ةحمولة من ااتنعكاسات الإيديولوجيوي ت، فالأدب يح2«التَّغتَّ التَّاريخيَّ  ومدى تصوير نقل ىذه النُّصوص للواقع
 عن الواقع.

 " في النِّقاط الآتية:ريدون بدونمن خصائص الإيديولوجيا التي أوجزىا " لذذا الفصل بمجموعة نحوصل   

 لصياغتها. الطَّابع الصَّريح والواضح -

 الشُّموليَّة في التَّفستَ حيث تسعى إلى التَّفستَ الشَّامل للمجتمع الإنساني. -

 رائها.آمم للتَّحفيز ولتعبئة النَّاس و خطابها صُ  -

 .الدؤسّس الإيديولوجي فماركس رىا ومقاومتها للتَّغيتَ الجذري والأساسيتطوّ  -

 3عقل فهي تضع نفسها فوق العلم.لات ا الإيديولوجيا العاطفة تناكد -

 

                                                           

 .47حميد الحميداني، الرّوِاية الدغربيَّة ورؤية الواقع ااتجتماعي، مرجع سابق، ص:  1
 .245ص:  الجزائر،  ،2020، سبتمبر 26العدد  20مسيلي الطَّاىر، الإيديولوجيا والرّوِاية، لرلَّة الإحياء، مج  2
مذكِّرة الداجستتَ، قسم علم ااتجتماع، جامعة منتوري  يعيش حزم خزار وسيلة، تدريس علم ااتجتماع بتُ العلوم والإيديولوجيا، لسطوط : ينظر 3

 .34  -32، ص: 2001قسنطينة، الجزائر، 



 

 الفصـل الأول: المجال الدفهومي للأيديولوجيا والخيال 

 الثَّاني: الدتخي ل والواقع )العلاقة والحدود(  بحث الد

 تمهيد 

 التَّخييل     و مفهوم الخيال، الدتخي ل، / 1

      (الخيال، الدتخي ل، والتَّخييل)  : لغة -أ                      

 اصطلاحا -ب                    

 الخيال    / 1-1

 التَّخييل/  1-2

 : الدتخي ِّل1-3 

 مفهوم الواقع /2

 لغةً  -أ                  

 اصطلاحا -ب                 

 / علاقة الواقع بالدتخي ل3

 خلاصة
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 الدبحث الثاني: الدتخيّل والواقع )العلاقة والحدود(

 تدهيد:

ا مز  ،اية منذ نشأتها لم تكن واقعًا بحتً الر ِّواإن      واية العربيمة شكلًً في الر ِّ  احدث تطوُّرً أ ، ماالخيالي بالواقعي ج  يوإنَّم
 ابل أضاف جانبا جمالي   ،االر ِّوائي لا ينقل لنا واقعو كما ىو حرفي   أصبحسَرْدِّىا التمقليدي و من تحرمرت ومضمونًً، ف

راقيًا، يحمل بتُ طيماتو لرموعة من الرُّموز ت عبّ ِّ  عن أفكاره وواقعو. فنجد أنم الواقع دائمًا ما  أكسبو أسلوباً  ،اخيالي  
 مزج الر ِّوائيون الواقع بالدتخي ل؛ حيث الر ِّوائي أحداثو الواقعيمة، فقد ستقي منوالذي يو  ،قيقييدلُّ على العالم الح

لَ وبهذا ينعكس الواقع م زخرفاً بالخيال،  ،جمعوا التماريخ والمجتمع والفن الأدبي
َ
ق ِّق  كَ إنم ىذا الأختَ ي عتبّ  الد ة التي بر 

 .ة لا لصدىا عند جميع الروائيتُلر ِّيادة، والجمع بتُ الواقع والخيال خاصيم للر ِّواية والر ِّوائي على حد  سواء ا

ثنائيمة الخيال والواقع لتخلق لنا ه ِّيتو لا يجب استثناء الواقع، ومنو تتبلور ورغم تأثتَ الخيال في الر ِّواية ومدى أ   
 .منسجم   روائي    نص   إنتاجمن أجل  ،التموازي

ونقف عند بعض الدصطلحات الدتداخلة مع  ،عرض مفهومًا للواقع والخيالنرح، سوف وبناء على ىذا الطم    
 عنصر الخيال.

 :(الخياؿ، الدتخيّل، التَّخييل)مفهوـ  /1

 : الخياؿ:1-1

 لغة:  -أ

)التَّخييل إنم الخيال يتشابو مع العديد من الدصطلحات  لاث في مفهوـ لغوي واحد.نجمع الدصطلحات الثَّ   
:  الوسيط الدعجموقد جاءت في  )خ، ي، ؿ(تشتًك في جذر لغوي واحد وىو  إذ ،صيغها الصمرفيمة في والدتخيّل(

وَ خُيِّلَ إِليَْ  فػَهُوَ مََيَّلٌ وَمََلُُ وَمََْيُوؿُ. خُيِّلَ الرَّجُلُ، كَثرَتْ خِيلَافُ جَسَدِهِ.»كما يلي:  وِ أنََّوُ كَذَا، لبُِسَ وشُبِّوَ وَوَجَّ
هَمُ إِلَ   .1«يْوِ التػُّ

ياق أنم الرم وا       .الاتهامشتبو فيو وتمم امساكو متلب ِّسا فتوجمهت إليو كل أصابع جل أ  لدقصود في ىذا الس ِّ

                                                           

 .266نبول، تركيا، الجزء الثماني عشر، ص: ط، معجم الوسيط، الدكتبة الإسلًميمة للط ِّباعة والنمشر والتموزيع، اسإبراىيم أنيس وآخرون 1
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لَةً وخَالًً وخِيلًا وخُيْلَانًً : فقد وردت: "لساف العرب"معجم أمما في     ئ يَخاَؿُ خَيْلًا وخِيلَةً وخَيػْ ومََاَلَةً خاؿَ الشَّ
لُولَةً: ظنَّوُ وفي الدثََلِ: مَنْ يَسْمَعْ يَخَلْ، أَيْ يَظُن ومََِيلَةً وَمََيْػَلَةً   وجاءت الكلمة ىنا بدعتٌ الظمن والشمك. ؛1«وخَيػْ

 .فكان الدعتٌ نفسو وىو الشمكُّ والظمن   ،فهوم الكلمةلد ىمفي برديد ابن منظوروالزَّمَشري تشارك     

لَتِِ أي ظَنّّ. ورأَيَْتَ في يلَةً. وأَخْطأََتُ في فُلَافٍ مََِ يا مََِ يدً وخِلْتُوُ كَرِ  »: للزَّمَشري البلاغة أساسفي كتاب  -
حَابَةُ تُخاَلِطُهَا مَاطِرَة لِرَعْدِىَا وبػَرْقِهَا. والسَّمَاءُ مَُِيلَة لِلْمَطَرِ: مُتَهيِّ  يلَةً وىِي السَّ  .2ئََةُ لَوُ السَّمَاءِ مََِ

هُمْ يُخيََّلُ إِليَْوِ مِنْ سِحْرىِِمْ أنَػَّهَا  قولو تعالى: فيلقرآف الكريم: في ا - ﴿قاَؿَ بَلْ ألَْقُوا ۖ فإَِذَا حِبَالُذمُْ وَعِصِيػُّ
 .3﴾تَسْعَى  

ياق القرآني العظيم بدعتٌ التم   شبو والتموىم دالة على فعل الس حر.أتت الكلمة في ىذا الس ِّ

من الجذر اللُّغوي فكلها   ،) الخياؿ، التَّخييل والدتخيِّل(نستخلص أنم ىناك اشتًاك بتُ الكلمات الثملًث    
ذا حسب لستلف الدراجع من معاجم عربيمة وكتب، فغلب عليها معتٌ تصب جميعها في معتٌ مشتًك، وىو خي لَ، 

 الظمن والشمك والوىم، ولكن ىناك من يفر ق بينهم.

 :اصطلاحا -ب/

ا ىو عنصر ضفي عليو ميزة الجمال وبذعلو عملً إبداعي  من بتُ العناصر الأدبيمة التي بزدم النمص الأدبي وت        
ىو قوة تحفظ ما يدركو الحسُّ الدشترؾ من صور ا﵀سوسات بعد غيبوبة الدادة بحيث يشاىدىا »الذي  ،الخيال

ماغ الحسُّ الدشترؾ كلَّما التفت إليها. فهو ، فالخيال 4«خزانة للحس الدشترؾ ومحلَّو مؤخر البطن الأوؿ من الدِّ
ة باطنيَّة »فهو يدث ِّل صوت الباطن وي عد  ،يتميمز بالإحساس والتمفكتَ وينعدم بانعدام الإحساس ملكة نفسيَّة وقوَّ

مشابهة لظواىر العالم الدوضوعي دراكيَّة السَّابقة، وتسهر على تشكيل تدثيلات ذىنيَّة نتاج الدعطيات الإإتعيد 

                                                           

 .1331، ص: 2005، 1ابن منظور، لسان العرب، دار الصمادر، بتَوت، لبنان، المجل د الخامس، ط  1
 .274ص: ، 1998، 1، ط 1تب العلميمة، بتَوت، لبنان، الجزء محمد باسل عيون السُّود، دار الك أساس البلًغة، برقيق الزملسشري، 2
 . 66القرآن الكريم، سورة طو، الآية:  3
، لا ت، ص: الشمريف الجرجاني، معجم التمعريفات، برقيق ودراسة صديق الدنشاوي، دار الفضيلة للنمشر والتموزيع والتمصدير، القاىرة، مصر، د ط 4

90. 
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تيتٍ لصد:  .1«ومغايرة لدا في بنياتها وعلاقاتها وطرؽ اشتغالذا وعند الرُّجوع إلى الأصل اللًم
تينيَّة Imaginationالخياؿ» ـ، ودلَّت في 1175سنة  Imaginative مستمد من الكلمة اللاَّ

 على ملكة خلق الصُّور 1278و 1269عامي ت بين ا دلَّ ما يرى في الحلم والذلوسة، وبعدى البداية على
وتشكيلها، ودلَّت منذ القرف الرَّابع عشر على ملكة تكوين تركيبات جديدة للصُّور)....( بعدىا أصبحت 
تدؿُّ على ملكة الخلق عن طريق تركيب الأفكار، واستعملت بعدهما على ما يتصوَّره الذىن، ودلَّت في بداية 

 في الدملالات العربيمة القديدة اوأخذت مفهومًا آخرً  ،2«استدعاء الددركات السَّابقة كةالقرف الثَّامن عشر على مل
كلمة الخياؿ لً تشير إلى القدرة على تلقِّي صور ا﵀سوسات، وإعادة تشكيلها بعد غيابها عن الحس » ف

كل والذيئَة والظل ا تشير إلى الشَّ  وىذا ما لصده في التمعريف اللُّغوي بدعتٌ الطميف وأحلًم النموم واليقظة، ،3«وإنََّّ
 .4«القدرة على تكوين صورة ذىنيَّة لأشياء غابت عن متناوؿ الحس»  وبذلك تدلُّ على

كل الدشتقَّات الدرتبطة بالخياؿ والدَّالة على مَتلف تجلٍّياتو  أوؿ ما يستفاد منو أفَّ » وفي مفهوم آخر:     
بدعها الفكر الإنساني وتنعكس عقليمة ي   5«أي صورة  Imageتنحدر من أصل واحد وىو مصطلح  أنشطتوو 

ولا  الخيال يتشابك بعناصره كوحدة واحدة لا يتجزمأ  أن بصورة واضحة في العمل الأدبي، وىذا تأكيد على
 ينفصل.

وذلك  ،وإشباع نهمها الن مفْس دائمًا ما تتعطمش لغذائها فإنم الرُّوح أو وماء   فكما يحتاج الجسد للغذاء من طعام      
على الدستوى  –يشيع بها الكائن البشري  يدثِّل متنفِّسًا للذَّات الإنسانيَّة ووسيلةً »الذي  بالإبداع الخيالي

 .6«أحلامو ورغباتو -النَّفسي

بسنحو قدرة خارقة بسك ِّنو من ة خاصمة لا تتوفمر في أي شخص، إنم الإنسان متمي ِّز عن غتَه بقدرات ذىنيم      
ىو  ق  ة، فالشماعر والأديب الح  كَ لذلك كانوا يدي ِّزون بتُ الشُّعراء والأدباء، على أساس ىذه الدلَ  ،الإبداع والابتكار

 العمل الأدبي.، وعلى ىذا الأساس يكون الخيال من أىم العناصر الإبداعيمة في الذي تتحقمق فيو القدرة
                                                           

 .07، ص: 2005، 1لنمجاح الجديدة،  ط يوسف الإدريسي، الخيال والدتخي ل في الفلسفة والنمقد الحديثتُ، مطبعة ا 1
 .28، ص: نم  2
اث النمقدي البلًغي عند العرب، الدركز الثمقافي العربي، بتَوت، لبنان، ط  3  .15، ص: 1992، 3جابر العصفور، الصورة الفن ِّيمة في التًُّ
 .13م ن، ص:  4
 .23 يوسف الإدريسي، الخيال والدتخي ل في الفلسفة والنمقد الحديثتُ، مرجع سابق، ص: 5
 .07 ، ص:نم  6
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 : التَّخييل:1-2

 اصطلاحا: -أ     

ة لو منها: فهو يتشابك في برديده مع الدفاىيم الدشابهِّ  ؛ليس من السمهل الإحاطة بتعريف دقيق لعنصر الخيال    
التمخييل التي ىي قريبة من ملكة الخيال، فيستوجب علينا الرُّجوع إليها بالفهم والتمحديد من أجل الوقوف على 

" التَّخييل" وكلمة الصُّور وإعادة تشكيلها، عمليَّة التَّأليف بين»أغوار ىذا الدصطلح، حيث يتجسمد مفهومو  في 
يء تخيُّلو  -لغويا –ترادؼ  م الشَّ "التَّوىم" و"التَّمثل" وتقوؿ تخيُّلو فتخيَّل لي، كما تقوؿ تصورتو فتصور وتوىَّ

تينيَّة  استعيرتتخييل »كلمة كما أن    ،1«وتدثِّلو سواء أكاف في الوجود أـ لم يكن بدورىا من الكلمة اللاَّ
Fictio  وتستعمل والخلق والًبتكار لأشياء متخيّلة  ـ، وتدؿُّ على أفعاؿ الصُّنع والتَّشكيل1223سنة

، كما ىو الأمر بالنٍّسبة ستقباليالًنمائي القائم على الخياؿ يأو السِّ  حاليا في تركيبات كثيرة تعين الجنس الأدبي
ياسي  .2«إلى الخياؿ العلمي والخياؿ السِّ

 عند بعض البلاغيين: -ب

ابن رشد جعل «     حسب أفكاره ومعتقداتو ومذىبو، ف وصيغياختلف التمخييل عند البلًغيتُ، فراح كل منهم     
رابي االف، فالتمخييل عنده ىو التمشبيو بأركانو، وىذا عكس ما جاء بو " 3«شبيو ىي نفسها أنواع التَّخييلأنواع التَّ 

 4:وأركانو، ومنو يدكننا بزطيط رسم بياني بسيط" لم يقوما بربطو بالتمشبيو وابن سينا

 

 

دىا في العمل الأدبي ىنيمة للمتخي ِّل دائما مافالصُّورة الذِّ       بالصُّورة البيانيمة  ،تستمد أفكارىا من الواقع وبذس ِّ
وبهذا يكوف إدراؾ "ابن رشد" لدفهوـ التَّخييل  «.ىو مادي واقعي بط العقل الباطن بكل مايرت، فهنا (التمشبيو)

                                                           

اث النمقدي البلًغي عند العرب، 1  .18مرجع سابق، ص:  عصفور جابر ، الصورة الفن ِّيمة في التًُّ
 .29يوسف الإدريسي، الخيال والدتخي ل في الفلسفة والنمقد الحديثتُ، مرجع سابق، ص: 2
عر العربي، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، د ط، لا ت، ص:  3  .56صلًح عيد، التمخييل نظريمة الش ِّ
 .57م ن، ص:  4

عػػػػالواق ةىنيَّ ورة الذِّ الصُّ   شبيوالتَّ    
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در عبد القا" وجهة نظر "التَّخييل"»": صلاح عيدباقي الفلًسفة، كما جاء أيضا في كتاب " 1«مَتلفًا عن إدراؾ
: عقلي لأفَّ الدعاني عنده تنقسم قسمينا وكذبًا " في كون التمخييل وهً رابياالف" الذي يتمفق مع "الجرجاني

 .2«يلوتخي

ا ىي قطع في خيمة  -في حقيقة الأمر –أشكاؿ الأدب »خلًل الدفاىيم سابقة الذ كر يتبتُم لنا أن  من     إنََّّ
ا، والأدب يكون ضمنها..3«التَّخييل  أي للتخييل نطاق واسع جد 

 : الدتخيِّل: 1-3

 اصطلاحا: -أ

إنم مصطلح الدتخي ل في علًقة وطيدة مع مصطلح الخيال، الذي ىو من مشتقماتو الدملاليمة، فجاء الدفهوم        
أحد العناصر الرَّئيسة للإبداع الفنِّّ وىو الدعُين الواسع الذي يددُّ الدبدع بكل أفكار التَّكوين »على أنمو: 

، التِ ترجع ةتيَّ ارة الفنيَّة التِ تنبع من مَيِّلة الدبدع ورؤيتو الذَّ و الصُّ والًبتكار والتَّجديد، كما أنَّو يقوده إلى 
ياغة تأليف الكلاـ كما ترجع إلى الخياؿ الذي يضفي على الأشياء الجامدة حياة إنسانيَّة  أو بدورىا إلى الصِّ

 "النَّقد الحديثينو  الفلسفةالخياؿ والدتخيّل في " "الإدريسي يوسف". ولصد في كتاب 4«بالتَّشخيص والتَّجسيد
ر »أنمو ذاك  الدسار الذي يتماثل ويتشاكل فيو تدثيل الدوضوع بواسطة الضرورات الغريزيةّ للذَّات، والذي تفسِّ

اتيَّة بواسطة التكي ابقة للذّاتفيو بالدقابل التَّمثيلات الذَّ ترجع ترجمة كلمة كما  .5«في وسط موضوعي فات السَّ
تينية »إلى:  الدتخيّل ىنيَّة التِ لً 1480سنة  Imaginariusالكلمة اللاَّ ـ ودلَّت على الدعطيات الذِّ

 فالدتخيل صورة الخياؿ وقد تحوَّلت من»فهي من نسج خيال الدبدع  .6«تتطابق مع معطيات الواقع الدادي
قتها كعلًقة الدمث ل فعلً .7«يحائي ملموسامستواىا الذِّىنّ المجرد والباطنّ فتشكَّلت في قالب تدثيلي ومظهر 

                                                           

عر العربي 1  . 58ص: مرجع سابق، ، صلًح عيد، التمخييل نظريمة الش ِّ
 .61م ن، ص:  2
 .01، ص: 1996، 1لولصمان، القاىرة، مصر، ط –صلًح فضل، أشكال التمخييل، من فتات الأدب والنمقد، الشمركة العصريمة العالديمة للنمشر  3
قرى، السُّعوديمة، فاطمة سعيد أحمد حمدان، مفهوم الخيال ووظيفتو في النمقد القديم والبلًغة، لسطوط رسالة دكتوراه في النمقد والبلًغة، جامعة أم ال 4

 .248، ص: 1989
 .193ص: سابق،  يوسف الإدريسي، الخيال والدتخي ل في الفلسفة والنمقد الحديثتُ، مرجع 5
 .27م ن، ص:  6
 .08م ن، ص:  7
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النَّظريَّة الأدبيَّة والفلسفيَّة والجماليَّة انطلاقا من  تاريخ مفهوـ الدتخيِّل عبر»ارتبط  بخشبة الدسرح، وقد
فالدتخي ِّل أبعاد وأفكار ومذاىب فلسفيمة بذعلو ي بدع في  ،1«استراتيجيَّة قراءة أنساؽ التَّفكير في الظَّاىرة الخياليَّة

 عملو الأدبي.

لنا  ا، لشتزجًا بالواقع م شَك ِّلًً نتج لنا نص ا خيالي  لي   ،إنم النمص الأدبي يجمع علًقة تفاعليمة بتُ الواقع والدتخي ل     
 ، ومن ىنا تقتضي الضمرورة الحديث عن الواقع.يوىم بالواقع ابزييلي   عملًً 

 / مفهوـ الواقع:1

 لغةً:  -أ

في  فهومًا دقيقًا للمصطلح كما ىومفي الدعاجم العربيمة، فإنم ذلك لا يحق ِّق لنا  )و ؽ ع (إذا تتبمعنا مادة    
هما، وُقُوعًا: حوَقَعَ يػَقَعُ، بفت»من الفعل : "للفيروز آبادي القاموس ا﵀يط"في الد ِّراسات الحديثة، حيث جاء 

: ثػَبَتَ. والإبِلُ: بػَرَ  : ربََضتْ. وربَيعُ بالأرضِ: حَصَل ولًسَقَطَ. والقَوْؿُ عَلَيْهِم: وَجَبَ، والحقَُّ وَابُّ  كَتْ، والدَّ
رُ: إذا كانت على شَجَرٍ أو أرْضٍ فػَهُنَّ وُقوُعٌ ووُقَّعٌ، وقَدْ وَقَعَ الطَّائِرُ وُقوُعًا من خلًل  ؛2«يػُقَاؿُ: سَقَطَ، والطَّيػْ

 وِّ.يء وث  ب وتِّ ىنا يدَ لُّ على ح ص ولو الشم  الوَقعْ ىذا الدفهوم، يتبتُم لنا أنم مصطلح 

يء وسُقُوطوُُ، : الدفردات في غريب القرآف كتابفي   - وَقَدْ وَرَدَتْ لَفْظَةْ وَقَعَ كما يلي: الوُقوُعُ ثػُبُوتُ الشَّ
ةِ والدكَْرُوهِ يػُقَاؿُ  دَّ وقَعَ  وأكثر ما جاء في القرآف من لفْظة: وقَعَ الطَّائر وُقُوعًا، والوَاقِعَةُ لً تػُقَاؿُ إلًَّ في الشِّ

دائد نحو:جاء في العذَ  يتمضح من ىذا الدفهوم أنم كلمة ،  3[1]الدعارج ﴿سَأَؿَ سَائِلٌ بِعَذَابٍ وَاقِعٍ ﴾ اب والشَّ
 .-موجود في الفصل الأوَّؿ –معجم الوسيط  ت على الدعتٌ نفسو السمابق فيوقع دلم 

ا:  لساف العرب: في معجم - يءِ ومِنْوُ يػَقَعُ وَقػْعًا وَوُقوُعًا: »وردت لفظة وقع في الدعجم على أنََّّ وَقَع عَلى الشَّ
رَهُ َ  يْءُ مِنْ يدَِي كَذَلِكَ، وأَوْقػَعَوُ غَيػْ  .4«قػَعْتُ من كَذَا وعن كَذَا وَقػْعًاوو سَقَط، وَوَقَعَ الشَّ

                                                           

 .03 ، ص:2000، 1قتًاب ظاىراتي(، شركة النمشر وتوزيع الددارس، دار البيضاء، الدغرب، ط االعربي الذمىبي، شعريات الدتخي ل ) 1
 .1772ن محمد بن يعقوب(، القاموس المحيط، دار الحديث، القاىرة، مصر، ص: يالفتَوز آبادي )لرد الد ِّ  2
دار الدعرفة، بتَوت، لبنان، ص:  أبو القسم الحستُ بن محمد، )الرماغب الأصفهاني(، الدفردات في غريب القرآن، برقيق وضبط محمد سيد كيلًني، 3

687. 
 .4920، ص: 1963جمال الد ِّين بن مكرم لسان العرب، دار صادر، بتَوت لبنان، مج الخامس عشرة، ابن منظور أبو الفضل  4
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ياقِّ يدَ لُّ على الذ ب   ووقوع مَاءِّ وَنَ زَلَ طِّ والن ُّز ولِّ أيِّ أنم الوَاقِّعَ كَانَ و الشميْءِّ في ىذا الس ِّ . في السم  ووَقَعَ عَلى الأرضِّ

 : فقد جاءت كما يلي:الدعجم الوسيط في -

وَابْ يػَقَعُ وَقَعَ » رُ عَلَى أَرْضٍ أو شَجَرَةٍ. والحَ والإبل تػَركََتْ . ربََضَتْ  وُقػْعًا: سَقَطَ. والدَّ قُّ ثػَبُتَ وَيػُقَاؿُ: وَقَعَ الطَّيػْ
جر أو نحوه  )ج( وَقػْعَةً ويػُقَاؿ: أَمْرٌ وَاقِعٌ وطَائِرٌ وَاقِعٌ  )...( والواقعُ الذي ينقر في الرُّحَى إذا كاف على الشَّ

ياق   ؛1«عُ الواقِ  رُ سْ والنّ . ؿ إنَّوُ لَوَاقِع الطَّيْر قا)ج( وقوعًا ووقع، ويُ  على أنم الطمائِّر يسقط من  ،ويدلُّ ىذا الس ِّ
 أي يقع على الأرض. ،الشمجرة على الأرض

ومعناه  ؛من خلًل العقل والحواس الذي يكون ،مفهوم الواقع ىذه الدفاىيم اللُّغويمة التي وردت عنومن خلًل    
 وقوع الأشياء ونزولذا وسقوطها من الأعلى إلى الأسفل.

 طلاحا:صا -ب

والتَّفسير؛ الدفاىيم الغامضة جدِّا، والدستعصية على الفهم »الدفهوم الاصطلًحي للفظة الواقع من  عدُّ ي          
حيث ؛ 2«ويعود ذلك إلى كوف معناه الدتداوؿ لً يقوـ إلًَّ على فرضيَّة حدسيَّة، وتحمل الكلمة تصوّراً ملتبسًا

الذي يضمُّ ما ىو »إذ أنم المجتمع ينطوي برت ظل الواقع  ؛3«الواقع أعم من المجتمع أفَّ " عبد الدنعم تليمةيرى "
فهو ؛4«أنَّو يضمُّ علاقة البشر بالطبيعة وعلاقة البشر ببعضهم البعضإنساني، أي  ىو مادي موضوعي وما

 يجمع بتُ الداديات والدعنويات.

وصالحة لجميع الأزمان، فهو  ،رآة العاكسة لأحوال المجتمع التي بريط بو من جميع الجوانبالدالواقع بدثابة إن      
 »ائي أحداثو، ومن الدصطلحات الدتداخلة مع مصطلح الواقع لدينا يعبّ ِّ عن الحقائق الواقعيمة التي يستمدُّ منها الر ِّو 

 .5«الواقعيَّة في الأدب ىي الدثل الأعلى للتمثيل الأمين للواقع، الدثل الأعلى للخطاب الحقائقي

                                                           

 .1050، ص: 01باعة والنشر والتموزيع، اسطنبول، تركيا، ج وآخرون، معجم الوسيط، الدكتبة الإسلًميمة للط ِّ  أنيس إبراىيم  1
، 2020/02/17منشور بتاريخ   http://www.aljabriabed.netعبد اللمطيف لزفوظ، عن حدود الواقعي والدتخي ِّل، من الدوقع:  2

 .01ص: 
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 .11م ن، ص:  4
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خطابًا لً يتوفػَّرُ من بين خطابات أخرى على أي امتياز قبلي غير أنَّو »إذن الواقع منبثق من الواقعيمة التي بسث ِّل      
 .1«من وجهة نظر تاريخيَّة يحتلُّ فعلًا موقعًا مستقلًا 

 ؛2«بالددرسة الواقعيَّة الفرنسيَّة»بل الأدباء والن ُّقماد؛ حيث ربطوىا قِّ  حاز الدصطلح على دراسات متعد ِّدة من    
الذين يرون أنم الواقعيمة بز ْرج  ،مانسيمةو من أصحاب الددرسة الرُّ  اولاقت سخريمة وىجومً  فرنساالتي ازدىرت في 

ا  في  مانسيمة التي أسرفتو ت لكشف خبايا المجتمع، فهي رد فعل على الددرسة الرُّ ءجاالنمص من دائرة الفن، لأنهم
 الخيال والعاطفة.

 / علاقة الواقع بالدتخيّل:3

ياقات الخارجيمة للنمص الأدبيأثمر الثُّنائيات بعضها ببعض وت ؤث ِّ تت   ، بداع والواقعوأبرزىا ثنائيمة الإ ؛ر حتى في الس ِّ
الصُّور )، الدتخيِّل الخياؿ، التَّخييل،منها:  ،كل أفكار الدبدع التي تنعكس في عملوعلى  الإبداع  حيث ي سيْطِّر  

يرى البعض أفَّ الكتابة الإبداعيَّة مرىونة دائما » حيثأم الواقع فهو يشمل كلم الصُّور الذ ِّىنيمة،  (،الجماليمة
لإشكال اويبقى  .3«العلاقة بين الإبداع والواقع أمر حتميبالواقع المجرّد ومنفعلة بو وىذا يفضي إلى أفَّ 

 وشعريمة   فقة  روائيمة  دَ أي ىل يدكن أن يكون الواقع لزملًً بِّ  ؛هاتِّ يم مِّ تْ دائمًا حول طبيعة ىذه العلًقة وحَ  امطروحً 
ويُحولِو إلى واقع متخيِّل يضمُّ  الرِّوائي يجلس مع أدواتو يستعيد الداضي الذي كاف واقعًا مأزومًا»أنم  أم وقصصيمة  

لتغطيمة الحقائق والأزمات  استعمل الخيال كقناع   الأديبيدكن القول؛ أنم  فهنا ؛4«فيو خفاياه الحقيقة العميقة
 باختلًف أنواعها.

قي حين الواقع معطى حقي مادياِّ في اإفَّ الدتخيّل بناء ذىنّ أي أنَّو نتاج فكري بالدَّرجة الأولى وليس نتاجً  »
فالدتخيّل يحيل إلى الواقع ويستند إليو، فحين أفَّ الواقع يحيل إلى « .وىنا يكمن وجو الاختلًف ؛5«وموضوعي

إذا كاف الخياؿ ىو »دسياتو، بينما الواقع مرجعيتو ذاتيمة، أفكاره وح بدعتٌ آخر الدتخي ل يخدم الواقع بكل ؛6«ذاتو

                                                           

 .05: ص رولان بارت فيليب ىامون وآخرون، الأدب والواقع، 1
 10ص: م ن،  2
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تلك  م الذي تنبثق منو الشَّخصيات الرِّوائيَّة فإفَّ الواقع ىو الحياة الًجتماعيَّة التِ تنتهي إليهاالرَّح
 ؛1«موضوعيِّاالواقع ومنو الدتخيّل السَّردي يوازي واقعًا اجتماعيِّا  من دوف الشَّخصيات كما أفَّ الخياؿ عقيم

 أحد الأركان. عن الاستغناءلا يدكن فيها  ،إذن فالعلًقة طرديمة تكامليمة

ه نحو العالم الواقعي، فتمَّت العودة إلى الأعماؿ دفي ابتداع عالدها، الذي لو روا اإفَّ للمخيّلة دوراً آخرً »
الدرتبطة بالعلم والجنوف والذذياف، لًعتبار أفَّ عالم الخلق  مإنتاجاتهيين بقصد تدحيص ئالأدبيَّة للعديد من الرِّوا

يخيجماؿ الدِّ يرى " ؛2«جمع للحلم والصَّحو والإبداع ىو يعيش  أنمو لا يدكن لي أي عصر ولرتمع أن "ن بن الشِّ
 لة الذ ِّىنيمة.فهو ينضج بالدزج بتُ الصُّور الواقعيمة والأخي ؛دون متخي ل

؛ يقتبس الأدب أحداثو الواقعيمة والخياليمة من الحياة الدعيشة، فيتمُّ الدزج بتُ الخيال والواقع والأعمال الأدبيمة    
حريمة ولرسمدة في أرض الواقع ما ين ،دع، ذو شخصيات متخي لة من الدبلي حديثلإنتاج عمل روائي بزيي تج لنا الس ِّ

تمُّ العمليمة البنائيمة بحيث كل عنصر يدعم الآخر وعليو تبتُ العناصر؛ ط وتداخل علًقة تراب ىناك حيث الر ِّوائيمة؛
ال الدمال والددلول ؛فتحو لو إلى متخي ِّل لتصبح علًقتو كعلًقة ،مادتها الخام من الواقع للروايمة والتي تستقي ، فالدم

 ، والتمخطيط الآتي يبتُ ِّ ذلك:اهمولا يدكن الفصل بين ،مادي ملموس والددلول صورة ذىنيمة تدلُّ عليو
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 صورة ذىنيمة   

 

 

 يتأثَّر   

 

 يؤثِّر   

 ة صورة واقعيَّ         

 

 

 

 

 

   1 

 

رائعًا يؤث ِّر ويتأثمر  اواقعي  جمالي ا ليضفي على النمص خيالًا  ؛ومنو يعتبّ ىذا بررُّر الأدب من قيوده الكلًسيكيمة  
 بالمجتمع.

 

 

                                                           

1
 .من اعداد الطالبتتُ  

 الددلوؿ الواقع

 الدَّاؿ
 الخياؿ

 التَّخييل

 الدتخيّل

 علاقة ترابطيَّة تكامليَّة



 

 

 تجل ِّيات الأيديولوجي والخيالي في رواية "اختلاط الدواسم" أو "وليمة القتل الكبرى"الفصل الثَّاني: 

 تمهيد 

   :ختلاط الدواسماة في رواية الإيديولوجي -1أوَّلًً:

 ة الد ِّينيَّة:أ/ الإيديولوجي

ياسيَّة:ب/ الإيديولوجي  ة الس ِّ

 ة اجتماعيَّة:ج/ إيديولوجي

 الثَّقافيَّة: ةد/الإيديولوجي

 الإيديولوجية مكانيًّا وزمانيًّا في رواية "اختلاط الدواسم": -2

 الزَّمان -أ

 الدكان -ب

 أماكن مغلقة -1

 الأماكن الدفتوحة -2

 ة الشَّخصيَّة في رواية "اختلاط الدواسمإيديولوجي -3

 الشَّخصيات الرَّئيسيَّة في رواية "اختلاط الدواسم 3-1

 الثَّانويَّة في الر ِّواية/ الشَّخصيات 3-2

 ثانيًا: الخيالي في الر ِّواية "اختلاط الدواسم"
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 :بسهيد

ياسيَّة والثَّقافيَّة والدِّ      نيَّة وغتَىا، فالأدب يلؼتلف العمل الأدبي باختلاؼ الظُّروؼ الاجتماعيَّة والاقتصاديَّة والسِّ
ويعرض لستلف التَّجارب الإنسانيَّة  ،عبّّ بها الأديب عن كلَّ خبايا لرتمعومرآة عاكسة لجميع قضايا المجتمع، يُ 

ا يديلللجيةتج عنو علاقة وطيدة بتُ الأدب والأ، ما ينيديلللجيةوالأ ، وبما أفَّ الرِّواية جزء من العمل الأدبي فإنََّّ
اىات  النَّص الأدبي، وكون الأدب  من الأنَّ الأيدولوجيا تُشكّل جزءً »، أيديلللجيةتُضمر بالضَّرورة ظروفاً واتِّّ

والعلاقة تكامليَّة ترابطيَّة  .1«ادليَّة في التَّأثتَ والتَّأثرُأَحَد مكوِّناتها، أي العلاقة بينهما علاقة تبكيدخل إليها  
 بينهما، لا يستغنِ أحدلعا عن الآخر.

بصلرة جليَّة وواضحة  "بشتَ مفتيـ"ل "ىبر وليمة القتل الك أو اختلاط الدواسم"رواية في  يديلللجيةبّز الأتَ    
و.  ضتوحيث تتملضع في عدَّة إيديلللجيات لستلفة بما اقت ،جدِّا  فكيفضرورة الكاتب في طرحها ومعالجتها في نصِّ

 بذلَّت الإيديولوجيا في ىذه الرِّواية؟

 :"ختلاط الدواسم"افي رواية  يديولوجيةالأ -1أوَّلًً:

تها سلاء على الكاتب أـ على الدتلقِّي، فنجدىا تختلف باختلاؼ لرتمع إيديلللجيكلَّ رواية تفرض بطبيعتها    
ياسيَّة وغتَىاالرِّواية وظرو   ولؽكن استخراجها في النِّقاط الآتية: ،فو الاجتماعيَّة والسِّ

ينيَّة: يديولوجيةأ/ الأ  الدِّ

عالجت ملضلع  "الدواسم اختلاط"الذليَّة التي تمثِّل الفرد خاصَّة والجماعة عامَّة، وبما أفَّ رواية  ن بمثابةييعُدُّ الدِّ    
وى  ومن كافَّة جلانبها، فسيكلف لذا أثيتَ كبتَ على أفكار الشَّخصيَّة ومعتقداهاا رجة الألداء بالدَّ العشريَّة السَّ 

ما الحقيقة؟  »أحداث قصَّتو بطرح لرملعة من التَّساؤلات:  دتٍ فقد بدأ الرَّاوي في سر يالدِّينيَّة، ولألعيَّة الدعتقد الدِّ 
الأسئلة وما أقل الأجوبة ما أكثر ما يمزّقنا  تَ؟ ما أكثرما الدوت؟ ما الشَّر؟ ما الخ ما الله؟ ما العدم؟ ما الحياة؟

في نفسو الحتَة  ، وىذا ما يثُتَةقاـ الرَّاوي بطرح لرملعة من الثُّنائيات الدتضَادَّ ،  2«نا من الخارجيحمن الدَّاخل وما ير 
وىل ىنا ،  3«اليقتُعليو من  نعمة  اجو من الشُّكوك وما أقل ما لضصلما أكثر ما نو »والشَّك في أصل اللجلد 
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ودليل ذلك كثرة علامات الاستفهاـ والتَّعجُّب في الأسطر الأوى  من الرِّواية، ومنو  ،امة وصراع ديتٍ في نفسوفي دوَّ 
نفسو  اء فيدأم أنَّ ىذا من تأثتَ ما تركتو فتًة العشريَّة السَّو  الرَّاوي ينكر وجود الله؟ ىل فعلاً  :لضن نتساءؿ
والتي تنصُّ على عدـ التَّشكيك في  ،إى  القارئ مشفَّرةً  رسائلًا  وا يكلف كل ىذا لؼفي حتولكن ربمَّ  ،؟وكيانو

ياسيَّة والاجتماعيَّة متدىلرة، فالأ تعمل على إيصاؿ فكرة  الدِّينيَّة يديلللجيةعقيدتو مهما كانت ظروؼ بلده السِّ
 معيَّنة ولكن بطريقة مضادَّة لذا.

عاش فتًة العشريَّة السَّ ىنا استغلَّ الكاتب ينا    
ُ
الحياة « :في قللو ،بالجزائرلداء ئيَّة التَّضاد كقناع لتغطيَّة اللاقع الد

ين، من  ىكذا مليئة بالتَّناقضات )...( مزيج من عناصر سالبة وموجبة دَّ )...( الطَّاقة بردث من تلاقي الضِّ
 "بشتَ مفتي"نيَّة، والتي عبَّّ بها يالدِّ  يديلللجيةالأكلُّو ينطلي في ظل   ،شرٌ باوىذا تصريح م ،1«انىذه الأضداد خلق

 تلك الفتًة التي تعايش معها.في أفكاره  عن

عات في التَّجمُّ  انعل للإرىاب، فم ياسيَّة على البلاد والعباد؛ حيث مثَّللا الدِّين كمقابلٍ سِّ أيَّرت ىذه الأزمة ال    
يمارس من  تٍ ىو الذييالإرىاب الدِّ «، فػآنذاؾلدتديِّن الاسلامي جدُّ عنيفة عن ا ، وخلقلا صلرةً الدساجد وأغلقلىا

بة دينيِّا بغية تطبيق مبادئ دينها والقيام بأعمال ارىابيَّة باسم الدِّ  ثمَّ ربط الإرىاب  ،2«نيقبل الجماعات الدتعصِّ
 حكُّم فيو واللصلؿيقة للتَّ أسهل طر  تفكان ، متشبث بعقيدتو الإسلامية،بالدِّين، وبما أفَّ المجتمع الجزائري مسلم

 ن الإسلامي.للإسلاـ بصلة ونسبها إى  الدِّي رساء معتقدات لا تعنِ إليو ىل ضربو في دينو، من خلاؿ إ

ن من قبل سلطة يفي شكل آخر وىل هاميش الدِّ  ،الدواسم" اختلاط"نيَّة في رواية يالدِّ  يديلللجيةتتجسَّد لنا الأ   
ياسيَّة الحق في ذلك لإنقاذ وطن »الرَّاوي:  في قلؿ، وتمثل ذلك الدَّولة العليا ىؤلًء الذين أعطتهم الدشروعيَّة السِّ

مونو ويرونو الحق الذي يست أن  حقيتهاوى برت ضربات مسلَّحتُ يؤمنون بالقتل الأعمى في سبيل دين يقدِّ
سلامي فقد استخدـ الدعتقد الإ ،ع الدِّينفكرة الدلت والقتل واضحة لستبئة خلف قنا  ،3«يقتلوا أو يموتوا في سبيلو

ياسيَّة للبلاد يطرة على أفكار أفراد لرتمع الرِّواية،  ،لإعلاء السُّلطة السِّ ن سلاح فعَّاؿ يفي نظرىم الدِّ فولزاولة السَّ
الرَّاوي:  ، وبرىاف ذلك قلؿلاستًداد الحق الدسللب، ولكن ىذا أدَّى إى  هاميش الدِّين وتشليهو بأعماؿ إجراميَّة
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 وليمة القتل الكبرى"لخيالي في رواية "اختلاط الدواسم أو بذلِّيات الأيديولوجي واالفصل الثاّني: 

 

03 

 

الدِّيتٍ في حرق الأطفال والتَّنكيل بالنِّساء  منطقهم عتٍ الجرائم التي ارتكبها الدسلَّحون الدتديِّنون باسمترو لم »
موقطع الرُّؤوس وغتَىا،  سًا يتقرَّبون بو من خالقهم، بجعلهم يفوزون بالجنَّة إنََّّ  .1«يعتقدون ذلك شيئا مقدَّ

بالدِّين الإسلامي  ملتصقةً  لت لنا عشريَّة دمليَّة سلداويَّة، أصبحت صفةً الدِّينيَّة تشكَّ  يديلللجيةخلاؿ الأمن    
بالدصطلحات  رةً شذلك مبا يربطلفعربيِّا وعالديِّا خاصَّة، فالأجانب بمجرّدِ أف تذكر لذم كلمة إسلاـ أو مسلم، 

 ،ا الكثتَ من الأفعاؿ الشَّنيعةوغتَى واغتصابالسَّلداويَّة الدرسَّخة في أذىانَّم عن دين الإسلاـ، من إرىاب وقمع، 
ف التسعينات باسم الإسلاـ.  التي خلَّفها الدتدينِّلف الدسلَّحلف إباَّ

ياسيَّة: يديولوجيةب/ الأ  السِّ

راع القا ،المجتمع الجزائري من أزمة الذليَّة خلاؿ العشريَّة السَّلداء افَ عَ      ة الدتمثِّلة في طم بتُ السُّلئبسبب الصِّ
يد شرعنة القت ـ سلى الكلمات الدَّمليَّة. فعند قراءتنا للرِّواية  )ع(،ل عند بطل الرِّواية والسَّ فلم تنتشر في تلك الأياَّ

والبطل والسَّيد  ،يتبادر إى  أذىاننا لرملعة من التَّساؤلات، لداذا أطلق على أسماء الشَّخصيات الباقية اسم علم
 ة؟لم يذكر لذم اسًما مباشراً في الرِّواي )ع(

ُ بوىذا لُػيلنا إى  صعلبة الحياة آنذاؾ بس     ياسيَّة الدتدىلرة، فلا بدَّ من استخداـ الرُّملز كقناع يعبِّّ ب الظُّروؼ السِّ
ياسيَّة في قللو الضَّابط فهنا  ،2«التقيت بالضَّابط الذي سأرمز لًسمو ب )ع( »: بو الكاتب عن إيديلللجيتو السِّ

ا حرؼ العتُ ا ،رمز للسُّلطة العليا )ع( ياسة، وربمَّ ىل العتُ الرَّائيَّة الجاسلسة  )ع(لتي تُشرع القتل باسم الأمن والسِّ
فية بغية التَّلصُّص أو حزمة لأغراض سياسيَّة، أو أغراض خاصَّة، فقد كاف الرَّاوي أو البطل الخالتي تراقب الأوضاع 

يد  ينفِّذ كل التَّعليمات الخاصَّة بالتَّصفية الجسديَّة لبعض  و ىل من )ع(،القاتل المحتًؼ، ىل الذِّراع اليمتٌ للسَّ
 أو السُّلطة(. )ع(الشَّخصيات التي أصبح وجلدىا يشكِّل خطراً عليهم )السَّيد 

راع القائم بتُ السُّلطة  ،إى  ىذا اليلـ الجزائرفي  اتعُدُّ العشريَّة السَّلداء ملضلعًا حسَّاسً      فهل لؽثِّلُ الصِّ
تبت تلك الفتًة تفاعلت تُ، لتحديد من ىل السبب الرَّئيسي في ظهلر الإرىاب، فالرِّوايات التي كُ والإسلامي

فراحلا يصلّرِوف كميَّة العنف والدَّمار الذي تعرَّضت لو البلاد، وقد عُرِّؼ الإرىاب  ،بشكل كبتَ مع قضيَّة الإرىاب
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 وليمة القتل الكبرى"لخيالي في رواية "اختلاط الدواسم أو بذلِّيات الأيديولوجي واالفصل الثاّني: 
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يكلف ربما ، و والرىبة في النفلس البشرية ق أجلاء من الخلؼعملمًا: بأنَّو لرملعة الأفعاؿ العنيفة التي هادؼ إى  خل
 دؼ إيديلللجي.بهاسيَّة، أو ية أو سملجّهًا ضدَّ أتباع دينيَّ 

دة قد بزتلف بتُ إطار ثقافي وآخر ديتٍ» تثتَ كلمة إرىاب الكثتَ من الجدؿ لدا حملو من      ؛ معانٍ متعدِّ
ةٍ وَمِنْ رِبَاطِ الْخيَْلِ  :لنَّص القرآنيإلى ا ادً حيث تشتَ إلى بزويف الأعداء استنا وا لَذمُْ مَا اسْتَطَعْتُمْ مِنْ قُـوَّ ﴿وَأَعِدُّ

في النُّفلس، أمَّا  هاالرَّىبة وزرع ىذه الكلمة ىل ، مُنطلق1«60سورة الأنفال،  تُـرْىِبُونَ بِوِ عَدُوَّ اللََِّّ وَعَدُوَّكُمْ ﴾
 la«الرَّىبة»م وإمَّا طريقة عمل مباشر ترمي إلى إثارة إمَّا منهج حك» :فهل الاشتقاقيبحسب معناه 

Terreur أي إيجاد مناخ من الخوف والرُّعب والذلع بتُ السكَّان، كما يشتَ إلى تقنيَّة عمل عنيفة ،
 .2«تستخدمها لرموعة سريَّة ضدَّ مدنيتُ لتسليط الضوء على مطالب سياسيَّة معيَّنة

ياسي ومن بتُ أنلاع الإرىاب خطلرة      الذي ىل الدلضلع الرئيسي التي تتمحلر عليو رواية  ،الإرىاب السِّ
أوَّل مواجهة كانت في جبل الكاف »" ، إفَّ الإرىاب في فتًة العشريَّة السَّلداء، كاف مسلَّحًا اختلاط الدواسم"

 كما سرد الرَّاوي. 3«)الشوكة( في حي قزديري حيث سمعنا بتحرّك جماعة الإرىابي

خلَّفت أضراراً نفسيَّة ف ،لمجازر الإرىابيَّة إى  هاميش الشَّعب الجزائري وإقصائو وإعلاء سلطة الدتديّن الدسلّحأدَّت ا  
 كبّى.  وماديَّةً  وجسديَّةً 

ياؽ:     نة الثَّانية من الجامعة عندما بدأت بردث مواجهات مسلَّحة »لصد الرَّاوي يقلؿ في ىذا السِّ كنت في السَّ
الدتدينِّتُ والجيش والسلطة كان الطَّلبة في الجامعة مرعوبون من فكرة انفجار قنبلة داخل الدعهد بتُ الدسلَّحتُ 

  ،السياسيَّة ىنا في إعلاء سلطة الحق يديلللجيةتّسَّدت الأ ،4»أو ىجوم مسلَّحتُ برت صيحات "الله أكبر"
" الفكرة الدرسَّخة في ذىن الكاتب الله أكبرلة "ودليل ذلك من النَّص جم ،اسياسيِّ  للارتقاءن كلسيلة يواستخداـ الدِّ 

ياسي، لدا لػملو من أثيتَ علالسُّمل الإلذأفَّ الدين الإسلامي لا لُؽثِّلُ  ىي ،ىنا ى العقلؿ ي فقط بل تعدَّاه إى  السِّ
رفع ل أحزاب إى  الجزائرأقاربهم من شباب  انتماءودليل ذلك من اللاقع ىي سماع قصص الآباء عن  ،البشريَّة

                                                           

، ص: 4112، تشرين الأوؿ، 221العدد  لرلَّة الجيش، أحمد علل، الإرىاب في مفهلمو وتداعياتو من حديد اللُّغة التي تباين وجهات النَّظر، 1
17. 

 ـ ف، ص ف. 2
 .21الرّوِاية، ص:  3
 .42، ص: ـ ف 4



 وليمة القتل الكبرى"لخيالي في رواية "اختلاط الدواسم أو بذلِّيات الأيديولوجي واالفصل الثاّني: 
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راح الشَّباف  حيث ؛بسبب عقللذم الدسللبة بتقنيَّة دقيقة من الدسلح الدتديِّن ،صلت الحق كما كاف يتُخيَّل لذم
 حتى على الأفكار تعدّوه ، ولقلَّة التَّأيتَ"الله أكبر"ت فيها هاليلات عفرُ  ،الشَّلارع بمستَات كبّى لفلغلب الجزائريلف

 ولحية كثيفة وأفكار جد مغللطة. ،" كما يقُاؿخوالصيزائري من لباس "إى  الشَّكل الخارجي للشَّباب الج

ا تفعل »: "صادق سعيد"ا ؛حيث يقلؿ الرَّاوي على لساف لرِّواية مُسَيْطَرٌ عليو سياسيِّ لرتمع ا       كانت بزبرني أنََّّ
عظ إنسانيَّة من أجل فيو ودروسي ىي موا شبدعزل عن الواقع الذي نعي ذلك لأنَّتٍ لً أبردَّث عن الرِّواية

سياسيَّة  أيديلللجية" حمللة الدواسم اختلاط" رواية حمل ىذه الأسطر الرِّوائيَّة من ،1«تعلّم الحياة عبر الأدب
الكاتب استخداـ الأدب عامَّة والرِّواية خاصَّة للتَّعرؼ على اللجو  دمَّ لة ومشبَّعة فنِّيِّا، سردياِّ وواقعيِّا، لقد تعمثقَّ 

ياسيبتعريَّ  فتًة الإرىاب، ن الحياةالآخر م ن ويتكحَّل يالذي يرتدي لثاـ الدِّ  ،ة اللاقع الاجتماعي وكشف اللاقع السِّ
شبابي والطراطي في حزب  ما سياسيِّا بخط نقدي لم أحد عنو منذتز ملكنت بالفعل »بدماء الددنيتُ، صرَّح قائلًا : 

العلم، يِّا في لرتمع الرِّواية، فيُمكننا القلؿ أنَّو قد مثَّل سلطة " كاف أستاذًا جامعصادق سعيد" بما أفَّ  ،2«يساري
ياسة فتًة الع تكان  ة،الإيديلللجي ورسالة الكاتب ىنا أو فكرتو فقط  ، لم تشمل الدِّينبالجزائرريَّة السَّلداء شأفَّ السِّ

أثيتَه  تغلاِّ في ذلك علمو وأدبو لقلةمس ،تيمة العلم، إذ أصبح حتى رجل العلم يقُحم نفسو سياسيِّا ى إبل تّاوزتو  
بوِ.  على طلاَّ

 جتماعيَّة: الً يديولوجيةالأج/ 

ة من فقر وجهل وأميَّ )عنليات الدو  ،تارةً  (مرأةامن أطفاؿ و )والتي تخصُّ المجتمع عامَّة، وتشمل كلَّ الداديات       
ذلك  ،أيناء فتًة التَّسعينات "الطِّفل الجزائري"ن ىا مؤ ونبد ،أخرى تارةً  (وقتل وطمس للهليَّة العربيَّة الجزائريَّة

كفيلة بتصليب تلك القطعة  وكبّت معو ىلاجس الرَّىبة التي ىي ،الذي ترعرع في كنف الخلؼ والرُّعب ءيالبّ 
من طأ السَّتَ في الطَّريق الخ أجُبّتو ظروؼ بلده القاسية على لتنُتج لنا جيلًا  ،)القلب(النَّقيَّة البّيئة يسار صدره 

 .العيش والحياة ملاصلة أجل

ر في النَّفس البشريَّة      ،متمثِّلة في العنف والقتل من أجل اللَّذَّة الذَّاتيَّة ،فكاف ىناؾ صراع بتُ قيم الختَ والشَّ
ده لنا شخصيَّة البطل القاتل وبهدؼ غريزة البقاء لأنَّتٍ لً  !لأنّيِ أختلف عنكم أعذروني؛»، وىذا ما تُّسِّ
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 وليمة القتل الكبرى"لخيالي في رواية "اختلاط الدواسم أو بذلِّيات الأيديولوجي واالفصل الثاّني: 

 

00 

 

بعض النَّاس يولدون طيبتُ بقيم الختَ والحب، وبعض النَّاس يولدون في بئر الكراىية، يولدون  !كمأشبه
لداء ىذه الأفكار راجعة إى  لسلَّفات الحاؿ وبطبيعة ،1«مزوَّدين بالحقد والتي أيَّرت على نفسيَّة  ،العشريَّة السَّ

م الاجتماعيَّة وقدرهاا التَّأيتَيَّة على الطِّفل، فكل قيلا أيديلللجيةل ىذه الفكرة "، كما حمالطِّفل الجزائري"
: "القاتل الصَّغتَ"يقلؿ  عيش فيو والأفراد الذين لػيطلف بو،يالذي  التَّصرُّفات العنيفة منبثقة من المحيط الاجتماعي

من بتُ  ،2«شة. لكن أحبُّ أمِّي وأعطف عليها كثتَاً، وأكرىها من حتُ لآخركانت عندي مشاعر مشو »
كنت أنفر من   «في الشَّخصيَّة انفصاـأي ىناؾ ما يسمَّى  ؛التَّأيتَات النَّفسيَّة تضارب في الأفكار والدشاعر

 ؛3«رغبة في الحديث، أو اللَّعب معهم، إلًَّ أنتٍ كنت شديد العدوانيَّة الأطفال من مثل ستٍ، كنت أشعر بعدم
أنا لً أرغب في الدشاركة »فهل أقرب منو إى  مرض التَّلحّد  والعنف كاف مسيطرًا عليو تمامًا، الانعزاؿإفَّ شعلر 

 .4«داخل القسم ولً اللَّعب مع الأطفال

إفَّ مرحلة الطُّفللة جد حسَّاسة في تكلين أبعاد الشَّخصيَّة، فكل هاميش للطِّفل سينتج عنو علاقب وخيمة،      
ة من قِبَل مُعلّميو، فصلروه بصلرة الأحمق والجاىل ، فقد تعرَّض لتهميش وسخريَّ القاتل الصَّغتَما حدث مع وىذا 

متٍِّ فدفعتو بكل قوَّتي فسقط على الأرض وسال الدَّمُّ من  السُّخرية حاول اإن واحد»أماـ زملاء صفِّو 
وغتَه كثتَوف ، والذين لؽتلكلف  ف بالظُّهلر والسَّيطرة على الطِّفل الصَّغتَ.من ىنا بدأت شخصيَّة العن ،5«قدميو

 مثل ىذه العقد النفسية.

والتي بدأت  ،"الًربذاليةغريزة القتل الطُّفوليَّة "ومن بتُ الآفات الاجتماعيَّة الأخرى غتَ العنف، يظهر لنا      
 ،6«لة ومزعجةلقد كانت لذا قطَّة مدلَّ »بقتل الطِّفل القاتل لقطة والدتو الددلَّلة، بدوف أي رحمة أو مشاعر الشَّفقة، 

وىذا  ،7«تٍ بدوري، وقرَّرت قتلها، ولم أكن أدري ما ىو القتل آنذاكفزَّتلقد است »فلر واضح جدِّا ىنا شعلر النُّ 
 دليل على مرجعيات سابقة.
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 وليمة القتل الكبرى"لخيالي في رواية "اختلاط الدواسم أو بذلِّيات الأيديولوجي واالفصل الثاّني: 

 

03 

 

ي الأخلاؽ السَّ  لبيَّة بدأت من خلاؿ تّربة القتل الأوى ، ما أنتجت لنا قاتلًا متسلسلًا بعدَّة جرائم متلالية. إفَّ تفشِّ
 .1«!مؤثِّرة ولزدَّدة لطريقي كي أصبح قاتل فيما بعدكانت بذربة نادرة و »

ما  ». ؼ، لستبئ حت وشاح وظيفتو الأمنيَّةاتً ح، حلَّؿ الطِّفل إى  رجل قاتل بامع مرور أحداث وزمن الرِّواية     
عند  ،2«عون لشارسة القتل دون تأنيب ضمتَ أو لزاكمةيكان يهمُّتٍ أن أكون مع صفوة القوم الذين يستط

شينة.غيا
ُ
 ب الضَّمتَ الذي لػاسب النَّفس ستهلف في سبيل ذلك كلَّ الأفعاؿ الد

 (.أي القتل يقابلو شهوة) ؛لقد برَّر الكاتب فعل الإجراـ والقتل عن طريق ربطو بالّلذَّة والشَّهلة

 : "الدرأة والًستغلال الجسدي والعاطفي"* 

ف ننتقل من صلرة الطِّفل الدهمّش إى  صلرة الدرأة الجزائريَّة في ولكن الآ ،الاجتماعيَّة يديلللجيةنبقى دائما في الأ  
" حادية اغتصاب الدواسم اختلاطخلاؿ فكرة استغلاؿ الدرأة، ومثاؿ ذلك من رواية " الفتًة السَّلداويَّة، من

ء نفسها، وىنا طمعًا في ارضاعنو لزاولة انتحار  " في الجامعة من قبل عشيقها، ما نتج والصرَّ سمتَة قطَّاشصديقة "
صديقتها  فيما لؼصُّ  "سمتَة قطَّاشوىي اغتصاب النِّساء، تقلؿ " ،مع آفة اجتماعيَّة انتشرت بكثرة في التسعينات

اغتصبها دون أن تكون مدركة ماذا يحدث لذا، استيقظت في الصَّباح وجدت  » :"ليندة"في الإقامة الجامعيَّة 
ا ،ىنا ليس اغتصاب للجسد فقط ،3«اإزار السَّرير الأبيض ملوَّثًا بدم بكارته ح ولزاولة طمس و اغتصاب للرُّ  وإلظَّ

والدشاعر  يَّة، فقد استغلَّ الفاعل العاطفةحيلانوغريزة لهليَّة، عن طريق تلليث الشَّرؼ وتمزيقو بكل بشاعة ل
 .لللصلؿ إى  مبتغاه

كما حدث مع   ،جسدياِّ   أو مادياِّ سلاءً معنلياِّ  ،أصعب شعلر يلاجهو الإنساف ىل الاعتداء على شرفو إفّ     
سلى أف  "ليندة"فيصبح الانتحار اللسيلة اللحيدة لمحاولة رد الاعتبار للنَّفس البشريَّة، فما كاف على  ،"ليندة"
دخلت البيت. شاىدتها الوالدة في حالة يرُثى لذا ... طلبت من والدتها ألًَّ تتكلَّم معها وتتًكها ترتاح ... »

الفتاة  "ليندة"لم تكن  ،4«ني...اومها ... فتحت شبَّاك النَّافذة وألقت بنفسها من الطَّابق الثَّ دخلت غرفة ن
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ا ا غتَىا الكثتَ جدِّ ـ التَّسعينات، وإلظَّ رُّ من ذلك لشارسة ، والأدىى والأمَ اللحيدة الذي حصل معها ىذا الشيء أياَّ
لطة لالدسلمات باسم الدِّين وا الجزائرالرَّذيلة في بنات  ياسسُّ سلَّمت نفسها وجسدىا  "ليندة"ة، فإف كانت يالسِّ

، بالقلة للاغتصابالأخريات قد مُلرِسَ عليهنَّ العذاب والتَّنكيل إضافة  الجزائرلدغتصبها باسم الحب، فإفَّ بنات 
كن مهما تعدَّدت واختلفت الأسباب، ولا أحد لؽ اغتصاباح و وفي جميع الحالات يبقى اغتصاب الجسد والرُّ 

 استًجاع ىليَّة الشَّرؼ خاصَّتو بعد كسرىا.

ا الفقر أيضا كافليندةففي قصَّة "      عاملًا أساسيِّا " ليس الاغتصاب وحده الآفة اللحيدة في لرتمع الرِّواية، وإلظَّ
 في وصللذا إى  تلك الحالة. مسالعاً

رقًا غتَ شرعيَّة طرىاب، جعلت الشَّباب يستخدملف فتًة الإ الجزائرفالظُّروؼ الداديَّة الدزرية التي مرَّت بها      
مع النُّقلد وملاعدة شاب غتٍ على أمل خطبتها وإخراجها ىي ط" لشن أغلاىم ليندة"للحصلؿ على الداؿ، وكانت 

 يقبعلف فيو. االفقر الذي كانل  دائرة وأىلها من

 الثَّقافيَّة:  يديولوجيةد/الأ

تساعد على »دينيَّة تارة أخرى؛ حيث ةً عن سللؾ بشري تارة، وعن طقلس عادة ما تكلف الثَّقافة مُعبِّّ      
فالثَّقافة تعرض نفسها على لرتمعها باعتبارىا  ،1«التَّمييز بتُ فرد وآخر، وبتُ جماعة وأخرى، وبتُ لرتمع وآخر

 منكلَّ مركب يشتمل على الدعرفة والدعتقدات، والفنون والأخلاق، والقانون والعرف، وغتَ ذلك »

 .2«مكانيات أو العادات التي يكتسبها الإنسان باعتباره عضوًا في المجتمعالإ

ياسة حُدث عقائدًا وإيد ، ومنو لؽكن القلؿ دوف الجزـ بأفَّ  يلللجيات متعدِّدة عمادىا الثقافةوعند الطراطها في السِّ
 ل عنهم أبدًا.صاع ولا تنففهي ترتبط بالدِّين والتَّاريخ والاجتم ،لذا أصلؿ يقافيَّة أيديلللجيةكل 

 "، تَّ الدواسم طاختلامن بينها رواية " ،لقد عالجت الكثتَ من الأعماؿ الفنيَّة الرِّوائيَّة قضيَّة الدثقّف الجزائري    
، حيث الجزائرالعرضُ فيها لرملعة من الدضايقات التي تعرض لذا الفرد الجزائري الدثقَّف أيناء العشريَّة السَّلداء في 

ياسة، من هاديدات ونفي وقتل نى كلّ عا وسط حشد  من لػمل يقافة بلده آنذاؾ من بطش الإرىاب ورجاؿ السِّ
الذدؼ الأوؿ للجماعة الإرىابيَّة ىي قمع الدثقّف الجزائري، يقلؿ الرَّاوي على لساف من الفزع والخلؼ، فكاف 
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اف كأي إنسان طبيعي عاش مرحلة أخ .أعرفُ الثَّمن الذي يمكن أن أدفعو مقابل ذلك »": صادق سعيد"
كِّرين والفنَّانتُ القتل الأعمى في جزائر التسعينات، يتذكَّر سقوط الدئات من زملائو الكتَّاب والدف

، في جميع الضاء البلادالثَّقافيَّة ىنا انطلت حت فكرة القمع والتَّنكيل وزرع الخلؼ  يديلللجيةفالأ ،1«والصُّحفيتُ
نيا واللسطى فقطلم يستهدؼ الطَّ الخلؼ ف ف ، فكابالجزائربل تعدَّاه إى  لطبة الدثقَّفتُ من أىل العِلم  ،بقة الدُّ

 النَّاس سلاسية حتىَّ من جانب القتل والتَّعذيب. مبدؤىم بارز، إسلامي ديتٍ، كلّ 

مستعد مع لكتٍِّ »: "صادق سعيد" يقلؿ ،الجزائرورغم كل ىذا قاـ الدثقّف برفع راية الحريَّة والاستقرار في    
صادق ورغم ىذا كاف " ،2«هامي تلك... الأختَ ولن أندم بعد أن أؤدِّي مذلك مقابل فكرتي أن أذىب حتى

وإيصاؿ أفكارىم إى  أوسع نطاؽ لشكن،  ،من يشبهو من الدثقَّفتُ في أتّ الاستعداد لدتابعة مستَاهام " وكلّ سعيد
كنت   »، وعلى قلؿ كلمة الحق السائدة ثَّقافيَّة والاجتماعيَّةفكاف ىدؼ القتل غلق أفلاه الدثقَّفتُ على الحياة ال

وىذا لكثرة الدَّمار الذي تعرَّضلا لو وأزمة العشريَّة  ،3«سأضعف وأفقد كلَّ شجاعتي. ىنا كنت حتمًا سأتراجع
 السَّلداء.

لتَّدخّل في صراع حثَّهم على عدـ اإذ  ؛أبناء بلده من كاف للمثقّف الجزائري الكثتَ من الفضل علىوقد      
ملة من التعرض لج" سعيد صادق" صديق "فاروق طبي" ونشر اللعي بينهم، فكاف مصتَ الإرىاب والسُّلطة
لقد لجأت إليو بعد أن وصلتتٍ مرَّة رسالة تهديد من »وُجّهت لو وللطَّبقة الدثقَّفة بقللو:  ،التَّهديدات بالقتل
 .4«جماعة مسلمة..

إيديلللجيتهم، لدا لذم من على و  ،خطراً كبتَاً على تلاجدىم في البلاد د الدثقَّفتُ يشكّليرى الدسلَّحلف أف وجل    
أثيتَ على عقلؿ النَّاس، خاصَّة منهم الصُّحفيتُ، الذين ينقللف واقع البلاد بكل حذافتَه، ما جعلهم مهدَّدين 

 بالقتل.دائمًا 

للقمع من طرؼ الإرىاب  عليمي للمجتمع؛ إفَّ الدثقّف لم يتعرَّضمثَّل الدثقَّف تلك الفتًة الدَّور التَّلجيهي التَّ    
ؿ بينهم وبتُ العائق الذي لُػل  فقط، بل حتى من السُّلطة العليا للبلاد، فػَهُم يرونو بنفس نظرة الخطر، ويرونو
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ولة الجزائريَّة   "صادق سعيد"" فيما لؼصُّ ىذا الشَّأف عن سمتَة قطَّاش"، قالت آنذاؾالتَّحكم في شعب الدَّ
ياسيَّة، كيف وجدىا تأذكر يوم نشرت مقالًت كثتَة بجريدة تن»ضدَّ السُّلطة:  وانتقاداتو قد فيها السُّلطة السِّ

عليهم  قما جعل السُّلطة تُضيوىذا  ،1«البعض في كتابة تقارير عنك، جعلت الأمن يستدعيك ويحقّق معك
 للشَّعب الجزائري أيناء العشريَّة السَّلداء.التي حمل إيديلللجيات مباشرة  ؛أعمالذم وكتاباهام

لاح الذي يلاجو  "،مفتي لبشتَ" "اختلاط الدواسمكاف الدثقَّف الجزائري في الخطاب الرِّوائي في رواية "    بمثابة السِّ
ياسيَّة معًا، فقد وضعهم الكاتب في ذات الكفَّة اللاحدة؛ حيث  لطة السِّ يرى بو صلت الشَّعب قمع الإرىاب والسُّ

ياسي والثَّقافي، وحرير ي لديو حريَّة التَّعبتَ، وتعريَّ أفَّ الدثقَّف ىل اللحيد الذ من  هة اللاقع الدِّيتٍ، الاجتماعي، السِّ
ياسيَّة الإرىابيَّة في العشريَّة السَّلداء، ولكن ىذا يدفع كاف طبعًا لن يكلف دوف مقابل، حيث   غطرسة الأزمات السِّ

وأمنياتو وطملحاتو ابل الدِّفاع عن إيديلللجيتو ووطنو وذاتو وىليَّتو، تاركًا وراءه أحلامو مق الدثقَّف روحو كصكٍّ 
 من كاف يكتب في سبيل الدِّفاع عنهم وحمايتهم من الأعداء. وعائلتو، وكلّ 

 :مكانيِّا وزمانيِّا في رواية "اختلاط الدواسم" يديولوجيةالأ -2

" وأبعادىا، لا بد لنا من الإشارة أوَّلا وبصفة ملجزة إى  ط الدواسماختلاقبل الحديث عن شخصيات رواية "    
 الحيِّز الدكاني والزَّماني الذي تبادلت فيو الشَّخصيات إيديلللجياهاا وأفكارىا.

 الزَّمان: -أ

أدبي  إفَّ الزَّمن من أىم عناصر النَّص السَّردي، فهل يربط الشَّخصيات بأحدايها وأماكنها، إذ لا يلجد عمل    
ينبغي أن نفرِّق بتُ معنيتُ، وإن كان متًابطتُ،  -إجرائيِّا –عندما نعرِّف الزَّمن » ،ف والدكافالؼلل من الزَّم
، Interval of timeحتُ نقول فتًة من الزَّمن  Durationأو الدَّيمومة  الًستمرارالأول معتٌ 

وفي  »وتّسيد ذلك من الرِّواية كالآتي:  ،2«في الزَّمنوالثَّاني عندما نتحدَّث عن لحظة زمنيَّة أو حتُ نقول نقطة 
نة قتلت ما يقارب عشرة أشخاص كل واحد بطريقة لستلفة عامَّة كاف وقت  غةيزمن القتل ىنا بص ،3«تلك السَّ

 .العشريَّة السَّلداء
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ف العشريَّ    بدأت ستَتي  »ة السَّلداء أمَّا بالنِّسبة لزمن أحداث الرِّواية فكلُّها كانت منحصرة فتًة التِّسعينات إباَّ
 ، يضيف الرَّاوي على لساف القاتل قائلًا:1«كقاتل لزتًف في منتصف التِّسعينات

 .2«مرَّت سنوات التِّسعينات عليَّ بهذا الشَّكل تقريبًا »

:  لصده يقلؿ "أرسطو" جلع إى  مصطلح الزَّماف عندوعند الرُّ     لحركة عدد ا الزَّمان كان عددًا، ونظرًا لكونو»بأفَّ
 .لانَّاية أي عدّده بالأرقاـ وما؛3«فهو غتَ منتو...

 الدكان:  -ب

وسارت فيها لررى  لا بد لنا من التَّحدُّث عن أمكنة الرِّواية، التي عاشت فيها الشَّخصيات "زماف"عند القلؿ      
﴿ : قولو تعالى كريمالله العنو أبدًا، وردت اللَّفظة في كتاب  الاستغناءالأحداث، فهل عنصر سردي، لا لؽكن 

 .[16سورة مريم: ]وَاذكُْرْ في الْكِتَابِ مَرْيَمَ إِذِ انتـَبَذَتْ مِنْ أَىْلِهَا مَكَانًا شَرْقِيِّا﴾ 

إنَّ  «يقلؿ: وقد اختلف في حديد تعريف واحد لو، لصد "حميد الحمداني" أعطى للمكاف في الرِّواية اسم الفضاء
ة الدتمثِّلو في ئيَّ إنَّو لرموع الأمكنة التي تقوم عليها الحركة الرِّوا ل من الدكان،الفضاء في الرِّواية، ىو أوسع وأشم

 أي لا لؽكن أف يستمرّ الحدث إذا غاب الدكاف سلاءً كاف مغلقًا أـ مفتلحًا. ؛4«ستَورة الحكي...

 وأفكاره، سنعطي لكلّ  مكاف مثالو من الرِّواية مباشرة.تختلف الأمكنة باختلاؼ إيديلللجيات الكاتب -

 أماكن مغلقة: -1

ولدت في بيت عجائز مسكون بالصَّمت  «الدكاف الذي عاش فيو طفللتووىل بيت القاتل،  :البيت -
 .5«والوحشة
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  ،1«إليو... كانت لي غرفتي الكبتَة المجهَّزة بكل ما أحتاج»ىل فقط  وأغراضو خاصَّة بالإنساف وأشياء :الغرفة -
 .من سرير، وآلًت رياضة وكتب وقصصكما قاـ بذكر بعض التَّفاصيل الدلجلدة فيها 

راسة ولكن لم أكن أشارك في » :ة العلم وبناء الجيل الصَّاعدطسل تمثلّ  :الددرسة - لقد كنت متفوِّقاً في الدِّ
 .2«الحصص، أميل إلى الصَّمت، يظنُّ الدعلمون أنّيِ فاشل

ل معهد التَّعليم العالي والأبحاث، وأغلبيَّة أحداث الرِّواية جَرَت فيها، حيث كانت وسيلة القاتل في تمثِّ  :الجامعة -
تركت الجامعة والتحقت بسلك الأمن وتمَّ قبولي نظرًا لدؤىَّلاتي العلميَّة »حقيق حلمو، لدا لػملو من شهادات 

فضيلو عالم الإجراـ بنبُل على طلب العلم، فكانت أفكاره الفكرة ىنا، ت ،3«وق، بنيَّة جسديَّة متينةسنة ثانية حق
 من أسباب القبلؿ في سلك الأمن. وإضافة إى  شكل جسمو وعضلات ،(ذكاءه)

لبي من فجلر وفسلؽ :الحانة - ذىبت إلى ملهى ليلي »حيث تبدأ الرَّذيلة من ىناؾ  ؛تمثِّل الجانب الاجتماعي السِّ
من ىنا  ،4«، بذوَّلت بنارري في النِّساء الجالسات على الآرائك...رة ليلًا شبرياض الفتح ووصلت في العا

ولزاولة اكتشاؼ  ،وإقامة علاقة غتَ شرعيَّة معها "سمسم"بدأت التَّجربة الجنسيَّة الأوى  للقاتل، وكانت بتعرُّفو على 
ه ولذَّهاا تفلؽ شهلة الجنس أدرؾ أفَّ شهلة القتل عند من تلك التجربة انتهائوبعد ، لكن الجانب الآخر من الحياة

 بأشلاط كبتَة.

افع   ،5«استأجرت فيلاَّ صغتَة من طابق واحد مع حديقة صغتَة»: "القاتل"يقلؿ  :الفيلاَّ  - كانت بمثابة الدَّ
 لإحياء ما في نفسو لحب القراءة ولشارسة لستلف ىلاياتو.

صديقة  "ليندة"حيد الذي احتلى فهي الدكاف الل  والاغتصاب الانتحاروقد ارتبطت بآفة    :الدستشفى -
ا تعُالجذىبت مباشرة إلى الدستشفى »: "سمتَة"بعد لزاولاهاا التَّخلُّص من حياهاا تقلؿ  "رةـسمي"   حيث أخبروني أنََّّ
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 1«ىناك...

انت عندي ك»ي مصدر العلم والدعرفة والتَّعرُّؼ على الآخر، الثَّقافيَّة في الرِّواية، فه يديلللجيةوتمثِّل الأ الدكتبة: -
رت الدكتبة أيضا في مقاطع عدَّة لستلفة، كما كوقد ذ  ،2«مكتبة كبتَة في البيت كنت أحبُّ القراءة منذ صغري

ا الدكاف الأوؿ الذي التقى فيو القاتل بأجمل فرنسيَّة وىي  ت رومانسي  ، والتي كانت نَّايتها مل "قطاش سمتَة"أنََّّ
 كما يعَتقدُ القاتل.

 الأماكن الدفتوحة: -2

 ىي الحيِّز الدكاني الذي يُطل على الطَّبيعة؛ أي التَّحرُّر من جميع القيلد.و    

بعد انتهائو من مهمَّة ىي الدكاف الذي ذىب إليو " تيزي وزو" ،وىي مكاف سفر القاتل واستقراره فيها :الددينة -
بدا أن مهمَّتي »يقلؿ:  م القتل عندهُ ا لإشباع نَّالقتل في سلك الأمن، والتي راح يصيد فيها أشخاصًا جُددً 

 تيزي"السَّفر وترك مدينة العاصمة ووقع اختياري على  أنا أحقّق أمنية ستتوقَّف وقتًا طويلًا بعض الشَّيء..
 .3«زو" فلقد زرتها مرَّتتُو 

 سمتَةالقاتل، " فيو جميع شخصيات الرِّواية تالتقوالذي  ،وىي الدكاف الرَّئيسي والفعلي في الرِّواية :العاصمة -
ىنا دلالة  ،4«قلت لأبي أريد أن أسافر وأدرس في الجزائر العاصمة» "فاروق طيبيو" "صادق سعيد"، "قطاش

ياسيَّة والاجتماعيَّة والثَّقافيَّة.  على اجتماع الإيديلللجيات الأربع الدِّينيَّة والسِّ

ات القاتل الذي كاف مبهمًا صف، وىل لػمل نفس وىل دلالة على الغملض والإبهاـ والحتَة والتَّعجُّب البحر: -
عندما أنظر إلى الزُّرقة الشاسعة ينتابتٍ »": صادق سعيدلنا ومن غتَ اسم من بداية الرِّواية إى  نَّايتها، يقلؿ "

 .5«إحساس عميق...
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ثتَ في الدقابل كاف ىناؾ تنلعّ ك" لم يغتَِّ في الزَّمن إذ ىل فتًة التِّسعينات ولكن في بشتَ مفتينستخلص أفَّ "    
الفتٍِّ والسَّردي للرِّواية، وأيضا حتى لغعل القارئ دائمًا لؼرج من حلقة الرُّوتتُ  الانسجاـالأمكنة، وىذا لتحقيق 

" التي لػملها، حيث جعلها مفتي بشتَ" أيديلللجيةالدمل. أمَّا غلبة الأماكن الدغلقة على الدفتلحة فهل راجع إى  
إى  لرهلليَّة بعض الأماكن التي تدفع بالدتلقِّي إى  الغملض، ما زاد النَّص  ناسب مع شخصيات الرِّواية، إضافةتت

 الرِّوائي جماليَّة وفنيَّة.

 الشَّخصيَّة في رواية "اختلاط الدواسم": أيديولوجية -3

ا ل ،ت لم يكن عبثًا وعشلائيِّاالروائي لأسماء الشَّخصيا إفَّ اختيار       كل يَّتو، و كل اسم أثيتَ في نفس شخصوإلظَّ
 معيَّنة من أحد إيديلللجيات الكاتب، فبالشَّخصيات يتكلَّف لرتمع الرِّواية فنِّيِّا وسردياِّ  أيديلللجيةشخصيَّة حمل 

خصيَّة عنصرًا لزورياِّ في كل سرد، بحيث لً يُمكن تصوُّر رواية بدون شخصيات، ومن الشَّ »وفعليِّا، حيث تمثِّل 
اقعيَّة أو تارلؼيَّة سلاء كانت الشَّخصيَّة خياليَّة أو عجائبيَّة أو و  ،1«لتَّجربة الرِّوائيَّةثمَّ كان التشخيص ىو لزور ا

في رواية  ")ع( الضَّابط" و "تلاالق"مثل شخصيَّة  ،رملز كانت لررّد ها تستَ أحداث العمل الرِّوائي وللفعليَّة، فب
قع طبقي، صيَّة إلى لظط اجتماعي يعبرِّ عن واوفي الدنظور الًجتماعي تتحوَّل الشَّخ»" الدواسم اختلاط"

أي أفَّ الشَّخصيَّة وسيلة يعبِّّ بها الكاتب عن أفكاره، ويطرح بها ملضلعات وأزمات  ؛2«اولوجيويعكس وعيًا إيدي
لداء في روابشتَ مفتيلرتمعو في فتًة معيَّنة من الزَّمن، كما حدث مع "   نا.يت" وقضيَّة العشريَّة السَّ

"، وأعطى للشَّخصيات مساحة واسعة في عملو اختلاط الدواسم" تقنيَّة جديدة في رواية "بشتَ مفتي" خدـاست   
 :الآتي فقاـ بتقسيم الرِّواية إى  فصلؿ ستَّة بأسماء شخصياهاا المحلريَّة، نبيِّنها في الجدوؿ ،الرِّوائي
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 رقم الصَّفحات عنوان الفصل باسم الشَّخصيَّة رقم الفصل
 09 قاتلال 1
 99 صادق سعيد 2
 135 فاروق طيبي 3
 175 القاتل 4
 185 سمتَة قطَّاش 5
 225 القاتل 6

 

فقد  ،من الدلاحظ أف شخصيَّة القتل تتكرَّر لدينا على يلاية فصلؿ، ونتيجة لألعِّيتها وما حملو من دلالات    
ونرى ما  ،شخصيَّة على انفرادسنقلـ بتحليل كلّ  "، ومنواختلاط الدواسم" "روايتو "بشتَ وفتيبدأ و خَتَمَ بها "

 التي حملها. يديلللجيةالأ

 الشَّخصيات الرَّئيسيَّة في رواية "اختلاط الدواسم: 3-1

الذي يمنحها  بسيطة، وىذا التَّعقيد ىو اوليست لظاذج إنَّ الشَّخصيات الرَّئيسيَّة بسثِّل لظاذج إنسانيَّة معقَّدة»    
 وىذا ما سنراه مع شخصيات روايتنا في النِّقاط الآتية: ،1«اب القارئالقدرة على اجتذ

 القاتل: -أ

تٍ ىذا النَّص الرِّوائي، فهل لػمل بضمتَ الدتكلَّم، وعليو ىل يبُ اية، وىل الرَّاوي نفسو الدتحدثوىل بطل الرِّو   
 إن كنت أتكلَّم بحكمة أو لً أدري»: من نفسيَّة وسياسيَّة واجتماعيَّة ودينيَّة يقلؿ ،إيديلللجيات الكاتب كلُّها

 .2«جنون؟ أم سيستوعب النَّاس كلامي الآن...

 )القاتل(.الغامض والذي أشار إليو برمز  الاسم تّمع ىذه الشَّخصيَّة دلالات عدَّة أوَّلُذا    
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الختَ؟ ما الحياة؟ ما ما الله؟ ما العدم؟ ما الشَّر؟ ما » ،تبدأ الشَّخصيَّة بسرد حكايتها، بطرح أسئلة وجلديَّة    
ا أرسلها لنا على شكل  ،في عقيدة اللجلد الذدؼ ىنا ليس في صعلبة الأجلبة أو التَّشكيك ،1«الدوت وإلظَّ

الطُّفولة »والكهل،  ذ الطُّفللة إى  غاية سن البللغثمَّ راح يسرد لنا حياتو من ،دينيَّة اارً ت لنا أفكً بِّ متَّضادات ليثػَ 
ىذا تصريح مباشر عن  ،2«بهذه القامة رحلة براءة إلًَّ أنَّتٍ منذ الطُّفولة رأيت نفسيفي عقول البشر كمترتسم 

لزلرياِّ وحسَّاسا، في رسم معالم الشَّخصيَّة؛ إذ أفَّ  دوراً ودليلًا على أفَّ للطُّفللة  ،الشَّخصيَّة التي ستتكلَّف لنا مستقبلًا 
 للطُّفللة. امتدادىل إلاَّ  الشَّباب ما

غر ت على الشَّخصيَّةاتَّضح     و أوَّ  منوذلك  ،ملامح العنف والقتل منذ الصِّ ؿ تّربة إجراميَّة في قتلو لقطَّة أمِّ
خذىا إلى مكان خفي، واخنق رقبتها بيديك حتى »دوف إحساس بتأنيب الضَّمتَ، حيث جاءه صلت يقلؿ لو: 

 .3«جعلتٍ أقتل لأوَّل مرَّة لفعل، برت تأثتَ صوت داخلي مُلحٍّ باتلفظ أنفاسها، وىذا ما قمت بو 

ا تت   لَّر مع طوىذا دليل على أفَّ السَّلداويَّة تنطلق من التَّجربة الأوى ، ولا تغادر صاحبها بمجرّد تنفيذ جرلؽتو وإلظَّ
 ".صغتَالقاتل ال"زيادة سنِّوِ. ومنو تكلَّنت لنا شخصيَّة 

أي الشَّر والختَ معًا، وىذا  ؛تل وحب الدطالعةاينتُ، حب القة القاتل في نفسها متضادين جمعت شخصيَّ     
ولكن  ،4«من ىذه الأضداد خلقنا ومن ىذه الأضداد تنفجر الدآسي «:في الحياة كما جاء في قللو للاستمرار

ل الرِّوايات  ،قراءتو ومطالعتو لم تخرج عن العالم الإجرامي البلليسيَّة والسلداويَّة بشكل عاـ، فقد ذكر أنَّو يفضِّ
لو ىو الشّيء الذي لم أكن لأشعر بو أنا »رأيو فيها  ى" وأبد"الجريمة والعقاب "دوستويفسكيجب برواية وأعُ

 كذا كلاـ.ىالذي دفعو لقلؿ   في نفسو ىلغياب الضَّمتَ  ،5«فعلت جريمة من ىذا النَّوع

كنت »جهات الدسلَّحة قائلًا : حالة البلاد فتًة الدلاعن و  ،ن دراستو في الجامعةإى  الحديث ع انتقل القاتل ثمَّ     
الدسلَّحتُ الدتدينِّتُ والجيش والشُّرطة  عندما بدأت بردث مواجهات مسلَّحة بتُ الجامعة، في السَّنة الثَّانية من
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حتى يسعو القتل بشرؼ ودوف  ،الالطراط في سلك الأمن فكرة كلَّنت ىذه الدرحلة في ذىن القاتل، 1«والأمن
 من ىذه النُّقطة بدأت مغامراتو مع القتل، شخصيَّةٌ  ،2«قت بسلك الأمن، وتمَّ قبوليتركت الجامعة والتح» عقاب
 عليها العنف من كل النَّلاحي. مسيطرٌ 

وىا بذلك شعرت لض»" يقلؿ: اشطَّ لسمتَة قطفي للشَّخصيَّة، فكاف مع مشاعر الحب الأوى  "اأمَّا الجانب الع    
تطلَّر شعلر القاتل أدَّى إى  تطلُّر غريزة القتل  ومع ىذا فإفَّ  ،3«لحبالعاطفي الخاطئ، ومارست معها ا الشُّعور

، بل قتل "كريم دالي" و"علي بركانلحبيبتو من كل من تسبَّب في حزنَّا وألدها، قتل " الانتقاـفيو، عن طريق 
د إنسانًا للتَّخلُّص من لأوَّل مرَّة أريد أن أقتل لأساعلرغبتها في الدلت: ا "  نفسها حبيبتو، حقيقً سمتَة قطَّاش"

فلقد تمَّ كلَّ شيء » " سمتَة"تل، ولكنَّو لم يتًدَّد للحظة في قتل اظهلر شعلر الختَ على شخصيَّة الق ،4«آلًمو
 .5«بصورة شاعريَّة بل حتى أستطيع أن أقول رومانسيَّة دون تردُّد...

ىي نفسيَّة اجتماعيَّة تمثَّلت في غريزة القتل  ،التي حملها شخصيَّة القاتل من خلاؿ نظرة الكاتب يديلللجيةالأ   
 :أربعة" إى  اختلاط الدواسمنقسّم دوافع القتل عند القاتل في رواية "ومنو لديو، 

 مع قتل قطَّة الأـ بمجرّد الانزعاج منها. كاف: افع الغريزةد -1

شهلة  ده ىل شهلة ولذَّة تفلؽمنهما عرؼ أف القتل عنف "،سمسم"مع الأمن و كافافع اللَّذَّة والشَّهوة: د -2
 الجنس. ولذة

 ىذا حُبِّا لَذاَ. وفعلَ  ،من ضايقها وقتل كلّ  "سمتَة قطَّاش": مع العاطفة افعد -3

 أخرى. لفرصٍ  هفي آخر الرِّواية وانتظار  الضَّابط )ع(مع وتطوُّر الشُّعور:  الًعتياددافع  -4
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 سمتَة قطَّاش: -ب

بعد القاتل، تدور عليها أحداث الرِّواية في جميع فصللذا، في كل مرَّة على لساف وىي البطل المحلري الثَّاني     
وسط لرتمع عربي  الصَّلت الرِّوائي الأنثلي ىنا تمثِّل الدرأة العربيَّة عامَّة والجزائريَّة خاصَّة ، وىي  "سمتَة" ،شخصيَّة

ا كانت مثالًا على الدرأة ذكلري منذ القدـ، تروي كلَّ ما تتعرَّض لو الدرأة العربيَّة من ظ لم واضطهاد وتعنيف، كما أنََّّ
دد في تً كانت مهذَّبة وخجولة ولكن جريئة في النِّقاش وصاحبة موقف شجاع، لم ت»الدثقَّفة الحالدة حيث 

فاع قليديَّة الفكرة التي حملها الشَّخصيَّة ىنا ىي حرُّر الدرأة من قيلدىا التَّ  ،1«فكرتها أو رؤيتها عن الدواجهة والدِّ
كانت طالبة   "فسمتَة"غادرة قلقعتها التي لم تتخلَّ عنها منذ ولادهاا، فهي لذا نصيب مثل نصيب الرَّجل تمامًا، مو 

 بأكملو. ىا جيلٌ أستاذة جامعيَّة يتخرَّج على يدذكيَّة ثمَّ زادت درجة الدكّتلراه ثمَّ انتهى بها الدطاؼ 

 "شريفة"، جرَّاء طلاؽ أختها وقبلها أزمة طلاؽ والدهاا، ثمَّ رؤية صديقاهاا بظروؼ نفسيَّة قاسية "سمتَة"مرَّت     
 "صادق سعيدتعرّضها لخيبة عاطفيَّة من أستاذىا " إضافة إى  ،دراستهما إتماـاللَّتاف لم لػالفهما الحظ في  "ليندة"و

عقوبة يمكن أن تقع  شركان ذلك ىو » تقلؿ: "بسارة حمَّادي"لارتباطو وذلك الذي لم يبادلذا مشاعر الحب 
الذي أحبَّها " فاروق طيبي"بتسليم جسدىا لأعز صديق لو وىل  "سعيد"من  "سمتَة"فكاف انتقاـ  ،2«على قلبي

في آفٍ  رمةالمج حيَّة وضَّ ال ما  بتُ "سمتَة"ما جعلو ينهي حياتو منتحراً، فكانت شخصيَّة  و مشاعرىا،تبادل أف دوف
 .واحدٍ 

" سعيد صادق"منها في اخماد نار حبِّها، ونسياف  رحلة كانت بمثابة دوَّامة لذا، رغبةً  في "سمتَة"فراحت      
ا كانت آخر ضحيَّ  ،بعلاقات أخرى  ةر ة للقاتل في آخر الرِّواية، فكنتج عنو تعنيف جسدي ومعنلي، كما أنََّّ

 ذلك. نفي الأختَ ىناؾ قيلد ستمنعها م ،حاولت الدرأة التَّحرُّر اىنا أنَّو مهم الكاتب

 صادق سعيد: -ج

البطل الإلغابي الذي يهدؼ إى  تطلير ، فهل ومعرفةٍ  وما حملو من علمٍ  الثَّقافيَّة يديلللجية" الأصادقمثَّل "      
والدكانة التي وصل إليها، فقد حارب الإرىاب بالقلم ولكن دائمًا ما كانت حياتو  ،لرتمعو عن طريق إيديلللجياتو
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 ،1«نطفكرتي الجميلة لذذا الو  دافع عنأُ  كنت أرغب في أن أوصل لذم رسائلي، أنَّتٍ»لؿ: بالخطر يق مهدَّدةً 
ن، فكانت مقالاتو يالتي حاوؿ الإرىاب طمسها باسم الدِّ  ،صلت الذليَّة اللطنيَّة العربيَّة الجزائريَّة أيضًا فهل لؽثِّل

لرفع " والتي ىي الحافز الذي دفعو دياسارة حمَّ " بحتة، كما أنَّو الرَّجل العربي الذي حظي بدعم زوجتو نقديَّةً 
كاف مكانو في مستشفى الأمراض العقليَّة  طاؼفي نَّاية الدلكن الدرأة العربيَّة، و صلت الحق، وىذا ليس بجديد على 

 .وريديَّةٍ  وأدويةٍ  ةٍ نفسيَّ  مثل ىذه حت أزمةٍ  أف تكلف شخصيَّةٌ  مع المجانتُ، فإنَّو لدؤسفٌ 

 : فاروق طيبي -د

حلؿ مفهلـ الرِّواية، فقد مثَّل قيم الختَ حيث كاف الصَّديق  جامعيَّةٍ  حيث قاـ بتقدنً أطروحةٍ  مثَّل لنا الرِّواية؛     
ليس فيها  يلاييَّةٍ  علاقةٍ في ، "سمتَة"حب  "سعيد"و "فاروق"لقد تقاسم كل من و  ."لسعيد صادق"الدخلص اللفي 

يقو الدقرَّب بل وتعشقو حد حب صد توبرؤية حبيب كبتَةٍ   نفسيَّةٍ  دٍ قَ ى  عُ إ بفاروقأي تبادؿ للمشاعر، ما أدَّى 
أشعر أنَّ كل ما حقَّقتو معها ىو أنَّتٍ مع الوقت احتقرت »الذلس، كما أنَّو الشَّخصيَّة الدظللمة في الرِّواية يقلؿ: 

ا لم تفعل ذلك معي إلًَّ لتهينتٍ في الانتقاـ  "سمتَة"وسيلة  "فاروق"ف فقد كا ،2«نفسي، لقد أصبحت متأكِّدًا أنََّّ
 .3«قلب أنظر كم أنت لررد حيوان جنسي تقبل الجسد بلا»مصرّحِة لو بذلك مباشرة:  "صادؽ"من 

" سمتَةالشَّخصيَّة، فبمجرَّد رفض " تعُاني ضُعفًا فيلصدىا  ،عند النَّظر إى  ىذه الشَّخصيَّة من جانب نفسي    
و ركضًا في التَّ الحبِّو   خلُّص من حياتو.تَّّ

 / الشَّخصيات الثَّانويَّة في الرِّواية:3-2

ية، لذا ألعِّيتها في تنسيق وانسجاـ النَّص الرِّوائي، فكما الشخصيات ئفاصلة في الكتابة الرِّوا كلَّ نقطة وكلّ        
صديق الشَّخصيَّة الرَّئيسيَّة  كونبالدقابل تنهض الشَّخصيات الثَّانويَّة بأدوار لزدودة، قد ت»الرَّئيسيَّة دور فعَّاؿ، 

وىذا ما  ،4«ل أو معيق لوطأو احدى الشَّخصيات التي تظهر بتُ حتُ وآخر، تقوم بدور تكميلي مساعد للب
 في الرِّواية. سنشهده
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 أ/ الأستاذ رشيد:

 ،في أحد الدلتقيات "سمتَة قطَّاشة "يَّ مع الشَّخصيَّة الرَّئيس التقىفي الفلسفة الذيجليَّة،  متخصّصٌ  أستاذٌ     
لو، بسبب فخره واعتزازه  لم تنجذب "سمتَة"بتها من أىلها، لكن طوإعجابو بها وبشخصيتها جعلو يتقدَّـ لخ

ما جعلها تعتًؼ ىي الأخرى  لسمتَةبتجاربو الجنسيَّة مع الفتيات، فهذه الشَّخصيَّة كانت مستفزَّة بالنِّسبة 
لقد »ينفصل عنها بذىاب دوف علدة،  "رشيدالأمر الذي جعل " ،وتعتًؼ بفقدانَّا عذريتها كذباً  ،بتجاربها

" ىنا عبَّّ بها الكاتب رشيد"فشخصيَّة ، 1«تزوّجتحتى تعرف مع من س فقدت عذريَّتي في سن الثَّامن عشر..
 شل الذي حكمو التَّجارب الجنسيَّة.اعن الحب الف

 الضَّابط )ع(: -ب/

قصتَ  في العقد الخامس بعينتُ بنيَّتتُ. لو نظرة حادَّة.رجل »يَّة لنا بقللو: قاـ الكاتب بتقدنً ملالزو الجسد      
ن كثتَاً " في سلك الأمن أيناء العشريَّة السَّلداء، القاتل" ىأشرؼ عل ،2«القامة، مع لضافة في الجسم، كان يدخِّ

ا يلة القاتل في حقيق أىدافووس الضَّابط)ع(تعُتبّ شخصيَّة  ، الاسم  لرهلليَّةع القاتل في تتشارؾ م، كما أنََّّ
" يقتل تلبيَّة لرغبتو القاتلمن بداية الرِّواية إى  نَّايتها، لكن اختلفا في الذدؼ، " علمٍ  لالعا لا لػملاف اسمَ فكِ 

ل ثِّ جمع الأملاؿ وعيش الحياة الرَّغيدة بعد تقاعده، وىنا تمُ  فيقتل بغُيةَ  الضَّابط )ع(وشهلتو في القتل، أمَّا 
سيكون ىذه الدرَّة عملنا بالدقابل، سنحصل على مال كثتَ من ىذه »يَّة السُّلطة الفاسدة الشَّخص

 ىذه الشَّخصيَّة الثَّانليَّة أسهمت بشكل كبتَ في تقدُّـ أحداث الرِّواية. ،3«الخدمات...

 العاىرة سمسم:  -ج/

ا       تمثِّل  ،4«تها الشكلة بعقد كاملكانت تضع باروكة على رأسها وتكبرني حسب ىيئ»وصفها الكاتب بأنََّّ
لبيَّة الدتذ ، والتي لا هامُّها طريقة جلب الداؿ بقدر ما يهمُّها الداؿ ذاتو ،رة في المجتمعمِّ ىذه الشَّخصيَّة الفئة السِّ
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القتل  ل أفَّ شهلةتلصَّ من خلالذا و  ،وكانت التَّجربة الجنسيَّة الأوى  للقاتل ،ى بمبدأ الغاية لا تبِّّر اللسيلةتتماش
 لديو تفلؽ شهلة الجنس.

 خلاصة:

نتلصَّل إى   وعليو  ،الكاتب، حيث تنلَّعت بتنلُّع الأمكنة والأحداث أيديلللجيةالرِّواية حمل  في كل شخصيَّةٍ     
ا أنَّو "، ما لُػيلنقطَّاش سمتَة" قاـ بربط جميع شخصيات الرِّواية الرَّئيسيَّة منها والثَّانليَّة بشخصيَّة "بشتَ مفتيأف "

نرى أنَّو أعطى للمرأة ألعيَّةً ودورًا فعَّالًا في المجتمع  روايتو بمثابة الدفتاح، فمن خلاؿ الرواية استعمل الدرأة في لرتمع
ا ىي الشَّخصيَّة الأنثليَّة اللحيدة التي تُ    أحداث النَّص.تَِّ سَ مع أنََّّ

 الخيالي في الرِّواية "اختلاط الدواسم": ثانيًا:

بنسبة  اللاقع مسيطر عليهاأفَّ لصد إننا " ىل العشريَّة السَّلداء، فاختلاط الدواسمالدلضلع الأساسي لرواية "بما أفَّ 
ىذه الرِّواية »": بشتَ مفتيمع الكلاـ الأوؿ في الرِّواية، على لساف " فالخيالي ىنا يبدأ جد كبتَة أكثر منو خيالي.

داثها وبتُ شخصيات أو أحداث من الواقع ىو من غرائب من خلق الخيال وأي تطابق بتُ شخصياتها أو أح
 الجزائرفي تّسيد واقع مرير مرَّت بو  لصد أفَّ الكاتب استحضر جميع طاقتو الخياليَّة ،1«الصُّدف، وأعاجيب الخيال

 فتًة الإرىاب.

سيَّة التي رمز لذا الكاتب فالسارد ىنا ىل نفسو الشَّخصيَّة الرَّئي ،يتجلَّى الخيالي ىنا في طريقة سرد الأحداث     
من  وفصلؿ روايتو، فانتقال بها  فَ لَ نػْ التي عَ نا الأحداث على لساف الشَّخصيات راح يسرد ل"؛ حيث القاتلباسم "

ا في السَّرد، حيث أنَّو في الأختَ منح للقارئ فرصة للتَّفكتَ ومن فصل لآخر منح الرِّواية تشليقً  ،شخصيَّة لأخرى
ومتى نعود  -ثمَّ أضفت سؤالً أختَاً:  »)ع(، " الضَّابط" لكثتَ من الأسئلة عن مصتَ القاتل ووالتَّمعُّن وطرح ا

 .2«للعمل من جديد؟

" بأسئلة وجلديَّة عقائديَّة تنبعث منها الكثتَ اختلاط الدواسم" بدأ رواية "بشتَ مفتيمن جماليَّة الخياؿ ىنا أفَّ "    
دَّة من شخصيات مُتخيّلة في ذىنو، فرغم أفَّ اىا بأسئلة حياتيَّة واقعيَّة مستمَ والتَّعجُّب، وأنَّ الاستفهاـمن علامات 

ا تبقى شخصيات ورقيَّة حسب قلؿ  ،الشَّخصيات كانت واقعيَّة عن صيغة  ؛ أي لذا  حدود لا تخرج"بارث"إلاَّ أنََّّ
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ا تمثِّل  ،ولا لصدىا في اللاقع مهما طاؿ بحثنا عنها النَّص الرِّوائيّ  وأفكار الكاتب الدستلحاة من عمق  أيديلللجيةلأنََّّ
 خيالو.

إضافة إى  ذلك انتهت الرِّواية، بطرح الدتلقِّي أو القارئ لرملعة من الأسئلة حلؿ مصتَ القاتل، إفَّ الذدؼ     
ج أحداث ع القارئ إى  تشغيل لسيّلتو العقليَّة في نسفْ لرِّواية، ىل دَ ي للكاتب من خلاؿ ىذه النِّهاية لالإيديلللج

واللَّذاف يشتًكاف في صفة المجهلليَّة، كما أنَّو جعل الضَّابط )ع( تليق بنهاية الرِّواية، وتخيُّل الحياة الباقية للقاتل و
 !بأسماء علم؟ الضَّابط )ع(القارئ يتساءؿ عن سبب عدـ تسميَّة القتل و

عندما سألو عن  ،لرلة الدوحة " منالسيد حستُفي حلاره مع " " نفسو،لبشتَ مفتيوفي تصريح مباشر "    
لً أدري إن كانت حقيقية، قد " فقد أجابو قائلاً : ة،واية بأنَّا ترتكز في الغالب على قصص حقيقيَّ شخصيات الرِّ 

 ..فنانتُ لأني أطالع مذكرات سياسيتُ أنا أبزيل معظم الوقت، .. تكون حدثت أو يمكنها أن بردث
بالنسبة إلّي، مصدر مهم للخيال كي يدخل في ستمع إلى قصص ناس أعرفهم ولً أعرفهم، وكل ىذا ا..و 

 رد.خصيات، وستَورة السَّ أي أنو استخدـ خيالو في ربط الأحداث، وتكلين الشَّ  ؛ 1"عمل روائي.

"، الذي لػمل شيئا من الخياؿ؛ حيث أف وليمة القتل الكبرىواية "اني من عنلاف الرِّ طر الثَّ إضافة إى  الشَّ     
 لداء وماة السَّ شتُ، أما القتل فقد مثّل العشريَّ فتُ مهمَّ فاؿ ونساء ومثقَّ اللليمة ىنا ىي ضحايا الإرىاب من أط

 ة.ة ودمليَّ حملو من سلداويَّ 

ة ، ىي رواية أيديلللجي"لبشتَ مفتي" "اختلاط الدواسم أو وليمة القتل الكبرىوأختَاً نستنتج أف رواية "      
شليق، " تقنية التَّ بشتَفقد استعمل " ها،آخر صفحة من واية، انتهاءً إى ة، بداية من العنلاف على غلاؼ الرِّ خياليَّ 

سعينات، إضافة إى  عنلنة ة اللاقع فتًة التِّ ة، واستخدامو الرملز لتعريَّ ة بطريقة خياليَّ عن طريق سرد وقائع حقيقيَّ 
 واية. ؛ حيث تدور عليها جميع أحداث الرِّ  ارمزً  "سمتَة قطاش"خصيات، وجعل الدرأة واية بأسماء الشَّ فصلؿ الرِّ 
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، فهي الدرآة التي تعكس مكانو  زمان  في كل   عأوضاع المجتم عر ِّيالواقعَ، وت   ةالإيديولوجي تكشف الر ِّواية       
أزمات وقضايا عصره، فهي أداة بها ويعالج  ،ومعتقاداتو عبّ ِّ بها الكاتب عن أفكارهفي فترة زمنيَّة معيَّنة، ي  قااق  الح
وقد بي نت  .ادات والتقااليدتحت عباءة الع يختبئالدستور الذي للغوص في ثنايا المجتمعات البشرية وكشف وسيلة و 

، وبعد والجزاقري خاص ة   الصراع الأيديولوجي في الوطن العربي عامة   )موضوع البحث( "اختلاط المواسم"رواية 
الدتمثلة في خصاقص الإيديولوجيا في  النتاقجمن دراسة الرواية واستخراج الإيديولوجي والخيالي، توص لنا إلى عديد 

 التي يدكن حوصلتها في الن قااط الآتية:و ، الرواية

وىذا ما  البلاغي، ز كثيرا على الجانبواقي لا ي رك ِّ ، ما جعل الر ِّ كمِّا ىاقلا من العناصر الواقعيَّةالإيديولوجيا  تحمل  -
  بحثنا. توصَّلنا إليو من خلال

 واية بصراع الأبطال، ولكن كلَّها راجعة إلى تصوُّرات الكاتب وإيديولوجياتو.صال الإيديولوجيا في الر  ات ِّ  -

  ة.الإيديولوجيا مكو ِّن تخيُّلي عن أفكار الكاتب؛ أي يسرد لنا الوقاقع بطريقاة خياليَّ  -

 "فاروق طيبي" و"صادق سعيدمثال ذلك " عبّ ِّ عنها.بها وي   اخاص   اموقف  ة في الر ِّواية الإيديولوجيَّة لكل شخصيَّ  -
 ة. ف الجزاقري؛ أي يحملان إيديولوجيا ثقاافيَّ يد ثلان الدثقا  

العصر والمجتمع الذي ، و أفكاره منهما فلكل ،إيديولوجيَّة القاارئ ليست بالضَّرورة نفس إيديولوجيَّة الكاتب -
 فيو. اعاش

 وتصوير المجتمع بصورة واقعيَّة بعيدة عن التَّزييف الجمالي. ،أداة الكاتب في التَّعبير عن أفكاره الإيديولوجيا-

  سعينات.الصَّراحة في الطَّرح، بعيد ا عن تزييف الحقااق ، فالكاتب نقال لنا أحداثً  واقعية فترة التَّ  -

كجعل  التَّأثير على أفكار ونفسيَّة أفراد المجتمع. ولزاولتو تشدُّد الر ِّواقي لرأيو، من بداية الر ِّواية إلى نهايتها، -
"، ولكن في الأخير يبقاى المجتمع العربي ذكورياِّ مهما سميرة قطاشفة ومنفتحة مثل "ة مثقاَّ ة الدرأة العربيَّ شخصيَّ 

ا بصورة ذلك الكاقن الذش و الضَّ  حاولوا الدوازنة بين الدرأة والرجل، فيبقاى  عيف.يراىا داقم 

جذب انتباه الدتلقا ِّي، عن طري  تضمين حكايات عن علاقات ــــل استعمال بعض من العاطفة وليس الكثير -
 ة.ة وثقاافيَّ ة اجتماعيَّ أما باقي الأحداث فكانت سياسيَّ  الحب والعاطفة وكذا الجنس في الدتن الرواقي.
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 ظة من النَّص، نلاحالر ِّواية واستخراج الإيديولوجيومن بعد التَّطبي  على  ،قج الدتوص ل إليهابالإضافة إلى النَّتا     
بين الد ِّينيَّة  " تحمل الكثير من الإيديولوجيات الدتنو ِّعة، وأبرزىا في الر ِّواية كانت مااختلاط المواسمأنَّ رواية "

ما تعرَّضت له من مشاكل وضغوطات نفسيَّة وغيرها  )واقع المرأة الجزائريَّة وتهميشها وكلوالاجتماعيَّة 
والوسائل حتى لا ينشر الوعي بين أفراد  رقرد المثقّف وقمعه بكلُّ الطفي محاولة تهميش للف)والثَّقاافيَّة  ،الكثير(

ياسة فكانت الأساسيَّة من بين كل تلك الإيديولوجيات، فعند الرُّجوع إلى السَّرد نج المجتمع(، د الرَّاوي أمَّا الس ِّ
ياسيَّة في فترة التَّسعينيات في  ياسيَّة إلى الجزائريسرد لنا أىم الأحداث الس ِّ ، من نوع الحكم إلى وضعيَّة البلاد الس ِّ

 .ا تنطوي تحت اسم واحد وىو العشريَّة السَّوداءهوكلَّ  ،نين آنذاكالسُّلطة والدتديِّ  الدشابكات الدسلَّحة بين

ا مأوَّلذ عن طري  الأحداث الدتخيلة، وعلى شكل شخصيَّتين ال فتجسَّد لنا في الر ِّواية أمَّا فيما يخصُّ الخي     
الذي لازم   بداع خيالي في لرهوليَّة الاسمإ ،"الضابط )ع("وثًنيهما شخصيَّة  "البطل القاتل"شخصيَّة 

بل الكاتب والتي لا تددُّ للواقع بصلة من قِّ  الشَّخصيات الدتخي لة افة إلىأوَّل الر ِّواية إلى نهايتها، إض الشَّخصيَّتين من
 و "الواقعيَّة"دين اثنين اجمعت بين متض "اختلاط المواسم"إلاِّ ما جاء من عجاقب الصُّدف، وبهذا تكون رواية 

طبعا مع  ،اللقاارئ، يعتمد على لسيلة الكاتب والقاارئ مع   الأحداث مشوق متسلسل   نتج عنو نص  ، ما "الخياليَّة"
 ا.مة كل منهاختلاف إيديولوجي

نكون  ، وارشادات أستاذتنا العزيزة،الد ِّراسي الوالدين والجهد الدبذول طوال الدساربتوفي  من الله وبدعوات       
م نختم بالصَّلاة والسَّلاو اسي الدكل ل بالنَّجاح بإذن من الله تعالى، ر الد ِّ  ناشوار لنا إلى ختام البحث وختام مصقد و 

 ".فلسطين، والدَّعوة بنصر حبيبتنا ووردتنا الدَّمويَّة "محمد صلّى الله عليه وسلم"" على أشرف الأنبياء والدرسلين
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مام افع  م  رري  أي  يققب  اأزرر،، اللرم  القمااي،، تبه  برواية الإمام وَرشْ ، لقراءة الإ،  القرآن الكريم
  لهنان. ،بيروت، 7107، 01الخطاط عماان ر ، دار الفجر الإملامي، ط
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 .2019، 1الجزائر، طبشير مفتي، اختلاط الدواسم أو وليمة القتل الكبرى، منشورات الاختلاف،  -0
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 :ةاللقربي   الكبب - أ

دار كوكب العلوم،  -تشكّل النَّص السَّردي في ضوء البُعد الإيديولوجي–إبراىيم عبَّاس، الرِّواية الدغاربيَّة  -0
 .2014،  1الجزائر، ط

 القرآن، تحقيق وضبط محمد سيد كيلاني،أبو القسم الحسين بن محمد، )الرَّاغب الأصفهاني(، الدفردات في غريب  -7
 .دار الدعرفة، بيروت، لبنان

 .1982، 1إيميل توفيق، الزَّمن بين العلم والفلسفة والأدب، دار الشُّروق، القاىرة، مصر، ط -3

اث النَّقدي البلاغي عند العرب، الدركز الثَّقافي العربي، بيروت، -4 لبنان،  جابر عصفور، الصورة الفنِّيَّة في التُُّّ
 .1992، 3ط

دار الثَّقافة، دار البيضاء،  -دراسة بنويَّة تكوينيَّة –يد الحمداني، الرِّواية الدغربيَّة ورؤية الواع  الاجتماعي حم -5
  .1985، 1الدغرب، ط 

شر والتَّوزي ، نَّ بنية النَّص السَّردي من منظور النَّقد الأدبي، الدركز الثَّقافي العربي للطِّباعة وال ،حميد الحمداني -6
 .1991، 1بيروت، لبنان، ط 

 .1995، 1ة، الدركز الثَّقافي العربي، بيروت، ط النَّقد الرِّوائي والإيديولوجيحميد لحمداني،  -7

، 1، ط1تب العلميَّة، بيروت، لبنان، الجزء كأساس البلاغة، تحقيق محمد باسل عيون السُّود، دار ال الزَّلسشري، -8
1998. 
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اد الكتاب العرب،  -9  .1999سليمان حسين، مضمرات النَّص والخطاب، منشورات اتحِّ

 ،2009، 1، الدَّار العربيَّة للعلوم ناشرون، الرّباط، ط ةشعيب حليفي، شعريَّة الرِّواية  الفانتاستيكي -01

عر العربي، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر،  -00  .(لا ت)، (د ط)صلاح عيد، التَّخييل نظريَّة الشِّ

لونجمان،  –صلاح فضل، أشكال التَّخييل، من فتات الأدب والنَّقد، الشَّركة العصريَّة العالديَّة للنَّشر  -07
 .1996، 1القاىرة، مصر، ط

 .1993، 05عبد الله العروي، مفهوم الإيديولوجيا، الدركز الثَّقافي العربي، بيروت، لبنان، ط  -03

 .2012، 08يديولوجيا، الدركز الثَّقافي العربي، ط مفهوم الأعبد الله العروي،  -04

 .1998عبد الدنعم تليمة، مداخل إلى علم الجمال الأدبي، دار الثَّقافة لطباعة والنَّشر، القاىرة،  -05

ب، العربي الذَّىبي، شعريات الدتخيّل )اعتُّاب ظاىراتي(، شركة النَّشر وتوزي  الددارس، دار البيضاء، الدغر  -06
 .2000، 1ط

فائزة محمد داود، علي أجنحة الخيال وفي أدغال السَّرد، منشورات الذيئة العامَّة السُّوريَّة للكتاب، دمشق،  -07
 .2014سوريَّة، 

لرموعة من الكتَّاب، نظريَّة الثَقافة، تردُّ على سيِّد الصَّاوي مراجعة الفاروق زكي يونس، عالم الدعرفة،  -08
 .1978الكويت، د ط، 

منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، الجزائر،  -تقنيات ومفاىيم –لزمّد بوعزَّة، تحليل النَّص السَّردي  -09
 .2010، 1ط

لزمّد سبيلة وعبد السَّلام بن عبد العالم، الإيديولوجيا، دفاتر فلسفيَّة نصوص لستارة، دار توبقال للنَّشر،  -71
 .2005، 2الدغرب، ط 

 لزبوبة آبادي، مااليات الدكان في عصص سعيد حوارنيَّة، الذيئة العامَّة السُّوريَّة للكتاب، دمشق، محمدي محمد -70
2011. 
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باعة -انجليزي عربي–مصلح صالح، الشَّامل، عاموس مصطلحات العلوم الاجتماعيَّة  -77 ، دار عالم الكتب للطِّ
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 .2005، 1يوسف الإدريسي، الخيال والدتخيّل في الفلسفة والنَّقد الحديثين، مطبعة النَّجاح الجديدة، ط  -74

 المراج  المترجمة: - 

، 1النَّقد والإيديولوجيَّة، تر: فخري صالح، الدؤسَّسة العربيَّة للدِّراسات والنَّشر، الأردن، ط تيري إيجلتون،  -0
1962. 

 .2000ديفيد ىوكس، الإيديولوجيَّة، إبراىيم فتحي، المجلس الأعلى للثَّقافة، الكويت،  -7

محمد معتصم(، منشورات رولان بارت فيليب ىامون وآخرون، الأدب والواع ، تر: عبد الجليل الأزدي ) -3
 .2الاختلاف، ط 

 .(د ت)، (د ط)فريال جبوري، : لوي ألتوسير، البنية ذات الذيمنة، تر -4

لوي ألتوسير، الفلسفة وفلسفة العلماء اللُّغويَّة، تر: رضا الزواري، النَّاشر عليون ص.ب، باندونق البيضاء،  -5
 .1989، 2الدَّار البيضاء، ط 

، (د طالثقافي، ) لرموعة من الدفكِّرين، الزَّمان والدكان اليوم، تر: لزمّد وائل بشير الأتامي، الدركز الإسلامي -6
 (.د ت)

 ج_ المقاج  والقباميس:

ياسي، دار النَّهضة العربيَّة، القاىرة مصر، ط  -0  .1968، 3أحمد عطيَّة الله، القاموس السِّ

   .2004، 4الوسيط، لرمّ  اللُّغة العربيَّة، مكتبة الشُّروق الدُّوَّليَّة، ط عجم الد،  نإبراىيم أنيس وآخرو  -7

ابن منظور أبو الفضل ماال الدِّين بن مكرم لسان العرب، دار صادر، بيروت لبنان، مج الخامس عشرة،  -3
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 .2005، 1ادر، بيروت، لبنان، المجلّد الخامس، ط ص ابن منظور، لسان العرب، دار -4
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 ، 2013، تشرين الأول، 340
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 ـقملح
 .تلخيص رواية اختلاط المواسم -1

اتيَّة "لبشير مفتي - 2 يرة الذَّ  .الس ِّ

 



 قـــملح

 

 تلخيص رواية اختلاط المواسم : -1

يسردىا الكاتب على  دة ،مختلفة ومتعد    يديولوجيةً إا بعادً أ "لبشير مفتي"" اختلاط المواسم"تحمل رواية     
 دفة،من باب الص   إلا ي ارتباط بالواقعألة على حسب قولو وليس لها بأسماء شخصيات متَخي   ،شكل فصول

 ونساء   من أطفال   ة الفرد الجزائري،نفسي   علىوداء ومدى تأثيرىا ة الس  العشري  عالج موضوع ففي مجملها ت  
ما  العدم؟ ما ة البطلة وىو القاتل:خصي  روايتو بأسئلة وجودية على لسان الش   "بشير مفتي"يفتتح  فين،ومثق  

)قتل ول جريدة قتل أووصف شعوره عند ارتكابو  ،طفولتو واية وحياة البطل منثم يبدأ بسرد أحداث الر    الله؟...
ثم  رىاب والمشابكات التي حدثت بينهم وبين السلك الأمني،لإودراستو في الجامعة فترة ا ،لى شبابوإ مه(أقطة 

ز ورك   ،سعيناتفترة الت   "الجزائر"ة التي عاشتها يني  ة والد   قافي  ة والث  ة والاجتماعي  ياسي  روف الس   عالج الكاتب الظ  
ض هديدات التي تعر  والت   "صادق سعيد"و "فاروق طيبي"ة ف في نشر الوعي عن طريق شخصي  على دور المثق  

ة في تلك الفترة ثم قام الكاتب بعكس حياة المرأة الجزائري   ة،قدي  لطة والمتديين بسبب مقالاتو الن  بل الس  لها من ق  
 ."ليندة"وصديقتها  "اشسميرة قط  "ة د ذلك في شخصي  وتجس   ،ضت لو من عذاب وتنكيل واغتصابتعر   وما

ا للقاتل المحترف في تنفيذ جرائمو والذي كان مساعدً  ،ابط )ع(الض  شخصية ضافة الى استعمالو الرمز في إ   
خلف ة تختبئ ة قوي  يديولوجية سياسي  إحيث يحمل ، ةي الوسيلة لتحقيق الغايأ ؛لى نهايتهاإواية من بداية الر   

 .ة الاسممجهولي  

بأسئلة يطرحها القارئ عن مصير القاتل بعد قتلو حبيبتو  "،اختلاط المواسم"روايتو  "بشير مفتي"ويختم    
والأجوبة طبعا  و لا؟أ الضابط )ع(ة مع جرامي  وىل سيكمل سلسلتو الإ ة كما يدعي،بكل رومانسي   "سميرة"

 ."اختلاط المواسم"زت بها رواية ة التي تدي  ىذه ىي الخاصي  وكانت  يديولوجية كل قارئ،إترجع لأفكار و 

 

 

 

 

 



 قـــملح

 

 : "بشير مفتيل" ةاتي  يرة الذ  لس   ا .1

غة والأدب العربي جامعة ة الل  ج من كلي  متخر   ،العاصمة بالجزائر 1161عام ولد  ،كاتب روائي  مفتي شيرب    
، كما ثلاث سنواتلمدة  نيوز الجزائر" لجريدة  الأثرحيث أشرف على ملحق "؛ حافة يعمل في الص   ،الجزائر

 لو العديد من الأعمال الأدبية، منها: .  قافيعلى برنامج المشهد الث   الفزيون الجزائري مشرفً يعمل بالت  

 :ةالمجموعات القصصي  .1

 .الجزائر، 1112 رابطة إبداع  ،قصص  :أمطار الليل  -

 .الجزائر ،1115 ،منشورات الجاحظية ،قصص :الظل والغياب  -

 .2004 ،منشورات الاختلاف ،قصص :شتاء لكل الأزمنة - 

  :الروايات.2

 .منشورات رابطة كتاب الاختلاف الجزائر 1111المراسيم والجنائز" "-

 .2000أرخبيل الذباب" منشورات البرزخ الجزائر " -

 .2002الجزائر  منشورات البرزخشاهد العتمة" "-

 .2004الجزائر  الاختلافمنشورات بخور السراب" "-

 .طبعة ثانية – 2005سوريا  "منشورات الحوار"-

 .2006 ة للعلومار العربي  طبعة مشتركة منشورات الاختلاف الد  أشجار القيامة" "-

 .2001 ة للعلومار العربي  طبعة مشتركة منشورات الاختلاف والد  يل" خرائط لشهوة الل  "-

وصلت إلى القامة  2010 ة للعلومار العربي  مشتركة منشورات الاختلاف والد  طبعة ار" دمية الن  رواية "-
 .2012القصيرة لجائزة البوكر دورة 

 .2112" رواية  طبعة مشتركة منشورات الاختلاف وضفاف أشباح المدينة المقتولة"-



 قـــملح

 

 .لبنانمنشورات ضفاف  الجزائرطبعة مشتركة منشورات الاختلاف  2014غرفة الذكريات"  "-

 .طبعة مشتركة منشورات الاختلاف ومنشورات ضفاف 2016" لعبة السعادة" -

 .2011طبعة مشتركة منشورات الاختلاف وضفاف  وليمة القتل الكبرى""أو  "اختلاط المواسم""-

 .2011طبعة مشتركة منشورات الاختلاف وضفاف  وحيداً في الليل"-"

  :كتب أخرى. 3

 .2015 ،منشورات الاختلاف ،وشهاداتمقالات ،  "سيرة طائر الليل" -

 .2015 ،الجزائر ،منشورات لزىاري لبتر ،نصوص ،"جوموالأرض تحترق بالن  "-



  

ياسيَّة والثَّقافيَّة     عالجت الر ِّوايات الجزائريَّة الكثير من القضايا والموضوعات الاجتماعيَّة والس ِّ
"بشير مفتي"، الذي عالج فيها  المواسم" للكاتب الجزائري ط"اختلا المهمَّة، ومن بينها رواية

موضوعات اجتماعيَّة وأخرى سياسيَّة، ممزوجة ببعض الخيال فترة العشريَّة السَّوداء، حيث سردها 
شكل إيديولوجيات مختلفة على لسان شخصيات متَخي ِّلة للر ِّواية، لكن جميعها كانت على لنا 

اء شخصياتها وهذا ما يحيلنا إلى سبب تسميَّة واية بأسمتمث ِّل إيديولوجياته، كما أنَّه جعل فصول الر ِّ 
سمنا موضوع بحثنا بعنوان حيث عنوان الر ِّواية باختلاط المواسم، أي اختلاف الأفكار وتداخلها، 

تناولنا مقد ِّمة  الأيديولوجي والخيالي في رواية اختلاط المواسم أو  وليمة القتل الكبرى لبشير مفتي
ة والآخر للخيال واحد للإيديولوجيمبحثين  الأول بهفصل فصلين الو حسب المنهجيَّة المعتمدة، 

فصل تطبيقي، استخرجنا منه أمثلة عن كيفيَّة تجل ِّي الإيديولوجي والخيالي  الفصل الثاني إضافة إلى
في الر ِّواية، اعتمدنا المنهج الاجتماعي والنَّفسي في البحث، ثمَّ ختمنا بمجموعة من النَّتائج 

 المتوص ل إليها.

Résumé

 Les romans algériens traitaient de nombreuses questions et sujets 

sociaux, politiques et culturels importants, y compris le roman 

"Mixing of Seasons" de l'écrivain algérien "Bashir Mufti", dans lequel 

il traitait de questions sociales et politiques, mêlées à une certaine 

imagination pendant la période noire. décennie, où il nous a dit sous 

la forme de différentes idéologies sur la langue des personnages 

imaginaires du roman, mais tous représentaient ses idéologies, et il a 

fait les chapitres du roman avec les noms de leurs personnages, et 

cela nous amène à la raison de nommer le titre du roman avec le 

mélange des saisons, c'est-à-dire la différence et le chevauchement 

des idées. Nous avons traité une introduction selon la méthodologie 



approuvée, et deux chapitres, le premier chapitre contient deux 

sections, une pour l'idéologie et l'autre pour l'imagination, en plus 

du deuxième chapitre, un chapitre appliqué, dont nous avons extrait 

des exemples de la façon dont l'idéologique et l'imaginaire se sont 

manifestés dans le roman. 

Summary 

Algerian novels dealt with many important social, political and 

cultural issues and topics, including the novel “Mixing of 
Seasons” by the Algerian writer “Bashir Mufti”, in which he dealt 
with social and political issues, mixed with some imagination 

during the black decade, where he told us in the form of 

different ideologies on the tongue Imaginary characters of the 

novel, but all of them represented his ideologies, and he made 

the chapters of the novel with the names of their characters, and 

this leads us to the reason for naming the title of the novel with 

the mixing of seasons, that is, the difference and overlapping of 

ideas. We dealt with an introduction according to the approved 

methodology, and two chapters, the first chapter contains two 

sections, one for ideology and the other for imagination, in 

addition to the second chapter, an applied chapter, from which 

we extracted examples of how the ideological and imaginary 

manifested itself in the novel. 










