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  :مقدمة

عرفت الروایة العربیة المعاصرة تطورا سریعا عبر تاریخها إذ تعد واحدة من الأجناس الأدبیة 

ومرموقة في مضمار الأدب فأصبحت تستقطب اهتمام الكتاب . التي تحظى بمنزلة بارزة

فقد تنوعت أسالیبها وتقنیاتها  واملهعالمجتمع ویعالجوا  لیعبروا بها عن أعماقوالأدباء والنقاد 

من الروایة التقلیدیة المعاصرة إلى الحدیثة وهذا ما نلمسه في الروایة الجزائریة فقد فرضت نفسها 

  .على الساحة الأدبیة من حیث الشكل والمضمون كما هدفت إلى نقل الواقع ومعالجة قضایاه

روایة سلسلة من العناصر الدالة التي تهدف إلى الكشف عن القیود الفكریة والاجتماعیة وبهذا فال

منطق جاء عنوان المذكرة موسوما بل والإنسانیة أیضا ومن هذا ال. التي یؤمن بها أفراد المجتمع

  ."التشكیل الفني في روایة الحلزون العنید لرشید بوجدرةب

د كان استجابة لرغبة جامحة في البحث عن عناصر أسباب اختیار هذا الموضوع فق أما عن

وكذا ، الرمز، اللغة، الشخصیات، الزمان المكان: لنص الروائي وهي التشكیل الفني التي تمیز ا

وذلك بغیة . الكشف عن طریقة تركیبها في عمل الروائي رشید بوجدرة روایة الحلزون العنید

ینا بالإضافة ت في النص الروائي الذي بین أیدالخروج بنتیجة تتعلق بطرق اشتغال هذه المكونا

كان على أساس محاولة تسلیط الضوء على واحدة " رشید بوجدرة"للروائي ناإلى ذلك فأن اختیار 

من ابرز كتابات هذا الروائي والتي دلت على قدرة إبداعیة سواء تعلق الأمر بالشكل أو 

  :المضمون وهذا محاولة للإجابة عن الإشكالیة الآتیة

  . "ما طبیعة التشكیل الفني في روایة الحلزون العنید؟"



 
 ب 

  .وما هي خصائص التشكیل الفني في روایة الحلزون العنید؟

على المنهج الوصفي التحلیلي وبهذا قسم البحث وفقا  ناوللإجابة عن هذه التساؤلات اعتمد

وفصلین  دخلاللخطة الآتیة المؤطرة بمقدمة تتضمن تفصیلا مبسطا لكل ما یتضمنه البحث وم

   .وخاتمة تناولنا في المدخل مفهوم التشكیل الفني عند القدماء والمحدثین

  مفهوم الروایة ونشأة الروایة الجزائریة وتطورها 

وقسمناه إلى . وقد مثل الفصل الأول التأسیس النظري للعتبات النصیة قراءة في النص الموازي

وقمنا بشرح مفصل لهذه . ر عتبة العنوانعتبة النش.عتبة التجنیس. عتبة الغلاف: عناوین

   .العتبات كل على حدا

فیه تقنیات یة الحلزون العنید فتناولنا االتشكیل الفني في رو : أما الفصل الثاني الموسوم ب

دراسة في الشخصیات و  دراسة في المكان بالإضافة إلى تها في الروایةلالادالمفارقة الزمنیة و 

  .أما عن اللغة تندرج تحتها جمالیة اللغة وطبیعة اللغة قسم إلى أبعاد الشخصیة الذي

أما عن الرمز فیندرج تحته علاقة الرمز بالروایة العربیة والرمز في روایة الحلزون العنید 

  .ملحقبالإضافة إلى 

  .أما الخاتمة فضمت أهم النتائج المتوصل إلیها من خلال هذه الدراسة

ك مرتاض اتجاهات الروایة لعبد الم: مراجع ومصادر أهمهالى وقد اعتمدنا في هذه الدراسة ع

وغیرهما من ) دراسة(العربیة المعاصرة بالإضافة إلى محمد عزام شعریة الخطاب السردي

  .المراجع الأخرى التي استعنت بها طیلة هذه الدراسة



 
 ج 

أما عن الصعوبات التي واجهتها هذه الدراسة تمثلت في صعوبة الحصول على المراجع 

  .لمصادر المختلفة المتعلقة بالموضوع بالإضافة إلى ضیق الوقتوا

ولا یفوتنا في نهایة هذا البحث إلا أن أتقدم بعبارات الشكر والتقدیر إلى الدكتورة نادیة موات لما 

بذلته من جهد في قراءة هذا البحث والوقوف على أخطائه وعثراته ولما قدمته لنا من صبر 

الامتنان والتقدیر كما نشكر كل أساتذتنا الكرام الذین لم یبخلوا علینا فلها جزیل الشكر و . وعلم

بالعون والمساعدة من قریب أو بعید ونأمل أن یكون هذا البحث قد أضاف شیئا إلى الدراسات 

   .وان نكون في مستوى تطلعات الباحثین الأكادیمیین
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  :تمهید

كثر استعمال مصطلح الشكل في الكتابات النقدیة العربیة المعاصرة خصوصا في تلك الحركة التي      

هذا لیس دقیق حیث استعمل  واكبت الشعر الحدیث منذ ظهوره في أواخر الأربعینیات إلا أن استعماله

المصطلح استعمالات غامضة وملتبسة إذ وضع في الغالب مقابلا للمضمون وكأنهما عنصران 

  .متناقضان

ومصطلح التشكیل یكشف عموما عن العبقریة الهندسیة للشاعر وقدرته على خلق أدوات للفكر تزید      

  .من جمالیة النص الأدبي

ا النقد العربي الحدیث حقها من الأهمیة ویعتبر استعمال مصطلح الشكل إشكالیة كبیرة لم یعطه     

وتتبع من كون الشكل مصطلحا غریبا لم یرد في حدیث البحث في مدى الفائدة التي تتأتى من جهة وفي 

  .مدى التناقض الذي قد ینشأ بین أصل المصطلح وحق تطبیقه من جهة أخرى
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  :مفهوم مصطلح التشكیل .1

العلوم الإنسانیة والأدبیة هي مشكلة تحدید معاني عدد من إن المعضلة التي تواجه الدارس في حقل 

المفاهیم والمصطلحات ویعزى ذلك إلى الكم الهائل من المفاهیم التي عدلت عن التجانس والاتساق إلى 

التباین والاختلاف ومن بین المصطلحات التي استغلق معناها عند الكثیر من الدارسین وظل متباینا 

  .لتشكیل والفن واحد لهذین المصطلحین یمكن أن یصل إلیهومختلفا هما مصطلحا ا

سیكون ضبط مفهوم مصطلح ، وستكون البدایة أولا بتحدید مفهوم مصطلح التشكیل ثم مصطلح الفن

ثم سنسعى إلى تقریب مفهومه من وجهة نظر ,التشكیل انطلاقا من المعاجم اللغویة التي تناولته بالدراسة

  .النقاد القدامى والمحدثین

  التشكیل لغة .2

تقول هذا على شكل هذا أي مثاله أي أشبه ,المثل"شكل الشكل"التشكیل في جذره اللغوي مأخوذ من 

  1.وتشكل الشيء تصوره وشكله صورة

وفي معجم المحیط ، وورد مصطلح الشكل في معجم الوسیط بمعنى هیئة الشيء وصورته والشبه والمثل

ویذكر الزمخشري في كتابه أساس ، لمحسوسة والمتوهمةالشبه والمثل وصورة الشيء ا=الشكل"بمعنى

شكل هذا شكله أي مثله وقلت إشكاله وهذه الأشیاء إشكال و شكول وهذا من شكل ذاك من ، "البلاغة

أشبه :جنسه وأخر من شكله أزواج وهو لا یشكله ولا یتشكلان كما تقول تماثل وهي أشكل الأمر كما یقال

                                                           
 .357ص ،)شكل(مادة ، )ت.د(، )ط.د(، بيروت ،صادرالدار  ،11ج ،لسان العرب ،ن منظوراب - 1
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من خلال هذه التعریفات نستنتج ان كلمة شكل تقوم  1"ئته المثل الشبهصورة الشيء هی:"الشكل وتشابه

  .على التصویر و التخییل

 :التشكیل اصطلاحا .3

لاشك أن مصطلح التشكیل الذي هیأته الدراسات النقدیة المعاصرة بشيء من الدقة والتحدید مع اختلاف  

دارسون ونقاد قدامى لذا كان لزاما على تقدم بها 2نسبي یدین ببعض الفضل في شكله لإسهامات قدیمة 

كل باحث عن جذور المصطلح أن یلوذ بمصنفات النقاد القدامى من اجل إحداث مقاربة منهجیة من 

  .شانها أن تعزز مفهوم مصطلح التشكیل في الدراسات النقدیة الحدیثة

  :مصطلح التشكیل في النقد العربي القدیم - 

  الجرجاني عند الجاحظ وى بالتركیب اللغوي والبلاغي كما وجد یتعلق التشكیل عند النقاد القدام

من ابرز النقاد العرب الذین أسهموا في الحدیث عن هذه القضیة ضمن كتاب )هـ255ت( الجاحظیعد 

منتصرا للفظ وحسن الصیاغة على المعنى فهي حسب منبع الجمال والأناقة في الأسلوب  الحیوان

فمقیاس من جودة العمل الفني وتمیزه إنما یتأتى من جزالة اللفظ وجودة السبك وحسن التركیب لان 

سهولة المعاني عنده مطروحة یعرفها العجمي والقروي والبدوي وإنما الشأن في إقامة الوزن وتخیر اللفظ و 

  3.المخرج وفي صحة الطبع وجودة السبك

                                                           
 491ص ، مادة الشكل ، 1ج، )ت.ذ) (ط.د(، مصر ،دار الدعوة القاهرة ،المعجم الوسيط ،مجمع اللغة العربية - 1
 .)1019ص 2008.ط.د(، دار الحديث القاهرة ،القاموس المحيط ،)محمد بن يعقوب(الفيروز أبادي - 2
 .335ص، 2004 ،)ط.د(لبنان ،بيروت ،دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع ،أساس البلاغة ،الزمخشري -  3
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أیدك االله  -الكلام"الجاحظ من خلال انتصاره للألفاظ حیث یقول  وهلال العسكري حذ اویبدو أن أب

بحسن سلاسته وسهولته وبصیاغته وتخیر ألفاظه وإصابة معناه وجودة مطلعه ولین مقاطعه واستواء 

وادیه مواقفه ما خیره لمبادئه حتى لا یكون في الألفاظ اثر فنجد تقاسیمه وتعادل أطرافه وتشابه إعجازه به 

في المنظوم مثل المنشور في سهولة مطلعه وجودة مقطعه وكمال صیغه  وتركیبه فإذا كان الكلام كذلك 

  1."كان بالقبول حقیقا وبالتحفظ خلیقا

وصف التألیف الصیاغة ویظهر جلیا هنا إن مصطلح التشكیل قد عبر عنه الناقد بعبارات مثل حسن ال

فهوم التشكیل وینطوي م جودة التركیب فإذا تحققت هذه الشروط في أي عمل نال القبول وسهل الحفظ

تحت فكرة النظم فقد جعله نظیرا للنسخ والتألیف والصیاغة والبناء ) هـ471ت(رجاني ر الجهعند عبد القا

بعضها عن بعض حتى یكون لوضع كل والوشي والتجبیر وما أشبه ذلك مما یوجب اعتبار الأجزاء 

  2 .حیث وضع عله تقتضي كونه هناك وحتى لو وضع في مكان غیره لم یصلح

فهو بذلك یحاول أن یقرب بین الفن التشكیلي الذي یعتمد على أدوات الرسم والنحت وفن التعبیر القولي 

كبیر من حیث التعبیر عن الذي یعتمد على اللغة ومن ثم یصبح عمل الرسام والأدیب متشابهان إلى حد 

  .الواقع ومحاكاته وتقدیمه ضمن صورة فنیة محسوسة

                                                           
   .62-61ص، .1986، بيروت ،المكتبة العصرية، كتاب الصناعتين علي البجاوي ,هلال العسكري أبا -  1
   .49ص، 2004. 5القاهرة ط,مكتبة الخانجي، دلائل الإعجاز ،رجانير الجهعبد القا,-2
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رجاني في إقبال المبدع على انتقاء ألفاظه وتوحید أجزاء عباراته وتناسق یبدو أن عملیة التشكیل عند الج

دلالاتها وبناء بعضها على بعض ما یجعله یشبه الرسم الذي رسمه وزخرفته من الصیاغة والنسج وكل 

  1."ا یقصد به التصویرم

وقد عبر عن التشكیل أیضا بمعنى طریقة التعامل مع اللغة وإجادة التشكیل لعناصرها وصیاغتها بطریقة 

جمالیة یقول في ذلك واعلم أن مما هو أصل في إن یدق النظر ویغمض المسلك في توخي المعاني التي 

تباط ثان منها بأول وان تحتاج في الجملة عرفت أن تتحد أجزاء الكلام ویدخل بعضها في بعض ویشتد ار 

إلى أن تضعها في النفس وضعا واحدا وان یكون حالك فیها حال الباني یضع بیمینه هنا في حال ما 

یضع الیسار هناك ولیس من شانه یجيء على هذا الوصف حد یجبره وقانون یحیط به فانه یجيء على 

  2 .وجوده شتى أنحاء مختلفة

في هذا الطرح إلى ضرورة مراعاة مبدأ الاختیار وجودت التألیف لما ) هـ684ت( يیشیر حازم القرطاج

رجاني الذي ألح في مواضیع ه ولا یختلف رأي حازم عن رأي الجلها من وقع في إذن السامع وفي مخیلت

كثیرة بان حسن اختیار اللفظ وجودة تألیفه من جمالیات الصیاغة والنظم والتصویر فكانت نظرتهم 

فقد ظل هذا المفهوم شان النقاد ، اع في انه شكل ومحتوى وكان هذا تصور القدامى لمفهوم التشكیلللإبد

والباحثین حدیثا فعكفوا على تهیئته لتوظیف منهجي دقیق یفیدنا هذا في تكوین فكرة أولیه عنه من ناحیة 

ك ما سیتضح من وان یكون رصدا لبعض المفاهیم التي اقتربت من هذا المصطلح من ناحیة أخرى ذل

  .خلال تتبعنا لمسار مصطلح التشكیل في الدرس النقدي العربي الحدیث

                                                           
  .50ص ،دلائل الإعجاز ،رجانير الجهعبد القا -2
  .93ص  ،المرجع نفسه -3
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  :مصطلح التشكیل في النقد العربي الحدیث- 2

La Forme ارتبط ظهور مصطلح التشكیل في الدراسات النقدیة الحدیثة بمصطلح الشكل  

واخذ  هذا الأخیر حیزا كبیرا بخاصة في الكتابات التي واكبت حركة الأدب العربي الحدیث حیث ارتبط 

رنیه "مصطلح التشكیل في النقد الغربي بقضیة الشكل والمضمون بعیدا عن المفهوم التقلیدي القدیم یرى

ن المضمون ینطوي على انه إذا أدققنا الفحص في هذا التمییز بین الشكل والمضمون تبین لنا أ" ولیك

بعض عناصر الشكل ویضرب لذلك مثلا بالإحداث التي تحكى في قصة هي أجزاء من المضمون بینما 

الطریقة التي ترتب بها في النسج هي جزء من الشكل فإذا فصلت الإحداث عن الطریق التي رتبت بها 

  1" أصبحت غیر ذات اثر فني بالمرة

عته لابد له من شكل یبرز من خلاله عناصر متناغمة تبنى أساسا عمل أدبي مهما كانت طبی أيبمعنى 

على اللغة والعبارات والصور ومختلف الأسالیب التي تنبثق عن هذه العناصر فالشكل لا یتمثل إلا حین 

  والموضوع) اللغة(یقوم المبدع بعملیة تشكیل ونسج لما یطلقون علیه المادة 

النقد الحدیثة ویعد في ظاهره مقابلا لمصطلح الشكل فأصبح غیر أن مصطلح التشكیل لم یحظ في كتب 

حدثت " عبد العزیز المقالح"الوقوف على تعریف شامل له من الصعوبة وهذا ما یؤكده قول الدكتور 

وتحدثت هذه الصعوبة في فهم الشكل أو التشكیل وقد حدث ویحدث هذا التجاوز في الفص بین الشكل 

                                                           
   .193ص  ،1992 ،)ط.د( ،الرياض السعودية ،دار المريخ للنشر ،عادل سلامة: ترجمة ،نظرية الأدب ،رنيه وليك و أوستن وارن -1
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ظل إدراك المعنى الحقیقي للتشكیل غامضا واشد عسرا حتى بعد إدراك والمضمون وبسبب هذه الصعوبة 

  مكونات العمل الأدبي نفسه

للتشكیل عرف كلا یف  بالمعنى الجماليأما الشكل والتشكیل في الفن فله مسار أخر وثیق الصلة 

والألوان  الشكل الدال ویعني به الفنون البصریة تلك التجمعات والتظافرات من الخطوط"التشكیل بأنه 

  1."التي شانها أن تثیر المشاهد

وهذا التعریف یمكن أن یشمل جمیع الفنون فالشكل الدال على العمل من أعمال الفن هو ذلك التنظیم 

الخاص الذي یتخذه الوسیط لذلك العمل والذي من شانه أن یثیر في المتلقي الذي یتمتع بالحساسیة 

  .الفنیة

فالشكل هو كل شيء في العمل الفني الشكل هو المضمون في حضوره الاسترطیقي الدال الذي یطابق 

 " مع انفعال مبدعه اتجاه الواقع النهائي في دلالة الشكل

له محول أولا من منطقة الرسم الأدواتیة الفنیة والجمالیة "ویقول محمد صابر عبید في مصطلح التشكیل 

دان اللغة واسعة وغامضة وعمیقة ومتداخلة ومشتبكة  لا یمكن أن تحددها حدود وثانیا لان حركته في می

  2" واضحة

                                                           

   .96ص،  1981 1ط ،لبنان ،بیروت ،دار العودة ،ن الرؤیا والتشكیلالشعر بی ،قالحمعبد العزیز ال  - 1

  .2013مارس 22تشكیل مصطلحا أدبیا محمد صابر عبید ال- 2

   .org - http//ar.m.wikipidia موقع اكتروني  - 3

  .57- 56ص ، م2010 ،1ط، اربد عمان، ب الحديثعالم الكت ،لوني في القران الكريمجمالية التشكيل ال، مرهون الصفار ابتسام- 4
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ما نستنتجه حول التشكیل الفني انه یمثل القالب الذي یحول الإبداع الأدبي وهو بمثابة الحجر الأساسي 

 .في الخطاب الأدبي فهو الذي یمیزه عن الخطاب العادي كما یضفي علیه جمالیة ورمزیة

یعد مفهوم الفن احد أكثر المفاهیم رواجا وتداولا في الدرس النقدي الحدیث العربي منه  :هوم الفنمف:

والغربي على حد السواء كما انه في الوقت ذاته احد المفاهیم التباسا وإذ كان هذا الالتباس شان 

  .المصطلح عموما إلا انه في الفن یزداد وضوحا وتفاقما

الفن جملة القواعد الخاصة بحرفة أو صناعة جملة "دبي تعریف الفن كالأتي جاء في المعجم الأ :لغة/أ

  1."الوسائل التي یتوصل بها الذكاء البشري إلى نتائج تطبیقیة

  بمعنى أن كل نشاط إنساني یتوفر على قدر من الجمالیة والإبداع والإحساس المرهف یسمى فنا

جمیع البشر لكن بدرجات متفاوتة من شخص إلى أخر یعتبر الفن موهبة وإبداع وهبه االله ل :اصطلاحا/ب

داعیة في إنتاج ن إلا من امتلك القدرة الإبو تصنیف جمیع البشر على أنهم فنان ومن هناك لا نستطیع

جمالیة یتضمن تعریف مفهوم الفن على عدد من القیم وهي المهارة الحرفة الخبرة أمور تتضمن قیما 

  .الإبداع والحدس والمحاكاة

ویعتبر كذلك الفن موهبة لغة استثنائیة تتیح للفرد التعبیر عن ذاته كترجمة الأحاسیس والصراعات التي 

تحدث في أعماقه الجوهریة ولا تعتبر نوعا من التعبیر عن متطلباته أو حاجاته في حیاته العادیة على 

                                                           

  .197ص ، 1984 2ط، بیروت ،لم للملاییندار الع ،المعجم الادبي ،لنور جبورعبد ا -

 www.arrafid.ae/arrafid.ae   موقع اكتروني  
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ة للإنسان كحاجته للطعام الرغم من اعتبار الباحثین وعلماء الفن عبارة عن ضرورة من ضروریات الحیا

 .والماء

  :یة الجزائریة نشأتها وتطورهااالرو  :ثانیا

تعد الروایة الجزائریة من أحسن فنون الأدب النثري وأجملها كما إن للروایة تأثیرا كبیرا في المجتمع      

س حیث تتحدث عن مواقف وتجارب البشریة في زمان ومكان معین لتعطینا عبرة ونصیحة أو قصة ودر 

إلى غیر ذلك ولذلك وجب علینا ....نستفید منه في المواضیع العاطفیة والتاریخیة والاجتماعیة والنفسیة

  .سنتطرق إلى توضیحه لغة واصطلاحا البحث في مصطلح الروایة هذا ما

  :تعریف الروایة .1

رویت على أهلي ولأهلي ا ذاتیتهم بالماء "تتعدد تعریفات مصطلح الروایة في المعاجم اللغویة ونجد :لغة

غلظت قواه : ووریت الحدیث والشعر روایة فانا راو في الماء والشعر والحدیث من فوك رواة وارتوى الحبل

 1" وارتوت مفاصل الرجل اعتدلت وغلظت

زینة وقال في معتل الیاء روي من الماء بالكسر ومن اللبن رواوة موضع من قبل بلاد بیني م:روى"و

 2.."یروى ریا وروي أیضا مثل رضا وتروى وارتوى كله بمعنى

تختلف الروایة عن سائر الأنواع الأدبیة كالقصة القصیرة والشعر والمقال القصصي فكل نوع  :اصطلاحا

بر بها عن فكرة المبدع ومشاعره وأحاسیسه من هذه الأنواع یستخدم مادة أولیة ویشكلها تشكیلا خاصا لیع

                                                           
  .2365-2364ص  1965 ،1طرة، القاه ،دار العلم للملايين ،الجزء السادس ،الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية ،اسماعيل بن حماد الجوهري - 1
  .1784ص  ،لسان العرب ،ابن منظور - 2
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أما الروایة فمادتها ثانویة ومن ثم فإنها لیست أحادیة الصوت فهي كما "ویبرز من خلالها صوته الخاص

یقول باحثین متعددة الأصوات وخطابها عبارة عم مزیج من الخطابات الشعریة والقصصیة والتصویریة 

  1."وغیرها

الروایة هي تجربة إنسانیة یصور فیها القاص مظهرا من مظاهر الحیاة ویرى محمد غنیمي هلال أن "

تتمثل في دراسة إنسانیة للجوانب النفسیة في مجتمع وبلد خاصین وتنكشف هذه الجوانب بتأثیر حوادث 

 2."تساق على نوع مقنع یبررها ویجلوها وتؤثر الحوادث في الجوانب الإنسانیة العمیقة وتتأثر به

ورة في الحیاة الواقعیة وعادات الناس وعن العصر الذي كتبت فیه وفي نظر احمد زكي ص" وقیل أیضا 

هي عبارة عن سرد نثري قوامه أو أساسه الأول حوادث یصف المؤلف من خلالها قطاعا طولیا من 

  3."الحیاة

   :نشأة الروایة الجزائریة .2

یتصادم البحث في مسارات الروایة العربیة والروایة الجزائریة على وجه الخصوص دائما بقضیة طرحها 

العدید من الدارسین إلا وهي مسالة الامتداد والارتباط والتي تكمن في ما إذا كانت هذه الروایة امتدادا 

یر الآداب الأجنبیة وهذا ما طبیعیا للفن القصصي العربي القدیم أم أنها منفصلة عنه جاءت نتیجة لتأث

یجعلنا نقول أن نشأة الروایة لم تأت من فراغ فهي ذات تقالید فنیة وفكریة منبثقة من حضارتها كما أنها 

ذات صلة تأثیریة بهذا الفن كما عرفته أوربا  في العصر الحدیث  فهناك من یقول إن للروایة جذور 

                                                           
 . 4ص،  2010 ،1ط ،الاردن ،عالم الكتب الحديث/واية الجزائرية المعاصرة في الر  ،دراسة سوسيو نصية ،الرواية والعنف ،بيلةحالشريف  -1
 . 7ص 1998 1خليل رزق تحولات الحبكة مقدمة لدراسة الرواية العربية لبنان ط - 2
 .09خليل رزق تحولات الحبكة مقدمة لدراسة الرواية العربية ص  - 3
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ثلا في بعض ما جاء مبثوثا في كتب الجاحظ وابن وأصول في الأدب العربي الذي عرف هذا الفن مم

  1" المقفع ومقامات بدیع الزمان والحریري

وبالعودة إلى الأدب الجزائري والروایة تحدیدا نجدها حدیثة النشأة غیر مفصولة عن حداثتها في الوطن 

یث لم تأت هذه ح"العربي كله مشرقة ومغربه سواء نشأتها الأولى المترددة أو حتى انطلاقاتها الناضجة

النشأة بمعزل عن الروایة الأوروبیة بأشكال مختلفة وهي نشأة تختلف من قطر عربي لأخر ورغم أن 

الروایة الجزائریة عموما ظهرت متأخرة بالمقارنة بالإشكال الأدبیة الأخرى مثل المقال الأدبي والقصة 

  .وهذه الأشیاء الجدیدة تعتبر أیضا حدیثة بالقیاس بالأدب العربي

إن معظم الراویات التي كتبت باللغة الفرنسیة ترجمت إلى اللغة العربیة وأصبح الناس یرددون الكثیر من 

إعلامها أم الذین یكتبون باللغة العربیة فلم یكونوا یعرفون علیهم شيء فمثلا عندما نذكر كاتب یاسین 

   .في مجتمعناومولود معمري وغیرهم من الذین كتبوا باللغة الفرنسیة فهم معروفین 

أما الذین كتبوا باللغة العربیة فلم یكونوا معروفین في مجتمعنا وذلك لسبب عدم وجود مثقفین في اللغة 

  العربیة في الجزائر فهم ركزوا على ماهو مكتوب باللغة العربیة ظنا منهم انه لا فائدة منه 

ولعل أهم هذه الأسباب هي هناك عوامل أدت إلى انتشار الأدب المكتوب بالفرنسیة في الجزائر 

الاستعمار الفرنسي الذي سعى إلى نشر الحضارة في المجتمع الجزائري المتخلف بحیث قامت السلطات 

  .الفرنسیة بتوزیع جوائز للذین كتبوا باللغة الفرنسیة وذلك بسبب الدعایة وتشجیع الكتابة باللغة الفرنسیة

                                                           
  200ص ، 1986، مصر، د ط، ة دار النشر الجامعة المصريةعبد المالك مرتاض القصة الجزائرية المعاصر  - 1
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التي كتبت بطریقة " نجمة"عبیر مثل روایة كاتب یاسین إن هذا الأدب تفرد من حیث الأسلوب وطریقة الت

   .فنیة متمیزة

  :تطور الروایة الجزائریة .3

إذ أن فترة .وإذا كانت نشأة الروایة متأخرة نسبیا في أقطار المغرب العربي فأن تطورها كان سریعا"

حطمت معها مقولة ة التي تیالسبعینیات من القرن العشرین كانت فترة تشكل التجربة الروائیة المغارب

بل صرنا أمام تطور فعلي في مجال السردیات إبداعا وتقدما من جهة أو " المشرق بضاعتها ردت إلینا

  1."إبداعا وتلقیا من جهة أخرى

محمد :ات نجدها قد أنجبت تجارب روائیة جد متقدمة مثلیات والستینیإذا نظرنا لمرحلة الخمسین"و

فالروایة الجزائریة ذات التعبیر الفرنسي .... لك حداد وغیرهموما.ومولود فرعون.ومولود معمري.دیب

ستظل تمارس حضورها الایجابي في التوعیة الجماهیریة ودورها الحضاري التاریخي ولكن مجالاتها 

  2."التعبیریة نقصت وحلت محلها الروایة العربیة

عبد الدرب للكتابة  هو الذي. سابقاكما ذكرنا ) غادة أم القرى(فان طرح نص . ورغم البدایة المتعثرة"

التخیلیة وتناوله عدة قضایا تتعلق أولا بالانتماء للحس الروائي وثانیا بقدره اللغة العربیة على الدخول في 

عالم الكتابة الروائیة وهذا إن دل فإنما یدل على حیویة الحقل الروائي والنقدي الجزائري وتجدر الإشارة 

                                                           
 .12ص  ،عين مليلة ،دار النشر والتوزيع ،منشورات مخبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري ،)1( أبحاث في الرواية العربية ،صالح مفقودة - 1
 ،الجزائر ،شارع زيغود يوسف ،المؤسسة الوطنية للكتاب ،التاريخية للرواية الجزائرية الأصولبحث في  ،اتجاهات الرواية العربية في الجزائر ،اونيسي الاعرج - 2

  .201ص  ،1986 ،الرغاية ،الوطنية للفنون ،مطبعة المؤسسة
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ات فكان لابد من انتظار بدایة یلم تكن تتجاوز أصابع الید في نهایة الستینإلى إن النصوص الروائیة 

  1."ات لمشاهدة الانطلاقة الحقیقیة لهایالسبعین

  :اتیفترة السبعین .4

بحلول هذه الفترة شهد المجتمع الجزائري العدید من التحولات السیاسیة والاجتماعیة والثقافیة والتي بها 

هذا الواقع وهو ما یؤكده عبد بیة وعلى الروایة إذ یمكن اعتبارها انعكاسا لبالغ الأثر على الساحة الأد

نقول أن الروایة العربیة بعد الاستقلال كانت بمثابة الولید الشرعي الذي أثبتته التحولات " لك مرتاضالم

  2."بكل تناقضاتها

الناضجة وذلك من خلال أعمال حیث تعد مرحلة السبعینیات المرحلة الفعلیة لظهور الروایة الجزائریة 

  .مالا تذروه الریاح"و" ریح الجنوب"عبد الحمید بن هدوقة في 

لمحمد عرعار واللاز للطاهر وطار فبظهور هذه الأعمال أصبح بإمكاننا الحدیث عن تجربة روائیة 

ة جزائریة جزائریة جدیدة إذ أن العقد الذي تلى الاستقلال مكن الجزائریین من الانفتاح على لغة روائی

جدیدة وجعلهم یلجئون إلى الكتابة الروائیة للتعبیر عن تضاریس الواقع بكل تفاصیله وتعقیداته سواء كان 

ذلك بالرجوع إلى فترة الثورة المسلحة أو بالغوص في الحیاة المعیشیة الجدیدة تجلت ملامحها من خلال 

  .ادیة والثقافیةالتغییرات الجدیدة التي طرأت على الحیاة السیاسیة والاقتص

                                                           
 .49ص  ،1989، 1ط الجزائر، ،المؤسسة الوطنية للكتاب ،واسيتي الاعرج وتجربة الكتابة الواقعية ،الطاهر وطار - 1
 .103ص  ،مرجع سابق ،اتجاهات الرواية العربية في الجزائر ،ضلك مرتاعبد الم- 2
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والمغامرة الفنیة وهذا راجع إلى الحریة التي اكتسبها .الطرح.إن من سمات الروایة في هذه الفترة الشجاعة

  .الكاتب بفعل الواقع السیاسي الجدید الذي كان متناقضا

  :للواقع السیاسي الاستعماري قبل هذه الفترة وقد تمیز بخصائص عدیدة منها

لقضایا القومیة وكذلك الحضور الواضح للحالة الاجتماعیة التي مست الطبقة تبني التاریخ وبروز ا-

  1."الكادحة في المجتمع

  اكبر دلیل على ذلك" الطاهر وطار"تبني الواقعیة الاشتراكیة في الكتابة الروائیة ولعل أعمال

ما أدى إلى غیاب  الذي ینحدر منه جل الروائیین هذا" الریف"كما أن الفلك الذي كانت تفضله الروایة هو

  2."الروایة البولیسیة

لقد ساهمت في التعبیر عن قضایا المجتمع وطموحاته ونشر الوعي السیاسي وتدعیم أمال الطبقة 

  3."الكادحة

  :فترة الثمانینات .5

كانت التجربة الروائیة للكتاب الجزائریین في هذه الفترة نتیجة للتحولات التي حدثت في مجتمع الاستقلال 

هذا الجیل اتجاها جدیدا حدیثا في النمط الأدبي الجزائري ومن مثل هذه الفترة روایات روایات  حیث مثل

 1983وأوجاع رجل غامر صوب البحر  1982ونوار اللوز  1981واسیني الأعرج وقع الأحذیة الخشنة 

                                                           
  .30ص  ،الرؤية والبنية في رواية الطاهر وطار ،إدريس بوديبة - 1
  .127ص  ،1948ط .د ،الجزائر ،المؤسسة الوطنية للكتاب ،الأدب الايدولوجي ،عمار بلحسن- 2
  .47ص  ،1989 ،ط الجزائر-د ،دار الأمل ،دراسات في النقد والأدب ،عمار عموش - 3
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" تیةكروا"وكذلك نجد أعمال الروائي جیلالي خلاص 1983روایة ما تبقى من سبره لخضر حمروش سنة 

سنة " لبزاق"كما كتب أیضا مرزاق بقداش روایته  1988حمام الشفق سنة  1985رائحة الكلب سنة 

   1989وعزوز الكابران سنة  1982

 1984م والموت 1982التفكك سنة "كما أسهم رشید بوجدرة في هذه الفترة بعدة أعمال روائیة مثل

   1 ."م1986ومعركة زقاق  1985ولیلیات أمرة ارق سنة 

تابع الطاهر وطار في هذه الفترة كتابة جزء ثاني في روایة اللاز وهي بعنوان تجربة العشق والموت في و 

الذي یرسم فسها حال الثورة بعد الاستقلال عبر المصطفات بین الحركة  1980زمن المراشي سنة 

  2."الطلابیة ومن یدعو الذین لیهجنوا الثورة الزراعیة ویقضوا على التحول الاشتراكي

وبالرغم من كل هذه الأعمال الروائیة الرامیة إلى التحدید والخروج من المألوف السردي فان عقد 

الثمانینات شهد ظهر عدد من الروایات ذات القیمة المحدودة فكریا وجمالیا بسبب عدم امتلاك أصحابها 

زمن الاستقلال  عناصر الوعي والإدراك الضروریة لفهم طبیعة تحولات المجتمع الجزائري بتناقضاته

ولهذا جاءت النصوص الروائیة كاهنة على صعید الكتابة وساذجة في التعبیر عن الموقف في واقع 

الجزائر في السبعینات والثمانینات وما میزه من مناظر وصور تأزم متأنیة من تهافت إشكال الممارسة 

تفاء بموضوع الثورة وتمجیدها وما یلاحظ على اغلب هذه النصوص هو الاح 3السیاسیة للسلطة الحاكمة 

والانهیار  1986م وبیت الحمراء 1985وهموم الزمن الفلاقي  1984مثلما تعكس روایات الانفجار 

                                                           
 .10ص  ،2005 ،1ط ،المطبعة المغاربية للطباعة والنشر ،التجريب والحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية ،بوجمعة بوشوشة - 1
  .68ص  ،1ط ،الجزائر ،وزارة الاتصال والثقافة ومديرية الثقافة ،الملتقى الرابع لابن هرقة ،التجريب في الرواية الجزائرية ،نبيل سليمان - 2
 .10ص  ،2003 ،1ط الجزائر، ،دار المغاربية للطباعة والنشر والاشهار ،سردية التجريب وحدثتها في الرواية العربية الجزائرية ،بن جمعة بوشوشة - 3
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م 1982لمحمد مفلاح والألواح تحترق " م1988خیرة والخیال"م و1988وزمن العشق والإخطار  1986

  1 .م لمحمد مرتاض1989شمس للحیوسي رابح وأخیرا تتلألأ ال" م1984الضحیة "لمحمد رتیلي و

  :تسعینات الروایة الجزائریة .6

لقد حفلت فترة التسعینات بالروایات المؤسسة للنص الروائي باحث عن تمیز إبداعي مرتبط ارتباطا 

عضویا بتمیز المرحلة التاریخیة والواقع الاجتماعي المعاش الذي شكل الأرضیة الخصبة للروائیین 

ات من اجل قراءة مرهونة بالظروف التاریخیة إذ عصفت بالمجتمع الجزائري لیستلهموا الإحداث والشخصی

  .في منتصف الثمانینات أزمة حادة بلغت ذروتها على نتائج وخیمة

م الإشارة الفعلیة لمیلاد هذه الأزمة الشاملة لكل الجوانب إذ أن الشعب 1988ولقد كان لأحداث أكتوبر 

لهذا الوضع الذي یعیش فیه لیمزق سكونه ویخرج من دائرة  ات أصبح مدركایالجزائري منذ الثمانین

الصمت التي لطالما عاش فیها ویعود سبب ظهور الأزمة إلى عدم التزام السلطة بمبادئها مما ترك 

بصمة على الفن فموضوع العنف المعروف إعلامیا بالإرهاب كان مداد الأعمال الروائیة التسعینیة فضلا 

  2 .م1992تصاد السوق وتسریح العمال وإلغاء انتخابات سنة عن عشریة التحول نحو اق

بعد الأزمة العاصفة بالمجتمع الجزائري خلال السنوات الماضیة والماسة لكل طبقات المجتمع أخذت 

فاتخذت روایة الأزمة من الأزمة الجزائریة مدارا لها مما .عالج موضوع الأزمة وأثارها.الروایة منعرجا أخر

ا المكائي وفي أحضانها تتشكل مختلف عناصر سردها أن الروایة الجزائریة المعاصرة لم تولد أسئلة منه

                                                           
  .11-10ص  ،بوشوشة ،بن جمعة - 1
مجموعة من محاضرات الملتقى الدولي  ،الملتقى الدولي السابع عبد الحميد بن هدوقة للرواية اعمال وبحوث"تسعينات الجزائر كنص سردي" ،ابراهيم سعيد - 2

  .145-143ص  ،)ت.ط.د( ،السادس
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تترك شیئا إلا وأحصته فقد تناولت وأشارت في نصوصها إلى عنف السلطة الحاكمة مثلما نجده في 

ال لكم" امرأة بلا ملامح"و  لحیلحعیسى  االله لمرزاق بقداش وكراف الخطایا لعبد" دم الغزال"الروایة 

للطاهر وطار وغیرها من الروایات التي " الشمعة والدهالیز"لأحلام مستغانمي و" ذاكرة الجسد"بركاني و 

  1."تطرقت إلى وصف السلطة وإعمالها المشینة

الأمور أثناء حدیثها عن السلطة فهي تكتفي بترك المجال للقارئ لیبحث عن هذا الموضوع باعتبار أن 

  2."في المجتمع الموضوع موضوع الفساد معروف

  

  

  

                                                           
 .20، ص2010 ،1ط ،للنشر والتوزيع ،جدار الكتاب العالمي ،الرواية والعنف ،الشريف جبيلة -1
  .167صالمرجع السابق، - 2
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  :باتالعت )1

تعد العتبات مفتاحا قرائیا بالغ الأهمیة في سیاق الاهتمام النقدي بها بوصفها فضاء محیطا 

وبابا مشفرا یحیط بالبناء السردي یوازیه ویتفاعل معه على مستویات متعددة في المتن إلى 

الخطاب فهي تشرع أمام المتلقي الطریق لاقتحام الناص ومن خلالها یبین أول أفاق انتظاره 

ه وهذه العتبات لها دلالات ووظائف متعددة ولها سیاقات توظیفیة تاریخیة ونصیة وتوقع

ووظائف تألیفیة تختزل جانب من منطق الكتابة فهذه الرموز الاشاریة المشفرة بقصد أو بغیره 

تعد بمجموعها مفتاحا أساسیا یتسلح به المحلل للوصول الى مرامي النص ومقصدیاته وتوجیه 

  1" ءتهأولي لطبیعة قرا

فالعتبات التي تقع خارج سیاق المتن النصي فهي تسبق النص وتمهد له وتنظم عملیة استلامه 

من المتعلق إذا تمثل عتبات مركزیة وجوهریة في فضاء العتبات فهي المفتاح الأول الذي یواجه 

  .المتقي في مقارنة للنص الروائي

أولي ومن النص إلیها كإجراء أخر تكشف وبذلك فالعتبات بإشارتها المنتمیة إلى النص كإجراء 

  عن الرابط الحقیقي على وقف تأویل المتلقي للعلاقة التلازمیة القصوى بین العتبات والنص

العتبات أشكالا مختلفة مثل اسم المؤلف والعنوان العناوین الفرعیة والإهداء والتقدیم أو  وتتخذ

  لخا............التصدیر والغلاف واللوحات والألوان 

                                                           
، ص 2015، 1ط ،الاردن،عمان ،والتوزيع للنشر غيداء دار، )جماليات التشكيل الققصي والروائي(،فضاءالكون السردي ،محمد صابرعبيد- 1

273.  
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كل هذه الأشكال العتباتیة تحمل في ذاتها دلالات وثیقة العلاقة بالنص عن طریق تشفیرها 

وایحاءتها التي تدفع باتجاه إثارة القارئ المشغول بتأویله لهذه المداخل علها تعینه على فك رموز 

  1 ."النص وإزاحة بعض أقنعته

معالم العتبات لان هناك علاقة بین وهذا یجعل من مسؤولیة الكاتب والناشر كبیرة في تحدید "

المبدع والمتلقي قبل إتمام العمل وهذه العلاقة تأخذ شكلا تفخیمیا من قبل المبدع الذي یرى من 

خلاله عتبات إبهام القارئ وتشتظي أفكاره رغبة في طول مدة الممانعة النصیة وتلغیما على 

  .2"القارئ

أكثر إفادة لبحثنا في هذا المستوى وهو الغلاف  رأیناه وقد حرصنا في فعلنا هذا على انتقاء ما

متن النص من اجل استكشاف مضمونه وإبعاد الفنیة الفكریة  إلىبعدة عتبة أولى للدخول 

خطاب لفظي یوأده المتلقي ویوجه افق انتصاره النص  أولوالجمالیة والرؤیویة والعنوان بوصفه 

) المتلقي(إلیهالمرسل  إلى) صاحب النص(لمرسلمكثفة من ا إرسالیة أشارةبوصفة  والإهداء

  .تعبر عن حالة خاصة بالكاتب

 كل ما"هو  إلیهفالناص بالنسبة " عتبات"حیث یقدم جیرار جینیت تعریفا مفصلا في كتابه 

 جدارهمن  أكثریجعل من النص كتابا یقترح نفسه على قراءته بصفة عامة على جمهوره فهو 

  3."وحدود متماسكة

                                                           
  ) 273ص  ،جماليات التشكيل القصصي والروائي(، فضاء الكون السردي ،محمد صابر عبيد- 1
   .273ص  ،المرجع نفسه- 2
   .44ص  ،2008 ،1ط ،الجزائر العاصمة ،منشورات الاختلاف ،تقديم سعيد يقطبن )المناص جيرارجينيت من الفن الى(، عبد الحق بلعابد- 3
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كالعنوان الرئیسي والعنوان  الإنتاجعبر عناصر  إلایمكن معرفة تفاصیله  لا دبيالأفالعمل 

وهذه العتبات النصیة التي تظهر النص ...... التجنس الغلاف  –الداخلي الاخداء للمقدمة 

  .منفردا ومتمیزا في نظر القراء

المصاحبة النصیة "هو " القراءة وتولید الدلالة"في كتابه أخریختار حمید الحمیداني مصطلحا 

 .الترجمة الحرفیة للكلمة إطاریخرج عن  وهو في الحقیقة مصطلح لا

 (PARA)1تعني المجاورة والمصاحبة والقرابة 

 1989 وبدالاتهاالشعر العربي ببنیاته " ویترجم محمد بنیس مصطلح النص الموازي في كتابه 

تتصل به اتصالا  أناصر الموجودة على حدود النص داخله وخارجه في العن: "ي به نویعت

تبلغ فیه درجة من تعیین استقلالیته وتنفصل عنه انفصالا یسمح  إلىیجعلها تتداخل معه 

  2."یشتغل وینتج ولا لیاته أنللتداخل النصي كبنیة وبناء 

علاقة خاصة مع  هاالنص الموازي عند بنیس مجموعة من العتبات المتصلة تربط أنبمعنى 

  .غیر مباشرة أوكون مباشرة النص بطریقة قد یت

قراءتنا لروایة الحلزون العنید لما له دور  أثناءالوقوف عنده  ارتأیناالنص الموازي  لأهمیةونظرا 

  .الدلالة إنتاجفي 

  

  

  

                                                           
   .223ص  ،2010 ،1ط ،الرباط، المركز الثقافي العربي ،القراءة وتوليد الدلالة ،حميدالحميداني- 1
   .76ص  ،2001 ،3ط ،المغرب ،الدار البيضاء ،دار توبقال ،التقليدية) بناته وابدالاتها( ،الشعر العربي الحديث ،محمد بنيس- 2
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  :الغلافعتبة  )2

عمل مطبوع وذلك كونها لافتة تعریفیة لما  أيدائما في  الأولىتعتبر عتبة الغلاف الواجهة 

وتلمیحات ولهذا یجدر بنا الوقوف عند مكونات الغلاف الخارجي قبل  إیحاءاتتحمله من 

  .الأدبيالعمل  أعماقالغوص في 

 الأجناسعناصر النص الموازي التي تساعدنا على فهم  أهمكما یعتبر الخطاب الغلافي من 

النص  أعماق إلىفان الغلاف عتبة ضروریة للولوج "فة خاصة بصفة عامة والروایة بص الأدبیة

  1" الفنیة واستخلاص نواحیه الایدولوجیة والجمالیة أبعادهوذلك قصد استكناه مضمونه ورصد 

مضمونه  واستنباطالنص بغیة فهم  أعماق إلىللولوج  الأولى الأساسیةیعد الغلاف العتبة "

یصادف الباحث وهو عمل مساعد على قراءة وفهم  ما أولالفنیة والجمالیة باعتباره  وجوانبه

  2."النص على مستوى الدلالة والبناء والتشكیل والمقصدیة

تركز على الانطباع والتخمین  أنها إذیحدده القارئ  أنوغلاف الروایة یمثل المدخل الذي یمكن "

  3 ."والذي یركن بین صفحتي هذا الغلاف إلیه الولوجفیما ینوي 

وذلك بالتركیز " الحلزون العنید لرشید بوجدرة"استقراء الغلاف الخارجي لروایة جزائریة وسنحاول 

  :على

  

  

  

                                                           
   .521 ص ،2011 ،1ط ،عمان ،مؤسسة الوراق للنشر والتوزيع ،السيمولوجيا  بين النظرية والتطبيق ،جميل حمداوي - 1
   .90ص  ،1997 ، 3، طالكويت ،وزارة الثقافة ،لة عالم الفكرجم ،السمولوجيا والعنونة ،جميل حمداوي - 2

  sharq.com/art-http://www.alعتبة من عتبات النص السردي ... عبد الرحيم ضرار غلاف الرواية
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  عتبة اسم المؤلف  )أ 

  1" كما وضعه جینیت"یعد اسم الكاتب او المؤلف عنصرا مناصیا مهما 

  وأخریمثل میزة جوهریة بین كاتب  لأنهیمكن تجاوزه  لا الأساسوعلى هذا 

وثقافیة  أدبیةویخصصه تمییزا وهویة ویمنحه قیمة  الأدبيواسم المؤلف الذي یعین العمل "

  2."ویجذب القارئ المتلقي

القارئ  إدراكفي  المؤلفالشخصیة وخاصة اسم  الأسماءاي دور تلعبه "یقول فیلیب لوجون 

كانت الشخصیة الرئیسیة تحمل اسما مختلف عن المؤلف  إذانص ما  إلیهللجنس الذي ینتمي 

  3."كانت تحمل الاسم نفسه إذا أو

لعمله وفي الغالب یكون اسم الكاتب  والأدبیةالفكریة  أحقیتهفبفضله تحدد هویة الكاتب وتثبت 

 الأدبیةقوائم النشر الملاحق (في صفحة الغلاف وصفحة العنوان وفي معظم العتبات المناصیة 

  .)الأدبیة الصحف

  :أشكال عتبة اسم المؤلف  )ب 

وما على القارئ  -النص-فله سلطة علیا علیه"من الطبیعي أن یرفق كل عمل باسم صاحبه 

  4"سوى البحث عن الدلالة ویعتبر لذلك المالك لحقیقة النص

یمكن اعتبار العناوین واسم المؤلفین وكل الإشارات الموجودة في الغلاف الأمامي داخلة في "

المظهر الخارجي للروایة كما أن ترتیب واختیار مواقع كل هذه الإشارات لابد أن تكون  تشكیل

                                                           
  .65ص  ،من النص الى المناص ،عتبان جيرار جينيت ،عبد الحق بلعباد -1
   .524ص  ،بين النظرية والتطبيق السيمولوجيا ،جميل حمداوي -2
   .524ص  ،المرجع السابق  -3

 ،1ط ،المغرب ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،)مدخل الى جماليات الابداع التفاعلي(من النص الى المناص المترابط  ،سعيد يقطين - 4

   .118ص   ،2005



التشكیل الفني في روایة الحلزون العنید قراءة في النص الموازي          الفصل الأول        

 

  
28 

له دلالة جمالیة أو قیمة فوضع الاسم في أعلى الصفحة لا یعطي الانطباع نفسه الذي یعطیه 

  1"وضعه في الأسفل ولذلك غلب تقدیم الأسماء في معظم الكتب الصادرة حدیثا في الأعلى

  :تب حسب رأي جیرار جینیت ثلاث أشكال ینفرد بهاویأخذ اسم الكا

Onymat 1-إذلال اسم الكاتب على المدینة له فتكون أمام الاسم الحقیقي للكاتب  

  أما إذا دل على اسم غیر الاسم الحقیقي اسم فني أو للشهرة فني أو للشهرة فنكون - 2

Pseudonymant أمام ما یعرف الاسم المستعار 

Anonyment 3- إما إذا لم یدل على اي اسم تكون أما حالة الاسم المجهول أو ما یعرف ب  

لمحة عن  أخذناتطرقنا بشكل خاص وموجز لعتبة اسم المؤلف حیث قمنا بتعریفها ثم  بعد ما

من خلال روایته ) رشید بوجدرة(دراسة وتحلیل عتبة اسم المؤلف ل إلىسننتقل بعدها  أشكالها

  .الحلزون العنید

 الأدبيالعمل  ویبرزالذي یسهم ) اسم المؤلف(في الغلاف الخارجي هي عتبة  الأهملركیزة ا إن

  .ویساعده على الرواج والاستهلاك

صفحة الغلاف بخط كبیر انه یشي بنسبة هذا  أعلىولهذا جاء اسم الكاتب رشید بوجدرة في 

الاسم یعد في حد ذاته علامة تجاریة بالنسبة للناشر وتقوم هذه  أنالعمل لصاحبه ومالكه كما 

ودعوة القارئ لاقتنائه وقراءته لان اسم المؤلف له دور  الأدبيالعلامة بالتسویق لذلك العمل 

  .فعال في عملیة التسویق

                                                           
   .60ص   ،2000 ،2ط ،بيروت ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،بنية النص السردي ،حميد الحميداني - 1
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ا وهو یدل على القوة والصلابة وقد جاء اسم الكاتب اقل بروزا فاسح الأسودوقد جاء اسم باللون 

الكاتب  أنبؤرة الموضوع وجوهره ومن هنا یتبین  إلىوموجها القارئ  أسفله سیأتيالمجال لما 

  .یمثله اسمه في لوحة الغلاف رشید بوجدرة  كان محبا للقوة والصلابة ومولعا بالتغییر وهذا ما

  :لوحة الغلاف  )ج 

في التقدم كونه  الموغلةلیس بالظاهرة  أیضالیس لوحة الغلاف كیان مادي كظاهرة جدیدة لكنه 

دائرة  إلىالكتاب ومؤشرا ملموسا لانتقال المؤلف من دائرة المقول  إلىحیلة مضافة  أساسهفي 

من عتباته تدخلنا  الأولىله وجود مادي یحتل حیزا من الفراغ فهو العتبة  أصبحالمقروء الذي 

  .اكتشاف علاقات النص بغیره من النصوص إلى إشاراته

الذي یلفت انتباهنا بمجرد  ءتقف عنده وهو الشي ما أولمد حماد الغلاف فیقول حسن مح"

 إلى إشارتهمن عتبات النص الهامة وتدخلنا  الأولىالعتبة  لأنهبمجرد حملنا ورؤیتنا للروایة 

  1"اكتشاف علاقة النص بغیره من النصوص المصاحبة له

 الأجناسعناصر النص الموازي التي تساعدنا على فهم  أهمیعتبر الخطاب الغلافي من "

بصفة عامة والروایة بصفة خاصة وذلك على مستوى الدلالة والبناء والتشكیل  الأدبیة

  .2"والمقصدیة

من یحقق التواصل مع القارئ قبل النص نفسه وهو الناطق بلسانه یقد قراءة النص  أولفهو "

  .1"وبالتالي یضع سماته وعلاماته وهویته

                                                           
 ،ط/د ،مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب ،دراسات ادبية، )بحث في نماذج مختارة(تداخل النصوص في الرواية العربية ،حسن محمد حمادة - 1

   .148ص 
، عزوز اسماعيل ،مجلة عتبات الثقافة ،الغلاف عتبة ضرورية لفهم النص الابداعي"سيمائية الخطاب الغلافي في الرواية العربية  ،جميل حمداوي - 2

   .38ص
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وتفسیره وخطوة ضروریة لتفكیك المنتوج  الأدبيلفهم العمل  أساسیةومن ثم فان الغلاف عتبة 

تجمیعیة في شكل خلاصات  أووصفیة  أوالفني والروائي وتركیبه في مقولات ذهنیة نقدیة 

  .تقویمیة مكثفة دلالیا وشكلیا وتداولیا

رعایة وانجذاب واهتمام من قبل الشعراء المرتبة التي احتلتها هذه العتبة هیأتها لتكون محل  إن

فضاء من المحفزات الخارجیة  إلىحولها من وسیلة تقنیة معد لحفظ الحاملات الطباعیة "الذین

  .2"والموجهات الفنیة المساعدة على تلقي المثون الشعریة

ن الحلزو "وانطلاق مما سبق سنحاول قراءة لوحة الغلاف في المدونة موضوع الدراسة المعنونةب

  :الآتیةمسلطین الضوء على الوحدات الغرافیكیة " العنید

  والخلفیة للغلاف الأمامیةالصورة المصاحبة للواجهة  

 التجنیس  

 دار النشر  

مع حداثة الدراسات النقدیة صار لكل شيء مفهومه ودلالاته التي  :الصورة المصاحبة  )د 

  .توحي وتعبر عنه ومن ضمن ذلك ایضا الصورة والرسومات والرموز وغیرها

ان الصورة هي المقام الأول خطاب تناظري دون سنن وبعبارة اخرى بین الشيء وصورته "

  .3" الفوتوغرافیة خطاب مشكل كمتتالیة غیر قابلة للتقطیع

والصورة بانتقالها من مجال الحدس الى اطار التعبیر فانها تكون قد حققت تجاوزا في مجال "

  1"الى مجال اختراع الادوات في اطار التجربة الحضریة للانسان....التواصل خصوصا الكتابة 

                                                                                                                                                                                
   .22ص  ،2000 ،1ط ،بيروت ،الدار البيضاء ،المركز العربي ،شعرية الفضاء السردي ،حسين نجمي - 1
   .133ص  ،2008 ،1ط ،بيروت ،الدار البيضاء ،التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ،محمد الصفراني - 2
  .85ص  ،م2015 ،1ط ،الاسكندرية ،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ،بلائة الصورة وثقافة الاعلان ،طلال الطاهر قطبي - 3
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وتفهم من هذا ان الصورة دلالات ایحائیة قد ترمز للحقیقة او الخیال یستعملها الكاتب بغرض 

یق القارئ ىجذبه بطریقة غیر مباشرة للقراءة ویمكن ان نعرف الصورة من الواجهة تشو 

  .السیمولوجیة ذلك انها بمثابة منظومة ثلاثیة الابعاد

  .مادة التعبیر وهي الالوان والمسافات .1

  .اشكال التعبیر وهي التكوینات للاشیاء والاشخاص .2

حیة وابنیتها الدلالیة المشكلة مفهوم التعبیر یتمثل في محتوى الثقافي للصورة من نا .3

  .2"لهذا المضمون من ناحیة اخرى 

تتشكل من = تتمیز الصورة الفوتوغرافیة حسب رولان بارت بكونها ذات استقلالیة بنیویة 

المهني والجمالي والایدولوجي الذین یعطیان لها بعدا : عناصر مشتقاة ومعالجة وفق المطلبین

یكتفي بتسلیمها فقط بل یعید قراءتها على ضوء مایملك من زاد تضمینیا توجه الى الملتقي الذي 

  .3"ثقافي ورمزي اي انطلاقا من مرجعیة ثقافیة حضاریة

عمل بارت على تبیان السلطة المتحكمة في الصورة لان لها بعدین ملتصقین التقویري "

  .4"والایحائي

او ادراك مباشر للعالم الخارجي الصورة في مفهومها العام تمثیل للواقع المرئي ذهنیا وبصریا " 

  .5"الموضوعي تجسیدا وحسا ورؤیة

                                                                                                                                                                                
  .85ص  ،بلاغة الصورة وثقافة الاعلان ،طلال الطاهر قطبي - 1
، )ت.د(، )ط.د( ،الاردن ،عمان ،مغامرة سيميائية في اشهر الارسالات البصرية في العالم الوارق البشري ،سيميائية الصورة ،قدور عبداالله الثاني - 2

   .36ص ،2007
  .85ص  ،بلاغة الصورة وثقافة الاعلان ،طلال الطاهر قطبي - 3
   .85ص  ،المرجع نفسه - 4
   .426ص  ،السيمولوجيا بين النظرية والتطبيق ،جميل حمداوي - 5
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  1"الصورة خیر من ألف كلمة: وقد صدق الحكیم الصیني كونفیشیوس الذي قال "

والمرجع لكن  الصورة عند فردیناند دوسوسیر وتتألف" f.de saussureمن الدال والمدلول "

) المدلول(والصورة المفهومیة ) الدال(السمعیةدوسوسیر یستبعد المرجع ویكتفي بالصورة 

ویتداخلهما بشكل اعتباطي واتفاقي یتشكل مایسمى بالصورة او العلامة بالمفهوم اللساني او 

  2."السیمیائي

وهذا ما ادى بالمبدع في كثیر من المرات الى اللجوء لاستعمال الصور او الرسوم او اشكال 

رجي وذلك لكي یلفت الانظار فهي تعتبر وسیطا بین اخرى مختلفة على مستوى الغلاف الخا

القارئ والنص ومن هذا صار المؤلف یعطي جل اهتماماته للصورة من حیث مكانتها الجیدة 

فیبدع في اختیار الالوان المناسبة والمعبرة التي تعكس وتبرز صلابة العمل الادبي وایضا 

عض الاحیان لایوضع من قبل المؤلف تضیف ان الوجه او التشكیل الموجود على الغلاف في ب

  .بل دور النشر عي التي تتكلف بذلك

فالصورة تستند من اجل انتاج معانیها الى المعطیات التي یوفرها التمثیل الایقوني كانتاج 

وتستند من ) الخ...وجوه اجسام حیوانات اشیاء من الطبیعة (بصري لموجودات طبیعیة تامة

اخرى اي الى عناصر لیست لا من الطبیعة ولا من الكائنات  جهة ثانیة الى معطیات من جهة

  .التي تؤثث هذه الكبیعة

وتعد الصورة ملفوظا بصریا مركبا ینتج دلالاته استنادا الى التفاعل القائم بین مستویین مختلفین 

  .في الطبیعة لكنهما متكاملان في الوجود

                                                           
  .426حمداوي، السيمولوجيا بين النظرية والتطبيق، ص  جميل - 1
  .426ص  ،المرجع نفسه - 2
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البصري یحبذها الكاتب او  ولهذا تصبح الصورة والرسوم ضرورة من ضرورات الالفضاء

طریقة تشابهها بموضوعها الواقعي یكون في "الشاعر في تشكیل عمله الابداعي الفني ففي 

الامكان قراءة الصورة او فك رموزها وهذه القراءة تستفید هي نفسها من الاسس الداخلیة في 

  .1"قراءة الموضوع نفسه

اضر او الماضي القریب الجزء الایمن یمثل تقسم الصورة الى قسمین القسم الایسر یمثل الح" 

  .2"المستقبل القریب 

  وانطلاقا مما سبق سوف نقوم بدراسة الجانب التشكیلي لصور غلاف روایة الحلزون العنید

تعلو على صفحة غلاف المدونة على الجهة الیمنى اسم الكاتب رشید بوجدرة باللون الاسود 

قروي ویفصل بینهما خط كبیر وهذا یدل على الانفصال وتقابلها اسم المترجم الروایة هشام ال

  والتمییز بین السلطة والشعب فجاءت هذه الروایة سیاسیة ساخرة فیها نقد لاذع في شكل ساخر

  .كما تعلو على الجهة الیسرى رمز لدار الطباعة والنشر تتوسط مربع صغیر

ة الغلاف التي جاءت باللون اما عنوان المدونة فكتب بخط سمیك وبلون اسود مغایر للون صفح

الازرق حتى یافت انتباه القارئ وجاء هذا العنوان البارز یتوسط مربع كبیر تتخلله الكثیر من 

  .الالوان

ونلاحظ كذلك صورة لجزء من الحلزون والجزء الاخر صورة لراس انسان وهذا یدل على التمازج 

ل والتكاثر وهذا ماطرحه في الروایة بین الانسان والحلزون من حیث الرغبة في الخصب والتناس

  .ماادى الى تفاقم وانفجار سكاني كبیر

                                                           
 ،دط ،الكويت ،المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب ،1ع ،13مج ،مجلة عالم الفكر ،قراءة في السيمولوجيا البصرية ،محمد غرافي-1

   .222ص  ،2002
   .36ص ،سيمائية الصورة مغامرة سيمائية في اشهر الارساليات البصرية ،االله الثاني عبد قدور - 2
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ونجد على حافتي العنوان خطوط ترمز الى الفواصل والعراقیل التي تعتریه في طریقه للتخلص 

  من البشریة الزائدة

وفي الاسفل صور لنا حلزون الذي یدل على النماء والتكاثر هذا ان دل على شيء فانه یدل 

  التمازح والتناسق بین العنوان ومضمون الروایة فقد عكست هذه الروایة التفاقم السكاني على

 .وقد كتب لفظة الروایة اسفل الغلاف لتصریح بنوع الجنس الادبي

  :الألواندراسة  )3

اذا انتقلت الى رصد الالوان في الغلاف فنجد اربعة الوان بارزة فنجد اللون الازرق یطغو على 

وهو یدل على المبالغة فب التعجب من الاذلال والاجبار على التغییر وتلوین  "صفحة الغلاف 

  ."ما لا لون له

وقد استغرق اللون البني سطح الواجهة المكتوب علیها العنوان الرئیسي اما اللون الاسود فقد 

ا كتب به العنوان اضافة اسم الكاتب رشید بوجدرة ویدل اللون الاسود على الشعور بالحزن غالب

فهو یعبر عن العاطفة التي یحملها رشید بوجدرة اتجاه الواقع المزري التي تمر به البلاد في تلك 

الفترة بما في ذلك صعوبات وعراقیل اضافة الى اللون الابیض الذي یتخلل اجزاء من صفحة 

  الغلاف والذي یرمز الى الطهارة والبراءة والتفاؤل لانه كان یامل بعد افض لهذا الوطن

یوم تبیض وجوه وتسود " د ذكر اللون الابیض في القران الكریم اثنا عشرة مرة فقال االله تعالى وق

ال عمران  1"وجوه فاما الذین اسودت وجوههم اكفرتم بعد ایمانكن فذوقوا العذاب بما كنتم تكفرون

فهو ومنه نستطیع ان نقول ان اللون الابیض تتسع دلالاته الى حیث لا نهائیة المعنى  .106

یكسب الثقة الكبیرة كما یرمز للصفاء والنقاء والعفة والنظافة الطهارة والوضوء والبراءة والنزاهة 

                                                           
   .106الاية  ،برواية ورش عن نافع ال عمران ،القران الكريم  - 1
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فهو اكثر الالوان راحة للنفس یضفي البهجة والشعور بالراحة وهو یوحي بنظافة المكان والبیاض 

فاؤل هو قمة الوضوح ویوحي بمعنى تطمئن له النفس ونحس بالصفاء والسكینة ویبعث الت

والسرور وهو ماكان یطمح الیه رششید بوجدرة في بعث الامل والتفتؤل والسرور في نفس 

اما اللون الاسود فهو لون القوة وهو  .الآراءالمتلقي والتندید بنظافة الوطن الوضوح والنزاهة في 

للعنوان ضد اللون الابیض ویعطي القوة والثقة كما انه یعطي شعور بالهیبة فبمجرد رؤیة القارئ 

باللون الاسود فسیشعر بالرهبة الى حد ما فهو باعث قوي للغموض ویدل هذا اللون على 

 .الفخامة الرسمیة ة الاناقة والجدیة والغموض وهذا ماوجد علیه العنوان من التباسات وغموض

ترابه اما اللون البني الذي یتوسط الغلاف فهو یرمز الى المحبة والاهتمام بالوطن والانتماء الى 

الطاهر وهنا یشیر الى محبة الكاتب واهتمامه بوطنه والانتماء الى ترابه والدفاع عنه والرغبة 

فاللون على الرغم من انه عنصر اقرب مایكون الى عالم الرسم فانه یمتلك "في تعدیل الوطن 

  1" فاعلیة بصریة تخاطب الوجدان والشعور

  ن وعلى هذا الاساس وظفهوعلى هذا الاساس تلاعب رشید بوجدرة بالالوا

                                                           

   
دار دجلة ) دراسة مقاربة في شعر الصرصري وابن جابر الاندلسي(احمد علي ابراهيم الفلاحي وسائل تشكيل الصورة البصرية في شعر العميان  1

   . 40 ص ،2014 ،1ط ،عمان ،للنشر والتوزيع
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 :التجنیسعتبة  )4

(ammex du titre) هوملحق بالعنوان(indication générique) "یعد  المؤشر الجنسي

یعتبر " 1"نظاما رسمیا یعبر عن مقصدیة كل من الكاتب والناشر لما یریدان نسبته للنص

عملیة الولوج في نص ما التجنیس وحدة من الوحدات الغرافیكیة او مسلكا من بین المسالك فب 

 .2"فهو یساعد القارئ على اسستحضار افق انتظاره كما یهیئه لتقبل افق النص

والمقصود ان المتلقي قد یاتي بتاویلات مغایرة لا تمت للنص بأي صلة وعلى هذا الاساس تنشا 

خاصة  علاقة بین المبدع والقارئ فالكاتب یعبر عن احاسیسه وذوقه والقارئ یفهم النص بطریقة

  .به وحده من خلال العتبات النفسیة الوجودة حول النص الادبي

وتعد عتبة التجنیس مؤشر من المؤشرات التي تعمل على التاسیس لعلاقات تواصل مع القارئ 

الذي استلزم على استقبال العمل الابداعي فیصبح من الطبیعي معرفة جشه الادبي سواء كان 

  .خال.....شعر او روایة او مسرحیة 

والناظر الى مدونة الحلزون العنید لرشید بوجدرة یلاحظ ان هناك حضور لعتبة التجنیس 

كالتصریح بالنوع الجنسي الذي تشمل علیه المدونة الروایة فنلاحظ انه صرح بها بخط عریض 

  .الأدبيفي مقبلة الغلاف فجاءت كلمة روایة على الغلاف لبیان نوع تلك العمل 

العوامل فعالیة في  أكثرمن "خلصنا من الوقوع في حیرة كبیرو ذلك لان  وهكذا یكون الكاتب قد

تحدید افق التلقي وطبیعة الاستجابة الاولى للنص الفني مسالة التجنیس واستراتیجیة التسمیة 

                                                           
   .05ص  ،"الطاهر وطار" ،يعود الى مقامه الزكي ،قراءة في الولي الطاهر ،سيمياء الخطاب للروائي - 1
   .05ص  ،المرجع نفسه - 2
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النوعیة التي تجلب الى عملیة التلقي مجموعة من الخیرات النصیة یتحقق بعضها ویجهض 

 .1"بعضها الاخر

ن المبدع في الكثیر من الاحیان لا یقوم بالتجنیس بعمله الادبي بالرغم من ضرورة وهذا یعني ا

  .هذه العتبة

فیعتبر المؤشر التجنیسي نظام سیمیائي له مقصدیة معینة وممارسة تعیین لیس ولید الحاضر 

وانما یرجع الى العهد الكلاسیكي وتحرص على صفاء كل جنس من الاجناس الكتابیة وتسعى 

  .أخرحدود الفاصلة بین جنس وجنس لرسم ال

یتموضع المؤشر التجنیسي عادة على ظهر صفحة الغلاف كما یمكنه التواجد في امكنة اخرى 

مثل وضعه في قائمة كتب المؤلف بعد صفحة العنوان او في اخر الكتاب او في قائمة 

  .المنشورات

على صفحة الغلاف في والملاحظ في هذه الروایة كما سبق وذكر ان المؤشر الجنسي ظهر 

بخط رفیع وباللون الاسود تحت " روایة"الاسفل الى الیمین اسفل العنوان حیث وردت كلمة 

ان عبارة روایة الموجودة على صفحة الغلاف تجعلنا ندرجه في حقل ذلك :: العنوان مباشرة

  .الجنس الادبي

ة الجنس الادبي الذي بین وقد اعتمد بوجدرة التجنیس بطرقة تصریحیة وهي اخبار القارئ بنوعی

  .وبذلك یفك الغموض الذي قد یقع فیه القارئ" الروایة"یدیه وهو 

وعلیه فالعنصر الجنسي نظام یرتبط بالعنوان الاساسي مماثل له یطلعنا على نوعیة العمل 

  .الادبي ویعتبر وجوده مهما حتى لا یتعسر على القارئ تحدید نوع النتاج الادبي الذي بین یدیه

                                                           
   .111ص  ،تداخل النصوص في الرواية العربية ،حسن محمد حماد - 1
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  :ة دار النشرعتب )5

من الانتاجات المهمة التي حققتها الطباعة وجود تقنیات حدیثة في انتاج الكتب واخراجها 

ومن بین هذه التقنیات التي برزن بشكل جلي مایتعلق بصورة "واسالیب تقدیمها الى القارئ 

ناشر الغلاف ووحداته الغرافیكیة والاضافات التي ادخلت علیها من بینها ضرورة وجود اسم ال

 .1"على ظهر الغلاف

اسم دار النشر في تشكیل النظرة الاولى للمدونة لدى القارئ فهي تمتلك اسما خاصا بها "ویفید 

وتاریخ اصیل في انشاء الاعمال الشعریة للشعراء الكبار والمبدعین وعلى هذا الاساس لا 

كتبة دار النشر تصدر من الدواوین الشعریة الا مایكون على مستوى فني رفیع بمعنى ان م

اي ان محتوى المدونة واهمیتها مرهون  2"یفترض ان تقوم بتحدید مستوى اهمیة الدواوین

بمخزون دار النشر المعرفي والثقافي وهي الوحیدة القادرة على تحدید مستوى العمل وقیمته 

  .الفنیة

المختصة في اظهار تمثل عتبة الناشر القوة الاقتصادیة للعمل الابداعي اي انها القوة المالیة 

العمل الابداعي الى الجمهور المتلقي وتربطها علاقة عامة باطرافها المتنوعة المؤلف المتلقي 

 .الناشر

واحیانا تتموضع دور النشر في اعلى صفحة الغلاف او اسفلها ولقد جاءت في كتاب الحلزون 

 1984الطبعة الاولى العنید للروائي رشید بوجدرة في اعلى الصفحة تحت عتبة الغلاف وفوق 

وعلیه نستخلص ان عتبة النشر لها دور فعال ومهم في التریوج للعمل الادبي  2002والثانیة 

                                                           
 ،المجلس الوطني للثقافة والاداب.1ع.28مج .جلة عالم الفكر، متاب الساق على ساق ماهو الفرياقشعرية عنوان ك(، محمد الهادي المطوي - 1

   .482ص  ،1999 ،الكويت
   .143ص  ،التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ،محمد الصفراني - 2
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وذلك لعدها عتبة اساسیة لا تقل شانا عن اي عتبة اخرى وهي میزة اشهاریة تستعمل للترویج 

ناصر لعمل واحد والاعمال الاخرى التي تختص وتابعة لدار نفشها فهي بذلك تعد من ع

خصوبة وحیویة ) المناص الافتتاحي(المناص عامة حیث نجد ان عناصر مناص الناشر 

لعلاقتها المباشرة بمناص المؤلف كصفحة تعریفیة به وبكتابه الا ان تعریفها تاریخیا یطرح عدة 

عن ورقة مدرجة "صعوبات ومن التعاریف الكلاسیكیة المقدمة لها كما ذكرها جینات انها عبارة 

 .1"مطبوعة تحتوي على مؤشرات لعمل ما ومن بین من توجه له النقدتكون 

فنجد هذه الورقة المدرجة في الكتاب تقدم ملخصا عنه كوجه للنقد او الصحافةاو للجمهور عامة 

لا یتماشى مع ماعرفته صناعة الكتاب من تطور حیث ) جینیت(الا ان التعریف المقدم حسب 

الورقة المدرجة او توجیهها للنقد فقط لهذا فهو یبحث لها  لا یمكن حصر كلمة الناشر في هذه

  .عن تعریف اوسع من هذا یسایر مقتضیات الكتاب الان

قد یكون نص ...... الكتاب/مطبوع یختوي على مؤشرات متعلقة بالعمل "فهي تعرف بكونها

  2..."قصیر مختصر في صفحة او نصف صفحة قصد تلخیص الكتاب والتعریف به

الناشر تجسد السلطة الاقتصادیة للعمل الابداعي اي ان السلطة المالیة المتحكمة في  وبهذا فتبة

  .ایصال العمل الابداعي الى الجمهور القارئ

الذي یضع تصمیمه وسیلة الى دار النشر وتلتزم الدار به التزاما كاملا عندئذ تصبح العتبة 

كان  إذا إلاطاف لكن هذا غالبا لا یكون شانها شان بقسة العتبات قابلة للتحلیل والتاویل ولاستت

الكتاب صادرا عن نفقة الكاتب قد یعتمد الكاتب على مصمم یثق بقدراته ومهاراته على 

                                                           
   .91ص  ،مرجع سابق ،)جيرار جينات من النص الى المناص (عبد الحق بلعابد عتبات  - 1
   .91ص ،مرجع سابق ،)جيرار جينات من النص الى المناص(عتبات:عبد الحق بلعابد - 2
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) من داخل دار النشر وخارجها(مدونة كتابه لعد بعد تفاعل مستمر بینهما  لرؤیةالاستجابة 

درجة قد تساوي  إلىتب المستوى المطلوب من متطور الكا إلىحتى یصل التصمیم النهائي 

  .الدرجة السابقة فیمكن قراءة العتبة بوصفها تابعة لرؤیة الكاتب وفلسفة كتابه

الكاتب یغیب تماما عن تصمیم غلاف كتابه ودار النشر هي من تتولى عملیة التصمیم عن 

 المقولةطریق مصممها الخاص وتتمظهر رؤیة المصمم استنادا الى مطالعة لمجمل الروایة 

 إلیهاالسیمیائیة التي یطمح  یجریها الكاتب وغالبا لا تكون مستوفیة للشروط التشكیلیة و التي

 .1"الكاتب مهما كان بارعا وماهرا في التصمیم

 أخرىیحذر من التعامل مع هذه العتبة على انها تساوي عتبات  أنمن هنا ینبغي على المتلقي 

هذه العتبة الحساسة وقراءتها  إلىیجب النظر  رؤیة الكاتب ومقولاته كما إلىفي درجة انتمائها 

عن  ءبكونها بعیدة بعض الشي الأخرىكونها تنفرد عن بقیة العتبات المصاحبة  متأنیةقراءة 

  .نذر ما إلارؤیة الكاتب 

(anep) والإشهاروقد اعتمد رشید بوجدرة على المؤسسة الوطنیة للاتصال والنشر.  

  :العنوانعتبة  )6

لقي العنوان عنایة واهتماما كبیرا في الدراسات الحدیثة وذلك لكونه یعتبر عتبة الولوج لفضاء "

یحتل الصدارة في النص  لأنهذلك  الإبداعالنص الأدبي ومن بین العناصر الفعالة في تحقیق 

اخذ العنوان مكانة  الأساسیواجهنا في صفحة الغلاف وعلى هذا  ما أول أیضاوهو  الأدبي

عتبة قرائیة وعنصرا من عناصر النص "یمثل  لأنهالكثیر من السیمیائیة  أطروحاتة في كبیر 

                                                           
  ..49ص  ،مرجع سابق ،العربية) روياة الاجيال(العتبات النصية في رواية ،رائيمسهام الس  - 1
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داخل فصل قرائي شمولي یفعل  وتأویلهاالموازیة التي تسهم في تلقي النصوص وفهمها 

  .1"العلاقات الكائنة والممكنة بینهما

 أيالعنوان من العنة  أنوقد ورد عنوان في المعجم العربي بمعاني عدیدة ومن قول الزمخرشي 

طبیعة العنوان تقتضي محاصرة موضوع الكتاب وحبسه فیكون معنى عن الكتاب  أنالحضیرة 

  .2"بموضوع مخصوص ینضبط له وألزمهخصه بعنوان محدد  إذا

وبهذا یصبح العنوان یحاصر موضوع الكتاب فهو یقید المسار الفكري لصاحبه في المجال الذي 

  .نوان وحبیسا فیهاختاره ویجعله حبیس للع

فالعنوان كلمة او كلمات توضع على غلاف الكتاب تؤشر على موضوعه وتكون سمة دالة -

یقول المؤلف عادة سمیته كذا ""صاحبه من موضوع كتابه إلیهیقصد  علیه وعلى معنى ما

  .3"فعنوان الكتاب سمة دالة علیه واسم یرتبط بكینونته ووجوده

العنوان  أهمیة إلى أشارمن  أوائلمن ) لیوهوك(ذه العتبة وكان وقد اهتمت المناهج النقدیة به

نص لتحدده  رأستدرج على  أنالتي یمكن .مجموعة من العلامات اللسانیة "ودلالاته وعرفه بأنه

  .4"وتدل على محتواه العام وتقري الجمهور المقصود بقراءته

 إلىوهي التي تحمل القارئ  یمكن تخطیها بسهولة لا الأهمیةنص عتبة في غایة  أيعنوان  إن

عدة معان متوافقة ومن بینها  إذافضاء المتن وتتجلي وظیفته في وسم بدایة النص فلكل عنوان 

  .هذان المعنیان الأقلعلى 

                                                           
 ،1ط ،المغرب ،الرباط ،دار العربية للعلوم ،منشورات الاختلاف ،دار الامان ،التشكيل ووسائل التاويل ،العنوان في الثقافة العربية ،محمد بازي - 1

   .15ص  ،2012
   .22ص ، 2015، 1ط، عمان ،دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع ،العنوان حقيقته وتحقيقه في اكتاب العربي المخطوط ،عباس احمد رحيلة - 2
   .23ص  ،المرجع نفسه - 3
   .61ص  ،2016 ،1ط ،عمان ،دار غيداء للنشر والتوزيع ،)رواية الاجيال العربية(العتبات النصية في  ،سهام السامرائي - 4
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  .یصرح به مقترنا بعرضیة ماسیلیة ما .1

  1"ستتلوه الأدبقطعة من  أنعن  الإعلان .2

یجسد مجموع  لأنهوله دلالة فریدة  أشاریة تلفظیهللعنوان دائما وظیفة مزدوجة  أن أخرىوبعبارة 

  النص ویحمل علاقته ویعبر عن مكوناته ویجمع موضوعاته ویبرز الشكل الفني المتبنى فیه

التي یمكن الدخول  الأبواب إلىتشكل بصفة عامة مفاتیح ترشد "كانت العناوین كما نعلم  وإذا

  .2"العالم الذي تعنون إلىمنها 

نقف على باب عالم تتداخل فیه  أنناندرك ومنذ قراءة هذا العنوان  أنعلینا  أنفان هذا یعني 

  .وتلفت مكوناتها على بعضها البعض الأشیاء

ووظائفه  أهمیتهیغردون له دراسات تبین  بادوا إذ" بقول محمد المطوي فن دراشي العنوان 

یوهوك وامبرتوایكو وجیرار في المتلقي وعنایة الكاتب به وذلك على ید كتاب كبار مثل ل وتأثیره

علما قائما بذاته له  أصبحالعنوان الیوم  أن إلىبعض الدارسین یذهب  أنجینیت وغیرهم حتى 

  3"في دراسة النص بنفسه لأهمیتهودارسوه والمهتمون به نظرا  إعلامه

بمثابة بطاقة ضیافة " كما ان العنوان یعتبر  (carte visite) للنص مثلا انه یمنح القارئ

ویعكسه  الأدبيالضوئیة حول مضمون هذا العمل اي انه یصف العمل  الإشاراتجموعة من م

 وأیضاكلیا فالعنوان رؤیة تولدت من رخم النص فهو یحیل الى المعاني النصیة  أوجزئیا 

جعل دریدا  مخافي النص وهذا ما إلىالعنوان الجید هو الذي یمكن ان یصبح وجیهة توجیهیة 

                                                           
 ،1ط  ،اربد الاردن ،رواية السيل لاحمد التوفيق انموذجا عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع( ،عناصر السرد الروائي ،الجيلالي الغرابي - 1

   .11ص ،2016
   .122ص  ،1999 ،2ط ،لبنان ،بيروت ،دار الفرابي ،الروائي تقنيات السرد ،يمنى العيد - 2
   .33ص  ،2017 ،1ط الجزائر، ،دار غيداء للنشر والتوزيع ،جماليات العتبة النصية في شعر نزار القباني ،جاسم محمد جاسم- 3
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رمزیة  أبعاداوقد لا یعكسه بطریقة مباشرة اذا كان العنوان یحمل )الثریا(یطلق علیه تسمیة 

سینزل من  ولأنهسیقرع السمع ویجذب النظر  ما أول ولأنه...ویتضمن شحنات انزیاحیة ثریة 

الكتاب منزلة الوجه والعزة وعلیه سیكون العنوان مختارا بدقة وكلاما معسولا یثیر شهیة 

 .1"الجمهور

عبارة عن كتلة مطبوعة على صفحة الغلاف الحاملة " جینیت العنوان انهیعرف جیرار 

  .2"لمصاحبات اخرى مثل اسم الكاتب او دار النشر

انه یقدم لنا معونة كبیرة لضبط انسجام النص وفهم ماغمض منه اذ هو المحور "ویمكن القول 

  .3" الذي یتوالد ویتنامى ویعید انتاج نفسه

ابة الراس للجسد والاساس الذي تبنى علیه غیر انه اما ان یكون فهو ان صحة المشابهة بمث

طویلا فیساعد على توقع المضمون الذي یتلوه واما ان یكون قصیرا وحینئذ فانه لابد من قرائن 

  .فوق لغویة توحي بما یتبعه

فالمؤلف لایضع عنوانه بصورة اعتباطیة بل بقصدیة عمیقة تدفع الى المزید من الدلالات 

والاضاءات التي تساعد في فك رموزه ومغالیقه ذلك انه عملیة تالیة لاتمام المتن السردي 

سلطة وواجهة اعلامیة مرمزة وهو اول المداخل التي تقع علیها "ووبذلك یمكن اعتبار العنوان 

  .4"كامیرا المتلقي سایكولوجیا ومعرفیا

                                                           
   .52 -51ص  ،السيموطيق والعنوان ،جميل حمداوي - 1
   .67ص ،من النص الى المناص ،عتبات جيرار جينيت ،عبد الحق بلعابد - 2
   .72ص  ،2006 ،3ط ،لبنان ،بيروت ،المغرب ،الدار البيضاء، )تنظير وانجاز(النص دينامية، محمد مفتاح - 3
   .274ص  ،جماليات التشكيل القصصي والروائي ،فضاء الكون السردي ،محمد صابر عبيد - 4
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العتبات النصیة التي تشكل بمجموعها اذ یحتل العنوان الادبي الیوم مركز الصدارة في منظومة 

بین سیمیائیة تدور في فك نصوصها مضیئة حینا وشارحة حینا اخر وفاتحة ابواب تاویلیة 

 .للمتلقي حین اخر كل حسب طبیعته واسیة واشتغاله

بانه من الصعب وضع تعریف "یرى ) لیوهوك(كل هذه التعریفات التي وجدناها للعنوان غیر ان 

  .1"ظرا لاستعماله في معان متعددةمحدد للعنوان ن

  :تتعدد اللعنواین بتعدد النصوص ووظائفها واهم انواع العناوین هي :انواع العنوان

  (le titre principale) :العنوان الحقیقي  )أ 

وماهو مایحتل واجهة الكتاب ویبرزه صاحبه لمواجهة المتلقي ویسمى العنوان الحقیقي او 

الاساسي او الاصلي ویعتبر بحق بطاقة تعریف تمنح النص هویته فتمیزه عن غیره فمثلما في 

مدونة روایة رشید بوجدرة جاء العنوان الحقیقي الحلزون العنید كجملة اسمیة مركبة من اسمین 

تجاوزته  بیروقراطیة أوهامبتدأ وخبر وهي حكایة سیاسیة للتخلف تصف بطریقة ساخرة معرفین م

  .مشاكل مدینة لا حلول لها وهي تترواح بین الحقیقة والخیال

   (faux titre):العنوان المزیف  )ب 

  2"والذي ستقل بصفحة خاصة به"مباشرة بعد العنوان الحقیقي  ویأتي

غالبا بین الغلاف والصفحة الداخلیة وتنقل الیه مهمة استخلاف العنوان الحقیقي ان  ویأتي

  .ضاعت صفحة الغلاف

  

                                                           
جانفي  3 ،دمشق سوريا ،2ع ،مجلة كلية الاداب والعلوم الانسانية والاجتماعية ،العنوان في النص الابداعي اهميته وانواعه ،رحيم عبد القادر - 1

   .11ص ،2008جوان
   .52ص  ،مقاربة في خطاب محمود درويش الشعري(جماليات العنوان  جاسم، جاسم محمد   -2
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   (sous titre):العنوان الفرعي  )ج 

یشكل بنیة صغرى للدلالة على الموضوع  1"للأولكبنیة شارحة  یأتيوالذي " العنوان الفرعي

الفرعي بات یشكل ظاهرة بارزة تمیز عناوین  أوالعنوان الثانوي  آنالمراد بحثه وجدیر بالذكر 

الروایات والكتب النقدیة خاصة منها الذي یقوم العنوان فیه بدور جمالي یعتم على المدلول 

  .وجاء عنوان الروایة الحلزون العنید كعنوان رئیسي دون التطرق للعنوان الفرعي. المتني للكتاب

  ) :الاشارة الشكلیة(العناوین التجنیسیة   )د 

ي تصطلح بمهمة التعیین التجنیسي ویقصد بها جیرار جینیت الشكل او الجنس الادبي الت

وقد   2"للكتاب من شعر او قصة او غیرها ومن الاجدر ان تسمى حینئذ بالعنوان الشكلي 

  .استخدم رشید بوجدرة من الانواع السابقة الذكر العنوان الحقیقي

   (titre courant):العنوان التجاري  )ه 

العنوان التجاري "أساسا على وظیفة الإغراء لما تحمله هذه الوظیفة من أبعاد تجاریة وویقوم 

وهو عنوان یتعلق غالبا بالصحف والمجلات وقد وضع   3"یستخدمه التاجر في إجراء معاملاته

  .رشید بوجدرة عنوان لروایته المعنونة بالحلزون العنید كترویج لتلك العمل الأدبي

  :وظائف العنوان

یعد العنوان من ابرز مفاتیح النص الأدبي بل وأهمها ولهذا لم یقف دور العنوان في جذب 

القارئ وإغرائه فقط بل تعددت وتنوعت وظائفه وهذا ماجعله أكثر فائدة وفعالیة ولقد حددها 

                                                           
   .51ص  ،خطاب محمود درويش الشعري مقاربة في ،جماليات العنوان ،جاسم محمد جاسم - 1
   .53ص  المرجع السابق، - 2
   ،223ص   ،2006 ،1ط ،عمان ،دار الثقافة ،شرح الشريعيات الصناعية والتجارية ،صلاح زين الدين - 3
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جیرار جینیت في كتابه عتبات والمتمثلة في أربع وظائف تمیزه عن باقي أشكال الخطاب 

  :الأخرى وهي

   (la fonction de désignation):الوظیفیة التعینیة  )أ 

فالعنوان هو اسم العمل تماما مثل اسماء العلم واسماء المواضع في علاقاتها بالشخاص "

والمواضع التي تعنیها یهدف الى التعرف على العمل بكل دقة ةباقل مایمكن من احتمالات 

وتعتبر هذه الوظیفة الزامیة 1"لتعینیةاللبس ان الوظیفة الاولى للعنوان هي اذن الوظیفة ا

والمقصود انه لابد للكاتب ان یختار راسما  وضروریة وبموجبها یعین العنوان نصه ویحدد هویته

لكتاه لیتداوله القراء ومثال ذلك انه عندما تذهب لاقتناء كتاب من المكتبة یجب علینا ذكر 

یستخدم ) غریفل(لهذه الوظیفة ) مبروبيجوزیب بیزاكا(لها عدة تسمیات ذكرها ، "عنوان للبائع

یستعمل الوظیفة ) غولد نشتاین(یستخدم الوظیفة التسومیة ام ) مترون(الوظیفة الاستدعائیة و

  2 ."المرجعیة

الا انها تبقى الوظیفة التعینیة التعریفیة هي الوظیفة الوحیدة الالزامیة والضروریة الا انها لا 

وتظهر الوظیفة التعینیة في ، ئمة الحضور ومحیطة بالمعنىتنفعل عن باقي الوظائف لانها دا

مدونة رشید بوجدرة موضوع الدراسة في العنوان الرئیسي المتكون من جملة اسمیة حیث ان تلك 

 الجملة تعین لنص وتشیر الیه وكانت لها سمة خاصة ینفرد بها عن باقي النصوص الاخرى

ك میزتها عن باقي الاعمال الروائیة لنفس الروائي حیث سمیت هذه الروایة بالحلزون العنید وبذل

                                                           
   .302، ص كروتشي واخرون،ج /ج غريما ص.ا ،الخلفيات النظرية واليات التطبيق ،المنهج السيميائي - 1
   .282ص  ،2014 ،1ط ،عبد الحميد بورايو/ت ،الجزائر ،التنويردار  - 2
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ومیزتها ایضا عن الاعمال الروائیة الاخرى لادباء اخرین ولم تكتف بالتسمیة فقط بل ربطت 

  .مضمونها بعنوانها

   La fonction descriptive:الوظیفة الوصفیة  )ب 

طریقها شیئا عن النص  تعتبر من اكثر الوظائف لفنا للنتباه وهي الوظیفة التي یقول العنوان عن

وهي الوظیفة المسؤؤولة عن الانتقادات الموجهة للعنوان والصادرة عن عدد لاباس به من 

عتنبعث العنونة صارخة لتؤدي وظیفة انتباهیة تثیر المتلقي وتستدرجه  1"المبدعین والمنظرین

ر والتناسل وقد برع بوجدرة بشدة في ذلك من خلال تصویره للحزون فهو رمز للخصب والتكاث

من واستمراریة الحیاة الانسانیة وهو شبیه بالقمر حین یدخل قرنیه ویخرجهما وحین تمطر یخرج 

فئة او طبقة من  والأمخفیة وهي التعبیر عن هموم الوطن  الارض وكان الكاتب هدف ورؤیة

المالكة  وانتقاد المؤسسات الثقفایة المجتمع كما تهدف ایضا الى تحریر الانسان من قهر السلطة

للقوة والمعرفة والسلطة وقد كان وصف دقیقا وایحائیا ومؤثرا في نفس القارئ وقد جسد ذلك 

  .بطریقة خفیة وخاصة ولیس من السهل فهمها وتحلیلها الا من قبل ذوي الاختصاص والخبرة

   Fonction séductrice:الوظیفة الاغرائیة  )ج 

نوان المعول علیها كثیرا على الرغم من صعوبة تعد الوظیفة الاغرائیة من الوظائف المهمة للع" 

القبض علیها فهي تعزز بالقارئ ابمستهلك بتنشیطها لقدرة الشراء عنده وتحریكها لفضول القراءة 

  .مقولة funetier 2"فیه والقاعدة المنظمة لهذه الوظیفة قد وضعت منذ قرون 

                                                           
   .286ص  ،الخلفيات النظرية وايات التطبيق ،المنهج السيميائي ،ج كريستين واخرون.ج غريماص.ا - 1
   .88ص  ،)جيرار جينيت من النص الى المناص(عتبات  ،عبد الحق بلعابد - 2
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غرائیة ومن هنا وقف بوجدرة في إالعنوان بمثابة الطعم للقارئ ولذلك فهو یؤدي وظیفة  إن

على  أمرهوهذا جذب القارئ وجعله في حیرة من  مألوفاختیار عنوان غیر متداول وغیر 

یحدث  یكون العنوان مناسبا لما یغري ویجذب قارئه وهو ما محتوى النص ومضمونه وكثیرا ما

یحب المطر وهو التشویق والانتظار خاصة كلمة حلزون والتي لها مرجعیة ثقافیة وهو حیوان 

 یمثل الخصب التكاثر الحیاة وتقابلها كلمة العنید وهي تدل على القلق والخوف والحیرة وهذا ما

هذه الروایة خاصة كیف ستكون  وأحداثیدفع القارئ ویشوقه لقراءة هذه الروایة لمعرفة محور 

  .نهایتها

لما استطعنا ذلك نظرا عدها كلها  أردناتقف عندها فقط ذلك انه لو  وظائف العنوان لا إن

  .الأخرىلتشابكها وتمازجها مع الوظائف النصیة 

في المدونة موضوع الدراسة مزج بین مختلف الوظائف  الكاتب أندرسنا نلاحظ  من خلال ما

فقمت لنا صورة مضبوطة ومركزة عن واقع الجزائر في تلك الفترة فبوجدرة كاتب واقعي یرید 

الذین مثلهم في الروایة بالفئران وكذلك من خلال محاربة البطل  الأفرادتخلیص البشریة من 

للفئران یرید ان یوصل رسالة مشفرة للقارئ انه ینتقد الانفجار السكاني خاصة في تلك المرحلة 

التي كتب فیها الروایة فجاءت عبارة الحلزون رمزل للخصب والتكاثر والتناسل فالبرغم من ان 

ة الا انها تحمل دلالات عمیقة ایحائیة دالة حیث ان العنوان اعطى العنوان تمیز بقصر العبار 

  .حقه من الوصف والتعبیر



 



التشكیل الفني في روایة الحلزون العنید لرشید بوجدرة                    الفصل الثاني  

 

  
51 

  التشكیل الفني في الزمن :أولا

 :مفهوم الزمن )1

یتفق أغلب الدارسین على ان الزمن مقولة تحولت إلى إشكالیة شغلت الفلاسفة والعلماء في 

وصفه بأنه محیر، شتى المجالات، وتضاربت بشأنها الآراء فمنهم من أنكر الزمن ومنهم من 

مظهر وهمي یزمنن الأحیاء والأشیاء، " فهذا عبد المالك مرتاض الذي یقول عن الزمن أنه 

، وقد 1"إنما تتوهم أو تتحقق أننا نراه .....فتتأثر بماضیه الوهمي، غیر المرئي، غیر المحسوس 

اء تقصیر ماهیته، أدى اهتمام الفلاسفة وغیرهم من الأدباء والعلماء لمسألة الزمن، والسعي ور 

ووضع مفاهیمه وأطره، إلى اختلاف دلالته والحقول الدلالیة التي تتبناه، وهذا ما عبر عنه سعید 

إن مقولة الزمن متعددة المجالات، ویعطیها كل مجال دلالة خاصة، ویتناولها : " یقطین بقوله

إسم " ب إلى أن الزمان ، وأما الرازي فقد ذه2"بأدواته التي یصوغها في حقله الفكري والنظري 

أي ) زمن ( في الحیوانات ورجل ) أزمن ( و ) أزمنة ( و ) أزمان ( لقلیل الوقت وكثیره وجمعه 

  3"مبتلي بین الزمانة وقد زمن من باب سلم 

  :قات الزمنیة ودلالتها في الروایةالمفار 

المتباهي لیفسح انحراف زمن السرد، حیث یتوقف استرسال الراوي في سرده : والمقصود بها

  :المجال أمام القفز باتجاه الخلف أو الأمام على محور السرد، وهي تتخذ شكلین

                                                           
 .173-172عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، ص - 1
 .07، ص1يعبد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط - 2
 .126، ص1997، 1، مختار الصحاح، دار الفكر العربي للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط)محمد بن أبي بكر بن عبد القادر ( الرازي  - 3
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 :الإسترجاع )2

  :كل عودة للماضي تشكل بالنسبة للسرد استذكارا یقوم به الراوي عادة وهو قسمان

 :وهو ینقسم إلى قسمین هو الآخر :الإسترجاع الخارجي  )أ 

 وهي الممتدة إلى مرحلة الطفولة، وتكاد تبرز في : الإسترجاعات الخارجیة بعیدة المدى

كانت : " معظم الأعمال الروائیة، ومثال ذلك في الروایة حینما استرجع الراوي ذكریاته

 .1"خلطة بلطة والجرب یعدي أمي تقول ال

وكان للفئران تأثیر كبیر على نفسیة البطل منذ الصغر، فقد تعرض لهجمات مجموعة 

وضعوني إذا في عهدة إمرأة ریفیة ذات یوم " ... الثانیة  من الجرذان وهو في سن

صیفي شدید القیظ، حبستني في حجرة وراحت تساعد زوجها على حصاد القمح، وإذا 

بعشرة جرذان كبیرة هیجتها الحرارة تهاجمني، تمكنت من الفرار قافزا من النافذة بعد أن 

  .2..."قتلت منها عددا لا یستهان به 

یختفي هذا النوع باستعادة أحداث ماضیة، ولها لاحقة لزمن بدء  :الداخليالإسترجاع   )ب 

الحاضر السردي وتقع في محیطه، ونتیجة لتزامن الأحداث یلجأ الراوي إلى التغطیة 

 3.المتناوبة

أبرز الشخصیات التي تقوم بالإسترجاع " الراوي " تعد شخصیة " وفي روایة الحلزون العنید 

دعاء ذكریات الماضي، سواء كان هذا الماضي خارج إطار زمن الداخلي عن طریق است

                                                           
 .19، ص1981، 1رشيد بوجدرة، الحلزون العنيد، ترجمة هشام القروي، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط - 1
 .48الرواية، ص - 2
 .88الرواية، ص - 3
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الحاضر السردي، أم في محیطه، إذا كان الراوي یسترجع الماضي الخارجي المتمثل في طفولته 

والبیئة التي عاش فیها وبدایة الإحساس بالندم والتهدم النفسي فإنه یستعید بذلك الماضي 

ولا تمتلك في حاضرها سوى اللحظة الزمنیة التي  الداخلي، لأنه شخصیته تعیش على الذكرى

تمر وتصبح ماضیا، یجتره دائما إما لیسعده كما في ارتداده إلى سنوات طفولته وعلاقته بأمه، 

  .أو لیحزنه

یسترجع الراوي الماضي الداخلي، حین یتحدث عن التناسل وتأثره بأمه، فهو شبیه لها ومتأثرا 

لتناسل، فهذه الأم لا توضع في الروایة، فوالدته مثله لا تحب اكثیرا لما كانت تقول ونجد ذلك 

إذا كنت ترید أولادا : قالت أمي له" ... ، حیث یقول البطل في الروایة )الرجل ( لسلطة الأب 

ما جعل الراوي ... " آخرین، فستموت بداء رئتیك، لم یرح كثیرا كانت تعرف كیف تحسم الأمور

ة ویتلذذ بها، وأیضا یكره التناسل بشكل كبیر، لقد اعتمدت الروایة بطل انطوائي یعاني من الوحد

على الإسترجاع وعلى الذكرى، على الرغم من أن الذكرى عمل صعب في أغلب الأحیان فهي 

لیست معطى، إنها لیست شیئا جاهزا، ولیس بالإمكان تحقیقها إلا في الإنطلاق من قصد راهن، 

جمع الأفكار وتداعیها ویعدل الإسترجاع الخارجي هو فلا تنطلق صورة بدون سبب، بدون ت

الأكثر شیوعا في الروایة الجزائریة لأن لجوء الراوي إلى تضییق الزمن السردي وحصره، دفعه 

إلى تجاوز هذا الحصر الزمني، لإنفتاح على اتجاهات زمنیة حكائیة ماضیة تلعب دور أساسیا 

الحدیث نقول أن الاسترجاع في الروایة أدى  في استكمال صورة الشخصیة والحدث، وفي مجمل

  :وظائف عدة منها
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 سد بعض الثغرات الحاصلة في النص. 

 التعرف على بعض الشخصیات. 

 :الإستباق )3

وهو مفارقة زمنیة تتجه إلى الأمام بعكس الإسترجاع، ویعد عملیة سردیة تتمثل في حدث آتي 

  Amticipation .(1( أو الإشارة إلیه مسبقا، یسمى في النقد التقلید سبق الأحداث 

هذا الأسلوب قلیل في الروایة، لأن الأسلوب السابق طغى على الأحداث هذا من جهة ومن 

غیر محبذ بكثرة لأنه یقلل من الرغبة لدى القارئ لتتبع مسار الأحداث،  جهة أخرى هذا النوع

  .وتقضي على حالة الترقب والإنتظار للوصول إلى النهایة

الإستباق الخارجي " ولقد وظف رشید بوجدرة هذه التقنیة وتنوع الإستباق بدوره إلى نوعین 

هي في الواقع ترید أن : " ... جد، ومن الإستباق الداخلي في الروایة ن".والإستباق الداخلي

سوف " ... ، ..."متصامم عن ذلك من عشرین سنة سوف تنتهي بالإستسلام تزوجني لكنني 

  .3... "، ینبغي أن لا أنسى 2أستغل سبق دقائق إضافیة الیوم

  .4... "إذا كنت ترید أولادا آخرین، فستموت بداء رئتیك " ... 

لا أبقي كتاباتي في جیوبي أكثر من أرعة وعشرون ساعة  " ...أما عن الإستباق الخارجي نجد 

  .2"اتضح المجرى الذي ستأخذه حیاتي ومنذئذ " ... ، 1... "

                                                           
، 2015أم الخير حبيب، التشكيل الفني في رواية الخيل تموت واقفة لعبد القادر بن سالم، رسالة الماستر، إشراف ناصر بركة، جامعة المسيلة،  - 1

 .39ص
 .06الرواية، ص - 2
 .07الرواية، ص - 3
 .10الرواية، ص - 4
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اقتحم خیاله وأساسه، ومواقفه من الحیاة، التي تجعله یستبق " رشید بوجدرة " فنجد الروائي 

  .دث لاحقاالأحداث ویتنبأ بما یمكن أن یحدث، فیقوم بزرع أفق توقع ویرصد ما سیح

الإستباقات في الروایة تنوعت بین الإستباق الداخلي والإستباق الخارجي، فقد خلقن الإستباقات 

  .جوا من الاحتمالات أدخلت القارئ في جو التخمینات والشك وتركته في حیرة وانتظار

 :تقنیات الحركة السردیة )4

 :الخلاصة  )أ 

تقوم بدور المرور على فترات زمنیة یرى ، )التخلیص أو الإیجاز أو المجمل ( ویسمیها بعضهم 

المؤلف أنها غیر جدیرة باهتمام القارئ، فهي نوع من التسریع الذي یلحق القصة في بعض 

  3.أجزائها بحیث تتحول من جراء تلخیصها إلى نوع من النظرات العابرة للماضي والمستقبل

فنجد الروایة تقدم لنا . السرد فتقنیة الخلاصة تقوم باختصار الأحداث مما یؤدي إلى تسریع زمن

وحده جنس الجرذان یهمني، إنني أعرفه، كل المعلومات الخاصة به مدونة : " خلاصات مثل

  .4..."على بطاقات أحتفظ بأرشیفها في بیتي بعنایة قصوى، إنه كد سنوات 

لقد لخص عمل وجهد سنوات من البحث والدراسة في فقرة صغیرة لا تتعدى أربعة أسطر، 

عرفت على الفور أنه هناك بهدوء شدید اقتربت منه واجهني، ..." "في الخارج مطر : " كوكذل

وفي الحین ممقته بنعل حذائي الأیسر المحفوظ من كوارث الجرذان وتدور الكهان وإذا بفقاعة 

                                                                                                                                                                                
 .14الرواية، ص - 1
 .48الرواية، ص - 2
 .112، ص2005، منشورات الكتب العربي، دمشق، 2، ط)دراسة ( محمد عزام، شعرية الخطاب السردي  - 3
 .96الرواية، ص - 4
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ماء تتفسح على سطح الأرض الرطبة في الموقع الذي قتلته، توقف عابر السبیل ینظر إلي 

  ".م بالضبط وهو یلاحقني، لا جدوى من إنذار الخطر أنا ذاهب لأسلم نفسي قلت منذ ست أیا

فقد لخص أیام ملاحقته الستة المتتالیة بجملة صغیرة ستة أیام، ویمكن أن یمنح هذا التلخیص 

أو الإیجاز السرعة في السرد ومما سبق یمكننا القول بأن الخلاصة أدت وظیفتها داخل البناء 

قاعا سریعا ومتناغما للروایة، كما أنها أدت وظیفة أكبر وأهم وهي الربط الروائي، وأضافت إی

وسد الفجوات وملئ الفراغات، مما نتج عنه انسجام وتلاءم بین مكونات وعناصر السرد في 

  .الروایة

 :الحذف  )ب 

یعد تقنیة زمنیة تشترك مع الخلاصة في تسریع وتیرة السرد الروائي، والقفز به في سرعة 

  .1مسافات زمنیة یسقطها الراوي من حساب الزمن الروائيوتجاوز 

كانت قد قررت، وولد وبنت، وفي ظرف " وقد تجسدت هذه التقنیة في روایة الحلزون العنید 

  .2"ثلاث سنوات من الزواج كان لها من أرادت 

  ." 3"تستهلك خمس مئة طن من الغذاء یومیا " 

                                                           
يلة، زهرة زهاني، التشكيل الفني في رواية عبد الرحمان منيف رواية الشرق المتوسط، أ نموذجا، رسالة الماستر، إشراف ناصر بركة، جامعة المس - 1

 .40، ص2015
 .09الرواية، ص - 2
 .14الرواية، ص - 3
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س أني فیها مهجورا من الجمیع، مكروها من الجمیع إنني لا أستمتع بها سوى في الأیام التي أح

تسریع الأحداث  من أجلوبالتالي یعد الحذف تقنیة متعمدة ومدروسة من طرف الكاتب ... " 

  .في كل مرة

  للمكانالتشكیل الفني  :ثانیا

   :مفهوم المكان )1

المكان اسم مشتق یدل على ذاته اي ینطوي معناه على اشارة دلالیة ممتلئة تحیل الى شيء 

المكان مصدر لفعل الكینونة الكینونة هي الخلق " فظوصفات ول أبعادومحدد له . محجم مائل

  1"الموجود والماثل للحیاة الذي یمكن تحسسه وتلمسه

. وأماكن أمكنة معوالج. المكان الموضوع"" ادة كنتحت م"منظور في لسان العرب نیقول اب

  .3)الموضع،المكان(ویضیف  2"كفدال واقذته

 مالمعاجمن خلال التعریفات المقدمة والتي تتوافق مع الكثیر من التعریفات المبثوثة في بطون 

وغیر ذلك " ومكانة"یتفرع منها من الفاظ  وما" ومكم"والقوامیس القدیمة والحدیثة حول مادة كون

لمشقات نحصل على ان المكان لدى اللغویین هو الموضع المشغول والذي یدل على من ا

  الخلق الموضوع والمنزلة والمكان یتضمن الزمان فلا حدث یقع الا في مكان ما وفي زمن محدد 

                                                           
 169ص  1ط 2008الاردن .عالم الكتب الحديث.الزمان والمكان في الشعر الجاهلي.باديس فوغالي - 1
  ،135ص  ،لسان العرب ،ابن منظور - 2
  ،136المرجع نفسه ص  - 3
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" احمد سلیم"ووجوده كما یقول الإنسان بكیاناقترنت لفظة مكان  إذا أماهذا عن التعریف المجرد 

وهو الموضع الذي یستقر فیه  الإنسانیةونحصل على لفظ یدل دلالة عمیقة على سیرورة الحیاة 

حیاة ینطبق على تطور  حال الى اخر وماوهو الموضع الذي یعیش ویتطور فیه اذ ینتقل من 

  1"الفرد ینطبق على تطور حیاة الجماعات والامم الإنسان

طیلة حیاته وهكذا نجد  الإنسانكان متعلقة بالموضع الذي یولد ویتربى ویعیش فیه اذن لفظة الم

ودفعته الى البحث عن  الإنسانحیرت  الأمكنةلكن هذه  أمكنةان الكون عبارة عن مجموع 

  .تفسیر منطقي للمكان 

  :المفهوم الفلسفي 1-1

فلسفة ابن سینا جملة من سوم بنظریة المكان في و یستحضر حسن مجید الربیعي في كتابه الم

  :التعریفات لأهم الفلاسفة المنتمین إلى المدرسة القدیمة والحدیثة والمعاصرة تقتطع منها مایلي

  أفلاطون یعرف المكان بأنه مایحوي الأشیاء ویقبلها ویتشكل منها-

 الطول: فالمكان عنده ینبغي أن یكون ذا ثلاثة أبعاد هي" إقلیدس"اما الفیلسوف الریاضي -

  العرض والعمق

  المكان امتداد غیر متناه " ومال براش"في حین یعتبر سینوزا-

                                                           
  .190ص  ،الزمان والمكان في الشعر الجاهلي ،باديس فوغالي - 1
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فإضافة إلى اعتبارهما المكان حاو للأشیاء كما عدة " كلارك"و" نیوتن"أما العالمان الفیزیقیان  -

  1"وعدم الفناء.القد.أفلاطون فإنهما یضیفان إلى هذا التعریف خصائص اللاتناهي الأبدیة

ض أهم آراء الفلاسفة الغربیین الذین تناولوا مسالة المكان في أبحاثهم أن نستخلص بعد عر 

ام ممتدا هو مصطلح أنشاه الإنسان لكي . مفهوم المكان سواء كان المقصود منه محلا ام حاویا

ولكي یفهمه فهما عقلیا لهذا السبب لم تجد اللغة والفلسفة مفردة تدل . یحدد موضعه في المكان

  تمیزة على حاوي الأشیاء غیر المفردة المكان نفسهادلالة واحدة وم

وجود المكان وعدم تأثره بفي إقراره " أرسطو"فادو من فكرة قد ا فجلهماما الفلاسفة المسلمون 

وعدم فساده .إزاء فكرة المكان موقفه في تأكید ثبوته"حیث یقف الكندي. بالأجسام المتمكنة فیه

انه إذا زاد الجسم أو (یضرب على ذلك مثلا فیقول بما یحل فیه من أجسام وسوائل وهو أن

نقص أو تحرك فلابد أن یكون ذلك الجسم في شيء اكبر من الجسم ویحوي الجسم ونحن 

  )نسمي ما یحوي الجسم مكان

ویقتدي بموقف الكندي في مفهومه للمكان " أرسطو"ینهل من فكرة" الفرابي"في الموضوع ذاته نجد

  لكل جسم طبیعي مكان خاص به یتحدد هذا المكان وینجذب إلیهوإقراره بوجوده إذ یرى أن 

آراءه ممن سبقوه ابتداء من أرسطو فالكندي ویلخص تعریفه " حیان التوحیديأبو "كما یستلهم

وهو ما كان بین سطح الجسم والحاوي . المحیط والمحاط به. للمكان هو حیث التقى الاثنان 

  وانطباقه على الجسم ذاته 

                                                           
  .171ص  ،المرجع نفسه - 1
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أو . المكان هو ما یكون الشيء مستقرا علیه او معتمدا علیه( ا فیذهب إلى أنأما ابن سین

  1)مستندا إلیه

نستنتج من هذه الآراء الفلسفیة أن المكان سواء كان حاویا للشيء أو محیطا بالجسم ا وان 

فكل هذه التصورات عن المكان حسیة مرتبطة بوجود أشیاء محسوسة إن . الجسم مستقرا علیه

مادي ملموس وأخر وجداني متخیل كما له أبعاد فیزیائیة وحدود معینة وعموما فالمكان له وجود 

هو دیكور الحدث یهیأ له شروط سواء من الفضاء الخارجي المحیط بالروایة او من الشخصیات 

  .والتفاعلات الحاصلة بینها

  :المفهوم الأدبي 1-2

عن باقي أجناس الأدبیة ومن ضمنها یبنى العمل الروائي على جملة من العناصر التي تمیزه 

الذي اعتبر عنصرا أساسیا في بناء الروایة فلا یكتب لها الوجود إلا إذا وجدت لنفسها . المكان

حیزا مكانیا تجري فیه وقائعها لكن هذا الأخیر لم یحظ باهتمام الدارسین والنقاد على الرغم من 

جاهلا واستحقاقا بشأنه من قبل الدارسین احتلاله حیزا كبیرا من الإعمال الأدبیة فقد شهد ت

  .والنقاد ولهذا كانت الصعوبة في تحدید مفهومه تحدیدا دقیقا

یعد المكان من أهم المكونات الأساسیة في النصوص النثریة وكما انفتح الدرس اللغوي على 

وانتقاداتهم الإبداعات بالدارسین للولوج إلى الاتفاق بقیمه الحقیقة للمكان من خلال تصوراتهم 

  .ومفهومهم فكان المكان نوعا من الرحلة التي تستقر على مفهوم واحد

                                                           
 .19ص ، 2006  ،1ط ،الاردن ،عالم الكتب الحديث ،)احمد عبد المعطي نموذجا(الزمانية وبنية الشعر المعاصر، حنان محمد موسى حمودة - 1
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  1فهناك من ینظر إلیه على انه غیر محدود یشمل على الأشیاء

وللمكان قیمة مهمة في بنیة النص الروائي لأنه یمثل العمود الفقري الذي یربط أجزاء العمل 

كونات الروایة ولا یقتصر دوره على كونه بعضها ببعض وهو عنصر فاعل ویكون جوهري من م

وعاء الشخصیة وللحدث بل یصبح صاحب السیادة المطلقة في إنتاج الشخوص والأحداث 

فلم یعد المكان موقعا للحدث ولا بعدا جغرافیا .بالإضافة إلى إنتاج السرد والحوار والوصف

ئیسیا یطلق المؤلف من لحركة الشخصیات ولكنه تجلى في كثیر من الأعمال الروائیة بطلا ر 

  2خلاله لبلورة أفكاره وجهة نظره

  : أهمیة المكان )2

یكتسب المكان في الروایة أهمیة كبیرة لأنه احد عناصرها البنائیة او الفضاء الذي تتحرك 

بل لأنه یتحول في بعض الأعمال المتمیزة إلى فضاء . بداخله الأحداث والشخصیات فحسب

باعتباره الساحة التي تجسد وعي الكاتب ووجهة نظره من  یحتوي كل عناصر الخطاب السردي

ولأنه الإطار الذي تتجسد داخلها الصیغة البنائیة التي یأتي وفقها الخطاب في سیر . جهة

فهو یتخذ أشكالا ویتضمن معاني .لیس عنصرا زائدا في الروایة( أحداثه من جهة أخرى فالمكان

  3)و الهدف من وجود العمل كلهعدیدة بل لأنه قد یكون في بعض الأحیان ه

                                                           
 . 191ص .ط.د ،1983 ،القاهرة ،مجمع اللغة الغربية، معجم فلسفي، ابراهين مذكور - 1
  .277ص  ،2003 .ط.د ،الاردن ،والتوزيع دار الكندي للنشر ،راهيم نصر اهللالسرد الروائي في اعمال اب، هيام شعبان - 2
، 1990، 1ط بيروت،  ، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع،)الفضاء، الزمان، الشخصية(  بنية الشكل الروائي ،حسن بحراوي - 3

 .33ص
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فالكلام یمثل في كل الحالات بؤرة مركزیة للأحداث الحاصلة في العمل السردي كما یتسم 

لسهولة هذه البنیات وحیویتها ) الزمن والشخصیات(بالسطحیة والسهولة قیاسا مع البنیات الأخرى

أشیاء لا یمكن "الروائيوجمود وسطحیة المكان باعتباره أرضیة وفضاء لها كما نجد في النص 

  1"فهمها القارئ ویجسدها إلا إذا وضع إمام ناظریه الدیكور وكواعب العمل ولواحقه

وفي الأخیر نستنتج بان المكان في العمل الروائي یتجاوز كونه مجرد خلفیة تقه علیها أحداث 

یا من المحاور الروایة فهو العنصر الغالب فیها ولا یمكن الاستغناء عنه باعتباره محورا أساس

  التي تدور حولها عناصر الروایة

  :أنواع الأمكنة )3

تحتاج الروایة إلى مكان تقع فیها الأحداث وهذا لكي تنمو وتطور فالمتأمل في أنواع الأمكنة 

أما أماكن الانتقال فتكون ) "أماكن الإقامة(في الروایة تجدها تتوزع إلى فئات الأماكن الخاصة

وتمثل الفضاءات التي تجد فیها الشخصیات نفسها كلما .نقلاتهامسرحا لحركة الشخصیات وت

غادرت أماكن إقامتها الثابتة مثل الشوارع والأحیاء والمحطات وأماكن لقاء الناس خارج بیوتهم 

  2...."كالمحلات والمقاهي

فأماكن الإقامة هي الأماكن المغلقة التي یقیم بها الناس وهي خاصة بهم وقد تكون 

أما أماكن الانتقال فهي الأماكن المفتوحة التي ). السجن(أو إجباریة) الغرفة.بیتال(اختیاریة

  ...)أحیاء شعبیة أو راقیة.مقهى.شوارع(دها الناس عند مغادرتهم لاماكن إقامتهمایرت
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كما قدم .إذ قام الكاتب بتصویر الأماكن.وقد ارتبطت روایة الحلزون العنید بالإطار المكان

  .ها بالأماكن المغلقة أو المفتوحةلق منتع معالمها سواء ما

  :الأماكن المفتوحة -أ

فالمكان الذي ألفه .لا یمكن فهم هذا النوع إلا من خلال مقابلته بالمكان المغلق وممیزاته 

والمكان الفتوح هو حیز " الإنسان یرفض أن یبقى مغلقا بشكل دائم بل یتفرغ الى أمكنة أخرى 

ضیقة یشكل فضاء رحبا فغالبا ما یكون لوحة طبیعیة للهواء مكاني خارجي لا تحده حدود 

  :فمن الأماكن المفتوحة في الروایة نجد، 1"الطلق

الذي یطلق العنان لدلالات مختلفة منها الشعور بالحریة والقوة والانطلاق وقد أشار له  :الریف

  2."لولا وجود المیناء لرحلت للاستقرار في الریف"في قوله

الذي تشعر فیه بالأمن والاستقرار والطمأنینة التي یحلم بالعیش فیها كل فرد من  :الوطن

  :المجتمع وإنسان على سطح الأرض ومن بین الفضاءات المفتوحة في الروایة نجد

إنا لا أحب " تعد الشوارع والطرقات والأزقة أماكن انتقال ومرور لقول الراوي :الشوارع والطرقات

  3."حركة المرور تغدو ولا منفذ منهاو . فال فیها یهیجونالأط.الأیام الممطرة

حیث " انغمار البستان بالماء وتدفق المجاري بآلاف الأمتار المكعبة ورغم الطوفان"وقوله 

وصف فیه المدینة على أنها تكثر فیها المطاعم ودكاكین الحلویات وغیرها من المأكل حیث 
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وان ما قد ینجر عن . شرة أمراضا سریعة الاستیطانتتعدد فیها مأوى القوارض وثوى العدوى النا

  1 ."هذا الوضع من أفات اقتصادیة یمكن أن یبلغ أرقاما فلكیة ویكبح

  2"جرذ تهدد حیاة المدینة 5.000.000"وفي موضع أخر

وعلیه فقد أشار الراوي إلى إهمال المسئولین وانتقاده لهم في إهمال الأمور التي تتعلق في 

  .نظافة المدینة

الخ إلا أن المدینة ..المستشفیات والمدارس والأمكنة العمومیة " كما انه وصف المدینة في قوله

  3."لا تزال تمتد شرقا وغربا

  4"سأطلب مع ذلك خفض الثمن لان مدینتنا فقیرة" ووصف مدینته بالفقر في قوله

تع وجمیل وهي الحدیقة مكان مفتوح یقصده الناس للراحة وقضاء وقت مم :الحدیقة/ البستان -

لدي منزل "من بین الأماكن التي أشار إلیها الراوي هو بستانه الموجود في منزله لذلك قال 

ولابد أن تصغیره للكلمة تدل على ان مساحته  5"صغیر وأنیق وبستانین أولیة عنایة عاشق

ذي بستاني ال" 6"الضباب یكتسح الشارع والسبتین رویدا رویدا " صغیرة بقدر المنزل وقال 

  7"أغرقته المیاه
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تتصف هذه الأماكن بالمحدودیة بحیث أن الفل لا یتجاوز الإطار المحدد  :الأماكن المغلقة -ب

كما ) الألفة والأمان(كالبیت والغرفة والمكتب وتتمیز هذه الأماكن بممیزات قد تكون ایجابیة مثل 

  ) الوحدة.كالخوف(قد تكون ممیزات سلبیة معاكسة للسابقة

غالبا الحیز الذي یحوي حدودا مكانیة تعزله عن العالم الخارجي ویكون محیطه  فهو یمثل"

وقد .بكثیر من المكان المفتوح فقد تكون الاماكن الضیقة مرفوضة لانها صعبة الولوج أضیق

  "تمثل الملجأ والحمایة التي یأوي الیها الانسان بعیدا عن صخب الحیاة لأنهاتكون مطلوبة 

تعتبر البیوت من الفضاءات المغلقة في كثیر من النصوص الروائیة لانها جزء من  :البیت

الدلالات المختلفة التي یمكن ان یحملها النص من ناحیة ومن ناحیة اخرى تشكل بعدا فنیا 

  .1"خالصا

ففي روایة الحلزون العنید نجد رشید بوجدرة قد تطرق بالحدیث عن بیته دون الاسهاب في 

قبل ان اعود الى "  2"لكن فكرة ملاقاته لدى خروجي من البیت تجعلني عصبیا"له وصفه مثل قو 

  4."ابقى بالبیت"3"الواجب المنجز بإحساسالبیت ملیئا 

  5"وصلت البستان" بستانه بقوله  إلى وأشار
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للفضاءات المغلقة نجد الكاتب في روایة الحلزون العنید یستعین  آخرفي توظیف  :المسجد

وبینما تصرف "یقول  إذبنموذج اخر للمكان وهو المسجد حیث سخر من طریقة بناء المساجد 

الجرذان اهتماما من  إبادةلا جدوى منها لا یجد مركز  مآذنالملایین في بناء مساجد ذات 

التي تتعلق بنظافة  الأمور وإهمالامهم ببناء المساجد فالبطل ینتقد المسؤولین لاهتم 1"احد

  2."الجرذان إبادةتبني مسجد دون صوامع كما تكبر میزانیة مركز  أن الأحرىالمدینة لكن 

هو مكان حیوي تلؤه الحركة والنشاط ویتواجد مكانه في ادارة  الأصلالمكتب في  :المكتب

رسمیة عامة او خاصة بحیث یحیط به عمال وموظفین هذا مانجده في روایة الحلزون العنید 

وصلت الیوم الى " لبوجدرة ومكتبه الذي یعمل به وسكرتیرته لذلك مشیرا الى قوله في الروایة

كما وصف مكتبه " صعوبات الانتداب في الادارة"غلوا موظفو مصلحتي لا یشت. مكتبي متأخرا 

كما تعاني هذه الجیوب متاهات الفئران والصعوبات التي یعانیها البطل "یحیط به في قوله وما

  .من اجل التخلص من هذه القوارض

یضع البطل هذه الجیوب كل شيء یلاحظه في عمله ویدون على وریقات فهو  :الجیوب-

القصاصات في جیوبه ویعید ترتیبها كل مرة فهو یقید كل شيء  لاینسى شیئا فیضع هذه

كتبت ذلك على قصاصة ورق صغیرة من الورق سوف "ویدیونه في الحال اذ یقول في الروایة

انسى عندما دخلت نظر الموظفون الى ساعة الحائط  إلاالیوم ینبغي  إضافیةاشتغل سبع دقائق 

ومعظم هذه القصاصات  3"قصاصة ورق اخرى سجلت ذلك ایضا على.بل وابتسمت السكرتیرة
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فیها كتابات عن الفئران والسموم فهمه الوحید هو كیفیة القضاء علیها فهي تشكل خطرا على 

  .المدینة

  لشخصیاتالتشكیل الفني ل :ثالثا

رحل في الخمسین من عمره منضبط في عمله الى حد ) الجرذان إبادةمدیر مصلحة  البطل(

الجمعة یوم دلق الا ینقطع المؤذن فیه عن الاذان انا من "الهوس وملحد اذ یقول في الروایة 

غریب الاطوار تتماهى شخصیته بشخصیة   1"الاخلاص للدولة بحیث لا یسعني الایمان باالله

ورثها عن والده یظهر في الروایة التاثر الكبیر لامه امه في كل شيء الا في نحافة جسمه الذي 

في شخصیته رغم امیتها فهو یحفظ ویردد امثالها الشعبیة التي كانت كل ثقافتها اذ یقول في 

كانت امي تقول الخلطة بلطة والجرب .." امثالها معیت استقي من ثرائه الذي لاینصب"الروایة 

علیها الكاتب في تكوین شخصیة بطل الروایة شحصیة  هذه الامثال الشعبیة التي اتكأ  2"یعدي

فانا لا " انطوائیة یعیش وحیدا دون علاقات حمیمیة منكمش متخنث كحلزون كقوله في الروایة

    3."صدیق لي انني وحدي لا احمل سوى عیا الوحدة التي اخترت

مواطني لیسوا انا اعیش وحدي طرافة في مدینة ضائعة بین التصاعد السكاني وسوء الظن 

عقلاء من الواجب ان تسیرهم شعارات كارثیة لحسن الحظ انهم یتناسلون بسرعة اقل من 

هل كنت انا لا اتناسل "فهو لا یحب التناسل كما انه اعزب  4.."الجرذان والحلازن والخنازیر
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مثل الجمیع قطعا لا احبت اختي ان تزوجني من صدیقتها تلك التي لها ذراع اقصر من 

  1.."ى رفضت ومنذ عشرین سنة وهي تحاول ان تقنعني اتركها تتحدثالاخر 

تظهر دوما في الروایة امراة صارمة ذات ملامح غیر محببة عاشت في فقر وتزوجت من  :الأم

رجل مریض مما جعلها تزید في قوتها وصلابتها اصرت على انجاب طفلین فقط ولد وبنت ثم 

  .ة حیث كانت تعمل في بیوت الاثریاء وتربي طفلیهابعد ذلك استبعدت زوجها وادارت هي الحیا

یظهر بدرجة اقل في حدیث البطل المتواصل عن نفسه رجل اصیب بالسل منذ ان كان  :الاب

في العشرین كان متعلما على خلاف زوجته وكان یحدث ابنه عن اشیاء كثیرة مثل الشعوب 

حقا "الرئة اذ یقول البطل في الروایة  ومعتقداتها كان وسیما وقد اورث ابنه تلك الملامح وهشاشة

ان رئتي هشتان مثل ابي كانت امي تقول ابن الفار یطلع حفار والحق معها الم یجد شیئا اخر 

  2..."یورثني ایاه

  كما توجد شخصیات اخرى تتناولها الروایة بعمق سوى بعض الموظفین الذین یعملون مع البطل 

الرواي بطل انطوائي یعاني من الوحدة ویتلذذ بها منضبط جدا في مواعیده لدرجة انه یحب 

الوقت بالدقائق یعرف موعد الحافلة التي بركبها دوما والسائق الذي یقودها ومواصفاتها وطباعه 

بضع دقائق یركب الحافلة الثانیة التي یقودها سائق مختلف  التأخروحین تجبره الظروف على 

مما یؤثر على  الأخرىلاول ثرثار وشكاء یتحدث دوما عن الغلاء والمشاكل المجتمعیة عن ا

بضع دقائق عن موعد عمله البطل في الروایة لیس له اسم وهذا  یتأخرالبطل بالسلب ویجعله 
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یدل على بعترابه وتشیلئه یستمتع بحس السلطة الذي یعطیه له منصبه على بعض الموظفین 

ا بها حس مكافحة الجرذان یضع امام مكتبه رزنامة وسط كتابین كبیرین ولكنه مع ذلك مسكون

 إنسانیاقاموس وكتاب علمي حتى یتحاشى ان یتطلع الیه الناس في وجهه ویتحاشى توصلا 

معهم یركز في كتابة تقاریر علمیة عن الجرذان وعمل دراسات مستمرة عنهم حتى یتفوق في 

امه التي ماتت بعد ان عاشت عمرا طویلا من وجه لیرضي ب ه أحسنعمله ویؤدیه على 

التي تسكن خارج المدینة اذ یقول  أختهوتقاریره لدى  أوراقهالصرامة والصلابة یحتفظ بنسخة من 

سبق وحاولوا إحراق أرشیفي لكنني املك نسخة ثانیة منه مخبأة عند أختي في " في الروایة

  1...."الریف

ه صارح المسئولین بزیادة عدد الجرذان في المدینة لقد تعرضت تلك الأوراق للحرق مرة لأن

لقد تلقیت توبیخا لمجرد اقتراحي القیام بحملة وطنیة تحت هذا الشعار خمسة ملایین جرذ في ...

لكنه لم یتوقف عن تقاریره وأبحاثه وعن هدفه الأصیل في مكافحة الجرذان رغم  2"العاصمة 

حتى انه فكر في تألیف كتاب عن فوائد الجرذان  اعتقاده الذي جاء متأخرا إن للجرذان فوائد

لكنه متردد بشان انجازه وقد اخذ یعدد محاسن الجرذان التي تنبئي الناس بحدوث الزلازل اذ 

سوف أؤلف یوما ما كتابا عن محاسن الجرذ سبق أن تحدثت عن هذا الموضوع في "یقول 

وطنها المجاعة ان لهذا الحیوان دورا الناس لا تعرف ما ترید تفهمني البلدان التي تست.موضع ما

  3..."ایجابیا في الحالة تلك وكذلك عند وقوع الزلازل
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فهو رغم السنوات الطوال التي قضاها في إبادة الجرذان أصبح متعاطفا معها ومتردد بشان قتلها 

  .بالسم الذي یوصي على استیراده من الخارج

  التشكیل الفني للغة :رابعا

 :بالروایة العربیةعلاقة اللغة 

على احتواء  ةأكثر الأجناس الأدبیة، قدر  على أنیجمع أغلب النقاد على الخطاب الروائي 

لأنه من الممكن تصور روایة من غیر أحداث، ولكن لا یمكن تصور روایة خارج "تجلیات اللغة 

اث إلى فقد كان أبو عثمان الجاحظ هو أول من اهتم بمسألة مستوى اللغة من الب. 1"اللغة

المبثوث إلیهم، لذلك فإنه حث على ضرورة مراعاة الكلام والمعاني المستخدمة فإنه حث على 

ضرورة مراعاة الكلام والمعاني المستخدمة بالنظر إلى كل فئة ستعنى بقراءة أو استماع ما یبث 

  .إلیها

ة البینة إن اللغة تحیل النص الروائي إلى نص لغوي إبداعي یحتمل المنطق السردي من وجه

السردیة والجمالیة في مقاربته للنص الروائي وخصوصیة الحركة السردیة في سیاق تطور 

  .مكوناته التي یدور حولها محور الخطاب الروائي واللغوي
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إن الحدیث عن اللغة في العمل الأدبي إنما هو الحدیث عن الصیاغة، التي هي بمثابة الجسد " 

  .1"سبة له من المضمون الذي یشبه الروح بالن

وبالتالي فإن اللغة من التحدیات الكبرى التي تواجه الروائي فاللغة من حیث هي مفردات تنظم 

في علاقات نحویة تعتبر أولى مقومات البناء في الروایة، وبذلك سعت الروایة الجدیدة ولا تزال 

نیة وانتهاء بتحطیم في سعي دؤوب إلى تدمیر البنیة التقلیدیة للروایة، بدءا بتمزیق البنیة الزم

  .الشخصیة لتحتفظ بعنصر واحد منحته كل الأهمیة والعنایة، وهو اللغة

 :التشكیل الفني في روایة الحلزون العنید

تمیز الإنسان عن سائر الكائنات الحیة، وهي من نعم االله تعالى أنعم بها تعد اللغة ظاهرة 

  2) ".4(علمه البیان ) 3(لق الإنسان خ) 2(علم القرآن ) 1(الرحمان " الإنسان لقوله تعالى 

 :جمالیة اللغة )1

على الصورة البیانیة بشكل كبیر وذلك " الحلزون العنید " لقد اعتمد رشید بوجدرة في روایته 

بغرض تقویة الفكرة وتوضیح المعنى في ذهن القارئ لاكتشاف المقصود من اللفظ، إذ یأتي في 

: نلاحظ أن حضورها معتبر، ومن بین الإستعارات في الروایةالمقام الأول الإستعارة المكنیة، إذ 

، فهي تعتبر استعارة مكنیة حیث الجرذان بالإنسان الذي 3"أما الجرذان فهي لا تضیع وقتها"

لدیه عقل ویحسن تدبیر الأمور، بحیث لا یضیع وقته وعلى هذا فإن الإستعارة تحمل خاصیة 

                                                           
صر بركة، جامعة المسيلة، أم الخير حبيب، التشكيل الفني في رواية الخيل تموت واقفة لعبد القادر بن سالم، رسالة الماستر، إشراف نا - 1

 .30، ص2015/2016
 .4-3- 2- 1سورة الرحمان، آيات  - 2
 .07الرواية، ص - 3
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یقة، مما یدل بشكل خاص على تفاقم النمو فنیة جمیلة تتفجر من خلالها إیحاءات عم

  .الدیمغرافي في تلك الفترة

، حیث شبه الأسرار بأشیاء مادیة 1"أترك أسراري منتشرة خلفي : " ومن بین الإستعارات كذلك

  .ملموسة تركها خلفه، ما ترك في نفس المتلقي جمالا ورونقا تحیل له النفس

، فشبه اللیل بإنسان فحذف المشبه "لامس ذقني حل اللیل وجاء یلامس خدي وی: " إضافة إلى

  .به الإنسان وترك لازمة تدل علیه هي یلامس

الفضاء تفترشه العصاء غیرو : " كما نلاحظ كم معتبر من الكنایات إذ نلاحظ في الروایة

، كنایة عن كثرة جمال الفضاء وهي تحیل إلى الجمال والبهجة الذي یحمله 2"رائحته الحبق 

  .الفضاء

، وهي كنایة وظفها الكاتب لیدل عن كثرة الأفكار 3"یتدافع في داخلي سیل من الأفكار " 

  ".والأمور التي تدور في ذهنه، مما یدل على اهتمامه ببیئته ومحاولته لإیجاد حلول لها 

، كنایة عن قوة الأخطار والتهدیدات التي 4"الأخطار تنمو والتهدیدات تلبس أشكال متنوعة " 

تمع، مما یدل ویحیل على عدم قدرته على السیطرة على الأمور مما أدى إلى تفاقم تعتري المج

  .الأخطار

  .نلاحظ من خلال ذلك أن الكاتب استطاع توظیف براعته في امتلاك الأدوات الإبداعیة

                                                           
 .19الرواية، ص - 1
 .16الرواية، ص - 2
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 :طبیعة اللغة )2

للغة الإنسان إبن بیئته یؤثر ویتأثر بها والكاتب خیر دلیل على تأثره بمجتمعه مستعملا بذلك ا

التي یستقیها من مجتمعه، من أحوالهم وأوضاعهم المختلفة محاولا إیجاد الحلول لها، أو على 

، وظف لغة الحیاة "الحلزون العنید " الأقل التحسیس بها، حیث نجد أن رشید بوجدرة في روایته 

لمحدد، ومهما بكرت في الذهاب إلى الشغل فأنا أبدا لا أصل في الوقت ا: " ... الیومیة كقوله

  ".سائق الباص یتعمد الثرثرة مع الركاب إنه دائما السائق نفسه 

  .إن استعمال هذه الألفاظ في الروایة تعكس لنا العلاقة الوجدانیة بینه وبین مجتمعه

كما جاءت لغة الكاتب مستمدة من الطبیعة إلى حد تعلق الكاتب بصفاتها وجمالها وانتقاء 

  .البستان، الماء، الطوفان المطر، الطقس،: الكاتب الألفاظ

أنا لا أحب الأیام الممطرة الأطفال فیها یهیجون، وحركة المرور تغدو لا منفذ : " ... كقوله

  1".منها

أنا لم أرى هذا الصباح، رغم إنغمار البستان بالماء وتدفق " ... كما یقول في موضع آخر 

  2".المجاري بآلاف الأمتار المكعبة، ورغم الطوفان

ت لغة الكاتب مستمدة من الدین، فقد تحدث الراوي في أكثر من موضع عن إلحاده في كما جاء

  3".أنا من الإخلاص للدولة بحیث لا یسعى الإیمان باالله : " الروایة

                                                           
 .05الرواية، ص - 1
 .40الرواية، ص - 2
 .21الرواية، ص - 3



التشكیل الفني في روایة الحلزون العنید لرشید بوجدرة                    الفصل الثاني  

 

  
74 

وقد اعترف بوجدرة نفسه في أكثر من مناسبة بأنه ملحد، كما أن البطل في الروایة یسخر من 

وبینما تصرف الملایین في بناء مساجد ذات مأذن : " الروایةطریقة بناء المساجد، إذ یقول في 

، فالبطل ینتقد المسؤولین 1"لا جدوى منها، لا یجد مركز إبادة الجرذان إهتماما من أحد 

لكن الأجدى أن تبنى . " لاهتمامهم ببناء المساجد وإهمال الأمور التي تتعلق بنظافة المدینة

  .2"ة إبادة الجرذان الجوامع دون صوامع كما نكبر میزانی

كما نلاحظ أیضا أن البطل في الروایة یسخر من رجال الدین ویشفق علیهم من سذاجتهم، 

لكن المؤذن الجاهل لا یعرف هذا : " اعتقادا منه أنهم لا یفقهون ما یقولون، إذ یقول في الروایة

  .3..."وإلا لأمر بإحراق جمیع آثار أبي الروحي 

الكاتب رشید بوجدرة تخطى الحدود الحمراء، من خلال اعترافاته الجریئة ومن هنا نستنتج أنا 

  .بدیانته وكذلك انتقاده اللذع لرجال الدین والسخریة منهم

أما عن طریقة التركیب نلاحظ أن الكاتب استعمل الجمل القصیرة أثناء الوصف ویتجلى ذلك 

ع وقتها إنها خمسة ملایین، أما الجرذان فهي لا تضی: " من خلال وصفه للجرذان في قوله

  .4"سكریتیرتي لا تصدقني، تعتقد أني أخرف !تستهلك وتتناسل، یا للرقم
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وكانت . كانت سریعة التأثر: " ویتجلى ذلك أیضا واضحا أثناء وصفه شخصیة أمه كقوله

، 1..."كانت بكلمة واحدة فوسفوریة . تجعل الظل یلتمع من حولها –لفرط وضوحها  –حركاتها 

  .في هذا المقطع توظیف الجمل القصیرة والتي تحمل في دلالتها الوصفیظهر 

تحت تصرفي : " كما استعمل الكاتب الجمل الطویلة أثناء تحلیله لبعض المواقف السردیة كقوله

إلى الآن خمس فرق لإبادة الجرذان، أنا بحاجة إلى عشر أضعاف هذا الرقم، كما یتسنى لي 

متدرجة على مستویات بین البحر والهضاب إنها تجهل الداء الذي تأمین المدینة التي أشاهدها 

  .، هذا النموذج یقوم على تحلیل المواقف السردیة من خلال الجمل الطویلة2"ینخرها

الفرقة رقم واحد المسؤولة عن صیانة قناة الغاز التي تعبر تحت : " وفي نموذج آخر یقول

بعد إنها تنكد حیاة بضعة آلاف من جرذان المتاعب المدینة المتجهة إلى بلدان نائیة، لم ترجع 

ترجع، تنكد، ( نلاحظ في هذا الموقف وظف الأفعال المضارعة . 3"والفئران التي ترهقها بدورها 

  ).نائیة، المتاعب( ، الصفات )المدینة، بلدان ( ، ظروف المكان )ترهقها 

ة معینة بینما نجده یستعمل نلاحظ أن الكاتب استعمل الجمل القصیرة عندما یصف لنا شخصی

الجمل الطویلة عندما یقوم بسرد الأحداث وبعض المواقف السردیة وعلى العموم یمكن القول أن 

  .وهذا ما جعلها مفهومة ومتداولة بین أفراد المجتمع) واقعیة ( لغة الكاتب جاءت بسیطة 
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شخصیة تستعمل اللغة أو وقد تكون اللغة في الروایة هي أهم ما ینهض علیه بناؤها الفني، فال

توصف بها أو تصف هي بها، مثل المكان أو الحیز والزمان والحدث، فما كان لیكون وجوده 

  .لهذه العناصر في العمل الروائي لولا اللغة

  الرمز :خامسا

  :حضور الرمز في الروایة العربیة_ 

  1"عام غدى الرمز موضوع جدل ونقاش مهمتین على الصعیدین العلمي والادبي بشكل"

حیث لجأ الادباء في اغلب الاحیان الى استخدام الرمز الذي یعد میزة مهمة من ممیزات اللغة 

العربیة وكذا استیعاب المعاني والافكار التي یریدون التعبیر عنها اما كلمة رمز فقد وردت في 

رج تحته من یند التعبیر المباشر بكل ما أو الإشارةتعني "التراث العربي بمعناه الاشاري فهي 

  2."المجاز الموروثة ألوان

  ویذكر قاموسOxfordیدل علیه  أو أخرالرمز عبارة عن شيء یقوم مقام شيء  إن"

لا بالمماثلة وإنما بالإیحاء السریع أو بالعلاقة العرضیة أو بالتواطؤ ومن ذلك الحرف المكتوب 

  3."الرسالة البریدیة أو الشكل أو العلامة المتفق علیها

                                                           
 2014/2015 ،فيصل معامير اشراف محمد، رسالة ماستر ،صالح زوزو لمحمد ،مختاري التشكيل الفني في ديوان قطن لايقبل القسمة، فايزة - 1

  .40ص
   .10ص ،م1983 ،1ط ،مصر ،القاهرة ،دار المعارف ،الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ،محمد فتوح احمد- 2
   .22ص  ،2009 ،1ط ،سوريا ،دمشق ،التاليف والترجمة والنشر ،جماليات الرمز الصوفي ،هيفرو محمد ديريكي - 3
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بدایة الستینات من القرن العشرین دخلت الروایة مرحلة جدیدة من مراحل التطور والتي ومع 

  1."أعلنت بدورها عن امتلاكها سمات خاصة بها تمیزها عن الروایة العالمیة

وبذلك أدى الرمز دورا هاما وخطیرا وممیزا في تلك التطور بشكل عام على اعتبار انه جزء لا 

ي على وجه العموم والتراث العربي على وجه الخصوص فالرمز أیضا یتجزأ من التراث الإنسان

وسیلة یستخدمها الكاتب لیعبر عن أفكاره وما یقصده ملمحا غیر مصرح حتى یكسب عمله 

عمقا فنیا وفكریا عالیا كما أن جمالیة الأبعاد لا تكون في توظیف الرمز فحسب بل حتى في 

ضائل الاجتماعیة والإنسانیة بصورة فنیة إیحائیة معبرة قدرة الكاتب على التعبیر عن القیم والف

فالخیال هو الأداة الأولى للإبداع في الصورة الرمزیة والنجاح في استخدامها یتعلق أساسا 

بالإیحاء والمقاربة من أهم العناصر الأساسیة في نجاح الصورة الرمزیة وان أهمیة توظیف 

ت الرمزیة إنما الإبداع یتمثل في توظیف دلالات الرمز لا تتمكن فقط في مجرد شحن الإشارا

  .الرمز للتعبیر عن القیم والمشاعر الإنسانیة الأصلیة

ویلجا الكاتب إلى أسلوب الرمز لأنه یمثل طاقة هائلة لخدمة الفكرة أو الموضوع الأدبي والفكرة 

بیر عنها فیمكن أن التي یعبر عنها بطریقة مباشرة تكون ربما فاترة أما حین یستخدم الرموز للتع

  .تصبح حیویة وموجزة وأكثر تأثیر من الجانب الوجداني

  

  

                                                           
   .06ص  ،2000  ،ط.د ،منشورات الكتاب العرب ،النزع الاسطوري في الرواية العربية المعاصرة ،نضال صالح - 1
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  :الرمز في روایة الحلزون العنید -

یعد الرمز ظاهرة فنیة لافتة للنظر في الروایة كما انه واحدة من التقنیات الفنیة التي تناولها 

فقد لجأ معظم الكتاب إلى الأدباء للتعبیر عن تجاربهم وأفكارهم بطریقة تلمیحیة غیر مباشرة 

الرمز لأنه اقدر على الكشف عن الانطباعات المرهفة والعالم الكامن من خلف الواقع والحقیقة 

وتعد روایة الحلزون العنید من الروایات التي تزخر بالرمز فهي روایة رمزیة فلسفیة نفسیة ممتعة 

ب فیها الرمز بطریقة بسیطة ویمكن تحتاج إلى الكثیر من التركیز لفك ألغازها فقد استخدم الكات

رمز ) الأم والأخت(رمز الشخص ) الحلزون والفئران(تحدید أهم الرموز في الروایة رمز الحیوان 

  .)20الجیوب.21الجیب.رقم ستة(الرمز الرقمي ) المطر الماء المتاهات(الطبیعة 

  یحضر رمز الحیوان بالقوى في الروایة :رمز الحیوان )1

الروایة هو رمز الحلزون فهو رمز الخصب والتكاثر والتناسل وفي المقابل أن أهم رمز داخل 

فان البطل في الروایة یكره التناسل والخصب والمطر والحلزون لا یخرج إلا في الأیام الممطرة 

  فهو رمز استمراریة الحیاة الإنسانیة والبعث السرمدي

في المیثولوجیا الكونیة متصل أوثق فهو رمز الخصوبة إذ یقول البطل في الروایة إن الحلزون 

اتصال بالقمر وبالتجدد رمز الخصب الذي لا یظهر إلا بعد المطر متصل بدوره عمل الحقول 

وهو حین یبدي قرنیه ویخفیهما مثلما یطلع القمر ویختفي یذكرنا بالموت والانبعاث وبالخصوبة 

  .خصاب الأرضالتي یمنحها الموت وبأسطورة العودة الأدبي والجد العائد لإ
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رمز الحلزون مقرون عند الازتیك بالحمل الفصلي مثال ذلك أن تكسیر اله القمر المكسیكي 

وان فكرة ملاقاة البطل بالحلزون تجعله  1"یصور داخل قوقعة حلزون وهكذا فان الحیوان والولادة

قة یخاف من هاجس التناسل السریع لدى هذا الحیوان الرخوي خاصة عندما یتحدث عن العلا

كان الامر شنیعا تصوروا حتى مكتملة یغشى علیها وتلذ لمدة "الجنسیة لدى هذا الحیوان اذ یقول

ثلاث او ارع ساعات یاللقرف كانت الالواح لا تنبث لفرط الدبق والشبق الذكوري والانثوي في 

وي أن معا انه یمنح ویاخذ في نفس الوقت كمیة من اللذة تفوق الخیال وهو علاوة عن ذلك رئ

والامر الذي یقلق البطل ان  2"اشمئزاز تام جعلنیاؤثر الفراش على المكتب لم اكن یوما لافكر

الحلزون معصومة من السهوم الستة مثل الفئران كما انها تتكاثر اكثر من الفئران وهذا یجعل 

مة لكن معدیات الارجل معصومة من جمیع السموم انها معتادة اكل النباتات السا"البطل یخافها

هذه الكائنات الغریبة معد رقیق لكن مصفحة وهي مولعة بست الحسن والشكران عدا عن كونها 

  3" تجرش الفطور السامة طیلة حیاتها دون ان تسوء العاقبة

الحیاة الجنس .التكاثر.فهذه الرخویات تهیج حین یكون الطقس ممطرا وكلاهما یتمثلان الخصب

هي هاجسي وهو شيء خطیر جدا "وامة القلق والخوفوكل هذه الامورتجعل البطل یغرق في د

  4" تعتریني الرعشة كلما وجدت نفسي متفكرا في هذه الدوامة
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  :رمز الفئران-ب

تعد من اكثر الرموز ندرة والفئران التي یتحدث عنها الراوي في الروایة لیست سوى تلك الملایین 

عج جل مثقف یعیش وسط مجتمع من البشر الزائدة عن حاجة البشریة بل هي التي تؤرق وتز 

امي لا یقرا ولا یكتب ولعل الكاتب قد حاول اسقاط شخصیته على بطل الروایة فهو المثقف 

الكاره لما یحیط به من جهل ومن خلال كتاباته المتمثلة في ادویة الجرذان یحاول ان یتخلص 

ل الذین مثلهم في الروایة من الزوائد فبوجدرة كاتب واقعي یرید تخلیص البشریة من الافراد الجها

للفئران یرید ان یوصل رسالة مشفرة للقارئ انه ینتقد ) الراوي(بالفئران فمن خلال محاربة البطل 

الانفجار السكاني خاصة في تلك المرحلة التي كتبت فیها الروایة اما الجرذان فهي لا تضیع 

 تصدقني تعتقد اني اخرف وقتها انها خمسة ملایین تستهلك وتتناسل یاللرقم سكریتیرتس لا

السلطات نفسها لاتود السماع به اطلاقا خمسة ملایین بل لقد تلقیت توبیخا لمجرد اقتراحي 

كما انه یمثل بعض  1" القیام بحملة وطنیة تحت هذا الشعار خمسة ملایین جرذ في العاصمة

والافضل ان لا "الراوي البشر بالجرذان والفئران لانهم یحبون التناسل وهذا مایسخر منه وینتقده 

نتحدث عن النساء انهن لا یبقین اذ یصیبهن یرقان وفي غضون اسابیع قلیلة یذهبن للشغل في 

مكان اخر او یتزوجن انهن یرغبن في الزواج ولو لمرة واحدة لم هذه الفكرة الثابتة للتناسل انه 

كل ماحرزه من "ایضا  ویقول  2"الشيء الوحید الذي یشغل بالهن حقا مثل الجرذان والفئران

نجاح في تقتیل الجرذان لاجدوى منه فالسكان یتناسلون بهوس والنزوح یقصد كل شيء یضیق 
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وكان  1"مجال البشر الحیوي تحتشد البیئة وتنسد تتفاقم المزابل وتتكدس حسب اطار هندسي

ذان للفئران تاثیر كبیر على نفسیة البطل منذ الصغر فقد تعرض لهجمات مجموعة من الجر 

وضعوني اذا في عهدة امراة ریفیة ذات یوم صیفي شدید القیظ حبستني في "وهو في سن الثانیة 

حجرة وراحت تساعد زوجها على حصاد القمح واذ بعشرة جرذان كبیرة هیجتها الحرارة تهاجمني 

  2"تمكنت من الفرار قافزا من النافذة بعد ان قتلت منها عددا لایستهان به

ي عاشها البطل في صغره جعلته مهووسا بقتل الفئران فتفرغ لدراسة علم سمامة فهذه التجربة الت

  .الحیوان وهو ماجعله مسؤولا عن مدینة باكملها

  :رمز الشخوص )2

المراة هي رمز للخصب كما انه رمز للعطاء والبذل من اجل الاخرین كما انها : رمز المرأة-

  الام والاخت: ترمز الى التعلیم والنصح وفي الروایة امراتان

  :الأم-أ

متواجدة بصورة مستمرة في الروایة وهذا لشدة تعلق وتاثر البطل بوالدته فهي تمثل عنصر 

فنجده یسترجع ذكریاته مع امه ومتاثرا كثیرا بالأمثال  الأجدادالاستقرار كما انها تمثل ثقافة 

ي تقول الجمل ما یرى كانت أم" والحكم التي كانت تقولها ویرددها في مواضع كثیرة في الروایة
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فقد ورث عنها حب   2"أنني أحب وحدتي كانت أمي تقول الخلطة بلط والجرب یعدي"  1"حدبته

  3."كانت أمي تقول ابن الفار یطلع حفار"الوحدة 

لابس او عاریا لا یهم اذ المهم هو "وهذا لانه ورث مرضه من والده كما یقول ایضا في الروایة 

فهو یفتخر بوالدته ویشبه طباعه بها فامثالها وحكمها دروس ثقافیة   4"رائعالباطن هذا مثل اخر 

واجتماعیة تعالج المشكلات الاقتصادیة وتععد وتزاید الولادات ونجد ذلك في الروایة فوالدته مثله 

قالت "حیث یقول البطل في الروایة) الرجل(لا تحب التناسل فهذه الام لا ترضخ لسلطة الاب

ت ترید اولادا اخرین فستموت بداء رئتیك لم یلحكثیرا كانت تعرف كیف تحسم امي له اذا كن

  6."نقطة انتهى. فبنت-كانت والدتي قاسیة لقد صممت ولد"  5"الامور

  بما ان المراة تمثل وترمز الى الخصوبة فام البطل وضعت حدا للتناسل فهي تتحكم في ذلك

  :الأخت-ب-

ره ولاتختلف صفاتها عن صفات والدتها التي تمثل تحدث البطل عن اخته فهي حافظة اسرا 

الحب والحنان فالبطل یعتمد على اخته في اخفاء ارشیفه عندها الذي حاول احراقه مجلس 

مجلس البلدیة لا یصدقني سبق وحاولو احراق ارشیفي لكنني املك "البلدیة اذ یقول في الروایة
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ترید تزویجه الا انه یتهرب من ذلك في  أنهاكما   1"في الریف أختيعند  مخبأةنسخة ثانیة منه 

  .تحب ان تراه وحیدا لا لأنهاكل 

  :رمز الطبیعة )3

یرمز المطر بصفة عامة الى الخیر والعطاء والمحبة والمستقبل الاخر وقد  :رمز المطر-

یتجاوز ذلك الى ثورة خامدة تحتاج الى من یحركها كما انه یرمز الى الخصب ولهذا نجد ان 

المطر فعندما یهطل المطر تزداد حركة المرور والاطفال یهیجون كما ان الامر  البطل یكره

الذي یزعجه هو خروج الحلازن التي لاتظهر الا عند نزول المطر وهذا مایزید الامر رعبا 

ان لا احب الایام الممطرة الاطفال فیها یهیجون وحركة "وخوفا عند البطل فیقول في الروایة

منها عندئذ یشرع هو في التظاهر بجدیة انا لا احفل به كثیرا لكن فكرة المرور تعد ولامنفذ 

كما ان المطر یرمز الى الحنین للنساء وهذا "ملاقاته لدى خروجي من البیت تجعلني عصبیا

المطر ینهمر دائما الحنین للنساء والمسلولین كانت امي تقول وكانت "مایكرهه البطل اذ یقول

المطر یتساقط طبعا "كما یقول في موضع اخر   2"والمرایا والمطرمحقة ان اذن ابغض الحنین 

لكن علي المحافظة على نضح حركات الغیم وحذر حركات ایام المطر حتى لایمتلكني 

  .3"الحنین
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فالمطر یذكر البطل بالحركة والاطفال والحنین والتناسل فكل هذه الامور یبغضها البطل كما 

انا لم اره هذا الصباح رغم انعمار البستان بالماء وتدفق "قول تذكره بالحلزون الذي یتبعه اذ ی

  .1"المجاري بالاف الامتار المكعبة ورغم الطوفان

  2"هلام ومطر انها تهیج حین یكون الطقس ممطرا هي هاجسي وهو شيء خطیر جدا"

الفئران فالبطل یتجنب المرایا والمطر والتناسل بحذر لان هذا ایضا یضاعف عدد البشر وكذلك 

  .والحلازن

  الأرقامرمز  )4

رمز الرقم ستة هو رمز العطف والسلام یعبر عن الانسجام ویرمز كذلك الى الزواج والتجدد -أ

یمكنه ان یكون السعي وراء الكمال واتخاذ التجربة والخطیئة كمعنى خفي ویعطي  06ورقم 

والمحبة وربط ماهو اعلى بها هو للعالم الوزاقعي معنى القطبیة والثنائیة ویسعى للتوحید والجمع 

اسفل ربط الخیال مع الفكر كما یمثل العائلة التضحیة التوازن ویرمز ایضا الى الحیاة والتجدید 

ان ربكم الذي خلق السموات والارض في ستة " وبدایة الخلق خلقت في ستة ایام لقوله تعالى

اذنه ذلكم االله ربكم فاعبدوه افلا  ایام ثم استوى على العرش یدبر الامر مامن شفیع الا من بعد

كما ان عدد الفصول ستة والروایة تدور احداثها في ستتة ایام ونجد ایضا ستة انواع   3"تذكرون

بل وافضل من ذلك ان اجربه على كل "من الفئران وستة تجارب للسم اذ یقول البطل في الروایة 

  :لفة فهي كالتالينوع من الجنس اي ان اعمل ست تجارب على ستة انواع مخت

                                                           
   .10ص ،الرواية- 1
   .40ص ،الرواية- 2
   .03الاية  ،سورة يونس- 3



التشكیل الفني في روایة الحلزون العنید لرشید بوجدرة                    الفصل الثاني  

 

  
85 

  جرذ اسود- 1

  الفأر- 2

  فأر الغابات- 3

  الجرذ المثائب- 4

  فأر الحقل- 5

  1"فأر القفاز- 6

فقد جعل البطل ست تجارب للسم مقابل ستة انواع من الفئران فكلما تكاثرت انواع الفئران كلما 

 لانه ینعكس على) 06رقم(وضع تجارب السم لقتلها لذلك نجد ان الكاتب وظف هذا الرمز

شخصیة البطل فهذا الرمز یمثل التزاید التوحید التجدید الحیاة والبطل في الروایة یكره هذه 

الامور فهو یبغض كل مایتعلق بالحیاة فهذا یذكره بالفئران والتزاید السكاني وكذلك الایام الستة 

اید مثل تزاید التي كان یعمل فیها والتي تذكره ایضا بملاقاته بالحلزون والذي یمثل هذا ایضا التز 

 .عدد الفصول الستة وعدد ایام الاسبوع وهذه من الامور التي یبغضها

  :البطل في الروایة

  انواع من الفئران 6

  تجارب للسم 6فصول                6

  ایام خلق الكون 6
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  : 21الجیب - ب-

خاص  لأنه إخفائه إلىالجیوب لدى البطل فهو یمثل الجیب السري الذي یسعى  أهمهو من 

یقول في  إذالمكبوتات النفسیة للبطل  إلىالشخصیة فهو یعبر ویرمز  وأمورهلاته ابانفع

ویقول   1"في الجیب السري وإخفائهاالممارسات المنعزلة تستلزم تسجیلها على وریقة "الروایة

فیها مهجورا من الجمیع مكروها من  أني أحسالتي  الأیاملا استمع لها سوى في  أنني" أیضا

فهذه الانفعالات دلیل قاطع على الاضطرابات النفسیة التي   2"الجمیع ومهاجما من ناحیة

یعانیها البطل یمكن ان تكون بسبب مشاكل العمل المتراكم والمسؤولیة التي یحملها البطل فهو 

یقول البطل في  إذ خرىالأفي عمله وهذا الجیب یختلف عن بقیة الجیوب  الإخلاصشدید 

الجیب الواحد والعشرین وتغییر موضعه وهو جیب سري جدا خاص  إخفاءوفن "الروایة

  3"لاتي وباناي الدقیقة حسب تقلبات اللحظة وهاجمى الحلازنابانفع

  :20الجیوب - ج-

یضع البطل في هذه الجیوب كل شيء یلاحظه في عمله ویدون على وریقات فهو لا ینسى 

ه القصاصات في جیوبه ویعید ترتیبها كل مرة فهو یقید كل شيء ویدونه في شیئا فیضع هذ

قیدت ذلك على قصاصة ضغیرة من الورق سوف اشتغل سبع دقائق " الحال اذ یقول في الروایة

اضافیة في الیوم ینبغي الا انسى عندما دخلت نظر الموظفون الى ساعة الحائط بل وابتسمت 
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ومعظم هذه القصاصات یكتب  1"على قصاصة ورق اخرى السكرتیرة سجلت ذلك ایضا ذلك

فیها عن الفئران والسموم فهمه الوحید هو كیفیة القضاء علیها فهي تشكل خطرا على المدینة اذ 

لقد امضیت بعد الظهر في جرد قائمة الابوابالتي احتاجها لترتیب ملحوظاتي "یقول في الروایة 

سموم المدخنة ثم جیب لكل عن السموم البطیئة المخثرة وثان یخص السموم السریعة وثالث ال

مزیج بین سم بطيء وسم سریع وجیب اخر لكل مزیج بین سم سریع وسم مدخن فاخر لكل 

مزیج بین سمین سریعین ثم اخر لكل مزیج بین سمین مدخنین وهكذا دوالیك الى النهایة هذا 

ن كما تحكي هذه الجیوب متاهات الفئرا  2"دون الحدیث عن كل جیب خاص بسلوك الموظفین

لم اتمكن من الذهاب الى "والصعوبات التي یعانیها البطل من اجل التخلص من هذه القوارض 

الشغل حلم غریب ذو خطوط تلتوي عبر انعراجات مخي الذي انهكه النسج والتحلیل التركیبي 

  3."عدد ضخم من القوارض الضغیرة یجوب المنطقة المحیطة بزوج حذائي

الى الصعوبات التي یتعرض لها البطل في الروایة للتخلص من  اما بالنسبة للمتاهات فهي ترمز

انها ترسم متاهات "الجرذان ویشبه القطرات المائیة على الزجاج بالمتاهات التي ترسمها الجرذان 

ملتویة تشبیه بمسار الجرذان كما وصفه عثمان عمرو بن یحو في كتاب الحیوان ذلك ان الجرذ 

الخط المستقیم فیلتوي ولولا هذا لما كانت قطرات التي تنزلق  لا یجري بل یحرج لاذ انه یجهل
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مظللة رمدة الزجاج المعشبة لتجذب اهتمامي ما ان یتعلق الامر بالجرذان حتى اجدني منبهرا 

  1."ومركز كامل انتباهي

المطامیر ، قناة الغاز، منوطة بعهدته المیناء بأسرهاوهذه المتاهات تذكره ان حیاة المدینة 

الناس لا یتصورون ام مدیر مصلحة ابادة الجرذان یمكن ان یحمل مثل هذا " الماء خزانات

فهذه المتاهات تصور لنا الرؤیة العمیقة لدى البطل حول مدى اهمیة العمل الذي   2"العبء

یقوم به والمسؤولیة التي یحملها على عاتقه مع تدوین ادق التفاصیل والتعابیر والامور التي 

مدیر مكتب ابادة الجرذان المدینة هذا لیس بالشيء القلیل تحول الى "ین تافهة تبدو عند الاخر 

لون الباذنجان والزوار الاخیرون لهم اصوات مقلوبة متاهات اخرى تحت البلور ومع الظلام 

الساقط وقبل ان انیر ینتابني احساس بفقدان حواسي وحدودي لكن اي جهد یبذل من اجل عبور 

 بإحساسالبیت ملیئا  إلى أعود أنر كلماتي لم یبقى سوى نسخها قبل الفراغ الذي یلف بصد

 .3"وجه أتمالواجب المنجز على 
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  :الخاتمة

مجموعة من  إلىختاما لهذا البحث وبعد دراستي لروایة الحلزون العنید لرشید بوجدرة توصلنا 

  :الآتیةالنتائج التي سنلخصها في النقاط 

رسالة للقارئ من  إبلاغعبرت الروایة عن الواقع الاجتماعي فكان هدف الكاتب هو  - 1

 .خلال رصد الواقع بكل دقة وتفصیل

الزمن في روایة الحلزون العنید بتسارع الإیقاع الروائي حینما یلجـأ الراوي إلى  اتسملقد  - 2

تلخیص وحذف فترات زمنیة معینة كما اتسم بالبطء الذي لا تكاد نحس معه بوجود 

الوقفات والمشاهد التي  إلىنبض للحركة بداخل النص وذلك في حالة لجوء الراوي 

 .حركة السرد إبطاءتعمل على 

الهیكل الذي یشید  لأنهندرسه دراسة تجزئیة  أنلزمن الروایة كلها ولا نستطیع یتخلل ا - 3

بالغة في بلورة النص السردي وتشكیله تشكیلا فنیا  أهمیةفوق الروایة فلهذا العنصر 

 .متمیزا

الذي  الإطاریعد المكان من العناصر الفنیة الهامة المكونة للنص السردي كما انه   - 4

 .الأحداثتجري فیه 

 .إلیهاقد تعددت الشخصیات بتعدد المهام الموكلة ل  - 5

 .وصف الراوي لبعض شخصیاته وصفا ظاهریا وباطنیا - 6
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وعماد البناء الروائي وبانعدامهم  أساسهو ...) اللغة.الشخصیة.المكان.الزمان(یعد   - 7

 .الإنسانيتصبح الروایة خالیة من المضمون 

وتقییم الشخصیات كانت لغة  الأحداثعن اللغة التي استخدمها الكاتب في سرد  أما  - 8

 .بسیطة واقعیة

، الحلزون، المرأة مز في الروایة فتمثلت في العنواناعتمد الكاتب على جمالیة الر   - 9

  .وغیره من الرموز، المطر

  .وفي الأخیر نرجوا من االله أننا وفقنا ولو بقدر قلیل في هذا العمل المتواضع
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  :ملحق

  :العنیدروایة الحلزون 

  الحلزون العنید لرشید بوجدرة-

  هشام القروي: الترجمة العربیة-

  1981سنة : الطبعة الأولى-

صفحة روایة تحكي ستة أیام من یومیات مدیر مصلحة إبادة الجرذان التي  96الروایة من -

تشكل خطرا على العاصمة وتتزاید إعدادها بشكل مخیف وهذا المدیر هو شخص مهزوز 

 .ني من عدید العقدالنفسیة یعا

  :الشخصیات

رجل في الخمسین من عمره منضبط في عمله إلى حد ) مدیر مصلحة إبادة الجرذان(:البطل

الهوس غریب الأطوار تتما هي شخصیته لشخصیة أمه في كل شيء إلا في نحافة جسمه الذي 

هو یحفظ ویردد ورثها عن والده یظهر في الروایة التأثیر الكبیر لامه في شخصیته رغم أمیتها ف

أمثالها الشعبیة التي كانت كل ثقافتها تلك الأمثال الشعبیة التي اتكأ علیها الكاتب في تكوین 

شخصیة بطل الروایة شخصیة انطوائیة یعیش وحیدا دون علاقات حمیمیة منكمش متخنث 

  .كحلزون تزق فهو لا یحب التناسل كما انه أعزب
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أمراه صارمة ذات ملامح غیر محببة عاشت في فقر وتزوجت . تطهو دوما في الروایة  :الأم

من رجل مریض مما جعلها تزید في قوتها وصلابتها أصرت على إنجاب طفلین فقط ولد وبنت 

ثم بعد ذلك استبعدت زوجها وأدارت هي الحیاة حیث كانت تعمل في بیوت الأثریاء وتربي 

  .طفلیها

  :الأب

ة اقل في حدیث البطل المتواصل عن نفسه رجل أصیب بالسل منذ أن كان في یظهر بدرج

العشرین من عمره كان متعلما على خلاف زوجته وكان یحدث ابنه عن أشیاء كثیرة مثل 

  .الشعوب ومعتقداتها كان وسیما وقد أورث ابنه تلك الملامح وهشاشة الرئة

  بعض الموظفین الذین یعملون مع البطللا توجد شخصیات أخرى نتناولها الروایة بعمق سوى 

الراوي بطل انطوائي یعاني من الوحدة ویتلذذ بها منضبط جدا في مواعیده لدرجة انه یحسب 

الوقت بالدقائق یعرف موعد الحافة التي بركبها دوما والسائق الذي یقودها ومواصفاتها وطباعه 

التالیة التي یقودها سائق مختلف وحین تجبره الظروف على التأخر بضع دقائق یركب الحافلة 

عن الأول ثرثار وشكاء یتحدث دوما عن الغلاء والمشاكل الاجتماعیة الأخرى مما یؤثر على 

  .البطل بالسلب ویجعله یتأخر بضع دقائق عن موعد عمله

البطل في الروایة لیس له اسم وهذا یدل على اغترابه وتشیئه یستمتع بحس السلطة الذي یعطیه 

على بعض الموظفین لكنه مع ذلك مسكونا بها حس مكافحة الجرذان یضع أمام  له منصبه

مكتبه رزنامة وسط كتابین كبیرین قاموس وكتاب علمي حتى یتحاشى أن یتطلع إلیه الناس في 
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جهة ویتحاشى تواصلا إنسانیا معهم یركز في كتابه تقاریر علمیة عن الجرذان وعمل دراسات 

  .عمله ویؤدیه على أحسن وجه مستمرة عنهم حتى یتفوق في

یرضي أمه التي ماتت بعد أن عاشت عمرا طویلا من الصرامة والصلابة یحتفظ بنسخة من 

أوراقه وتقاریره لدى أخته التي تسكن خارج المدینة فقد تعرضت تلك الأوراق للحرق مرة لأنه 

ره وأبحاثه وعن هدفه صارح المسئولین بزیادة عدد الجرذان في المدینة لكنه لم یتوقف عن تقاری

الأصیل في مكافحة الجرذان رغم اعتقاده الذي جاء متأخرا إن للجرذان فوائد لكنه مترددا بشان 

  .انجازه وقد اخذ یعد محاسن الجرذان التي تنبئ الناس بحدوث الزلازل

ا فهو رغم السنوات الطوال التي قضاها في إبادة الجرذان أصبح متعاطفا معها ومتردد بشان قتله

  .بالسم الذي یوصى على استیراده من الخارج

  :انتقاد الدولة ومؤسساتها

ینتقد البطل من خلال الرموز الموجودة في الروایة الدولة ومؤسساتها تلك الدولة التي توفر 

میزانیة كبیرة في بناء المساجد والمآذن الخاصة بها رغم إن تلك المآذن ستصبح بلا جدوى 

أجهزة رادیو تبث الأذان في حین أنها تقلل میزانیة مكافحة الجرذان التي تتناسل وتهدد ماسورة 

لغاز التي قد تقرضها في أي لحظة وبالتالي أصبح البطل في حیرة حیث أن هدفه في إبادة ا

الجرذان تقابلها عوائق قلة المیزانیة ویعلن البطل انه غیر مهتم بشان الدین لأنه مخلص أكثر 

للدولة في إشارة ساخرة إلى اعتبار الدولة إلیها من نوع أخر فالروایة فیها نقد لاذع في شكل 
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خر للإدارة والبیروقراطیة وبعض السلوكات المجتمعیة ویمكن وصف هذه الروایة بأنها روایة سا

 .سیاسیة ساخرة

  :التناسل جریمة لا تغتفر

في الروایة ینتقد البطل بشدة التناسل الذي ینشغل به سكان المدینة وبقیة الأمور الأخرى التافهة 

أخرى ویعلن انه ضد التناسل لذا ظل أعزیا  مثل لعب الكرة واحتساء البیرة أو التمتع بأمور

طوال حیاته لأنه غیر قادر على إخصاب أنثى متهیجة لان التناسل في نظره جریمة لا تغتفر 

لذا فكر في حل سحري للقضاء على الجرذان وهو معالجة هرموناتها الجنسیة حتى تصبح غیر 

  .اسلقادرة على التناسل ومن ثم تنقرض بعد وقت نتیجة لوقف التن

تنتهي الروایة بعد مضي من ستة أیام ماطرة والحلزون العنید یقف له ویلاحقه إلا أن سحقه 

 .وسلم نفسه
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 أولا:

  القران الكریم

م204/ه1435 1دمشق ط الإسلاميالقران الكریم بروایة ورش عن نافع دار الفجر   

 ثانیا:

  المصادر 

رشید بوجدرة الحلزون العنید ترجمة ھشام القروي الشركة الوطنیة للنشر -1

  1981 1والتوزیع الجزائر ط

 ثالثا

  المراجع:

ج غریماص كروشتي واخرون المنھج السیمیائي الخلفیات النظریة والیات التطبیق .أ .1

   2014 1عبد الحمید بورایو ط/ دار التنویر الجزائر ت

الیة التشكیل اللوني في القران الكریم عالم الكتب الحدیث ابتسام مرھون الصفار جم .2

  2010.عمان.اربد 1ط

  ) ط.د(ابراھیم سعدي تسعینات الجزائر كنص سردي الملتقى الدولي السادس  .3

ابو ھلال العسكري كتاب الصناعتین ت علي البجاوي المكتبة العصریة بیروت  .4

1986  

دراسة (البصریة في شعر العمیان  احمد علي ابراھیم الفلاحي وسائل تشكیل الصورة .5

 1مقاربة في شعر الصرصري وابن جابر الأندلسي دار دجلة للنشر والتوزیع عمان ط

2014  

أم الخیر حبیب، التشكیل الفني في روایة الخیل تموت واقفة لعبد القادر بن سالم، رسالة  .6

 .39، ص2015الماستر، إشراف ناصر بركة، جامعة المسیلة، 
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حبیب، التشكیل الفني في روایة الخیل تموت واقفة لعبد القادر بن سالم، رسالة أم الخیر  .7

 .30، ص2015/2016الماستر، إشراف ناصر بركة، جامعة المسیلة، 

 5بادیس فوغالي الزمان والمكان في الشعر الجاھلي عالم الكتب الحدیث الاردن ط .8

2008   

بن جمعة بوشوشة التجریب الحداثة السردیة في الروایة العربیة الجزائریة المطبعة  .9

    2005  1المغاربیة للطباعة والنشر ط

بن جمعة بوشوشة سردیة التجریب وحداثتھا في الروایة العربیة الجزائریة دار  .10

   2003 1المغاربیة للطباعة والنشر والاشھار ط

النصیة في شعر نزار قباني دار غیداء للنشر جاسم محمد جاسم جمالیات العتبة  .11

   2017 1والتوزیع ط

مقاربة في خطاب محمود درویش الشعري دار (جاسم محمد جاسم جمالیات العنوان  .12

   53ص  2014 2013 1مجد لاوي للنشر والتوزیع عمان الاردن ط

ع جمیل حمداوي السیمیولوجیا بین النظریة والتطبیق مؤسسة الوراق للنشر والتوزی .13

   2011 1عمان ط

روایة السیل لاحمد التوفیق نموذجا عالم (الجیلالي الفرابي عناصر السرد الروائي  .14

  2016. الاردن.اربد  1الكتب الحدیث للنشر والتوزیع ط

بحث في نماذج مختارة (حسن محمد حماد تداخل النصوص في الروایة العربیة  .15

  دط دراسات ادبیة مطابع الھیئة المصریة العامة للكتاب

حسین نجمي شعریة الفضاء السردي المركز العربي الحدیث الدار البیضاء بیروت  .16

  2000 1ط

حمید الحمیداني بنیة النص السردي المركز الثقافي العربي الدار البیضاء بیروت  .17

  2000 2ط

   2010 1ط.حمید لحمیداني القراءة وتولید الدلالة المركز الثقافي العربي الرباط .18
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احمد عبد المعطي (مودة الزمكانیة وبنیة الشعر المعاصر حنان محمد موسى ح .19

   1ط 2006عالم الكتب الحدیث الاردن ) نموذجا

   1998 1خلیل رزق تحولات الحبكة مقدمة لدراسة الروایة العربیة لبنان ط .20

داسي أحمد محمود، اللغة وخصوصیاتها في الروایة، الأكادیمیة للدراسات الإجتماعیة  .21

 .109، ص2018، جامعة الشلف، جانفي 19داب واللغات، العدد والإنسانیة، قسم الآ

، مختار الصحاح، دار الفكر العربي للطباعة )محمد بن أبي بكر بن عبد القادر ( الرازي  .22

 .126، ص1997، 1والنشر، بیروت، لبنان، ط

المركز الثقافي العربي دار الفكر = محمد بن ابي بكر بن عبد القادر(الرازي  .23

   1997 1اعة والنشر بیروت لبنان طالعربي للطب

رشید بوجدرة، الحلزون العنید، ترجمة هشام القروي، الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع،  .24

 .19، ص1981، 1الجزائر، ط

رنیھ ولیك واستن وارت نظریة الادب ترجمة عادل سلامة دار المریخ للنشر  .25

  .1992) ط.د(الریاض السعودیة

الواقع بقلم شادیة بن یحي دیوان العرب منبر الثقافة الروایة الجزائریة ومتغیرات  .26

  .2013والفكر والادب 

) ط.د(لبنان .الزمخشري اساس البلاغة دار الفكر للطباعة والنشر والتوزیع بیروت .27

2004.  

زهرة زهاني، التشكیل الفني في روایة عبد الرحمان منیف روایة الشرق المتوسط، أ نموذجا،  .28

 .40، ص2015صر بركة، جامعة المسیلة، رسالة الماستر، إشراف نا

سعید یقطین تحلیل الخطاب الروائي المركز الثقافي العربي الدار البیضاء بیروت  .29

  1ط
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سعید یقطین تحلیل الخطاب الروائي المركز الثقافي العربي الدار البیضاء بیروت  .30

   1ط

لتفاعلي مدخل الى جمالیات الابداع ا'سعید یقطین من النص الى المناص المترابط  .31

   .2005 1المركز الثقافي العربي الدار البیضاء المغرب ط

دار غیدا للنشر ) روایة الأجیال العربیة(سھام السامرائي العتبات النصیة في  .32

  . 2016عمان  1والتوزیع ط

 .4-3-2-1سورة الرحمان، آیات  .33

الروایة والعنف دراسة .سیمیائیة الخطاب الروائي الطاھر وطار الشریف جبیلة .34

  2010  1سوسیو نصیة في الروایة الجزائریة المعاصرة علم الكتب الحدیث الاردن ط

طلال الطاھر قطبي بلاغة الصورة وثقافة الإعلان دار الوفاء لدینا الطباعة والنشر  .35

   2015 1الإسكندریة ط

عباس احمد رحیلة العنوان حقیقتھ وتحققھ في الكتاب العربي المخطوط دار كنوز  .36

  .2015 1والتوزیع عمان ط المعرفة للنشر

تقدیم سعید یقطین ) جیرار جینیت من النص الى المناص(عبد الحق بلعابد عتبات  .37

  .1.منشورات الاختلاف الجزائر العاصمة ط

 1981 1عبد العزیز المقالح الشعر بین الرؤیا والتشكیل دار العودة بیروت لبنان ط .38

.  

  .1965 5انجي القاھرة طعبد القادر الجورجاني دلائل الاعجاز مكتبة الخ .39

عبد المالك مرتاض في نظریة الروایة عالم المعرفة المجلس الوطني للثقافة الكویت  .40

  .م 1997

 .173-172عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، ص .41

  .1948عمار بلحسن الادب الایدولوجي المؤسسة الوطنیة للكتاب الجزائر  .42

  .1988الجزائر ) ط.د(مل عمار عموش دراسات في النقد والادب دار الا .43
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قدور عبدالله الثاني سیمیائیة الصورة مغامرة سیمیائیة في أشھر الارسالات  .44

  .2007ط .البصریة في العالم الوراق للنشر والتوزیع عمان الاردن د

محمد الصفراني التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث الدار البیضاء بیروت  .45

  . 2008 1ط

في الثقافة العربیة التشكیل ووسائل التأویل دار الأمان محمد بازي العنوان  .46

  . 2012 1منشورات الاختلاف دار العربیة للعلوم الرباط المغرب ط

بناتھ وبدالاتھا التقلیدیة دار توبقال الدار البیضاء (محمد بنیس الشعر الحدیث  .47

  . 2001 1المغرب ط

دار ) لقصصي والروائيجمالیات التشكیل ا(محمد صابر عبید فضاء الكون السردي  .48

  .2015.الاردن.عمان 1غیداء للنشر والتوزیع ط

دط منشورات الكتاب العربي دمشق ) دراسة(محمد عزام شعریة الخطاب السردي  .49

2005 .  

، منشورات الكتب العربي، دمشق، 2، ط)دراسة ( محمد عزام، شعریة الخطاب السردي  .50

 .112، ص2005

الشعر المعاصر دار المعارف القاھرة مصر محمد فتوح احمد الرمز والرمزیة في  .51

  . 1983 1ط

بیروت لبنان  3الدار البیضاء المغرب ط) تنظیر وانجاز(محمد مفتاح دینامیة النص  .52

2006 .  

میشال بوكور البحوث في الروایة الجدیدة ترجمة وزید انطونیوس مكتبة الفكر  .53

  . 1982 2الجامعي لبنان باریس ط

وایة العربیة الملتقى الرابع لابن ھدوقة وزارة الاتصال نبیل سلیمان التجریب في الر .54

  .الجزائر  1والثقافة ومدیریة الثقافة ط
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نضال صالح النزع الاسطوري في الروایة العربیة المعاصرة منشورات كتاب  .55

  .2000العرب دط 

ھیام شعبان السرد الروائي في اعمال ابراھیم نصر الله دار الكندي للنشر والتوزیع  .56

  .دط 2003الاردن 

دمشق  1ھیغرو محمد دیریكي جمالیات الرمز الصوفي التالیف والترجمة والنشر ط .57

 . 2009سوریا 

یعبد یقطین، تحلیل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت،  .58

 .07، ص1ط

 المعاجم

  11ج ) ت.د(بیروت ) ط.د(ابن منظور لسان العرب دار صادر  -1

) ط.د(اللغة العربیة المعجم الوسیط دار الدعوة القاھرة مصر مجمع  -2

1ج) ت.د(  

القاموس المحیط دار الحدیث القاھرة ) محمد بن یعقوب( أباديالفیروز  -3

2008) ط.د(  

  2001 1جبران مسعود الرائد دار العلم للملایین لبنان ط-4

اسماعیل بن حماد الجوھري الصحاح تاج اللغة وصحاح العربیة الجزء  -5

  1965القاھرة  1السادس دار العلم للملایین ط

  1984 2عبد النور جبور المعجم الادبي دار العالم للملایین بیروت ط -6

ط.د 1983ابراھیم مذكور معجم فلسفي مجمع اللغة العربیة القاھرة  -7  
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 رابعا:

 المجلات والدوریات 

عبد القادر رحیم العنوان في النص الابداعي اھمیتھ وانواعھ مجلة كلیة الادب والعلوم  -1

   2008جانفي جوان  3دمشق سوریا  2الانسانیة والاجتماعیة ع

محمد الھادي المطوي شعریة عنوان كتاب الساق على الساق ماھو الفریاق مجلة  -2

  1999للثقافة والاداب الكویت المجلس الوطني  1ع.28عالم الفكر مج 

داسي احمد محمود اللغة وخصوصیتھا في الروایة الاكادیمیة للدراسات الاجتماعیة  -3

   2018جامعة الشلف جانفي   19والانسانیة قسم الاداب واللغات العدد 

  :خامسا

  الرسائل الجامعیة 

محمد صالح زوزو ل" وطن لا یقبل القسمة "فایزة مختاري التشكیل الفني في دیوان  -1

   2014.2015رسالة ماستر اشراف محمد فیصل معامیر جامعة بسكرة 

ام الخیر حبیب التشكیل الفني في روایة الخیل تموت واقفة لعبد القادر بن سالم رسالة  -2

  2016 2015الماستر اشراف ناصر البركة جامعة المسیلة 

) روایة المتوسط نموذجا'منیف عبد الرحمان زھرة زھاني التشكیل الفني في روایات  -3

   2015رسالة الماستر اشراف ناصر بركة جامعة المسیلة 

   1995قرطبي خلیفة الروایة العربیة رسالة ماجیستیر جامعة الجزائر  -4
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 سادسا: 

 المواقع الالكترونیة 

عبد الرحیم ضرار غلاف الروایة عتبة من عتبات النص السردي موقع الكتروني  -1  

http=www.alsharq.com/art 

موقع الكتروني 2013مارس  22محمد صابر عبید التشكیل مصطلحا ادبیا  -2  

http//ar.m.wikipedia.org 

موقع الكتروني -3  

www.arrafid.ae/arrafid.ae 
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  :الفهرس

 ج –أ .............................................................. مقدمة 

 مدخل

 5ص ................... ................................................  تمهید 

 6ص: ...................................................مفهوم مصطلح التشكیل 

 7-6ص.............................................................التشكیل لغة 

 7ص...........................................................التشكیل اصطلاحا 

 9- 7ص...................................مصطلح التشكیل في النقد العربي القدیم 

 12-10ص.............................مصطلح التشكیل في النقد العربي الحدیث 

 13-12ص...........................................................مفهوم الفن 

 21-13ص.......................................الروایة الجزائریة نشأتها وتطورها 

  التشكیل الفني في روایة الحلزون العنید قراءة في النص الموازي: الفصل الأول

 25-23ص..... ........................................................باتالعت 

 34-26ص ........................................................الغلافعتبة  

 36-34ص .......................................................دراسة الألوان 

 38-37ص ......................................................التجنیسعتبة  

 46-41ص....................................................... عتبة العنوان  
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 49-46ص ....................................................العناوینوظائف  

  التشكیل الفني في روایة الحلزون العنید: الفصل الثاني

 57-51ص ............................................الزمنالتشكیل الفني في  

 67-57ص ............................................المكانالتشكیل الفني في  

 70-67ص...................................... التشكیل الفني في الشخصیات  

 76-70ص............................................. التشكیل الفني في اللغة 

 88-76ص........................... ....................................الرمز 

 

 90ص ............................................................خاتمة 

 95-92ص............. .............................................. ملحق 

 102 -97ص ..........................................قائمة المصادر والمراجع 

 107-106ص ...........................................................فهرس 

 


