
 
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

 البحـــــث العمميــي و وزارة التعميــــم العالــ
 قالمة 5491ماي  80 ةجامع

  اتـــــــــــــــــــــالمغالآداب و كميـــة 
 والأدب العربي قسم المغة

 
 

 عنوان المذكرة: 

 

 
 

 مذكرة مقدّمة لاستكمال متطمبات نيل شهادة الماستر في الدّراسات المغويّة
 تخصص: لسانيات تطبيقيّة

 :تينالطالب إعداد
 مــــــروة دوخـــــــي
 عيساني أميرة

 60/60/69602 تاريخ المناقشة :
 لجنة المناقشة : 

 قالمة 0291ماي  8جامعة  "ب"ب أستاذ محاضر اــــرئيس كمال حملاوي
 قالمة 0291ماي  8جامعة  "ب" محاضرأستاذ  رراــــــمقمشرفا و  الطـــاهر عفيـــف

 قالمة 0291ماي  8جامعة  "بمساعد أأستاذ  فاحصا أنيس قرزيز

  9898/  9854السنة الجامعية : 

 "ع  ج  الب   يج  ش  دراسة أسموبية في قصيدة "ن  
 لمشّاعر عبد الحميم مخالفة 



 

 عرفان شكر و
 

َٔ عَهىَ   ًَّ جَ عَهَ ًْ َْعَ خَلَ انخًِّ أَ ًَ ٌْ أشَْكُشَ َِعْ صِعًُِْ أَ ْٔ قال الله حعانى : "سَبِّ أَ

 " ٍَ انحٍِِ خلَِ فًِ عِباَدِكَ انصَّ ًَ َٔ ادَْخِهًُِْ بشَِحْ مْ صَانحِاً حشَْضَاُِ  ًَ ٌِ أعَْ َٔ أَ انذَِيَّ  َٔ

 [91]سٕسة انًُم : آٌت 

 

 سخار انًشش انخقذٌش نلأَخقذو بانشكش ٔ 

 "الطاهر عفيف"
 

 َقٕل نّ بششاك قٕل سسٕل الله صهى الله عهٍّ ٔ سهى زيان

اءِ  ًَ ٍْشَ فًِ انسَّ َٔ انطَّ ٌَّ انحُٕثَ فًِ انبحَْشِ   "إِ

ٍْشَ" ٌَ عَهىَ يُعَهِّىِ انَُّاطِ انخَ  ٌصَُهُّٕ

 بجضٌم انشكش ٔالايخُاٌ نّ َٔخٕجّ 

 كخابت ْزا انبحث َصائحّ نحٕجٍٓاحّ ٔ ُا عهى خأعاَ عهى

 حخى اسخقاو عهى ْزا انُحٕ.



 

 مقدمة



 ةـــــــالمقدم

(أ الصفحة )  

 المقدمة

فيُّزاُّواسعاُّحي ُُّّوُّلقيُّحظاُّوافراُّمنُّالاىتمام،ُّوُّأخذُّةُّفيُّالأدبُّالعربي ُّعرُّمكانةُّميم ُّالش ُُّّيحتل ُّ
؛ُّكُّالمراتبُّالأولىعرُّيفت ُّإلىُّيومناُّىذاُّلاُّيزالُّالش ُُّّ،ُّمنذُّالعصرُّالجاىمي ُّأدبناُّعمىُّغرارُّالفنونُّالأخرى

ساعُّ؛ُّوُّىذاُّلات ُّفكارهُّوُّماُّيجولُّفيُّخاطرهُّلمقارئأُّلإيصالاعرُّلمُّيجدُّأحسنُّمنوُّكونُّالأديبُّأوُّالش ُّ
ظمُّوُّليذاُّكثرُّالن ُُّّ،امع،ُّجميلُّالوقعُّعمىُّأذنُّالس ُّيأثيرُّفيُّالمتمق ُّالت ُُّّ،ُّكماُّأنوُّقوي ُّعياموضوعاتوُّوُّتنو ُّ

رُّكلُّفنعنيُّبوُّتغي ُّاُّالش ُّ؛ُّأم ُّكلُّأوُّالمضمون،ُّسواءُّفيُّالش ُّمنباستمرارُّعبرُّالز ُّرُّعرُّيتطو ُّ،ُّوُّأخذُّالش ُّفيو
بتعادُّعنُّلُّفيُّالااُّالمضمونُّفيتمث ُّ،ُّأم ُّطرظامُّالعموديُّإلىُّنظامُّالس ُّ،ُّأيُّالانتقالُّمنُّالن ُّىيكمةُّالقصيدة

ُّاليجاء ُّو ُّكالمدح، ُّالأغراضُّالقديمة ُّغيرىا، ُّو ُّالفخر، ُّاو ُّقضايا ُّإلى ُّالالتفات ُّو ُّالقومي ُّ، ُّو ُُُُُُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّّّّّّةُّلوطن
والُّالتيُّكتبياُّائدُّالط ُّصنُّالعديدُّمنُّالق،ُّوُّىذاُّماُّنجدهُّفيُّشعرناُّالمعاصرُّالذيُّتضم ُّوُّالواقعُّالمعاش

ُّعنُّ ُّتعبيرا ُّمنياأصحابيا ُّوُّموقفيم ُّإلىُّالحياة ُّات ُّنظرتيم ُّالت ُّ، ُّبطابع ُّالقصائد ُّالر ُّسمتُّىذه ُّو ُُُُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّّّّمزيةُّجديد
ُّ.فكيرأويلُّوُّالت ُّالمجالُّلمت ُُّّوُّالغموضُّلتفتح

"ُّ ُّ"الحَُّعُِّجَُّالبَُُّّنَشِيج ُّقصيدة ُّأو ُّاقُِّر ُّ" ُّالبحثمدو ُّ–" ُّجي ُُّّ-نة ُّالت ُّمثالا ُّمنُّشعر ُّمنُّدا ُّواحدة ُّو فعيمة
ُّكتبُّالش ُّ ُّما ُّمخالفةأجمل ُّالحميم ُّتأث ُّاعرُّعبد ُّنظميا ُّبالأحداثُّالاجتماعي ُّ، ُّالس ُّرا ُّو ُّفيُّالوطنة ُُُُُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّّّّّ،ياسية
،ُّلذلكُّجاءُُّّردُّباستمرازتُّببساطةُّأسموبياُّوُّبموضوعياُّالمتجد ُّ،ُّتمي ُّجاهُّقضاياهةُّات ُّوُّلشعورهُّبالمسؤولي ُّ

ُّقصيدة ُّفي ُّأسموبية ُّ"دراسة :ُّ ُّبـ ُّموسوم ُّ"الحر ُُّّبحثنا ُّأو ُّالبجع" ُّلمش ُّ"نشيج ُّمخالفةُّاق" ُّالحميم ُّعبد اعر
ُّ.نموذجا"

ُّلم ُّ ُّكانتُّالم ُّو ُّالش ُّا ُّأىم ُّغة ُّمن ُّمرتكزاتُّالت ُُّّعرية ُّشاعرنا، ُّعند ُّأن ُّجديد ُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّالأسموبيُّالمنيجُُّّوجدنا
غةُّمنُّجيةُّمباحثوُّمنُّعممُّالم ُُّّ،ُّفيذاُّالمنيجُّيستمد ُّصُّالأدبيُّككل ُّعرُّأوُّالن ُّىوُّأفضلُّمنيجُّلدراسةُّالش ُّ

ُُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّّفةُّمنُّخلالُّاستخراجُّخصائصوُّالأدبيُّدراسةُّمكث ُُّّص ُّ؛ُّيدرسُّالن ُّةُّمنُّجيةُّأخرىوُّالبلاغةُّالعربي ُُُّّّ،
ُّبالوصفالإبداع،ُّوُّيكشفُّعنُّمواطنُّسماتوُُُُُُّّّّّّو ُّبدأنا ُُُُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّّّّ،ُّتائجاستنتاجُّالن ُُّّ،ُّثم ُّحميلالت ُُّّ،ُّثم ُّ،ُّوُّليذا

ُّوُّتعودُّأسبابُّاختيارناُّليذاُّالموضوعُّلماُّيأتيُّ:ُّ

 أوُّالحديثُّوفقُّمنيجُّحديثُّ.ُّعرُّالحر ُّغبةُّفيُّدراسةُّالش ُّالر ُّ -
 نتناُّ.ةُّأكثرُّمنُّكونياُّنظريةُّلذلكُّفييُّالأنسبُّلمدو ُّتطبيقي ُّدراسةُّشاممةُّوُّةُّراسةُّالأسموبي ُّالد ُّ -
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ُّالش ُُّّأن ُّ - ُّمخالفة ُّالحميم ُّيتطر ُُّّ-حسبُّعممنا–اعرُّعبد ُّقصائدلم ُّلدراسة ُّأسموبيةُّهقُّأحد ُُُّّّ،ُّدراسة
ُّوجدناهُّمنُّدراساتُّلأعمالوُّعبارةُّعنُّمقالاتُّمختصرةُّوُّ ىيُّدراساتُّمختمفةُّعنُّىذهُّوُّما

 .الدراسة
 طبيقيُّ.وُّالت ُّوج ُّالت ُُّّراساتُّالأسموبيةُّذاتفيُّتدعيمُّالد ُُّّالإسيام -

ُّ:ُّالآتيةُّالإشكالاتوُّبناءُّعمىُّىذاُّيمكنناُّطرحُّ

 دراسةُّأسموبيةُّ؟ُُّّشعري ُُّّكيفُّيمكنناُّدراسةُّنص ُّ -
ُّالظ ُّ - ُّأبرز ُّىي ُّتمي ُّما ُّالتي ُّالأسموبية ُّ"نَُّواىر ُّقصيدة ُّبيا ُّمخالفةعُِّجَُّالبَُُّّيج ُّشُّزت ُّالحميم ُّلعبد ُُُُُُُُّّّّّّّّ؟"

 ؟ُّصالن ُُّّعتُّعبرُّمستوياتوُّكيفُّتوز ُّ

حوُّعناُّبحثناُّعمىُّالن ُّ،ُّوز ُُّّة ُّجَُّيَُّن ُّمَُّمةُّوُّم ُّساؤلاتُّإجابةُّمنظ ُّعمىُّىذهُّالت ُُّّالإجابةنُّمنُّوُّحتىُّنتمك ُّ
ُّ:ُّالآتي

ُّتفر ُّمقدمة ُّلمموضوع ُّشامل ُّتمييد ُّعن ُّكانتُّعبارة ُّثلاثُّإشكالات؛ ُّثم ُّعتُّعنيا ،ُُّّ ُّمدخلتلاىا
ُّ.الأسموبيحميلُّةُّوُّخطواتُّالت ُّضبطناُّفيوُّمفيومُّالأسموبُّوُّالأسموبي ُّ

ُّالفصلُّالأو ُّأم ُّ ُّا ُّالمستوىُّالص ُّبـلُّفموسوم ُّتناولنوتيُّفيُّالقصيدة: ُُّّا، ُّداخميُُّّالإيقاعفيو ُُُّّّبنوعيو
ُّ.وُّخارجي

ُّالفصلُّالث ُّأم ُّ ُّبـانيُّفعنون ُّا ُّالمستوىُّالت ُّاه ُّنحوي ُّفيُّالقصيدةُّركيبي ُّ: ُّفيوُّقضايا ُّتناولنا ةُّوُّأخرىُّ،
ُّ.ةصرفي ُّ

:ُّوُّوىيُّ،ةلاليالد ُّناتُّ؛ُّفقدُّتناولناُّفيوُّالمكو ُّلاليالمستوىُّالد ُّ:ُّ،ُّالذيُّعنوناهُّبـوُّفيُّالفصلُّالثالث
ُّ.مز،ُّوُّالر ُّناص،ُّالت ُّورُّالبلاغية،ُّالص ُّلاليالحقلُّالد ُّ

ُّالفصولُّممحقُّموجزُّخص ُّ ُّلمتعريفُّبالش ُّتمىُّىذه ُّوُّالمعنىُّالعاماعرُّوُّنصُّالقصيدةصناه ، ُّ
ُّ.ُّليا

ُّ.حولُّالبحثتائجُّناُّفيوُّجممةُّمنُّالن ُّغذيُّفر ُّلاُّمناُّىذاُّالبحثُّبخاتمةُّكانتُّبمثابةُّالمصب ُّذي ُُّّثم ُّ
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،ُّ:ُّمعجمُّلسانُّالعربُّلابنُّمنظورةُّمصادرُّوُّمراجعُّمنياوُّقدُّاعتمدناُّفيُّىذاُّالبحثُّعمىُّعد ُّ
براىيمُّأنيسُّإضافةُّإلىُّالكثيرُّمنُّالمراجعُّالأخرىُّفيُّلا،ُّموسيقىُّالشعرُّكتابُّالخصائصُّلابنُّجني

ُّ.لالةعروضُّوُّالد ُّ،ُّوُّالرفحوُّوُّالص ُّدةُّكالن ُّمجالاتُّمتعد ُّ

ُّ:ُّعوباتُّوُّالعراقيلُّأبرزىاوُّفيُّإطارُّإنجازناُّليذاُّالبحثُّواجيتناُّالعديدُّمنُّالص ُّ

ُّالت ُّقم ُّ - ُّالص ُّة ُّالوضع ُّنتيجة ُّكوروناُّيح ُّواصل ُّوباء ُّمم ُّالحاليُّبسببُّانتشار ُّصع ُّ، بُّالاجتماعُّا
 .واصلُّعنُّبعدالت ُُّّن،ُّفكابالأستاذ

 .لُّفيوُّكثيرا،ُّلذلكُّلمُّنتوغ ُّرفيالأسموبيُّلممستوىُّالص ُّحميلُّةُّفيُّالت ُّندرةُّالمراجعُّالمختص ُّ -
ُّ"نَُّ - ُّقصيدة ُّبعدعُِّجَُّالبَُُّّيج ُّشُّديوان ُّيصدر ُّلم ُّمرجعُّ" ُّعمى ُّالعثور ُّفي ُّصعوبة ُّوجدنا ُّلذلك ،ُُُّّّ

 .نيايتضم ُّ

ُّتمك ُُّّغمُّمنُّكل ُّوُّعمىُّالر ُّ ُّالبحثُّالذيُّنأملُّأنُّينالُّىذا ناُّبفضلُّاللهُّوُّعونوُّمنُّإكمالُّىذا
ُّراسة.بمثابةُّالمدخلُّلدراسةُّأكثرُّتفصيلاُّوُّتحميلاُّوُّعمقاُّمنُّىذهُّالد ُّرضاُّقارئوُّوُّأنُّيكونُّ

ُّ ُّبقولو ُّعملا ُّالأخير ُّسمم–وفي ُّو ُّعميو ُّالله ُّالَلهُُُُُُُُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّّّّّّّّ-صمى ك ر  ُّيَش  ُّلَا ُّالن اسَ ك ر  ُّيَش  ُّلَا ُّ"مَن  :
ُّإلىُّالأستاذُّال "،ُّنتوجوُّبجزيلُّالشكرُّوجميلُّالامتنانُّبعدُّاللهُّعزُّوجل  ُّوَجَل  "؛ُّالطاهر عفيففاضلُّ"عَز 

ُّالبحثُُّّذيال ُّفيُّإبداءُّالرأيُّيإلىُّأنُّتمُّبحمدُّالله،ُّفممُّوُّكانُّنعمُّالمعينُّأشرفُّعمىُّىذا تأخرُّيوما
ُّل ُّونقول ُّالنحو، ُّعمىُّىذا ُّاستقامتُّصفحاتو ُّحتى ُّوالتوجيو ُّالنصيحة سداء ُّ"ووا  أدامك الله في خدمة :

ُّ".المعرفة و البحث العلمي

ُّ ُّبشكريُّالجزيلُّفيُّىذا ُّإلىُّأساتذتيُّالموقرُّوأتقدم ُّوُّاليوم ُّالمناقشةُّرئاسة ُّفاحصينينُّفيُّلجنة
لتفضميمُّعميُّبقبولُّمناقشةُّىذهُّالرسالة،ُّفيمُّأىلُّلسدُّخممياُّوتقويمُّمعوجياُّوتيذيبُّنتوآتياُّوالإبانةُّعنُّ

ُّ.مواطنُّالقصورُّفييا،ُّسائلاُّاللهُّالكريمُّأنُّيثيبيمُّعنيُّخيرا

ُّ

ُّ
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 مدخل : الأسلوب و الأسلوبية

 (4الصفحة )

 مدخل : الأسلوب و الأسلوبية

 : تعريف الأسلوب/ 1
 : لغة - أ

فيو أسموب، و  طريق ممتد   ل، و كل  يخطر من الن  الس   و; )الأسموب;جاء في لسان العرب ما نص  
 ; م، و الأسموب بالض  جمع; أساليب، و ي  أنتم في أسموب سوء ;ريق و الوجو و المذىب، يقال; الط  الأسموب

 (1); أخذ فلان في أساليب القول(.ن، يقالالف  

 (2); طريقتو و كلامو عمى أساليب حسنة...( كما جاء في أساس البلاغة; )... سمكت أسموب فلان      

الأسموب في المعاجم القديمة جاء ; ابقين يمكن القولعريفين الس  ظر في الت  من خلال إمعان الن  
وىا الأساس في تعريف ، و ىذه المفاىيم تواضع عمييا القدماء و عد  ريق و الوجو و المذىببمعنى الط  

ريق من حيث معالمو و وجيتو، و الوجو من حيث ، فالط  ةيا في كونيا علامات دال  ، و تشترك كم  الأسموب
 ا يقترب من المفيوم الاصطلاحي .، و ىذسماتو، و المذىب من حيث خصائصو

 : صطلاحاا - ب

ي ، المتمق  حثون إلى الأسموب من ثلاثة زوايا، ىي; المبدع أو المنشئا في الاصطلاح نظر الباأم  
 ، لذلك كثرت تعريفاتيم للأسموب و تباينت .ص أو الخطاب، و الن  أو المخاطب

ىو استخدام الكاتب ; "Pierre Djirou، نجد تعريف بيار جيرو فمن ناحية المرسل أو الكاتب
 (3)"ةة من أجل غايات أدبي  لأدوات تعبيري  

الأسموب ىو "; ختصر الأسموب في عبارتو المشيورةقد ا Pivonو ليس بعيدا عنو نجد بيفون 
 (4)"جلالر  

                                                           
 ، مادة )س،ل،ب( 584مد الأول ، ص م ، المج3::2الأولى ، سنة ابن منظور ، لسان العرب ، دار الصادر ، بيروت ، لبنان ، الطبعة  - 1

 .:59،ص 
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 .23م ، ص 3125الأردن ، الطبعة الأولى ، سنة أيوب جرجس عطية ، الأسموبية في النقد العربي المعاصر ، عالم الكتب الحديث ،  - 3
 .25أيوب جرجس عطية ، المرجع نفسو ، ص  - 4



 مدخل : الأسلوب و الأسلوبية

 (5الصفحة )

ط ة ضاغطة تتسم  قو  "; وبأن   Riffatersفو ريفاتير ، يبرز الأسموب كما عر  يا من ناحية المتمق  أم  
ة بما ة خاص  ميا وجد ليا دلالات تمييزي  ص و إذ حم  ه الن  ة القارئ بواسطة إبراز عناصر تشو  حاسي  عمى 

 (1)"ر و الأسموب يبرزالكلام يعب   قرير أن  يسمح الت  

و عميو يكون الأسموب ىو المفارقة أو الانحراف،  ص يجمع الباحثون عمى أن  ا من ناحية الن  أم  
ز بطاقات وجدانية و لخطاب يتمي  اىو نوع مغاير من "; أيالمنظور أو الر  مفيوم الأسموب حسب ىذا 

ي ىذا الخروج بالانحراف عند ، و قد سم  غة المعياريةخروجا عمى قواعد الم   ، و بذلك يعد  ائيتكثيف إيح
 (2)"ى عند آخرين بالانزياحين و يسم  بعض الأسموبي  

ر و أثير و التأث  د من خلال علاقة الت  الأسموب يتجس   أن  كر ابقة الذ  نستنتج من خلال المفاىيم الس  
 Brend Shielner، لذلك جمع برند شيمنر ذاتو ص بحد  ي و الن  ي تحدث بين الكاتب و المتمق  كامل الت  الت  

، و الأسموب ىو اختيار المؤلف; "حو الآتيلاثة في تحديده لمفيوم الأسموب عمى الن  ىذه العناصر الث  
ز ىنا عمى عنصرين رك   Shielners، لأن شيمنز و ىو أوجو تعريف للأسموب (3)"استرجاع القارئ

ل من خلال اجتياده في ؛ فالأو  ي لو، و المتمق  ين يقوم عمييما الأسموب، و ىما; المنشئ للأدبأساسي  
الانزياحات و المفارقات لتوليد ، و كذا اعتماده عمى مجموعة الةرة و الد  ، المعب  زةانتقاء العبارات الممي  

 ي .أثير في المتمق  ، و كل ىذا من أجل الت  فظة لومعان جديدة إضافة لممعنى الأصمي الذي وضعت الم  

يو للأدب مما يجعمو تي يثيرىا إثر تمق  فذلك من خلال ردود الفعل ال   -ي الأدبمتمق  –اني ا الث  أم  
 د الإبداع و الخمق الفني .ة يتول  و من ثم   ،عن خاصيات ذلك الخطاب و جمالياتويبحث 

 : ةتعريف الأسلوبي  / 2

غوية الحديثة راسات الم  ، ظير في بداية القرن العشرين مع ظيور الد  شأةة عمم حديث الن  الأسموبي  
 ، و السيمياء ... و غيرىا من العموم الحديثة .ةداولي  ، و الت  لالة، و عمم الد  اتساني  كالم  

، و ليا Stylistiqueة بــ ; ة لما اصطمح عميو في الفرنسي  ة" فيي ترجمة عربي  كممة "أسموبي  ا أم  
 (4)ة" ، لكن أشيرىا ىو "الأسموبي  ات، الأسموبي  ة كعمم الأسموبغة العربي  ة ترجمات في الم  عد  

                                                           
 .26أيوب جرجس عطية ، المرجع نفسو ، ص  - 1
 .28المرجع نفسو ، ص  - 2
 .31المرجع نفسو ، ص  - 3
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 مدخل : الأسلوب و الأسلوبية

 (6الصفحة )

مفيومو حول ، و ىذا ىو لام المسدي; عبد الس  ين العرب اىتماما بيذا العمم نجدغويمن أشير الم  
ة في حقل إنساني ممنيج عقلاني ، يرمي إلى إدراك الموضوعي  حميمي تجريبيتة عمم ; الأسموبي  ة""الأسموبي  

 (1)ة .موك الألسني ذا مفارقات عمودي  لتي تجعل الس  ايكشف البصمات 

يدرس  يا أيضا عمم، و لكن  غة ضمن نظام الخطاب; )عمم يدرس الم  يااشي بأن  فيا منذر عي  و يعر  
د المستويات، مختمف ، و لذا كان موضوع ىذا العمم متعد  ة الأجناسعا عمى مبدأ ىوي  الخطاب موز  

 (2)جاىات(.ع الأىداف و الات  ، متنو  المشارب و الاىتمامات

ة في كتابو ة بعد إيراده لجممة من التعريفات حول الأسموبي  و قد خمص الباحث رابح بن خوي  
 ة عمم ييدف إلى دراسة الأسموب في الخطاب الأدبي  الأسموبي   ة" إلى "أن  الأسموبي   مة فيالموسوم بـ ; "مقد  

 (3)غوية"ة لعناصره الم  ركيبي  ، و إبراز العلاقات الت  ة تشكيموو تحديد كيفي  

من خلال الوقوف عمى خصائصو ة، دراسة لغوي   ة عمم حديث يدرس الخطاب الأدبي  إذن الأسموبي  
 ص من ظروف .ا يحيط بالن  بمعزل عم   ،لاليةو الد   ،حويةو الن   ،رفيةو الص  وتية، الص  

 : حليل الأسلوبيمستويات الت  / 3

حميل ; الحديث عن خطوات الت  ىذا البحث نياة التي ينبغي أن يتضم  ما يكون من الأمور الميم  رب  
غة بأربع ساني لم  حميل الم  الت   يمر   ، و عادة ماة بحتة، بما أن مقاربتنا أسموبي  ص الأدبيالأسموبي لمن  

، كذلك الحال لالةالد   وت إلى البنية وصولا إلى الجممة ثم  ارس من الص  ج فييا الد  ، يتدر  مستويات مختمفة
 ل ىذه المستويات في الآتي ; ، و تتمث  ره واحدا من مناىج البحث الحديثةباعتبا سبة لممنيج الأسموبي  بالن  

 : Phonetical levelوتي المستوى الص   -أ 

ت ، كما اىتم  سموبي و معظم مناىج البحث الأخرىحميل الأبيا الت   تي يمر  و ىو العتبة الأولى ال  
دليل عمى ذلك في العربية ما  أىم   ، و لعل  خصوصا عند الينود و العربغوية القديمة راسات الم  بو الد  

 و ابن منظور ... ،، و الأزىرياع المعاجم كالخميلن  مو ص  قد  

 (1)غوي من خلال عممين اثنين ; م  وت ال  وتي الص  ندرس في المستوى الص  
                                                           

، صادرة بتاريخ ; جوان  41مداني علاء و عبد الحميد ىيمة ، الأسموبية ; مفاىيميا عند النقاد الغربيين و العرب ، مجمة الأثر ، العدد  - 1
 .419م ، ص 3129
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 مدخل : الأسلوب و الأسلوبية

 (7الصفحة )

 :الأصوات طبيعة أو علم Phonétiquesغوية أولهما : علم الأصوات الل  

ذي ترد فيو، و في ىذا المعنى قال وتي ال  ياق الص  غوية معزولة عن الس  و يدرس الأصوات الم  
، و يراد بو دراسة الأصوات من حيث كونيا أحداثا منطوقة بالفعل )الفوناتيك(كمال بشير; يطمق 
Speech events  ن ، ليا تأثير معيAudible effects  دون نظر في قيم ىذه الأصوات أو معانييا في

 نة.غة المعي  الم  

 :Phonologyاني : فهو علم وظائف الأصوات ا الث  أم  

رد فييا دون أن يكون معزولا تي و غوية ال  من خلال البنية الم   غويوت الم  ; دراسة الص  و وظيفتو
 (2)مة بين المعنى المعجمي .، و من ناحية أخرى ييتم الفونولوجي بالص  عنيا

 : Morphologial Levelرفي المستوى الص   -ب 

غوية العموم الم   ، و ىو من أىم  لكممة من تصريف و انشقاق و غيرىارف بنية ايدرس عمم الص  
، و غةى لو معرفة معاني الكممات و استعمالاتيا في الم  ى يتسن  غة معرفتيا حت  تي يجب عمى دارس الم  ال  

ن ... فاء"، و في ذلك يقول ابن فارس عنو ; مينبحث من قبل العمماء المتقد   تو فقد كان محل  نظرا لأىمي  
 ، (دٌ ج  ، فقمنا في المال )و  فنا أفصحتفإذا صر  ، (، و ىي كممة مبيمةد  ج  م لأن نقول )و  من فاتو عممو المعظ  

 و  ; ثناؤه ، و قال الله عز و جل  ا(دً ج  ، و في الحزن )و  (ة  د  ج  و  الغضب )م   ي( و فاناً د  الة )وج  و في الض  
من صريف ل المعنى بالت  ، فانظر كيف تحو  :1سورة الحجرات; الآية  ين  ط  س  ق  الم   ب  ح  ي   الله   ن  وا إ  ط  س  ق  أ  

 (3)"العدل إلى الجور

المورفيم  ، لذلك يعد  كثير من مباحثو عمى عمم الأصوات رف الكممة معتمدا فييدرس عمم الص  
Morpheme دة ذات ة مجر  رف و ىو أصغر وحدة لغوي  ، و عمم الص  ىمزة وصل بين عمم الأصوات

 .معنى

 : Syntaxe Levelحوي المستوى الن   -ج 

                                                                                                                                                                                     
 .48، ص  3121السلام تركي ، مستويات التحميل المغوي ، دار الكتب العممية ، لبنان ، الطبعة الأولى ، سنة حي عبد بفايز ص - 1
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 مدخل : الأسلوب و الأسلوبية

 (8الصفحة )

ياق ، فيو ينتقل من دراسة الكممة خارج الس  نظام الكممات داخل الجملحوي يتناول المستوى الن  
ىذا العمم  ، و يعد  حو بعمم الإعراب، و ىناك من يطمق عمى عمم الن  ياق أو الجممةإلى دراستيا داخل الس  

عمم في ة إذا عممنا أن مصادر ىذا ال، خاص  حنسان و يحفظو من الم  الم   م  غة كونو يقو  مباحث الم   من أىم  
 ريف .ة ىو القرآن الكريم و الحديث الش  العربي  

م في وضع تي تتحك  مجموعة القواعد و الأنظمة ال  ; "الحديث غوي  رس الم  حو في الد  يقصد بالن  
ة مختمفة وفقا طق بيا  عن طريق ما يطرأ عمى أواخرىا من أشكال إعرابي  ، و صورة الن  الكممات و ترتيبيا
م واعيا و م  ، شريطة أن يكون ىذا المتكمائرة في ذىن المتكم  شرح المعاني و الأفكار الد  لما يراد منيا من 

 (1)"اطقين بيا، و عمى مدلولاتيا بين الن  لمتعارف عميياغوية امدركا لمقوالب الم  

 قاط الآتية ; ة ىذا العمم تكمن في الن  أىمي   و بناء عمى ىذا فإن  

 . سان العربي  م الم  حو يقو  عمم الن   أن   -
 حن .غة من الم  و عمم يحفظ الم  أن   -
، نة الشريفةو عمم صحيح و ثابت كون قواعده وضعت استنادا لما جاء في القرآن الكريم و الس  أن   -

 .صوص بلاغة و فصاحةو ىي أعمى الن  
 :Semantical Levelلالي المستوى الد   -د 

لالي لمكممة ; المعنى الد  ىذا البحث ، و يضم  لالي حول المعنىيدور البحث في المستوى الد  
، و قضايا و مشكلات ذات صمة بالمعنى ل بيا من، و ما يتص  غويةصوص الم  راكيب و الن  المفردة و الت  

 دراسة المعنى مبحث قديم عند العرب . أن   لالة عمم حديث إلا  غم من أن عمم الد  بالر  

غوي دون إشارة حميل الم  الكلام عند الت   إن  "; Tshomeskyة ىذا العمم قال تشومسكي و عن أىمي  
 (2)"إلى البحر الإشارةفن دون إلى المعنى كمن يصف صناعة الس  

 ، و أن  غةفي الم   لالة ىي ذلك الجانب العميق أو اليام  الد   ... ىناك شعورا عاما بأن  "; و قال أيضا
ذي يضفي عمى غة و إدراكيا ىو ال  لالة العميقة لم  في فيم الد  لالي بما لو من صمة دراسة ىذا الجانب الد  

 (3)"ز لياابع المثير و الممي  غوية ىذا الط  راسة الم  الد  
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 :لفصل الأولا
 وتيالمستوى الص  

 الإيقاعأولا : 
 الداخمي الإيقاع -1

 المقطع و أنواعه -أ 
 ر و مواطنهـــــــــــبالن   -ب 
 هـــرار و أنواعـــكالت   -ج 
 هــالجناس و أنواع -د 
 هـاق و أنواعــــبالط   -ه 

 الخارجي الإيقاع -2
 دةــــــــــــــأوزان القصي -أ 
 ةـفعيمانزياحات الت   -ب 
 اـــة و أنواعهــالقافي -ج 
 وير  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال -د 



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (8لصفحة )ا

 الفصل الأول : المستوى الصوتي

Ⅰ _ الإيقاعRythme  : 

ؽ لو ىذه نا كتب العروض و القوافي فمف نجد فييا مصطمح )الإيقاع( حيث لـ تتطر  إذا تمع  
 .الكبير بينيماشابو بؿ تناولت مصطمح )الوزف( بدؿ الإيقاع لمت  ، الكتب

ائد لقولو عمى العذاب و الشد ، إذ كاف يدؿ  اع مصطمح أفرغ مف دلالتو القديمةإذف مصطمح الإيق
، ليمتلأ بدلالة 2و  1( سورة الواقعة: الآية ةْ بَ اذِ ا كَ يَ تِ عَ قْ وَ لِ  سَ يْ ، لِ ةْ عَ اقِ الوَ  تِ عَ قَ ا وَ ذَ : )إِ تعالى في سورة الواقعة

 (1).ة، و ىو الوزف أو الأوزافجديدة مازالت غير مستقر  

: )تنظيـ متواؿ لعناصر متغيرة كيفيا في خط واحد والإيقاع بأن   Sorieuؼ سوريو و قد عر  
 (2)وتي(.ظر عف اختلافيا الص  بصرؼ الن  

 .داخمي و خارجي ـ الإيقاع في القصيدة إلى قسميف:سو ينق

نات البديعية ، المحسّ كرار بأنواعو، التّ الأصواتصفات ، وت: دراسة الص  اخمي فيتناوؿا الد  أم  
، فإذا كاف في اني مختمفة بحسب موقعو في الكممةي معوت يؤدّ الص   ، ذلؾ أف  )جناس، طباؽ، سجع...(

معنى ، و إذا كاف آخرىا أد ى ؿى معنى مختمفا عف الأو  ، و إذا كاف وسطيا أد  ى معنى معيناليا أد  أو  
 .دةلد دلالات متعدّ جديدا، و ىكذا تتو  

 .ؿ انزياحا إلى معاف جديدةلالة كونيا تمثّ فظية دورا كبيرا في الد  نات الم  لممحسّ  كما أف  

 ،وي، الر  راسة العروضية لمقصيدة، و ما يندرج تحتيا كالوزف، البحر، القافيةالدّ  ا الخارجي فيض ـ أم  
 وي ...انزياحات القافية و الر  
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 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (01لصفحة )ا

 اخمي الد  : الإيقاع لاأو  

 : Syllableالمقطع  /1

و تبادلوا آراءىـ في تعريفو  المحدثوف غويوفالم   تناولو ،وتيةراسات الص  لممقطع دور كبير في الدّ 
، و لو تعريفات عديدة باعتبارات مختمفة لا داعي دراسة مفيومو و ماىيتو و أشكالو عاكفيف عمى

سنكتفي بإيراد تعريفيف مبسطيف شامميف لمفيوـ المقطع عمى يا ليست موضوع بحثنا و للإسياب فييا لأن  
 : حو الآتيالن  

: )عبارة عف حركة قصيرة أو طويمة مكتنفة بصوت أو أكثر مف وفو الدكتور إبراىيـ أنيس بأن  عر  
 (1).اكنة(الأصوات الس  

عة ع مجمو )المقط مجموعة مف تعريفات مختمفة بقولو:فو محمد جواد النوري بناءا عمى و عر  
و قد يأتي  يتبعو صوت ذائب )قصير أو طويؿ(، ، تبدأ بصوت جامدأصوات تنتج بضغطة صدرية واحدة

ؼ ة الإسماع إلى الأصوات الأخرى التي يتأل  وت الذائب فيو قم  متبوعا بصوت جامد أو اثنيف يكوف الص  
 (2).منيا المقطع(

في تعريؼ المقطع و ىي: الوجية  يات مختمفةعريؼ الأخير احتوى عمى ثلاث وجىذا الت  
 .وتيالص   و تعريؼ جامع مانع لمفيوـ المقطع، و ليذا فإن  طقية، الوجية الوظيفية، الوجية الن  الفونولوجية

 (3): في المقاطع العربية خمسة  فقط ىي جأنواع النس

 صوت ساكف + صوت ليف قصير -
 صوت ساكف + صوت ليف طويؿ -
 وت ساكف صوت ساكف + صوت ليف قصير + ص -
 صوت ساكف + صوت ليف طويؿ + صوت ساكف  -
 صوت ساكف + صوت ليف قصير + صوتاف ساكناف  -

 حو الآتي : و بناء عمى ىذا يمكننا اصطلاح أسماء ليذه المقاطع عمى الن  

                                                           
 .147ـ، ص  1952جمو المصرية، مصر، الطبعة الثانية، سنة نأنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأإبراىيـ   - 1
 .194، ص ـ1996جامعة القدس المفتوحة، عماف، الأردف، الطبعة الأولى، سنة صوات العربية، الأمحمد جواد النوري، عمـ   - 2
 .92، ص نيضة، مصر، دوف طبعة، دوف سنة، مكتبة البراىيـ أنيس، الأصوات المغويةا  - 3



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (00لصفحة )ا

، و سنحاوؿ تطبيؽ ىذه ط مفتوح، مقطع طويؿ مغمؽ، مقطع مزدوج الإغلاؽ، مقطع متوسّ مقطع قصير
 : ف أيدينا و ىذه بعض الأمثمة منياالقصيدة التي بيالمفاىيـ عمى 

 بػػػػػػػكػػػػػػػػى           مقطع قصير + مقطع متوسط مفتوح

 صا حػػبي          مقطع متوسط مفتوح + مقطع قصير + مقطع متوسط مفتوح

 تػػػػريػػػػػػػػػػػػػد           مقطع قصير + مقطع طويؿ مغمؽ

 اؾ            مقطع قصير + مقطع طويؿ مغمؽحػػػػػػػػػػر 

 دا ىػػػػمػػػػػػنا         مقطع متوسط مفتوح + مقطع قصير + مقطع قصير + مقطع متوسط مفتوح

 فػػػػحيػػػػػتا ف         مقطع قصير + مقطع متوسط مفتوح + مقطع متوسط مفتوح + مقطع قصير

 مغمؽ + مقطع متوسط مفتوح + مقطع قصيرالػػػػػمػػػو ج          مقطع متوسط 

 الػػػػعػػػػجاؼ         مقطع متوسط مغمؽ + مقطع قصير + مقطع طويؿ مغمؽ 

 

و الملاحظ فييا طغياف  ،وتيّةالقصيدة شأنيا شأف أيّ نصٍّ أدبيّ آخر تنوّعت فييا المقاطع الص  
ر الش اعر المقطع المناسب في المقاـ ، حيث اختاة و المقاطع المتوسِّطة المفتوحةالمقاطع الط ويم

ى فييا الص وت ال ذي يصدره الش اعر مف أعماقو ليخرج مف خلالو المقطع الط ويؿ انطلاقة جر ف، المناسب
 .الشِّعري ، و ىو يدؿ  عمى طوؿ الن فستابمشاعر الت أس ؼ و الحسرة و المناجاة و الع

ديد تمي زت و الط لاقة في الت عبير دوف قيود و ىو مممح تجالمقطع المفتوح فيدؿ  عمى الحرية أم ا 
 .ا البساطة و البعد عف الت صن ع، كما يعكس أيضبو القصيدة المعاصرة
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 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (01لصفحة )ا

، و ىذا المساجد و نحوىاو منو المنبر في ، يورة معناه البروز و الظ  غة العربي  بر في الم  الن  
: نطؽ مقطع مف مقاطع وتي يعنيرس الص  الد   في ، إذ ىولعاـ ممحوظ في دلالتو الاصطلاحيةالمعنى ا

 (1)الكممة بصورة أوضح نسبيا مف بقية المقاطع التي تجاوره.

ي طؽ فنشاط تشترؾ فيو جميع أعضاء الن  )ك :وبر عمى أن  وضع الدكتور إبراىيـ أنيس وصفا لمن  
، ليذا تنشط جميع أعضاء طؽ بوو ىذا يعني أف المقطع المنبور يتطمب جيدا عند الن   (2)،وقت واحد(

، و ذلؾ نتيجة وتياف: الوتراف الص  بر ىماا العضو المسؤوؿ عف حدوث الن  ، أم  ظ بوطؽ عند التمف  الن  
 .يما و تباعدىماتقارب

 (3): نة منيا ما يأتيلقوانيف معي  غة العربية بر في الم  يخضع توزيع الن  

 عَفْ خذ نواة المقطع نبرة رئيسية مثؿ: ، فتأإذا كانت الكممة مف مقطع واحد . 
 فيأخذ المقطع الأوؿ نبرة رئيسيةعيف قصيريف أو ثلاثة مقاطع قصيرةإذا كانت الكممة ذات مقط ، ، 

 .تأخذ المقاطع الأخرى نبرات ضعيفة، مثؿ: دَرَسَ و 
 فإف المقطع الأخير يأخذ نبرة عيف طويميف أو ثلاثة مقاطع طويمةمة ذات مقطإذا كانت الكم ،

 .أخذ المقاطع الأخرى نبرات ثانوية، مثؿ: طَاوُوسٌ رئيسية و ت
 و بقية مقطع طويؿ يأخذ نبرة رئيسية ممة ذات مقطعيف أو ثلاثة مقاطع فآخر إذا كانت الك

نبرة ضعيفة، إذا كانت قصيرة مثؿ: كاتب، كتاب، المقاطع تأخذ نبرة ثانوية، إذا كانت طويمة و 
 ...نائـ، صائـ

 إذا كاف الثالث أو الرابع  إذا كانت الكممة مف أربعة مقاطع فإف المقطع الثاني يأخذ نبرة رئيسية إلا
 ...طويلا، مثؿ: مدرسة، طاولة، نيابة

 إذا كاف الرابع أو  إلا إذا كانت الكممة مف خمسة مقاطع فتقع النبرة الرئيسية عمى المقطع الثالث
 ...الخامس طويلا، مثؿ: مدرستنا، كتابنا

 برة الرئيسية، مثؿ: ، فإف آخر مقطع طويؿ يأخذ الن  انت الكممة مف ستة مقاطع أو أكثرإذا ك
 .استقبالاتيف

 : مدونتنا كما يوضحو الجدوؿ أسفمو و فيما يأتي سنعرض أمثمة حوؿ النبر مف
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 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (02لصفحة )ا

 المقطع المنبور الكممة
 صِػػػػحْػػػػػػػتُ 

 ص.ح.ص   ص.ح 
 المقطع الأوؿ

 مِػػػػػػػػػفْ 
 ص.ح.ص

 مقطع واحد منبور

 مػػػػػػػػػػػػػػسػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػػأ  نػػػػػػػػػػػػسػػػػػػػػػػػػػػػا
 ص.ح ص.ح.ح ص.ح.ص ص.ح.ص

 المقطع الثاني

 الػػػػػػػػػػػػػػػػشػػػػػػػماؿ
 ص.ح   ص.ص.ح    ص.ح 

 الثانيالمقطع 

 الػػػػػػػػقمػػػػػػػػػػػب
 ص.ح.ح.ص    .صص.ح        .صص.ح

 المقطع الثاني

 الػػػػػػػمػػػػػػػػػسا  وا  ة
 ص.ح   ص.ح   ص.ح.ح   ص.ح.ح.ص

 المقطع الثالث

 حتػػػػػػػػػػػػػما
 ص.ح.ص  ص.ح.ح

 المقطع الثاني

 الرابعالمقطع  تػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػس

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػح
 ص.ح ص.ح.ص ص.ح  

 المقطع الأخير

 

كممة تشتمؿ عمى طبقات متفاوتة مف  كؿ  أف  بر في القصيدة نخمص إلى مف خلاؿ دراستنا لمن  
مقاطع صوتية غير ف لنا ، تتناغـ فيما بينيا لتكوّ وت ما بيف عالية و منخفضة، مستوية و منحدرةالص  

اعر المقاطع المنبورة لغرض الإسماع  و لفت انتباه ؼ الش  ، و قد وظ  طؽكؿ لكف مختمفة الن  مختمفة الش  
، سمع مف باقي المقاطعذي يُ ي و ىو ال  المقطع المنبور مقطع قوّ  ، لأف  لقارئ لتمؾ الكممات و معانيياا

 .فريؽ بيف نطؽ كممة و أخرى، و الت  و معانييا فريؽ بيف الكمماتبر يساعد في الت  لذلؾ فالن  
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 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (03لصفحة )ا

ة في العبارة يعتني بيا عمى جية ىام   كرار في حقيقتو إلحاحٌ التّ  اقدة "نازؾ الملائكة" أف  ترى الن  
ة في العبارة، و يكشؼ عف وء عمى نقطة ميم  ط الض  كرار يسمّ ... فالتّ اعر أكثر مف عنايتو بسواىاالش  

ؿ اقد الأدبي الذي يدرس الأثر و يحمّ ة تفيد الن  ، و ىو بيذا المعنى ذو دلالة نفسية قيم  اىتماـ المتكمـ بيا
 (1).اتبونفسية ك

 : قصيدتو و جاء عمى الأشكاؿ الآتيةكرار في اعر آلية التّ استعمؿ الش  

 : تكرارا الكممة - أ

و ىو لوف  ،معيف مف مقاطع القصيدةت في مقطع اة مر  اعر كممة واحدة عد  ر الش  أي أف يكرّ 
اني منيا، ذلؾ بط في المقطع الث  ، و بالض  نتووع في مدو  اعر ىذا الن  ؼ الش  ، وظ  شائع في شعرنا المعاصر

 (2): في قولو

 رُومَاقَنَادِيؿُ  -
 تُضَاءُ وَ تُوقَدُ لَيْلًا فَقَطْ  -
 رُومَاكَيْ تنُِيرَ الد رُوبَ لِأبَْنَاءِ  -
 وَافِيرُ وَ تِمْؾَ الن   -
 حَيْثُ يَعْرِشُ  -
 مَاءُ الن وَافِيرُ نَخْلًا طَوِيلاً  -
 رُومَابِسَاحَاتِ  -
 تُعَانِؽُ فِيياَ المِيَاهُ المِيَاهَ  -
ُـ عَمِيلاً  -  فَقَطْ كَي يَيُب  الن سِي
 رُومَا عَمىَ أَىْؿِ  -
 وَ خُبْزُ الكَنَائِسِ  -
 إِفْ غَي رَتْوُ الكَنَائِسُ حَتْمًا -
 بِرُومَاسَيَنْحَازُ لِمْفُقَرَاءِ  -
 رُومَاوَ لِمْفُقَرَاءِ بِأَرْضِ  -
 فَيَا أَي يَا الوَافِدُ الَأجْنَبِي   -
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 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (04لصفحة )ا

 . رُومَاعَمىَ أَرْضِ  -

بموضوع القصيدة  قا مباشراؽ تعم  كرار و ىو تكرار يتعم  وع مف التّ اعر في توظيؼ ىذا الن  نجح الش  
ر فظ المكر  نا لو حذفنا الم  وثيؽ الارتباط بالمعنى العاـ لمقصيدة لدرجة أن  و تكرار ، بؿ إن  و ببنائيا العاـ

 .المعنى )روما( يختؿ  

 : تكرار العبارة - ب

لقصائد القائمة عمى وحدة الموضوع، و مع و لا ينجح مع ا؛ لأن  وع قميؿ في شعرنا المعاصرىذا الن  
بي" في المقطع التي افتتح بيا قصيدتو "بكى صاحاعر العبارة ر الش  ، حيث كر  ذلؾ وجدناه في قصيدتنا

بو مف موضوع إلى  عراء القدامى لينتقموفالش   -تكرار العبارة–، و عادة ما يستعممونو الأخير مف القصيدة
مف فكرة إلى فكرة مف ما انتقؿ ، و إن  عرنا ىنا لـ ينتقؿ مف موضوع لآخر، و لكف شاآخر في قصائدىـ

 .صميـ موضوعو

 ، ليس لو داع مجرداَ  كرار في شعرنا المعاصر تمويناً وع مف التّ ىذا الن   اقدة نازؾ الملائكة أف  ترى الن  
 ر لاىثة في ختاـ كؿّ عوري لمقصيدة التي تممؾ وحدة محببة "يؤسفنا أف تتعث  و ىو يوقؼ الانسياب الش  

 (1)مقطع".

بط المعنى بيف أسطرىا أو اعر بر ف لو عني الش  يمكف أف يتحس   -تكرار العبارة–و كما ترى أن  
 (2).أبياتيا

 : تكرار الحرف - ت

 (3): ا ما يأتية و أمثمتو في قصيدتنا كثير منيعر عام  و ىو كثير في الشّ 

بَابُ  -  وَ حَوْلُؾَ ىَذَا الض 
 وَ حَوْلُؾَ ىَذَا العَبَابُ  -
 وَ حَوْلُؾَ ىَذَا اليَلَاؾُ الَأكِيدُ  -

 .ىنا كرر الشاعر حرؼ العطؼ "الواو"
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 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (05لصفحة )ا

اجٍ  - ئَتَافِ بِمِمْحٍ أَج   وَ قَدْ ضَاقَتْ الرِّ
ئَتَافِ بِمَاءٍ وَ قَ  -  .دْ ضَاقَتْ الرِّ

 ، و حرؼ التحقيؽ "قد""ر حرؼ العطؼ "الواوىنا كر  

 يَا وَطَفَ المُد عِيفَ  -
 وَ يَا وَطَفَ المُت خَمِيفَ  -
 وَ يَا وَطَناً قَدْ تَرَامَى حُدُودًا -

 ىنا كرر حرؼ النداء "يا"

ه لفقدت ، ولو حذفنار الحرؼ مساحة واسعة مف القصيدة، و كاف لو فائدة إيحائيةاأخذ تكر 
 القصيدة الكثير مف جماليا. 

ما لجأ إليو ليعطي ، و إن  عبيرو ضاقت بو سبؿ الت  كرار لا يعني أن  اعر ليذه الأنواع مف التّ لجوء الش  
فظية ؛ كونو لـ تغمب عميو الم  ا كاف تكرارا ناجحاأثير عمى المتمقي، و عمومة الت  و طاقات تعبيرية قوي  لنصّ 

، بؿ عمد إليو لأغراض ملأ فراغات قصيدتواعر لـ يعمد إليو ليغطي عيوب أسموبو أو لي، فالش  المبتذلة
 فنية بحتة .

، يمكننا اعرة نازؾ الملائكةكرار لدى الش  كرار و اطلاعنا عمى موضوع التّ بعد دراستنا لآلية التّ 
 (1)قاط الآتية : كرار في النّ أساسيات التّ تمخيص 

؛ أي تكراره لألفاظ و عبارات نستنتج الأساس العاطفي: كرار عمى شرطيف أساسييف ىمايقوـ التّ  -
رة في ؛ أي أف يضع العبارة المكر  الأساس الهندسي، طة عميوعورية المتسمّ مف خلاليا الحالة الش  

 .ة أخرىا و لا يميؿ بوزنيا إلى جيموضع لا يثقمي
 ا حوليا بحيث يصح  ة بمعناىا عم  رة مستقمّ كرار أف تكوف العبارة المكر  نات التّ مف أبرز مكوّ  -

 .زاعيا عف سياقيا و تكرارىاانت
 .دا يمكف أف ييدـ توازف القصيدةكرار إذا لـ يكف جيّ التّ  -

 : الجناس/ 5

                                                           
 .31، ص نفسو- 1



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (06لصفحة )ا

اـ يقوـ الجناس الكامؿ الت   أف   :ي البلاغة ينطمؽ مف مبدأ التماثؿ، و يرى أرباب ىذا الففالجناس ف
معنى عمى ال تدؿ   فظة مف بعينياعميو الم   ذي تدؿ  ؛ فالمعنى ال  فظة لمعنييف مختمفيفعمى أف تصمح الم  

 .احدة صالحة ليما جميعا كاف جناسافظة الو ما كانت الم  ، فكم  الآخر مف غير مخالفة بينيما

 (1): ينقسـ الجناس إلى قسميف

، و حركاتيا و لا الكممات في نوع الحروؼ و ترتيبيا، و عددىاىو أف يتفؽ فيو  :جناس تام - أ
 .لمعنىتختمفاف إلا في ا

، ، أو ترتيبيالكممات في أنواع الحروؼ أو عددىا، أو حركاتيا: و ىو أف تختمؼ اجناس غير تام - ب
إلى مف نطاؽ الجناس التاـ بعبارة أخرى كؿ طارئ يطرأ عمى إحدى كممتي الجناس يخرجو 

 .الناقص

 : اـ في قصيدتنااـ و غير الت  ح الجناس الت  دوؿ الآتي يوضّ و الج  

 جناس غير تام جناس تام
 حراـ حراـ

 المياه المياه
 القضاة الزناة
 الظمـ الضيـ

 العذاب العجاؼ
 المصير الحزيف الأليـ

 ىذا و ماذا
 النوف و السيف 

 الغيـ غيـ
 الحمـ حممؾ

يراعي جميع شروط لا عند توظيفو  اقص  و ىذا لسيولتو فالأديبالن  طغى عمى القصيدة الجناس 
ا عف جماليتو فتكمف في ، أم  عدد الحروؼ، و ترتيبيا، و حركاتيا اـ مف توافؽ الكممتيف فيالجناس الت  

اعر وضعيا في مكانيا المناسب ة إذا أحسف الش  ساؽ كمماتو و وقعيا الموسيقي العذب خاصّ انسجاـ و اتّ 
 .ؼع و تكم  تصن  دوف 

 الطباق : / 6
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 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (07لصفحة )ا

الث مف فنوف البديع؛ الث   ؛ و ىو الفف  كافؤ، و الت  ضاد، و الت  طبيؽو يقاؿ لو أيضا المطابقة أو الت  
ه في كلاـ أو بيت شعر، يء و ضدّ ديف أو بيف الش  : )الجمع بيف الضّ و معناه في اصطلاح رجاؿ البديع

... ، أو بيف يف مثؿ: يظير و يبطف... أو بيف فعميف متضاد  يؿالم  يار و : الن  كالجمع بيف اسميف، مثؿ
ليا ما كسبت و عمييا ما اكتسبت: يف نحو قولو تعالىحرفيف متضاد  

سورة                                   (1)
 .286البقرة : الآية 

 : يف ثلاثة أنواعالطباؽ عند البلاغيّ 

 : طباق الإيجاب - أ

و أمثمتو مف ( 2) ،داف إيجابا و سمبا، أو ما لـ يختمؼ فيو الضّ ديفبإظيار الضّ  ح فيورّ و ىو ما صُ 
 : القصيدة ما يأتي

ُـ   .تَمْقَى ≠، تَرَكَتْ ىُنَا ≠، ىُنَاؾَ طُولاً  ≠، عَرْضًا تَكْتُ ُـ ≠، تَخْرُجُ الن عِي ُـ ≠الجَحِي

 : مبطباق الس   - ب

و يكوف ىذا (3) ،داف إيجابا و سمباالضّ  اختمؼ فيو، أو ىي ما ديفح فيو بإظيار الضّ صر  و ىو ما لـ يُ 
 : ، و ما شابو ذلؾ، و أمثمتو مف القصيدة ما يأتيو الجزـ ،فيو الن   ،ييوع بواسطة أدوات الن  الن  

ْـ يُجِبْنِيلَا تَبْؾِ  ≠بَكَى   .أَجَابَ  ≠، لَ

 .كانت أداة الجزـ "لـ"اني ، و في المثاؿ الث  ؿ كانت "لا" الناىيةالواسطة في المثاؿ الأو  

 : ضادإيهام الت   - ت

 .وع خمت منو القصيدةو ىذا الن   (4) ،و ضد مع أنو ليس بضدد أن  و ىو أف يوىـ لفظ الضّ 

بلاغة الطباؽ أو المطابقة تكمف في ترشيحيا بموف مف ألواف  كتور عبد العزيز عتيؽ أف  يرى الد  
فؽ الشاعر في ىذه القصيدة وُ  بناء عمى ىذا يمكننا القوؿ أف  و  (5) ،البديع يشاركيا في البيجة و الرونؽ
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 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (08لصفحة )ا

 ما أتى بو، و إن  ه فقطفظ و ضدّ تياف بالم  ؛ فيو لـ يكتؼ بالإفظيف الم  إلى حد كبير في توظيفو ليذا المحسّ 
، و كمثاؿ عف ذلؾ صساؽ و الانسجاـ داخؿ الن  داخؿ صور بلاغية جميمة ساىمت في تحقيؽ الاتّ 

 : (1)قولو

ْـ يُجِبْنِي -  صِحْتُ بِوِ لَ
ُـ . - دَا دُونَوُ وَ الحُطَا  لَكِفْ أَجَابَ الص 

، و الممفت للانتباه أيضا ىو طغياف طباؽ داخؿ صورة بلاغية و ىي الاستعارةأتى بالطباؽ ىنا
لفظي يا مف ترادؼ و مشترؾ ة لغة ثرية بمفرداتغة العربي  الم   ، و ىذا أمر طبيعي لأف  مبالإيجاب عمى الس  

 ...و تضاد

 : الإيقاع الخارجيثانيا

 : الوزن/ 1

؛ و نتيجة تكرار ىذه الأوزاف أو اجتماع بعضيا مع بعض بالوزف عند العروضييف بالتفاعيؿ يقصد
 .عريةف البحور الشّ تتكو  

أة إلى مستويات مختمفة مف كات المستنتجة منو مجز  واكف و المتحرّ : سمسمة الس  وؼ الوزف بأن  و يعر  
 (2).و الأوتاد ،طراف، الأسباب: الش  ناتالمكوّ 

 

 أوزان القصيدة: - أ

َـ دُونَوُ   بَكىَ صَاحِبِي لَم ا رَأَى الحُمْ

َـ دُوْنَيػُػػػوْ   بَكىَ صَاحِبِي لَمْػػمَػػػاْ رَأَىْ لْحُمْ

//0  /0//0 /0/0 //0 /0/ /0//0 

 فعػػػػػػػػػػولػػػف فعولػػف عوؿ عولف فعوؿ فع
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 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (11لصفحة )ا

 المَوْجِ بَحْرٌ قَدْ تنََاءَتْ سَوَاحِمُوُ مِفَ 

 مِفَ لْمَػػػوْجِ بَحْرُفْ قَدْ تَنَػػػػػػػػػاْءَتْ سَوَاحِمُوُ 

 //0/0/ /0/0 /0 //0/0  //0//0 

 فعولف  فعولػػػػػػػف عوؿ عولف فعوؿ فع

 وَ ىَالَوُ أَفْ يُنْعَى فَيَشْمُتُ عَاذِلُوْ 

 ػػػعَىْ فَيَشْمُتُ عَاْذِلػُػػػػوْ وَ ىَػػػاْلَيػُػػوْ أَفْ يُنْ 

/ /0//0 /0 /0/0 //0/  //0//0 

 فع   فعوؿ عولف عولف فعوؿ فعوؿ

 فَقُمْتُ لَوُ لَا تَبْؾِ عَيْنُؾَ حَسْبُنَا

 ػؾَ حَسْبُنَػػػػػاْ ػػػفَقُمْػػتُ لَيػُػوْ لَاْ  تَبْػػكِػيْ عَيْػػنُػػ

//0// /0 /0 /0/0 /0/ /  /0/ /0 

 وؿ فعػػػػػوؿ فعػػػػػعولف ع فعوؿ فعولف

 بَمَغْنَا الذِي كُن ا خَرَجْنَا نُحَاوِلُوُ 

 بَمػَػػػغْػػػػنَػػػػػا لِمْذِيْ كُنْػػػنػػَػػػاْ خَرَجْنَػػػػاْ نُحَاْوِلػُػوْ 

//0/0  //0 /0/0 //0/0 //0/ /0 

 ف عوؿ عولف فعوؿ فعلػػػػػػػػػػػػػفعولف فعو 

 وَ مَاذَا تُرَاؾَ 

 مػػَػػػػاْذَاْ تػُػػرَاْؾَ وَ 

/ /0/0 //0/ 

 فعولػػػػػػػػف  فعوؿ



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (10لصفحة )ا

 تُؤَمِّؿُ مِفْ بَعْدِ ىَذَا وَ مَاذَا

 تػُػػؤَمْػمِؿُ مِفْ بَعْػػدِ ىَػػػػػاْذَاْ وَ مَػػػػاْذَاْ 

//0/  //0 /0/ /0/0 / /0/0 

 فعػػػػػػوؿ فعولػػػػػػػػػف فعولػػػػف فعولف

 تُرَاؾَ تُرِيدُ 

 تػُػػػػرَاْؾَ تُرِيػػْػدُ 

//0// /0/ 

 فعػػػػػػوؿ فعوؿ

بَابُ   وَ حَوْلَؾَ ىَذَا الض 

 وَ حَوْلَؾَ ىَاذَا ضْضَبَاْبُوْ 

/ /0// /0/0  //0/0 

 فعػػػػػػػػوؿ فعولػػف فعولف

 وَ ىَذَاْ العَبَابُ 

 وَ ىػػَػػػػاْذَاْ لْعَبَػػػاْبُػػػػوْ 

/ /0/0 //0/0 

 فعولػػػػػػػػػف فعولف

 حَوْلَؾَ ىَذَا اليَلَاؾُ الَأكِيدُ  وَ 

 وَ حَوْلَؾَ ىَػػػاْذَاْ  لْيَلَاْؾُ لْأَكِػػػػيْػػػدُ 

/ /0/  //0/0  //0 /0//00 

 فعػػػػػوؿ فعولػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػف فعوؿ



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (11لصفحة )ا

 وَ مَا أَنْتَ مُوْسَى

 وَ مَػػػاْ أَنْػػتَ مُػػػوْسَىْ 

/ /0 /0/  /0/0 

 فعػػػػػػػػػػػػػػولػػف فػػػػػػػعولف

 لِيَنْحَصِرَ المَوْجُ عَنْؾَ 

 لِيَنْػػحَصِرَ لْمَػػػوْجُ عَنْؾَ 

//0  ///0/0/ /0/ 

 ولف فعوؿػػػػػػػفعوؿ فع

 سُ م  مَ تَ تَ  سٍ بِ يَ  فْ عَ  وَ 

 سُ ػػػػػمَ مْ ػػػػمَ تَ ػػَ ت فْ سِ بِ يَ  فْ عَ  وَ 

/ /0  ///0 ///0/ / 

 فػ وؿ فعوؿ فعوؿػػػػػػػػػػػػفع

 فِيوِ طَرِيقَؾَ صَوْبَ الش مَاؿْ 

 فِيْػػػػػيِيْ طَرِيػػػػػقَؾَ صَوْبَ شْشَمػػػاَؿْ 

/0/0  //0/  //0   /0/ /00 

 وؿػػػف فعػػػػػػل وػػػعػػػػػػعولف فعػػػػػوؿ ف

َـ الن زِيؼِ   وَ مَا أَنْتَ رَغْ

َـ نْػنَػػػػزِيػػْػػفِيْ   وَ مَػػػػاْ أَنْتَ رَغْ

/ /0 /0/ /0 /0//0/0 

 ف فعولفػػػػػػػف فعولػػػػػل وػػػػػػفع



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (12لصفحة )ا

َـ الجِرَاحِ مَسِيحًا  وَ رَغْ

َـ لْجِػػػػػػرَاْحِ مَسِيػػْحَفْ   وَ رَغْ

/ /0 /0//0//  /0/0 

 ف فعوؿ فعولفػػػػػػػػػولػػػػػػفع

 لِتَمْشِي عَمىَ المَاءِ 

 لِتَمْػػػػشِيْ عَػػمػَػػمْمَػػػػػاْءِ 

//0/0  //0/0 / 

 ف فػػػػفعول  فػػػػػػفعول

 مُسْتَأْنِسًا بِضِيَاءِ اليِلَاؿِ 

 مُسْتػػَػػأْنِسَفْ بِضِيَاْءِ لْيِػػػػػلَاْؿْ 

/0/0//0 ///0  /0//00 

 ف فعوؿػػػػػػػػػػػػعولف فعوؿ فعول

 ىُوَ المَوْجُ يَعْمُو

 ىُوَ لْػمَػوْجُ يَػعْػمػُػػوْ 

 //0/0/ /0/0 

 ولفػػػف فعػػػػػػػفعول

َـ حُمْمَؾَ يُصَادِرُ يَا سَا  ذِجَ الحُمْ

 يُصَػػػادِرُ يػػَػاْ سَػػاْذِجَ لْػػحُػمْػػػػِـ حُمْمَؾَ 

 //0/ //0 /0  //0/0/ /0/ / 

 وؿ ؼػػػػػف فعػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػوؿ فعولػػػػفع



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (13لصفحة )ا

 مَا عَادَ فِي العُمْرِ 

 مَػػػػػاْعػػَػػػاْدَ فِػػػػػمْعُمْرِ 

/0 /0/ /0/0/ 

 ف فعولف فػػػػػػػعول

فَاؼِ   مُت سَعٌ لِبُمُوغِ الضِّ

 مُتػْػػػػتَسَعُفْ لِبُمػُػػػػػػوْغِ ضْضِفػػَػاْؼِ 

/0///0  ///0 /0  //0/ 

 وؿ فعولف فعوؿػػػػػعوؿ فع

 سَتَذْبُؿُ فِي الأفُُؽِ 

 ؽِ ػػػػسَتَذْبُؿُ فِلْأُفُ 

//0/ //0// / 

 فعولف ؼ فعوؿ 

ياَءُ   شَمْسٌ تَآكَؿَ عَفْ جَانِبَيْيَا الضِّ

 شَمْسُفْ تأَْأَكَؿَ عَفْ جَاْنِبَيْيَاْ ضْضِيَاْءُوْ 

/0/0 /0/ / //0 /0//0/0 0//0/0 

 فػػػػػػػف فعولف فعولػػػػػػػػػػػػػػػػعولف فعوؿ فعول

 لِتَذْبُؿَ 

 لِػػػتػَػػذْبُػػؿَ 

//0/ / 

 فعوؿ فػ



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (14لصفحة )ا

 فِي القَمْبِ سَبْعٌ 

 فِػػػػػمْقػَػػػػمْبِ  سَبْعُفْ 

/0/0/  /0/0 

 عولفػػػػػػػػػعولف ف

 مِفَ الُأمْنِيَاتِ العِذَابِ العِجَاؼِ 

 مِفَ لْأُمْنػِػػيَػػػػػػػاتِ لْعِػػػذَاْبِ  لْعِجَاْؼِ 

 //0/0//0  /0//0  /0//00 

 ف فعوؿػػػػػػف فعولػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػفعول

 قَناَدِيؿُ رُوماَ 

 قَنَػػػػػػػػاْدِيْؿُ  رُوْمػػَػػػاْ 

//0/0/  /0/0 

 عولفػػػػػف فػػػػػفعول

 تُضَاءُ وَ تُوقَدُ لَيْلًا فَقَطْ 

 تُضَاْءُ وَ  تُوْقػَػػػدُ  لَيْػػػػػػػمَػفْ فَقَطْ 

//0/  /  /0/  //0/0 //0 

 ف فعوػػػػػػػػػػػفعول  وؿػػػػػػفع فعوؿ 

 كَيْ تنُِيرَ الد رُوبَ لِأبَْنَاءِ رُومَا

 لِأَبْػػػػػػنَػػػاْءِ رُوْمػػَػػاْ كَيْ تنُػِػيْػػػػرَ دْدُرُوْبَ 

/0 //0 /0//0//  /0/0/ /0/0 

 فػػػػػػف فعوؿ فعولف فعولػػػػػػػػػػػػلف فعول



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (15لصفحة )ا

 وَ تِمْؾَ الن وَافِيرُ 

 رُ ػػػػػػوَ تِمْػؾَ نْػػػنَػػػوَاْ فِيْ 

/ /0 /0//0/0/ 

 ف فعولف فػػػػػػػػػػػػػػػػػفعول

 حَيْثُ يُعَرِّشُ 

 حَيْثُ يُعَرْرِشُ 

/0/ //0/ / 

 عوؿ فعوؿ فػ

 مَاءُ الن وَافِيرُ نَخْلًا طَوِيلاً 

 مَػػػػػػاْءُ نْنَػػػوَاْفِػػػيْػػػػػرُ نَخْمَفْ طَوِيْػمَفْ 

/0 /0//0/0/ /0/0 //0/0 

 عولػػػػػف فعولف فعولػػػػػػف فعولف

 بِسَاحَاتِ رُومَا

 اْتِ رُوْمَػػػػػػاْ ػَ بِسَػػػاْح

//0/0/  /0/0 

 فعولػػػػػػففعولف  

 تُعَانِؽُ فِيياَ المِيَاهُ المِيَاهَ 

 تُعػػَػػػانِؽُ  فِيْيػػَػػػػػػاْ لْمِيَػػػػػػػاْىُوْ لْمِيػػَػػػػػػاْىػػَػػاْ 

//0/  //0/0 0//0/0 0//0/0 

 فعوؿ فػػػػػػػػػػعولف  فعولػػػػػػػػػػف  فعولػػػف



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (16لصفحة )ا

ُـ عَمِيلاً   فَقَطْ كَيْ يَيُب  الن سِي

ُـ  عَمِيػػْػػػمَفْ ػػكَيْ يَيُبْبَ  نْ  فَقػَػػػطْ   نَسِيْ

//0 /0  //0  /0//0// /0/0 

 فػػػف فعوؿ فعولػػػػػػػػػػولػػػػف فعػػػػػػػػولػػػفع

 عَمَى أَىْؿِ رُومَا

 عَمَىْ أَىْؿِ رُوْمَػػػػػػاْ 

//0 /0/ /0/0 

 فػػػػػف فعولػػػػػػػفعول

 وَ خَيْرُ الكَنَائِسِ 

 سِ ػػػػػلْكَنَػػػػػػاْئِ وَ خَيْرُ 

/ /0 /0//0/ / 

 ف فعوؿ فػػػػػػػػػػػػفعول

 إِفْ خَي رَتْوُ الكَنَائِسُ حَتْمًا

 إِفْ  خَيْيَػػػػرَتػْػػػوُ لْكَنَػػػػػػػاْئِسُ حَتْمَفْ 

/0  /0//0 /0//0/  //0/0 

 ف فعوؿ فعولفػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػػػعول

 بِرُومَاسَيَنْحَازُ لِمْفُقَرَاءِ 

 سَيَنْحَػػػػػاْزُ لِمْػػػػفُقػَػػرَاْءِ  بِرُوْمػػَػاْ 

//0/0/ /0///0// /0/0 

 وؿ فعوؿ فعولفػػػػػفعولف فع



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (17لصفحة )ا

 وَ لِمْفُقَرَاءِ بِأَحْيَاءِ رُومَا

 وَ لِمْػػػػػفُقػَػػػػػرَاْءِ بِأَحْػػػػيَػػػػاْءِ رُوْمػػَػػػاْ 

/ /0///0// /0/0/ /0/0 

 فعولف فعولففعػػػػػوؿ فعوؿ 

 فَيَا أَي يَا الوَافِدُ الَأجْنَبِي  

 فَيػػَػػػػػػاْ  أَيْػػػػيُيػػَػػػاْ لْػػػػػػوَاْفِػػدُ لْأَجػػْػػػػنَبِيْػػػػػيُػػػػوْ 

//0  /0//0 0/0 //0/0//0/0 

 فعولػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػف فعولف

 عَمىَ أَرْضِ رُومَا

 أَرْضِ رُوْمَػػػػاْ عَمَىْ 

//0 /0 / /0/0 

 فعولػػػػػػػػػػػػػف فعولف

 يَا أَي يَذَا المُظَمِّؿُ بِالعَدْؿِ وَ الَأمْفِ وَ الحَؽِّ 

 لْمُظَمْمِؿُ بػِػػػمْعَػػدْؿِ وَ لْأَمْػػػػفِ وَ لْحَقْػػػؽِ  ذاْ يَػػػػػا أَيْػػػػػػػيُيػَػػػػا

/0 /0//0/0  //0/ //0/0 / /0/ 0 / /0/0/ 

 ف فػػلػػػػػػػػف فعو ػػػػػػػػػػف فعولػػػػوؿ فعولػػػػػف فعولف فعػػػػػػػػػػعول

 فِي العَيْشِ تَحْتَ ظِلَاؿِ المُسَاوَاةِ حُر ا كَرِيمًا

 فِمْػػػػعَيْػشِ تَحْتَ ظِلَاْؿِ  لْمُسَػػػػاْوَاْ ةِ حُػرْرَفْ  كَرِيْمَػفْ 

/0/0/  /0//  /0  /0//0/0/ /0/0  //0/0 

 فلف فعو ػػػػػػف فعولف فعولػػػػػػػػػػػػػػوؿ فعولػػػػػف فعػػػػػػػػعول



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (18لصفحة )ا

َـ ىُنَاؾَ  حِي  يَا مَفْ تَرَكْتَ الج 

َـ ىُنَػػػػاْؾَ   يَػػػػػػاْمَفْ  تَرَكْتَ جْجَحِيْػػػ

/0/0  //0  /0/ /0// /0/ 

 وؿ فعوؿػػػػف فعػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػعول

 الن عِيِـ الجَحِي َـلِتَمْقَى ىُنَا فِي 

 لِتػَػػػػػػػمْػػقَىْ  ىُنػػاَْ فِنْػػػػػػنَعِيْػػػِـ جْجَحِيْمَػػػػػاْ 

//0/0  //0 /0//0 /0/ /0/0 

 فػػػػػػف فعولف فعولػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػفعول

 إِلَى أَيِّ وَىٍْـ تَجُر  خُطَاؾَ 

 إِلػَػػػػى أَيْػيِ وَىْمِفْ تَجُرْرُ خُطَاْؾَ 

//0 /0/ /0/0 //0//  /0/ 

 وؿ فعوؿػػػػػفع ف فعولف ػػػػػػػػػػفعول

 وَ مَاذَا تُرَاؾَ 

 وَ مػػَػػػاْذَاْ تػُػػرَاْؾَ 

/ /0/0 //0/ 

 ف فعوؿػػػػػػػػػػػفعول

 تُؤَمِّؿُ مِفْ بَعْدِ ىَذَا

 تػُؤَمْػمِؿُ مِفْ  بػعَْػدِ ىػػَػاْ ذَاْ 

//0/  //0  /0/ /0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػػػػولػػػػػػػػػفعوؿ فع



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (21لصفحة )ا

 وَ ماَذَا تُرَاؾَ تُرِيدْ 

 وَ مػػَػػػاْذَاْ تُرَاؾَ  تػُػرِيػػْػػدْ 

/ /0/0 //0// /00 

 فعولػػػػػػػػػػػػػف فعوؿ فعوؿ

ئَتَافِ بِمِمْحٍ أَجَاجْ   وَ قَدْ ضَاقَتِ الرِّ

 وَقػَػػدْ ضَاْقَتِ رْرِئَػتػػَػػافِ بِمِمْحِفْ أَجَاْجْ 

//0 /0  //0///0/ //0/0 //00 

 فعولػػػػػػػػػف فعػػػػػػوؿ فعوؿ فعولف فعوؿ

 اجِ جَ الز   ؿَ ثْ مِ  ؽِ مْ ي الحَ فِ  بَ ر  سَ تَ 

 جِ ػػػاْ جَ زُ زْ   ؿَ ثْ مِ  ػؽِ مْ ػػػحَ مْ فِ  بَ رَ رْ سَ تَ 

//0/  //0/0/ /0  /0//0/ 

 فعوؿ فعولػػػػػػػػػػػف فعػػػػػػولػػػػػػف فعوؿ

 تَضِيؽُ وَ تُظْمِ ُـ

  ُـػػػػػتَضِيػْؽُ وَ تُظْمِ 

 //0/ / /0/  / 

 فعػػػػػػػػػػوؿ فعػػػػػػوؿ فػػ

 حَوْلَؾَ ياَ صَاحِبَ الياَءِ وَ الوَاوِ وَ الن وفِ وَ السِّيفِ 

 حَوْلَؾَ يَػػػػاْ صَاْحِبَ لْيَػػػػػػاْءِ وَ لْػػػوَاْ وِ وَ نػػْػػنػػُػػوْفِ وَ سْسِيْفِ 

/0/ //0 /0   //0/0 / /0/0  / /0/0  / /0 /0/ 

 ف فػػػػػػػػػػػػولػػػػػػػف فعػػػػػولػػػػف فعػػػػػػػػػولػػػػػػػف فعػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػعوؿ فعول



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (20لصفحة )ا

سِْـ وَ الِاسِْـ يُونُسَ  َـ الت شَابُوِ فِي الر   لَا لَسْتَ رَغْ

سِْـ  يُػػػػوْنُسِ  َـ تْتػَػشػػَػػػػابُوِ فِرْرَسْػػِـ وَ لْإِ  لَا  لَسْتَ رَغْػػ

/0 /0/  /0 /0//0/ //0/0 / /0/0/  /0/ / 

 وؿ فػػػػػػػػػػػف فعػػػػػف فعوؿ فعولف فعولػػػػػػولػػػػػف فعػػػػػػػػػعول

 كي ترقب الحؿ و الانفراج

نػػْػػػػػػفِرَاْجْ   كَيْ تػَػػرْقُبَ لْحَمْػػؿَ وَ  لْإِ

/0  /0 //0/0  / /0/0//00 

 ف فعوؿػػػػػػػػػػػػػف فعولف فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػعول

 فحيتاف بحر الشماؿ إذا إلتقمتؾ و أنت مميـ

 فَحِيػػْػػتػػَػػافُ بَحْرِ شْشَمَػػػػػاْؿِ  إِذَاْ  لْػػػتَقَمَتػػْػؾَ وَ أَنْتَ مُمِػػيػػْػػػ ْـ

//0/0/  /0 /0 //0/  /0 /0///0/  / /0// /00 

 وؿ فعوؿػػػػػػػػػوؿ فعوؿ فعػػػػػػػوؿ فعػػػػػػف فعػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػفعول

 بِغَيْرِ جَوَازٍ وَ مِفْ غَيْرِ تأَْشِيرَةٍ لِمْعُبُورِ 

 بِغَػػيػػْرِ جَوَازِفْ وَ مِفْ غَػػيْػرِ  تػػَػػػأْشِيْرَتِفْ لِػػػػػمْعُبُػػػػوْرِ 

//0// /0/0 / /0  /0/  /0/0//0 /0//0/ 

 فعولف فعوؿ فعػػػوؿ فعولػػػػػف فعػػػػولػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػف

 سَتنَْبُذُ رُوحَؾَ عَارِيَةً وَحْدَىَا بِالعَرَاءِ وَ أَنْتَ سَقِي ٌـ

 سَتَنْػبُػػذُ رُوحُؾَ عَػػػػاْرِيَة  وَحْػػدَىَػػػػاْ بِمْػػػعَػػرَاْءِ  وَ أَنْػتَ  سَقِيػػػػ ْـ

//0/ //0/  //0//0  /0//0 /0//0/  / /0/ /  /00 

 وؿ فعوؿػػػػػػػػػػػع ف فعوؿ ػػػػػػفعول وؿ فعوؿ فعوؿ عولف ػػػػفع



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (21لصفحة )ا

 فَمَاذَا تُرَاؾَ تُؤَمِّؿُ مِفْ بَعْدِ ىَذَا المَصِيرِ الحَزِيفِ الألَِي ِـ

 فػَػػمَػػػػػػػػاذَا  تُرَاؾَ  تُؤَمػػْػمِؿُ  مِفْ  بَعْػػػدِ  ىَػػػػاْذَاْ  لْمَصِيرِ لْحَزِيػػْػػفِ لْألَِػػػػػػػيْػػ ْـ

//0/0  //0  ///0/   //0  /0/  /0/0 0//0  /0//0 /0//00 

 فعوؿف ػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػولف فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ فعوؿ فعػػػػػػف فعػػػػػفعول

ُـ أَن ؾَ   وَ أَعْمَ

ُـ  أَنْػػػػػنَؾَ   وَ اَعْمػَػػػ

/ /0/  //0/ / 

 وؿ فػػػػػػػػػػوؿ فعػػػػػفع

 ترضى لمثمؾ أف يحتسي مثؿ غيره ما كنت

 مَػػػػاْ كُنْتَ  تَرْضَىْ لِمِثػْػػػمِؾَ  أَفْ يَحْػػػتَسِيْ مِثػْػػؿَ غَيْػػػرِىِيْ 

/0 /0/  /0/0  //0/  //0  /0//0  /0/  /0/  /0 

 فعوؿ ػػػػػػػف فعػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػػف فعوؿ فعولػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػعول

 كَأْسَ القَنَاعَةْ 

 كَػأْسَ لػػْقػػَنػػػَػػػػػاعَةْ 

/0  /0//0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػػػػػػعول

 أف يرتضي الذؿ و القير

 أَفْ يػػَػػػػػرْتَضِيْ ذْذُلْػػػػؿَ وَ لْػػػقَػػػيْػػػػرَ 

/0 /0//0  0/0  / /0/0 / 

 ف فػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػعول
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 و الظمـ و الضيـ و الصمت حيف يظاـ

َـ وَ صْصَمْتَ حِيْفَ يُظَاْمُوْ  َـ وَ ضْضِيْ  وَ ظْظُمْ

 /0/0 / /0  /0 / /0  /0/   /0// /0/0 

 وؿ فعولفػػػػػػػػػػػػػػػػف فعػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػعول

ْـ أَنِّي أَطَمْتُ الكَلَا َـ  وَ أَعْمَ

ْـ أَنْػػػػػػػػػنِيْ أَطَمْتُ لْكَػػػػػلَاْ َـوَ اَعْ   مَ

//0/0 /0/0 //0  /0//0/ 

 ف فعوؿػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػفعوؿ فعول

 وَ حُؽ  لِمِثْمِؾَ أَفْ لَا يُعِيرَ كَلَامِي اِىْتِمَامًا

 اِىْػػػػػتِمَػػػػػاْمَفْ وَ حُقْؽَ لِمِثػْػػػػػمِؾَ أَفْ لَا  يُعِيْػػرَ كَػػػلَاْمػػِيْ 

/ /0//  /0/ //0 /0 //0//  /0/0  /0//0/0 

 فعػػػػػػػػػػػػػػوؿ فعوؿ فعولػػػػػػػػػف فعػػػػػوؿ فعولػػػػػػػػػف فعولف

 فَمَاذَا يُفِيدُ الغَرِيؽَ المُلَا ُـ

 فَمػػَػػػػػػػاْذَاْ  يُفِػػيْػػػػدُ لْغَرِيػػْػػػػػؽَ لْػػػػمُػػلَاْمُػػػػوْ 

//0/0  //0 /0//0  /0//0/0 

 فعولػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػف فعولف

 وَ مَاذَا يُضِيرُؾَ يَا شَنْفَرَى العَصْرِ أَفْ لَا يَكُوفَ لَدَيْؾَ ضَرِيحٌ 

 ؾَ ضَرِيْحُفْ وَ مَػػػػػػػػاْذَاْ يُضِيْرُؾَ  يَاْ  شَنْػػػفَرَىْ  لْعَػصْرِ أَفْ  لَا  يَكُػػوْفَ  لَدَيْ 

/ /0/0  //0/  //0  /0//0  0/0/  /0 /0  //0//  /0/ / /0/0 

 وؿ فعوؿ فعولفػػػػف فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػف فعوؿ فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػفعول
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رِيحُ العِظَا ُـ  لِتَرْقُدَ وَسَطَ الض 

 يْحُ لْعِػػػظَاْمُػػػػوْ لِتػَػػػػػرْقُدَ وَسَطَ ضْضَرِ 

//0  /// //0 / /0  /0//0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػفعوؿ فعول

 وَ مَاذَا يُضِيرُؾَ إِفْ خَمَعَتْؾَ القَبِيمَةُ مَا دُمْتَ 

 وَ مَػػػػػػػاْذَا  يُضِيْرُؾَ إِفْ خَمَعَتْؾَ لْقَبػِػػػػيْمػَػػةُ مَاْ  دُمْتَ 

/ /0/0   //0/ //0 ///0 /0//0/ //0 /0/ 

 ف فػػػػػوؿ فعوؿ فعولف فعوؿ فعولػػػػػػػػػػػػػف فعػػػػػػػػػػفعول

 تَصْرُخُ بِالقَوِْـ وَ المَوْجُ يَزِيدُ حَوْلَؾَ 

 تَصْرُخُ بػِػػمْػػقػَػػػوِْـ  وَ لْمَػػػػوْجُ  يَزِيػػْػػدُ حَوْلَؾَ 

/0/  //0/0 /  /0/0//  /0/ /0/ / 

 وؿ فعوؿ فػػػف فعػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػفعولعوؿ 

ْـ حَرَا ٌـ  لَا تقَْبِرُونِي فَقَبْرِي عَمَيْكُ

ْـ حَرَامػػُفْ   لَاْ  تػػَػػقْبػِػػػػرُوْنػػِي فَقَبْػػػػرِيْ عَمَيْػػػػػػكُ

/0 /0//0/0 //0/0  //0/0 //0/0 

 ف فعولفػػػػػف فعولػػػػػػف فعولف فعولػػػػػػػػػػعول

 وَ لَحْمِي عَمىَ الد ودِ 

 وَ لَحْمِيْ عَمَدْ دُوْدِ 

/ /0/0  //0/0/ 

 ف فػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػػػػفعول
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ٌـ حَرَا ُـ ُـ حَراَ ْـ يَا لِئَا  أَيْضاً بِأَرْضِكُ

ُـ حَػػػػرَاْمُفْ حَرَاْمُػػػػوْ  ْـ  يَػػػػػاْ لِػئػػَػػػػػاْ  أيػػػػْضَفْ بِأَرْضِكُ

/0/0  //0//0  /0 //0//  /0/0 //0/0 

 ف فعولفػػػوؿ فعولػػػػػف فعػػػػػػف فعوؿ عولػػػػػػػػعول

 أُحِب  البِلَادَ وَ لَسْتُ كَمَا قِيؿَ عَنِّي وَ عَنْيَا

 أُحِػػػبْبُ لْبػِػػػػػػػلَاْدَ وَ لَسْتُ كَمَاْ قِيْػػػػؿَ عَنْنػِػيْ وَ عَػػػػنْيػَػػاْ 

//0  /0//0/ / /0//  /0 /0/ /0/0 /  /0/0 

 فػػػػػػػف فعولػػف فعولػػػػػوؿ فعولػػػػػػف فعوؿ فعػػػػػػػػػػػػػػػفعول

 أُحِب  البِلَادَ 

 أُحِػػػبْبُ لْبػِػػػػػػػلَاْدَ 

//0  /0//0 / 

 ف فعوؿػػػػػػػػػػػػػفعول

مَتْنِي الد سَاتِيرُ   وَ إِفْ جَر 

 رُ ػػػػػػػوَ إِفْ جَرْرَمَتْنِيْ دْدَسَاْتِي

/ /0 /0//0/0 ///0/0/ 

 ف فػػػػػػف فعولػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػفعول

نَاةُ الذِّيفَ   وَ المُد عُوفَ القُضَاةُ الز 

 وَ لْػػػػمُدْدَعُوْفَ  لْقُضَاْةُ  زْزُنَػػػػػػػاْةُ  لْػػمَذِيػػْفَ 

 /0/0//0  /0//0  /0//0 /0//0/ 

 فعولف فعوؿف ػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػعول
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 تَسَم وا بِيَا

 تَسَػػػمْػمػُػػػػوْ بِيػػَػا

//0/0 //0 

 ف فعوػػػػػػفعول

 ضَاجَعُوىَا وَ نَامُوا

 ضَاجَعُوىاَ وَ نَاْمػػُػػوْ 

/0//0/0 / /0/0 

 ف فعولفػػػلف فعول

 وَ قَدْ عِشْتُ أَحْمُ ُـ

 وَ قػَػػدْ عِشْتُ أَحْمػُػػػ ُـ

/ /0 /0 /  /0/ / 

 وؿ فػػػػػػػف فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػفعول

 بِالعَدْؿِ يَنْفُذُ حُكْمُوُ فِي الغَيِْـ صَيْفًا

 بػِػػػمْعَػػػدْؿِ يَنْػػػػفُذُ حُكْمُوُ  فِمْغَػػيْػػػػػِـ  صَيْفَفْ 

/0/0/ /0/ //0/  //0/0/  /0 /0 

 ف فعولفػػػػػػوؿ فعوؿ فعولػػػػػػعولف فع

 وَ فِي المَطَرِ المَوْسِمِيِّ 

 وَ فِمْمَطَرِ لموسميْػػػيػِػػيْ 

/ /0 ///0/0//0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػوؿ فعولػػػػػػػفع
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 فَيَيْطُؿُ مَن ا وَ سَمْوًى عَمَيْنَا

 فَيَيْطُؿُ مَنػػْػػنَفْ وَ سَمْػػػػوَفْ عَػػػمَيْػػػػنَػػػػاْ 

//0/ //0/0 /  /0/0  //0/0 

 فعولفف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػفعوؿ فعول

 بِكُػػػػػػػؿِّ رُبُػػػػػػػػػػوعِ البػِػػػػػػلَادِ  الغَمَػػػػػػػػػا ُـ

 بِكُػػػػػمْؿِ رُبُػػػػػػػوْعِ  لْػػػػبِػػػلَاْدِ  لْغَمَػػػػػػاْمُػوْ 

//0//  /0  /0//0  /0//0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػوؿ فعولػػػػػػػػفع

 فماذا تريدوف مني و قد صادر الغيـ

 فَمػػَػػػػػػػػاْذَاْ  تُرِيػػػْػػدُوْفَ مِػػػػػنْنػِيْ  وَقػَػػدْ صَاْدَرَ لْغَػػػػيْػػ ُـ

//0/0  //0/0/  /0/0  //0  /0 //0/0/ 

 ف فػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػف فعولػػػػػػػػػفعول

َـ الس مَاءِ النِّظاَ ُـ  غَيْ

َـ   سْسَمػػَػػػاْءِ نْػػػػػػػنِظَاْمُوْ غَػيْػػػ

/0 /0 //0  /0//0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػعول

 وَ صَادَرَ أَرْضِي

 وَ صَاْدَرَ أَرْضِيْ 

/ /0/  //0/0 

 فعػػػوؿ فعولف
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 و ما تخرج الأرض مف بقميا في جميع الفصوؿ

 مِيػػَػػاْ  فِيْ جَمِيْعِ  لْفُصُػػوْلِيْ وَ مػػَػػػاْ تُخْرِجُ لْأَرْضُ مِفْ بَقْػػػػػػػػ

/ /0 /0 //0/0/  /0  /0//0  /0  //0  /0//0/0 

 فعولػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولف

ُـ الَأرْضُ مِفْ نَفْطِيَا فِي جَمِيعِ الحُقُوؿِ   وَ مَا تَكْتُ

ُـ  لْأَرْضُ مِفْ  نَفْػػػػػطِيػاَْ  فِيْ جَمِيْعِ  لْػػػحُقػُػػػوْلِػيْ وَ   مَػػػػاْ تَكْػػػػتػُ

/ /0 /0/0  0/0/  /0  /0//0  /0  //0  /0//0/0 

 فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػف فعولف

 فِي ثَرَاىَا الظ لَا ُـ وَ مَاْ ضَم وُ 

 وَ مَػػػػػا ضَمْمَيُوْ  فِي  ثػَػػػػػرَاْىَػػػػػاْ ظْظَلَاْمُػػػوْ 

/ /0  /0/ /0  /0  //0/0 0/ /0/0 

 فعولػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػف فعولف

 وَ جَو عَ أَىْمِي عُقُوداً 

 عُقػُػػػػوْدَفْ  وَ جَوْوَعَ أَىْػػػػػػػػمِيْ 

/ /0/  //0/0  //0/0 

 فعػػػػوؿ فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولف

 وَ سَي جَ وَجْوُ الس مَاءِ 

 وَ سَيْيَجَ  وَجْوُ  سْسَمَػػػػاْءِيْ 

/ /0/  //0  /0 //0/0 

 فعػػػػوؿ فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولف
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 فَصَارَ كَئِيبَ المَلَامِحِ مِثْمِي

 كَئػِػػػػيْبَ لْمَػػػػػػلَاْمِحِ مِثػْػػػػمِػيْ فَصَارَ 

//0//  /0  /0//0/ / /0/0 

 فعػػػػػػػوؿ فعولػػػػػػػػػػػػػف فعوؿ فعولف

 وَ مَا عَادَ يُسْعِدُنِي أَفْ أَرَاهُ 

 وَ مَػػػػػاْ عػػَػػػاْدَ  يُسْعِدُنِيْ  أَفْ  أَرَاْىػػُػػػػػػوْ 

/ /0  /0/  /0///0  /0  //0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػػػػػوؿ فعولػػف فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفعول

 ىُوَ البَحْرُ 

 ىُوَ لْبَػػحْػرُ 

 //0/0/ 

 ف فػػػػػػػػػػػػػفعول

 ما مف خلاص سواه

 مَػػػػػػاْ مِفْ خَلَاْصِفْ سِوَاْىُػػوْ 

/0 /0  //0/0  //0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػعول

 بِأَنِّيفَقُؿْ لِمْذِيفَ أَشَاعُوا 

 فَقػػُػػػػؿْ لِمْػػػػمَذِيػػْػػفَ أَشَػاْعُوْ  بِأَنْػػػػػنػِيْ 

//0 /0//0// /0/0  //0/0 

 ف فعولفػػػػػػػف فعوؿ فعولػػػػػػػفعول
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ْـ يُجِبْنِي  وَ دَاىَمَنَا المَوْجُ صِحْتُ بِوِ لَ

ْـ يُجِ   بػػْػنِيوَ دَاْىػػَػمَنَػػػػػػا  لْمَػػػػػوْجُ صِحْتُ بِيِي لػػَػػ

/ /0///0  0/0/  /0 //   /0 /0 //0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػػػػػوؿ فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعػػػػػػػػػػػػػػػػػفعولف فعول

دَا دُونَوُ وَ الحُطَا ُـ  وَ لَكِفْ أَجَابَ الص 

 وَ لَاْكِفْ أَجَػػػػػػاْبَ صْصَدَاْ  دُوْنَيػُػػػػػوْ وَ لْحُطَاْمُوْ 

//0/0  //0  /0 / /0  /0//0  /0//0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػفعول

 بَكَى صَاحِبِي

 بَكَىْ صَاْحِػبِيْ 

//0 /0/ /0 

 وػػػػػػػف فعػػفعول

 تُ يْ كَ ا بَ ضً يْ أَ  وُ مَ ثْ مِ  تُ نْ كُ  ماَ ب  رُ 

 أَيْضَفْ  بَكَيْػػػتػُػوْ رُبْػػػػػػػبَمَػػػاْ كُنْتُ مِثػْػػػػمَوُ 

/0//0 /0/  /0/ //0/0  //0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػػػوؿ فعولػػػػف فعػػف فعولػػػػػل

 فما عدت أذكر

 فَمَػػػػػػػاْ عُدْتُ أَذْ كُرُ 

//0  /0/  /0/ / 

 وؿ فػػػػف فعػػػػػػػػػػػػػػػػػفعول
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 إِذْ سَادَ صَمْتاً رَىِيبًا وَ قَدْ 

 صَمْتَفْ  رَىِيْبَػػػػفْ وَ قَدْ إِذْ  سَػػػاْدَ 

/0 /0 / /0/0  //0/0 / /0 

 ف فعوػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػف فعوللػػػػػػػعو 

 أَطْبَؽَ الم يْؿُ حَوْؿَ الس كُوفِ ظَلَامًا

 أَطْبَؽَ لػػْػػمَيْػػػػػؿُ حَوْؿَ سْسُكُػوْفِ ظْلَاْمَػفْ 

/0 //0/0/ /0  /0 //0//  /0/0 

 وؿ فعولفػػػػػف فعػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػف فعولػػل

 عَرَفْتُوُ مِفْ بَعْدِ يَوْمَيْفِ حِيفَ 

 عَرَفْػػتُوُ مِفْ بَعْػدِ يَػػػػوْمَيْفِ حِيْفَ 

//0/ //0 /0/ /0/0/ /0/ 

 ف فعوؿػػػػػػػف فعولػػػػػػػػفعوؿ فعول

 تَجَش أَهُ البَحْرُ فَجْرًا

 تَجَشْشَأَهُ لْبَػػػػػػحْرُ فَجْرَفْ 

//0/ //0/0/ /0/0 

 ف فعولفػػػفعوؿ فعول

ْـ تُعِرْىَا الحَيَاةُ اِىْتِمَاماً   كَمُؤْلُؤَةٍ لَ

ْـ تُعِػػػرْىَػػػػػ لْحَيَػػػػػػػاْةُ ىْتِمػػَػػػػامَفْ   كَمػُػػؤْلُؤَتػػِػػفْ لػػَػ

//0///0 /0 //0  /0//0 /0//0/0 

 ف فعولفػػػػف فعولػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػفعوؿ فعول
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 لَقَدْ كَافَ يَرْقُدُ بَيْفَ حُطَاِـ القَوَارِبِ 

 لػَػقػَػػدْ كَػػػاْفَ يَػػػػرْقُدُ بَيْػػفَ حُطَاِْـ لػػْػقػَػػوَاْ رِبِ 

//0 /0/ /0/ //0// /0  /0//0/ / 

 ف فعوؿ فػػػػػػػػػػ ػف فعوؿ فعوؿ فعولػػػػػػػفعول

مْؿِ دُوفَ حِرَاؾْ   وَ الر 

 رَاْؾْ وَرْرَمْؿِ  دُوْفَ حِ 

/0/0/  /0// /00 

 وؿ فعوؿػػػف فعػػػػػػعول

 فَتَى كَالمَلَاؾْ 

 فَتَىْ كَمْػػػػمػػَلَاْؾْ 

//0 /0//00 

 ف فعوؿػػػػػولػػػػػفع

 فَيَا وَطَفَ المُتْرَفِيفَ 

 فػَػيػػَػػػػا وَطَفَ لػػْػػمُتػْػػػػرَفِيػػْػػػػنَػػػاْ 

//0    ///0/0//0/0 

 ف فعولفػػػػوؿ فعولػػػػػػػػػػػػػػػػفع

 وَ يَا وَطَفَ المُد عِيفَ 

 وَ يَاْ وَطَفَ لْمُػػػػدْدَعِيْػػنػػَػاْ 

//0   ///0/0//0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػوؿ فعولػػػػفع
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 وَ ياَ وَطَفَ المُتْخَمِيفَ 

 وَ يَا وَطَفَ لْمُتْخَػمِػػيْػػػنَػػػاْ 

//0   ///0/0//0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػػػػوؿ فعولػػػفع

 وَطَفَ الأثَْرِيَاءِ القُدَامىَ وَ يَا 

 وَ يَا وَطَفَ لْأثَػْػػػػػػػػػػػػرِيَػػػاءِ لْقػُػػػػػدَاْمَػػىْ 

//0    ///0/0//0 /0//0/0 

 ف فعولفػػػػػػف فعولػػػػػػػوؿ فعولػػػػػػػػػػػػفع

 وَ يَا وَطَنًا قَدْ تَرَامىَ حُدُودًا

 وْدَفْ وَ يَا  وَطَنَفْ قَدْ  تَرَامػػَػػػػىْ حُدُ 

//0  ///0  /0 //0/0 //0/0 

 ف فعولف فعولف ػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ فعولػػػػػػػفع

 فَكاَفَ بِحَجِْـ المَجَر ةِ عَرْضاً 

 فَكَػػػػػػاْفَ بِحَجِْـ لْمَجَرْرَةِ عَرْضَفْ 

//0//  /0 /0//0/ / /0/0 

 ف فعوؿ فعولفػػػػػػوؿ فعولػػػػػػػفع

 طُولاً وَ كَافَ بِحَجِْـ المَجَر ةِ 

 وَ كَاْفَ  بِحَجِْـ لْمَجَرْرَةِ طُوْلَفْ 

/ /0//  /0 /0//0/ / /0/0 

 ف فعوؿ فعولفػػػػػػػػوؿ فعولػػػػػػػػػػفع
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 أَجِبْنِي عَلَا َـ

 أَجِبْػػػػنػِػيْ عَلَاْمَػػػػػاْ 

//0/0  //0/0 

 ف فعولفػػػػػػػػفعول

 ىإِذَا كَافَ مَفْ يَحْكُمُوفَ البِلَادَ بِحَؽِّ نَشَامَ 

 إِذَ اْ  كَاْفَ مَفْ يَحْػػػكُمُوفَ  لْبػِػػػػػػلَادَ بِحَقْؽِ نَشَػػػػػاْمَىْ 

//0 /0/ /0  /0//0  /0//0// /0//  /0/0 

 ف فعوؿ فعوؿ فعولفػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػفعول

ٌـ  كَيػَػػػػػػذَا  يَػمُػػػػػوتُ  مَػػػػػػلَاؾٌ  كَرِيػػػػػػػػػػػ

 يَمػػُػػػػػوْتُ  مَلَاْكػُفْ  كَرِيمُػفْ  كَيػػَػػػػػاْػذَاْ 

//0//    /0/0  //0/0  //0/0 

 فعػػػػػػػػػػػوؿ فعولػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػف فعولف

 الملاؾ  الكػػريػػػػػػػـ

 لْمَػػػلَاْؾِ  لْػػكَػػرِيػػْػمِيْ 

//0   /0//0/0 

 فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولف

 يسمػػػػـ روحػػػػػو فيػػػػػؾ إلػػػػى البحػػػػر يأسػػػػاو 

ُـ  رُوْحَوُ  فِيْؾِ  إِلػَػػػىْ  لْػػػػػبَحْرِ يَأْسَفْ   وَ يُسْمِ

/ /0/  //0/  //0//  /0  0/0/  /0/0 

 فعػػػػػػػوؿ فعػػػوؿ فعػػػػػػػػػوؿ فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولف



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (34لصفحة )ا

ْـ  يتجػػػػػػػػػػػاوز بػ  ػػػػػػػػػػو العمر عشريػػػػػػف عامػػػػػػػػاوَ لَ

ْـ  يَتَجَػػػػػػػاْوَزْ  بِيِيْ  لْعُمْرُ عِشْػػرِيْػفَ عَػػػػػاْمَفْ   وَ لػَػ

/ /0  ///0/0  //0  0/0/  /0/0/  /0/0 

 فعػػػػػػػػػػػػػوؿ فعولػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػػػػػػػف فعولػػػػػػػػػػف فعولف

، اعر نسج قصيدتو عمى بحر المتقاربالش   ، وجدنا أف  ف أوزانيااصيدة و تبيمف خلاؿ تقطيعنا لمق
 ، و بما أف  شطر ات في كؿّ مر  عمى _تكرار تفعيمة "فعولف" أربع  ، يقوـافيةعرية الص  و ىو مف البحور الشّ 

منتظمة حسب ما ر بطريقة غير تفعيمة "فعولف" تتكر   فعيمة فإف  تي بيف أيدينا مف شعر الت  القصيدة الّ 
 .سطر مف القصيدة يقتضيو كؿ  

القصيدة ذات طابع حماسي قومي  ىو أف   "المتقارب"اعر ليذا البحر افع وراء اختيار الش  كاف الد  
، و في ىذا قارب واحد مف بيف ىذه البحورت، و المةطلذلؾ تتناسب معيا البحور المنتظمة و المتوسّ 

، و لكرامتو ةفس الأبي  ا في حالة الحماسة و الفخر فقد تثور الن  : "... أم  لمعنى يقوؿ الدكتور إبراىيـ أنيسا
 (1)".طةكيا مف أجؿ ذلؾ انفعاؿ يتبعو نظـ مف بحور قصيرة أو متوسّ تتمم  

وزف  كؿّ  ، و أف  عريعر و الوزف الشّ او ىناؾ علاقة قوية بيف عاطفة الش  يرى عمماء العروض أن  
ر ، و تتغيّ في الفرح غيرىا في الحزف و اليأساعر ، فحالة الش  نةشعري يتناسب مع حالة شعورية معي  

 اعرفسية التي يعيشيا الش  عرية تبعا لمحالة الن  البحور الشّ 

 فعيمةنزياحات الت  اب/ 

 

 دوؿ الآتي : حيا في الج  طرأت عمى تفعيمة "فعولف" جممة مف التغييرات سنوضّ 

التفعيمة 
 السالمة

التغييرات التي 
 طرأت عميها

 أمثمة من القصيدة نوعها

عُ فَ  لُ وْ   ػػػػػفْ لػػُ ػػوْ عػػػُ  فْ 
/0 /0 

شعيث )حذؼ المتحرؾ ة الت  عم  
ؿ ؿ مف الوتد المجموع الأو  الأو  

 فِػػػػيْػيِػػيْ طَرِيْقَؾَ صَوْبَ اَلْش مَاؿْ 
/0/0 
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 عػولػػف فعيمة(مف الت  
زحاؼ القبض )حذؼ الخامس  ؿُ ػػػػػػػػػوْ عػػػُ فَ 

 اكف(الس  
َـ  دُوْنَيُوْ   بَكَىْ صَاْحِبِيْ لَمْػػمَػػاْ رَأَ  لْحُمْ

//0  /0//0 /0/0  //0/0/ /0//0 
 فعػػػو ؿ

ة القصر )حذؼ ساكف عم   ؿْ ػوْ عػػػػػػػػػُ فَ 
بب الخفيؼ و إسكاف الس  

 كة(متحرّ 

 تػُػػػػراْؾَ  تُرِيْػػػػػدْ 
//0  ///00 

 فَعُوْؿْ        
بب ة الحذؼ )حذؼ الس  عم   ػػػػػػػػوْ عػػػػػُ فّ 

 فعيمة(الخفيؼ الأخير مف الت  
 تُضَاءُ وَ  تػُػػوْقَدُ   لَيْػػمػَػػفْ  فَقَطْ 

//0/  /  /0/  //0/0  //0 
 فعػػػػوؿ فػػػػػػػػػػعوؿ فعػػػػػػولف   فعو

بب ة البتر )حذؼ الس  عم   ػػػػعْ فػَ 
و آخر الوتد  0/الخفيؼ 

مع تسكيف ما  0المجموع //
 قبمو(

الأسطر الست الأولى مف القصيدة 
 منيا : 

َـ  دُ وْنَيػُػػػػوْ   لْػػػػحُمْػػػ
0/0/  /0 //0 

 فعػػػػػػوؿ فع     
 ؿُ ػػػػػػػػوْ عػُ 

 ؿُ عْ أو فَ 
ة جارية مجرى تر )عم  الش  
حاؼ و ىي حذؼ الفاء و الزّ 
وف مف "فعولف" لتصبح الن  

 عُوْؿُ أو فَعْؿُ .

 قَدْ  تَنَاْءَتْ  سَوَاْحمُوْ  
/0 //0/0 //0//0 

 عوؿ

 

 : القافية ج/

أبيات القصيدة مف حرؼ و ما يمزـ إعادتو في سائر  : "كؿ  اج الشنتريني بقوؿفيا ابف السر  عر  
 (1)يي تقفو الأبيات أي تكوف بآخرىا".حركة ؛ ف

ذي ؾ ال  اكنيف الأخيريف مف البيت مع المتحرّ القافية ىي الس   يف أف  و المتعارؼ عميو لدى العروضيّ 
 .قبميما، و ىذا ما ذىب إليو الخميؿ نفسو
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رس الموسيقي العذب ؛ كونيا تكسبو الج  قميدي(عر العمودي )الت  ة في الشّ خاص  كبيرة ة لمقافية أىمي  
ع القافية و ة  فتقوـ عمى تنو  ا الحر  ، أم  ويالر  يا تقوـ عمى وحدة القافية و ة ؛لأن  الذي تفقده القصيدة الحر  

ح ىذا الاختلاؼ دوؿ الآتي يوضّ ، و الج  متقاربة حينا و متباعدة حينا آخر، بؿ أصبحت القافية فييا ويالر  
 : في قصيدتنا

 نوعها القافية
 مطمقة مف نوع المتدارؾ دُوْنَػيػػُػػوْ 

/0//0 
 نوع المتدارؾمطمقة مف  وَ اْ حِػػمػُػػػػوْ 

/0  //0 
 مطمقة مف نوع المتدارؾ تػُػرْتػَجػػػَػػػىْ 

/0 //0 
 مطمقة مف نوع المتواتر مَػػػاْ ذَ اْ 

/0 /0 
 دة مف نوع المترادؼمقي   رِيػػْػػػػػدْ 

/00 
 دة مف نوع المترادؼمقي   كِػػػػػيْػػػػدْ 

/00 
 دة مف نوع المترادؼمقي   جَػاْؼْ 

 
 

/00 

دة مف نوع المتراكب و قد جاءت مقي   سِفْ تتََمَ ْـ
 0/// 0/ متقدمة

دة مف نوع المتراكب و قد جاءت مقي   تػَذْبػػُػؿْ فِمْػ
 0/ 0/0/ مةمتقدّ 

 مطمقة مف نوع المتراكب جُرْرُ خُطَاْ 
/0// /0 

 مطمقة مف نوع المتواتر سَػػػػيْػػػػػحَػػػػػفْ 
 /0  /0 

 مطمقة مف نوع المتواتر لِػػمْػػػمػػَػػػػػػػاْ 
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/0/0 
 مطمقة مف نوع المتواتر يَػػػػػعْػػػمػُػػػػوْ 

/0/0 
 مقيدة مف نوع المتواتر فػػِػػمْػعُػػػػ ْـ

/0/0 
 

لمقيدة في قصيدتو، مع دوؿ أف الشاعر مزج بيف القافية المطمقة و انلاحظ مف خلاؿ ىذا الج  
و ىذا اعر ينشد الحرية و كسر القيود ؛ فالش  عريةية و الطلاقة الشّ غالبا ما ترمز لمحرّ ، و طغياف المطمقة

ومانسيوف عمى وجو الت   بالثورة ضد  عر المعاصرالشّ  ، لذلؾ اتسـحديدما دعى إليو الش عراء المعاصروف الر 
 .ـ الخميؿد عمى نظامف حرية و تمر   القديـ

رت ثمانيف ، و سيطرت قافية المتواتر حيث تكر  حيث عدد الحروؼية في القصيدة مف عت القافتنو  
 ـ ة( مر  36ة و ثلاثيف )رت ست  ، لتمييا قافية المتدارؾ تكر  ة في القصيدة( مر  80) ( 7المتراكب سبع ) ، ث

 سبة لمقصيدةع في القوافي أمر طبيعي بالنّ ا المتكاوس فقد خمت منيا القصيدة و ىذا التنو  ، أم  اتمر  
وي و قميدية التي تقوـ عمى وحدة الر  ، عكس القصيدة الت  وي و القافيةد الر  يا تقوـ عمى تعد  المعاصرة لأن  

 .القافية

 : ويالر   د/

ة ، و عينيّ ة البحتري، مثؿ سينيّ ذي تبنى عميو القصيدة، و تنسب إليووي ىو الحرؼ ال  الر  
 .زيدوف.... و غيرىاة ابف ، و نونيّ ة العربو لاميّ  ،البارودي

وي عمى عكس القصيدة ، حيث تنتيي جميع أبياتيا لنفس الر  وي مف ثوابت القصيدة العموديةيعتبر الر      
 : ع في قصيدتناح ىذا التنو  دوؿ الآتي يوضّ ، و الج  ويالحرة التي تقوـ عمى تنوع حرؼ الر  

 صفتو تكراره ويالر  
 صوت مجيور رخو 37 الميـ
 صوت مجيور رخو 14 ـاللاّ 
 صوت مجيور رخو 13 اءالرّ 
 صوت مجيور رخو 12 وفالنّ 

 صوت ميموس شديد 12 الكاؼ



 الفصل الأول: المستوى الصوتي

 (38لصفحة )ا

 صوت مجيور شديد 09 اؿدّ لا
 صوت مجيور شديد 06 باءلا

 صوت ميموس رخو 04 يفالسِّ 
 صوت ميموس رخو 04 الفاء

 صوت مجيور شديد 04 اليمزة
 صوت مجيور رخو 03 اؿالذ  
 صوت ميموس رخو 03 اءالت  

 صوت ميموس رخو 02 الحاء
 صوت مجيور رخو 02 ادالض  

 صوت مجيور شديد 02 القاؼ
 صوت مجيور شديد 01 اءالط  
 صوت مجيور رخو 01 ايالز  

 صوت ميموس رخو 01 يفالشِّ 
 صوت مجيور رخو 01 العيف

 

شأنو أف يخفؼ مف  في القصائد المعاصرة مف ويِّ ع الر  تنو   دوؿ نخمص إلى أف  نطلاقا مف ىذا الج  ا
ب ا يسبِّ مم   شدة الإيقاع الواحد الذي يسيطر عمى القصائد العمودية، و خاصة إذا كانت القصيدة طويمة،

قات دف  ع معو الت  كونو تتنو   لو أثر إيجابي   ويِّ امع فلا يكمؿ سماعيا أو قراءتيا ، لذلؾ فاختلاؼ الر  الممؿ لمس  
             عورية لدى ع الحالة الش  نوع يكوف متماشيا مع تنو  ىذا الت  ة في القصيدة، و موذجات الموسيقي  و الن  

 اعر .الش  



 :الفصل الثاني
 المستوى التركيبي

 مفهوم الجممة -1
 ةالجممة الخبري   -2

 ةـــالجممة الفعمي - أ
 ةالجممة الاسمي   - ب

 الجممة الإنشائي ة -3
 يــــــــــــــمبالإنشاء الط   - أ

 مبيالإنشاء غير الط   - ب
 مفهوم الكممة )البنية( -4

 لــــــــالفع - أ
 مــــــالاس - ب

 انزياح البنية التركيبي ة -5
 أخيرقديم و الت  الت   - أ

 ذفـــــــــــــــــــــــــــالح - ب
 الت كـــــــــــــــــــــــــرار - ت



 : المستوى التركيبي في القصيدةثانيالفصل ال

 (05الصفحة )

 

 : المستوى التَّركيبي في القصيدةالفصل الثَّاني

ما يطرأ عمييا من عدول و  ، وركيبي بدراسة الجممة و وحداتيا، و أنواعيايُعنى المستوى الت  
الأساسية في تركيب الجممة ليذا اشتمل ىذا الفصل من ، إضافة إلى دراسة الكممة باعتبارىا الن واة انحراف

يا و انزياحيا ، أم ا الجانب الن حوي فقد درسنا فيو الجممة و أنواعنا عمى قضايا نحوية و أخرى صرفيةبحث
و جاءت دراستنا عمى  ،فقد تضمن مفيوم البنية و أنواعيا، أم ا الجانب الص رفي عن نظاميا المألوف

 : النحو الآتي

Ⅰ ـ مفهوم الجمة : 

: قسم يخمط بين الجممة و الكلام و يعتبرىا تحديدىم لمفيوم الجممة إلى قسمينانقسم النُّحاة في 
يث أورد ابن جني في ، حبيذا الر أي ابن جني و الزمخشري، و من القائمين طمحات لشيء واحدمص

ال ذي يسميو النُّحاة الجمل نحو: ، و ىو م ا الكلام فكل لفظ مستقل بنفسو، مفيد لمعناه: "أالخصائص قولو
 (1)..." زيد أخوك، و قائم محمد، و ضرب سعيد

غمبية النُّحاة و عمماء و ىذا رأي أ ،أم ا القسم الث اني يرى أن  الكلام و الجممة مصطمحان مختمفان
ييا الإسناد ، بل يشترط فأم ا الجممة فلا يشترط فييا ذلك ،طمق أن الكلام يشترط فيو الإفادةمن منالمُّغة 

في التعريفات، إذ جاء ، و مم ن وضع مفيوما لمجممة وفق ىذا الر أي نجد الجرجاني سواء أفاد أم لم يفد
: "الجممة عبارة عن مركب من كممتين أسندت إحداىما إلى جممة لا تفيد إلا بعد مجيء جوابو فتكون قولو

 (2)".الجممة أعم من الكلام مطمقا

عبارة عن فعل و فاعمو  : "الجممةن قدامو في مفيوم الجممة ما يأتيي "المغني" لابكما جاء ف
، و ما خبره كزيد قائم، و ما كان بمنزلة أحدىما نحو: ضُرب المّص، أقام الزيدان، و مبتدأ و كقائم زيد

 (3)" .كان زيد قائم و ظننتو قائما

                                                           
 .8، ص دت ،، دط،1ج  ،أبو الفتح عثمان ابن جني، الخصائص، دار الكتب المصرية، المكتبة العممية، بيروت لبنان - 1
 .70، ص 2004، دون طبعة، سنة ، مصرفضيمة لمنشر و التوزيع و التصدير، القاىرة، دار التالشريف الجرجاني، معجم التعريفا - 2
 .12، ص 2007، الطبعة الثانية، سنة نفاضل صالح السامرائي، الجممة العربية: تأليفيا و أقساميا، دار الفكر ناشرون و موزعون، الأرد - 3
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ما تأل ف من مسند و مسند إليو،  ونيا كلُّ الملاحظ عمى ىذين التعريفين أن يما حصرا الجممة في ك
ن الأساسيان في ، و ىما الرُّكنابمنزلة أحدىما ، و ما كانو ىما الفعل و الفاعل، أو المبتدأ و الخبر

، و نظرا لأىميتيما أفرد ليما إمام النُّحاة ة الكلام و ما دونيما يعتبر فضمة، أو ىما عمدالجممة العربي ة
 .ي الكتاب سم اه: باب المسند و المسند إليوبويو بابا خاصا فسي

يناك من يقسّميا ، فحسب الاعتبارات التي يُنظر إليياأخذت الجممة في المُّغة العربي ة عدة تقسيمات ب    
، و ىناك من يقسّميا ية و إذا ابتدأت باسم كانت اسمية، فإذا بدأت بفعل كانت فعمبحسب ما تبدأ بو

 .إلى مثبتة و منفية و ىكذا لإثباتبحسب الن في و ا

 : ه القصيدة فكانت عمى النحو الآتيتنو عت الجمل في ىذ

 : وَّلا: الجممة الخبريةأ

بر ما جاز تصديق قائمو أو : "الخارس في باب معاني الكلام ما يأتيجاء في "الصاحبي" لابن ف    
دائم، نحو: قائم زيد، و يقوم زيد، و ي ماض من زمان أو مستقبل أو ، و ىو إفادة المخاطب أمرا فتكذيبو

، و الجائز قولنا )لقي زيد عا، فالواجب قولنا: )الن ار محرقة(، ثم يكون واجبا أو جائزا و ممتنقائم زيد
 (1)" .: )حممت الجبل(، و الممتنع قولناعمرا(

 .                                     كلُّ كلام يحتمل الصدق أو الكذب باختصار الكلام الخبري ىو

  :/ الجممة الفعمية1

تبتدئ بفعل ماض أو مضارع أو أمر، مثل : كتب محمد، و يكتب واكتب، و بمى دائما  "ىي التي    
قد يمي الاسم المرفوع اسم منصوب، و لو  ، وذف الفاعل قام مقامو نائب الفاعل، و إذا حفاعل مرفوع

 (2)عولات".أشكال كثيرة في المف

 : ية في ىذه القصيدة ىي كالآتيأم ا الأنماط التي جاءت عمييا الجممة الفعم

ل  : فعل + فاعل )أو ما ينوب عنه(:أ/ النَّمط الأوَّ

 : و من أمثمة ىذا النمط ما يمي
                                                           

، ص 1910لتصحيح، القاىرة، مصر، د ط، سنة ، المكتبة السمفية لمنشر و افقو المغة و سنن العرب في كلاميا، الصاحبي في فارس أحمد بن - 1
150. 

 .61طلائع لمنشر و التوزيع و التصدير، القاىرة، مصر، دط ،دت، ص ، دار المحمد عمي أبو العباس، الإعراب الميسر - 2



 : المستوى التركيبي في القصيدةثانيالفصل ال

 (05الصفحة )

 بكى صاحبي لما رأى الحمم دونو  -
 ، و الفاعل ىو )صاحبي(الفعل ىو )بكى(

 و قد ضاقت الرّئتان بممح أجاج -
 .الفعل ىو )ضاقت(، و الفاعل ىو )الرئتان(

 عشت أحمم  -
 .، و الفاعل ىو )تاء المتكمم(الفعل ىو )عشت(

 أطبق الم يل حول السّكون الظلام. -
 .الفعل ىو )أطبق(، و الفاعل ىو )الم يل(

وجدنا أفعاليا أفعالا لازمة )بكى، عشت، ضاقت، أطبق( لا تحتاج إلى و إذا تأم منا ىذه الجمل ل
، و رغم ىذا فيي جمل تام ة أد ت معناىا دون حاجة إلى مفعولا بو، و اكتفت بمرفوعيا أي الفاعل

، و ىذا ما أثبت فصاحة الش اعر و أد ت معنى كثير  بقميل من المفظكما أن يا جمل موجزة  ،متمّمات
 . ليذا قيل "البلاغة إيجاز" ثيرة وبلاغتو في تقريب الفيم و تسييمو لمقاريء بعبارات قصيرة لكن معانييا ك

 :ط الثَّاني: فعل + فاعل + مفعول بهب/ النَّم

 : و من أمثمة ما يأتي

 ، المفعول بو ىو )لو(فقمت لو لا تبك عينك حسبنا؛ الفعل ىو )قمت(، الفاعل ىو )تاء المتكمم( -
المفعول بو ، و الفاعل ىو ضمير مستتر تقديره ىي( ،لينحصر الموج عنك، الفعل ىو )ينحصر( -

 ىو )روح( .
، و المفعول بو ىو لفاعل ىو )ضمير مستتر تقديره ىي(، اعارية ، الفعل ىو )تنبذ(ستنبذ روحك  -

 .()روحَ 
- )  .الفاعل )ضمير مستتر تقديره أنا(، المفعول بو ىو )البلاد( ،أحبُّ البلاد، الفعل ىو )أحبُّ
 .في بيا( ، و المفعول بو )الياءتقديره ىم(تسمُّوا بيا؛ الفعل )تسموا(، الفاعل )ضمير مستتر  -
 .ضاجعوىا؛ الفعل )ضاجع(، الفاعل )الواو(، المفعول بو )الياء( -
 .عرفتو؛ الفعل )عرف(، الفاعل )تاء المتمكم(، المفعول بو )الياء( -

 : )فعل + مفعول به + فاعل(:ج/ النَّمط الثَّالث

 : ىناك مثالان في القصيدة ىما
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 ؛و داىمنا الموج -
 : )الموج(الفعل )داىم(، المفعول بو )الضمير "أنا"(، الفاعل

 تجش أه البحر  -
 .)الضمير "الياء"(، الفاعل: )البحر(: الفعل: )تجشأ(، المفعول بو

 :)فعل + متمم + فاعل + مفعول به( :د/ النَّمط الرابع

 : ىناك مثالان في ىذا النمط

 .تعانق فيو المياهُ المياهَ  -
 .، المفعول بو )المياهَ(لمتم: )فيو جار و مجرور(، الفاعل: )المياهُ(الفعل: )تعانق(، ا

 .ين عامالم يتجاوز بو العمر عشر  -
الفعل: )يَتَجَاوَزْ(، المتمم: )بو جار و مجرور(، الفاعل: )العُمْرَ(، مفعول بو أول: )عشرينَ(، 

 .: )عَامًا(مفعول بو ثاني

 :ممهـ/ النَّمط الخامس: فعل + متمم + فاعل + مت

 :ىناك مثال واحد في ىذا الن مط

يَاءَ  -  سَتَذْبُلُ فِي الأفُُقِ شَمْسٌ تَآكَلَ عَنْ جَانِبَيْيَا الضِّ
 .عن جانبييا الضياء(الفعل: )تذبل(، المتمم: )في الأفق(، الفاعل: )شمس(،  المتمم: )تآكل 

، و ىذا عمى خمسة أنماط مختمفةصيدة جاءت تبي ن من خلال ما سبق أن  الجممة الفعمية في ىذه الق    
لجمل الفعمية متواترة في ، و كانت او البعد عن التكرار يعكس حرص الش اعر عمى الت جديد في الأساليب

، و رب ما تعم د الش اعر ذلك يا تدلُّ عمى الاستمرار و الحدوث، و المعروف عمييا عند النُّحاة أن  القصيدة
ري الذي يعيشو الش باب الجزائري لمقارئ و ىو استمرار اليجرة غير الش رعية أو لأن و يريد نقل الواقع المز 

 ما يعرف بالعامية )بالحرقة( التي سببيا الفقر و البطالة .

يُراد بيا الجممة المصد رة في الأصل باسم، مثل: زيد قائم، و ىييات العقيق، و قائم  :ية/ الجممة الاسم2
 (1).إلتقيتو ، و رب  رجل كريمو في الحقيبة كتاب -ش و الكوفيونىم الأخفو –، عند من جوزه الزيدان

                                                           
، 2011ولى، سنة ، الطبعة الألنحو و الصرف و العروض و القافية، مكتب الآداب، القاىرة، مصرمصطمحات ا ، معجممحمد ابراىيم عبادة - 1

 .85ص 
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، و قد تنو عت الجمل تدأت باسم حتى لو اشتممت عمى فعلو باختصار الجممة الاسمية ىي كلُّ جممة اب
 .لاسمية فكانت عمى الأنماط الآتيةا

 : أ/ الجممة الاسمية المطمقة

 ل  : مفرد + خبر مفرد، نحو)البسيطة( مبتدأ : النَّمط الأوَّ
 .: المبتدأ )ىذا(، الخبر )العباب(ىذا العباب -
 .، الخبر )روما(قناديل روما: المبتدأ )قناديل( -
 .، الخبر )البحر(ىو البحر: المبتدأ )ىو( -
 و ما أنت موسى: المبتدأ )أنت(، الخبر )موسى(. -
 نحو دأ مفرد + خبر جممة أو شبه جممة(،: المركبة )مبتالنَّمط الثَّاني : 

ر الجممة الاستفيامية ، و تعتبالن مط كانت عمى صيغة الاستفياممعظم الأمثمة التي جاءت حول ىذا     
 : حاة اسماء ما عدا )ىل و اليمزة(، فيما حرفان، نحو، لأن  أدوات الاستفيام عند النُّ جممة اسمية

  .: المبتدأ )ماذا( الخبر )تراك تريد( جممة فعميةماذا تراك تريد؟ -
  .، الخبر )تراك تؤمل( جممة فعميةاذا تراك تؤمّل؟: المبتدأ )ماذا(م -
ناة: المبتدأ )المدعون( - ناة( جممة اسمية، الخالمد عون القضاة الزُّ  .بر )القضاة الزُّ

 : مة الاسمية المقيَّدة )المنسوخة(ب/ الجم

، فتعمل فتنسخ الابتداء و تحلُّ محم ور ىي الكممات التي تدخل عمى المبتدأ أو الخبالن واسخ في النحو     
 (1).ة إعرابيما و تمغي صدارة المبتدأ، و الن واسخ في الأصل قسمان، أفعال و حروففييما و تغيّر حرك

 كان و أخواتها : 

و من أمثمتيا في و تنصب الخبر و يسم ى خبرىا  عمى المبتدأ و الخبر، فيسم ى الأو ل اسميا،تدخل     
 : يأتيالقصيدة ما 

: )رغم و في الر سم و الاسم يونس: الن اسخ ىو )ليس(، اسميا )ىو التاء(، خبرىالست رغم الت شاب -
 .لر سم و الاسم يونس( جممة اسميةالت شابو في ا
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بو الجممة )كما قيل عنّي و : شلست كما قيل عنّي و عنيا: الن اسخ )ليس(، اسميا )الثاء(، خبرىا -
 .عنيا(

 : )الملامح(.لن اسخ )صار(، اسميا: )كئيب(، خبرىا: الامح مثميفصار كئيب الم -
لفعمية( )يرقد ، خبرىا )الجممة القد كان يرقد بين حطام القوارب: الن اسخ )كان(، اسميا )محذوف( -

 .بين حطام القوارب(
 .مادمت تصرخ بالقوم: الن اسخ )مادام(، اسميا )التاء(، خبرىا: جممة فعمية )تصرخ بالقوم( -
 نَّ و أخواتهاإ : 

، ليت، لعل       ، لكن  ، أن  ، و ىي أحرف تنسخ الابتداء فتدخل عمى الأحرف المشب ية بالفعل ستة ىي: إن 
 (1).، و ترفع الث اني و يسم ى خبرىاالمبتدأ و الخبر فتنصب الأو ل و يسم ى اسميا

 : جاءت في القصيدة عمى النحو الآتيو 

(، اسميا )الكاف( أعمم أن ك ما -  .، خبرىا )ما كنت ترضى(كنت ترضى: الن اسخ )أن 
(، اسميا )ياء المتكمم(، خبرىا: جممة فعمية )أطمت الكلام( -  .أعمم أنّي أطمت الكلام: الن اسخ: )أن 

 : ثانيا: الجممة الإنشائية

ليس لمدلول لفظو قبل النطق ، و ذلك لأن و ذي لا يحتمل الصدق و الكذب لذاتوالإنشاء ىو الكلام ال    
تدعي مطموبا غير حاصل ، و ىو ما يسوجود خارجي يطابقو أو لا يطابقو، و ىو قسمان: طمبي بو ،

 (2).وقت الطمب ، غير طمبي: و ىو ما لا يستدعي مطموبا

ور الآتي نتو فكانت عمى الصُّ  ة:و قد نو ع الش اعر في الأساليب الإنشائية في مدو 

  :طمبي/ الإنشاء ال1

 الأمر : 

أكان الطالب أعمى في واقع  ، أي سواءالأمر ىو طمب الفعل من الأعمى إلى الأدنى حقيقة، أو إدّعاء    
المقترن بلام الطمب )لام الأمر(، اسم  ، المضارعأم مدعيا لذلك و للأمر صيغ أربع: فعل الأمر ،الأمر

 (1).ن فعل الأمر، المصدر النائب عفعل الأمر
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 : القصيدة عمى مثالين فقط، جاءا عمى صيغة فعل الأمل، مثلاشتممت 

 .: الإباحةفقل لم ذين أشاعوا بأنّي؛ فعل الأمر: )قل( == غرضو -
 .أجبني علام؛ فعل الأمر: )أجبني( == غرضو: التحقير و الم وم -
 النّداء : 

، و في باليمزة أو أياة القريب أن تكون ، و الأصل في منادو ىو المنادى بحرف نائب عن أدعو    
، البعيد لغرض بلاغي كعموّ المدعو نداء البعيد أن تكون بغيرىما و قد يعكس الأمر فيدعي القريب بدعاء

 (2).و انحطاط درجتو عن درجة الد اعيأو لسيوه أو نومو أ

 : أمثمة ذلك، ما يأتيوظ ف الش اعر النّداء أكثر من الأساليب الأخرى و من 

  .الوافد الأجنبيُّ == غرضو الاختصاصفيا أيُّيا  -
  .فيا وطن المترفين -
  .=== غرضو الاستغاثةو يا وطن المد عين  -
 .و يا وطن المتخمين -
  == غرضو التحقير. يا وطن الأثرياء القدامى -
 .د ترامى حدودا == غرضو الاستيزاءيا وطنا ق -
 الاستفهام : 

موما بوساطة أداة من أدواتو و ىي: اليمزة، ىل، و ىو طمب الفيم  أي طمب العمم بشيء لم يكن مع   
 (3).من، ما، متى، أين، أيان، أنى، كيف، كم، و أي

 : للاستفيام نصيب من القصيدة، مثلكان  

 ماذا تراك ؟  -
  .تؤمّل من بعد ىذا و ماذا -
 تراك تريد ؟ -
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 .إلى أي وىم تجرُّ خطاك ؟ == غرضو التنبيو عمى الضلال -
 الملام ؟ ==غرضو التحسر و الندم.فماذا يفيد الغريق  -
  .ماذا يضيرك إن خمعتك القبيمة ؟ == غرضو التوبيخ -
 .فماذا تريدون مني ؟ == غرضو التحقير -
  .يا وطنا ترامى حدودا -
 .فكان بحجم المجرة عرضا -
 .و كان بحجم المجرة طولا -
 .خ و العتابأجبني علام ؟ == غرضو التفريع و التوبي -

 

 : النَّهي

، وىي المضارع المقرون بلا لكفّ عن الفعل عمى وجو الاستعلاء، و صيغتو واحدةو ىو طمب ا    
 (1)الناىية.

 : د الش اعر مثال واحد لمنيي و ىوأور 

 .لا تقبروني فقبري عميكم حرام، الغرض منو : الم وم و التيئيس -

 :التمني

، امتناع أمر مكروه، يأتي بمفظ: ليت محبوب مستحيل الوقوع، أو بعيد أوو ىو طمب حصول أمر     
، ألا، لولالو ، علا   (2)، لوما.، ىل، لعل 

، و ىذا راجع لشعور اليأس الذي سيطر عميو فأصبح ينظر لمحياة نظرة منيلم يعمد الش اعر إلى الت       
خيبات الأمل  لو  بسبب تواصلتشاؤم و كره ، حتى أن  الت فاؤل لغد أفضل أضحى أمرا مستحيلا بالنسبة 

ا ما جعمو يقطع الأمل من الحياة، لذلك  خمت القصيدة من بصيص أمل يتشب ث بو و ىذ لديو، فمم يبق
 . التمني

  :/ الإنشاء غير الطمبي2
                                                           

 .15ص  المرجع نفسو، - 1
 .17، ص نفسو - 2



 : المستوى التركيبي في القصيدةثانيالفصل ال

 (05الصفحة )

 :ر الطمبي ىو ما لا يستدعي مطموبا، و لو أساليب وضع كثيرة منياالإنشاء غي

 ، لا حبذا(صيغ المدح و الذم )نعم، بئس، حبذا -
 ، أحمف ()الياء، الواو، التاء، أقسم القسم -
 ،اخمولق(الرجاء )لعل، عسى، حرى -
 (1): "قبمت ىذا الزواج"صيغ العقود )بعت، اشتريت، وىبت(، و قولك -

، ش اعر لقمة المباحث المتعمقة بو، و ربما لم يعمد إليو الوع من الإنشاءخمت ىذه القصيدة من ىذا الن      
اة أنو ليس من مباحث عمم ، كما يعدُّه بعض النُّحنقمت إلى معنى الإنشاءصل أخبار و لأن أكثره في الأ

، كذلك من أسباب نقص ىذه الأساليب الاعتماد عمى الواقع و نحن نعمم أن  المُّغة الشّعرية لغة المعاني
 قائمة عمى الخيال أكثر من الواقع لذلك قل  استعمال ىذا الن وع من الإنشاء.

فة ما سبق تقديمو قدرة الش اعر الواضحة عمى استخدامو للأساليب التعبيرية المختميتضح من خلال     
، و الت نوُّع في ىذه الأساليب كان سببو الطابع القصصي الذي طغى عمى لتوليد معاني و دلالات مختمفة

اعر في ، و تكمن براعة الش  لمة مشحونة بمشاعر الحزن و الألمالقصيدة فيي عبارة عن سرد لحادثة مؤ 
انتقالو من أسموب لآخر دون الإضرار بالمعنى و ىذا لجودة الر بط و السبك بين الأفكار التي ترجميا 

 .إثر معايشتو ليذا الواقع المزري بناءا عمى تجربة شعورية حقيقية

كونيا خرجت إلى أغراض  ،انزياح ىذه الأساليب عن معناىا الأصمي كان مقصودا من قبل الش اعر    
غية لم يتوقعيا المتمقي فالشاعر أراد فضح الحقائق لممتمقي بأسموب غير مباشر ليفتح لنصو المجال بلا

 . ت متعددة و ىنا يكمن جمال أسموبولقراءا

Ⅰ )مفهوم الكلمة )البنية:                                                       

 ىنا ما يدلُّ جزؤه عمى جزء معناه، فمثلا:، و المراد بالمفرد ىي القول الد ال عمى معنى مفرد الكممة    
تنقسم إلى ، و ء مم ا يدلُّ عميو مجموع حروفياعمى جز  -إذا انفرد–كممة "شجرة" لا يدلُّ أي جزء منيا 

 (2) .، الفعل، و الحرف(ثلاثة أقسام ىي: )الاسم

                                                                                                   /الفعل: 1 
، و لو أقسام خمسة باعتبارات ىو لفظ يدلُّ عمى حدث، و الز من جزء منو، مثل: جمس، يجمس، اجمس
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زوم و الت عدي، و الت مام و تلال، و الجمود و التصرُّف، و المُّ عد ة من حيث الز من و الصّحة و الاع
 (1).النقص

 :أ/ الفعل باعتبار الزمن

منا دراستو   : ، دراسة إحصائية عمى النحو الآتيفض 

 الفعل الأمر الفعل المضارع الفعل الماضي 
 02 68 49 عدد الأفعال
 % 1.68 % 57.14 % 41.17 (%نسبة ترددها )

دارة احتم ت الأفعال المضارعة ال     ، ثم % 57.14: من حيث العدد في القصيدة، إذ بمغت نسبتيا بـص 
: ال الأمر فتكاد تنعدم في القصيدة، إذ بمغت نسبتيا بـ، أم ا أفع% 41.17تمتيا الأفعال الماضية بنسبة 

 .فعلا 119من مجموع  % 1.68

عل الفعل المضارع ىو كل ف، و نحن نعمم  أن  فعل المضارع في مدونتوأكثر الش اعر من استعمال ال     
، و حتى ذا الن وع من الأفعال دون غيرىا، و ليذا تعم د الش اعر استعمال ىيدلُّ عمى الحاضر أو المستقبل

لت جربة الأنسب لتصوير تمك ا -الفعل المضارع–لو لم يتعم د ذلك فإنو سيجد نفسو مضطر ا لذلك لأن و 
باب في الوطن العربي عمى العموم، و في الجزائر عمى ذي يعيشو الش  ، و لنقل الوضع الحالي الالشُّعورية

 .الخصوص

، و دورىا في القصيدة ىو تجسيد ما عنيا أن يا تدلُّ عمى حدث ماضي أم ا الأفعال الماضية فمعروف    
، الأمر الذي دفعو لركوب قوارب الموت و م لمحقوقعاناه المواطن الجزائري من بطالة و فقر و ىض

ناىا جميعيا من حيث المعنى لوجد -الماضية–، و لو تمعنا تمك الأفعال يش تمك النّياية المأساويةع
 .تصب في حقل المعاناة، و التذمر و اليأس و اليلاك

 : الفعل باعتبار الصّحة و الاعتلالب/ 

 الفعل الصَّحيح : 

ينقسم إلى ثلاثة أقام: فعل ميموز، مت حروفو من أحرف العم ة: الألف، الواو، و الياء، و ىو ما خ    
 (1).فعل مضع ف، فعل سالم
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 (2).و ما كان أحد حروفو الأصمية ىمزة، مثل: أكل، سأل، نشأفي :أمَّا المهموز -
،  ، شدي واحد(، مثل: جفىو ما كان وسطو و آخره من جنس واحد )مخرج صوت :أمَّا المضعَّف -

لو و ثالثو مكررين ، و كذلك ما كان ثانيو وىز .. و يسمى .، مثل : زلزل ، وسوس رابعو أو أو 
 (3).: مضع ف الرُّباعيضع ف الثلاثي، و الن وع الث اني: مالن وع الأو ل

، شرب ... ، و ، مثل: نصرو الت ضعيفما سممت فيو حروفو الأصمية من اليمزة  :أمَّا السَّالم -
 : القصيدة و جاءت كالآتيحيحة في قد تنو عت الأفعال الص  

 الصَّحيح المهموز الصَّحيح المضعَّف الصَّحيح السَّالم
بمغنا ، خرجنا ، تركت ، خمعتك ، 

عرفتو ، فيشمت ، تراك ، ستذبل  
، ترقب ، ستنبذ ، لترقد ، تصرخ 
، يزبد ، تقبروني ، ينفذ ، فييطل 
، تخرج ، تكتم ، أذكر ، يحكمون 

ادر ، ، أعمم ، أحمم ، تعانق ، ص
 ضاجعوىا ، يتجاوز ، داىمنا .

خي رتو ، حق  ، جر متني ، ضم و ، 
جو ع ، سي ج ، تجش أه ، تتمم س ، 
ييبُّ ، تجرُّ ، أحبُّ ، يسمّم ، 

 تؤمّل ، يعرّش .

رأي ، تناءت ، إلتقمتك ، أيقن ، 
أطبق ، تجش أه ، تؤمل ، تريد ، 
لينحصر ، تضاء ، تنير ، تظمم 

ر ، يفيد ، أحب ، ، يضاء ، يعي
يجيني ، تعرييا ، أشاعوا ، انحاز 

 ، يحتسي .

 الفعل المعتل : 

: الألف و الواو و ىو ما كنت أحد حروفو الأصمي ة، أو حرفان منو من حروف العم ة، و ىي    
 (4).ثال، أجوف و ناقصو ينقسم المعتلُّ إلى م، الياء

 (5).: يئسلا يكون الحرف إلا واوا أو ياءا، مثل ، وحرف عم ةن أو ل حروفو الأصمية ىو ما كا :أمَّا المثال

ان ثاني حروفو الأصمية حرف عم ة، و لا يكون ىذا الحرف في الماضي، إلا ألفا فيو ما ك :أمَّا الأجوف
 (6)...يقول، باع، يبيع ،أصميا واو أو ياء، مثل: قال

الحرف في الماضي ألفا أصميا  ، و يكون ىذاان ثالث حروفو الأصمية حرف عم ةفيو ما ك :أمَّا الناقص
 (1)... واو، أو ياء، مثل: دعا، يدعو، سعى، يسعى
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لو و ثانيو، أو ثانيو و ثالثو حرفا عمة :المَّفيف المقرون  .ىو ما كان أو 

لو و ثالثو حرفا عمة ىو :يف المفروقالمَّف  .ما كان أو 

 : ، و جاءت عمى النحو الآتياعر في استعمال الأفعال المعتمةو قد نوع  الش  

 لفيف مفروق لفيف مقرون معتل الثالث )ناقص( معتل الثاني )أجوف( معتل الأول )مثال(
ىالو ، فقمت ، عاد ،  توقد ،

ضاقت ، لست ، كنت ، 
مادمت ، ناموا ، فصار  ، 
صحت ، ساد ، كان ، 

 تضيق ، يموت ، فقل

بكى ، رأى ، تسموا ، 
ترتجي ، ينعي ، لتمشي 

يعمو ، لتمقى ، ترضى ، 
 ، ترامى ، احتسى

/ / 

، حيث ع فييا من حيث الصّحة و الاعتلال، فإنو نو  اعر في الأفعال من حيث الز منمثل ما نو ع الش      
بمغ عددىا ، إذ الأفعال الص حيحة عمى المعتم ة، مع غمبة لأفعال الص حيحة و المعتم ةوازن في استخدامو ل

( سبعة و 27، أم ا المعتم ة فيبمغ عددىا )كانت معظميا أفعالا صحيحة سالمة ،ستون فعلا( تسعة و 69)
 .مت منو القصيدة، أم ا الم فيف بنوعيو فقد خانت معظميا معتم ة الوسط )أجوف(عشرون فعلا ك

 لفعل باعتبار المُّزوم و التَّعدي:ج/ ا

؛ طريقة حصر لمعرفة الفعل اللازم من المتعدي، و من بين ىذه الطرق وضع النُّحاة عدة طرق    
زمة بعد استقصائيا في الأساليب العربية و توزيعيا ع  : مى أبواب و أوزان معينة كما يأتيالأفعال اللا 

 (2)...إذا دل  عمى سجية أو غريزة، أو طبع: كنبل، و شرف، و حسن، و قبح -
ئم، كمرض و ارتعش، و نشط، و كسل، و فرح و سعد، و ىنئ إذا دل  عمى أمر عرضي غير دا -

 ...و حزن، و جزع و فزع، و شبع و عطش و ارتوى
 .، و أبيض  ، و اخضر  حمر  اا، كأو دل  عمى لون -
 .مى حمية، كنجل، و كحل، و دجعأو دل  ع -
 .أو دل  عمى عيب، كعور، و عمش، و عمي -
 ...أو دل  عمى ىيئة، كطال و قصر -
 .عمى نظافة، كطير، وضوءأو دل   -
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 ...أو دل  عمى دنس، كدنس، نجس، وسخ -
 : كان عمى وزن من الأوزان التالية أو -

 : كا انبعث و اندفعانفعل
 : كا اغبر  و أزور  افعل  

، و انذعر   ، اطمأن  : كاقشعر  ، اشمأز   ...افعمل 
 (2)و اقعنسس.  (1)،: كاحرنجم افعنمل

 .خر متعد إلى واحد كـ: لويت الحبل فـالتــــوىطاوعة لفعل آأو دل  عمى م -
 زمة الواردة في القصيدةالأفع  : ال اللاَّ

زمة الواردة في القصيدة ، حيث بمغ عددىا      ، و جميعيا تدلُّ عمى أمر عرضي  27قم ت الأفعال اللا 
غير دائم ، و ىي : بكى ، تناءت ، خرجنا ، عاد ، ىالو ، ضاقت ، ناموا ، عشت ، جو ع ، صحت ، 

مقى ، تضيق ، تظمم ، أجاب ، ساد ، أطبق ، تجش أه ، لينحصر ، لتمشي ، يعمو ، ستذبل ، ييبُّ ، لت
 لترقد ، ينفذ ، فييطل ، يسعدني ، يموت .

 الفعل المتعدي : 

فكل من الفعمين قرأ  أثره الفاعل ليصل إلى المفعول بو، نحو: قرأت الكتاب ثم طويتو،ىو ال ذي يتعدى     
 (3).ا لأنو تجاوز فاعمو إلى مفعول بوو طوى يسم ى متعدي

 : لمفعل المتعدييحا و المخطط الآتي أكثر توض
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 : عدية في القصيدة عمى النحو الآتيأتت الأفعال المت

 المتعدية إلى مفعول به واحد : 

 : ر في القصيدة و من أمثمتو ما يميىذا الن وع كثي

عول بو ىو ؛ )ىالو( و المفمتعديين ىما، في ىذا المثالين فعمين و ىالو أن ينعى فيشمت عاذلو -
 .)فيشمت( المفعول بو ىو )عاذلَو( ، الفعل المتعدي الثاني ىوالضمير المتصل )الياء(

 .يصادر(؛ المفعول بو ىو )الحممَ(؛ الفعل المتعدي ىو )يصادر يا ساذج الحمم حممك -

 ديـــــــل المتعـــــــــالفع

 متعدي إلى ثلاثة مفاعيل متعدي إلى مفعولين متعدي إلى مفعول واحد

و هو كثير في 
 المغة العربية

أصمهما مبتدأ و 
 خبر

ليس أصمهما 
 مبتدأ و خبر

أفعال التحويل 
 أو التصيير

 الأفعال القمبية

أفعال الظن أو  أفعال اليقين
 الرجحان
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 .اهَ(بو )المي؛ المفعول تعانق فييا المياه المياه؛ الفعل المتعدي )تعانق( -
 .، المفعول بو )الجحيمَ(لتمتقي ىنا في الن عيم الج حيم؛ الفعل المتعدي )لتمقى( -
(، المفعول بو )خطاكَ( -  .إلى أي وىم تجرُّ خطاكَ، الفعل المتعدي )تجرُّ
(، المفعول بو )البلادَ( -  .أحبُّ البلادَ؛ الفعل المتعدي )أحبُّ
 إلى مفعولين أصمهما مبتدأ و خبر المتعدي : 

 : اشتممت القصيدة عمى مثالين فقط، و ىما

وم ترتجي، الفعل المتعدي )تركت(، المفعول الأول: )الجحيمَ(، المفعول  - و أيقن أن لا أرض لمرُّ
 .و الفعل )تركت( من أفعال التحويل، الثاني )ىناكَ(

مل ث لم تشت، فقد خمت منو القصيدة حيأصميما مبتدأ و خبرأم ا المتعدي إلى مفعولين ليس  -
 .القصيدة عمى مثال منو

 المتعدي إلى ثلاثة مفاعيل: 

  نحو:

بكى صاحبي لما رأى الحمم دونو؛ الفعل المتعدي: رأى، المفعول الأول )الحمم(، المفعول الثاني  -
 .الثالث )الضمير المتصل "الياء"( ، المفعول)دون(

 .المثال الوحيد الوارد في القصيدةو ىذا ىو 

د ة و ىي كانت ىذه دراستنا لمفعل في القصيدة و ىي معظميا دراسة عمى شكل ثنائيات متضا    
ال ، و لاز الفعل باعتبار المُّزوم و التعدي، و الفعل باعتبار الصّحة و الاعتلال، الفعل باعتبار الز من

 .الأنواع الثلاثة المذكورة أعلاه ، و لكننا اخترنا دراستو وفقالحديث فيو مسيبا

 : / الاسم2

 (1).أو بالعقل و الزمن ليس جزءا منو ،لفظ يدلُّ عمى شيء يدرك بالحواس ىو

منا دراستيا باعتبار استحيل أن ندرسيا جميعيا في بحثنا، يللاسم أقسام كثيرة في لغتنا لن وع و ، و فض 
 .قوص، الاسم الص حيح(ىي )الاسم الممدود، الاسم المقصور، الاسم المن
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 أمَّا الممدود : 

ىو من الأسماء الص حيحة، غير أن في آخره دائما ىمزة، قبميا ألف زائدة، مثل: ابتداء، دعاء،     
لأفعال الأصول ليا، مثل: بدأ، دعا، ... ، و الد ليل عمى زيادة الألف في ىذه الأسماء ابناء، حسناء
 (1).يبني، حسن

قصيدتو سبعة أسماء ممدودة، ىي: ضياء، الماء، العراء، الس ماء، أبناء، فقراء، اعر في ذكر الش  
 .أحياء

 أمَّا المقصور : 

ل: ىدى، عصى، ، مثىو كلُّ اسم معرب آخره ألف لازمة، كتبت ألفا، و رسمت ياء مفتوح ما قبميا  
 (2).فتى، مستشفى، مصطفى، أعمى، حبمى، سعدى

 .المذكورة في القصيدة: موسى، روما، شنفرى، الصدا، سموى، القدامىاء المقصورة و ىذه الأسم

 أمَّا الاسم المنقوص : 

، الوادي، ب آخره ياء لازمة مكسور ما قبميا، مثل: الد اعي، الن ادي القاضي، العاديفيو كلُّ اسم معر 
    (3).المنادي، المعتدي

 .الأجنبي، الأثرياء )أصميا الث ري(اعر اسمين مقصورين فقط في مدونتو، و ىما: ذكر الش  
  : أمَّا الاسم الصَّحيح 

، و لا ياء يس في آخره ألف لازمة قبميا فتحة، أي لاسم معر ليس مقصورا و لا منقوصا ىو كلُّ     
 .زمة قبميا كسرةلا

، ملاك اء ىو المتواتر بكثرة في القصيدة، و من أمثمتو: بحر، الش مال، حيتان،و ىذا الن وع من الأسم
 ، الكنائس ...، الن وافيروطن
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، فيناك تقسيمات عديدة للاسم لن تتوقف عندىا لاسم مطولا في المُّغة العربي ةلا يزال الحديث عن ا    
منا دراسة الاسم وفكثيرة الورود في بحوثنالأن يا  ق ما ، و حتى لا نكرر ما قد متو الدّراسات السابقة فض 

  .، المنقوص(الصحيح، الممدود، المقصورقدمناه سابقا )الاسم 

Ⅰ : )انزياح البنية التَّركيبية )الجممة 

د، و ىو: فعل + فاعل + مفعول بو، إذا الأصل في الجممة العربي ة أن يا تأتي وفق ترتيب و نظام محد      
التالي ، و بىذا حتى تؤدي وظيفتيا الن حوية ، وو خبر + متمّمات إذا استمزم ذلك ، أو مبتدأاستمزم الأمر

، أم ا البلاغيون فقد اىتموا بالوظيفة ىتم بو عمماء المُّغة و النُّحاة، و ىذا ما االوصول إلى المعنى المراد
لمحدد ، إلا بانتياك النّظام االتي لا يمكن للأديب الوصول ليا الجمالية و الفنّية التي تؤدييا الجممة و

: "الأسموب في جوىره انحراف عن Valery، و في ىذا المعنى قال فاليري النُّحاة لمجممة الذي وضعو
 (1)".قاعدة ما

، منيا: العدول، المفارقة، الانحراف،  كتياو قد أطمق عمماء البلاغة و الأسموبية عد ة تسميات ليذا الان
 .الانزياح

، و يدقّق مفيوم الن مط التعبيري المتواضع عميو الانزياح بكونو "انزياحا عن Riffaterreيعرّف ريفاتير    
 (2)".الانزياح بأن و يكون خرقا لمقواعد حينا و لجوءا إلى ما ندر من الصّيغ حينا آخر

و باختصار الانزياح ىو خروج الم فظة أو التعبير عن سياقو المُّغوي المألوف بو إلى سياق آخر جديد     
لأصمي ال ذي وضعت لو لغرض بلاغي، و الانزياح أشكال مختمفة، منيا: التقديم و تمف عن سياقيا ايخ

 ...التأخير، التّكرار، الحذف

ني ، حيث يعمد إليو الش اعر لتوليد معاة الشّعر، وخاصّ مو أي نص أدبي من ظاىرة الانزياحو لا يخ    
نزياح الواردة في القصيدة، ىو: الت قديم و الت أخير، اىر الا، و من مظو دلالات جديدة بأسموب ممي ز

 .الحذف و التكرار

  :/ التقديم و التأخير1

 : تمهيد
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، و من بينيم عبد القاىر ين و فصموا القول فيوأخذ الت قديم و الت أخير حيزا واسعا من جيود الن حوي    
"ىو باب كثير الفوائد، جم المحاسن، واسع جرجاني في كتابو "دلائل الإعجاز"، إذ جاء فيو قولو: ال

، و لا تزال ترى شعرا يروقك تر لك بديعو و يفضي بك إلى لطيفة، لا يزال يفالت صرف، بعيد الغاية
، و حُوّل نظر فتجد سبب أن راقك و لطف عندك، أن قُدّم فيو شيء، ثم تومسمعو و يمطف لديك موقع

 (1) .الم فظ عن مكان إلى مكان"

حوية التي تصيب ، أن الت قديم و الت أخير من الظواىر الن  عبد القاىر الجرجاني من قولو ىذاو يقصد     
، و ذلك لأغراض جمالية أخير، و يتأخ ر ما حق و التقديم، فيتقدم ما حق و الت  الجممة العربي ة، فيختلُّ ترتيبيا

 .ولأديب ليضيف مممسا جميلا لأسموبفنّية يمجأ ليا ا

ع خواص تراكيب الكلام : "... تتبن الت قديم و الت أخير ما يأتيكما ذكر الس كاكي في "مفتاح العموم" ع    
، ليحترز بالوقوف عمييا عن الخطأ في تطبيق الكلام غيره، و ما يت صل بيا من الاستحسان و في الإفادة

 (2) .عمى ما يقتضيو الحال ذكره"

لال قولو الس ابق أن الت قديم و الت أخير تغيير لفظة من موقعيا الأصمي إلى وض ح الس كاكي من خ    
 .قع آخر دون الإخلال بمعنى الجممةمو 

ا ، أو تأثيرية تجتمع فيمتعدّدة في الن ص، قد تكون إيقاعية، أو دلاليةيؤدّي الت قديم و الت أخير قيما م    
، "أي أن تحريك المفردات أفقيا إلى الأمام أو إلى نثرا أو شعرا بينيا لتكوّن معنا عاما لمن ص، سواء أكان

 3.قة قوية بغنائية الإبداع الفني"الخمف لو علا

 : مظاىر التقديم و التأخير ما يمي من

 : دأ أو المسند إليه أو كلاهما معاأ/ تقديم شبه الجممة عمى المبت

، و جار و مجرور و ظرف زمان أو مكان، من متعمقات الفعل، و ىو فضمو :شبو الجممة نوعان     
، و ىذا الن وع شبو الجممة عمييما لأغراض بلاغية، لكن قد يتقدم ن يكون بعد المسند و المسند إليوحقو أ
 : ت قديم كثير التواتر في القصيدة، منيا قول الش اعرمن ال
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 .من الموج بحر قد تناءت سواحمو -
 ، الفاعل )سواحمو(.جممة )من الموج(، الفعل )تناءت(شبو ال

 .ما ضم و في ثراىا الظلام -
 .ىنا تقدمت شبو الجممة )في ثراىا( عمى الفاعل )الظلام(

 .بييا الضّياءستذبل في الأفق شمس تآكل عن جان -
  .ىنا تقدمت شبو الجممة )في الأفق( عمى الفاعل )شمس(

 .كمؤلؤة لم تعرىا الحياة اىتماما -
 ، و الفاعل )الحياة(جممة )كمؤلؤة( عمى الفعل )تعرىا(نا تقدمت شبو الى

 .لترقد وسط الض ريح العظام -
 ط الض ريح( عمى الفاعل )العظام(.ىنا تقدمت شبو الجممة )وس

بابو حول -  .ك ىذا الض 
باب(   .ىنا تقدمت شبو الجممة )حولك( عمى المبتدأ و الخبر )ىذا الض 

 .الأكيدو حولك ىذا اليلاك  -
 .ىنا تقدمت شبو الجممة )حولك( عمى المبتدأ و الخبر )ىذا اليلاك(

 .تعانق فييا المياهُ المياهَ  -
 .تقدمت شبو الجممة )فييا( عمى الفاعل )المياهُ(

 .العمر عشرين عامالم يتجاوز بو  -
 .تقدمت شبو الجممة )بو( عمى الفاعل )العمرُ(

القول أن الش اعر انحرف و تمر د عمى قواعد الن حو باعتماده بناءً عمى تحميمنا الس ابق نستطيع     
، و ىذا حتى يضفي لأسموبو طاقات تعبيرية جديدة لإنتاج ذا الن وع من التقديم في مدونتوى

و نلاحظ أن معظم الأمثمة التي أوردىا كانت شبو الجممة فييا جارا و مجرورا انزاحت ، المعنى
 الجممة ..فييا عن رتبتيا الأصمية في 

 :/ الحذف2

يكون ىذا العنصر من عمدة الكلام، و  ، وط عنصر من عناصر الجممة الأساسيةالحذف ىو إسقا    
، و يعتبره عمماء البلاغة نوعا من الإيجاز الذي يجعل الكلام فصيحا و بميغا و في ىذا ليس فضمة
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، لأن و يتمك ن منو إلا كان القيام بالحذف يتسن  لأيّ المعنى قال الجاحظ "لكل مقام مقال"  المرجع، و لا
 تل  المعنى عند حذف ذلك العنصر.المتيق ن من عمم البلاغة و الكلام ،بحيث لا يخ

رَبِ الحَذْفُ وَ الِاخْتِصَارُ، : )مْنْ سُنَنِ العَ "الصاحبي" ما نص وو عن الحذف ذكر ابن فارس في     
، أَوْ حِينَ كَادَتْ تَغْرِبُ بِ الش مْسِ أَوْ حِينَ أَرَادَ ، و أَتَانَا عِنْدَ مَغِي: لَا أَفْعَلُ يقولون: وَ الِله أَفْعَلُ ذَاكَ، يريد

، و "الحَجُّ ، أراد أىميا82"و اسْألِ القَرْيَةَ" سورة يوسف: الآية : و منو في كتاب الو عز و جل ثناؤه... 
 (1.) .197أَشْيُرٌ مَعْمُومَاتٌ" سورة البقرة : الآية 

، و معظم الحذف الذي أورده كان حول حذف اعر عمى ىذه التقنية في قصيدتواعتمد الش  
 : ل حذف الاسم نحو قولو في القصيدة"الفاعل" مع وجود لبعض الأمثمة حو 

  .و ىالو أن ينعى فيشمت عاذلو -

 .ىنا حذف نائب الفاعل لمفعل المبني لممجيول )يُنْعَى(

حيم ىناك -   .يا من تركت الج 

 .، إذ جاء ضمير مستتر و ىو التاء في )تركتَ(حذف الفاعلىنا 

  .فماذا تريدون منى و قد صار الغيم -
 .غيم الس ماء النّظام -
 .و صادر أرضي -
 .و جو ع أىمي عقودا -
  و سي ج وجو الس ماء. -

 : نا حذف الفاعل )الغيم( و التقديرى

 .صادر الغيم أرضي -
 .جو ع الغيم أىمي عقودا -
 .الس ماء سي ج الغيم وجو -
  .أحبُّ البلاد -
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  .: أنا أحبُّ البلادىنا حذف الفاعل أيضا و التقدير

 تضيق و تظمم. -
 .حولك يا صاحب )الباء و الواو و النون و السّين( -

  .، إذ جاء ضمير مستتر تقديره )ىي(ىنا حذف الفاعل

 : و التقدير

 .تَضِيقُ وَ تَظْمُمُ الدُّنْيَا -
 وَ الوَاوِ وَ النُّونِ وَ السِّينِ .حَولَكَ يَا صَاحِبَ البَاءِ  -
  .اءِ و سُيِّجَ وَجْوُ الس مَ  -
  .فَصاَرَ كَئِيبَ المَلَامِحِ مِثْميِ  -

 ىنا حذف اسم "صار" و التقدير: صار وجو الس ماء كئيب الملامح.

 وَطَنًا قَدْ تَراَمىَ حُدُوداً. ياَ  -
  .فَكاَنَ بِحَجْمِ المَجَر ةِ عَرْضًا -

 ."كان"، و التقدير: كان الوطن بحجم المجر ة عرضاىنا حذف اسم 

نصر المحذوف ، فعوضا عن ذكر العدّ من ظاىرة التّكرار في القصيدةساىم الحذف في الح
زمة تدلُّ ، و في بعض الأحيان ترك لاميرا مستترا يفيم من سياق الكلام، فجاء ضاستغنى الش اعر عنو
مائر المت صمة، و ذلك تجنُّبا لمتّكرار و غيرىا ، و الياءعميو ، كتاء المتكمّم ، و قد نجح الش اعر من الض 

 .ك فكن أسموبو أكثر بلاغة و جمالافي ذل

 : / التَّكرار3

رة في القصيدة تُعنى الدّراسة الأسموبية برصد الظ واىر ، بحيث يسمّط التّكرار الأسموبية المكر 
وء عمى بعض المواضع التي تمارس تأثي ر ى نفسية المتمقي أو المخاطبرا عمالض  ، إذ يثير الم فظ المكر 

ة   .بو ال تي ليا أبعاد نفسية عميقةاىتماما موحيا لدى المتمقي و يمسُّ الذائقة الأدبية الخاص 

 .ديدة من ظواىر التّكرار من بينياعنيت القصيدة برصد ظواىر ع
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 : أ/ تكرار المَّفظة )الكممة(

ر ورد في عديد من الألفاظ في أكثر من موضعرار اللاحظنا في ىذه القصيدة تك ، و كلُّ لفظ مكر 
 : فظ "ماذا" تكررت عمى النحو الآتي، فمثلا نجد لعين لو دلالة معي نة يرمي إليياموضع م

 ؟ اكَ رَ ا تُ اذَ مَ  -
 .لُ مِّ ؤَ تُ  -
 ا ؟ ذَ ماَ  ا .... وَ ذَ ىَ  دِ عْ بَ  نْ مِ  -
 ؟  يدُ رِ تُ  اكَ رَ تُ  -
بَ ذَ ىَ  كَ لَ وْ حَ  وَ  -  .ابُ ا الض 
 .ابُ بَ ا العَ ذَ ىَ  وَ  -
 . يدُ كِ الأَ  كُ لاَ اليَ  ذاَ ىَ  كَ لَ وْ حَ  وَ  -

 : رار لفظة "روما" عمى النحو الآتيتك

 .اومَ رُ  يلُ ادِ نَ قَ  -
 .طْ قَ فَ  لاً يْ لَ  دُ وقَ تُ  وَ  اءُ ضَ تُ  -
 .اومَ رُ  اءِ نَ بْ لِأَ  وبَ الدُّرُ  يرَ نِ تُ  يْ كَ  -
 .يرُ افِ الن وَ  كَ مْ تِ  وَ  -
 .شُ رِ عْ يَ  ثُ يْ حَ  -
 ."يلاً وِ "طَ  لاً خْ نَ  يرُ افِ الن وَ  اءُ مَ  -
 .وماَ رُ  اتِ احَ سَ بِ  -
 .اهَ يَ اهُ المِ يَ المِ  يياَ فِ  قُ انِ عَ تُ  -
 .يلاً مِ عَ  يمُ ب  الن سِ يُ يَ  يْ كَ  طْ قَ فَ  -
 .اومَ رُ  لِ ىْ أَ  مىَ عَ  -
 .سِ ائِ نَ الكَ  زُ بْ خُ  وَ  -
 .امً تْ حَ  سُ ائِ نَ الكَ  وُ تْ ي رَ خَ  نْ إِ  -
 .اومَ رُ بِ  اءِ رَ قَ فُ مْ لِ  ازُ حَ نْ يَ سَ  -
 .وماَ رُ  اءِ يَ حْ أَ بِ  اءِ رَ قَ فُ مْ لِ  وَ  -
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 .يُّ بِ نَ جْ الأَ  دُ افِ الوَ  ا أيُّياَ يَ فَ  -
 .اومَ رُ  ضِ رْ أَ  مىَ عَ  -

، و قد تعم د الش اعر تكرارىا ليؤكّد عمى الذُّل و مرات في القصيدة (7) بمغ تكرار لفظة "روما" سبع
التي يعتبرىا المستقبل ، و كذلك ليغيّر وجية نظره إلى روما تي تمحق بالمياجر العربي في روماالمعاناة ال

 .ة من المعاناة و تحقيق آمالوالوعيد المشرق و السبيل الوحيد لمن جا

 : ب/ تكرار التَّركيب )الجممة(

ساىم في  ، و قداعتمدىا الش اعر في بناء قصيدتوىذا الن وع من التكرار من أكثر السي م الأسموبية التي     
 : الأفكار التي طرحيا ف نصو، و ىذه أمثمو من ذلكانسجام ، و تنوُّع الر بط الداخمي

رىا مر تين ي"بِ احِ ى صَ كَ تكرار عبارة "بَ  -  ، كر 

 : قولو أيضا

  .اجْ جَ أَ  حٍ مْ مْ بِ  انِ تَ ئَ الرِّ  تِ اقَ ضَ  دْ قَ  وَ  -
 . اجِ جَ الزُّ كَ  قِ مْ ي الحَ فِ  ر بَ سَ تَ  اءٍ مَ بِ  انِ الرّئتَ  تْ اقَ ضَ  دْ قَ  وَ  -

 : كذلك قولو

 .ينَ فِ رَ تْ المُ  نَ طَ ا وَ يَ فَ  -
  .ينَ د عِ المُ  نَ طَ ا وَ يَ  وَ  -
 .ينَ مِ خَ تْ المُ  نَ طَ ا وَ يَ  وَ  -
 .ىامَ دَ القُ  اءِ يَ رِ الأثْ  نَ طَ ا وَ يَ  وَ  -
 ا.ودً دُ ى حُ امَ رَ تَ  دْ ا قَ نً طَ ا وَ يَ  وَ  -
 ا.ضً رْ عَ  ر ةِ جَ المَ  مِ جْ حَ بِ  انَ كَ فَ  -
 .ولاً طُ  جر ةِ المَ  مِ جْ حَ بِ  انَ كَ  وَ  -

، و كأن و يصرُّ و غرضيا البلاغي الم وم و العتاب بعينيا في نصّو كانرك ز الش اعر تكراره لألفاظ 
، الأمر ال ذي جعل منيا )الألفاظ( بؤرة الت ركيز الد لالي في إلحاحو و لومو لموطن و المسؤولينيؤكّد 
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ر معناه، كونو يتكر  ، مما زاده إيحاءات عديدةالن ص يحمل معناً ، ففي كلّ مر ة ر الم فظ دون أن يتكر 
 .عديدةو ىذا ما جعل الن ص مفتوحا لقراءات ، مختمفاَ 
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 لالي في القصيدة: المستوى الد  الفصل الثالث

 

، و إنَّما وُضعت وفق نظام متجانس تكون فيو كلُّ لفظة ات المُّغة لم توضع ىكذا عشوائياإنَّ كمم
، كما تختمف الدَّلالة مجال معيَّن إلى مجال دلالي آخرترمي لدلالة معيَّنة ، و قد تنتقل تمك الدَّلالة من 

لا تتعدى دلالتيا المعنى ، و المَّفظة لدلالات جديدة تختمف فيما بينيا الأساسية لمكممة لتفتح المجال
، و سنقف في قصيدتنا عمى بوجودىا داخل التركيب )الجممة( ، و لا تكسب دلالات أخرى إلاّ يالمعجم

 ....لدَّلالية و ىي7 الحقل الدَّلالي، الصوَّر البلاغيَّة، التَّناص، الرَّمزأىم المكوّنات ا

 :لاليالد   الحقل :لاأو  

تدوينيا من  أثناء جمعيم لألفاظ المُّغة و فكرة الحقل الدَّلالي تفطَّن إلييا المُّغويون العرب القدماء
الَّذي قام  (، 613بد المالك قريب الأصمعي )ت ، و يأتي في مقدّْمة ىؤلاء العرب عأفواه العرب الأقحاح

7 خمق حدة منيا بمثابة الحقل الدَّلالي، مثلبتأليف مجموعة من الرَّسائل المُّغويّة الَّتي جاءت كلُّ وا
، .... و من الموضوعات الَّتي عالجيا العرب في رسائل وش، الشَّجر، النَّبات، الإبل، الخيل، الوحالإنسان

، ككتاب الحياة و العقارب لأبي عبيدة و كتاب ذة من أشياء موجودة في الطَّبيعةأو كُتيْبات مستقمَّة مأخو 
ع القرن الثَّالث اليجري ، و منو فبدايات ىذه النَّظرية تعود لمطملأبي الأعرابي و غيرىا من الكتب الذُّباب

 .ائل المُّغوية و التأليف المعجمي، و ىذا من خلال الرَّسأن العرب ىم السابقون بعدة قرون أي

و الثلاثينيات من القرن  ب تبمور مصطمح الحقول الدَّلالية، في مطمع العشرينياتأمَّا عند الغر 
، و Jolles 1691، و جولز Ispen 1661، منيم اسبان عمى أيدي عمماء سويسريين و ألمانالعشرين 
اظ الفكرية للألف Trier، دراسة ، و كانت من أىم دراساتيمTrier 1691، تريار Prozzig 1691بروزينغ 

 (1).في المُّغة الألمانية

دة أجتيد في وضعيا عمماء المُّغة، ، و لو مفاىيم متعددَّلالي أحد ركائز عمم الدَّلالةيعدُّ الحقل ال
7 "مجموعة من الكممات ترتبط ا الأخير الحقل الدَّلالي بأنَّو؛ إذ عرَّف ىذأحمد مختار عمرمن بينيم 
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فيي تقع تحت ، مثل ذلك كممة )الألوان( في المُّغة العربية لتيا و توضع تحت لفظ عام يجمعيادلا
عرَّفو .  1)... إلخ(المصطمح العام )لون(، و تضمُّ ألفاظا مثل7 أحمر، أزرق، أصفر، أخضر، أبيض

كما  (2)"،7 "ىو قطاع متكامل من المادة المُّغوية يعبر عن مجال معيَّن من الخبرةبقولو Ullmanالمان 
 (3)".7 "مجموعة جزئية لمفردات المُّغةبقولو Lyonsعرَّفو ليون 

، و أتت جميعيا معبّرة عن المأساة و ي القصيدة تبعا لتنوُّع مفرداتياتنوَّعت الحقول الدَّلالية ف
 7 الأخير من ىذا القرن، و أىم ىذه الحقول ما يأتيالمعاناة التي يعيشيا الشَّباب الجزائري في العقد 

 : بيعةحقل الط  / 1

مت ، شم( كممة91ث يضمُّ إحدى و ثلاثين )، حيبيعة الحقل الطاغي عمى القصيدةيعتبر حقل الطَّ 
بَابِ  مختمف جوانب الطّبيعة العَبَابِ، يَبِسَ، طِرِيقُكَ، ، الجامدة، من7 المَوْجُ، بَحْرٌ، سَوَاحِمُوُ، أَرْضُ، الضَّ

ياءُ، نَخْلًا، المِيَاهُ، حِيتاَنٌ، الدُّودُ، الغَيْمُ، ال فَافُ، الأفُُقُ، شَمْسٌ، الضَّ ، مَطَرُ الشَّمَالِ، المَاءُ، اليِلَالُ، الضّْ
مْلُ، المَجَرَّةُ ، كَمُ نَفْطِيَا، الحُقُولُ، الظَّلَامُ، المَّيْلُ السَّمَاءُ، بَقْمِيَا،   .ؤْلُؤَةٍ، الرَّ

؛ و المُّجوء عل الطَّبيعة ممجأ الحزن و الألماستطاع الشَّاعر باستعمالو المكثَّف ليذا الحقل أن يج
اعر المعاصر ؛ إذ يعتبر الشَّ ذىب الرومانسي في الشّعر المعاصرإلى الطَّبيعة مظير من مظاىر الم

، فيي ه الباعث الوحيد للأمل و التفاؤلالطَّبيعة بمثابة الأم لذلك يوظّف مصطمحاتيا في شعره لأنيا عند
 .ن الوحيد الذي يخفّف عنو معاناتوالمكا

 : حقل الحزن و الألم/ 2

مفردة ، و لا تكاد يخمو سطر من أسطر القصيدة من ا الحقل مكانة ميمَّة في القصيدةاحتلَّ ىذ
، و مدى تأسفو لشعورية التي يمرُّ بيا الشَّاعر، و ىذه الألفاظ عكست الحالة ادالَّة عمى الحزن أو الألم

ياععمى مصير الشَّ  ي سياقات متعددة عمى النحو ، و وردت ىذه الألفاظ فباب  و مستقبمو الميدد بالضَّ
 7 الآتي

 .ضَامُ ، يُ ضَاقَتْ، بَكَيْتُ، تَضِيقُ 7 بَكَى، فَيَشْمُتُ، سَتَذْبُلُ، جاءت فعل ماضي أو مضارع -
، القَيْر، الظُّمْمُ حـــــــــــــــــصري درـــــــجاءت مص - يْمُ ، نحو7 المَصِيرُ، الذُلُّ   .، الضّْ
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 .، نحو7 العَذَابُ، العِجَافُ، الفُقَرَاءُ، الحَزِينُ، الألَِيمُ، كَئِيبٌ ةــت أو صفــــوردت نع -
 .7 و ىي لفظة واحدة في القصيدة، و ىي7 لَا تَبْكِ يـــــــــــــــل منفــــا وردت فعــــكم -
 .7 بَأْسًافي صورة أخرى وردت مفعولا لأجمو، نحوو  -

اء لمرَّصيد ، و جاءت متنوّعة الصيَّغ ممَّا زادت ثر الألفاظ عمى كافة جوانب القصيدة توزَّعت ىذه    
ي عاشو الشَّاعر بصدق لدرجة أنَّنا عند قراءتنا ، و ىي ألفاظ صوَّرت قمة الأسى الذالمُّغوي في القصيدة

ل تمك الألفاظ في ، و ىذا لحسن استعماعر ىو بطل تمك المغامرة )الحرقة(لمقصيدة نشعر و كأنَّ الشَّا
 .مكانيا المناسب

 : حقل أعضاء الجسم/ 3

ة عمى ثمانية أعضاء لجسم الإنسان؛ و ىي أعضاء داخمية و خارجية، نحو7 اشتممت القصيد
ئَتاَن، الحَمْقُ، لَحْمِي، القَمْبُ، العِظَامُ، الوَجْوُ   .عَيْنِكَ، الرّْ

، و لكن دلالتيا بيَّنت بروزىا في القصيدة مرَّة واحدة دون تكرارىاكان ورود ىذه الأعضاء في 
 7 المُّجوء إلى التكرار فنأخذ مثلاالقصيدة دون 

؛ إذ يمثّل مصدر لشُّعراء عمى وجو الخصوصما لدى ا؛ و ىو أكثر الأعضاء استخدالفظة "القَمْبُ" -
7 "فِي القَمْبِ عمال القمب في ىذا السَّطر، و كان استيس و المشاعر و العواطف المختمفةالأحاس

لقمب لا تكمن الأمنيات و ؛ ففي اعِجَافِ" استعمال مجازي غير حقيقيسَبْعٌ مِنَ الُأمْنِيَاتِ العِذَابِ ال
، لتحقيق أماني يصعب الوصول إلييا المجاز يعبّر عن القير و الشغف، فاستعمالو ليذا الأحلام

ب العجاف أي أماني ضعيفة ، و شبَّو الأمنيات بالعذانيات "رُومَا"و ىي اليجرة إلى بمد الأم
، و ربَّما أراد من خلال ىذا بث الوعي في ذىن المياجر  و إيقافو من التحقيق، صعبة المنال

 .بيا وخيمةوض مغامرة قد تكون عواقخ
ؤية و النَّظر و قد استعمميا الشَّاعر استلفظة "العين" - "لَا 7 عمالا حقيقيا في قولو7 العين مصدر لمرُّ

 .يقي لأنَّ البكاء من وظائف العين، ىنا استخدميا لمبكاء و ىو استخدام حقتَبْكِ عَيْنُكَ حَسْبُنَا"
 : حقل الأوقات و الأزمنة/ 4

، و استعمال عبد لُّ عمى مختمف الأوقات و الأزمنة، تد( كممة16) ىذا الحقل أثنتا عشر يضمُّ 
، إذ كان صريح في وضع ىذه الألفاظ وضعا الأوقات استعمال مباشر دون تمميحالحميم مخالفة ليذه 
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نِ، يضمُّ ىذا الحقل الألفاظ الآتية7 مَسَاءً، لَيْلًا، عُقُودًا، يَوْمَيْ  ، وسب مع الظُّروف المحيطة بالقصيدةيتنا
 .الفُصُول، عِشْرِينَ عَاماً ، فَجْرًا، حِينَ، العُمْرِ، صَيْفًا، المَطَرُ المَوْسِمِيُّ 

راحل اليوم من الفجر إلى و المتأمّل لألفاظ الزَّمن في ىذه القصيدة نجدىا تعبر معظميا عمى م
إنَّما متساوية في الألم  ، فجميع مراحل اليوم عند الشَّاعر أصبحت متساوية لا في الوقت أو المكان والمَّيل

 7 ت معينة فكان وقت المساء في قولو، و أسقط الشَّاعر ىذه الأحزان في أوقاو الحزن

 .أَعاَدَىُمُ البَحْرُ إِلَيْنَا ذَاتَ مَسَاءٍ فِي تَوَابِيتٍ مَخْتُومَةٍ  -

يضا ىذا ، و صوَّر أخذتيا غياىب البحر في ظروف قاسيةو يقصد بيا عودة الجثث التي أ
 .لو نفس المعنى في السَّطر السابق، فكان "تَجَشَّأَهُ البَحْرُ فَجْرًا" 7منظر بوقت الفجر قائلاال

 7 و معظم ىذه الأحداث المؤلمة تجري وقت المَّيل الذي كان حضوره في القصيدة في السَّطر الآتي
سمع فيو ضجيج، و الظَّلام يوحي دائما يل وقت ساكن لا يُ ؛ فالمَّ حَوْلَ السُّكُونِ الظَّلَامَا" "أَطْيُفَ المَّيْلِ 

 .دثة لمقارئ بكل تفاصيميا الموحشة، و ىذا ما ساىم في نقل الحابالخوف

 :  حقل الهلاك و الموت/ 5

أساة منذ ركوب القوارب احتوى ىذا الحقل عمى عشرين كممة صور من خلاليا الشَّاعر تمك الم
،  جَافِ، الجَحِيمِ، جَحِيمًا، ضَاقَتْ ، العِ اليَلَاك، النَّزِيفِ، الجِرَاحَ، العَذَابَ إلى الموت، و ىي7 تَوَابِيتٍ، يَنْعَى، 

رِيحُ، لَا تقَْبِرُونِي، قَبْرِي، يَمُوتُ، رُوحُوُ، جَوَّعَ   .تَضِيقُ، إلْتقََمَتْكَ، سَقِيمٌ، الغَرِيقَ، الضَّ

زال ىناك العديد من الحقول ، إذ لا ته بعض الحقول الواردة في القصيدة، و ليست كمياكانت ىذ
، و كان توظيف الشَّاعر لباقي الحقول توظيف انتقل بو من الحقيقة إلى لية، نحن اخترنا البارزة منياالدَّلا
ة في ىذا جاز ليزيد قصيدتو نوعا من الغموضالم ، و ىذه الصّفة نجدىا عند الشَّعراء المعاصرين و خاصَّ

 7 ىذه بعض الأمثمة من القصيدة النَّوع من النَّظم )الشعر الحر(، و

 .سَيَّـــــجَ وَجْـــــــوُ السَّمــَـــــــــاءِ  -
  .يَحْتَسِي مِثْلَ غَيْرِهِ كَأْسَ القَنَاعَةِ  -
 .ضَاجَعُوىــُــــا وَ نَامُــــــــوا -
 تَجَــــــشَّأَهُ البَحْــرُ فَجْــــرًا . -
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معجمي الحقيق إلى تَجَشَّأَهُ( خرجت عن معناىا ال، فيذه الكممات7 )سَيَّجَ، يَحْتَسِي، ضَاجَعُوىَا
أراد الشَّاعر تحقيقو في القصيدة، إذ لا يمكن لمقارئ البسيط ، و ىنا يكمن الغموض الذي معنى دلالي آخر

 .لنسبة لنصنا لأنو شعر و ليس نثرا، و مع ذلك توظيفيا طبيعي بافيمو

  :: الصورة البلاغيةثانيا

ورة بقولو عرَّف 7 "إنَّ الصُّورة بعبارة بسيطة ىي التَّعبير بالمُّغة المحسوسة الدكتور حسن طبل الصُّ
، لفنية ليست سردا تقريريا لمحقائق، فالمُّغة التصويرية أو لنقل المغة اعن المعاني و الخواطر و الأحاسيس

ا الحقائق في صورة محسوسة يعايني، و لكنَّيا تجسيد و تمثيل لتمك الأفكار و مباشراً للأفكار ثاً أو ب
 (1)، و عميق أثرىا في وجدانو"يكون ليا من ثم فعاليتيا في نفسو، فالمتمقي، و يدركيا إدراكا حسيَّا

لبلاغية في المُّغة العربية منيا7 التَّشبيو، الاستعارة، الكناية، المجاز العقمي و تتنوع الصورة ا
 ....المرسل

 : / التشبيه1

لكاف أو نحوىا ممفوظة ، بأداة ىي اشاركت غيرىا في صفة أو أكثربيان أن شيئا أو أشياء  و ىو
 (2).بّو و المشبّو بو في وجو الشَّبو، تقرب بين المشأو مقدَّرة

كتور عبد العزيز عتيق بناء ، حيث وضعو الدُّ لمتَّشبيو تعريفا شاملا و دقيقا يعتبر ىذا التعريف
لبيانيُّون و عمماء البلاغة منيم7 عبد القاىر ، وضعيا اشبيوالمختمفة لمتَّ عمى مجموعة من التعاريف 

 .الجرجاني، أبو ىلال العسكري، ابن رشيق القيرواني.... و غيرىم

 7 نواع التي ظيرت في القصيدة و ىي، سنذكر الأأنواع عديدة في المُّغة العربية لمتَّشبيو

 : المجمل أ/

 7 و من أمثمة القصيدة ما يأتي (3) ،و ىو ما حُذف منو وجو الشَّبو

                                                           
 .12م، ص  6882طبعة الأولى، سنة ، الالمنصورةورة البيانية في الموروث البلاغي، مكتبة الإيمان، ، الصحسن طبل - 1
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فَتًى كَالمَلَاكِ؛ المشبَّو ىو7 )الفتى(، الأداة7 )الكاف(، المشبَّو بو7 )الملاك(، أما وجو الشَّبو فيو  -
 .محذوف

لمشبَّو بو7 ، ايمٌ كَيَذَا المَلَاكِ الكَرِيمِ؛ المشبو7 )المَلَاكُ الكَرِيمُ(، الأداة7 )الكاف(يَمُوتُ مَلَاكٌ كَرِ  -
 .)ىَذَا المَلَاكِ الكَرِيمِ(

 : لالمفص  ب/ 

 7 مثال واحد و ىو في قول الشَّاعر اشتممت القصيدة عمى (1)ذُكر فيو وجو الشَّبو، و ىو ما

  عِرْىَا الحَيَاةُ اِىْتِمَامًا. تَجَشَّأَهُ البَحْرُ فَجْرًا كَمُؤْلُؤَةٍ لَمْ تُ  -

أنيما  7الأداة7 )الكاف(، المشبَّو بو7 )لُؤْلُؤَةٍ(، وجو الشَّبوتعود عمى الفَتَى(، المشبَّو ىو )اليَاءُ التي 
 .لم تعرىما الحياة اىتماما

ئَتَانِ بِمَاءٍ تَسَرَّبِ  -  ؛فِي الحَمْقِ مِثْلَ الزُّجَاجِ  وَ قَدْ ضَاقَتْ الرّْ

 .المشبَّو7 )الماء(، الأداة7 )مثل(، المشبَّو بو7 )الزجاج(، وجو الشَّبو7 )تسرَّب في الحمق(

  .سَيَّجَ وَجْوُ السَّمَاءِ  -
  .فَصَارَ كَئِيبا المَلَامِحِ مِثْمِي -

، 7 )"الياء" في "مثمي" التي تعود عمى الشاعرالمشبَّو ىو7 )وجو السماء(، الأداة7 )مثل(، المشبَّو بو
 .وجو الشَّبو7 )كئيب الملامح(

 : المؤكدج/ 

 7 اشتممت القصيدة عمى مثال واحد، ذلك في قول الشَّاعر (2)،و ىو ما حُذفت منو الأداة 

 .النَّوَافِيرِ نَخْلًا طَوِيلاً  مَاءُ  -

 .المشبَّو ىو7 )ماء النوافير(، المشبَّو بو7 )نخلا طويلا(، الأداة7 محذوفة

كثر منو ؛ لأنَّ الشَّاعر أحسن استعمالو و لم يمممسا جماليّا و بلاغيّا للأسموبأضاف التَّشبيو 
، حيث بمغت العبارات التي ورد فييا ستّة عبارات تنوَّع فييا بين تشبيو مجمل حتى لا يطغى عمى القصيدة
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ة و ، و قد زادت الأسموب جزالة و فصاحعمى القصيدة من مطمعيا إلى آخرىا، توزعت دل و مؤكَّ و مفصَّ 
ريف يشبيو أو صورة بارعة طيء نفسو إلى شيء 7 "أنو يتنقل بك من الشَّ بلاغة و تكمن ىذه البلاغة في

، أو ممتزجا بقميل أو كثير من الخيال كان نتقال بعيدا قميل الخطورة بالبال، و كمَّما كان ىذا الاتمثّمو
 (1)".التَّشبيو أروع لمنَّفس و أدعى إلى إعجابيا و اىتزازىا

 : / الاستعارة2

7 ىي في المُّغة من قوليم، استعار المال إذا طمبو عارية، و في اصطلاح البيانيّين الاستعارة
عنو و المعنى المستعمل       استعمال المَّفظ في غير ما وضع لو لعلاقة المشابية بين المعنى المنقول 

 (2).فيو

ف المشبَّو بو كانت ا حُذ، فإذكنين أساسيّين و ىما7 المشبَّو و المشبَّو بوتقوم  الاستعارة عمى ر 
 .إذا حُذف المشبَّو بو كانت مكنية، و تصريحية

 7 ليك الأمثمة التي أوردىا الشَّاعر، و إللاستعارة حضور قويّّ في القصيدة

يَ  -  .اءُ سَتَذْبُلُ فِي الأفُُقِ شَمْسٌ تَآكَلَ عَنْ جَانِبَيْيَا الضّْ

  .7 "سَتَذْبُلُ فِي الأفُُقِ شَمْسٌ"ذا السَّطر عمى استعارتين الأولىاحتوى ى

، و ترك حذف المشبَّو بو و ىو )النَّبات(، فمس )مشبو( بالنَّبات الذي يذبلىنا شبَّو الشَّاعر الشَّ 
 .ذبل( عمى سبيل الاستعارة المكنيةلازمة تدلُّ عميو و ىي الفعل )ت

تآكَلَ الثَّانية يَاءُ" 7 "َ ، فحذف المشبَّو الضّياء بشيء مادي يتآكل و يزول ، ىنا شبَّوعَنْ جَانِبَيْيَا الضّْ
 .آكل( عمى سبيل الاستعارة المكنيةبو و ترك قرينة تدلُّ عميو و ىو الفعل )ت

 لِتَذْبُلَ  -
 مْنِيَاتِ العِذَابِ العِجَافِ.فِي القَمْبِ سَبْعٌ مِنَ الأُ  -

ذف المشبَّو بو و ىو ، فحوي بشيء مادي يذبل و ىو النَّباتىنا شبَّو الأمنيات و ىي شيء معن 
 .عميو عمى سبيل الاستعارة المكنية)النَّبَاتُ( و ترك الفعل )تَذْبُلُ( الَّذي يدلُّ 

 .تُعَانِقُ فِيياَ المِيَاهُ المِيَاهَ  -
                                                           

 .32نفسو، ص  - 1
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، فحذف المشبَّو بو و ىو الإنسان و أبقى عمى لازمة تدلُّ ىنا المياه بالإنسان الذي يعانق شبَّو
 .( عمى سبيل الاستعارة المكنيةقُ عميو و ىو الفعل )تُعَانِ 

  .سَيَّجَ وَجْوُ السَّمَاءِ  -

وجو( ، فحذف المشبَّو بو و ترك لازمة من لوازمو و ىو )ا المساء بالإنسان الَّذي لو وجوشبَّو ىن
 .عمى سبيل الاستعارة المكنية

دَا دُونَوُ وَ الحُطَامُ  -  .صِحْتُ بِوِ لَمْ يُجِبْنِي لَكِنْ أَجَابَ الصَّ

دا و الحطام بالإنسان الذي يتكمم و يجيب فحذف المشبَّو بو و ىو الإنسان و أبقى  ىنا شبَّو الصَّ
 .ابَ( عمى سبيل الاستعارة المكنيةعمى قرينة تدلُّ عميو و ىو الفعل )أَجَ 

 .تَجَشَّأَهُ البَحْرُ فَجْرًا -

، و ترك لازمة من لوازمو )الإنسان(فحذف المشبَّو بو و ىو ىنا شبَّو البحر بالإنسان الذي يتجشَّأ 
 .أ( عمى سبيل الاستعارة المكنيةو ىو الفعل )تجشَّ 

زال ىناك الكثير منيا في ، إذ لا تنسبة أكبر من تواترىا في القصيدةنالت الاستعارة المكنية 
لمكنية مى اا التّصريحية فقد خمت منيا القصيدة فالشَّاعر اقتصر ع؛ أمَّ القصيدة، كانت ىذه بعضا منيا

، و ليذا يعتبرىا عمماء البلاغة أبمغ من يث أضفت عمى الكلام حسنا و رونقا، حفقط و أحسن استعماليا
 7 شبيو و تكمن بلاغتيا في ما يميالتَّ 

في ، و ىذا ما وجدناه المَّفظ؛ أي أنَّيا تعطينا الكثير من المعاني بقميل من يجاز و البيانالإ -
 .الأمثمة التي أوردىا الشَّاعر

، إما شخوص أو كائنات تجسيد شيء معنوي بشيء مادي ممموس؛ أي رالتجسيد و التصوي -
 . حية

، و في ىذا المعنى قال عبد القاىر ؛ أي جعل الجماد و كأنَّو شيء حيبث الحركة في الجماد -
، و ماد حياً ناطقاً، و الأعجم فصيحاً، و الأجسام الخرس مبيَّنةالجرجاني )فإنَّك لترى بيا الج
 (1)المعاني الخفيَّة بادية جمية ...(
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 : / الكناية3

، و في اصطلاح أىل مُّغة مصدر كَنَيْتُ بكذا عن كذا، إذا تركت التصريح بوالكناية في ال
 (1).عناه ، مع جواز إرادة ذلك المعنىلفظ أُطمق و أُريد بو لازم م7 البلاغة

 7 التي أوردىا الشَّاعر في القصيدةو ىذه الكنايات 

 ؛ و ىي كناية عن صفة و ىي الاستغلالضَاجَعُوىَا وَ نَامُوا -
 يَا وَطَنَ المُتَّخَمِينَ  -
 يَا وَطَنَ المُتْرِفِينَ          كناية عن موصوف و ىم المسؤولون  -
 يَا وَطَنَ المُدَّعِينَ  -
 .الظَّلَامُ، كناية عن موصوف و ىي الأرضوَ مَا ضَمَّوُ فِي ثَرَاىَا  -

ل و اعتماده الشَّاعر من استعمال الكناية في قصيدتو إلى ابتعاده عن التضمييرجع عدم إكثار 
يد الأسموب  و تركو بسيطا ؛ و ربَّما للابتعاد عن تعقليذا لم يعمد ليا الشَّاعر كثيرا، عمى المعنى الصَّريح

، كذلك كان النموذجيمكَّن منيا إلا القارئ  ، و لا يتبس و الإبيام، كون الكنابة فييا نوع من المُّ لمقارئ
ور البلاغيةتواترىا قمي الاستعارة في التجسيم و  ا بلاغتيا فيي تقريبا نفس بلاغة، أمَّ ل مقارنة بباقي الصُّ

 7 لكن تختمف عنيا في النقاط الآتية، التجسيد

  .تفخيم المعنى و تقويتو -
  .تغطية المعنى حرصا عمى المكنى عنو -
 ى عنيا يمفظ أكثر تحفظا.، لذلك يُكنَّ تي لا ينبغي التمفظ بيامحظورة التجنب التصريح بالألفاظ ال -

 :Intertextualityناص : الت  ثالثا

خرى سابقة عميو ، يعني أن يتضمَّن نص أدبي ما نصوصا أو أفكارا أالتَّناص في أبسط صوره
الثقافي لدى ك من المقروء ، أو ما شابو ذلأو التضمين، أو التمميح، أو الإشارة ،عن طريق الاقتباس

يو ليتشكَّل نص جديد واحد ف  ص الأصمي و تندمجصوص أو الأفكار مع النَّ ، بحيث تندمج ىذه النُّ الأديب
 (2).متكامل
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 في القصيدة  الفصل الثالث : المستوى الدلالي

 (78الصفحة )

و مصطمح "التَّناص" مصطمح غربي ظير كما يرى أغمب الدارسين عمى يد الباحثة جوليا 
ى رائدة ىذا و تر  ،في مقالاتيا عن السيميائية و التَّناص 1633عام  Julia Kristeva ، (1)كريستيفا 

... و ىو عينة تركيبية أو متزامنة و ىو اقتطاع أو تحويل7 "ىو نقل لتغييرات سابقة المصطمح أن التَّناص
 (2) .تجتمع لتنظيم نصي معطى التعبير المتضمّن فييا أو الَّذي يحيل إليو"

ل الذي ذكرناه عن التَّناص في أنَّو تداخل  و ىي بيذا التعريف لا تختمف عن المفيوم الأوَّ
 .عة من النُّصوص تماىت فيما بينيا، فأنتجت لنا نصا جديدالمجمو 

، فقد و لا يوجد في الدّراسات العربيةو كون مصطمح "التَّناص" مصطمح غربي ىذا لا يعني أنَّ 
 .قتباس، التضمين، السرقة الأدبية ... و غيرىامسميات أخرى قريبة منو كالادرسوا العرب التَّناص تحت 

 7 لقصيدة و ىذه النَّمادج المذكورةلمتَّناص حضور قوي و متنوّع في ا

 : ناص الأدبيالت  / 1

، ا أو نثرا مع نص الرّواية الأصمي، شعر نصوص أدبية مختارة قديمة و حديثةو نعني بو تداخل 
 7 و مثالو من القصيدة ما يأتي (3)بحيث تكون منسجمة 

 بَكَى صَاحِبِي لَمَّا رَأَى الحُمُمَ دُونَوُ  -
 مِنَ المَوْجِ بَحْرٌ قَدْ تنََاءَتْ سَوَاحِمُوُ  -
ومِ تَرْتَجِى -  وَ أَيْقَنَ أَنَّ لَا أَرْضَ لِمرُّ
 وَ ىَالَوُ أَنْ يَنْعِي فَيَشْمُتَ عَاذِلَوُ  -
 بُنَافَقُمْتُ لَوُ 7 لَا تَبْكِ عَيْنُكَ حَسْ  -
 بَمَغَنَا الذّْي كُنَّا خَرِجْنَا نُحَاوِلُوُ  -

أخذ عبد الحميم مخالفة  بعض الألفاظ من ىذه الأسطر من قصيدة إمرؤ القيس التي أنشدىا 
 7يئة، و التي قال فييالعمرو بن قم

 (1)  ا رَ صَ يْ قَ بِ  انِ ـــــــقَ حِ ا لاَ ــــــــنَّ أَ  نَ ــــــــــــــقَ يْ أَ  وَ        وُ ــونَ دُ  بَ رْ الدَّ  أىَ ا رَ مَّ ي لَ بِ احِ ى صَ كَ بَ  -
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 في القصيدة  الفصل الثالث : المستوى الدلالي

 (77الصفحة )

 ارَ ذَ ــعْ تُ فَ  وتُ ـــــمُ نَ  وْ ا أَ ـــــكً مِ مَ  لُ اوِ ـــــحَ نُ     ا   ــَـــــــمنَّ إِ  كَ ـــــنُ يْ عَ  كِ ــــــــبْ تَ  لاَ  وُ ــــــــلَ  تُ ــــــمْ قُ فَ  -

ا المناسب وضعيا في مكاني؛ حيث أحسن عر ليذين البيتين استحضارا جميلاكان استحضار الشَّا
. و عر آنذاك، و ىنا حاكى الشُّعراء القدماء في المقدمة الطَّلالية التي طبعت الشّ فكانت في مطمع القصيدة

يسمى ىذا النَّوع من التَّناص بالتضمين؛ و يُقصد بو أن يأتي الشَّاعر ببيت من الشعر أو جزءا منو و 
 .مَّما عكس ميارة الشَّاعر الفنيةكان التضمين جيّدا ك، و كمَّما نو في قصيدتوفو أو يضمّ يوظّ 

 : ينيناص الدّ الت  / 2

و نعني بو تداخل نصوص دينية مختارة عن طريق الاقتباس أو التضمين من القرآن الكريم أو 
 (2).ينيةريف أو الخطب أو الأخبار الدّ الحديث الشَّ 

 7 و ىذه الأمثمة من القصيدة

  .سَبْعٌ مِنَ الُأمْنِيَاتِ العِذَابِ العِجَافِ لِتَذْبُلَ فِي القَمْبِ  -

ىنا أخذ الشَّاعر لفظة )العجاف( من قولو تعالى في سورة يوسف ؛ "وَ قَالَ المَمِكُ إِنّْي أَرَى سَبْعَ 
 .719 الآية سفخَرَ يَابِسَاتٍ ..." سورة يو بَقَرَاتٍ سِمَانٍ يَأْكُمُيُنَّ سَبْعٌ عِجَافٌ وَ سَبْعِ سُنْبُلَاتٍ خُضْرٍ وَ أُ 

 .فَيَيُطُلُ مَنَّا وَ سَمْوًى عَمَيْنَا  -

7 "وَ ظَمَمْنَا عَمَيْكُمُ الغَمَامَ وَ أَنْزَلْنَا من قولو جل ثناؤه في سورة البقرةىنا أخذ لفظتي )مَنِّا وَ سَمْوىً( 
مْوَى كُموُا مِ   .724 الآية لبقرةنْ طَيّْبَاتِ مَا رَزَقْنَاكُمْ..." سورة اعَمَيْكُمُ المَنَّ وَ السَّ

  .وَ مَا تُخْرِجُ الَأرْضُ مِنْ بَقْمِيَا فِي الفُصُولِ  -

7 سرائيل في سورة البقرةمن قولو تعالى عمى لسان بني إ -مع تغيير بسيط فييا–أخذ ىذه العبارة 
لَنَا مِمَّا تنُْبِتُ الَأرْضُ مِنْ بَقْمِيَا وَ  "وَ إِذْ قُمْتُمْ يَا مُوسَى لَنْ نَصْبِرَ عَمىَ طَعَامٍ وَاحِدٍ فَادْعُ لَنَا رَبَّكَ يُخْرِجْ 

 .31، الآية مِيَا وَ عَدْسِيَا وَ بَصَمِيَا..." سورة البقرةقِثَّائِيَا وَ فُو 
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 في القصيدة  الفصل الثالث : المستوى الدلالي

 (77الصفحة )

، بل اجتزأ منيا عبارات بعينيا أراد شَّاعر النُّصوص القرآنية كما ىيكما نلاحظ لم يستحضر ال
كثيرا  ، خدمت القصيدة و دعَّمت منظوره الفكريسياقات مختمفةو، أحسن توظيفيا في يور في نصّ ليا الظُّ 

، و كونو أخذىا من القرآن الكريم و ىو أعمى النُّصوص فصاحة و بلاغة و كونيا ألفاظ جزلة و فصيحة
. و قد أطمق عمماء البلاغة عمى ىذا النَّوع من انيلا يضاىيو أي نص آخر في فصاحتو لأنَّو تنزيل ربّ 

خر يجيزون ، و البعض الآيجيزونو تنزييا لذكر الله تعالى لاقتباس؛ و بعض العمماء لاالتَّناص اسم ا
 .الاقتباس لأغراض نبيمة

 : ناص التاريخيالت   /3

و نعني بو تداخل نصوص تاريخية مختارة و منتقاة مع النَّص الأصمي تبدو مناسبة و منسجمة 
ىذه الأمثمة الواردة  و (1) .ا أو فنيا أو كمييما معاياق أو الحدث الذي يرصده  و تؤدي غرضا فكريمع السّ 

 7 في القصيدة

 (2)وَ مَــــا أَنْـــــتَ مُوســَـــــى     -
 لِيَنْحَصِرَ المَوْجُ عَنْكَ  -

البحر لسيدنا موسى عميو السَّلام، الشَّاعر حادثة تاريخية ميمَّة و ىي انشقاق ىنا استحضر 
 .عندما ىرب من فرعون و جنوده

 (3)وَ مَا أَنْتَ رَغْمَ النَّزِيفِ    -
 وَ رَغْمَ الجِرَاحِ مَسِيحًـــا -
 لِتَمْشِـــــي عَمــَــى المــَــــاءِ  -

 .شي عيسى عميو السَّلام عمى الماءىنا استحضر حادثة تاريخية أخرى و ىي م

 لَا ... لَسْتُ رَغْمَ التَّشَابُوُ فِي الرَّسْمِ    -
 (4)ــــــــسُ                    وَ الِاسْـــــــمُ يُونُ  -
 كَيْ تَرْقـَــــبَ الحــَــلَّ وِ الِانْفِـــــــــــــــــرَاجِ  -
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 في القصيدة  الفصل الثالث : المستوى الدلالي

 (77الصفحة )

 ك.فَحِيتــَـا بَحْــــرُ الشَّمــَــالِ إِذَا إِلْتَقَمَتْ  -
  .وَ أَنْـــــتَ مَمّْيـــــــــــــمٌ  -
 .بَغَيْــــــــرِ جــَــــــــــــوَازٍ  -
  .غَيْـــــرِ تَأْشِيـــــرَةٍ لِمْعُبُــــــــورِ  وَ مــِــــنْ  -
  .سَتنَْبُـــــــــــــــذُ رُوحَـــــــــــــــكَ عَارِيَــــــــــــــــــةً  -
  .وَحْـــــدَىَا بِالعَــــرَاءِ وَ أَنْــــتَ سَقِيمٌ  -

و يدنا يونس عميو ىي ابتلاع الحوت لس ،في ىذه الأسطر استحضر الشَّاعر حادثة تاريخية أخرى
 .السَّلام ، و خروجو منيا سالما

 مَاذَا يُضِيرُكَ يَا شَنْفَرَى العَصْرِ  -
 (1)أَنْ لَا يَكــُـــونَ لَدَيْـــــــكَ ضِرِيــــــــــحٌ      -
رِيــــحُ العِظَامُ  -  لِتَرْقـُـــدَ وَسَــــطَ الضَّ
 وَ مــَــاذَا يُضِيـــــــرُكَ  -
 إِنْ خَمَعَتـْــــــــكَ القَبِيمــَــــــــــــــــــــــــــــةُ . -

ىنا استحضر الشَّاعر حادثة تاريخية شييرة وقعت في الجاىمية و ىي قصة الصعموك و الشَّاعر 
، و قتل من الذي نبذتو قبيمتو و قتمت والده، فأراد الثأر لوالده، فعاش حياة الصعمكة و التشرد"الشنفرى" 

، و لم يكن لو يدفن و إنَّما تُرك عبرة لمجميع ، ثم قُتل و لميمة بني سممان تسعة و تسعون شخصاقب
ة الشنفرى عمى "الحرَّاق" لت، ضريح شابييما في المصير نفسو، و ىو حياة التشرد و ىنا أسقط الشَّاعر قصَّ

 ثم الموت، ثم تلاشى جثتو في البحار. 

، إذ استطاع بواسطتو بثَّ التَّناص استعمالا جيّدا و موفقالية كان استعمال عبد الحميم مخالفة  لآ
و  ،و أثرت رؤية الشَّاعر ،دة خدمت القصيدةو عن طريق استدراج نصوص و أحداث متعدّ الحياة لنصّ 

ث بعدم خوض تمك المغامرة ، و التفاؤل لغد أفضل ، و ىذا التفاؤل يؤمن بو دعَّمت طرحو الفكري المتشبّ 
 .ون الرومانسيُّون عمى وجو الخصوصمعاصر الشُّعراء ال

ين و التاريخ عة و اطلاعو الواسع عمى الدّ و كثرة استعمال الشَّاعر لمتَّناص عكس لنا ثقافتو المتنوّ 
، متناسبة مع مضمونيا  و صوص بمختمف أنواعيا، ليذا أتت القصيدة متفاعمة مع كثير من النُّ و الأدب
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 في القصيدة  الفصل الثالث : المستوى الدلالي

 (74الصفحة )

، كون التَّناص ليس استحضار ط من شروط التَّناص و ىو الإبداعم شر اعر أىق الشَّ أفكارىا و ىنا حقَّ 
، و رتينناسب و الانسجام بين الفكنص داخل نص آخر فقط بل يشترط في ىذا الاستحضار مراعاة التّ 

، فأتت ممتزجة مع مضمون القصيدة الفة فقد أبدع في جميع اقتباساتوبط ما فعمو عبد الحميم مخىذا بالضَّ 
 .خمقت شعرية و نظما فريدا من نوعويا لدرجة أنَّ 

 :Symboleمز : الر  رابعا

جديد ؛ إذ يعتبر ىذا الأخير مممحا من ملامح التَّ العربية المعاصرة بتوظيف الرَّمزتميَّزت القصيدة 
، عرية المعاصرة، لذلك شاع استحضار الرَّمز باختلاف أنواعو في الكتابات الشّ في الشّعر العربي الحديث

و أضحى الإيحاء بالرَّمز ظاىرة فنية يمجأ إلييا الشَّاعر و يتعمَّد ذكرىا في أشعاره لما ليا من إيحاءات و 
 .الصّورة الشّعريةآثار جميمة في العمل الشّعري و في تكوين 

، و وى الأدبي و النَّفسي و المُّغوي، لذلك تعدَّدت مفاىيموعرف الرَّمز دراسات واسعة عمى المست
مز 7 "الرَّ ى آراء العديد من الباحثين بقولوكتور محمد فتوح أحمد ضبط مفيوم لمرَّمز بناءا عماول الدُّ قد ح

، بحيث تتخطى عناصره المَّفظية كل بية بما لا يمكن تحديده، عن طريق المشاتركيبا لفظيا أساسو الإيحاء
؛ لذلك فيو أنَّ الرَّمز وظيفتو الإيحاءعني و ىذا ي (1)عور و الفكر."حدود التقرير موحدة بين أمثاج الشُّ 

7 معنى معظم النُّقاد أن لمقصيدة معنيين، و ليذا يرى لقصيدة نوعا من الغموض و الإبياميضفي عمى ا
لا يفيمو إلا  مباشر، و معنى خفي يفيم عن طريق تأويل مفرداتيا المبيمة؛ و ىو المعنى الأىم الذي

 .الشَّاعر و أشباىو

 7 ذه الأمثمة التي أوردىا الشَّاعرحة واسعة من القصيدة و ىاحتل الرَّمز مسا

، و اعر من التراث الديني الإسلامي، و قد أخذه الشَّ ، و يرمز لمنَّجاة و الخلاص"مُوسَى"لفظة  -
 .ى ينشق لو البحر و ينجو من الموتوظَّفو ليوضح أنَّ الشَّاب المياجر ليس موسى حت

، و ىو رمز ديني أخذه الشَّاعر من التراث الديني و النجاة، و يرمز لمقوَّة "مَسِيحاً"لفظة  -
لماء كما فعل المسيح عميو و يقصد من خلالو أن الشَّاب البسيط لن يمشي عمى ا ،الإسلامي

، كما أنَّ المسيح شخصية بارزة في الثقافة المسيحية يرمز بيا إلى السلام، و لن ينجو من اليلاك
 القوَّة و القدرة الخارقة .
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 في القصيدة  الفصل الثالث : المستوى الدلالي

 (77الصفحة )

، و قد أسقط الشَّاعر ىذه الشخصية ة الشنفرى إلى التَّشرد و الضياع، ترمز شخصي"شَنْفَرَى"لفظة  -
ة التَّشرد و النّياية المأساوية، و ىو عمى الشَّاب المياجر لاشتراكيما في المصير نفسو و ىو حيا

 .رمز أدبي تاريخي
، و وظَّفيا الشَّاعر ليبيّن اة و الخلاصالسَّلام إلى النَّج ، ترمز شخصية يونس عميو"يُونُسُ"لفظة  -

لام لأننا لسنا في عصر أنَّ المياجر إلى روما لن ينجو من الحوت كما نجا يونس عميو السَّ 
 .ه الشَّاعر من الثقافة الإسلامية، و ىو رمز ديني تاريخي أخذالمعجزات

د بيا عكس ذلك كما ترمز قص، و الشَّاعر وظَّفيا لي، و ترمز إلى الازدىار و الرخاء"رُومَا"لفظة  -
 .اني من التيميش و التمييز العنصري، لأن المياجر فييا يعلمعنصرية

، استعمميا الشَّاعر ليبيّن أن ، ترمز إلى التعصُّب و الاضطياد، و ىو رمز ديني"الكَنَائِسَ"لفظة  -
تو الكنيسة ، و ىو ىنا يشير إلى ما فعميعاني الاضطياد في روما و الظمم "الحرَّاق" الأجنبي

،و قد قصد بالذكر كنائس روما دون غيرىا ون الوسطىالكاثوليكية من اضطياد و ظمم في القر 
 ما ىي المرجعية لمديانة المسيحية.كون رو 

، حيث تمكَّن من الرَّمز توظيفا جميلا في القصيدةبذوقو الفني المتميّز أن يوظّف  اعراستطاع الشَّ 
، فيو يحاول أن يشحن ألفاظو بمدلولات شعورية رمزية ذات دلالات مؤثّرةإلى لغة تحويل الواقع المعاش 

، و قد وفق في ه يوظّف التاريخ الأدبي و الديني، و يعطيو أبعادا جديدةمرتبطة بالأحداث المعيشة لذا نرا
 .فنيا ساىم في خمق الصورة الشعريةاختيار تمك الرُّموز و في إعطائيا بعدا فكريا و 

بروزىا  التي وظَّفيا الشَّاعر الحزن و المعاناة التي تجذَّرت في ضميره إلى حدّْ  عكست الرُّموز
يا عميقة وصفي كانت المُّغة فيو بسيطة و لكنّ  عبَّرت عميو عن طريق بناء شعريّ  ،عمى شكل رموز

 الدَّلالة.



 

 خاتمة



  خاتمــــــــــــةال

 (98الصفحة )

 : الخاتمة

تي نرجو أن تمقى ورة ال  راسة المتواضعة عمى ىذه الص  ذي أعاننا عمى إكمال ىذه الد  الحمد لله ال  
 .ي  غة و الأدب العرب، و تكون بمثابة المرجع لو في ميدان الم  في ىذا المجال ااستحسان

 : تي خمصنا إلييا بعد البحثتائج ال  الن   أىم  

، ساني )صوتي، صرفي، نحويحميل الم  ة دراسة شاممة لجميع مستويات الت  راسة الأسموبي  الد   -
 .أن نستفيد منو ذي لابد  ا و بمثابة الاختبار ال  لذلك كان البحث شاق   ،دلالي(

، و لا يمكننا تطبيق أي طريقة تحميمو عري ىو الذي يفرض عمى الباحث الأسموبي  الش   ص  الن   -
ص و إبرازه ذلك لا يمكن أن يوصمنا لممعنى الحقيقي لمن   لأن   ،ما كما ىو عمى نص  منيج أسموبي 

 لمقارئ. 
تي ال   الأسموبية واىرة يساىم في كشف العديد من الظ  ات قراءة شعري  ة مر  عد   عري  ص الش  قراءة الن   -

 .الأولىالقراءة لا تظير عند 
و  اجتماعيةبو البلاد من أوضاع  " لعبد الحميم مخالفة صورة صادقة لما تمر  ع  ج  الب   يج  ش  قصيدة "ن   -

د يا سارية الأثر بسبب موضوعيا المتجد  أن   ، إلا  9002تبت في مارس يا ك  غم من أن  ، فبالر  سياسية
 .باستمرار

ياغة و لكونيا حممت ، ذلك لحسن الص  فعيمةشعر الت   دا من" نموذجا جي  ع  ج  الب   يج  ش  قصيدة "ن   تعد   -
ذي طبع القصيدة إلى قيمة الحزن و الألم ال   بالإضافة، ة و ىي "الحرقة"ة ميم  ة اجتماعي  قضي  

 ." مناسبا لمضمونياع  ج  الب   يج  ش  فكان العنوان "ن  
الكثير ناص في القصيدة و أخذه قافات ذلك من خلال كثرة الت  ع الث  اعر عبد الحميم مخالفة متنو  الش   -

 .القرآني ص  من الن  
، عبيردق في الت  ، الص  بيعة؛ توظيف الط  واضحة في القصيدة، من ذلك ومانسي  المذىب الر  مظاىر  -

 .راث بأنواعومز و الت  توظيف الر  
ص و ة لمن  حواري   تي تخمقصية ال  اقي ىو كثرة المفارقات و الانزياحات الن  ز الأسموب الر  ما يمي   أىم   -

 .قصيدتنا حافمة بيذه المفارقاتتجعمو أكثر إثراءا و إفادة و 
 .إذا وضعت داخل التركيب وتي أو الكممة أن تكون ليا دلالة إلا  لا يمكن لممقطع الص   -
، و ىذا ما جعل من قصيدتو من روائع كل و المضموند في الش  اعر عبد الحميم مخالفة مجد  الش   -

 .عر الحر  الش  ما كتب في 



 لحقمـلا
 

 رـــــــف بالشاعـــــالتعري -1
 دةــــــــص القصيــــــــــــــن -2
 المعنى العام للقصيدة -3



 المـــــلـــــــــــــــــحــــــــــــــــــــــــــــق

 (09الصفحة )

 : التعريف بالشاعر/ 1
، تابع مراحؿ دراستو بمسقط رأسو ـ بمدينة قالمة0821نوفمبر  82يد عبد الحميـ مخالفة مف موال

الميسانس سنة ، تخرَّج بشيادة لتحؽ بجامعة عنابةا، ـ0888ى شيادة البكالوريا سنة حتّى تحصّؿ عم
جوائز  ، حائز عمى أربعقالمة ، عمؿ أستاذا جامعيَّا تخصُّص الأدب الحديث و المعاصر بجامعةـ8112

 .وطنيَّة في ميداف الشِّعر
، ـ(8112، )ر، صحوة شيرياـ(8112رَّبيع )مجموعتاف شعريتاف : ستظؿّ تنتظر المف مؤلفاتو

 (1).ـ 8108ياسيَّة دراسة نقدية سنة تجميَّات الأسطورة في أشعار نزار قباني السِّ 
 (2): نص القصيدة/ 2

ىي صلاة متأخرة عمى أرواح فتية آمنوا بربيـ ... أعادىـ البحر إلينا ذات مساء في توابيت ...
 ...مختومة 

َـ دونَوُ    بكى صاحبي لمَّا رأى الحُمْ
 مف الموجِ بحرٌ قد تناءتْ سواحمُوْ 
 وأيقف أف لا أرض لمرّوـ تُرتجى
 وىػالو أف يُنعى فيشمتَ عاذلُوْ 

 : لا تبؾِ عينُؾ حسبُنافقمتُ لوُ 
 " بمغنا الذي كنَّا خرجنا نحػاولُوْ 

 ...... وماذا تُراؾَ 
 تؤمِّؿُ مف بعد ىذا ... وماذا

 ...تراؾَ تريد 
 وحولؾَ ىذا الضبابُ 

 وىذا العبابُ 
 ...وحولؾ ىذا اليلاؾُ الأكيدْ 

 ،"وما أنتَ "موسى
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 نؾَ لينحسر الموجُ ع
 وعف يَبَسٍ تتممَّسُ 

 فيو طريقؾَ صوب الشَّماؿْ ...
 رغـ النّزيؼ -وما أنتَ 

 مسيحاً  -ورغـ الجراح
 لتمشي عمى الماءِ 

 ...مستأنسا بضياء اليلاؿْ 
 ىو الموج يعمو

 حمْمَؾَ ، –يا ساذجَ الحمـ  -يصادرُ 
 ما عاد في العمرِ 

  ...متّسع لبموغ الضفاؼْ 
 ستذبؿُ في الأفْؽِ 

 عف جانبييا الضياءُ  شمس تآكؿَ 
 لتذبؿَ 

 في القمب سبعٌ 
 ...مف الأمنيات العِذابِ العجاؼْ 

 قناديؿُ رومَا
 تُضاءُ وتوقدُ ليلًا فقط

 كي تنير الدّروبَ لأبناء رومَا ...
 وتمؾ النوافيرُ 
 حيث يعرِّش

 ماء النّوافير نخلا طويلاً 
 بساحات رومَا ...

 تُعانؽ فييا المياهُ المياهَ 
ُـ عميلاً  فقط كي ييبَّ   النَّسي
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 عمى أىؿ روما ...
 وخبزُ الكنائسِ 

 إف خيَّرتو الكنائسُ حتماً 
 سينحاز لمفقراء برومَا

 ولمفقراء بأحياء رومَا ...
 فيا أيّيا الوافد الأجنبيُّ 

 عمى أرض رومَا
 يا أيُّيذا المضمّؿُ بالعدؿِ .. والأمفِ .. والحؽِّ 

 اَ في العيشِ تحتَ ظلاؿِ المساواةِ حرّاً كريم
( ىناؾَ ، َـ  يا مف تركتَ )الجحي

 ...لتمقى ىنا ... في )النّعيـ( الجحيمَا 
 إلى إيّ وىـ تجرُّ خطاؾْ ...؟

 وماذا تراؾَ 
 تؤمّؿُ ... مف بعد ىذا

 ...وماذا ... تُراؾَ ... تريدْ 
ئتاف بممح أجاجْ   ...وقد ضاقت الرِّ

ئتاف بماءٍ   وقد ضاقت الرِّ
 ...تسرَّب في الحمؽ مثؿ الزّجاجْ 

 تضيؽُ وتُظمِ ُـ
 حولؾَ يا صاحبَ ) الياءِ ، والواوِ ،

 والنُّوفِ، والسِّيفِ( ...
 لا ... لستَ رغـ التّشابو في الرّس ِـ

 "والاسِـ " يُونُسَ 
 ...كي ترقب الحؿ و الانفراجْ 

 فحيتاف بحر الشَّماؿِ إذَا التقمتؾَ 
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ْـ   ...وأنتَ مُمي
 بغير جوازٍ،

 ومف غير تأشيرة لمعبورِ 
 ذُ روحؾ عاريةستنبُ 

ْـ   ... وحدىا بالعراءِ وأنتَ سقي
 فماذا تراؾَ 

 تؤمِّؿُ مف بعدِ 
 ! ...ىذا المصيرِ الحزيف الأليـ 
ُـ أنَّؾ ما كنتَ ترضى  وأعم
 لمثمؾ أف يحتسي مثؿ غيرهِ 

 كأس القناعةِ،
 أف يرتضي الذُّؿ والقيرَ 

 والظمـ والضيـ والصمتَ حيف يضا ُـ
ُـ أني أطمتُ الكلا َـ  وأعم

 وحُؽَّ لمثمؾ
 أف لا يعير كلامي اىتماما

 فماذا يفيدُ الغريؽَ الملاُـ ...؟
 وماذا يضيرؾَ يا شنفرى العصرِ 

 ... أف لا يكوفَ لديؾ ضريحٌ 
 لترقد وسط الضريح العظا ُـ

 وماذا يضيرؾَ 
 إف خمعتؾَ القبيمةُ ما دمتَ 

 :-والموج يزبدُ حولؾَ  -تصرخُ بالقو ِـ
 " عميكـ حرا ُـلا تقبروني ...... فقبري  "
 ولحمي عمى الدُّودِ  "



 المـــــلـــــــــــــــــحــــــــــــــــــــــــــــق

 (09الصفحة )

ُـ .. حراٌـ ... حرا ُـ  " أيضا بأرضكُـ يا لئا
 ، ...أحبُّ البلادَ ولستُ كما قيؿ عني وعنيا 

 أحبُّ البلادَ 
ف جرَّمتني الدَّساتيرُ   وا 

 و المدَّعوفَ القضاةُ الزّناةُ الذيفَ 
 تسمّوا بيا،

 ...ضاجعوىا ... وناموا 
 وقد عشتُ أحم ُـ

 نفُذُ حكمُو في الغيِـ صيفاً بالعدؿ يَ 
 وفي المطرِ الموسميِّ 

 فييطؿُ ) مَنِّا وسموى( عمينا
ُـ   ...بكؿِّ ربوع البلادِ الغما

 فماذا تريدوف مني وقد صادرَ الغي َـ ...
ُـ ... ؟ َـ السّماءِ " النِّظا  " !غي

 وصادر أرضي،
 وما تخرجُ الأرض مف بقْميا في جميع الفصوؿِ 

 نفْطيا في ربوع الحقوؿِ وما تكتـ الأرض مف 
 ... !!وما ضمَّوُ في ثراىا الظلاُـ 

 ....وجوَّع أىمي عقوداً 
 وسيَّج وجو السماءِ ،

 فصار كئيب الملامح مثمي
 وما عاد يسعدني أف أراهُ 

 ىو البحرُ 
 ....ما مف خلاص سواهُ 

 ...فقؿ لمذيف أشاعوا بأنّي 
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 ...وداىمنا الموجُ ... صحتُ بو لـ يجبني 
 اب الصدى دونو ... والحطا ُـولكف أج
* * * 

 ... بكى صاحبي 
 ربما كنتُ مثمَوُ أيضا بكيتُ 

 ...فما عدتُ أذكرُ 
 إذ ساد صمت رىيبٌ .. وقد

 ..أطبؽ المَّيؿُ حوؿ السكوف الظلامَا 
 عرفتوُ مف بعد يوميفِ حيفَ 

 تجشَّأهُ البحرُ فجراً 
 ...كمؤلؤةٍ لـ تعرْىا الحياةُ اىتمامَا 

 بيف حطاـ القواربلقد كاف يرقد 
 ...والرمؿ دوف حراؾْ 

 .… فتى كالملاؾْ 
 ، ...فيا وطف المترفيفَ 
 ، ...ويا وطف المدَّعيفَ 
 ، ...ويا وطف المتخميفَ 

 ... "ويا وطف " الأثرياء القدامى
 ويا وطناً قد ترامى حدوداً ،
 فكاف بحجـ المجرة عرضاً 
 وكاف بحجـ المجرَّة طولاً 
 أجبني : علاَـ .... ؟

 -إذا كاف مف يحكموفَ )نشامَى(-
 يموت ملاؾ كريٌـ كيذا

 الملاؾ الكري ِـ
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 ويسمـ روحو فيؾَ إلى البحرِ 
 يأساً 

 ! ولـ يتجاوزْ بو العمر عشريف عاما ... ؟
 : المعنى العام للقصيدة/ 3

شائعة في  رة، تحكي ظاىاعر الجزائريّ عبد الحميـ مخالفةشِيجُ البَجَعِ" أو "الحَػػرَّاؽ" لمشَّ قصيدة "نَ 
، أو كما يعرؼ في العامّة بػ "الحرقة" الوطف العربيّ عامّة، و الجزائر خاصّة؛ و ىي اليجرة غير الشّرعيّة

جتماعيّة و ، و الّتي كانت أسبابيا تردّي الأوضاع الاالشّباب الجزائريّ لسنوات عديدة الّتي عانى منيا
 .تّيميش، و ىضـ الحقوؽ و الحريّات... و غيرىاالسّياسيّة في البلاد، منيا: الفقر و البطالة، و ال

في بناء متسمسؿ و سرد لنا الشّاعر أحداث اليجرة منذ ركوب قوارب الموت إلى النّياية المأساويّة 
بّبة في ضياع الشّباب ىذا ، و نجده يصرّ عمى المّوـ و العتاب لمسّمطات المعنيّة و المتسمنسجـ و مترابط

 .ؾ الخطر المحدّؽ بيـ مف جية أخرىشاد لمشّباب و لذل، و النّصح و الإر مف جية

حتّى أنّو  ، فالشّاعر يعيش حالة مف الضّيؽ و الضّياعبيعة جزءا لا يتجزّأ مف القصيدةكانت الطّ 
، لذلؾ نجده يثبت الخلاص الوحيد يفرِّغ فيو أحزانو، فكانت  الطّبيعة الملاذ و أصبح عاجزا عف الكلاـ

 .نَّو لـ يجد مف يشاركو ىذا الألـ، لأي في وصؼ توتُّره الدائـفيو يمض شكواه لمبحر ؛
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 قائمة المصادر و المراجع : 

 القرآن الكريم  -
I. : المصادر 

، ضمن كتاب: ألوان من الشعر المغاربي تأليف معز قصيدة نشيج البجععبد الحميم مخالفة،  -1
 م.4112، سنة 1العكاشي، دار سحر لمنشر، تونس، ط

، المكتبة السمفية لمنشر و الصاحبي في فقه المغة و سنن العرب في كلامهاأحمد بن فارس،  -4
 م.1911التصحيح،القاهرة مصر، دط، سنة 

، سنة 3، دار إحياء التراث العربي، بيروت لبنان، ط، أساس البلاغةجار الله الزمخشري -3
 م.1914

القاهرة مصر،  التوزيع و التصدير،، دار الفصيمة لمنشر و معجم التعريفاتالشريف الجرجاني، -2
 .م1914 دط،

، دار المعرفة،  بيروت لبنان، ، دلائل الإعجازعبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجاني -5
 م.1978، سنة 4ط

تحقيق عمي النجار،دار الكتب المصرية المكتبة  ،الخصائص أبو الفتح عثمان بن جني، -6
 ، دط، دس.1العممية، بيروت لبنان، الجزء

 م.1994، سنة 1، دار الصادر، بيروت لبنان،طلسان العربابن منظور،  -7
، دار الكتب العممية، بيروت لبنان، مفتاح العمومأبو يعقوب بن أبي بكر،محمد عمي السكاكي،  -8

 م.1983، سنة 1ط

Ⅱ  المراجع: 

 م1954، سنة  4، مكتبة الأنجمو المصرية ، مصر ،ط عرموسيقى الش  ابراهيم أنيس ،       -1
 هضة ، مصر ، دط ، دس.، مكتبة الن   غويةالأصوات الم  إبراهيم أنيس ،       -2
 م.1998، سنة  5، عالم الكتب الحديث ، مصر ، ط لالةعمم الد  أحمد مختار عمر ،       -3
ة ، بيروت ، المكتبة العصري   جواهر البلاغة في المعاني و البيان و البديعأحمد الهاشمي ،       -4

 دس.، لبنان ، دط ، 
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وزيع، عمان، الأردن، شر و الت  ، مؤسسة عمون لمن  ناص نظريا و تطبيقياالت  أحمد الزغبي،       -5
 م.4111، سنة 4ط

، عالم الكتب الحديث، الأردن، قد العربي المعاصرة في الن  الأسموبي  ة، أيوب جرجس العطي        -6
 م.4112، سنة 1ط

، سنة 7، دار العمم الملايين، طالجديد ة في ثوبهاالبلاغة العربي  بكري شيح أمين،         -7
 م.4113

، سنة  1، المنصورة، طالإيمان، مكتبة ة في الموروث البلاغيورة البياني  الص  ، حسن طبل        -8
 م.4115

، الرياض، المممكة ، جامعة الممك سعودرفالواضح في الص  حسان عبد الله الغنيمان،         -9
 العربية السعودية، دط، دس.

وزيع، الأردن، دط، شر و الت  ، عالم الكتب الحديث لمن  ةمة في الأسموبي  مقد  ة، خوي  رابح بن  -11
 م.4113سنة 

، سنة 1شر، مصر، ط، مركز الأهرام لمترجمة و الن  حو العصريالن  اض، سميمان في   -11
 م.1995

، سنة 1، دار الشروق، مصر، طإجراءاتهعمم الأسموب: مبادئه و صلاح فضل،  -12
 م.1998

ادق ، مؤسسة دار الص  وتية في شعر أدونيسة الص  الأسموبي  اني، بيري الحس  ير ذعادل ن -13
 م.4114، سنة 1وزيع، كربلاء، العراق، طشر و الت  قافية لمن  الث  

ة، بيروت، لبنان، هضة العربي  ، دار الن  في البلاغة العربية: عمم البديععبد العزيز عتيق،  -14
 دط، دس.

شر، بيروت، لبنان، سنة باعة و الن  هضة لمط  الن  ، دار عمم البيانعبد العزيز عتيق،  -15
 م.1985

، سنة 1ة، بيروت، لبنان، طهضة العربي  ، دار الن  عمم المعانيعبد العزيز عتيق،  -16
 م.4119

شر لمن   ، مكتبة الخانجي حو العربيفي الن   ةالإنشائي  الأساليب لام محمد هارون، عبد الس   -17
 م.4111، سنة 5وزيع، القاهرة، مصر، طو الت  

 ، دس.3كتاب، طم، الدار العربية لة و الأسموبالأسموبي  لام المسدي، عبد الس   -18
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، دار البلاغة الواضحة )البيان ، المعاني ، البديع(عمي الجازم و مصطفى أمين،  -19
 اشر ماكميلان و شركاه، لندن، دط، دس.ن  لالمعارف باتفاق مع ا

              ، دار الفكر ناشرون تأليفها و أقسامهاة : الجممة العربي  ، فاضل صالح السامرائي   -21
 م.4117، سنة 4و موزعون، الأردن، ط

، دار الكتب العممية، لبنان، غويحميل الم  مستويات الت  فايز صبحي عبد السلام تركي،  -21
 م.4111، سنة 1ط

، 1طوزيع، القاهرة، مصر، شر و الت  باعة و الن  مط  ل، دار ريب عمم الأصواتكمال بشير،  -22
 م.4111سنة 

صدير، وزيع و الت  شر و الت  ، دار الطلائع لمن  رالميس   الإعراباس، محمد عمي أبو العب   -23
 القاهرة، مصر، دط، دس.

، مكتب رف و العروض و القافيةحو و الص  معجم مصطمحات الن  محمد ابراهيم عبادة،  -24
 م.4111، سنة 1ط ، مصر،الآداب، القاهرة

شر، بيروت، باعة و الن  ة لمط  ، المكتبة العصري  ةغة العربي  نحو الم  محمد أسعد النادري،  -25
 م.1997، سنة 4لبنان، ط

، 1ان، الأردن، ط، جامعة القدس المفتوحة، عم  ةعمم الأصوات العربي  محمد جواد النوزي،  -26
 م.1996سنة 

عمان، ، دار الفلاح لمنشر و التوزيع، ةغة العربي  أساليب تدريس الم  محمد عمي الخولي،  -27
 م.4111الأردن، سنة 

، دار طعمم العروض و تطبيقاته: منهج تعميمي مبس  وارب، د مصطفى أبو الش  محم   -28
 م.4112، سنة 1الوفاء لمطباعة و النشر، مصر، ط

، دار المعارف، القاهرة، مصر، عر المعاصرمزية في الش  مز و الر  الر  محمد فتوح أحمد،  -29
 م.1977، سنة 1ط

، غزة جامعة الأزهر، البلاغة و الأسموبية عند السكاكي، أبو حميدة،محمد صلاح زكي  -31
 م.4114ـسنة  ،دط فمسطين،

، سنة 5، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، طالقيس ديوان امرؤافي، مصطفى عبد الش   -31
 م.4112



 ق ائمة المصادر و المراجع

 (011الصفحة )

، سنة 1شر، القاهرة، مصر، طقافية لمن  ار الث  ، الد  عرأوزان الش  مصطفى حركات،  -32
 م.1998

، سنة 1، مكتبة النهضة، بيروت لبنان، طقصايا الشعر المعاصرنازك الملائكة،  -33
 م.4112

      Ⅱ  و الدوريات :المجلات 

، منشورات الحضارة، بئر التوتة، ، موسوعة الأدباء و العمماء الجزائريينمجموعة من الأساتدة -1
 .14م، جزء 4112الجزائر، سنة 

، مجمة الأثر، الأسموبية مفاهيمها عند النقاد الغربيين و العربمداني علاء و عبد الحميد هيمة،  -2
 م.4118، صادرة بتاريخ جوان 31العدد 
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