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تضاىي من خلابؽا أصبحت في الآكنة الأختَة مكانة كبتَة  الركاية ابعزائرية احتلت
دخلت بذلك بؾاؿ ابؼنافسة، لكونها سلطت الضوء على الكثتَ ،فكايات العابؼية إبداعنا كبسيزنا الر 

، كالإيديولوجية، ككاكبت الظركؼ التي مرت بها ابعزائر  ، كالسياسية اعيةالاجتممن ابؼواضيع 
التي عانى فيها الشعب ابعزائرم كيلات العنف كالإرىاب،   كبخاصة فتًة العشرية السوداء

، ما جعلها تصل إلى العابؼية  ،من القضايا العامة)ابػارجية( الركاية ابعزائرية بعديد كماالتزمت 
تَ من الركايات التي تنافسها، كأصبحت تتميز بركح ابؼغامرة كابعمالية، الكث لىكتتفوؽ ع
افة إلى الشكل ابؼدىش ضكبالإ، كإعادة البناء ، عي الكثتَ بطريقة السرد كالصياغةكتستفز ك 

كتتشكل أماـ القارئ برت ألف شكل، فهي بذلك ،اء دكابؼثتَ، لأنها ترتدم في ىيئتها ألف ر 
 تؤدم كظائف متعددة.تضم مكونات سردية فعالة 

كالدـ الذم بهرم في . نبضُ النصباعتبارىا)الشخصية(ابؼكوناتمن بتُ ىذه اختًنا 
شرايينو، كىي الأكثر أبنية، كتعُد دعامة كركيزة أساسية بذعلنا نغوص في أغوار النص لكونها 

لذا أردنا  من نادد إلى آخر، كاختلفت، دت الدراسات حوبؽا دثل مكوننا سردينا ىامنا، كدد تعبس
فلادبيتَ بركب، ككلود بربيوف، كإتياف سوريو، مثلبعض النقاد: مفهومها عند الضوء علىسلطأف ن

من  استفادالذم يعُد لُبَ بحثنا كنَواتو ابؼثمرة، حيث بقده  " فيليب هامون"ككجولياف غربياس،
 ابؼنهجية . كإجراءاتهمبذاربهم 

لعودة لنظرية فيليب اعتمدناه االذم  ""المنهج من  كانطلاداحاكلنا في إطار بحثنا 
فخلافنا ؛بدستويات النص ابؼختلفة الاىتماـمن خلاؿ  اكمدلوبؽالشخصيات  براز داؿ لإىاموف، 

لدراسة  ىو الأنسبالسيميائي  أف يكوف منهج فيليب ىاموف  يناارتأقدية للمناىج التقليدية الن
 .الشخصية

ص في أعمادو، كالكشف عن مدلولاتو بحثنا على ىدؼ بصالي سنحاكؿ الغو  و يرتكز
ابؼتنوعة كربطها بالوادع ؛ بدعتٌ البحث عن كيفية استدراج بنية الشخصيات كمكانتها داخل 

 ابؼنجز السردم، لكونها دعامة كركيزة في أم عمل ركائي .
ىو حبنا كشغفنا بالركاية ابعزائرية، كأيضا لقراءتنا لهذا الموضوعاختيارناسبب ك يعود 

على ىذا ا﵀ور  الضوءأردنا تسليط لذلك ،  ابؼؤلفات كالدراسات حوؿ الشخصيةعدد من 
على ركاية جزائرية  مطبقينوكفق منهج غربي بؿض،  ا مدلوبؽالشخصية ك لتعرؼ على داؿ دصد ا
 ، كىذا يعتبر سبب ذاتي بؿض.  بامتياز



 

 

 

4 

ت الغربية نفتاح على الدراساالافيمكن حصرىا في الرغبة في أما الأسباب الموضوعية:
لسعد ابػطيبي ،ك التًكيز في  رواية "حطب سراييفو ا بؽذا كدع اختيارنا على منه الاستفادةبغية 

 ، كبسظهراتها ابؼتميزة التي أنارت عتمات صفحات الركاية.ةالشخصيدراستها على مكوف 
ك كانت من ىنا إشكالية بحثنا التي بسحورت حوؿ مدلوؿ الشخصية في ىذه الركاية ك 

ا ،بدعتٌ كيف ددـ الركائي شخصياتو.ك ما ابؼغزل من ربظها ؟ .ك دد طرحنا للإجابة عن دابؽ
بدراسة الشخصية  تمامهالاكيف بدأ ىذه الإشكالية بؾموعة من الأسئلة النظرية دارت حوؿ:

وفيما تمثل تركيز وكيف كانت نظرة النقاد المعاصرين لها؟  من منظور النقد الأدبي؟ 
شخصية داخل العمل الروائي؟ وماهي مجمل التصنيفات التي قدمها النقاد حول عنصر ال

 .هامون لشخصية كدال ومدلول؟
، كفصلتُ تطبيقيتُ ، كمدخل ،بتقسيم ىذا البحث إلى مقدمة في ىذا الإطار دمنا  
 كخابسة.

ية، كدكرىا في العمل رؤل النقاد كالباحثتُ حوؿ مفهوـ الشخصابؼدخل  ددمنا في
كتنوعها من نادد إلى آخر، كفي الأختَ خلصنا إلى نتائج مفصلة ، تلافالآراءاخينا أالسردم، فر 

 حوؿ الشخصية.
تناكلنا فيو مدلوؿ الشخصية في ركاية حطب سراييفو  تطبيقياالفصل الأول  و كان 

 لسعيد خطيبي، فقد حددناىا بداية بدواصفات الشخصية كتصنيفاتها.
ركاية حطب سراييفو  صية فيحديث عن داؿ الشخللي الفصل الثان و خصصنا

حددنا شخصية البطل بدختلف مواصفاتها  ك، الشخصيات  اءك درسنا فيهأبظلسعيد خطيبي،
 كتوزيعاتها ا﵀ددة في ابؼنجز السردم.

 .إليها  توصلنانتائج التي البحث بصلة من ال خاتمةك كانت  
للذين تطردوا على عدة مراجع منها أعماؿ بعض الباحثتُ ا في دراستنا اعتمدناك  

سيميولوجية الشخصيات "لعنصر الشخصية، خاصة كتاب فيليب ىاموف ابؼوسوـ ب: 
  كالتباس، فرأيناه الأدرب كالأخص لتحليل شخصيات الركائية بعيدا عن كل غموض "الروائية

 كاف يلحق بدراسة الشخصيات في التحليلات التقليدية.
سارنا البحثي بسثلت في صعوبة خلاؿ م دراستنا ىذه بصلة من الصعوبات ك اعتًضت

بصع ابؼادة العلمية، كدلة الدراسات حوؿ ابؼوضوع، ككذلك ثقافتنا ا﵀دكدة حوؿ برليل 
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و قد بعد جهد كعناء، ت بذاكزنا ىذه الصعوبادلة ابؼراجع من ناحية الشخصيات الأدبية ، ف
إلى مكتبة  تقاؿالانكوركنا  الوضع ابؼخيف التي بسر بو بلادنا من خلاؿ جائحةصعب علينا 

 كالبحث عن الكتب ابؼلازمة لبحثنا. ، ابعامعة 
الدكتورة  "على بحثنا ابؼتواضع  ةستاذة ابؼشرفالأبالشكر ابعزيل إلى في الأختَ نتوجو  

كاف بؽا بالغ الأثر في د قكتواضعها، ف نشكراىتمامها، والتي تفضلت بالإشراؼ علي "وردة معلم
 الاحتًاـا﵁ أف بوفظها من كل سوء، كلك منا فائق  فنسأؿ ،بحثنا الوجهة التي أخذىا توجيو

 كالتقدير.
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 مدخل
 النقاد بدراسة الشخصية اهتماميات ابد 

 
 .أولا:الشخصية الروائية بين الرؤية والتنظير

 
 _ عند فلادبيتَ بركب1   
 _ عند إتياف سوريو2
 _ عند كلود بربيوف3
 _ عند فيليب ىاموف4
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 :تمهيد
أصيل يعكس صورة الوادع نوع  الركاية فن حديث في سرد الأحداث كالقصص فهي تعدُ 

فهي بذلك فضاء ؛ كبذارب إنسانية، بطريقة فنية كرادية، كموادف ، بكل مافيو من إشكاليات 
ا بذلك لتعبتَم يلجأ إليو الأديب  لتعبتَ عن آلامو كآمالو، كمشاعره كبذاربو كأفكاره، معتمدن

كابؼتشابكة فيما بينها، كلعل أبرز ىذه  ، كالعناصر ابؼتداخلة ، علاماتعلى بؾموعة من ال
التي تعد من أبرز الأدكات الفنية كالتقنية التي يعتمد عليها العمل "هي الشخصية"، العلامات 

 كيصورىا بشكل فتٍ دديق.، القصصي، لكونها الركيزة كالعنصر الفعاؿ الذم ينجز الأحداث 
ياة كيعيد نسجو من جديد بأسلوب راؽ في عالم متخيل ىذا ابغضورابغك يعكس  

،  ما جعل حضورىا مهاجاانسعناصر القصة ك  تلاؼئاخاص بالركاية، فهي بسثل ابؼبدأ الأكؿ في 
الأخرل، لذلك تناكلت الكثتَ من الدراسات  نواعالأفعالا في الأعماؿ السردية على خلاؼ 

طريقة  اختلفتل ابؼنجز السردم، لكن نظرنا بؼكانتها داخ"الشخصية"  الأدبية موضوع 
المحور الخارجي، كآخر على .لمحور الداخليالدراسة من دارس لآخر بتُ التًكيز على ا

 من ذلك يستلزـ الإجابة عن السؤاؿ الذم يتجسد بؿتواه في : كانطلاداالوظيفي،كتارةعلى
 لها؟.المعاصرين بدراسة الشخصية؟ وكيف نظر النقاد الاهتماممتى بدأ 

 ولا: الشخصية الروائية بين الرؤية والتنظير:أ
الباحثتُ كالدارستُ، لدف كبتَ من   باىتماـتعد الشخصية من بتُ ابؼواضيع التي حظيت 

لذلك فهي بسثل ركنا أساسيا من أركاف البناء الركائي كلتحقيق ىذا البناء لابد من التلاحم 
كبؾاؿ ابؼعاني التي تدكر حوبؽا  بسثل مركز الأفكار »،العضوم بتُ عناصر الركاية، فهي 

كالشعارات ، كالوصف التقريرم ، الأحداث كبدكنها تغدك الركاية ضربنا من الدعاية ابؼباشرة 
 .1«ابػيالية من ابؼضموف الإنساني ابؼؤثر

إحدل ابؼكونات ابؽامة في ابػطاب السردم، لذلك بست دراستها الشخصية  بسثل 
، إلى إتياف "Vladimir Propp"بفلادبيتَ برك بداية مع ابذاىهكل حسب ليلها  كبر

                                                 

هيام شعبان، السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر الله، دار الكندي، للنشر ، والتوزيع،  -1
 .119،ص:2004الأردن
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إلى  "، Claude Primons"، ككلود بربيوف"Etienne Souriau"سوريو
 Philip"، كصولا إلى فيليب ىاموف"Julian Grimas"جولياف غربياس

Hamon " الذم يعد بشرة بحثنا، كمنو سنحاكؿ التعرؼ على ابؼفهوـ ابغديث للشخصية
 قدم عند الدارستُ الذم سبق ذكرىم.الركائية من ابؼنظور الن

 : عند فلاديمير بروبالشخصية _ 1
النظرة البينوية للشخصية من  استمدادأحد أىم ركاد الشكلانية كأكؿ من داؿ بفكرة 

" مورفولوجية مفهوـ الوظائف، حيث ددـ بموذجنا برليلينا بؼائة حكاية ركسية كابؼوسومة ب
إلى أف الثابت في كل ابغكايات  » راسة مورفولوجية،، كعمل على دراسة الشخصية دالخرافة"

 .1«ىو كظائف الشخصيات أك ما يسمى بالنموذج الوظيفي كليس الشخصيات في حد ذاتها
كىو يعتٍ ،" بأنها بسنح الأكلوية للوظائف على حساب الشخصيات "بروبتتميز مورفولوجيا ك 
 .2«لفعلبوظائف أجزاء الفعل، أك كلمات أدؽ شكلان بؿددة من ا »

كليس من خلاؿ ،نلمس من ىذا ابؼفهوـ أف الشخصية بردد بالوظيفة التي تسند إليها     
 صفاتها.

، أف الثوابت في السرد ابػرافي من خلاؿ دراستو لمجموعة من القصص بركب كاستنتج
الشخصيات  اء ابظ"، أم الأفعاؿ التي تقوـ بها الأبطاؿ، كالعناصر ابؼتغتَة ىي "الوظائفىي 

الشخصية ككظائفها الفيزيولوجية كحالاتها النفسية تتغتَ من  اءأبظ. لاحظ بركب أف هاكصافكأ
في ابغكايات ىي الأفعاؿ التي تقوـ بو  باستمرارحكاية إلى أخرل، لكن الثابت كابؼتكرر 

ككاف التًكيز ، الشخصيات، كىذا ما جعلو يهمل العناصر التي ليس علادة بتلك الأفعاؿ 

                                                 

، 94حسين أوعسري،  سيميائية الشخصيات الروائية،مجلة عود الندى،الناشر،دعلالي الهواري، العدد- 1
 .01،ص:2016المغرب، 

بول ريكول، الزمان والسرد، التصوير في السرد القصصي،تر:فلاح رحيم، سعيد الغانمي، دار الكتاب  -2
 .68،ص:2006، 1،ط2الجديد، إفرنجي،ج
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ديد ىوية الشخصية من خلاؿ بؾموعة أفعابؽا دكف صرؼ النظر عن العلادة بر »منصبنا على
 .1«اية بينهما كبتُ بؾموعة الشخصيات الأخرل التي برتويها الرك 

ككظائفها ، كأفعابؽا ، بركب كاف مركزنا على دكر الشخصيات  اىتماـأف نستخلص من ذلك    
عناصر مسابنة في  صيات" من الشخوب"بر ابزذ  ك ددداخل الدائرة السردية لا على ذكاتها.

الذم " model fonctionnel"كاعتمد بذلك على النموذج الوظيفي، البناء كالدلالة 
ابؼلامح القارة للخرافات، متنافيا ابؼلامح ابؼتنوعة، مثل الشخصيات كنعوتها أك  »يركز بدكره على
 .2«حوافز الأفعاؿ

فهي ، ( ) ثابت في الخرافةجامديفهم من ىذا القوؿ أف بركب يركز على كل شيء 
أشياء غتَ متحولة كمتغتَة، بينما الشخصيات كالأفعاؿ كالنعوت فهي متحولة، كمنو فهو إذف 

إلى بؿاكلة الفصل بتُ ابغدث كالشخصية،  بروب"كماخلص".اعتمد على ابؼبدأ الثابت كابؼتغتَ
 اضطر أنو عملينا حيث سعى إلى تعريف ابػرافة من خلاؿ ترتيب كتسلسل في الأحداث، إلى

إلى تعريف تلك الأحداث بإسنادىا إلى شخصيات، كتكمن أبنية ىذه الدراسة في بذسدىا 
 بنامقولتتُ رئيسيتتُ:

كثلاثتُ كظيفة، لا بيكن للشخصية  إحدلعمل بركب على برديد »: أ_مقولة الوظائف
 لى بصيع ابغكاياتابغكائية أف بزرج عنها في أية حكاية خرافية ركسية عجيبة، ثم عمم ذلك ع

 
 
 

                                                 

_ شعبان عبد الحكيم محمد، الرواية العربية الجديدة، دراسات في آليات السرد، وقرءات نصية، الوراق للنشر 1
 .69ص: ، 2003، 2والتوزيع، عمان الأردن، ط

عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص، منشورات إتحاد الكتاب  -2
 .120،ص:1،2006العرب،دمشق،ط
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 .1«الشعبية في العالم 
كلا ، أف بركب جعل الوظائف ىي ابؼتحكمة في الشخصيات  بؼقولة من خلاؿ ىذه ايتبين 
 عن نطادها في أم حكاية. الانزياحبيكن 

كتتمثل في دائرة الفعل ابؼساعد، دائرة »: مقولة دوائر الأفعال للشخصيات الحكائية- ب
 .2«دائرة فعل البطل ابغقيقي، دائرة فعل البطل ابؼزيففعل الأمتَة كأبيها، 

عدد  اختصاركالتي ساعدت على ،يتضح من خلاؿ ىذه ابؼقولة أنها بدثابة بؿاكر دلالية 
الشخصيات في ابغكاية إلى عدد يتناسب مع ىذه ا﵀اكر، بدعتٌ أف تتناسب الوظيفة مع 

 أف بزرج عنها. الفعل، كلا بيكن للدكر التي تؤديو الشخصية ابغكائية
كصفاتها ، الشخصية  لم يهتم بوجود"فلاديمير بروب"نستنتج بفا سبق ذكره أف 

طبيعة الفعل الصادر عنها، فعمل على حصر الشخصية في أفعابؽا لا  اىتمكسلوكاتها،بقدر ما 
 في ذاتها، كبالتالي جعل منها عنصرنا ثانوينا في تشكيل البنية النصية.

 
 سوريو:عند إتيان الشخصية _2

 ك أعد، تناكؿ الشخصية ابؼسرحية لذلكيعتبر إتياف سوريو أكؿ ابؼهتمتُ بابؼسرح 
 كىي:، يسميها كظائف درامية ،يتكوف من ستة كحدات  ا عامليابموذج

 البطل»
 البطل ابؼضاد

 ابؼوضوع    
 ابؼرسل    

                                                 

 .53،ص:1،2012_ أمينة فزازي، سيميائية الشخصية في تغريبة بني هلال، دار الكتاب الحديث، القاهرة، ط1

منشورات جامعة المولى اسماعيل، _سعيد بن كراد، شخصيات النص السردي، البناء الثقافي، 2
 .29،ص:1،1994مكناس،ط
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 1«، ابؼساعدابؼستفيد    
عند  الذم بيثلا، فهناؾ البطل مع بعضه الاندماجبستاز ىذه الوظائف بقدرتها على  
القوة ابؼعاكسة، كىو متزعم اللعبة السردية، أم تلك الشخصية التي تعطي للحدث  سوريو

"، أما موضوع تلك القوة التي بسثل الغاية ،"بالتماطقيةالدينامية كالتي يسميها سوريو انطلادتو
 ،كيتطور بفضل تدخل ابؼرسلكابؽدؼ ابؼنشود فهو القوة ابعاذبة، كبو بيكن للموضوع أف ينمو 

 ابؼوضوع. ابذاهكىو الشخصية ابؼوجودة في كضع يسمح بؽا بالتأثتَ على 
من بموذجو من خلاؿ  استفادتوكما يظهر   »في الدكائر الست تأثر سوريو ببركبيظهر 

بابغكاية العجيبة في  ارتباطهاىذه ابؼرة بابؼسرح عكس  ارتبطتمصطلح الوظيفة التي  استعارة
ركب، كابعديد في ترسيمة سوريو ىو التًكيز على الدكر التيمة للشخصية من خلاؿ بموذج ب

 .2«علادتها ابؼختلفة مع بقية الشخصيات
نستنتج بفا سبق أف سوريو ركز على دكر الشخصية من خلاؿ علادتها ابؼختلفة مع بقية 

 الشخصيات، فالشخصية الواحدة بيكن أف تقوـ بدكر كاحد أك عدة أدكار.
 عند كلود بريمون:شخصية ال_ 3

مورفولوجيه الحكاية الشعبية أعماؿ كلود بربيوف من دراءتو لكتاب"  انطلادةكانت 
من مفهوـ الوظيفة  انطلادا،إلا أنو اىتم في دراستو بؼفهوـ الشخصية لفلاديميربروب"

 فهو يرل أف الوظيفة في النص السردم ترتبط بالشخصيات، كبهذا تصبح الركاية "بروب"،عند
 دائمة لا على سلسلة أعماؿ كإبما على نظاـ الأدكار.

ىي علامة فاعلة تقوـ بدكرىا على بؾموعة من الوظائف التي تعبر   "بريمون"فالشخصية عند 
كتقتبس فيها الشخصية دكرنا فعالان داخل ابؼنجز  ، كل منها على تطور كضعية كبمط معتُ

                                                 

_ حسين بحراوي، بنية الشكل الروائي،" الفضاء، الزمن ،الشخصية،" المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار 1
 .207،ص:1990، 1البيضاء، ط

 .219_ المرجع نفسه،ص:2
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دؼ إلى معابعة الشخصية من حيث بربيوف يه ابذاهإف  »رشيد بن مالكالسردم، يقوؿ 
 .1«الإسهامات التي تقوـ بها في مقطوعة سردية تأخذ في الأغلب منحنيتُ

الشخصية  يتضح من خلاؿ ىذا القوؿ أف كلود بربيوف يثتٍ على أفعاؿ ككظائف كأبماط     
: مايتجسد في بؿورينهدأ بربيوف،فمب، على برريكها داخل الفضاء القصصي  ابؼختلفة التي تعمل

، كبدا أف تصور "dégradation"، كبمط الإبكطاط"amélioration"بمط التحستُ
ابغكي عند بربيوف لا بيضي دائمنا في شكل أحادم ابػط فقد بودث التشابك كالتداخل بتُ 

 مساريتُ متعارضتُ كيتضح ذلك من خلاؿ ابؼخطط الآتي:
 بفكن ابكطاطبرستُ مطلوب                »
 

 الابكطاطحستُ                مسار مسار الت    
 

 منجز ابكطاطبرستُ غتَ بؿقق             
 

 ككذلك الأمر بالنسبة للحالة الثانية:    
 بفكن                  برستُ مطلوب ابكطاط

 
 مسار التحستُ                 الابكطاطمسار 

 
 ²«متجانس                برستُ ما حصل عليو ابكطاط

                                                 

، ص: 2000للنشر والتوزيع، الجزائر، _ رشيد بن مالك، مقدمة في السيميائية السردية، دار القصبة، 1
77،78. 

_ جميل حمداوي، بنية النص السردي ) من منظور النقد الأدبي( المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر 2
 .42،ص:1والتوزيع، بيروت، ط
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كالتقسيمات التي يعتمد  الاحتمالاتنأخذ فكرة متميزة عن  ىذا ابؼخطط ابؼصغربهعلنا 
لوظائف كأدكار الشخصيات داخل العمل الركائي كفق نظرة منطقية  وفي برليلاتبربيوف  عليها 

القواعد العامة لتسلسل   "بريمون"خاصة بحالات الفعل لدل الشخصية، كفي ظل ىذا يقتًح 
، على ثلاث كظائف  وـالنسبة لبربيوف كل مقطع سردم يقل سردم، فبالأحداث لكل عم

 كلكل كظيفة بؽا إمكانية خاصة بها منها:  
تطور ابغدث، يتعلق بتصرؼ الشخصية بيكن أف يكوف  إمكانية: تفتح الأولىالوظيفة»أ_

 تتابع بؽذه الوظيفة، فتحصل على:
 .أك أنها لا بسر إلى الفعل،: إما أف بسر الشخصية إلى الفعل ب_الوظيفة الثانية
كبيكن توضيح  ، أك تكوف ابؽزبية، : إما أف فعل الشخصية يكلل بالنجاح ج_الوظيفة الثالثة

 :الآتيةذلك في التًسيمة
 بقاح                                                         إنتقاؿ الفعل          

 إمكانية الفعل
 

 1«فشلالفعل انتقاؿعدـ                                                                      
 

نلمس من خلاؿ ىذا ابؼفهوـ أف تصور الأحداث داخل النص السردم عند كلود 
ؿ دائمنا إلى ك النسبة لوظيفة البطل داخل الركاية دد تؤ ببربيوف ناتج عن تفكتَ منطقي سلس، ف

ا بهذا الدكر، كذلك أيضا صراع البطل الذم يغدك عزبية ،إلا أف ابؼنطق ليس حتمين الانتصار
 كفعل إنساني دد يؤؤؿ بدكره إلى الفشل أك النجاح، فهو بذلك معرض للكماؿ.

بؿكومة بضركرة منطقية كبصالية، كانت   "لبروب"لاحظ بربيوف أف متتالية الوظائف 
"تلحق بها  lutte،h" فهو لم يتًؾ أم بؾاؿ لإحتمالات أخرل، فوظيفة الصراع»تًتيب زمتٍبك 

                                                 

ي، قيسمون جميلة، الشخصية في القصة، مجلة العلوم الإنسانية، لجامعة قسنطينة، منشورات جامعة منتور  -1
 .202، ص:2000، 13ع
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"، أما إذا حدث كانتهى الأمر بالبطل إلى ابؽزبية، فإف victoir Iكظيفة النصر" بالضركرة
 .1«بركب لا يسجل الوظيفة الأكلى، كإبما يغتَىا بوظيفة أخرل ىي الإساءة

يؤكد أف كل فهذا الأختَ ، "بريمون وبروب"بتُ  اختلافاأف ىناؾ  بفا سبق  نستنتج 
 الاختياركالنهاية تكوف بالنجاح، بينما بربيوف يتًؾ  ، الأخرلحتمنا إلى الوظيفة  كظيفة تؤدم

بتُ إمكانية ابؼركر من مرحلة إلى أخرل، كبتُ عدـ ابؼركر، كذلك تبعنا لظركؼ ا﵀يطة، ثم عدـ 
 الأحداث التي تكوف نتيجتها الفشل. استبعاد

  الودت نفسو، لكونو فسح المجاؿبسيزت دراسة كلود بربيوف بكثتَ من الددة كالتعقيد في
مرحلة ب، كبتُ عدـ ابؼركر، كبهعل الأحداث كالظركؼ  لىإللشخصيات بتُ العبور من مرحلة 

 أغلب النقاد؛فانتقاداتلذلك لم يسلم من     .ا﵀يطة ىي ابؼتحكمة في دكر كظيفة الشخصية
عنده دد شكلت على الأدكار  ةميعليو بعض النقائص في دراسة للأدكار، لأف ترس الاحظو 

أساس جدكلي لا أساس سيادي، فمفهوـ الدكر بسثلو من خارج النص لا من داخلو، كلذلك 
 بربيوف لتحليل الأعماؿ الأدبية. اعتمادصعُب على الدارس 

  عند جوليان غريماس:  الشخصية _ 4
ها نتاج تزاعم بؾموعة من الصور كالدلالات التي يتكأ عليتعتبر الشخصية عند غربياس 

مكونا من مكونات النص السردم، غتَ  باعتبارىايرل أف الشخصية  »،فهو.الأدبيالعمل 
منفصلة عن مشكلة علم الدلالة ذاتها، لأف التفكتَ في الشخصيات ىو تفكتَ في إنتاج 

 .2«الدلالة
ابؼقولات ابؽامة  إحدل، فهو يعد "النموذج العاملي"" بدا يسمى غريماسجاء " 

، كىنا كاف تصور"غربياس" للسردية دائم على أساس كجود مستول حليلي""النموذج التداخل 
بؿدد في البنية الدلالية المجردة، أك بؿور دلالي، لأف الفائدة في دراسة الشخصيات سيميائينا ىي 

 معرفة القيم كمن القيم ندرؾ الوادع.

                                                 

 .39_ جميل حمداوي، بنية النص السردي،) من المنظور النقد الأدبي(، ص:1

 .64،ص:2003، 1سعيد بن كراد، سيميولوجية الشخصيات السردية، دار مجدلاوي، عمان، الأردن، ط_2
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وامل في " أيضا في بناء تصوره " للنموذج العاملي" من مفهوـ الع"غريماسكيستفيد 
"الملفوظ "، التي شبو فيها Tessèreتسينر"اللسانيات،إذ ينطلق من ملاحظة 

كمن كجهة نظر علم التًاكيب التقليدم، تعتبر  »"،بابؼشهد كابؼلفوظ عنده ىو ابعملة،البسيط
الوظائف بدثابة أدكار تقوـ بها الكلمات داخل ابعملة، تكوف فيها الذات فاعلان كابؼوضوع 

...ليض  عهما في شكل متعارض كالآتي:مفعولان
 الذات/ ابؼوضوع                
 1«ابؼرسل/ ابؼرسل إليو                 

من النموذج العاملي  انطلادابودد غربياس الأدكار كالوظائف ابػاصة بالشخصيات 
يشكل لنا مشهد بسيط لالذم يبدأ من خلاؿ تفاعل الذات مع ابؼوضوع داخل ابؼنجز السردم 

ل، فهذه ا﵀اكر كما يقابلها من العوامل بذعل ترسيمة غربياس أدرب من كجهة نظر كمتفاع
 بركب كسوريو.

 
 أ_ الشخصية بمفهومها الجديد عند غريماس:

فليس من الضركرم أف تكوف الشخصية  ،بالتجريد الشخصية عند غربياس تتصف
ا، إلى أف  في تصوره بيكن أف يكوف غربياس ميز بتُ العامل كابؼمثل، فالعامل  »شخصنا كاحدن

 .2«بفثلا بدمثلتُ متعددين، كما أنو ليس من الضركرم أف يكوف العامل شخصنا بفثلا
كبالتالي فقد يكوف بؾرد فكرة، كما دد يكوف بصادنا أك حيواننا...، كىكذا تصبح الشخصية بؾرد 

ند غربياس دكر ما يؤدم في ابغكي بغض النظر عن ما يؤديو، إف مفهوـ الشخصية ابغكائية ع
 بيكن التمييز فيو بتُ مستويتُ:

كلا يهتم ، : تتخذ فيو الشخصية مفهومنا شمولينا بؾردنا يهتم بالأدكار مستوى عاملي»1أ_
 .بالذكات ابؼنجزة بؽا

                                                 

 .33_جميل حمدواي، بنية النص السردي، ص:1

 .52_ المرجع نفسه، ص:2
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: نسبو إلى ابؼمثل تتخذ فيو الشخصية صورة فرد يقوـ بدكر مافي  مستوى ممثلي»2أ_
 برديد دكر عاملي كاحد أك عدة أدكار ابغكي، فهو شخصنا فاعل، يشارؾ مع غتَه في

 1«عاملية
يبتُ غربياس من خلاؿ ابؼستول الثاني، أف لكل بفثل دكرين: دكر حدثي من حيث ىو 

ديو دكر معتُ، كبعبارة ؤ ، كدكر معنوم من حيث مسند إليو تيقوـ بعمل ما،أك أكثر في الركاية
كىكذا     تٌ.ا في مستول بناء ابؼعداث، كدكرن أخرل، أف لكل بفثل دكرنا في مستول تقدـ الأح

فعدد العوامل في كل حكي  ،ساسية يقوـ عليها ابؼلفوظ البسيطيستخلص غربياس عوامل أ
ابؼساعد، ك ابؼوضوع،ك الذات،  كابؼرسل إليو، كبؿدكد على الدكاـ في ستةىي: ابؼرسل،

 ابؼعارض،أما عدد ابؼمثلتُ لا حدكد لو، حيث يضعهما في شكل متعارض كالآتي:ك 
 الذات/ ابؼوضوع   بؿور الرغبة

 بؿور إبلاغو         رسل إليابؼرسل/ابؼ 
 2«ابؼساعد/ابؼعارض        بؿور الصراع   

 
عن تعدد ابؼمثلتُ في العامل الواحد، أك عن تعدد العوامل في  التعقيدات بيكن أف تنشأ 

 بغالة برغباتهم ابؼوجهة بفثل كاحد، ثم عن تعدد البرنامج السردم، بسبب كجود عدد من ذكات ا
بكو موضوعات متعددة تؤدم كل ىذه التعقيدات إلى جعل النمط ابغكائي في أنواعو 
ابؼعاصرة على خصوص شائك في العلادات.كما استخلص غربياس بموذج يقوـ على ستة 

 :، ىي  عوامل تتألف في ثلاث علادات
 ":Relation de diéserب_علاقة الرغبة"

                                                 

 .52ة النص السردي، ص:_ جميل حمداوي، بني1

_ فيليب هامون، سميولوجية الشخصيات الروائية، تر: سعيد بن كراد، عبد الفتاح كليطو، دار الحوار للنشر 2
 .09،ص:2013، 1والتوزيع، ط
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ىذه العلادة ع كبذم.الذات ة حوؿ موضوع القيمة التي تسعى إليها تتمحور ىذه العلاد
أساس  بتُ من يرغب الذات كماىو مرغوب فيو"ابؼوضوع"، كىذا ا﵀ور الرئيسي يوجد في

 . ابؼلفوظات السردية البسيطة
، من ىذه العلادة أف الذكات داخل ابؼنجز السردم تكوف متصلة أك منفصلة يفهم 

وضوع، كترجع بالأخص إلى علادة الرغبة التي بذمع الذات بابؼوضوع. كذلك حسب تركيبة ابؼ
بدلفوظات الإبقاز،كىذا  »" "غريماسكملفوظات ىذه ابغالة يتًتب عنها تطور دائم فيما بظاه 

إما أف يكوف سائرنا أك متجهنا في  الابذاهكبالتالي ىذا .1«الإبقاز يصفو بأنو الإبقاز ا﵀وؿ 
، كذلك راجع حسب نوعية رغبة ذات ابغالة، بظاىا الانفصاؿريقة أك في ط لابذاىالاتصاؿ

 .غربياس ذات الإبقاز أك الإبقاز ا﵀وؿ
 <:Relation de communicationج_ علاقة التواصل>

تدكر أساسا بتُ ابؼرسل كابؼرسل إليو، مع تتبع خطوات الذات ابؼوظف للحصوؿ على 
ككظيفة العوامل ، واصل ضمن بنية ابغكي إف فهم علادة الت »موضوع القيمة.يرل غربياس

يفرض مبدئينا أف لكل رغبة من لدف ذات ابغالة لابد أف يكوف كرائها بؿرؾ أك دافع يسميو 
 destinateur»2غربياس مُرسلا  

كبسر ، يسعى غربياس من ىذا ابؼنظور أف علادة التواصل تتم بتُ ابؼرسل كابؼرسل إليو 
 فاعل الذات مع ابؼوضوع.عبر علادة الرغبة النابذة عن ت

 :د_علاقة الصراع
ينتج عن ىذه العلادة إما منع حصوؿ العلادتتُ السابقتتُ ابؼتمثلة في "علادة الرغبة 

كضمن علادة الصراع يتعارض عاملاف، أحدبنا يدعى »كعلادة التواصل
"، الأكؿ يقف إلى جانب الذات، l’opposant"، كالآخر ابؼعارض "adjuvantابؼساعد"

                                                 

 .34_ جميل حمداوي، بنية النص السردي، ص:1

 .36_ المرجع نفسه، ص: 2
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كمنو فيمكن ابغصوؿ 1«اني يعمل دائمنا على عردلة جهودىا من أجل ابغصوؿ على ابؼوضوعكالث
 :  غريماسمن الصورة الكاملة للنموذج العاملي عند  انطلاداالسابقة  علادات الثلاثالعلى 

 ابؼرسل                             ابؼرسل إليو»
 الذات   ابؼوضوع

 2«بؼعارض اابؼساعد
 

ح بفا سبق أف بموذج غربياس يتكوف من ستة عوامل رئيسة ىي التي تشكل البنية المجردة يتض    
 الأساسية للشخصية في كل خطاب سردم.

 ه_ العوامل والممثلون:
إف العامل في نظر غربياس ليس من الضركرم أف يطابق ابؼمثل، يعتٍ أف العامل الذات 

 س بفثلتُفي ىذه ابغالة بفثل بشخصيتتُ اطلق عليها غربيا
نلمس من ىذا ابؼفهوـ أنو بيكن لعامل كاحد أف يكوف بفثلا في ابغكي بدمثلتُ أك أكثر،      

يقوـ بأدكار عاملية متعددة أك أكثر.بالتالي فنموذج غربياس  أفبفثلا كاحدنا بيكن  أفكما 
ابؼعارض، ك ابؼساعد، ك ابؼوضوع، ك الذات،  كابؼرسل إليو، كالعاملي يرتكز على ستة منها: ابؼرسل،

فابؼوضوع ابؼطلوب كاحد كالذكات الراغبة بصع، فيؤدم ىذا  »ة للسرد، كمنو زيفهي عوامل مرك
 3.«التشبث كالإصرار إلى ابؼواجهة، كبالتالي تسعى إلى نشأة ابغكاية

أف أك في البرنامج السردم كاحد إلا  ، نستنتج من ىذا الطرح أف ابؼوضوع في ابغكاية 
 بؿددة من خلاؿ النموذج العاملي.مثيل ىذا ابؼوضوع قوـ بتتدكار التي الأ
 عند فيليب هامون:الشخصية _ 5

يعتبر فيليب ىاموف من أىم ابؼنظرين في السيميائيات السردية، كخاصة في نظرتو حوؿ 
في إرساء ىذه النظرية من العديد من  استفادمقولة الشخصية التي تعد من أدؽ النظريات، كما 
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ه كفلادبيتَبركب، كإتياف سوريو،ككلود بربيوف، كجولياف غربياس،كما دد النقاد اللذين سبقو 
هل كانت نظرة فيليب هامون للشخصية الروائية كنظرة يتبادر إلى أذىاننا سؤاؿ مفادة: 

الباحثين اللذين سبق ذكرهم؟ أم كانت مقاربته لهذا العنصر الحكائي أكثر عمقًا 
 .تخصيص؟وشمولية؟ أم كانت تميل إلى التحديد وال

ىاموف مفاىيمو حوؿ الشخصية من اللسانيات، فكانت ىي ابؼنبع الوحيد  استقى
من مفهوـ العلامة اللسانية، فخصص بذلك  انطلاداالذم نهل منو، كبالتالي يعُرؼ الشخصية 

إلى مصطلح الشخصية بالدراسة كالتنظتَ  كتطرؽ بو.عديدة  ابذاىاتمقالا شاملان سار فيو إلى 
 pour un statut من أجل قانون سيميولوجي للشخصيةعنوف" في مقالو ابؼ

sémiologique du personnage"  ، أعقبت التي كذلك من خلاؿ الإحالات
 استفادمقابؽكما ددـ توضيحات كافية كدديقة ددـ فيها توضيحات كافية كدديقة للمسائل التي 

 »فتحدد عنده كونها، منها، كمن ىنا ينظر ىاموف إلى الشخصية من منظور سوسيولوجي
لا بويل إلا على نفسها، إنها ليست معطى دبلينا كلينا فهي برتاج  مورفيم فارغ، أم بياض دلالي

إلى بناء، تقوـ بإبقازه الذات ابؼستهلكة للنص، زمن فعل دراءة ىذا ابؼورفيم الفارغ يظهر من 
 .1«خلاؿ داؿ لا متواصل، كبويل إلى مدلوؿ لا متواصل 

خصية عند ىاموف علامة فارغة جوفاء لا بريل إلا على نفسها،كلا بيكن كبالتالي فالش
كجهة  اختيارعلامة يعتٍ  »لنص.كما نظر إلى الشخصية على أنهااكتمالاإلا بعد  اكتمابؽا

، كعلى أنها مركبة من اتصاؿالنظر لتبتٍ ىذا الشيء بإدماجو بالرسالة ا﵀ددة بنفسها على أنها 
فتصبح  ، تكوف دليلا إلا حينما يتوضح بنائها في النص الشخصيةف لا تكو .2«علامات لسانية

دالان كما أنها تشكل مورفيما فارغ لا معتٌ لو، لا يتحدد إلا من خلاؿ النسق التي تتواجد فيو 
أم إدراؾ الأبعاد التي ترمز إليها الشخصية كابؼواصفات كالقيم الكونية التي بذسدىا لا بد من  »
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كاف ابؼؤلف يسعى من خلاؿ شخصياتو لسن كادع معتُ داخل النص فعل القراءة، فإذا  
 .1«السردم، فإف دكر القارئ يتمثل في فك ذلك السنن أثناء إستهلاكو للنص

كيتحدد مع كل دراءة بسنحو دلالات كأبعاد كعلادات  وعي القارئ بالشخصيةيتعمق
بريل  »شخصية عند ىاموفجديدة، بوددىا طبيعة الشخصية كمكانتها في العملية السردية. فال

كبريل من جهة ثانية على السنن الثقافي ابػاص ،من جهة على النص الثقافي بأبعاده ابؼختلفة 
بدكره على النص بأبعاده الثقافية كعلى ثقافة  لشخصية ركز ىاموف  في دراسة ا.2«بابؼتلقي

 دارئ النص.
وضيحات، فيؤكد بدكره على كما عمد ىاموف في دراسة ىذا العنصر إلى تقدنً بصلة من الت

أف الشخصية بستد لتشمل بصيع بيانات النص، فمفهومها يتجلى من خلاؿ تعيتُ بعض 
 ابؼلاحظات كىي كالآتي:

 «  الركح في مؤلفات ىيجل  اعتبارليس مقولة من طبيعة إنسانية دائمنا، فبالإمكاف
 شرع كالسلطة كالسهم.، كابؼسمالاشخصية، ككذلك الرئيس ابؼدير العاـ، الشركة المجهولة، 

 كابؼسرح ، ليست مرتبطة بنسق سيميائي خالص)خاصة اللساني منو( فابغركات ابؼيمية ،
 كابغياة اليومية. ، كالطقوس ، كالفيلم

  يعيد القارئ بنائها،كما يقوـ النص بدكره ببنائها) كدد لا يشكل الأثر/الشخصية سول
 .3«أحد مظاىر نشاط القراءة( 

كتسهم في  .الشخصية في دراسة ثابة معايتَ أساسية تعتمد عليهابدىذه النقاط تعد 
برديد كظيفتها النحوية داخل النص السردم، بدعتٌ أف مفهوـ الشخصية عند ىاموف ليس 
مفهومنا أدبيا كإبما ىومرتبط بالوظيفة النحوية التي تقوـ بها الشخصية داخل ابؼتن الركائي، أما 
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لى حينما بوتكم النادد إلى ابؼقاييس الثقافية كابعمالية، داخل الوظيفة الأدبية للشخصية، فقد بذ
 ابؼنجز السردم.

 ،كحددىا بنماذج من الشخصيات ،العلامات إلى ثلاثة أصناؼ "هامون"صنف  ك
 كىي كالآتي:

 «  العلامات التي بريل على معطى العالم ابػارجي) طاكلة، زرافة، بيكاسو، نهر...( أك على
) ديامة، حرية جعية، فهي بريل ..( بيكن أف نطلق على ىذه العلامات: العلامات ابؼر مفهوـ
 .أك بريل إلى شيء ملموس كمدرؾ ،إلى معرفة مؤسستة

 " العلامات التي بريل على بؤرة تلفظيةénociation " كلا ، إنها ذات مضموف عائم
ىي يتحدد معناىا إلا من خلاؿ مقاـ خطابي )ىنا كالآف(، كمن داخل فعل تاربىي...ك 

 علامات غتَ بؿددة في ابؼعجم
  العلامات التي بريل على علامة منفصلة عن ابؼلفوظ نفسو... دد يكوف ىذا ابؼلفوظ سابقنا

 1«داخل سلسلة الشفهية أك ابؼكتوبة أك لاحقنا بؽا
نلمس من خلاؿ ىذا ابؼفهوـ أف ىاموف ذىب في برليلو للشخصية بوصفها علامة          

ىا متلابضة كملتفة حوبؽا بؾموعة من العلامات )دلالات( سواء كانت داخل نسيج النص، بقد
ذات حقل ملفوظاتي، أك بريل إلى كادع خارجي، فلا بيكن أف بردد كل ىذه العلامات إلا من 

، بفا بردث الأخرلخلاؿ درائتها ضمن بؾموعة من الركابط تصل بينها كبتُ الشخصيات 
 .بدكرىا تفاعلان داخل ابؼتن الركائي

عد ذلك يقدـ "ىاموف" تصنيفنا رئيسنا للشخصيات الركائية، تتكوف بدكرىا من ثلاثة أبماط ب
إلى العلامات  كاستنادارئيسة، كل كاحدة منها تتميز بوظيفة خاصة في السياؽ السردم، 

 كىي كالآتي: ، السابقة
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 ":personnage référentielsأ_ فئة الشخصيات المرجعية" 
بريل على معتٌ بفتلئ كثابت حددتو ثقافة ما، كما بريل »كونها  ينظر بؽا ىاموف على

 القارئ بؽذه الثقافة،  استيعابثابتة، إف دراءتها مرتبطة بدرجة  كاستعمالاتعلى أدكار كبرامج 
 للإديولوجيافإنها ستشغل أساسنا بصفتها إرساء مرجعينا بويل على النص الكبتَ 

 .1«كالثقافة
 ات ابؼرجعية أربعة أدساـ أخرل :كدد انبثقت من ىذه الشخصي

 الشخصيات المرجعية: 1أ_ 
 .نابليون"*الشخصيات التاربىية "

 .فينوس، زوس"*الشخصيات الأسطورية "
 .لحب، الكراهية"* الشخصيات المجازية "ا

 "العامل، الفارس".الاجتماعية*الشخصيات
نص أك ما ينوب تدؿ على حضور ابؼؤلف أك القارئ في ال ب_ فئة الشخصيات الإشارية:

دد  الركائيو، شخصيات عابرة، كرساـ، كاتب، فنانوف، فابظشخصيات ناطقة ب »عنهما 
يكوف حاضرنا بشكل دبلي بنفس الدرجة كراء "ىو" ك"أنا" إلى كراء شخصية أدل بسيزنا، أك كراء 

 .2«شخصية بفيزة بشكل كبتَ
مة تدؿ على حضور يتبتُ من خلاؿ ىذا النوع من الشخصيات أنها تكوف بدثابة علا

أك القارئ أك كإشارات تنوب عنهم، كفي بعض الأحياف يصعب الكشف عن ىذا ،ابؼؤلف 
النمط من الشخصيات بسبب تدخل بعض العناصر ابؼشوشة، تكوف سببنا في إرباؾ ابؼعتٌ 

 ابؼباشر بؽذه الشخصيات.
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 ":personnage anaphoriqueج_ فئة الشخصيات الإستذكارية"

ىوية ىذه الفئة من الشخصيات ىو مرجعية النسق ابػاص بالعمل إف ما بودد 
فهذه الشخصيات تقوـ داخل ابؼلفوظ بنسج شبكتو من التداعيات كالتذكتَ، إنها »كحده

أك تأكيل ،علامات تنشط ذاكرة القارئ، بعبارة أخرل إنها شخصيات للتبشتَ، فهي تقوـ بنشر 
 .1«توتولوجياباعتبارىلة إلى نفسو كيبتٌ الأمارات.... كمن خلابؽا يقوـ العمل بالإحا

يرل فيليب ىاموف أف بإمكاف الشخصية أف تنتمي في الودت نفسو إلى الفئات  
الثلاث بالتناكب لأكثر من مرة كاحدة، من ىذه الفئات.فنلاحظ أف فئة الشخصيات ابؼرجعية 

لى حضور تتجسد في معطى ثابت، أما فئة الشخصيات الإشارية ىي عبارة عن علامات ع
تعمل على نسج الشخصيات داخل  الاستذكاريةبينما فئة الشخصيات .أك القارئ  ،ابؼؤلف
كبذعلو  ، ما بهسد علامات تعمل على تقوية كعي القارئ ستدعاءات تشبكة من الاابؼلفوظا
من  انطلاداللشخصية، فمن خلابؽا بسنحو دلالات كأبعاد جديدة برددىا بدكره  استيعاباأكثر 

 ية.صية كمكانتها في العملية السردلشخطبيعة ا
الركيزة كالدعامة الأساسية التي يتبناىا كل عمل تعد الشخصية  بفا سبق بيكن القوؿ أف

عنها فهي بررؾ الأحداث كتطورىا كتنميها، كىذا ما سنخصص ابغديث  الاستغناءركائي، دكف 
هوـ الشخصية مستعينتُ بدنهج عنو في ابعزء الثاني من البحث نتطرؽ فيها بالشرح كالتحليل بؼف
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على ركاية حطب ك كدع اختيارنا فيليب ىاموف من خلاؿ برليلو لبنية الشخصية بددلوبؽا كدابؽا، 
.ك على فسحة فنية كبصالية  ،كلاحتوائهاتحليل بالخطيبي أبموذجا، بعدارتها سراييفو لسعيد 

عن متعة  من ىذه الناحية تعبر ايتولقابليتها لقراءة منهج فليب ىاموف من الناحية التطبيقية ،فرك 
فما السبب يا ترل كراء اعتبار النص، كلذة السرد، كالبحث عن شخصيات كحبك الأددار بؽم.

الشخصية عنصرنا مهما في الركاية؟ ك إلى أم مدل استجابت شخصيات الركاية حطب 
 لتحليل؟ .سراييفو للمنهج ابؽاموني؟ كىل استطاعت الركاية أف تفرض ذاتها على مستول ا
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 الفصل الأول
 مدلول الشخصية في رواية حطب سراييفو أنموذجًا

 
 مستول مواصفات الشخصيةأولا: 
 : مستول كظائف الشخصيةثانيا
 : تصنيف الشخصياتثالثا

 _ الشخصيات المرجعية1
 أ_ الشخصيات التاربىية  
 ب_ الشخصيات الثقافية 
 ج_ الشخصيات الرمزية 

 شارية_ الشخصيات الإ2
 الاستذكارية_ الشخصيات3
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 تمهيد
تعد الشخصية من العناصر الأساسية في الركاية لكونها العنصر الفعاؿ الذم ينجز 
الأفعاؿ على مسار طوؿ الركاية، بؽذا لا بيكن بذاكز دكرىا، نظرنا لأبنيتها كمكانتها في النص 

الأداة التي يعبر بها الركائي عن الوادع  كىاكاعتبر كتنوعت ابؼفاىيم،  اختلفتالآراءك دد السردم، 
أخضعها للتفكيك شخصية عنده عبارة عن علامة فال "فيليب هامون"ك منهم الذم نعيشو،

ه في الشخصية مقولة سيكولوجية، بريل على كائن حتى بيكن التأكد من كجود»حيث يقوؿ ،
 .1«ياض دلاليختلافية ، إبما علامة فارغة..أم باالوادع...إف كظيفتها كظيفة 

ىاموف بؿورين أساسيتُ ترتكز عليهما الشخصية" الداؿ  كضع على ىذا الأساس
بتُ ابؼعتٌ كالفعل لتصبح  بالاتصاؿختلافية كعلامة بسثلت كابؼدلوؿ"، كتعد كظيفة كل منهما ا

 بياض دلالي بويل على مغزل.
ة، التي الشخصيات كفق مستويات الوصف كابؼتمثلة في الوحدة الدلالي ك دد حلل

 كبيكن برديدىا بداية بددلوؿ كالآتي:)مدلول ودال( تتكوف من 
كحده دلالية، كذلك في حدكد   »عرؼ ىاموف الشخصية في ىذا ا﵀ور على أنها 

كإذا دبلنا فرضية منفصلان، كسنفرض أف ىذا ابؼدلوؿ دابل للتحليل كالوصف، مدلولاكونها
ن كحدات ابؼعتٌ، كأف ىذه الشخصية لا تبتٌ إلا ابؼنطلق القائلة بأف شخصية ركاية ما، تولد م
 .2«من خلاؿ بصل تتلفظ بها أك يتلفظ بها عنها

من ىذا ابؼفهوـ أف الشخصية ىي كلمة دلالية، كىي لا تولد كلا  انطلادانيرل ىامو 
بؼعرفة ك تنمو من كحدات ابؼعتٌ، إبما ىي تُصنع من ابعمل التي تنطقها أك ينطقها الآخركف.

 صنيفها دلالينا يقتًح ىاموف مقياستُ أساستُ بنا:الشخصيات كت
                                                 

، 2005البنية والدلالة، في رواية إبراهيم نصر الله، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، مصر،_ مرشد أحمد، 1
 .33ص: 

 ,39،38_ فيليب هامون، سميولوجية الشخصيات الروائية، تر: سعيد بن كراد، عبد الفتاح كليطو،ص: 2
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 ينظر إلى كمية ابؼعلومات ابؼتواترة، التي تعطي صراحة حوؿ الشخصية _ المقياس الكمي:
داخل ىذا ابؼقياس تتساءؿ عن مصدر ابؼعلومات ابؼتعلقة  _ المقياس الكيقي " النوعي":

الشخصية نفسها، أك بطريقة غتَ  بكينونة الشخصية، ىل ىي معطاة بطريقة مباشرة، من طرؼ
 .1«مباشرة

على الطريقة ابؼباشرة في تقدنً ابؼعلومات حوؿ الشخصية، بينما  ابؼقياس الكمي يعتمد 
 على الطريقة الغتَ مباشرة. النوعييعتمد ابؼقياس 

كمستول ،التمييز بتُ الكثتَ من الشخصيات كأفعابؽا  كل ىذه ابػطواتتوضح لنا  
فصفات الشخصيات ككظائفها من أىم ؛ ظات السردية ابؼقدمة من خلابؽاكظائفها أك ابؼلفو 

كتعمل على برليلها كتصنفيها، كحدد ىاموف صفات ، ابؼوضوعات التي بردد مدلوؿ الشخصية 
أف التحليل سيحتفظ با﵀اكر التالية كمحاكر  افتًضنافإذا  »،يقوؿ :الشخصية بأربعة بؿاكر

كبيكن كصف ىذه ا﵀اكر بأنها معايتَ .2«الإيديولوجيا، الثورة ملائمة ابعنس، الأصل ابعغرافي، 
من بموذج العاملي بؽا، كبو بيكننا  استنباطاكبرديد مدلوبؽا ، بيكن عن طريقها دراسة الشخصية 

 برليل صفاتها ككظائفها داخل ابؼنجز السردم.
 أولا: مستوى وصف الشخصية:

بوجود مستويات متعددة بردد في  الاعتًاؼىاموف في برليل الشخصية على  اعتمد
 اعتبرناإذا  »أنو  النهاية مكونات السردم، كىو الشأف كذلك مع العلامة اللسانية يرل 

أك مركبة  ، تكميلية باعتبارىاالشخصية علامة، أم مورفيما منفصلان مثلا ،فإننا ننظر إليها 
 .3«يستدعي ىذا التحديد مقولة مستويات الوصف 

الطرح أف الشخصية لا تتحدد من خلاؿ مودعها داخل العمل يتضح من خلاؿ ىذا 
 من ا﵀ور الدلالي. اأك تركيب اجزء باعتبارىاالنصي بل تتحدد 

                                                 

 .224_ حسين بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص:1

 .43لشخصيات الروائية، ص: _ فيليب هامون، سميولوجية ا2

 .51_المرجع نفسه،ص:3
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عاملي لكل مقطع سردم في النص بموذج  استقاءإلى  سعىك ابؼلاحظ أف ىاموف 
 :، ك دد طرح ىذه النماذج كما يليالإبداعي عن طريق برديد مستول توزيع العوامل 

 توكيل ) ابؼرسل يقتًح على ابؼرسل إليو موضوعنا، أم رغبة في الفعل(_»
 دبوؿ ابؼرسل إليو ىذا العرض أك رفضو _
 في حالة القبوؿ، ىناؾ برويل للرغبة التي ستجعل من ابؼرسل ذات بفكنة._

 1«. _أكلا يتبعو إبقاز بؽذا البرنامج، تتحوؿ الذات على إثره، من ذات بفكنة إلى ذات بؿققة
أف ما عرضو فيليب ىاموف من بؿاكر كمستويات تضمنت دك على ىذا الأساس يب

 ابؼواصفات كالوظائف، فكانت الأسبق إلى بركز ثنائيات ضدية كتفاعل الذات مع ابؼوضوعم:
الشخصية كظيفتها التمثيل، أما الذات فنجدىا تتفاعل مع ابؼوضوع كبهذا تستطيع الشخصية 

ع موضوع كتقابلها مع بـتلف الشخصيات من خلاؿ توكيل، برقيق ذاتها من خلاؿ تفاعلها م
 كدبوؿ كعرض، كإرساؿ.

 إلى شخصية أم باعتبارىا مدلولا كخطوة أكلى في التحليل السيمائي لل  سنعمد ك
التي يعتمد في ركاية حطب سراييفو  لسعيد خطيبي ، ك ىي ا﵀اكر  برديد ا﵀اكر الدلالية 

.ك دد جعل أربعة أك البعض منها ئية كل الشخصيات الركا  كبسييز، نيف في تصىاموف  عليها 
كسيمكننا ابعدكؿ التالي  والثورة/المهنة، الإيديولوجياالجنس،والأصل الجغرافي، ىي : ك،

 بؽا:كابؼوضحة ، ابػاص با﵀اكر إلى معرفة ابؼواصفات التي تنتمي إليها ىذه الأختَة 
 

 مواصفات الشخصية:_1
 خصية**جدول خاص بمواصفات الش

 
محاور 

 الشخصية
الأصل  الجنس

 الجغرافي
 الثورة/ المهنة الإيديولوجيا

 صحفي مسلم جزائرم ذكر سليم

                                                 

 .55فيليب هامون، سميولوجية الشخصيات الروائية،تر: سعيد بن كراد، ص:  -1
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كاتبة مسرحية  مسيحية بوسنية أنثى إيفانا
 + نادلة بدقهى

صاحب مصنع  مسلم جزائرم ذكر سي أبضد
للأحذية 

+صاحب 
 مقهى

 أستاذة إبقليزية مسلمة جزائرية أنثى  مليكة
 / مسلم جزائرم كرذ  فاركؽ
طالبة في كلية  مسلمة جزائرية أنثى حورية

 ابغقوؽ
تعمل في مصنع  مسيحية بوسنية أنثى سلافينكا

 للنسيج
 / مسيحية بوسنية أنثى آنتشي
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كاتب صاحب  مسيحي بوستٍ ذكر آنتوف
 بـبر

صحفي +كاتب  مسيحي بوستٍ ذكر بوريس
 مسرحي

ق بصفوؼ إلتح مسلم جزائرم ذكر ابغاج إبراىيم
 الثورة ابعزائرية

صحفي + كاتب  مسلم جزائرم ذكر فتحي
 مسرحي

تعمل في مصنع   مسيحية يوغوسلافيا أنثى نادا
 للأحذية

 / مسيحي بوستٍ ذكر ساشا
عمل في ابؼزرعة  مسيحي /  ذكر غوراف

+ نادؿ في 
 مقهى

 نادلة بدقهى مسيحية ابعبل الأسود أنثى لوريتا
 

، إذ بقد كاختلافاهناؾ تنوعنا فمواصفات الشخصية، ابق تنوعنلاحظ من ابعدكؿ الس
الشخصيات الذكورية كالأنثوية حاضرة بشكل مستمر.كما نلاحظ من ىذا ابعدكؿ كجود 

كبوستٍ، فمثلا بقد الأصل ابعغرافي ابعزائرم يظهر ، في الأصل ابعغرافي من جزائرم  اختلاؼ
و  حورية.و مليكة، و سي أحمد،  وفتحي،  وفاروق،و سليم، : الآتيةفي الشخصيات 

...كىذا التنوع في الأصل ابعغرافي ساشاو آنتشي، و إيفانا،في شخصية  بوستٍالأصل النجد 
 شخصيات إختلافنا في إيديولوجيا فقسمناكجدنا أيضا؛فقدفي الإيديولوجياتنوع  ينتج عنو 

 مسيحية، كمسلمة.ا:الركاية إنطلادنا من دياناته
متشابهة كمتغتَة، فنجد الشخصيات  هنملاؿ ىذا ابعدكؿ أف من خكذلك يتبتُ لنا  

سي أبضد كنادا متشابهة ثم تغتَت مهنتا  إيفانا كغوراف: كنادلاف، كسليم كفتحي صحفياف، ك
 أصبح صاحب مقهى.فقد السي أبضد .أما كأصبحت دكف كظيفة مهنتة ىذه الأختَة 
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شخصيات ، ك مهنها ،  ك الفي إيديولوجياتبيكن الإدرار بوجود اختلاؼ  قبفا سب
النسق الأختَ  ثيلكبيكن بس.الذكر والأنثىكما لاحظنا تنوعنا في ابعنس مابتُ  أصلها ابعغرافي.

 الذم أدره ىاموف:  بالمربع السيميائي
 *مربع سيميائي يوضح "إناث في مقابل الذكور*              

 لا إناث                                                       ذكور
 
 
 

 لا إناث                                             
 لا ذكور                                                        إناث

 
يتضح من خلاؿ ىذا ابؼخطط " ابؼربع السيميائي" أف ىناؾ تقابل عكسي بتُ 

، كما تَ إلى العلادات التضمينية ة بأسهم تشابعنستُ، ككما نلاحظ علادات ضدية موجه
في ىذا الرسم إلى العلادة الضدية، بتُ ابؼذكر كابؼؤنث، فنجد أدطاب )(، تشتَ العلامة

ابؼواصفات بـتلفة بتُ ابعنستُ كعدنً ابعنس كبتُ إيديولوجي كلا إيديولوجي، فكل ىذه 
 السمات بقدىا متًادفة مع بعضها البعض.

 ثانيا: مستوى وظائف الشخصية:
ك دد بيثل ىذا ابؼستول بـتلف الأفعاؿ التي تقوـ بها الشخصيات على مدل ابؼسركد، 

ك ىاموف فكرة جدكؿ الوظائف من كظائف بركب، كابؼتمثلة في ابغصوؿ على ابؼساعدة،  نهل 
 كابؼواجهة الناجحة.، التوكيلوابغصوؿ على متاع 

 ة حطبسراييفوروايإدراج كتصنيف الشخصيات  منمن خلاؿ ىذه الوظائف بسكنا 
 ذلك :يوضح . ك ىذا ابعدكؿ أدكارىا في ابغكاية بهدؼ إبراز أىم 

 
 *جدول خاص بوظائف الشخصيات*
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الشخ
صية 

 وظائف

الحصو 
ل على 
 مساعدة

قبول  توكيل
 التعاقد

الحصول 
على 

 معلومات

الحصول 
 على متاع

 مواجهة ناجحة
 

ساعدىا  إيفانا
في بادئ 

الأمر 
بوريس 

في كتابة 
مسرحي

تها 
بؼستقاة ا

من 
مسرحية 

ىتَكشيما 
 حبي

ككلت 
إيفانا 

بوريس 
ليكوف 
كسيطنا 
بينها 
كبتُ 

مسرحي
 تها

دبوؿ 
بوريس 

مساعدة 
إيفانا 
مقابل 
موعد 
 غرامي

علم إيفانا بأف 
بوريس 

استغلاليوانتهاز 
كتصرفاتو  م

 بذاىهاخبيثة 

موافقة 
إيفانا 

لطلب 
بوريس 

 على
مساعدتها 

لكتابة 
ابؼسرحية 

مقابل 
 جسدىا

يفانا للمرة دبوؿ إ
أكلى فقط لطلب 
بوريس بعدىا 

طلبو  استمرتبرفض
حاكؿ سلب  حيث

ع شرفها مقابل بض
معلومات، إلا أنها 

اء عزمت على إنه
 دبلمسرحيتها من 

 عنصر مساعد آخر

تلقت  
ابؼساعدة 
من دبل 

سليم 
لكتابة 
مسرحي

 تها

تعاددت 
إيفانا 

مع 
سليم 

بغرض 
إبساـ 
ابعزء 
الثاني 

من 
مسرحي

 تها

دبوؿ 
يم سل

عرض 
إيفانا 

دكف أم 
مقابل 
إغرائي 

أك 
موعد 
 غرامي

حصوؿ إيفانا 
على 

معلومات 
خاصة 

بدسرحيتها 
كمكنتها من 
نهل بعض 
ابؼعلومات من 

مسرحية 
ىتَكشيما 

 حبي

إيفانا من  انتهت 
إبساـ مسرحيتها 
بدساعدة سليم 
كتصدرت بذلك 
مسرحيتها الصحف 

:حطب عنونت بك 
سراييفو سلسلة 
 يكتبها سليم دبكي
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سي 
 أحمد

لعب 
دكر 

ابؼتًجم 
بتُ سليم 
كبتُ ابنيو 

سفياف 
كخالد، 

كما 
ساعد 
سليم 

على فهم 
اللغة 

 الصربية

ككل 
سليم 
عمو 
سي 
أبضد 

على أف 
يكوف 
كاصلة 

بينو 
كبتُ 

 ابنو
خالد 

 كسفياف

دبوؿ 
سي 
أبضد 
الدكر 
الذم 
أسنده 

إليو 
 سليم

بقاح سي أبضد في  / /
توصيل ابؼعلومات 

خالد  بنيوكلالسليم 
فياف عن طريق كس

 التًبصة

طلب  سليم
سليم من 

خالتو 
السعدية 
مساعد

تو من 
أجل 
معرفة 

 أبيو

ككل 
سليم 
خالتو 

سعدية 
كجدتو 
زبيدة 

من أجل 
إفصاحو 
بابغقيقة 

التي 
طالت 

لسنوات 
 عديدة

خارفض
لتو 

السعدية 
استنطا

 ؽ
ابغقيقة 

كالشعور 
بابغتَة 
 كالقلق

علم سليم أف 
جدتو زبيدة 
كخالتو لم 
 بوملاه إلا

بعدما بلغ سن 
 التمدرس

عدـ معرفة سليم  /
ابغقيقة بفا 

أستأذنبالانصرافواك
بدقولة أف  تفائو

كالدم بختَ فهو 
 يردد مطمئننا في دبره
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الحاج 
 لزرق

ساعد 
ابغاج 
لزرؽ 

سليم في 
 استئجار

غرفة في 
فندؽ 
ابؼنار 

ىركبنا من 
التهديدا

ت التي 
كانت 

تصلو من 
بصاعة 

"البلاغ 
 كالبياف"

ككل 
سليم 
فتحي 
للحدي

ث مع 
ابغاج 
لزرؽ 
كأف 

يوفر لو 
غرفة 

بسيدم 
 فرج

دبوؿ 
سليم 

لعرض 
فتحي 

بدساعدة 
ابغاج 
لزرؽ 
كبست 

مغادرتو 
من 

غرفتو 
القدبية 

إلى 
بذاكره 

مع 
فتحي 

في نفس 
 الفندؽ

علم سليم أف 
التهديدات 

التي كصلتو 
من بصاعة 
البياف كالبلاغ 
لكونها رسالة 

 موصولة بختم

مساعدتو 
من دبل 

و صديق
 فتحي

فسخ عقد إبهار 
شقتو القدبية كدبولو 
لعرض فتحي 

لشقة كاستئجارى
تطل على شاطئ 

 سيدم فرج

موظف 
 البلدية

ساعد 
سليم 

لاستخرا 
كثائق  ج

شخصية 
خاصة 
بسي 
 أبضد

ككل 
ابغاج 

إبراىيم 
دبكي 
سليم 

للذىاب 
إلى 

البلدية 

دبوؿ 
موظف 
 البلدية

مساعدة 
 سليم

إخبار سليم 
للموظف أنو 
مرسل من 

بغاج دبلا
 إبراىيم

ابؼوظف 
ابغاج 

إبراىيم مع 
عالاطمئنان

ليو كعلى 
صحتو، 

كمع 
موافقتو 

ختم موظف البلدية 
الوثائق لسليم 

كمساعدتو 
للحصولعلى 

ابؼعلومات ابػاصة 
بسي أبضد كفي 
ابػتاـ بلغ سلامو 

 للحاج
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كطلبو 
من 

ابؼوظف 
مساعد

تو 
للحصو 

ؿ على 
كثائق 
 خاصة

على طلب 
 استخراج

كثائق 
 الشخصية

 
أف بشة بنزة كصل بتُ شخصيات  ابػاص بوظائف الشخصيات  نستخلص من ابعدكؿ

أكضحت بذلك لنا العلادات كتشابك كصراع حاد،  احتكاؾالنص الركائي، فنتج من خلابؽا 
من بتُ العلادات ك .هاالتي بركم بتُ الشخصيات من خلاؿ التفاعل كالديناميكية التي تربط بين

فعلى ددر ما كانت علادة رغبة  ،علادة إيفانا كبوريس كالرفضؿ بالتعادد كالقبو  اتسمتالتي 
من خلاؿ مساعدة بوريس  اتضحتالتيكالاستغلالية، كابػبث، كدرب أصبحت توصف بالكره 

في حتُ تستَ إيفانا في ضفاؼ الركاية . أجل كتابة مسرحيتها مقابل جسدىالإيفانا من 
افها القدر بشخص كسيم كنزيو من دكف للبحث على من يساعدىا في كتابة مسرحيتها، ليصد

كالوسيط بينهما كبتُ ، كابؼوكل ، ، فكاف بؽا ابؼساعد "سليم"أم مقابل إغرائي ألا كىو 
التي بويل إليها الراكم على .ك ىذه ابؼسرحية ىي  مسرحيتها إلا أف أبستها بكل تفوؽ كبقاحٍ 

 يروشيما حبي. المستقاة من هو حطب سراييفو التي بين أيدينا ركاية  أنها 
رحلة البحث عن ابغقيقة كالتنقيب عنها في بيت ابػالة السعدية)خالة بعد ذلك  لتظهر 

من ابػالة  بالرفضمواجهتو  انتهتسليم( الذم أنهكو التخمتُ في معرفة حقيقة من أبيو؟ لكن 
 للإفصاح عن ابغقيقة.

سليم في ابغصوؿ بتُ سليم كبتُ خالد كسفياف دكر ابؼتًجم، بؼساعدة  سي أبضدتوسط 
شخصية ابغاج لزرؽ  تظهر بشكلفهم اللغة الكركاتية الصربية.ابػاصة بابؼنطقةعلى ابؼعلومات 

شقة لسليم خوفنا من التهديدات التي كانت تصلو من طرؼ  استئجارالذم طلب منو فتحي 
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ر ىو الآخ ساىم فقد  أما موظف البلدية الذم يعد شخصية ثانوية ك بصاعة البلاغ كالبياف .
 في مساعدة سليم للحصوؿ على كثائق خاصة بعمو سي أبضد.

شخصيات الركاية كانت دينامية كسابنت في تشكيل الأحداث كل بيكن القوؿ إف 
، لشخصية إيفانا  اختيارناسبب . ك يرجع ل بؽا كالوظائف التي نسبت إليهاحسب دكرىا ابؼوك

تعد الشخصيات  ، لكونها تحليلفي الكموظف البلدية ، كسي أبضد، كابغاج لزرؽ ، كسليم 
كبسيزت بظهورىا الرئيسي كالثانوم على طوؿ الركاية، .داخل النص الركائي  ءن االأكثر بركزنا كثر 

 خفايا مضمرة كبياضات دلالية داخل النص السردم. لاحتوائهاكأيضا 
 :ثالثا: تصنيف الشخصيات

ة كتكاملها، بحيث أف أحداث الركايعرضعديدة في  اتؤدم الشخصية في الركاية أدكار 
، كما أنها تعبر عن الركائيىذه الشخصيات تبتُ مضموف الركاية، كابؽدؼ الذم يسعى إليو 

أصناؼ الشخصيات في  ىذا ابعزء في  ك سندرسالركائي بتصويرىا بؼوافقة كمبادئو، إيديولوجية 
 .اريةستذكك اإشارية،  كمرجعية،:كالتي تقوـ على ثلاث فئات ، ركاية حطب سراييفو 

 _ الشخصيات المرجعية:1
ركاية حطب سراييفو بتنوع كثراء في الشخصيات، فتعددت أدكارىا كتباينت  احتفت

أبعادىا كتقاطعت بعضها مع بعض مشكلة عناصر ىامة كمركزية.بؽذا كانت الشخصية دائمنا 
فة التي بريل الوظي  إف ابؼرجعية ىي»بردد على أنها مرجعية تستثتَ الركائي أكدات ابغاجة إليها 

 .1«بها الدليل اللساني على موضوع العالم غتَ اللساني سواء كانت خيالينا أك كادعينا 
 

: نذكر منها، ك نظرنا لتنوعها  ،القارئدائمنا دابلة للمقركئية من دبل رجعية الشخصيات ابؼتظل 
 .كالرمزية، كالإشارية، الثقافية  ك،الاجتماعيةك التاربىية،
اية عمدنا إلى التفصيل في أصناؼ الشخصيات لكوف الركاية غنية بكل من الرك  انطلاداك 

 :الآتيةىذه ابؼرجعيات تتطلب العناية كالدراسة كالتحليل، كىذا ما سنوضحو في التصنيفات 
 
 

                                                 

 .130،ص:سيميائيات السردية_ رشيد بن مالك، ال1
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 أ_ الشخصيات التاريخية:
بفارسة الركائي في الإصرار على إدتداء الشاىد التاربىي خطوة مستحبة لتأكيد تعتبر 

إف حضور النصوص التاربىية مقدمة في سياؽ ركائي ليتعزز  »بغكي كحقيقة الأحداث كادعية ا
كردت في ركاية و قد 1«التوليد الركائي بشواىد التاريخ حتى يكوف الإبواء متعلقنا بحقائق الوادع 

الثورة ابعزائرية، كنظرنا لأدليتها كانت بؽا دكر في   الأشخاص التاربىية التي بعضحطب سراييفو 
 ك منها : أنها أكسبت الركاية طعم الشجاعة كنكهة ابؼقاكمة، إلا

 
 *جدول يوضح الشخصيات التاريخية*                

 
 الشخصيات التاريخية

 سي ابغواس 
 مصطفى بن بولعيد 
 الأمتَ عبد القادر 

 
، إطلاع على الأحداث التاربىية لا سيما أنو من بلاد الثورة المجيدةللكاتب سعة  لاحظنا أف

ك  ككتبت بأحرؼ من ذىب، ، خلدىا التاريخ  اءأبظفلمسناه يوظف بتُ الصفحة كالأخرل 
، ك من تلك الشخصيات كاللغة  ، كالدين، ابؽويةىدفو ابغفاظ علىكاف دكرىا بطولينا مقاكمنا 

صادؽ الشهيدين  »الراكمالذم كرد ذكره على لساف بغواس: مصطفى بن بولعيد، كسي ا نذكر
 .2«فى بن بولعيد سي ابغواس كمصط

                                                 

، ص: 2010، 1طالدار البيضاء،  لجديدة المتجدة، عبد السلام أقلمون، الرواية والتاريخ، دار الكتاب، ا -1
،192. 

 .30،ص:2019ه، 1440، 2، الجزائر، العاصمة، طالاختلاف_ سعيد خطيبي، حطب سراييفو، منشورات 1
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تاربىية ليجعل في ركايتو بؼسة فنية بذذب القارئ كبذعلو  حاكؿ الراكم إضفاء أجواءن  
بأحرؼ  ابظهادامات تاربىية لطابؼا كتب  كاكتشاؼيغوص بالبحث في ثنايا التاريخ ابعزائرم 

كدصص أبنلتها مدكنات  ، أثر شخصيات كتقفىمن ذىب في سجلات التضحية كالكفاح ،
يخ، ليضعها في ركايتو ابعديدة، كعلى بمطتُ متوازيتُ بؼدينتتُ تتشابهاف في الذكريات ابغربية التار 

قاطع مع تاريخ ابعزائر في فتًة يتفتاريخ ىذه ابؼدينة ؛ سراييفو كابعزائر العاصمة :"الثورية" 
نص لو دكر في الكالاستًجاعالقرف ابؼاضي، كبالتالي فالأرشيف تسعيناتمن السوداء العشرية
 الركائي.

 :الاجتماعيةب_ الشخصيات
في تقدنً الشخصية من خلاؿ العلادة بتُ الشخصية كغتَىا  الاجتماعييظهر البعد 

للشخصية من خلاؿ مكانتها  الاجتماعيمن الشخصيات، كما يصور الركائي البعد 
ا كإيديولوجياتها كعلادتهالاجتماعيةحيث تتعلق بدعلومات حوؿ كضع الشخصية »الاجتماعية
، عمل الطبقة ابؼتوسطة، برجوازية، إدطاعي، كضعها الاجتماعية)ابؼهنة،الطبقةالاجتماعية
 .1«الي، أصولي، سلطة....ابظ(، فقتَ، غتٍ، إيديولوجياتها، ر الاجتماعي

يركز على الشخصية ككذلك مكانتها  ، فالركائيللشخصية  الاجتماعيالبعد  يتعدد
؛ حيث في ركاية حطب سراييفو  سجلناهكىذا ما   ،كأكضاعها الإيديولوجية ، الاجتماعية

 بة إليها، كىذا ما سنوضحو في ابعدكؿ كالآتي:و تتنوع الشخصيات بتنوع ابؼهن ابؼنس
 

 **جدول يوضح الشخصيات الإجتماعية

                                                 

_ شربيط أحمد شربيط، تصور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشورات إتحاد الكتاب، 2
 .26،ص:1،1997العرب،ط

 المهنة الشخصيات الإجتماعية
 _ سليم
 _ إيفانا

 _ منصور

 _ صحفي
 _ كاتبة
 _ بضاؿ
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عليها شخصيات ذات ابؼرجعية  تنلمس من خلاؿ ابعدكؿ أف الركاية سيطر  

كلا  ، كىذه الشخصيات لا بريل على أشخاص معينتُ من ابؼاضي أك ابغاضر ،الاجتماعية
 .اجتماعيةأك طبقات ، كإبما بريل إلى بماذج ، على شخصيات آتية من الثقافة 

، حيث بقد الاجتماعيةتقوـ ىذه الشخصيات حوؿ بماذج متعددة بؽا مرجعياتها
 أستاذةكاتبة مسرحية.ككذلك أيضا باعتبارىا  البطلة  وإيفانااصحفياكاتب  باعتبارهسليمشخصية 

موظف  الذم جسد دكرالحاجعليابن، كما بقد ددكر كةملياللغة الإبقليزية التي جسدتها 
 امتهنالذم  منصوربقد شخصية  كماالتي عملت كموظفة في شركة تأمينات،   وأزار، البلدية

 مهنة ابغماؿ، مقابل أجرة يومية زىيدة.
 ج_الشخصيات الثقافية:

عجت ركاية حطب سراييفو بعدد كبتَ من الشخصيات الثقافية على تنوعها منها 
دبية، ركائية، الشعراء، كأيضا الفنية ابؼوسيقية، علاكة على ذلك الفرؽ ابؼوسيقية على الأ

أصنافها، فكل من ىذه ابؼعايتَ، كاف بؽا بالغ الأثر على شخصيات الركاية كستَ  اختلاؼ
كما برويو من دلالات بعيدة، فهي بدثابة الرمز ابػفي ، الأحداث، كأيضا بؼا بؽا من أبنية 

وحنكتو في الركاية يدؿ على سعة ثقافته فاستظهارىا، الراكمعليو  اتكأعمود الذم للشخصية،كال
ابعزائرية،  كعثرنا على العديد من الشخصيات الأدبية كابؼوسيقية منها "العربية،. ك دد الأدبية

 فعمدنا على تصنيفها كالآتي:، كالغربية" 
 *فنية، الموسيقيةجدول يوضح الشخصيات الأدبية،ال*                       

 
 الفرق الموسيقية الشخصيات الفنية الشخصيات الأدبية

 _ شاب خالد مراد بورغدة -
 _ شاب حستٍ

سفيدالينكا" موسيقى _ 
 سلوفينية"

 بن علي ابغاجددكر -
 _ مليكة

 _ أزرا
 _ توميسلاؼ

 _ موظف البلدية
 _ أستاذة لغة إبقليزية

 _ موظف في شركة تأمينات
 _ يعمل في ابؼخابرات "الشرطة السياسية"
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 الطاىر جاككت -
 رشيد ميموني -
 بختي بن عودة -
ديك ىيكنز"كاتب  -

 أمريكي
 بريشن البركنزم" -

 
 

سرفينايابوكا" فردة _ 
 يوغسلافية ددبية"

 .الأناشيد الدينية_ فردة 

 
، كالفنية ، الأدبية حفلت الركاية حطب سراييفو على الكثتَ من الشخصيات  

كىي فردة ،"سفيدالينكا".ك دد اىتم بصفة خاصةبالفرؽ ابؼوسيقية ك منها ذكر كابؼوسيقية 
نستمع معنا بؼوسيقى  »سلوفينية ىادئة كانت تستمع إليها كل من إيفانا كصديقتها تانيا 

 ، الذم بوبذ سليم بظاعها  "سرفينايابوكا"ذكر كما   .1«لينكا ابؽادئة كابؼربوة للأعصاب سيفدا
بكو  بالأمافكىي فردة موسيقية يوغوسلافية ددبية تبعث بالأمل كالراحة النفسية كالإحساس 

 .2«ىذه الفردة تعيدني إلى حياتي ابؼؤجلة  »يقوؿ  ،ابؼستقبل
 الاحتفاؿذكرل التي بزص  ناشيد التي برضر في ابؼناسباتفردة ابؼدائح النبوية كالأ ذكرتكما 

 ، بل تؤرخ لودائع كليقدـ مشاىد بزدـ ابغكاية الركائيبابؼولد النبوم الشريف، لتًتفع كامتَا 
فهؤلاء الأدباء ؛ كابؼسرحي بختي بن عودة.طاىر جاككت :بؼثقفتُ جزائريتُ كأمثاؿ اغتيالات

ؤلاء بؽكمنهم لا زاؿ على خشبة الأدب، فكانوا ، منهم من أغتيل .عكسوا ركح الإبداع
بأحرؼ من  ، كمنهم من كتب أعمالو مقابل شهرةأعمالا ركائية فمنهم من كتب ،دفهمامو 

منفى  التي اعتبركىافي لغته الاستعمارمعدك الاربة مثل أكلئك الذين سخركا أدلامهم ﵀ذىب 
كانت شخصيات الركاية متأثرة   ء غربيتُ لطابؼاأدباعنالركائيكما بردثأك كسيلة كتابة بالنسبة بؽم،  

أنا أفعل  »: في دوبؽاذلك  أمثاؿ "إيفوأندريتش" الذم كرد ذكره على لساف إيفانا، يتجلى  م به
                                                 

 .42،43سعيد خطيبي، حطب سراييفو، ،ص:1

 

 .34،39: ،صالمصدر نفسه_ 1
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الذم   ديك ىيكنز"" الركائيذكر كما كرد .1«مثلما فعلت لوتيكا التي كتب عنها إيفوأندريتش
ب ديك ىيكنز، كلم أدرأ لو، لابد أف مليكة لم أبظع من دبل بالكات»يثتَ فضوؿ سليم، كاف 

درأت شيئا لو، أك مر ابظو بذىنها، ابظو أثار فضولي، بإبقليزية يعتٍ شيئنا مسيئا، أـ أف ابؼقصود 
منو أمرنا آخر غتَ الذم في ذىتٍ؟ نويت أف أسخر منها كأسابؽا بالإبقليزية " ىل بربتُ ديك" 

الأمر كأخبرىا أنتٍ أدصد ديك  كأف انزعجت كفهمت أف الكلمة بذيئة، أصلح
 أيضا إلى الشاعر الفرنسي بريشن. ،بالإضافة2«ىيكنز

عديد من الشخصيات التي كجدناىا مليئة الضوء على الدد سلط  الراكم  يكوفكبهذا 
كبعث الأمل في نفس ، بالألواف بكتت لنا صور رائعة، ككانت بدثابة الدافع للتشبث بابغياة 

 القارئ.
 لرمزية "المجازية":د_ الشخصيات ا

المجازية لأنو ليس لديها كجودنا مادينا  اسميطلق ىاموف على الشخصيات الرمزية 
ركاية حطب سراييفو مدكنة بسثل رمزنا بحد ذاتها، لذلك كردت من ىذا ابعانب  ملموسنا. تعتبر 

كإما كالتفاؤؿ، ، كالفرحة ، مثل : ابغب  إيجابيةالعديد من الشخصيات المجازية دد تكوف 
 الآتي يوضحها: كالقسوة، كابعدكؿ ، كابػوؼ كابغقد  سلبيةتكوف 

 
 **جدول يوضح الشخصيات الرمزية

 
 الشخصيات الرمزية

 ابػوؼ
 العنف
 اليأس

 سليم
 إيفانا

 لوتيكا

                                                 

 .11،ص:السابق_ المصدر 2

 .81_ المصدر نفسه،ص: 3
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 الانتحار
 الاستغلاؿ

 ابغب
 نواطتَ الأركاح

 

 نبيلة
 بوريس

 فتحي/ بقاة
 الإرىاب

 استظهاربؼوجودة في النص الركائي خلصنا إلى أىم الشخصيات المجازية ا انتقائناعدب
 .مستوى الألم الجسدي.و مستوى الألم النفسيمستويتُ: 

يعبر عن معاناة سليم الذم كاف يعاني الفوبيا من ابغشود الغفتَة بفا سببت  الألم النفسي:-1
بو بىتلي ط مكاف غتٍ بابؽدكء سبب لو البحث عن الذات كس كما،عاطفيالفراغ اللو العزلة ك 

التي كانت الألم ابعسدم في معاناة إيفانا  بينما بذسد ، كبأغانيو اليوغسلافية ابؼربوة للأعصاب
، في حديثها عن عنفوانية أبيها راكممن ابعركح النفسية كابعسدية من خلاؿ دوؿ البرمل الكثتَ 

يده  انطلقتأنزؿ بي عقابا....بردت عيناه ثم  »،تقتيل كالتعنيفلفكاف جسمها ل ،"أنتون"
الغليظة..مثل شرارة...كصفعتٍ، ثم صفعة ثانية، كثالثة أسقطتٍ أرضا، جسمي الطرم كدتها لا 

 .1«يتجاكز الثانية عشرة، كىو يصفعتٍ كيشمتتٍ "حقتَة، خنزيرة" 
ابؼتمثل في رمزية اليأس لافت للانتباه ك ىو  نلاحظ أف عنصر الألم حاضر كبشكل ك

لا أف كلابنا ترمزاف للحظ كاليأس تقوؿ إيفانا: كإيفانا إ المجسدة في شخصية لوتيكا
 .2«.أحيانا....أف أفعل مثلما فعلت لوتيكا ...مع أف حظي بائس مثلها..»

 *مربع سيميائي يوضح نموذج اليأس في مقابل الألم وفق منهج هامون
 
 
 

                                                 

 .42سعيد خطيبي، حطب سراييفو،ص:_ 1

 .46المرجع نفسة،ص: -2
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 أمللا                                            يأس
 
 

 لا يأس                                               أمل
بقد أف أدطاب الألم النفسي كاليأس كالأمل حاضرة بشكل رمزم، فهي عبارة عن رموز 

مدل تناثرىا على صفحات الركاية كسرعة  ية لدل الشخصيات، كخاصة بالصفات ابغس
البنيات تفاعلها مع بعضها البعض بفا خلقت بذلك أجواء من التلاحم كالتضاد على مستول 

 كالأفعاؿ.
 :"الواصلة "_ الشخصيات الإشارية 2

تسند مقولة الشخصية الإشارية إلى ابغضور الذم بيارسو الراكم أك القارئ في النص 
الذم يتخذ أشكاؿ  الركائيالشخصية الإشارية مفهوـ موجو بالدرجة الأكلى بحضور  »السردم 

ضور في صيغة بؿددة مثل )أنا( أك )ىو( بسويهية، بـتلفة، كلا بيكن نتيجة ذلك، حصر ىذا ابغ
يعمد إلى توظيف ضمائر ابؼتكلم،أك ابؼخاطب أك  الركائيف 1«أك شخصية رئيسية أك ثانوية 

فهي  »القارئ، كبقدىا بردد في صيغ متعددة  انتباهالنص، كلفت  استنطاؽالغائب بغية 
 .2«علامات على حضور ابؼؤلف كالقارئ أك ما ينوب عنهما في النص 

ها يستطيع الركائي بسرير كعن طريق،تقوـ ىذه الشخصية بعملية الوصل بتُ ابؼؤلف كالقارئ     
 فكرتو للقارئ. توضيح رسالتو ك

من خلاؿ دراستنا لركاية حطب سراييفو عمدنا إلى تتبع الإشارات التي بريل على 
 تدخل الراكم، كبسكنا من إحصاء عدة أشكاؿ تعكس ىذا ابغضور.

سليم كإيفانا، حيث  :كأيدلوجيافي الركاية بنا بطلتُ بـتلفاف جنسينا  تاف﵀وريا تافالشخصي 
كدد جاء  ، ركايتو بدقطع سردم على لساف البطل سليم الصحفي ابعزائرم لركائيا أستهل

                                                 

 .81،ص:2002، 1_ بوعلي كحال، معجم مصطلحات السرد، عالم الكتب، للنشر والتوزيع، ط1

 .172_فيصل غازل النعمي، العلامة والرواية.2
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أسلوب الستَة الذاتية على لساف  اختارفالراكم .1«عشتُ كأم نكرة  »بضمتَ متكلم أنا 
قارئ فهم ما بهرم من أحداث داخل الركاية، حيث يواصل سليم ، كذلك لكي يتستٌ لل

                                                 

 .9: _ سعيد خطيبي، حطب سراييفو،ص1
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فيسرد حكايتو مرة ثانية على لساف سليم حينما ذكر أف سي أبضد الذم يعتبر عمو كاف  الراكم
 .1«ابؼفرط بي ضايقتٍ  اىتمامو»كالرعاية ابؼفرطة  كالاىتماـيُكن لو كل ابغب 

كالوادع، إذ بواكؿ تذكر كالده في بعض  إف صوت البطل يتقمص دكر العالم بحقيقة الأشياء     
كىو في الرابعة كالعشرين من ،كالدم بثورة التحرير  التحق»مقاطع السرد بضمتَ الغائب )ىو( 

نفسية عميقة لشخصية ثانوية ىي  حضاراتكاستمقطع سردم بفواتح  الراكمليذكر .2«عمره 
متٍ....كىي بردثتٍ بإبقليزية بؽا إبتسامة بـاتلة مثل إبتسامة صوفيا، تسخر  »التي مليكة 

ركاية إيفانا،كىي الشخصية ا﵀ورية ابؼقصودة، التي بنُيت الالراكم بطلة  اختاربعدىا .3«فصيحة 
بقوت من ابؼوت،  »عليها جل أحداث الركاية بداية بدقطع سردم موزع مابتُ الأمل كابغياة 

 .4«كخرجت من حبس، ظننت أنتٍ سأمكث فيو 
موزعة على ضفاؼ الركاية بضمتَ ابؼتكلم )أنا( تسعى من خلالو كتظل حكاية إيفانا 

للماؿ كبادي  كاحتياجهاللبحث عن صدر أب حنوف بوتضنها، كعن حياة دوامها السعادة، 
من دبل  كلكن لادت بخلان كشحناف ككل الفتيات،لكثتَ من الشؤك  ادتنائها الفتيات من أجل

الأمل لتحقيق أىدافها بتُ الألم كبتُ فظلت جهودىا موزعة ، ، كمشاكل عويصة أبيها 
 كطموحاتها.

اية حافلة بالشخصيات الإشارية التي بسثلت في ضمائر تنوعت مابتُ ابؼتكلم كانت الرك 
بمثل ضمتَ كابؼخاطب أسندت لشخصيات كتزكدت بدقاطع من السرد نستدرجهم كالآتي:

                                                 

 .9_سعيد خطيبي، حطب سراييفو، ص: 1

 .31_ المصدر نفسه، ص: 2

 .16_ المصدر نفسه،ص: 3

 .20_ المصدر نفسه،ص: 4
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الأحداث  تذكرتمن خلابؽا ك ،ابؼتكلم )بكن( في دوؿ الشخصية إيفانا التي أشارت إلى تانيا 
ابعميلة التي بصعت بينهما كصديقتتُ، كتبقى أحداث الركاية متواصلة على لساف شخصيات 

فتحي الذم طابؼا كاف بيازح الشخصية ضمائر بـتلفة، لتنبثق شخصية بـتلفة بلغات إشارية كب
ى لساف فجاء عل ، كالضحك من جهة أخرل.من جهة  الاستهزاءالبطلة سليم بأدواؿ تثتَ 

 .1«ىو لا يعلم بعلادتي مع مليكة، كينعتها ساخرنا ب العجوز »البطل بضمتَ الغائب )ىو( 
أف ىناؾ ددة كشفافية في نقل أحداث الركاية، حيث تم إسناد ابغكي إلى بفا سبق نلاحظ  

 ك كاف الركائيابغكي أيضا إلى ركاة متعددين، الشخصيات ا﵀ورية البطلة، في حتُ تم إسناد 
كما تعانيو ، من خلاؿ كصف نفسية الشخصيات الركائية  الاجتماعيدؼ إلى برليل الوادع يه

 ...بكن كىي،ك ىو،ك متعددة أنا،  بضمائرمن صراع داخلي كخارجي بتُ الألم كالأمل، 
سابقة ،فكل ىذه الشواىد ئيةالركامن خلاؿ الشخصيات  حضورهستطاع بذلك أف يثبت اف

يعد من أىم ىو  ك،بقوة من بداية الأحداث إلى غاية نهايتها  يركائتبرز لنا حضور الالذكر 
 الشخصيات الواصلة فيها.

 _ الشخصيات الإستذكارية:3
دائمة على يتعلق ىذا النوع بدرجعية النسق ابػاص بشخصية، فهي تقوـ داخل ابؼلفوظ،

من  »، فهي تشحذ ذاكرة القارئ لكونها شخصيات للتبشتَ كالتكهن  أك التذكتَ، استدعاء
 .2«توتولوجياباعتبارىكيبتٌ  مل بالإجابة على نفسو بنفسو،خلابؽا يقوـ العا

                                                 

 .36،ص:طيبي، حطب سراييفو_ سعيد خ1
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فكل عودة تشكل »الاستًجاعأك  الاستذكاربوظيفةالشخصياتتنهض من خلاؿ ىذا النوع 
 .1«يقوـ بو بؼاضيو ابػاص  استذكارابالنسبة للسرد، 

لسد البياضات كالثغرات التي  يلجأ بؽذه التقنية الركائينلمس من خلاؿ ىذا ابؼفهوـ أف     
عرفت ىذه الشخصيات حضورنا متميزنا في النص، كتأتي في مقدمة ىذه ك دد خلفها السرد.

فراحت تستًجع ابؼاضي في  ؛ من الكتابة كسيلة لتجسيد الوادع ابزذتالشخصيات إيفانا التي 
ا الوجودية، بسبب كىكذا كاف ابغديث عن طفولتها القاسية كآلامه، بؿاكلة منها للتخلص منو 

كأنا  »ة كياالر ذلك في دوؿ كيتجسد.كالدىا بؽا، كإبنالو بؽا، كشحو عليها، كتعنيفها  احتقار
ألعب مع زميلات لي في ساحة ابؼدرسة، أنزؿ بي عقابنا، لم أنسو، أدتًب متٍ في صمت، مثل 

فعتٍ ثانية يده الغليظة على بكو مباغت...كصفعتٍ، ثم ص انطلقتثعلب بيكر بفريستو....ثم 
صراع الأسرم.كما البناؿ ك الإمعاناة القهر كابغرماف سببو كمثاؿ ا إيفانتعكس صورة .2«

 .3«لا تزاؿ من الأشخاص ا﵀ببتُ إلى دلبي  »تصفها ،فتذكرت أيضا صديقتها تانيا 
نبيلة التي تعمل  انتحارأما سليم بقده يستًجع بعض من أحداث ابؼاضي، بعد بظاعو 

تعودت على مصادفة  »بصعتو بها،ذكرل  استًجاعكذىب بدخيلتو إلى فصدـ  بدار البلدية، 
نبيلة كل بطيس، فهو يوـ راحتي الوحيد، حتُ تكوف عائدة من عملها، ككلماتها لا تتعدل 

 .4«بوبقور اك مساْ ابػتَ 

                                                 

 .121شكل الروائي، "الفضاء، الزمن، الشخصية، "ص: حسين بحراوي، بنية ال_ 1

 .42_ سعيد خطيبي، حطب سراييفو، ص:2
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، عن ما كاف بودث لو الاستذكارنلمح أيضا شخصية ابغاج إبراىيم التي تقوـ بعملية 
فكاف  ، التي أتم فيها ابػدمة العسكرية بؼدة عاـ ستة أشهر في ثكنة في صربيابؼدة  تو أثناء إدام

كل يوـ سبت، يأتي في الصباح، ضابط في   »، يقوؿ :كالراحة  الاستًخاءحديثو في غاية 
ف أمامهم كبوكي بؽم تفصيلات من ابعيش، بهمع ابعنود كالقادة، كالصغار في باحة الثكنة، يق

 .1«لك ابغرب ت
ابؼستًجعة من دبل الشخصيات الركاية  الاستذكاريتضح من خلاؿ ما سبق أف طريقة        

دلالات عميقة، لكونها تلقي الضوء على ابغاضر، كأيضا تعد كثيقة أصلية  إضفاءعملت على 
ابة خلفية مزخرفة كظفها ستًجاعات كانت بدثما كدع للشخصيات، فكل ىذه الاعلى  تشهد 

 .القارئ بأفكار مفيدةالراكم لشحن ذىن 
 مدلوؿ الشخصية في ركاية حطب سراييفوبيكن أف ننتهي إلى القوؿ بأف  اسبق ذكره بف

 :يتلخص في 
أف ىناؾ تعادد، كرمز تواصلي بتُ الصفات ككظائف الشخصيات، فمن خلابؽا برزت ثنائية -

ع دطب كل دطب م  امتزاجضدية، عملت على تشكيل الركاية بألواف بـتلفة، كسابنت في 
آخر.كبالتالي كانت ا﵀اكر ابػاصة بالصفات كالأخرل بالوظائف بنزة كصل بتُ الشخصيات 

، كلها معايتَ جسدتها الركاية، والثورة/المهنة، والإيديولوجيا ، فالجنس والأصل الركاية، 
كحصوؿ  ، كتقابلت بها الشخصيات، كأعلنت بدكرىا على مساعدة كل جنس لآخر من توكيل

 كتعادد لتنتهي بذلك إلى مواجهة ناجحة. ، كدبوؿ  ،على متاع
" التاريخية، شخصيات الركائية حسب تصنيف ىاموف إلى شخصيات مرجعية شملت دسمنا -

، كتطردنا إليها بدراسة استذكارية، ك أخرل شخصيات إشارية ك الثقافية".و ، الاجتماعيةو 
 كالتحليل كالشرح لكل فئة.

تواصلية، تكاملية، فعالة صفاتها كتصنيفاتها إلى كجود علادة دفعتنا كظائف الشخصيات كموا-
الركاية، كما سابنت في تطوير الأحداث ككانت بدثابة العجلة التي لا بىلو منها  صياتبتُ شخ

 أم عمل سردم.

                                                 

 .55_ سعيد خطيبي، حطب سراييفو، ص: 1
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 دال الشخصية في رواية حطب سراييفو أنموذجًا 
 

 علمدراسة أبظاء ال أولا:
 شخصية البطلثانيا:
 _ مواصفة خلافية1    
 _ توزيع خلافي2    
 برديد عرفي مسبق:ثالثا
 : برديد من خلاؿ التعليق الصريحرابعا
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 تقدنً :
إلى تقدنً الشخصية من  "سميولوجية الشخصيات الروائية"تطرؽ ىاموف في كتابو 

أم بؾموعة  »منفصلى داؿ عل اعتماداخلاؿ مدلوؿ لا متواصل، ككضعها على خشبة النص 
متناثرة من الإشارات التي بيكن تسميتها بظة الشخصية، كتتحدد ابػصائص العامة بؽذه 

ابعمالية للكاتب، فقد يقتصر ابؼونولوج الغنائي، أك  بالاختياراتالسمة، في جزء ىاـ منها، 
 .1«( moi، me،jeالستَة الذاتية، على جذر منسجم كبؿدكد من الناحية النحوية مثلا)

، في حتُ يرل اءبظالأالضمائر بدؿ من  استخداـالبعض إلى من ىذا ابؼنظور  يلجأ 
ىي إشارات تعوض أنت(و  هو، و)أنا،ىاموف بأف الإشارية التي بريل إلى السمة الشخصية 

 العلمية داخل النص السردم. اءبظالأ
ا أبنية كبتَة في التي بؽ لسيميولوجيةالشخصية الركائية من أكثر الدلالات ا اسميعتبر 

النص الركائي، لكونو يعُد إكستَ حياة الركاية، بفا بهعل بؽا كيانا ككجودنا يسهل للقارئ إدراكو،  
أما في »كما يعمل على برديد طبيعتها، كيبتُ جوىرىا كبهعلها معركفة داخل النص السردم 

الطبوغرافية ابؼميزة حكاية مركية بضمتَ الغائب، فإف السمة ستًكز على اسم العلم بعلاماتو 
كحرؼ البداية، كيتميز بتواتره) إشارات متواترة إلى حد ما(، كما يتميز بسكونيتو كغناه) بظة 

علاكة على ذلك فإف .2«إلى حد ما كاسعة( كبدرجةتعليلية في دصية العلادة بتُ )داؿ كمدلوؿ(
كمقوماتها  الكشف عن بظات الشخصية كمن خلالو بيكننا، العلم  اسمداؿ الشخصية ىو 
تتحدد من ، العلم ىو بؾموعة من الإشارات ابؼتناثرة داخل ابؼتن الركائي  اسمالدلالية، بدعتٌ أف 

 خلابؽا ىوية الشخصية.
للشخصيات تكوف بصفة  اختيارهركائي في ال، فبالاعتباطيةيتميز الدليل اللساني 

دد تكوف متفاكتة،...كلا ، )أو على العكس درجة التعليل(الاعتباطيةإلا أف درجة »اعتباطية

                                                 

 .58ص: لشخصيات الروائية،_ فيليب هامون، سميولوجية ا1
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أك ألقاب لشخصياتهم،  اءأبظاختيار أحد بههل ابؽم ابؽوسي الذم بوملو جل الركائيتُ في عملية 
كلقد جرب زكلا فيل أف يتودف عند أحلاـ بركست، أك لقب ابؼناطق الإيطالية، أك البريطانية، 

خيم كالإيقاع كالمجموعات بـتبرا تباعا،التً  ركغاف أك ماكار بؾموعة كبتَة من الابظاء العلم
 .1«ابؼقطعية أك بؾموعات ابغركات أك الصوامت

 استجلاءىو مشاركة القارئ في  اءبظاختيارالأأك من خلاؿ  الاعتباطيةغاية من ىذه ك ال
كبالتالي يستطيع غالبنا ما يعلن عن ابػواص التي تنسب إليو. سممدلولات ىذه الشخصية، فالا

أم إبراز ابغركية السيميائية للشخصية  »سية في النص الإبداعي برديد الشخصية الرئي القارئ
 .2«التي بستد من الأصوات ا﵀اكية، إلى المجاز مركرنا بالرمز كالنمط كالتشخيص 

، كيعمل على اشتقاديةكفق أساليب  يالعلم داخل النص الركائ اءأبظبناء ك يكوف 
كأخرل تعلقت منها ، كالصيغ الصرفية ، بطرؽ بـتلفة، منها تشكل ابغركؼ  اتودراسة مورفيم

 اييفو:تو كدراستو في ركاية حطب سر بابعوانب الأسلوبية.كىذا ما سنحاكؿ إثبا
 اء العلم:اسم: أولا

 العلم كعلامة سيميائية تتحدد دلالاتها كمقاصدىا عبر اسميتناكؿ فيليب ىاموف 
لية دائمة على التقابل نوية تفاعب ة كمن خلاؿ علادات نصيى السيادات النصية كالذىنية،

 .كالاختلافوالاستبداؿ
العلم يكشف لنا  اسم، لأف العلم اسميرل ىاموف أف داؿ الشخصية الرئيس ىو 

غتٍ في دلالاتو، فقد يكوف  سمبظات الشخصية كمقوماتها الدلالية كالسيميولوجية، لكوف الا
، )ذكر، أنثى(ة ذات، ثم ىو يفصح عن جنس الشخصيالب الركائيمبعث ذكرل أك رمز عند 

ا إلى  اء شخصياتو، إبما يفعل ذلك لإثارة ابؼتلقي، أك بـاطبة عقلو ابظاختيار فهو يعمد جاىدن
 كيستوعب كظائفها العاملية كالكلامية.، أدكارىا السردية على  كذىنو، كيتعرؼ 
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مستمدة من بيئة عربية ، في ركاية حطب سراييفو  ابؼوظفة اءبظلأأصولانلاحظ أف 
ية، ، كلها مشتقة من دلالات صوتية بؾردة، لذلك صار فضاء الشخصية كاسعنا في كأخرل غرب

الركاية، كبالتالي تباينت مفاىيمها كتعددت دلالاتها بشكل عاـ من خلاؿ بؾموع أفعابؽا، دكف 
تعد صرؼ النظر عن العلادة بينها كبتُ بؾموعة الشخصيات التي بوتوم عليها النص،

لسانية كالعلامة من منظور علم العلامات كحدة لسانية متكونة  الشخصيات الركائية علامات
الشخصي أحد ا﵀مولات الأساسية التي  الاسملسانية متكونة من داؿ كمدلوؿ، كما يشكل 

بداية بتحليل على مستول  استدرجناىابنية الشخصية، فمن خلاؿ برليلنا للأبظاء  توضح
 الاسملتحليل  انتقلناداخل الفضاء الركائي، بعدىاالاسم  ابؼدلوؿ كأىم الدلالات ابؼوحية بؽذا

،كإستبياف دلالتها ابغقيقية عبر أصوات، اسمإلى كحدات صوتية بدراسة دلالة ابغرؼ من كل 
 اء أكثر دلالة كمعتٌ بداية:إلا أنا ابزذنا أبظ

 : "Salim "_سليم   1
ا مع الشخص باعتبارىاالشخصية ا﵀ورية، ىو  يات الأخرل، ابؼستَ للأحداث تعاددن

كيعمل، دبل أف يبتاغو  ، كيشرب ، سليم الشاب ابعزائرم الصحفي، عاش كأم نكرة يأكل
كيقرر مغادرة حياة لا مسرات فيها، ىركبنا من ، بو صداع يعرض سي أبضد لزيارة سلوفينيا، فيص

تلك  فيبالعشرية السوداء، فابؼثقف  عايش ما بظي التهديدات التي كانت تطاكلو، كلا سيما أنه
فيعملوف على نشر ابعهل كتعميمو كتقتيل كل ،لتقتيل كالتعذيب كالقمع ل الفتًة  يتعرض

شتغل في مؤسسة خاصة، كأعزب كحيد فافي ىيئة متًجم  تنكرمنهوبدرجة مثقف لذلك ي
 مصمم على عدـ الزكاج.

بؼلدكغ أك أك ا،سليم أصلو عربي، بفتح الستُ بومل معتٌ غتَ ابؼتودع منو، كمعناه ابعريح  اسمف
الذي يعافى الكامل،  والمريضالجريح الذي يشفى من جرحه،  »ؾ ابؼشرؼ على ابؽلا

 .1 « المعافى
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ىكذا تفاؤلان بالسلامة كالنجاة من ابؼوت، أك الأذل: كىذا ما صادفناه في  توكسبب تسمي
صفحات الركاية أف سليم تعرض للأذل من دبل بصاعة البياف كالبلاغ من خلاؿ التهديدات 

يتميز  ك ىو ابؼسيطرة، كالشخصية القوية، ماسم سليم إلى الرجل ذ.كما بويل لاحقتوالتي 
 بركح ابؼساعدة.

ومتعاطف مع ، فهو حساس جدًا ،حرف ناري وشمسي  « بحرؼ الستُ وفتتح ابظا
ويصعب على الآخرين ، الآخرين، متميز بالسحر والجاذبية، وفي نفس الوقت غامض 

 .1 » لغز صغير فهمه، مشتت بعض الشيء،
أحسن  دد الركائييكونالركاية، لذلك تو فيكثتَنا مع شخصياسم سليم متطابقة   أف دلالة لاحظنا
 للشخصية "كمدلوؿ" مطابق لتحليلها "كداؿ". اختياره

  "  : si Ahmed مد  "سي أح_2
ى أنو عم سليم  لكن بدركر الأحداث اكتشفنا " أف سي أبضد يظهر في الركاية عل

قد ىاجر إلى  يوغوسلافيا ،كأصبح يقيم في الدكلة الصغتَة الناشئة، كالتحق بدكره كالده.ف
بالثورة، دبل أف يشتغل في مصنع للدباغة بعد الاستقلاؿ، ثم افتتح مصنعنا صغتَنا للأحذية 

سافر بعدىا سي أبضد إلى يوغوسلافيا، كىناؾ عرؼ "نادا"  "أحمد السبايطي"،ليصبح ابظو 
كشريكتو في مصنع الأحذية، كانت ىذه أدؽ التفاصيل عن الشخصية  التي أصبحت زكجتو

 الذكورية "سي أبضد" كدكرىا الثانوم في الركاية.
 لكن إذا عدنا إلى دلالة اسم سي أبضد فنجدىا توحي بدايلي:

في بلادنا العربية للدلالة على ابؼكانة ابؼرمودة التي بوتلها الشخصية  "سي"تطلق لفظة 
عربي،  اسمىو  "أحمد"وتقدير.أماكاحتًام، كما بييزىا من كدار الاجتماعي )ذكور( في كسطو

معناه "ا﵀مود ابػصاؿ، ابؼثتٌ عليو، ابؼشكور، ابؼرضي الأفعاؿ، ابؼفضل".كيعد "ابغمد" من 
وَمُبَشِرًا  ﴿لقولو تعالى ،مرة كاحدة في القرآف الكرنً  سمأبضد، كدد جاء الا سمبظات الا

                                                 

 _ إميل سمعان، مقال الحروف، صفاتها ومعانيها.1
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ضد الذم، »الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ  اءأبظكأبضد من .1﴾هُ أحْمَدْ اسمدِي بِرَسُولٍ مِنْ بَـعْ 
 .1«الأكثر حمدًا

 .: الشكر كالثناء والحمد
،  الاجتماعيةتداكلة في أكساطنا ابؼيتبتُ من خلاؿ ىذه ابؼفاىيم أف لفظة سي أبضد     

نية على الرجاؿ العلم أبضد، كتطلق ىذه الك اسمكىي كنية سبقت ، "سي" فلحقت لفظة 
يرمز إلى البداية  .حرؼ نارم كدمرم كىو ابغرؼ الأكؿ في اللغة »بألف  سمبالتحديد، أرفق الا

كالأكلية إذا لم نتعرؼ على صاحبو فتشعر بأنو أناني كبوب نفسو، كلكن نكتشف بسرعة طيبة 
، كالإخلاص كا﵀بة   .2«دلبو، ليتمتع بالكرـ

سم علم بقدىا ترمز للهدكء االتي ىي عبارة عن  "حمدأ"سي نستنتج بفا سبق أف لفظة 
ليلنا لأجزاء اسم سي كيتضح لنا من خلاؿ بركابػصاؿ ابغميدة للشخصية كأخلادو الفضيلة.

 الاسمالكاتب أكسبها حضورنا متميزا داخل العمل الركائي نظرا بؼكانة حاملي ىذا  أبضد 
 .داخل المجتمع ابعزائرم

 
 " :El hadj Ibrahim"_ الحاج إبراهيم     3

 ،لشخصياتهػ أف تكوف مناسبة بخلفياتها كمرجعياتها اءبظالأيسعى الركائي حتُ يضع 
 .الحاج إبراهيمكىذا ما لاحظناه في الشخصية الثانوية ابؼتمثلة في 

بالثورة، كدد  التحقعمار بدؿ إبراىيم حينما  اسمبيثل الأب كجيل الثورة، حيث بضل 
لقب  كاكتسبعمل في الشرطة،  الاستقلاؿجتو كحيدة، كبعد ألقي عليو القبض تاركنا زك 

للعيش في ابؼدينة، ىذا من حيث الوظيفة، إلا أننا بالنظر إلى  كانتقلثم ترؾ بوسعادة،  ،ابغاج

                                                 

طبعة الثالثة، القرآن الكريم سورة الصف، برواية حفص عن عاصم،اليمامة لطبع والنشر والتوزيع،بيروت، ال_ 1
 .06،ص: 1984،1402

 .24وليد ناصيف، الأسماء ومعانيها وصفاتها، ص: _ 2
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ابغاج إبراىيم،  اسمكغزير برموزه ابؼتخفية برت ، الشخصية بقده كثيف بحمولاتو الدلالية  اسم
 الحاج: سملاالنسبةبف

تطلق عادة على شيخ كبتَ  .كماتطلق على ابؼذكر دكف ابؼؤنث الدلالة التيىذه تطلق 
 في السن نظرنا لوداره كحنكتو في ابغياة.

سخي ،شجاع في طرح مبادراتو الفي تعاملو مع الناس، ك  ابعرمءكما تدؿ على الإنساف 
 »دينية:  الابظمرجعية.بؽذافي شخصية "عمار" كجدناهالنفس، كذك بلوة عند ابغاجة، كىذا ما 

إبراىيم  اسمف.1«نسبة للنبي إبراىيم عليو السلاـ أبو الأنبياء، كيقاؿ لو إبراىاـ كإبراىَمْ كإبراىيم 
 علم مذكر من أصل سامي ، كلو معتٌ آرامي، أم الأب الرحيم، أك الأب ابغنوف. اسمىو 

اة حرؼ نارم كدمرم: إنساف بؿب للحي»باعتبارهيتسم حرؼ الألف في تشكيل الشخصية 
 .2«كمتعلق بها كثتَنا 

كاحد، كأسهمت  اسمكبهذا نستنتج أف شخصية ابغاج إبراىيم )عمار( بضلت معنيتُ ب
دد أسهم في كسب  الركائيكما يتضح لنا أف   أيضا في تشكيل أيقونة بصرية كبظعية، ،

 الشخصية درءات مفتوحة كمتعددة من دبل ابؼتلقي.
 " :IVANA"_ إيفانا     4

فتاة البوسنية، فهي لا تذكر من الأب إلا ىي  ورية،بؿلتكوف شخصية  يالركائاختارىا
عدكانيتو، كمعاناة الأـ معو، أما صديقها بوريس، فيسلبها ابؼاؿ كابعسد، مقابل خدمات دليلة، 

بحب ددنً، في  ستفاجألكنها ، ى كعمل مؤدتهبلمقرىا الوظائفي الركائي عملت كنادلدك كفي 
 بدأ بينها كبتُ سليم ما يُشبو ابُغب.عابؼها ابعديد ، في كدت ي

مشركعها إبساـ ابؼسرحية، ربدا تكوف سببنا في إخراجها من الكابوس التي تعيشو بعد كفاة 
بدساعدة سليم  " هيروشيما حبي "الأب، أما مسرحيتها فهي مستوحاة من فيلم 

 هما .الصحفي،تركم فيها لقاء بتُ شابة بوسنية كشاب جزائرم، فتنشأ علادة حب بين
 :إيفانا فهو كالآتي اسمأما عن معنى 

                                                 

 .24_ وليد ناصيف، الأسماء ومعانيها وصفاتها، ص: 1

 إميل سمعان، مقال الحروف صفاتها ومعانيها. _2
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 اسمعلم مؤنث من أصوؿ سلافية، يعتٍ بو ىدية من ا﵁، أك منحة أك عطية ، ك  اسم
يتميز بدعناه ابعميل، كبهذا بقد الفتاة التي برملو تتصف بأردى الصفات ابؼميزة )ا﵀ظوظة ، 

يقة كالنحيفة، تلك ىي صفات يدؿ على الشخصية الرد "I"إيفانا بحرؼ  اسمالكربية(.يرفق 
 ، كرشادة، إيفانا التي لطابؼا كانت تنعت نفسها بأنها لا بستلك مابيتلكو الإناث من جسد بصيل 

من دبل حبيبها السابق  كاستغلالاكبصاؿ فاتن يغرم الرجاؿ، كلكن رغم ىذا فلادت بررشنا 
 بوريس.

البيت كابؼكوث بو، إنساف بوب  حرف ناري وقمري: »" Iإيفانا بحرؼ " اسميرفق 
 .1«بؿب للحياة، كمتعلق بها كثتَ 

 الشخصية مطابقة لدابؽا من حيث ىي علامة لسانية.ىذى فمدلوؿ 
 :"NADA"_ نادا    5

بو في تكوين مهتٍ،  التقتلتكوف زكجة سي أبضد، التي  الركائيانتقاىاشخصية ثانوية 
 كمنو صارت شريكتو كزكجتو في مصنع الأحذية.

أك الرطبة من أثر الندل أك ، العلم ابؼؤنثة، أصلو سلافي معناه الأمل  اءأبظنادا: من 
يتحلى بركح  حرف ترابي وشمسي: »ابؼطر، إلا أف النوف أسهمت في تشكيل شخصية الركاية 

القيادة كالتكبر، لو سحره ابػاص، طموح، يطمح للنجاح الدائم، عنيد لا يتًاجع أماـ الصعاب 
»2. 

ن  انوية "نادا" برزت على صفات الركاية كشذرات متباعدة لكنلحظ أف الشخصية الث
 فكانت ىي ابؼلاذ الوحيد.، ددىا مع شخصيات أخرل كاف بؽا حضور فعاؿ أسهم في تعا

ابؼزج  بـتارة بعناية كددة، فحاكلنا  التي تطردنا إليها بالشرح كالتحليل كانت اءبظالأإف 
ست بصالية داخل الفضاء الركائي فتقابلت تقابلا إلا أنها أبظاء عك ، بتُ ما ىو ذكورم كأنثوم

داخل النص تقابلان دلالينا حسب ا﵀مولات  اءبظالأهذىدلاليناككل حسب الوظيفة كالدكركبالتالي
                                                 

 _ إميل سمعان، مقال الحروف صفاتها ومعانيها.1

 _المرجع نفسه.2
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جتمع لأنها بؿمولات ، بدثابة ابؼعالم التي يتفاعل معها الم اءأبظالفكرية كابؼرجعيات ابؼختلفة.فهي
 .رةكابغضا،كالنماء ، لعناصر الفرح 

الراحة عذبة ابؼسمع عند التلفظ، لطيفة الصوت، تبعث ا" " إيفانا ونادشخصيات الأنثوية الف
 في النفس. كالأمل

اء بظفهي أ الحاج إبراهيم" وسي أحمد، و"سليم،أما بالنسبة للشخصيات الذكورية 
 مستمدة من البيئة العربية جذكرىا ضاربة في التاريخ العربي كالإسلامي.

لتجاكب اك  ، إلى ألفها كالتفاعل يو دفع ابؼتلقختيار ىمن ا"الروائي"ركائيالىدفك كاف 
 معها.

 ثالثا: شخصية البطل
 _ توزيع خلافي:1

فيتعلق الأمر ، 1«التشديد على ابعانب الكمي كالتكتيكي »بهذا ابؼعيارىاموف  يقصد 
داخل النص ىنا من جهة بلحظات الظهور )الشخصية(، كمن جهة ثانية بابؼودع الذم برتلو 

فشخصية  البطل .كالاستمراريةالسردم، كما يتعلق أيضا بظهور الشخصية التي تتسم بالدبيومة 
كىذا ما سنوضحو في ابعدكؿ  ، على خلاؼ الشخصيات الأخرل حاضرة حتى في غيابها 

 كالآتي:
 *جدول يوضح توزيع خلافي خاص بالشخصية البطل

 
 إيفانا سليم

 لبداية/ النهاية(ة )اابظظهر في اللحظات ابغ-
_ عاش نكرة، ىجرتو إلى سلوفينيا للهركب 

 .من التهديدات يطلق عليها "نواطتَ الأركاح
 .لشقة أطلق عليو )بيت جرذاف( استئجاره_

 .سياسةال_تعادد مع صديقو فتحي للعمل في 

 .ظهور من بداية ابغكاية حتى النهاية -
 .من البوسنة كسلوفينيا الانتقاؿ_

 _ بعدىا لتنتقل إلى مقهى للعمل كنادلة
 ._ظهور مستمر من بداية الركاية إلى نهايتها

_نهاية سعيدة للشخصية البطلة، كتابتها 
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 ._العودة إلى ابعزائر
 .أسس جريدة مع صديقو فتحي_

 .نص بضيم ة_كتاب
 .ية كالنهاية_ظهور مستمر من البدا

ستقاة من ابؼبؼسرحية "حطب سراييفو" 
 .ىتَكشيما حبي"

 

 
ؿ جدكؿ ابؼواصفات ابػلافية بقد أف شخصية البطلة بـتلفة عن البطل كذلك من خلا

من خلاؿ الوصف ابعسدم كابؼعنوم فهذا الإختلاؼ نتج عنو تفاعل بتُ الشخصيتتُ كعملا 
 على برريك بنية النص الركائي.

 أما إيفانا.1«عشتُ كأي نكرة »ظهور سليم في بداية الركاية على لساف ساردة اتسم
في  الركائيليذىب بعدىا .2«نجوتُ من الموت  »ز ظهورىا في الركاية بشكل مستمر بسي فقد

كل من سليم كإيفانا بتعادد   ضورحشخصيتتُ من البداية حتى النهاية فتمثل الرحلتو ابؼمتعة مع 
الرحلة بكتابة مسرحية  إيفانا ابؼعنونة ب ىتَكشيما حبي  انتهت، سردم كبتبادؿ أدكار ابغكي

 ليم.من تأليف س
 صفة خلافية_ موا2

ا لمجموعة من ابؼواصفات التي لا بسلكها  »ك ىي  أف تكوف الشخصية من خلابؽا سندن
 .3«الشخصيات الأخرل، أك بسلكها بدرجة أدل 

تقدنً لنا شخصية ما من خلاؿ مواصفات لا بيكن العثور  الراكم بناء عليها في يعمد  ك    
فهي تتحرؾ كفق بمط سردم لا ،ة في النص الركائي عليها عند الكثتَ من الشخصيات المجسد

بيكن أف تتطابق مع أبماط حركات الشخصيات الأخرل ، كىذا ما سنحاكؿ عرضو في ابعدكؿ  
 كالآتي:

                                                 

 .7_ سعيد خطيبي، حطب سراييفو، المصدر السابق،ص:1

 .20_المصدر نفسه، ص:2

 

 .71_ فيليب هامون، سيميولوجية الشخصيات الروائية،ص:3
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 **جدول يوضح مواصفة الخلافية
 

 إيفانا سليم
 ._  ينسب إلى عائلة دبكي

عنها  انفصل_ لو علادة غرامية مع مليكة ثم 
 .كأصبح صديق إيفانا

 ._ غتٍ
 ._ دوم

 .الأكبر لسي أبضد الابن_ 
_ مشارؾ في القصة إذ يعتبر ىو البطل ك" 

 في الودت ذاتو" ماك الر 

 ._بصيلة
 ._ ضعيفة
 ._ شابة
 ._ فقتَة

 
نلاحظ من خلاؿ ابعدكؿ ىناؾ شخصيات بطلتاف الشخصية الذكورية التي بيثلها 

الشخصيات من بداية الركاية حتى  سليم، كالشخصية الأنثوية التي بيثلها إيفانا، إذ حضرت
، كما يتبتُ من خلاؿ ابعدكؿ أف شخصية من داما بفعل سرد أحداث الركاية نهايتها، فهما

البطلة بـتلفة عن البطل كذلك من خلاؿ الوصف ابعسدم كابؼعنوم فهذا الإختلاؼ نتج عنو 
 تفاعل بتُ الشخصيتتُ كعملا على برريك بنية النص الركائي.

 حديد العُرفي المسبق:رابعا: الت
بالبطل بشكل دبلي فالنوع يشتغل بصفتو سننا  »يتعلق ىذا التحديد في ىذه ابغالة 

 .1«ىذا الأختَ  انتظارمشتًؾن بتُ الباث كابؼتلقي، أنو يقوـ بتقليص كبرديد أفق 
  كيظهر ىذا التحديد في توظيف شخصية ابغاج إبراىيم ابؼكتٌ بعمار الذم بيثل جيل الثورة    

كمثاؿ بوتذل   ى ىذه الشخصية لالضوء ع الركائيالبار، كما سلط  كابنها، كما ذكر في الركاية

                                                 

 .76،ص:الشخصيات الروائية_ فيليب هامون، سميولوجية1

 .76_المصدر نفسه، ص:2
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المجازر الدموية  القامات الذكورية ابؼكافحة ضد العدك ك  لاستذكاركرمز يعيدنا إلى ابػلف بو ك 
فكانت بذلك رسالة مشفرة،  فهي تشكل .التي عاشتها ابعزائر في تسعينات القرف ابؼاضي،

 المجيد. من تاريخ ابعزائر  انطلاداصر مشتًؾ بتُ الباث كابؼتلقي، عن
 .خامسًا: التحديد من خلال التعليق الصريح

كأف يقوـ ىذا  »يرتكز ىذا التعليق على النص السردم الذم يتم طرحو بدنظوره ابػاص 
 .1«الفعل أك ذاؾ كفعل ختَ أك كفعل شر 

كحوار جرل بينها كبتُ إيفانا   الراكيةكبقد ىذا التحديد كاضحا على لساف 
الشخصيات الأخرل فكاف خطابا كاضحنا صربوا موجو لشخصيات كاف بؽا تفاعل مثل 

بوريس طلب متٍ أف أدرضو مالا، بغاجة بزصو، فهو لا  »كبذلى في دوبؽا شخصية بوريس:
 .2«يقُدـ خدمة دكف مقابل، يسلبتٍ في جسدم كيريد خطف ما في جيبي

 

                                                 

 .77_ المصدر نفسه،ص:3

 



 

 

 

62 

الة ذرير كتصرفاتو معها دنيئة توحي بنة لوصف بوريس بالشالركايعلى لساف  فجاء التصريح    
الشخصية، إذا فخطاب الشخصية صريح كدديق كمباشر.كما عثرنا أيضا في حوارىا الداخلي 

ابؼزيفة من خلاؿ عرضها بعض ابؼظاىر الوصفية كالتي عرج بؽا ىاموف  توشخصي اكتشاؼعلى 
ىذا الأشقر البدين، مثل دب آدمي بُؿمرَ  »ىي كالآتي: ك .كفق بعض الشبكات ابؼواصفاتية

 .1«العينتُ على الدكاـ، كالذم لا يتودف عن مضغ راحة ابغلقوـ في مرة دادمة 
ابغقائق التي بزفيها الشخصية عن شخصية  استظهاركبهذا يتشكل التعليق الصريح من 

ة متوافقة مع النظاـ أخرل، كما لاحظناه من خلاؿ طرحنا ىذا أف ابؼواصفات كانت صربو
 العاملي للشخصية.

  

                                                 

 .37سراييفو، ص:  سعيد خطيبي، حطب -1
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 بللص إلى مايلي:بفا تقدـ 
بها الركائي مقامو السردم  افتتحتيل الدكاؿ كالعلامات اللسانية الإحدالعلم  اءتعد أبظ-

كبها بيكننا الولوج إلى ذات الشخصية الركائية، فهو يسهم في تقابل الدلالي كالوظيفي ، 
 للشخصيات.

،أما ختلافيؿ ابؼواصفة ابػلافية كالتوزيع الاطل: فهو يتحدد من خلاالبدواـ الركاية -
التحديد من خلاؿ التعليق الصريح كالتحديد العُرفي ابؼسبق فهو ينطلق من خلاؿ 

 التعليق كالتصريح لبعض الشخصيات عن الشخصيات الأخرل.
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خطيبي إلى ية حطب سراييفو لسعيدلركا السيميائيكبرليلنا ، ابؼتواضع توصلنا من خلاؿ بحثنا 
 :أبنهابصلة من النتائج 

في الساحة الأدبية، فهي  االركاية مساحات كاسعة كسجلت حضورنا دوي اكتسحت-1
 الكثتَ من النقاد كالدارستُ. باىتماـبوظى أصبح  تشكل عمل فتٍ رادي، 

برريك  بيثل عنصر الشخصية الركيزة كالدعامة الأساسية فيو، لكونها تعمد على-2
 الأحداث كتطويرىا كتنميها.

بدكرىا داخل  كالاىتماـساىم الكثتَ من النقاد كالباحثتُ بدراسة الشخصيات -3
ك إتياف سوريو،  ك،فكلود بربيو ك  كمن أمثاؿ ىؤلاء: فلادبيتَ بركب، ،ابؼنجز السردم 

 جولياف غربياس، كفيليب ىاموف.
القدرة  ا بؽا مندة في السيميائيات بؼناىج ابؼوجو عد منهج فيليب ىاموف من أكثر ابؼ-4

من بذارب  انطلاداخصية، كإبراز دابؽاكمدلوبؽاعلى التحليل كالتفكيك كالتوجو للش
 كجهود الذم سبقوه.

عد كل من ابؼواصفات كالوظائف كا﵀اكر الدلالية)ابعنس، كالأصل ابعغرافي، -5      
 .كالإيديولوجيا( بنزة كصل بصعت بتُ الشخصيات الركاية

ك الإشارية، ك الثقافية، ك ، الاجتماعيةك بسثل تصنيفات الشخصية ) التاربىية، -6
 ( علادة تكامل كترابط ، عملت على تطوير ديناميكية الأحداث.الاستذكارية

 كمع كادع شخصياتها.،وافق في الركاية مع دلالتها تالشخصيات ت اءأبظأغلبية -7
الأحاسيس ابؼكنونة في دلب شخصياتها من أباحت الركاية عن الكثتَ من العواطف ك -8

 عف، كخداع.ضك ، كدوة ، حب ككره 
فيها كل من ابعزائر  اشتًكتش، يعالج دضية يحطب سراييفو حقيقة كادع مع-9

الشعبتُ من خوؼ كجوع كرعب، كما ددمت أبموذج  ماعاناهكالبوسنة، ككشفت لنا 
اة ىي الأخرل " إيفانا" كسعى إلى برقيق حلم فت،حقق حُلمو ب جزائرم "سليم" لشا

 .كتابة سلسلة مسرحيتها ألا كىي حطب سراييفو التي بتُ أيدينا  من  بانتهائها
 التي بعد ىذا ابعهد ابؼتواضع الذم حاكلنا من خلالو توضيح بنية الشخصية داخل الركاية

 لئي، بفا عملت على خلق انسجاـ كتكامكرؤية معمارية داخل العمل الركا انسجاـشكلت لنا 
 سردم.
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دابل للدراسة كالتحليل على مستول الساحة الأدبية، كنظرا لطبيعة  ك يظل  باب البحث 
فإننا نرل  دراستنا التي كانت تقتصر على بنية الشخصية كدكرىا داخل العمل الركائي، 

من خلاؿ  الإجابة عنها مستقبلان ابؼختص  موجهة يستطيع القارئأخرل إشكاليات 
متخيل ابؽجرة  بابؼكاف ك الزماف ، ك تفاعلها معهما.ك كموضوع  البحث،كعلادة الشخصية
 كموضوع كتابي جديد . 
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 ملخص البحث باللغة العربية :
تطردنا في بحثنا ابؼوسوـ ب:" سيميائية الشخصية في ركاية حطب سراييفو لسعيد خطيبي كفق 

دراسة الشخصية باعتبارىا نبض النص كالدعامة الأساسية كركيزة أم إلى منهج فيليب ىاموف" 
 فيليب ىاموف" لإبراز داؿ الشخصيات كمدلوبؽا. عمل ركائي معتمدين بذلك على منهج "

دسمنا بحثنا إلى فصلتُ إرتأينا أف نستهلها بددخل ددمنا فيو ﵀ة عن رؤل النقاد كالباحثتُ  
حوؿ مفهوـ الشخصية كدكرىا في العمل السردم.ككاف الفصل الأكؿ تطبيقيا تناكلنا فيو مدلوؿ 

كخصصنا ابغديث عن ابؼواصفات  الشخصية في ركاية حطب سراييفو لسعيد خطيبي،
الشخصية كتصنيفاتها.أما الفصل الثاني فرتأينا أف يكوف بـصصا للحديث عن داؿ الشخصية 
في ركاية حطب سراييفو لسعيد خطيبي,كحددنا فيو أبظاء الشخصيات، كشخصية البطل 

ضمنت حوصلة بدختلف مواصفاتها كتوزيعاتها ا﵀ددة في ابؼنجز السردم.كأنهينا بحثنا بخابسة ت
لأىم النتائج التي توصلنا إليها من خلاؿ بحثنا، ثم ضبطنا دائمة ابؼصادر كابؼراجع التي إعتمدنا 
عليها في أبقاز ىذا البحث على الرغم من كجود صعوبات من ناحية عدـ توفر ابؼصادر 

 . covide_19كابؼراجع ، ككذلك أيضا صعوبة الإلتحاؽ بابعامعة بسبب جائحة
من ىذا البحث: ىو كيفية إستدراج بنية الشخصيات كمكانتها داخل ابؼنجز أما ابؽدؼ 

بإعتبارىا النواة ابؼثمرة لكل عمل ركائي كإنطلادا من منهج الذم إعتمدنا عليو " لفيليب 
ىاموف"، ىو إبراز داؿ الشخصيات كمدلوبؽا من خلاؿ الإىتماـ بدستويات النص ابؼختلفة، 

لة ضوئية أنارت صفحات ابؼذكرة لكونو ددـ بصلة من فكاف ىذا ابؼنهج عبارة عن شع
 التوضيحات كمع كل دراءة بسنحو دلالا كأبعاد جديدة برددىا " الشخصية".
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 ملخص البحث باللغة  الأنجليزية:

In our research, we dealt with the subjectivity of personality in the 
novel Hateb Sarajevo by Said Khatibi according to Philip Hammond 
methodology of studying personality as it is the pulse of the text, the 
main propagandists and a pillar of any fictional work, relying on the 
method of Philip Hammond and highlighting the characters and 
their modules. As each scientific research paper we divided the 
chapters of this memo into two chapters that we decided to start 
with an introduction in which we presented a glimpse of the insights 
of critics and researchers about the concept of personality and its 
role in the narrative work. And its classifications, as for the second 
chapter, we thought it was devoted to talking about the character of 
the character in the novel “Hateb Sarajevo” by Saeed Khatibi. Then 
we controlled the list of sources and references that we relied on in 
carrying out this research despite the difficulties in terms of the lack 
of resources and references, as well as the difficulty of enrolling in the 
university due to the covide 19 pandemic, as for the aesthetic goal of 
this research: how to bring in the structure of the characters and their 
position within the achievement, considering it the fruitful core For 
every work of fiction, and based on the method we have adopted for 
Philip Hammond, it is to highlight the significance of the characters 
and their status through attention to different levels of text. This 
approach was a light flame that illuminated the pages of the memo 
because it provided a set of explanations, and with each reading, it 
gave it new connotations, dimensions, and new relationships 

determined by the "personality" 
 


