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 :حقائق لا بد منها: أولا

 عمى إثر برقية واردة من الجزائر تطمب إيقاف البرامج و 1962 أوت 23أنييت برامج القاىرة  ي يوم الخميس 
، أن اتفاقا سوف يبرم 1962 مارس 19الموقعة  ي " ايفيان"و قد نصت اتفاقية . 1الالتحاق بالإذاعة الجزائرية

مستقبلا لتحديد الشروط التي بمقتضاىا تقوم  رنسا بنقل منشئات الراديو و التمفزيون الفرنسي إلى حيازة 
تستمر " راديو الجزائر"الجزائر كمية، والى أن يوقع ىذا الاتفاق  ان الشبكة الجزائرية التي أصبحت تسمى 

  رغم استقلال الجزائر إلا أن الإذاعة الوطنية كانت لا تزال 2.تحت الإدارة المؤقتة لمراديو و التمفزيون الفرنسي
، و الذا لم يكن يوما 1962 أكتوبر 28و جاء موعد : خاضعة لمديوان الوطني للإذاعة و التمفزة الفرنسية

 3.عاديا  ي حياة الجزائريين، لأنيم استعادوا كل حقوقيم و ممتمكاتيم و سيادتيم
" ىنا راديو و تمفزيون الجزائر"حيث قامت القوات الجزائرية باحتلال مباني الإذاعة و التمفزيون و أعمن المذيع 

مما اعتبره الفرنسيون تدخلا  ي أعماليم و عملا من طرف واحد، و قدم العاممون الفرنسيون عمى إثرىا 
 و قد تم إنزال العمم الفرنسي من 4.استقالتيم كما قامت  رنسا بعدم إذاعة البرامج التي كانت تقدم من ىناك

 تقني و عون  رنسي من 120 و تبعا لتمك  قد خرج 5.(R.T.A)  (ج. ت. ا)أعمى المبنى، ليعوض باسم
الإذاعة عمى أساس انو ليس ىناك من الجزائريين من ىم  ي المستوى و لا يقدرون التعامل مع ىذه الأجيزة، 

 جزائريا، كانوا كمساعدين لمميندسين و التقنيين و لم يكن يسمح ليم بالتكوين و لكن ذاكرتيم 40و بقيى 
 7".عيسى مسعودا" و كان أول مدير عام لممؤسسة ىو 6.كانت تمتقط المعمومات و تختزنيا

-1962)" أحمد بن بمة" إنّ قطاع الإعلام  ي ىذه المرحمة يتميز بسيطرة السمطة التي كانت بقيادة الرئيس
بشكل يكاد يكون مطمقا، و كانت دائما الحجة أن استعادة السيادة الوطنية لابد أن يعقبيا حتما  (1965

تحكما  ي مجال السياسة الإعلامية، و قد تميزت ىذه المرحمة التاريخية الصعبة بوضع حد لوزارة الإعلام و 
 8.التي استبدلت بمديرية عامة للإعلام،  أصبح الإعلام واقع تحت أوامر الرئيس و توجيياتو مباشرة

 و 1962لقد و رت الحكومة الجزائرية عددا كبيرا من أجيزة الراديو خصوصا نوع الترانزستور، ابتدءا من سنة 
 إلى خمسة ملايين، ما 1982 إلى ثلاثة ملايين، و  ي سنة 1976ما يزال ىذا العدد يرتفع حتى وصل سنة 

  بعد ما كان يوجد  ي 9.يعني جياز واحد لكل أربعة أشخاص أو جيازين لكل مسكن تسكنو عائمة واحدة
و . 1984 و خمسة ملايين سنة 1971 و مميونان سنة 1968 جياز لمراديو سنة 1.300.000الجزائر حوالي 

 10. ساعة115كان الإنتاج الوطني حينيا  ي القناة الأولى لمراديو يبمغ 
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 :الإعلام الجزائري في مواجهة الهشاشة القانونية- ثانيا
 مباشرة بعد الاستقلال إلى التسيير الاشتراكي متبعة (RTA)خضعت مؤسسة الإذاعة و التمفزيون الجزائرا 

المحتوى الاجتماعي لمدولة " يقر بأنّ 1976حيث نجد أن الميثاق الوطني لسنة . سياسة لامركزية البرامج
الاشتراكية قائم عمى الممكية الجماعية لوسائل الإنتاج التي تمثل قاعدة لتطور النظام الاشتراكي، و خلا ا 
لمدولة البرجوازية، الدولة الاشتراكية لا تقتصر عمى التدخلات المحددة  ي الحياة الاقتصادية، تاركة 

 11."لممؤسسات الخاصة أمر تسيير شؤونيا عمى ىواىا
لقد تم وضع مؤسسة الإذاعة و التمفزيون الجزائرا تحت سمطة وزارة الإعلام، و أول مرسوم إعلامي إذاعي 

حيث يعتبرىا ىذا المرسوم .  و ىو متعمق بتأسيس و تنظيم الإذاعة و التمفزة الجزائرية1963صدر  ي أوت 
 12.مؤسسة عمومية تابعة لمدولة ليا طابع تجارا و صناعي تتمتع بصلاحية النشر الراديوغرا ي و المتمفز

 يتضمن تنظيم الإذاعة و التمفزيون الجزائرا ، قرر  ي 234 –67 صدر أمر رقم 1967و ابتدءا من سنة 
أن الإذاعة و التمفزيون الجزائرا ىي مؤسسة عمومية ذات طابع صناعي و تجارا تتمتع "مادتو الأولى 

  إن الشكل القانوني المتبنى 13".بالشخصية المعنوية و الاستقلال المالي، و تكون تحت وصاية وزير الأنباء
لتأسيس ىذا النوع من المؤسسات ىو شكل مؤسسة تابعة لمدولة و ىي صيغة تستجيب أكثر لمسمطات 

 .الوصية
إن قواعد التسيير التي تحكم ىذا النوع من المؤسسات، و حسب المادة الثانية ، أن يتولى إدارة ىذه المؤسسة 
مدير عام يعين بمرسوم بناءا عمى اقتراح من وزارة الأنباء و الإعلام، كما يساعده  ي ميمة التسيير، مدراء 

14.(الإعلام) رعيين يعينون بقرار من طرف وزير الأنباء 
 

نظام الصحفيين :  شرعت عدة قوانين تحدد وضعية العاممين  ي مؤسسات الاتصال أىميا1968و  ي سنة 
المحتر ين الذين أصبح ليم حقوق و معطيات معينة، حيث كان المسئولون عمى وسائل الإعلام ىم منتجو 
الخطاب الايدولوجي لمنظام السياسي، و اعتبار الصحفي كمناضل ليتعدى الأمر إلى تحميمو مسؤولية الد اع 

 ة بذلك أصبحت كل المؤسسات الإعلامية، مؤسسات عمومية ذات طابع 15.عن الثورة و الالتزام بخطيا
صناعي و تجارا و ألحقت الميام الإدارية بمصالح الوزارة، بمعنى أنيا مؤسسات عمومية و ليست خاصة، 
أا أن لكل مواطن الحق  ي أن يستعمل وسيمة معينة داخل المؤسسة القائم بيا، و قد ذكرت النصوص 

 (.Service Public)الخاصة بالراديو و التمفزة أن ىذه الرسائل تقوم بمصمحة عامة 
يركز النظام الداخمي لممؤسسة كل السمطات  ي يد المدير العام، بحيث يمارس السمطة السممية عمى جميع 
الموظفين ما عدا المديرون الفرعيون، و يقوم بالسير عمى حسن سير مختمف مديريات المؤسسة، كما يعد 
البيانات التقديرية للإيرادات و النفقات لممصادقة عمييا، و يحق لو إبرام العقود و الاتفاقيات مع المؤسسات 
الجزائرية، و يمثل المؤسسة أمام جميع الجيات القضائية، كما يحق لو  تح مراكز جيوية  وق التراب الوطني 

 .بترخيص من وزير الأنباء
 ترأسو شخصية تعين بنفس الطريقة التي عين بيا المدير و المديرين 16يساعد المدير العام مجمس إدارة

 17:اختصاصاتو تدور حول. الفرعيين
 .المشاكل المتعمقة بنشاط الإذاعة و التمفزيون الجزائرا -
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 .التنظيم الداخمي و المالي للإذاعة و التمفزيون الجزائرا -
 .البرنامج العام للأشغال و الاستثمارات-
 .الامتلاكات و بيع و إيجار العقارات و إحداث مكاتب جديدة-
 .الجدول السنوا لمبرامج السمعية البصرية-

 .إن أىم شيء يلاحظ  ي ىذا الصدد انو لم يطرح أا جياز آخر بديل يسمح بالتمثيل
 من القانون تنص عمى أن موارد الإذاعة و التمفزيون الجزائرية تشتمل (26)،  المادة :أما عن التنظيم المالي

 18:عمى مايمي
 .الرسوم المفروضة عمى استعمال أجيزة الإذاعة و التمفزيون -
 من الإشيار، و بيع الأ لام ، و التسجيلات و كل إنتاج يتعمق بصورة مباشرة بالنشاط ةالإيرادات الناتج-

 .الذا رخص لممؤسسة بمزاولتو
 .د ع أجور الخدمات المقدمة-
 .حاصل القروض المرخص بيا-
 .حاصل عقود الإشيار-
 .إعانات الدولة-
  و التعويضات تحاصل الغراما-
 .الإيرادات و الحواصل المختمفة-

 منو يقر بان المصرو ات تشتمل عمى (27)أما  يما يخص نفقات المؤسسة،  نجد القانون  ي المادة 
 19:مايمي
 .مصاريف التسيير-
 .مصاريف التجييز-

أما  يما يخص ىيئة التحرير  لا يوجد أا نص يمنح حق المشاركة خاصة  ي تحديد و توجيو المضمون 
 .الإعلامي  المدير بوصفو ممثل الدولة ىو الوحيد المسئول عن المؤسسة
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 : الإعلام و رهان التثبيت القانوني:ثالثا

 أصبح من الممكن اعتبار مؤسسة الإذاعة والتمفزة الجزائرية أنيا دخمت  عميا  ي عالم 1982  ي سنة 
الاتصال بعد تجييزىا بالأجيزة اللازمة و بمشاركتيا  ي تجارب رائدة مثل نظام تبادل التجارة عبر الأقمار 

 كما بدأت ىذه المرحمة بحدث سياسي ىام و ىو انعقاد المؤتمر الرابع لجبية التحرير الوطني ، 20.الصناعية
وقد عر ت نشاطا كبيرا  ي توضيح الوضع القانوني للإعلام ،  في ىذه السنة  ظير أول قانون للإعلام ، 

 ولكن من 21.ووا قت المجنة المركزية لحزب جبية التحرير الوطني عمى تقرير شامل يحدد السياسة الإعلامية
خلال تحميل ىذا القانون وجد أنو جاء لتنظيم قطاع المطبوعات و الصحا ة المكتوبة و لم يتناول الوسائل 
السمعية البصرية سوى ضمن إطار عام وواسع ، وكان المشروع يمحق مصطمح السمعي البصرا و ظل 
 كما 22.يستعين  ي الممارسة ببعض التوجييات  يما يتعمق بطبيعة المينة و  ي الجانب الجزئي لبعض المواد

وىي إبراز الجيود التي تبذليا الدولة  ي مجال , حددت الميام التي يجب أن تقوم بيا وسائل الإعلام عموما 
التنمية و توعية المواطن بأىمية التنمية و ما يترتب عنيا من  وائد و تحسين المستوى المعيشي و ذلك 

  23.بإقناعو بضرورة المشاركة الفعالة  ي كل الخدمات الوطنية
 المتعمق بتنظيم الإذاعة و التمفزيون الجزائرية، و  ي تاريخ 234- 67 ي مرحمة لاحقة أعيد صياغة الأمر رقم 

 ، تم وضع المبنة الأولى لممؤسسة الوطنية للإذاعة 86-150 و بمقتضى المرسوم رقم 1986 جويمية 01
 1 و المؤرخ  ي 146 – 86 و مع إنشاء مؤسسة الإذاعة الوطنية حسب المرسوم رقم (ENPS)الصوتية 

 و الذا بموجبو نشأت المؤسسة الوطنية للإذاعة المسموعة ، بعدما انقسمت الإذاعة و 1986جويمية من سنة 
 24:التمفزة الجزائرية إلى أربع مؤسسات مستقمة وىي

 (ENRS).المؤسسة الوطنية للإذاعة المسموعة-
 (ENTV).المؤسسة الوطنية لمتمفزة-
 (ENTD.)مؤسسة البث الإذاعي-
 (ENPA).المؤسسة الوطنية للإنتاج السمعي البصرا -

حيث تم تحويل جزء من اليياكل، و الوسائل و الأملاك و الأعمال و المستخدمين، الذين كانت تحوزىم و 
تسيرىم الإذاعة و التمفزة الجزائرية  ي إطار أعماليا  ي ميدان إنتاج البرامج الإذاعية و إنتاجيا المشترك، و 

تحل مؤسسة الإذاعة الوطنية محل الإذاعة و " من ىذا المرسوم أن (2)استيرادىا و بثيا، حيث تقرر المادة 
التمفزيون  ي مجال إنتاج البرامج الإذاعية و إنتاجيا المشترك و تنتيي الصلاحيات التي كانت تمارسيا 
الإذاعة و التمفزيون الجزائرية  ي مجال إنتاج البرامج الإذاعية و يحول إلى المؤسسة الجديدة احتكارات 

 أصبحت مؤسسة الإذاعة الوطنية، مؤسسة عمومية ذات 146 – 86  بموجب المرسوم 25.البرامج الإذاعية
 و تنص 26.طابع اقتصادا و ذات صبغة اجتماعية ثقا ية تتمتع بالشخصية المعنوية و الاستقلال المالي

المادة الثانية عمى وضع المؤسسة تحت الوصاية وزير الإعلام، و تحتكر بث البرامج الإذاعية  ي كامل 
 .التراب الوطني
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المؤسسة الوطنية "تغير ليصبح " الإذاعة و التمفزيون الجزائرية"ما يمكن ملاحظتو بالنسبة لمتسمية ىو أن اسم 
، إذ نستشف بأنو أصبح معتر ا بان للإذاعة دورا مزدوجا نظرا لطبيعة المنتوج الاقتصادية و الثقا ية، "للإذاعة

 الذا يؤكد  قط عمى الصيغة التجارية و الصناعية، بمعنى أن المؤسسة 234 – 67عكس الأمر رقم 
 مؤسسة الإذاعة الوطنية مكمفة بالإعلام عن طريق البث و . الإعلامية تقوم بميمة الخدمة العمومية  قط

النقل لكل التحقيقات و الحصص و البرامج الإذاعية المتعمقة بالحياة الوطنية أو الجيوية المحمية أو الدولية  
 27(5 المادة)و كذلك جميع قضايا الساعة و مواضعيا 
التي تعبر عن بعد انفتاحي عمى الخارج لاسيما  ي " الحياة الدولية" ي ىذا المجال نلاحظ  ورود عبارة 

سنوات الثمانينات التي بدأت تعرف  ييا الجزائر بوادر الأزمة الاقتصادية، كذلك ىناك جوانب ايجابية نضميا 
تربية المواطنين و تعبئتيم، ر ع المستوى الثقا ي و : " تمثمت  ي التركيز عمى146 – 86المرسوم رقم 

 و ىي 28."التكوين، ر ع مستوى الوعي، المساىمة  ي انجاز أعمال ذات طابع ثقا ي و  ني و تر ييي
مصطمحات جديدة لم ترد من قبل، تعتبر جد ميمة عمى مستوى المبدأ خاصة إذا عممنا أن الجانب الثقا ي 

 .بقي محتكرا و ميمشا من طرف الدولة
و بيذا تحولت الإذاعة إلى مؤسسة مستقمة التسيير يحكميا القانون الخاص، منبثقا عن الإذاعة و التمفزة 

 29".مؤسسة الإذاعة الوطنية" المتضمن إنشاء 56/186الجزائرية،و طبقا لممرسوم 
و قد تبنت المؤسسة الوطنية للإذاعة المسموعة كجياز رسمي عمومي توجيا جامعا و غير متخصص، و 
انحصرت وظيفتيا  ي الإخبار، و التثقيف، و التسمية، و لم تخل الأخبار من تثقيف و توجيو حتى تحولت 

و أصبحت جزءا لا يتجزأ من . الوظيفة التربوية إلى أىم و أبرز مقومات المؤسسة الوطنية للإذاعة المسموعة
وجودىا، بل إن ا تراض تخمييا عن ىذه الوظيفة يجعل منيا غير ذا جدوى اجتماعية، و استيعابا ليذه 

 الوطنية حاولت المؤسسة الوطنية للإذاعة أن تساعد عمى قيام نظام اجتماعي بوسعو أن يو ر تالالتزاما
 30.للأ راد  رص تحقيق ذاتيم، و أن يقدم لممجتمع أ رادا مندمجين  ي مكوناتو  اعمين  ي تنظيماتو

و كان ىذا التوجو نابع انطلاقا من الاعتقاد الراسخ باستحالة الجمع و التوا ق بين غايات الخدمة العمومية و 
و ظمت الإذاعة الوطنية المسموعة تتوجو إلى الجميع، و تمنح .غايات أخرى مثل البحث عن تحقيق الربح

الأ راد المعر ة الضرورية و التحفيز لممشاركة  ي أنشطة المجتمع كأ راد ممتزمين و مسئولين، و المساىمة 
 ي التربية الشعبية بالمعنى الواسع من خلال عرض برامج تغطي مجالات متعددة، و تحمل مسؤولية خاصة 
اتجاه لغة و ثقا ة المجتمع، و منح الجميور تر ييا ىاد ا، بمعنى تقديم الإعلام و السماح لمجميور بالاطلاع 
عمى الأحداث السياسية و الثقا ية و الاجتماعية المختمفة، و الحصول عمى التر يو و التسمية، و لعب دور 

 خاصة  ي مواضيع لطالما اعتبرت مشكمة 31.الوسيط الثقا ي و الرابط الاجتماعي بين مختمف  ئات المجتمع
حضارية و ثقا ية كاليوية التي اعتبرتيا الدراسات الإعلامية المعاصرة أنيا أصبحت قضية اجتماعية و 

 و الثقا ة من حيث ىو مفيوم لا ستاتيكي، وىو وثيق الصمة بمواقع تاريخية من منطمقيا تطرح 32.سياسية
 33.إشكاليات جديدة لاسيما حين تطرأ تحولات جذرية عمى مستوى الفضاءات التربوية و الثقا ية و التر ييية

و التزاماتو و الذا يستند من  (العمومي) و تمحورت رسالة مؤسسة الإذاعة الوطنية  ي خدمة البث العام 
تقديم - أن تكون البرامج مصممة لمحطات البث العامة، : - الناحية النظرية إلى المبادئ الرئيسية أىميا
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 و ىذه المحطات مطالبة بأداء الوظائف و 34.إتاحة حرية وصول شاممة أمام الجميع- إعلام محايد و دقيق، 
 35:الميام التالية

 .إذاعة أخبار دقيقة و محايدة و متوازنة و موضوعية- 
 .ضمان التنوع  ي البرامج و  ي وجيات النظر المعروضة- 
 .إذاعة قدر معين من الأخبار، و برامج ثقا ية و  نية و تعميمية خاصة بالأقميات- 
 .الترويج لمثقا ات و القيم المحمية- 
 . برامج ذات صمة بكل الأقاليم و المناطق  ي الدولةةإنتاج و إذاع- 
 لا يختمف اثنان  ي أن مفيوم الخدمة . (...الصحة العامة)تخصيص وقت لإعلانات الخدمة العامة - 

العمومية ظل مرتبطا بوجود الدولة، و لا يمكن أن نتحدث عن إعلام عمومي حقيقي و متوازن، إلا إذا 
 إذا كانت الدولة رىينة  ي يد سمطة غير شرعية ديمقراطيا  إنيا . تأسست الدولة عمى أساس ديمقراطي

بدورىا تصدر إعلاما يخدم الجماعة التي تحكم السمطة و ترىن الدولة، بمعنى أن الدولة تتوقف عند كونيا 
خادما عموميا عندما تتحول إلى أداة لمسمطة  ي يد جماعة أو  ئة خاصة تقصي تجارب الفئات الأخرى 

لتحا ظ عمى مصالحيا، و يصبح الفضاء العمومي الذا تتفاعل  يو الإرادة الجماعية و المصمحة المشتركة 
رىن مصالح  ئوية و من ثمة بتأسيس  ضاء إعلامي لا يرتكز عمى إعلام ذو خدمة عمومية و ذو وعي  

 37:  الانتقال إلى نظام الخدمة العامة يقتضي نضجين36.بالتعارض بين المصالح الخاصة و المشتركة
نضج المجتمع و وصولو إلى حالة تعددية ديمقراطية حقيقية تسمح لو بالإشراف الفعمي عمى الإعلام -

 .المرئي و المسموع
نضج الحكومة المنتجة و استيعابيا لأىمية دور الإعلام الذا يخدم جميع الفئات  ي المجتمع و ليس حزب -

 .الحكومة و الائتلاف الذا قد تتكون منو
و يمكن القول  ي ىذا الصدد بان إشكالية الخدمة العمومية  ي الجزائر لم توضح و تحدد بدقة أىدا يا و 

 و بالتالي نلاحظ من الناحية 38.سنة من عمر الاستقلال (30)وظائفيا و ظمت ميمشة طيمة ثلاثين 
التطبيقية كيف أن مفيوم الخدمة العمومية و ي ظل مصالح و سياسات معينة أبعدتو عن مزاياه الحقيقية 

 .كنظام يحفظ التوازنات بكل أبعادىا داخل المجتمع
 رغم ىذه الميام الموكمة لممؤسسة الوطنية للإذاعة من طرف الدولة، إلا أنيا تبقى غير واضحة و غير 

 الوضعية القانونية لا تكفي لتوضيح الميام إذ يجب المساىمة  ي تحبين الميام و جعميم أكثر إجرائية .  عالة
 39.و واقعية

 40:  ي ىذا الصدد المؤسسة الوطنية للإذاعة تتولى  ي إطار ميمتنا ما يأتي
 .إنتاج البرامج السياسية و الاقتصادية و الاجتماعية و الثقا ية و الفنية، و بثيا  ي اتجاه الخارج-
 .تنمية الأعمال المتصمة بيد يا مع مراعاة تطور التقنيات و التكنولوجيا  ي مجال البث الإذاعي-
 .السير عمى تطوير برامجيا-
 .استغلال وسائميا التقنية الإنتاجية و صيانتيا و تطويرىا-
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 ، 234-67  ي ىذا المجال نسجل اختفاء الطابع الاقتصادا و المالي البحت الذا كان طاغيا  ي الأمر رقم
حيث أصبحت ميمة المؤسسة موجية نحو إنتاج البرامج بمختمف أنواعيا و كذا مواكبة التطورات التكنولوجية 

 .الحاصمة
أما عن طريق تسيير المؤسسة  ان القواعد لم تتغير و استمرت عممية تركيز السمطة داخل المؤسسة  ي يد 
المدير العام الذا يعين دائما من طرف وزير الإعلام، حيث يقوم بالسير عمى التحسين المستمر لنوعية 

 41:البرامج الإذاعية و عمى احترام اختيارات البلاد و ميامو تنحصر  ي
و تمثيل المؤسسة  ي جميع الأحوال، و كذا تسيير المؤسسة من  (السمطة)تطبيق توجييات الوصاية -

بمعنى أن . الناحية الإدارية و التقنية و المالية مع ممارسة السمطة السممية عمى جميع مستخدمي المؤسسة
 .الدولة لازالت حاضرة بقوة  ي المؤسسة و لازال المدير ممثلا ليا

 (.13المادة)يساعد المدير العام مدير عام مساعد يعينو وزير الإعلام -
 42:يتكون من (14المادة)يساعد المدير العام و مساعده مجمس استشارا -
 .وزير الإعلام او ممثمو، رئيسا-
 .ممثل رئاسة الجميورية-
 .ممثل حزب جبية التحرير الوطني-
 .ممثل وزير الشؤون الخارجية-
 .ممثل وزير الد اع-
 .ممثل وزير الداخمية و الجماعات المحمية-
 .ممثل وزير المالية-
 .ممثل وزير التخطيط-
 .ممثل وزير الثقا ة و السياحة-
 .ممثل وزير الصحة العمومية-
 .ممثل وزير التعميم العالي-
 .ممثل وزير التربية الوطنية-
 .ممثل وزير التكوين الميني و العمل-
 .ممثل وزير الرا و البيئة و الغابات-
 .ممثل وزير الحماية الاجتماعية-
 .ممثل وزير الشباب و الرياضة-
 .ممثل وزير الشؤون الدينية-
 .المديرين المعينين  ي وزارة الإعلام-
 . لمصحا ة المكتوبة يعينيما السمطة الوصية من بين مديرا أجيزة الإعلام(02)ممثمين -
 .المدير العام لممؤسسة الوطنية لمبث الإذاعي و التمفزيوني-
 .ممثل عمال المؤسسة-
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 .المدير العام لمؤسسة الإذاعة الوطنية-
إن استعراض تركيبة المجمس الاستشارا يكشف لنا بوضوح الترتيب السممي لممثمي الدولة ابتدءا من ممثل 
الوزارة الوصية الذا يعد رئيسا، ثم ممثل رئاسة الجميورية،  ممثل حزب جبية التحرير الوطني  الوزارات تبعا 

 لمصحا ة المكتوبة تعينيما السمطة الوصية، و (02)ليأتي  ي آخر المطاف ممثل عمال المؤسسة و ممثمين 
من خلال ىذه التركيبة المعقدة قطاعيا يمكن استخراج وظيفة  ىذا . لا أثر لممثل الصحفيين بالنسبة لممؤسسة

التي تميل نحو مراقبة المضمون الإعلامي بالدرجة الأولى، إلا أن الشيء  (المجمس الاستشارا )الجياز 
الجديد الذا ظير ىو ممثل الحزب، حيث رجع ىذا الأخير إلى الواجية بعد تيميش دام  ترة الرئيس الراحل 

، نسجل كذلك أن ىناك وزارات عديدة حاضرة  عن طريق التمثيل، و نعتقد أن ىذا راجع إلى "ىوارا بومدين"
سبب إحكام القبضة عمى ممارسة النشاط الإعلامي و عمى وسائل الإعلام الثقيمة بصفة خاصة من طرف 

و ما يؤكد مزاعمنا ىو الاختفاء الكمي لممثمي الصحفيين الذين يعتبرون مفصل أساسي  ي ىذه . الدولة
 .العممية

 تنص عمى أن ميزانية المؤسسة تشتمل عمى ما (27)أما إذا تطرقنا إلى أحكام التسيير المالي،  ان المادة 
 43:يأتي
و تتكون من المساعدات المادية التي تخصصيا الدولة الدولة لسير المؤسسة و انجاز : الإيرادات و الموارد-

مخططيا الإنتاجي السنوا، و الإيرادات المرتبطة بأعمال المؤسسة و جميع الموارد القانونية الأخرى، و كذا 
 .المساعدات الاستثنائية التي تخصصيا الدولة لمقيام بأعمال أو تحقيق أىداف خاصة

 .النفقات و تشمل نفقات التسيير و الصيانة و نفقات التجييز-
، 234-67نشير  ي ىذا الصدد إلى أن الإشيار لم يعد احد أوجو المداخيل لممؤسسة رغم اعتماده  ي الأمر 

 حيث تتكفل (28)و بالتالي التبني الكمي و الصريح لممؤسسة من طرف الدولة و ىذا ما أكدت عميو المادة 
44.ميزانية الدولة بنفقات تجييز المؤسسة

 

:   مايمي استخراج يمكن 1986 و 1967 إذا حاولنا مقارنة القانونين السابقين لسنتي 
  : بالإذاعة و التمفزيون الجزائرا   الخاص 234 – 67 بالنسبة لمقانون الأساسي المتضمن الأمر رقم -
 ىذا ، ويتجمىلمدولة مباشرة تبعية مؤسسة الإذاعة و التمفزيون   أن أغمبية عناصره تبين بصفة واضحة -

 بمرسوم  و مساعديو الممنوحة وطريقة تعيين المدير العام ي الإعانات و اليباتبوضوح عن طريق التحكم 
 .الصحا يين المتمثل  ي الاتصالية و الإعلاميةوزارا و غياب ممثل العناصر الأساسية  ي العممية 

 من طرف الدولة من جية ، و  و المركزة يوضح المراقبة المشددةالمؤسسةإن طريقة تنظيم وعمل ىذه -
الصلاحيات  من جية أخرى والدليل عمى ذلك تركيز (الجميور)المتمقي الرقابة الاجتماعية المفروضة عمي 

 المدير العام الذا يعد ممثلا لمدولة بالإضا ة إلى وضع مكانيزمات تحد من حرية العمل كتنصيب بسمطة
 ما  و وحدوا   ي اتجاه أحادىالإعلامية و مراقبتيا الذا يبقى دوره منحصرا  ي توجيو العممية الإدارةمجمس 
 .ا سمبـيـخاملا و المتمقيجعل 
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المضمون ابتداء ب شيءلا يوجد أا تمثيل بالنسبة لمصحفيين، بمعنى أن الوزارة الوصية ىي التي تحدد كل -
التوجيات والاختيارات " عمى الصحفي إلا العمل  ي ضوء   وماالتقني لممؤسسة إلى التجييز الإعلامي

". الوطنية مع احتراميا 
 المقابل أىمل تماما الجانب الثقا ي ،مما أعطى صورة جامدة والمالي و يطغى عمى الطرح الطابع التجارا - 

.   ي تعاطييا مع الواقع المعاشلإعلامنا
بمؤسسة الإذاعة الخاص  1986  لسـنة146 – 86أما بالنسبة لمقانون الأساسي الذا جاء بو المرسوم رقم 

 :الوطنية
 من التبعية لمدولة مع رجوع الحزب إلى الواجية وبالفعل  قد كان حضوره قويا تبين نوعان أغمبية عناصره أ -

  .الثمانينيات ي سنوات 
تتولى المؤسسة  " ات عبار(6المادة) بند بأن العمل أصبح  يو نوع من الحرية حيث نجد  ي يمكننا الجزملا -

وىي دوما عبارات  " ميمتيا ، ويعمل المدير عمى احترام اختيارات البلاد ،يطبق توجييات الوصاية ي إطار 
 تضييق ليامش العمل الدليل عمى أن ىناك و ، الإعلامي غامضة يراد من ورائيا تضييق حرية العمل

 بجانبو شخص يساعده الوصية و يعين،تركيز الصلاحيات  ي يد المدير العام الذا يعين من طرف الوزارة 
. المسئولين ثقة  ي أزمة ىناك إلى   كل ىذه المعطيات تشير دون شكبالإضا ة إلى المجمس الاستشارا 

 إيجابية ولو عمى مستوى المبدأ   تعدظيور أبعاد جديدة  ي ىذا القانون مما ترتب عمييا مصطمحات جديدة-
 المحيط و الأخذ  ي الحسبان المؤسسة الوطنية للإذاعةكالبعد الثقا ي الذا تقوم بو وسائل الإعلام لاسيما 

. ىا عمل إطارالدولي  ي
إن التحول  ي التسمية لو دلالة عمى مستوى المبدأ حيث أنو من الصعب  ي دولة تتحكم  ي جميع -
تتحكم  ي ىذا القطاع " الحزب–الدولة "  لا ننفي أنو لازالترغم أننااءات أن تعطي نوعا من الانفتاح، ضالف

.  و التعيين بالمراسيم واليباتعن طريق الإعانات
، الذا تضمنو التنظيم الداخمي  ي 1987 جانفي 24و حسب القرار الصادر  ي الجريدة الرسمية و المؤرخ  ي 

 45:مؤسسة الإذاعة الوطنية،  قد نص  ي مادتو الأولى عمى مايمي
 :تشتمل مؤسسة الإذاعة الوطنية الموضوعة تحت سمطة المدير العام عمى اليياكل التالية-
و تتكفل بانجاز و بث البرامج الموجية أساسا إلى الداخل أا الجميور : مديرية البرامج الإذاعية الوطنية-

 .الجزائرا، و تشتمل عمى القناة الأولى يديرىا مدير، و القناة الثانية و يديرىا مدير مساعد
و .  الأجنبيةتو ىي مكمفة بانجاز برامج و حصص بالمغة الوطنية و المغا: مديرية البرامج الإذاعية الدولية-

 .تشتمل عمى القناة الثالثة و القناة الرابعة و تسير بنفس الكيفية السابقة
تقوم ىذه الأخيرة باستغلال جميع المنشات و التجييزات التقنية و : مديرية المصالح التقنية و التجييز-

صيانتيا، كما تتولى السير عمى تنمية قدرات الإنتاج  ي المؤسسة، و تضم ىذه المديرية  رعين ، الأول 
 .خاص بوسائل الإنتاج  ي المؤسسة و الثاني خاص بالدراسات و التنمية

تتكفل بتسيير الموارد البشرية و الشؤون القانونية و المديرية الفرعية لمموارد المالية و : مديرية الإذاعة العامة-
 .الوسائل العامة، و المديرية الفرعية لمتكوين و تحديث المعمومات و تحسين المستوى 
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و يتولى الاستماع إلى الحصص الإذاعية و استغلاليا و : مركز الاستماع و استغلال الحصص الإذاعية-
 46.حفظيا و يضم قسم الاستماع و قسم الاستغلال

تعمل عمى تطبيق البرامج المحددة  يما يخص الحصص الإذاعية عمى الصعيد الجيوا، و : الوحدة الجيوية-
  ي كل من وىران، قسنطينة، ورقمة، بشار، و يسيرىا رئيس (4)تكون مقرات الوحدة التي يبمغ عددىا أربعة 

 47.وحدة جيوية بدرجة نائب مدير
 :و تنقسم الإذاعة الوطنية من حيث المغة الناطقة إلى ثلاث قنوات رئيسية و ىي

و ىي مكمفة بانجاز الحصص الإعلامية و التربوية و التر يية، و ىي قناة وطنية و دولية :القناة الأولى- أ
 48:تبث بالمغة العربية و ىي مييكمة كمايمي

 .(رئيس التحرير يساعده ثلاثة نواب)رئاسة التحرير -
 .رئاسة التحرير مكمفة بالحصص و الاستطلاعات-
 .قسم البرمجة التربوية و الثقا ية-
 .قسم برامج الحصص الدراسية-
 .قسم برامج المنوعات-
 .قسم البرمجة و المحفوظات الإذاعية-
 .قسم التنشيط و المراقبة-
مكمفة بإنتاج البرامج و الحصص الإذاعية ذات الطابع الثقا ي الناطق بالمغة الأمازيغية :القناة الثانية-ب

 49:بمختمف ليجاتيا و ىي مييكمة كمايمي
 .رئاسة التحرير المتخصصة المكمفة بالنشرات و الحصص الإعلامية-
 .قسم الحصص الثقا ية و التراث و الفنون الشعبية-
 .قسم الموسيقى و الأغاني الشعبية-
 .قسم البرمجة و المراقبة و المحفوظات الإذاعية و التنشيط-
 50:قناة ناطقة بالمغة الفرنسية و تقدم برامج متنوعة و تشتمل عمى: القناة الثالثة- ج
 .رئاسة التحرير المكمفة بالبرامج ذات الطابع الإعلامي، يسيرىا رئيس تحرير يساعده نائب رئيس التحرير-
 .رئاسة تحرير يسيرىا رئيس تحرير مكمف بالحصص المتخصصة ة الاستطلاعات و المجلات الإذاعية-
 .قسم الإنتاج المكمف بالبرامج ذات الطابع التربوا و الثقا ي-
 .قسم البرمجة و المراقبة و المحفوظات الإذاعية و التنشيط-
 51:و ىي مكمفة بإنتاج البرامج الموجية إلى الجميور الأجنبي و تشتمل عمى: القناة الرابعة-د
 .ىيئة التحرير المكمفة بالحصص الدولية تبث بالمغة العربية-
 .ىيئة التحرير المكمفة بالحصص الدولية تبث بالمغة الفرنسية-
 .ىيئة التحرير المكمفة بالحصص الدولية تبث بالمغة الانجميزية-
 .ىيئة التحرير المكمفة بالحصص الدولية تبث بالمغة الاسبانية-
 .قسم البرمجة و المراقبة و المحفوظات الإذاعية و التنشيط-
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، و تنص المادة الخامسة 1987 ديسمبر 19و قد تمت إعادة ىيكمة المؤسسة الوطنية للإذاعة من جديد  ي 
، و يضيف ىذا التنظيم الداخمي الجديد وحدة 1987 جانفي 24 من ىذا القرار عمى إلغاء قرار (15)عشر 

 و الأشرطة الصوتية و استنساخيا و تالتسجيل الصوتي و استنساخو و ىي مكمفة بتسجيل الاسطوانا
  52.تسويقيا و ىي ذات طابع تجارا و  ثقا ي معا

 53:و تتكون ىذه الوحدة من
 .قسم الإنتاج و يكمف بالإنتاج الصوتي بالاتصال مع المديريات المعنية  ي مؤسسة الإذاعة الوطنية-
قسم الوسائل التقنية و الإنتاج، يقوم باستغلال وسائل الإنتاج التقنية و صيانتيا بالاتصال مع مديرية -

 .المصالح التقنية و التجييز
 .قسم الإدارة و الوسائل العامة، و يكمف بالشؤون الإدارية، و القانونية، و المالية-
 .قسم تسويق المنتوجات، و يكمف بتسويق إنتاج الوحدة الصوتي-

قسم : و ما يلاحظ  ي ىذا التنظيم الجديد انو الغي قسمين أساسيين  ي مديرية البرامج الإذاعية الوطنية
البرامج و الحصص الدراسية و قسم المنوعات و تم تعويضيما بقسمين جديدين ىما قسم البرامج المسرحية و 

 .قسم الموسيقى
، و المتضمن إنشاء 1986 جويمية 01 المؤرخ  ي 146-86و  ي مرحمة ثالثة أعيد صياغة المرسوم رقم 

 تم تحويل 102-91 و بمقتضى مرسوم تنفيذا رقم 1991 ا ريل 20مؤسسة الإذاعة الوطنية، و  ي تاريخ 
 (  انظر الممحق رقم)المؤسسة الوطنية الإذاعية المسموعة إلى مؤسسة عمومية للإذاعة المسموعة 

 صناعي و عتحول مؤسسة الإذاعة الوطنية المسموعة إلى مؤسسة عمومية ذات طاب (1) حسب المادة 
 :تجارا تسمى المؤسسة العمومية للإذاعة المسموعة مقرىا مدينة الجزائر

 .توضع المؤسسة تحت وصاية السمطة التي يعينيا رئيس الحكومة-
 .تتمتع باستقلالية التسيير و بالشخصية المعنوية-
 .تربطيا مع الدولة قواعد القانون العام، حيث يطبق قانون الصفقات العمومية عند ابراميا العقود-
 .تمارس ميمتيا كإذاعة مسموعة و قا لد تر الشروط و الأعباء-

 :تتمثل ميمة المؤسسة  يما يأتي
 .إعلام المواطن عن طريق البث و النقل لمبرامج الإذاعية الوطنية أو الجيوية أو المحمية أو الدولية-
 .ضمان التعددية و قا لمدستور-
 .تتولى عمى عاتقيا عمميات التربية و التر يو و الثقا ة لمختمف شرائح المجتمع و كذا الد ع من معار يم-
 .تعزيز التواصل الاجتماعي  ي سياق مكسب التعددية-
 .العمل عمى توسيع طرق التواصل  ي المجتمع-
 .تطور الثقا ة الوطنية بكل مكوناتيا و ترقية المغة العربية و الد اع عنيا-

نلاحظ جميا التغيير الجذرا لمميام الموكمة للإذاعة عمى اعتبار أن الواقع السياسي و الاجتماعي  ي البلاد قد 
 الذا اقر 1989  يفرا 23 و التي توجت بصدور دستور 1988تغير مع ىبوب رياح التغيير  ي أكتوبر 

التعددية السياسية و من ىنا يمكن تسمية ىذه المرحمة بمرحمة التكيف مع الراىن الجديد الذا أصبح يأخذ  ي 
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ضمان التعددية، تعزيز التواصل الاجتماعي، توسيع آ اق : الحسبان معطيات اجتماعية وسياسية جديدة منيا
عن طريق " الخدمة العمومية"و منو يمكن استخلاصو الميمة الجوىرية للإذاعة و المتمثمة  ي ... التواصل،

 .الإعلام و التربية، التثقيف و التر يو
 عمى أن يدير 102-91 من المرسوم التنفيذا(11)أما  ي مجال التنظيم و عمل المؤسسة  قد نصت المادة 

 حيث يعمل عمى تحسين نوعية 54.المؤسسة مدير عام يعين بمرسوم رئاسي، و يشرف عمييا مجمس إدارة
و ىو  ي ىذا الإطار مكمف  (13المادة )البرامج الإذاعية و احترام المقاييس المينية و قواعد أخلاق المينة 

 55:بما يأتي
 .تطبيق متطمبات د اتر الشروط-
 .يمثل المؤسسة  ي الحياة المدنية-
 .يقوم بالتسيير الإدارا و المالي-
 .يمارس السمطة السممية عمى الموظفين-
 .يساعده مديرو القنوات الذين عينيم-

 ىو أن ميام المدير العام لم تعد تأخذ  ي 1986 ي ىذا الإطار نلاحظ أن أىم بند تغير مقارنة مع قانون 
الحسبان كتطبيق توجييات الوصاية أو احترام اختيارات البلاد، و لكن تطبيق متطمبات د تر الشروط و 
الأعباء المتفق عمييا ىو الذا أصبح معيار العمل، و بالتالي ىذه الخطوة تعد من بين الخطوات الرصينة 

 (.Régulateur) ي عالم الاحترا ية  ي عالم الإعلام عمى اعتبار أن الدولة ىي المنظم 
 : عضوا ىم(13)يساعد المدير العام مجمس إدارة يتكون من ثلاثة عشر 

 .(رئيسا)المدير العام -
 .ممثل السمطة الوصية-
 .ممثل لوزارة الاقتصاد-
 .ممثل لمسمطة المكمفة بالتخطيط-
 .ممثل لوكالة الأنباء الجزائرية-
 .ممثل لممؤسسة العمومية لمبث التمفزا -
 .ممثل لجميع الوحدات الجيوية-
 .ةمديرين لمقنوات الأولى، الثانية، الثالث (3)ثلاثة -
 .ممثل منتخب لمصحفيين المحتر ين-
 .ممثل منتخب للإبداع الفني-
 .ممثل منتخب لفئات المستخدمين الآخرين-

، (1986-1967)إن استعراض تركيبة مجمس الإدارة يعطي لموىمة الأولى ىندسة مغايرة عن التركيبات السابقة 
و بالتالي تقميص شدة . بحيث أصبح المدير العام ىو رئيس ىذه الييئة عوضا عن ممثل وزير الإعلام

التركيز و المراقبة و إعطاء  رصة لمعمل و روح الإبداع،  كذلك تقميص ممثمي مختمف الوزارات و الأىم من 
ذلك إدماج الصحفيين و المينيين  ي ىذا المجمس ما يجعمو عمى الأقل أداة لد ع المؤسسة والمينة نحو 
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الأحسن،  عمى الأقل من خلال ىذه التركيبة نلاحظ نوعا من تخفيف شدة الرقابة و محاولة خمق ىامش 
 .لمعمل الاحترا ي و لو كانت ىذه المناورة المينية  ي سياق متأخر

عمى أن محاسبة المؤسسة تكون عمومية و  (22)أما  يما يخص أحكام التسيير المالي  قد نصت المادة 
 :تجارية و تشتمل ميزانيتيا عمى

 الإيرادات (1
و المتمثمة  ي الرسوم المفروضة عمى ممتمكات الاتصال و الإيرادات ذات الصمة : الإيرادات غير العادية-

 .بأنشطة المؤسسة و القروض و اليبات و الوصايا
و تتمثل  ي الإعانات المخصصة لانجاز الخدمة العمومية الناجمة عن د تر الشروط و : الإيرادات العادية-

 .الإعانات المخصصة لمخطط التنمية
 :و تتمثل  ي: النفقات (2
 .نفقات التسيير-
 .نفقات التجييز-

النقطة الايجابية  ي الشق المالي ىو خضوع المؤسسة لأول مرة لمبدأ المحاسبة و ىو أحد المبادئ التي تقوم 
 و 434-91المرسوم التنفيذا رقم )  ي العالم، حيث يطبق قانون الصفقات العموميةتعمييا اعرق الديمقراطيا
الأشخاص المعنوية العامة و بالتالي عند إبراميا لعقود مع  (المعدل و المتمم 54-96المرسوم التنفيذا 

و  ي ىذا المجال، كذلك بالنسبة لممنازعات  ي الإطار العام حيث يطبق .  تكون لها محاسبة عمومية
القانون الإدارا أما بالنسبة لمقانون الخاص ،  الإذاعة الجزائرية تخضع لو  ي علاقتيا مع الأشخاص 
المعنوية أو الأشخاص المادية، حيث تكون ليا محاسبة تجارية و ليس عمومية  ي ىذا الإطار، كما أن 

علاقات العمل بالمؤسسة تخضع لقانون العمل و ليس لقانون الوظيفة العمومية الذا ورد  ي النص الخاص 
 ، كما أنّ مؤسسة الإذاعة لا تعتمد  ي تمويل نفقاتيا عمى ميزانية الدولة و إنما تعتمد 56.بالإتفاقية الجماعية

 .عمى الإيرادات المحققة عن نشاطاتيا التجارية  ي تمويل النفقات
 و الذا تضمن منح امتياز عن الأملاك الوطنية العقارية و المنقولة 103-91و قد جاء المرسوم التنفيذا رقم 

و الصلاحيات و الأعمال المرتبطة بالبث الإذاعي السمعي إلى المؤسسة العمومية للإذاعة المسموعة ، وقد 
 بأن تخضع المؤسسة العمومية للإذاعة المسموعة لالتزامات الاستمرارية و تكييف الخدمة (2)ورد  ي المادة 

 و 57.العمومية ضمن الشروط و الكيفيات المحددة  ي د تر الشروط العامة الذا تحدده السمطة الوصية بقرار
 : مايمي103-91من أىم بنود د تر الميام و الأعباء حسب المرسوم التنفيذا رقم 

 :التزامات عامة- 
تضمن المؤسسة إعلاما ييدف الإثراء الثقا ي و التر يو لممواطن وذلك بحسب الميمة الثقا ية و التربوية -

 ببث برامجيا  ي الوطن و م ، كما تقو(3)المادة.والاجتماعية المسندة ليا بموجب ميمتيا كخدمة عمومية 
 (.2)المادة .نحو الخارج 

كما تعمل عمى احترام الإنسان و الكرامة و المساواة بين  (4المادة )تضمن المؤسسة مبدأ التعبير التعددا -
 (.5)المواطنين 
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 (.9المادة )كما تعمن عن برامجيا قبل بثيا   (6المادة)تضمن ممارسة حقوق التصحيح و الرد -
و تعرف بالتراث  (10المادة )تشجع المؤسسة عمى بث الثقا ة الوطنية بجميع خصوصياتيا و أبعادىا -

 (.11المادة)الثقا ي الحضارا لمجزائر عن طريق لغات البث الأجنبية 
 : التزامات خاصة-
تضمن المؤسسة  ي كل وقت تغطية تصريحات الحكومة و بلاغاتيا، و تبرمجيا دون تحديد المدة و بدون -

، كما تبرمج و تبث الحصص المنتظمة المخصصة لمتعبير المباشر لمجمعيات و (17المادة )مقابل 
 (.21المادة )المنظمات النقابية و المينية التي لدييا الصفة التمثيمية 

 ي حين عمى المؤسسة أن تبرمج أو تبث حصص تنتجيا الأحزاب السياسية أو المنظمات النقابية أو المينية 
 (16المادة ).أو الدينية، أو تنتج لحسابيا سواء كانت بمقابل أو بدونو

، (18المادة )تنتج المؤسسة و تبرمج حصصا متعمقة بالاستشارات الانتخابية التي تحدد حممة رسمية ليا -
 (.19المادة )كما ينبغي عمييا أن تبرمج و تبث مناقشات المجمس الشعبي الوطني 

تبرمج المؤسسة و تبث البرامج الدينية عبر قنواتيا المختمفة، لاسيما خطبة الجمعة، و الأعياد الدينية -
 (.22المادة )
يتعين عمى المؤسسة أن تقوم بانجاز حصص منتظمة حول تاريخ الجزائر المعاصر و بخاصة حرب -

 (25المادة )، كما تبث حصص منتظمة لمجالية الجزائرية بالميجر (24المادة )التحرير الوطنية 
، كما تبث حصصا وثائقية حول (27المادة )تبرمج المؤسسة و تبث يوميا و بصفة منتظمة نشرات إخبارية -

 (.28المادة )قضايا العالم المعاصر  ي شتى المجالات 
مع إعطاء مكانة متميزة للأعمال من الإنتاج الوطني  (29المادة )تبرمج و تبث المؤسسة عروضا مسرحية -
، و تحرص عمى التعريف بجميع (32المادة )كما تقوم بانجاز حصص ذات طابع موسيقي  (30المادة )

 (.33المادة )أشكال الموسيقى 
 :التزامات تتعمق بالاشهار-
، و ينبغي أن يكون (36المادة )يسمح لممؤسسة ببرمجة و بث الإشيار التجارا و ذا المنفعة العامة -

المادة )محتوى الإشيار مطابقا لقواعد الصدق و احترام الأشخاص و لا يمكنو أن يمس بمصداقية الدولة 
 (.43المادة )، و تحدد المؤسسة أسعار الإشيار و تعمن عنيا (37
يجب أن تكون البلاغات الاشيارية خالية من جميع أشكال الميز العنصرا أو الجنسي، و من مشاىد -

، كذلك يجب أن لا تتضمن أا عنصر من شانو أن يمس بالقناعات الدينية أو (38المادة )العنف و الرعب 
 (.39المادة )الفمسفية أو السياسية لدى المستمعين 

ىذا ما ورد  ي د تر الأعباء الخاص بالمؤسسة العمومية للإذاعة المسموعة ،  عمى المستوى النظرا ىناك 
نقاط كثيرة ايجابية، و لكن التعامل الواقعي و الميداني معيا صعب و تبقى غامضة جدا  خاصة قضايا 
المجال السياسي كالتعامل مع الاحزاب و الجمعيات السياسية مثلا  التي تبقى رىن الحضر، كذلك نلاحظ 
الاحتكار الكامل للأبعاد الثقا ية  ي المجتمع و الخوف من التعامل الصريح معيا، بالإضا ة إلى قضية 



16 

 

الإشيار و إحكام القبض عميو من طرف الدولة و الذا يعتبر شريان الحياة الميم لمعديد من المؤسسات إن 
 .لم نقل كميا
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 :الإعلام و رهان التثبيت القانوني:رابعا

 تحولت تسمية الإذاعة من المؤسسة الوطنية لمبث الإذاعي 1991 أوت 20 بموجب مرسوم تنفيذا صادر  ي 
المسموع إلى المؤسسة العمومية لمبث الإذاعي المسموع، تحكميا قواعد الحق العام  ي علاقتيا مع الدولة، ليا 
حق الممكية العمومية و كذا الخاصة و قا للأحكام القانونية و التنظيمية الجارا العامل بيا  ي ىذا المجال و 

 58.تمارس ميمة الخدمة العمومية  ي مجال البث الإذاعي المسموع طبقا لأحكام د تر ميام و أعباء
 الصادر عن 98-60و تعرف الإذاعة المسموعة الجزائرية التنظيم الداخمي الذا نص عميو القرار الوزارا رقم 

، و قد جاء ىذا التنظيم الداخمي بمنيجية جديدة  ي ىيكمة 1998 ا ريل 26وزارة الاتصال و المؤرخ  ي 
 معتمدا عمى مبدأ التخصص حسب طبيعة العمل،  بعدما ،(EPRS)المؤسسة العمومية للإذاعة المسموعة 

و لكل منيا  كانت القنوات الإذاعية مستقمة عن بعضيا البعض  ي مجال الإنتاج، الأخبار، البث، التسيير
مدير عمى رأس المديرية ينظم شؤونيا، أصبحت توجد مديرية واحدة تتكفل بالإنتاج و مديرية واحدة تتكفل 
بالأخبار و مديرية أخرى لمبث، و ليذا أصبح إعداد البرامج الإخبارية تحت وصاية مديرية الأخبار لكن لكل 
 59.قناة رئيس تحريرىا و  ريقيا الصحفي الخاص، و نفس الشيء بالنسبة للإنتاج الذا  يشرف عميو مدير

 .مديريات مركزية بإشراف المدير العام (9)و تتكون الإذاعة الجزائرية من تسع 
يمكن القول أن التنظيم الداخمي لممؤسسة العمومية للإذاعة المسموعة وضع عمى أساس وظيفي، لأن أنشطة 
قنواتيا الوطنية و الموضوعاتية تتم  ي نفس مقر الإذاعة الوطنية من إنتاج و بث ، و لممراقبة و ضمان 
التنسيق ما بين القنوات و الوظائف كان من الأ ضل توكيل كل مديرية بوظيفة معينة، لذلك  التنظيم 

 60.بالوظائف يتلاءم مع طبيعة نشاط المؤسسة العمومية للإذاعة المسموعة
و تتضمن الإذاعة البث الإذاعي بثلاثة قنوات وطنية عامة، قناة دولية، و ثلاث  نوات موضوعاتية ىي 

 61:كالاتي
، من حيث التغطية نجدىا 1975 ساعة سنة 24بدأت تبث برامجيا دون انقطاع عمى مدار :القناة الاولى

تسمع  ي جميع أنحاء التراب الوطني و يصل صوتيا عبر مختمف الموجات المتوسطة منيا و الطويمة 
 (Arab Sat, HotBird, NSS7, Nilesat) : و كذا عبر الأقمار الصناعيةFMبالاضا ة الى التردد الضمني 

62 
نشرات يومية بالإضا ة إلى نشرة الأخبار الجيوية بالتعاون  (05)تتمثل المواعيد الإخبارية الرئيسية  ي خمسة 

 برنامجا 80مع الإذاعات الجيوية و كذا نشرة يومية لمشؤون المغاربية، و العربية، كما تشمل البرامج حوالي 
بالإضا ة إلى أن . الإخبارية، الاجتماعية، الثقا ية، الفنية،الرياضية و التربية: أسبوعيا  ي مختمف المحاور

لمقناة الأولى العديد من البرامج  ي إطار التبادل البرامجي مع اتحاد إذاعات الدول العربية، و تساىم بشكل 
 .دورا  ي تنشيط برامج التبادل مع الأقسام العربية  ي العديد من الإذاعات العالمية

 ساعة، و 24تتميز بكونيا قناة وطنية شاممة ناطقة بالمغة الأمازغية، تقدم برامجيا عمى مدار : القناة الثانية
 من حصصيا % 27.38و ىي تخصص  (قبائمية، شنوية، شاوية، مزابية، تارقية)بخمسة تنوعات لسانية 
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 % 36.31 لمبرامج الاجتماعية الثقا ية و أخيرا % 11.31لمبرامج الثقا ية و الدينية، و  % 25للاخبار، و 
 .63لممنوعات و الألعاب و التر يو

 ساعة، تغطي برامجيا شمال البلاد 24 ىي قناة ناطقة بالمغة الفرنسية، تبث برامجيا عمى مدار :القناة الثالثة
 .و أىم محطات الجنوب بالإضا ة إلى حوض البحر المتوسط

 14، ىي قناة إخبارية متواصمة  ي تاريخ الجزائر من خلال 2007 مارس 19 تأسست  ي :القناة الدولية
 صحا يا و تبث 60ليلا، تتكون من (  22:55) صباحا حتى الساعة  (9:55 )ساعة بث يومي تبدأ من الساعة

العربية، الفرنسية، الانجميزية و الاسبانية، كما تحاول بفضل شبكة مراسمييا  ي : برامجيا بأربع لغات ىي 
الخارج أن تقدم موقف الجزائر حول مختمف المسائل الدولية، تشكل ىذه الإذاعة من أربعة أقسام تعمل 

 مقسمة بين % 5 لمغة الفرنسية ،و % 25 من البرامج، و % 70العربية تحوز عمى حصة : بالمغات الأربعة 
 .المغتين الانجميزية و الاسبانية

 :القنوات الموضوعاتية
 ت عمى الساعة الرابعة صباحا من استوديوىا1991-07-12 انطمق بثيا يوم الجمعة :اذاعة القران الكريم

 10) و (6 إلى 4)ساعات يوميا مقسمة إلى ثلاثة قنوات من الساعة ( 6)الإذاعة بشارع الشيداء، و لمدة ستة 
ىرتز و بطاقم تعداده خمسة / كيمو1422 متر بذبذبة 211:  عمى الموجة المتوسطة(16 إلى 14) و (12إلى 
 و 1992-03-06 صحفيين و بإمكانيات قميمة جدا، و بدأ دخول البرامج و الحصص لمشبكة  ي يوم (05)

 إلى 3)ساعات مع تعديل  ي عدد الفترات بحيث أصبحت  ترتان اثنتان من الساعة ( 6)بقيت المدة الزمنية 
 (4) تقمص البث إلى أربعة 2199-12-05 مباشر، و  ي  (13 إلى 10)مسجمة مسبقا و من الساعة  (6

 طرأ تعديل آخر  ي  ترات البث و بقيت المدة 1993-12-01 و  ي (9 إلى 5)ساعات و لفترة واحدة من 
-01 مباشر، و  ي (13 إلى 10) مسجمة و من (6 إلى 5) ساعات مقسمة إلى  ترتين من الساعة (4)الزمنية 

 أضيفت ساعتان 2004-10-15، أما  ي (9 إلى 5) تعود إلى  ترة واحدة متواصمة من الساعة 07-2000
 بدأ البث الدولي بواسطة الموجات القصيرة إلى دول الساحل الإ ريقي و لكن 2006-06-01لمبث، و ي 
 .بصفة جزئية
، ليكون البث وطنيا بواسطة الإذاعات الجيوية و إضا ة ساعتين ليلا، و  ي جوان 2008-02-10أما  ي 

، ليكون البث الإجمالي لإذاعة القران 2008-07-05 بدأ البث الرقمي لتضاف  ي الأخير ساعتان  ي 2008
 .ساعات  ي النيار و ساعتان  ي الميل( 10)الكريم عشرة 

عنوانا من البرامج اليومية و الأسبوعية ( 50)ترتكز شبكة البرامج عمى سبعة محاور أساسية تتضمن خمسين 
، % 3 و المتفرعة إلى دراسات دينية  قيية بنسبة % 7.8المنطمقة من القران الكريم و السنة النبوية بنسبة 

 .% 7.50 إخبارية بنسبة ،% 6، ثقا ية بنسبة % 17، تربوية توجييية بنسبة % 7.50اجتماعية بنسبة 
-01)الإذاعة الثقا ية كان ميلادىا  ي الفاتح من شير  يفرا من عام ألف و تسعمائة و خمسة و تسعين -

 64.يوميا/ساعات6، و ىي محطة إذاعية تيتم بتنمية ثقا ة مستمعييا و تبث برامجيا عمى مدار (02-1995
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1
ػبذ انمبدس َٕس، الإػلاو ػبش انٕعبئم انغًؼٍت نهزٕسة  انضضائشٌت ، الإػلاو ٔ يٓبيّ أرُبء انزٕسة ، دساعبث ٔ بغٕد انًهخمى انٕطًُ الأٔل عٕل -  

 ، 1954الإػلاو ٔ الإػلاو انًضبد ، عهغهت انًهخمٍبث ، طبؼت خبطت، يُشٕساث انًشكض انٕطًُ نهذساعبث ة انبغذ فً انغشكت انٕطٍُت ٔ رٕسة َٕفًبش 

 213. ،ص2005انضضائش ، 
2
 .203. ص، 1987، س انفكش انؼشبً، يضس الإراػٍت فً انذٔل انؼشبٍت، داةيبصً انغهٕاًَ، ػبطف ػذنً انؼبذ، الأَظى-  

3
 .46. أكخٕبش ٌٕو لا ٌشبّ الأٌبو، يضهت الأيٕاس، يشصغ عببك،ص28غٍُت طذٌك،-  

4
 204.يبصً انغهٕاًَ، ػبطف ػذنً انؼبذ، يشصغ عببك،ص-  

5
، يشصغ عببك، (153)فضٍهت دال، انشصم انزي أَضل انؼهى انفشَغً يٍ ػهى يبُى الإراػت ٔ انخهفضٌٌٕ، يضهت أيٕاس، يضهت انشبشت انظغٍشة، انؼذد -  

 .60.ص
6
 .13.، ص1997، انضضائش، (34)ػبذ انمبدس سلٍك، الإراػت انٕطٍُت، يضهت انشبشت انظغٍشة، انؼذد -  

7
 .47. شبسع انشٓذاء، يضهت الأيٕاس،يشصغ عببك،ص21صٍْش ػبذ انهطٍف،لظت -  

8
 .108.،ص1984، دٌٕاٌ انًطبٕػبث انضبيؼٍت، انضضائش، (محمد لذٔػ)بٍبس أنبٍش، أَذسي صبٌ حٕدعك، حبسٌخ الإراػت ٔ انخهفضة حشصًت-  

9
 .111.بٍبس أنبٍش، اَذسٌّ صبٌ حٕدعك،يشصغ عببك،ص-  

10
 .108،109 ، ،ص،ص،1989س ، انضضائش ، .و.صٍْش اعذداٌ، حبسٌخ الاراػت ٔ انخهفضٌٌٕ ، د-  

11
 .48، ص،1976، "دٔس انذٔنت الاشخشاكٍت"انًٍزبق انٕطًُ، -  

12
 .105 ، ص،2009َٕس انذٌٍ حٕاحً، انظغبفت انًكخٕبت ٔ انغًؼٍت انبظشٌت فً انضضائش ، داس انخهذٍَٔت ، انطبؼت انزبٍَت ، انضضائش ، -  

13
 1447.، انغُت انشابؼت، ص(94)، ػذد 1967 َٕفًبش 17انضشٌذة انشعًٍت انظبدسة فً -  

14
 . يذٌش انًظبنظ انخمٍُت– يذٌش انخهفضٌٌٕ –( 4)ٔ  (3)، يذٌش نلإراػت انمغًبٌ  (2)ٔ  (1)يذٌش الإراػت، انمغًبٌ : انًذساء انفشػٌٍٕ ْى-  

15
 .15.،ص2008كٕو،انضضائش،.يٍُٓت،انطبؼت الأٔنى، طكغٍش- دساعت عٕعٍٕ: بٕصًؼت سضٕاٌ، انظغفً ٔ انًشاعم انظغفً فً انضضائش-  

16
يًزم ػٍ يٕظفً الإراػت ٔ انخهفضٌٌٕ ٔ شخظٍت ٌخخبسْب ٔصٌش الأَببء، : (انٕصاساث) أػضبء ًٌزهٌٕ يظبنظ انذٔنت 10ٌخأنف يضهظ الإداسة يٍ -  

 .َلاعع اَّ لا ٌٕصذ يًزهٍٍ ػٍ انغضة ٔ لا ػٍ انظغفٍٍٍ
17

 .1448.، يشصغ عببك، ص1967 َٕفًبش 17انضشٌذة انشعًٍت انظبدسة فً -  
18

 1449.َفظ انًشصغ، ص-  
19

 .1449. َفظ انًشصغ،ص-  
20

 .14.، يشصغ عببك ،  ص (34)َبدٌت ببدٌغً ، انغشة كبَج إػلايٍت أٌضب،يضهت انشبشت انظغٍشة انؼذد -  
21

 .140.،ص1992ػبذ انشعًٍ ػضي ٔ آخشٌٔ،ػبنى الاحظبل ، دٌٕاٌ انًطبٕػبث انضبيؼٍت،انضضائش،-  
22

 ..82.،ص2008،صبيؼت يُخٕسي،لغُطٍُت، (غٍش يُشٕسة)ساضٍت لشاد،انهغت الإػلايٍت فً انخهفضٌٌٕ انضضائشي ، سعبنت يبصغخٍش-  
23

 .45.،ص1984،داس انبؼذ،لغُطٍُت،2يمبلاث ٔدساعبث،ط:َٕس انذٌٍ بهٍم ،الإػلاو ٔلضبٌب انغبػت-  
24

  -w.w.w.radioalgerie.dz 
25

 1115.، انغُت انزبنزت ٔ انؼششٌٔ ، ص(27)، ػذد 1986 صٌٕهٍت 2انضشٌذة انشعًٍت انظبدسة فً -  
26

 .1096. َفظ انًشصغ، ص-  
27

 .1096. َفظ انًشصغ،ص-  
28

 .1096،1097. َفظ انًشصغ ،ص،ص-  
29

 ..َفظ انًشصغ-  
30

محمد ػبذ انكبفً، ٔالغ حُبٔل لضبٌب انبٍئت ٔ انخًٍُت انًغخذايت فً الإػلاو انًشئً انًغًٕع فً انًُطمت انؼشبٍت، حفؼٍم ْزا انذٔس ٔ حؼضٌضِ، عهغهت -  

 .46.، ص2011، حَٕظ، (68)ػذد  (صبيؼت انذٔل انؼشبٍت)بغٕد ٔ دساعبث إراػٍت، احغبد إراػبث انذٔل انؼشبٍت 
31

 .77.، ص2011، حَٕظ، (1)ػبذ انْٕبة بٕخُٕفت، يغخمبم انخهفضٌٌٕ انؼًٕيً، يضهت الإراػت انؼشبٍت، احغبد إراػبث انذٔل انؼشبٍت، ػذد-  
32

 .30.، ص2009، حَٕظ، (1)انًُظف َٔبط، انخهفضة ٔ انزمبفت ٔ انٌٕٓت، يضهت الإراػبث انؼشبٍت، احغبد إراػبث انذٔل انؼشبٍت، انؼذد -  
33

، يشصغ عببك، (1) إرببث انزاث ٔ انخفخظ انغزس، يضهت الإراػت انؼشبٍت، احغبد إراػبث انذٔل انؼشبٍت، ػذدٌػبذ انمبدس بٍ انشٍخ ،انزمبفت انخهفضٌٍَٕت بً-  

 .221.ص
34

،  (14)،انطبؼت الأٔنى، عهغهت لضبٌب الإطلاط (عبصو عبنى)أَذسٌبط صشَذٔانذ، دٌفٍذ ٔٔسد، حضبسة الإػلاو انًشئً ٔ انًغًٕع فً أٔسبب، حشصًت-  

 .55. ، ص2007يشكض انمبْشة نذساعبث عمٕق الإَغبٌ، انمبْشة، 
35

 55َفظ انًشصغ ، ص، -  
36

أو خذيبث ػبيت؟ يذاخهت فً انًهخمى انذٔنً عٕل انخذيت انؼًٕيٍت ٔ انبذ الإراػً، ..ْم حمذو خذيت ػًٕيٍت..ػض انذٌٍ يٍٕٓبً، انظغبفت انضضائشٌت-  

 .4-3.،ص،ص2002 دٌغًبش 14  انى 12انضضائش، يٍ 
37

 .30.أَذسٌبط صشَذٔانذ، دٌفٍذ ٔٔسد، حضبسة الإػلاو انًشئً ٔ انًغًٕع فً أٔسبب، يشصغ عببك،ص-  
38

 - Belkacem Ahcene – Djabalah, Radiodiffusion : Secteur Public –Service Public : Problèmes Et Problématique, 

Séminaire International Sur Le Service Public Et Les Radiodiffuseurs, Alger Du 12 Au 14/12/2002 ? P.1. 
39

 - Abdelhak Lamiri , Management De Service Public Audiovisuel, Séminaire International Sur Le Service Public 

Et Radiodiffuseurs, 2002, Alger, P.1. 
40

 .1097. ، انغُت انزبنزت ٔانؼششٌٔ، ص(27)، ػذد 1986 صٌٕهٍت 2انضشٌذة انشعًٍت انظبدسة فً  -  
41

 .1098. َفظ انًشصغ ، ص-  
42

 .1098. َفظ انًشصغ ،ص-  
43

 .1099.، يشصغ عببك، ص1986صٌٕهٍت  2انضشٌذة انشعًٍت انظبدسة فً -  
44

 .1099.َفظ انًشصغ ،ص-  
45

 .556،557.، انغُت انشابؼت ٔػششٌٔ،ص،ص(15)، ػذد 1987 صبَفً 8انضشٌذة انشعًٍت انظبدسة فً -  
46

 558. ، ص.َفظ انًشصغ -  
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47

 558. ، ص.َفظ انًشصغ -  
48

 556. ، ص.َفظ انًشصغ -  
49

 .556.َفظ انًشصغ ، ص-  
50

 .557.َفظ انًشصغ ، ص-  
51

 .557.َفظ انًشصغ ، ص-  
52

 ..357، ص 1987 صبَفً 8انضشٌذة انشعًٍت انظبدسة فً -  
53

 .358، ص .َفظ انًشصغ -  
54

 .629.، انغُت انزبيُت ٔ انؼششٌٔ، ص (19) ، ػذد 1991 أفشٌم 24انضشٌذة انشعًٍت انظبدسة فً -  
55

 .629.َفظ انًشصغ ، ص-  
56

 - Etablissement Public De Radiodiffusion Sonore, Convention Collective, Document Non Publie, Alger,2005 
57

 .632.،ص1991 أفشٌم 24انضشٌذة انشعًٍت انظبدسة فً -  
58

 .153،154. ، ص،ص2009َٕس انذٌٍ حٕاحً، انظغبفت انًكخٕبت ٔ انغًؼٍت انبظشٌت فً انضضائش، داس انخهذٍَٔت، انطبؼت انزبٍَت، انضضائش، -  
59

 - w.w.w.9alam.com/forums/shoothread.php/23828 
60

 - w.w.w.9alam.com/forums/shoothread.php/23828 
61

 - w ww.radioalgerie.dz. 
62

 - Ibid. 
63

 - Ibid. 
64

 - w.w.w.radioalgerie.dz 



 بجامعة قالمة -ب–د/دحدوح منية  أستاذة محاضرة 
 الفيلم الوثائقي علم و فن و رسالة

 مقدمة:
الميؿ  الإنسافأف فكرة التكثيؽ لـ تكف سينمائية أصلا. فمنذ العصكر الأكلى، كاف لدل       

كالرغبة الداخمية في أف يعبر عف ما يحيطو مف مظاىر. لذا أراد أف يكثؽ كؿ ما يراه مف 
رسكمو كخطكطو عمى جدراف الكيكؼ  أشكاؿ الطبيعة ربما خكفا أك تقربا أك إنجذابا، عبر

 التي كاف يعيش في داخميا.
إلا أف الخطكة الأساسية نحك التكثيؽ الصكرم كاف مع بداية التصكير الفكتكغرافي الذم 
يعتمد عمى إظيار الحقيقة كالحفاظ عمى الشكؿ الإنساني المميز. أما الفيمـ السينمائي 

ىك عبارة عف  مف التكثيؽ الفكتكغرافي. كالمتحرؾ الصامت فمـ يكف إلا مرحمة متطكرة 
تكثيؽ مف خلاؿ الصكر المتتالية لتسجيؿ الكاقع الذم يعتمد ككثيقة مسجمة بالصكرة، كالتي 

 في الحياة. سجيؿ ما نراه يكميا مف أحداث كشخصياتأصبحت عاملا ميما لت
لطبيعية الكاميرا تكثؽ المناظر ا اعة السينما في العالـ، كبعدما كانتكمع تطكر صن

كالأشخاص الحقيقييف كما يقكمكف بو مف أفعاؿ يكمية، أصبح التكثيؽ يستخدـ الفيمـ ليحكي 
 قصة حقيقية لما تـ أك ما سكؼ يتـ مستقبلا.

كسرعاف ما تكضح اتجاه في السينما قائـ عمى تكثيؽ الأفعاؿ البشرية مف خلاؿ كاقع الحياة 
اىير باعتبارىا ميمة ميمة لمكصكؿ إلى الجاليكمية بأسمكب فني، خصكصا أف السينما ىي كس

 تستعيف بجميع الفنكف لإبراز مفيكـ الحدث الجماىيرم مع ما يحيطو في الطبيعة. 
المرة الأكلى التي استعمؿ فييا مصطمح أك مفيكـ الكثائقية، كذلؾ  1923تعتبر سنة ك 

ـ تـ 1949بداية مف سنة  ك لمتعبير عف كؿ فيمـ مف خلاؿ الكثائؽ المأخكذة مف الكاقع.
كىك الاسـ الذم يطمؽ عمى السينمائييف ” الكثائقية“ documentaristeاستخداـ مصطمح 

الذيف يخرجكف أفلاما كثائقية، كىي السنة كذلؾ التي انفجر فييا الفيمـ الكثائقي بشكؿ معتبر، 
دأ بعدىا الفيمـ كظيرت العديد مف الأفلاـ الكثائقية التي تركم قصصا، كأحقابا تاريخية، كب

 الكثائقي يأخذ أبعاده كعمـ مستقؿ بذاتو، ككفف لو مبدعكه.
، منذ ظيكر اختراع Le film documentaireكقد استخدـ الفرنسيكف مصطمح 

ـ، كذلؾ 1895لجياز التقاط كعرض الصكر السينمائية المتحركة سنة ” لكيس لكنيار“



المكاف الحقيقي الذم يدكر حكلو  نقصد بفيمـ الرحلات: تصكير)مـ الرحلات يلتصكير ف
المكضكع، كىك كاقعي المضمكف، قصير الطكؿ، ذك مسحة سياحية، يقدـ لممشاىد معمـ 

 ( 1)(البيئة، كمناظرىا في بمد ما، كمظاىر الحياة الاجتماعية بيا
، بعد اكتشاؼ آلة ”أفلاـ الرحلات“ككاف ىكاة الرحلات أكثر مف يقبمكف عمى تصكير 

ائي بيدؼ تكثيؽ أكجو نشاطيـ، كتسجيؿ مشاىداتيـ، لإعادة عرضيا عمى التصكير السينم
ـ ظير التعبير 1920بعد حكالي ربع قرف سنة  ك الأىؿ كالأصدقاء مف قبيؿ التذكار،

 John Grierson، مف خلاؿ المخرج الناقد الانجميزم documentry filmالإنجميزم 
 حيث ظير الفيمـ الكثائقي لمناس بمكاصفات محددة.

  
 كسكؼ نتناكؿ في ىذه المداخمة النقاط التالية:

 تعريؼ الفيمـ الكثائقي 
 ك أىميتو خصائصو 
 كظائفو 
 أنكاعو 
 مراحؿ إنتاجو 
 :الوثائقي الفيلم مفهوم تعريف .1

كتحديد   "Documentary Film"لا يزاؿ الخلاؼ إلى الآف قائمان حكؿ تعريؼ الفيمـ الكثائقي
عبر مراحؿ تطكر السينما في العالـ، منيا ذلؾ الذم قدمو ماىيتو. ىناؾ تعريفات عديدة لو 
حيث عرفو كالتالي: ىك "كافة أساليب التسجيؿ عمى  1948الاتحاد الدكلي للأفلاـ الكثائقية 

فيمـ لأم مظير لمحقيقة يتـ عرضو إما بكسائؿ التصكير المباشرة أك بإعادة بنائو بصدؽ 
ى عمؿ شيء أك لتكسيع مدارؾ المعرفة كالفيـ كذلؾ لحفز المشاىد إل . (2)"كعند الضركرة

الإنسانية أك لكضع حمكؿ كاقعية لمختمؼ المشاكؿ في عالـ الاقتصاد أك الثقافة أك العلاقات 
نكع مف الأفلاـ غير الركائية التي لا تعتمد عمى القصة كالخياؿ، بؿ يتخذ  "الإنسانية. كىك

اشرة كما جرت في الكاقع .أـ عف طريقة مادتو مف الكاقع سكاء أكاف ذلؾ بنقؿ الأحداث مب
 الجريدة عكس عمى ، (3)."إعادة تككيف كتعديؿ ىذا الكاقع بشكؿ قريب مف الحقيقة الكاقعية

 مف النكع كىذا كقعت كما الجارية الحكادث تصكر التي الإخبارية الأفلاـ أك السينمائية



 درامي، مضمكف ذات كثقافية اجتماعية قيمة ليا تككف فكرة رئيسة، عمى يعتمد الافلاـ"
 )4كمدارس") أشكاؿ كليا كفنية مشكقة بطريقة كالمعمكمات المعارؼ تقديـ كميمتيا

بتعريؼ   "Grierson John"المخرج الكثائقي الاسكتمندم جريرسكف بينما جاء الناقد ك
 (5")ىك "المعالجة الخلاقة لمكاقعمفاده أف الفيمـ الكثائقي 

أصالة الفيمـ الكثائقي كقيمتو، لا تنبع مف اعتماده “ بأف:  كما أضاؼ ريتشارد ماكاف
عمى مادة مف الكاقع فقط، بقدر ما ترجع إلى أصالة كتكثيؽ ىذه المادة الكاقعية، بمعنى أف 

 (6)”الكثيقة ىي الأىـ عندما تعبر بصدؽ عف الكاقع
 غير السينمائية الأفلاـ مف نكع "بأنو البريطانية الجديدة المكسكعة في الكثائقي الفيمـ ؼعر ك 

 الحياة كاقع مف السينمائية مادتيا تتخذ بؿ خيالان  لا ك قصة تتضمف لا أنيا بمعنى الركائية
 بذلؾ ىادفة المماثمة، الحقيقة عف يعبر بشكؿ أك المادية، الحقائؽ كتفسر الكاقع ىذا فتصكر

 (7)ترفييي غرض أك تعميمي غرض تحقيؽ إلى
 كأحداثيا ككقائعيا الحياة لكاقع خلاقة تمفزيكنية أك سينمائية معالجة"بأنيا يعرفيا مف كىناؾ

 المشاعر تدعيـ أك الثقافي كالكعي المعرفة نشر أك الاجتماعي التحميؿ بقصد كذلؾ الجارية،
 التسجيمي الفيمـ ك(8) "المكاف أك الزماف عف النظر بصرؼ البشر بيف كالتعاطؼ ،الإنسانية

 (9)"الحدث شاعرية ىك بينيما، ما المكنتاجية العلاقة كىك  كالفكرة، الكاقعي الحدث" ىك
ستطع تحديد ماىية الفيمـ الكثائقي. فذىب البعض إلى القكؿ أف إلا أف ىذه التعاريؼ لـ ت

اصطلاحان، عمى اعتبار أف  fiction" -"nonالفيمـ الكثائقي ىك غير الركائي/ ليس خياليان 
يجدر بالذكر أف الكثير مف المختصيف  ك  ."Fiction"بالانجميزمالفيمـ الركائي يطمؽ عميو 

بأنيا أفلاـ تقدـ مكاضيعيا   "Documentaries"حديثان يتكافقكف عمى تحديد الأفلاـ الكثائقية
عف الحياة الكاقعية؛ لكنيا ليست الحياة الكاقعية بحد ذاتيا، أم ليست نسخة عنيا. كليست 

الكاقعية، بؿ ىي بكرترييات ليا. فالأفلاـ الكثائقية تستخدـ حتى بنكافذ مفتكحة عمى الحياة 
الحياة الكاقعية كمادة خاـ يقكـ ببنائيا الفنانكف كالتقنيكف مف خلاؿ اتخاذ قرارات ميمة حكؿ 
أية قصة سيحككنيا كلمف، كلأم ىدؼ، ككذلؾ قرارات بشأف أسمكب التصكير كالمكنتاج. 

 .نظر الفناف الخاصة لمحياة الكاقعية بمعنى آخر الأفلاـ الكثائقية ىي كجية
 :و أهميته خصائص الفيلم الوثائقي .2
 (10الفيمـ الكثائقي كخصو بالقكاعد التالية:)«  Grierson» لقد ميز 



  مادتو مف كاقع المكاف )الذم يتـ فيو التصكير( كمف كاقع الحياة يستمد الفيمـ الكثائقي
 (.)أدكار الأشخاص الحقيقية كليست المفبركة

   التمييز بيف الكصؼ كالدراما أم التمييز بيف الأسمكب الذم يقتصر عمى مجرد
كصؼ القيـ السطحية لممكضكع كالأسمكب الذم يكشؼ عف دقائؽ الأمكر، كبصفة 

 .فعالة
  اختيار كتنظيـ المادة المستمدة مف كاقع الحياة كترتيبيا كتقديميا لممتمقي بأسمكب فني

عنى الكصكؿ إلى المعالجة الخلاقة لمكاقع، كتقديـ يعكس كجية نظر مخرج الفيمـ، بم
رؤية القائـ بالاتصاؿ في مكضكع معيف لجميكر مستيدؼ معتمدان عمى الكاقع 

 .كالحقيقة
  لا ييدؼ إلى الربح المادم، بؿ ييتـ بتحقيؽ أىداؼ في النكاحي التعميمية كالثقافية أك

 .حفظ التراث كالتاريخ
  ينة مف الجميكرخاطب عادةن فئة أك مجمكعة معي. 
  .يتسـ بالجدية كعمؽ الدراسة 

 (11)أما فيما يخص الأىمية فإف لمفيمـ الكثائقي أىمية كبيرة ك ذلؾ مف خلاؿ أنو:
 .يستخدـ ليككف لو تأثير تربكم في الجميكر المستيدؼ 
  .يمعب دكر في تعديؿ كتغيير الناس لقيميـ الاجتماعية كالأخلاقية 
 .يثرم ثقافة الفرد 
  نقؿ الأفكار كالعادات بيف الشعكب المختمفة. 
  .تكعية المجتمعات 
 أحياء  –مكضكع تاريخي ما  –عرض مادة تسجيمية عممية )ظاىرة ما في  يستخدـ– 

 طب...( –فيزياء 
  .تكثيؽ أحداث معينة 

 وظائف الفيلم الوثائقي:  .3
 الإعلاف ك التسجيؿ ك التعميـ مجاؿ في اليامة الكظائؼ مف عددان  الكثائقية الأفلاـ تؤدم

 :ىي ىذه الكظائؼ ك أكلى معيف غرض أك ىدؼ تحقيؽ اجؿ مف ك الدعاية التاريخي



 الميمة الكظائؼ مف الكثائقية الإعلاـ في الإعلاـ كظيفة تعد الإعلامية: الوظيفة 
 ك ىذه بو، المحيطة بالبيئة الإنساف كتعريؼ كتفسيرىا المعمكمات شرح إلىتيدؼ  حيث

في  أك الحاضر في تفيدىـ جديدة بمعمكمات الناس تزكيد كىي عدة أىداؼ الكظيفة ليا
 كانت الدكلة سكاء بيا تقكـ التي المشاريع يؤيد عاـ رأم تككيف في تساعدىـ حيث المستقبؿ
 (12سياسية.) أك ثقافية أك اقتصادية أك اجتماعية
 كتركيج الدعاية مجاؿ في الميمة الكسائؿ مف الكثائقية الأفلاـ تعد :الدعائية الوظيفة 

 تيدؼ كثيرةأىدافا  الداخمي المستكل عمى الكثائقي الفيمـ يحقؽ الناحية ىذه كمف المعمكمات،
 الحككمة دكر تجسيد في ميـ بدكر كيقكـ الناس صفكؼ بيف نشرىا إلى الحككمية السياسة

 مؤيد عاـ رأم تككيف ثـ كمف المجالات، مختمؼ في انجازاتيـ إبراز ك الدكلة كمؤسسات
 (13.)المشاريع ىذه في الحككمة أىداؼ مع كمتعاطؼ

 أنحاء إلى تصؿ الكثائقية الأفلاـ إف حيث الدكلي، الإعلاـ أم الخارجي المستكل عمى أما
 الصكت عمىأساسي  بشكؿ تعتمد الكثائقية الأفلاـ ككف إلى يعكد السبب ك كافة العالـ

 كبيرة إمكانيات الكثائقي الفيمـ تعطي عالمية لغة أصبحت كالصكرة الكاقع، كعرض كالصكرة
 كالاقتصادية السياسية الدعاية في الكثائقي الفيمـ يستخدـ لذا الرسالة تمؾ إيصاؿ في

 .كالسياسية
 التربية مؤسسات في فعالان  استخدامان  الكثائقية الأفلاـ تستخدـ :التعليمية الوظيفة 
 الجديدة كالمعارؼ الميارات مف بكثير كتزكيدىـ الطمبة تعميـ مجاؿ في تستخدـإذ  كالتعميـ،
الأفلاـ  تستخدـ كقد ك إيضاحيا المعقدة المسائؿ كتفسير المعمكماتإثراء  في كتساىـ
 تستخدـك  كالجامعات، كالمعاىد المدارس في الدراسية الفصكؿ في إيضاح ككسائؿ الكثائقية

 (14.)الأخرل المجالات مف العديد في كالحرفية الفنية الميارات تعميـ في
 أم تستطيع لا قد ىائمة تعميمية قدرات الفيمـ تمنح الكثائقي الفيمـ في التصكير تقنيات إف

 ينتج حيث عالية بسرعة التصكير أم الأفلاـ في الزمف تحكيؿ مثؿ تقديميا مف أخرل كسيمة
 الأفلاـ تككف كبيذا المتمقي، تعميـ في تساىـ الإمكانات كىذه الشاشة، عمى بطيئة حركة

 (15.)المجتمع أكساط في المعرفة ك العمـ بنشر تقكـ التي الرسائؿ أىـ مف الكثائقية
 تعد كليذا اليامة الأمكر مف كالتكثيؽ التسجيؿ كظيفة تعد :والتوثيق التسجيل وظيفة 
 في الكثائقية الأفلاـ تستخدـ إذ ،الإعلامي كالتسجيؿ التكثيؽ عممية مف جزءان  الكظيفةىذه 



 استخداميا ك كالثقافية السياسية الاجتماعية البيئة مف كتكثيقيا كالكقائع الأحداث تسجيؿ
 كالخبرات التجارب نقؿ في الكظيفة ىذه تساىـ حيث الحدث، مكلد تسجؿ تاريخية ككثيقة
 .الحاضر إلى كنقمو الماضي في كتكثيقو التاريخ عمى كالمحافظة التراث ككضع

 المعرفة ىذه تتعامؿ إف عمى كبثيا، كتكفيرىا المسجمة المعرفة جمع عف عبارة التكثيؽ ك
 العادم التصكيرك بأساليب  الآلية بالكسائؿ الاستعانة مع متكاممة إجراءات ك شاممة بطريقة

 (16.)الاستخداـ مف قدر اكبر الكثائقية المعمكمات تناؿ حتى كذلؾ (الماكركفيمـ)المصغر آك
 الإعلامي التسجيؿ ك التكثيؽ عممية في اليامة الأمكر مف كالتكثيؽ التسجيؿ كظيفة تعد ك

 ببحكث تيتـ التي الحككمية المؤسسات اىتماـ أكلكيات مف العممية ىذه تككف ما كغالبان 
 مثؿ الكثائؽ ىذه تحفظ إذ الباحثيف أماـ ككضعيا لمبحث التاريخية الكثائؽ كتكفير التاريخ
 غالبان  الفيديك أفلاـ ففي الصكت، أشرطة ك الفيديكأفلاـ  ك المكتكبة كالكثائؽ الرسمية الأكراؽ

 تركيب ميمة تسييؿ في تستخدـ ك الفيمـ مع المتكافرة لممعمكمات كصفي بياف يصاحب ما
 (17كشرحو.) عميو كالتعميؽ الفيمـ

 أنواع الفيلم الوثائقي: .4
 كالسياسية كالتاريخية كالثقافية الاجتماعية المكضكعات بيف ما الكثائقية الأفلاـ تنكعت

 مف معينة فئة الى تنتج التي كالفنية كالإرشادية كالتعميمية التدريبية كالأفلاـ كالرحلات
 :ىي مستكيات إلى الكثائقية الأفلاـ تقسـ إذ .المجتمع

i. في يتمثؿ الطبيعية لممادة البسيط الكصؼ مستكل: 
 الجرائد مصكر يقكـ إذ (الإخبارية الجرائد) السينمائية الجرائد اك الإخبارية الكثائقية الأفلاـ -أ
 مشاىد كتعرض اليكـ أخبار عف المرئية التقارير ليجمع مكاف إلى بالدخكؿ السينمائية 

 ك الكطنية كالمناسبات الاحتفالات مف مؤلفة المكضكعات ىذه تككف ما غالبا اك السينما
 (18.)الكاقع ارض في كقعت كما الجارية الأحداث

 بعضيا يربط لا التي الفردية التسجيمية المقطات تمؾ كىي :الخاـ الكثائقية المقطات -ب
 .كأميف صادؽ بشكؿ كالحياة الكاقع تسجيؿ إلا ليا ىدؼ كلا مكحد أك معيف مكضكع ببعض
 يكميات النكع ىذا يسمى القنكات بعض كفي كالأسكاؽ كالأزقة الشكارع في الناس تصكير مثؿ

 (19.)التعميؽ مف نكع أم بدكف الأماكف تمؾ في الناس حركة كيسجؿ الناس



 التي القضايا حكؿ مختمفة مكضكعات السينمائية المجلات تتضمف :السينمائية المجلات -ج
 الأفلاـ مف النكع ىذا كيركز بيا، عاما اىتمامان  تثير أك معيف كقت في الناس أذىاف تشغؿ
 اك شيرية اك دكرية عادة تصدر مبسط تحميؿ بشكؿ كيبدأ المعركض المكضكع خمفية عمى

 (20.)مكسمية
ii. يأتي فيما كيتمثؿ الطبيعية لممادة كالمتطكر المتقدـ الكصؼ مستكل: 
 ىذه عرض لغرض تنتج حيث التعميمية الأفلاـ مكضكعات تتنكع :التعميمية الأفلاـ -أ

 كالقكات العامميف كتجمعات كالجامعات كالمعاىد كالمدارس الاجتماعية الييئات عمى الأفلاـ
 محدد دراسي بمنيج مرتبط الأفلاـ مف النكع ىذا كمضمكف كالدينية الحرفية كالييئات المسمحة
 كيرتبط الدراسي الفصؿ إلى المكجو الدرس شكؿ كيتخذ التعميمية العممية أفراد يستيدؼ
 الإعلامية ك التعميمية المؤسسات مع بالتعاكف النكع ىذا كيقدـ محددة، دراسية بمناىج محتكاه
 (21.)التعميـ منيا الغرض إنما ك السينمائي لمعرض مخصص غير الأفلاـ مف النكع كىذا
 التي تعمؿ التي اليامة التثقيفية الأفلاـ مف العممية الكثائقية الأفلاـ تعد :العممية الأفلاـ -ب

 المشاىد إدراؾ لرفع كذلؾ ككاضح مبسط بأسمكب المعقدة العممية المادة تقديـ عمى تعمؿ
ثراء كالتقنية لمعمـ  كضع في ذلؾ بعد لجعمو الاطلاعية ككفاءاتو المعرفية كخبراتو كا 

 (22.)كالتكنكلكجية العممية للأحداث المستكعب
 كالمعمكمات البيانات تفسير إلى التدريبية الأفلاـ مف النكع ىذا ييدؼ :التدريبية الأفلاـ -ج

 أك الميني التدريب حالات في المعرفة كزيادة الميارات لاكتساب كشرحيا كتكضيحيا اللازمة
 صفكؼ بيف كلاسيما الجنكد أك كالزراع العماؿ جماعات بيف الفنية الثقافة كنشر التكعية،
 التعميمية بالأفلاـ شبيية ىي الأسمكب حيث كمف ىؤلاء، مف المدربيف كغير المبتدئيف
 (23.)كميمتو الفيمـ إنتاج ىدؼ ىك بينيما الفرؽ كلكف المدرسية

 الفئات بيف العامة الثقافة نشر إلى الثقافية الكثائقية الأفلاـ تيدؼ :الثقافية الأفلاـ -د
 ىي التي كالثقافية كالاجتماعية الفنية المكضكعات عرض خلاؿ مف المجتمع في المختمفة
 (24.)المختمفة بالثقافات المجتمعات كتعريؼ كالمعرفة، الثقافة كنشر كسائؿ مف كسيمة

 كالمعالـ الآثار عرض الكثائقية الأفلاـ مف النكع ىذا يعرض :السياحية الكثائقية الأفلاـ -ق
 التفكير آفاؽ كيكسع كالجمالية كالفكرية الاجتماعية القيـ عف الكشؼ بكظيفة يقكـ إذ السياحية



 في المكجكدة الأثرية كالمعالـ الحضارات حكؿ بمعمكمات تزكيده عبر المتمقي عند
 (25.)العالـ

 اللازمة المعمكمات تكضيح إلى الأفلاـ مف النكع ىذا ييدؼ :كالإرشاد التكعية أفلاـ -ك
ثراء الميارات لاكتساب كتفسيرىا  عرض خلاؿ مف تفكيره آفاؽ كتكسيع المتمقي معمكمات كا 
 كالفلاحيف العماؿ لجماعات الأفلاـ مف النكع ىذا تقديـ يتـ إذ المعرفة، كزيادة الأفلاـ

 اجؿ مف بالمعمكمات كتزكيدىـ العمؿ مجاؿ في تكعيتيـ بيدؼ كالحرفية المينية كالتجمعات
 (26.)المينية حرفيـ تطكير

 أني لحدث فعاؿ عرض عف عبارة (:التمفزيكني الريبكرتاج) الكثائقي الصحفي التحقيؽ -ز
 قبؿ مف الشاشة خمؼ مف كسرد المصكرة المشاىد خلاؿ مف الشاشة عمى أىمية ذم

 كما الكاقع عرض ىك أم استنتاج عف يبحث إذ تعقيدات أم بدكف الحدث، في المشاركيف
 (27.)ىك
 الفنية أعماليـ كترصد الفنانيف كحياة التشكيمية الفنكف الأفلاـ ىذا تعرض :الفف أفلاـ -ت

 الفناف فيو يعيش الذم الكاقع تنقؿ إذ ،الأخرل الفنكف مف كغيرىا كالمكسيقى كالرسـ كالنحت
 طابعان  الأفلاـ ىذه مكضكعات تتخذ إذ ذاتية، سيرة شكؿ عمى تقدـ الأحياف بعض كفي
 (28.)ثقافيان 

 لمختمؼ السياحية المظاىر بعض الأفلاـ ىذه تسجؿ :كالاستكشاؼ الرحلات أفلاـ -ح
 المعرفة نشر بغرض كذلؾ السياحية كالأماكف المناطؽ بتمؾ التعريؼ يتـ بحث العالـ مناطؽ
 تركيجية مكضكعات عمييا طغت قد الرحلات أفلاـ مكضكعات إف نرل ما كغالبان  كالثقافة،
 (29.)كالتجارة لمسياحة

iii. يأتي فيما كتتمثؿ الدرامي كالتفسير كالتحميؿ الطبيعية لممادة العميؽ الكصؼ مستكل: 
 .الذاتية السيرة كأفلاـ المجتمع أفلاـ
 :يأتي فيما متمثمة الكثائقية الأفلاـ مف أخرل أنكاع كىناؾ

 البحرية كالحياة البرية كالحياة البيئية الأفلاـ -١
 الرياضية الأفلاـ -٢
 كالسياسية التاريخية الأفلاـ -٣
 الاقتصادية الأفلاـ -٤



 مراحل إنجاز الفيلم الوثائقي: .5
 (29)ىي: متكاممة ك ك عمى تسع خطكات أساسية متتالية كثائقيالتتكزع عممية إنتاج الفيمـ 

 :تيدؼ ىذه الخطكة إلى التعريؼ بفكرة  الخطكة الأكلى كضع التصكر الأكلي لمفكرة
 الكثائقية كتأتي أىميتيا مف ككنيا: الكثائقي أك فكرة السمسمة الفيمـ

كطرؽ معالجتيا مف  التأسيس النظرم الذم يشرح الفكرة، كيبيف كظيفتيا كأىدافيا -
 حيث الشكؿ ك المضمكف.

خاصة منيا ما  الييكؿ الأساسي الذم ستبنى عميو أىـ الخطكات اللاحقة،اعتبارىا  -
 يتعمؽ بكتابة )سيناريك التصكير، كسيناريك المكنتاج (.

أما المعني المباشر في كضع التصكر الأكلي فيك صاحب الفكرة الذم غالبا ما يتكّلى ميمة 
ان كمبكبان بحيث يتـ فيو تحديد يجب أف يككف ىذا التصكر مكتكب الإعداد ككتابة السيناريك.. ك

 عنكاف الفيمـ، كمكضكعو، كأىدافو، كعناصره الأساسية كالفرعية.
 سيناريكػيعرؼ ىذا المخطط ب: الخطكة الثانية كضع مخطط تنفيذم افتراضي لمتصكير 

مبكبان بحيث يتضمف تحديدان افتراضيان مفصلا  ك يجب أف يككف مكتكبان  ك(.. التصكير
 .المطمكبة قبؿ الخركج إلى مكاقع التصكير كالمقطاتككاضحان لممشاىد 

  الخطكة الثالثة معاينة مكاقع التصكير: يقصد بمكاقع التصكير ىنا الأماكف المطمكب
تسجيميا )بصريا كسمعيا( باعتبارىا عناصر أساسية، أك فرعية مف مكضكع الفيمـ .. 

 لفيمـ، كبيئتو، كأىدافو..كتختمؼ أماكف التصكير في الأفلاـ الكثائقية تبعان لمكضكع ا
 كاتب معو أف يككف الفيمـ ك يفضؿ بمخرج عادة التصكير مكقع معاينة خطكة ترتبط ك

 :التالية تحقيؽ الأغراض إلى عمميا الخطكة ىذه ك تيدؼ ك المصكر السيناريك
كيفية التنقؿ العممي فيما  كشؼ زكايا التصكير المناسبة لفكرة المكضكع، كالتعرؼ عمى -

 .بينيا
الفيمـ مباشرة، إضافة إلى  التعرؼ عمى محيط المكقع مف حيث عناصره المرتبطة بمكضكع -

 .ما يمكف تكظيفو في سياؽ الفيمـ عرضان 
أك تحميلات تخدـ  التنسيؽ مع الأشخاص الذيف يفترض أف لدييـ شيادات، أك آراء -

 .مكضكع الفيمـ



الحمكؿ كالمعالجات  جؿ كضعالتعرؼ عمى العقبات التي تعيؽ عممية التصكير مف أ -
 .المناسبة ليا قبؿ إحضار الكاميرا

 .الاستفادة مف الكقت المخصص لمتصكير عمى أفضؿ كجو -
المكجكدة في مكقع  ك الحصكؿ عمى أكبر قدر ممكف مف المعمكمات التي تخدـ المكضكع -

 .التصكير
تتعمؽ بالعديد مف  في كثير مف الحالات يتـ تجاكز خطكة معاينة مكاقع التصكير لأسباب

 العكامؿ منيا مثلا:
طبيعة المكقع المراد تصكيره، كمدل صعكبة الكصكؿ إليو أكثر مف مرة كفي ىذه الحالة  -

 يمكف تجاكز خطكة معاينة المكقع.
طبيعة المادة التي نسعى لتصكيرىا مثؿ المكضكعات المتعمقة بالحياة البرية كخاصة ما  -

 لبرية.يتعمؽ منيا بسمكؾ الحيكانات ا
 قصر الكقت المخصص نسبيا لإنتاج الفيمـ . -
اعتماد التصكير عمى رصد الحدث لحظة كقكعو، أك بعد كقكعو بأقصر زمف ممكف مثؿ  -

ثكراف بركاف، أك حدكث حريؽ، أك كقكع انفجار. كسكاء تيسرت مرحمة معاينة مكقع التصكير 
 أـ لـ تتيسر فانو لا بد مف
 ة التي لا معنى لكؿ العمؿ مف دكنيا.الانتقاؿ إلى الخطكة التالي

  الخطكة الرابعة التصكير: كىي أىـ خطكة مف خطكات إنتاج الفيمـ التسجيمي، فجميع
 الخطكات

ىي تييئة ليا كجميع الخطكات اللاحقة ستبُنى عمى نتائجيا كتبدأ مرحمة التصكير  السابقة
مف لحظة كصكؿ فريؽ العمؿ إلى مكقع التصكير مع كامؿ عدتيـ كأدكاتيـ كيمكف تصنيؼ 

 (30: )عممية التصكير مف الناحية التنفيذية إلى ما يمي
التسجيمية( ىك المكضكع الأساسي  تصكير المكاف: كثيرا ما يككف المكاف )في الأفلاـ -أكلا 

المستيدؼ مف التصكير كأف يككف مثلا: ساحة عامة، أك ناطحة سحاب، أك مبنى تاريخيان، 
أك مجرل نير، أك حقلان زراعيان، أك غابة طبيعية... الخ .. كتشمؿ عممية التصكير جميع 

باشرة أك غير مباشرة العناصر التي يرتبط كجكدىا بالمكاف، كالمتعمقة بمكضكع الفيمـ بصفة م



)بشر جماد طيكر حيكانات نباتات ... الخ (.. كسكاء كاف المكاف طبيعيان، أك حضريان، أك 
 تاريخيان، فاف تصكيره غالبا ما يخضع إلى القكاعد الأساسية التالية:

المشاىد أك المقطات الثابتة: أم التي يتـ تصكرييا مف نقطة ثابتة كضمف إطار )كادر(  -أ 
يمكف تشبيو ىذا النكع مف المقطات بمقطات الكاميرا الفكتكغرافية. كتختمؼ عنيا بكجكد ثابت ك 

الثابت كيمكف تصنيؼ المقطات الثابتة تنفيذيا إلى عشر  عناصر متحركة ضمف الكادر
 حالات.

المشاىد أك المقطات المتحركة: كنقصد بالحركة ىنا الحركة التتابعية المتغيرة لمككادر  -ب 
ر حقكؿ الرؤية بالنسبة لمعيف يلتي ترصدىا عدسة الكاميرا، كالتي يمكف تشبيييا بتغالبصرية ا

البشرية نتيجة لحركة بؤبؤ العيف،أك لحركة الرأس، أك لحركة الجسـ بأكممو ك ىي ثلاث 
 حالات.

كسكاء كاف تصكير المكاف )بما فيو مف عناصر حياتية ( يتـ عبر المقطات الثابتة، أـ 
 اعد التصكير يجب أف تخضع لاعتباريف أساسييف ىما:المتحركة فاف قك 

الاعتبار الأكؿ: يتعمؽ بطبيعة الأفلاـ الكثائقية مف حيث خصائصيا خاصة منيا ما يتعمؽ 
بطبيعة العلاقة بيف كؿ مف الصكرة كالصكت حيث يجب الانتباه إلى أمريف في غاية 

 الأىمية:
مفتكحا كفعالان في أثناء التصكير كىك ما ضركرة أف يبقى لاقط الصكت العاـ لمكاميرا  -

يمكف تكظيفو في مرحمة المكنتاج كخمفية صكتية لمصكرة تجعميا ملاصقة لمكاقع، كتضفي 
عمييا جانب المصداقية فإذا كاف التصكير يستيدؼ مثلا رجلا في قارب يسير ضمف بحيرة 

 يجب أف نسمع صكت التجديؼ كخمفية لمصكرة.
رفي لنص التعميؽ المحضر حتـ عممية التصكير كتطبيؽ مف الخطأ الجسيـ أف ت -

مسبقا.فمثؿ ىذا الأمر يؤدم إلى التشكيو البصرم لممادة الكثائقية كىنا يجب التأكيد عمى 
الابتعاد عف تكييؼ الصكرة مع التعميؽ المسجؿ ذلؾ لأف الأكلكية في لغة التمفزيكف ىي 

 ، كليس العكس.دائما لمصكرة فصكت المعمؽ ىك الذم يرافؽ الصكرة
الاعتبار الثاني: يتعمؽ بآلية استقباؿ العيف البشرية لمصكرة التمفزيكنية، كالتفاعؿ معيا 
بصريا، كبالتالي إدراؾ معانييا كدلالاتيا مف حيث الشكؿ كالمضمكف أم بما يؤدم في 

 المحصمة إلى إيصاؿ الرسالة المقصكدة.



 تالية:ليذا يجب الالتزاـ أثناء التصكير بالمحددات ال
يجب إنياء المقطة بمجرد كصكؿ المعمكمة بصريا كسمعيا كتتراكح مدة المقطة الثابتة  -

 ثانية(. 7-2لإيصاؿ المعمكمة مف ) 
حرصا عمى عدـ إضاعة الكقت فترة زمنية طكيمة نسبيا كذلؾ  Zoom تجنب استخداـ  -

 الزكـ
 / ثانية. 15 ػـ الكيجب ألا تتعدل لقطة الزك  كتجنيب العيف الشعكر بالممؿ البصرم 

ككذلؾ ،  Pan الابتعاد أيضا عف إطالة المقطات المتحركة الأفقية كيفضؿ ألا تتعدل مدة  -
Tiltالمقطة في .. / ثانية. 20المقطات الرأسية الصاعدة أك النازلة ىذه الحالات اؿ    

الانتباه أثناء التصكير إلى ما يحيط بالعنصر الرئيسي مف فراغ كمعالجتو بحيث  يجب -
تككف الصكرة كاضحة كغير مزعجة لمعيف، خاصة في حالة كجكد الخمفية البيضاء.. ليذا 
يجب الحرص عمى معايير جكدة الصكرة أثناء التصكير ليذا يجب أخذ المقطات بما يحقؽ 

 شركط التتابع البصرم الصحيح.
تصكير الأشخاص المتحدثيف: أم كؿ مف يتحدث أماـ الكاميرا فيما يتعمؽ بمكضكع  -ثانيا 

الفيمـ )خبراء محممكف شيكد عياف أناس عاديكف مقدـ مكضكع الفيمـ... الخ( كيتـ أخذ 
 أماـ الكاميرا: كىناؾ حالتاف لتصكير الأشخاص المتحدثيف المقطات الثابتة منيا كالمتحركة

التصكير مثؿ: كسط  المتحدث في المكاف نفسو الذم تجرم فيو عممية الحالة الأكلى:
مكقع أثرم، أك تاريخي ...الخ كيتـ تنفيذ  المدينة، أك أحد شكارعيا، أك في حقؿ ريفي، أك في

 كحركتو كما يمي: التصكير حسب كضع المتحدث
ثابتة حسب  ةالمتحدث كاقؼ أماـ الكاميرا خالي اليديف: في ىذه الحالة تُؤخذ المقط - ١

 .القكاعد الأساسية المذككرة سابقا
داعمة لمحديث في  المتحدث كاقؼ أماـ الكاميرا، كفي حكزتو كثائؽ أك كسائؿ تكضيح - ٢

 ىذه الحالة يتـ تسجيؿ المقاء بإحدل طريقتيف:
أك الكثائؽ التي يشرحيا  تتحرؾ الكاميرا / تقدمان كتراجعان/ بيف المتحدث ككسيمة الشرح، -أ 

  Full shotأك . ب إشارات يدهحس



ثـ إعادة تصكير كامؿ الحديث، أك  يمكف أيضا تسجيؿ كامؿ الحديث بمقطة ثابتة تامة -ب 
 Full close upكيتـ التقطيع بيف المقطتيف أثناء  لقطة متكسطة Medium shot جزء منو

 المكنتاج لاحقان. بمقطة تفصيمية كاممة
المصكر متتبعا خطكات  شارحا: في ىذه الحالة يتحرؾالمتحدث يتحرؾ في المكاف  - ٣

 التي يشرحيا تبعا لإشارات يديو. منّقلان كجية الكاميرا بيف المتحدث كالمادة المتحدث ك
الحالة الثانية: المتحدث خارج مكاف التصكير مثؿ الخبراء الذيف يتحدثكف حكؿ مكضكع 

تُركب لقطاتيـ حسب تكظيفيا خلاؿ عممية  بحيث الفيمـ في مكاتبيـ أك منازليـ... ك
 المكنتاج ك يتـ أخذ المقطات لممتحدث

 حسب القكاعد السابقة.
 يعتبر مخرج الفيمـ التسجيمي بحؽ المسؤكؿ الأكؿ عف جميع قيادة عممية التصكير: -ثالثان 

ية قيادة عمم تعتبر الخطكات التنفيذية لمفيمـ حتى يأخذ شكمو النيائي الجاىز لمعرض.. ك
مف  ك .الإنتاج ككؿ التصكير )مف قبؿ المخرج( الجزء الأكثر أىمية في سياؽ عممية

المتعمقة بقيادة المخرج لفريؽ العمؿ أثناء  الضركرم ىنا التأكيد عمى أىـ الاعتبارات الإجرائية
 التصكير كىي:

 بشكؿ خاص / الفكرة يترتب عمى المخرج أف يشرح / لفريؽ العمؿ عمكما، كلممصكر - ١
لكي يؤدم كؿ عنصر مف فريؽ العمؿ  كبذلؾ يفسح المجاؿ. الرئيسية لمتصكير في المكقع

 . دكره كما يجب
تعميمات تنفيذية كاضحة لكؿ  لكف شرح فكرة العمؿ لا يمنع المخرج بالطبع مف إعطاء - ٢

 .مف عناصر الفريؽ، ككؿ حسب ميمتو
 .بدء التصكير لمتصكير قبؿيتكجب عمى المخرج أف يتحقؽ مف الجاىزية التامة  - ٣
 بعد التأكد مف كؿ حالات الجاىزية، يقكـ المخرج بإعطاء التعميمات -

 كالإشارات المتعارؼ عمييا لبدأ عممية التصكير.. كذلؾ كفقا لما يمي:
 سمح بالتحدث إلا لمف ىـ أماـ الكاميرا .يفي أثناء التصكير لا  –أ 

 أثناء التصكير .. يجب عمى المخرج ألا يعطي أم تعميمات -ب 
 كؿ التعميقات، كالنقاشات، كالتعميمات تتـ فقط بعد تكقؼ التصكير تمامان. -ج 



  كتابة سيناريك المكنتاج: ترتبط ىذه الخطكة بما تـ جمعو مف  -الخطكة الخامسة
معمكمات إضافية، كما تـ تصكيره فعلا مف لقطات لممكاف، كلقاءات مع خبراء، أك 

ىك ما يمكف  عادييف، أك مقدـ مكضكع الفيمـ... الخ .. ك أناس شاىدم عياف، أك
تسميتو بػ)سيناريك المكنتاج( كيتضمف التعميؽ الذم سيقرأ في صيغتو النيائية كيمكف 

 .كضع سيناريك المكنتاج
  تسجيؿ صكت المعمؽ: يرتبط أداء التعميؽ بطبيعة المادة الفيممية  -الخطكة السادسة

مستيدؼ مف الجية المكممة.. فالمادة الفيممية التي مف جية، كبنكعية الجميكر ال
تتحدث مثلان عف قياـ حرب، ليست كالمادة الفيممية التي تتحدث عف فعاليات ميرجاف 
احتفالي كالمادة الفيممية التي تخاطب نخبة معينة ليست كالمادة الفيممية التي تخاطب 

ان محددا، بؿ يترتب عمى قارئ عامة الناس كلا يعني ىذا بالطبع أف يأخذ التعميؽ إيقاع
التعميؽ أف يمكف في أدائو بما يتناسب مع كؿ لقطة، أك مجمكعة لقطات كيراعى في 

 (31: )كتابة التعميؽ كقراءتو القكاعد الأساسية التالية
 بداية الصكرة يجب أف تسبؽ دائما بداية التعميؽ بمحظات. - 
 ك مفيكما . اعتماد الجمؿ القصيرة البسيطة كالكاضحة لفظا - 
 مدلكؿ التعميؽ مكملا لمدلكؿ الصكرة كليس تكرارا لما تكضحو . - 
 عدـ ابتعاد معمكمة التعميؽ عف معمكمة الصكرة. - 
 أف يككف صكت المعمؽ مناسبا لممادة المصكرة كمريحا للأذف . - 

كيشمؿ تسجيؿ التعميؽ كؿ ما ىك مترجـ إلى المغة المستخدمة في الفيمـ كترجمة آراء 
الخبراء، كأحاديث شيكد العياف.. كغيرىـ.. كيراعى في قراءة الترجمة أيضا القكاعد المذككرة 

 سابقان.
  المكنتاج: كىي العممية )الفكرية التقنية( التي يتـ خلاليا  –الخطكة السابعة

تركيب الفيمـ كفقا لمسيناريك النيائي ) حسب الشرح الكارد في الخطكة 
لمكنتاج( المرتبة الثانية / بعد التصكير/ مف حيث الخامسة(.. كتحتؿ خطكة )ا

الأىمية بؿ إف ىناؾ مف يقدـ أىمية المكنتاج عمى أىمية التصكير، كذلؾ مف 
 العممية ليذه يخضع أف بعد إلا فكريا لو معنى لا تصكيره منطمؽ أف كؿ ما يتـ



 تصكيرىا، تـ التي لّمقطات تجميع عممية ليست المكنتاج أف عممية يعني كىذا
 فنية. تقنية عممية تككف أف قبؿ إبداعية عممية فكرية ىي بؿ
  الخطكة الثامنة المكساج: يطمؽ مصطمح المكساج عمى عممية المعايرة بيف

كتشمؿ  الكثائقيالأصكات المترافقة، أك المتتابعة المرافقة لمصكرة في الفيمـ 
 جميع مصادر الصكت، كأنكاعيا.

 أيا / التمفزيكنية المادة شارة تعريؼ يمكف :الشارة صناعة - التاسعة الخطكة 
 بو كتختتـ تبدأ الذم السمعي بصرم العنكاف بأنيا / كمكضكعيا قالبيا كاف

 ليا المميزة الخصائص مف بعدد الشارة الجاىزة لمعرض كتتسـ التمفزيكنية المادة
 (32) :يمي كما الفيممية أجزاء المادة بقية عف

 المكضكع طبيعة عف / معينة بنسبة / يعبر بيا خاص غنائي مقطع أك مكسيقى كجكد - ١
 . الفيممية لممادة السمعية اليكية مف ىامان  جزءان  كيككف ..كمضمكنان  شكلان 

 إلى 30 بيف التسجيمية كالبرامج الأفلاـ في تتراكح محددة ك قصيرة زمنية مساحة لمشارة - ٢
 .الحد ىذا تتجاكز ما كنادراة ثاني 60
 المقطات أبرز مف بصريان  ممخصان  / الزمنية مساحتيا إطار في / الشارة تتضمف - ٣

 مف لمفيمـ البصرية المادة مجمؿ عف يعبر بحيث ( بالمكنتاج ) كتركيبو انتقاءه يتـ المصكرة
 . أخرل جية مف لممتابعة جذب مصدر كيككف جية،

 إلى إضافة التمفزيكنية، لممادة المقركء العنكاف يحمؿ الذم الخاص الجزء ىي الشارة - ٤
 .العمؿ بإنجاز المشاركيف أسماء
 خاتمة

: غرار عمى أسئمة مع مثمر صراع خكض في تستمر سكؼ الكثائقية الأفلاـ أىمية تزايد مع
 ـ  ستقاؿ؟ التي الحقائؽ ما فيو؟ مكثكؽ بأسمكب الكاقع الفيمـ صانع يجسد كيؼ  ميمة، ىي لِ
 لو تتاح الذم مف بيـ؟ علاقتو طبيعة كما العمؿ أبطاؿ تجاه الفيمـ صانع كليةمسؤ  ما كلمف؟
 الأفلاـ صناع يعمؿ كسكؼ قيكد؟ أم كتحت إليو، ينظر ككيؼ كثائقية، أفلاـ لصنع الفرصة
 الصدؽ، عف لممشاىد تعبر التي الشكمية التقاليد تشمؿ التي أيدييـ، بيف المتاحة بالأدكات
 الصكت ذم الراكم مف شيء أم تشمؿ أف يمكف التي التقاليد تمؾ الفريد؛ كالحضكر كالدقة،

ا الأدكات تشمؿ. الميتزة الكاميرا إلى الرناف الجيكرم  المشاىدكف يجمبيا التي التكقعات أيضن



 المؤسسات كاستحساف كالمشاىير، السمطات مشاركة كتشمؿ الثابتة، الفرعية الأنكاع مف معيـ
 .المشاىدكف بيا يثؽ التي
 كاقع مف تنقمو كما إنسانية حالات مف تقدمو كما الكثائقية الأفلاـ أىميةمف  الرغـ كعمى

 جماىيرية قاعدة إلى تفتقر إنيا إلا الحقيقيكف، الناس ىـ أبطاليا ككف صادؽ إجتماعي
 كثقافتيا العربية التربية طبيعة" إلى شمعكف يرجعو الذم الأمر الركائية، بالأفلاـ مقارنة كاسعة
 بأشخاصو مجسدا كاقعيا مشاىدة تحبذ كلا الأكشف ك الركمانسية الأفلاـ مشاىدة تحب التي

 فيمـ لمشاىدة السينما إلى الذىاب يعتد لـ العربي الجميكر أف كما. الشاشة عمى الحقيقييف
 كثائقية قنكات كجكد عدـ الى تضاؼ الأسباب ىذه. (33)"الغرب في يحدث مثمما كثائقي

 الأساسية الصعكبات إحدل كىذه الأفلاـ، ىذه عرض عمى تكافؽ عرض كدُكر متخصصة
 بالرقابة كاصطدامو مكضكعاتو اختيار في المخرج جرأة أف كما. الكثائقي الفيمـ تكاجو التي

 لمييئات حساسية تشكؿ التي العربية الكثائقية السينما تطكر أماـ المعكقات إحدل العربية
 .إدعاء دكف خلاليا مف شجنكنيـ ك آلاميـ عف بصدؽ يعبركف الناس لأف الرقابية
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 مدخل عام :

أد ةارئي ػػيفا ػػااةػػ اقفا لو ا ػػفاوا لاػػروي ال ػػااواا–والاز لػػساا-ي ماالطالمػػاانا ػػسا ل  ػػ
 لاعبيػػػراقػػػفالويػػػفا لم امعػػػاسا واقاد ا ػػػااواا اليػػػدلاا واريةػػػاؿا لامامػػػاسا   ػػػر دا ي ػػػااوا
أ نػػػػػارلـارلػػػػػجا عاػػػػػريفا  ماقػػػػػاسانػػػػػا و اأـاوػػػػػعوصاوالطالمػػػػػاانا ػػػػػساأي ػػػػػا او ػػػػػي فا اةػػػػػاؿا

أفاا ػاووذاا1895لػومييرا ػ فا ماليريفابامايازا   اطاقسام ذاظ ورلاا  و ؿاق جا لإاوةا
لػسا  ـامػ  ـا م ػورا لموػالديفا لػذيفااوو  ق جا لامػاـا لن ػا يفاوا لا   يػيفاوا لإقيميػيفا واألػ
   ػػيـابال  ػػبفارلػػي ـارلػػػجامػػروةاقان ػػفالػػذو ا ـامػػػفام طػػؽا ظريػػاسا لػػا مصاوا لاط يػػػرا وا

 لرا لإقيمي ػػػفاغيرلػػػاامػػػفا ظريػػػاساق ػػػـا لػػػ نسا لمن ػػػرةال  ػػػ وؾا لبوػػػر ا ػػػااقي اػػػ ابػػػالظوا
 لماا نػػػفا ل ػػػداامن ػػػسا ل  ػػػي ماامػػػفا ل  ػػػيطرةاق ػػػجاق ػػػوؿاموػػػالدي اابن ػػػؿا لاةػػػائصا لا ػػػاا
ااماػػػهاب ػػػاام ار ػػػفابو ػػػائؿا لااةػػػاؿا ل مػػػالير ا  اػػػرما رذااوظػػػؼاقػػػدد  اغيػػػراموػػػدودامػػػفا
ػػوساوا  لػو فا اػػدقم ااأ ػ يصاقاليػفا لد ػػفا ػااانبيػػرا لموػالداواربػػر زا ا  يػاسا لورنػفاوا لة 

اااناةيؿا لةغيرةا   ي اقفاماعفا لموالدةا ل ماقيفا لاااا عؿامفا لاأويراأ رعاواأب غ ل

لػػػذ ا لاػػػأويرا لػػػذ الااي اةػػػراق ػػػجام امػػػهامعػػػيفادوفاغيػػػر ا ويػػػ اانوػػػؼال ػػػااأ ػػػر را
  اةػػػادياسا ل  ػػػي ماا لعالميػػػفا لر ل ػػػفا و ػػػـا لا ػػػاومار سا لبالظػػػفا لا ػػػااين ن ػػػاار اػػػا ا   ػػػيـا

وػرناسا لإ اػا ا لعالميػفان وليػودامػويا والػوامػااي نػدامػرةاأاػرماق ػجاا ااةفالػدمانبريػاس
يػػػاساوا ألميػػػفا ل  ػػػي ماانو ػػػيطاو ػػػا اابالدر ػػػفا  ولػػػجا ػػػااةػػػ اقفا ل ػػػيـاوا لاعبيػػػراقػػػفا ل و 
 ل ومياسا وا دالعبػسا ل  ػي ماا ل ز ئريػفامػفالػذ ا لم ط ػؽاأدو ر ابػارزةا ػاا لاعبيػراقػفا  ػاؿا

أ ػػػػؿاروبػػػاساذ اػػػ ا وا لػػػػد اعاقػػػفاو و ػػػػ ا وا لاةػػػد النػػػػؿاا لوػػػعصا ل ز ئػػػر اوانناوػػػػ امػػػف
امواولاساطمسالويا ا.

مػفاأ ػؿااغييبػ االو ياليػفوا  دااعرضالذ ا لوعصارلجامواولاسامانػررةامػفا ل ػ طاسا لن
 واموواااريا اوالوياػ ا وانا ػسا   ػيـاو وػدةامػفا لو ػائؿا لاػاا  ػاعم ا اا ر  ػااب ػوةا ػاا

  اػوةاا باعػو ـلذ ا لم اؿارذاأار ساقدد  اغيراي يرامفا   يـا لاااةو رلاا لروالفا لذيفا
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فالإ ػػواؾالػػومييرارلػػجاب ػػد فا لمغػػرصا لعربػػاا:اوا لاػػاااااػػذامػػفا لواةػػيفا ل ز ئريػػفاو ػػي 
واذلؾاباةوير ا ااونؿا  باا ايؼاوامويػرال  ػوؾا وال ػاؾاا لمانر ا لغربااواا  يا ا 

 ػااا ا1897 ػ فااMusulman Rigoloم  ػاا ػي ـاا لعديػدامػفا   ػيـا لوػالدةاق ػجاذلػؾا 
ييفا ػػػػػاام ػػػػػاؿا لا ػػػػػا ز  ابال ويػػػػػفاوػػػػػيفا وػػػػػا راقػػػػػددامػػػػػفا لمةػػػػػوريفاوا لماػػػػػر يفا لنر  ػػػػػ

(ا  لػػػذ ااميػػػزسا1926-1868)اAlexandre Pronio وامػػػ  ـاا لواةػػػيفا ل ز ئػػػريايفوا
أقمالػػػ ا  ولػػػجا ػػػااظػػػؿام   ػػػفالػػػومييرابالطػػػابها ل زلػػػاا لنوميػػػد ا لػػػذ اي ػػػارامػػػفا لػػػذ سا

ا.1 ل ز ئريف

دا  ػػدلاعاوػػرصا لاوريػػرا قمػػدازقمػػا ا ب ػػفا لاوريػػرا لػػوط اا يمػػو  ـا غيػػراأ ػػ اوابم ػػر 
ا1957 ل  ػػػي ماا ػػػاا ل ز ئػػػرا ػػػ فااد رس ل ائػػػدا لاػػػارياااقبػػػافارم ػػػافارلػػػجااأ ػػػيساأولػػػجامػػػ

 ااوػساروػر ؼاEcole du Cinéma du Maquis لاػاانا ػسااوػسا  ػـامدر ػفا ل ػي ماا وا
 اوا دانا سا لم مفا لا  ػا يفال ػذ اااRené Vantier لم ا ؿا لنر  اا ااةنوؼا ل ب فا

ييفا ػػااواريةػػاؿاةػػوساوامعا ػػاةا ل ز ئػػراا لاةػػد الةلػػفا لدقائيػػفا لنر  ػػيفا الػػاا لمدر ػػف
اواماا ؼا ل يئاساوا لم ظماسا لعالم يفا.ا لد  اؿارلجا لرأ ا لعاـا لدولاا 

ا

 أفلام ما بعد الاستقلال: الموجة الأولى من السّينمائيين و الإرث الثوري 

وا ل  ي مااق جاو  ا لاوديدا لاماما ام ووظا امفا بؿا لم ػ وليفاالـاا ؿا لو ا فاقموما ا 
واذلؾالعداأ ػباصاألم  ػا:ا لاوػدياسا لنبػرما لاػااو   ػسا لػبيداا لا ا يؿا  ل ز ئرييفاق صا

وامػااز دا  مػورااع يػد  اايفا لاااوروا اا لونومفا ل ز ئريفاقفا ر  ػاا را لمزااو اع ااظؿا  
لواأفا ل  طاسا لم اعمرةالػـاااػرؾاور ئ ػااليئػفاو وػدةاق ػجا   ػؿايمنػفال ػااأفااػ  ضاب ػذ ا

 لعاػػػادا لم ػػػاادميفا ػػػاا لإ اػػػا اا امػػػسابمةػػػادرةا لع ػػػد ةاو ػػػيضامػػػفاذلػػػؾابػػػؿاق ػػػجا ل ا لنػػػفا 
  ػػـاي ػػدا لمار ػػوفا ل ز ئريػػوفاو ػػذ ؾالااماػػابراوالاا  ػػاوديولاساوالاامػػد رساا لاةػػويرا وا
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ا–عػػػا اقػػػددامػػػ  ـارلػػػجا لاػػػار ااانوي يػػػفايمنػػػفا لاقامػػػاداق ي ػػػاا وانػػػافالز مػػػا اق ػػػجا لدولػػػفا ب
انوي  ـا ااماا ؼام فا لنفا ل  ابها.مفاأ ؿااا–أوروباا لور يفاااةفا

ػػاامػػفا اويػػفا لم ػػموفا   ػػداوػػنؿامو ػػوعا لوػػورةا  لمػػادةا لد  ػػمفالإبػػد قاسا لماػػر يفاأم 
والااز ؿالغايفاناابفالذ ا   طراوا ػر  ا ػااأقمػاؿا ل ػي مائييفا  ػيماا لنر ننػو ييفااو ذ ؾا 

ا ل ز ئػرالػاابػؿايمنػفا لػذلاصابعيػدام  ـا ارغـا اايؼا لػر ماوا  طرووػاسا    ابػال وؿابػأف 
وا ػداأر ػهاقػدداا لب دا لوويػدامػفابػيفا لب ػد فا لمغاربيػفا لويوػفا لاػاا وػا رسابػأ يـا لوػرصا 

وا لػذ انػافاامفا لباوويفا  مػرارلػجاطبيعػفا لاػداؿا لنر  ػاا ػاانػؿامػفااػو ساوا لمغػرصا 
 ل ز ئػػرا   ػػياق ػػجاأفابي مػػاانػػافا  ػػاعمار  اق ػػنري اا ػػااا اProtectoratاومايػػفاقبػػارةاقػػف

وا ااظػروؼاأ ػؿادر ميػفامػفاا ػؾا لظػروؼا لاػاا الػساالذيفا لب ديفا الاا  ا يل ماامبنر  اا 
 ي اا ل ز ئرا  ا يل اا بعداوما اا  و سامػفا لوػرصاوا لػد مارا والنػذ اوػن ساأ ػيـا لوػرصا

اا2لبيدا واقا جام  اا لعباد ل  و ةا  ولجال   ي ماا ل ز ئريفا   عنا ا الو ائؽاااريايفاقاوا اا 

ون سام ألفا ل وي فاق ةػر  الامػا ا ػاا لةػ اقفا ل ػي مائيفا ل ز ئريػفاامفالذ ا لم ط ؽا 
اعادةاميمػػاا لم امػػها ل ز ئػػر ابعػػدا لا ػػا يؿا  ػػاارطػػارا ػػعاا ل ػػ طاسا ل ز ئريػػفارلػػجا  ػػ

يؿام   ػػػاسا لاأنيػػػداق ػػػجالوياػػػ ا لوط يػػػفاوا ل وميػػػفا واق يػػػ ا  ػػػداليم ػػػسا لدولػػػفامػػػفااػػػ وا
 لإ اا ا ل ػي مائاا وام   ػاسا لإ اػا ا ل ػمعاا لبةػر اق ػجاغػر را لمرنػزا لػوط اال  ػي ماا

ق ػػجاقم يػػفا اايػػارا لمو ػػوقاساواا  ػػسااطػػاا  اااويػػاا ػػي مائياا رنػػزسااCNCA ل ز ئريػػفا
دا لوػورةاوا لوػو راوار  ػاز سا لونومػفا واأغ  ػسا لبػاصاأمػا ـا ي اق جا   يـا لووريفا لاااام  

ا.ا3 لمو وقاسا لاااون ساو ذ ؾا وقا امفا لطابولاسا لااالااي وزا لاوضا ي ا

والػـاا ئيوا لمو ػفا  ولػجاؿا ل  و سا  ولجا لاااأق بػسا لا ػا يؿا قمػدا ػي ما واطوا
ادر ػػػفا ل  ػػػي ماا لووريػػػفارلػػػجار اػػػا اافاأغ ػػػب ـاد اػػػؿامواانػػػو ا ا لوػػػورةا ل ػػػي مائيوفا لػػػذيفاقاةػػػروا

أفاا اواا دير  اقػالمييفا لػـاي ػبؽاواا اللأ يـا لووريفا  لااا اؿابع  اارق ابماو ةؿانم ااوانين
 الاػػ ا ػػػي مااقربيػػػفاأاػػػرماق ػػجالػػػذ ا لم ػػػاوما نا ػػػسا ل اي ػػػفاقػػدد  امػػػفا   ػػػيـا لر ئػػػدةاق ػػػجا
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(ا وايا اوؿامو ػوعااػأويرا لوػرصاق ػجا1962غر ر:ا  ـاودي ا لع دال مار ا اؾاوارباا)
(ا لذ اا اوؿامونيسا ل ز ئػراربػافاوػرصا1965ف ا ومدار ود ا)  طناؿا وا   را لمعذبي

 ر ػا فارلػجاأ ػيـاا19654 لاوريرا نمااأار امةطنجابديها ي ـا  ل يؿايااؼامػفا لوػمس ا
(ا دوريػػفا وػػوا لوػػرؽالعمػػارا لع ػػنر ا)ااا1969أاػػرماموػػؿا   يػػوفاوا لعةػػاا ومػػدار وػػد ا)
ي ػػػوابو اينور ػػػوا  لػػػذ ايوػػػنؿاأوػػػداألػػػـاأ ػػػيـا(ا وا ػػػي ـامعرنػػػفا ل ز ئػػػرال ماػػػر ا لإيطػػػالاا 

 لوػػرصا ل ز ئريػػفاويػػ اوػػارؾا يػػ ا وػػواويوػػوفاألػػؼاوػػاصا وا  ػػامرااةػػوير اقوػػرةاأوػػ را
ا.5نام ف

(امػػػػفاأوػػػػ را ػػػػي مائاا لمو ػػػػفا  ولػػػػجاأوااا-1934وايعابػػػػرامومػػػػدالا ػػػػراوامي ػػػػفا)
 ااةػػفابعػػدا ي مػػ ا ل يػػؿا  وؿا لػػذيفا   ػػدو اأوػػد  ا لناػػرةا لا ػػاعماريفامػػفااػػيؿاأ يم ػػـا

ا  لػػػذ او ػػػع اق ػػػجارأسا ائمػػػفا ل ػػػي مائييفا لمو يػػػيفاو ػػػذ ؾا ا ل مػػػرو ػػػائها ػػػ يفا لوػػػ يرا
)والػااا1975ا ؽال او رةاقالميػفااو ػساب ي ػ ال ػائزةا ل ػعنفا لذلبيػفالم ر ػافانػافا ػ فاوا

 ػػػي مائيفاا ل  ػػػادااونػػػفا قابػػػر اويػػػ ا ل ػػػائزةا لعربيػػػفا لوويػػػدةا ػػػاالػػػذ ا لم ر ػػػافالوػػػد ا عف(ا 
ا واارو ااناةيؿا لنار سا لزم يفا لااا ب سا  دلاعا لوورةا لاوريريفا.ا6باماياز

ا)  ـا لون ػج(ا  لاػاااعػيشاا ي م أم اا  ريػاا  ور س ا  ػوا ػي ـارو ئػااطويػؿابط اػ ان وػوـ
امػػفا  ي ػػاـاااعػػرضالػػػذ ا مػػهاقائ ا ػػاا ػػاا ريػػفامػػفا ل ػػرمابأقػػالاا بػػاؿا  ور سا وا ػػاايػػوـ

مػػااب  ػػصاوياا ػػاارأ ػػا اق ػػجاق ػػصا ويػػ اي اػػؿا  صا ػػااأوػػدا لا ن ػػار سا لاػػااي نػػذلاا لعائ ػػفال
 لطيػر فا لنر  ػػاا  ػػااوػػيفاياوػػوؿا لابػػفا لوويػدارلػػجادقػػـا لو ػػو راوارمػػد دلـابالم و ػػفالػػييا وا
 ـا  لانرغا قماؿا  رضاواأوغال ا ليوميفا  ار  ا واجااناوؼا ل ػ طاسا لا ػاعماريفاأمػر ا  يػا

ػػ ا ػػاا  ل  ػػ فا ػػاا وػػدا لمواوػػد سا لنر  ػػيفا وام ػػذاذلػػؾا لوػػيفاابػػدأا لمعا ػػاةابال  ػػبفالػػلأـاز  
 لا اااومؿا ػاايػدلااد ا ا ػااواا ط ػؽا ػاارو ػفاطوي ػفابػيفا ل بػاؿاوا لمواوػد سابووػااقػفا

الي ا ػااب ػاا  مػرامياػفاب ػبصا ػر و ا الإطيؽ  ذةانبدلاا وامواولفارووةا ل  ودابد ا ا اا
ا.اا7ظ ساأفا ب  اا ي ا ربفاووؿامواودأودا   ي فا لمن
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 ػػػاامػػػا ااRévolution Africaineل ػػػداأنػػػداومي ػػػفا ػػػااوػػػو راأ راػػػ امعػػػ اةػػػوينفا
فانؿا ز ئر اوانؿار  افاباو اأفا ةفا لني ـالاا1967  ػااوػيفايػرمااقػفا لوريػفا ا ة 

امػػػو اابػػػر لاأفا لنػػػي ـامػػػفاأ مػػػؿا   ػػػيـادر ميػػػااوانػػػذ امػػػفا ل اويػػػفا لن يػػػفاوا ل ماليػػػفا  واأف 
و  عيػػفا علاـا لا ػػاااوػػعراب ػػاا  ـاوالػػااان ػػدازو  ػػاا وػػـا ب  ػػاا  ع اػػ ا ريبػػاا ػػد  امػػفا نػػوسا

ا.ا8 لموالديف

واق ػػجا نػػػسا لم ػػو ؿا لػػػذ اأاػػػر ابػػ ا ػػػي ـا ريػػاا  ور س انػػػافال ػػػاؾاقػػددامػػػفا   ػػػيـا
مواولػفا لووريفا وا دا بؽاواأفاأور اارلجابع  اا اب ا ا وا لا االاا ػاام م  ػااقبػارةاقػفا

لاأنيدا لذ  ساوا لالاناؼاووؿام د اسا ل ويفا  لديفا  ل غفاوا لااريخاأ ا ا ا وػـااأييػداوادقػـا
ام ارا لب ا اوا لاوييدا لذ ابدأا ا لونومفا ل ز ئريفا لنايفاو ذ ؾا.

 

 : و ملامسة الواقع الاجتماعي أفلام الجيل الثاني من السينمائيين

 لوما ي ػػػاساأاةػػػصا ػػػ و سا لإبػػػد عا ل ػػػي مائاا ػػػاا ل ز ئػػػرااعػػػدا ػػػ و سا ل ػػػبعي اساوا
وا ػػداوػػاوؿا ػػي مائيوالػػذ ا لناػػرةاوالػػـاا ا9 ي مػػا اا40 ويػػ اأ ػػ اوااػػيؿالػػذ ا لناػػرةااػػـار اػػا ا

 ػػي مائيوا ل يػػؿا ل ديػػداأوا لمو ػػفا لوا يػػفامػػفا ل ػػي مائييفاميو ػػفا لاطػػور ساوا لاغيػػر سا لاػػاا
ةالا ػؽاأ ػيـامغػايرةال ػاب ا اا أ ػؿاان نػفاواأنوػرا ػرأةايعيو اا لم امهاو ذ ؾا اامواولفا ػاد

 وا ػػػػدا  ا ػػػػؿاا10 ػػػػاا لػػػػبيدالا اةػػػػاد او ػػػػا ااوا اوا  ػػػػد  ا واأنوػػػػرا راباطػػػػاابػػػػالو  ها ل و ػػػػيو
 لمبػػدقوفا ػػاالػػذ ا لناػػرةا  ا ػػالا ا ػػذرياا مػػفام اومػػفا عاػػرابنػػؿااموياػػ اواامظ ر اػػ ا  عاػػرا

 لػػذ  ساب  ػػدا يا ػػاسا لإ طػػاعا وا لممار ػػاسا لاػػاا  لعػػدوا  لم ػػاعمرا  لغػػاز ا رلػػجام اومػػفا
وػػ فا ػػاا لعديػػدامػػفا لمػػر ساوا لنااطنػػسارلػػجا ل ػػطاابعػػداموػػاولاسا لإةػػيلا ل ا وػػفاوي ػػا ا 

وا ػػدا وػػا را لعديػػدامػػفا لماػػر يفا لمميػػزيفااػػيؿالػػذ ا لناػػرةاق ػػجاغػػر رامػػرز ؽا  اػػرما ا
ريػػػػاا ا(ا 1989مومػػػػدابػػػػفاوػػػػا ا)لا وردةا لرمػػػػاؿ (ا 1976)ا قمػػػػرا اياػػػػوا لر  ػػػػف ق ػػػػو شا
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ا  لنوػػػاـ واا(العبػػػدا لعزيػػػزاطػػػولباا 1972)ا  ػػػوة ا(المومػػػدا ػػػ يـاريػػػاضا 1975)ا  ل  ػػػوص
ا(ا.1972لمومدابوقمار ا)

وارلػجا ل  ػدا لػذ  اااافامػفااػيؿاأ يم ػـارلػجام ػا لفا لو  ػها ل دا ا  ال لا ا ل ي مائيوا
أغػػو را لو  ػػها ل ديػػدا) لب ػػا ا  لا ميػػفاال اعبيػػراقػػفا لااػػايلاسا لو  عػػفا ػػاا لم امػػها وا ػػبر

 اوريػػرا لنيوػػيف...(ا ويػػ ابػػرزا لاا ػػا ا لػػو  عاابو ػػولا ػػااأقمػػاؿا لماػػر يفااػػيؿالػػذ ا
ا.11 لنارةا لااااعابرامفاأاةصا ارسا ل ي ماا ل ز ئريف

ػػفا ػػدابوقمػػار ا  لػػذ ارو ا ة  وامػػفا   ػػيـا لوػػ يرةااػػيؿالػػذ ا لناػػرةا ػػي ـا لنوػػاـالموم 
رغػػـامواولااػػ ارذالػػـاي ػػاطها ل  ػػوضابو  عػػ اا يػػرةا اـ(ا والػػواوػػاصايعػػيشاويػػاةا ـا) لنوػػ ا ػػ

ػاـالإقالػفا  ليومي فاوا  د ا لد ئـا لذ ايبذل ا ػاا ػبيؿااو ػيفاأو ػاق ا مػفااػيؿاقم ػ اننو 
قائ اػ ا لةػػغيرةا واب ػػبصاةػػعوبفا لويػػاةاوااػػرد اأو ػاق ا لمعيوػػيفاي ػػررا ا ػػـا ل  ػػرةارلػػجا

  اػػػرمابالعمػػػؿا ػػػاامةػػػ ها ل  ػػػي اأ  ػػػؿا واي ػػػماالزو اػػػ الػػػاا لمدي ػػػفابووػػػا اقػػػفاويػػػاةا
الذ ااود اةارخالعاد ساواأقر ؼا ل ريفا. وا ايداؿاأطنال ا لمدر فا وانؿ 

ل ػػدا  ػػاابوقمػػػار ا ػػاارار  ػػػ ا ي مػػ ا لمغػػػايراامامػػا ا ػػػاا لطػػرلا  ػػػيـا لوػػرصا لاغ ػػػاا
يعيوػ اا ل ز ئريػوفا ػاا ل ػرما  داأبرزا لمعا اةا ل ا يفا لااااببطولاسا لم الديفاوا لو د  ا 

م ار ػػفابػػال رما ل ز ئريػػفا لم  ػػي فا نمػػااا نمػػاااوػػد اقػػفااطػػورا  و ػػاعاو زدلارلػػاابالمػػدفا 
  وػػػػػػسا لدولػػػػػػفا ػػػػػػاا لدقايػػػػػػفالموػػػػػػاريع اا لإةػػػػػػيويفامػػػػػػفااػػػػػػيؿالػػػػػػذ ا لنػػػػػػي ـا وا لاػػػػػػروي ا

 ػي ـاارا ل  ػاداأف ػااوػيفا قابػا ل يا يفا  لا اماقيفا  لا اةاديفاوا لو ا يػفا ا ار اي ياا االا
ز ابالدر ػػػفا لعاليػػػفامػػػفا لو  عيػػػفاوامعال اػػػ اباميػػػفاأنوػػػراأ ػػػيـاا ػػػؾا لمرو ػػػفا  ػػػ ا ا لنوػػػاـامػػػ

ا.12وامعا اةا لمرأةلموانؿاقةر انالبطالفا

 لماػر ا لمويػرال  ػدؿامػرز ؽاق ػو شا والػواراأي ػا امػفا ػي مائياالػذ ا لناػرةااا وا من
بالعاةػمفا ةػو را لعديػدامػفا   ػيـا  ل ػي مائيفام  ػا:اا1944مار ا ز ئر امفامو ليدا ػ فا
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 L’homme qui(ا 1978)اAventures d’un héros(ا1976ق ػػػرا ػػػااياوا)
regardait les femmes(ا 1982)اUn amour à Paris(ا 1988)اChouchouا

 دوػػػػفاق ػػػػوشاا13(ا واغيرلػػػػاامػػػػفا   ػػػػيـا ل ػػػػي مائيفا  اػػػػرم2004لػػػػو دا)(ا بػػػػاصا 2002)
اةػيؿا(ا لػذ ايػرو اان1976معال ا ال و  ها لا اماقاامفاايؿا ػي ـاقمػرا ػااياوا لر  ػفا)

 لويػػاةا ليوميػػفالوػػاصاقاةػػماا ػػااأوػػدا  ويػػا ا لوػػعبيفاوا لاػػاااماػػز ابأوػػد  ا لبطالػػفاأزمػػفا
ؿاأ ػػيـاق ػػػو شاوا لاباقػػداواأزمػػػفا لاو ةػػؿا ل  ػػنفا بػػيفا لر ػػػاؿاوا ل  ػػا ا وايعابػػرا لنػػػي ـاأو 

ا.14بعيد  اقفا لايديولو ياا واام يدا لذ س ي ااأود وا امفا لو  ها لمعاشاا لااايرو 

ا

 الأزمة الأمنية و التحولات الاجتماعية و الاقتصادية : سينما التسعينيات

ػعيدا لا ػوابد يػفافا  ايػفا لوما ي ػاساقر سا ل ز ئػرااوػو لاسالامػ عي اساااةػفاق ػجا لة 
و ساوامػػػػااا ناػػػػ امػػػػفااةػػػػاقدا  ةػػػػا1988دوػػػػ ا ااأوػػػػد  ااريػػػػؼاأناػػػػوبراا لا ػػػػا ل يا ػػػػاا

وامػفاأبػرزاطػر ؼا ػاارد رةا  مػورا ػاا لػبيداوارور ؾاماا ػؼا   لمطالبفابالاعدديفا لوزبيفا
ري يااقػفادقػـافااػد اائ ا لور ؾا ل يا اا االذ ا لمرو فا اا لم اؿا ل ي مائاا اا  اا لدولػ

ز دلػػػااوػػػؿا لم   ػػػاسااوالػػػوامػػػااا ػػػؼاو ػػػعيفامزريػػػفا ػػػاام ػػػاؿا لإ اػػػا ا  طػػػاعا ل  ػػػي ماا
واد ع ػػـايفا ل ػػي مائييفا ػػااأو ػػاعامع  ػػدةاوالػػوامػػااو ػػها لماػػر ا   ا فابالإ اػػا ا ػػوا لمن نػػ

ارلجا لاقاماداق جاقي اا ـا لواةيفامفاأ ؿاامويؿاأ يم ـ.

 نػػافا  زمػػػفا  م يػػفا لاػػااا ػػببسا ي ػػاامو ػػفا لع ػػػؼاامػػاا لاػػأويرا  بػػرزال ػػذ ا لمرو ػػفأ
  عنػػػػاسامباوػػػػراق ػػػػجاالػػػػ اوا ػػػػيادةاأوػػػػد  ا لع ػػػػؼاوا لإرلػػػػاصاوالػػػػوامػػػػاانػػػػافا ل يا ػػػػاا 

وا ػػػدااػػػاضاقػػػددامػػػفا لماػػػر يفا ػػػاالػػػذ ا ل ػػػوعامػػػفاا لم ػػػاميفا لني ميػػػفا لم ا ػػػفاو ػػػذ ؾا 
  ػػػايااا فا ا وػػػوالػػػذي لػػػذ ايعابػػػرامػػػفاأو ئػػػؿا  ػػػراومي ػػػفابد يػػػفامػػػفامالػػػؾالاا لمو ػػػوقاسا 

(ا وااطػػرؽا يػػ ا1992 لإرلػػاصا مػػفااػػيؿا ي مػػ ااريػػؼاأناػػوبرا ل ز ئػػرا)ماةػػ فابػػالع ؼاوا
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 لمار امػرز ؽاق ػو شا ػااايارددلـا يمااا ا1988رلجا  ود  ا لااا ب سامظالر ساأناوبرا
رةاةػػػاد فاقػػػفا ا  لػػػذ ا ػػػدـاةػػػوا1994روق ا ل ػػػي مائاا بػػػاصا لػػػو دا ػػػياا ا ػػػ فا ر  ػػػازاموػػػ
اا م   ػػػدةا ػػػا15 لا ور  ػػػاسا لا اماقيػػػفاوا ل يا ػػػيفا لاػػػااقاوػػػا اا ل ز ئػػػراو ػػػذ ؾ لاطػػػور ساوا

عالياو  ابني ـاواراووؿا نسا لمو ػوااوا ل  و سا ل  ود  ا أزمفا لع ؼا ل يا ااوا لإرلاصا
لػػػودةاوا لم يمػػػفاوااػػػرو ااناةػػػي  ا ةػػػفا لوػػػابفايا ػػػمي فا لموا(ابنر  ػػػاا2001  لعػػػالـا عاػػػر ا)

 لػػػذ اي ػػػررا  ػػػأةا لالاوػػػاؽااأوؿامػػػرةابووػػػا اقػػػفااطيب ػػػااروػػػيدال ز ئػػػروا لاػػػااا ةػػػدا بنر  ػػػاا
ل ااابدأارو فا لوابفابووػا اق ػ اوالي ها اا ب فا لإرلابييفاابةنوؼا يشا لاوريرا لوط اا 

لااػػ النوػػؼاقػػفاا ا  ػػاا اوا اايوالػػاارو ػػفايوػػاوؿامػػفاايل ػػاا لماػػر ااعريػػفا لو  ػػهاوا 
افاور  ا لع ؼا اا لم امه. باصا لنام و اا ا لا اماقيفاوا  وا

(ال ماػػػر اب  ا ػػػـاو ػػػػا ا واابػػػدأا ةػػػفا لنػػػػي ـامػػػفاأوػػػػد  ا2004يػػػأااا ػػػي ـا لم ػػػػارةا)ل
مػػػفااػػػيؿااايلػػػاا  لاػػػااغيػػػرسامعػػػالـا لاارطػػػفا ل يا ػػػيفا ػػػاا ل ز ئػػػرا وامػػػاا1988أناػػػوبرا

 ةػػفا لةػػد  فا لاػػااا مػػهابػػيفاأ ػػما ا ػػوز اوارم ػػافا لػػذ ايوػػارنوفا ػػاااأ ػػيسا معيػػفا
اػػفارغػػـا  لم ػػارة ا لاػػااارمػػزا ػػاا لنػػي ـارلػػجام مػػوعا ل ػػيـا لروويػػفاوا لدي يػػفاوا لم امعيػػفا لواب

أناػػػوبراوةػػػػولاارلػػػجا  وػػػد  ا لع ػػػؼامػػػػرور  ابد يػػػػفامػػػفاأوػػػد  ااغييػػػرا  و ػػػاعا ػػػاا لػػػبيدا
وان  ػػااأوػػد  ااوػػـااو يػػؼا لم ػػارا لا ااػػاباا بالا ااابػػاسا لاوػػريعيفاوا ػػوزا لوػػزصا لموػػؿا

ػػػفاق ػػػدمااي اوػػػؽافاأوابػػػأارماق ػػػجا لعي ػػػفا لاػػػااا مػػػها  ةػػػد ا ا لويوػػػفا اااػػػ ورابطري ػػػ ة 
اوايغاةصاةدي ا ا ل اب فاأ ما ا.رم افابالإرلاصا

ـا لم ػػػارةاب ػػػوةا لوػػػو راوااةػػػاقدا واق ػػػجاقنػػػسا   ػػػيـا ل ز ئريػػػفا  اػػػرما ياميػػػزا ػػػي
أفانػر  ا لع ػدةا ا ػااوػيفاي ػوؿاطػالرابون ػفانااػصا ل ػي اريوا  ود  ابونؿالاايػ د ارلػجا  

 ولريػفاباةػوصامػاام ػألفاا لني ـايا اوزا ل ا صا لعاطنااوا ل عصاق جا لمواقرا ليطرلا
ا.16نيؼايود اوالماذ ؟ ايود ا اا ل ز ئرا
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وا ػػدابػػرزسا ػػاالػػذ ا لناػػرةاأي ػػااأقمػػاؿا ػػي مائيفالمار ػػاسا ز ئريػػاسااعػػال امو ػػوعا
أفا لنػػي ـاا(الػػػ:ايمي ػػفابوػػيراوػػويخاا لاػػااأنػػدس2002دةا)د قيااػػ ا م  ػػاا ػػي ـاروػػي لإرلػػاصاواا

وفاان يػػػراوالػػػاامع مػػػفاط ػػػصام  ػػػاا لإرلػػػابيالناػػػاةااػػػدقجازنيػػػفا م ػػػاووجامػػػفا ةػػػفاو  عيػػػفا
ا-أ ا لمار ػف–لن  ػااالن  اار  ساوالوا  مرا لذ ان ن ااوياا اا  لمدر فا لااااعمؿاب اا

 روػيدةاا  دسا لدورا اا لني ـاأفااعطاا ل  يفا ماػد د  اواػرا اأر دسامفاايؿارويدةا لاا
 ػداوااو  ا  سامهاأم  اال عمؿا اامنافاوارا  اا لني ـالـاامسابؿا  سامفا ب فا لإرلابييفا

ذلبػػسايمي ػػفاوػػويخاأبعػػدامػػفاذلػػؾا وػػيفا قابػػرساأفا لواةػػياسا ػػاا لنػػي ـا  لطبيػػصا ر ػػاؿا
 واػػجارفا  مػػانفا لاػػاااػػـا لاةػػويرا ي ػػاالػػاان  ػػااواةػػياساو ي يػػفاا لوػػرطفا   طنػػاؿا 

 ن ػػ ااأمػػانفاو ي يػػفا لاز لػػساووػػارا لػػدماراوا لاػػر صا لاػػاا ػػببا ال ػػاا ػػ و سا لإرلػػاصاظػػالرةا
ا.17ب وة

ا

 سينما الجيل الثالث: واقعية المضمون :

بػؿاالـاانفا  زمفا  م يفاوودلاامو وقا ال  ي مائييفا ل ز ئرييفا اا ل  و سا  ايػرةا 
 ل يا ػػػيفالاعبيػػػراقػػػفا لاوػػػولاسا لا اماقيػػػفاوا لنويػػػروفامػػػ  ـا ػػػبراأغػػػو را لم امػػػهاوا وػػػاوؿا

 لا ػااز دساوػدا اارةاغيػرا لوػرقيفاوا ل  ػاةفاماااع ػؽام  ػاابموػنؿا لبطالػفا لا اةاديفا اوا
ويػػػػ ااعابػػػػرا لمػػػػو  اا لغربيػػػػفاوا لوػػػػر يفا  لم ط ػػػػؽاااػػػػيؿا ل ػػػػ و سا  ايػػػػرةا ػػػػاا ل ز ئػػػػرا 

رار  ف ا لذيفاياػاطروفابويػاا ـاوايػد عوفاأمػو لا اطائ ػفال ظنػ لويدةامفا    ا اا قد داماز 
ا ػ فاابنرصا لوةػوؿارلػجا ل ػنفا  اػرما  اعابػرا ػ فاا2007وااوػيرا لإوةػائياسارلػجاأف 

مأ ػػاةابال  ػػبفال  ز ئػػرا يمػػااياػػصا ل  ػػرةاغيػػرا لوػػرقيفالمو ط ي ػػاارذا ػػ  ساب ػػااأنبػػرا  ػػبفا
ور  ػاامػػفاقػػرضا لبوػرالػػـايػػاـا لاعػػرؼاا83 اوػػاؿا وػػ العػدداروػػيسام ا ري ػػاا  ػي اقػػفا 

ا.18ق جالويفاأةواب ا
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 ػاانػافا لنػي ـاو ػيطاارقيميػاالامػا ا يوفا ل ز ئريػوفارلػجالػذ ا لظػالرةال دا  اب ا ل ي مائ
وا ػػاالػػذ ا ماػػد د ا اا ػػاا لم امػػها ل ز ئػػر اوافااػػد قياسالػػذ ا لظػػالرةاواظرو  ػػاا لاعبيػػراقػػ

والوا ي ـارو ئاامفار اػا اموػارؾا(ا2009و شامرةاأارما ي ـاور  فا) لم اؿا د ـامرز ؽاق 
) ز ئر / ر  ا(ا واارو اأود و ا ةػفام موقػفامػفا لوػباصا لػذيفاي مع ػـاو ػـا ل  ػرةارلػجا

أ  اا لبطالفاوا  عد ـا لوريػاساو  و ػاعاأوروباامد وقيفابعددامفا  و اعا لمزريفا ق جارا
واق ػجامػفا لػدو  ها  اػرما اوا ػاا لبوػرااواغيرلػالا مػيشاوا وا لن ػادا ل يا يفا اا لبيدا

ياعط ػػؿا ػػااوػػيفاا د ارلػػجامػػوا ـاغر ػػا ا سااوػػد ام اووػػاسابػػيفابعػػضا لوػػباصااػػزورؽا لمػػوا
ب يػفا ػااإنمػاؿا لرو ػفا ػباوفا يمػاايب ػجا لبمػهاوػابفامغػامرةاأاػرما ل ارصا ي رراأودا لوباصا
 يػػاـااوا اةػػرا ل ػػذ فا ػػرر ا لمو ةػػ فا ػػباوفا أمػػااريمػػافا) لوػػابف(ا لػػزورؽاي اظػػروفار  ػػاذلـا ا

ا قا ال ـامفاطرؼاور سا ل و وؿا لإ بافابم رداوةول ـارلجا لواطاا.

مػػفاأ ػػؿاب ػػوغالػػذ النػػي ـاق ػػجاأ ػػ وصا لعػػرضا لووػػائ اااوا ػػدا قامػػدا لماػػر ا ػػاالػػذ ا 
ا  ػػػػياقػػػػفامااطبػػػػفيوػػػػالد او ي ػػػػفاأنوػػػػرام ػػػػ ااموػػػػيي ااواري ػػػػاـا لموػػػػالدابػػػػأفامػػػػاا لو  عيػػػفا 

ا.19 لموالدامباورةامفاايؿاواةيفا لر و 

ا(ا  لػػػذ ا وػػػا رابني مػػػ ا لنوميػػػد ا-1937 ػػػاا نػػػسا لإطػػػاراد ئمػػػاا ػػػد ـامو ػػػجاوػػػد دا)
ػػػفاوػػػاصاا2012 ػػػ فاا ور  ػػػفاب ػػػوز  ػػػي ـاا(ا1973رو ػػػفا لمنػػػاشا لطػػػالر)   لػػػذ ايةػػػورا ة 

اسا لويػاةانماليػامي ورا لواؿامفاقائ فاماو  طفا يواوؿا ل  رةابطرؽاغيراورقيفابووػا اقػف
والػوا لػذ ايم ػؾاا–والـاين ااود دا ااربر زا   باصا لو ي يفا لااااد ها  لزيف ابطػؿا لنػي ـا

رلػجا ل  ػرةا قنػسا ػي ـامػرز ؽاق ػو شا)ور  ػف(ا لػذ ا ػاؽا يػ اقػدد  اا– يارةاواوظينفاواباػفا
ااصايننرا اامغادرةا لبيدا.بمفا   باصاوا لدو  ها لااا ع سا لو

ا

ا
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 هين :السّينما الجزائريّة: حضور بوجي المرأة ف

ا لمػػرأةانا ػػساد ئمػػا اوا ػػرةا ػػاا ل  ػػي ماا ل ز ئريػػفا  والنػػفالػػذ ااي ػػوؿالطنػػااموػػرز اأف 
ا لوػػػالاسابا ػػػو امػػػفانػػػؿادلالػػػفارمزيػػػفا ويػػػ ااػػػـاا ػػػديـا لواةػػػياسا  لو ػػػورايامي ػػػزا ػػػاانػػػؿ 

 ػرغـاا ا20 لنع يػفا ل  ائيفا لماا نفابةورةااموػواق  ػاا لػدورا لورنػاا لػذ اااط بػ ا لواةػيف
اب ػػاا ػػاا لو  ػػها  دو را لنبيػػرا  ػػو  امػػفااػػيؿا لوػػورةا وادقم ػػاا ليموػػدوداةا لاػػاانا ػػساا ػػوـ

ل وو را و  ابأقماؿا لامريضاأوا لط اا أواواػجابال  ػادا  بػا ارلػجا  ػصامػها لر ػؿا رلا اأفا
وارفاا عالػفا غيػراويفا امسابا ديم اانواةيفاوا  يـا لاااا اولسامو وعا لوورةااأغ صا  

اطبيعػػفالػػذ ا لةػػورةااعػػودابا  ػػاسارلػػجا يا ػػفا لدولػػفا لاػػاانا ػػسااػػدقوارلػػجا ن ػػاا ػػان ـابػػأف 
ا لو  ػهاي نػداأفا  ػاياا  لارنيزاق جا لوعصاق جاأ  ا لبطؿا لوويػدا ػااةػ اقفا لوػورةا رلا اأف 

ويػ ااػػـاائػػرا  لمػرأةالػـااوػػظابالالامػاـا لنػػا اا ػي مائياارلا ابعػػدا اػرةاطوي ػفامػػفا  ػا يؿا ل ز 
اضا اا ػي ـا ريػاا ل  ػوص ااب اا  ايااواموان  اامفا بؿامار يفامفاأمواؿامومدا  يـاري

او ػػػػفا د لم اػػػػبسامػػػػفارو يػػػػفابػػػػ نسا لع ػػػػو فال رو ئػػػػاا ل ز ئػػػػر اقبػػػػدا لوميػػػػدابػػػػفال(اا1975)
اعػػودال ريا ػػاال  ػػا ا لعط ػػفالن  ػػاااأوػػد وااااع ػػؽاب ني ػػفاطالبػػفا ػػاا لوا ويػػفا واا ػػاوؿا ةػػا اا

وابعػداأفاا ػا نذا ني ػفاانا ااب ر راو لدلاا لػذ اأةػراق ػجاازوي  ػاامػفاأوػداأب ػا ا ل ريػفا ا
را ل رصار  فار بااواأودا لرقػاةامػفا ل ريػفا ويػ ا نؿامواولاسا لاا صامفالذ ا لزو  ا ا ر 
ابإ  اذلػػاالي ػػفالروب ػػاابعػػداأفااعر ػػسال دغػػفاوعبػػافا ويػػ ااػػ  اا ػػاااوريػػر امػػفاأ نػػار ا ي ػػوـ

امع ارلجا لمدي فا وا دا د ـا لماػر امػفااػيؿا لاااورو  ااقفاقاد ساواأقر ؼا ل ريفا واانر 
لذ ا لني ـا موذ يفاماا نيفال مرأةا ل ز ئريفا  ني فا لنااةا ل ز ئريػفا لوػائرةاق ػجاأو ػاعاب ػاسا
   ػػػػ اا وبي ػػػػاسا ل ريػػػػفا وا ػػػػ طفا لر ػػػػؿا وا مػػػػوذ ا  ـاايػػػػرةا)أـا ني ػػػػف(اوالػػػػاا لمػػػػرأةا

اسا لر ػػؿاوا ػػيطرا ا  لمػػرأةا لم  ػػورةا لاػػاالااا ػػاطيهاأفاا ػػداذ ا ػػاارلاا ػػاا لاا ػػعفالرغبػػ
ظػػؿاا ػػوق اال ر ػػؿا لػػزو ا لػػذ ايموػػؿابال  ػػبفال ػػاا ل ػػ طفا لمط  ػػفا لاػػاالااي ػػوزا لاػػرو ا

ا.21ق  ا
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ر ػػا فارلػػجا ػػي ـاريػػاا ل  ػػوصا  ػػدمسا ل ػػي ماا ل ز ئريػػفاقػػدد  امػػفا   ػػيـا لاػػااا اولػػسا
(الػػػ يدا ق ػػاامػػازيؼا ريػػاا1977اا ػػااق ػػجاغػػر رالي ػػجاوا  اريػػاسا)  ػػاياا لمػػرأةاوا لامام

ا(ال مار اموم دالميفامربالاوغيرلاا1992(الػمومدالا راوامي فا ر  يفا)1982 لرماؿا)

 لمػرأةاوا لاماماا ػاا ػاا لم امػها يا  ػداأم اا لو  ا عاػرا لبػارزال اعبيػراقػفاموػنيسا
(ا لرو ئيػػػػػفاوا لمار ػػػػػػفا2015-1936 بػػػػػارا)ا لاػػػػػاادوػػػػػ ا ااو ػػػػػػياا ا ػػػػػاا ل  ػػػػػي ماا ل  ػػػػػػويف

ا زردة  بالإ ػػا فارلػػجا ػػػي ـاا22(1978وػػ وةا)ابػػؿا فامػػفااػػيؿا ي م ػػاا وبػػفا  ػػػا ا ل  ػػي مائي
ا.ا1980  فا

 ػو  اي ػدـامػفااػيؿااو وةا ي مػاا رو ئيػاا واووائ يػا اق ػجاوػدابؿ ايعابرا ي ـا وبفا  ا 
واأـالب ػسالاام  د فامازو ػفامػفاطبيػصابيطػر اواو فا لرو ئااا لذ ايرو ال اا ةفالي جا

  الػػفازو  ػػاا لػػذ اياعػػرضالوػػاد اا ػػطرال عػػودةارلػػجام ػػ طارأ ػػ اامػػفاأ ػػؿا  ػػا ا اػػرةاا 
 ػااوػػيفاا ا ػؿا لزو ػفايوميػػااال ػااا   ػصا  دو راد اػؿا   ػػرةا رذايب ػجا لػزو ا ػػاا لػد اؿا  وا

ا    ػاايبػرزا لوػؽا لووػائ اااوامػفااػيؿا اا لاار امفاأ ؿا لعمؿاوا  ا اوو ئ اقائ ا ػاا 
م ػاظراوااناةػيؿا لويػاةا ػااا–لي ػجا لبط ػفاا–ل ني ـا وي اا  ؿال اا لنامير امفاايؿاقيػوفا

  ػػػوةارلا ػػػا فا لبط ػػػفا  يػػػرويفال ػػػاابع ػػػا امػػػفااناةػػػيؿاا6 بػػػؿاوػػػ وةا ر ػػػا فارلػػػجا ةػػػصا
اوياا فا.

فا لعةػريفام  ػد  ا ػاا مػوذ ا لمػرأةا لوػابال دا دـال اا ػي ـا  وبػف ا مػوذ يفاقػفا لمػرأةا 
واةػػػيفا لي ػػػج ا لماع مػػػفاوا لماوػػػررةا  لاػػػاانا ػػػساا ا ػػػؿاب ػػػ ولفا ػػػااذلػػػؾا لن ػػػا ا لر ػػػولاا

أماا ل مػوذ ا عاػرا  ػفا مػوذ ا لمػرأةا لرينيػفا امو ػ ا  ػا ا بػؿاا لذ انافاونر  اق جا لر ؿا 
يا ػاوزاقمرلػااوا لمرأةا لم  فا لاااا  فا ا15و وةا ل و ااالـااظ رام  فا وما لوابفاذ سا

وابالاالاا  دااـار ةا ا ل  ا ا لوػاباسامػفا لظ ػوراب ػبصاقػدـا ل ػمالاباةػويراا  فا ا50
ا.23لذ ا لنئفامفا ل  ا ا ااذلؾا لم امه
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رلػجا ا ػصاو ػػياا بػارا  وػا راقػػددامػفا لمار ػاسا ل ز ئريػػاسابميم ػا فالو  ػها لمػػرأةا
ا وػػا ا ب اطمػػفاا ايمي ػػفابػػفا ي ػػاابوػػيراوػػويخا)روػػيدة(ا باناةػػي  ا لماا نػػفا مػػ  ف:ايمي ػػفا

ا ايا ميفاوويخا  ا اديفاور بااواغيرلف.ا اطمفا لزلر  ازقموـ

وااوػػػيرابعػػػضا لمةػػػادرارلػػػجاأفاةػػػورةا لمػػػرأةا ػػػدااوولػػػسا ػػػاا ل ػػػي ماا ل ز ئريػػػفامػػػفا
 لرمزيػػفاندلالػػفا  ػػاليفا)أو ػػا ا لوػػرص(ا وادلالػػفااطوريػػفابعػػدا لا ػػا يؿا رلػػجاأفااةػػباالػػاا

ةػػ اقفاةػػورلااوارمػػوزام امع ػػاا ويػػ ا ػػا ساأغ ػػصاأ ػػيـا لمار ػػاساا لر ئػػدةا ػػاام ػػاؿ
يونااقفا لع ؼاوا لا ػط ادا لػذ اقا اػ ا لمػرأةامػها لإرلػاصاا ل ز ئرياسا اا الصادر ماا 

ا.24واااةفامها لإرلاةاسا  ولجالبد يفااولي اابعضا لم اةصا ل يا يفاوا ل  ابيف

ا

 ريخ السينما الجزائرية :عودة إلى أفلام الحرب: الحاضر الأبرز في تا

أ ػيـا لوػرصا ل ز ئريفاقودةا ويفارلجاايؿا ل   و سا  ايرةا قر سا ل اوفا ل ي مائيفا
 Film de guerreمػهامػاايعػرؼابالورنػاسا لاورريػفا اوالػاا   ػيـا لووريػفا لاػاا  اوػرسا

ؿامػػػفا ل ػػػرفا لعوػػػريفا وارغػػػـاأفا ل ػػػ و سا  ولػػػجا لاػػػااأق بػػػسا   ػػػا يؿام ػػػذا ل ةػػػؼا  و 
 ل ز ئرا وامفاايؿاأ يـا ل ي مائييفامفا ل يػؿا  وؿا  ػدا وػا رسابالم ػموفا لوػور انمػاا
 بؽاواأور اا رلا اأفاااريخا ل ي ماا ل ز ئريفايوبسال ااأفالذ ا لمو وعالطالماا نػافاوا ػر   ا

اربػػوفا ػااذ نػرةا لماػر يفا ااةػػفا ػاا ل ػ و سا لعوػرةا  ايػػرةا ويػ ا لػاـا ل ػي مائيوفا لمغ
اااةفابإار  اأ يـااعػودابالػذ نرةارلػجااناةػيؿاوػرصا لاوريػراوا  ػايااأاػرمامرابطػفاب ػاا 

رالػػػ لا امػػػفاا ػػػاا لنويػػػرامػػػفا ل ػػػدؿاوا ل  ػػػاشا بػػػر ماوااو  ػػػاساأوػػػارساوول  ػػػيماابعػػػدااوػػػر 
م وػا ـالاموػا اأنبػرامػفا لوري ػفاا يا فا لد قـاوال وئ ـارلجاأطر ؼاوار وساأمو ؿاأ  بيفا 

لن   ػػاابالم ابػػؿاقر  ػػا ـالا ا ػػاد سالاذقػػفا ب ػػصاا ـامػػفاأ ػػطورةا لوػػعصا لبطػػؿا واوػػرراا 
وا لاػػػاا ػػػر دسا لم الػػػداوا لوػػػ يدامػػػفاا لزو يػػػاا لاػػػااي ا وػػػوفامػػػفاايل ػػػاا ةػػػصاأ يم ػػػـا 



15 
 

 ل د ػػيفا لاػػااأن ػػبا ـاريالػػااأ ػػيـا ل ػػي مائييفامػػفا ل يػػؿا  وؿا ار ي ػػاا لمدر ػػفا ل ػػي مائيفا
ا لووريفا.

ػددا  ػدا ػي ـا اػر طيشا ولػو ز ا)   ػيـاوامفابيفا (ال ماػر ام ػد ا2006 ػاالػذ ا لة 
ػػػد  فا ػػػااب ػػػدا  ػػػم ا ل ز ئػػػرا لػػػ لا ااوػػػارؼا   لػػػذ ايػػػرو ا ةػػػفاأربعػػػفاأطنػػػاؿاا مع ػػػـا لة 

ن ػػ ا لماػػر (ا  ي ػػوا) لا ػػبا ا(ا ا  ةػػد ا الػػـا ينػػولاا) لنر  ػػا(ا ق ػػاا) ل ز ئػػر اوالػػوا 
 انوخاق جا ناؼاأودا    ارال  ا اأو اسا لنر غا يػ ا  يدا) لي ود (ا وي اي وموفابب اود
نمػػػااي ػػػردا لنػػػي ـابع ػػػا امػػػفا لػػػذنرياسا لاػػػااب يػػػساقال ػػػفا ػػػااذلػػػفا لماػػػر ا مػػػفاقي ػػػاساا 

وميمػػػفاا مػػػها لعػػػائيسا ل ز ئريػػػفابالعػػػائيسا لي وديػػػفاواغيرلػػػاامػػػفا لمعمػػػريفا ويػػػ اي ػػػعجا
ا لاآاااوا لموبفا لذ انػافاي ػود لػولااأقمػاؿا لم الػديفااا ػؾا لعي ػاسا ا لني ـارلجاربر زا و 

 لػػذيفا ػػدم ـا لنػػي ـا ػػااةػػورةاأ ػػرصارلػػجا لإرلػػابييفامػػ  ـارلػػجا لم الػػديفا ػػاا ػػبيؿا لػػوطفا
ا وي اي اوموفام ازؿا لمعمريفاليي اواي ا وفابغيرارومفا  طناؿا لعز ؿا.

ػػ ؼا وػػوالػػذ ا لنػػي ـا واغيػػر امػػفا   ػػيـا لو  عػػفاا اػػار وفاقػػفاموػػؿا ػػي ـااسا نػػسا لة 
 ػػػػيـا(اواغيرلػػػاا ن  ػػػااأ2014(الروػػػيدابووػػػارصا واولر  ػػػاالإليػػػػاسا ػػػالـا)2010 ل ػػػا وفا)

قػػفااػػاريخا لننػػالااةػػفابعػػدا لةػػورا لةػػادمفا لاػػاا ػػدما ااااأوػػارساوول ػػاانويػػر  امػػفا ل  غػػط
 لم  اا اا لبيدا وي اةورسا لم الديفاوا لم ا  يفا ااةػورةابعيػدةاقػفالالػفا لا ػديسا

لـاب ػػاا ػػاا   ػػيـا لووريػػفا لاػػاانبر ػػاامع ػػاا وا ػػدما ـاق ػػجاأ  ػػـاأ ػػاساقػػاديوفا لاػػااق ػػد ا
 يااةػػموفا ياعػػارنوفا يوػػربوفا لامػػراأويا ػػاا) ػػي ـاولر  ػػا(ا والػػوامػػااأوػػاراونيظػػفا   ػػرةا

وامػػػػفاور ئ ػػػػـا ل ػػػػاسا لعػػػػاديوفا لػػػػذيفالاايا ب ػػػػوفا لم ػػػػاسابم د ػػػػاا ـاوا ػػػػااا لووريػػػػفاأو لاا 
يػػػػفا ػػػػاانأنػػػػاديمييفا  ػػػػا دارلػػػػجاوػػػػد امػػػػااولم الػػػػديفاوا لوػػػػ د  ا وارفانم ػػػػد ما ا:ا لوػػػػورةاوا  ر 

ا لوػػارعامػػػفام طػػؽا د  ػػفا لوػػورةاوا لوػػػو را ػػاا لاعبيػػراقػػفا لو  ػػػهابو  عيػػفا ا ػػا ل ػػي مائييف إف 
ا  وؼالفايغنرال ـا.

ا
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 خلاصة عامة :

فامفاايؿاقر  اا ل ابؽا لػـا لم ػاميفا لاػااا اولا ػاا ل ػي ماا ل ز ئريػفااػيؿاام ػ
أفالػذ ا ل ػي ماا ػداقر ػساا وقػاااق ودامفااأ ي  اا لنع اا اان ؼا لا ا يؿا يبدوال ػاا  ي ػا ا

م ووظػػػااق ػػػجام ػػػاوما لمو ػػػوقاساوا لممار ػػػف ااماوػػػياامػػػها لاوػػػولاسا لنبػػػرما لاػػػااقر  ػػػاا
اماقيػػفاوالػػوامػػاا ز ئػػر الاا ػػيمااق ػػجا لم ػػاوياسا ل يا ػػيفاوا لا اةػػاديفاوا لا امػػها ل  لم

من  اامفا لاربهاق جاقرشا ل ي ماا لمغاربيفاوا لعربيفاوا لا ري يػف اواذلػؾاب ي  ػاال عديػدامػفا
 لانريمػاسا لدوليػفاواروارا ػػاال   اوػاساوا لوػو ر سا ػػاا لعديػدامػفا ل  ػػا  ساوا لمػ امر سا ظػػر ا

امنػ  ـاةػا عي ااوا  عػ ا  ػياقػفا وار  يػفاامهاواةدؽااعبيرلااقفاوا لاراباط اا لوديدابالم
امفاممار فا لعمؿا ل ي مائااا  يا.

 

 

 

 

ا

ا

ا

ا

ا

ا
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 مدخل عام :

أد ةارئي ػػيفا ػػااةػػ اقفا لو ا ػػفاوا لاػػروي ال ػػااواا–والاز لػػساا-ي ماالطالمػػاانا ػػسا ل  ػػ
 لاعبيػػػراقػػػفالويػػػفا لم امعػػػاسا واقاد ا ػػػااواا اليػػػدلاا واريةػػػاؿا لامامػػػاسا   ػػػر دا ي ػػػااوا
أ نػػػػػارلـارلػػػػػجا عاػػػػػريفا  ماقػػػػػاسانػػػػػا و اأـاوػػػػػعوصاوالطالمػػػػػاانا ػػػػػساأي ػػػػػا او ػػػػػي فا اةػػػػػاؿا

أفاا ػاووذاا1895لػومييرا ػ فا ماليريفابامايازا   اطاقسام ذاظ ورلاا  و ؿاق جا لإاوةا
لػسا  ـامػ  ـا م ػورا لموػالديفا لػذيفااوو  ق جا لامػاـا لن ػا يفاوا لا   يػيفاوا لإقيميػيفا واألػ
   ػػيـابال  ػػبفارلػػي ـارلػػػجامػػروةاقان ػػفالػػذو ا ـامػػػفام طػػؽا ظريػػاسا لػػا مصاوا لاط يػػػرا وا

 لرا لإقيمي ػػػفاغيرلػػػاامػػػفا ظريػػػاساق ػػػـا لػػػ نسا لمن ػػػرةال  ػػػ وؾا لبوػػػر ا ػػػااقي اػػػ ابػػػالظوا
 لماا نػػػفا ل ػػػداامن ػػػسا ل  ػػػي ماامػػػفا ل  ػػػيطرةاق ػػػجاق ػػػوؿاموػػػالدي اابن ػػػؿا لاةػػػائصا لا ػػػاا
ااماػػػهاب ػػػاام ار ػػػفابو ػػػائؿا لااةػػػاؿا ل مػػػالير ا  اػػػرما رذااوظػػػؼاقػػػدد  اغيػػػراموػػػدودامػػػفا
ػػوساوا  لػو فا اػػدقم ااأ ػ يصاقاليػفا لد ػػفا ػااانبيػػرا لموػالداواربػػر زا ا  يػاسا لورنػفاوا لة 

اااناةيؿا لةغيرةا   ي اقفاماعفا لموالدةا ل ماقيفا لاااا عؿامفا لاأويراأ رعاواأب غ ل

لػػػذ ا لاػػػأويرا لػػػذ الااي اةػػػراق ػػػجام امػػػهامعػػػيفادوفاغيػػػر ا ويػػػ اانوػػػؼال ػػػااأ ػػػر را
  اةػػػادياسا ل  ػػػي ماا لعالميػػػفا لر ل ػػػفا و ػػػـا لا ػػػاومار سا لبالظػػػفا لا ػػػااين ن ػػػاار اػػػا ا   ػػػيـا

وػرناسا لإ اػا ا لعالميػفان وليػودامػويا والػوامػااي نػدامػرةاأاػرماق ػجاا ااةفالػدمانبريػاس
يػػػاساوا ألميػػػفا ل  ػػػي ماانو ػػػيطاو ػػػا اابالدر ػػػفا  ولػػػجا ػػػااةػػػ اقفا ل ػػػيـاوا لاعبيػػػراقػػػفا ل و 
 ل ومياسا وا دالعبػسا ل  ػي ماا ل ز ئريػفامػفالػذ ا لم ط ػؽاأدو ر ابػارزةا ػاا لاعبيػراقػفا  ػاؿا

أ ػػػػؿاروبػػػاساذ اػػػ ا وا لػػػػد اعاقػػػفاو و ػػػػ ا وا لاةػػػد النػػػػؿاا لوػػػعصا ل ز ئػػػر اوانناوػػػػ امػػػف
امواولاساطمسالويا ا.

مػفاأ ػؿااغييبػ االو ياليػفوا  دااعرضالذ ا لوعصارلجامواولاسامانػررةامػفا ل ػ طاسا لن
 واموواااريا اوالوياػ ا وانا ػسا   ػيـاو وػدةامػفا لو ػائؿا لاػاا  ػاعم ا اا ر  ػااب ػوةا ػاا

  اػوةاا باعػو ـلذ ا لم اؿارذاأار ساقدد  اغيراي يرامفا   يـا لاااةو رلاا لروالفا لذيفا
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فالإ ػػواؾالػػومييرارلػػجاب ػػد فا لمغػػرصا لعربػػاا:اوا لاػػاااااػػذامػػفا لواةػػيفا ل ز ئريػػفاو ػػي 
واذلؾاباةوير ا ااونؿا  باا ايؼاوامويػرال  ػوؾا وال ػاؾاا لمانر ا لغربااواا  يا ا 

 ػااا ا1897 ػ فااMusulman Rigoloم  ػاا ػي ـاا لعديػدامػفا   ػيـا لوػالدةاق ػجاذلػؾا 
ييفا ػػػػػاام ػػػػػاؿا لا ػػػػػا ز  ابال ويػػػػػفاوػػػػػيفا وػػػػػا راقػػػػػددامػػػػػفا لمةػػػػػوريفاوا لماػػػػػر يفا لنر  ػػػػػ

(ا  لػػػذ ااميػػػزسا1926-1868)اAlexandre Pronio وامػػػ  ـاا لواةػػػيفا ل ز ئػػػريايفوا
أقمالػػػ ا  ولػػػجا ػػػااظػػػؿام   ػػػفالػػػومييرابالطػػػابها ل زلػػػاا لنوميػػػد ا لػػػذ اي ػػػارامػػػفا لػػػذ سا

ا.1 ل ز ئريف

دا  ػػدلاعاوػػرصا لاوريػػرا قمػػدازقمػػا ا ب ػػفا لاوريػػرا لػػوط اا يمػػو  ـا غيػػراأ ػػ اوابم ػػر 
ا1957 ل  ػػػي ماا ػػػاا ل ز ئػػػرا ػػػ فااد رس ل ائػػػدا لاػػػارياااقبػػػافارم ػػػافارلػػػجااأ ػػػيساأولػػػجامػػػ

 ااوػساروػر ؼاEcole du Cinéma du Maquis لاػاانا ػسااوػسا  ػـامدر ػفا ل ػي ماا وا
 اوا دانا سا لم مفا لا  ػا يفال ػذ اااRené Vantier لم ا ؿا لنر  اا ااةنوؼا ل ب فا

ييفا ػػااواريةػػاؿاةػػوساوامعا ػػاةا ل ز ئػػراا لاةػػد الةلػػفا لدقائيػػفا لنر  ػػيفا الػػاا لمدر ػػف
اواماا ؼا ل يئاساوا لم ظماسا لعالم يفا.ا لد  اؿارلجا لرأ ا لعاـا لدولاا 

ا

 أفلام ما بعد الاستقلال: الموجة الأولى من السّينمائيين و الإرث الثوري 

وا ل  ي مااق جاو  ا لاوديدا لاماما ام ووظا امفا بؿا لم ػ وليفاالـاا ؿا لو ا فاقموما ا 
واذلؾالعداأ ػباصاألم  ػا:ا لاوػدياسا لنبػرما لاػااو   ػسا لػبيداا لا ا يؿا  ل ز ئرييفاق صا

وامػااز دا  مػورااع يػد  اايفا لاااوروا اا لونومفا ل ز ئريفاقفا ر  ػاا را لمزااو اع ااظؿا  
لواأفا ل  طاسا لم اعمرةالػـاااػرؾاور ئ ػااليئػفاو وػدةاق ػجا   ػؿايمنػفال ػااأفااػ  ضاب ػذ ا

 لعاػػػادا لم ػػػاادميفا ػػػاا لإ اػػػا اا امػػػسابمةػػػادرةا لع ػػػد ةاو ػػػيضامػػػفاذلػػػؾابػػػؿاق ػػػجا ل ا لنػػػفا 
  ػػـاي ػػدا لمار ػػوفا ل ز ئريػػوفاو ػػذ ؾالااماػػابراوالاا  ػػاوديولاساوالاامػػد رساا لاةػػويرا وا
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ا–عػػػا اقػػػددامػػػ  ـارلػػػجا لاػػػار ااانوي يػػػفايمنػػػفا لاقامػػػاداق ي ػػػاا وانػػػافالز مػػػا اق ػػػجا لدولػػػفا ب
انوي  ـا ااماا ؼام فا لنفا ل  ابها.مفاأ ؿااا–أوروباا لور يفاااةفا

ػػاامػػفا اويػػفا لم ػػموفا   ػػداوػػنؿامو ػػوعا لوػػورةا  لمػػادةا لد  ػػمفالإبػػد قاسا لماػػر يفاأم 
والااز ؿالغايفاناابفالذ ا   طراوا ػر  ا ػااأقمػاؿا ل ػي مائييفا  ػيماا لنر ننػو ييفااو ذ ؾا 

ا ل ز ئػرالػاابػؿايمنػفا لػذلاصابعيػدام  ـا ارغـا اايؼا لػر ماوا  طرووػاسا    ابػال وؿابػأف 
وا ػداأر ػهاقػدداا لب دا لوويػدامػفابػيفا لب ػد فا لمغاربيػفا لويوػفا لاػاا وػا رسابػأ يـا لوػرصا 

وا لػذ انػافاامفا لباوويفا  مػرارلػجاطبيعػفا لاػداؿا لنر  ػاا ػاانػؿامػفااػو ساوا لمغػرصا 
 ل ز ئػػرا   ػػياق ػػجاأفابي مػػاانػػافا  ػػاعمار  اق ػػنري اا ػػااا اProtectoratاومايػػفاقبػػارةاقػػف

وا ااظػروؼاأ ػؿادر ميػفامػفاا ػؾا لظػروؼا لاػاا الػساالذيفا لب ديفا الاا  ا يل ماامبنر  اا 
 ي اا ل ز ئرا  ا يل اا بعداوما اا  و سامػفا لوػرصاوا لػد مارا والنػذ اوػن ساأ ػيـا لوػرصا

اا2لبيدا واقا جام  اا لعباد ل  و ةا  ولجال   ي ماا ل ز ئريفا   عنا ا الو ائؽاااريايفاقاوا اا 

ون سام ألفا ل وي فاق ةػر  الامػا ا ػاا لةػ اقفا ل ػي مائيفا ل ز ئريػفاامفالذ ا لم ط ؽا 
اعادةاميمػػاا لم امػػها ل ز ئػػر ابعػػدا لا ػػا يؿا  ػػاارطػػارا ػػعاا ل ػػ طاسا ل ز ئريػػفارلػػجا  ػػ

يؿام   ػػػاسا لاأنيػػػداق ػػػجالوياػػػ ا لوط يػػػفاوا ل وميػػػفا واق يػػػ ا  ػػػداليم ػػػسا لدولػػػفامػػػفااػػػ وا
 لإ اا ا ل ػي مائاا وام   ػاسا لإ اػا ا ل ػمعاا لبةػر اق ػجاغػر را لمرنػزا لػوط اال  ػي ماا

ق ػػجاقم يػػفا اايػػارا لمو ػػوقاساواا  ػػسااطػػاا  اااويػػاا ػػي مائياا رنػػزسااCNCA ل ز ئريػػفا
دا لوػورةاوا لوػو راوار  ػاز سا لونومػفا واأغ  ػسا لبػاصاأمػا ـا ي اق جا   يـا لووريفا لاااام  

ا.ا3 لمو وقاسا لاااون ساو ذ ؾا وقا امفا لطابولاسا لااالااي وزا لاوضا ي ا

والػـاا ئيوا لمو ػفا  ولػجاؿا ل  و سا  ولجا لاااأق بػسا لا ػا يؿا قمػدا ػي ما واطوا
ادر ػػػفا ل  ػػػي ماا لووريػػػفارلػػػجار اػػػا اافاأغ ػػػب ـاد اػػػؿامواانػػػو ا ا لوػػػورةا ل ػػػي مائيوفا لػػػذيفاقاةػػػروا

أفاا اواا دير  اقػالمييفا لػـاي ػبؽاواا اللأ يـا لووريفا  لااا اؿابع  اارق ابماو ةؿانم ااوانين
 الاػػ ا ػػػي مااقربيػػػفاأاػػػرماق ػػجالػػػذ ا لم ػػػاوما نا ػػػسا ل اي ػػػفاقػػدد  امػػػفا   ػػػيـا لر ئػػػدةاق ػػػجا
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(ا وايا اوؿامو ػوعااػأويرا لوػرصاق ػجا1962غر ر:ا  ـاودي ا لع دال مار ا اؾاوارباا)
(ا لذ اا اوؿامونيسا ل ز ئػراربػافاوػرصا1965ف ا ومدار ود ا)  طناؿا وا   را لمعذبي

 ر ػا فارلػجاأ ػيـاا19654 لاوريرا نمااأار امةطنجابديها ي ـا  ل يؿايااؼامػفا لوػمس ا
(ا دوريػػفا وػػوا لوػػرؽالعمػػارا لع ػػنر ا)ااا1969أاػػرماموػػؿا   يػػوفاوا لعةػػاا ومػػدار وػػد ا)
ي ػػػوابو اينور ػػػوا  لػػػذ ايوػػػنؿاأوػػػداألػػػـاأ ػػػيـا(ا وا ػػػي ـامعرنػػػفا ل ز ئػػػرال ماػػػر ا لإيطػػػالاا 

 لوػػرصا ل ز ئريػػفاويػػ اوػػارؾا يػػ ا وػػواويوػػوفاألػػؼاوػػاصا وا  ػػامرااةػػوير اقوػػرةاأوػػ را
ا.5نام ف

(امػػػػفاأوػػػػ را ػػػػي مائاا لمو ػػػػفا  ولػػػػجاأوااا-1934وايعابػػػػرامومػػػػدالا ػػػػراوامي ػػػػفا)
 ااةػػفابعػػدا ي مػػ ا ل يػػؿا  وؿا لػػذيفا   ػػدو اأوػػد  ا لناػػرةا لا ػػاعماريفامػػفااػػيؿاأ يم ػػـا

ا  لػػػذ او ػػػع اق ػػػجارأسا ائمػػػفا ل ػػػي مائييفا لمو يػػػيفاو ػػػذ ؾا ا ل مػػػرو ػػػائها ػػػ يفا لوػػػ يرا
)والػااا1975ا ؽال او رةاقالميػفااو ػساب ي ػ ال ػائزةا ل ػعنفا لذلبيػفالم ر ػافانػافا ػ فاوا

 ػػػي مائيفاا ل  ػػػادااونػػػفا قابػػػر اويػػػ ا ل ػػػائزةا لعربيػػػفا لوويػػػدةا ػػػاالػػػذ ا لم ر ػػػافالوػػػد ا عف(ا 
ا واارو ااناةيؿا لنار سا لزم يفا لااا ب سا  دلاعا لوورةا لاوريريفا.ا6باماياز

ا)  ـا لون ػج(ا  لاػاااعػيشاا ي م أم اا  ريػاا  ور س ا  ػوا ػي ـارو ئػااطويػؿابط اػ ان وػوـ
امػػفا  ي ػػاـاااعػػرضالػػػذ ا مػػهاقائ ا ػػاا ػػاا ريػػفامػػفا ل ػػرمابأقػػالاا بػػاؿا  ور سا وا ػػاايػػوـ

مػػااب  ػػصاوياا ػػاارأ ػػا اق ػػجاق ػػصا ويػػ اي اػػؿا  صا ػػااأوػػدا لا ن ػػار سا لاػػااي نػػذلاا لعائ ػػفال
 لطيػر فا لنر  ػػاا  ػػااوػػيفاياوػػوؿا لابػػفا لوويػدارلػػجادقػػـا لو ػػو راوارمػػد دلـابالم و ػػفالػػييا وا
 ـا  لانرغا قماؿا  رضاواأوغال ا ليوميفا  ار  ا واجااناوؼا ل ػ طاسا لا ػاعماريفاأمػر ا  يػا

ػػ ا ػػاا  ل  ػػ فا ػػاا وػػدا لمواوػػد سا لنر  ػػيفا وام ػػذاذلػػؾا لوػػيفاابػػدأا لمعا ػػاةابال  ػػبفالػػلأـاز  
 لا اااومؿا ػاايػدلااد ا ا ػااواا ط ػؽا ػاارو ػفاطوي ػفابػيفا ل بػاؿاوا لمواوػد سابووػااقػفا

الي ا ػااب ػاا  مػرامياػفاب ػبصا ػر و ا الإطيؽ  ذةانبدلاا وامواولفارووةا ل  ودابد ا ا اا
ا.اا7ظ ساأفا ب  اا ي ا ربفاووؿامواودأودا   ي فا لمن
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 ػػػاامػػػا ااRévolution Africaineل ػػػداأنػػػداومي ػػػفا ػػػااوػػػو راأ راػػػ امعػػػ اةػػػوينفا
فانؿا ز ئر اوانؿار  افاباو اأفا ةفا لني ـالاا1967  ػااوػيفايػرمااقػفا لوريػفا ا ة 

امػػػو اابػػػر لاأفا لنػػػي ـامػػػفاأ مػػػؿا   ػػػيـادر ميػػػااوانػػػذ امػػػفا ل اويػػػفا لن يػػػفاوا ل ماليػػػفا  واأف 
و  عيػػفا علاـا لا ػػاااوػػعراب ػػاا  ـاوالػػااان ػػدازو  ػػاا وػػـا ب  ػػاا  ع اػػ ا ريبػػاا ػػد  امػػفا نػػوسا

ا.ا8 لموالديف

واق ػػجا نػػػسا لم ػػو ؿا لػػػذ اأاػػػر ابػػ ا ػػػي ـا ريػػاا  ور س انػػػافال ػػػاؾاقػػددامػػػفا   ػػػيـا
مواولػفا لووريفا وا دا بؽاواأفاأور اارلجابع  اا اب ا ا وا لا االاا ػاام م  ػااقبػارةاقػفا

لاأنيدا لذ  ساوا لالاناؼاووؿام د اسا ل ويفا  لديفا  ل غفاوا لااريخاأ ا ا ا وػـااأييػداوادقػـا
ام ارا لب ا اوا لاوييدا لذ ابدأا ا لونومفا ل ز ئريفا لنايفاو ذ ؾا.

 

 : و ملامسة الواقع الاجتماعي أفلام الجيل الثاني من السينمائيين

 لوما ي ػػػاساأاةػػػصا ػػػ و سا لإبػػػد عا ل ػػػي مائاا ػػػاا ل ز ئػػػرااعػػػدا ػػػ و سا ل ػػػبعي اساوا
وا ػػداوػػاوؿا ػػي مائيوالػػذ ا لناػػرةاوالػػـاا ا9 ي مػػا اا40 ويػػ اأ ػػ اوااػػيؿالػػذ ا لناػػرةااػػـار اػػا ا

 ػػي مائيوا ل يػػؿا ل ديػػداأوا لمو ػػفا لوا يػػفامػػفا ل ػػي مائييفاميو ػػفا لاطػػور ساوا لاغيػػر سا لاػػاا
ةالا ػؽاأ ػيـامغػايرةال ػاب ا اا أ ػؿاان نػفاواأنوػرا ػرأةايعيو اا لم امهاو ذ ؾا اامواولفا ػاد

 وا ػػػػدا  ا ػػػػؿاا10 ػػػػاا لػػػػبيدالا اةػػػػاد او ػػػػا ااوا اوا  ػػػػد  ا واأنوػػػػرا راباطػػػػاابػػػػالو  ها ل و ػػػػيو
 لمبػػدقوفا ػػاالػػذ ا لناػػرةا  ا ػػالا ا ػػذرياا مػػفام اومػػفا عاػػرابنػػؿااموياػػ اواامظ ر اػػ ا  عاػػرا

 لػػذ  ساب  ػػدا يا ػػاسا لإ طػػاعا وا لممار ػػاسا لاػػاا  لعػػدوا  لم ػػاعمرا  لغػػاز ا رلػػجام اومػػفا
وػػ فا ػػاا لعديػػدامػػفا لمػػر ساوا لنااطنػػسارلػػجا ل ػػطاابعػػداموػػاولاسا لإةػػيلا ل ا وػػفاوي ػػا ا 

وا ػػدا وػػا را لعديػػدامػػفا لماػػر يفا لمميػػزيفااػػيؿالػػذ ا لناػػرةاق ػػجاغػػر رامػػرز ؽا  اػػرما ا
ريػػػػاا ا(ا 1989مومػػػػدابػػػػفاوػػػػا ا)لا وردةا لرمػػػػاؿ (ا 1976)ا قمػػػػرا اياػػػػوا لر  ػػػػف ق ػػػػو شا
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ا  لنوػػػاـ واا(العبػػػدا لعزيػػػزاطػػػولباا 1972)ا  ػػػوة ا(المومػػػدا ػػػ يـاريػػػاضا 1975)ا  ل  ػػػوص
ا(ا.1972لمومدابوقمار ا)

وارلػجا ل  ػدا لػذ  اااافامػفااػيؿاأ يم ػـارلػجام ػا لفا لو  ػها ل دا ا  ال لا ا ل ي مائيوا
أغػػو را لو  ػػها ل ديػػدا) لب ػػا ا  لا ميػػفاال اعبيػػراقػػفا لااػػايلاسا لو  عػػفا ػػاا لم امػػها وا ػػبر

 اوريػػرا لنيوػػيف...(ا ويػػ ابػػرزا لاا ػػا ا لػػو  عاابو ػػولا ػػااأقمػػاؿا لماػػر يفااػػيؿالػػذ ا
ا.11 لنارةا لااااعابرامفاأاةصا ارسا ل ي ماا ل ز ئريف

ػػفا ػػدابوقمػػار ا  لػػذ ارو ا ة  وامػػفا   ػػيـا لوػػ يرةااػػيؿالػػذ ا لناػػرةا ػػي ـا لنوػػاـالموم 
رغػػـامواولااػػ ارذالػػـاي ػػاطها ل  ػػوضابو  عػػ اا يػػرةا اـ(ا والػػواوػػاصايعػػيشاويػػاةا ـا) لنوػػ ا ػػ

ػاـالإقالػفا  ليومي فاوا  د ا لد ئـا لذ ايبذل ا ػاا ػبيؿااو ػيفاأو ػاق ا مػفااػيؿاقم ػ اننو 
قائ اػ ا لةػػغيرةا واب ػػبصاةػػعوبفا لويػػاةاوااػػرد اأو ػاق ا لمعيوػػيفاي ػػررا ا ػػـا ل  ػػرةارلػػجا

  اػػػرمابالعمػػػؿا ػػػاامةػػػ ها ل  ػػػي اأ  ػػػؿا واي ػػػماالزو اػػػ الػػػاا لمدي ػػػفابووػػػا اقػػػفاويػػػاةا
الذ ااود اةارخالعاد ساواأقر ؼا ل ريفا. وا ايداؿاأطنال ا لمدر فا وانؿ 

ل ػػدا  ػػاابوقمػػػار ا ػػاارار  ػػػ ا ي مػػ ا لمغػػػايراامامػػا ا ػػػاا لطػػرلا  ػػػيـا لوػػرصا لاغ ػػػاا
يعيوػ اا ل ز ئريػوفا ػاا ل ػرما  داأبرزا لمعا اةا ل ا يفا لااااببطولاسا لم الديفاوا لو د  ا 

م ار ػػفابػػال رما ل ز ئريػػفا لم  ػػي فا نمػػااا نمػػاااوػػد اقػػفااطػػورا  و ػػاعاو زدلارلػػاابالمػػدفا 
  وػػػػػػسا لدولػػػػػػفا ػػػػػػاا لدقايػػػػػػفالموػػػػػػاريع اا لإةػػػػػػيويفامػػػػػػفااػػػػػػيؿالػػػػػػذ ا لنػػػػػػي ـا وا لاػػػػػػروي ا

 ػي ـاارا ل  ػاداأف ػااوػيفا قابػا ل يا يفا  لا اماقيفا  لا اةاديفاوا لو ا يػفا ا ار اي ياا االا
ز ابالدر ػػػفا لعاليػػػفامػػػفا لو  عيػػػفاوامعال اػػػ اباميػػػفاأنوػػػراأ ػػػيـاا ػػػؾا لمرو ػػػفا  ػػػ ا ا لنوػػػاـامػػػ

ا.12وامعا اةا لمرأةلموانؿاقةر انالبطالفا

 لماػر ا لمويػرال  ػدؿامػرز ؽاق ػو شا والػواراأي ػا امػفا ػي مائياالػذ ا لناػرةااا وا من
بالعاةػمفا ةػو را لعديػدامػفا   ػيـا  ل ػي مائيفام  ػا:اا1944مار ا ز ئر امفامو ليدا ػ فا



8 
 

 L’homme qui(ا 1978)اAventures d’un héros(ا1976ق ػػػرا ػػػااياوا)
regardait les femmes(ا 1982)اUn amour à Paris(ا 1988)اChouchouا

 دوػػػػفاق ػػػػوشاا13(ا واغيرلػػػػاامػػػػفا   ػػػػيـا ل ػػػػي مائيفا  اػػػػرم2004لػػػػو دا)(ا بػػػػاصا 2002)
اةػيؿا(ا لػذ ايػرو اان1976معال ا ال و  ها لا اماقاامفاايؿا ػي ـاقمػرا ػااياوا لر  ػفا)

 لويػػاةا ليوميػػفالوػػاصاقاةػػماا ػػااأوػػدا  ويػػا ا لوػػعبيفاوا لاػػاااماػػز ابأوػػد  ا لبطالػػفاأزمػػفا
ؿاأ ػػيـاق ػػػو شاوا لاباقػػداواأزمػػػفا لاو ةػػؿا ل  ػػنفا بػػيفا لر ػػػاؿاوا ل  ػػا ا وايعابػػرا لنػػػي ـاأو 

ا.14بعيد  اقفا لايديولو ياا واام يدا لذ س ي ااأود وا امفا لو  ها لمعاشاا لااايرو 

ا

 الأزمة الأمنية و التحولات الاجتماعية و الاقتصادية : سينما التسعينيات

ػعيدا لا ػوابد يػفافا  ايػفا لوما ي ػاساقر سا ل ز ئػرااوػو لاسالامػ عي اساااةػفاق ػجا لة 
و ساوامػػػػااا ناػػػػ امػػػػفااةػػػػاقدا  ةػػػػا1988دوػػػػ ا ااأوػػػػد  ااريػػػػؼاأناػػػػوبراا لا ػػػػا ل يا ػػػػاا

وامػفاأبػرزاطػر ؼا ػاارد رةا  مػورا ػاا لػبيداوارور ؾاماا ػؼا   لمطالبفابالاعدديفا لوزبيفا
ري يااقػفادقػـافااػد اائ ا لور ؾا ل يا اا االذ ا لمرو فا اا لم اؿا ل ي مائاا اا  اا لدولػ

ز دلػػػااوػػػؿا لم   ػػػاسااوالػػػوامػػػااا ػػػؼاو ػػػعيفامزريػػػفا ػػػاام ػػػاؿا لإ اػػػا ا  طػػػاعا ل  ػػػي ماا
واد ع ػػـايفا ل ػػي مائييفا ػػااأو ػػاعامع  ػػدةاوالػػوامػػااو ػػها لماػػر ا   ا فابالإ اػػا ا ػػوا لمن نػػ

ارلجا لاقاماداق جاقي اا ـا لواةيفامفاأ ؿاامويؿاأ يم ـ.

 نػػافا  زمػػػفا  م يػػفا لاػػااا ػػببسا ي ػػاامو ػػفا لع ػػػؼاامػػاا لاػػأويرا  بػػرزال ػػذ ا لمرو ػػفأ
  عنػػػػاسامباوػػػػراق ػػػػجاالػػػػ اوا ػػػػيادةاأوػػػػد  ا لع ػػػػؼاوا لإرلػػػػاصاوالػػػػوامػػػػاانػػػػافا ل يا ػػػػاا 

وا ػػػدااػػػاضاقػػػددامػػػفا لماػػػر يفا ػػػاالػػػذ ا ل ػػػوعامػػػفاا لم ػػػاميفا لني ميػػػفا لم ا ػػػفاو ػػػذ ؾا 
  ػػػايااا فا ا وػػػوالػػػذي لػػػذ ايعابػػػرامػػػفاأو ئػػػؿا  ػػػراومي ػػػفابد يػػػفامػػػفامالػػػؾالاا لمو ػػػوقاسا 

(ا وااطػػرؽا يػػ ا1992 لإرلػػاصا مػػفااػػيؿا ي مػػ ااريػػؼاأناػػوبرا ل ز ئػػرا)ماةػػ فابػػالع ؼاوا
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 لمار امػرز ؽاق ػو شا ػااايارددلـا يمااا ا1988رلجا  ود  ا لااا ب سامظالر ساأناوبرا
رةاةػػػاد فاقػػػفا ا  لػػػذ ا ػػػدـاةػػػوا1994روق ا ل ػػػي مائاا بػػػاصا لػػػو دا ػػػياا ا ػػػ فا ر  ػػػازاموػػػ
اا م   ػػػدةا ػػػا15 لا ور  ػػػاسا لا اماقيػػػفاوا ل يا ػػػيفا لاػػػااقاوػػػا اا ل ز ئػػػراو ػػػذ ؾ لاطػػػور ساوا

عالياو  ابني ـاواراووؿا نسا لمو ػوااوا ل  و سا ل  ود  ا أزمفا لع ؼا ل يا ااوا لإرلاصا
لػػػودةاوا لم يمػػػفاوااػػػرو ااناةػػػي  ا ةػػػفا لوػػػابفايا ػػػمي فا لموا(ابنر  ػػػاا2001  لعػػػالـا عاػػػر ا)

 لػػػذ اي ػػػررا  ػػػأةا لالاوػػػاؽااأوؿامػػػرةابووػػػا اقػػػفااطيب ػػػااروػػػيدال ز ئػػػروا لاػػػااا ةػػػدا بنر  ػػػاا
ل ااابدأارو فا لوابفابووػا اق ػ اوالي ها اا ب فا لإرلابييفاابةنوؼا يشا لاوريرا لوط اا 

لااػػ النوػػؼاقػػفاا ا  ػػاا اوا اايوالػػاارو ػػفايوػػاوؿامػػفاايل ػػاا لماػػر ااعريػػفا لو  ػػهاوا 
افاور  ا لع ؼا اا لم امه. باصا لنام و اا ا لا اماقيفاوا  وا

(ال ماػػػر اب  ا ػػػـاو ػػػػا ا واابػػػدأا ةػػػفا لنػػػػي ـامػػػفاأوػػػػد  ا2004يػػػأااا ػػػي ـا لم ػػػػارةا)ل
مػػػفااػػػيؿااايلػػػاا  لاػػػااغيػػػرسامعػػػالـا لاارطػػػفا ل يا ػػػيفا ػػػاا ل ز ئػػػرا وامػػػاا1988أناػػػوبرا

 ةػػفا لةػػد  فا لاػػااا مػػهابػػيفاأ ػػما ا ػػوز اوارم ػػافا لػػذ ايوػػارنوفا ػػاااأ ػػيسا معيػػفا
اػػفارغػػـا  لم ػػارة ا لاػػااارمػػزا ػػاا لنػػي ـارلػػجام مػػوعا ل ػػيـا لروويػػفاوا لدي يػػفاوا لم امعيػػفا لواب

أناػػػوبراوةػػػػولاارلػػػجا  وػػػد  ا لع ػػػؼامػػػػرور  ابد يػػػػفامػػػفاأوػػػد  ااغييػػػرا  و ػػػاعا ػػػاا لػػػبيدا
وان  ػػااأوػػد  ااوػػـااو يػػؼا لم ػػارا لا ااػػاباا بالا ااابػػاسا لاوػػريعيفاوا ػػوزا لوػػزصا لموػػؿا

ػػػفاق ػػػدمااي اوػػػؽافاأوابػػػأارماق ػػػجا لعي ػػػفا لاػػػااا مػػػها  ةػػػد ا ا لويوػػػفا اااػػػ ورابطري ػػػ ة 
اوايغاةصاةدي ا ا ل اب فاأ ما ا.رم افابالإرلاصا

ـا لم ػػػارةاب ػػػوةا لوػػػو راوااةػػػاقدا واق ػػػجاقنػػػسا   ػػػيـا ل ز ئريػػػفا  اػػػرما ياميػػػزا ػػػي
أفانػر  ا لع ػدةا ا ػااوػيفاي ػوؿاطػالرابون ػفانااػصا ل ػي اريوا  ود  ابونؿالاايػ د ارلػجا  

 ولريػفاباةػوصامػاام ػألفاا لني ـايا اوزا ل ا صا لعاطنااوا ل عصاق جا لمواقرا ليطرلا
ا.16نيؼايود اوالماذ ؟ ايود ا اا ل ز ئرا
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وا ػػدابػػرزسا ػػاالػػذ ا لناػػرةاأي ػػااأقمػػاؿا ػػي مائيفالمار ػػاسا ز ئريػػاسااعػػال امو ػػوعا
أفا لنػػي ـاا(الػػػ:ايمي ػػفابوػػيراوػػويخاا لاػػااأنػػدس2002دةا)د قيااػػ ا م  ػػاا ػػي ـاروػػي لإرلػػاصاواا

وفاان يػػػراوالػػػاامع مػػػفاط ػػػصام  ػػػاا لإرلػػػابيالناػػػاةااػػػدقجازنيػػػفا م ػػػاووجامػػػفا ةػػػفاو  عيػػػفا
ا-أ ا لمار ػف–لن  ػااالن  اار  ساوالوا  مرا لذ ان ن ااوياا اا  لمدر فا لااااعمؿاب اا

 روػيدةاا  دسا لدورا اا لني ـاأفااعطاا ل  يفا ماػد د  اواػرا اأر دسامفاايؿارويدةا لاا
 ػداوااو  ا  سامهاأم  اال عمؿا اامنافاوارا  اا لني ـالـاامسابؿا  سامفا ب فا لإرلابييفا

ذلبػػسايمي ػػفاوػػويخاأبعػػدامػػفاذلػػؾا وػػيفا قابػػرساأفا لواةػػياسا ػػاا لنػػي ـا  لطبيػػصا ر ػػاؿا
 واػػجارفا  مػػانفا لاػػاااػػـا لاةػػويرا ي ػػاالػػاان  ػػااواةػػياساو ي يػػفاا لوػػرطفا   طنػػاؿا 

 ن ػػ ااأمػػانفاو ي يػػفا لاز لػػساووػػارا لػػدماراوا لاػػر صا لاػػاا ػػببا ال ػػاا ػػ و سا لإرلػػاصاظػػالرةا
ا.17ب وة

ا

 سينما الجيل الثالث: واقعية المضمون :

بػؿاالـاانفا  زمفا  م يفاوودلاامو وقا ال  ي مائييفا ل ز ئرييفا اا ل  و سا  ايػرةا 
 ل يا ػػػيفالاعبيػػػراقػػػفا لاوػػػولاسا لا اماقيػػػفاوا لنويػػػروفامػػػ  ـا ػػػبراأغػػػو را لم امػػػهاوا وػػػاوؿا

 لا ػااز دساوػدا اارةاغيػرا لوػرقيفاوا ل  ػاةفاماااع ػؽام  ػاابموػنؿا لبطالػفا لا اةاديفا اوا
ويػػػػ ااعابػػػػرا لمػػػػو  اا لغربيػػػػفاوا لوػػػػر يفا  لم ط ػػػػؽاااػػػػيؿا ل ػػػػ و سا  ايػػػػرةا ػػػػاا ل ز ئػػػػرا 

رار  ف ا لذيفاياػاطروفابويػاا ـاوايػد عوفاأمػو لا اطائ ػفال ظنػ لويدةامفا    ا اا قد داماز 
ا ػ فاابنرصا لوةػوؿارلػجا ل ػنفا  اػرما  اعابػرا ػ فاا2007وااوػيرا لإوةػائياسارلػجاأف 

مأ ػػاةابال  ػػبفال  ز ئػػرا يمػػااياػػصا ل  ػػرةاغيػػرا لوػػرقيفالمو ط ي ػػاارذا ػػ  ساب ػػااأنبػػرا  ػػبفا
ور  ػاامػػفاقػػرضا لبوػرالػػـايػػاـا لاعػػرؼاا83 اوػػاؿا وػػ العػدداروػػيسام ا ري ػػاا  ػي اقػػفا 

ا.18ق جالويفاأةواب ا
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 ػاانػافا لنػي ـاو ػيطاارقيميػاالامػا ا يوفا ل ز ئريػوفارلػجالػذ ا لظػالرةال دا  اب ا ل ي مائ
وا ػػاالػػذ ا ماػػد د ا اا ػػاا لم امػػها ل ز ئػػر اوافااػػد قياسالػػذ ا لظػػالرةاواظرو  ػػاا لاعبيػػراقػػ

والوا ي ـارو ئاامفار اػا اموػارؾا(ا2009و شامرةاأارما ي ـاور  فا) لم اؿا د ـامرز ؽاق 
) ز ئر / ر  ا(ا واارو اأود و ا ةػفام موقػفامػفا لوػباصا لػذيفاي مع ػـاو ػـا ل  ػرةارلػجا

أ  اا لبطالفاوا  عد ـا لوريػاساو  و ػاعاأوروباامد وقيفابعددامفا  و اعا لمزريفا ق جارا
واق ػجامػفا لػدو  ها  اػرما اوا ػاا لبوػرااواغيرلػالا مػيشاوا وا لن ػادا ل يا يفا اا لبيدا

ياعط ػػؿا ػػااوػػيفاا د ارلػػجامػػوا ـاغر ػػا ا سااوػػد ام اووػػاسابػػيفابعػػضا لوػػباصااػػزورؽا لمػػوا
ب يػفا ػااإنمػاؿا لرو ػفا ػباوفا يمػاايب ػجا لبمػهاوػابفامغػامرةاأاػرما ل ارصا ي رراأودا لوباصا
 يػػاـااوا اةػػرا ل ػػذ فا ػػرر ا لمو ةػػ فا ػػباوفا أمػػااريمػػافا) لوػػابف(ا لػػزورؽاي اظػػروفار  ػػاذلـا ا

ا قا ال ـامفاطرؼاور سا ل و وؿا لإ بافابم رداوةول ـارلجا لواطاا.

مػػفاأ ػػؿاب ػػوغالػػذ النػػي ـاق ػػجاأ ػػ وصا لعػػرضا لووػػائ اااوا ػػدا قامػػدا لماػػر ا ػػاالػػذ ا 
ا  ػػػػياقػػػػفامااطبػػػػفيوػػػػالد او ي ػػػػفاأنوػػػػرام ػػػػ ااموػػػػيي ااواري ػػػػاـا لموػػػػالدابػػػػأفامػػػػاا لو  عيػػػفا 

ا.19 لموالدامباورةامفاايؿاواةيفا لر و 

ا(ا  لػػػذ ا وػػػا رابني مػػػ ا لنوميػػػد ا-1937 ػػػاا نػػػسا لإطػػػاراد ئمػػػاا ػػػد ـامو ػػػجاوػػػد دا)
ػػػفاوػػػاصاا2012 ػػػ فاا ور  ػػػفاب ػػػوز  ػػػي ـاا(ا1973رو ػػػفا لمنػػػاشا لطػػػالر)   لػػػذ ايةػػػورا ة 

اسا لويػاةانماليػامي ورا لواؿامفاقائ فاماو  طفا يواوؿا ل  رةابطرؽاغيراورقيفابووػا اقػف
والػوا لػذ ايم ػؾاا–والـاين ااود دا ااربر زا   باصا لو ي يفا لااااد ها  لزيف ابطػؿا لنػي ـا

رلػجا ل  ػرةا قنػسا ػي ـامػرز ؽاق ػو شا)ور  ػف(ا لػذ ا ػاؽا يػ اقػدد  اا– يارةاواوظينفاواباػفا
ااصايننرا اامغادرةا لبيدا.بمفا   باصاوا لدو  ها لااا ع سا لو

ا

ا
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 هين :السّينما الجزائريّة: حضور بوجي المرأة ف

ا لمػػرأةانا ػػساد ئمػػا اوا ػػرةا ػػاا ل  ػػي ماا ل ز ئريػػفا  والنػػفالػػذ ااي ػػوؿالطنػػااموػػرز اأف 
ا لوػػػالاسابا ػػػو امػػػفانػػػؿادلالػػػفارمزيػػػفا ويػػػ ااػػػـاا ػػػديـا لواةػػػياسا  لو ػػػورايامي ػػػزا ػػػاانػػػؿ 

 ػرغـاا ا20 لنع يػفا ل  ائيفا لماا نفابةورةااموػواق  ػاا لػدورا لورنػاا لػذ اااط بػ ا لواةػيف
اب ػػاا ػػاا لو  ػػها  دو را لنبيػػرا  ػػو  امػػفااػػيؿا لوػػورةا وادقم ػػاا ليموػػدوداةا لاػػاانا ػػساا ػػوـ

ل وو را و  ابأقماؿا لامريضاأوا لط اا أواواػجابال  ػادا  بػا ارلػجا  ػصامػها لر ػؿا رلا اأفا
وارفاا عالػفا غيػراويفا امسابا ديم اانواةيفاوا  يـا لاااا اولسامو وعا لوورةااأغ صا  

اطبيعػػفالػػذ ا لةػػورةااعػػودابا  ػػاسارلػػجا يا ػػفا لدولػػفا لاػػاانا ػػسااػػدقوارلػػجا ن ػػاا ػػان ـابػػأف 
ا لو  ػهاي نػداأفا  ػاياا  لارنيزاق جا لوعصاق جاأ  ا لبطؿا لوويػدا ػااةػ اقفا لوػورةا رلا اأف 

ويػ ااػػـاائػػرا  لمػرأةالػـااوػػظابالالامػاـا لنػػا اا ػي مائياارلا ابعػػدا اػرةاطوي ػفامػػفا  ػا يؿا ل ز 
اضا اا ػي ـا ريػاا ل  ػوص ااب اا  ايااواموان  اامفا بؿامار يفامفاأمواؿامومدا  يـاري

او ػػػػفا د لم اػػػػبسامػػػػفارو يػػػػفابػػػػ نسا لع ػػػػو فال رو ئػػػػاا ل ز ئػػػػر اقبػػػػدا لوميػػػػدابػػػػفال(اا1975)
اعػػودال ريا ػػاال  ػػا ا لعط ػػفالن  ػػاااأوػػد وااااع ػػؽاب ني ػػفاطالبػػفا ػػاا لوا ويػػفا واا ػػاوؿا ةػػا اا

وابعػداأفاا ػا نذا ني ػفاانا ااب ر راو لدلاا لػذ اأةػراق ػجاازوي  ػاامػفاأوػداأب ػا ا ل ريػفا ا
را ل رصار  فار بااواأودا لرقػاةامػفا ل ريػفا ويػ ا نؿامواولاسا لاا صامفالذ ا لزو  ا ا ر 
ابإ  اذلػػاالي ػػفالروب ػػاابعػػداأفااعر ػػسال دغػػفاوعبػػافا ويػػ ااػػ  اا ػػاااوريػػر امػػفاأ نػػار ا ي ػػوـ

امع ارلجا لمدي فا وا دا د ـا لماػر امػفااػيؿا لاااورو  ااقفاقاد ساواأقر ؼا ل ريفا واانر 
لذ ا لني ـا موذ يفاماا نيفال مرأةا ل ز ئريفا  ني فا لنااةا ل ز ئريػفا لوػائرةاق ػجاأو ػاعاب ػاسا
   ػػػػ اا وبي ػػػػاسا ل ريػػػػفا وا ػػػػ طفا لر ػػػػؿا وا مػػػػوذ ا  ـاايػػػػرةا)أـا ني ػػػػف(اوالػػػػاا لمػػػػرأةا

اسا لر ػػؿاوا ػػيطرا ا  لمػػرأةا لم  ػػورةا لاػػاالااا ػػاطيهاأفاا ػػداذ ا ػػاارلاا ػػاا لاا ػػعفالرغبػػ
ظػػؿاا ػػوق اال ر ػػؿا لػػزو ا لػػذ ايموػػؿابال  ػػبفال ػػاا ل ػػ طفا لمط  ػػفا لاػػاالااي ػػوزا لاػػرو ا

ا.21ق  ا
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ر ػػا فارلػػجا ػػي ـاريػػاا ل  ػػوصا  ػػدمسا ل ػػي ماا ل ز ئريػػفاقػػدد  امػػفا   ػػيـا لاػػااا اولػػسا
(الػػػ يدا ق ػػاامػػازيؼا ريػػاا1977اا ػػااق ػػجاغػػر رالي ػػجاوا  اريػػاسا)  ػػاياا لمػػرأةاوا لامام

ا(ال مار اموم دالميفامربالاوغيرلاا1992(الػمومدالا راوامي فا ر  يفا)1982 لرماؿا)

 لمػرأةاوا لاماماا ػاا ػاا لم امػها يا  ػداأم اا لو  ا عاػرا لبػارزال اعبيػراقػفاموػنيسا
(ا لرو ئيػػػػػفاوا لمار ػػػػػػفا2015-1936 بػػػػػارا)ا لاػػػػػاادوػػػػػ ا ااو ػػػػػػياا ا ػػػػػاا ل  ػػػػػي ماا ل  ػػػػػػويف

ا زردة  بالإ ػػا فارلػػجا ػػػي ـاا22(1978وػػ وةا)ابػػؿا فامػػفااػػيؿا ي م ػػاا وبػػفا  ػػػا ا ل  ػػي مائي
ا.ا1980  فا

 ػو  اي ػدـامػفااػيؿااو وةا ي مػاا رو ئيػاا واووائ يػا اق ػجاوػدابؿ ايعابرا ي ـا وبفا  ا 
واأـالب ػسالاام  د فامازو ػفامػفاطبيػصابيطػر اواو فا لرو ئااا لذ ايرو ال اا ةفالي جا

  الػػفازو  ػػاا لػػذ اياعػػرضالوػػاد اا ػػطرال عػػودةارلػػجام ػػ طارأ ػػ اامػػفاأ ػػؿا  ػػا ا اػػرةاا 
 ػااوػػيفاا ا ػؿا لزو ػفايوميػػااال ػااا   ػصا  دو راد اػؿا   ػػرةا رذايب ػجا لػزو ا ػػاا لػد اؿا  وا

ا    ػاايبػرزا لوػؽا لووػائ اااوامػفااػيؿا اا لاار امفاأ ؿا لعمؿاوا  ا اوو ئ اقائ ا ػاا 
م ػاظراوااناةػيؿا لويػاةا ػااا–لي ػجا لبط ػفاا–ل ني ـا وي اا  ؿال اا لنامير امفاايؿاقيػوفا

  ػػػوةارلا ػػػا فا لبط ػػػفا  يػػػرويفال ػػػاابع ػػػا امػػػفااناةػػػيؿاا6 بػػػؿاوػػػ وةا ر ػػػا فارلػػػجا ةػػػصا
اوياا فا.

فا لعةػريفام  ػد  ا ػاا مػوذ ا لمػرأةا لوػابال دا دـال اا ػي ـا  وبػف ا مػوذ يفاقػفا لمػرأةا 
واةػػػيفا لي ػػػج ا لماع مػػػفاوا لماوػػػررةا  لاػػػاانا ػػػساا ا ػػػؿاب ػػػ ولفا ػػػااذلػػػؾا لن ػػػا ا لر ػػػولاا

أماا ل مػوذ ا عاػرا  ػفا مػوذ ا لمػرأةا لرينيػفا امو ػ ا  ػا ا بػؿاا لذ انافاونر  اق جا لر ؿا 
يا ػاوزاقمرلػااوا لمرأةا لم  فا لاااا  فا ا15و وةا ل و ااالـااظ رام  فا وما لوابفاذ سا

وابالاالاا  دااـار ةا ا ل  ا ا لوػاباسامػفا لظ ػوراب ػبصاقػدـا ل ػمالاباةػويراا  فا ا50
ا.23لذ ا لنئفامفا ل  ا ا ااذلؾا لم امه
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رلػجا ا ػصاو ػػياا بػارا  وػا راقػػددامػفا لمار ػاسا ل ز ئريػػاسابميم ػا فالو  ػها لمػػرأةا
ا وػػا ا ب اطمػػفاا ايمي ػػفابػػفا ي ػػاابوػػيراوػػويخا)روػػيدة(ا باناةػػي  ا لماا نػػفا مػػ  ف:ايمي ػػفا

ا ايا ميفاوويخا  ا اديفاور بااواغيرلف.ا اطمفا لزلر  ازقموـ

وااوػػػيرابعػػػضا لمةػػػادرارلػػػجاأفاةػػػورةا لمػػػرأةا ػػػدااوولػػػسا ػػػاا ل ػػػي ماا ل ز ئريػػػفامػػػفا
 لرمزيػػفاندلالػػفا  ػػاليفا)أو ػػا ا لوػػرص(ا وادلالػػفااطوريػػفابعػػدا لا ػػا يؿا رلػػجاأفااةػػباالػػاا

ةػػ اقفاةػػورلااوارمػػوزام امع ػػاا ويػػ ا ػػا ساأغ ػػصاأ ػػيـا لمار ػػاساا لر ئػػدةا ػػاام ػػاؿ
يونااقفا لع ؼاوا لا ػط ادا لػذ اقا اػ ا لمػرأةامػها لإرلػاصاا ل ز ئرياسا اا الصادر ماا 

ا.24واااةفامها لإرلاةاسا  ولجالبد يفااولي اابعضا لم اةصا ل يا يفاوا ل  ابيف

ا

 ريخ السينما الجزائرية :عودة إلى أفلام الحرب: الحاضر الأبرز في تا

أ ػيـا لوػرصا ل ز ئريفاقودةا ويفارلجاايؿا ل   و سا  ايرةا قر سا ل اوفا ل ي مائيفا
 Film de guerreمػهامػاايعػرؼابالورنػاسا لاورريػفا اوالػاا   ػيـا لووريػفا لاػاا  اوػرسا

ؿامػػػفا ل ػػػرفا لعوػػػريفا وارغػػػـاأفا ل ػػػ و سا  ولػػػجا لاػػػااأق بػػػسا   ػػػا يؿام ػػػذا ل ةػػػؼا  و 
 ل ز ئرا وامفاايؿاأ يـا ل ي مائييفامفا ل يػؿا  وؿا  ػدا وػا رسابالم ػموفا لوػور انمػاا
 بؽاواأور اا رلا اأفاااريخا ل ي ماا ل ز ئريفايوبسال ااأفالذ ا لمو وعالطالماا نػافاوا ػر   ا

اربػػوفا ػااذ نػرةا لماػر يفا ااةػػفا ػاا ل ػ و سا لعوػرةا  ايػػرةا ويػ ا لػاـا ل ػي مائيوفا لمغ
اااةفابإار  اأ يـااعػودابالػذ نرةارلػجااناةػيؿاوػرصا لاوريػراوا  ػايااأاػرمامرابطػفاب ػاا 

رالػػػ لا امػػػفاا ػػػاا لنويػػػرامػػػفا ل ػػػدؿاوا ل  ػػػاشا بػػػر ماوااو  ػػػاساأوػػػارساوول  ػػػيماابعػػػدااوػػػر 
م وػا ـالاموػا اأنبػرامػفا لوري ػفاا يا فا لد قـاوال وئ ـارلجاأطر ؼاوار وساأمو ؿاأ  بيفا 

لن   ػػاابالم ابػػؿاقر  ػػا ـالا ا ػػاد سالاذقػػفا ب ػػصاا ـامػػفاأ ػػطورةا لوػػعصا لبطػػؿا واوػػرراا 
وا لاػػػاا ػػػر دسا لم الػػػداوا لوػػػ يدامػػػفاا لزو يػػػاا لاػػػااي ا وػػػوفامػػػفاايل ػػػاا ةػػػصاأ يم ػػػـا 
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 ل د ػػيفا لاػػااأن ػػبا ـاريالػػااأ ػػيـا ل ػػي مائييفامػػفا ل يػػؿا  وؿا ار ي ػػاا لمدر ػػفا ل ػػي مائيفا
ا لووريفا.

ػددا  ػدا ػي ـا اػر طيشا ولػو ز ا)   ػيـاوامفابيفا (ال ماػر ام ػد ا2006 ػاالػذ ا لة 
ػػػد  فا ػػػااب ػػػدا  ػػػم ا ل ز ئػػػرا لػػػ لا ااوػػػارؼا   لػػػذ ايػػػرو ا ةػػػفاأربعػػػفاأطنػػػاؿاا مع ػػػـا لة 

ن ػػ ا لماػػر (ا  ي ػػوا) لا ػػبا ا(ا ا  ةػػد ا الػػـا ينػػولاا) لنر  ػػا(ا ق ػػاا) ل ز ئػػر اوالػػوا 
 انوخاق جا ناؼاأودا    ارال  ا اأو اسا لنر غا يػ ا  يدا) لي ود (ا وي اي وموفابب اود
نمػػػااي ػػػردا لنػػػي ـابع ػػػا امػػػفا لػػػذنرياسا لاػػػااب يػػػساقال ػػػفا ػػػااذلػػػفا لماػػػر ا مػػػفاقي ػػػاساا 

وميمػػػفاا مػػػها لعػػػائيسا ل ز ئريػػػفابالعػػػائيسا لي وديػػػفاواغيرلػػػاامػػػفا لمعمػػػريفا ويػػػ اي ػػػعجا
ا لاآاااوا لموبفا لذ انػافاي ػود لػولااأقمػاؿا لم الػديفااا ػؾا لعي ػاسا ا لني ـارلجاربر زا و 

 لػػذيفا ػػدم ـا لنػػي ـا ػػااةػػورةاأ ػػرصارلػػجا لإرلػػابييفامػػ  ـارلػػجا لم الػػديفا ػػاا ػػبيؿا لػػوطفا
ا وي اي اوموفام ازؿا لمعمريفاليي اواي ا وفابغيرارومفا  طناؿا لعز ؿا.

ػػ ؼا وػػوالػػذ ا لنػػي ـا واغيػػر امػػفا   ػػيـا لو  عػػفاا اػػار وفاقػػفاموػػؿا ػػي ـااسا نػػسا لة 
 ػػػػيـا(اواغيرلػػػاا ن  ػػػااأ2014(الروػػػيدابووػػػارصا واولر  ػػػاالإليػػػػاسا ػػػالـا)2010 ل ػػػا وفا)

قػػفااػػاريخا لننػػالااةػػفابعػػدا لةػػورا لةػػادمفا لاػػاا ػػدما ااااأوػػارساوول ػػاانويػػر  امػػفا ل  غػػط
 لم  اا اا لبيدا وي اةورسا لم الديفاوا لم ا  يفا ااةػورةابعيػدةاقػفالالػفا لا ػديسا

لـاب ػػاا ػػاا   ػػيـا لووريػػفا لاػػاانبر ػػاامع ػػاا وا ػػدما ـاق ػػجاأ  ػػـاأ ػػاساقػػاديوفا لاػػااق ػػد ا
 يااةػػموفا ياعػػارنوفا يوػػربوفا لامػػراأويا ػػاا) ػػي ـاولر  ػػا(ا والػػوامػػااأوػػاراونيظػػفا   ػػرةا

وامػػػػفاور ئ ػػػػـا ل ػػػػاسا لعػػػػاديوفا لػػػػذيفالاايا ب ػػػػوفا لم ػػػػاسابم د ػػػػاا ـاوا ػػػػااا لووريػػػػفاأو لاا 
يػػػػفا ػػػػاانأنػػػػاديمييفا  ػػػػا دارلػػػػجاوػػػػد امػػػػااولم الػػػػديفاوا لوػػػػ د  ا وارفانم ػػػػد ما ا:ا لوػػػػورةاوا  ر 

ا لوػػارعامػػػفام طػػؽا د  ػػفا لوػػورةاوا لوػػػو را ػػاا لاعبيػػراقػػفا لو  ػػػهابو  عيػػفا ا ػػا ل ػػي مائييف إف 
ا  وؼالفايغنرال ـا.

ا
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 خلاصة عامة :

فامفاايؿاقر  اا ل ابؽا لػـا لم ػاميفا لاػااا اولا ػاا ل ػي ماا ل ز ئريػفااػيؿاام ػ
أفالػذ ا ل ػي ماا ػداقر ػساا وقػاااق ودامفااأ ي  اا لنع اا اان ؼا لا ا يؿا يبدوال ػاا  ي ػا ا

م ووظػػػااق ػػػجام ػػػاوما لمو ػػػوقاساوا لممار ػػػف ااماوػػػياامػػػها لاوػػػولاسا لنبػػػرما لاػػػااقر  ػػػاا
اماقيػػفاوالػػوامػػاا ز ئػػر الاا ػػيمااق ػػجا لم ػػاوياسا ل يا ػػيفاوا لا اةػػاديفاوا لا امػػها ل  لم

من  اامفا لاربهاق جاقرشا ل ي ماا لمغاربيفاوا لعربيفاوا لا ري يػف اواذلػؾاب ي  ػاال عديػدامػفا
 لانريمػاسا لدوليػفاواروارا ػػاال   اوػاساوا لوػو ر سا ػػاا لعديػدامػفا ل  ػػا  ساوا لمػ امر سا ظػػر ا

امنػ  ـاةػا عي ااوا  عػ ا  ػياقػفا وار  يػفاامهاواةدؽااعبيرلااقفاوا لاراباط اا لوديدابالم
امفاممار فا لعمؿا ل ي مائااا  يا.

 

 

 

 

ا

ا

ا

ا

ا

ا
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 جامعة أم البواقي  -أ/ عاشور ىناء   أستاذة مساعدة   

 صورة الواقع الجزائري في السينما الجزائرية 
 تحميل نصي سميولوجي لفيمم "حراقة"                              

 محور المداخمة:  الخامس
 الإطار المنيجي:

 الإشكالية:-1
تعتبر السينما من بين وسائل الاتصال الجماىرية الأكثر شعبية وتأثيرا في العالم، فيي تساىم في  

تشكيل الوعي الجماىيري حول القضايا والظواىر التي يعيشيا المجتمع من خلال معالجتيا لقضايا ىذا 
ادرة عمى مخاطبة جميورىا بإختلاف الأخير وتعبيرىا عن قيمو وثقافتو ومختمف أساليب حياتو، فالسينما ق

فروقاتو الفردية ومعارفو الإدراكية من خلال إعتمادىا عمى الفرجة والمتعة التي تقدميا من خلال استعماليا 
 لمغة درامية تثيرىا جمالية الصورة السينمائية.

كل ىذا زاد من إنتشار السينما والإعتماد عمييا في مختمف دول العالم والجزائر عمى غرار باقي   
الدول وظفت السينما لمناقشة واقع المجتمع الجزائري، فالسينما الجزائرية عرفت تطورا كبيرا عبر مختمف 

غاية السينما الجديدة إلى غاية  المراحل التي مرت بيا بداية بالسينما الثورية إلى سينما بعد الإستقلال إلى
إلى يومنا ىذا، فقد تناولت السينما الجزائرية في كل مرحمة القضايا الأكثر بروزا في كل فترة،  1990سنة 

فقد قامت بمناقشة موضوع ثورة التحرير، بعدىا الثورة الزراعية، دخول المرأة في ميدان العمل ثم بدأ إلقاء 
جتماعية، كالسكن والبيروقراطية، بعدىا عرفت السينما الجزائرية ركودا في الضوء عمى مختمف المشاكل الإ

الانتاج خلال فترة الثمانينات وبداية التسعينات وذلك تماشيا مع الأوضاع السياسية المضطربة التي شيدتيا 
الجزائرية  الجزائر، لكن مع تحسن الأوضاع في البلاد مع نياية التسعينات وبداية الألفية استعادت السينما

 حركتيا من خلال إنتاج بعض الأفلام السينمائية التي كانت معظميا تتناول موضوع العنف والإرىاب.
بعدىا عرفت السينما الجزائرية خط جديد في الإنتاج من خلال الإنتاجات المشتركة وكذلك سينما   

التي عاشتيا السينما الجزائرية كانت  الميجر التي نشأت مع الجيل الثالث لمسينما الجزائرية، كل ىذه المراحل
كميا تسعى إلى أن تكون مرآة عاكسة لما يعيشو المجتمع الجزائري، ىذا الأخير الذي يتميز عن غيره من 

، وبما أن السينما وجدت لتعبر عن اليوية الحقيقية لممجتمع الذي من الخصائصالمجتمعات بمجموعة 
بيئة المجتمع الي يتناولو موضوع في إنتاجيا عمى تصوير تمد خمقت وانطمقت منو، فمن الواضح أنيا ستع

في السينما الجزائرية" تحميل نصي  صورة الواقع الجزائريالفيمم، ومن ىنا تنطمق إشكالية دراستنا المعنونة بـ"
 ، حيث تسعى للإجابة عمى التساؤل الرئيسي المتمثل في :لفيمم "حراقة"سميولوجي 

 ؟فيمم "حراقة"في  ليا عن الواقع الجزائري الصورة المروجما ىي  -
 وقد انطمقت ىذه الدراسة من مجموعة تساؤلات فرعية ىي كالآتي:

 ما ىي الأساليب التعبيرية المعتمد عمييا في إخراج فيمم "حراقة"؟ -



 تي يتضمنيا فيمم "حراقة" عن الواقع الجزائري؟ما ىي الدلالات الرمزية والضمنية ال -
 تسعى ىذه الدراسة إلى: :أىداف الدراسة

 الكشف عن مختمف الأساليب التعبيرية المعتمد عمييا في إخراج فيمم "حراقة". -
 التعرف عمى الدلالات الرمزية والضمنية التي يتضمنيا فيمم "حراقة" عن الواقع الجزائري. -

تتجمى أىمية ىذه الدراسة المعنونة بصورة الواقع الجزائري في السينما الجزائرية من خلال أىمية الدراسة:
، في أنيا تكشف عن مختمف الأساليب التعبيرية المعتمد عمييا لمفيمم عينة الدراسةتحميل نصي سميولوجي 

لواقع الجزائري والتي ، كما أنيا ستتيح لنا التعرف عمى الدلالات الرمزية والضمنية التي تخص االفيممفي 
 ، بالتالي سنتعرف عمى الصورة المروجة عن المجتمع الجزائري من خلال فيممعينة الدراسةيتضمنيا فيمم 
 .عينة الدراسة

ليس ىناك بحث عممي دون منيج واضح يتم وفقا لقواعده دراسة المشكمة محور نوع الدراسة ومنيجيا:
وانبيا وتأثيرىا وتأثرىا بالظواىر المحيطة، ووفقا لأدواتو يتم البحث وتحميل أبعادىا ومسبباتيا ومعرفة ج

قياسيا والتنبؤ بحركتيا والوصول إلى معالجات ونتائج محددة يمكن تطبيقيا لتصحيح القصور القائم المسبب 
عادة توجيو وتخصيص العوامل الحركية لإحداث توازن متناسب يعالج الإختلال المنشئ لمقضية  لممشكمة وا 

إن ىذه ( 1992،41محمد عبد الغاني، )لبحث ة أو إضافة تحميل موضوعي لعرض وبحث القضية محل االبحثي
الذي يرتكز عمى تحميل العناصر  الدراسة تندرج ضمن البحوث التي تعتمد عمى تقنية التحميل السيميولوجي

المكونة لمرسالة الإعلامية ميما كان نوعيا إن عمى المستوى الظاىر أو عمى المستوى الكامن بواسطة 
عادة تشكيميا حسب الواقع الذي نسجت فيو لموصول إلى تفسير دقيق لطبيعة تمك  تفكيكيا إلى وحدات دنيا وا 

 (.15، 2013)مذكرة دكتوراه، نفيسة نايمي، الرسالة 
في السينما  الواقع الجزائري الصورة المروج ليا عن ن ىذه الدراسة تقوم عمى أساس الكشف عنبما أ 

عينة الدراسة عن طريق  فيمم "حراقة"الجزائرية، فإنو من الضروري المجوء إلى ىذه الطريقة في تحميل 
 لنسق، الآنية والدليل.يوم كل من ااستخدام مقاربة التحميل السيميولوجي التي تعتمد عمى مف

لال الدراسة والبحث الذي ختختمف طرق تحميل الأفلام بإختلاف اليدف الذي يرمي إليو الباحث من  
سموب التحميل الذي يحوي عامل الوصول إلى اليدف الرئيسي عن وم بو، ويكون ذلك بواسطة اختيار أيق

طريق استخراج وحدات التحميل وىذا ما دفع بالباحثة إلى إختيار منيج التحميل النصي السيميولوجي، الذي 
يعد أكثر المداخل صمة بمجال تحميل الأفلام السينمائية، إذ لا يترك ىذا التحميل الكثير من التفاصيل 

لزوايا الإجتماعية، الثقافية، السيكولوجية، السياسية، ويرتكز وييتم بالمغة وكيفية التعبير عن الخاصة با
الدلائل، باعتبار الفيمم عمل فني مستقل وقادر عمى توليد النص )تحميل نصي( ويقيم دلالات عمى منيج 

 (.11، 2003اطف زراري، )مذكرة ماجيستير،عو سردي )تحميل روائي( ومعطيات بصرية وضوئية )تحميل أيقوني( 

وسنتبع ذلك من خلال طريقة رولان بارث في التحميل والتي تنظر لمفيمم عمى أنو نسيج أو ضفيرة  
)محمود غيراقن، لغوية، بغية فيم مفردات الأفلام المختارة وأيضا العلاقات بين مضمونو والسياق الإجتماعي ليا 

 نى، من خلال ثلاثة أنظمة، وىي:تقوم ىذه الطريقة عمى تحديد المع (.214، 2001



عينة  لفيمم "حراقة": حيث يمثل المستوى التعييني التحميل السطحي المستوى التعييني والتضميني -1
صورة المروجة عن بالالدراسة بينما يتعداه المستوى التضميني إلى وصف الرموز والمعاني الكامنة المتعمقة 

 (.11، 2010تامسوت، )مذكرة ماجيستير،فايزة الواقع الجزائري
، (2012،10)أحمد العاقد،ىي المجال الذي يتم فيو تنظيم تبادل المعمومات في المجتمع الإنساني  الثقافة: -2

بالتالي فالمخرج يعكس وحداتو الثقافية المستمدة من سياقو المجتمعي، من خلال المشاىد والمقطات التي 
 عن النمط المعاشالفيمم، وذلك لنقل صورة واقعية  تساىم في بناء

)مذكرة  ىو التعرف عن البصمة المرجعية الخاصة بالقائم بالاتصال في الفيمم السينمائي، المرجع: -3
 (.2011،37ماجيستير،نجمة زراري، 

 * تجدر الإشارة أن منيج التحميل النصي يعتمد عمى أدوات وتقنيات لتحميل الأفلام وىي: 
 وتضم تقنية التقطيع التقني، وصف صورة الفيمم والتجزئة وىي:الأدوات الوصفية:  -1
ىو مصطمح يشير إلى وصف الفيمم في حالتو النيائية ويرتكز عمى نوعين من الوحدات  التقطيع التقني: -أ

تو النيائية وىما المقطات والمتتاليات والتقطيع التقني عممية إلزامية في إنجاز وتحميل أي فيمم في حال
(Aument Jaques Marie Michel,1988, 37). ففي ىذه المرحمة سنقوم بتجزيء الفيمم إلى مجموعة من المقاطع

التي تحتوي بدورىا عمى لقطات متعددة بحيث سنقوم بتحويل الفيمم من طابعو المفظي إلى طابع كتابي 
وت، الضجيج، المؤثرات، الديكور، الحوار، نصي، وتتمثل الوحدات الأولية لمفيمم في المقطة، الصورة، الص

 الموسيقى.
المقطة: ىي صورة من الكاميرا وىي الوحدة الأساسية لممشيد حيث تسبقيا وتمحقيا لقطات أخرى فتكون  -

حيث نقوم أثناء مرحمة التقطيع (، 2010،14)مذكرة ماجيستير، رستم أبو رستم، مع بعضيا البعض وحدة متكاممة 
 ومدتيا.بتحديد ترتيبيا 

كما ىو ما بين في الجدول  آلان رونيوكما نشير أنو في مرحمة التقطيع التعييني سنعتمد عمى نموذج 
 الموالي:

 : يمثل وثيقة التقطيع التقني لآلان رونيو1جدول رقم
 رقم المقطع
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، 2012)فايزة يخمف،ىو إجراء منيجي يؤكد الحضور الكبير لمتفكير السينمائي لمفيمم  وصف صور الفيمم: -ب

عادة وصفيا كتابيا.(146  ، وتعني قراءة تفاصيل الصورة في الفيمم وا 



 (.16، 2011)مذكرة ماجيستير، سامية إسماعيمي، تتمثل ىذه التقنية في عممية تحديد المتتاليات  التجزئة: -جـ

يندرج ضمن ىذا العنصر كل الأدوات التي يمكن أن تساىم في تحميل الفيمم  الأدوات الإستشيادية: -2
 السينمائي وىي كما يمي: 

 الفيمم.وىو الحصول عمى نسخة كاممة من  نسخة من الفيمم: -
ف بقدر كبير يشكل ممخص الفيمم أىمية بالغة في التحميل الفيممي ومنيجيتو، لأنيا تكشممخص الفيمم: -

 عن نقاط القوة في السرد الفيممي.
)التوقف عند الصورة(: وتعني عممية التوقف التي تحدث عمى مستوى الصورة أثناء التحميل  الفوتوغرام -

 (.26، 2002)مذكرة ماجيستير، عواطف زراري، 
 (.2013،21نفيسة نايمي،)مذكرة دكتوراه، ضمن كل المعمومات الخاصة بالفيمم: تتالبطاقة التقنية لمفيمم -
يقصد بيا جممة المعطيات الخارجة عن الفيمم والقابمة للإستعمال في التحميل، وقد  الأدوات الوثائقية: -جـ

 اعتمدت الباحثة ماري ميشال وجاك أمون عمى المعطيات السابقة لنشر الفيمم والمعطيات اللاحقة لمنشر.
 (.1999،87،88)جاك أمون،ة لمنشر والمعطيات اللاحقالمعطيات السابقة لمنشر  -
حثة عينة الدراسة تحميلا سيميولوجيا وجب عمى البا لمفيمممن خلال كل ما سبق يتضح لنا أن عند تحميمنا * 

عدة مرات بغية  الفيممبإستخدام أدوات وتقنيات التحميل لذا سنقوم أولا بمشاىدة  إتباع خطوات التحميل الفيممي
، ثم نقوم بإختيار أىم الفيممدور حوليا رفة أىم التفاصيل والأحداث التي يالرئيسية ومع أفكاره إستخراج

المقاطع والمشاىد محل الدراسة بإستخدام تقنية الوقف عند الصورة أو ما يسمى بالفوتوغرام التي تساعدنا في 
ىا تأتي مرحمة تحديد الكشف عن أدق وأبسط الدلائل الموجودة في الصورة واستخراج أىم مكوناتيا، وبعد

المستوى التعييني وفيو يتم وصف شريط الصورة، المقطات وشريط الصوت ثم المستوى التضميني ويتم فيو 
تحميل الشفرات البصرية كحركات الكاميرا، زوايا التصوير،سمم المقطات، دلالات الصورة والتعمق في معاني 

ل ىذه المراحل يتم الكشف عن الدلالات والمعاني الظاىرة الصورة وقيميا الرمزية ثم شرحيا وتفسيرىا، فبعد ك
 في السينما الجزائرية. بالصورة المروجة عن الواقع الجزائريوالخفية المتعمقة 

يعرف مجتمع البحث كذلك في لغة العموم الإنسانية عمى أنو مجموعة مجتمع البحث وعينة الدراسة: -
 (298 ،2008)موريس أنجرس،مسبقا والتي ترتكز عمييا الملاحظات منتيية أو غير منتيية من العناصر المحددة 

 ومن ىنا يمكن القول أن مجتمع بحث ىذه الدراسة يتمثل في الأفلام السينمائية الجزائرية.
أما العينة تعرف في البحث العممي بأنيا "ىي الجزء الذي يختاره الباحث، وفق طرق محددة، ليمثل  

حالات المجتمعات الكبيرة التي تعد مجتمع البحث تمثيلا عمميا سميما"، وتستخدم طريقة العينة في البحث في 
باديس ،مذكرة الماجستير(شامل المفرداتيا بالآلاف والملايين، حيث يتعذر إجراء الدراسة عن طريق الحصر 

ونظرا لكبر مجتمع البحث فقد إختارت الباحثة إتباع أسموب العينة العمدية )القصدية( وذلك .)  2008،23لونيس،
، حيث أنيا العينة التي فييا تختار الوحدات أو المفردات بطريقة عمدية، فيمم سينمائي جزائري واحدبإختيار 

 من سمات أو صفات أو خصائص تتوفر ليذه الوحدات وتخدم أىداف البحثوذلك تبعا لما يراه الباحث 



"حراقة" لمرزاق عمواش كعينة ليذه الدراسة التي تبحث في وقد إختارت الباحثة فيمم ، (76 ،1992)محمد عبد الحميد،
 الصورة المروجة عن الواقع الجزائري من خلال السينما الجزائرية.

 الإطار التطبيقي:
 baya films alger ،librisإنتاج:  المخرج: مرواق عمواش عنوان الفيمم: حراقةفنية عن الفيمم:بطاقة  -1

films paris ،france2 ،cine cinema ،canal+ ،.سيناريو: مرزاق عمواش. مع المركز الوطني السينمائي 
مونتاج الصوت:  sylvie gadmerمونتاج: philippe bouchezصوت:  philippe guilbertتصوير: 

mourad louanchi ،joulien bourdeau :موسيقىdavid hadjaj :ميكساج fransoi golt :مدير الإنتاج 
marc fontel صونيا،عكاشة محمد ناكرات )حكيم(، )ناصر(، صديق بن يعقوب)رشيد(تمثيل: نبيل عسمي 

 لاميا بوسكين )إيمان(، )حسان(
بباب الواد بالجزائر العاصمة،خريج المعيد  1944أكتوبر  06واليد ممن بطاقة فنية عن المخرج: -2

نية لمسينما ط، تابع دراستو السينمائية في فرع الإخراج في المؤسسة الو 1964الوطني لمسينما بن عكنون عام 
في باريس، تخرج بفيمم  من معيد الدراسات العميا في السينما 1967في الجزائر العاصمة ليتخرج سنة 

، وكمف بقيادة حممة 1974و 1971عمل مستشارا ثقافيا في وزارة الثقافة والإعلام لبين عامي "التقاطع"، 
عنوانو "نحن والثورة  "السينما الحافمة" لمتعريف بأىداف الثورة الزراعية، أنجز من خلاليا شريط وثائقي

لعديد من الأفلام وقد دخل عالم الإحترافية بفيمم"عمر قتلاتو الرجمة"، ولمرزاق عمواش االزواعية"،
 ، باب الواد سيتي1989، الرجل الذي ينظر من النافذة 1986،حب في باريس 1978أىميا:مغامرات بطل 

، باب 2003، شوشو 2001، ممنوع التصوير، سلام إبن العم، العالم الآخر 1998، الجزائر بيروت 1994
 .2008، حراقة 2004الواد 

تدور قصة الفيمم بميناء مستغانم، حيث تدور الأحداث حول عشرة من الشباب الجزائري ممخص الفيمم: -4
لشمالية مستغانم إلى الضفة ابمن الضفة الجنوبية لمبحر المتوسط قرروا اليجرة إلى أوروبا من خلال الإبحار 

واخ المنعزلة عمى يبدأ الفيمم بالشاب عمر وىو منتحر معمق بحبل في أحد الأكاسبانيا بطرقة غير شرعية، 
ثم صورة لبطاقة تعريف ممزقة ومرمية عمى الأرض، عمر ىو صديق كل من ناصر ورشيد  شاطئ البحر،

وىو أخ لإيمان التي قررت بدورىا اليجرة بعد موت أخييا مع صديقيا ناصر، رشيد، وحكيم وباقي الشباب 
رشيد لحثيا العدول عن الحرقة لكن و  الكثيرة من طرف ناصر الذين يريدون الحرقة، بالرغم من المحاولات

تم تنظيم الرحمة بين الشباب وحسان وىو بحار سابق وىو قائد الرحمة  والمسؤول عن تيجيرىم  دون جدوى.
إلى اسبانيا، وجمعيم في الغابة يوم الرحمة لكن بسبب سوء الأحوال الجوية تم تأجيل الرحمة لمدة عشرة أيام 

يوم بالطعام طول ىذه الفترة،  حيث تكفل حسان بتزويدىم اء في الغابةحيث اضطرت فييا المجموعة لمبق
الأمر الذي رفضو الشباب وأفضى بشجار بينيم المغادرة طمب حسان من الشباب أن ينتظروه في الغابة 

وبين حسان، ثم يظير شخص أصمع مسمح فيقتل حسان، ويرغم الجميع بالإنضمام إليو ويفرض عمييم 
ول الرحمة يقوم ىذا الأخير باستفزازىم واىانتيم، إلى أن يتدخل حكيم ذلك الشاب الممتزم المغادرة معيم، وط

ليتصدى لو، وىنا يقع شجار بينيم ما يؤدي إلى سقوطيما في البحر، وبالرغم من من محاولات الشباب في 



يمان يقرر رشيدب عن العمل انقاض حكيم لكن دون جدوى.بعدىا يتوقف القار  مواصمة الرحمة ، ناصر وا 
سباحة، تاركين وراءىم الشباب الذين جاؤوا من الصحراء ولا يجيدون السباحة. يصل كل من رشيد، ناصر 
يمان إلى شاطئ الضفة الشمالية إلا أن فرحتيم لم تكتمل حيث يتم إلقاء القبض عمييم من قبل حراس  وا 

لعالقين في الزورق، ثم ينتيي الفيمم بتقديم السواحل الإسبانية، في حين تمر باخرة اسبانية وتنقذ الشباب ا
 احصائيات خاصة باليجرة غير الشرعية.

 التقطيع المشيدي: -5
 المضمون المدة الرقم
 جنريك البداية ثا22د و 3 1
 عمر وىو مشنوق داخل الشاليو ثا31د و 1 2
 مشاىد تبين بعض العوامل التي تبني قصة الفيمم ثا35د و 4 3
 تحضير حسان لمزورق ثا23د و 3 4
 اتخاذ إيمان قرار اليجرةو  الأوضاع المزرية التي يعيشيا شباب المنطقة ثا7د و 5 5
 يبين اكتمال تعداد المجموعة التي قررت اليجرة ثا14د و 2 6
 حسان في مميى ليمي د2 7
 رشيد يحاول اقناع إيمان بالتخمي عن فكرة اليجرة ثا5د و2 8
 رشيد وناصر يحاولان إقناع إيمان بعدم اليجرة د3 9
 انضمام حكيم لممجموعة ثا21د و1 10
 اكتمال تعداد المجموعة ثا 6د و4 11
 التحضيرات النيائية لمرحمة ثا 1د و5 12
يمان د1 13  تحضيرات حكيم، ناصر وا 
 ظيور الشخص المجيول وسيطرتو عمى المجموعة بعد قتل حسان ثا3د و 3 14
 يوم الإنطلاق د11 15
 الحراقة عمى متن الزورق ليلا ثا20د و 5 16
 مشيد نياري مكمل لممشيد السابق ثا8د و 10 17
 تأزم الوضع ثا22د و12 18
يمان د8 19  قرار رشيد بالسباحة وترك المجموعة ثم لحاق كل من ناصر وا 
يمان في أيدي حري السواحل، نياية رحمة الحراقة بعد وقوع كل من رشيد، ن د10 20 نقاض اصر وا  وانتحار عمي وا 

 المجموعة المتبقية من طرف باخرة اسبانية
 جنريك النياية د3 21



 جنيريك البداية
سمم  المدة الرقم

 المقطات
 المؤثرات الموسيقى الحوار المضمون الزاوية الحركة

 / / / عمييا معموماتخمفية سوداء  / / / ثا11 01
02 7 PG صورة لقدمي شاب وكأنو معمق، وبقربو بطاقة التعريف الوطنية  غطسية ثابتة

 ممزقة وورقة بيضاء مطوية.
 صوت أمواج البحر / إسمي..

03 25 PGE بانورامية 
 أسفل أعمى

 // / الراوي يعرفنا بشخصية عمار صورة تظير قدمي شاب وكأنو معمق في وسط غرفة عادية

04 4 PRP الراوي يعرفنا بالشاب عمار صورة تظير الشاب عمار وىو مشنوق ومعمق بحبل // بانورامية / / 
05 6 PG موسيقى  / مشيد يظير ابمدينة ببناياتيا مع حركة عادية لممارة غطسية ثابتة

 خفيفة
 ضجيج السيارات
 صوت المارة

06 6 PGE صوت المارة // / تظير حركة المواطنين في أزقة المدينة صورة // ثابتة 
07 9 PE بانورامية 

 يسار يمين
 ضجيج السيارات // / مشيد يظير مجموعة من الشباب في أحد أحياء المدينة عادية

 صوت المارة
08 4 PPE مجموعة من الشباب والشيوخ في سوق المدينة // ثابتة / // // 
09 6 PGE // // يظير سوق فيو المواطنين من مختمف الشرائح والفئات مشيد / // // 
10 10 PE // // صوت المارة // / مجموعة من الشباب يتحدثون 
11 10 PPE بانورامية 

 يسار يمين
مشيد يظير مجموعة من الشباب المارة في أحد ساحات  غطسية

 المدينة
 ضجيج السيارات // /

 صوت المارة
12 5 PGE امرأتان تعبران الطريق بأحد ساحات المدينة // ثابتة  // // 
13 7 PGE مشيد يظير مجموعة من المواطنين من مختمف الشرائح  // ثابتة

 والفئات يعبرون الطريق
/ // // 



14 13 PRD TRAVELLIN
G 

 // // الراوي يعرفنا بشخصية ناصر يظير ناصر وىو يمشي في أحد أزقة المدينة عادية

15 5 PRD // // الراوي يعرفنا أكثر بشخصية  ناصر يواصل سيره في رواق بسوق لمدينة مع ظيور المبيعات
 ناصر

// // 

16 9 PRD // // الراوي يصف حالة ناصر لقطة مكممة لناصر مواصلا سيره وتظير مبيعات السوق أيضا // // 
17 13 PE بانورامية 

 أسفل أعمى
 

ناصر يصعد الدرج وعمى يمينو مظير لقمامة أحد الأحياء  عادية
 الشعبية

الراوي يتحدث عن ناصر 
 ومشاريعو

//  
 صوت المارة

18 5 PRP TRAVELLIN
G 

 ناصر: فريتيا ناصر يدخل إلى عمارة ويمتقي شخص حيث يدور بينيما حوار //
 الشخص: إيو صايي

 ناصر: وينو
 GPSالشخص يناولو جياز 

صوت الكيس  //
 البلاستيكي

19 10 GP ثابتة Champ 
contre 
champ 

 ضجيج الشارع // / ناصر يستمم الجياز ويقوم بتجريبو

20 3 PT // ضجيج المارة // / مشيد لمشخص وناصر معو يعاين الجياز بين يديو عادية 
21 2 PRP // Champ 

contre 
champ 

  / GPSناصر وىو ينظر إلى الأسفل باتجاه جياز 
// 

// 

22 9 PG // Champ 
contre 
champ 

ناصر حاملا الجياز ثم يدخمو في جيبو، ثم يخرج كيس فيو 
 أوراق نقدية ويسمميا لمشخص

 ضجيج المارة // /



23 3 PRP // Champ 
contre 
champ 

 ناصر: صحا ناصر والشخص واقفان قرب بعضيما البعض
 الشخص: الله يسيل

موسيقى 
 خفيفة

/ 

24 9 PG بانورامية 
 أسفل أعمى

 / // / ناصر بالياتف عادية

 03المقطع رقم 

سمم  المدة الرقم
المقطا
 ت

 المؤثرات الموسيقى الحوار المضمون الزاوية الحركة

01 10 PGE صوت الآذان + صوت الأطفال  / / طفل يقف في شرفة العمارة غطسية ثابتة
 الصغار

02 7 PM بانورامية 
 يسار يمين

يرتدي قميص أسود مغطى الوجو  رجل عادية
فوق دراجة نارية يعبر الحي مميء بالمارة 

 من مختمف الشرائح والفئات

صوت الآذان +  صوت الدراجة النارية  / /
 +  صوت الأطفال الصغار

03 5 PDE عكس  ثابتة
 غطسية

شرفات المنازل فييا ثقوب، محاطة بملابس 
 معمقة وبيا مثبتات ىوائية مقعرة

صوت الآذان + صوت الأطفال  / ىذا كارتيناالراوي: 
 الصغار

04 6 PE امرأة تقث في شرفة منزليا رفقة إبنيا،  عادية ثابتة
والشرفة بيا ملابس معمقة ومثبت ىوائي 

 مقعر

 // / الراوب: كارتي تاع المنسيين من الدنيا

05 4 PDE عكس  ثابتة
 غطسية

عادي فيو نافذتين مغطى بالقرميد،  منزل
 فوقو مثبت ىوائي مقعر

 // / الراوي: الميزيرية، الشوماج، ترافيك

06 4 PGE رواق ضيق بجانب عمارة تبدو محطمة  عادية ثابتة
 تبدو محطمة، فيو ملابس معمقة

 // / الراوي: كل يوم ناس تزيد وناس تموت

07 1 PT // // إيمان عمى الرواق وىي تمبس حجاب  تمر
 وخمار أسودين

 //  الراوي: ناس تحمم تحمم برك

08 2 GP  صوت الآذان + صوت ضجيج المارة / /صورة كاممة لوجو إيمان وىي ترتدي خمار  غطسيةبانورامية 



 أسود دائرية
09 7 GP   الراوي: لوكان ندير ىنا صونداج نمقى  إيمان تيبط الدرج

 حابين يياجرو 90%
/ // 

10 3 PE إيمان تنزل الدرج في حي شعبي وبجانبيا   ثابتة
 أطفال صغار يصعدون الدرج

 صوت الأقدام عمى الدرج / /

11 2 PRP بانورامية 
 يمين يسار

صوت مشي الأقدام+ صوت الأطفال  / / إيمان تمشي بسرعة عادية
 الصغار

12 13 PDR TRAVELL
ING 

سيرىا بسرعة في حي شعبي إيمان تواصل  //
 وبجانبيا مارة من جميع الفئات

 صوت ضجيج المارة / /

13 5 PM مواصمة سير إيمان  سيرىا بسرعة في حي  // ثابتة
 شعبي وبجانبيا مارة من جميع الفئات

/ / // 

14 3 PP إيمان داخل سيارة أجرة وىي مرتدية  // ثابتة
 حجابيا وخمارىا الأسودين

ديما نشوفيا كي ختي الراوي: إيمان 
 لكبيرة

 صوت سير السيارة /

15 3 PDE ثابتة CHAMP 
ET 

CONTRE 
CHAMP 

السائق ينظر إلى إيمان من خلال المرآة 
 العاكسة وىو يقود السيارة

 // / الراوي: ىي القارية تاع الكارتي

16 6 PRP 
PDR 

الضحكة الراوي:  ما زالني  نشفى عمى  إيمان تنزع الخمار عادية ثابتة
تاعيا منين شافتني تخنقت كي تكيفت 

 10القارو لول تاعي قداميا كان عندي 
 سنة. 12سنين وىي 

كي تقول حاجة ديرىا ما يشدىا حتى  -
 واحد، راسيا خشين

 صوت محرك السيارة /



17 1 P 
EXP
LICA
TIF 

TRAVELL
ING 

الساق يتمعن في إيمان من خلال المرآة  //
 العاكسة

/ / // 

 //   إيمان تنزع خمارىا وحجابيا    7 18
 صوت محرك السيارة / / السيارة تسير في طريق عمى الساحل    10 19
20 1 PDE 

PT 
صوت اقفال باب السيارة + صوت  / / تنزل إيمان من السيارة عادية ثابتة

 أمواج البحر
21 10 PP TRAVELL

ING 
 أمواج البحرصوت  / / تمشي إيمان بسرعة في طريق الساحل عادية

22 8 PE تواصل إيمان سيرىا بسرعة // ثابتة / / // 
23 12 PG // //  يمان ناصر واقف عمى شاطئ البحر وا 

 تقترب منو
/ / // 

24 12 PGE بانورامية 
دائرية يسار 

 يمين

 // / / ناصر وىو يحتضن إيمان //

25 10 PRP TRAVELL
ING 

ويمشيان معا عمى  ناصر يحتضن إيمان //
 شاطئ البحر

/ / // 

26 7 PE إيمان وناصر يمشيان ويصعدان درج شاليو  // ثابتة
 عمى شاطئ البحر

صوت مشي الأقدام + صوت أمواج  / /
 البحر

27 9 PDE TAVELLI
NG 

إيمان وناصر يواصلان سيرىما في وسط  //
 شاليو

صوت مشي الاقدام + صوت أمواج  / /
 البحر

28 14 PDP صوت أمواج البحر   ناصر يواسي إيمان داخل الشاليو // ثابتة 



29 34 PDE // CHAM
P ET 

CONT
RE 

CHAM
P 

 شوية؟ CAVAناصر: خالتي فاطمة  ناصر يتحدف مع إيمان
إيمان: ىي ثاني ما ىيش مأمنة، ناصر 

 ما قالك والو؟
ناصر: لا لا كان نورمال كان يوجد في 
روحو كيما حنا، ىذا ما كنا نيدرو، 

 GPSديجا ىو لي شاف السيد تاع 

/ // 

30 5 GP عكس  ثابتة
 غطسية

 // / / إيمان تبكي

31 3 // // Champ 
et 

contre 
champ 

 arrete imen je suis laناصر:  إيمان تبكي وبقربيا ناصر يمسح دموعيا
 

/ // 

32 12 PDE // // إيمان: ناصر يقبل رأس إيمان وىي تبكيoui mais pas pour 

longtemps 
/ // 

33 11 GP // //  صورة كاممة لوجو إيمان وعينييا ممتمئتان
 بالدموع

 // / إيمان: أني حابة نروح معاكم

 ناصر: من نيتك؟ ناصر ينظر إلى إيمان ويحدثيا // // // 9 34
 je veux partirإيمان: 

 ناصر: مي ماتفاىمناش كيما ىاك

/ // 

35 10 GP // //  صورة كاممة لوجو إيمان تحكي لناصر
 بحرقة

ضرك مش كيف كيف، مانقدرش نعيش 
يوم بلا بيك في ىاذ البلاد، بلاد اليم، 

 بلاد الشر

/ // 

36 10 PDE // // يمان في الشاليو وسط البحر  // / / ناصر وا 



 

 20المقطع رقم 
سمم  المدة الرقم

 المقطات
الموس الحوار المضمون الزاوية الحركة

 يقى
 المؤثرات

01 9 PG أمواج البحر+  / / رشيد جالس عمى شاطئ البحر غطسية ثابتة
 زقزقة العصافير 

02 3 PG رشيد يحاول غسل يديو بالماء من الرمال // بانورامية / / // 
03 13 PT TRAVELLI

NG 
 صوت أقدام رشيد / / عمى الشاطئرشيد يجري بإتجاه صخر  عادية

04 18 PT رشيد واقف بالقرب من صخر عمى الشاطئ ويغير   ثابتة
ثيابو التي أحضرىا مسبقا ويحاول أن يغير مظيره 

 وتسريحة شعره

أمواج البحر+  / /
+ زقزقة العصافير

نفاس صوت أ
 رشيد

05 26 PGE عمى  السواحل يقفانصورة لعنصرين من حرس  غطسية ثابتة
 قمة الجبل المقابل لمشاطئ

صوت أمواج  / /
البحر+ زقزقة 
 العصافير

06 2 GP مرأة عمى الشاطئ لقطة مقربة لقدمي رشيد عادية بانورامية  //  لدينا رجل وا 
07 5 PRP صوت أمواج  / / رشيد جاس وىو يبكي بحرقة بعد إلقاء القبض عميو // ثابتة

 البحر
08 3 PDE 

PM 
الخمف مكبل اليدين وأمامو عنصرين من رشيد من  // //

 حرس السواحل الإسبانية يحملان جياز ىاتف
ناصر تلاقيتو في الحبس تاعيم كنا واحد 

 واحد مخمطين 300
/ // 

09 4 PRP // //  من السينغال، مالي، المروك، الميزيرية يا رشيد وىو في حالة ياس ويبكي بألم وحراس/ // 



 قاع كارىينخويا  السواحل يتحدثون بالياتف
10 3 PGT // //  المي بنينو طار في السما رشيد وىي مكبمة وترتجفلقطة مقربة جدا لأيدي 

 
 

/ // 

11 7 PRP // الروتور لمبلاد، بلاد المشاكل، بالاك عمار  رشيد يبكي بحرقة عادية
 كان عنده حق

/ // 

12 22 PP وناصر يصلان شاطئ البحر وآثار التعب  إيمان // ثابتة
 بادية عمييما

/ / // 

13 6 PDE // // إيمان وناصر مستمقيان عمى الشاطئ / / // 
14 3 PRP // //  أحد أفراد المجموعة العالقة في البحر يشير إلى

 السفينة
 // / البابور

15 4 PDE // // عمى الزورق يقفون ويموحون  الشباب الموجودين
 لمسفينة

صوت الأمواج +  / آي آي
 الصراخ

16 2 PG // // حبس، آي آي البابور منظر عام لمبحر وبروز سفينة قادمة من بعيد / // 
17 3 PRT // // شعل شعل النار، آي الشباب وىم يصرخون ويحاولون إشعال النار / // 
18 3 PRT // // آووو عمى أحد أفراد المجموعة وىو يصرخ بقوة زالتركي / // 
19 1 PG // // منظر عام لمبحر والسفينة تقترب / / // 
20 4 PP رانا ىنا تواصل صراخ المجموعة // بانورامية / // 
21 13 PDR // // صوت أمواج  / آو رانا ىنا لقطة مكممة لمقطة السابقة

 البحر
22 5 PRT رانا ىنا يقف ويصرخ ويموح لمسفينةالجميع  // ثابتة / // 
23 6 PGE // // محرك السفينة  آو آو رانا ىنا السفينة تمر بجانب الزورق والحراقة يستغيثون بيا 
24 7 PDE // // راسيست، شمايت ىادو صورة جماعية لممجموعة / // 



25 2 PG // // السفينة الاسبانية تتوقف / / // 
26 6 PDE // // الشباب ييمون بالجموس / / // 
27 13 PDE خروج زورق صغير من السفينة متوجيا نحو  // بانورامية

 المجموعة
/ / // 

28 9 PRT صوت أمواج  / آم جاو آي راىم جاو ويتعانقون الحراقة يقفون مجددا ويصرخون بقوة // ثابتة
 البحر

29 4 PRT CHAMP 
ET 

CONTRE 
CHAMP 

صوت أمواج  / آي آي السابقةلقطة مكممة لمقطة  //
البحر + صوت 
 محرك الزورق

 // / / فرحة المجموعة باقتراب القارب إلييم عادية ثابتة // 6 30
 // / اسبانيا القارب يقترب // // // 12 31
 // / تحيا اسبانيا صورة الرجل الإسباني عمى متن القارب // // // 4 32
 سينيور ألميريا، مدريد، اسبانيولا، محاولة الحراقة لمحاورة الرجل الإسباني   // // // 9 33

 شوفو كيفاش يخزر فينا 
/ // 

ىوما ما علاباليش شاراىم بالاك يكونو  الرجل الإسباني ينظر إلى المجموعة // // // 2 34
 ربي عالم ريقمو الأوراق

/ // 

صوت أمواج  / ىذه ىي الحياة...وقت صغير من حياتنا  الرجل الإسبانيالمجموعة يرتقبون بصمت رد  // // // 8 35
 البحر

36 10 PDE // // الحياة المرة، الحياة لي ما نتمناىا لحتى  صورة خمفية لممجموعة مع الإسباني يتحدثون إليو
 واحد

 عمى ىذا الشيئ حكيتمكم ىاذ الحكاية 

 موسيقى خفيفة /



 التحميل التعييني لممشاىد المختارة :
 ( : جينيريك البداية 01المشيد رقم )

ني الذي تدور فيو أحداث يبدأ جينيريك الفيمم بخمفية سوداء مدون عمييا بيانات حول الإطار المكا  
تعريف بقربو بطاقة كأنو معمق و ة مقربة لقدمي شاب و ( ثم لقطكم عن اسبانيا200مستغانم يبعد  ميناءالفيمم )

بحركة بانورامية من الأسفل إلى الأعمى تتضح ة بيضاء مطوية و مرمية عمى الأرض، و وطنية ممزقة و ورق
، بعدىا حبل مرفوقة بشريط صوتي يعرفنا بومعمق بصورة الشخص عمار في لقطة صدرية وىو مشنوق و لنا 

بمقطات متتالية ا و حركة عادية لممارة و بناياتي تنتقل بنا الكاميرا في لقطة عامة الى أحد شوارع المدينة بكامل
المواطنين في أحد أزقة المدينة تظير الحالة العامة لممدينة حيث بدأت بمقطة الجزء الكبير التي تظير حركة 

، كما طنين من مختمف الشرائح والأعمارسوق المدينة فيو المواموعة من الشباب في أحد الأحياء و كذا مجو 
 .حد ساحات المدينة في لقطات جامعةبعض المارة في أاب يتحدثون و ظيار مجموعة من الشبتم إ
ىو يمشي داخل سوق يومية، وفي لقطات نصف ع ناصر و تتب  travellingثم تنتقل الكاميرا بحركة   

يعات ىو يواصل سيره في رواق بسوق المدينة مع ظيور مبيظير ناصر و   travellingبحركة مقربة و 
ط صوتي يعرفنا بشخصية تزامنا مع ما تنقمو عدسة الكاميرا يبرز لنا شريو  معروضة عمى حافة الطريق،

مخططاتيم ي يعيشيا الشباب وعمى أفكارىم و المشاكل الإجتماعية التالبطل ناصر، ويصف الأوضاع و 
صف مقربة يظير ناصر يواصل سيره ويصعد في لقطة نو ، رة إلى أوروباالمستقبمية التي تتصدرىا اليج

الطابق الأول عمى يمينو مظير لمقمامة في أحد الأحياء الشعبية ثم يمتقي بأحد الأشخاص في يوجد الدرج و 
الشخص يدخلان الى العمارة بعدىا يستمم ناصر يظير ناصر و   travelling، ثم بحركة من العمارة يتحدثان

ة موسيقى خفيفلترقب مرفوقة بصوت ضجيج المارة و ااول استخدامو في حالة من الخوف و يحو   GPSجياز 
يخرج كيس فيو أوراق الجياز بعدىا يدخل يده في جيبو و ىو ينظر الى حيث يظير ناصر في صورة مقربة و 

لى الأعمى يخرج بعدىا مباشرة يظير ناصر بحركة بانورامية من الأسفل ادية ويسممو لمشخص ثم يفترقا، و نق
 .الياتف من جيبو ويتصل بأحد أصدقاءه ليخبره بذلك

 ( : قرار إيمان باليجرة  02م ) المشيد رق
، ناصر في حي شعبي حيث تسكن إيمانتدور أحداث ىذا المقطع في فضاء خارجي مفتوح يتمثل   
بزاوية تصوير غطسية يظير لنا طفل يقف في شرفة العمارة مقابل وباستخدام لقطة الجزء الكبير و  رشيدو 

وجو فوق دراجة نارية دي قميص أسود مغطى اليظير رجل يرتالحي لتنتقل الكاميرا وسط الحي و عمارات 
بمقطات يعبر الحي وىو مميء بالسكان والمارة من مختمف الشرائح والفئات مرفوقة بصوت أذان عالي، و 

تظير مثبتات ىوائية مقعرة و بيا فييا ثقوب محاطة بملابس معمقة و  الجزء الكبير تظير لنا شرفات المنازل
المقطع شريط صوتي يصف لنا الحي وأحوالو ، رافق ىذا بالقرميد برفقة ابنياليا المغطى في شرفة منز  ةإمرأ

ة ولقطات من خلال لقطات متوسطلكاميرا لتطمعنا عمى وضع إيمان و ، بعدىا تنتقل بنا اومستواه الإقتصادي
ي تخرج من رواق ضيق تنزل الدرج ىمقربة ونصف مقربة وبزاوية تصوير غطسية وعكس غطسية لإيمان و 



، بعدىا يعرض لنا المخرج و سيارة طاكسي مع صوت عمى للأذانتتجو تحي خمار وحجاب أسود و ترتدو 
السيارة حجاب أسود وسط سيارة طاكسي لسائق يقود بة من الصدر لإيمان ترتدي خمار و لقطة مقر  ماستخد

مية تظير بحركة بانورايدقق النظر في إيمان وىي تنزع الخمار والحجاب وتظير بزي جديد وغير مألوف و و 
عمى  ثم يظير ناصر واقف ،ق عمى الساحل بعدىا تنزل إيمان وتواصل سيرىا بسرعةسيارة طاكسي في طري

يظير ناصر  بحركة تطوير بانورامية نصف دائريةشاطىء البحر في لقطة عامة وفي لقطة الجزء الكبير و 
متواجدة عمى شاطئ البحر  وشاليبعدىا يصعدان درج ر، يمشيان معا عمى شاطئ البحيقوم بمعانقة إيمان و 

ستخدام لقطة مقربوفي نفس الفضاء وبزاوية تصوير المجال والمجال المقابل وحركة كاميرا ثابتة و  ة ونصف ا 
 .يمسح دموعياواسييا و ا ناصر يبقربيمقربة تظير إيمان تبكي و 

 مصير الحراقة ( :03المشيد رقم )  
ىو  ، المكان الأولمن نفس الفضاء الخارجي ن مختمفينصورت مشاىد ىذا المقطع في مكاني  

حركة تصوير عكسية غطسية يظير لنا حراس السواحل شاطئ البحر عمى ساحل إسبانيا، بمقطة عامة و 
ىو جالس عمى شاطئ البحر في حركة احل ثم تنقل بنا الكاميرا رشيد و الإسبانية في أعمى الجبل مقابل الس

ىو جالس مكبل وىو يبكي بحرقة، ثم لقطة خمفية جامعة لرشيد و  مية من الأسفل الى الأعمى يظيربانورا
كاميرا قريبة ، بعدىا تركز الحرس السواحل ويحممون المنظار وجياز اتصال لاسمكيين ببدلة رمادية و اليد

 300الحبس تاعيم كنا ، مرفوقة بشريط صوتي دال ناصر '' تلاقيتو في جدا عمى يدي رشيد وىي ترتعش
الميزيرية يا خويا قاع كارىين، المي بنيناه طار في السما، ..، المروكالسينغال، مالي واحد مخمطين، من

الفضاء تظير لنا إيمان و ناصر  في نفس'' و لاك عمار كان عنده الحق..، باالروتور لمبلاد، بلاد المشاكل
 .ىما مستمقيان عمى شاطئ البحرو 
المجموعة المتبقية  ، عرض البحر أين تتواجدءميرا الى مكان آخر من نفس الفضاثم تنتقل بنا الكا  

ات مختمفة بين لقطة الجزء الكبير، ، ثم بمقطحر تبرز بنا سفينة قادمة من بعيدبمنظر عام لمبمن الحراقة و 
، كاميرا الشباب وىم يصرخون، ويحاولون إشعال النار، حتى الخصر تصور لنا اللقطة صدرية، لقطة مقربة

يخرج منيا لنا زورق صغير عمى تتوقف السفينة و ، بياالحراقة يستغيثون الزورق و  عدىا السفينة تمر بجانبب
الكل ييتف ي تحاول التحدث معو بالإسبانية و ، يقترب من المجموعة التالمجموعة ذمتنو شخص، يتجو لإنقا

، '' وقت صغير من تزامنت ىذه المقطات مع شريط صوتيتحيا إسبانيا ثم يصعد الكل في ذلك الزورق و 
حكاية '' وموسيقى حزينة ، عمى ىاذ شي حكيتمكم ىاذ لالحياة لي ما نتمناىا لحتى واحد ،الحياة مرةحياتنا 
 .دأ الصورة بالتلاشي جزئيا لمظلام، ثم تبومعبرة

 لممقاطع المختارة : conotative التحميل التضميني 
 جنريك الفيمم: :01المشيد
جنريك الفيمم يحوي عمى أحداث تمييدية لمفيمم كما سنرى فيما بعد، يبدأ الفيمم تجدر الإشارة أولا أن  

بخمفية سوداء مكتوب عمييا معمومات مكتوبة بالمون الأبيض، بعدىا لقطة مقربة لبطاقة التعريف ممزقة 



ومرمية عمى الأرض، وفي لقطة تصاعدية بانورامية تصاعدية يظير لنا عمر وىو مشنوق بحبل داخل 
 يو مرفوق بشريط صوتي لمراوي يعرفنا بشخصية عمر.شال

 تحمل لقطات الجنريك الأول مجموعة من الدلالات الضمنية التي وظفيا المخرج من خلال: 
استخدام الصورة التي تتمثل في الخمفية السوداء التي توحي بالحزن والغموض ما يجعل المشاىد يتوقع أن 

المقربة في تصوير بطاقة تعريف وطنية ممزقة ومرمية عمى قصة الفيمم ستكون غامضة، أما المقطة 
نتمائو لوطنو، أما فيما يخص الشاليو الذي وقع فيو الإنتحار  الأرض، تدل عمى تخمي صاحبيا عن ىويتو وا 
فيو يدل عمى رغبة المنتحر في العزلة ونبذه لممجتمع الذي يعيش فيو، ىذا من جية، لكن من جية أخرى 

و لتنفيذ عممية الإنتحار ىو الخوف من نظرة الناس بإعتبارىم ينبذون مثل ىذه السموكيات يدل اختيار الشالي
 الي تم تحريميا في ديننا الحنيف.

رج بيذه المقطة ليبين أنيا نياية كل شاب أراد الحرقة ولم يوفق فييا، حيث يبين مدى اليأس خقد بدأ المو 
لتصوير سوق شعبي مع موسيقى حزينة وغامضة، مع  بعدىا تنتقل الكاميراالذي يمم بالشباب الحراق، 

بيانات تظير فريق العمل المسؤول عن إنتاج ىذا الفيمم وكذا شركات الإنتاج المشاركة، ثم تنتقل الكاميرا 
تتبع فييا ناصر وىو يتجول داخل السوق، وىنا تظير الحالة الإجتماعية لسكان المنطقة  travellingبحمركة 

يرافق ، أو أقل من ذلك،حيث تظير السمع معروضة بطريقة عشوائية عمى حافة الطريقالتي تبدو متوسطة 
ىذا المشيد شريط صوتي لمراوي يعرفنا بشخصية ناصر وأصدقائو ومشاريعيم المستقبمية "ىو وأنا كنا 

في لقطة نصف مقربة يظير ناصر ىاذ البلاد"، بصوت يعبر عن اليأس، حابين نحرقوا نيجروا من 
ره ويصعد الدرج وبجانبو مظاىر القمامة التي توىي بالفوضى، ليمتقي بشخص في الطابق الأول يواصل سي

 وىو في حالة خوف، مايدل عمى أن العممية سرية جدا. GPSمن العمارة ويقتني منو جياز 
 30المشيد رقم

رجل عمى يبدأ ىذا المشيد بمقطة عامة تبرز مظاىر حياة عادية بسيطة في حي شعبي، ويظير لنا  
ت الآذان دراجة نارية قديمة، وسكان الحي في حالة من الممل والجمود حيث لم يعر أحدىم اىتمامو لصو 

كما نرى في ىذا المشيد، صورة تظير لنا شرفة منزل مغطاة بقرميد عمييا ثياب الذي كان يدوي المكان، 
الوقت غير مبالية بصوت  معمقة وستار رث وتتوسطو إمرأة بزي إسلامي يتمثل في الحجاب وفي نفس

 الآذان.
من خلال كل ما سبق يبين لنا المخرج المستوى الإقتصادي المتدني لسكان الحي التي أثرت عمى نفسيتيم 

 وقيميم حيث ظيروا تائيين وغير مباليين لا بمجريات الحياة أو تمبية نداء الآذان من خلال الصلاة.
، التي تروج من عمارات الحي كميا تغطييا المقعرات اليوائيةكما نلاحظ في لقطة من ىذا المشيد أن 

لال قنواتيا الحياة المثالية في الدول الغربية بالتالي سكان الحي يعيشون في صراع بين واقعيم وما خ
، ورافق ىذا المقطع شريط صوتي يتمثل في"ىذا كارتينا كارتي المنسيين من يشاىدونو عمى التمفزيون

قصائيم في المشاركةالدنيا"، والمقصو  في الحياة الإجتماعية  د ىنا أن الدولة تقوم بتيميش الشباب وا 



"، كأسباب "la misere,le chomage,le degoutageوالسياسية، وفي نفس السياق يؤكد الراوي بقولو "
 حابين يروحوا يياجروا" %90لميجرة حيث يكمل الراوي بقولو "لوكان نديروا صونداج تمقى 

الآذان إيمان تخرج من رواق ضيق وىي مرتدية حجاب وخمار أسود، الحزن بادي مع صوت  
أدت الرسالة المفضية وظيفة تعبيرية فقدمت معمومات  اكسي، كمايا، تنزل الدرج وتتجو نحو سيارة طعمي

ىا حول إيمان "إيمان ديما نشوفيا كي ختي لكبيرة، ىي القارية تاع الكارتي...كي تقول حاجة ديرىا ما يشد
في لقطة صدرية تظير إيمان وىي تنزع الحجاب تحت نظرات الدىشة ، حتى واحد، راسيا خشين"

 والإستغراب لسائق الطاكسي، وتحمل ىذه المقطات سمسمة من الرسائل المشفرة:
خروجيا أثناء الآذان، يدل عمى تخمييا عمى أحد أركان الإسلام وىي الصلاة التي أمر بيا الله تعالى،  -

ة وبتخمييا عن الصلاة يسيل تخمييا عن العديد من القيم الدينية والأخلاقية، وىذا ما أكدتو المقطات المتتالي
تمتقي إيمان بصديقيا ناصر المتواجد عمى شاطئ البحر بعيدا عن أنظار لنزعيا الحجاب وركوبيا السيارة، 

يتجيان نحو الشاليو ويتبادلان أطراف  travellingىذا ما يبين وجود علاقة غير شرعية بينيما، وبحركة 
 الحديث أين تخبره قرارىا باليجرة.

 :20المشيد رقم 
في ىذا المشيد نرى وصول رشيد إلى السواحل الإسبانية بعدما أتم المسافة المتبقية سباحة وىذا يدل  

معو ويحدثة عمى مدى إصراره لميجرة، بعدىا يغير ملابسو ويسرح شعره بعده يتصل بصديقو ويحدد لقاء 
لإسلامية حال للإحتفال بقدومو من خلال تحضير الكحول وىذا يدل عمى تممص الشاب الحراق بكل قيمو ا

بعدىا تعود الكاميرا إلى مجموعة الحراقة المتبقية عمى متن الزورق أين يظير أحد وصولو لمضفة الأخرى، 
رض البحر إلى أن انيارت أعصابو وألقى الحراقة وىو في حالة نفسية متدىورة نتيجة بقائيم عالقين في ع

البحر بالرغم عدم اتقانو لمسباحة، ىنا تظير لنا أن نفسية الحراقة تكون عمى درجة عالية من بنفسو في 
لات النفسية يمكن أن يتحول ايط رفيع بين الحياة والموت، وفي مثل ىذه الححباط واليأس فيصبح الخالإ

غطسية يظير لنا عنصرين من حرس السواحل يقفان عمى قمة جبل وبزاوية عكس  الإنسان إلى أي صفة.
 وبعدىا بحركة بانورامية من الأسفل إلى الأعمى لرشيد جالس ومكبل اليدين ويبكي بحرقة.

واحد مخمطين من السينغال، مالي،  300"إيمان رجعوىا لمبلاد، ناصر تلاقيتو في الحبس تاعيم منا 
 المفظية ساىمت في زيادة القوة التعبيرية لمصورة. المروك، قاع كارىين" ىذه الرسالة

 :تحميل الفيممنتائج 
 النتائج العامة التي خمصنا إلييا بعد تحميمنا الفيمم سيميولوجيا في:تتمثل 

استعمل المخرج أساليب تعبيرية تفارقت بين العلامات المفظية )شريط الصوت(، وعلامات غير لفظية  -
)شريط الصورة( لتمثيل واقع اليجرة غير الشرعية، حيث أنو وفق إلى حد كبير في خمق توازن بين شريط 

والتوقع لدى المشاىد، الصورة والصوت حيث أنو ركز عمى استعمال عناصر المغة السينمائية لبناء الحدس 
ركز لأنيا مقاطع تعبر وتعكس الواقع، فالصورة ىنا تؤدي دورىا في تصوير الحدث لدى المشاىد، كما 



المخرج عمى شريط الصوت الذي أدى وظيفة تعبيرية تدعيمية لمصورة وقدم معطيات ومعمومات لتوضيح 
 الصورة المصاحبة لو.

نيا الفيمم في معالجة ظاىرة اليجرة غير الشرعية تمثمت في شريط الدلالات الرمزية والضمنية التي يتضم -
صوتي استعممو الميرج لجذب إنتباه المشاىد إلى نقاط دالة في الفيمم تتفق مع إيديولوجية وفكرة المخرج 

أيضا فيو رموز ضمنية قدم فييا المخرج واقع المجتمع الجزائري المتمثل في التخمي عن وكاتب السيناريو،
الإسلام كالصلاة والحجاب، كما بين لنا مدى الإحباط الذي وصل إليو الشباب الجزائري من خلال  مبادئ

دفعو لمبالغ مالية باىظة، من أجل التحضير ارحمة الحرقة التي بدورىا تعتبر رحمة محفوفة بالمخاطر، 
لى الضفة الأخرى وبالرغم من كل ىذا يصر الشباب لمحرقة وعدة مرات، وفي حالة عدم نجاحيم لموصول إ

 فيم يقدمون عمى الإنتحار بالتالي فيم يفضمون الموت عمى البقاء في الجزائر. 
من خلال كل ما سبق نجد أن الصورة المروج ليا عن الواقع الجزائري في فيمم "حراقة" ىي صورة سوداوية 

يمم، المتمثمة في ظاىرة ما يعود ذلك لطبيعة الظاىرة المعالجة في ىذا الفب، ر تبعث عمى الإحباط والأسى
اليجرة غير الشرعية "الحرقة"، والتي يقوم بيا الشباب الفاقد للأمل، الشباب الذي لم يجد مكان لو في البلاد 

 فقرر اليجرة لتحقيق أحلامو في الضفة الأخرى.
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 السينما الجزائرية ورهانات الحفاظ عمى الهوية الثقافية لممجتمع.

 نسوقالإيما .أ
 3جامعةقسنطينة

 
 ة:ــــــــــــــمقدم

يتطمبالنقاشوالتحميل السينما، في ميما موضوعا لشعبما الثقافية اليوية تعتبر
ا منخلال أحداثو شعبونقل لثقافة السينما تتعمقبمدىمحاكاة لسينمائيينوسطجدلية

وكذاالأعمالالميمةالتيتؤرخلحياةشعبوىويتووترصدرىاناتالتيتجعلمنالسينما
تكافحلجسنبضالمجتمعفنيامنأجلالمساىمةفيالحفاظعمىىويةالشعبوثقافاتو

تغيراتجوىريةعمىاليويةتلتاريخوالمتميزبأحداثخمقلممجتمعالجزائريخاصةبالنسبة
 الدينوالقيموالمعتقداتالأخلاقيةوالاجتماعية. فييا نالتوجولدراسةالإنتاجوالثقافيةبما ا 

ومتنوعمن الدقيقلإنتاجضخم والتحميل البحثالمفصل يستدعي الجزائر السينمائيفي
أن إلا السينما ليذه يمكن فلا المجتمع عن صور التيتقدم نضال،الأفلام سينما تكون

الدولي العام الرأي تنوير خلال من قضيتو الشعبودعم ىوية لمدفاععن ممتزمة سينما
بالممارساتالحقيقيةلممستعمر.

نجدأنالسينمافيالجزائرولدتومعياجان الكسانويشيرإلىذلك بقولو:"وىكذا
الناسوالوطن".فساىمتبذلكفيإرساءتقاليد كفنإنسانيممتزمبقضايا عواملحيويتيا
سينمائيةفيالمجتمعالجزائريفيلسارمركبالسينماعمىىذاالطريقفيمابعدلتجسيد

 الثقافية؟ ىويتو معالم وارساء الشعب وتاريخ في البحث سنحاول السياق ىذا اليويةفي
ورىاناتالحفاظعمىاليويةالثقافيةلممجتمعالسينماالجزائريةالثقافيةلممجتمعالمقدمةفي

ما هو دور الإنتاج السينمائي الجزائري في الحفاظ عمى الهوية وعميوفإنتساؤلناالرئيس
 :وتتفرععنوالتساؤلاتالتاليةالثقافية لممجتمع؟ 



 كيف ابرزت السينما الجزائرية ملامح الهوية الثقافية لممجتمع ؟ 
  ماهي الرهانات التي تواجهها السينما الجزائرية في الحفاظ عمى الهوية

 الثقافية لممجتمع.
وللإجابةعنتساؤلاتالدراسةاعتمدناالمنيجالوصفيالتحميميوالمنيجالنقديكما
استخدمناالملاحظةالوثائقيةوتحميلالمحتوىكأداتيجمعالبياناتأماعنعينةالدراسةفقد

اعتمدناعمىالعينةالنموذجيةحيثسيتماختيارنماذجمنأفلامسينمائيةجزائرية.
I. جي لمدراسة: الجانب المنه 

في وطرحيا الثقافية ملامحاليوية عمىالمنيجالوصفيالتحميميفيرصد اعتمدنا
السينماالجزائريةوالوقوفعمىأبرزمحطاتالسينمافيالجزائرومدىتعزيزىاأواىماليا

لملامحاليويةالثقافية.

فقداستخدمناالملاحظةالوثائقيةالتيسمحتلناباختيارتقنيات جمع البياناتأماعن
 استخدمنا كما بالتحميلالمبدئي، البحثالملائمةوالقيام تحميلالمحتوىالكيفيالذيعينة

سمحلنابالكشفعنالدلالاتالظاىرةوالخفيةلممعطياتوالمحتوياتمنمصادرالإنتاج
تطبي1السمعيوالمرئيوالمكتوب وسيتم نموذجيةوالمتمثمةفي، التقنياتعمىعينة قىذه

لرصدرىاناتالتيواجيتالسينمابعدسينماالثورةعمر قتلاتو الرجمة وفيمم رشيدةفيممي
النضاليةالتيبرزتفييااليويةالثقافيةلممجتمعالجزائرياستطاعاالفيممينمنرصدالواقع

تعمىمكوناتىويتناالثقافية.الجزائريمنخلالأحداثحاسمةغيرتوأثر

II.  :الهوية الثقافية 

 وتميزه identitéهويةتعنيكممة الجوىرية التيتشملعمىصفاتو الشيء حقيقة
ثقافيةتتمثلفيمجموعالأساليبالتييمارسبيا ويتميزكلمجتمعبشخصية عنغيره

                                                           
1 Luc bonneville et autres , introduction aux méthodes de recherche en communication, 
gaetan morin. Montéreal canada. 2007,p17. 



الفنيالفكريوفييايجدالفردانسانيتووتشملالعاداتوالمعتقداتوالفمسفةوالتراثوالانتاج
.1وسائموالمفضمةلمتعبيرعنذاتو

الشخصيةالعربيةفالهوية الثقافية ىيمجموعةالسماتوالخصائصالتيتنفردبيا
مناليوياتالثقافيةالأخرى،وتتمثلتمكالخصائصفيالمغة متميزةعنغيرىا وتجعميا

يدوالأعرافوغيرىامنالمكوناتالثقافيةذاتالسمةوالدينوالتاريخوالتراثوالعاداتوالتقم
.2العربيةوالإسلامية

والذيينصعمىأنمنظمة اليونسكومنالمفاىيمالتيقدمتلميويةالثقافيةماتبنتو
اليويةالثقافيةتعنيأولاوقبلكلشيءأنناأفرادننتميإلىجماعةلغويةمحميةأوإقميمية

ليا بما وطنية، الذيأو الأسموب أيضا ذلك ويتضمن تميزىا، وجمالية أخلاقية قيم من
لو بالخضوع حساسنا وا  حياتيا، وأسموب وعاداتيا وتقاليدىا الجماعة تاريخ بو نستوعب
والمشاركةفيوأوتشكيلقدرمشتركمنو،وتعنيالطريقةالتيتظيرفيياأنفسنافيذات

بطريقةإيجابيةأو-منالمعادلةالأساسيةالتيتقرركمية،وتعدبالنسبةلكلفردمنانوعا
.3الطريقةالتيننتسببياإلىجماعتناوالعالمبصفةعامة-سمبية

الثقافيةوالحضاريةلأمةمنالأمم،ىيالقدرالثابتيويشيرالتوجريإلىأنال وية
مةعنغيرىاوالجوىريوالمشتركمنالسماتوالقسماتالعامةالتيتميزحضارةىذهالأ

.4والتيتجعللمشخصيةطابعاتتميزبوعنالشخصياتالأخرى
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أناليويةالثقافيةىي:"النواةالحيةالمنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموموذكرت
السموكونوعالقراراتوالأفعال لمشخصيةالفرديةوالجماعية،والعنصرالمحركالذييحدد

ةلمفردوالجماعة،والعنصرالمحركالذييسمحللأمةبمتابعةالتطوروالإبداع،معيمالأص
التيتحددتبفعلالتاريخالطويلبمكوناتياالاحتفاظ الجماعية، وميزاتيا الخاصة الثقافية

.1والمغةالقوميةوالسيكولوجيةالمشتركةوطموحالغد

 مكونات الهوية الثقافية في المجتمع الجزائري:

كمماتوألفاظلمتفاىم،وىيليستمجردفياليويةالثقافيةأساسيالمغةالمكونالمغة: -
بينأفرادالمجتمعولكنياوعاءيحويمكوناتعقميةووجدانيةومعتقداتوخصوصيات
فالمغاتحسبمديرمنظمةاليونسكوىيمنالمقوماتالجوىريةليوية المجتمع، ىذا

 .2لمتقدمنحوالتنميةالمستدامةاستراتيجينياعاملأالأفرادوالجماعاتكما
يحددللأمةفمسفتياالأساسيةعنالحياةوغايةالوجودبتأثيرهالعميقوالشاملفيالدين: -

يعنيممارسةالشعائرالدينيةوحدىابلىوموقفمنالثوابتىويتناالثقافية،والتدينلا
ما منيا الكثيرة، وكيفية بالأسرة منيرتبط رئيسي مكون فيذا صحيح، بشكل تكوينيا

فمنالثابتتاريخياأنفكرةالتدينلمتفارقالبشرية،ولمتخل.3مكوناتاليويةالثقافية
فالدينىومنياأمةمنالأممالقديمةوالحديثة،لأنيانزعةأصيمةملازمةلمناسجميعا.

شخصمعين،ونسميياالتدين،أوىوالحالةالنفسيةوالعقميةوالوجدانيةالتييتصفبيا
وأشاركلمنمجموعةمنالمبادئوالقيمالتيتدينبياأمةأوجماعةاعتقاداأوعملا.

الكسيسديتوكفيلوأوغستكونتإلىأنالدينيسيمفيتعزيزالمحمةالأخلاقيةفي
 4بينالجماعات.المجتمعات،فالدينيربطما
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التاريخ: - ىوية قسمات وديوانأحد الأمة لماضي الثابت السجل ىو فالتاريخ الأمة
اليوية عمى المحافظة عناصر من ميم المشتركعنصر فالتاريخ وذكرياتيا، مفاخرىا

 .1الثقافية
الذيىوكلماتراكمخلالالأزمنةمنتقاليدوعاداتوتجاربوخبراتالتراث الشعبي:  -

 من أساسي جزء وىو الشعوب، من شعب لدى والإنسانيوعموم الاجتماعي قوامو
غنائو. التراثوا  التيعممتعمىتكوينىذا الغابرة بالأجيال والتاريخيويوثقعلاقتو
فالتراثمرتبطبزمانمحددفيجممتوالتراكمية،أيأنوكانحاضراوواقعافييوممن

 وبمرور يقالأزمنةالأيام، ويظل الماضي، فيحمقة الواقع ىذا يدخل كلوتعاقبيا اوم
الأدب فيالمطبوعمنىذا واضحة محددة بصورة إلينا محاولاتالطمسحتىيصل
والمحفوظالثابتفيذاكرةالحفظة.ويمثلالتراثالشعبيركنامنأىمأركاناليويةالتي
تعرفبياالمجتمعات،حيثيعطيلكلواحدمنياصبغتوالخاصةبو،مننمطمعيشي

 .2صولاإلىاعتقاديدينياجتماعيإلىثقافيفنيو
يتجزأمنتراثالأمة،فيقدمحميدالصوافعنصرالتقميديجزءلافالزي  الأزياءيشمل

إلىبعض بالإضافة والمغة تشكلالأزياء فيما بقولو:" اليوية عناصر إلىأىم الأزياء
السموكياتىويةأصميةلمكثيرمنالأقوامالتيترفضالتخميعنيارغمانتفاءالحاجة

.3التمايزبوعنالآخرليا،وتصبحكتراثقوميلبعضالمجتمعاتتسعىفيديمومتوو
العمائم الحايك، البرنس، نجد الأزياء الجبةومن وان ...الخ، التي المحمية والأغاني

تعددتالطبوعتعبرعنالثقافةالمحمية.
تعارفعميوأفرادالمجتمعمننظملعلالقيموالمعتقداتوماالقيم والمعتقدات والأعراف: -

وقوانينيعودونويحتكمونإلييا،تمثلوجيامنأوجوتسيرحياتيمومبادئيمتزمونبيا
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المجتمع ملامحثقافة تتبدى قد القوم عمييا اجتمع الذي العناصر ىذه خلال ومن ،
مطالبو، يمبي الذي والقيم المعتقدات نظام يفرز مجتمع بحيث:"...كل خصوصيتيم

تمايزفيمابينيا،سواءوحسبالواركمي:"فإنالأممتيتواءممعنمطوالاجتماعيالسائد.و
تصدرعنومنقيمعقدية،عمىمستوىالنظرأوعمىمستوىالسموك،تبعالتمايزما

التيتتمثلفيالمنحنىالعقمي ومثلفكريةـ،ومبادئخمقيةتشكلفيمجموعيا،ثقافتنا
لدىالأفراد،بمايشتملمنتصوراتومفاىيمومناىجوفيالفعلالاجتماعيعندىمبما

داخليشملسموكياتومبادراتومواقف. يقولالعماريالطيب:" الجزائرية وعنالأسرة
الأسرةالجزائرية)العربيةعموما(تأخذالقيمالروحيةوالأخلاقيةمكاناىامابالمقارنةإلى
الجزائريةيبدوأنكلشيءينصبحولالشرفأو قيمالأسرة الماديةوفينظام القيم

 .1مىذلكالمرؤةوىيالمناطقالمقدسةوالمحرمةلعالمالرجالالحرمةزيادةع

يعدتأصيلاليويةالثقافيةمنأىمسبلتشكيلالشخصيةالقومية،فالحفاظعمىاليوية
ويرىالثقافيةيستوجبغرستنميةشعورقويباليويةلدىالناشئينوالشبابعمىحدسواء

عابدالجابريأنولاتكتملاليويةالثقافيةولاتبرزخصوصيتياولاتغدوىويةممتمئةقادرة
 تجسدت إذا إلا العالمية نشدان عناصر:مرجعتيياعمى ثلاثة فيو تتطابق كيان في

الأمة)النسب الأمة(، و الوطن لوحدة القانوني الدولة)التجسيد والتاريخ(، الوطن)الجغرافية
أشارأناليويةالثقافيةىيحجرالزاويةفي،يتنسجوالثقافةالمشتركة(الروحيالذ كما

تكوينالأمم،لأنيانتيجةتراكمتاريخيطويل،فلايمكنتحقيقالوحدةالثقافيةبمجردقرار،
.2حتىلوتوفرتالإرادةالسياسية

III. :السينما الجزائرية 
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فكانتالبنيات الأيديولوجيات. لكل حساسة المتميزة، لغتيا بفضل كانتالسينما لقد
الصناعيةالقائمةتخصصلياترويجاغيرعادل،إذكانتتعمدإلىإخفاءالفيممفيبعض
الأخوان بيا جاء التي فالتعاليم أيديولوجية. أو سياسية أو اقتصادية لاعتبارات الأحيان

.1لسينمافنالمواقعبتطرقيامنذالبدايةلموضوعاتسياسيةلومييرإلىجعلا

لمسينمافيالجزائرجذورقديمةترجعإلىأواخرالقرنالتاسععشر،وذلكراجعإلى
ببعثفنانينإلىالجزائرلالتقاطبعضالصورلوميير اختراعالأخوين أينقاما لمسينما،

فكانتالجزائروماتحتويومنجمالطبيعيعنمناظرىاالخلابةفيالصحراءوالأرياف.
وعمرانوتراثوثقافةوتقاليديمثلمحيطامثالياومميزالمتصوير،وفيىذاالسياققالىاري

أنو:"قدأعطتلناشمالإفريقياأجودالخمور،ولاأرى7937فيعام Harry Baurبور
بال فاعتبرتالجزائر الأفلام". أجود تعطينا لكي السينمائيينأيمانع المخرجين لكل نسبة

فيىذاالشأن،حيثقال:"إنلطفي محرزيلتمكالفترةعمىأنيا"ىوليودفرنسية"وأشار
الجزائراختيرتباعتبارىاقطعةفرنسيةيتواجدفيياالإطارالفمكموري،جمالالنخيل،فنتازيا،

ديكورا". تشكل العناصر ىذه وكل بالجممة، والأىالي الأفلام2القصبة من موجة فكانت
السينمائيةالاستعماريةتستخدمكوسيمةدعائيةتحميمصالحياوتسعىلتثبيتوترسيخفكرة
الجزائرفرنسية،والميمةالحضاريةالتيتقومبيافرنسافيالجزائرومنطقةشمالإفريقيا،

حدةلنزعسلاحتوجدإلاطريقةوا فيقولو:"لاMarchandالعقيد مارشان وىذاماأكده
حالتو ينسى جعمو يعني البدائي الإنسان فإضحاك إضحاكو)...( ىي البدائي، الإنسان
في ضحاكو وا  أرضو، في الأجنبي الوجود ينسى جعمو يعني وىذا والمستعمرة، المستغمة
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نقص" حالة في وجعمو تصغيره ىو والدعائي1الأخير الأيديولوجي الاتجاه ذلك ويبرز  .
تعمارية.لمسينماالاس

ففيمالمسؤولونفيجبيةالتحريرالوطنيالجزائريةمدىالأىميةالبالغةلمغةالسمعية
البصرية،بمافيياالسينمافيتوعيةوتعبئةالجماىيرالجزائريةوالرأيالعامالعالميللالتفاف

نحيثفتميزتالسينمافيالجزائرمومساندةقضيةحربالتحريرالجزائريةضدالمستعمر.
الولادةواليدفوالمسارعنجميعتجاربالسينمافيالوطنالعربي.فقدولدتولادةسميمة
العربيةإلىمستوى استطاعتأنتخرجبالسينما وبيذا وسارتبخطواتتطوريةمدروسة.
العالميوأنتقدمأفلاماممتازةعمىالرغممنأنولادتياكانتصعبةإذأنياولدتفيقمب

وذلكبعداتساعرقعةالثورةالتحريريةوشموليتيا،وبروز.2ارفيقمبمعركةالتحريرالإعص
 الصعيد عمى جديدة وثقافية واجتماعية معطياتسياسية والعالمي،عدة والمحمي الوطني

فجعلذلكجبيةالتحريرالوطنيتستعملإلىجانبالبندقيةالشريطالفيممي،كأداةدعاية
جنب إلى جنبا المتواضعة كاميراتيم يحممون المتحمسون السينمائيون فأخذ فعالة. وتعبئة

معاركالتيأسمحةالثواروالمجاىدينفيصفوفجيشالتحريرالوطنيلالتقاطوتسجيلال
في الجزائريين اللاجئين حالة كذلك ويصورون الفرنسي، الاحتلال قوات ضد يخوضونيا
السينما فظيرت الجزائري، التحرير جيش صفوف في الممرضات ودور التونسية الحدود
الثوريةفيالجبالومواقعتواجدجيشالتحريرالوطنيبكلعفوية،ويتعمقالأمرخاصة

ةالمسجمةلأغراضالدعايةالسياسيةوالحصولعمىأرشيففيممي،أينىذابالأفلامالقصير
فكانالسينمائيونبجانبالمجاىدينيقاومونولا .3كتابة تاريخ الحربالأخيرسيساىمفي

يسعونإلىإنتاجأفلامأوأشرطةذاتطابعفنيإبداعيجمالي،بلىدفيمالوحيدوالميم
تمالتأكيد7956حربلتعبئةالشعوب.فابتداءمنسنةىوجمعشياداتومشاىدعنال
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كسلاحاستراتيجيفيالمواجية والتمفزيونية السينمائية استعمالالمغة عمىأىميةوضرورة
السمطات قبل من المنتيجة والسينمائية الإعلامية السياسة ضد والدعائية الإعلامية

رفيالجزائروفيالخارج.والغايةالأخرىالاستعماريةالراميةإلىتشويوصورةحربالتحري
مناستعمالالكاميراىوالحصولعمىأرشيففيمميذوطابعوثائقييسمحبكتابةالتاريخ

.1الثوري

لممخرجالفرنسي7955ويرجعظيورأولفيممفيتاريخالسينماالجزائريةكانفيسنة
منالسينمائيينيرجعونميلادالسينما.إلاأنالعديدالجزائر أمةرونيوفوتيوتحتعنوان:

وىي Ecole de cinéma du maqui مدرسة السينمابعدتأسيس7957إلىسنة
وحدةلمتصويرتابعةلمحكومةالجزائريةالمؤقتةوجيشالتحريرالوطني.فالسينماالثوريةىي

ممتزمةونضاليةاستمدتنجاحيامنالقضيةالتيتعالجيا، تالحاجةممحةفقدكانسينما
.وكانلابدليذهالسينماأنتنطمق7954لإيجادسينماتواكبمسيرةحربالتيبدأتعام

 عام وفي ليذا مغامرة مجرد تكون مدروسولا عممي منطمق مدرسة7957من فتحت
لمتكوينالسينمائيفيالجبالبولايةمنالمنطقةالخامسة.وكانمديرىارونيوفوتييو.وكان

 المؤقتة7967-7960عام لمحكومة السينما مصمحة بتأسيس ثم ، لسينما لجنة إنشاء
.2لمجميوريةالجزائريةثمإقامةمصمحةلمسينماتابعةلجيشالتحريرالوطني

ممتزم إنساني كفن حيويتيا عوامل ولدتومعيا الجزائر في السينما أن نجد وىكذا
بقضاياالناسوالوطن.وقدحرصتعمىأنتحفظأشرطتيافيأماكنمأمونة.وأفلامىاتو
الفترةصورتوأنجزتفيظروفصعبةجداوبوسائلماديةمحدودةوعمىأيديسينمائيين

بحقشيادةىامةوبرىاناممموساعمىتمكالمرحمةالصعبة.تنقصيمالتجربةولكنياكانت
ساىمتوبشكل الزمنية الحربفيتمكالفترة والروبورتاجاتالتيصورتمشاىد فالأفلام
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 الجزائرية السينما تطوير في سينمابعد الاستقلالكبير لميلاد الأولى النواة تعتبر فيي
ينما،بالإضافةإلىذلكتكوينأولالمخرجينجزائرية،بحيثشكمتأولاليياكلليذهالس

.السينما1الجزائريينالذينواصمواأعماليمالإبداعيةفيمجالصناعةالأفلامبعدالاستقلال
الجزائريةاىتمتبموضوعالثورةفيالسنواتالتيعقبتالاستقلالحيثشكلىذاالموضوع

ة،لكنوفقأيديولوجيةتخميدالماضيالمجيدأىمالمضامينالتيتناولتياسينماالدولةالفتي
المجاىدينوالثورة. والسعيإلىتقديسصورة الاستقلالدونالخوضفيتفاصيمو، وبعد

الجزائريةوبصورةخاصةبعدالاستقلاللإنتاجمجموعةكبيرةمنالأفلام. انطمقتالسينما
سنة منيا ذلك عمى المساعدة اليياكل توفر م7975مع والوسائليدإنشاء السينما رية

7971السينمائيةبقرطاجعامالأيامميرجانففيالسمعيةوالبصريةبوزارةالإعلاموالثقافة.
.2شيدمولدالسينماالجزائريةالجديدةعندماعرضفيوبنجاحفيممالفحام

طولبي العزيز عبد المخرج تحدث الجزائرية السينما واقع دمشقوعن ميرجان في
السينمائيالأولقائلا:ليسفيوسعناأننتكممعنالسينمابشكلمنفصلعنالثقافةعامة

ففيالوقتالذيلاتكون بصفةعامةلايكونىناكبالتالياستراتيجيةفيو قومية لثقافة
قوميةاستراتيجية الجزائريةفيبدايتيابصورةرئيس.3لسينما يةمواضيعلقدعالجتالسينما

انفعالوالكفاحفيسبيلالتحرير،كانىناكعددمحدودمنالسينمائيينممنكانتأعماليم
من لفترة الشعب،وقدركزىؤلاءالسينمائيينجيودىم حشد ىدفيا تسجيميةبشكلرئيسي،
مرور مع ولكن الجزائر، تاريخ في الحاسم الحدث تصوير عمى الاستقلال بعد الوقت

ان السنوات بثقت وقد الحديثة الجزائر ببناء تتعمق جديدة مواضيع تمكبالتدريج ارتبطت
عنالتصنيعوالثورةالزراعيةوالحوارالمتعمقالمواضيعبالتغيراتالاجتماعيةالتيتمخضت
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باتالسينمائيونيعيرونبشكلطبيعياىتماما شابوذلك،وقد أكبربالميثاقالوطنيوما
.1لمثلىذاالنمطمنالمواضيع

IV.  السينما الجزائرية وملامح الهوية الثقافية لممجتمع من خلال فيممي: عمر قتلاتو
 الرجمة وفيمم رشيدة.

 فيمم عمر قتلاتو الرجمة: .1
الفيمم:بطاقة فنية عن الفيمم: - قتلاعنوان الرجمةعمر مرزاق،تو خراج: وا  سيناريو

 .2،7976عمواش،إنتاجالديوانالقوميلمتجارةوالصناعةالسينمائية
فيممعمرقتلاتوالرجموأولفيممطويللمخرجومرزاقعمواشوالذيممخص عن الفيمم:  -

الفرنسيفي بأرشيفالفيمم العربية السينما فيبرنامج مرة ويتناول7977عرضلأول
قعيبسيطالحياةاليوميةلموظفشابيعيشفيالعاصمة:كيفيعيشالفيممبأسموبوا

وينتييالفيممكمابدأفيلحظةمامنيوممنحياةعمرالذيوكيفيفكروبماذايحمم.
قتلاتوالرجولةوجاءالفيممفيمجموعةمنالمشاىدالتيتربطبينياالشخصيةالرئيسية.

الشييررتب حاج موسىتشير فيفيممو الأخير)مرزاقعمواش( ىذا بقوليا: إلىالفيمم
بلتولاعمرقتلا كوداتأورموز،ولاوسائلأخرىلغرضجمبالجماىير، يستخدم

عاصمي، شعبي لحي اليومي الواقع في تتجول الكاميرا إلى ببساطة شيء كل يترك
دلدماءولالجنس،كمالاليظيربواقعيةوموضوعيةكبيرة،كيفيعيشالشباب،لاوجو

الذيننصادفيموجودلرجالخارقين،ولكنبكلبساطةأناسمثلجميعالبشرمثلأولئك
.3فيجميعأحياءالجزائر،وبالتأكيدأيضافيبمدانمنالعالمالإسلامي

التحريرف يتناولقضايا شابجزائريمنسكانالثورة أسموبحياة أوالقصةترصد
الثو المتعارفري.التغيير وأخلاق بقيم مرتبة حسبو والرجمة بالرجمة ميووس الشاب ىذا
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المفيوملا يرتبطبالدينبقدرارتباطوبالقيمالاجتماعيةوالأخلاقيةعمييافيمجتمعووىذا
تدورالقصةحولبطلواحدوىوعمرالذييقومبسردووصفلمجتمعووبالعرفالسائد.

وعرضأسموب،وصفالمكانوالأحداثاىتمامويفيبؤرةالشخصياتالمساعدةوالتيى
يجابياتو.الحياةبسمبياتو وا 

 ملامح الهوية الثقافية في الفيمم: -

ونجدبعضالتجاوزاتمثل الدين:  ملامحالممارساتالدينيةلممجتمععمرقدغيبتىذا
لمح الموافق المشيد في الخمر ظشرب 40ة 74ثا: منسا.07د: العديد الفيمم وصور

ولكنرغمذلكجمساتالسمروالتسميةالتيكانتتحضرفيياقنيناتالخمر،فضاءالحانة.
ف الاسلامي الدين عمى بآخر أو بشكل تدل مواقف ىناك متشبعةكانت البطل شخصية

الإسلامية. الأخلاق منظومة إلى تحيمنا والتي بالقناعة سمتانكذلك والإقدام الشجاعة
الاسلامية.متجذرتانفيالشخصيةالجزائرية

بثقافةالأمةوتقاليدىاوىيسمةالحياءالمتجذرةفيالمجتمعقدمالفيممسمةأخرىترتبطي
والتيجسدتياشخصيةالبطلفيمشاىدعدة.

الثقافيةالمغة:  تمالحديثعنالمغةإحدىمقوماتاليوية العاميةفيالفيمم المغة استخدم
البسيطة)لغةالشارع(ببساطةالشخصياتكماعكستنمطتفكيرمجتمعفيمرحمةمحددة

والذييعكسمحاكاتولمواقعورصدالمعاشاليومي.

نقدالتاريخ: قدم السبعينات سنوات الاجتماعي التغيير فترة في اجتماعية مشاكل طرح
....(تييعانيمنياالمواطنوالمجتمع.)السكن،اجتماعيوسياسيضمنيعنالمشاكلال

الجزائرية الثورة بتاريخ عمر بالبطل المحيط المجتمع تشبع عمى تدل المشاىد أن كما
بعدالاستقلال. الحديثوالإصلاحاتما وكذا فيفترة فقدصرحعمرعناستشيادوالده



ممالوطنيوذلكفيالمشيدعنالوضعالذيكانتعميوالبلادوعدمالسماحليمبرفعالع
 .د(1ثا:51الموافقلمحظة)

  :شعبيالتراث ال

وتسجيل السينما قاعات إلى الفيمم في المشاركة شخصيات رفقة عمر البطل ولوج
الحاضرةفيكلمناسباتالاحتفالوالأعراس.أغانيالشعبية)أغانيشاعو( ىذهالأخيرة

فالموسيقىالتيرافقتمشاىدالفيممترجعإلىتراثالمجتمعوثقافتووالفنونالأندلسيةالتي
ىيجزءمناليويةالوطنية.

المباسالعصريالذيأحدثوالتغييرالاجتماعيفيفترةفقدعكستالأزياءماعنأ
 مع عمىالسبعينات، النساء مختمفةمحافظة الحايكفيفضاءاتعمومية وأيضاارتداء ،

د(.35ثا:58)فيالمشيدالموافقلمحظةالبرنسالذيتماستخداموفيحنةالعريس

لمحظة)القيم والمعتقدات: الموافق مشيد أول متوجيا00د:07ثا:16في عمر يصرح سا(
عنديالرجموىيالصحفيىذاالدنيا،فيعقميتيمباشرةبقولو:"...عندىمالحق،لمجميور

يموتعمىالنيفوالشرف". بالعرفالسائدوالقيمالاجتماعيةالراجللازم فالرجمةمرتبطة
فقيمةالشرفرافقتالبطلفيكلمشاىدالفيمم.والأخلاقية.

متواقي.وأنانضربليياخزرةسكيمي،عمىخاطرفيحومتناحراماتالمييخزرلوقولو:
إذبالرغممناستراقولمنظرإلاأنومقتنعبأنيافعل(د08ثا:35فيالمشيدالموافقلمحظة)

نفعل،فلايجوزأنيكتشفممنوعفيوسطوالاجتماعي،لذلكلا يجوزأنيقومبو،وا 
فقدكانتقيمومعتقداتالبطلراسخةفيذىنو،كماكشفالفيممعمىذلكمحيطوالقريب.

ىمنخلالمعاممةعمرلأخواتووأفرادأسرتو،زملائو،وجيرانو،...قيمأخر

وعمىالعمومجسدىذاالفيمممرحمةتاريخيةىامةليويةالشعبالجزائريوالتيعكستنمط
منالقيموالمعتقداتالمميزةلياتوالفترة.



 فيمم رشيدة: .2
خراجيمينةبشيرشويخ،إنتاجعنوانالفيمم:رشيدةبطاقة فنية لمفيمم: - سيناريووحواروا 

 Art France cinéma , Ciné sud Promotion, Ciél Productionمشترك:
canal+1. 

المجتمعممخص عن الفيمم: - وسط المرأة وضعية ومعالجة لتقديم يتجو ومعاناة،
تدورأحداثالفيممحولالمعممةالمواطنينمنمختمفأشكالالعنفواليمجيةالإرىابية،

رشيدةالتيكانتىدفاللإرىابيينبمحاولةدفعيالوضعقنبمةفيالمدرسةالابتدائيةالتي
وعندرفضيايطمقونعميياالنارلكنياتنجووتدخلفيأزمةنفسيةتجعمياتدرسفييا

ونظرةالمجتمعلين،كماقدمالفيمممعاناةفتياتأخرياتبسببالإرىابتغادرالمدينة
فقدتمتقديمقضيةالمرأةفيفترةالإرىابوليسواقعىذابعدالاختطافوالاغتصاب.

المجتمعفيمواجيةىذاالخطر.فكانتالشخصياتالفاعمةفيالفيممنسويةوىمشدور
محمدعبيدو:يستمدالفيممقوتومنتناولوصراعالمرأةالإرىابيةبشكلويشيرالرجل.

يطرحىذاالفيمممعاناةالمرأةمنظاىرةالإرىابالذيعرفتوالجزائريففيالجزائر"مخ
ريرحيقومفيممرشيدةعمىالخطابأيديولوجيضمنييدعوإلىتوفيالعشريةالسوداء.

الإسلامي والدين والتقاليد العادات قيود من الجزائرية عشر.2المرأة ستة الفيمم أحرز
 ميرجاناتالسينماالعالمية،وتمانتقاؤهرسميالميرجانكان.جائزةعبر

ملامح الهوية الثقافية في الفيمم: -

الدين العاداتوالتقاليد: منقيود المرأة إلىتحرير خطابأيديولوجيضمنييدعو الفيمم
فيفضاءالمدينةنسائوتمتقديميمبالمباسالعصريوتسريحةالعصريةوالدينالاسلاميف

فيفضاءالريفأوالقريةحيثالنساءيرتدينأماعداالمعممةالتيترتديحجابيامرغمة.
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والحجابىولباسالطبقاتوكأنالعصرنةوتحررالمرأةيرتبطبنزعيالمحجاب.الحجاب.
.الأقلتحضراوالأقلثقافةوالأدنىمستوىمعيشي

التالي:عنالحجابكيدورحوارد39ثا:07المشيدالموافقلمحظةكمافي

المعممة:وعلاهمادريشحجاب.

رشيدة:نحاىوليالطبيب.

المعممة:وعلاهالطبيبخيرمنربيالميلزمعميناالحجاب؟

رشيدة:ربيغفوررحيم.

المعممة:وشديدالعقاب.

 الموافقلمحظة وقبل45ثا:07فيالمشيد الطاىر، شبوعاريةتسبحمعخطيبيا درشيدة
ذلكفي 74المحظة تقبلخطيبيا.44ثا: نجدىا منالابتزازد نوعا تشكل المشاىد فيذه
الجزائريةالمحافظةوالمنطبعةبالحياء.لمشخصية

 رشيدة حيثلاعرضفيمم تكبر فيي خاطئة، بطريقة راشديتصمي باىية الممثمة
الذيتكونفيوعرضلقطةالأمقائمةفيالصلاةفيالوقتيستدعيالوضعالتكبير....،

رشيدةتتفرجعمىىذاالمشيد،وكأنرشيدةلاعلاقةليابيذهالشعائرالدينيةكمانلاحظفي
فكانفيىذاالفيمممكون .(د78ثا:50)لقطةأخرىرشيدةتكممأمياوىيقائمةفيالصلاة

...الخ.ياتالفيمملتعاليمالدينيةوالممارساتخلالعدمادراكشخصنالدينمشوهم

لميعكسفيممرشيدةبعضالقيمالثقافيةلممجتمعالجزائري،فالرسالةيجب:التراث الشعبي
أنتخاطبالأفرادبمغتيموثقافتيموقيميم،لكنالفيمماستخدمقيمثقافيةغربية،بعيدةعن

تمع،فيابدقةعنقيموثقافةالمجلميعبرفيممرشيدةكماقيمالمجتمعالجزائريالإسلامي.
وقدعكسثقافةغريبةعنثقافةالمجتمع.ىيتعرضالنساءشبوعارياتداخلالحمام،



مفراداتفرنسيةولغةالعربيةالفصحى،تماستخداملغةعاميةوفيبعضالأحيانالمغة:
 تعميميوذلك شخصياتذاتمستوى فنجد الشخصياتالفيمم طبيعة من نابع يكون قد

بسيطة.وثقافي،وشخصيات

عكسالفيمممعاناةالمرأةفيظلالعشريةالسوداءالتيمرتبياالجزائرإثرخطرالتاريخ:
الواقعتماختزالوبالتركيزفقط الإرىابعمىالمجتمعوالأمةالعربيةوالاسلاميةلكنىذا

 إثر والطفل والرجل المرأة الأم والأسرة، المجتمع معاناة في يتعمق ولم المرأة ىاتوعمى
تأطير ىناك كان  ذلك ومع الفترة تمك لأحداث لتأريخ تسطيح ىناك كان فقد العشرية،
ومادية بشرية خسائر الشعبوتكبدتالجزائرخلاليا توحيبمعاناة التي الوطنية لممأساة

 عنيفاوماليةكثيرة الاستقلالشكلواقعا يعرفلومثيلابعد لم الإرىابحدثا وكانتفترة
ر.ودمويمدم

المرأةالقيم والمعتقدات والأعراف: إلىتعديالإرىابعمىالشرفراحتضحيتيا النظرة
فكانىناكتعاطيمعقيمالمجتمعالجزائريبشكلالمظمومةمنجيةالإرىابوالمجتمع.

غيرإيجابي.

V. الرهانات التي تواجهها السينما الجزائرية في الحفاظ عمى الهوية الثقافية لممجتمعمن 
خلال فيممي عمر قتلاتو الرجمة وفيمم رشيدة:

 التسعينات مرحمة في الجزائرية الخارجيالسينما التمويل عمى انفتحت تلاىا وما
واىتمتبالمواضيعالاجتماعيةوالتغييرفياليويةالثقافيةالاجتماعيةكماصورتياالسينما

جديد؟ لواقع صانعة صورة أو تعكسالواقع أن يمكن الارىابففالتي وفكرة التحرر كرة
سينمافواجيياالمجتمعالجزائريوكذاالسينماوالتغييرالاجتماعيكانتمنالرىاناتالتي
الاستقلالواجيتتحدياتىوياتية بعد الوطنيةويشيرأحمدما حولالقضايا لبثرؤيتيا

تؤدي ألا لمتحرير، الذكرىالخمسين نأسفبمناسبة أن "ويمكننا : بجاويإلىذلكبقولو



منذسنواتأنالخمسينيةكانتعمى الدورالذيلعبتوقبلالاستقلال...لقدأدركنا السينما
بقةتحضربمنيجيةلترسيخصورةمنمقةالأبوابوأنوبالمقابلكانتالقوةالاستعماريةالسا

لمقمع.وعمىالرغممنذلكفضمتثلاثوزاراتالانتظاروالتماطلبدلتنسيقجيودىم،إذ
عشيةالاحتفالبالخمسينية،ولذاكانمنتظراألاتكون1071لميتماختيارالمشاريعإلافي

بالكامل...." غيرجاىزة 1الأفلام ماالتغييرالاجتماعيواف المشتتة الاستقلاللذىنية بعد
ما خاصة الجزائري المجتمع في ىوية أزمة خمق الذي المستدمر بأسسياوخروج تعمق

.الثقافيةالتيتستندعميياكالدينوالقيمالأخلاقيةوالاجتماعية

 الخاتمة:

قتلاتو عمر لفيمم تحميمنا منخلال استخلاصو يمكن ما العموم الذيوعمى الرجمو
الذي فيممرشيدة عكسفترةزمنيةمعينةأثرتعمىاليويةالثقافيةلممجتمعالجزائريوكذا
قدمأيديولوجياضمنيةنددتبتحررالمرأةلدفاععنقضيتياضدالإرىابوكانالسبيلإلى
النتائج فكانت الإرىاب. بفكرة ربطو وتم بشعة بصورة قدم الذي الدين من التحرر ذلك

ناليويةالثقافيةالتيقدمتياالسينماوالتيقدتعكسماىوموجودفيالواقعأالمتوصلإلييا
نقلىويةمشتتةوخاضعةلظروفالأنظمةالمحيطةبالفردفيالمجتمعفممتمىويةمتأزمةو

وكانتتكنأسسياواضحةولامعالمياالتيتتغيربينالحينوالآخروكلحسبأيديولوجيتو
ناتكبيرةعمىالسينمامنيارىانالتمويلالخارجيوتشبعالمخرجينالجزائريينبالثقافةرىا

في ضبابية فكانتالرؤية غربي ىو جزائريوما ىو ما بين المختمطة الثقافة أو الغربية
السينماالجزائريةحولاليويةالثقافيةلممجتمعالجزائري.

 قائمة المراجع:
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 :الممخص

يعد الإنتاج التمفزيوني عممية إبداعية تيدف إلى تحويل الأفكار لمجموعة من الصور         
المشاىدين، والتأثير  روالأصوات، ووضعيا في قالب فني شيق، بيدف توصيميا إلى جميو 

، وىذه العممية الإبداعية تحتاج إلى تكاثف الخبرات في مجال الإدارة و التخطيط، فييم
يندسة الإذاعية، والتصوير بكل أنواعو، والصوت، والإضاءة، والتسويق، والمحاسبة، وال

 يتعمق بالجانب الإخراجي الجمالي. وغيرىا مما والبحوث
وما يميز الإنتاج التمفزيوني في الجزائر خاصة في الآونة الأخيرة بعد فسح المجال لمتعددية 
الإعلامية في قطاع السمعي البصري بعدما كانت مقتصرة فقط عمى الإعلام المكتوب، ىو 

لم يعرفيا  ذات المضامين المتنوعة والمتعددة التيظيور العديد من القنوات الخاصة، 
ظيور موجة كبيرة  في  كذلك ىوالإعلام السمعي البصري الجزائري من قبل، وما يلاحظ 

إنتاج الحصص الاجتماعية من طرف تمك القنوات، التي تعالج قضايا الخلافات والعنف 
الأسري وكذا اختطاف الأطفال والاغتصاب وجرائم القتل البشعة في الجزائر....وغيرىا، كما 

في إنتاج ىذه الحصص التي تسعى من خلاليا القنوات الخاصة إلى  اكبير  ايلاحظ تطور 
اعتبارىا عاملا ميما بوفرض نفسيا بقوة في الساحة الإعلامية جذب انتباه المشاىد الجزائري 

في المنافسة بينيا. بعدما كانت ىذه الحصص تعرف تناولا محدودا في عيد احتكار البث 
ومي فقط حيث كان تناوليا اقل تفصيلا وتنوعا مما ىو الفضائي من طرف الإعلام العم

الآن وذلك أن بعض المواضيع كانت تصنف ضمن الطابوىات التي تعجز القنوات  عميو
 العمومية عمى تناوليا  لعدة أسباب . 

المشاىدين الشباب لمعرفة رأييم بدراسة ميدانية عمى عينة من  سيتم القيام  ىذا البحثوفي 
رضاىم عنيا، نتاج الحصص الاجتماعية في القنوات الخاصة ونوعيتيا و في درجة تطور إ

 عنابة.و سيدي بمعباس  وستأخذ عينة من ولايتي
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الحصص الاجتماعية، المجال السمعي البصري، القنوات الخاصة،  الكممات المفتاحية:
  الإنتاج التمفزيوني الجزائري.

  الإشكالية: -أولا 

لقد مر الإعلام في الجزائر عبر تاريخو الطويل بالعديد من التطورات كما عرف أيضا       
كانت منذ المضمون، فبدايات الإعلام في الجزائر و  الشكلالتي مست سمسمة من التغيرات 

وري التابع لجبية التحرير يسمى بالإعلام الث ك مالأين كان ىنا عيد الاحتلال الفرنسي ليا
ث اتخذتو سلاحا ليا إلى جانب الكفاح المسمح، وبعد الاستقلال عرف الإعلام الوطني، حي

 بعد ثلاثة عقود من ذلك ظيرت الجرائدالجزائري ظيور العديد من الصحف العمومية و 
قانون التعددية الإعلامية بالنسبة للإعلام المكتوب فقط، أما مجال  صدورالخاصة عقب 

طرف السمطة ومجسدا في القناة الوطنية وظيرت السمعي البصري فقد ظل محتكرا من 
وتوالى بعد ذلك ظيور القناة الرابعة  بعدىا القناة الثانية الناطقة بالمغة الفرنسية والقناة الثالثة،

ولم يعرف ىذا القطاع النور إلى  الناطقة بالأمازيغية فالقناة الخامسة المتعمقة بالقرآن الكريم
، وقد كانت ر القطاع من الأحادية الإعلاميةيحر   قانوند صدور التعدد والحرية إلا مؤخرا بع

 النشاطىذه المبادرة متأخرة مقارنة مع باقي الدول العربية الأخرى، وجاء القانون الخاص ب
 23لـ من الجريدة الرسمية لمجميورية الجزائرية  16الذي صدر في العدد السمعي البصري 

  في الجزائر.قطاع المادة تنظم  113 يحوي 2014مارس 
بالشراكة مع  منيمالقانون الذي طالما نادى بو الإعلاميون، سارع العديد ذلك  صدور بعد

تنوعت و إنشاء مؤسسات تمفزيونية خاصة  ظيرت العديد من القنوات  في رجال الأعمال
 وان اشتركت في كونيا تعالج قضايا مجتمع واحد.   امضامينيا واختمفت اتجاىاتي

ز القنوات الجزائرية الخاصة اليوم ىو انتياجيا لمنيج مختمف نوعا ما عما كان إن ما يمي
الاجتماعية التي عرفت  الحصصفي القنوات العمومية، ويظير ذلك خاصة في وجودا م

تخمو أية قناة خاصة من برامج اجتماعية تعالج قضايا  ادتكانتشارا كبيرا في ىذه القنوات فلا 
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و  غير الشرعيةوقضايا اختطاف الأطفال و كذا اليجرة  الجنسينبين الأسرة والعلاقات 
 قضايا أخرى نابعة من قمب المجتمع الجزائري.  

والمتتبع لممشيد الإعلامي اليوم يلاحظ وبوضوح ىذا الكم الكبير من ىذه البرامج التي 
ىد أصبحت مصدرا لممنافسة بين القنوات الجزائرية ، فكل قناة تسعى لمتأثير في المشا

الجزائري من خلال التركيز عمى إثارة عواطفو ومشاعره لمقضايا التي تعالجيا، خاصة وانو لم 
يتعود عمى مثل ىذه البرامج في عيد الإعلام العمومي، فقد كانت قميمة جدا إن لم نقل نادرة، 
ومما يظير أيضا أن ىذه البرامج حممت مسميات مؤثرة كذلك، تجعل المشاىد ينجذب إلييا 

التعرض لمضامينيا، خاصة وانو تعود عمى مشاىدة مثل ىذه البرامج في قنوات عربية  قبل
كانت تعالج قضايا اجتماعية لشعوب تختمف تقاليدىا وطريقة  بالرغم من كونياأخرى، 

 تفكيرىا عن المجتمع الجزائري وان اشتركت معو في الدين والقومية العربية.  
و قناة الشروق تبدو لممشاىد من الوىمة الأولى انو النسخة فمثلا برنامج " خط أحمر" الذي تبث

الجزائرية لبرنامج " أحمر بالخط العريض" البرنامج الاجتماعي الذي يعالج القضايا والحوادث 
التي يعيشيا المجتمع المبناني، وأيضا برنامج الخط البرتقالي الذي تبثو قناة اليقار الجزائرية، 

لتي كانت تعجز عمى عرضيا القنوات الوطنية، بالإضافة إلى والذي يتناول الطابوىات ا
 قضايا السحر و الشعوذة في الجزائر... 

وبرنامج "سري جدا: لقناة النيار وغيرىا من الحصص الاجتماعية لقنوات أخرى عرف 
 الجزائر.  فيإنتاجيا أقصاه في عيد خصصة القطاع السمعي البصري 

 ساؤل الجوىري الذي نريد الإجابة عميو ىو: وانطلاقا مما تقدم فان الت      
وكيف إنتاج البرامج الاجتماعية في عهد القنوات الخاصة الجزائرية؟  ورإلى أي مدى تط

   مضمون؟ الو  ةنوعيمن حيث اللتطور هذا االمشاهد الجزائري  يرى
 

 : أهداف الدراسة -ثانيا 
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الاجتماعية في القنوات الفضائية إبراز وجية نظر أفراد العينة تجاه تطور الحصص  -
 الخاصة.

 فيم أسباب تزايد حجم الحصص الاجتماعية ضمن الخارطة البرامجية لمقنوات الخاصة. -
معرفة الأسباب التي تدفع بالقنوات الفضائية الخاصة إلى معالجة بعض المواضيع  -

واختطاف الأطفال الحساسة التي كانت تعد إلى وقت قريب من الطابوىات كالخيانة الزوجية 
  وغيرىا.

 
 : الدراسةمجتمع وعينة  -ثالثا 
)تخصصك إعلام إذاعي وتمفزيوني،  عموم الإعلام والاتصال رتم اختيار طمبة الماست   

سيدي  -وجامعة جيلالي ليابس  -عنابة–، بجامعتي: باجي مختار صحافة مكتوبة(
وكذا قدرتيا  من جية الإعلامفي مجال  تخصص ىذه الفئةل نظرامجتمعا لمدراسة  -بمعباس

مستواىا الأكاديمي  بالإضافة إلى من جية أخرى،  ىذا النوع من الأسئمةعمى الإجابة عمى 
عمى تناول  كانت تمك البرامج التمفزيونية مركزة كثيرا مامن فئة الشباب التي  عتبارىاباوكذا 

  .من المواضيع العديدالأحداث المتعمقة بيا في 
حث طمبة الماستر من المستويين ) سنة اولى وثانية ( ومن مختمف ويضم مجتمع الب

 .والإناثالتخصصات الأكاديمية في الإعلام والاتصال، ومن الجنسين الذكور 
أما بخصوص نوع العينة المختارة فقد فرضت عمينا الدراسة اختيار العينة العمدية أو 

استمارة  60وقد تم توزيع  ،الذكر القصدية ، وىي عينة غير عشوائية، وذلك للأسباب سالفة
 استمارة في كل جامعة. 30بمعدل 
 المنهج المستخدم:   -رابعا 
باعتبار أن المنيج ىو الطريقة التي يسمكيا الباحث لموصول إلى نتيجة معينة وعمى      

الوصفية  ضمن الدراسات تدخلىذا الأساس وتماشيا مع طبيعة الموضوع فإن الدراسة 
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حيث بيدف جمع المعمومات اللازمة من العينة ، الوصفيفييا عمى المنيج  نااعتمدالتحميمية 
 التي تم اختيارىا لمدراسة والوصول إلى النتائج المرجوة .

 
 مفاهيم الدراسة : -خامسا 

 : القنوات التمفزيونية - 1
وتسمى حين إذ بالقنوات -القناة التمفزيونية قد تبث من خلال الأقمار الصناعية     

أو الكابل ومؤخرا  -أرضيةوتسمى قنوات -أو تبث من خلال المحطات الأرضية  -الفضائية
 .(1)الشبكة العنكبوتيةعبر 

قرار  ىا بعد صدورالخاصة تمك القنوات التي تم إنشاؤ وتعد القنوات التمفزيونية الجزائرية 
غمبيا في القنوات السباقة في الظيور كانت أالتعدد الإعلامي في مجال السمعي البصري، و 

 .الأصل عبارة عن صحف
 الحصص الاجتماعية:  - 2

ىي ذلك النوع من البرامج التمفزيونية التي تيتم أساسا بالمواضيع الاجتماعية ذات     
العلاقة بالمجتمع المحمي، وتكون مواضيعيا مستوحاة من ذلك المجتمع بالأساس، وباعتبار 
ان القنوات الفضائية الجزائرية تتميز بالطابع المحمي و تبث مضامين تيم المشاىد الجزائري 

يره من المشاىدين غير الجزائريين، فإنيا تتناول مواضيع ذات صمة بو كالعنف أكثر من غ
 بشتى أشكالو وصوره والقضايا الأخلاقية وغيرىا من القضايا المنتشرة في المجتمع الجزائري.

ويتم إدراج ىذا النوع من الحصص الاجتماعية عادة ضمن الشبكة البرامجية العادية لأية قناة 
 أو متخصص في القضايا الاجتماعية. ضمون عامتمفزيونية ذات م

 
 :  في القنوات التمفزيونية الجزائرية الخاصة الاجتماعية الحصص -سادسا

غيرت العديد من المتغيرات السياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية والعممية    
وقد ساىم الإعلام وبشكل رئيسي في ذلك سواء عن  والتكنولوجية وجو العالم من عدة أبواب،
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طريق الإعلاميين الميتمين بالتغيرات المختمفة عمى مضامين الحياة في المجتمعات المحمية 
منيا والعالمية، أو عن طريق وسائل الإعلام التي تزايد دورىا في حياتنا المعاصرة حتى غدا 

   . (2)مالأحكا رمات ومؤثرا عمى عممية إصداالإعلام شريكا رئيسيا في ترتيب أوليات الاىتما

ويعتبر التمفزيون أىم تمك الوسائل قدرة عمى التأثير والإقناع، حيث " كشفت الدراسات أن 
التمفزيون كوسيمة إعلامية لا تضاىييا وسيمة أخرى في قدرتيا عمى تغطية الأحداث 

غة بصرية مفيومة لغالبية ومتابعتيا ونقميا حال وقوعيا وتقديميا في مشاىد متكاممة بم
الجماىير، وتزداد واقعية بمونيا الطبيعي وصوتيا الأصمي، وحركتيا التي تجذب انتباه 

ولم تقتصر براعة ىذه الوسيمة المرئية عمى ، "  (3)المشاىدين من مختمف الأعمار والثقافات
نما تغيرت معيا رؤيتنا لتفاصيل  التأثير في مشاعر الإنسان وأحاسيسو ووعيو فحسب، وا 
 . (4)الواقع من حولنا والكيفية التي نتعاطى بيا معو في كافة المواقف والتعابير الإنسانية

ويرى العديد من الباحثين أن وسائل الإعلام وخاصة السمعية البصرية منيا تعمل عمى 
تكريس الواقع، فعمى العكس من صياغة الواقع قد تقوم بتكريس ما ىو سائد، فبدلا من ابتكار 
شيء جديد من خلال اقتطاع جزء من الحقيقة لصورة المجتمع كاممة، ثم بناء صورة ذىنية 
وصياغة واقع غير حقيقي عمى أساسيا قد تعمد ىذه الوسائل إلى تكريس الواقع الموجود، 
فمن خلال مسايرة وتزكية ما ىو قائم، سواء كان فكرة سائدة، أو طريقة تفكير مييمنة أو 

وسائل الإعلام عمى الجميور الذي يتعرض ليا فتجعمو يقبل ما ىو عميو  منيجا متبعا، تؤثر
 . (5)بغض النظر عن خطئو أو صوابو

إن القنوات الفضائية العربية ودورىا في تسويق كثير من القيم لممشاىدين أو نشر كثير من 
ر مدة من ، واستطاعت وعب (6)المبادئ والتقاليد التي قد لا تتلاءم مع واقع المجتمع العربي

 .الزمن أن تؤثر كثيرا عمى المتمقين، خاصة من خلال الحصص الاجتماعية التي تعرضيا
ىذه الحالة غير السوية للإعلام العربي عموما كانت محل  نقد كبير من طرف الإعلاميين، 

الفضائية الجزائرية وليس العربي فقط و قد يصح قول الكاتبة " مريم النعيمي " عمى القنوات 
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ي ألقد صاحب استغراقو ) علام السمعي البصري بقوليا " عندما كانت تتحدث عن الإ
الإعلام المرئي( في رصد وتحميل الموضوعات الساخنة في الأفق السياسي قطيعة كبرى 
لقضايا المجتمع، مما جعل كفة الميزان الإعلامي تميل ميلانا شديدا نحو السخونة في طرح 

"  ل السكون التام إزاء القضايا الأخرى التي تيم المشاىد وتمح عميوالقضايا السياسية في مقاب
لقد كان حريا بالمحطات التمفزيونية الجادة أن تقدم لممشاىد جرعات إعلامية لتضيف قائمة " 
وتحمميا وتدعم تطمعات الأفراد لمحصول عمى أفكار عممية قابمة  الاجتماعيةترصد المشاكل 

قاء بأدوارىم داخل الأسرة وخارجيا، وتعزز لدييم الشعور لمتطبيق تساعدىم عمى الإرت
 ". (7)لية الفردية إزاء القضايا العامةبالمسؤو 

والقنوات التمفزيونية الجزائرية الخاصة عمى غرار القنوات العربية الأخرى  ىي أيضا تعمل 
مقي، فبعد عمى نقل ما تراه سائدا في المجتمع الجزائري )من وجية نظرىا( إلى الجميور المت

ظيور العديد من تمك  توالىصدور قانون الإعلام الجديد الذي يسمح بإنشاء قنوات خاصة 
وفي غياب مؤسسات إعلامية متخصصة ذات تجارب سابقة فان أولى المحاولات القنوات 

في السمعي البصري قامت بيا صحف مطبوعة تحولت بقدرة قادر إلى قنوات تبث برامجيا 
ر نتقال من المطبوع إلى المرئي، مما شاب تجاربيا الكثير من القصو دون إعداد كاف للا

  .وجعميا تعيش حاليا مشاكل كثيرة أىميا قضية التمويل بسبب نقص الإشيارت والينا
" في  TVالجديد" التي أطمقت قناتيا " النيار  جريدة "النيار في ذلك كانت أولى التجارب وقد

، (KBC ) كالشروق، والبلاد، والأجواء، و الخبر لتتبعيا صحف أخرى 2012 عام بدايات
 . (8)قنوات فضائية إلىوغيرىا من الصحف التي تسعى لمتحول 

ما عيدناه في القنوات العمومية، بوالمتتبع ليذه القنوات يلاحظ تنوعا في البرامج مقارنة 
البرامج  النوع منىذا وخاصة البرامج التي تعالج القضايا الاجتماعية، فلا تخمو أية قناة من 

في إنتاج مثل ىذه البرامج  تمك القنواتبين  وقد انعكس ذلك في المنافسة الشديدة في ما
والدليل عمى ذلك تشابو أسماء تمك البرامج وكونيا أيضا تصب في قالب واحد إثارة المشاىد 
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والتأثير عمى عواطفو لجذبو إلييا، فمما سبق ذكره أن الطابوىات وعرض الحوادث 
من  وغيرىا الكثيرجتماعية الخطيرة و العنف داخل المجتمع الجزائري، وأسرار العائلات الا

المواضيع التي تتضمنيا ىذه البرامج، والتي جعمت الفرق واضح بين ما كان ينتج في عيد 
الإعلام السمعي البصري العمومي وما تم إنتاجو في عيد القنوات الخاصة، التي كانت 

مكتوبة في البداية وكانت المواضيع الاجتماعية تحتل جزءا كبيرا من  امعظميا صحف
مضامينيا، ربما ىذا من احد الأسباب التي جعمتيا تنتيج إنتاج الحصص التي تعالج 

  الدرجة. القضايا التي يعيشيا المجتمع بيذه 
 تحميل بيانات الدراسة الميدانية:  -سابعا 

لعينة عمى رأيها في مبادرة خصصة القطاع السمعي البصري في  يبين إجابات أفراد ا : 01جدول رقم 
 الجزائر

 النسبة المئوية التكرار :مبادرة خصخصة قطاع السمعي البصري في الجزائر جاءت
 % 74.19 46 متأخرة
 %11.30  07 في أوانيا

 %14.51  09 متسرعة وتتطمب مزيدا من الدراسة
 %100  62 المجموع

 الدراسة الحاليةمصدر الجدول: 

صة القطاع السمعي البصري في الجزائر خمبادرة خصأن  أظيرت نتائج الجدول أعلاه    
، تمتيا فئة متسرعة وتتطمب مزيدا وفق إجابات المبحوثين % 74فاقت  جاءت متأخرة بنسبة
جاوزت  بنسبة "أوانيا، وجاءت في أخر الترتيب فئة " في  % 15قاربت من الدراسة بنسبة 

11 %  . 

صة القطاع السمعي البصري في الجزائر جاءت متأخرة خأن خصآنفة الذكر تؤكد النتائج 
 واصخال كان فتح المجال أمام حيثا من الدول الإفريقية والعربية، مقارنة مع نظيراتيجدا 

لمكثير من الجزائريين عموما ولمعاممين في حمما بالنسبة  من أجل إنشاء قنوات فضائية
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يرغبون كانوا ن وغيرىم من رجال الأعمال الذين يلصحفيخصوصا منيم ا ،لاميالميدان الإع
 التأخر  عمما أن ىذاتطورات كبيرة في دول الجوار، في الاستثمار في القطاع الذي يشيد 

، مما التعبير في الجزائر وأسبا حرية مرتبطة بنقص إلى عدة متغيرات داخمية وخارجيةيرجع 
 لسمطة لمدة طويمة من الزمن. بيد اجعل القطاع رىينا 

 

( يبين إجابات أفراد العينة حول البرامج التي عرفت تزايدا في إنتاجها في عهد 02الجدول رقم )
 خصحصة القطاع

في القنوات التمفزيونية الخاصة أي البرامج ترى بأنو تزايد إنتاجيا 
 مقارنة مع ما كان ينتج في القطاع العمومي؟

 المئويةالنسبة  التكرار

 41.67 % 40 البرامج السياسية
 %43.76  42 الحصص الاجتماعية
 %08.33  08 البرامج الرياضية
 %04.16  04 البرامج الثقافية
 %02.08  02 أخرى تذكر
 %100  96 المجموع

 مصدر الجدول: الدراسة الحالية 

  الخاصة مقارنة بالقطاع العمومييبين الجدول أعلاه تزايد إنتاج البرامج في  القنوات        
قاربت  السياسية بنسبة، تمتيا البرامج  % 44قاربت البرامج الاجتماعية بنسبة  ه إنتاجتصدر 
 أما البرامج الثقافية فقد جاءت بنسبة،  % 08تجاوزت  ثم البرامج الرياضية بنسبة % 42

 ، في حين أن فئة أخرى تذكر لم ترد فييا أية إجابة.  بقميل  % 04فاقت 

حسب نتائج الجدول نلاحظ أن ظيور القنوات الخاصة في الجزائر ساىم بشكل كبير في 
زيادة إنتاج الحصص الاجتماعية، فقد كانت من أىم البرامج التي سعت ىذه الأخيرة لعرضيا 

واجية المنافسة من جية اخرى ، سعيا منيا لجذب انتباه المشاىد الجزائري من جية وم
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وأيضا لأمر أخر متعمق بأصل تمك القنوات التي كانت في معظميا صحفا، وكانت 
المواضيع الاجتماعية تطغى عمى صفحاتيا، فيذه الميزة نقمت من الإعلام المكتوب إلى 
 الإعلام السمعي البصري، دون أن ننسى البرامج السياسية التي احتمت المرتبة الثانية،

صة القطاع سمحت بتوسيع مجال حرية التعبير والتعرض أكثر لمواضيع متعمقة خفخص
 بالسمطة والحكم وغيرىا.  

 

البرامج الاجتماعية التي تعرض في القنوات ( يبين إجابات أفراد العينة عن اختلاف 03الجدول رقم )
 الخاصة في مضامينها عما يعرض في القنوات العمومية:

الاجتماعية التي تعرض في القنوات الخاصة ىل ترى أنيا البرامج 
تختمف في مضمونيا وطريقة عرضيا مقارنة مع ما يعرض في 

 القنوات العمومية؟

 النسبة المئوية التكرار

 %87.27  48 نعم
 %12.73  07 لا

 %100  55 المجموع
 مصدر الجدول: الدراسة الحالية

، العميق مع الدراسة ككل لارتباطياتعتبر مضامين ىذا الجدول ميم ة لمغاية، خاصة     
وليس جزءا معينا منيا فقط، فاختلاف مضامين البرامج الاجتماعية التي تعرض في القنوات 

يعرض في القنوات العمومية، أمر بالغ الأىمية ركزت عميو الدراسة الحالية،  الخاصة عن ما
لجدول أعلاه تبين أن أغمبية المستجوبين يرون بأنو يوجد اختلاف وذلك وقد جاءت نتائج ا

فقط ترى انو لا يوجد اختلاف بين  % 13قاربت ، في حين أن نسبة  % 87فاقت  بنسبة
 تمك المضامين. 

الشيء المميز في الحصص الاجتماعية التي ( يبين توزيع أفراد العينة حول رأيها في 04الجدول رقم )
 وات الفضائية الجزائرية الخاصةتبثها القن
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ماىو الشيء المميز في الحصص الاجتماعية التي تبثيا القنوات 
 الفضائية الجزائرية الخاصة من وجية نظرك ؟

 النسبة المئوية التكرار

 % 58 20 الإثارة والتشويق

 % 8:.;7 39 عرض الشواىد والضحايا

 % 59.58 21 أسموب المواجية بين الأشخاص

 % 00 00 تذكرأخرى 
 % 000  80 المجموع

 مصدر الجدول: الدراسة الحالية

مميزات الحصص الاجتماعية التي  شكمت نتائج الجدول أعلاه، حضورًا متنوعًا لمجموع   
، % 49قاربت بنسبة  الشواىد والضحاياتعرضيا القنوات الخاصة، فقد سجل عرض 

تجاوزت  المواجية بين الأشخاص بنسبةمتصدرة بذلك قائمة الترتيب، فيما حضر أسموب 
 مم ترد فييا إجابات عمى الإطلاق.، أما فئة أخرى تذكر فبقميل % 26

تؤكد نتائج الجدول أن الحصص الاجتماعية التي تعرضيا القنوات الخاصة تنوعت الأساليب 
رة المستخدمة فييا وذلك سعيا منيا لجذب انتباه المشاىد من جية ومواجية المنافسة الكبي

فيما بينيا من جية أخرى، خصوصا أن جل القنوات الجزائرية الخاصة تبث حصصا 
 اجتماعية، وكما يقول المثل كل ممنوع مرغوب. 

 
معالجة المواضيع الاجتماعية الحساسة   ( يبين توزيع أفراد العينة حول رأيها في 05الجدول رقم )

 لأخلاقيات المجتمع الجزائري:)الطابوهات ( في القنوات الجزائرية يعتبر انتهاكا 

ىل ترى أن معالجة المواضيع الاجتماعية الحساسة ) الطابوىات ( 
 في القنوات الجزائرية يعتبر انتياكا لأخلاقيات المجتمع الجزائري

 النسبة المئرية التكرار

 %43.33  26 نعم
 %56.67  34 لا

 %100  60 المجموع
 مصدر الجدول: الدراسة الحالية
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نتيجة ميمة لمغاية، حيث إن النسبة الأكبر  اعلاهالجدول  النسب التي تضمنيامثمت      
)الطابوىات ( في لجة المواضيع الاجتماعية الحساسة من المستجوبين اعتبرت أن معا

 56لاقيات المجتمع الجزائري وذلك بنسبة أكثر من القنوات الجزائرية لا يعتبر انتياكا لأخ
ترى بان معالجتيا يعتبر انتياكا لأخلاقيات المجتمع  %43اقت ف ، في حين جاءت نسبة%

 الجزائري. 

يع الحساسة أمر مرغوب فيو، ويرضي المشاىدين ضتؤكد نتائج الجدول بان معالجة الموا
المستجوبين عرض مثل ىذه المواضيع، خاصة وان المجتمع الجزائري يعرف حاليا العديد 

رائم التي كان في زمن سابقا يشاىدىا فقط في قنوات الجتنوعا كبيرا في ىر وكذا وامن الظ
  .ىي تمفزيونية عربية أو أجنبية عن مجتمعاتيا

 

 يبين أسباب إهمال القنوات العمومية معالجة مواضيع الطابوهات ( 06الجدول رقم ) 

لا تقوم القنوات العمومية الجزائرية بمعالجة ىذه  –برأيك  –لماذا 
 ؟ القضايا

 المئوية النسبة التكرار

 34.85 % 23 الحفاظ عمى الأمن والسلامة العامة
 %15.15  10 قمة الخبرة في ىذا المجال

 %48.48  32 تعمد إخفاء حقيقة ما يحدث في الوسط الجزائري
 %01.52  01 أخرى تذكر
 %100  66 المجموع

 مصدر الجدول: الدراسة الحالية

لتحميل الأسباب التي تدفع قنوات التمفزيون الجزائري تعددت إجابات المبحوثين في رؤيتيم الخاصة 
الحكومية باىمال معالجة القضايا الاجتماعية الحساسة التي يعيشيا المجتمع الجزائري وخاصة منيا التي 

من اىتمامات الرأي العام المحمي، وقد تعددت تمك الأسباب من وجية نظر المبحوثين  أخذت حيزا كبيرا
) ، حيث أشارت حوالي نصف إجابات المبحوثين (  06ات الواردة في الجدول رقم ) وفق ما تبرزه البيان
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عمى أن التمفزيون الحكومي يتعمد فعلا إىمال تناول ىذا النوع من القضايا الحساسة في (  % 49قرابة 
، وذلك لكونو مربوطا بأجندة وسياسة حكومية لا يمكنو أن يحيد عنيا، بالإضافة إلى أسباب المجتمع

أخرى قد تكون ليا علاقة بالحفاظ عمى السمم والأمن الاجتماعيين مثل ما أوردتو إجابات مبحوثين آخرين 
معالجة ىذا النوع من (، مما يجعل القول بأن التمفزيون الجزائري لا يممك الخبرة الكافية ل % 35) حوالي 

 بقميل. % 15المواضيع أمرا مستبعدا، مثل ما تعكسو الآراء القميمة التي أيدت ىذا الطرح بنسبة فاقت 

يبين وجهة نظر المبحوثين في دوافع اهتمام القنوات الخاصة بالمواضيع الاجتماعية  ( 07جدول رقم ) 
 الحساسة

فضائية الخاصة تعالج ىذا ما ىي في رأيك الدوافع التي تجعل القنوات ال
 النوع من القضايا في حصصيا الاجتماعية

النسبة  التكرار
 المئوية

 %20.19  21 الانتشار الكبير ليذه القضايا في المجتمع الجزائري
 %44.23  46 كسب المزيد من المشاىدين و تحقيق الشيرة

 %19.23  20 المنافسة القوية بين القنوات الخاصة
 %16.35  17 المعالجة ضمن ىذه الحصص المجتمع بخطورة القضاياتوعية 

 %00  00 أخرى يتم ذكرىا
 %100  104 المجموع

 مصدر الجدول: الدراسة الحالية

عمى عكس القنوات الحكومية التابعة لمتمفزيون الجزائري، فإن القنوات الفضائية الجزائرية 
، لكن دوافع القضايا في برامجيا الاجتماعيةالخاصة قد اىتمت بشكل كبير بمعاجمة عديد 

، ( 07إجابات المبحوثين وفق ما ىو مبين في الجدول رقم )  بشأنياىذا الاىتمام قد اختمفت 
( إلى أن الدافع الأكبر ليذا الاىتمام  % 44حيث أشارت أغمب الإجابات ) أكثر من 

المتزايد يعود إلى رغبة تمك القنوات في كسب المزيد من نسبة المشاىدة وتحقيق الشيرة، 
باعتبار أن كميا قنوات ناشئة ولم تمض عمى بداية بثيا الفضائي إلا بضعة شيور فقط، 

مكانتيا، خاصة مع وىي فترة زمنية غير كافية في عمر الفضائيات حتى تثبت أي قناة 
اشتداد المنافسة في ما بينيا لكسب ثقة الجميور وتحقيق الشيرة ، وىو سبب آخر وفق 



 
15 

 تطور إنتاج الحصص الاجتماعية في ظل خصخصة القطاع السمعي البصري في الجزائر

 

إجابات المبحوثين من الأسباب التي تدفع القنوات الفضائية للاىتمام بعرض تمك البرامج 
ن في المائة ما يعادل ثمث المبحوثي % 20، حيث بمغت نسبة ىذا الاختيار قرابة الاجتماعية

لكن مع تحديد  % 20الإجمالي، وقد وافقتيا فئة أخرى بنسبة متقاربة نوعا بمغت أكثر من 
دافع آخر متعمق بالانتشار الكبير ليذه المواضيع في المجتمع الجزائري، ما يجعميا محط 
اىتمام تمك القنوات بالضرورة، لذلك أحيانا يصنع المجتمع أجندة وسائل الإعلام وتفرض 

عالجة، بينما رأت فئة أخرى من نفسيا لتكون مادة إعلامية دسمة لمم بعض المواضيع
المبحوثين أن توعية المجتمع بخطورة القضايا المعالجة ضمن ىذه الحصص الاجتماعية ىو 

 % 16الدافع وراء ىذا الاىتمام بيا بنسبة ىي الأضعف من بين الاختيارات الأخرى فاقت 
 بقميل. 

 

ى تأييد المبحوثين لمعالجة الاعلام الجزائري لمختمف المواضيع في يبين مد ( 08الجدول رقم ) 
 حصصه الاجتماعية

ىل تؤيد معالجة الإعلام الجزائري لمختمف القضايا في حصصو الاجتماعية 
 ؟ بما في ذلك التي تصنف في خانة الطابوىات

النسبة  التكرار
 المئوية

 % 96.66  38 نعم
 % :69,9 22 لا

 % 000 60 المجموع
 مصدر الجدول: الدراسة الحالية

 

( أن الأغمبية الكبيرة من المبحوثين تؤيد تأييدا مطمقا  08تظير بيانات الجدول رقم )      
معالجة الإعلام الجزائري باختلاف أنماط ممكيتو سواء كانت حكومية أو خاصة لمختمف 
أنواع القضايا ضمن حصصو الاجتماعية، بغض النظر عن نوعيا حتى ولو كانت من 
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عمى خلاف ما ىو شائع في  الإجاباتييا، وقد جاءت ىذه الطابوىات التي يحرم الحديث ف
المخيال الشعبي لكثير من أفراد المجتمع من انو لا يجوز النبش في مثل ىذه القضايا لما 

، كما تعكس ىذه الإجابة لدى المبحوثين في تثيره من حساسيات أخلاقية بالدرجة الأولى
ظيار حقيقة ما يجري في المجتمع الجزائري تأييدىا ليذا الاىتمام، وعيا اجتماعيا بضرورة إ

بغية تحقيق صلاحو ومحاولة ايجاد الحمول من خلال ذلك وليس مجرد التحسر عمى ما 
وصل إليو حال المجتمع، وعمى خلاف ىذا التوجو، لا تؤيد فئة أخرى من المبحوثين معالجة 

يكون من بينيا عدم إحياء  الإعلام الجزائري ليذا النوع من القضايا، وليا أسبابيا في ذلك قد
الجراح وتيويل بعض القضايا باعتبارىا كانت موجودة ولا تزال موجودة في اغمب المجتمعات 

 الانسانية وليست مقصورة عمى المجتمع الجزائري فحسب.

 

 من وجهة نظر المبحوثين الإعلاميةيبين أهم المواضيع الجديرة بالمعالجة  ( 09جدول رقم ) 

النسب  التكرار المواضيع الاجتماعية التي تراىا جديرة بالمعالجة الإعلاميةما ىي أىم ىذه 
 المئوية

 % 65.09 46 مواضيع اختطاف الأطفال
 % ;>.50 30 الاغتصاب وانتياك الحرمات

 % ;06.5 19 القتل والسرقة
 % ;0.;0 26 الشعوذة والسحر

 % 0:.07 21 الطلاق وتشرد الأطفال
 % 0:.0 01 أخرى تذكر
 % 000 143 المجموع

 مصدر الجدول: الدراسة الحالية

تعتبر  اختطاف الأطفال( أعلاه فإن المواضيع المرتبطة ب 09وفق ما ىو مبين في الجدول رقم )      
والاىتمام  جديرة بالمعالجة الإعلاميةمن وجية نظر أغمب المبحوثين، ىي أىم المواضيع الاجتماعية ال

وذلك راجع بنسبة كبيرة إلى تفشي ىذه الظاىرة في  % 32الجزائري عموما بنسبة فاقت  الإعلاممن طرف 
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الآونة الأخيرة بعد سمسمة من جرائم الاختطاف المتبوعة بالقتل في أغمب الحالات والتي مست أطفالا تقل 
ي العام في ىذه الجرائم باىتمام الرأ استأثرتق متفرقة من الوطن، وقد اطسنوات في من 10عن  أعمارىم

الجزائر لكونيا لم تكن معيودة فيو حتى وقت قريب، مما جعل الكثيرين ومن بينيا وسائل 
 قبل أن ينفرط العقد، ويتسع الخرق عمى الراقع. إلى دق ناقوس الخطرتسارع  الإعلام

وفي ترتيب باقي الموضوعات ذات الأىمية التي ينبغي لممؤسسات الإعلامية الاىتمام بيا، 
لتمييا سائر المواضع بنسبة  % 21مواضيع الاغتصاب وانتياك الحرمات بنسبة قاربت  تأتي

بقميل، غير أن ىناك من رأى أن  % 18وأكتر من  % 01متفاوتة تراوحت بين أقل من 
ىناك مواضيع أخرى لا تقل حساسية عن سائر المواضيع المذكورة آنفا في الجدول ينبغي 

 ة.الاىتمام بيا كالمثمية الجنسي

 ةالاجتماعية في القنوات الخاص الحصصلارتفاع انتاج  ( تقييم المبحوثين 10جدول رقم ) 

ما ىو تقييمكم بصفة عامة لزيادة إنتاج ىذه 
 ة ؟الخاص القنواتالبرامج في 

 النسبة المئوية التكرار

 % ;76.5  29 وتشبع حاجات المجتمعمواضيعيا جيدة 
 % 70.>0 13 وتحتاج إلى مختصيننقص الخبرة 

 % 60.:6 25 ضرورة فتح المجال أكثر ليذه الحصص
 % 000 67 المجموع

 مصدر الجدول: الدراسة الحالية

حسب ما جاء البيانات الواردة في الجدول أعلاه، فإن أغمبية الباحثين أعطوا انطباعات      
بنسبة فاقت  حسنة عن الحصص الاجتماعية التي تتم برمجتيا في القنوات الخاصة الجزائرية

من خلال تأكيدىم عمى أن المواضيع التي تتم معالجتيا جيدة وتشبع حاجيات  % 80
 المجتمع، وتأكيدىم في نفس الوقت عمى ضرورة فتح المجال أكثر ليذه الحصص.

وتأتي ىذه النسبة المرتفعة لتؤكد ارتفاع وعي بعض أفراد المجتمع من أجل تحسين مجتمعيم 
الحمول إثر معالجة ىذه القضايا عبر وسائل الإعلام المرئية عوض وتطييره من خلال طرح 
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السكوت عنيا، لأنيا أمر محتوم، في حين أعطت فئة أخرى من المبحوثين تقترب نسبتيم 
انطباعا سمبيا تجاه ىذه الحصص والمواضيع التي تتم معالجتيا، لكونيا قد  % 20من 

بجرأة غير معيودة، بالإضافة إلى أن تجاوزت بعض الخطوط الحمراء في طرحيا لمقضايا 
طريقة المعالجة تتم بصورة خاطئة من وجية نظرىم وتحتاج إلى صحفيين ذوي خبرة 
ومختصين في المجال، باعتبار أن الكثير من المواضيع تتم معالجتيا من خلال تقميد 

 حصص أخرى في قنوات عالمية غربية.

 

  نتائج الدراسة: -ثامنا 

  ما تم التعرض إليو نخمص إلى النتائج التالية: لمن خلا     

مقارنة مع  جدا متأخرا تأن خصخصة القطاع السمعي البصري في الجزائر جاء .1
  رىينا بيد السمطة. من الزمن لمدة طويمة  ي القطاعباقي الدول العربية والإفريقية، وبق

د إنتاجيا إنتاج الحصص الاجتماعية بمغ ذروتو في عيد القطاع الخاص، فقد شي .2
 تطورا كبيرا مقارنة بما كان موجود سابقا. 

مضامين الحصص الاجتماعية التي تعرضيا القنوات الجزائرية الخاصة تختمف   .3
 تماما عن المضامين التي كانت تعرضيا القنوات العمومية شكلا ومضمونا. 

اعتماد القنوات الخاصة الجزائرية في عرض الحصص الاجتماعية عمى الإثارة  .4
والتشويق لجذب انتباه المشاىد وكذا عرض الشواىد والضحايا كأسموب منيا لتمثيل 
الواقع وجعل المشاىد يعيش الحدث من جية ومواجية المنافسة مع غيرىا من القنوات 

 . أخرىالجزائرية من جية 
يضا أن عرض الطابوىات في القنوات الخاصة أمر مرغوب فيو توصمت الدراسة أ .5

من قبل المشاىد، خاصة وان تطور المجتمع شيد زيادة في الظواىر الغريبة وتنوعا 
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في الجرائم عما كانت موجودة عميو قبلا، مما جعل عرض مثل ىذه المواضيع يعد 
 توعية وتنبييا بالنسبة لو. 

ة ممثمة في التمفزيون الجزائري تحديدا عدم الاىتمام تتعمد القنوات الحكومية الجزائري .6
بمعاجمة القضايا الحساسة في برامجيا الاجتماعية والتي تصنف ضمن الطابوىات، 
من أجل إخفاء حقيقة ما يجري في المجتمع من ظواىر اجتماعية خطيرة وغير 

 مسبوقة.
ن القضايا في حصصيا الدوافع التي تجعل القنوات الفضائية الخاصة تعالج ىذا النوع م .7

وليس  كسب المزيد من المشاىدين و تحقيق الشيرةمن وجية نظر المبحوثين ىو  الاجتماعية
 تحقيق التوعية المجتمعية وممارسة وظيفتيا الإرشادية تجاه أفراد المجتمع. رغبة منيا في

في  والمواضيع الاجتماعية معالجة الإعلام الجزائري لمختمف القضاياأغمب المبحوثين ؤيد ي .8
 . الاجتماعية بما في ذلك التي تصنف في خانة الطابوىات برامجو

تتصدر مواضيع اختطاف الأطفال سمم أولويات المبحوثين التي يرونيا ذات أىمية  .9
بالغة، كما يعتقدون أنيا جديرة بالاىتمام وأن تكون معالجتيا ضمن أجندة الوسائل 

 ل البرامج الاجتماعية.الإعلامية المرئية من خلا
أبدى المبحوثون انطباعا حسنا عن الحصص الاجتماعية التي تتناول المواضيع  .10

الاجتماعية المختمفة بما فييا الحساسة منيا من طرف القنوات الفضائية الخاصة، 
 وكذا رضاىم العام عن طريقة المعالجة.

 

 :خاتمة  –تاسعا 

 جممة من التوصيات، كالتالي :ارتأينا أن تتضمن خاتمة ىذه الدراسة 
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عطائيا  .1 ضرورة العمل عمى تطوير إنتاج الحصص الاجتماعية شكلا ومضمونا وا 
القنوات الأخرى عربية كانت  صبغة جزائرية لتكون متميزة عن غيرىا مما يعرض في

 .أم أجنبية
عدم إلغاء حاجات وتطمعات المشاىدين، خاصة عند اعتماد زيادة إنتاج الحصص  .2

 .الاجتماعية لغرض المنافسة
ضرورة الأخذ بعين الاعتبار خصوصية المجتمع الجزائري في عرض مثل ىذه  .3

 .الحصص، خاصة وانو لم يتعود عمى مشاىدتيا في قنوات جزائرية
يتوجب عمى القنوات الخاصة الجزائرية الأخذ بعين الاعتبار خصوصية مجال  .4

يتطمبو المجال، عوض نقل ما كانت تنشره السمعي البصري وتنسيق الإنتاج وفق ما 
في الصحف وعرضو عمى التمفزيون، فالإنتاج التمفزيوني يختمف اختلافا كبيرا عن 

 .الإنتاج في الصحف المكتوبة
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  :واقع البرمجة في القنوات الجزائرية

 الخبر والجزائرية الأرضية تيدراسة تحميمية نقدية لمشبكة البرامجية لكل من قنا

 أ. بخوش فاطمة                           3جامعة قسنطينة                             مروى ماي . أ

 :ممخص الدراسة

مام تحديات فرضتيا منافسة الأحادية، ليجد نفسو اليوم أنما وترعرع التمفزيون الجزائري في كنف 
ظيور التميفزيون التجاري بتدخل القطاع الخاص أصبحت ىذه الوظيفة أكثر مع و  ..خارجية

 تعقيدا، إذ تحولت إلى فن دقيق قائم عمى التوازن بين التسويق والخمق الإبداعي في ظل العلاقة
وبناء عمى ىذا أضحى التساؤل مشروعا حول ما إذا كانت  ..القائمة بين المبرمجين والجميور

القنوات التمفزيونية الجزائرية اليوم تممك مجموعة من الثوابت في إعداد شبكة برامجيا؟ وىل أن 
شبكة البرامج التمفزيونية تختمف بين قناة عمومية وأخرى خاصة أو تجارية؟ ىل أن إعداد شبكة 

 الخاصة أكثر احترافية ومينية من إعدادىا في القنوات العمومية؟البرامج التمفزيونية في القنوات 
اتحاد  وأضافتياالتي وضعتيا منظمة اليونسكو  البرمجة مؤشراتعمى استندنا  ذلكعن  وللإجابة

في وىذا  ،المصدرو  المغة المستخدمةامج، نوظيفة البر  تمثّمت في كفئات لمتحميل الإذاعات العربية
 :التاليةالنتائج  قد خمصنا إلىو  الخبر الخاصة والجزائرية الأرضية لمدة أسبوع،تحميمنا لكل من قناة 

  خضوع القنوات الجزائرية العمومية إلى شروط دفتر الأعباء الموجو لشبكة برامجيا، فيما
 .الصدارة لقنوات الخاصة لمتطمبات الجميور باحتلال وظيفة الترفيو محلّ ايقابمو خضوع 

  العربية المغة  باعتماد ؛الجزائرية العمومية لمبدأ الإعلام المنفتحعدم تكريس القنوات
مقابل تكريس ىذا  ..استعمال ضيق لمغة الفرنسيةو طة مع الميجة العامية أساسا، المبسّ 

، ثم العامية في البثالمبدأ في القنوات الخاصة التي تعتمد المغة العربية بشكل أساسي 
 بيا بعض حصصيا وبرامجيا.والفرنسية والأمازيغية التي تنطق 



  الإنتاج الوطني الصدارة في كل  احتلال يظير فيحضور إيجابي لممؤشر الكمي الذي
المؤشر الكيفي محل تساؤل بحكم  مع بقاءالشبكات البرامجية لمقنوات الخاصة والعمومية، 

 ..الأفلامكالجميور  لدى اطمب تُعدّ أكثرنقص الإنتاج المحمي فيما يخص أنواع 

 :الدراسة مشكمة

نما باتت اليوم لم تعد شبكة البرامج التمفزيونية  مجرد تكديس بسيط لممنتجات السمعية البصرية وا 
لعدة برامج تمفزيونية ضمن الكل المبني والمنسجم والذي  وأسموب ترتيب   البرمجة تقنية تخطيط  

لت البرمجة إلى مجال استراتيجي في يد مبرمجين حيث تحوّ ، ق عميو تسمية قناة تمفزيونيةيُطم  
يتوفّرون عمى عدة أدوات وتقنيات لتحديد محتوى شبكات البرامج في ظل سباق نحو تحقيق أكبر 
مشاىدة، وبناء عمى ىذا أضحى التساؤل مشروعا حول ما إذا كانت القنوات التمفزيونية الجزائرية 

كة برامجيا؟ وىل أن شبكة البرامج التمفزيونية تختمف اليوم تممك مجموعة من الثوابت في إعداد شب
بين قناة عمومية وأخرى خاصة أو تجارية؟ ىل أن إعداد شبكة البرامج التمفزيونية في القنوات 

 الخاصة أكثر احترافية ومينية من إعدادىا في القنوات العمومية؟
لتي وضعتيا منظمة اليونسكو مؤشرات االاستندنا في دراستنا عمى وحتى نجيب عن ىذه التساؤلات 

في دراسة حول التدفق العالمي لمبرامج التمفزيونية والتي ركزت عمى مؤشر نوعية البرامج التمفزيونية 
ونسبة البرامج المحمية وعمى الدراسة التي قام بيا اتحاد الإذاعات العربية كتكممة عربية لدراسة 

ة البرنامج والجميور المستيدف. وقد طبقنا منظمة اليونسكو بإضافة مؤشر لغة البرنامج ووظيف
مؤشرات البرمجة التمفزيونية السابقة من خلال إخضاع مختمف البرامج المعروضة لمدة أسبوع في 

  ..لمتحميل الكمي والكيفي رضيةوقناة الجزائرية الأ الخاصة خبركل من قناة ال

 :تحديد المفاىيم

البعض، إن البرمجة التمفزيونية ليست أسموبا فقط في : خلافا لما يعتقد البرمجة التمفزيونية .1
تنظيم المواد التمفزيونية وتوزيعيا عمى خانات زمنية عبر اليوم والأسبوع والشير؛ إنيا إطار 

 :يجر حمولات مضمونيو متعددة، ودلالات متنوعة تكشف عنيا التصورات التالية



  في صمب مشروع مؤسسة التمفزيون، إن البرمجة فعل تقني يترجم السياسة الفكرية الكامنة
 .والذي يمكن أن يتغير من مؤسسة إلى أخرى

  أن البرمجة التمفزيونية تترجم تصورات المؤسسة التمفزيونية وتمثيلاتيا لموظائف الأساسية
 .التي يجب أن يقوم بيا التمفزيون، والجميور الذي تريد الوصول إليو

  الاجتماعي طالما أنيا تحمل رسالة تمفزيونية تعتبر البرمجة التمفزيونية مينة التكوين
 تستيدف الجميور الذي يتمقاىا.

  إن شبكة البرمجة التمفزيونية ىي وسيمة لتعويد الجميور، بمراعاة المعايير التي تتدخل في
دفع المشاىد لاتخاذ قرار مشاىدة التمفزة، والمتمثمة في ما يمي: ساعة بث البرنامج 

 1ج ومقدم البرنامج أو المذيع المفضل.التمفزيوني، نوع البرنام
من خلال ىذه التعاريف يمكن استخراج مؤشرات البرمجة التمفزيونية والمتمثمة في: ساعات البث، 
نوع البرنامج، مقدم البرنامج، الجميور المستيدف، وظائف البرنامج، مصدر البرنامج... وغيرىا 

وىو ما يتلاءم ( مصدرهوظيفة البرنامج، لغتو و من المؤشرات. وقد اكتفينا في دراستنا عمى مؤشر 
 2.)مع المعايير التي وضعتيا دراسات اليونسكو واتحاد إذاعات الدول العربية

كمسمسل ضخم يُعرض دون نياية، عمى  René Prédalيصوّرىا  الشبكة البرامجية: .2
شيار.. تتكرر  القنوات التمفزيونية مع مواعيدىا اليومية: ترفيو، رياضة، خيال، إعلام وا 

 كسلاسل دائما ولكل نوع نمط معين..

فيقول: "إن الشبكة تربط بين البرامج في سمسمة، إذ يتمثل ىاجس  Bernard Stiégherأما 
تجعل المشاىد ينقطع عنيا، لا أثناء البرنامج ولا عندما يحدث  المبرمج في أن يصنعيا بصفة لا

 3تغيير فيو، في حين يجب الحفاظ عميو أثناء بث الومضات الإشيارية.."

: يرى بعض الباحثين أن تسمية قنوات الدولة بالقنوات الحكومية التمفزيونية العمومية اةالقن .3
ىي تسمية تحتاج إلى مراجعة تماشيا مع مبدأ حرية الإعلام، فإن كان مصطمح القناة 
الحكومية يكتسب مشروعيتو من كون مصادر التمويل حكومية، فإن القائمين بالاتصال 

فيميا لطبيعة العلاقة بين جياز ينظرون إلى ىذه التسمية عمى أنيا قاصرة  من حيث 



الحكم وحق المواطن في إعلام نزيو وحر وحيادي، فالقنوات الحكومية ليست قنوات مسخّرة 
وعميو  فإن كان التمفزيون  4لخدمة الدولة والحكومة إنما لخدمة الشأن العام وعموم المجتمع.

فإن استخدام مصطمح قنوات عمومية ىو الأصح مركّزين عمى  العامة، يكرّس الخدمة
التمويل كحد فاصل بينيا وبين القنوات الخاصة اقتداء بالنموذج الأنجمو ساكسوني ويضم 
بريطانيا وألمانيا، ويتميز بموارده المالية الكافية أو الآتية من خزينة الدولة لمنعو من 

 أو الخاص المباشر.الانسياق وراء منافسة التمفزيون التجاري 

ىي القناة التي تعود كامل ممكيتيا إلى حكومة ىذه الدولة أو القناة العمومية  من ىذا المنطمق فإن
تمك. ويتأتى أغمب تمويل ىذه القناة من ميزانية الدولة المالكة لمقناة بقطع النظر عن التمويل 

 ي القناة الحكومية.الذاتي وعن رسوم الاستيلاك عمى الأجيزة، فالقناة العمومية ى

يقابل القناة العمومية من حيث الممكية  القناة التمفزيونية الخاصة، الحرّة أو المستقمّة: .4
والتمويل، القناة الخاصة أي القناة التي يتأتى رأسماليا كميا أو في معظمو من القطاع 

ستقمة في الخاص وتكون ممكيتيا لرأس المال الغالب، وقد يستعمل البعض كممتي حرّة أو م
ىذا المعنى. لكننا نرى في استخدام ىذين الكممتين تجاوزا لمفيومي الحرية والاستقلالية 
التي تبقى نسبية في معظم الأحيان؛ ذلك أن مساىمة الحكومات في رأس مال ىذه القنوات 
بشكل أو بآخر لا يكاد يغيب عن جلّ ىذه القنوات. ولئن كان الغموض يسود خارطة 

وات الخاصة، فقد أكّدت بعض التصريحات ىذا الاتجاه. كما أنو يكفي أن تمويل كل القن
 5نتابع خطاب ىذه القناة أو تمك حتى نتممس انتماءىا ولون الخطاب الذي تسعى لترويجو.

 الإطار المنيجي لمدراسة: 
عن تساؤلات الدراسة اعتمدنا الوصف التحميمي والنقد كمناىج، والملاحظة الوثائقية وتحميل  للإجابة

المضمون كأدوات لجمع البيانات مستخدمين وحدة المفردة كوحدة لمتحميل والمتمثمة في برنامج 
تعرضو كل قناة. حيث تم إخضاع مختمف البرامج المعروضة لمدة أسبوع في كل من قناة الخبر 



صة والجزائرية الأرضية لمتحميل الكمي والكيفي، مطبقين في ذلك مؤشرات البرمجة التمفزيونية الخا
 التي تمثل فئات التحميل التالية:

: برامج اجتماعية، اقتصادية، ثقافية، سياسية، ترفييية، دينية، برامج الأطفال وظيفة البرنامج
 والشباب..

ية، برامج تذاع بالميجة العامية المحمية، برامج تذاع : برامج تذاع بالمغة العربالمغة المستخدمة
  بالمغات الأجنبية مع ذكر المغة المستعممة.

: إنتاج وطني لممؤسسة نفسيا أو مؤسسات أخرى، إنتاج عربي سواء كان تجاريا مصدر البرنامج
 .أو متبادلا، إنتاج أجنبي مستورد مع ذكر القطر المستورد منو، إنتاج مشترك

  لبرمجة التمفزيونية العربية بين القطاعين العمومي والخاص:اتجاىات ا
يبدو لكل متتبع أو ناقد لما تبثو القنوات التمفزيونية العربية أنيا لا تعير اىتماما كبيرا لمسألة 

 :البرمجة التمفزيونية، إذ نلاحظ أن للارتجال دورا واضحا في ىذا المجال
عمى وفاء الجميور حيث تمجأ إلى إلغاء بث لم تستطع بعض القنوات العربية الحفاظ  -

بعض البرامج أو تؤجل بثيا، لسبب سياسي آو آخر، دون أن تعتذر لمجميور الذي 
  .ينتظرىا

بعض القنوات الأخرى تصرف أموالا طائمة لمترويج ليذا البرنامج التمفزيوني أو ذاك لكنيا  -
أو تبث منو بعض الحمقات تقرر، في آخر المطاف، عدم بثو دون إخطار الجميور بذلك، 

  القميمة في أوقات مختمفة، وىكذا يظير ىذا البرنامج ويختفي في السر..
بث شرائط رسوم متحركة أو أفلام كرتون والشرائط العممية في مختمف أوقات البث، وكأن  -

 .اليدف منيا ىو ملأ ثغرات البرمجة لا غير
لانتياء من بث برنامج حواري مشابو في بث مائدة مستديرة أو برنامج حواري بعد ا ءالبد -

 لو، بث فيممين متتاليين في سيرة واحدة وبدون فاصل ما عدا الفاصل الإعلاني..
قد يعتقد البعض أن القنوات التمفزيونية العربية قد تطورت ايجابيا بشكل واضح في مجال البرمجة 
خلال العقد الأخير، وىذا بفعل تأثير المنافسة وانفتاح الفضاء لمجميور العربي لالتقاط ما يشاء 



بما قطعتو  من البرامج التمفزيونية وبالمغة التي يفضميا، غير أنو لا يمكن مقارنة ىذا التطور
القنوات التمفزيونية الغربية في ىذا الميدان، والإصرار عمى القيام بيذه المقارنة ىو جيل الحقيقة 

إن الاىتمام بالبرمجة في القنوات التمفزيونية الغربية قد فرضو الإعلان وعائداتو، "التالية: 
أو غيرىا،  Ibopو ArbitronوNielsen  والمؤشرات المتعددة لقياس المشاىدة والتي نذكر منيا

 .ولا يخفى عمى أحد أن ىذه المؤشرات غائبة في نشاط القنوات التمفزيونية العربية
إن مديري البرمجة في القنوات الغربية أصبحوا يتمتعون بسطوة وبنفوذ وسحر جعل مختمف القنوات 

مدربين أو اللاعبين التمفزيونية تتبارى للاستفادة من خدماتيم مثمما تتنافس فرق كرة القدم عمى ال
 وقد أصبحوا يأخذون بعين الاعتبار العوامل التالية في نشاطيم البرمجي:

  تمبية حاجات الجميور حسب ما تدل عميو مؤشرات متابعة كل برنامج تمفزيوني والبحوث
 والدراسات السوسيولوجية.

 عمى الجميور بالنسبة لمقنوات ذات الطابع العام. التنوع في المواد التي تعرض 
  تفضيل الإنتاج الوطني أو ما تنتجو القناة التمفزيونية المبرمجة من مواد تمفزيونية تنفيذا

لسياسية معينة، ويمكن أن نشير في ىذا الصدد إلى ضرورة التزام القنوات التمفزيونية 
الأوربية لمواجية النفوذ الثقافي الأمريكي أو الأوربية بنسبة مئوية من البرامج التمفزيونية 

السعي إلى تجسيد سياسة القناة التمفزيونية والتحرك وفق مرجعياتيا السياسية والثقافية 
  6والإعلامية.

السمطات العمومية تقيس عادة أداء  فإن ،بالنسبة لمبرمجة في القنوات التمفزيونية الجزائرية
يقدمو من برامج إخبارية وسياسية، ومدى إسيامو في نقل الخطاب التمفزيون الجزائري  بمقياس ما 

رغم  ياتجاىميتم نسى و السياسي بالدرجة الأولى، أما البرامج الأخرى فلا تنال نفس الاىتمام، بل تُ 
وزنيا الثقافي ودورىا الرمزي في تمحيم العلاقات بين أفراد المجتمع. نتيجة ليذا، يعتقد أصحاب 

خل التمفزيون الجزائري أن وجود المؤسسة مرىون برضا السمطة العمومية عنيم قرارات البرمجة دا
أكثر من رضا المشاىدين وىذا ما نتج عنو بعض الممارسات مثل، تغيير مواعيد بث البرامج في 

 .أية لحظة وعدم لجوئو إلى دراسات قياس المشاىدة من أجل التخطيط لمشبكة البرامجية



تحدث بعض الباحثين حول واقع التمفزيون الجزائري بخضوع ىذا الأخير لمعامل السياسي 
المناسباتي في المقام الأول والذي يكاد يشكل قاعدة في البرمجة خاصة في ظل غياب المنافسة، 
كما أن الإنتاج ذاتو لبعض البرامج يتم بناء عمى طمب  واستجابة  لحاجة سياسية وىذا ما نجم عنو 

وز برمجة غير قارة تتغير حسب الأحداث، تظير البرامج لظروف طارئة وتزول بزواليا وىذا ما بر 
 .قضى عمى إحدى وظائف البرمجة التمفزيونية والمتمثمة في تعويد الجميور

تستحوذ البرامج الدرامية عمى حصة الأسد أما البرامج الثقافية فيي لا تحظى بمكانة مرموقة داخل 
أثر عمى البرمجة من  الذي نقص الإمكانيات الماليةعدا عن  الجزائري العمومي.شبكة التمفزيون 

خلال لجوء المبرمج في التمفزيون الجزائري إلى إعادة بث وبرمجة حصص تنقصيا النوعية ولا 
 .تمتمك المعايير الدولية

وثائق حول جية تدرس وتقيم المعمومات واللأي غياب  يناكأما عمى المستوى التنظيمي والميني، ف
أحدث المنتجات العربية والأجنبية اليائمة العدد بالنظر إلى حاجة شبكة البرامج إلى جانب فصل 

 7نشاط البرمجة عن شراء البرامج والتخطيط للإنتاج الوطني والمحمي.
من خلال تحميمو لمشبكة Panos ي تم إجراؤه من طرف معيد بانوس الباريسية ذكما أكد التقرير ال

أن البرمجة  ،لمختمف القنوات التمفزيونية الجزائرية 2010ماي  7إلى  1البرامجية لمدة أسبوع من 
في التمفزيون الجزائري تخضع إلى شروط دفتر الأعباء الموجو لشبكة برامجيا، والذي يضم أحكام 

فييية قانونية تحدد ميام القناة حسب طبيعتيا القانونية كمؤسسة عامة وىي ميام إخبارية، تر 
 .وتربوية

كما تعيدت الجزائر في تصريحاتيا واتفاقياتيا بالالتزام بالخدمة العمومية في إطار الإنتاج السمعي 
نفس الوقت عمى الخصوصية والتعددية  الذي يحافظ فيالبصري، وتكريس مبدأ الإعلام المنفتح 

إلا أن التمفزيون الجزائري يطغى  ..الثقافية التي تعرفيا الجزائر والالتزام بأخلاقيات العمل الإعلامي
تقديم برامج تراعي الكم دون أو عميو البعد السياسي الدعائي وتغيب فيو التعددية والاىتمام بإنتاج 

  8. الكيف



ويمكن تناول اتجاىات البرمجة بشيء من التفصيل أكثر وذلك بتناول خصوصية بناء شبكة 
مع سرد بعض التجارب العالمية والعربية في  ،العمومي والخاص ينالبرامج واختلافيا بين القطاع

 ىذا المجال:
 شبكة برامج التمفزيونات العمومية: 

لعلّ أىداف وأدوار التمفزيونات العمومية نجدىا منصيرة في شبكة برامجيا. عموما، تبدأ القنوات 
ث تمزج الترفيو بالحصص التمفزيونية عادة بالبرامج الإخبارية والمدرسية، وتبرمجيا بميارة حي

التربوية. فبحكم طبيعتيا القانونية، تجمع كل الحصص ذات المحصمة العامة مثل مناقشات 
البرلمان، الحصص الدينية والمناقشات السياسية. وتتوجو قناتيا الأولى في الغالب إلى أكبر عدد 

 Primeيد زمن الذروة )ممكن من الجميور: تتضمن ثلاث طبعات من الجرائد المتمفزة يوميا ومواع
Time.التي لا مناص منيا والتي تساير إيقاع أيام الأسبوع ) 

في البمدان جة بفروق واضحة من بمد إلى آخر: وتشكل الأفلام الطويمة الركيزة الأساسية في البرم
يطاليا وألمانيا( يشكل التمفزيون محطة لتوزيع الأفلام فقاعات السينما  ،ذات التقاليد العريقة )فرنسا وا 

تشيد بكل تأكيد انخفاضات في عدد روادىا وتزدحم التمفزيونات الخاصة والعمومية بالأفلام 
الأفلام ما بين الثانية بعد الزوال والرابعة أو في آخر  BBCالطويمة أثناء زمن الذروة )تبرمج 

 -حسب الدول–طنية تشكل السيرة(. فالحصص الترفييية والبرامج الرياضية والأفلام التمفزيونية الو 
المادة الأساسية في البرامج المقترحة في زمن الذروة باستمرار أما القناة الثانية الموجية إلى 

 جميور ضيق فيي عمى العموم تجمع الحصص الرياضية والبرامج الثقافية والحصص الدينية.

د ىذه الأخيرة تفتح عمى ، نجTVEإذا أخذنا كمثال التمفزيون الإسباني وبالخصوص القناة الأولى 
سا يتم عرض حصص  9:00عرض "كميبات" ومجلات متعاقبة وجريدة صباحية. بعدىا، عمى 

وسمسلات )مكسيكية وأمريكية( ومنوعات بحضور مشاىدين عمى "البلاطو". أما خلال الظييرة 
 سا( فيي مخصصة لمشباب وعرض الحصص الإقميمية.. 15:00سا  13:00)

سا( وىي الساعة  15:00تموقع في حدود )اليوم في التمفزيون الإسباني ي صفإن وقت الذروة لن
سا إلى  18:00التي تبث أثناءىا الجريدة الإخبارية. بعدىا، يتم عرض أفلام تمفزيونية ومجلات )



سا( وفي حدود الساعة الثامنة مساء تبث الحصص الثقافية )سينما، أدب، موسيقى،  19:00غاية 
 طب(.

 21:15ىي يتوافد عمييا الجميور  سا. الساعة التي 20:30لكبرى فتكون في حدود أما الجريدة ا
سا يبث خلاليا ألعاب وسمسمة يوم الاثنين، سمسمة وفيمم يوم الثلاثاء، سمسمتين ومجمة يوم 

 الأربعاء، سمسمة ونقاش يوم الخميس، سمسمة وفيمم يوم الجمعة.

ي مضامين شبكة برامج التمفزيونات العمومية وذلك رغم ىذا إلا أننا نممس نوعا من الاختلافات ف
)البريطاني( لا يترددان في  BBC)لألمانيا الاتحادية سابقا( و ARDلاعتبارات مالية: فتمفزيون 

تعد ىذه  برمجة الأفلام الوثائقية والمجلات في الساعات التي تحظى بإقبال كبير من المشاىدة.
والتي يسيم الإشيار بقسط وافر في تمويل  -لمثالعمى سبيل ا–الظاىرة ىامشية في فرنسا 

العامل الأخير الذي يسيم في إضفاء الاختلاف عمى ىذه الأخيرة ىو حجم و  .التمفزيونات العمومية
فالقنوات العمومية في الأقطار الصغيرة "ثرثارة" تقميديا  ،القطر المقترن بشراء القنوات التمفزيونية

ي تسمح ليا بالاستثمار الكبير في البرامج الأصمية والأفلام لأنيا لا تممك الإمكانيات الت
  9والحصص الترفييية.

 شبكة برامج التمفزيونات الخاصة: 

إذا عرجنا عمى واقع شبكة برامج التمفزيونات التابعة لمقطاع الخاص لا نجد مؤشرات جديدة عمى 
 مضامينيا:

فبنية مجمل شبكات برامجيا توحي بالكثير  تقدم التمفزيونات التابعة لمقطاع الخاص نفس المفارقة،
من التماثل: تخصص سائر أوقات اليوم لمنساء القابعات في البيوت حيث تعرض بعد الزوال 

خاصة خلال فترة ما قبل  ،المسمسلات الأمريكية المعسولة والحصص العممية والألعاب التمفزيونية
تسعى برامج السيرة لنيل رضى أكبر عدد  زمن الذروة لجذب الجميور ليتابع الجريدة المصورة ثم

من المشاىدين: تمثل ىذه الفترة وقت المشاىدة القوي الذي تعرض خلالو الأفلام الأمريكية وتنقل 
 المباراة الرياضية والحصص الترفييية.



فبعضيا تقوم بقياس  ؛فرقا واحدا بينيمانجد انطلاقا من تطرقنا لكمتا الشبكتين الخاصة والعمومية 
نيا في بعض الأحيان من إدخال بعض الحصص ردودية الإجمالية لشبكة البرامج وىذا ما يمكّ الم

التي توجو إلى جميور خاص، وبعضيا تقوم بحساب مردودية كل حصة متمفزة عمى حدة، وىذا ما 
كذلك ورغم أن شبكة برامج التمفزيونات الخاصة  يقيم الحدود بين التمفزيونات الخاصة والعمومية.

  :متشابية، إلا أنيا تختمف فيما بينيا لأسباب قانونية واقتصادية تبدو

  ىناك دول مثل إيطاليا تؤيد مقولة "دعو يمر،  ،القانونيةفيما يخص الاعتبارات الأولى
دعو يعمل" وىناك أخرى مثل بمجيكا تفضل إثقال التمفزيونات الخاصة بدفتر الأعباء 

 والميام..
  تتمثل في كون التمفزيونات التي تستولي عمى أكبر عدد الاقتصاديةأما الاعتبارات الثانية ،

 ؛من المشاىدين في الأقطار الكبرى تختمف عن نظيراتيا الموجودة في الأقطار الصغرى
فيي لا تممك الإمكانيات بطبيعة الحال لاقتناء نفس البرامج من السوق الدولية أو 

 10الاستثمار.
ع البرمجة التمفزيونية الجزائرية بقطاعييا العمومي والخاص وحرصا منا عمى الاقتراب من واق

سنحاول تقديم قراءة تحميمية نقدية لشبكاتيا البرامجية من خلال استخراج مؤشرات يمكن الارتكاز 
 عمييا في فيم الخطوط العامة لسياسات البرمجة المتبعة في التمفزيون الجزائري.

 : التحميمية نتائج الدراسة
 :امجية لمقناة الجزائرية الأرضيةالشبكة البر 

  من حيث وظيفة البرنامج: .1

الذي قسم البرامج التمفزيونية من حيث الوظيفة إلى: برامج ، *ميشال سوشناستئناسا بدراسة 
ترفييية، إعلامية، دينية، ثقافية، تربوية. نلاحظ أن وظيفة الإعلام تحتل الصدارة حيث شممت 

الأشرطة  ،%1.19مازيغية بنسبة ، نشرات الأخبار بالأ%7.29نشرات الأخبار بالعربية بنسبة 

                                                           
 .1981دراسة دولية مقارنة لكل من بمجيكا، بمغاريا، كندا، فرنسا، المجر، إيطاليا واليابان سنة   *



حصص سياسية  ،%3.13 برامج اقتصادية واجتماعية بنسبة، %1.39رتاجات بنسبة و والروب
الترفيو الذي . ثم تأتي وظيفة %10.79البرنامج القار صباح الخير بنسبة  ،%1.79بنسبة 

حصص ألعاب وتسمية ، %4.17 أفلام بنسبة، %12.5 يشمل مسمسلات وسمسلات بنسبة
تأتي في الترتيب الثالث الوظائف التربوية و . %6.05رياضة بنسبة ، %2.33بنسبة 

 ،%3.57عشية بنسبة المحمى ذي البرنامج القار  ،%3.67والتثقيفية: الرسوم المتحركة بنسبة 
في حين الوظائف  .%5.50 وبرامج تربوية وتثقيفية أخرى بنسبة، %1.49موسيقى بنسبة 

 . %1.19الدينية تحتل الترتيب الأخير بنسبة 

من خلال اطلاعنا عمى وظائف البرامج عينة الدراسة نلاحظ أن الثلاثية المشيورة: الإعلام 
تمفزيون الجزائري حاضرة في الشبكة الوالترفيو والتربية التي ينص عمييا دفتر أعباء مؤسسة 

مسفة الخدمة العمومية التي تقدميا التمفزيونات الحكومية، لكن وىذا ما يتوافق مع فالبرامجية، 
عادل لموظائف يفقد الشبكة البرامجية فاعميتيا، فغمبة الإعلام والترفيو الغير لتوزيع المتفاوت و ا

ويُغيّب الكثير من ملامح  لقيمي لمبرامج،ة يضعف المحتوى اعمى حساب الدين والثقافة والتربي
الجزائري عن المشيد الإعلامي العمومي. والجدير بالذكر أيضا التقارب بين مقومات المجتمع و 

، حيث توصمت إلى أن الترفيو †نتائج بحثنا والدراسة التي قام بيا اتحاد إذاعات الدول العربية
ورغم  يميو الإعلام ثم الثقافة والتعميم. ،%52.2يحتل الصدارة في التمفزيون الجزائري بنسبة 

، إلا أن تقارب 1983تم إجراؤىا في  التيسالفة الذكر الدراسة ني بين بحثنا و التباعد الزم
النتائج يؤكد الرتابة والنمطية التي تشيدىا بناء الشبكة البرامجية في القنوات العمومية وغياب 
المبادرة والتجديد، في ظل منافسة شرسة يعيشيا قطاع السمعي البصري، الأمر الذي يفسر 

 التي تعيشيا القناة الأرضية.لمقاطعة واأزمة العزوف 

  

                                                           
، حيث أوكمت إلييا مسؤولية 1983دراسة أجراىا اتحاد إذاعات الدول العربية مساىمة في دراسة اليونسكو حول التدفق العالمي لمبرامج التمفزية خلال سنة   †

 إنجاز الجزء الخاص بالوطن العربي من خلال عينة تشمل عدة دول عربية منيا لبنيا الجزائر.



  من حيث لغة البرنامج: .2

، %33.76تقدم القناة الأرضية برامجيا بالمغة التي تجمع بين العربية المبسطة والعامية بنسبة 
بنسبة  )مازيغيةلأفرنسية وا(، ثم برامج بالمغة الأجنبية %20.39 تمييا برامج بالمغة العربية بنسبة

 .%5.51 برامج بالميجة العامية بنسبة، وأخيرا 6.4%

كبر قاعدة جماىيرية بالتركيز أ وىذا التفاوت الممحوظ في النسب يعود لسعي القناة لموصول إلى
رغم أن المغة العربية لا تظير إلا في النشرات الإخبارية والمسمسلات المدبمجة عمى لغة مفيومة، 

ج الأجنبية المستوردة التي تتطمب دبمجة لمعربية أو وكذا الرسوم المتحركة والأشرطة.. أي في البرام
في الأخبار التي يستحيل أن تبثيا القناة بغير لغة.. وىو ما يجعل العربية رغم حضورىا إلا أنيا 
ضمنيا ميمّشة ولا تحظى باىتمام وبعيدة عن الاستخدام ولا في أي حصة مما تبثو القناة أو 

مسلات أو الأفلام الأجنبية المستوردة مع حضور فصمي لمفرنسية إذا ما ارتبط الأمر بالسّ تنتجو. 
نجميزية( مع الترجمة إمكانية بثيا بمغتيا الأصمية )الإفرنسية رغم أن غة الالتي تُدبم ج بدورىا لم

مة التي بالعربية أسيل بكثير، لكن لغة المستعمر والتبعية لذلك ىي الس (sous-titrage)التحتية 
 لازالت تطبع القناة الجزائرية الأرضية..

في  "بانو"ل إلييا متقاربة مع ما توصل إليو تقرير المعيد الفرنسي ن النتائج المتوص  أل ونسجّ 
 7إلى  1امتد من دراسة تم إجراؤىا حول الشبكة البرامجية لمقناة الأرضية من خلال أسبوع متابعة 

 ، بينما المغة% 95مى نسبة عأن المغة العربية والعامية تحصمت التي وجدت ، و 2010ماي 
ن كان ىذا يتنافى ا  و  ،%3، في حين المغة الأجنبية تحصمت عمى % 2 مازيغية تحصمت عمىالأ

ورو متوسطي، الدوري السمعي البصري الأ مع الاتفاقيات التي وقعتيا الجزائر في مؤتمر اليونسكو
مزاوجة بين الانفتاح واحترام الخصوصية، ومراعاة التنوع الثقافي مؤكدة عمى ضرورة التزاميا بال

لاجتماعية انيا قناة تيتم بكل الشرائح والفئات وأوالمساني الذي تعرفو المجتمعات الجزائرية، خاصة 
 ‡.الغوي امما يفرض عمييا توازن

                                                           
‡ Mostefaoui belkacem, La mission de service public audiovisuel en Algérie, rapport institut Panos, Paris, p 14. 



  من حيث مصدر البرنامج: .3

بينما لم ، %14.28الإنتاج المستورد بنسبة ، يميو %44.62نسبة باحتل الإنتاج الوطني الصدارة 
ن ا  في حين يختفي الإنتاج المشترك من عينة الدراسة. و  ،%5.95 ـيحظ الإنتاج العربي سوى ب

ليو مختمف الفاعمين في المشيد الإعلامي العالمي إويتوافق مع ما دعا  ايجابيإكان المؤشر الكمي 
شر الكيفي يظل محل تساؤل بحكم نقص الإنتاج ن المؤ إوالعربي بضرورة دعم الإنتاج الوطني، ف

باستقطاب واستمالة الجميور والتي  ظىالمحمي فيما يخص الحصص التي يكثر عمييا الطمب وتح
برامج و الأوراق الرابحة لدخول المنافسة بين القنوات، في مقدمتيا الأفلام والمسمسلات  تعدّ 

ني إلى اعتبارات مالية نظرا لما تتطمبو من الأطفال. ويعود غياب ىذه الأنواع عن الإنتاج الوط
التقنية لإنتاج المادية و كانات رة البشرية ونقص الإمميزانيات ضخمة واعتبارات تقنية كنقص الخب

ذلك فالقناة الأرضية تعمل عمى بث بعض الإنتاج الجزائري المرتبط  ومعىذه الأنواع. 
ن كانت نسبيا قميمة وأغمبيا قديمة..   بالمسمسلات والأفلام وا 

 :الشبكة البرامجية لقناة الخبر
  من حيث وظيفة البرنامج: .1

الترفيو ىي نلاحظ أن وظيفة ميشال سوشن، وانطلاقا من تقسيم البرامج التمفزيونية الذي اعتمدناه لـ
، %1.19فلام بنسبة ، الأ%8.92دارة ىذه المرّة والتي تشمل المسمسلات بنسبة التي تحتل الصّ 

ثم وظيفة الإعلام التي تشمل  .%2.38رياضة بنسبة وال %10.35حصص التسمية بنسبة 
 ، الحصص%1.48الأشرطة والروبورتاجات بنسبة  ،%7.53النشرات والمواجيز الإخبارية بنسبة 

في الترتيب  وتأتي .%3.52والحصص السياسية بنسبة  %3.02الاجتماعية والثقافية بنسبة 
 .%2.08موسيقى بنسبة وال ،%3.47الرسوم المتحركة بنسبة  التي تمثمياالثالث الوظائف التربوية 

 . %1.48بنسبة  كالعادة في حين الوظائف الدينية تحتل الترتيب الأخير

الثلاثية المشيورة: الإعلام والترفيو والتربية التي ينص عمييا دفتر  ترتيب الوظائف ضمن وبخلاف
وما ، لمقناة الأرضية حاضرة في الشبكة البرامجيةالتي كانت أعباء مؤسسة التمفزيون الجزائري 



تماما جاء الترتيب مختمفا يتوافق مع فمسفة الخدمة العمومية التي تقدميا التمفزيونات الحكومية، 
عندما ارتبط الأمر بشبكة القناة الجزائرية الخاصة "الخبر" حيث احتلّ الترفيو النسبة الأكبر مقارنة 
بوظيفتي الإعلام والتربية، الأمر الذي يجعل مثل ىذه القنوات خاضعة لتمبية رغبات الجميور 

إذ تجسّدت أغمب برامجيا الترفييية في حصص شبابية وأخرى  عموما أكثر من اعتبارات أخرى..
فكاىية عدا عن احتلال برامج الطبخ جزء كبير من الحجم الساعي لمبث، والتي تموقعت تحديدا 
في الفترة الصباحية ما جعل القناة تبدو موجية لفئة النساء أكثر من غيرىا من فئات الجميور 

إلى جانب المسمسلات الدرامية.. وفي مقابل ذلك  أة،والذي تعزز بحصص موجية خصيصا لممر 
وما يميّزىا ىناك تسجيل واضح لغمبة الحصص السياسية عمى القنوات الخاصة مقارنة بالعمومية 

إلى جانب اىتمام ولو كان محتشما وكذا حضور البرامج الثقافية من جرأة أكثر في الطرح والنقد، 
لأسبوع عمى القناة الأرضية الجزائرية في حين تمتمئ بالشق الديني الذي يغيب تماما خلال ا

  الجمعة بحصص دينية مع اختفاء كامل لباقي البرامج بمختمف أنواعيا.. 
في جعل الشبكة البرامجية  ه أيضايمعب دور التوزيع المتفاوت وغير العادل لموظائف  يبقى ومع ذلك

غمبة الترفيو عمى حساب الدين والثقافة ب إذا ارتبط الأمر وبالأخصفقد فاعميتيا، تلمقناة الخاصة 
ف المحتوى القيمي لمبرامج، ويُغيّب الكثير من ملامح ومقومات المجتمع ضع  يُ الأمر الذي  والتربية

عربي إذا ما قورنت مثل ىذه القنوات الفضائية بأخرى عربية الجزائري عن المشيد الإعلامي ال
 . خاصة
  من حيث لغة البرنامج: .2

، تمييا برامج بالميجة العامية %14.02تقدم قناة الخبر الخاصة برامجيا بالمغة العربية بنسبة 
، وأخيرا برامج %5.19بنسبة  )فرنسية والأمازيغية(، ثم برامج بالمغة الأجنبية %11.65بنسبة 

 .%5.15تجمع فييا بين العربية المبسطة والعامية بنسبة 

حيث  ،الأرضية قناةالخاصة تماما عما توصمت إليو نتائج ال وىنا تحديدا تختمف نتائج القناة
بمغت أعمى نسبة وىو ما يظير تحديدا في  خبريُلاحظ أن نسبة استعمال المغة العربية في برامج ال

النشرات الإخبارية طبعا والرسوم المتحركة إلى جانب الأشرطة والروبورتاجات وكذا الحصص 



لجوء برامج القناة الأرضية لمغة الجامعة بين العربية المبسطة في مقابل و الدينية والثقافية.. 
فيذا التصنيف إلى أكبر قاعدة جماىيرية بالتركيز عمى لغة مفيومة،  والعامية بدعوى الوصول

الميجة العامية  ،العربية إلى جانب المغة عتمدتتحديدا جاء في مؤخرة نتائج قناة الخبر التي 
الخالصة في حصصيا الترفييية والشبابية.. لأنيا ترى أن العامية ىي المغة الأقرب إلى جميور 

من طرف كل شرائح المجتمع وعمى اختلاف مستوياتيم التعميمية القناة والأكثر فيما وسيولة 
البرامجية عمى برامج غة الفرنسية لدرجة احتواء الشبكة بالم.. عدا عن الاىتمام البارز والثقافية

رغم أنو من الغريب المحافظة عمى تقميد دبمجة ناطقة بالفرنسية بشكل كامل وأخرى بالأمازيغية. 
الأفلام الأجنبية بالفرنسية الذي اعتادت عميو القنوات العمومية الجزائرية، وىو ما لم يعد مواكبا 

الأمر الذي يدعو للاستفيام أن  الانجميزية كمغة رائدة، عتباراخاصة مع مطمقا لتطور العصر 
الحفاظ  الأفلام المترجمة لمعربية أسيل إذا ما تمّ استيراد أن  في حينتعتمد القنوات الخاصة ذلك 

 ..!عمى لغتيا الأصمية الناطقة بيا
الاتفاقيات التي وقعتيا الجزائر في مؤتمر اليونسكو تتوافق أكثر مع نتائج ىذه الوىو ما يجعل من 

عمى ضرورة التزاميا بالمزاوجة بين الانفتاح  التي أكدتالدوري السمعي البصري الأورو متوسطي، 
واحترام الخصوصية، ومراعاة التنوع الثقافي والمساني الذي تعرفو المجتمعات الجزائرية، خاصة 

 .. الغوي ائات الاجتماعية مما يفرض عمييا توازنوأنيا قناة تيتم بكل الشرائح والف
  من حيث مصدر البرنامج: .3

، %7.29المستورد بنسبة الأجنبي الإنتاج ، يميو %31.64احتل الإنتاج الوطني الصدارة بنسبة 
 .%6.85بينما لم يحظ الإنتاج العربي سوى بـ 

القناتين، إلا أن ما يتم بثّو من إنتاج وطني لعلّ الجدير بالذّكر ورغم ما يبدو من تقارب بين نتائج 
يختمف قميلا بينيما، فإلى جانب بث الحصص عمى اختلاف أنواعيا والتي تشكل النوع الأكثر 
إنتاجا وطنيا لدا كلا القطاعين )الخاص والعمومي(؛ إلا أن القناة الأرضية تعمل أكثر عمى بث 

ئرية وكذا الأفلام.. وىو ما يغيب بشكل واضح عن الإنتاج المحتشم جدا المتعمق بالمسمسلات الجزا
 شبكة القناة الخاصة إلا فيما يتعمق ببعض المسمسلات الفكاىية القصيرة جدا.



ومع ذلك فقناة الخبر تمتمئ بالبرامج والحصص عمى اختلاف أنواعيا محمية الإنتاج والمموّلة 
حسن بقميل مما تعمل عميو القناة أولو يا من جودة من طرف القناة، إلى جانب ما يمزيّ  تحديدا

 الأرضية.. 
مع اشتراك الشبكة البرامجية لمقناتين ببث إنتاج أجنبي مستورد وآخر عربي ينحصر أساسا في ىذا 

المسمسلات والأفلام والرسوم المتحركة.. ولا تزال القنوات الجزائرية لحد الآن تابعة حتى فيما يرتبط 
أن تنفرد بصناعتيا ىي لتكون وسيمتيا لنقل ثقافة البمد وعاداتو  بإنتاج برامج للأطفال كان الأجدر

  لأطفالو..
نو  كان المؤشر الكمي إيجابيا ويتوافق مع ما دعا إليو مختمف الفاعمين في المشيد  مع ذلك، وا 

الإعلامي العالمي والعربي بضرورة دعم الإنتاج الوطني، فإن المؤشر الكيفي يظل محل تساؤل 
التي يكثر عمييا الطمب وتحظى  تمك الأنواع السمعبصريةاج المحمي فيما يخص بحكم نقص الإنت

في ويأتي باستقطاب واستمالة الجميور والتي تعدّ الأوراق الرابحة لدخول المنافسة بين القنوات، 
حتى -مقدمتيا الأفلام والمسمسلات وبرامج الأطفال. ويعود غياب ىذه الأنواع عن الإنتاج الوطني 

نظرا لما تتطمبو ىذه أيضا إلى اعتبارات مالية  -تحدّثنا عن قطاع خاص مستقل التمويلإذا ما 
نقص الخبرة البشرية ونقص الإمكانات تتعمق ب اعتبارات تقنيةالأىم و  ،الأنواع من ميزانيات ضخمة

 دخول ىذا التحدي بعد..التقنية ل
 :النتائج العامةعرض 
  كفئات لمتحميل  ةالمتعمقة بمؤشرات الدراسة الثلاثيمكننا صياغة نتائج التحميل العامة و

 )وظيفة البرنامج، المغة المستخدمة والمصدر( كما يمي: 
  ،خضوع القنوات الجزائرية العمومية إلى شروط دفتر الأعباء الموجو لشبكة برامجيا

د ميام القناة حسب طبيعتيا القانونية كمؤسسة عامة وىي والذي يضم أحكام قانونية تحدّ 
يقابمو خضوع واضح لمقنوات الخاصة لمتطمبات يام إخبارية، ترفييية وتربوية، فيما م

 الجميور باحتلال وظيفة الترفيو محل الصدارة لتمييا وظيفة الإخبار والإعلام.



  عدم تكريس القنوات الجزائرية العمومية لمبدأ الإعلام المنفتح الذي يحافظ في ذات
الثقافية كما تعيدت بذلك الجزائر في تصريحاتيا  الوقت عمى الخصوصية والتعددية

 يظيرواتفاقياتيا بالالتزام بالخدمة العمومية في إطار الإنتاج السمعي البصري، وىو ما 
العربية المبسطة مع الميجة  تعتمدالشبكة البرامجية ليذه القنوات والتي بث في لغة 

عمى الأخبار وكل ما ىو مع استعمال سطحي لمغة العربية يقتصر  ،العامية أساسا
مدبمج من برامج مستوردة أجنبية، إلى جانب استعمال ضيق لمغة الفرنسية مرتبط 

تكريس ىذا المبدأ في القنوات بالأفلام والأمازيغية التي تظير فقط في النشرة، مقابل 
ثم  ،مع استخدام بارز ليافي البث الخاصة التي تعتمد المغة العربية بشكل أساسي 

 والفرنسية والأمازيغية التي تنطق بيا بعض حصصيا وبرامجيا. العامية
 لممؤشر الكمي الذي يتوافق مع ما دعا إليو مختمف الفاعمين في إيجابي  حضور واضح

الذي كان يحتل  المشيد الإعلامي العالمي والعربي بضرورة دعم الإنتاج الوطني
والعمومية، إلا أن المؤشر الكيفي مقنوات الخاصة ل ات البرامجيةشبكال الصدارة في كل

يظل محل تساؤل بحكم نقص الإنتاج المحمي فيما يخص بعض الأنواع التي يكثر 
عمييا الطمب وتحظى باستقطاب واستمالة الجميور والتي تعدّ الأوراق الرابحة لدخول 

 المنافسة بين القنوات، ويأتي في مقدمتيا الأفلام والمسمسلات وبرامج الأطفال.
  الجزائرية للارتجال دورا واضحا في مجال البرمجة التمفزيونيةالأخير يمكن القول أنّ وفي ،

وليذا لم تستطع القنوات الجزائرية الحفاظ عمى وفاء الجميور؛ حيث تمجأ إلى إلغاء بث 
، ابعض البرامج أو تؤجل بثيا لسبب سياسي آو آخر دون أن تعتذر لمجميور الذي ينتظرى

   :من خلال يتّضح أكثروىو ما 
بث بعض أنواع البرامج كالأشرطة العممية وحصص الفكاىة.. في مختمف أوقات البث،  -

وكأن اليدف منيا ىو ملأ ثغرات البرمجة لا غير، وىذا ما يظير في كل من القنوات 
 العمومية وحتى الخاصة.

عدا  بث بعض أنواع البرامج وبمجرد انتيائيا يتم بث أخرى من ذات النوع دون فاصل ما -
 الفاصل الإعلاني، كحصص الطبخ والبرامج الحوارية والفكاىية..



وضع الرياضة في مرتبة الصدارة بالنسبة لمقنوات العمومية، حيث تُمغى الكثير من البرامج  -
ن أخذت حيزا ساعيا كبيرا من الشبكة البرامجية ما  إذا ما تم بث مقابلات رياضية، حتى وا 

 دون آخر.. برامجيز لنوع ث عدم توازن وتحيّ يُحد  
غياب واضح لمبرامج الثقافية داخل شبكة التمفزيون الجزائري العمومية مع حضور ضعيف  -

 في الشبكة الخاصة.
ر عمى البرمجة من خلال لجوء المبرمج في التمفزيون الجزائري نقص الإمكانيات المالية أثّ  -

 العمومي خاصة إلى إعادة بث برامج قديمة وتفتقر لمجودة..
 إىمال فئة الأطفال في كل من الشبكات البرامجية لمقنوات العمومية والخاصة. -
في كل مرة في زمن مختمف  عرضياعدم احتفاظ البرامج بوقت بثّي محدد، حيث يتم  -

واستحالة  لأسباب مرتبطة باختلال الشبكة أو بالقناة.. الأمر الذي من شأنو تنفير الجميور
   كسب ولائو..

الجيد المرتبط بفترات البثّ، وخلافا لجلّ القنوات الأجنبية وبعض القنوات  طيطانعدام التخ -
فإن القنوات الجزائرية تعتمد العشوائية في  ،العربية التي تركّز اىتماميا عمى أوقات الذروة

و عادة لمماكثات بالبيت،  أوقات الظييرة أو ذلك حتى في الفترات الصباحية التي تُوج 
 غالبا مساحات للأطفال.. المساء التي تشكّلو 

 :توصيات الدراسة
دراسة تنتيي بتوصيات، سجمنا خلال تحميمنا لمشبكات البرامجية لمقنوات محل الدراسة جممة  وككل

 نا ترجمتيا في شكل التوصيات التالية:ممن الملاحظات الذي فضّ 
 الاىتمام بالبرمجة في القنوات التمفزيونية الغربية قد فرضو الإعلان وعائداتو،  إذا عممنا أن

ن ىذه المؤشرات غائبة في أ فنحن إذا نعمم تماما ..لمؤشرات المتعددة لقياس المشاىدةوا
 ؛التي تضع شبكة برامجيا بعيدا عن كل ىذه الاعتبارات جزائريةنشاط القنوات التمفزيونية ال

قناة من لن تباشر القنوات الجزائرية اىتماميا بقياس المشاىدة، إذا لا وجود أوليذا لا بد 
  .دون جميور أو نسبة مشاىدة.



  البرمجة في القنوات الغربية يتمتعون بسطوة ونفوذ جعل مختمف القنوات  ومدير فيما أصبح
التمفزيونية تتبارى للاستفادة من خدماتيم مثمما تتنافس فرق كرة القدم عمى المدربين أو 

، لازالت القنوات الجزائرية لا تممك بعد مبرمجين متكونين في ىذا المجال اللاعبين
بكاتيا البرامجية وفق معايير تقنية وعممية دقيقة ومختصين يقومون عمى بناء ووضع ش

جديرة باستقطاب جميور لمقناة والحفاظ عمى وفائو ليا من خلال جعمو يتعود عمى 
وليذا لا بد من تكوين القنوات الجزائرية لمبرمجين مختصين بدل الاعتماد عمى  برامجيا..

 وم عمى العشوائية..أيٍّ كان لوضع شبكاتيا البرامجية التي تعمّيا الفوضى وتق
  خاصة القنوات عمى الجميور  ياع في المواد التي تعرضتنوّ لا بد عمى القنوات الجزائرية أن

وبالتالي لا  ؛العامة، لا أن يطغى نوع واحد من البرامج عمى شبكتيا ما يجعميا غير متوازنة
 تمبي حاجيات كل فئات الجميور عمى اختلاف اىتماماتيم وميولاتيم..

  الجزائرية خاصة فيما يتعمق بالأنواع التمفزيونية  واتما تنتجو القنو الإنتاج الوطني زيادة
التي تستقطب اىتمام أكبر عدد من الجميور، كالمسمسلات والأفلام وخصوصا برامج 

من اعتماد استيراد البرامج  صمحاولة التقميورفع مستوى الاحترافية في ذلك، مع الأطفال 
 . الأجنبية ودبمجتيا.
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 قالمة 1945ماي  08جامعة 
 ملتقى القضايا الإعلامية الراىنة

 في طبعتو الوطنية الثالثة
 –إنجازات وتحديات -الإنتاج السمعي البصري الجزائري 
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 عنوان المداخلة:

 واقع الخدمة الإخبارية لقناة النهار الجزائرية
 دراسة تحليلية نقدية للشكل والمحتوى

 

 من إعداد:
 /جامعة باتنة د كمال بوقرة أ.
 / جامعة خنشلةشهرزاد سوفي أ.

 :دراسةملخص ال
دراسة برليلية نقدية للشكل -الدعنونة بـــ: واقع الخدمة الإخبارية في قناة النهار الجزائرية تهدف ىذه الدراسة التحليلية

 :والمحتوى إلى معرفة
خدمة إخبارية بُذاري ما تقدمة الفضائيات الإخبارية  "شكلب ومضمونا"إلى أي مدى يدكن أن تقدم قناة النهار  

أداة برليل المحتوى ن خلبل اعتمادنا على منهج الدسح الوصفي و . ممعالجتها للؤحداثالأخرى على مستوى العالم في 
من لرموع النشرات الإخبارية الرئيسة  "عينة عشوائية بسيطة" وبرليللبنائتُ أساسيتُ هما بناء الشكل وبناء المحتوى، 

 وبرليل النتائج كما وكيفا بنقد ما توصلنا إليو وفق رؤية واقعية معينة.
 بذلك لنتائج أهما: ناتوصل

تركز القناة في عرض أخبارىا على اللغة العربية الفصحى أكثر من غتَىا من اللغات  على مستوى البناء الشكلي:
واللهجات، ويغلب على ديكور استديو ىاتها الشكل الافتًاضي أكثر من الواقعي، وأنها تعمد إلى تنوع قوالبها الفنية 

 ، التقرير، الربورتاج، الدقابلبت، الأحاديث الدباشرة...الصحفية ما بتُ الخبر، التعليق
تعمد القناة إلى تنوع موضوعاتها ما بتُ السياسية والاجتماعية والاقتصادية  :المحتواتيعلى مستوى البناء 

ة وتستند بذلك إلى والرياضية والثقافية والدينية والعلمية، ومعالجتها بدجالات جغرافية لستلفة ما بتُ المحلية والوطنية والدولي
مصادر إخبارية متنوعة جاء على رأسها الصحفيتُ والدبعوثتُ الخاصتُ، وكالات الأنباء، مواقع شبكات التواصل 

الإثارة، الدسؤولية المجتمعية؛ الاجتماعي، لكن ما يغلب على مضمونها ىو القيم الإخبارية الدتمثلة في التحيز، الصراع، 
أىداف معينة فإننا توصلنا إلى وجود بصلة من الوظائف "الكامنة والظاىرة"  الإخبارية -بسياستها–ولتحقق القناة 
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تراوحت ما بتُ تدعيم سياسة النظام السائد والتأكيد على شرعيتو )كوظيفة كامنة( وتزويد الجماىتَ بالدعلومات الإخبارية 
 الجديدة )كوظيفة ظاىرة(

 :الإطار المنهجي للدراسةأولا/ 
 ة وتساؤلاتها: مشكلة الدراس .1

)التقليدية أو  تعد الخدمة الإخبارية الدرتكز الرئيس الذي يقوم عليو مضمون أغلب وسائل الإعلبم والاتصال
"اجتماعية، اقتصادية، سياسية، رياضية، فنية، ثقافية..." وعلى رأس ىذه  الدوضوعاتشتى  ذلكىي تعافً ب؛ و الحديثة(

والتي انتشرت بشكل واسع، جراء  لرال الخدمات الإخبارية في-فعليا-الوسائل الفضائيات التلفزيونية الدتخصصة 
 اسائد تلف بذلك عما كانانتهاجها لسياسات إعلبمية برررية وعميقة في معالجة القضايا المجتمعية بالنقد والتحليل، لتخ

ىو ما جاءت بو عديد الأنظمة  ؛سابقا، ومردّ كل ىذا الانفتاح الدعلوماتي والتقتٍ والتخصص الدوضوعاتي والإعلبمي
وىي على الدستوى العالم  "ضبط الدمارسة الإعلبميةل هاومواثيق هاالديدقراطية "بتطوير وسائلها وتقنياتها ومضامينها وقوانين

 .وضرورة وصول الدعلومة الصحيحة للمتلقي تنادي بأهمية
 2012ويعتبر الإعلبم الجزائري من يوم القفزة الإيجابية التي أحدثها النظام في برولاتو الإعلبمية بعد نص قانون 

الخاص بالإعلبم والذي لخص لرملو في خوصصة قطاع السمعي البصري وتوفتَ الذياكل الفنية والتقنية الدناسبة لتطويره في 
 لجزائر بعد أن عاش دىرا طويلب لزتكرا من طرف الدولة لحساسيتو في توجيو الرأي العام لضو قضايا لرتمعية معينة.ا

لداّ بات من الضروري مواكبة ىذا الاستحداث الجديد في نظام الدمارسة الإعلبمية في الجزائر بادرت العديد من و 
الدرئي )صوت وصورة( في  تدعيم الصحيفة الدكتوبة بالمجالبلجزائر( الوسائل الإعلبمية الدكتوبة )كسابقة من نوعها في ا

) كأولى قناة جزائرية متخصصة في الأخبار( من نصيب قناة النهار الإخبارية البداية خاصة بالأخبار وكانت  انشاء قنوات
مة والدستمرة بفعل سياستها الإخبارية الدائ-إلى يومنا ىذا استقطبت  2012حيث أنو ومنذ ظهورىا من مارس 

لطبيعة معالجتها لقضايا  نظرا  كثافة متابعة من قبل الجمهور الذي بسفصل في ابذاىتُ بتُ الدؤيد والدعارض -للؤحداث
 ، ما أثار الانتباه أكثر لذذه القناة.ذات اىتمام مشتًك لدى الجمهور الجزائري

ال إعلبمي خخر، ارتأينا في دراستنا ىذه برليل أكثر من أي لر الدباشرة والدستمرة ولأنها تعتمد الخدمة الإخبارية
 لزتوى ىذه القناة شكلب ومضمونا بناء على رؤية نقدية انطلقنا فيها من التساؤل الرئيسي التالي:

 ما ىو واقع الخدمة الإخبارية في قناة النهار الجزائرية؟ 
 وتفرع عن ىذا التساؤل؛ التساؤلات الفرعية التالية:

  قناة النهار الجزائرية؟في ما ىي طبيعة البناء الشكلي للخدمة الإخبارية 
  قناة النهار الجزائرية؟في ما ىي طبيعة البناء المحتواتي للخدمة الإخبارية 

 أىداف الدراسة: .2
  البنائتُ الشكلي  مضمونالتعرف على واقع الخدمة الإخبارية في قناة النهار الجزائرية من خلبل برليل

 والمحتواتي لذذه الخدمة.
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  ومن خلبل ذلك يدكننا أن نستنتج مدى الأهمية التي توليها قناة النهار الجزائرية لخدماتها الإخبارية
 من أجل إيصال مضمون إعلبمي ىادف للجمهور.

 
 أسباب اختيار الموضوع: .3

  بذسد في تنوع الفضائيات الخاصة الأهمية الدتزايدة لقطاع السمعي البصري في الجزائر والذي
والدتخصصة في مضمونها لدواكبة التطور وبناء نظام إعلبمي يكون لو حضور فاعل وفعال على 

 الدستويتُ المحلي والدولي.
  الاىتمام المجتمعي الذي تراوح ما بتُ التأييد والرفض للخدمات الإخبارية لقناة النهار الجزائرية من

 نوع الخدمة إلى شكلها. 
 مفاىيم الدراسة:  .4

 الإعلام السمعي البصري في الجزائر: 
  la RTFورثت الجزائر غداة الاستقلبل "الإذاعة والتلفزيون" من الدؤسسة الإعلبمية للئذاعة والتلفزيون الفرنسي 

، وكانت حكرا على الدولة فقط، وفي عام 1945وكانت بناء على مرسوم  1944والتي تأسست خدماتها بفرنسا من 
أصبحت ىذه الأختَة مؤسسة عمومية ذات طابع صناعي وبذاري، اذ نصت اتفاقية "ايفيان" على تبعية الإذاعة  1959

مراحل لاحقة، وبعد الاستقلبل بسنة قررت الجزائر أن  والتلفزيون للسلطات الفرنسية وتم تأجيل موضوع ىذا القطاع الى
 . (1)1962يتنافى ومبدأ السيادة الوطنية فاستًدت الإذاعة والتلفزيون بالقوة خلبل العمل ببند اتفاقية "ايفيان" 

انطلبقا من ىذا الاستًداد لذذا القطاع نستنتج أن الاعلبم من بينو السمعي البصري مر بعدة مراحل يدكن 
    : (2)صها كالآتيتلخي

  م:1962/1965المرحلة الأولى 
ىو بررير ىي مرحلة لزاولة إقامة اعلبم وطتٍ يستجيب لاحتياجات الدواطن والوطن، وأىم ما ميز ىذه الدرحلة 

 لستلف وسائل الاعلبم من السيطرة الفرنسية من حيث الدلكية والإدارة والاشراف.
  م:1965/1976المرحلة الثانية 

بدحاولة سن منظومة قانونية تضبط ىذا القطاع مع الغاء العمل بالقوانتُ الفرنسية، وما ساد  الدرحلةاتسمت ىذه 
، لم يظهر أي قانون ينظم الدمارسة 1976 أو الدادي وذلك الى غاية ىذه الدرحلة الغموض سواء على الصعيد القانوني

 ن مرحلة "البيات الشتوي".الإعلبمية خلبل ىذه الفتًة حتى أطلق عليها الدختصو 
  م:1976/1990المرحلة الثالثة 
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الذي يشتَ الى دور وسائل الاعلبم بدا فيها السمعية  1976في ىذه الدرحلة صدر الديثاق الوطتٍ للئعلبم سنة 
لستلف البصرية في خدمة أىداف التنمية إضافة الى الدعوة لضرورة استخدام قوانتُ وتشريعات بردد دور ىذه الوسائل في 

 الدشاريع الوطنية، مع الاىتمام بتكوين لرال اعلبمي وتوفتَ الكوادر الإعلبمية اللبزمة لخدمة مشروع التنمية.
فتًة الثمانينيات حدد أن الجزائر بلد اشتًاكي ينتمي الى العالم الثالث يقوم على أساس الدلكية الاجتماعية وفي 

انون للئعلبم سنة السلطة السياسية وعرفت ىذه الدرحلة صدور أول ق من يتجزألوسائل الاعلبم وأن الاعلبم جزء لا 
 والذي اىتم بقطاع الصحافة الدكتوبة برت ظل سياسة الحزب الواحد. 1982

  م:1990/2003المرحلة الرابعة  
اع الذي فتح المجال لحرية انشاء العناوين الصحفية الدستقلة غتَ أن القط 1990نون بدأت ىذه الدرحلة بصدور قا

يحاولان البحث  2002وسنة 1998سنة السمعي البصري بقي برت ملكية ووصاية الدولة، وتلبهما مشروعان بسهيديان 
 في شأن القطاع السمعي البصري.

  م:2012المرحلة الخامسة /قانون الاعلام 
من نفس يناير  15ونشر بالجريدة الرسمية في  2012( في يناير05-12صدر ىذا القانون )القانون العضوي 

 (3)السنة

تعتبر ىذه الدرحلة جديدة وفاعلة بحزمة الإصلبحات السياسية الدعلنة في إرساء الدسار الديدوقراطي، اذ سخرت 
لقطاع الاعلبم والاتصال الإمكانيات اللبزمة التي تساعده على مواكبة التطور الدعلوماتي والتكنولوجي الناجم عن الثورة 

 (4)الرقمية

الباب  ون الدناداة بفتح قطاع السمعي البصري في الجزائر وبذسد ذلك في مواد ىذا القانونجاء من ىذا القان
 (5)كما يلي:  الرابع: النشاط السمعي البصري/ الفصل الأول: لشارسة النشاط السمعي البصري

  يقصد بالنشاط السمعي البصري في مفهوم ىذا القانون العضوي، كل ما يوضع برت :" 58المادة
الجمهور أو فئة منو عن طريق الاتصال اللبسلكي، أو بث إشارات أو علبمات أو أشكال تصرف 

 مرسومة أو صور أو أصوات أو رسائل لستلفة لا يكون لذا طابع الدراسلة الخاصة"
  النشاط السمعي البصري مهمة ذات خدمة عمومية بردد كيفيات الخدمة العمومية عن :" 59المادة

 طريق التنظيم"
  يقصد بخدمة الاتصال السمعي البصري في مفهوم ىذا القانون العضوي كل خدمة اتصال :" 60المادة

موجهة للجمهور لاستقبالذا في خن واحد من قبل الجمهور كلو أو فئة منو، يتضمن برنالرها الأساسي 
 حصصا متتابعة ومنتظمة برتوي على صور و/أو أصوات"
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  من قبل: ىيئات عمومية/ مؤسسات وأجهزة القطاع يدارس النشاط السمعي البصري :" 61المادة
العمومي/ الدؤسسات أو الشركات التي بزضع للقانون الجزائري، ويدارس ىذا النشاط طبقا لأحكام ىذا 

 القانون العضوي والتشريع الدعمول بو" 
  مات يعهد إلى الذيئة الدكلفة بالبث الإذاعي والتلفزي بزصيص التًددات الدوجهة لخد:" 62المادة

الاتصال السمعي البصري الدرخص بها بعد أن يدنح خط التًددات من قبل الجهاز الوطتٍ الدكلف بضمان 
 تسيتَ استخدام لرال التًددات الاذاعية الكهربائية"

  يخضع انشاء كل خدمة موضوعاتية للبتصال السمعي البصري، والتوزيع عبر خط الارسال :" 63المادة
ح بدوجب زي، وكذا استخدام التًددات الاذاعية الكهربائية إلى ترخيص يدنالإذاعي الدسموع أو التلف

مرسوم: يجب ابرام اتفاقية بتُ سلطة ضبط السمعي البصري والدستفيد من التًخيص ويعد ىذا الاستعمال 
 أما الفصل الثاني/ سلطة ضبط السمعي البصري:/  طريقة شغل خاص للملكية العمومية للدولة"

  سس سلطة ضبط السمعي البصري، وىي سلطة مستقلة تتمتع بالشخصية الدعنوية تؤ :" 64المادة
 والاستقلبل الدالي"

  بردد مهام وصلبحيات سلطة ضبط السمعي البصري، وكذا تشكيلتها وستَتها بدوجب :" 65المادة
 القانون الدتعلق بالنشاط السمعي البصري"

  يدارس نشاط الإعلبم عبر الانتًنيت بحرية، ويخضع لإجراءات التسجيل ومراقبة صحة : "66المادة
الدعلومات، بإيداع تصريح مسبق من طرف الددير الدسؤول عن جهاز الإعلبم عبر الانتًنيت وبردد  

 كيفيات تطبيق ىذه الدادة عن طريق التنظيم". 
 (6)قناة النهار الإخبارية الجزائرية: 

ويقع مقر أنيس رحماني" "، لصاحبها 2012ر الجزائرية التي ينطلق بثها من الأردن من مارس ظهرت قناة النها
 .NileSatالقناة بالجزائر العاصمة، حيث تبث خدماتها البرلرية باللغة العربية الفصحى على القمر الصناعي 

   النهار حيثما كنتم"؛ شعار" 
  إلكتًوني:  موقعوللقناةwww.ennahartv.net  

 وعلى الفايس بوك. http://facebook.com/#!/ennaharjournal  
 
 
 
 
 
 

http://www.ennahartv.net/
http://facebook.com/#!/ennaharjournal
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 الهيكل التنظيمي للقناة 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ( يبتُ لسطط ملخص للهيكل التنظيمي للمؤسسة الإعلبمية قناة النهار الجزائرية.1شكل رقم )

صحفي بتُ مقدم  75برتوي التي غرفة الأخبار  ابتداء من"صحفيتُ، تقنيتُ، إداريتُ"  عدد العاملتُ بالقناةإن 
لسرجتُ  09مركب مع  30منتج و 30صحفيا وتقنيا و 30الأخبار ورؤساء الأقسام، إلى قسم الإنتاج الذي يحوي 

ميزانية القناة في حتُ أن  ، إضافة إلى السائقتُ والحراس ومتعاونتُ مع القناة.06من تقنيي الصوت، الانفوغرافيا  10و
دج.وتتعامل القناة مع كل 30000وأقل عامل يتقاضى مبلغ  %85إلى  80بنسبة يعود دخلها الرئيس الاشهار 

 قناة النهار

 مديرية الانتاج مديرية الأخبار قناة النهار

القسم 
 الإداري

القسم 

 الإعلامي
القسم 
 التقني

القسم 
 الانتاجي

القسم 
 التقني

المدير العام -
 للقناة.

 مدير الإدارة-
 أعوان الإدارة-
المتصرفين -

 الإداريين
 المحاسب المالي-
 مسؤولي الإدارة -
 

 رئيس التحرير-
منسق ومنتج -

 النشرات
 مقدمو الأخبار-
رؤساء الأقسام -

 المختلفة
 مسؤول المراسلين-
 الصحفيين -
 

 مسؤول التركيب-
 المركبين -
مسؤول التنسيق -

بين التركيب 
والصحفيين ورؤساء 

 التحرير
 
 

 المصورون-
 مسؤولي التصوير-
مسؤولي -

 الانفوغرافيا
قسم البث -

 والبرمجة.

 مدير الانتاج-
مساعد مدير -

 الانتاج
الصحفيين -

بإنتاج  المكلفين
الحصص والربورتاج 

 والوثائقيات
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مؤسسات الدولة وكذا الذيئات الحكومية وأي مؤسسة تشكل مصدرا للخبر سواء كانت عمومية أو خاصة إضافة إلى 
 يهودية والدغربية الدتطرفة.وكالات الأنباء الدولية والوطنية، ولا تتعامل مع الدؤسسات الدعادية للجزائر ولقيم الإسلبم وال

ويعتبران أصحاب القرار في قناة النهار ويوجهان "سعاد عزوز"  ومديرة التحرير "أنيس رحماني"ويعتبر مالك القناة 
خطها الافتتاحي لذا كما يريدان، في حتُ الدعالم الأساسية للخط الافتتاحي للقناة ىي معالم الجزائر وكل ما يخدم 

 مصلحتها.
ىدف القناة في تقدنً الخدمة العمومية للمواطن من باب الصحافة الجوارية وىو الأمر الغائب في الجزائر ويتمثل 

منذ الاستقلبل، كما تهدف أيضا إلى إيصال كلمة الدواطن إلى الدسؤولتُ والعكس، إضافة إلى نقل مشاغلو والظواىر 
 .الدرتبطة بواقعة الدعيشي. وىي تستهدف بذلك كل فئات الجمهور

 الخدمة الإخبارية:  
. ان الخبر ىو حدث يقع في وقت معتُ ويهم أو يؤثر في أكبر عدد من الناس على أن يقدم بطريقة مفهومة لذم

(7) 

أما الخبر الإذاعي أو التلفزيوني فهو عبارة عن تقرير موضوعي يذاع عن حدث ما، ويقوم على مبدأين أساسيتُ هما 
أنو ليس كل يدكن أن يكون خبرا إلا إذا ذيع أو نشر والدبدأ الثاني أن الخبر يكتسب صفتو الدميزة من الوسيلة الإعلبمية 

 (8)الإذاعي، الخبر التلفزيوني. التي تنقلو بديزاتها كالخبر الصحفي، الخبر 

أن الأخبار من العناصر الأساسية لوسائل الإعلبم والخبر التلفزيوني ىو أساس نشرات الأخبار "ولبر شرام" ويرى 
وعنصرىا الأول، والخبر التلفزيوني خبر مصور ينشأ في مواقع الحدث وتتولى طواقم التصوير الإخبارية نقلو أو تسجيلو على 

والخبر التلفزيوني يتكون من سلسلة من الصور والاطارات بحيث تكون في لرموعها لقطات ، VTRرائط أفلبم أو ش
متنوعة بتُ القريبة والبعيدة والدتوسطة والدقربة جدا حسب ىدف الدصور من الحدث، إضافة إلى لقطات أحادية أو ثنائية 

 (9)ية... حسب الأشخاص الفاعلتُ في الحدث، ومن الابذاىات العليا والسفلية والجانب

يتسم الخبر التلفزيوني بدجموعة من القيم الإخبارية التي يكاد يتفق فيها الباحثون والخبراء ومن ىذه القيم: الفورية و 
، أو الحالية، الصدق والدقة وعدم التحيز والدوضوعية، الأهمية والدلالة الإعلبمية، القرب، الضخامة في الحجم أو العدد

  .الجمهور، الغرابة أو الطرافة، الشهرة، الصراع أو الدنافسة، التشويق، سياسة الوسيلة الإعلبمية إثارة اىتمام أكبر عدد من

وتتعدد مصادر الخبر التلفزيوني بتُ مصادر متعلقة بطاقم التغطية الإخبارية التلفزيونية أو وكالات الأنباء العالدية 
الشبكات الإخبارية التلفزيونية العالدية أو القنوات الفضائية، أو عن طريق التبادل الإخباري، أو رصد المحطات و الدصورة 

 (10) إضافة إلى مصادر أخرى كالسفارات ومكاتب الاستعلبمات والذيئات والدنظمات العالدية ...

 وتقسم الخدمات الإخبارية في التلفزيون إلى ثلاث مستويات:
 وىي أساس النشرات الأخبار



8 
 

وىي أساس برامج التحليلبت والتعليقات وىي برامج دورية تهدف إلى مساعدة الدشاىد  آراء ووجهات النظر
 على تكوين رأي عام فيما يتعلق بالأخبار وشؤون الساعة وتفستَ مغزى ومعتٌ الخبر.

ومنها تستمد البرامج الإخبارية والدواجهات أو الدقابلبت التلفزيونية  الأحداث الجارية وشؤون الساعة
 ( 11)... والربورتاجات والتحقيق

 الدراسات المشابهة: .5
 (12) يوسف مرزوق، الخدمات الإخبارية في الإذاعة الصوتية، دراسة حول القائم بالاتصال.الدراسة الأولى/ 

التي تؤثر على القائمتُ بالأخبار في الإذاعة )الراديو( بسحورت الإشكالية الرئيسية للدراسة حول: ماىي العوامل  
 انتقائهم للؤخبار.وخاصة عند 

وللئجابة عن ىذا السؤال استند الباحث على أكثر من منهج وفقا لأىداف البحث في لرال دراسة القائم 
بالاتصال استخدم الدنهج الوصفي، والدنهج الاستقصائي لاستطلبع رأي حراس البوابة الذين يشكلون لرتمع الدراسة، 

 در عن حراس البوابة.ومنهج برليل الدضمون لدراسة الإنتاج الذي يص
 واعتمد الباحث على أدوات بحث كاستمارة الاستبيان واستمارة برليل المحتوى.

 توصل بذلك إلى نتائج كثتَة أهمها:
أن للحكومة دور مهم في توجيو الخدمة الإخبارية في الإذاعة الصوتية ولعامل التدخل والتوجيو تأثتَ كبتَ على  -

 يقيد حركة العاملتُ بحجرة الأخبار. الدمارسة الإعلبمية وكيف أن ذلك
يتحكم أيضا في انتقاء الأخبار عوامل شخصية ومهنية من بينها: ضغوط الدهنة والاعتبارات الديكانيكية  -

والزمنية، أسلوب العمل في حجرة الأخبار والقيم السائدة بداخلها، طموح القائمتُ بالأخبار واطارىم الدلالي 
 وقيمهم.

الفنية والدادية )الإمكانيات( في برديد نوعية الدمارسة الإخبارية عبر الإذاعة والتي تتحسن كما تساىم العوامل  -
 بجودتها والعكس.

 (13)قبلبن عبده قبلبن، ابذاىات الدشاىدين لضو البرامج والخدمة الإخبارية في التلفزيون الأردني. الدراسة الثانية/ 

الدشاىدين لضو البرامج والخدمة الإخبارية في التلفزيون الأردني، بسحورت إشكالية الدراسة حول برديد ابذاىات 
انطلبقا من معدل الدشاىدة إلى الأنماط البرالرية الدفضلة إلى قياس مدى درجة الرضا لدى الدشاىدين إضافة إلى دوافع 

 الدشاىدة.
ان حيث قام بتوزيعها على استعان الباحث على منهج الدسح واستخدم أداة الاستبي وللئجابة عن ىذه الإشكالية

 عينة قصدية من مشاىدي التلفزيون الأردني.
 وتوصل إلى بصلة من النتائج أهمها:
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تعد الدوافع الوجدانية كالشعور بالانتماء الوطتٍ ىي أىم أسباب مشاىدة التلفزيون الجمهور للتلفزيون  -
 الأردني.

معرفة الأخبار المحلية التي قد لا تتوافر في كبريات  كما يشاىد الجمهور التلفزيون الأردني لأنو يلبي حاجتهم في -
 الفضائيات الإخبارية العالدية والعربية.

 منهجية الدراسة:  .6
 :نوع الدراسة ومنهجها 

، التي لا تقتصر على لررد بصع البيانات الإحصائية، وإنّما يدتد التحليلية الوصفية إلى الدراسات الدراسةتنتمي ىذه 
 (41) ة.البيانات والحقائق، وتفستَىا وبرليلها برليلًب شاملًب، واستخلبص نتائج ودلالات مفيدلرالذا إلى تصنيف 

وبدا أن ىذه الدراسة تهدف إلى وصف  ،أما نوع الدنهج الدختار فيفرضو موضوع البحث والذدف الدرجو من الدراسة
الذي "يعتبر جهدا علميا  الوصفيمنهج المسح  ىوفإن الدنهج الدلبئم  ،في قناة النهار الجزائرية الإخباريةالخدمة واقع 

منظما للحصول على بيانات ومعلومات وأوصاف عن الظاىرة موضوع البحث من العدد الحدي من الدفردات الدكونة 
 (41). لمجتمع البحث، ولفتًة زمنية كافية للدراسة

 كأداة لجمع البيانات:  حتوىتحليل الم 
وىو يثتَ النقاش حولو بكيفية وكمية لم  (41)1920عام  الباحثتُ الأمريكيتُمنذ ظهور برليل المحتوى على يد 

تعرفها أية أداة أخرى غتَه، فاختلف حول طبيعتو إن كان أداة أو منهجا، واختلف حول ىدفو إن كان وصفيا بحتا أو 
وكان نتاج ذلك ظهور تعريفات لا حصر لذا  تو إن كانت كمية أو كيفية أو معا؛استدلاليا، كما اختلف أيضا حول صف

 تتنوع وبزتلف في بيان ماىيتو.

على انو: "تقنية غتَ مباشرة للتقصي العلمي  موريس أنجرس قدمو كالذيوسنورد ىنا بعض التعريفات الدهمة لو،  
ون لزتواىا غتَ رقمي، ، حيث يكلتي تصدر عن الأفراد أو الجماعاتتطبق على الدواد الدكتوبة، الدسموعة أو الدرئية، وا

 (71)ويسمح بالقيام بسحب كيفي أو كمي بهدف التفستَ والفهم والدقارنة"

بأنو: "لرموعة الخطوات الدنهجية، التي تسعى إلى اكتشاف الدعاني الكامنة في  فيعرفو محمد عبد الحميدأما 
المحتوى، والعلبقات الارتباطية بهذه الدعاني، من خلبل البحث الكمي، الدوضوعي، والدنظم للسمات الظاىرة في ىذا 

 (41)المحتوى"

حيث يعرفو على انو: "أسلوب بحث يهدف  برلسونوضعو  الذيلتحليل الدضمون ىو ذلك  أشهر تعريف ويبقى
 (73)إلى الوصف الدوضوعي، الدنتظم والكمي للمحتوى الظاىر للبتصال"

 ومن ىذا التعريف نستنتج خصائص برليل الدضمون التي تتمثل في:
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الذاتية للباحث، بدعتٌ إمكانية التوصل إلى نفس النتائج مهما  الدوافعويقصد بها بذرد من  :الموضوعية 
 تعدد الباحثون الذي يجرون الدراسة على نفس العينة.

ويعتٍ إتباع لرموعة من الخطوات الدنهجية الدقيقة، وأهمها برديد فئات )ماذا قيل؟( و)كيف  :التنظيم 
 قيل؟( ووحدات التحليل.

ليل المحتوى، ويعتٍ تربصة لزتويات الدادة الددروسة إلى أرقام وىو من أىم خصائص بر :الأسلوب الكمي 
 ونسب وذلك بتسجيل تكرارىا.

ويعتٍ أن برليل المحتوى يهتم بالدعاني الظاىرة الواضحة، ولا يهمو قراءة ما بتُ  :الظاىرالمستوى  
 السطور.

  المحتوى المدروسة تحليلفئات وحدة و: 

قـط في في ىذه الدراسة ىي وحدة الفكرة التي سنكر من خلبلذـا علـى الخدمـة الإخباريـة ف الوحدة الأساسيةوتتمثل 
وحسـب مـا ىـو شـائع في تقسـيم فئـات التحليـل في ىذه الدراسـة  الفئات المدروسة، في حتُ أن قالبيها الشكلي والمحتواتي

ســيكون اختيارنــا غــتَ خــارج عــن نطــاق  أي "مــاذا قيــل" وبالتــالي ؟ "والدوضــوع"إلى بنــائتُ همــا "الشــكل" أي "كيــف قيــل" 
 ىاذين البنائتُ وعليو اختًنا الفئات التالية:

 / القوالب الفنية الدستخدمة/ الديكور/ اللغة الدستخدمة

 / الفاعلون في الدضمون الإخباري/ الوظائف.الإخبارية/ الدصادر الإخبارية/ القيم الإخباريةالدوضوعات 

 عينة الدراسة ومصدرىا: 

متنوعــة بــتُ  إخباريــةخدمــة تتكــون مــن  والــتي الإخباريــةقنــاة النهــار يتمثــل لرــال ىــذه الدراســة ومصــدر عينتهــا في 
 )نشرات الأخبار، البرامج الحوارية، البرامج الدينية، الروبورتاجات، حصص متنوعة الدضمون الاخباري، مواجيز إخبارية.(

وىــي كمــا ىــو معــروف مــن العينــات الاحتماليــة الــتي تتــيح الفرصــة  "عينــة عشــوائية بســيطةمــا عينــة الدراســة فهــي "أ
بشكل متساوي لكل مفردات لرتمع البحث لتكون ضمن العينـة الددروسـة. ويجـب الانتبـاه إلى أن مصـطلح العشـوائية يعـتٍ 

ائيــة مــا يعــتٍ أننــا نســتعتُ بــالحد والصــدفة في اختيارنــا. والصــدفة الــتي نعنيهــا ىنــا ىــي صــدفة مراقبــة وليســت الصــدفة الفج
تمــع البحــث إمكانيــة ابزاذنــا احتياطــات خاصــة أثنــاء الســحب بإعطائــو ميــزة علميــة وذلــك بدــنح كــل عنصــر مــن عناصــر لر

 (02) معروفة للظهور.

وىنـــا لابـــد مـــن الإشـــارة إلى نقطـــة مهمـــة تتمثـــل في أن ىـــذا النـــوع مـــن العينـــات يســـتخدم علـــى مســـتوى المجتمعـــات 
الـتي يقـوم الباحـث بتســجيلها في قـوائم معينـة ذات تـرقيم متسلسـل، دون إهمـال أو تكـرار لأيــة  الدتجانسـة الدعروفـة بـالدفردات
 (04). مفردة منو، ثم يتم السحب
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لتحليلهـا شـكلب  الإخباريـةأكثر في شتى قوالبها وموضوعاتها فقد اختًنا النشرات  الإخباريةولأننا نبحث عن الخدمة 
أخبـــار/ آراء ووجهـــات نطـــر/ أحـــداث إلى ثـــلبث مســـتويات:  الإخباريـــةوبالاســـتناد أيضـــا إلى تقســـيم الخدمـــة  ومضـــمونا،

وىنـا لا بـد أن نشـتَ إلى أن القنـاة تتضـمن مـا  .الإخباريـةقـد دعمنـا بـذلك اختيارنـا للنشـرات  نكون الساعةجارية وشؤون 
ولقــد وقــع الاختيــار علـــى د  90يــوم الواحــد بــتُ كـــل مـــرات في ال 4نشــرة إخباريــة معـــدل تكرارىــا مــا يقــارب  29يقــارب 

أكتــوبر  01إلى غايــة  2015ســبتمبر 01النشــرات الرئيســية الأربعــة خــلبل اليــوم الواحــد في الفــتًة الدمتــدة للدراســة مــا بــتُ 
وذلك لضرورة الوقت الدتاح للبحـث، حيـث أننـا نـبرر ىـذا الاختيـار العمـدي ضـمن العينـة العشـوائية البسـيطة كـون  2015

 .انطلبقها للآنفي سياستها القائمة على الخط الافتتاحي للقناة من يوم أننا افتًضنا أن الخدمة الإخبارية ليس لذا أن تتغتَ 

 ( يبين التمثيل الكلي لعينة الدراسة وىي النشرات الإخبارية في قناة النهار الجزائرية:1ول رقم )جد

 متوسط حجم الخبر الواحد عدد الأخبار في النشرة الواحدة الزمن الكلي عدد النشرات

 د1ثا إلى  20من  خبر 14 د696 نشرة29

 

 

 

 :للدراسة منظور :الوظيفية البنائية   .7
  الوظيفية: البنائيةتعريف 

ىو ضمان استقراره، وذلك نظرا لتوزيع الوظائف بتُ عناصر ىذا  تقوم ىذه النظرية على أن تنظيم المجتمع وبنائو
 التنظيم بشكل متوازن. يحقق الاعتماد الدتبادل بتُ ىذه العناصر.

العناصر. والوظيفية بردد الأدوار التي يقوم بها  فالبنائية تشتَ إلى برديد عناصر التنظيم والعلبقات التي تقوم بتُ ىذه 
كل عنصر في علبقتو بالتنظيم الكلي، وىو مدى مساهمة العنصر في النشاط الاجتماعي الكلي. ويتحقق الثبات والاتزان 

 (22) من خلبل توزيع الأدوار على العناصر، في شكل متكامل وثابت

 العناصر التي تنطوي عليها وىي:أو  أىم الدفاىيممن خلبل  البنائية الوظيفيةويدكن برديد مفهوم 

مفهوم )النسق( أكثر شمولا وقدرة على وصف الفعل الاجتماعي  بارسونزويعتبر البناء والنسق:  
وتفستَه من مفهوم )البناء(، فالفعل الاجتماعي بوصفو ديناميا، لا يدكن برليلو كبنية فقط )فهي لا 

لى ذلك إلى حركية الفعل إ ةوإنما يجب لفت الانتباه بالإضافالفعل(،  تتعدى حدود وصف استاتيكية
التحليلية للنسق الاجتماعي إلى موقع الفاعل في نسق  بارسونزويشتَ مفهوم الدكانة في لغة ووظيفيتو، 

 (22) علبقة اجتماعية معينة، منظور إليها كبناء.
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الاجتماعية تتعلق بوظيفة بعض  إن إحدى الأفكار الدهمة والرئيسية في دراسة الأنظمةالوظيفة:  - 
الظواىر الخاصة الدتكررة )لرموعة من الأعمال والأنشطة( داخل نظام اجتماعي. أي بالوظيفة داخل 
نظام اجتماعي مستقر في أعمالو وأنشطتو. في ىذا الإطار، يصبح لكلمة "وظيفة" معتٌ قريب جدا من 

حاجة اجتماعية أو اقتصادية أو نفسية أو معتٌ النتيجة. ضمن ىذا السياق، يدكن اعتبار أن بشة 
مشاعرية، في أن تقوم الأطراف بالوظائف والأدوار الاجتماعية الدنوطة بها بشكل صحيح، لكي لا 

 (22) يتعرض استقرار النظام للخطر.
إلى مقولة الوحدة  ميرتون إلى النقد الذي وجهو يستند مفهوم الخلل الوظيفيالخلل الوظيفي:  - 

وإنما  الوظيفية، حيث أن العناصر الثقافية والاجتماعية لا تكون بالضرورة وظيفية لكل مكونات النسق
بزتلف درجات وظيفيتها من مستوى إلى خخر. إن الأديان مثلب كعامل من عوامل التكامل قد تصبح 

ولاشك أن ( 22)يتعرض لخلل في الوظيفةغتَ وظيفية في لرتمعات متعددة الأديان، والدين في ىذه الحالة 
من تأدية أو عدم تأدية )خلل وظيفي( كل نظام جزئي وظائفو داخل نطاق المجتمع الكلي،  التحقق

ومدى تأثتَ ذلك على استقرار أو عدم استقرار النظام الاجتماعي الجزئي والكلي، يجب أن يخضع 
 (26) لدراسات علمية تؤكد أو تنفي وجود الخلل الوظيفي.

إذا كان مفهوم الخلل الوظيفي يعبر عن جزء من حقيقة مفادىا أن بعض العناصر البدائل الوظيفية:  - 
الثاني الذي  يدكن أن تكون غتَ وظيفية ضمن نسق ما، فإن مفهوم البدائل الوظيفية يعبر عن الجزء

الدمكن القيام بها بواسطة فإنو من  –ونظرا إلى كونها حيوية لا يدكن الاستغناء عنها -مفاده أن الوظيفة 
ويدكن لعنصر واحد أن تكون لو عدة وظائف، ويدكن كذلك الصاز ه الوظيفة، أطراف عدة تتبادل ىذ
 (21) وظيفة من عدة أطراف.

( للعملية البنائية الوظيفية للمجتمع، وذلك 7321ويتفق الباحثون على التلخيص الذي قدمو "روبرت متَتون" )
 (22)ما يلي: نظرية. وتتمثل ىذه الافتًاضات فيذه الباعتبارىا افتًاضات لذ

  إن أفضل طريقة للنظر إلى المجتمع ىي اعتباره نظاما لأجزاء متًابطة، وأنو تنظيم للؤنشطة الدرتبطة والدتكررة
 والتي يكمل كل منها الآخر.

 التنافر داخلو،  يديل ىذا المجتمع بشكل طبيعي لضو حالة من التوازن الديناميكي. وإذا حدث أي نوع من
 فإن قوى معينة سوف تنشط من أجل استعادة التوازن.

  تساىم بصيع الأنشطة الدتكررة في المجتمع في استقراره. وبدعتٌ خخر فإن كل النماذج القائمة في المجتمع تلعب
 دورا في الحفاظ على استقرار النظام.

 ر وجوده، أي أن ىناك متطلبات أساسية إن بعض الأنشطة الدتكررة في المجتمع لا غتٌ عنها في استمرا
 وظيفية تلبي الحاجات الدلحة للنظام، وبدونها لا يدكن لذذا النظام أن يعيش.
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ولأن الاتصال الجماىتَي، بطبيعة الحال، نظام اجتماعي جزئي تكراري الطابع، يعمل داخل النظام الاجتماعي 
الأخرى الدوجودة في المجتمع. فقد أمكن استخدام البنائية الوظيفية الكلي، ويتفاعل مع لستلف الأنظمة الاجتماعية الجزئية 

 (23) لدراسة النظام الإعلبمي وطبيعة وظائفو، أو الخلل الوظيفي الذي يدكن أن يصاب بو ىذا النظام.

م حيث ترى التحليلبت البنائية الوظيفية مثلب أن التكنولوجيات التي يجب أن تبقى وتزدىر، كنظم لوسائل الإعلب
 (23). والاتصال ىي التي بزدم احتياجات لرتمعية للبستقرار، والتكامل والإنتاج الكفء

  في ىذه الدراسة: الوظيفيةتوظيف البنائية 

في الفكر الاجتماعي الدعاصر جعلنا ننظر الى الظاىرة  النظرياتالذي يعتبر من أىم  الدنظورإن استنادنا الى ىذا 
من كلبنة من لبنات النسق الاجتماعي ككل تساىم من خلبل وظائفها في استقراره وتطوره. ثم النظر إليها الددروسة  

 الى الخلل الوظيفي الذي قد يعتًيها. بالإضافةخلبل بنائها )مكوناتها( ووظائفها، 

بالإضافة الى  الجزائرية لزتوى الخدمة الإخبارية في قناة النهاروىو ما حصا بالفعل إذ توجهت إشكاليتنا الى طبيعة 
الوظائف التي من الدتوقع أن تؤديها ىذه المحتويات. ولأن البراديغم ذو نزعة تكميمية فقد اقتضى علينها اختيار منهجية  
كمية تتمثل في منهج الدسح، مع أداة برليل المحتوى بالإضافة الى الاستعانة بعينة من العينات الاحتمالية الدتلبئمة مع ىذه 

 ة وىي العينة العشوائية البسيطةالنزع

 

 

 ثانيا/ الدراسة التحليلية:
 التحليل الكمي للدراسة: .1

سيتضمن ىذا الجزء من الدراسة التمثيل الكمي للجداول من خلبل الأخذ ببعض الجداول التي وظفنا ضمنها 
 الفئات الددروسة مع حساب تكراراتها ونسبها الدئوية إضافة إلى التعليق عليها.

نشرات خلبل اليوم  4نشرة إخبارية؛ النشرات الرئيسية وىي  29لا بد أن نشتَ إلى أننا أخذنا من لرمل وىنا 
 %10أخذنا منها نسبة  نشرة إخبارية رئيسية 120الواحد وبالتالي توصلنا خلبل الفتًة المحددة للتحليل إلى ما يقارب 

 .اختيارىا عرضيا طيلة فتًة البحثنشرة إخبارية للتحليل وقع  12وبالتالي برصلنا على لرموع 

 :)فئة كيف قيل؟ )الشكل 

 ( يوضح اللغة المستخدمة في الخدمة الإخبارية بقناة النهار الجزائرية:2جدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار اللغة المستخدمة

 %55.55 40 اللغة العربية الفصحى

يوضح الجدول التالي نوع اللغة الدستخدمة في الخدمة 
الإخبارية بقناة النهار الجزائرية من خلبل عينة 
الدراسة أنها تولي اىتماما كبتَا باللغة العربية الفصحى 

تليها اللغة المحلية الدارجة  % 55.55وذلك بنسبة
 13.88% ثم اللغة الفرنسية بنسبة 20.83% بنسبة
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 الديكور المستخدم في استديو الخدمة الإخبارية بقناة النهار الجزائرية:نوع ( يوضح 3جدول رقم )

 
 
 
 
 
 
 

 ( يوضح نوع القوالب الفنية المستخدمة في مضمون الخدمة الإخبارية بقناة النهار الجزائرية:4جدول رقم )
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 13.88% 10 اللغة الفرنسية

 1.38% 01 الإنجليزيةاللغة 

 20.83% 15 اللغة المحلية الدارجة

 8.33%  06 اللغة الأمازيغية

 100% 72 المجموع

 النسبة المئوية التكرار الديكور المستخدم

 %16.66 02 ديكور )استديو( واقعي 

 75.00% 09 ديكور )استديو( افتراضي

مزيج من الديكور )الافتراضي 
 والواقعي(

01 %8.33 

 %100 12 المجموع

 النسبة المئوية التكرار القوالب الفنية

 %28.57 30  خبر

 09.52% 10 تقرير

 23.80% 25 تعليق

 %03.80 04 ربورتاج

 08.57% 09 حديث مباشر

 00.95% 01 تحقيق

 24.76% 26 مقابلة

 100% 105 المجموع

يوضح الجدول التالي نوع الديكور الدستخدم في 
الإخبارية بقناة النهار حيث استديوىات الخدمة 

تعتمد أكثر على الاستديوىات الافتًاضية وذلك 
 %16.66في حتُ الواقعية بنسبة 75.00%بنسبة

 % 8.33وتعمد للمزيج بينهما بنسبة 

يوضح الجدول التالي القوالب الفنية الدستخدمة في 
مضمون الخدمة الإخبارية بقناة النهار الجزائرية حيث 

متقاربا مع كل من  %28.57جاء الخبر نسبة قدر بــــ 
في %23.80والتعليق بنسبة %24.76الدقابلة بنسبة 

متقاربا %09.52حتُ جاء التقرير بنسبة قدرت بــــــ
شرة التي بلغت مع الأحاديث الدبا

ليأتي الربورتاج بنسبة %08.57نسبتها
 %00.95 والتحقيق بأدنى نسبة قدرت بــــــ03.80%
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 :)فئة ماذا قيل؟ )المضمون 
 نوع الموضوعات المعالجة في الخدمة الإخبارية لقناة النهار الجزائرية: يوضح( 6جدول رقم )

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 للموضوعات الإخبارية المعالجة في قناة النهار الجزائرية:( يوضح المجال الجغرافي 7جدول رقم )
 
 
 
 
 
 

 
 ( يوضح المصادر المعتمد عليها في الخدمة الإخبارية بقناة النهار الجزائرية:8جدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار الموضوعات الإخبارية 

 %32.90 51 موضوعات سياسية

 28.38% 44 موضوعات اجتماعية

 06.45% 10 موضوعات اقتصادية

 %16.12 25 موضوعات ثقافية

 11.61% 18 موضوعات رياضية

 03.87% 06 موضوعات دينية

 00.64% 01 موضوعات علمية 

 100% 155 المجموع

 النسبة المئوية التكرار المجال الجغرافي للموضوعات 

 %32.35 33 محلية

 39.21% 40 وطنية

 28.43% 29 دولية

 %100 102 المجموع

 النسبة المئوية التكرار المصادر الاخبارية 

 %10.86 10 الأنباء  توكالا

 43.47% 40 /المبعوث الخاصالصحفيون

يوضح الجدول التالي نوع الدوضوعات الدعالجة في 
الخدمة الإخبارية بقناة النهار الجزائرية حيث 
يلبحد تقاربا بتُ النسب وتنوعا في الدوضوعات 
حيث جاءت الدوضوعات السياسية بنسبة 

32.90% 
تليها الدوضوعات  %28.38والاجتماعية بنسبة

 %11.61ثم الرياضية بنسبة %16.12الثقافية بنسبة
 %06.45وتأتي الدوضوعات الاقتصادية بنسبة

وأختَا الدوضوعات العلمية  %03.87والدينية بنسبة
 %00.64بنسبة ضئيلة جدا قدرت بـــــــ 

للخدمة يوضح الجدول التالي المجال الجغرافي 
الإخبارية بقناة النهار الجزائرية حيث تقاربت 
النسب بتُ الأخبار الوطنية والمحلية والدولية تباعا 

 %28.43؛ % 32.35؛ % 39.21 بالنسب التالية:

يوضح الجدول التالي نوع الدصادر الإخبارية التي 
تعتمدىا قناة النهار الجزائرية في خدماتها الإخبارية 
حيث تركز أكثر على الصحفيتُ والدبعوثتُ الخاصتُ 

لتليها شبكات التواصل  %43.47وذلك بنسبة
ثم الدواطنون والشهود  %21.73الاجتماعي بنسبة

وكالات  علىفي حتُ تعتمد  %18.47العيان بنسبة
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 الخدمة في الإخبارية لقناة النهار الجزائرية:القيم )الإخبارية( المتضمنة في ( يوضح 9جدول رقم )

 05.43% 05 الناطق الرسمي

 %00 00 مكاتب العلاقات العامة

 %18.47 17 المواطنون )شهود عيان(

 %21.73 20 شبكات التواصل الاجتماعي

 %100 92 المجموع

 %02.18 05 الشهرة النسبة المئوية التكرار القيم الاخبارية 

 %06.11 14 الآنية %02.18 05 الجدة

 %02.62 06 جودة المحتوى 00.43% 01 العمق

 %01.74 04 جودة الأداء 03.05% 07 الوضوح

 %00.43 01 الصدق %17.46 40 التحيز

 %05.24 12 التنمية %04.36 10 التشويق

 %04.80 11 الطرافة %08.73 20 السلبية

 %01.74 04 الغرابة %00.87 02 الموضوعية

 %12.22 28 الصراع %11.79 27 المسؤولية المجتمعية

 %10.91 25 الإثارة  %03.05 07 الاىتمام الإنساني

 %100 229 المجموع
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الإخبارية الدتضمنة في الخدمة الإخبارية لقناة النهار الجزائرية التي نلبحد أنها تنوعت يوضح الجدول التالي القيم 
والدسؤولية  % 12.22والصراع بنسبة%17.46كل من قيمة التحيز بنسبة   10%بنسب متقاربة جدا جاءت فوق نسبة

  %10.91بنسبة في حتُ الاثارة بنسبة %11.79المجتمعية 
تباعا: السلبية، الآنية، التنمية، الطرافة، التشويق، )الوضوح،  10%في حتُ باقي القيم جات بنسب أقل من 

الاىتمام الإنساني(، جودة المحتوى، )الشهرة، الجدة(، )الغرابة، جودة الأداء(، الدوضوعية، )العمق، الصدق( بالنسبة التالية 
 من الأكبر إلى الأقل حسب ترتيبهم:

 00.43.%00.87.%01.74.%02.18. %02.62.%02.18.%03.05.%04.36.%04.80.%05.24.%06.11.%08.73  

 ( الوظائف الكامنة والظاىرة للخدمة الإخبارية لقناة النهار الجزائرية:10جدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار الوظائف )الكامنة والظاىرة( 

الوظائف الكامنة
 

 %06.73 20 النظام مناسباتوجيو الأفراد نحو ما يراه 

 10.77% 32 الدفاع عن سياسية الحكومة والدعاية لها

 03.36% 10 شغل الجمهور المتلقي عن قضاياه الأساسية

 %13.46 40 تأكيد شرعية النظام 

كسب شهرة أكبر للقناة من خلال فتح فضاءات تفاعلية مع 
 المتلقي

35 11.78% 

الوظائف الظاىرة
 %20.20 60 الجمهور بالمعلومات الإخبارية الجديدةتزويد  

 15.15% 45 تدعيم الإحساس بالمشاركة في الأحداث العامة 

 03.36% 10 التثقيف في مجالات إخبارية متنوعة

 %15.15 45 تسليط الضوء على مختلف المشكلات المجتمعية

 %100 297 المجموع
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يوضح الجدول أعلبه لرموع الوظائف الكامنة والظاىرة التي تقوم بها الخدمة الإخبارية بقناة النهار الجزائرية حيث 
وىي متقاربة مع  %13.46ةشرعية النظام السياسي السائدة بنسبيظهر من الوظائف الكامنة أنها تركز على لزاولة تأكيد 

لزاولة القناة كسب شهرة أكبر من خلبل فتحها لفضاء تفاعلي عبر مواقع التواصل الاجتماعي للجمهور وبرسيسو 
 كما لصد وظيفة الدفاع عن سياسة الحكومة والدعم لذا بنسبة %11.78 ة ببالاىتمام الإعلبمي برأيو وذلك بنس

شغل الدتلقي عن قضاياه إضافة إلى وظيفة  %06.73ظام مناسبا بنسبة توجيو الأفراد لضو ما يراه الن ووظيفة10.77%
 .%03.36المجتمعية الأساسية بنسبة

تزويد الجمهور بالدعلومات الإخبارية أما لرموع الوظائف الظاىرة التي تقوم بها قناة النهار الإخبارية لصد؛ وظيفة 
لبت المجتمعية التي تتساوى في النسبة مع وظيفة تدعيم ووظيفة تسليط الضوء على لستلف الدشك%20.20 الجديدة بنسبة

وأختَا وظيفة التثقيف في لرالات إخبارية متنوعة بنسبة   بنسبةالإحساس بالدشاركة في الأحداث العامة   التحليل الكيفي للدراسة: .2
 ما يلي:كيدكن برليل النتائج الكمية الدتوصل إليها من خلبل الجداول أعلبه )التكرارات والنسب الدئوية(  

توصلنا إلى أن اللغة الغالبة أكثر في الابذاه الاخباري لقناة النهار ىي اللغة العربية الفصحى وذلك بأكبر نسبة،  .7
 ككل، إضافة إلى لزاولة السعي لتدعيم الذوية وتفستَ ىذا ىو نظام البث الفضائي الدوجو للعالم العربي

الإسلبمية أين تشكل اللغة العربية رمزىا الفاعل، ولأن القناة ليس بالضرورة موجهة لجمهور لزلي لصدىا تهمل 
الاىتمام باللغة الدارجة واللغة الأمازيغية خاصة والتي ىي رمز من رموز الذوية في المجتمع الجزائري، إذ يفرض 

تشاركية على القناة اعتماد اللغة الأساسية للفهم العام وىي اللغة العربية الفصحى. لكن ذلك لا يبرر طابع ال
من أخبار القناة )لزلية( وموجهة للجمهور  %05ىذا الإغفال للغة الأمازيغية خاصة وأن ما يفوق نسبة 

 الجزائري؛ وبالتالي كان لا بد من مراعاة ىذه الخصوصية المجتمعية.

على الديكور الدستخدم في استديوىات القناة سمة الافتًاضية وىي الغالبة حاليا في كثتَ من البرامج يغلب  .2
الإعلبمية عبر الفضائيات الدختلفة وقد يفسر ىذا الاعتماد في جانبتُ أساسيتُ هما: الجانب الأول/ مواكبة 

 استديوىات واقعية؛ والجانب الثاني/ التطور في الدستحدثات والتقنيات البصرية وبزفيف التكاليف الباىضة في
عجز القناة في لرالذا الدادي وميزانيتها على توفتَ سياقات مكانية واقعية ملموسة بأدواتها اللبزمة؛ وىذا ما يدكن 

 أن نسقطو من احتمالات على ديكور استديوىات قناة النهار الإخبارية.

والصحفية الدستخدمة في معالجة أخبار القناة فوجدنا ىناك ( إلى تنوع القوالب الفنية 32وتوصلنا في الجدول )  .2
تنوعا بتنوع الدوضوعات والذدف من كل حدث؛ ويغلب بذلك الخبر كأىم قالب نظرا لابذاه القناة وسياستها 

 من البداية في أنها قناة إخبارية بحتو مع ضرورة التنوع في شتى القوالب.

في لرالات متنوعة السياسية، الاجتماعية، الاقتصادية، الرياضية، وتعافً القناة كما متنوعا من الدوضوعات  .2
نظرا لاختلبف الثقافية، الدينية، العلمية. فمتغتَات العصر تفرض عليها مواكبة كل مستحدث في العالم 

ىذا  الدشكلبت والقضايا المجتمعية فكلما كان التنوع في الدوضوعات كبتَا كلما ازداد بصهور القناة ومتابعيها لان
 يديل الى التنوع ويحتاج أن يعرف لرريات الأحداث في شتى الديادين. -بطبيعتو-الأختَ 
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تتًاوح الخدمة الإخبارية في قناة النهار بدوضوعاتها الدتنوعة بشكل متقارب ما بتُ المجالات الجغرافية المحلية،  .2
الدسافة ما بتُ الجمهور الفعلي للقناة الوطنية، الدولية مع فارق الاىتمام بالمحلي أكثر لزاولة منها تقريب 

والسلطة الدعنية والقضية الدطروحة والقناة لتأكيد الاىتمام الإعلبمي بالدواطن الجزائري ومشكلبتو، دون أن تغفل 
ما يحدق على مستوى العالم حتى لا بذعل الدشاىد الجزائري يعيش قوقعة الدشاكل الداخلية بعيدا عن الحس 

والدشتًك في قضايا مصتَية كالاحتباس الحراري، البيئة، الاضطهاد، الأقليات الدضطهدة، الإنساني العالدي 
 العنصرية، ثورات العالم العربي والقضية الفلسطينية، قضايا البيئة...

ومبعوثيها  اتستند قناة النهار في مصادرىا الإخبارية على مصادر متنوعة أهمها اعتمادىا على صحافييه .6
لدينا انطباعا أن القناة لذا فروعا ومكاتب منتشرة عبر لستلف ولايات الوطن وخارج الوطن  الخاصتُ ما يعكس

أيضا، كما توصلنا إلى أنها تستند إلى الكثتَ من الأخبار الدتداولة عبر مواقع شبكات التواصل الاجتماعي من 
ة أخبار القناة إن لم تكن صحفيتُ مواطنتُ عاديتُ خاصة في الكثتَ من الفيديوىات ما قد يشكك في مصداقي

 تتأكد من الخبر والدصدر.

توصلنا إلى أن القيم الإخبارية التي يتضمنها لزتوى أخبار قناة النهار ىي قيمة ( 33)ومن خلبل الجدول رقم  .1
وىو ما يدكن تفستَه فيما يخص قيمة التحيز بالعودة على غياب  التحيز والصراع والدسؤولية المجتمعية والإثارة

تتاحي واضح للقناة إذ وحسب ما ذكرناه سابقا في الورقة التقنية للقناة أن الدسؤول الأول عن القناة ىو خط اف
الذي يحدد كل شيء بالتالي قد ينحاز المحتوى الإخباري بدا يتوافق مع مصلحة الدسؤولتُ في الربح والقناة في 

خلبل أغلب الدعالجات الإعلبمية عبر القناة، الاستمرار وحتى أنو يدكن للمواطن العادي تلمس ىذا التحيز من 
ثم قيمة الصراع ىذا الأختَ الذي عُرف كقيمة إخبارية سائدة في الفكر الليبرالي تركز عليو القناة من خلبل ابراز 
مكامن التضارب والصراع في العالم بتُ القوي /والضعيف والقوي /والقوي، والصراع فطرة إنسانية منذ بدء 

إلى الاثارة من خلبل الكثتَ من الطابوىات الدعالجة من طرف القناة التي كسرت بها الحدود  الخلق، إضافة
القائمة ذات وقت على الإعلبم الجزائري فكلما كان الدوضوع مثتَا كلما أحدثت ضجة إعلبمية تزيد في 

لبم الأخلبقيات عبر رصيدىا الدتابعاتي بغض النظر عن جل التضحيات الأخلبقية التي تنادي بها مواثيق الإع
العالم واختًاق للخصوصيات، ولأن أىم القيم الإخبارية السائدة في المجتمعات النامية ودول العالم الثالث ىي 
التنمية والدسؤولية الاجتماعية فإننا لصد أن القناة في مضمونها لا تغفل ىذه القيم ولصدىا فاعلة في تغطيتها 

ان يجب عليها التًكيز على قيم إخبارية ذات أهمية ىي الأخرى كالدوضوعية، الإخبارية. في حتُ أنو بالدقابل ك
 الجودة في المحتوى والأداء والآنية والصدق.

ولأنو لكل مضمون إعلبمي وظائف معينة )الكامنة منها والظاىرة( فإن المحتوى الإخباري بقناة النهار حسب  .2
 لسائد وتدعيم سياستو والدفاع عنوعلى شرعية النظام ا نتائج الدراسة يسعى في وظيفتو الكامنة إلى التأكيد

بالعودة إلى ما توصلنا إليو سابقا من نتائج في شأن غياب قيمة الدوضوعية والصدق وغلبة قيمة التحيز والصراع 
وغياب خط افتتاحي واضح للقناة التي بسيل أينما مالت مصالحها واستمراريتها وأرباحها لذذا لصدىا تسعى 
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أو بأخرى أن تكون بوق للسلطة، وغتَ ذلك فمن وظائفها الظاىرة لصد لزاولة تزويد الجماىتَ يقة بطر 
 بالدعلومات الإخبارية الجديدة وىو ىدف القناة الذي تعمل لأجلو ويعكسو شعارىا "النهار حيثما كنتم".

 خاتمة:
رية التي تشكل مصدر معلومات وأخبار نصل في النهاية من خلبل ىذه الدراسة التحليلية إلى أن قناة النهار الإخبا

مهم لدى الجماىتَ الدتنوعة برتاج في مسارىا الإخباري إلى الكثتَ من التطويع والنضج من حيث المحتوى والشكل 
لتستطيع لراراة ما ىو سائد في كبريات الفضائيات الإخبارية العربية والعالدية، فالدشاىد قد يُستغفل في مواقع وأوقات 

و يستطيع في مطب ما للقناة أن يعرف الكثتَ من الخفايا ويكتشف إلى أي مدى تهتم بو كمواطن فاعل وإيجابي معينة لكن
لا لررد متلقي مُستثار لأي حدث، لأنو في النهاية "النهار حيثما كنتم" شعار يعكس في مداه الدلالي الكثتَ من التنوير 

 للفكر والابذاه والوعي.
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 مصداقية القنوات الجزائرية الخاصة لدى جمهورهامداخمة بعنوان: 
 قالمة 45ماي  08دراسة ميدانية عمى عينة من طمبة قسم عموم الإعلام و عمم المكتبات بجامعة 

 للأستاذتين : حمدي بثينة/ بن زرارة أمينة  

 قالمة- 45ماي  08جامعة                                                                      

 القنوات الجزائرية الخاصة -المصداقية الكممات المفتاحية:

 الاشكالية:

، مباشرة بعد قرار السمطة في قنوات خاصةفي الجزائر إطلاق عدة  المشيد السمعي البصري شيد      
مع الحراك السياسي التي  المتزامنةالجزائر فتح مجال السمعي البصري في إطار الإصلاحات السياسية 

يبدو أن الشارع الجزائري قد انتبو لوجود تزاحم عدد كبير من القنوات الجزائرية و  ؛تشيده المنطقة العربية
وفي .المشاىد الجزائري كسبالخاصة عمى احتلال مساحة ليا ضمن فضاء الإعلام الثقيل لمتنافس عمى 

 ن أولى المحاولات في السمعي البصريإف في ىذا المجال غياب مؤسسات إعلامية ذات تجارب سابقة
و الوىن خاصة فيما يتعمق بمعيار المصداقية لدى الجميور، والذي من القصور  شابيا الكثير الخاص

والتي طبيعة الأحداث التي تميز المرحمة المعاصرة،  بالنظر إلىذا أىمية بالغة في الوقت الراىن  يعد
من  صحة المعمومات أو دقتيا مع عدم القدرة عمى التأكد منالإخبارية  سرعة في التغطيةال فرضت

، فقد انتقل الخوف حول انخفاض مصداقية وسائل الإعلام في عصر الجميور النشط جانب المتمقي
التشكيك بقدرة الرسالة الإعلامية عمى دائرة الانتقائي المتعدد الخيارات من دائرة القيم الأخلاقية إلى 

 .السموكي ولمعرفي والوجداني التأثير ا
  وفي ىذا الصدد جاءت مداخمتنا لاستقصاء عنصر مصداقية القنوات الجزائرية الخاصة لدى جميورىا

 عمى التساؤل الرئيسي التالي: الإجابةط الضوء عمى مختمف جوانب الموضوع، من خلال و لتسمي
 مصداقية القنوات الجزائرية الخاصة لدى جمهورها؟ ما مدى 

 ؟التساؤلين الفرعين التاليينو للإجابة عن ىذا التساؤل نطرح 

 ما مدى إقبال عينة الدراسة عمى مشاىدة القنوات الجزائرية الخاصة؟ -1
 ما ىي اتجاىات العينة نحو مصداقية القنوات الجزائرية الخاصة؟ -2
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 همية الدراسة:أ

لدى الجميور في الوقت الراىن خاصة مصداقية وسائل الإعلام تستمد ىذه الدراسة أىميتيا من أىمية 
في ظل المنافسة الشديدة بين القنوات الفضائية ولما يمثمو متغير المصداقية من أىمية في عممية الإقناع 

 .وتعديل اتجاىات الرأي العام نحو القضايا المختمفة

 أهداف الدراسة:

ت الخاصة لدى جميور النخبة تيدف ىذه الدراسة إلى رصد مختمف مؤشرات المصداقية الخاصة بالقنوا
متمثلا في عينة من الطمبة الجامعيين المتخصصين في مجال الإعلام وكذا معاينة اتجاىاتيم المختمفة 

 تجاه الموضوع.

 الدراسات السابقة:

الدراسة الأولى : القنوات الفضائية الخاصة و دورها في تشكيل المجال العمومي ، دراسة ميدانية عمى 
 1دينة معسكر.تمثلات شباب م

و قد تناولت ىذه الدراسة مدى اعتماد الشباب الجزائري عمى القنوات الجزائرية الخاصة في جمب 
الأخبار و المعمومات السياسية و تعزيز آليات التغيير المدني و الاجتماعي، و دور قناتي " الشروق " و 

و ما أىم البرامج التي تنتيج ىذا " الجزائرية " في تشكيل المجال العمومي لدى الشباب الجزائري ؟ 
 اليدف ؟

 35 – 20شابا من ولاية معسكر تتراوح أعمارىم ما بين  60و في ىذا الإطار تم توزيع استمارة عمى 
سنة.و من جممة النتائج المتوصل إلييا في ىذه الدراسة أنو و بالرغم من المجيودات و البرامج و 

لشروق و الجزائرية " في تطوير رسالتيا الإعلامية ، الا أنيا لا السياسات التي تنتيجيا كل من قناتي " ا
زالت تعاني من قصور ، و ذلك من خلال رصد تمثلات المبحوثين الذين أقروا و بنسبة كبيرة أن 
القناتين لم تخرجا عن إطار باقي القنوات العمومية ، إلا أن المسار الإعلامي قد تعزز من خلال الطرح 

لآراء و القضايا لدى الشباب ما يؤدي إلى تشكيل ثقافتيم السياسية التي ىي أساس الجريء لمختمف ا
 الوعي السياسي .

  
                                                           

عة الوادي ، العدد نعٌمً ملٌكة ، بوحزام نوال ، القنوات الفضائٌة الخاصة و دورها فً تشكٌل المجال العمومً ، مجلة الدراسات و البحوث الاجتماعٌة ، جام  1

 . 4112السادس ، أفرٌل 
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 1أراء الإعلاميين الجزائريين في تجربة التعددية السمعية البصرية في الجزائر الدراسة الثانية :
الفتية في الجزائر، تحت في محاولة لوضع تجربة التعددية السمعية البصرية،  قد جاءت ىذه الدراسةو 

مجير التقييم والتقويم من طرف نخبة من الإعلاميين الجزائريين من مختمف المؤسسات الإعلامية 
المكتوبة والسمعية البصرية وحتى الالكترونية، بناء عمى خبراتيم وتطمعاتيم ومتابعتيم لمقنوات الجزائرية 

 الخاصة، منطمقة من التساؤل الآتي:
 لاميين الجزائريين في تجربة التعددية السمعية البصرية في الجزائر؟ما هو رأي الإع

 وتندرج ضمنو الأسئمة التالية:
 ما مدى مشاىدة عينة البحث لبرامج القنوات الفضائية الخاصة؟

ما رأي عينة البحث في تجربة التعددية السمعية البصرية في الجزائر ممثمة في القنوات الفضائية 
 الخاصة؟
تم اختيار مفرداتيا من الوسط الإعلامي  حيث ىذه الدراسة القصدية في عينةال لاعتماد عمى و قد تم ا

إيمانا  -الجزائري بكافة أطيافو، المسموع والمرئي والمكتوب والالكتروني، وأيضا أكاديميين في الإعلام
، وبيذا فقد تم منا أن تنوّع مشارب الإعلاميين يُثري وجيات النظر ويعطي العينة التمثيل المناسب

 .مفردة بين إعلاميين وأكاديميين في الإعلام 100 استجواب
 أهم نتائج الدراسة.

بالمائة من أفراد العينة يشاىدون القنوات التمفزيونية الخاصة بصفة  77أوضحت نتائج الدراسة أن -
 بالمائة تشاىد القنوات بصفة دائمة ومنتظمة. 17أحيانا، فيما نسبة 

أن معدل مشاىدة القنوات الجزائرية يتراوح بين أقل من نصف ساعة وساعة بنسبة  أوضحت الدراسة-
 بالمائة عمى التوالي. 31و 44

تصدرت قناتا الشروق والنيار صدارة ترتيب القنوات الأكثر مشاىدة لدى عينة الإعلاميين الجزائريين، -
 بالمائة عمى التوالي. 67و 68بنسبة 

تمييا البرامج  بالمائة 81تأتي البرامج الإخبارية في صدارة الترتيب، بنسبة أما عن البرامج المشاىدة، ف-
 عمى التوالي. 35و  37التثقيفية والترفييية بنسب متقاربة ومعتبرة لكل منيما، 

                                                           
ول للإعلام و لصلج ، نجود زعٌم ، آراء الإعلامٌٌن الجزائرٌٌن فً تجربة التعددٌة السمعٌة البصرٌة فً الجزائر، ورقة مقدمة إلى الملتقى الوطنً الأعائشة  4 

 .4112قالمة ، أكتوبر  -1421ماي  13القضاٌا الراهنة ، جامعة 
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اتفق معظم أفراد عينة الدراسة عمى أن فتح المجال للاستثمار في السمعي البصري جاء متأخرا عن 
 ضع والتغيرات التي تشيدىا الساحة الإعلامية الدولية.وقتو، نظرا لراىنية الو 

الدراسة الثالثة : مصداقية المواقع الإخبارية عمى الإنترنت و علاقتها بمستقبل الصحافة المطبوعة 
 1كما يراها الجمهور المصري

تقبل و قد استيدفت ىذه الدراسة معالجة العلاقة بين مصداقية المواقع الإخبارية عمى الإنترنت و مس
الصحافة المطبوعة في مصر ، و قد تم تناول ىذه الدراسة من خلال استخدام منيج المسح الإعلامي 

من  % 54.3مفردة ، و قد أعرب  250لعينة عمدية من الجميور المستخدم لشبكة الإنترنت قواميا 
المبحوثين عن اعتقادىم بأن المواقع الإخبارية أكثر مصداقية من الصحف المطبوعة و ذلك بعد اختبار 

 الفورية و جودة المحتوى. –الدقة  –معايير المصداقية التالية : الموضوعية 
 مفاهيم الدراسة:

 مفهوم المصداقية:.1
صناعيّ من مِصْداق : مطابقة الفعل لمقول ، جدارة الشَّخص أو الأمر بأن يكتسب  مصدرلغويا:  أ.

 2الثِّقة  
 :اصطلاحا ب.

ىي نـوع من المعالجة المينية والثقافية والأخلاقية لممادة الصحفية بحيث يتوافر فييا كل  المصداقية     
عمـى شواىد وأدلة ودقة في عرض  أبعاد الموضوع والاتجاىات المطروحة حولو بطريقة متوازنة تـستند

المعمومات وفصميا عن الآراء الشخصية التـي ينبغي أن تعمن بوضوح وصراحة وتتجرد من الأىواء 
والمـصالح الخاصـة بحيث تتسق مع آراء الآخرين التي تطرحيا الصحيفة أو يطرحيا الكاتب فـي وقت 

ية، يراعي  علاقة الخاص بالعام وربط آخر، أو في موضع آخر، وذلك في إطار من التعمق والشمول
 .3الجزء بالكل شرط أن تعكس ىذه المادة الصحفية أولويات الاىتمام عند الجميور 

                                                           
لإنترنت و علاقتها بمستقبل الصحافة المطبوعة كما  ٌراها الجمهور المصري .على الموقع وائل اسماعٌل عبد الباري ، مصداقٌة المواقع الإخبارٌة على ا 1 

www.arabmediastudies.net     14:11على الساعة  43/14/4111فحص بتارٌخ 
 

2
 http://www.almaany.comمعجم المعانً الجامع على الموقع الإلكترونً 

 . 12:11على الساعة  21/14/4111فحص بتارٌخ 
 
3
ة، كلٌة الآداب، عزة عبد العزٌز : مصداقٌة الصحافة المصرٌة القومٌة و الحزبٌة، دراسة للمضمون و القائم بالاتصال و الجمهور،رسالة دكتوراه غٌر منشور  

زٌونٌة لدى طلاب وطالبات جامعة الملك سعود دراسة مقارنة بٌن القنوات مصداقٌة الأخبار التلف: نائف مطلق فهٌد العتٌب.نقلا عن  1441سوهاج، مصر، 

 .2،ص:4112، رسالة ماجستٌر،جامعة الملك سعود، التلفزٌونٌة الحكومٌة والخاصة

http://www.almaany.com/
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رفت المصداقية بأنيا تمك المؤشرات التي تساعد عمى تحديد مصداقية المضمون الصحفي عكما      
لتشكيك، والتكامل امثل )التوازن في مقابل التحيز، والتعددية في مقابل الأحادية، والثقة في مقابل 

مارسة لكفـاءة المينية والوضوح وحرية المكامعايير أخرى  إضافة إلىوالشمولية في مقابـل التجزئة( 
 . 1الإعلامية ومراعـاة اىتمـام الجميـور ومراعاة الأخلاقيات العامة

 :اجرائيا ج.

من المعايير المستخدمة لخاصة عمى تحقيق التوازن من خلال مجموعة ىو قدرة القنوات الجزائرية ا   
في جل الدراسات الإعلامية لقياس مصداقية وسائل الإعلام ، و قد تم صياغة ىذه المعايير في شكل 
ثمانية عبارات استيدفت التعرف عمى التوجيات العامة لممبحوثين إزاء مصداقية القنوات الجزائرية 

 : كالآتيالخاصة 
 مختمفة معيار توفر الحرية في معالجة المواضيع ال -
 معيار موثوقية المعمومات المقدمة من طرف ىذه القنوات  -
 معيار تنوع المحتويات و شموليتيا  -
 معيار الموضوعية و التوازن في الطرح لدى ىذه القنوات -
 معيار تحقيق ىذه القنوات لعنصر السبق الصحفي -
 معيار اعتمادىا عمى كفاءات و وجوه إعلامية متميزة -
 إعلاميا لقنوات أو وسائل إعلامية أخرىمعيار اعتبارىا بديلا  -
 معيار القرب من الواقع المعاش و التركيز عمى بعد المحمية -
   القنوات الجزائرية الخاصة:مفهوم  .2

قناة تمفزيونية خاصة، تبث مضامين إخبارية وفنية وبرامج سياسية  12تنشط في الجزائر حتى الآن 
وزارة الاتصال الجزائرية كقنوات أجنبية معتمدة لمعمل في الجزائر، واجتماعية جزائرية، لكنيا مسجمة لدى 

 .لكنيا تضطر إلى بث برامجيا من الخارج
 .ولا تتضمن البيئة التشريعية في الجزائر قانوناً يسمح بإنشاء القنوات التمفزيونية الخاصة

  

                                                           
1
حوث الإعلام، هوٌدا مصصطفى: مصداقٌة وسائل الإعلام كما تراها النخبة فً مصرن دراسة حالة للتغطٌة الإعلامٌة للحرب على العراق، المجلة المصرٌة لب  

 . نقلا عن نائف مطلق فهد العتٌب، مرجع سبق ذكره.41،4112القاهرة، عدد
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 الإطار النظري لمدراسة:أولا: 
الدراسة من خلال مناقشة مجموعة من الإشكاليات الفرعية ذات الصمة سنحاول إثراء المادة النظرية ليذه 

 بموضوع مصداقية القنوات الخاصة كالآتي:
 المشهد الاتصالي العربي و تكاثر القنوات التمفزيونية:.1

صالي العالمي، ة وشاممة لكل ما يميّز الفضاء الاتإن المتأمل في نسيج القنوات العربية يجدىا متنوع    
نوات فضائية و أرضية، عمومية و خاصة جامعة و متخصصة ، و إن أكثر ما يسترعي الانتباه فيي ق

القطاع الخاص عمى استحداث المزيد من القنوات  بفضل التطورات  إقبالفي ىذا المشيد ىو 
التكنولوجية في قطاعات الاتصالات و المعموماتية و كذا انخفاض تكاليف البث و توسع مجالاتو إضافة 

 .التجارية الإعلاناتى ما يحققو ىذا المجال من عائدات لا تتوقف من مستحقات إل

 انعكاسات خصخصة القنوات العربية عمى الأداء الإعلامي:.2
 :1من خلال متابعة أداء القنوات العربية الخاصة يمكن رصد الملاحظات التالية

رغم إدخال تعديلات جذرية عمى القوانين  -ما عدا لبنان –التزام الدول العربية بالقوانين البالية  -
الخاص  في معظم أنحاء العالم، و سعيا لمخروج من ىذا المأزق تم تشغيل  ونيالمنظمة لمقطاع التمفزي

 و إنشاء مدن 2شبكات إذاعية خاصة من عواصم بعض الدول الأوروبية
 الأردن الإمارات و لبنان.علامية حرة تتيح تواجد قنوات فضائية خاصة كمصر ، إ 

تركيز ممكية و إدارة القنوات التمفزيونية العربية الخاصة في يد فئة قميمة من المستثمرين و رجال  -
 الأعمال وأصحاب صنع القرار.

التفاعمي و الاستعراض الكلامي و اتساميا بالإثارة و الجرأة واعتمادىا  انتشار كم ىائل من برامج الحوار
 الجميور و تقديم شكل زائف لمديمقراطية الكلامية. عمى مشاركة و

 التطور الممموس في مجال التغطية الإخبارية. -
و فشمو في تصحيح صورة العرب في المجتمعات  1العربي إلى الداخل بدل الخارج الإعلاماتجاه  -

 ة في ظل احتكار النفوذ الصييوني لوسائل الإعلام الغربية.صالغربية خا

                                                           
، ص ص 2003،اتحاد إذاعات الدول العربية،1ىا الإعلامي، مجمة الإذاعات العربية،عدد حسن عماد مكاوي:الفضائيات العربية الخاصة و مردود   1
 :8-9. 
 .من روما ARTمن لندن ، و شبكة   MBC.Orbit.ANNمثل  شبكات   2
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من خلال الإنتاج الدرامي ، و الفيديو كميب و برامج  الرخيصة الاستيلاكيةالترويج لمثقافة  -
 المسابقات و الجوائز و يقابل ذلك إىمال واضح لنشر العموم و الآداب و الثقافة و الفنون الرفيعة.

 معاناة القنوات الخاصة من الديون نظرا لارتفاع تكاليف إنفاقيا مقابل مردودىا المادي -
 في دراسات الجميور و عدم عرفة احتياجاتيم و رغباتيم و خصائصيم.القصور الواضح  -
 القنوات الخاصة و مصادر التمويل: .3

عمى بعض مكونات موازين القنوات العمومية و مصادر تمويميا الذاتي و  الإطلاعسعنا إذا كان بو 
الحكومي،فإن ىذه المعمومات تكاد تكون معدومة عندما يتعمق الأمر بالقطاع الخاص، و ىنا ينبغي 

أجيزة فك التشفير و بين القنوات الخاصة  مدا خيلالتمييز بين القنوات المشفرة التي تعتمد عمى 
التجارية و المسابقات و  الإعلاناتتخوض غمار منافسة شديدة لمفوز ، و إضافة عمى المفتوحة التي 

ات الخاصة  تبقى مصادر تيا فيما يخص تحقيق الفوائد لمقنو برامج تمفزيون الواقع التي أثبتت نجاع
ة تمويل ىذه الأخيرة غير واضحة تماما نظرا لتخمييا عن جانب من استقلاليتيا لفائدة الجيات الممول

، فمحاولات البعض منيا الاعتماد كمية عمى الذات وتخمييا عن مساعدات الجيات الحكومية باء ليا
 2بالفشل

و في ىذا الصدد نتوقف عند قضية ميمة جدا حول العلاقة القائمة بين الإعلام و السمطة حول ما إذا  
ات استقطاب الإعلام و تخمت ىذه الأخيرة  عن "نظرية السمطة" أم أنيا أعادت إنتاجيا عبر عممي

السيطرة عمى مصادر تمويل القنوات " الخاصة" و استبطان القطاع الخاص لمجموعة من الأوامر و 
 .3النواىي في الميادين التي تتصف بشيء من الحساسية من وجية نظر السمطة

شديد بقضية إن مسألة تمويل القنوات الخاصة يحيط بيا الكثير من التكتم لما ليا من ارتباط      
من جية و  الاستقلاليةو المحافظة عمى توازن معادلة ىمي لكل قناة جاستقلالية القناة حيث أن الرىان ال

و في غياب ىذا التوازن تتحول القنوات إلى عمب ترفيو و تسمية جراء  أخرى،خدمة المجتمع من جية 
 .التيافت عمى جني الأرباح إلى العبثية

  

                                                                                                                                                                                                            
" إننا ننفق أكثر من مميار دولار كي 2002مارس  01في ىذا الصدد يشير الأستاذ محمد حسنين ىيكل في حديثو إلى جريدة " صوت المة" في   1

 نسمع بعضنا في عالمنا العربي".
 .45-36، ص ص :2003د. مفيد الزيدي: قناة الجزيرة، دار الطميعة، بيروت،   2
3
، اتحاد إذاعات الدول العربٌة، 2د. هانً مبارك: القطاع الإذاعً و التلفزي بٌن ملكٌة الدولة وسٌطرتها ، انسداد الأفق النوعً،مجلة الإذاعات العربٌة، عدد   

 .11، ص:4111
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 :1جال التغييرالقنوات الخاصة و م .4
كان لظيور القنوات الخاصة دور ىام لما يشيده التمفزيون من تغيرات طالت وظائفو الأساسية        

كما طالت العلاقة الحميمة بين المشاىد و التمفزيون و استعاضت عن ىذه الثوابت بمنطق اقتصادي 
لتمسك دعت إليو طبيعة استثمار رأس المال كما وجد ىذا المنطق الاقتصادي استجابة لمقتضياتو في ا

بخيار التسمية كحافز لشد الجميور و دفعو لممشاركة و التعمق بأحلام الثراء و الكسب اليسير و إضافة 
فإن القطاع الخاص أدخل حيوية فائقة عمى المشيد الاتصالي  الاقتصاديةإلى التأقمم مع المعطيات 

يارات المشاىد و تمبية و جسد تعددية إعلامية عمى أكثر من صعيد و ساىم في توسيع دائرة خ العام
 .حداث و إثارة القضايا و اكتشاف أبعادىا و خمفياتياشتى حاجاتو المعرفية و الوجدانية و مواكبة الأ

كما كان القطاع الخاص و راء إزالة الحواجز الرقابية و التبشير بعفوية متحررة  و التأسيس لبوادر رأي  
اىد مما وفر لو فرصا عديدة لإقامة جسور تربط عام و النجاح في إقامة علاقة تفاعمية مع المش

 الشعوب و الثقافات عبر كافة أرجاء المعمورة و المساىمة في نضج الوعي بمستمزمات التطور.
 القنوات الخاصة و النهوض بالإنتاج:.5

كان من المفروض أن يقود التكاثر في القنوات الخاصة إلى وفرة و جودة الإنتاج باتساع نطاق السوق و 
العربي حوالي  الإنتاجتزايد الطمب و لكن ذلك لم يحدث كما كان متوقعا ففي مجال الدراما يصل معدل 

 الوثائقيأما في مجال  2ألف ساعة سنويا 25-20سنويا بنما يقدر احتياجات القنوات بين  ساعة 3000
 .3من حجم الاحتياجات %1العربي مثلا يمثل أقل من  الإنتاجفإن ما يوفره 

إلا أن ىذا  الإنتاجالإنتاجية من توفير المدن الإعلامية و ارتفاع نفقات  و بالرغم من تطوير البنيات 
من ناحية الكم أو الكيف و إنما يحتاج إلى تشخيص شمولي و  سواءجات الجميور الإنتاج لا يمبي احتيا

 بالنيوضجوىري كفيمة تعاون و تدابير إصلاح  دإلى حراك مثمر و إلى إعادة ترتيب و ترسيخ تقالي
 .المجتمعفي بناء الإنسان و خدمة  الأساسيةالتمفزيوني و يؤىمو ليمعب أدواره  بالإنتاج

 
 القنوات الخاصة و هاجس التنافس:.6

و عقائديا و فكريا كشف عن  سياسياإن تجاوز القنوات الخاصة لحدود المقبول في مجال التنافس 
 فالإنتاجشرف يحترم من جيتو حرية الإعلام؛  افتقارىا لرؤية شاممة تحدد وظائفيا و تمزميا بميثاق

                                                           
1
 .44محمد عبد الكافً: المشهد التلفزٌونً العربً و تكاثر القنوات:نفس المرجع، ص:  

2
 .2004تونس،  ،53:دراسة عن الدراما لتمفزيونية العربية في مطمع الألفية الثالثة، سمسمة بحوث و دراسات إذاعية، عدد محمد عبد الكافي  

 .2003، منشورات اتحاد إذاعات الدول العربية،3فرج شوشان:أية وثاقيات؟، مجمة الإذاعات العربية، عدد  3
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و ة التمفزيون ىو في أول الأمر عمل إبداعي حمال لخطاب متعدد المنطمقات و المقاصد و لقيم روحي
ور المجتمع و طظل تطور كمي إلى مزيد من توأخلاقية و لابتكارات فنية ينبغي أن تقود جميعيا في 

 التصدي لما يحممو الاختراق الثقافي من عدائية اتجاه الخصوصيات الذاتية للأمة.
جية أخرى فإن ضعف البنى الاجتماعية في العمم العربي بصفة عامة و غياب مؤسسات و من 

الفاعل ،إلى جانب سيطرة كبريات الشركات الأمريكية و الأوروبية عمى عدد كبير من  دنيمالمجتمع ال
محطات البث التمفزيوني أدى إلى التحكم بمادة المشاىدة و إخضاعيا لمبدأ المنفعة الربحية و بالتالي 

 .1التغيير في مبادئ و نظريات العمل الإعلامي و إخضاعو لمبدأ التنافس و الربح التجاري
و في  قنوات القطاع الخاص مثميا مثل قنوات القطاع العمومي ليست محايدة و لاينبغي ليا ذلكن إ

من الانجراف وراء ىاجس التنافس و تفادي ترويج الوىم و ىدم المجتمع لذا  الانتباهالمقابل عمييا 
يتوجب عمييا صياغة رؤية شمولية لرسالتيا عن طريق النيوض بالإنتاج و الحرص عمى خدمة 

بالآخر  احتماءالمجتمع و بناء الإنسان و مخاطبة الآخر بعقلانيتو و منطقو و ماعدا ذلك فيو ليس إلا 
 و تيافتا وراء تحقيق الأرباح.

 الدراسة الميدانية :ثانيا: 
 منهجية الدراسة:.1

 تندرج ىذه الدراسة ضمن الدراسات الوصفية التي تيتم بتحميل و تفسير الظواىر و إيجاد العلاقات
مدى مصداقية  القنوات لرصد  المختمفة بين متغيراتيا و لذا تطمب الأمر توظيف تقنية الاستمارة

قالمة  من خلال المؤشرات  45ماي  08الجزائرية الخاصة من منظور الطمبة الجامعيين بجامعة 
  الموضحة في التعريف الإجرائي لمفيوم المصداقية.

عموم الإعلام و مفردة من طمبة عموم الإعلام و الاتصال بقسم  50ستمارة عمى الاتوزيع  و قد تم 
بقالمة ، تم اختيارىا بطريقة قصدية ، من خلال  1945ماي  08بجامعة الاتصال و عمم المكتبات 

 .2014/2015، خلال السنة الجامعية ييم اطلاع مسبق عمى ىذه القنواتاختيار الأفراد الذين لد
 لاستمارة محورين أساسيين كالآتي:و قد تضمنت ا
 إقبال عينة الدراسة عمى مشاىدة القنوات الجزائرية الخاصة  المحور الأول :
حاولنا من خلالو قياس اتجاىات أفراد العينة نحو مصداقية ىذه القنوات من خلال  المحور الثاني :

 ة . مجموعة من المؤشرات تم ذكرىا في التعريف الإجرائي لمفيوم المصداقي
                                                           

1
 .12د.هانً مبارك: مرجع سبق ذكره، ص:  
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 نتائج الدراسة :عرض و تحميل  .2
 المحور الأول : البيانات الأولية

 : توزيع أفراد العينة حسب متغير الجنس 01جدول رقم 
 النسبة المئوية التكرار الجنس

 % 32 16 ذكر
 % 68 34 أنثى

 % 100 50 المجموع

يتضح من خلال الجدول أن نسبة المبحوثين من الإناث تتفوق عمى نظيرتيا من الذكور حيث قدرت 
، و ىذا قد يعود إلى تفوق نسبة الإناث أساسا في  % 32بينما بمغت النسبة الثانية  % 68الأولى بـ 

 تخصص الاتصال عمى نسبة الذكور . –قسم العموم الانسانية 
 : توزيع أفراد العينة حسب متغير السن  02جدول رقم 

 النسبة المئوية التكرار السن
 34 17 سنة 21– 20أقل من 

 50 25 سنة 23 – 22من 
 16 08 سنة 23أكثر من 

 100 50 المجموع

سنة ، و بمغ عدد المبحوثين  23إلى  20يبين الجدول أن أغمبية أفراد لعينة تتراوح أعمارىم ما بين 
بالمائة ، باعتبار أن أغمب الطمبة الجامعيين ينتمون إلى الفئة  16سنة بـ  23الذين تفوق أعماىم 

الشابة التي لا زالت بصدد مزاولة الدراسة مع وجود بعض الاستثناءات مع الطمبة الذين لدييم أصلا 
 مناصب شغل .

 : توزيع أفراد العينة حسب سنوات الدراسة 03جدول رقم 
 النسبة التكرار السنة

 30 15 سنة ثانية اتصال
 30 15 سنة ثالثة اتصال

 40 20 سنة أولى و ثانية ماستر
 100 50 المجموع

كما ىو مبين من الجدول ، فقد شممت العينة المستويات الثلاثة الموجودة بتخصص الإعلام و الاتصال 
 بقسم العموم الإنسانية ، و ذلك حتى يتوفر لدينا بعض التنوع في العينة المدروسة. 
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 المحور الثاني : إقبال عينة الدراسة عمى مشاهدة القنوات الجزائرية الخاصة 
 مدى مشاهدة المبحوثين لمقنوات الجزائرية الخاصة : 04جدول رقم 

 النسبة المئوية التكرار المشاهدة
 40 20 دائما
 52 26 أحيانا
 08 04 نادرا

 100 50 المجموع

يتبين من الجدول أن أفراد العينة يقبمون عمى متابعة القنوات الجزائرية الخاصة " أحيانا " بأعمى نسبة : 
بالمائة منيم يقبمون عمى المشاىدة بصفة دائمة ، أما القمة منيم فقط فيم  40نسبة بالمائة ، تمييا  52

بالمائة . و ىذا ما يدل عمى الإقبال المتواضع عمى ىذه القنوات  04يشاىدون "نادرا " ىذه القنوات : 
 بالرغم من كونيا حديثة النشأة الا أنيا تحظى بنسبة مشاىدة معتبرة لدى أفراد العينة.

  منذ متى يقبل المبحوثين عمى مشاهدة القنوات الجزائرية الخاصة  : 05رقم  جدول

 النسبة التكرار بداية الإقبال
 62 31 منذ انطلاق بثها

 22 11 من سنة إلى سنتين
 16 08 منذ أقل من سنة

 100 50 المجموع

من خلال الجدول أعلاه أن أغمب المبحوثين يقبمون عمى مشاىدة القنوات الخاصة الجزائرية منذ      
، حيث تم فسح المجال لفتح قنوات جزائرية باعتمادات  2012انطلاق بثيا الذي يعود تحديدا إلى سنة 

صدار القانون أجنبية و ذلك تماشيا مع تطبيق جممة من الإصلاحات السياسية في البلاد و من بينيا إ
بالمائة من المبحوثين يشاىدون ىذه القنوات  22كما نجد أن ما نسبتو   .2012العضوي للإعلام سنة 

بالمائة إلى مشاىدتيا لأقل من سنة ، مما يشير إلى مواكبة  16منذ سنة إلى سنتين ، لتعود أقل نسبة : 
 المبحوثين ليذه القنوات منذ انطلاقتيا تقريبا. 

 : معدل مشاهدة المبحوثين لقنواتهم المفضمة يوميا 06جدول رقم 
 النسبة التكرار معدل المشاهدة
 32 16 أقل من ساعة

 54 27 من ساعة إلى ساعتين
 14 07 أكثر من ساعتين

 100 50 المجموع
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نلاحظ أن أعمى نسبة من المبحوثين تقبل عمى مشاىدة ىذه القنوات من ساعة إلى ساعتين )         
 14بالمائة يشاىدونيا " أقل من ساعة " يوميا " ، لتعود أقل نسبة :  32بالمائة ( ، تمييا نسبة  54

 بالمائة إلى الذين يشاىدونيا لأكثر من ساعتين يوميا.
 : القنوات الجزائرية الخاصة الأكثر مشاهدة من قبل المبحوثين 07جدول رقم 

 النسبة التكرار القنوات
 31.19 34 الشروق

 33.94 37 النهار
 19.26 21 الجزائرية
 01.83 02 المغاربية

Numidia News 09 08.25 
L’index 02 01.83 

 01.83 02 البلاد
 01.83 02 الوطن

 100 109 المجموع

بالمائة ، لتمييا قناة " الشروق  33.94تعود أعمى نسبة مشاىدة إلى قناة " النيار" التي حازت عمى     
 Numidia News  :08.25بالمائة ، ثم قناة  19.26بالمائة ثم قناة " الجزائرية " :  31.19": 

 Index  :01.83اة بالمائة ، و تعود أقل النسب بالتساوي إلى قناة : المغاربية ، البلاد ، الوطن و قن
بالمائة.و تتفق ىذه النتيجة مع أغمب الدراسات أو استطلاعات الرأي التي أجريت في ىذا المجال ، 

حيث تتربع باستمرار كل من قناتي الشروق و النيار عمى عرش المشاىدة لدى الجميور في الجزائر 
 مقارنة بالقنوات الخاصة الأخرى.

 الدراسة لمتابعة القنوات الجزائرية الخاصة: أسباب تفضيل عينة  08جدول رقم 
 النسبة التكرار الأسباب

 26 13 تقديم الأخبار أولا بأول
 28 14 الاهتمام بمشاكل المجتمع

 08 04 مواكبة الأحداث و السرعة في نقمها
 10 05 تعبر عن توجهات مختمفة عن الإعلام الرسمي

 08 04 دون إجابة
 100 50 المجموع

يرجع المبحوثون أسباب تفضيميم لمشاىدة القنوات الجزائرية الخاصة إلى كونيا " تقدم ليم الأخبار     
بالمائة ، حيث تتميز جل ىذه القنوات بتقديم خدماتيا الإخبارية عمى مدار  26أولا بأول " و ذلك بنسبة 
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نسبة ثانية ، يفضمونيا الساعة كما يصنفيا كثيرون بكون بعضيا قنوات إخبارية بالدرجة الأولى. و ب
نظرا " لقربيا من مشاكل المجتمع الجزائري " ، ثم يأتي عامل " مواكبة الأحداث و سرعة نقميا و التواجد 

بالمائة من المبحوثين أن ىذه القنوات "   10بالمائة ، فيما يعتبر ما نسبتو  08في مكان الحدث " بنسبة 
 08جود بالإعلام الحكومي أو الرسمي ، و لم يعبر تقدم وجيات نظر مختمفة و مغايرة عما ىو مو 

 بالمائة من المبحوثين عن أسباب تفضيميم ليذه القنوات.
 : تأثير مشاهدة القنوات الخاصة لدى المبحوثين عمى متابعتهم لقنوات أخرى 09جدول رقم 

 النسبة التكرار وجود تأثير
 20 15 نعم
 30 35 لا

 100 50 المجموع

بالمائة بأن مشاىدتيم لمقنوات الجزائرية الخاصة لم  30الغالبة من المبحوثين و المقدرة بـ أكدت النسبة 
بالمائة منيم أكدت عمى وجود ىذا  20يؤثر لدييم عمى مشاىدة قنوات أخرى ، بينما نجد ان نسبة 

 التأثير .
 الخاصة: نوعية البرامج التي يشاهدها المبحوثين عمى القنوات الجزائرية  10جدول رقم 

 النسبة التكرار البرامج
 25.95 34 إخبارية
 17.55 23 سياسية

 24.42 32 اجتماعية
 13.74 18 دينية

 16.03 21 ترفيهية
 02.29 03 رياضية
 100 131 المجموع

يتجو أغمب أفراد العينة إلى متابعة البرامج الإخبارية بالقنوات الجزائرية الخاصة و ذلك بنسبة مئوية 
بالمائة و كذلك  24.42بالمائة ، اما النسبة التالية فتعود إلى البرامج الاجتماعية :  25.95قدرىا 

بالمائة في المرتبة الثالثة ، تمييا البرامج الترفييية ثم البرامج  17.55تحظى البرامج السياسية بنسبة 
الرياضية المرتبة الأخيرة  بالمائة عمى التوالي .     و تحتل البرامج 13.74و  16.03الدينية بنسبتي : 

الخاص بعوامل تفضيل القنوات كما يؤكد  08لدى المبحوثين ، و ىذا ما يؤكد عمى نتائج الجدول رقم 
 عمى الطبيعة الإخبارية الطاغية عمى أكثر ىذه القنوات مشاىدة.

 المحور الثاني : اتجاهات أفراد العينة نحو مصداقية القنوات الجزائرية الخاصة      
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 : آراء المبحوثين حول تمتع القنوات بدرجة من الحرية في طرح المواضيع11جدول رقم     
 النسبة التكرار الاتجاه

 50 25 مؤيد
 26 13 معارض
 24 12 محايد

 100 50 المجموع

بالمائة من المبحوثين عمى أن القنوات الجزائرية الخاصة تتمتع بدرجة كبيرة من الحرية في  50يؤكد 
 24بالمائة منيم ، أما النسبة الباقية :  26لمختمف المواضيع ، في حين يعارض ذلك ما نسبتو طرحيا 

 بالمائة فقد بقيت عمى الحياد .
 : آراء المبحوثين حول مدى موثوقية المعمومات المقدمة عبر هذه القنوات 12جدول رقم 

 النسبة التكرار الاتجاه
 38 19 مؤيد

 30 15 معارض
 32 16 محايد

 100 50 المجموع

من خلال الجدول يتضح لنا غمبة الاتجاه الايجابي لممبحوثين حول موثوقية و صدق المعمومات المقدمة 
 بالمائة . 38عبر القنوات الجزائرية الخاصة ، و قدرت نسبتو بـ 

 ولية: آراء المبحوثين حول تميز المحتوى المعروض عمى القنوات الخاصة بالتنوع و الشم 13جدول رقم 
 النسبة التكرار الاتجاه

 46 23 مؤيد
 30 15 معارض
 24 12 محايد

 100 50 المجموع

يؤكد أغمب أفراد العينة عمى تميز المحتويات و البرامج المعروضة عمى القنوات الخاصة بالتنوع و 
أن المبحوثين يقبمون -08من خلال الجدول رقم  –بالمائة ، حيث لاحظنا  46الشمولية و ذلك بنسبة 

بالمائة فيما بقي عمى الحياد ما  30عمى مشاىدة مختمف البرامج ، و بمغت نسبة المعارضين ليذا الرأي 
 بالمائة من أفراد العينة. 24نسبتو 
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 سائل إعلامية أخرى: اعتماد المبحوثين عمى القنوات الخاصة كبديل إعلامي في حال عدم الوثوق بو  14جدول رقم 
 النسبة التكرار الاتجاه

 64 32 مؤيد
 14 07 معارض
 22 11 محايد

 100 50 المجموع

يظير من الجدول أعلاه أن القنوات الجزائرية الخاصة باتت تحظى بمكانة لا بأس بيا عند جميورىا ، 
ليم في حال عدم وثوقيم بالمائة من المبحوثين أنيا تعتمد كبديل إعلامي  64حيث يعتبر ما نسبتو 

 بقنوات أو وسائل أخرى .
 

: آراء المبحوثين حول كون القنوات الجزائرية الخاصة تكتسي طابعا محميا و تعكس انشغالات  15جدول رقم 
 المجتمع الجزائري

 النسبة التكرار الاتجاه
 90 45 مؤيد

 06 03 معارض
 04 02 محايد

 100 50 المجموع

بالمائة من المبحوثين عمى أن القنوات الجزائرية الخاصة تكتسي بالفعل طابعا محميا و  90أكدت نسبة 
 تعتبر مرآة عاكسة لممجتمع و انشغالاتو و مشاكمو .

 : أراء المبحوثين حول تميز القنوات الخاصة بالموضوعية و التوازن في الطرح 16جدول رقم 
 النسبة التكرار الاتجاه

 40 20 مؤيد
 32 16 معارض
 28 14 محايد

 100 50 المجموع

بالمائة من المبحوثين ترى بأن القنوات الجزائرية تتحرى الموضوعية و التوازن في  40نلاحظ أن نسبة 
بالمائة منيم ، كما تبقى نسبة معتبرة  32معالجتيا لمختمف المواضيع ، بينما يعارض ذلك ما نسبتو 

 بالمائة. 28منيم عمى الحياد و قدرت بـ
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 : آراء المبحوثين حول اعتماد القنوات الخاصة عمى وجوه إعلامية متميزة 17جدول رقم 
 النسبة التكرار الاتجاه

 14 07 مؤيد
 56 28 معارض
 30 15 محايد

 100 50 المجموع

بالمائة من أفراد العينة اعتماد القنوات الجزائرية الخاصة عمى وجوه و كفاءات  56يعارض ما نسبتو 
بالمائة من  14بالمائة عمى الحياد ، و لم يؤيد ىذه العبارة سوى نسبة  15، كما بقيت نسبة  إعلامية

المبحوثين .و قد يعود ذلك إلى كونيا قنوات حديثة النشأة و لا تزال في مراحل الانطلاق و التأسيس و 
 بالتالي لا يزال أماميا الكثير عمى درب الاحتراف و التميز.

 المبحوثين حول تحقيق القنوات الجزائرية الخاصة لعنصر السبق الصحفي: آراء  18جدول رقم 

 النسبة التكرار الاتجاه
 54 27 مؤيد

 18 09 معارض
 28 14 محايد

 100 50 المجموع

 54من أىم مميزات القنوات الجزائرية الخاصة أنيا تقوم بتحقيق السبق الصحفي و ىذا ما أكدتو نسبة 
 بالمائة منيم عمى الحياد. 28بالمائة ذلك ، و بقي  18فيما عارضت نسبة  بالمائة من المبحوثين ،

 النتائج العامة لمدراسة :.3
تحظى القنوات الجزائرية الخاصة بنسبة مشاىدة معتبرة من قبل أفراد العينة ، حيث يشاىدونيا "  -1

يتابعون ىذه القنوات منذ انطلاق بالمائة ، كما أن أغمبيم  40بالمائة و دائما بنسبة  52أحيانا" بنسبة  
 بالمائة. 62بنسبة  2012بثيا سنة 

بالمائة من المبحوثين يشاىدون قنواتيم المفضمة من ساعة إلى ساعتين يوميا ،  54إن ما نسبتو  -2
 " . Numidia Newsو أكثر القنوات مشاىدة ىي " النيار ، الشروق ، الجزائرية و 

لقنوات ىو " اىتماميا بمشاكل المجتمع و انشغالاتو " أىم أسباب تفضيل المبحوثين ليذه ا -3
بالدرجة الأولى ثم " تقديميا لأىم الأخبار " و "السرعة و مواكبة الحدث " بالإضافة إلى تعبيرىا عن 

 اتجاىات مغايرة لتمك التي عيدناىا في الإعلام العمومي.
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ارية " ، "الاجتماعية" ثم أكثر البرامج مشاىدة عمى القنوات الجزائرية الخاصة ىي " الإخب -4
 "السياسية "، تمييا البرامج الترفييية و الدينية و الرياضية.

فيما يتعمق باتجاىات المبحوثين نحو مصداقية القنوات الجزائرية الخاصة فقد اتضح أن لدييم  -5
 اتجاىا ايجابيا عموما في ىذا السياق ، حيث أن أغمبيم أكد عمى :

 ي ىذه القنوات من خلال جرأتيا في تناول بعض المواضيع حيث وجود ىامش من الحرية أكبر ف
 بالمائة من المبحوثين. 50ظير ىذا الاتجاه لدى 

 . يرى ثمث المبحوثين تقريبا بأن المعمومات المقدمة عبر ىذه القنوات ىي موثوقة و صادقة 
  تميز المحتويات و البرامج المعروضة عمى ىذه القنوات بالتنوع و الشمولية مما يجعميا مناسبة

 بالمائة من أفراد العينة  46لمختمف الفئات و الأعمار ، و ذلك حسب 
  بالمائة من المبحوثين و ذلك في حال عدم وثوقيم أو  64تمثل ىذه القنوات بديلا إعلاميا لدى

 المعروضة عمى وسائل إعلامية أخرى. اكتفاءىم بالمعمومات
  تتميز ىذه القنوات بالتركيز عمى الأخبار المحمية و اىتماميا بانشغالات المواطن و مشاكمو

 بالمائة من أفراد العينة. 90اليومية ، و ىذا ما أيدتو نسبة 
  ض تراعي ىذه القنوات جانبا من الموضعية في طرحيا لمختمف القضايا ، من خلال محاولة عر

 بالمائة من المبحوثين . 40مختمف وجيات النظر ذات العلاقة بالموضوع ، و ىذا ما أكده 
  بالمائة من  90عادة ما تحقق ىذه القنوات عنصر السبق الصحفي ، حيث أيد ىذه العبارة

 المبحوثين.
 خاتمة

شاىد بالرسميات أثبتت ىذه الدراسة جدارة القنوات الخاصة كبديل للإعلام العمومي الذي أغرق الم   
المممة دون الخوض في مشاكمو و انشغالاتو اليومية و حاجاتو الإعلامية ،إلا أن الصفات الشخصية 

و الوعي السياسي لمفرد تمعب دورا كبيرا في عممية إدراك مؤشرات المرتبطة بالمستوى التعميمي 
تكفي  فالمصداقية  ن وحدىا لاالمصداقية فحرية التعبير و تحقيق السبق و الاىتمام بانشغالات المواط

ل إلى حل المشكلات و يبقى ىذا و تتأتى من القدرة عمى بناء رأي عام واع و عميق و الوص الفعمية
  و كذا سيادة المنطق التجاري. الجيات الممولة و و الإيديولوجيات الأمر نسبيا في ظل سيطرة السمطة
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 الممخص:

، مع 2012لم يترك الانفتاح "النسبي" لمقطاع السمعي البصري في الجزائر منذ 
بروز القنوات التمفزيونية الخاصة، المجال لمتفكير في الوضعية القانونية المربكة التي 

يعيشونيا، بالقدر الذي دفعيم التواجد في الساحة وتوجيو المنتوج السمعي البصري 
نبية بمضمون جزائري، إلى المضي في إنتاج الكثير من لممتمقي في الجزائر لقنوات أج

 البرامج والمواد التي تختمف توجياتيا ومضامينيا من قناة إلى أخرى. 
وأمام الرىانات التي تنتظر القنوات الخاصة، يبقى التفكير في نوعية مضامين ىذا 

لتقرب من المنتوج الموجو إلى شرائح مختمفة ومتعددة من الجميور الجزائري، يبقى ا
القائمين عمى ىذا الإنتاج أىم خطوة لفيم سيرورة العممية، والصعوبات والرىانات التي 

 تواجييم.
وتنبني الدراسة الميدانية التي تخص بالتركيز عمى تجربة قناتين جزائريتين الأولى 
ىي قناة "الجزائرية" التي كانت من أولى القنوات والمتخصصة في المجال الثقافي، وقناة 

، والتي تعد قناة عامة بمضامين إخبارية، من أجل فيم كل 2014"الخبر" التي نشأت في 
الصعوبات والتحديات التي تواجو ىاتين القناتين التمفزيونيتين في تقديم منتوج سمعي 

بصري يتنوع بين الحصص والبرامج الثقافية والاجتماعية والترفييية وصولا إلى البرامج 
 السياسية والحوارية.

وتضيء الدراسة عمى الخطوات العممية والميدانية، وصولا إلى تقديم المنتوج 
السمعي البصري لممتمقي وىذا من خلال تحميل مضامين البرامج والمقابلات المباشرة مع 

 المعنيين بالعممية الإنتاجية.
وتخمص الدراسة إلى التركيز عمى أىم التحديات والتأكيد عمى أىمية تقديم منتوج 

وس القيم والأىداف والتأثير المستيدف من خلال بثو عبر القنوات التمفزيونية مدر 
الجزائرية الخاصة، التي تبقى تجربتيا محدودة وقصيرة وفي غياب سمطة ضبط السمعي 

 البصري فعميا في الميدان.
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 الإنتاج السمعي البصري في القنوات الجزائرية الخاصة: صعوبات ورىانات الواقع 

 "الجزائرية" و"الخبر" نموذجا( )قناة
 
 

 مقدمة:
لـ ينتظر الراغبوف في ولوج عالـ القنوات التمفزيونية الخاصة في الجزائر، صدور 

قانوف لمسمعي البصري ينظـ أبجديات ىذا المجاؿ، ويرسـ أىـ معالمو مف خلاؿ دفتر شروط 
وسمطة ضبط تحدد أىـ الخطوط العريضة لنوعية القنوات ومحتواىا وضوابطيا، وظيرت 

، قنوات تمفزيونية عدة، واختمفت مضاميف كؿ 2012رية في عمى الساحة الإعلامية الجزائ
قناة بحسب توجييا فكاف منيا الإخبارية والعامة، كما اختمؼ أيضا منشأىا، فكاف مف نشأ 
عمى أسس شركات اتصاؿ وصحافة تممؾ جرائد تصدر في الجزائر، ومنيا مف كاف عمى 

 أساس شركات إنتاج.
عمى بثيا مف الخارج عبر الأقمار الصناعية، فقد تحولت ىذه القنوات  وبناء

التمفزيونية إلى قنوات أجنبية بمضموف جزائري. وبعد مرور أكثر مف ثلاثة سنوات عمى 
إنشائيا ونشاطيا، يبقى المضموف والمنتوج الذي تقدمو يطرح الكثير مف التساؤلات عف 

 يف عميو في الميداف. الصعوبات والرىانات التي تواجو القائم
إف الإنتاج السمعي البصري في القنوات الجزائرية الخاصة، وبما تطرحو ىذه القنوات 

 مف مضموف يؤكد لا محالة بأف صعوبات ورىانات الواقع تؤثر عميو بشكؿ لافت.
وفي انتظار الكشؼ عف نصوص تنظيمية، ىي قيد الإعداد مف طرؼ وزارة 

قناة  34ت الخاصة في الجزائر، التي وصؿ عددىا إلى الاتصاؿ، لتأطير عمؿ القنوا
تمفزيونية خاصة، منيا خمس  قنوات فقط حاصمة عمى الاعتماد مف أجؿ النشاط في الجزائر 

 كمكاتب أجنبية.
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ومع ىذا فقد أعمنت عدة قنوات تمفزيونية جزائرية خاصة إفلاسيا، وانسحبت مف 
لاستمرار في تقديـ منتوجيا لممشاىد، المشيد السمعي البصري، وىذا بسبب عجزىا عف ا

وارتفاع تكاليؼ حقوؽ البث عمى مستوى القمر الصناعي نايؿ سات، عمى غرار قناة "جرجرة 
 قار" وقناة "كواليس" وغيرىا...و للأطفاؿ" وقناة "الي

ويطرح استدعاء، وزير الاتصاؿ مؤخرا، لعدد مف مدراء بعض القنوات التي ارتكبت 
شعارىـ بتمؾ التصرفات والتجاوزات التي تـ تسجيميا، في غياب تاـ تجاوزات منذ أشير لإ

لمنصوص التنظيمية ودور سمطة الضبط لمسمعي البصري، يأتي البحث في إشكالية 
ما ىي صعوبات وتحديات الإنتاج السمعي الموضوع، والتي تنبني مف تساؤؿ ىاـ، وىو 

انيات والطرق التي تمكن ىذه البصري في القنوات الجزائرية الخاصة؟، وما ىي الإمك
القنوات من تقديم مضامينيا لممشاىد الجزائري، وما ىي طرق التمويل المعتمدة لتوفير 

 ىذه المضامين؟.
ولفيـ الموضوع وطرح الإشكاؿ فستكوف العينة مف قناة بطابع إخباري وقناة عامة، 

ميؿ مضموف ما تعرضو وىما قناة "الجزائرية" وقناة "الخبر" كي بي سي، وذلؾ مف خلاؿ تح
جراء مقابلات مع مدرائيما لفيـ كؿ العوائؽ والصعوبات التي تواجو سيرورة العمؿ  القناتاف وا 

نتاج المادة الإعلامية التي تبث.   الإعلامي وا 
انطمؽ و  ،7خاصة عمى القمر الصناعي أتلانتيؾ بيرد ال جزائريةالقناة  إطلاؽوقد تـ 

 بشبكة برامجية متنوعة. 2502جويمية  50بثيا الرسمي ابتداء مف يوـ 
تيدؼ القناة مف خلاؿ برامجيا إلى إيصاؿ صورة الجزائر الحالية، ىناؾ نقاشات دارت حوؿ 

 ىدؼ القناة و ممولييا.
ىيئة "الخبر" للإذاعة تحت اسـ "كي بي سي" أو تأسست  فقد قناة "الخبر"أما 

سنوات مف العمؿ لتصير مجموعة والتمفزيوف مف رحـ جريدة "الخبر" التي تطورت بعد 
، أما البث الرسمي فبدأ في 2503إعلامية، وبدأ البث التجريبي لمقناة في العاشر مف فيفري 

 .شير جواف، وىي قناة عامة ذات طابع إخباري
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 رضية:الف

تواجو القنوات التمفزيونية الخاصة في الجزائر مشاكل عدة، مما ينعكس عمى 
 السمعي البصري الذي يتمقاه المشاىد. منتوجيا

 
بالأساس عمى تحميؿ مضموف القناتيف طيمة سير كامؿ، في  منيج الدراسةويقوـ 

، وذلؾ مف خلاؿ الحصوؿ عمى 2500سبتمبر  45سبتمبر إلى  0الفترة الممتدة مف 
المتابعة اليومية والمقارنة بورقة الطريؽ الخاصة بالبرمجة. واعتمدت الدراسة أيضا عمى 

ير قناة "الخبر" عمي جري، مف أجؿ المقابمة مع مدير قناة الجزائرية كريـ قرداش ومدأسموب 
 فيـ بعض المسائؿ.

 المنتوج السمعي البصري والإطار التشريعي  -1
الإنتاج التمفزيوني في القنوات الخاصة، يجب طرح أسئمة  قبؿ الحديث عف سيرورة

ىامة تتعمؽ أساسا بمعرفة ما ىو تاريخ وأصؿ إنشاء ىذه القنوات ومضامينيا؟، وثانيا، مف 
يموؿ ىذه القنوات؟، ىؿ الدولة، أـ المعمنيف، أـ الضرائب المحصمة؟. وثالثا، وما ىي حدود 

 يا السمعي البصري؟.الحرية ليذه القنوات فيما يخص بث منتوج
بالنسبة لفرنسا تـ التخمي عف مبدأ احتكار الدولة لمتمفزيوف عف طريؽ صدور القانوف 

 (.0، والذي يضمف البث لمقنوات الخاصة وفؽ ترخيص مسبؽ )0292جويمية  22في 
في أمريكا كاف القمؽ مبنيا في سنوات الخمسينيات عف المزج بيف الإشيار 

وىو ما حذر منو الجامعيوف  ورجاؿ الكونغرس، وىو ما أدى في  والمضاميف التمفزيونية،
إلى خمؽ مجتمع نظاـ الإذاعة والتمفزيوف والذي لـ يكف ممولا مف طرؼ المعمنيف بؿ  0297

 (. 2مـ طرؼ ىيئات أخرى تيتـ بسبر الآراء )
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القانوف الخاص بالنشاط السمعي البصري الذي صادؽ عميو أما في الجزائر، فينص 
ماف في نياية شير جانفي، عمى عدة مواد جاءت في محاور تحدد أىـ معالـ المنتوج البرل

 والفقرات التي تبثيا القنوات الخاصة. 
ويحدد القانوف بالأساس مضموف القنوات التمفزيونية التي تخضع لمترخيص والاعتماد 

 عمى أنيا قنوات موضوعاتية، ومف يؤسس ىذه القنوات وعدد الشركاء.
نتائج الدراسة بأف كلا مف القناتيف لا تعتمداف عمى مبدأ القانوف، حيث لا وأشارت  

بالمائة مف  20تعد القناتيف موضوعاتية، وبناء عمى تحميؿ مضموف قناة "الجزائرية" فإف 
المادة التمفزيونية المعروضة ىي مادة متنوعة بيف الموسيقى والمسمسلات والحصص 

مف المادة التمفزيونية المقدمة في قناة "الخبر" ىي أيضا  بالمائة 25الترفييية. في حيف أف 
بالمائة مف المادة  05مادة متنوعية بيف المسمسلات والأفلاـ والبرامج الترفييية. في حيف أف 

 ىي مواجيز إخبارية ونشرتاف.
القائماف عمى القناتيف بأف الاستجابة لمتطمبات القانوف غير ممكنة في الوقت  شيريو  
خصوصا وأف القنوات التمفزيونية الخاصة في الجزائري، أنشأت قبؿ صدور القانوف، الحالي، 

وأف التأقمـ معو، ليس بالأمر السيؿ، بناء عمى صعوبة الأمر، والتخصص في مجاؿ معيف 
 لا تتيحو الإمكانيات المتوفرة. كما أف الأمر يطرح عمى مستوى آخر وىو: 

 الترخيص:ما يتعمق ب -2
إف خدمات الاتصاؿ السمعي البصري المرخص ليا "تتشكؿ مف فالقانوف يشير إلى 

القنوات الموضوعاتية المنشأة مف قبؿ مؤسسات و ىيئات و أجيزة القطاع العمومي أو 
أشخاص معنوييف يخضعوف لمقانوف الجزائري و يمتمؾ رأسماليا أشخاص طبيعيوف أو 

 . (4)معنويوف يتمتعوف بالجنسية الجزائرية"
أف "خدمة الاتصاؿ السمعي البصري المرخص ليا  07و يوضح القانوف في المادة 

ىي كؿ خدمة موضوعاتية لمبث التمفزيوني أو لمبث الإذاعي تنشأ بمرسوـ وفؽ الشروط 
فتشير إلى أنو "يمكف خدمات الاتصاؿ  09المنصوص عمييا في أحكاـ القانوف". أما المادة 
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أف تدرج حصصا و برامج إخبارية وفؽ  07كورة في المادة السمعي البصري المرخصة المذ
 حجـ ساعي يحدد في رخصة الاستغلاؿ".

مف القانوف التي تشير إلى أف "مدة  27إف ىذا الاستغلاؿ، نفسو، تنص عميو المادة 
سنوات لخدمة بث  9سنة لاستغلاؿ خدمة بث تمفزيوني و  02الرخصة المسممة تحدد بػ
أنو يتـ "تجديد الرخصة خارج إطار الإعلاف عف  29ؤكد المادة إذاعي". ومف  في حيف ت

 الترشح مف طرؼ السمطة المانحة بعد رأي معمؿ تبديو سمطة ضبط السمعي البصري".
وفي انتظار ذلؾ، تبقى القنوات التي تنشط في الجزائر، تحصؿ عمى الاعتماد 

 45المؤرخ في  03-002يحدد المرسوـ التنفيذي رقـ والترخيص بالنشاط، بناء عمى ما 
بخصوص كيفيات اعتماد الصحفييف المحترفيف الذيف يمارسوف  2503أفريؿ مف العاـ 

تمنح وزارة الاتصاؿ "المينة لحساب ىيئة تخضع لقانوف أجنبي، وعمى أساس ىذا المرسوـ 
 ."الاعتماد بصفة مؤقتة لتمثيؿ وسيمة إعلاـ خاضعة لقانوف أجنبي والاعتماد لصحفيييا

قنوات  3لمنشاط في الجزائر مع  الاعتمادوتشير الدراسة إلى قناة "الجزائرية" منحت 
في حيف لا تحوز قناة الخبر عمى الترخيص، ويشير مدير  الاتصاؿأخرى، مف طرؼ وزارة 

قناة الخبر إلى أف ذلؾ يعيؽ الكثير مف العمميات الخاصة بتوفير المادة التمفزيونية، ولو أف 
 مقناة بالنشاط في حدود معينة.السمطات تسمح ل

إف أغمب القنوات التمفزيونية تنشط بناء عمى إطار قانوني يتعمؽ بشركات إنتاج 
 سمعي بصري وليس كقنوات تمفزيونية، وىو ما يجعؿ مف اعتماد صحفيييا أمرا صعبا.

 التمفزيوني البث -3
 40أجؿ الشروع في استغلاؿ خدمة الاتصاؿ السمعي البصري وفقا لممادة  و يحدد

سنة واحدة بالنسبة لخدمة البث التمفزيوني و ستة أشير بالنسبة لخدمة البث الإذاعي. و مف 
جية أخرى تطرؽ القانوف إلى الأحكاـ المشتركة لكافة خدمات الاتصاؿ السمعي البصري 

دد دفتر الشروط العامة الصادر بمرسوـ بعد رأي سمطة إلى أنو "يح 37حيث تشير المادة 
الضبط السمعي البصري القواعد العامة المفروضة عمى كؿ خدمة لمبث التمفزيوني أو البث 

 الإذاعي".
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الدراسة بأف كؿ ىذا الأمر لا يزاؿ غير مجسدا في  وتشير البيانات التي وثقت بيا
الواقع، وليذا فإف كؿ ىذه الأعباء الخاصة بالبث التمفزيوني، يتحمميا القائموف عمى القنوات 

، حيث  التمفزيونية الخاصة في الجزائري، حيث تعاني فيو كؿ القنوات مف مشكؿ البث اليوـ
،  مف خلاؿ تسديد مستحقات البث لمتعاممي تبث مف الخارج، وتتكبد ميزانية شيرية باىضة

وىو ما يجعؿ أغمب  بالعممة الصعبةو القمر الصناعي نايؿ سات وىوت بارد في الجزائر، 
 القنوات تواجو متاعبا مالية مع نياية كؿ شير.

 المضمون -4
أف دفتر الشروط يتضمف أساسا الالتزامات التي تسمح  39كما توضح المادة 

وحدة الوطنية و الأمف و الدفاع الوطنييف و احتراـ المصالح الاقتصادية ب"احتراـ متطمبات ال
و الدبموماسية لمبلاد و احتراـ سرية التحقيؽ القضائي و الالتزاـ بالمرجعية الدينية الوطنية و 

 احتراـ المرجعيات الدينية الأخرى و عدـ المساس بالمقدسات و الديانات الأخرى".
راـ مقومات و مبادئ المجتمع و احتراـ القيـ الوطنية و كما تفرض الالتزامات "احت

رموز الدولة كما ىي محددة في الدستور و ترقية روح المواطنة و ثقافة الحوار و احتراـ 
 متطمبات الآداب العامة و النظاـ العاـ و تقديـ برامج متنوعة و ذات جودة". 

برامج المحدد مع و ينص دفتر الشروط عمى ضرورة التأكد مف احتراـ حصص ال
بالمائة عمى الأقؿ مف البرامج التي تبث برامج وطنية منتجة  95السير عمى أف تكوف نسبة 
بالمائة عمى الأقؿ مخصصة سنويا لبث الأعماؿ السمعية  25في الجزائر مف بينيا نسبة 

 البصرية و السينيمائية.
بالمائة مف إنتاج  75ة وتفيد نتائج الدراسة إلى أف قناة "الجزائرية" وصمت إلى نسب 

المادة التمفزيونية في الجزائر، في حيف أف النسبة المتبقية تعد مادة تمفزيونية مستوردة عمى 
 95غرار المسمسلات. أما قناة "الخبر" فقد وصمت نسبة انتاجيا لممادة التمفزيونية محميا إلى 

 بالمائة.
وفي غياب أي نصوص تطبيقية ومراسيـ، يبقى الاحتكاـ إلى اجتيادات شخصية فيما  

يخص الضوابط التي تحكـ المنتوج السمعي البصري، كما أف القنوات الجزائرية التي تبث 
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مضمونا جزائريا مف الخارج، لا تحتكـ حاليا إلى القانوف الجزائري بؿ الأجنبي لمبمد الذي 
 تبث منو.

 سمعي البصريسمطة ضبط ال -5
بالجزائر العاصمة و ىي  04يحدد مقر سمطة ضبط السمعي البصري وفقا لممادة 

ب"السير عمى حرية ممارسة النشاط السمعي البصري ضمف الشروط  03مكمفة وفقا لممادة 
المحددة في ىذا القانوف و التشريع و التنظيـ ساريي المفعوؿ و السير عمى عدـ تحيز 

ي تستغؿ خدمات الاتصاؿ السمعي البصري التابعة لمقطاع العاـ و الأشخاص المعنوية الت
ضماف الموضوعية و الشفافية". و ىي مدعوة أيضا إلى "السير عمى ترقية المغتيف 

 الوطنيتيف و الثقافة الوطنية". 
و تتمتع سمطة ضبط السمعي البصري قصد أداء مياميا بصلاحيات في مجاؿ 

. و تشير 00و تسوية النزاعات حددىا القانوف في مادتو الضبط و المراقبة و الاستشارة 
نفس المادة إلى أف السمطة مكمفة بدراسة طمبات إنشاء خدمات الاتصاؿ السمعي البصري و 

تبث فييا علاوة عمى تخصيص الترددات الموضوعة تحت تصرفيا مف طرؼ الييئات 
مات الاتصاؿ السمعي البصري العمومية المكمفة بالبث الإذاعي و التمفزي مف أجؿ إنشاء خد

 الأرضي في إطار الإجراءات المحددة في ىذا القانوف.
، فلا تزاؿ ىذه العممية غامضة، في مجاؿ المراقبةوتشير نتائج الدراسة إلى أنو 

خصوصا وأف قناة "الخبر" تمقت إنذارا مف سمطة الضبط بسبب برنامج تمفزيوني بث في 
الترفييية، وتـ إعادة بث نفس البرنامج خلاؿ الفترة التي شير رمضاف في إطار الفترات 

 شممتيا الدراسة.
تسير سمطة ضبط السمعي البصري عمى احتراـ مطابقة أي برنامج سمعي بصري و 

كيفما كانت وسيمة بثو لمقوانيف و التنظيمات سارية المفعوؿ و ضماف احتراـ الحصص الدنيا 
 و التعبير بالمغتيف الوطنيتيف.  المخصصة للإنتاج السمعي البصري الوطني

عمييا أيضا أف تمارس الرقابة بكؿ الوسائؿ وعمى الرغـ مف أف سمطة الضبط 
، إلا أف ىذا المجاؿ المناسبة عمى موضوع و مضموف و كيفيات برمجة الحصص الإشيارية
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معالـ أف "الإشيار يبقى سوقا غير واضحة الإلى لا يزاؿ غامضا أيضا، ويشير مديرا القناتيف 
في الجزائر، وأف المادة الإشيارية لا يحددىا أي قانوف لمبث وىذا لغياب قانوف للإشيار 

 . أصلا"
شعاع المغتيف الوطنيتيف والثقافة وتعنى سمطة ضبط السمعي البصري بػ "ترقية وا 

الوطنية"، و"ضماف احتراـ التعبير التعددي لتيارات الفكر والرأي بكؿ الوسائؿ الملائمة في 
مج البث الإذاعي والتمفزيوني، لا سيما خلاؿ حصص الإعلاـ السياسي والعاـ"، والسير برا

لدى ناشري خدمات الاتصاؿ السمعي بصري، حتى تقدـ برامج التنوع الوطني، ومراقبة مدى 
احتراـ الكرامة الإنسانية وتشجيع برامج سمعية بصرية لترقية مكانة المرأة وتسييؿ وصوؿ 

 ات البصرية أو العاىات السمعية إلى البرامج الموجية لمجميور ".الأشخاص ذوي العاى
 وتؤكد الدراسة بأف المادة التمفزيونية المعروضة في القناتيف، كانت كالآتي:

كؿ البرامج المعروضة لا تسيؿ وصوؿ الأشخاص ذوي العاىات السمعية، حيث لا 
ليؼ الإضافية وعامؿ الوقت تتوفر البرامج عمى خدمة الصـ البكـ، وىذا بناء عمى التكا

أيضا، الذي لا يسمح بالقياـ بيذه الخدمة التي تبقى ضرورية وىامة، خصوصا في المجاؿ 
 المتعمؽ بالأخبار.

أغمب المادة المعروضة تتجو إلى احتراـ التعددية الفكرية، وىذا مف خلاؿ النشرات  
 .الاتجاىاتالإخبارية خصوصا والتي تفتح المنابر لكؿ 

 استعمال المغة الوطنية  -6
عمى الرأي العاـ والضمائر، ومف ىذا  ةيونيلمقنوات التمفز التأثير الكبير وفي ظؿ 

نفسيا مجبرة عمى عدـ  وجدت السمطات العموميةتشير المواد القانونية إلى أف " المنطمؽ
البقاء عمى الحياد في ميمتيا المتمثمة في حراسة المصالح المعنوية للأمة، مما يضفي 

الشرعية عمى تدخميا بكيفية أكثر وضوحا وعمقا"، قبؿ أف تعترؼ بأف "ىذا التصور قائـ في 
احتكار جميع الديمقراطيات المبرالية الغربية، حيث لـ يفمت الاتصاؿ السمعي البصري مف 

 القطاع العمومي إلا مؤخرا".
 وجاء استعماؿ المغة العربية في القناتيف التمفزيونيتيف كالآتي:
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 الفصحى بالمائة من البرامج بالمغة العربية  44 -
 بالمائة من البرامج المنتجة محميا بالعامية الجزائرية والأمازيغية 54 -
 أخرى بالمائة بميجات عربية ولغات أجنبية 14 -

 :التمويل -7
بالمائة  45أي مساىـ مف أف يمتمؾ أكثر مف  القانوف الخاص بالسمعي البصري منع

في الرأسماؿ الاجتماعي، أو في حقوؽ التصويت لنفس الشخص المعنوي الحائز عمى 
رخصة استغلاؿ خدمة البث الإذاعي والتمفزيوني"، ويكوف المشروع قد برّر ىذا الشرط في 

"الاحتياط مف أخطار الضغوط التي يمكف أف تشكميا التكتلات المصمحية في الديباجة، بػ
 توجيو البرامج عمى حساب مقتضيات الخدمة العمومية".

وفي ىذا الباب بالذات بينت الدراسة بأف القناتيف لا تعتمداف عمى ىذا المبدأ، حيث 
د أف انسحب شريؾ بع مساىما، وقناة "الجزائرية" لمالؾ واحد 09أف قناة "الخبر" تضـ 

 .صاحب القناة لأسباب شخصية
تمنح رخصة الدخوؿ لمنشاط السمعي البصري بناءا عمى ورغـ أف الدولة أقرت بأنيا 

شروط، منيا "تقديـ برامج متنوعة وذات جودة، المساىمة في تطوير وترقية الإنتاج والإبداع، 
الاجتماعي، واحتراـ متطمبات الدفاع  وترقية المغتيف الوطنيتيف )العربية والأمازيغية( والتلاحـ

والأمف الوطنييف، واحتراـ المصالح الاقتصادية لمبلاد، وكذا احتراـ سرية التحقيؽ القضائي، 
واحتراـ تعددية التيارات الفكرية والآراء في البرامج، واحتراـ القواعد المينية وآداب وأخلاقيات 

البرامج، وبث البيانات ذات المنفعة العامة المينة، وحماية الأطفاؿ القصر والمراىقيف في 
 وتفضيؿ استعماؿ المغتيف الوطنيتيف في رسائؿ الإشيار".

وأفرد المشروع عقوبات صارمة ضد كؿ مف يخرؽ نصوص القانوف بعد ترسيمو، 
ئة مف ابالم 45مميوف سنتيـ بالنسبة لكؿ مف يمتمؾ أكثر مف  055وتصؿ العقوبة إلى 

في حقوؽ التصويت، كما سيغرّـ كؿ مف ينشط خارج الترخيص  الرأسماؿ الاجتماعي أو
بغرامة مالية تصؿ حتى مميار سنتيـ، إضافة إلى مصادرة وسائمو ومنشآتو المتصمة بالنشاط 

 السمعي البصري.
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وأكدت الدراسة بأف إلزاـ القنوات التمفزيونية بيذا الشرط، جعميا عاجزة عف المضي   
ي ظؿ عدـ وجود شركاء يتماشوف مع متطمبات والخط في تقديـ منتوج سمعي بصري، ف

 الافتتاحي لمقناتيف.
وبناء عمى ىذا ينعكس الأمر عمى المنتوج السمعي البصري، الذي بث خلاؿ فترة  

 الدراسة والذي جاء كما يمي:
كؿ المادة المقدمة في القنوات كانت إعادة لما تـ عرضو خلاؿ شير رمضاف، كما  

المنتوج كاف بتمويؿ مف المعمنيف مف خلاؿ مبدأ الرعاية. وىذا بسبب بالمائة مف  95أف 
بإمكانياتيا الخاصة.غياب إمكانيات مالية خاصة بالقناتيف لتوفير منتوج سمعي بصري 

بالمائة مف المنتوج السمعي البصري المقدـ، كاف عف  05كما أقادت الدراسة إلى أف  
بصري خاصة، حيث يتـ الاتفاؽ مبدئيا معيا  طريؽ اتفاقيات أبرمت مع شركات إنتاج سمعي

عمى عرض المنتوج في مقابؿ توفير التمويؿ الخاص بيا، عف طريؽ المعمنيف الذيف يرعوف 
 المنتوج، في وقت تعرض فيو المنتوجات في البرنامج أو عف طريؽ فترات إشيارية في القناة. 

المنتوج، والذي كاف في  وبناء عمى ىذا لا تقدـ القناة أي مقابؿ مالي لمحصوؿ عمى
السمعي البصري  الإنتاجأغمبو حصصا وبرامجا ترفييية وبرامج الطبخ. كما أف شركات 

الخاصة، ىي مف صارت تقترح عمى الشركات الاقتصادية، إنتاج مادة تمفزيونية لمترويج 
 لمنتوجاتيا بطريقة غير مباشرة.

جديدة بعد شير رمضاف، وىذا  القناتيف لـ تكونا قادرتيف عمى تقديـ شبكة برامجية 
بسبب "التكاليؼ الباىضة للإنتاج"، وكانت أغمب بالبرامج المعروضة إعادة، ما عدا الفترات 

 الإخبارية.
كما أف كؿ القنوات التمفزيونية العمومية والخاصة في العالـ، لا يمكنيا أف تستمر في  

تعمؽ بالحصوؿ عمى  النشاط، مف دوف أف تكوف ليا مصادر تمويؿ ودخؿ، خصوصا ما
نسبة مف الماؿ التي تحصؿ بناء عمى نسبة المشاىدة، خصوصا وأف أغمب التمفزيونات 

 (.3وحقوؽ المشاىدة ) الاشتراؾتعتمد عمى 
 مشكل الإشيار: -7
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في  02إلى  9تبث القناتيف يوميا فقرات إشيارية، وتراوح معدؿ ىذه الفترات مف 
، وعدد الإعلانات التي تبث خلاؿ  مواد إعلانية لمتعامميف  7إلى  0ىذه الفترات مف اليوـ

 اقتصادييف.
في وقت لا يمكف  ويطرح القائموف عمى القنوات مشكؿ التحصيؿ الخاص، بالإشيار 

فيو تحصيؿ المبالغ المستحقة في وقت مناسب، حيث يرفض المعمنوف تسوية الوضعية مع 
 42نسبة التحصيؿ بالنسبة لقناة الخبر القنوات إلا بعد أشير مف بث المادة الإعلانية، وتبمغ 

مميار سنتيـ تـ تحصيميا في الفترة الممتدة مف شير رمضاف إلى  09بالمائة، مف مجموع 
فحصمت مبمغا ماليا رفضت الكشؼ عنو، وأكدت عمى  غاية نياية سبتمبر. أما قناة الجزائرية

 مشكؿ التحصيؿ أيضا.
المنافسة الشريفة، أدى إلى مشاكؿ تتعمؽ ويشير القائموف عمى القنوات بأف غياب  

بسوؽ الإشيار، خصوصا ما تعمؽ بتسعيرة الدقيقة، حيث تعتمد قنوات مبالغ مالية منخفضة 
 لجذب المعمنيف، ما يجعؿ قنوات تحوز عمى أكبر نسبة مف الإشيار دوف غيرىا.

مد ويبقى الاىتماـ بيذا الجانب، ميما خصوصا وأف الإنتاج السمعي البصري يعت
أساسا عمى موارد مالية تستمد مف الإشيار، والذي يعد عصب أي مؤسسة إعلامية مف أجؿ 
النشاط والاستمرارية، مع العمـ بأف الاستقرار المالي لأي مؤسسة تمفزيونية لا يكوف إلا بعدؿ 

 (.9سنوات) 7نشاط يصؿ إلى 
  الصعوبات والمشاكل -8

يا، تتمخص أىـ المشاكؿ التي وبناء عمى كؿ ما سبؽ عرضو في الدراسة ونتائج
قناة خاصة ما  34والذي يضـ حاليا  ،تواجو الفضاء السمعي البصري الخاص في الجزائر

 يمي:
عدـ صدور النصوص التطبيقية والمراسيـ الخاصة باعتماد القنوات التمفزيونية  أولا:

في الجزائر، يضع القنوات التي تنشط حاليا في وضع قانوني حرج، ولا يتيح العمؿ في مناخ 
 ملائـ، في انتظار التأقمـ مع القانوف كقناة جزائرية، خصوصا فيما يتعمؽ بالمساىميف.
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المشيد القنوات التمفزيونية كمكاتب لقنوات أجنبية، يجعؿ  عدـ اعتماد أغمب ثانيا:
 السمعي البصري أكثر غموضا، وأداء القنوات مرتبكا.

عدـ صدور قانوف الإشيار يبقى عمى الوضع المالي لمقنوات الخاصة حرجا  ثالثا: 
ىو الآخر، كما أف عدـ استحداث صندوؽ لدعـ القنوات الخاصة، يجعؿ القنوات عاجزة 

، وتحمميا لتكاليؼ دفع مستحقات الصحفييف والتقنييف وكؿ العامميف في قسـ الإنتاج ماليا
 الخاص بالحصص والبرامج.

الإبقاء عمى البث مف الخارج، يزيد مف متاعب وتكاليؼ البث بالعممة الصعبة رابعا:  
 في الأقمار الصناعية.

لا تستطيع القنوات التمفزيونية الخاصة الاستثمار أكثر في مشاريع خاصة  خامسا: 
مستقبؿ ىذه القنوات، التي قد لا تعتمد نتاج السمعي البصري في غياب صورة واضحة لبالإ

 بسبب عدـ تأقمميا مع القانوف الخاص بالسمعي البصري.
تكويف في ميف السمعي البصري، يجعؿ مف بعض المواد المقدمة لا غياب ال سادسا:

 ترقى إلى مستوى ملائـ لممشاىد. ويتعمؽ الأمر بالحصص التمفزيونية كما المواد الترفييية
 .التي تبث عمى مدار السنة

المتاعب المالية لمقنوات الخاصة، دفعتيا إلى بث مواد لا تراجع محتواه، وىذا  سابعا:
الأمر إلى إعادة بث المواد بيـ الفراغ الحاصؿ في شبكتيا البرامجية، واتجو مف أجؿ سد 

 المقدمة أكثر مف مرتيف في اليوـ الواحد.
غياب التوافؽ بيف الجانب التجاري والميني لدى بعض المنتجيف، انعكس عمى  ثامنا:

غياب لجاف  المنتوج السمعي البصري الذي يبث يوميا عمى القنوات التمفزيونية الخاصة، في
لقراءة الأعماؿ، وىذا باعتراؼ مف مدراء القنوات أنفسيـ. كما أنيـ لا يعرفوف ما ىي الحدود 

 التي لا يجب تجاوزىا أو ما لا يناسب المجتمع الجزائري مف دونو.
ضعؼ قسـ التسويؽ والإشيار، بالقنوات الخاصة، يحوؿ دوف توفيرىا تاسعا: 

 تسمح ليا باستثمارىا في إنتاج منتوج سمعي بصري واقتناء المعدات اللازمة لمعمؿ. لمداخيؿ
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 السوؽ في الإحصائية المعطيات وتحميؿ جمع أو دراسات ىيئات غيابعاشرا: 
ية، في الجزائر، يعمؽ مف المشاكؿ التي تواجو القنوات الخاصة، والسينمائ البصرية السمعية

سبر آراء بعض الوكالات التي تقيس نسبة مشاىدة القنوات و اعتماد المعمنيف عمى نتائج 
التمفزيونية، يبقى عمى القنوات التي لا تشترؾ في خدمتيا لمحصوؿ عمى النتائج بعيدة عف 

 المعمنيف الذيف يحددوف توزيع ميزانية الإشيار بناء عمى تمؾ النتائج.

 والتوصيات الاقتراحات-9
اليوـ في الجزائر "شكميا" لمغاية، في الوقت  يبقى الانفتاح في مجاؿ السمعي البصري

الذي لا تزاؿ النصوص التطبيقية والمراسيـ التنظيمية قيد الإعداد. وليذا بات مف الضروري 
الإسراع في الإفراج عنيا مف أجؿ تأقمـ القنوات الجزائرية الخاصة مع بنودىا وموادىا، 

 وتحديد نسبة المساىميف والشركاء. 
يف ورسكمة لمقائميف عمى المشيد السمعي البصري في الجزائر، بما كما أف غياب تكو 

ف ومسؤولو الإنتاج وصولا إلى التقنييف والميندسيف في مجاؿ الصوت يو فييـ المدراء والصحف
والصورة، يطرح عدة مشاكؿ، يجب تفادييا، مف خلاؿ قياـ وزارة الاتصاؿ بتنظيـ دورات 

  وورشات لمتكويف لفائدة ىؤلاء.
كما يجب التركيز عمى خمؽ شراكة مع ىيئات تنشط في مجاؿ السمعي البصري 

مف خبرتيا في المجاؿ،  الاستفادةوسمطة الضبط في بمداف مجاورة أو أوروبية مف أجؿ 
 خصوصا وأنيا تممؾ الخبرة والتجربة.

إف الراىف الحالي الذي يواجو الجزائر، خصوصا مع الأزمة التي عصفت بسوؽ  
جاه الشركات الاقتصادية والحكومة إلى سياسة التقشؼ، يستدعي التفكير أيضا في النفط، وات

قطاع السمعي البصري الخاص الذي تمسو الأزمة، مف خلاؿ شح عائدات الإشيار، 
وتخصيص صندوؽ لمدعـ يبقى ضروريا، في الوقت الذي يستفيد فيو التمفزيوف العمومي مف 

 دينار. 05ة الكيرباء، تقدر بػمداخيؿ تفرض عمى الجزائرييف في فاتور 
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ومع كؿ ما تواجيو القنوات الخاصة مف مشاكؿ قانونية ومينية واقتصادية، تعد في  
حد ذاتيا إضافة لممشيد السمعي البصري الجزائري، تساىـ في تنويع المنتوج الموجو لممشاىد 

 الجزائري، في ظؿ حرب إعلامية ومنافسة في فضاء مفتوح. 
التي تواجو القنوات التمفزيونية الخاصة أولا ىو التأقمـ مع القانوف،  التحديات أىـإف   

 القيـ مدروس منتوج تقديـ مف أجؿ  وتوجييا أكثر نحو العمؿ عمى أف تكوف موضوعاتية،
 لتبقى وجية ىامة لممشاىد الجزائري. والأىداؼ

 وفي وقصيرة دودةمحإف تجربة القنوات التمفزيونية الخاصة في الجزائر تبقى فتية و 
، وىو ما يستدعي الإسراع أيضا في الميداف في فعميا البصري السمعي ضبط سمطة غياب

تنصيبيا رسميا، حتى تتضح كؿ المسائؿ المتعمقة بمتابعة مضموف القنوات ومنع حدوث أي 
 انزلاقات وتجاوزات في حؽ المشاىد.
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 -دراسة ميدانية –عنوان المداخلة: إسهامات التدريب في تطور القنوات التلفزيونية 

 الإنتاج التلفزيوني والإذاعي ولالمحور الأ محور المداخلة:

 الملخص:  

إن انتشار القنوات الفضائية الخاصة في الجزائر في الآونة الأخيرة أدى إلى اشتداد المنافسة في المجال الإعلامي.      
وعليو فنجاح ىذه القنوات الفضائية مرىون بتوفير جميع الإمكانيات والموارد اللازمة للتطور والتجديد، والتي من 

أهمية تدريبها وتأىيلها لمواكبة التطورات مادامت القناة قائمة وتباشر أهمها الموارد البشرية حيث برز جليا مدى 
أعمالها ومادامت ىناك تطورات في جميع جوانبها )التكنولوجي، المهني، العلمي(. فالقنوات الفضائية الناجحة 

دريب تحرص على مواكبة تلك التطورات، وتزويد العاملين فيها بكل ماىو جديد من معلومات وتقنيات. فالت
المستمر للموارد البشرية يعتبر من بين أىم مستلزمات التطوير وإيجاد فئة من الكفاءات القادرة على مواكبة 
التجديدات والتكيف مع ظروف المنافسة في المجال الإعلامي. فقد تم التوصل إلى أن الإدارة الجيدة للموارد البشرية 

لي تكون نقطة قوة بالنسبة للمؤسسة الإعلامية لضمان نجاحها. تكون عن طريق التدريب والتطوير المستمر وبالتا
 لأن التطورات الذي يشهدىا المحيط الخارجي للمؤسسة عليها إدماج التطور لضمان الاستمرارية والتفوق. 

وعليو سنتطرق في ىذه المداخلة إلى موضوع التدريب في القنوات الفضائية الجزائرية وسنتناول إشكالية التطور    
 والتجديد من طرف ىذه القنوات ونحاول إبراز أهمية التدريب ودوره في نجاح واستمرارية القنوات الفضائية. 

 



 3125-2:73البصري في الجزائر -السمعيقطاع تطور 
 –قانونية ةتاريخينظرة  -

 جامعة مستغانم        -حفصة كوبيبي -أ                           
 ;ممخص 

علاـ السمعي البصري في حرية الإشكالية العوائؽ السياسية والقانونية التي تعترض إتعالج ىذه الدراسة 
مختمؼ السياسات  الإعلاـ وكذاالتي تفرضيا قوانيف  الالتزامات والقيودمف خلاؿ عرض ومناقشة الجزائر، 
 الجزائر.ىذا القطاع في  يـلتنظ المتبعة

ألا وىي مسألة  الراىف في مجتمعنا   الأساسيةتكمف أىمية ىذه الدراسة في أنيا تعالج إحدى القضايا 
بالنظاـ السياسي القائـ وما يسنو   التاريخية  -قتيا الجدلية، وعلا السمعي البصري ةالإعلاـ وبخاصحرية 

 المرئي والمسموع يمعب  الإعلاـ، وتفرض  أىمية ىذا الموضوع معالجتو، حيث أصبحت قوانيف وتشريعات
كشؼ مختمؼ القضايا  ،وتعمؿ عمىدورا كبيرا في المجتمعات الحديثة،فيي تعمؿ كمراقب لمنظاـ السياسي

.حتى أنيا أطاحت بحكومات ورؤساء، مف خلاؿ الصوت وغيرىا .. والرشاوىالشائكة وفي مقدمتيا الفساد، 
 والصورة المباشرة.

 ;مقدمة 
جيودا  آنذاؾالتمفزيوف في العالـ ، لذلؾ أوكمت السمطات الجزائرية  انتشارالجزائر مع  استقلاؿتزامف 

رصيد  لمجزائرنسبة الأمية مف جية ،ومف جية أخرى كاف  ارتفاعمف أجؿ النيوض بيذا القطاع، خاصة مع 
مؤسسة الإذاعة والتمفزيوف، كما كاف ليا صحفيوف  مف مؤسسات صحفية في مقدمتيا وافر مف أجيزة قائمة 

 اكتسبوا خبرة في مجاؿ الصحافة المكتوبة وكذا الإعلاـ المسموع.
 الإعلاـيمكف أف نميز بيف مرحمتيف أساسيتيف مرت بيما حرية ف فيما يخص التشريعات الإعلامية أما 

وفي تاريخ  ،إلى يومنا ىذا( -98(  ومرحمة التعددية الحزبية )98-26في الجزائر وىما مرحمة الحزب الواحد )
-96الإعلاـ  ) قانوف الإعلاـعرفت الجزائر ثلاثة قوانيف خاصة بقطاع  –إلى يومنا ىذا –الجزائر المستقمة 

( ، فكيؼ تطور قطاع السمعي البصري في 10-06القانوف العضوي الحالي ،و 10-81 الإعلاـقانوف  ، 10
كيؼ تناولت و بيذا القطاع في الجزائر؟ اـالاىتموما مظاىر  ؟الاستقلاؿالجزائر بعد أزيد مف نصؼ قرف مف 

وما أىـ التشريعات الأخرى التي عالجت القطاع ؟ الإعلاـ السمعي البصرييف مفيوـ حرية وسائؿ القوان هىذ
 في الجزائر؟

 والقانون; والإعلامبين التاريخ  -2
ساسيا و ىو أنو لا يستطيع أف أإف الباحث الذي يكتب عف تاريخ الصحافة يواجو في أوؿ وىمة مشكلا 

يفرؽ بيف ما ىو خاص بالصحافة وما ىو خاص بالتاريخ العاـ فالتداخؿ الموجود بينيما عميؽ جدا إلى درجة 
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، بالإضافة إلى ارتباطيما الوثيؽ بالسياسة 1أف مف يؤرخ لمصحافة يجد نفسو يكتب التاريخ العاـ والعكس كذلؾ
 والقانوف،
الإطار التشريعي   والقانونية أحداث التي وقعت مف قبؿ، أما التشريعات والتاريخ ىو رواية الأ 

للإعلاـ ىو مجموعة القواعد القانونية التوجييية الخاصة بقطاع الإعلاـ ، ويتضمف تنظيـ عمؿ الإعلاـ "وفؽ 
ويضع الضوابط العامة التي تسعى دوما إلى الحد مف حريات  الاقتصاديةوالإمكانيات  الاجتماعية الاحتياجات

 .2الأفراد وتقييدىا في ضوء الحفاظ عمى حريات الآخريف وعمى المصمحة العامة لمجميع"
مجموعة القواعد القانونية التي بيا صفة الإلزاـ والمتصمة  بأنيا: الإعلاميةكما تعرؼ التشريعات 

بصدد ما يمكف أف يقوـ بينيـ مف علاقات  الأفرادالتي تحدد سمفا سموؾ  بالنشاط الصحفي أو الضوابط العامة
 3في مجاؿ الصحافة.

، الإعلاـيعرؼ عمى أنو :مجموعة مف القواعد القانونية المنظمة لعمؿ وسائؿ يعرؼ  قانوف الإعلاـ و  
ويضع ىذا القانوف الضوابط العامة التي تحدد سمفا سموؾ الأفراد بصدد ما يمكف أف يقوـ بينيـ مف علاقات 

، وىذه الضوابط تسعى دوما إلى الحد مف حريات الأفراد وتقييدىا في حدود الحفاظ عمى الإعلاـفي مجاؿ 
 4.حريات الآخريف و عمى المصمحة العامة

حيث يشمؿ كيفية  عاـ،بشكؿ  الإعلاـكاما تنظـ الممارسة المينية وقطاع يتضمف قانوف الإعلاـ إذا أح
، التزامات الصحيفة والميني، حقوؽ وواجبات المسئوؿ صدار المؤسسات الإعلامية، مواصفات المديرإ

 الصحفييف       وغيرىا مف الأمور التنظيمية الأخرى.
 الإعلام;منهجية تأريخ  -3

و يمكننا أف نشير إلى ثلاثة  إليو،اليدؼ الذي نرمي  حسب بشكؿ عاـ الصحافةتختمؼ منيجية تأريخ 
 :5حالات مختمفة ىي

المنيج الأوؿ: التأريخ لمصحافة: بمعنى تحديد فترة زمنية معينة يتـ إحصاء وسائؿ الإعلاـ التي  -
 ظيرت في تمؾ الفترة، واستخراج المشاكؿ التي واجيتيا وتحميؿ كؿ ذلؾ حسب المراحؿ التاريخية.

المنيج الثاني : التأريخ لوسيمة واحدة : منذ بدايتيا إلى نيايتيا، يعني أف الوسيمة ىنا ىي التي  -
 تحدد الفترة الزمانية، وتؤدي ىذه الطريقة إلى تحقيؽ ىدفيف: كتابة تاريخ الصحافة وتاريخ الفترة.

أحداث وتتبع  حادثا أو سمسمة اختيارالمنيج الثالث كتابة التاريخ كما وردتو الصحؼ: بمعنى  -
 أخبارىا مف خلاؿ عدد معيف مف وسائؿ الإعلاـ أو وسيمة معينة.

ىناؾ مف يضيؼ منيجا رابعا وىو التأريخ لمتشريعات الخاصة بقطاع الإعلاـ مف خلاؿ تتبع التطور 
 التاريخي لوسائؿ الإعلاـ وربطيا بعلاقتيا مع القوانيف والتشريعات.
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 0826صرية مف خلاؿ تحديد فترة ببيف منيجية التأريخ لمصحافة السمعية ال تزاوجىذه الدراسة سوؼ 
حصاء أىـ المؤسسات الإعلامية السمعية البصرية  التي ظيرت ، وكذا   زإبراإلى غاية الفترة الحالية وا 

ية الخاصة بالوسائؿ السمع–المشاكؿ التي واجيتيا، والمنيج الأخير و ىو تتبع تطور التشريعات الإعلامية 
 . -البصرية

 تطور القطاع السمعي البصري في الجزائر; -4
كانت السياسية الجزائرية في قطاع الإعلاـ مركزة بشكؿ واضح عمى السمعي البصري، فبقدر ما كانت 
جيود السمطات مبعثرة في الصحافة والكتاب، فإف جيودىا متواصمة فيما يتعمؽ بالراديو والتمفزيوف، وذلؾ 

 أمريف:يرجع إلى 
 أروباكبيرا في  ازدىاراالسبب الأوؿ تقميدي أو تبعي، فقد برزت الجزائر مستقمة في فترة عرفت  -0

و العالـ الغربي، فانتشار أجيزة التمفزيوف وتوسيع الشبكات التمفزيونية بدأ مع الستينات مف القرف العشريف ،  
 .وىذا النمو    والانتشار أثر عمى السياسة الجزائرية في ىذا الميداف

السبب الثاني يرجع إلى الظروؼ المحمية الوطنية، وىي تمتاز بتفشي الأمية، حيث  كانت  -6
 بالإذاعة والتمفزيوف. آنذاؾ، ولذلؾ كثفت الجيود 6%01الأمية متفشية في الجزائر بنسبة تفوؽ 

: الإعانة الحكومية، توسيع الشبكات، 7بالسمعي البصري في ثلاث اتجاىات ىي  الاىتماـيظير  
 انتشار أجيزة الراديو والتمفزيوف.

تظير مف خلاؿ الميزانية المخصصة لمقطاع السمعي البصري مقارنة  8الإعانات الحكومية: -0
مف مجموع الإعانات  % 8.02بمغت إعانة الحكومة لمصحافة المكتوبة  0822بالصحافة المكتوبة، ففي سنة 

ة للإذاعة والتمفزيوف بمغت في نفس السنة المخصصة لموسائؿ الإعلامية، في حيف أف الإعانة المخصص
مف مجموع  % 01فاقت الإعانة  0801وفي سنة  الإعلامية،مف الإعانات المخصصة لموسائؿ  29.68%

سنة  % 21، و0800سنة  ةبالمائ 20الإعانات المخصصة لقطاع الثقافة والإعلاـ، ثـ انخفضت إلى 
وبالرغـ مف أف  .0809سنة  %98.80، وارتفعت ىذه النسبة إلى 0800سنة  ةبالمائ 20، و 0802

الدولة كاف واضحا  اىتماـالصحافة المكتوبة ليا مدخوليا الخاص عمى غرار الإذاعة والتمفزيوف، إلا أف 
 بالإعلاـ المرئي و المسموع.

، حيث 0822نة بدأ اىتماـ الدولة الجزائرية بقطاع السمعي البصري منذ ستوسيع الشبكات :  -6
كانت الإذاعة الجزائرية مف قبؿ لا تسمع إلا بصفة ضعيفة عمى الموجة المتوسطة في شماؿ البلاد فقط، كما 

 0822بتوسيع شبكة الراديو،فأنشأت سنة   الاىتماـكانت تغطية التمفزيوف تنحصر في العاصمة فقط.فانصب 
قرب مف قسنطينة بعيف البيضاء، تذيعاف عمى محطات جديدتاف ، واحدة بالقرب مف وىراف، و الثانية بال

، بحيث أصبحت تسمع مف جميع مناطؽ شماؿ البلاد 0829الموجة المتوسطة، وضعفت ىذه الموجة سنة 
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عمى الموجة  "بوشاويػ" محطة عمى الموجة الطويمة،ومحطة أقوى ب 0801بصفة مرضية، وأنشأت سنة 
 القصيرة.

كانت  الإذاعة تغطي  0809جميع التراب الوطني، ففي سنة أصبحت الإذاعة الجزائرية تسمع في 
في الميؿ، كما كانت تسمع مف قبؿ المياجريف خارج  %011مف التراب الجزائري في النيار ، بنسبة   89%

 البلاد.
عندما تـ إنشاء دار الإذاعة والتمفزيوف  0829منذ سنة  الاىتماـبالتمفزيوف فقد بدأ  الاىتماـأما 
بدأ سكاف المنطقة يستطيعوف مشاىدة التمفزة الجزائرية، ومف ثـ أنشأت العديد مف محطات الربط بقسنطينة، و 

 مشاىدةباتنة وغيرىا، وأصبحت نسبة  ، و أنشأت محطتاف بسوؽ أىراس و0801لمتوزيع شماؿ البلاد سنة 
 .0809بحموؿ سنة  %80التمفزيوف 

 .0802سنة  %80التراب الوطني حوالي فتوسعت شبكة السمعي البصري، وأصبحت تغطي كامؿ 
أجيزة الراديو والتمفزيوف: بالرغـ مف توسع شبكة الإرساؿ السمعي البصري، فإف ىدؼ  انتشار -3

جاىزة، فتـ تبني سياسة خاصة مركزة عمى استيراد ىذه  استقباؿالسمطات لا يتحقؽ إلا إذا كانت ىناؾ أجيزة 
كاف يوجد بالجزائر  0829الأجيزة، مع تحديد سعرىا، قد جاءت ىذه السياسة بنتيجة مرضية، ففي سنة 

مميونا جيازا لمراديو و  0800جياز لمتمفزيوف، وفي سنة  01.111جياز لمراديو و  0.311.111حوالي 
 000في القناة الأولى لمراديو يبمغ  0809. وكاف الإنتاج الوطني سنة فو لمتمفزيجياز  611.111حوالي 

 .9ساعة 60ساعة و  31ساعة وفي التمفزيوف بػ  09ساعة، في حيف كاف الإنتاج المستورد يقدر بػ 
إذف بذلت الدولة الجزائرية جيودا كبيرة مف أجؿ تقوية وتفعيؿ الإعلاـ السمعي البصري، بغض النظر 

والبرامج التي كانت تبث، وكؿ ىذه المراحؿ تطمبت وضع ثلاث مخططات خاصة بتجييز  عف المحتوى 
-01والمخطط الرباعي الثاني  03-01والمخطط الرباعي الأوؿ  28-20الثلاثي  –الإذاعة والتمفزة وىي 

00. 
قنوات فضائية، والبداية  10استمرت ىذه الجيود الخاصة بقطاع السمعي البصري، حتى وصمت إلى 

مف أجؿ تعزيز  -CA -أيف انطمؽ البث التجريبي لأولى القنوات الفضائية الموجية لمخارج 0881انت سنة ك
الاتصاؿ مع الجالية الجزائرية بالخارج، حيث تبث برامجيا باتجاه دوؿ شماؿ إفريقيا، جنوب أوروبا بواسطة 

، مشروع "عربسات"التي تبث عبر القمر الصناعي  A3ثـ القناة الثالثة . "أوتمسات"القمر الصناعي الأوروبي 
جويمية  10، وافتتحت القناة رسميا يوـ 0888، وتـ تنفيذه في ديسمبر 0889ظيرت بداياتو الأولى نوفمبر 

6110. 
إلى القنوات الأخرى التي تنشط حاليا كالقناة الناطقة بالمغة الأمازيغية، والقناة الخامسة ،قناة  بالإضافة

 ريـ.القرآف الك
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أما فيما يخص الإذاعة، بالإضافة إلى القناة الوطنية الأولى الناطقة بالمغة العربية، والقناة الثانية بالمغة 
ذاعة القرآف الكريـ –الأمازيغية والثالثة بالمغة الفرنسية، والقناة الدولية والقناتاف المتخصصتاف      -الثقافية وا 

 .11المنتشرة في كؿ ولايات الوطفالقنوات الإذاعية المحمية 10يوجد 
وغيرىا، بالإضافة إلى   kbcكما تنشط حاليا العديد مف القنوات التمفزيونية الخاصة كالشروؽ و النيار،

 الإذاعات.
 أهم التشريعات الخاصة بقطاع السمعي البصري في الجزائر; -5

جزائر حديثة العيد إف الحديث عف النصوص التشريعية يفرض أولا قبؿ كؿ شيء الإشارة إلى أف ال
مع الواقع، ىذا الواقع الذي ما  ومتلائمةبالاستقلاؿ وأف الفترة قصيرة لوضع نصوص متكاممة منسقة فيما بينيا 

انفؾ يتغير ىذه السنوات الأخيرة، وىذا ما يجعمنا نرى أف ىذه العممية ليست سيمة، وفي ميداف الإعلاـ فيي 
صعبة نظرا لكوف كثير مف البمداف المتقدمة التي ليا تجربة طويمة في التشريع الإعلامي لـ تتـ ىذه العممية 

 .12وفي العلاقات بيف المستعمميف ليا الاكتشافاترار في وميداف الإعلاـ يتجدد باستم
 ومف بيف أبرز التشريعات التي مست قطاع السمعي البصري في الجزائر:

  تقتضي بقاء مؤسسة التمفزة تحت السيطرة  ف"أيفيا" اتفاقيةكانت ;  2:7313 أكتوبر 12مرسوم
، ونصت عمى تأجيؿ الموضوع إلى مرحمة لاحقة، كما ظمت تحمؿ اسـ مؤسسة الإذاعة والتمفزة الاستعمارية

، حيث رفضت الجزائر ىذا البند 0826الفرنسية، إلى أف صدر المرسوـ المؤرخ في الفاتح مف أكتوبر 
، فقاـ الانتقاليةمدة ، بالإضافة إلى عدـ وضوح الالاستقلاؿمنافيا لمسيادة الوطنية الجزائرية، ومظاىر  واعتبرتو

، وقدـ العماؿ الفرنسيوف استقالتيـ 0826أكتوبر   69الجيش الوطني باحتلاؿ محطتي الإذاعة والتمفزيوف في 
وتوقفت البرامج التي كانت تنقؿ مف فرنسا إلى الجزائر. فتـ استرجاع السيادة الوطنية عمى المؤسسة الوطنية 

تحويؿ المؤسسة إلى مؤسسة البث الإذاعي والتمفزي. ثـ مؤسسة  الفرنسي حيث تـ الاستعمارلمتمفزيوف مف 
 .631-20بموجب صدور المرسوـ رقـ 0820الإذاعة والتمفزيوف  سنة 

  ;للإعلاـ، استنادا  ليبراليا:  عرفت الجزائر نظاما 42/23/2:73قانون المجمس التأسيسي
لـ يمغ ىذا القانوف، بالرغـ مف أنو يتناقض مع النظاـ  الاستقلاؿ، وبعد 0990إلى القانوف الفرنسي لسنة 

بمعنى أنو يبقى العمؿ بجميع  –السيادة الوطنية  احتراـالسياسي الجديد لمبلاد، حيث أصبح سار العمؿ مع 
فأصبح القانوف الفرنسي معموؿ بو بصفة كمية  – الوطنيةالقوانيف الفرنسية ماداـ أنيا لا تتعارض والسيادة 

لسيادة المطمقة في البلاد، و بالفعؿ صدرت غداة الاستقلاؿ عدد كبير مف الصحؼ يممكيا جزائريوف مادامت ا
لا علاقة ليـ بالحكومة   والحزب، وبدأت تمارس نشاطيا بكؿ حرية، واقتصرت عمى الصحؼ المطبوعة 

التي  الباىظةلية الما للاستثماراتفقط، حيث لـ تظير أية وسائؿ إعلامية سمعية بصرية خاصة، وذلؾ نظرا 
 يتطمبيا الإعلاـ السمعي البصري.
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  الخاص بتنظيـ الإذاعة والتمفزة الجزائرية، يعتبرىا مؤسسة عمومية ; 2:74أوت  12مرسوم
 فوني التمفزي. في النشر الراديو  الاحتكارتابعة لمدولة ليا طابع تجاري وصناعي وأعطيت ليا صلاحية 

  منو أنو"  08، بحيث تشير المادة 0823ديسمبر  01: المؤرخ في 2:74صدور دستور
تضمف الجميورية حرية الصحافة والوسائؿ الإعلامية وحرية الجمعيات، حرية الكممة والتدخؿ عموما وحرية 

 " الاجتماعات
نلاحظ ىنا أف المادة الدستورية تنص عمى ضماف حرية الوسائؿ الإعلامية بصفة عامة بما فييا 

والكفالة ىنا توفير كافة الوسائؿ والطرؽ اللازمة التي البصرية.  وتعني الضمانة –الإعلاـ السمعية وسائؿ 
بالتذرع عمى  –تسمح لممواطف بممارسة حقو في التعبير ولكف شرط التقيد بأحكاـ القانوف، لأف الحرية المطمقة 

و  المسئولةحد الفاصؿ بيف الحرية مدعاة لمفوضى لذلؾ أوجد القانوف ليكوف بمثابة ال -أنيا حؽ أساسي 
ىي الحرية، أما القيود القانونية فيي حالات  الأساسيةالحرية التي تخمؽ حالة مف الفوضى ، فالقاعدة 

 . استثنائية
 : 14وضماف الحرية في التعبير  والصحافة مرتبطة بجممة مف العوامؿ نوجزىا فيما يأتي

حؽ الأفراد والجماعات في إصدار الصحؼ والدوريات ومختمؼ وسائؿ الإعلاـ المكتوبة والمسموعة  -
 السمطة. اعتراضدوف  الانترنتالمرئية، وكذا مواقع 

 حؽ الأفراد الذيف يمارسوف مينة الصحافة في ألا يكونوا عرضة لأي تيديد أثناء أدائيـ لمياميـ. -
يصاليا لمجميور.الأن استقاءحرية وسائؿ الإعلاـ في  -  باء مف مصادرىا الأصمية، ونقميا وا 
عدـ خضوع وسائؿ الإعلاـ لرقابة مسبقة أو بعدية مف طرؼ السمطة، ولا تقبؿ ىذه الرقابة في جميع  -

 الأحواؿ.
غير أف ىذا يتنافي مع النظاـ الاشتراكي الذي شرع في تطبيقو، فالسمطات الجزائرية كانت تسعى  

كي لمقطاع الإعلاـ ، وحددت دور ىذه الأخيرة في بناء ىذا النظاـ،  وكانت أىداؼ جاىدة لوضع نظاـ اشترا
 ترمي إلى : آنذاؾالسمطات 
 الاستقلاؿ.القضاء عمى الصحافة التي كانت تصدر غداة  -
 ىيمنة الحكومة والحزب عمى النشاط الصحفي.  -
 والتمفزة الجزائرية وحتى وكالة الأنباء. بالإذاعةقوانيف وتشريعات خاصة  اتخاذ -

، تـ حؿ وزارة الإعلاـ "ىواري بومديف"أو ما عرؼ بالتصحيح الثوري، بقيادة  2:76وبعد أحداث 
 واستبدلت بمديرية عامة للإعلاـ، فأصبح الإعلاـ واقع تحت أوامر الرئيس وتوجيياتو المباشرة.

  إف  15لتمفزيوف،  حيث نص عمى ما يميالمتعمؽ لتنظيـ الإذاعة وا 345 -78الأمر رقم :
 والاستقلاليةوالتمفزيوف الجزائري ذات طابع صناعي وتجاري وتتمتع بالشخصية المعنوية  مؤسسة الإذاعة
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احتكار البث وتوزيع وتسويؽ البرامج الإذاعية والتمفزية عبر  مياـالمالية وىي تابعة لوزارة الإعلاـ وتوكؿ ليا 
 كامؿ التراب الوطني، ومقرىا العاصمة.

توقؼ النشاط التشريعي في الميداف الإعلامي، حيث ظيرت الحاجة إلى توحد النظرة والإيديولوجية 
ميو في نفس السنة مف مف جية والميثاؽ الوطني المصادؽ ع 0802المتبعة، وىذا ما حاوؿ أف يحدده دستور 

 مف جية أخرى. 0808جية، والمؤتمر الرابع لحزب جبية التحرير الوطني 
  أف  02-00-01-03الذي أثبت  الحقوؽ الأساسية للإنساف، فنصت المواد  ;2:87دستور

حرية الرأي والتعبير والتجمع مضمونة لممواطنيف، في الإطار الذي يحدده القانوف وما لـ تتخذ كذريعة لممس 
أف ىذه الحقوؽ تسقط بالنسبة لكؿ مف يستعمميا لممس بمصالح  03، كما تنص المادة الاشتراكيةبالثورة 

المتعمقة بصلاحيات المجمس الشعبي الوطني، أف ىذا المجمس  000الأمة، ومف جية أخرى نصت المادة 
يضع القوانيف الخاصة بحقوؽ   وواجبات الأشخاص، خاصة نظاـ الحريات العمومية، والمحافظة عمى 

 الحريات الشخصية.
  حوؿ جميع : الذي أقر حؽ المواطف في إعلاـ كامؿ وموضوعي 2:87الميثاق الوطني

المشاكؿ الوطنية والدولية، وأقر أّف الدولة تضمف ىذا الحؽ ولذا يجب أف تتولى قيادة الحزب توجيو ومراقبة 
البصري، وىكذا لأوؿ مرة يصبح الحؽ في الإعلاـ مف بيف الحقوؽ المعترؼ بيا -الإعلاـ، وبخاصة السمعي

مفيومو إلا مع انعقاد المؤتمر الرابع لحزب جبية  لممواطنيف والتي تضمنيا الدولة، غير أف ىذا الحؽ لـ يبيف
 التحرير الوطني.

 ;2:87-2:77ما يميز هذه الفترة  
النظرة الموحدة لممؤسسات الإعلامية، بحيث أصبحت كميا مؤسسات عمومية ذات طابع صناعي و  -
 تجاري .

تحت ىيمنة السمطة المطمقة، كما أف تعييف  -البصرية-بما فييا السمعية –ظمت الممارسة الإعلامية  -
يديولوجية أكثر منيا  اعتباراتفي المؤسسات الإعلامية يتـ وفؽ  المسئوليف ومينية، فبرز  احترافيةسياسية وا 

 الموظفوف الرسميوف عمى حساب المبدعيف.
 بعيدة عف انشغالات المواطنيف.محتويات البرامج الإعلامية  -
 ىيمنة الحكومة والحزب عمى القطاع. –عدـ السماح لمقطاع الخاص بالاستثمار في الإعلاـ  -
نما أيضا الترويج لممشاريع التنموية. فقط لمدعايةإف جعؿ الإعلاـ بيد السمطة ليس  -  السياسية، وا 
 طف الضعؼ.دور رجؿ الإعلاـ يتمثؿ في التيميؿ لممشاريع وعدـ إظيار موا -

 تكمف أىميتو في كونو ينعقد بعد خمس :2:8المؤتمر الرابع لحزب جبهة التحرير الوطني :
المؤتمر الثالث، وفي كونو يوافؽ لأوؿ مرة عمى لائحة خاصة بالإعلاـ، مما يجعمنا  انعقادعشرة سنة مف 
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ىتمامات القيادة السياسية منيا الجزائر، ومف ا تعانينستنتج أف المشكؿ الإعلامي أصبح مف المشاكؿ التي 
بتبياف حؽ المواطف في الإعلاـ، والذي يعني ضرورة  اىتـ. 16في البلاد، بعد أف عرؼ نوعا مف الإىماؿ

إخبار وسائؿ الإعلاـ المواطف بكؿ الأخبار والوقائع ،وكؿ ما يجري في البلاد سواء كاف سمبيا أو إيجابيا، 
ف كانت نظرية لـ تدخؿ في حيز التطبي ؽ، جديرة بأف تخمؽ ديناميكية جديدة تدفع بالإعلاـ والصحافة فيي وا 

. وقد صدر عنو 17المكتوبة إلى التقدـ نحو ممارسة تمكف الوسائؿ الإعلامية مف القياـ بمياميا الإعلامية
 لائحتيف: اللائحة السياسية العامة، اللائحة السياسية الخاصة بقطاع الإعلاـ.

تؤكد عمى ضرورة ضماف الحؽ في الإعلاـ، كما نص الميثاؽ  : والتياللائحة السياسية العامة -
 الاجتماعي، والتقدـ الديمقراطية، الاشتراكيةالوطني، وتربط ىذه اللائحة ىذا الحؽ بمبادئ أخرى أساسية ىي 

 والثقافي.
ونشرىا عبر  واستغلالياالتدابير الملائمة لتسييؿ جمع المعمومات  باتخاذنلاحظ أف اللائحة تطالب 

 دواليب الحزب والدولة، حتى يتمكف المواطف مف الإطلاع عمييا، لضماف إعلاـ كامؿ وموضوعي.
: ىذه اللائحة وضعت الخطوط الكبرى لمسياسة الإعلامية الجديدة، فيي لائحة الإعلاـ الخاصة -

بيؽ ىذه السياسة، تبيف ميمة وسائؿ الإعلاـ ومسئولية الصحفي ونوعية الخبر والإنجازات الضرورية لتط
 كالآتي:
ومواقؼ الحزب، فالإعلاـ ىو أداة تكويف  اختياراتميمة وسائؿ الإعلاـ: عمى الإعلاـ شرح  -

إيديولوجي وسياسي تربوي، يمعب دورا أساسيا في التعبئة السياسية، وزيادة حماس الجماىير وتجنيدىا 
 لإعلاـ أداة تخضع لمتوجيو.عف جميع أنواع السمبيات، كما أف ا الرقابة والكشؼوتنظيميا، 
مسئولية الصحافي: المراكز الحساسة في المؤسسات الإعلامية لا بد أف تستند إلى إطارات حزبية،  -

الأخبار   اختيارلمصحافي في  المبادرةترؾ  -مسئولاغير أنو لـ يتـ تحديد ىذه المراكز، كما يعتبر الصحافي 
جب عمى الصحفي أخذ تكويف سياسي وأيديولوجي ، أما كما تو  -والوصوؿ إلى مصادره مع ضماف الحماية

مف ناحية أسموب العمؿ، فتطالب بالتحري عف الحقائؽ دوف الوقوع في المحاذير، كما تطالب اللائحة بإصدار 
 إطار قانوني يحدد نشاط الصحافي والعلاقة بيف رجؿ الإعلاـ والسمطة والمواطف وحقو في الإعلاـ.

اللائحة عدة صفات ونعوت لمخبر، منيا إعلاـ موضوعي، شاملا، شجاعا، نوعية الخبر: لقد أوردت  -
التحري عف الحقيقة والتدقيؽ في جميع عناصر الخبر، يشجع النقد البناء والنقاش الحيوي، معبرا عف مطامح 

 الجماىير وعف إرادة القيادة السياسية.
دعت اللائحة إلى وضع قانوف عاـ للإعلاـ يحدد الأوضاع الجديدة، وضرورة دعـ الوسائؿ السمعية 
البصرية، كما قامت اللائحة بتقديـ عرض نقدي لبعض الجوانب السمبية مف النشاط الإعلامي في الجزائر، 
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سسات الإعلامية، ، وسيادة ذىنية الوظيؼ العمومي في المؤ  يءفيي ترى أف أسموب الإعلاـ ومضمونو رد
 كما أف الإعلاـ لا يخضع لوحدة التوجيو.

 حيث تميزت  فترة أواخر السبعينات مف القرف الماضي بػ: 
 الرداءة وضعؼ البرامج والحصص، فأصبحت مجرد إشادات متكررة لما تقوـ بو السمطة.   -
 بإعطاء بعض الاستقلالية المالية لممؤسسات الإعلامية. -
ىذه الصبغة  والتجاري،إعطاء الصيغة الثقافية لممؤسسات الإعلامية عوضا عف الطابع الصناعي  -

 التي لـ تتحدد بعد.
 .10-96بقي الأمر عمى حالو إلى  غاية صدور قانوف الإعلاـ 

    أوؿ قانوف خاص بقطاع الإعلاـ في تاريخ الجزائر المستقمة، بعد ; 12-93قانون الإعلام
 مادة، موزعة عمى خمسة أبواب . 069غ القانوني، جاء متضمنا سنة مف الفرا 61

، ىذا 18الشامؿ لقطاع الإعلاـ، فالإعلاـ قطاع مف قطاعات السيادة الوطنية الاحتكارنص عمى 
 الإعلاـ المحتكر  يتـ  مف خلاؿ نشريات إخبارية عامة، ونشريات متخصصة ووسائؿ إعلاـ سمعية بصرية

ذاعة والتمفزة الوطنية عمى أنيا كؿ نشاط لمتبميغ عبر الأثير، توجو عرؼ ىذا القانوف كؿ مف الإ
. فيما تتولى الدولة احتكار 19حصصو الإذاعية أو المتمفزة أو بأية أنواع أخرى إلى الجميور ليستقبميا مباشرة

سسات ممارسة ىذا الاحتكار لمؤسسة أو عدة مؤ  إسنادالخدمة العمومية للإذاعة و التمفزة الوطنية و يمكف 
 .20عمومية

الإيديولوجية لمبلاد والقيـ الأخلاقية للأمة، وتوجييات  الاختياراتيمارس ىذا الإعلاـ ضمف نطاؽ 
.  أما عف وظائؼ الإعلاـ فيو يعبر عف إرادة الثورة، كما 21 القيادة السياسية المنبثقة عف الميثاؽ الوطني

 . 22الوطنيةيعمؿ عمى تعبئة كؿ القطاعات وتنظيميا لتحقيؽ الأىداؼ 
يبدو مف خلاؿ تحميؿ مضمونو أنو قانوف جاء لينظـ المطبوعات و  10-96بإيجاز فإف قانوف الإعلاـ 

وكاف المشرع  افضفاض اعام االصحافة المكتوبة، ولـ يتعرض إلى الوسائؿ السمعية البصرية سوى ضمف إطار 
كما أننا لا نجد  .23والوسائؿ يمحؽ مصطمح السمعي البصري كمما كاف الحديث عف الممارسة الإعلامية

 تعريفا دقيقا ليذا النشاط ضمف مواد ىذا القانوف.
  و المتعمؽ بإعادة ىيكمة مؤسسة البث  0892جويمية  10المؤرخ في ;  257 -97مرسوم

، جاء ىذا المرسوـ في إطار السياسة الإعلامية التي نوىت بالدور الفعاؿ الذي يمكف RTAالإذاعي والتمفزي 
 الإعلاـ والتمفزة بصفة خاصة في بناء مجتمع عصري. أف يمعبو
     الديمقراطية، الذي فتح عالما جديدا لمجزائر، 0898فيفري  63المؤرخ في ; :2:9دستور 

 والتعبير.الرأي  والتعددية السياسية وحرية التجمعات و
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    جاء نتيجة لتغيير الدستور والذي كرس مبدأ التعددية الحزبية السياسية          ; 18-1:قانون الإعلام
مادة موزعة عمى  012كما ضمف حرية الرأي والتعبير. جاء ىذا القانوف متضمنا  الإعلامية،وبالتالي التعددية 

 الإعلاـتسعة أبواب و مف بيف أىـ المواد الدالة عمى حرية الرأي و التعبير نجد: المادة الثانية " الحؽ في 
تمع عمى يجسده حؽ المواطف في الاطلاع بصفة كاممة و موضوعية عمى الوقائع و الآراء التي تيـ المج

و  الرأيفي التفكير و  الأساسيةبممارسة الحريات  الإعلاـالصعيديف الوطني و الدولي و حؽ مشاركتو في 
بحرية مع  الإعلاـمف الدستور" كما نصت المادة الثالثة :"يمارس حؽ  11و 30،32،38التعبير طبقا لممواد 

والدفاع الوطني". و يمارس ىذا الحؽ مف احتراـ كرمة الشخصية الإنسانية و مقتضيات السياسة الخارجية 
 :24خلاؿ ما يأتي

 عناويف الإعلاـ و أجيزتو في القطاع العاـ. -
 العناويف و الأجيزة التي تمتمكيا أو تنشئيا الجمعيات ذات الطابع السياسي. -
 العناويف و الأجيزة التي ينشئيا الأشخاص الطبيعيوف و المعنويوف الخاضعوف لمقانوف الجزائري. -
 رس مف خلاؿ أي سند كتابي أو إذاعي صوتي أو تمفزي.ويما -

إف الجديد في ىذا القانوف ىو تأكيده عمى حرية إصدار المطبوعات، لكنو استثنى في ذلؾ القطاع 
مف نفس  02إف إصدار النشريات حر... فإف المادة  01السمعي البصري، إذ في الوقت الذي تؤكد المادة 

سمعي البصري، وتنص عمى أف " يخضع توزيع الحصص الإذاعية الصوتية أو القانوف تكاد تستثني القطاع ال
التمفزية  واستخداـ الترددات الإذاعية الكيربائية لرخص و دفاتر عاـ لمشروط تعده الإدارة بعد استشارة المجمس 

 الأعمى للإعلاـ.
ئة في سياؽ التعددية ما يميز ىذا القانوف ىو  إنشاء  المجمس  الأعمى للإعلاـ ،حيث جاءت ىذه اليي

 .089825الناجمة عف التحوؿ الييكمي الذي مس النظاـ السياسي في الجزائر بعد المصادقة عمى دستور 
وحؽ المواطف فقد أصبح مف الضروري وضع قواعد تنظيمية و أساليب تكفؿ ممارسة التعبير التعددي 

التي نص عمييا الدستور، وبذلؾ  الديمقراطيةفي الإعلاـ، ، ضمف إطار يتماشى مع القيـ الوطنية والمبادئ 
 .26جاءت ىيئة المجمس الأعمى للإعلاـ

عالج المشرع الجزائري ىذه الييئة مف خلاؿ سبعة مواد، ذكرت صلاحياتيا و كيفية أداء عمميا، و قد 
المالي،  و مف بيف مياـ ىذه  الاستقلاؿعرفيا عمى أنيا سمطة إدارية مستقمة تتمتع بالشخصية المعنوية و 

و نشر الإعلاـ المكتوب والمنطوؽ و المتمفز عبر  10-81حتراـ قانوف الإعلاـ ا: السير عمى 27الييئة 
 كامؿ التراب الوطني.

، بعدما تـ تنصيبو مف قبؿ رئيس 0881أوت  11قد باشر المجمس الأعمى للإعلاـ أعمالو، بداية مف 
، وكانت 0880-16-06،كما صادؽ عمى نظامو الداخمي، بتاريخ 0881جويمية  60الجميورية في 
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ب اعتمادىا مخصصة لتفكير شامؿ حوؿ أحكاـ القانوف المتعمؽ بالإعلاـ والوسائؿ التنظيمية الواج اجتماعاتو
 28الذي عرفتو البلاد.  الديمقراطيفي تنظيـ القطاع في ظؿ تطور المسار 

استنادا إلى  0883إف عممية تحرير المجاؿ السمعي البصري شرع فيو المجمس الأعمى للإعلاـ بداية 
محدود . ورغـ الدور ال 29، لكف ىذه الإدارة السياسية توقفت بسبب إرادة سياسية أخرى0881قانوف الإعلاـ 

سنوات فقط، فقد تـ حمو في أكتوبر  13لمدة  الأخيرالذي أداه المجمس الأعمى للإعلاـ، استمر عمؿ ىذا 
،  بحجة إدراج وزارة الاتصاؿ في التنظيـ 0883أكتوبر  62المؤرخ في  03-83بموجب المرسوـ 0883

مى دورا إيجابيا في ىذا المجاؿ، . وبالمقابؿ، و عمى مستوى الإعلاـ المرئي، لـ يؤد المجمس الأع 30الحكومي 
 حيث كاف محتوى برامج التمفزيوف ولا يزاؿ حتى الآف 

الحكومة مف تسويؽ مبرر ومقصود لما عرفو دفتر الشروط  -موجيا إلى حد كبير وتتحكـ فيد الدولة
وبر أكت -0880الذي تـ إعداده بصفة غامضة أثناء فترة العمؿ القصيرة لممجمس الأعمى للإعلاـ جويمية 

0883 31. 
  والمتعمؽ بتأسيس مؤسسة التمفزيوف 0881أفريؿ  60الصادر في ;  22-1:قانون ،
ENTV. واعترت مؤسسة عمومية ذات طابع صناعي و تجاري،تشمؿ مجموعة مف المديريات ، 
   الذي نص عمى أف مؤسسة 0880أفريؿ  61المؤرخ في  211-2:مرسوم تنفيذي ،

 .32التمفزيوف تؤدي ميمة الخدمة العمومية 
   بموجبو أصبحت المؤسسة الوطنية 0880أفريؿ  61المؤرخ في  214-2:مرسوم تنفيذي،

 .33للإذاعة المسموعة إلى مؤسسة عمومية، كما جاءت مواده تنظيمية أكثر، والمتعمقة بمدير المؤسسة
   الذي قرر إدراج العديد مف المديريات ضمف 0889أفريؿ  62المؤرخ في   71-9:رقم قرار ،

 المؤسسة العمومية للإذاعة المسموعة.
  الذي نص مبدأ تحرير قطاع الإعلاـ بشكؿ  ;934::2المشروع التمهيدي لقانون الإعلام

 تصاؿ السمعي البصري.عاـ، إذ نصت المادة الأولى منو عمى أف ىذا القانوف يكفؿ حرية الصحافة والا
عمى أنو كؿ ما يوضع في متناوؿ الجميور أو فئات منو، 35قد عرؼ ىذا المشروع السمعي البصري 

شارات وحروؼ خطية، صور وأصوات أو رسائؿ  بواسطة أحد أساليب الاتصاؿ السمكي واللاسمكي مف رموز وا 
 ة الشخصية.مالمراسمف مختمؼ الأنواع    وعمى اختلاؼ طبيعتيا التي ليس ليا طابع 

كما يمكف لممؤسسات الإعلامية لمبث الإذاعي المسموع والمرئي أف تفتح رأسماليا في إطار الشراكة 
، ويخضع توزيع حصص إذاعية  36لمؤسسات متخصصة تابعة لمقطاع الخاص، وفقا لمتشريع المعموؿ بو

الكيربائية لترخيصات ولأحكاـ القانوف الذبذبات الإذاعية  استعماؿمسموعة أو مرئية عف طريؽ الكابؿ، كذلؾ 
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ولأوامر دفتر شروط تعده الوزارة المكمفة بالاتصاؿ بعد استشارة المجمس الأعمى للاتصاؿ، ويشكؿ ىذا العرؼ 
 نمط مف أنماط القطاع الخاص للأملاؾ العمومية التابعة لمدولة.

النشاط في القطاع السمعي  يتناوؿ ىذا المشروع مختمؼ  الطرؽ والكيفيات والإجراءات التي تنظـ
 البصري خاصة فيما يتعمؽ بمنح تراخيص أو سحبيا وشروط الاتفاقيات وفسخيا.

في القطاع  الاستفاضة، مف خلاؿ 0881الملاحظ ىنا أف ىذا المشروع قد تجاوز قانوف الإعلاـ لسنة 
 السمعي البصري، وتجديد طبيعتو وطرؽ النشاط وكذا الاستثمار.

 0889جاء ىذا المشروع عؿ أعقاب مشروع ; 311337لقانون الإعلام  المشروع التمهيدي ،
وقد خصص المشرع الباب الثالث مف المشروع ليتناوؿ فيو النشاط الإعلامي عف طريؽ الاتصاؿ السمعي 

 البصري.
عمى أنو وضع معمومات تحت تصرؼ الجميور أو فئات منو عبر كؿ الدعائـ  38عرؼ نشاط الإعلاـ 

فقد اعتبره  39سواء كانت مسموعة، مرئية أو إلكترونية، بصفة دورية. أما نشاط الاتصاؿ السمعي البصري
وضع تحت تصرؼ الجميور أو فئات منو علامات، صور، إشارات أصوات أو بلاغات أيا كانت طبيعتيا 

 صفة المراسمة الخاصة،  عف طريؽ المواصلات السمكية واللاسمكية. التي ليس ليا
: مؤسسات وىيئات القطاع العاـ.المؤسسات والشركات 40يمارس ىذا النشاط بحرية  مف خلاؿ

الذي  41الخاضعة لمقانوف الجزائري الخاص، بعد الحصوؿ عمى ترخيص مف قبؿ المجمس السمعي البصري
بر ىذا المجمس سمطة يمو في الفصؿ الثاني مف مشروع القانوف. حيث اعتووظائفو وطبيعة تشك حددت ميامو
والمراقبة، تتمتع بالاستقلاؿ الإداري والمالي، ضامنة لمتعددية الإعلامية وحرية الصحافة في  مستقمة لمضبط

 البصري، مف بيف ميامو:-الاتصاؿ السمعي
والرأي في إطار احتراـ مبدأ المساواة في  تحديد كيفيات ممارسة حؽ التعبير التعددي لمتيارات الفكرية -

 المعاممة في مصالح الاتصاؿ السمعي البصري .
 السير عمى أحكاـ ىذا القانوف وأحكاـ النصوص اللاحقة المتعمقة بالاتصاؿ السمعي البصري. -
 الحيمولة دوف تمركز الاتصاؿ السمعي البصري تحت تأثير مالي أو أيديولوجي. -

إلى صدور قانوف آخر خاص يبيف كيفية تنظيـ و تسيير الاتصاؿ السمعي وقد أشار ىذا المشروع 
 البصري ومجمسو الخاص.

عمى الرغـ مف  -سادت فترة جمود فيما يخص النشاط التشريعي الخاص بقطاع الإعلاـ بصفة عامة 
إلى غاية إعلاف رئيس  -0880الوعود المقدمة مف السمطة ببعث مشروع جديد خاص بالقطاع، منذ 

طاع عف الإصلاحات السياسية في عدة قطاعات حساسة أىميا ق "عبد العزيز بوتفميقة"الجميورية السيد 
 الإعلاـ.
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  جاء متضمنا 6106يناير  06المؤرخ في  10-06القانوف العضوي; 16-23قانون الإعلام ،
عرفو قطاع الإعلاـ منذ التسعينات، لمدة تجاوزت  القانوني الذيبابا كاسرا لمفراغ  06مادة مقسمة إلى  033

 المتعمؽ بالإعلاـ. 10-81عشريف سنة، منذ تطبيؽ القانوف السابؽ 
ىذا القانوف جاء لتنظيـ قطاع الصحافة المكتوبة أكثر مف قطاع السمعي البصري، فتسعة        أف الملاحظ
منظمة لمنشريات الدورية، في حيف اف تسعة مواد فقط تخص قطاع الإعلاـ المسموع  18وأربعوف مادة 

 والمرئي.
أىـ ما جاء بو ىذا القانوف ىو فتح قطاع السمعي البصري لمخواص، حيث نص عمى أف أنشطة 

: وسائؿ الإعلاـ التابعة لمقطاع العمومي، وسائؿ الإعلاـ التي  42الإعلاـ تضمف عمى وجو عف طريؽ
تنشئيا ىيئات عمومية، وسائؿ الإعلاـ التي تممكيا أو تنشئيا أحزاب سياسية أو جمعيات معتمدة، 
وسائؿ الإعلاـ التي يممكيا أو ينشئيا أشخاص معنويوف يخضعوف لمقانوف الجزائري ويمتمؾ رأسماليا 

كؿ نشر أو بث  43عنويوف يتمتعوف بالجنسية الجزائرية. ويقصد بأنشطة الإعلاـ أشخاص طبيعيوف أو م
لوقائع أحداث أو رسائؿ أو آراء أو أفكار أو معارؼ، عبر أي وسيمة مكتوبة أو مسموعة أو متمفزة أو 

 إلكترونية، تكوف موجية لمجميور أو فئة منو.
الخاص، مؤسسات سمعية بصرية نفيـ مف ىذا أف مجاؿ الإذاعة والتمفزيوف فتحت لمقطاع 

يمتمكيا أو ينشئيا أشخاص معنويوف يخضعوف لمقانوف الجزائري ويمتمؾ رأسماليا أشخاصا طبيعيوف أو 
 معنويوف يتمتعوف بالجنسية الجزائرية .

إذا عدنا إلى أدبيات قوانيف الإعلاـ العالمية، ىناؾ تمييز بيف قطاع الدولة والقطاع العمومي، 
تسمي قطاع الدولة بالقطاع العمومي، بينما يشمؿ مفيوـ القطاع العمومي مبدأ الشراكة في فالمادة أعلاه 

في  BBCمثمما الحاؿ في مؤسسة  public serviceتمويؿ الوسيمة وقياـ القطاع بالخدمة العامة 
اىد، في أمريكا، فالمؤسسة العمومية تعتمد عمى ثلاثة موارد: الرسوـ التي يدفعيا المش PBSبريطانيا و

، أما الاستقلاليةالإعلاف التجاري ومساعدات الدولة بيدؼ إنتاج برامج نوعية عمى درجة كبيرة مف 
القطاع العمومي الوارد إليو في المادة المذكورة فيشير إلى قطاع الدولة وىو السائد حاليا، ومف ثـ تعيف 

والرأي، فالمعمومة الصحيحة مف  كما تخمط المادة التي تعرؼ أنشطة الإعلاـ بيف المعمومة44ذكره كذلؾ.
مصادر موثوقة ىدؼ أي وسيمة إعلامية، والخروج عف ذلؾ مثؿ نشر معمومات خاطئة فيقع تحت طائمة 
قوانيف القذؼ، أما الرأي فحر  ويدخؿ في إطار حرية التعبير و الصحافة ولا يقع تحت طائمة القانوف 

 45عدا استثناءات محصورة بدقة بحكـ القانوف.
 : 46بما فييا السمعية البصرية فيي كالتالي–وظائؼ ىذه الوسائؿ  أما عف

 لحاجات المواطف في مجاؿ الإعلاـ والثقافة والتربية والترفيو والمعرؼ العممية والتقنية. الاستجابة -



04 

 

 وحقوؽ الإنساف والتسامح ونبذ العنؼ والعنصرية. الديمقراطيةترقية مبادئ النظاـ الجميوري وقيـ  -
 مواطنة وثقافة الحوار.ترقية روح ال -
شعاعيا، في ظؿ احتراـ التنوع المغوي والثقافي الذي يميز المجتمع  - ترقية الثقافة الوطنية وا 

 الجزائري.
 ة في الحوار بيف ثقافات العالـ القائمة عمى مبادئ الرقي والعدالة والسمـ.مالمساى -

دمة مياـ الإعلاـ، وىي نزعة تعتبر ىذه المادة إيجابية مف زاوية وضع احتياجات المواطف في مق
لبرالية يترتب عنيا أف تكوف المسؤولية الاجتماعية وثيقة الصمة بالجميور المستيمؾ الذي يؤثر بدوره 
عمى طبيعة المضاميف التي تقدميا وسائؿ الإعلاـ، ولا تحدد المادة آليات الاستجابة لحاجات 

 47المواطف.
ما يميز ىذا القانوف ىو استحداث ىيئات ضبط جديدة. الضبط أنتج صورة تعكس وجيا جديدا 
لمدولة      وأسموبا جديدا لتدخلاتيا، بعد فشؿ النظاـ التدخمي القائـ عمى التسيير والتخطيط في عيد 

ية، خاصة دولة الرفاه، حيث ظيرت رؤيا جديدة لدور الدولة تختمؼ إلى حد كبير مع الرؤيا الكلاسيك
 .48للأفرادبعد ظيور قطاعات حساسة تحتؾ فييا الحقوؽ وحريات جديدة 

وىذا ما أدى بفكرة الضبط إلى تغيير ملامح الشكؿ اليندسي لييكؿ الدولة التقميدي، والذي تجسد 
بظيور السمطات الإدارية المستقمة، التي مف بينيا المجمس الأعمى للإعلاـ الذي تـ تعويضو في القانوف 

المتعمؽ بالإعلاـ بسمطة ضبط الصحافة المكتوبة وسمطة ضبط السمعي  10-06عضوي الجديد ال
بمياـ المجمس الأعمى السابقة خاصة فيما تـ إحالتو عمى سمطة ضبط  الاحتفاظالبصري، أيف تـ لمس 

طة ضبط بالإشارة إلى سم الاكتفاءالصحافة المكتوبة عمى الرغـ مف توسيع تشكيمة ىذه الأخيرة، فيما تـ 
سمطة ضبط  10-06حيث تناوؿ قانوف الإعلاـ  49السمعي البصري في نصوص مختصرة غير مبررة.

ليذه الييئة و المتمثمة في ضبط  ىالسمعي البصري في ثلاث مواد فقط، عمى الرغـ مف الأىمية  الكبر 
وص و تنظيـ نشاط الإعلاـ السمعي البصري، بعد فتح ىذا القطاع لمخواص، غير أف ىذه النص

 أحالت إلى تنظيمات أخرى.  -الخاصة بسمطة ضبط السمعي البصري -المقتضبة الغامضة
إف كؿ مف البرلماف و الحكومة المتاف شاركتا في الإعداد و المصادقة عمى القانوف العضوي 

المتعمؽ بالإعلاـ، لـ يكف بوسعيما استيعاب مسار الإصلاحات السياسية التي أعمف عنيا رئيس 
 .50خاصة فيما يتعمؽ بالنشاط السمعي البصري الجميورية،
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 الانتخاباتالبرلماف الذي تشكؿ عقب  -20مف خلاؿ المادة  – 10-06حمّؿ  قانوف الإعلاـ 
عاتؽ سف القانوف المتعمؽ بالنشاط السمعي البصري، الذي سيفصؿ في  6106ماي  01التشريعية 

 ضبط السمعي البصري. كيفية ضبط نشاط الإعلاـ المرئي والمسموع مف خلاؿ سمطة
 فبراير  61الموافؽ 0130ربيع الثاني  61المؤرخ في ;15-25البصري -قانون السمعي
القانوف الذي يمثؿ الإطار التشريعي المسير لنشاط  يحتو ي، يتعمؽ بالنشاط السمعي بصري، 6101

مادة، مقسمة عمى سبعة أبواب. تـ إعدادىا بالتشاور مع خبراء  003السمعي البصري في الجزائر عمى 
في السمعي البصري ورجاؿ القانوف وفقا لممعايير المعموؿ بيا دوليا. كانت المصادقة عمى ىذا القانوف 

مت عمى مستوى غرفتي البرلماف، يندرج القانوف في إطار الإصلاحات التي ثمرة سمسمة مف النقاشات ت
عبد العزيز بوتفميقة لتكريس  و توسيع دولة الحؽ والقانوف والحريات وىو ييتـ  باشرىا رئيس الجميورية 

بالأحكاـ العامة لمموضوع ومجاؿ التطبيؽ والتعاريؼ وخدمات الاتصاؿ السمعي البصري التابعة لمقطاع 
 .51عمومي والمرخصة وكذا مياـ وصلاحيات سمطة ضبط السمعي البصريال

في مجاؿ الإعلاـ  الاستثمارجاء ىذا القانوف لينص عمى الكيفيات التي تسمح لمخواص مف 
السمعي البصري، ولأوؿ مرة في تاريخ الجزائر  المستقمة يمارس النشاط السمعي البصري بكؿ 

يمكف أف يمارس مف قبؿ المؤسسات والشركات الخاصة التي تخضع لمقانوف الجزائري    52حرية...
 .53المرخص ليا

الجديد الذي أتى بو ىذا القانوف ىو مجموعة مف التعاريؼ الخاصة بالأنشطة السمعية البصرية، 
ذه مف بيف ى -منو مجموعة مف المصطمحات والمقصود بيا في ىذا القانوف 10حيث تضمنت المادة 

المصطمحات: عمؿ سمعي بصري، الخدمة العمومية لمسمعي البصري،القناة العامة، القناة المشفرة 
وغيرىا. و قد أثار تعريؼ القنوات الموضوعاتية  الكثير مف الجدؿ حيث أعيدت صياغتيا لتحدد ىذه 

 .القنوات كبرامج تمفزيونية أو سمعية تتمحور حوؿ موضوع أو عدة مواضيع
القانوف القواعد المتعمقة بممارسة النشاط السمعي البصري وتنظيمو بالإضافة إلى   إذا يحدد ىذا

مياـ وصلاحيات وتشكيمة سمطة ضبط السمعي البصري. ىذه السمطة التي  تستند إلى الوزير المكمؼ 
. وقد نصب " ميمود شرفي" رئيسا ىذه السمطة مف قبؿ رئيس 54في انتظار تنصيبيا بالاتصاؿ
 . 55الجميورية

 : 57بالجزائر العاصمة و ىي مكمفة بػ 56حدد مقر سمطة ضبط السمعي البصري 
السير عمى حرية ممارسة النشاط السمعي البصري ضمف الشروط المحددة في ىذا القانوف   -

 والتشريع والتنظيـ ساري المفعوؿ.
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السير عمى عدـ تحيز الأشخاص المعنوية التي تستغؿ خدمات الاتصاؿ السمعي البصري التابعة   -
 لمقطاع العاـ وضماف الموضوعية والشفافية.

 السير عمى ترقية المغتيف الوطنيتيف و الثقافة الوطنية.  -
سمطة ضبط السمعي البصري قصد أداء مياميا بصلاحيات في مجاؿ الضبط  كما تتمتع

كما  أف السمطة مكمفة بدراسة طمبات إنشاء خدمات الاتصاؿ  النزاعات.والمراقبة والاستشارة   وتسوية 
السمعي البصري و تبث فييا علاوة عمى تخصيص الترددات الموضوعة تحت تصرفيا مف طرؼ 

فة بالبث الإذاعي و التمفزي مف أجؿ إنشاء خدمات الاتصاؿ السمعي البصري الييئات العمومية المكم
 .58الأرضي في إطار الإجراءات المحددة في ىذا القانوف
أعضاء يعينوف بمرسوـ رئاسي عمى النحو التالي:  8تتشكؿ سمطة ضبط السمعي البصري مف 

غير برلمانييف يقترحيما رئيس أعضاء مف بينيـ الرئيس يختارىـ رئيس الجميورية، عضواف اثناف  0
مجمس الأمة، عضواف إثناف يقترحيما رئيس المجمس الشعبي الوطني. وتمارس سمطة ضبط السمعي 
البصري مياميا باستقلالية تامة حيث يتـ اختيار أعضائيا بناء عمى كفاءتيـ وخبرتيـ و اىتماميـ 

 .59بالنشاط السمعي البصري
قانوني و الأرشفة السمعية البصرية لكؿ منتوج سمعي بصري كما يتطرؽ القانوف إلى الإيداع ال

 يبث لمجميور والعقوبات الإدارية و الختاـ يسرد الأحكاـ الجزائرية المتعمقة بمخالفة  نصوص القانوف.
 خلاصة 

البصري إلى أربعة -عمى العموـ يمكف تقسيـ التشريعات الإعلامية الخاصة بقطاع السمعي
 :60مراحؿ

  كانت بمثابة الإرىاصات الأولى لإقامة إعلاـ وطني 2776-2:73الأولى;المرحمة :
يستجيب لحاجيات المواطف والوطف شيدت ىذه الفترة العمؿ عمى تحرير مختمؼ وسائؿ الإعلاـ مف 

 السيطرة الفرنسية مف حيث الممكية والإشراؼ.
  ;في الإعلاـ،  :تميزت ىذه المرحمة بإصدار مراسيـ جديدة2:87-2:76المرحمة الثانية

وألغي القوانيف الفرنسية، حيث لأسباب ظرفية تـ العمؿ بالقوانيف الفرنسية، تميزت ىذه الفترة بالغموض، 
 وسميت بالبيات الشتوي

 ;بدأت المعالـ السياسة الوطنية تظير مع معالـ السياسة  ;:2:9-2:87المرحمة الثالثة
حددت مياـ الوسائؿ الإعلامية السمعية البصرية ، صدور الميثاؽ الوطني، و 0802الإعلامية إلى غاية 

شباع مختمؼ حاجات الجماىير.  في خدمة أىداؼ التنمية، وا 



07 

 

كما تميزت ىذه الفترة بصدور أوؿ قانوف إعلاـ في تاريخ الجزائر المستقمة، في ظؿ الحزب 
 البصري.-لقطاع الإعلاـ بما فيو السمعي احتكار الدولةالواحد، الذي أكد عمى 

 السياسية،أىـ ما يميز ىذه الفترة ىو التعددية  هذا;إلى يومنا  -1::2ة الرابعة المرحم 
 عمى الصحافة المكتوبة فقط، في حيف بقي السمعي البصري محتكرا مف قبؿ الدولة. والانفتاح

كما تميزت بظيور عدة مشاريع قوانيف إعلامية إلى غاية صدور قانوف الإعلاـ العضوي المتعمؽ 
 .6101، الذي فتح قطاع السمعي بصري لمخواص، وقانوف السمعي البصري 10-06بالإعلاـ 

 
 :61إف المتتبع لمنشاط الإعلامي يجد أنو ييـ ثلاثة جوانب

 قوانيف عامة تحدد نشاط الاتصاؿ في البمد. -
 قوانيف متعمقة بالمؤسسات التي تقوـ بيذا النشاط. -
 المؤسسة. داخؿ ىذهقوانيف تتعمؽ بالقائميف بيذا النشاط  -

 :62بعد ىذا السر التاريخي يمكف الخروج بالملاحظات التالية
صدور التشريعات الإعلامية واكب التطورات التي عرفتيا الجزائر منذ الاستقلاؿ والتي واكبت  -

 الرسمي،إلى الإعلاـ التعددي. الإعلاـمضامينيا التوجو العاـ لمدولة، مف الإعلاـ الثوري،إلى 
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علامية لـ يتابع بالتطبيؽ في الميداف، أبرزىا تجميد المجمس الأعمى صدور التشريعات الإ -
 .للإعلاـ
 بالسمعي بصري رغـ أىميتو. الاىتماـالتدرج في  -

 :63في الأخير، إف الحديث عف السمعي البصري في الجزائر يتطمب مراعاة الجوانب التالية
إف إقامة نظاـ وطني، كاف لا بدّ أف يمر عبر إعادة النظر في مختمؼ التشريعات  -

والنصوص الإعلامية، التي كانت تسير القطاع السمعي البصري، والتي كشفت تناقضاتيا بداية 
 مع طبيعة المرحمة و تطمعات المجتمع والدولة الجزائرية. الاستقلاؿ
لقطاع السمعي البصري بصفة خاصة، وتدعيـ ة بناء الإعلاـ بصفة عامة وادضرورة إعا -

القاعدية، بشكؿ يسمح بالتنمية وتحقيؽ الأىداؼ المرجوة، وبالشكؿ الذي يسمح ليا  ىمختمؼ البن
 في المجيود الوطني. بالانخراط
بصري مع ما يشيده الوطف والعالـ مف تطورات سواء -تكييؼ القطاع الإعلامي السمعي -

أو البنى القاعدية أو عمى مستوى الخدمة المقدمة مف قبؿ ىذه  عمى مستوى النصوص التشريعية،
 الوسائؿ.

 
 ;الهوامش والإحالات 

                                           
 .18: زىير إحدادف: الصحافة المكتوبة في الجزائر، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ص.1
نشر الجرائـ: دراسة تحميمية مقارنة،إيتراؾ لمنشر و التوزيع ، القاىرة ،  : فتحي حسيف أحمد عامر : أخلاقيات الصحافة في 2

 .09،ص.10،6112ط.
 .09:المرجع نفسو ،ص. 3
 ،ص.16،6110:ليمى عبد المجيد: تشريعات الصحافة في الوطف العربي)الواقع و الآفاؽ(، دار العربي، القاىرة، ط.4
 .06جع سبؽ ذكره،ص.: زىير إحدادف: الصحافة المكتوبة الجزائرية،مر 5
 .036، ص.: المرجع نفسو 6
حدادف: مدخؿ لعموـ الإعلاـ والاتصاؿ، مرجع سبؽ ذكره، ص.7  .012: زىيرا 
زىير إحدادف: مدخؿ لعموـ الإعلاـ والاتصاؿ،  -036: للإطلاع أكثر : زىير إحدادف: الصحافة المكتوبة الجزائرية، ص. 8

 .010-012ص.ص.
 .018-019الإعلاـ والاتصاؿ،مرجع سبؽ ذكره،ص.ص. : زىير إحدادف: مدخؿ لعموـ9

: ما يلاحظ ىو وجود فراغ قاوني بالنسبة لإنشاء الإذاعات المحمية، حيث تنشأ مف طرؼ المدير العاـ للإذاعة الوطنية بعد توفر 10
 الوسائؿ التقنية، ومختمؼ الشروط الأخرى لقياميا.
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http://www.radioalgerie.dz/constitution2014/ar/pages/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B0%D8%A7%
D8%B9%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AD%D9%84%D9%8A%D8%A9  

 .003: زىير إحدادف: مدخؿ لعموـ الإعلاـ و الاتصاؿ، مرجع سبؽ ذكره، ص.12
، عمى الساعة 6100-16-09اطمع عميو بتاريخ ،  http://www.entv.dz/tvar/dossiers/index.phpموقع التمفزيوف الجزائري::13

01.11 
: ياميف بودىاف: الممارسة الإعلامية في الجزائر في ظؿ المواجية بيف السياسييف و الإعلامييف، مجمة الاتصاؿ و 14

 .10،6106التنمية،بيروت،ع.
 .631 -20مف الأمر  33: أنظر المادة 15
 .032: زىير إحدادف: الصحافة المكتوبة في الجزائر، مرجع سبؽ ذكره، ص.16
 .039: المرجع نفسو، ص.17
 .10-96مف قانوف الإعلاـ  10: أنظر المادة 18
 .10-96مف قانوف الإعلاـ  69: أنظر المادة 19
 .10-96مف قانوف الإعلاـ  68: أنظر المادة 20
 .10-96مف قانوف الإعلاـ  13: أنظر المادة 21
 .10-96مف قانوف الإعلاـ  11: أنظر المادة 22
 .19بصري في التشريع الإعلامي الجزائري، قراءة في القوانيف و المشاريع، ص.-: محمد شطاح: السمعي23
 10-81مف قانوف الإعلاـ  11: أنظر المادة 24
في ظؿ الإصلاحات السياسية في الجزائر،وسائؿ الإعلاـ العمومية و عمميات  الجديدالإعلاـ  :إسماعيؿ لعبادي: نظرة حوؿ قانوف25

، تونس،معيد الصحافة و عموـ الإخبار،مؤسسة كونراد أديناور، تونس 6106أفريؿ  60-62،أشغاؿ الممتقى الدولي الديمقراطيالتحوؿ 
 .00، ص.6103

 .616، ص.6119عية البصرية في الجزائر، دار الخمدونية، الجزائر،: نور الديف تواتي: الصحافة المكتوبة و السم26
 .10-81مف قانوف الإعلاـ 08: أنظر المادة 27
 .06لعبادي: نظرة حوؿ قانوف الإعلاـ الجديد في ظؿ الإصلاحات السياسية في الجزائر، مرجع سبؽ ذكره، ص. ؿإسماعي: 28
 .601البصرية في الجزائر، مرجع سبؽ ذكره، ص.: نور الديف تواتي: الصحافة المكتوبة و السمعية 29
 .06ص. نظرة حوؿ قانوف الإعلاـ الجديد في ظؿ الإصلاحات السياسية في الجزائر، مرجع سبؽ ذكره،: إسماعيؿ لعبادي:  30
الجزائرية نموذجا،  : إسماعيؿ لعبادي، عف سعيدات الحاج عيسى، التناوؿ الإعلامي لدور المجتمع المدني في التنمية السياسية، التمفزة31

 .18، ص.6110مجمة فكر و مجتمع، طاكسيج.كوـ لمدراسات و النشر و التوزيع، يناير،
 التمفزيوف يؤدي خدمة عمومية يمثؿ  نظرة متقدمة جدا في ذلؾ الوقت  مقارنة بمختمؼ البمداف الأخرى. اعتبار: إف 32
 .013-80مف المرسوـ التنفيذي رقـ  00: أنظر المادة 33
 .06د شطاح: السمعي البصري في التشريع الإعلامي الجزائري،مرجع سبؽ ذكره،ص.: محم34
 .0889مف القانوف التمييدي لمشروع قانوف الإعلاـ لسنة  16: أنظر المادة 35
 .0889مف القانوف التمييدي لمشروع قانوف الإعلاـ لسنة  69: أنظر المادة 36
 .00الإعلامي الجزائري، مرجع سبؽ ذكره، ص.: محمد شطاح: السمعي البصري في التشريع 37
 .6116مف مشروع قانوف الإعلاـ لسنة  16: أنظر المادة 38

http://www.entv.dz/tvar/dossiers/index.php
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 : الملاحظ عدـ دقة المصطمح، فالمشرع الجزائري يخمط بيف مفيوـ الإعلاـ و مفيوـ الاتصاؿ.39
 .6116لسنة  الإعلاـمف مشروع قانوف  30: انظر المادة 40
 .6116لسنة  الإعلاـمف مشروع قانوف  39: أنظر المادة 41

 1042-06مف قانوف الإعلاـ  11:انظر المادة 
 10-06مف قانوف الإعلاـ  13: أنظر المادة 43
 .038، ص.6101، 10، الدار المتوسطية لمنشر، تونس، ط.الاجتماعي: عبد الرحمف عزي: قوانيف الإعلاـ في ظؿ الإعلاـ 44
 .039.: المرجع نفسو، ص45
 10-06مف قانوف الإعلاـ  10: أنظر المادة 46
 .011جع سبؽ ذكره، ص.ر ، مالاجتماعي: عبد الرحمف عزي: قوانيف الإعلاـ في ظؿ الإعلاـ 47
في ظؿ الإصلاحات السياسية في الجزائر، عف :إلياـ خرشي: تمكيف الحقوؽ في  الجديد: إسماعيؿ لعبادي: نظرة حوؿ قانوف الإعلاـ 48

، مركز البصيرة لمبحوث و الاستشارات و الخدمات 18الإدارية المستقمة، النموذج الفرنسي، مجمة دراسات قانونية، العدد ظؿ السمطات
 . 009، ص.6101التعممية، الجزائر، 

 .00إسماعيؿ لعبادي: نظرة حوؿ قانوف الإعلاـ الجديد في ظؿ الإصلاحات السياسية في الجزائر،مرجع سبؽ ذكره، ص.: 49
 00-02المرجع نفسو، ص.ص.: 50
51:-%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86-%D8%B5%D8%AF%D9%88%D8%B1-http://www.aps.dz/ar/algerie/2501
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-%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A9-%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D8%A7-%D8%B4%D8%B1%D9%81%D9%8A

-9%84%D8%B3%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A7%D-%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%B9-%D8%B6%D8%A8%D8%B7
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:قراءة تحليلية لمكانة الانتاج (:3123 إلى 2893في الجزائر من ) الإعلامقانون 

 السمعي البصري
 د/بصاؿ بن زروؽ   جامعة سكيكدة
 أ/خديجة قصعة    جامعة سكيكدة 
 
 

 المداخلة:ملخص 
ن بابو ابؼخصص لقطاع الذي صادؽ عليو البربؼاف ابعزائري. والذي تضم الأختَ الإعلاـالنقاش مؤخرا عن قانوف  يكثر     

وكل من  الأكاديديتُ المحتًفتُ و الإعلاميتُيدمكن القانوف ابعديد   الزمن . عقدين منما كاف منتظرا لأكثر من  البصريالسمعي 

يجيد مهنة الصحافة من إنشاء قناة خاصة تعبر عن قناعة مالكها من جهة ولا تتعارض مع قناعة السلطة من جهة أخرى. وبغض 

في القطاع  الإعلاميةابؼمارسة  إليواختلاؼ وجهات النظر بتُ من يعتبر القانوف خطوة متأخرة جدا مقارنة مع ما وصلت  النظر عن

الطرؼ  أمالا نصل  إفومن يقر بأف ميلاده خطوة متأخرة حقا لكنها ختَ من مصر".»ابػاص في باقي الدوؿ العربية خاصة 

ىو بذنب الوقوع فيما وقعت فيو بعض الدوؿ العربية )ما  الأساسيىدفها  سينمائيةالثالث فيعتبر القانوف عبارة عن بؾرد خدع 

 الإعلامي، وليس ىدفو تطوير الأداء الأكاذيبيسميو البعض بالثورات العربية( و ابغفاظ على الوضع الراىن بأكبر قدر بفكن من 

( لكن 1990 قانوفاستمرار الوضع القديم)ما جاء في بابعزائر .مدعمتُ موقفهم ىذا بدا تضمنو القانوف ابعديد من مواد تؤكد 

في ابعزائر)فيما يتعلق بقطاع  الإعلاـتسليط الضوء على قانوف  إلىوعليو فنحن نسعى من خلاؿ مداخلتنا ىذه  بأسلوب آخر. 

ذلك ىو: ( و ابؽدؼ من 1990( مرورا بقانوف )2012) الأختَغاية القانوف  إلى( 1982قانوف ) أوؿالسمعي البصري( من 

تقيمو وعرض  إلىوصولا  كل قانوفابعزائري . مع برليل مضموف   الإعلاـالكشف عن ما ىو ثابت و ما ىو متغتَ في قانوف 

الكشف عن  مدى تطابق مواد القانوف مع  إلى أيضاو الأكاديدية حولو. كما نسعى  الإعلاميةبـتلف آراء النخب السياسية، 

وشواىد من  أمثلةمن خلاؿ  في ابعزائرعلى ابؼمارسة الصحفية  الإعلامية انعكاسات التشريعات في الواقع. ثم الإعلاميةابؼمارسة 

 الواقع.  
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 مقدمة

تزويده بدعلومات من ابؼفروض  إلىلا تكوف في فراغ فهي موجهة بعمهور ما، تهدؼ  الإعلاميةابؼمارسة  أف الإشارةبذدر         

الناس "و قصد ضماف  إلىمعلومات صحيحة  إيصاؿ" : بأنو الإعلاـالذي يعرؼ  احد الباحثتُصحيحة على حد تعبتَ  أنها

تتمثل الرسالة.. لا بد من طرؼ ثالث وسيط يتوسط العلاقة بتُ القائم بالاتصاؿ و مستقبل الإعلاميةالستَ ابغسن للعملية 

بضاية حق  عقبات، وكذامن مصدرىا دوف ابؼعلومة  إلى الوصولحق القائم بالاتصاؿ في  على ضماففي السهر  الأساسيةوظيفتو 

التي  الإعلامية) ابؼواطن( في اختيار الوسيلة أيضاننسى حقو  أفعلى معلومات صحيحة. دوف  الحصولابؼستقبل )ابؼواطن( في 

زمن خاصة السلطة برتكر مصدر ابؼعلومة لأكثر من عقدين من ال ابعزائر ظلتحاجاتو.  وفي  وإشباعيراىا قادرة على تلبية  رغباتو 

و  الأكاديديتُ أوساطما تعلق بقطاع السمعي البصري متستًة برت غطاء ابؼصلحة الوطنية .وىو ما شكل جدلا كبتَا في 

تتبتٌ النظاـ الديدقراطي و تفتح  أنهايدور جوىره حوؿ التناقض الصارخ الذي تعيشو ابعزائر فكيف يدكن لدولة تدعي  الإعلاميتُ

و  الأوؿالدولة ىي ابؼسيطر  أفبسارس التضييق على قطاع السمعي البصري بل وتصدر قوانتُ تنص على  أفالمجاؿ للتعددية ابغزبية 

 ؟؟ على قطاع السمعي البصري في ابعزائر الأوحد

 اولا،في اشكالية الفهم

 إلىحا ،فبالنظر جدلا واض 2011في ابعزائر في السنوات القليلة ابؼاضية وبالتحديد منذ سنة  الإعلاميةتشهد الساحة       

داخلية )برنامج عبد العزيز بو تفليقة ابؼتًشح للانتخابات الرئاسية سنة  أخرىعوامل خارجية )ما يسمى بالثورات العربية(و 

خاصة و قطاع السمعي البصري  الإعلاـتعديلات مست كل قطاعات الدولة عامة و قانوف  إجراء( قرر ابؼشرع ابعزائري 2011

الذي  الأمر.2012ابعديد في صورتو النهائية بعد تصويت البربؼاف عليو سنة  الإعلاـعن صدور قانوف  الأختَبصفة أدؽ ليعلن في 

السياسية فاعتبر من قبل البعض استمرار  الأحزابو السياسي خاصة  الأكاديدي، الإعلاميالكثتَ من ابعدؿ على ابؼستوى  أثار

وعليه ما هو الثابت وما هو المتغير في قانون  مهم طاؿ انتظاره.  ( في حتُ اعتبر من قبل آخرين ابقاز1990لقانوف )

 الجزائري فيما يتعلق بقطاع السمعي البصري؟ الإعلام
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  ،بداية المسيرة2893الاعلام  قانون ثانيا،

تتعلق ىذه  1962في ابعزائر حيث صدرت قبلو بعض النصوص التشريعية ابتداء من  إعلاـقانوف  أوؿيعتبر ىذا القانوف          

نوفمبر  أمر( ووضعية النشر )1968(،وضعية ابؼهنة )سبتمبر1967نوفمبر أمربوضعية ابؼؤسسات الصحفية ) أساساالنصوص 

وصفت بػ"غتَ الكاملة و ابؼتناقضة ويغمرىا بعض الغموض و الالتباس كما  أنهاما اخذ على ىذه النصوص ىو  أف(،غتَ 1973

قانوف  إلىمن ىذا ابؼنطلق ظهرت ابغاجة ابؼاسة 1و الاتصالي في ابعزائر " الإعلاميملة للنشاط لا تنطلق من نظرة موحدة وشا أنها

الذي وصف بأنو سد فراغا كبتَا في بؾاؿ (.1982يخص القطاع بشكل كلياني ،وىو ما تكلل بالإعلاف عن  ميلاد قانوف )

 الإعلاـمنو " الأولى،وجاء في ابؼادة  الإعلامينب النشاط حيث تناوؿ القانوف ولأوؿ مرة بـتلف جواابعزائري. الإعلاميالتشريع 

الاختيارات الاشتًاكية المحددة في  إطاربقيادة حزب جبهة التحرير الوطتٍ، وفي  الإعلاـقطاع من قطاعات السيادة الوطنية ،يعبر 

ل القطاعات و تنظيمها لتحقيق الأىداؼ على تعبئة ك الإعلاـالثورة، وتربصة بؼطامح ابعماىتَ الشعبية ،ويعمل  إرادةابؼيثاؽ عن 

 2الوطنية.

 ما يلي : 2893جـــــــــــاء في قانون  -

  الدولة على برقيق إعلاـ   ، تعملحق أساسي بعميع ابؼواطنتُ الإعلاـابؼادة الثانية" ابغق في الإعلاـ:حق ابؼواطن في

 كامل و موضوعي ".

  الإعلاـابعة "مع العمل دوما على استعماؿ اللغة العربية و تعميمها ،يتم الوطتٍ :ابؼادة الر  الإعلاـاللغة العربية ىي لغة 

 3عامة، و نشريات متخصصة ووسائل بظعية بصرية". إخباريةمن خلاؿ نشريات 

 بؼبدأ مؤكدة جاءت فقد العامة المبادئ أما.(*)أبواب بطسة إلى إضافة العامة ابؼبادئ من بصلة القانوف ىذا تضمن وقد    

 :خلابؽا من تم كما والتوزيع التوجيو ،ابؼلكية أو بالإصدار الأمر تعلق سواء الإعلاـ لقطاع لدولةا احتكار

 السيادة. قطاعات من قطاع الإعلاـ" أف على القانوف من الأولى ابؼادة نصت حيث الإعلاـ في ابغق مبدأ إقرار 

                                                           
 (.255-242، 1982الربظية:  )ابعريدة أنظر القانوف مضموف على للاطلاع - )*( 
.  65،ص2007، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،)دوف مكاف نشر(،، الإعلام حقائق و ابعاد..غاليةإبظاعيل معراؼ - 1  
 3،ص.  1982، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،  1982قانوف الإعلاـ  -   2
 نفس ابؼرجع. - 3
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 كامل إعلاـ توفتَ على الدولة تعمل" وتضيف "اطنتُابؼو  بعميع أساسي حق الإعلاـ في ابغق" بأف فتقر الثانية ابؼادة أما 

 ."وموضوعي

 :التالية العناصر خلاؿ من فيها جاء ما أىم طرح يدكن أبواب بطسة القانوف تضمن ىذا إلى إضافة

 أولا: من حيث الواجبات و المسؤولية

 :الصحف وإصدار ملكية -2

 وإصدار بؼلكية الدولة وابغزب ابغاكم  احتكار مؤكدة القانون مواد أولى جاءت العامة، ابؼبادئ في ورد بؼا طبقا 

 "غتَ لا والدولة ابغزب اختصاص العامة الصحف الإخبارية إصدار" أف على منو ( 12 ) ابؼادة نصت حيث الصحف،

البحث   ومراكز التكوين ومعاىد وابعامعات الإدارية ابؼؤسسات طرؼ متخصصة من صحف إصدار إمكانية مع

 ذلك ولكن يتعلق بنشاطها فيما وذلك ، العاـ النفع ذات القانونية وابعمعيات الاشتًاكية وابؼؤسسات نيةوالابرادات ابؼه

 التًخيص مواد نفس حسب كذلك يدكن كما (،15و ( 14ابؼادتاف عليو تنص ما وىذا مسبق، تصريح بدوجب يتم

 صحف في ابعزائر. بإصدار الأجنبية للمؤسسات

 عنصر يسقط العنصر ىذا لسقوط وكتبعية ،الصحف إصدار حرية وىو الصحافة بغرية الأساسية العناصر أىم أحد يسقط وبذلك

 حيث: الصحف تداوؿ حرية تقييد بالضرورة عنو ينتج الذي التوزيع حرية ىو آخر

  نصت ذلك إلى إضافة وابؼصور ابؼكتوب الإعلاـ بتوزيع خاص نشاط لكل الدولة احتكار على ( 24 ) ابؼادة نصت  

 و الوطتٍ التًاب  كامل في والأجنبية الوطنية الدورية النشريات توزيع احتكار" على التوالي ( على61و) ( 60 ) تتُبؼاد

 1."الدورية الوطنية النشريات وتصدير الأجنبية الدورية النشريات استتَاد احتكار

 والتوزيع وابؼلكية الإصدار يخص فيما بؼكتوبا الإعلاـ لقطاع الدولة طرؼ من التاـ الاحتكار يتأكد السابقة ابؼواد خلاؿ من

 والتداوؿ. التوزيع وحرية الإصدار حرية وىي عناصرىا بعض الفتًة ىذه في الصحافة حرية تفقد وبذلك

 :الصحفي النشاط من ناحية تنظيم  -3

 .أيضاو مسؤولياتو  حقوقو إلى إضافة فعلو الصحفي على يجب ما برديد بذلك ونقصد

                                                           
 3،ص.  1982، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، 1982قانوف الإعلاـ  -1
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 مستخدـ كل بؿتًفا صحافيا يعتبر" حيث شروطو وأوردت المحتًؼ للصحفي تعريفا القانوف من ( 33 ) ابؼادة حددت 

 متفرغا ويكوف ابؼصورة أو الناطقة أو ابؼكتوبة للأنباء وطنية ىيئة في أو أو الدولة للحزب تابعة دورية أو يومية صحيفة في

 الوحيدة وابؼنتظمة النشاط مهنتو ىذا من ويتخذ وعرضها اواستغلابؽ وتنسيقها وانتقابؽا وبصعها الأنباء عن دوما للبحث

 ."أجرا مقابلها يتلقى التي

 :يلي ما الصحفي على فتوجباف ( 43 ) و ( 42 ) ابؼادتاف أما

 للبلاد الأساسية تتضمنها النصوص التي الاختيارات خدمة في نظامي عمل منظور ضمن مهنتو بفارسة. 

 نشرىاو  خاطئة أخبار إدخاؿ من الاحتًاس. 

 شخصية لأغراض بدهنتو ابؼرتبطة الامتيازات استخداـ من الاحتًاس. 

 ابؼؤسسات مع الصحفي التعاوف من ابؼادية الشخصية الاستفادة عدـ. 

 ابؼهنة( )سر الاجتماعية وابؼسؤولية ابؼهنية الأخلاؽ مبادئ احتًاـ. 

 وابؼساواة العدالة روح ضمن والسلاـ والتعاوف افالإنس لتحرير العليا بابؼثل السمو إلى الصحفي العمل خلاؿ من السعي 

 1الشعوب. بتُ

 بصرية( بظعية / )مكتوبة ابؼؤسسة الإعلامية مدير من لكل يكتب ما كل مسؤولية برمل ( 71 ) فابؼادة المسؤولية ناحية من أما

 .النص وصاحب

 ( ما مضموف الصحافيتُ يراقبوف يجعل ما ذلك"وينشر  يكتبو ما بـطوط توقيع على صحفي كل بذبر 71 ) ابؼادة 

 التصحيح. لأجل لرؤسائهم تسليمو قبل يكتب

 2الرأي. وإبداء التعبتَ حرية و ابؼعلومات معابعة حرية وىو الصحافة حرية أركاف من آخر ركن يسقط بذلك

 الحقوق ناحية ثانيا: من

 ابؼستمر. ابؼهتٍ التكوين في للصحفي ابغق القانوف بسنح  من ( 40 ) ابؼادة 

  ابػبر. مصادر إلى الوصوؿ في الكاملة وابغرية ابغق المحتًؼ تقر للصحفي ( 45 ) ابؼادة 

                                                           
 (،مرجع سابق.255-242)1982الربظية:  ةابعريد - 1
 نفس ابؼرجع.- 2
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 في ابؼعلومات للصحفي تقديم خلابؽا ابؼشرع  من يرفض الاحتياطات حيث  من بصلة وضع تنص على  ( 47 ) ابؼادة 

 استًاتيجيا، اقتصاديا أو عسكريا سرا للدولة تفشي وابػارجي الداخلي بالأمن بسس ابؼعلومات ىذه كانت إذا ما حالة

 .الدستورية حقوقو أو ابؼواطن كرامة بسس أو

 أخرى: حقوقا للصحافي القانوف أقر ذلك إلى إضافة

  49 ) للمادة طبقا بو يعمل لا ابؼبدأ ىذا لكن للصحفي، بو معتًؼ وواجب حق سر ابؼهنة فإف ( 48 ) للمادة فطبقا 

 وكذلك ، مراىقتُ أو أو أطفالا الدولة أمن الإعلاـ يدس عندما أو الاستًاتيجي والاقتصادي العسكري السر في بؾاؿ (

 القضائي. التحقيق بأسرار الأمر يتعلق عندما

معراؼ غالية  إبظاعيلفإف ابؼواد ابؼابكة بؽذا ابغق بقيت حسب ) 1982ورغم بريق ابغقوؽ ابؼمنوحة للصحفي في قانوف 

مصادر ابػبر و ابغصوؿ على ابؼعلومات الكافية من قبل الصحفي  إلىوصوؿ ( حبرا على ورؽ ،بحيث بقيت مسالة ال

بعض ابؼلفات بالسرية  إحاطةيتحججوف بكوف ابؼصالح العليا للدولة تستوجب  ابؼسئولوفبعيدة التحقيق" .حيث ظل 

 .1ترخيص للحصوؿ على حقائق متعلقة بها إعطاءوعدـ 

 .2893العقابية في قانون  الإجراءاتثــــــالثا: 

 ( منها15) مادة خصصت (40حوالي) يعادؿ ما أي كاملا بابا العقابية للإجراءات 1982 الإعلاـ قانوف خصص      

 .الصحافة بواسطة الواقعة للمخالفات ابؼتبقية مادة (25) الػ خصصت ( بينما100) ابؼادة إلى (85 ابؼادة) العامة من للمخالفات

 الصحفي تقود أف يدكن )بـالفة( جريدة 20 حوالي ىناؾ أف بقدالقانوف سب ما جاء في ابؼخالفات ح ىذه حصر أردنا وإذا   

 :وىي والعقاب المحاكمة إلى

 2:في وتتمثل التشهير: جرائم -

ابؼنتحرين ابؼادة  القصر ىوية كشف وكذلك...وليهم أو والديهم يتًكوف الذين القصر وشخصية بؽوية صورة أو نص أي نشر -

(109.) 

 (.118ابؼادة )  ابعمهورية رئيس إىانة -

                                                           
 .66ابظاعيل معراؼ غالية، مرجع سابق،ص. - 1
 ، مرجع سابق.1982ابعريدة الربظية، - 2
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 بفثليها إلى أو والدولة للحزب الوطنية السياسية ابؼؤسسات إلى أو وابغكومة السياسية القيادة أعضاء إلى ابؼوجو القذؼ -

 (119ابؼادة)

 (.122ابؼادة )  الأجنبية ابغكومات وأعضاء الدوؿ رؤساء إىانة -

 (.123ابؼادة )  الدبلوماسية البعثات ورؤساء أعضاء إىانة -

 (.124ابؼادة ) ابؼواطنتُ حق في والشتم القذؼ -

 .العسكرية الأسرار من سر إفشاء وىي ( 105 ) ابؼادة في وردت واحدة جريدة في وتتمثل :الإفشاء جرائم -

 من ةمغرض أو خاطئة أخبار نشر وىي (101) ابؼادة عليها نصت واحدة، جريدة في كذلك وتتمثل :الكاذب الخبر جرائم -

 1 .واختياراتها وقوانينها الدولة بأمن ابؼساس شأنها

 :وتشمل العدالة: بسير ماسة جرائم -

  (.107ابؼادة )  وابعنح للجنايات الأولي التحقيق بأسرار يدس نشر كل -

 (.110ابؼادة )  القضائية ابعهة من بقرار مغلقة جلسة في دارت مناقشات فحوى نشر -

 . (112النشر ابؼادة ) ةالمحظور  العسكرية المحاكمات  -

 ابعلسة افتتاح عقب عادية آلة تصوير أو السينما أو للتلفزة تصوير آلة أو صوتية إذاعة أو تسجيل جهاز أي استعماؿ -

  (.113ابؼادة )  القضائية

 (.  114القضاء ابؼادة ) وبؾالس المحاكم مداولات فحوى نشر -

 2(.111ابؼادة ) أو الإجهاض الطلاؽ دعوى أو وةالأب إثبات بدعوى تتعلق بؿاكمات مناقشات فحوى نشر -

 في الواردة الأخلاؽ وحسن العامة الآداب يخالف ما كل نشر في القانوف ىذا في وتتمثل :العامة بالآداب مخلة جرائم -

 .(106) ابؼادة

 

 

                                                           
نة، كلية العلوـ الانسانية و ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ بزصص وسائل الاعلاـ و المجتمع، جامعة منتوري قسنطيمعوقات حرية الصحافة في الجزائراحلاـ باي، - 1

 .76،ص.2006/2007الاجتماعية، قسم علوـ الاعلاـ و الاتصاؿ، السنة ابعامعية
 ،مرجع سابق 1982قانوف اعلاـ - 2
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 1:في وتتمثل :التحريض جرائم -

 ومن 285 إلى 236 من ابؼواد في ابؼنصوص عليها اياتابعن أو ابعنح ظروؼ من بجزء أو بكل التذكتَ شأنو من ما كل نشر -

  (.108ابؼادة )(العقوبات قانوف من 342 إلى 333

  (.116ابؼادة )  الدولة أمن بسس جنح أو جنايات ارتكاب على التحريض  -

 (.117العصياف ابؼادة ) على التحريض خاصة الشعبي الوطتٍ بابعيش الضرر إبغاؽ شأنو من ما كل نشر -

 الأماكن في متفجرات وضع أو بدتفجر تدمتَ أو سرقة أو حريق أو نهب أو اغتياؿ أو جناية من ابؼوصوفة الوقائع عن لدفاعا  -

 (.115حرب ابؼادة ) جريدة أو العمومية

 الواسعة ابؽيمنة واضح بشكل يظهر القانوف، طرؼ من ابؼقررة ابعرائم حصر بعد

 يقولوف" الصحافيتُ جعل العقابية، للإجراءات مادة 48 القانوف بؿرري بزصيص" أف "ميبراىي إبراىيم" ويرى العقابية، للإجراءات

 ابؼهنة . برمي بفا أكثر تعاقب عقابية وثيقة أي انو  "إعلاـىو قانوف  بفا أكثر عقوبات بقانوف يتعلق الأمر أف

 1988 أكتوبر أحداث أدت حيث طويلا مديص لم القانوف ىذا لكن ابعزائر، في للإعلاـ قانوف (أوؿ1982يعتبر قانوف )     

عن صدور قانوف  الإعلاف.وبالفعل تم  ابعديدة الأوضاع للإعلاـ قادر على مواكبة  جديد قانوف صدور استلزمت تغيتَات عدة إلى

 . الأختَ الإعلاـصدر قانوف  أين( 2012غاية ) إلى ابؼفعوؿ ساري بقي والذي (،1990قانوف)

 :2893قانون ما يلاحظ على 

الذي وصف بأنو سد فراغا كبتَا في بؾاؿ  ابعزائر وقانوف في  أوؿىو  1982فيفري  6الصادر بتاريخ  الإعلاـقانوف  -

 .الإعلاميابعزائري. حيث تناوؿ القانوف ولأوؿ مرة بـتلف جوانب النشاط  الإعلاميالتشريع 

ارنة بقطاع السمعي البصري الذي جاء ، مقأكثريعتبر منظما لقطاع ابؼطبوعات و الصحافة ابؼكتوبة  1982قانوف  -

عاـ، يوضح ابغرج الذي كاف يعاني منو ابؼشرع ابعزائري آنذاؾ في التعاطي مع ابؼؤسسات  إطارضمن  إليوالتطرؽ 

 البصرية.السمعية 

 ، مقارنة بقطاع السمعي البصري.أكثريعتبر منظما لقطاع ابؼطبوعات و الصحافة ابؼكتوبة  1982قانوف  -

                                                           
 .،مرجع سابق 2891 إعلامقانون  - 1
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 أو بالإصدار الأمر تعلق سواء الإعلاـ لقطاع الدولة احتكار التأكيد على مبدأ 1982لقانوف  العامة دئجاء في ابؼبا -

 : ويظهر ذلك من خلاؿ  والتوزيع التوجيو ،ابؼلكية

 الصحف وإصدار بؼلكية الدولة وابغزب ابغاكم  احتكار 

 البحث   التكوين ومراكز دومعاى وابعامعات الإدارية ابؼؤسسات طرؼ متخصصة من صحف إصدار إمكانية

 ذلك ولكن يتعلق بنشاطها فيما وذلك  العاـ النفع ذات القانونية وابعمعيات الاشتًاكية وابؼؤسسات والابرادات ابؼهنية

 مسبق. تصريح بدوجب يتم

الرأي حسب  وإبداء التعبتَ حرية و ابؼعلومات معابعة حرية وىو الصحافة حرية أركاف من آخر ركن يسقط بذلك -

 (.71ادة)ابؼ

 (. ...الصحافيتُ نقابة بؾلس الإعلاـ، والصحفية الإعلامية ابؽيئات عن )حديث أي 1982 الإعلاـ قانوف في غاب -

معراف  إسماعيل)فإف ابؼواد ابؼابكة بؽذا ابغق بقيت حسب  1982ورغم بريق ابغقوؽ ابؼمنوحة للصحفي في قانوف  -

مصادر ابػبر و ابغصوؿ على ابؼعلومات الكافية من قبل  إلىحبرا على ورؽ ،بحيث بقيت مسالة الوصوؿ  غالية (

بعض ابؼلفات  إحاطةيتحججوف بكوف ابؼصالح العليا للدولة تستوجب  ابؼسئولوفالصحفي بعيدة التحقيق" .حيث ظل 

 ترخيص للحصوؿ على حقائق متعلقة بها. إعطاءبالسرية وعدـ 

 الأمر أف يقولوف" الصحافيتُ جعل العقابية، للإجراءات مادة 48 القانوف بؿرري بزصيص أف "براهيمي إبراهيم" ويرى 

 ابؼهنة. برمي بفا أكثر تعاقب عقابية وثيقة أي انو  "إعلاـىو قانوف  بفا أكثر عقوبات بقانوف يتعلق

 (2881المحور الثاني: قـــــــــــانون )

 النظاـ من ابعزائرية الدولة نقل الذي 1989 فريفي ودستور بساشيا سياسية إصلاحات الثمانينات نهاية ابعزائر عرفت     

 لروح واستجابة الإعلاـ بؾاؿ (وفي40) للمادة طبقا السياسي الطابع ذات ابعمعيات بإنشاء يسمح تعددي إلى نظاـ الاشتًاكي،

 والذي ابعزائر في(*1)للإعلاـ قانوف ثاني صدور موعد 1990 ،لتكوف بذلك سنة 1990 الإعلاـ قانوف صدر 1989 دستور

 فيها: جاء ما أىم على يأتي فيما سنتعرؼ ،أبواب تسعة في انتظمت مادة (106) ضم

                                                           
 (.462-1990،459،انظر )ابعريدة الربظية: 1990*( قانوف الاعلاـ في ابعزائر،)
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  التي  الوسائل طبيعة بردد التي القانوف من (4 ) الرابعة ابؼادة خلاؿ من البصرية السمعية الوسائل عن ابغديث يأتي

 :يلي ما خلاؿ من خصوصا الإعلاـ في ابغق يدارس" فيها جاء حيث الإعلاـ، في ابغق خلابؽا من يدارس

 العاـ القطاع في وأجهزتو الإعلاـ عناوين.  

 السياسي الطابع ذات ابعمعيات تنشئها أو بستلكها التي والأجهزة العناوين.  

 ابعزائري للقانوف ابػاضعوف وابؼعنويوف الطبيعيوف الأشخاص ينشئها التي والأجهزة العناوين 

 1تلفزي أو صوتي عيإذا أو كتابي سند خلاؿ من أيضا ويدارس  

 القطاع أجهزة على ستطرأ التي ابعديدة التغتَات (إلى12) مادتو في القانوف ىذا أشار كما 

 التعددية ابؼرحلة وطبيعة تتكيف أف يجب والتي العاـ، للقطاع التابع ابؼكتوبة الصحافة قطاع وكذلك البصري السمعي 

 :( ما يلي12) ابؼادة في جاء يثح القانوف، ىذا بها جاء التي والإعلامية السياسية

 مؤسسات شكل العاـ في للقطاع التابعة الأنباء ووكالة الإعلامي التصوير ووكالة والتلفزة الصوتية الإذاعة أجهزة تنظم -

 .وبذاري صناعي طابع ذات عمومية

 يخضع" أف على التي تنص قيودال على أبقى لكنو الدولة، غتَ أخرى بعهات ابؼطبوعات إصدار حرية على أكد كما -

 تعده للشروط عاـ ودفتً لرخص الإذاعية الكهربائية التًددات واستخداـ التلفزيونية أو الصوتية الإذاعية ابغصص توزيع

 الاتصالات رغم ثانية قناة إنشاء مشروع مواصلة عدـ الذي يفسر الأمر للإعلاـ، الأعلى المجلس استشارة بعد الإدارة

 2.أخرى وقنوات +canalبلوس  كناؿ" الفرنسية القناة مع بست التي

 منو، وابؽدؼ بفارستو وكيفية الإعلاـ في بابغق التعريف خلابؽا من تم العامة الأحكاـ من بصلة تضمن :فقد الأول الباب أما     

 ابغق ىذا أف بردد 1982 قانوف من الثلاثة ابؼواد أف حتُ ففي الواحد، ابغزب إطار في يحدد لم الإعلاـ في ابغق" أف إلى ونشتَ

 جبهة حزب توجيو برت السياسية، والتوجهات للأمة الأخلاقية والقيم للبلاد الإيديولوجية ابػيارات إطار ضمن بحرية يدارس

 الوطتٍ. التحرير

 في ابغق بؼمارسة الأساسية وابؼبادئ القواعد برديد ىو القانوف ىدؼ أف (1990) قانوف من الأولى المادة تعلن  -

 .الإعلاـ
                                                           

 ،مرجع سابق1990بعزائر،قانوف الإعلاـ في ا - 1
 نفس ابؼرجع - 2
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 تضمن التي ىي الدولة أف تشتَ التي القديم القانون من (2 )الثانية ابؼادة تعاكس (1990) قانوف من الثانية ادةوالم -

 الإعلاـ في بابؼشاركة وحقو وموضوعية كاملة بكيفية الإعلاـ في ابؼواطن وتعلن عن حق وموضوعيا، كاملا إعلاما

 .والتعبتَ والرأي التفكتَ في الأساسية بدمارسة  ابغقوؽ

 عناوين إلى إضافة العاـ عناوين القطاع خلاؿ من يضمن ابغق ىذا أف أكثر إلى بتفصيل فتذىب الرابعة المادة أما -

 1ابعزائري. ابػاضعتُ للقانوف ابؼعنويتُ أو الطبيعيتُ الأشخاص طرؼ من ابؼنشأة وتلك السياسية وأجهزة ابعمعيات

 :كالتالي فيها ورد ما أىم قراءة فيمكن ابؼتبقية خرىالأ ابؼواد عن أما العامة، الأحكاـ فيما يخص ىذا

 :الصحف وإصدار ملكية

 القانوف: ىذا في جاء ما أىم بتُ من

بصعية، شخصا طبيعيا  أويقدـ الطرؼ ابؼعتٍ حزبا كاف  أفعلى  دورية حر نشرية  إصدار" أف تقر التي ( 14 ) المادة  -

 الدولة لاحتكار حدا تضع وبذلك2" الأوؿا من صدور العدد يوم 30معنويا تصريحا مسبقا في ظرؼ لا يقل عن  أو

 وحتى التوزيع. والإصدار، ابؼلكية يخص فيما للصحافة

 خاصة بصفة العمل على يجبر الصحفي ما القانوف في يرد لم ذلك إلى إضافة.القانوف من ( 53 ) المادة في ورد كما  -

 والدولة. للحزب تابعة إعلامية في أجهزة

 بعميع حق ىو الذي الصحف حرية إصدار وىي القانوف ىذا في الصحافة حرية أركاف أولى عن ابغظر سقطي وبذلك     

 النظرية الناحية فمن ابؼادية، بالإمكانيات وثانيا ابؼسبق بالتصريح لارتباطها أولا نسبية تبقى ابغرية ىذه لكن ابؼواطنتُ،

 3.ذلك من  يستطيعوف مادية إمكانيات يدلكوف الذين وحدىم العملية الناحية من لكن الصحف في إصدار ابغق للجميع

 :الصحفي النشــــــاط تنظيم   

 يتمثل فارؽ مع لكن القانوف السابق ( من33ابؼادة ) في برز الذي الصحافي تعريف القانوف من ( 28 ) ابؼادة أعادت لقد       

 .والدولة للحزب عةالتاب الإعلامية في الأجهزة العمل على الصحافي إجبار عدـ في

                                                           
 .79احلاـ باي، مرجع سابق، ص. - 1
 .67ابظاعيل معراؼ غالية، مرجع سابق،ص. - 2
 .79احلاـ باي، مرجع سابق، ص. - 3



12 
 

 وابػاصة (1990) قانوف من (47( و )46المواد ) أعادت فقد المهنة، وسر المعلومات على الحصول حق يخص وفيما

 الصحفيتُ حق القانوف كفل" القانوف القديم، حيث من (47(و )46(، )45جاء في ابؼواد) ما ابؼعلومات على ابغصوؿ في بابغق

ابؼادة  أوصتكما ،)  سرية أنها) على تصنيفها يتم التي الوثائق حجب للسلطة أباح ولكنو رية،الإدا الوثائق على الاطلاع في

( الصحفي بضرورة التحلي بالعديد من القيم و ابؼبادئ من بينها: احتًاـ حقوؽ ابؼواطنتُ الدستورية وحرياتهم الفردية و 40)

 1 كامل و موضوعي.  إعلاـابغرص على تقديم 

 ابؼادة ىذه إقرار ورغم السابق القانوف من ( 49 )و ( 48 ) ابؼواد في ورد ما 1990 قانوف من ( 37 ) ادةابؼ أعادت كما     

 أسرار عن الكشف بذبر الصحفيتُ على  أف القضائية للسلطة أباح قد" القانوف ىذا أف إلا ابؼهتٍ السر في الصحفي حق

 ولا بؿدودة القانونية  ابغماية يجعل ما وىو جدا، واسعة بؾالات يوى حددىا، التي بالمجالات تتصل التي القضايا في مصادرىم

 2صالح" سليمانبؽا على حد تعبتَ " قيمة

 فصاعدا اليوـ من بإمكانهم ابعزائريتُ الصحافيتُ" أف حيث ( 34 ) ابؼادة إليو أشارت ما ىو القانوف هذا في والجديد   

 أف يجب بابؼوازاة...عنو التنازؿ أو نشاطو توقف أو إعلامي جهاز أي توىبؿ أو توجو تغيتَ حالة في "الضمتَ مادة" استدعاء

 ابؼهنة. وشرؼ أخلاؽ لاحتًاـ مواتية قواعد برديد بؿاولة تتم مرة لأوؿ 3أنو  نسجل

 زاىةبالن التحلي ابػاطئة، الأخبار تصحيح و الأفراد وحريات الدستورية ابغقوؽ احتًاـ الصحافي على توجب ( 40 ) فابؼادة     

 عن الامتناع وكذلك ، والوشاية والقذؼ والافتًاء الانتحاؿ وعن ، والعنف بالعرقية التنويو عن الامتناع والصدؽ، وابؼوضوعية

 ...مادية أو شخصية لأغراض بابؼهنة ابؼرتبطة السمعة استغلاؿ

 ابغصوؿ في حقو وكذلك  بها يعمل التي الصحيفة اختيار حق ابعزائري للصحافي كفل قد القانوف أف إلى نشتَ الأختَ وفي     

 مرىونة تبقى ابغقوؽ ىذه اكتسبتها التي الأهمية النظرية ىذه لكن الصحافة، بغرية الأساسية العناصر بتُ من وىي ابؼعلومات على

 ابؼمارسة. مستوى على برقيقها بددى

 نفس إقرار خلابؽا من ،أعيد زائيةابع للأحكاـ مادة  22( 1990) قانوف خصص  :الصحافة بواسطة الواقعة الجرائم

 أخرى وإسقاط السماوية الأديان وباقي الإسلامي الدين إهانة هي جديدة بـالفة إضافة مع السابق القانوف في الواردة ابؼخالفات

                                                           
 .69ابظاعيل معراؼ غالية، مرجع سابق،ص.- 1
 .80.احلاـ باي، مرجع سابق،ص - 2
 .80نفس ابؼرجع،ص. - 3
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 الدولة أو للحزب السياسية ابؼؤسسات إلى أو وابغكومة السياسية القيادة أعضاء إلى ابؼوجو ،والقذؼ ابعمهورية رئيس إىانة :مثل

  1...العصياف على والتحريض المحظورة العسكرية المحاكمات فحوى ونشر بفثليها أو

 2:كالتالي "براىيمي إبراىيم" يذكرىا ، ثقيلة العقوبات بعض بدت وقد     

 (.77ابؼادة )  السماوية للأدياف للإساءة سجنا سنوات 3 إلى أشهر ستة من -

  (.81ابؼادة ) أجنبية إعانات يتلقى ديرم لكل سجنا سنوات 5 إلى سنة من -

 (.82ابؼادة) ابؼمنوعة الأجنبية الصحف لبيع سجنا عامتُ إلى شهر من -

 (.83ابؼادة) تصريح دوف بالتجوؿ للبيع سجنا عاـ إلى شهر من -

 (.86ابؼادة) الوطنية الوحدة أو الدولة سيادة بسس بؼعلومات نشر لكل سنوات 10 إلى 5 من -

 أكثر والابذاه بالغرامة والاكتفاء السجن عقوبة إلغاء إلى الأجنبية التشريعات تتجو فيو قولو ىو انو وفي الوقت الذي ما يدكن    

 أحيانا تشمل أنها حتى والعقوبة التجريم بؾاؿ توسيع للإعلاـ إلى ابعزائري القانوف يتجو ، العادية القوانتُ إلى الصحافي إخضاع إلى

 و غلق الصحيفة. ابؼمتلكات حجز) نفسها الصحيفة وحتى الصحيفة مدير إلى بستد أف ويدكن الصحفيحق  في والغرامة السجن

 :الإعلامية الهيئات تنظيم

 ...الصحافيتُ نقابة بؾلس الإعلاـ، والصحفية الإعلامية ابؽيئات عن )حديث أي 1982 الإعلاـ قانوف في غاب حتُ في      

 مستقلة إدارية كسلطة للإعلام أعلى مجلس إنشاء عن منو ( 59 ) ابؼادة في يعلنل 1990 قانوف من السادس الباب (جاء

 القانوف. ىذا تطبيق على السهر مهمتها

 الإعلاـ، وزارة عمليا عوضت التي للإعلاـ الأعلى المجلس ىيئة إنشاء 1990 لعاـ الإعلاـ قانوف مكاسب أىم من حيث كاف   

 بالشخصية تتمتع ضابطة مستقلة إدارية سلطة وىو للإعلاـ أعلى بؾلس يحدث" :يلي بدا ابؽيئة ىذه طبيعة ( 59 ) ابؼادة وبردد

 3.الإعلاـ( القانوف ")قانوف ىذا احتًاـ على السهر في مهمتها تتمثل ابؼالي، والاستقلاؿ ابؼعنوية

 4:البصري السمعي القطاع نشاط تنظيم للإعلاـ الأعلى المجلس ىيئة مهاـ بتُ ومن 

                                                           
 .71ة ،مرجع سابق،ص.ابظاعيل معراؼ غالي - 1
 .81أحلاـ باي، مرجع سابق،ص.- 2
، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ بزصص تكنولوجيات و اقتصاديات وسائل الاعلاـ، جامعة القطاع السمعي البصري في الجزائر: إشكالات الانفتاحرمضاف بلعمري، - 3

 .24،ص.2011/2012و الاتصاؿ، السنة ابعامعية ،كلية العلوـ السياسية و الاعلاـ ،قسم علوـ الاعلاـ3ابعزائر
 .25رمضاف بلعمري ،مرجع سابق،ص. - 4
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 .القطاع مهن من مهنة كل  واستقلالية وحياده، والتلفزي الصوتي الإذاعي للبث العاـ القطاع أجهزة ستقلاليةا ضماف -

  .ابؼلائمة الوسائل بكل العربية باللغة والبث النشر وتدعيم تشجيع على يسهر -

 .توزيعو وعلى البلاد جهات بـتلف عبر وابؼتلفز، وابؼنطوؽ ابؼكتوب الإعلاـ نشر على يسهر -

  التًددات باستعماؿ ابؼتعلقة الشروط دفاتر ويعد الرخص، للإعلاـ الأعلى المجلس سلمي -

 (.56ابؼادة) عليها تنص كما والتلفزية، الكهربائية الإذاعية -

 البصري السمعي للقطاع بؾاؿ التشريع في "ثورية مادة" ابؼراقبتُ، بنظر 1990 لعاـ الإعلام قانون من 56 المادة تعد -

 وفق والتلفزيوف، الإذاعة بؾاؿ في للدولة التابعة العمومية ابػواص للأملاؾ استغلاؿ إمكانية بردثت عن حيث بابعزائر،

 عاـ للشروط ودفتً رخص

 2881مـــــــا يلاحظ على قانون 

 ةالرابع ابؼادة خلاؿ من البصرية السمعية الوسائل عن ابغديث القانوف لا يركز فقط على الصحافة ابؼكتوبة حيث تم جاء -

( 4). 

 وابػاصة (1990) قانوف من (36( و )35ابؼواد ) أعادت فقد ابؼهنة، وسر ابؼعلومات على ابغصوؿ حق يخص وفيما -

 حق القانوف كفل" القانوف القديم، حيث ( من47(و )46(، )45جاء في ابؼواد) ما ابؼعلومات على ابغصوؿ في بابغق

 .)  سرية أنها) على تصنيفها يتم التي الوثائق حجب للسلطة أباح ولكنو الإدارية، الوثائق على الاطلاع في الصحفيتُ

 يخضع" أف على التي تنص قيوده على أبقى لكنو الدولة، غتَ أخرى بعهات ابؼطبوعات إصدار حرية على أكد كما -

 تعده للشروط عاـ ودفتً لرخص الإذاعية الكهربائية التًددات واستخداـ التلفزيونية أو الصوتية الإذاعية ابغصص توزيع

 للإعلاـ. الأعلى المجلس استشارة بعد الإدارة

 يدارس ابغق ىذا أف بردد 1982 قانوف من الثلاثة ابؼواد أف حتُ ففي الواحد، ابغزب إطار في يحدد لم الإعلاـ في ابغق -

 جبهة حزب وجيوت برت السياسية، والتوجهات للأمة الأخلاقية والقيم للبلاد الإيديولوجية ابػيارات إطار ضمن بحرية

 الوطتٍ. التحرير
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 التي ىي الدولة أف تشتَ القديم التي القانوف من (2 )الثانية ابؼادة تعاكس ابعديد القانوف من (2 ) الثانية والمادة -

 الإعلاـ في بابؼشاركة وحقو وموضوعية كاملة بكيفية الإعلاـ في ابؼواطن وتعلن عن حق وموضوعيا، كاملا إعلاما تضمن

 والتعبتَ. والرأي التفكتَ في الأساسية بغقوؽبدمارسة ا

حرية  وىي القانوف ىذا في الصحافة حرية أركاف أولى عن ابغظر يسقط (.وبذلك14دورية حر ابؼادة ) نشرية  إصدار -

 وثانيا ابؼسبق بالتصريح لارتباطها أولا نسبية تبقى ابغرية ىذه لكن ابؼواطنتُ، بعميع حق ىو الذي الصحف إصدار

 الذين وحدىم العملية، الناحية من لكن الصحف في إصدار ابغق للجميع النظرية الناحية فمن ابؼادية، نياتبالإمكا

 ذلك. من  يستطيعوف مادية إمكانيات يدلكوف

 فارؽ مع لكن القانوف السابق ( من33ابؼادة ) في برز الذي الصحافي تعريف القانوف من ( 28 ) ابؼادة أعادت لقد -

 .والدولة للحزب التابعة الإعلامية في الأجهزة العمل على الصحافي ارإجب عدـ في يتمثل

 اليوـ من بإمكانهم ابعزائريتُ الصحافيتُ" أف حيث ( 34 ) ابؼادة إليو أشارت ما ىو القانوف هذا في والجديد    -

 التنازؿ وأ نشاطو توقف أو إعلامي جهاز أي بؿتوى أو توجو تغيتَ حالة في "الضمتَ مادة" استدعاء فصاعدا

 ابؼهنة. وشرؼ أخلاؽ لاحتًاـ مواتية قواعد برديد بؿاولة تتم مرة لأوؿ أنو نسجل أف يجب بابؼوازاة...عنو

 نقابة بؾلس الإعلاـ، والصحفية الإعلامية ابؽيئات عن )حديث أي 1982 الإعلاـ قانوف في غاب حتُ في     -

 للإعلام أعلى مجلس إنشاء عن منو ( 59 ) ابؼادة في ليعلن 1990 قانوف من السادس الباب (جاء ...الصحافيتُ

 .القانوف ىذا تطبيق على السهر مهمتها مستقلة إدارية كسلطة

 السابق القانوف في الواردة ابؼخالفات نفس إقرار خلابؽا من ،أعيد ابعزائية للأحكاـ مادة  22( 1990) قانوف خصص  -

 رئيس إىانة :مثل أخرى وإسقاط السماوية الأديان باقيو  الإسلامي الدين إهانة هي جديدة بـالفة إضافة مع

 ابعمهورية...

 قانوف ليعدؿ 1989 دستور بها جاء التي السياسية الإصلاحات إطار في جاء 1990 إعلاـ قانوف أفيدكن القوؿ  وعموما      

 حيث(ابػاص القطاع تعتٍ لتصبح العمومية على ابؼؤسسات حكرا كانت التي ابؼمارسة بؾاؿ ما نوعا يفتح"و 1982 إعلاـ

 مناسب إطار وضع في انو فشل الإعلاـ قانوف وصف رغم .ومهمة جديدة بذربة شكلت التي وابػاصة ابغزبية الصحافة ظهرت



16 
 

 خلاؿ من فعلا تم ما بتعديلو وىو للمطالبة عرضة جعلو ما وىو والتطبيقية، النظرية الناحية من ابعزائر في الصحافة حرية بؼمارسة

 .نتيجة عن ذلك يسفر أف دوف جديد قانوف لوضع اولاتبؿ أربع

 ( على الممارسة الصحفية في الجزائر .2881( و الثاني)2893) الأول الإعلاميتأثير التشريع  -

و الثاني( على ابؼمارسة الصحفية في ابعزائر في  الأوؿ)الإعلاميتأثتَات التشريع  أىم معراف غالية" إسماعيل" الأستاذيجمل       

 :1نلخصها في النقاط التالية  الأفكارموعة من بؾ

انعكاسات التشريعات ابؼنظمة بؼهنة الصحافة جعلتها توجو ابؼمارسة الصحفية الوجهة التي تريدىا  أومسألة تأثتَ  إف -

 ابعهة الوصية على القطاع.

 إليوابؼستوى الذي وصلت  إلىفي ابعزائر تتميز بالسلبية بحيث لم تصل الصحافة ابعزائرية  الإعلاميةظلت التشريعات  -

 .الإعلاـالدوؿ العربية بسبب عدـ انسجاـ التشريع مع واقع ووضعية  أومثيلاتها من دوؿ ابعوار 

 للإعلاـ.تعكس ىذه التشريعات تصور السلطة حوؿ الدور ابؼمنوح  -

 ا.مناسبنظرية تتطلب واقعا سياسيا واقتصاديا و اجتماعيا  أفكار إلاىذه القوانتُ ما ىي  إف -

ىذه التشريعات تتناقض مع نوع و طبيعة النظاـ الذي تصرح السلطات بأف ابعزائر تنتمي لو )النظاـ الديدقراطي(  إف -

التي طابؼا عانت من الغلق و  الإعلاميةيظهر ذلك بوضوح من خلاؿ تضييق ابػناؽ على الصحفيتُ و ابؼؤسسات 

 بؼيلاد مثل ىذه السلوكيات  فمثلا: إعلاناات خصوصا التعليق و ابؼتابعة القضائية ،فقد كانت سنوات التسعين

  صحافيتُ من اليومية الناطقة باللغة العربية "ابػبر" من بينهم: مدير  08 إيقاؼتم  1992جانفي  22في

 و رئيس التحرير...وىذا بسبب خبر اعتبر انو يدثل نداء للجيش بغثو على العصياف. النشر

  علقت اليوميتتُ ال 1992 أوت 08في (ناطقتتُ بالفرنسيةLA Nation. Le Matin)  فالأولى

بؽا من  أساساتهمت بنشر معلومات بسس بابؼصالح العليا للبلاد. و الثانية كانت تهمتها نشر معلومات لا 

 الصحة و تساىم في بث الفوضى داخل البلاد.

  1992 أوت 09في  "  ابؼسئولةابعهات  التعليق والسبب ىو حسب إلىفقد تعرضت جريدة "ابعزائر اليوـ

 نشرىا معلومات بغية بث الذعر في نفوس ابؼواطنتُ، وىو ما يتعارض مع روح ابؼصلحة الوطنية.

                                                           
 .57اسماعيل معراف غالية، مرجع سابق،ص. - 1
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 تم تعليق يومية  1992اكتوبر 01في  أيضاéLiberté  يوما .والتهمة كانت نشر معلومات  15بؼدة

 عنها . الإفصاحسرية لا يجوز 

  حذر فيها  1994نوفمبر  03رسالة شديدة اللهجة في  ""بن عمر زرهونيكما وجو وزير الاتصاؿ آنذاؾ

 من تأييد ابػطاب الديتٍ ابؼتطرؼ. الإعلاـرجاؿ 

  في ابعزائر في ظل التعددية" فقد  الإعلاـالتي تناولت بالدراسة " الأكاديديةالعديد من الدراسات  أثبتتكما

رغبة الدولة في توجيو الصحافة و بسط  ابغواجز السياسية ابؼتمثلة في أفنتائج العديد من الدراسات  أبصعت

 نفوذىا عليها قد جعلت ابؼرحلة )التعددية(لا بزتلف عن سابقتها من حيث:

 عدـ السماح للصحفيتُ بالتوغل في القضايا التي بسس شخصيات سياسية موجودة في السلطة. -

تعلق بجانب الطبع و التوزيع و التي ت الإمكانياتو نقص  الإفلاس إلىنقص التمويل الذي يؤدي غالبا  إلى إضافة -

 السحب .

ابؼصادقة و  أو الأختَةلوضع اللمسات  إلاجل القوانتُ و التشريعات كانت تفرض من القمة ولا يشرؾ الصحفيتُ  -

 التنفيذ.

 1.الإعلاميةحتى النصوص القانونية تطبيقها نسبي على ارض الواقع و ىو انعكس سلبا على ابؼمارسة  -

 3123 ثـــالثا: قانون

  النشاط السمعي البصريالرابع:الباب 

 : ممارسة النشاط السمعي البصريالأولالفصل 

 :2فيما يتعلق بقطاع السمعي البصري ما يلي 3123جاء في قانون 

فئة منو عن  أويقصد بالنشاط السمعي البصري في مفهوـ ىذا القانوف العضوي، كل ما يوضع برت تصرؼ ابعمهور :69المادة

رسائل بـتلفة لا يكوف بؽا طابع  أو أصوات أوصور  أومرسومة  أشكاؿ أوعلامات  أو إشاراتللاسلكي آو بث طريق الاتصاؿ ا

 ابؼراسلة ابػاصة.

                                                           
 .76ابظاعيل معراؼ غالية، مرجع سابق،ص. - 1
 . 8-7،ص ص  2012ابعمهورية ابعزائرية الديدقراطية الشعبية، رئاسة ابعمهورية، الأمانة العامة للحكومة ،قانوف الاعلاـ- 2
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 النشاط السمعي البصري مهمة ذات خدمة عمومية. :68المادة

 بردد كيفيات ابػدمة العمومية عن طريق التنظيم.

مفهوـ ىذا القانوف العضوي، كل خدـ اتصاؿ موجهة للجمهور لاستقبابؽا يقصد بخدمة الاتصاؿ السمعي البصري في :71المادة

 نتظمة برتوي على صور و/أو أصوات حصصا متتابعة و م الأساسيفئة منو، يتضمن برنابؾها  أوفي آف واحد من قبل ابعمهور كلو 

 يدارس النشاط السمعي البصري من قيل::72المادة 

 عمومية.ىيئات  -

 ع العمومي.القطا  أجهزةمؤسسات و  -

 الشركات التي بزضع للقانوف ابعزائري. أوابؼؤسسات  -

 ويدارس ىذا النشاط طبقا لأحكاـ ىذا القانوف العضوي و التشريع ابؼعموؿ بو.

و التلفزي بزصيص التًددات ابؼوجهة بػدمة الاتصاؿ السمعي البصري ابؼرخص  الإذاعيابؽيئة ابؼكلفة بالبث  إلى:يعهد 73المادة

 الكهربائية . الإذاعيةيدنح خط التًددات من قبل ابعهاز الوطتٍ ابؼكلف بضماف تسيتَ استخداـ بؾاؿ التًددات  أفبها بعد 

 أوابؼسموع  الإذاعي الإرساؿللاتصاؿ السمعي البصري، والتوزيع عبر خط  موضوعيتوكل خدمة   إنشاءيخضع :74المادة 

 ترخيص يدنح بدوجب مرسوـ . إلىالكهربائية  الإذاعيةالتلفزي، وكذا استخداـ التًددات 

ويعد ىذا الاستعماؿ طريقة شغل خاص  اتفاقية بتُ سلطة ضبط السمعي البصري و ابؼستفيد من التًخيص. إبراـيجب 

 العمومية للدولة. للملكية

 الفـــــصل الثاني

 سلطة ضبط السمعي البصري

 بالشخصية ابؼعنوية و الاستقلاؿ ابؼالي. تؤسس سلطة ضبط السمعي البصري، وىي سلطة مستقلة تتمتع:75المادة 

بردد صلاحيات ومهاـ سلطة ضبط السمعي البصري ،وكذا تشكيلتها و ستَىا بدوجب القانوف ابؼتعلق بالنشاط :76المادة 

 السمعي البصري.

 عبر الانتًنت بحرية. الإعلاـيدارس نشاط  :77المادة 
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عبر  الإعلاـعن جهاز  ابؼسئوؿبإيداع تصريح مسبق من طرؼ ابؼدير ويخضع لإجراءات التسجيل و مراقبة صحة ابؼعلومات ،

 الانتًنت.

 1بردد كيفيات تطبيق ىذه ابؼادة عن طريق التنظيم.

 3123لسنة  الإعلامما يلاحظ على قانون 

يفتح القانوف ابعديد القطاع السمعي البصري للمنافسة، كما ينص القانوف على إنشاء ىيئة لضبط عمل المحطات  -

 ذاعية والقنوات التلفزيونية.الإ
يقتًح النص فتح النشاط السمعي البصري على أساس اتفاقية تبـر بتُ الشركة ابعزائرية التابعة للقطاع ابػاص والسلطة  -

الضابطة للمجاؿ السمعي البصري بالإضافة إلى ترخيص يعطى من قبل السلطات العمومية على أف يتم لاحقا إصدار 

 المجاؿ. قانوف خاص يتعلق بهذا

لا ينص القانوف ابعديد على أي عقوبة سالبة للحرية ويلغي كل عقوبات السجن التي نص عليها القانوف الساري  -

 .الإعلامية. وقد جاء ذلك استجابة بؼطالب الأسرة 1990ابؼفعوؿ منذ 

ورية العقوبات ابؼانعة لقانوف ابعديد ألغى "نهائيا" طبقا لتعليمات رئيس ابعمها أفذكر وزير الاتصاؿ "ناصل مهل "  -

مع غرامات بؼرتكبي القذؼ أو عدـ  11إلى  24للحرية التي كانت موجودة في القوانتُ السابقة و قلص ابعنح من 

احتًاـ القوانتُ ابؼذكورة. و الذي سيحدد شروط إنشاء قنوات إذاعية و تلفزية. ثم تقوـ سلطة ضبط السمعي البصري 

 سار تغيتَ القطاع السمعي البصري العمومي ابعاري.بتحديد دفاتر الأعباء في سياؽ م

. كما لم يستبعد إمكانية الشراكة بتُ "الموضوعاتية"وعن نوعية القنوات التي ستَخص بؽا ذكر القانوف  البداية القنوات  -

 ؟؟؟إذاحرية تعبتَ يتحدث القانوف  أيةالقطاعتُ العمومي وابػاص. وىو ما يطرح الكثتَ من التساؤلات؟ عن 

 جاء ،2011 طبعة مهل، ناصر السيد الاتصاؿ وزير بو بادر الذي الإعلاـ قانوف مشروع أف بعض ابؼختصوف، رىي -

  .البصري السمعي القطاع لفتح موجو ىو أكثر بفا ابؼكتوبة الصحافة حرية من ليحد

 بعريدة السابق العاـ ابؼدير جري" "علي السيد كتب  2011البربؼاف، سنة  نواب على القانوف بؼشروع عرض أوؿ وخلاؿ -

 الصحافة تطوير إلى وىادفة جادة سياسية لإرادة ابؼشروع يفتقد الشديد للأسف " قائلا  أسفو فيو أبدى مقالا "ابػبر"
                                                           

 . 8،ص . مرجع سابق2012ابعمهورية ابعزائرية الديدقراطية الشعبية، قانوف الاعلاـ - 1
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 جاء ابؼشروع بقزـ بأف يجعلنا الذي الشيء وىو البصري، السمعي المجاؿ في خاصة عنها، الوصاية برفع وترقيتها وبرريرىا

 "1...غتَ لا ابؼكتوبة صحافةال لضبط ابغقيقة في

 تبعها وما ،"العربي الربيع عليو "ثورات اصطلح بدا بسيزت التي الإقليمية الظروؼ أف إلى الإشارة ابؼختصوف ىؤلاء يغفل ولا -

 من السياسية، الإصلاحات من بصلة عن ابعزائر في السلطة إعلاف وراء السبب ىي عربية، أنظمة عدة إسقاط من

ابؽدؼ من القانوف  أف،أي 1992عاـ  إقرارىا من سنة 19 بعد أي ، 2011 فيفري في الطوارئ ةحال إلغاء ضمنها،

  .أكثرىو ابغفاظ على مصالح السلطة لا 

 التي ''القديدة ابعديدة'' القانوف ابعديد بابػطوة  " ابػبر" ليومية السابق العاـ ابؼدير جري" علي السيد "كما وصف  -

 بشاني في اختزؿ الذي البصري السمعي النشاط بدمارسة ابؼتعلق ابؼشروع من الرابع الباب في بفثلة السلطة عليها أقدمت

 الصحفيتُ. حبس فيما يخص عقوبة تفاؤبؽم مؤجلتُ القراءات، كل على ومفتوحة فضفاضة مواد

 عقب لو في مداخلة ابعزائري ابؼشرع جانب ما يسميو بالإهماؿ من حديبي" محمد "النهضة" حركة نائب انتقد وقد -

 ابؼشروع ىذا خلاؿ من اليوـ أف السلطة" "حديبي قاؿ حيث البربؼاف، نواب أماـ القانوف بؼشروع الاتصاؿ وزير عرض

 بدؿ والثروة النفوذ بصناعة يتميز والذي القطاع بؽذا بفارسة احتكارىا عن للتخلي واحد بشبر ولو مستعدة غتَ أنها تؤكد

 ."للمواطنتُ العمومية ابػدمة تقديم من

 الصحافة ىو اليوـ الإعلاـ وكأف ابؼشروع ىذا تقديم الوزير سيادة يا ذلك لكم يعتٍ ماذا" بقولو حديبي النائب وأضاؼ    

 وبصاعات بالنفوذ علاقة لو الذي البصري( الثقيل)السمعي الإعلاـ قطاع وبينما مادة 36 من بأكثر تقييدىا تم حيث ابؼكتوبة،

 اكتشاؼ تاريخ قبل ما مرحلة تعيش أنها بابغكومة ابغد وصل فهل تفصيل، وبدوف عامة مواد 8 في إلا يذكر لا وابؼاؿ، ابؼصالح

 2الإذاعة والتلفزيوف.

يرى عضو البربؼاف عن حزب جبهة القوى الاشتًاكية "مصطفى بوشاشي" في حديثو للجزيرة نت أف ابؼشروع يؤكد غياب  -

ا أف ىذا النوع من التشريعات التي وصفها بابؼقيدة للحريات ابؽدؼ النية لدى السلطة في الذىاب بكو الانفتاح، مضيف

إبقاء "تسلط النظام، وعدم تمكين الجزائريين من حقهم في إقامة دولة ديمقراطية في ظل القانون وحرية منها 

 التعبير".
                                                           

 .11/01/2014في    www.Aljazzera.netقانوف السمعي البصري ابعديد بابعزائر ما لو وما عليو: نقلا عن: - 1
 .35رمضاف بلعمري، مرجع سابق،ص. - 2
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راعي ابؼؤسسات كما انتقد "مصطفى بو شاشي" بعض ابؼفاىيم الفضفاضة التي يشملها ابؼشروع، ومنها ضرورة أف ت -

الإعلامية في عملها ابؼصالح العليا والسياسة ابػارجية والنظاـ العاـ والآداب العامة، "دوف أف يكوف ىناؾ تعريف حقيقي 

 .بؽذه الأمور

"القانوف لا يسمح أف يدتلك  إلى أف "إذا لم برتـً ىذه الشروط يسحب الاعتماد من صاحبو" لافتا أيضا وأضاؼ أنو -

 % من رأبظاؿ الشركة ما يجعل رجاؿ الأعماؿ يحجموف 30شخص أكثر من 

 1 .الإعلاـعن الاستثمار في بؾاؿ 

( التي 17أنو يتحفظ على ابؼادة ) بفثل مبادرة "من أجل كرامة الصحفي ابعزائري" رياض بوخدشة" من جانبو، أكد -

ة إلا وفق حجم يحدد في تنص على إنشاء قنوات موضوعاتية ومتخصصة فقط، ولا يسمح بؽا بإدراج برامج إخباري

 2.يتنافى مع الانفتاح رخصة الاستغلاؿ، وىو ما اعتبره تقييدا بغرية التعبتَ

يعد من أىم ابؼكاسب  بالقانوف على الصعيد التشريعي، وقاؿ إنو "إبراهيم قارعلي"أشاد الإعلامي والبربؼاني  بابؼقابل -

قانوف العضوي ابؼتعلق بالإعلاـ، والذي يعد برأيو "الإطار ابؼرجعي التي تعزز العملية الديدقراطية في ابعزائر، خاصة بعد ال

 ."للممارسة الإعلامية ابغرة

في ابؼقابل إلى الاحتكار الذي  ومن ىذا ابؼنطلق فهو لا يرى أي تراجع في بؾاؿ بررير النشاط السمعي البصري لكن نبو -

ؿ إنو سيكوف "أخطر من الاحتكار الذي تتهم الدولة يدكن أف بسارسو قوى ابؼالية الصاعدة في المجاؿ الإعلامي، وقا

 3بدمارستو.

الاعتقاد انو من غتَ ابؼنطقي أف نرىن مصتَ قانوف السمعي البصري بابؼواعيد الانتخابية وخاصة  إلىنميل  أنناكما  -

كانت ابعرائد ىي التي الرئاسية، وكأف الدور الذي ينتظر القنوات التلفزيونية الناشئة أف تنشط ابغملة الانتخابية بعدما  

 تقوـ بذلك في السابق.

 في الصحفيتُ حقوؽ التعبتَ حريةو بذاىل   التعددية بكو بالإعلاـ الدفع انو الصعب أيضاالاعتقاد  إلىنميل  أنناكما  -

 ذاتو. الوقت
                                                           

 .ديد بابعزائر ما لو وما عليو،مرجع سابققانوف السمعي البصري ابع - 1
 نفس ابؼرجع - 2
 قانوف السمعي البصري ابعديد بابعزائر ما لو وما عليو، مرجع سابق. - 3
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زائر أين عانت من ابعزائر سجّلت تأخرا في بؾاؿ السمعي البصري، سبب فتًة معينة من تاريخ ابع  أفأننّا قد نؤيد فكرة  -

ويلات الإرىاب، إلّا أفّ الوقت حاف لفتح ابغقل السمعي البصري والتشريع لو وتنظيمو وبضايتو كمكسب تعددي 

ديدقراطي يستجيب لطموحات وآماؿ ابعمهور ابؼشاىد وابؼتتبّع من خلاؿ مشروع ىذا القانوف الذي سيكوف "اللبنة 

  جزائر التعددية.الأولى" لوضع أوّؿ قانوف للسمعي البصري في

ابػاص بالأخبار وابغصص  قرارا فاصلا فيما يتعلق بالحجم الساعي"من قانوف السمعي البصري " 18وبضلت ابؼادة  -

الإخبارية، حيث لا يدكن لأصحاب القنوات ابػاصة استعماؿ ىذا المجاؿ بشكل واسع، إذ أشارت ذات ابؼادة إلى أف  

وفق حجم ساعي يحدد في ذا القانوف إدراج حصص وبرامج إخبارية مرخص بؽا في إطار ى موضوعاتيةكل خدمة 

على أف بردد كيفيات تطبيق ذلك وفق تنظيم خاص، وىذه ابؼسألة ىي لب قانوف السمعي البصري  رخصة الاستغلال

مج ، ولا يدكن وضع حجم ساعي للبراسلفا 29شبكة تتقيّد بالمادة حيث يدكن إدراج برامج إخبارية وفق في ابعزائر، 

 .الإخبارية وفق حاجة القناة التي يدكن أف يتعذّر عليها بزصيص ساعات إضافية لبرامج إخبارية في ابغالات الاستثنائية

جاء في القانوف ابعديد ما بات يعرؼ بسلطة ضبط السمعي البصري التي توكل بؽا مهمة تنظيم القطاع ،وتعتُ بالكامل  -

عضوا يعينوف بدرسوـ  11السلطة تتكوف من  أف إلىة التاسعة من ابؼشروع ،من قبل كبار مسؤولي الدولة ،وتشتَ ابؼاد

، عضواف آخراف يختارهما رئيس المجلس الشعبي الأمةاثناف يختارىم رئيس بؾلس  رئاسي ،بطسة منهم يختارىم الرئيس،

واحدة على ألا يكونوا سنوات قابلة للتجديد مرة  أربعالوطتٍ و عضواف آخراف يختارهما رئيس المجلس الدستوري بؼدة 

 .قيتها ومن ثم قراراتها على المحكمنتخبتُ. وىو ما يضع مصدا

 خــــــــــــــــاتمة و استنتاجات: -

مرورا  2012قانوف  إلىوصولا  1982بداية بأوؿ قانوف سنتو ابعزائر سنة  الإعلاـبعد تتبعنا لقانوف  الأختَما يدكن قولو في       
 بـتلف بساما عن نظتَيو الثاني و الثالث و ذلك لأنو: بدا الأوؿ القانوف .إف1990بقانوف 

 .ركز بالأساس على الصحافة ابؼكتوبة ولم يتطرؽ تقريبا بشكل كلي لقطاع السمعي البصري 
  في  الإعلاـالسياؽ السياسي و الاجتماعي الذي ظهر فيو القانوف ىو سياؽ اشتًاكي .بفا يجعل احتكار الدولة لوسائل

 طبيعي. أمرة يبدو تلك الفتً 

 وىي.حد ما  إلىيتشابهاف في نقطة تبدو متناقضة  2012قانوف  و 1990أما قانوف 
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  التعددية السياسية و  أماـفي سياؽ سياسي و اجتماعي يوصف بأنو ديدقراطي بحيث كاف المجاؿ مفتوحا  صدراالقانوناف

اعتبار  ىالنظاـ، علالبصري لم يستفد من بؿاسن ىذا خاصة قطاع السمعي  الإعلاميالمجاؿ  أفغتَ  ابعمعيات النقابية.

 الإعلاميةعن فسح المجاؿ للتعددية  2012في قانوف  الإعلافسيطرتها عليو)القطاع( وحتى عندما تم  أحكمتالدولة  أف

 السيطرة.كاف انفتاح برت 

  ما زالوا  متأثرين بل و  علاـالإقوانتُ  إصداربزوؼ الدولة من فتح المجاؿ السمعي البصري يوحي بأف القائمتُ على

 .الإعلاـيؤمنوف بنظرية التأثتَ القوي و السحري لوسائل 

  تتكرر بذربة الصحافة ابؼكتوبة  أفنابع من خشية السلطات الربظية من  الإعلاميةالتخوؼ من فسح المجاؿ أماـ التعددية

 في بؾاؿ السمعي البصري.)ما يصفو البعض بالفوضى(

بخدمة السلطة ابغاكمة على حساب بضاية حق ابؼواطن في ابغصوؿ على  اىتم عبر مراحل تطوره  ريابعزائ الإعلاـقانوف  -

  .إليهاابؼعلومة وحق الصحفي في الوصوؿ 

 بعدهما الوزراء، ومن ابغكومة ورئيس ابعمهورية رئيس لإرضاء ىدؼ ابعزائري وعبر مراحل تطوره ابؼختلفة  الإعلاـقانوف  -

 .ابغكومة ورئيس ابعمهورية من رئيس كل بو يحكم الذي التفويض أصل ىم الذين تُ،ابؼواطن إرضاء حساب على

من ابؼواد التي  أكثر الإنذارابعزائري وعبر مراحل تطوره ىو تلك ابؼواد التي تفيد التهديد و  الإعلاـما نلاحظو في قانوف  -

  ككل.  الإعلاميةتفيد الصحفي و ابؼواطن و ابؼؤسسة 

 آلياتأىم أماـ القطاع ابػاص كإحدى  ابؼنافسة باب فتح مع ،الإعلاميالعمل  لتطوير ىيميتُ الإعلا لدى الأولوية -

في مشكل  أساساوجود إشكاؿ موضوعي يتمثل  إلىيشتَوف  الإعلاميفي المجاؿ  ابػبراء لكن والتحستُ. التطوير ىذا

 السياسية. الإرادة

 أفمفادىا  نتيجة على بناء البصري، السمعي القطاع على الاحتكار إبقاء وراء الرئيسي السبب وھ بالسلطة التمسك -

 للسيطرة وليس للإعلاـ. وسيلة  وھ ابعزائر في التلفزيوف

حرج في ذلك ماداـ الانفتاح خاضع  ابغاكمة، فلاكأفضل خيار بالنسبة للسلطة ابػاصة  فتح المجاؿ للقنوات  خيار يأتي -

  من الناحية السياسية.  أو –( 2012ابؼواد الواردة في قانوف)-ة للسيطرة و برت المجهر سواء من الناحية القانوني
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ضرورة  إلى إضافة. تكون قناة موضوعاتية أنيفرض القانوف على الراغبتُ في فتح قنوات خاصة التقيد بنص ابؼواد : -

 من برامج برليلية  وما تبعها الإخبارالتقيد بابغجم الساعي، خاصة ما تعلق بنشرة 

 المراجع: المصادر و قائمة

 المصادر

 ابعزائري الدستور -

 . 1982، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، 1982قانوف الإعلاـ  -

 . 2012العامة للحكومة ،قانوف الاعلاـ الأمانةابعمهورية ابعزائرية الديدقراطية الشعبية، رئاسة ابعمهورية،  -

 كتاب -2

 .  2007ابؼطبوعات ابعامعية،)دوف مكاف نشر(، ، ديوان..أبعادحقائق و  الإعلاممعراؼ غالية،  إبظاعيل-

 مذكرات تخرج: -3

و  الإعلاـ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ بزصص وسائل معوقات حرية الصحافة في الجزائرباي،  أحلاـ -

اؿ، السنة و الاتص الإعلاـو الاجتماعية، قسم علوـ  الإنسانيةالمجتمع، جامعة منتوري قسنطينة، كلية العلوـ 

 .2006/2007ابعامعية

، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ القطاع السمعي البصري في الجزائر: إشكالات الانفتاحرمضاف بلعمري،  -
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 البصري في الجزائر من خلال النصوص التشريعيةالمشهد الاعلامي السمعي 

 -4102ميمية لقانون السمعي البصري دراسة تح-

 -10قسنطينة جامعة –أ. وشفون سارة               -جامعة ام البواقي– أ.ماضوي مريم

  

 قارب الخممينعللبم الممي  الصرري لمةة تظمت الحكومة الجزائرية تحتكر قطاع الا      
منة  وقة اكةت ذلك من خلبل اليةية من النروص التشرييية الت  توالى رةورىا منذ 

خاص ف  مجال امام القطاع ال مجالفتح ال 0331م لمنة ورغم ان قانون الاعللب ،الامتقلبل
وقة اكةت  .فقط علمى الاعللبم المكتوب ةون غيره تاقترر  الاعللبم، الا ان الممارمة الفيمية 

تكار الاعللبم ة ف  اكثر من منامصة اررارىا علمى الامتمرارية ف  احالحكومة الجزائري
ة ذلك صحمامية القطاع وعلةم جاىزية المجتمع الجزائري لتمق  ىذا الممي  الصرري مصرر 
ان التطورات الميامية  خارج المراةر الرممية لمةولة، غير النوع من الاعللبم من

ف  المنوات الاخيرة فرضت منطقا مغايرا  لجزائريوالثقافية الت  علرفيا المجتمع ا والاجتماعلية
ولاحت ضرورة انفتاح القطاع علمى الخواص، وىو ما  ،صاتت ميو حجج الةولة غير مجةية

رضخت لو الةولة الجزائرية واتجيت نحو المماح لمخواص صالامتثمار ف  قطاع الاعللبم 
لبلو حةوة وضمانات يحةة من خ اوافرة المشرع لو قانونا علضويا خار ،الممي  الصرري

 صل ىذا القانونالممارمة الاعللبمية لمنشاط الممي  الصرري وضواصط ىذه الممارمة، وقة قو 
 صاليةية من رةوة الفيل 4104كقانون تكميم  لقانون الاعللبم لمنة  4102الراةر منة 

م  ، كما اثار اليةية من الاشكالات والتحفظات من طرف ممار منيا المرحصة ومنيا المنتقةة
ومنحاول من خلبل ىذه المةاخمة اجراء ةرامة تحميمية لقانون الممي  والممتثمرين، الاعللبم 

صغرض الكشف علن المممح الاعللبم  اليام لقطاع الممي  الصرري الذي الصرري الجزائري 
 ،ة والامتثمار والتنظيم والممارمةعلمى ممتوى الممكي وضيو ليذا النشاط تحاول الةولة



، وان كان ىذا الحق ف  الاعللبمومةى مراعلاتو لمصاةئ الحرية الاعللبمية و  اصة،واجراءات الرق
 القانون يتماشى ومتطمصات المرحمة الراىنة.

 4102فيفري  42تمت المراةقة علمى القانون الخاص صقطاع الممي  الصرري صتاريخ    
تنظيم القطاع جاء ىذا القانون صغية ، و 4102س مار  42ورةر صالجريةة الرممية صتاريخ 
النشاط الممي  الصرري حمب ما ورة ف  الماةة الأولى  وتحةية القواعلة المتيمقة صممارمة

 ماةة موزعلة علمى مصية اصواب تتيمق ب4 002ىذا القانون ف   منو. وقة انتظم

 .الاحكام اليامة 
  التاصية لمقطاع اليموم  والمرخرة، والاحكام (خةمات الاترال الممي  الصرري

 .)المشتركة صينيا
  ما يتيمق صتحةية مياميا ورلبحياتيا وتشكيميا (ممطة ضصط الممي  الصرري

 .)وتنظيميا
 .الايةاع القانون  والارشفة المميية الصررية 
  المممطة من طرف ممطة ضصط الممي  الصرري ف  حالة الاخلبل (اليقوصات الاةارية

 .)صأحة الاجراءات والالتزامات الاةارية
  المتيمقة صمخالفة نروص وتياليم ىذا القانون(م الجزائية الاحكا(. 
 .الاحكام الانتقالية والنيائية 

وممارمة النشاط الممي  الصرري حمب ىذا القانون تخضع ف  كافة جوانصيا للؤحكام 
والمحةةة ف  اطار احترام  4104والمصاةئ المنروص علمييا ف  قانون الاعللبم لمنة 

رية، والمياةة والوحةة الوطنية ومقتضيات الامن والةفاع الوطنيين، الةمتور وقوانين الجميو 
والنظام اليام، واحترام الةين الاملبم  وصاق  الاةيان، وكذا اليوية والقيم الثقافية لممجتمع، 
والطاصع التيةةي للآراء والافكار، واحترام مرية التحقيق القضائ  والحريات الفرةية 



القطاع من خلبل ارصع جوانب4 الامتثمار والممكية، التنظيم وقة تم تناول  والجماعلية.
 والممارمة، المحتوى، والرقاصة.

 

 الاستثمار وممكية أجهزة الاعلام السمعية البصرية: -0

علمى ان الامتثمار ف  قطاع الممي  الصرري يكون من طرف  4102نص قانون     
يكونوا تاصيين لمقطاع اليموم  أو الاشخاص المينويين ةون الاشخاص الطصيييين، علمى ان 

أن  12متمثمين ف  مؤممات وشركات تخضع لمقانون الجزائري، حيث حةة من خلبل الماةة 
 يمارس من طرف4 النشاط الممي  الصرري

 وضح ان ىذا الاخير تمثمو ة صررية تاصية لمقطاع اليموم ، وأمؤممات خةمات مميي
ة كافة الاميم وتضطمع صميام الخةمة الييئات والمؤممات الت  تمتمك فييا الةول

اليمومية، كما منح القانون ليذا الرنف حق الاحتفاظ صالترةةات الراةيوية واليياكل 
القاعلةية، والاولوية ف  حق امتخةام الموارة الراةيوية الضرورية لأةاء مياميم لمخةمة 

 اليمومية. 
 ت واجيزة القطاع اليموم ، المؤممات المرخص ليا والمتمثمة ف  فئتين4 مؤممات وىيئا

المؤممات والشركات الت  تخضع لمقانون الجزائري، حيث اشترط ف  الفئة الاخيرة ان 
كما  ممموك لأشخاص طصيييون أو مينويون يتمتيون صالجنمية الجزائرية، رأمماليايكون 

أن المرشحين المؤىمين لإنشاء خةمات الاترال الممي   03اوضح من خلبل الماةة 
ي ينصغ  ان تتوفر فييم جممة من الشروط اىميا الخضوع لمقانون الجزائري، حيازة الصرر 

جميع المماىمين لمجنمية الجزائرية، وان يكون رأممال المؤممة الاجتماعل  وطنيا 
جنص  ف  ىذا المجال ولو صالشراكة، اضافة وصالتال  فقة منع القانون الامتثمار الا خالرا

موال الممتثمرة، وان يكون ضمن المماىمين رحافيون الى اشتراط اثصات مرةر الا



 الرأممالمن  %21محترفون واشخاص مينيون، علمى ان لا يمتمك أي مماىم أكثر من 
الاجتماعل  او ف  حقوق الترويت مواء صرفة مصاشرة او صوامطة اشخاص آخرين صما 

 .24فييم الارول والفروع من الةرجة الراصية حمب ما ىو موضح ف  الماةة 

كما نص القانون علمى ان الاشخاص المينويون الذين يمتغمون خةمات الاترال الممي  
 للؤشخاصالاجتماعل   الرأممالىموا ف  الصرري التاصية لمقطاع اليموم  يمكن ان يما

رخص ليا، صينما اليكس مالمينويين الذين يمتغمون خةمات الاترال الممي  الصرري ال
ليس ممكنا، كما ررح القانون صيةم امكانية مماىمة الشخص الطصيي  او المينوي 
 الخاص الخاضع لمقانون الجزائري ف  أكثر من خةمة واحةة للبترال الممي  الصرري

ضافة الى ما مصق فإن الامتثمار ف  مجال الممي  الصرري مرىون . ا )42الماةة (
صالحرول علمى رخرة لممارمة النشاط الممي  الصرري والت  تيتصر صمثاصة اليقة الذي 

، وعلةم احترام ىذا الامر ييرض الممتثمر 41من خلبلو تنشأ ىذه الخةمة حمب الماةة 
وعلشرة ملبيين  )ةج4111.111(راوح صين مميون  ةينارليقوصة تتمثل ف  غرامة مالية تت

، كما لا يمكن )011الماةة (مع مراةرة الومائل والمنشآت  )ةج01.111.111(ةينار
أن تممم أكثر من رخرة واحةة لكل شخص مينوي يمتغل خةمة اترال ممي  صرري، 

فقة الممصقة ولا يجوز التنازل علنيا لشخص آخر قصل الشروع ف  امتغلبليا أو ةون الموا
 لمممطة المانحة.

يمكن ان يتيرض الممتثمر لمحب الرخرة ف  الحالات الت  تم تحةيةىا ف  الماةة 
والت  تشمل4 التنازل علن الرخرة لشخص آخر قصل الشروع ف  امتخةاميا، علنةما  014

، علنةما يكون الشخص %21يمتمك الشخص الطصيي  او المينوي حرة مماىمة تفوق 
قة حكم علميو نيائيا صيقوصة  غل لخةمة الاترال الممي  الصرري المرخرةالمينوي الممت

مشينة ومخمة صالشرف، أو علنةما يكون ف  حالة توقف علن النشاط أو إفلبس أو ترفية 
 قضائية.



والمتيمقة صطصيية وشروط الامتثمار ف  مجال  4102جراءات الت  وضييا قانونالا
الممي  الصرري قة يراىا الصيض ميرقمة وليمت مشجية خارة ما تيمق منيا صالممكية 
وتحةية نمصة المماىمة وكذا علةة الاجيزة الت  يمكن امتلبكيا صمنح الحق ف  رخرة 

ىذه التجرصة ناىيك علن غمق الصاب امام واحةة قة ينفر الممتثمرين من خوض غمار 
الاقتراةي والاجتماعل  الجزائري الخالص، وامام ما  الرأممالالامتثمار الاجنص  واشتراط 

قطاع الاعللبم من امكانيات واموال ضخمة قة تمنع ىذه الشروط تطور القطاع  يطمصو
تحرير الامتثمار وجيمو ف  ممتوى المنافمة الاعللبمية علمى الريية الةول  لذا لاصة من 

 اكثر ف  ىذا المجال.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 تنظيم الممارسة الاعلامية السمعية البصرية:-4

ان ممارمة النشاط الممي  الصرري تنتظم ف  شكل قنوات علامة  4102اقر قانون     
وقنوات موضوعلية صالنمصة لمخةمات التاصية لمقطاع اليموم ، صينما حرر ىذه الممارمة 
صالنمصة لخةمات الاترال الممي  الصرري الرخص ليا ف  شكل قنوات موضوعلاتية. 

  الت  تحتوي تشكيمتيا صرامج تمفزيونية أو مميية والقناة اليامة ف  مفيوم ىذا القانون ى
لبم والثقافة تحتوي علمى حرص متنوعلة ف  مجال الاعل موجية الى الجميور الوامع،

اما القناة الموضوعلاتية في  صرامج تمفزيونية أو مميية، تتمحور حول والترصية والترفيو. 
رف الاوماط . وعلرفت ىذه الجزئية رفضا واميا من طموضوع أو علةة مواضيع

المميية الصررية التاصية لمقطاع  للؤجيزةالاعللبمية كونيا تحة من النشاط الاعللبم  
الخاص والت  من المفروض ان تممك الحق ف  تحةية نوعلية المحتوى الاعللبم  الذي 
تقةمو ان كان علاما او متخررا، وليس من حق الةولة علن طريق المشرع ان تفرض 

 التخرص الاعللبم  علمى القنوات.

ترال الممي  الصرري من جية اخرى اشار القانون الى ان رخرة مصاشرة خةمات الا
رخرة وكذا الصث صوامطة الكاصل وامتخةام الترةةات الراةيوية علن طريق اليرتز مال

والماتل، تممم من طرف الممطة المانحة، وأن الحرول علمى ىذه الرخرة يكون صية 
اتصاع جممة من الاجراءات الت  تتولى ممطة ضصط الممي  الصرري تنفيذىا وتتمثل 

 اماما ف 4

  القةرات  42ترشح مصمغ لمرأي اليام علن طريق ومائل الاعللبم يحةة حمب الماةة اعللبن
المتوفرة لمصث، طصيية خةمة الاترال الممي  الصرري، المنطقة الجغرافية المغطاة، لغة 
أو لغات الصث، القواعلة اليامة لمصرمجة، القواعلة المطصقة علمى الاشيار والرعلاية والاقتناء 

لاعلمال الفنية والصرامج الوطنية، الموارفات التقنية الخارة صالييئة علصر التمفزيون، نمب ا
 اليمومية المكمفة صالصث الاذاعل  والتمفزي. 



  لممترشحين يةرس ممف الترشح من طرف ممطة ضصط الممي  الصرري ويتم الامتماع
 الذين امتوفوا الشروط صشكل علمن .

رلبحية ىذه الرخرة فقة حةةىا الرخرة ةفع مقاصل مال ، أما علن مةة  يترتب علن منح
منوات صالنمصة لمصث الاذاعل  قاصمة  10منة صالنمصة لخةمة الصث التمفزيون  و 04القانون ب

لمتجةية صية أخذ رأي ممطة ضصط الممي  الصرري. وتممم الرخرة صامم الشخص المينوي 
امتغلبل  الذي وقع علميو الاختيار وتمتغل من طرفو ةون مواه، حيث حةة اجل الشروع ف 

اشير صالنمصة  10خةمة الممي  الصرري صمنة واحةة صالنمصة لخةمة الصث التمفزيون  و
 لخةمة الصث الاذاعل  والا تمحب الرخرة تمقائيا، ويحاول المشرع من خلبل ىذا الاجراء منع

 التياون ف  التطصيق ومصاشرة الخةمة.

ا لفائةة طرف آخر ةون كما ورة ف  القانون انو ف  حالة تنازل راحب الرخرة علني
ملبيين  14الموافقة الممصقة لمممطة المانحة يتيرض ليقوصة مالية تتراوح صين مميون ةينار و

ةينار. اما ف  حالة صيع المؤممة الممتغمة لخةمة الاترال الممي  الصرري يمكن تحويل 
رأي ممطة الحقوق المرتصطة صالرخرة لفائةة المالك الجةية خارج اعللبن الترشح صية اخذ 

الحرول علمى الرخرة يترتب علميو ضرورة اصرام راحب الرخرة علقة مع  أن الضصط. كما
الييئة اليمومية المكمفة صالصث الاذاعل  والتمفزي، يتيمق صإرمال وصث الصرامج الممموعلة أو 
التمفزيونية، صمينى ضرورة التيامل مع مؤممات الصث اليموم  وعلةم المجوء الى ىيئات الصث 

 صية.الاجن

أما فيما يخص شروط امتيمال الرخرة فقة نص القانون علمى ان الحرول علمييا يين  
الخضوع لشروط ممطة ضصط الممي  الصرري ف  امتغلبليا من خلبل اصرام اتفاقية صين 
الطرفين، اضافة الى ضرورة حيازة نظام نيائ  لصث الصرامج علمى التراب الوطن ، وتقةيم 

 محتوى.نمخة من الرخرة لموزع ال



كما ورة ف  القانون مماىمة الةولة ف  ةعلم النشاط الممي  الصرري من خلبل منح اعلانات 
لترقية حرية التيصير للبرتقاء صالحقل الممي  الصرري وتأىيمو، اضافة الى مماىمتيا ف  رفع 

وةعلم مياىة ومراكز لمتةريب  الممتوى المين  لمياممين صالقطاع علن طريق التكوين وانشاء
والتأىيل، وتشجيع وترقية الانتاج الممي  الصرري وانشاء مةن اعللبمية للئنتاج والامتغلبل 
ف  المجال الممي  الصرري، اضافة الى إلزام المؤممات الت  تمتغل خةمات الاترال 

رقية من الارصاح المنوية لمتكوين وت %14الممي  الصرري المرخص ليا صتخريص نمصة 
 الأةاء الاعللبم .

ما يلبحظ علمى الاجراءات ماصقة الذكر غموض ف  تحةية طصيية الممطة المانحة وكيفية 
تييينيا والجية الت  تخضع ليا، اضافة الى صيض الاجراءات الت  من شأنيا ان تحة من 
حرية الممارمة الاعللبمية كفرض الوراية المطمقة لممطة ضصط الممي  الصرري علمى 

، واجصارية التيامل مع المؤممة اليمومية لمصث الاذاعل  والتمفزيون ، وفرض القطاع
التخرص علمى قنوات القطاع الخاص، وى  الاجراءات الت  ينصغ  اعلاةة النظر ف  الكثير 
منيا وتكييفيا صما يتنامب ومصاةئ الحق ف  الاعللبم والحرية الاعللبمية وصما يممح صتحرير 

 المميية الصررية وليس اليكس. وتطوير الممارمة الاعللبمية

 

 

 

 

 

 



 الشروط المطبقة عمى المحتوى الاعلامي السمعي البصري:-0

حاول القانون ان يضمن حق المواطن ف  اعللبم كامل وموضوعل  يمص  مختمف     
مكوناتو اىتماماتو من خلبل إلزام القطاع اليموم  صإعلةاة صرامج موجية لممجتمع صجميع 

ف  مجال الاعللبم والترصية والثقافة والترفيو، واليمل علمى تشجيع  حاجاتولممماىمة ف  تمصية 
الحوار الةيمقراط  وعلكس التنوع الثقاف  والاجتماعل  لممجتمع الجزائري والمماىمة ف  تنمية 
الاصةاع الفكري والفن  وكذا ثراء الميارف الاقتراةية والاجتماعلية واليممية والتقنية، والتشةية 

ضمان ميام الخةمة اليمومية، ناىيك علن ضرورة اتخاذ التةاصير الملبئمة علمى إلزامية 
رامج الممموعلة صلتمييل امتفاةة الاشخاص ذوي الياىات الصررية أو المميية من ال

والتمفزيونية رغم علةم توضيح القانون لطصيية الاجراءات الت  يمكن اتخاذىا ف  مثل ىذه 
 علةم احترام ىذا الصنة. الحالات أو حتى اليقوصة المترتصة علمى

ليا  مرخصالمتيمقة صمحتوى خةمات الاترال الممي  الصرري ال وصالنمصة للئجراءات
علمى انيا  02نرت الماةة  ان تكون موضوعلاتية وغير علامة، فصالإضافة الى اجصارىا علمى

صما  ،يمكن ان تةرج حرص وصرامج اخصارية وفق حجم ماعل  يحةة ف  رخرة الامتغلبل
يشير الى امتئثار ومائل القطاع اليموم  علمى تقةيم الخةمات الاخصارية وتضييق الممارمة 

الاعللبم   الانفتاحوىو ما لا يتماشى مع  ،الاعللبمية علمى القطاعلات الخارة المرخص ليا
يحيل الى ان الارل ىو منع ىذه القنوات من  صالإمكانيةوحرية الممارمة، كما ان القول 

 رامج والحرص الاخصارية.تقةيم الص

اما فيما يخص صقية الاحكام المتيمقة صالمحتوى فقة نص القانون علمى ضرورة محاولة تطوير 
وترقية الانتاج الممي  الصرري والحرص علمى تقةيم صرامج متنوعلة وذات جوةة، وقام صتحةية 

 حرص الصرامج الت  تحتوييا الشصكة الصرامجية كالآت 4



  علمى الاقل من مجموع  %01طنية المنتجة ف  الجزائر نمصة ان تمثل الصرامج الو
علمى الاقل مخررة منويا لصث الاعلمال المميية  %41الصرامج، من صينيا نمصة 
 الصررية والمينماتوغرافية.

  اما الصرامج الاجنصية الممتورةة المةصمجة صالمغتين الوطنيتين فينصغ  ان لا تتجاوز نمصة
41% . 
 من الصرامج الناطقة صالمغة الاجنصية ف  نمخيا  %41مصة ان تكون علمى الاقل ن

 الوثائقية واعلمال الخيال اليمم  مينونة مفميا. صالأعلمالالارمية والمتيمقة 
  علمى الاقل من الانتاج الوطن  للؤعلمال  %01ضرورة التأكة من صموغ نمصة

 الموميقية والثقافية الناطقة او المؤةاة صمغة وطنية.

علمى ضرورة احتواء ةفتر الشروط علمى الالتزامات الت  تممح صاحترام كما نص القانون 
الوحةة والةفاع الوطنيين، مرالح الصلبة، احترام الةين ومصاةئ ومقومات المجتمع واليمل 
علمى ترقية المغتين الوطنيتين والثقافة والتراث الوطنيين، وكذا احترام التيةةية الحزصية 

خلبقيات المينة، واحترام قواعلة الاشيار وعلةم نشر المحتويات والفكرية، والالتزام صآةاب وأ
لاصة من الالتزام صقواعلة انتاج وصث الحرص المتيمقة (المضممة أو الةعلاية الانتخاصية 

، الاصتياة علن التحريض والاشاةة صالينف )صالحملبت الانتخاصية كما تحةةىا ممطة الضصط
 وعلية.والتمييز الينرري، والتزام الحياة والموض

كما ألزم القانون القنوات المرخص ليا صصث الصلبغات ذات الفائةة اليامة لمممطات 
 اليمومية وكذا الصيانات الت  تيةف الى الحفاظ علمى النظام اليام.

 

 

 



 الاجراءات المتعمقة بالضبط والرقابة:-2

قطاع الممي  الصرري تحت وراية ممطة  4102وضع القانون التنظيم  لمنة     
صالمير علمى حرية ممارمة النشاط  42ضصط الممي  الصرري، المكمفة وفقا لمماةة 

الممي  الصرري ضمن الشروط المحةةة ف  ىذا القانون والتشريع والتنظيم ماري 
المفيول، والمير علمى علةم تحيز الاشخاص المينوية الت  تمتغل خةمات الاترال 

لموضوعلية والشفافية. وى  مةعلوة ايضا الممي  الصرري التاصية لمقطاع اليام وضمان ا
الى المير علمى ترقية المغتين الوطنيتين والثقافة الوطنية، والتيةة الفكري، وحماية الطفل 
والمراىق واحترام الكرامة الانمانية، والتوزيع الياةل لممحتوى الاعللبم  لكافة المواطنين. 

اقصة مجال الضصط والمر  الىتمتة  وامية وتتمتع ممطة ضصط الممي  الصرري صرلبحيات
 والامتشارة وتموية النزاعلات، صما يمنحيا القةرة علمى الميطرة والتحكم ف  القطاع.

 :مكمفة صةرامة طمصات انشاء خةمات الاترال الممي  الصرري  في مجال الضبط
والصث فييا، عللبوة علمى تخريص الترةةات الموضوعلة تحت تررفيا من طرف 

فة صالصث الاذاعل  والتمفزيون  من أجل انشاء خةمات الاترال الييئات اليمومية المكم
ف  ىذا القانون. كما تتحكم  ةالممي  الصرري الأرض  ف  اطار الاجراءات المحةة

شروط الانتاج والصرمجة، وكيفيات صث الصرامج المخررة ف  ضصط ووضع قواعلة 
تمةة، كما انيا تحةة لمتشكيلبت الميامية والمنظمات الوطنية النقاصية والمينية المي

 قواعلة صث الاشيار وحرص الاقتناء علصر التمفزيون.
  :تمير علمى مراقصة مةى احترام تطصيق ةفاتر الشروط، واحترام في مجال المراقبة

مطاصقة أي صرنامج ممي  صرري كيفما كانت وميمة صثو لمقوانين والتنظيمات مارية 
المفيول، وضمان احترام الحرص الةنيا المخررة للئنتاج الممي  الصرري 

ب ىذا القانون صكل الوطن  والتيصير صالمغتين الوطنيتين، وعلمييا ان تمارس الرقاصة حم
الومائل المنامصة علمى موضوع ومضمون كيفيات صرمجة الحرص الاشيارية، كما 



انيا تممك الحق ف  جمع كل الميمومات الضرورية من الاةارات والييئات والمؤممات 
 ةون الخضوع لأية حةوة صما يممح ليا صإعلةاة آرائيا وقراراتيا.

التنظيمية تقوم ىذه الممطة صتوجيو اعلذار وف  حالة الاخلبل صالنروص التشرييية و 
لمجية الممتغمة لخةمة النشاط الممي  الصرري المينية وف  حالة علةم الامتثال تأمر 
صالتيميق الجزئ  او الكم  لمصرنامج محل الاخلبل، أو تيميق الرخرة علن كل اخلبل 

كما ان  غير مرتصط صمحتوى الصرامج، علمى ان لا تتيةى مةة التيميق شيرا واحةا.
ممطة الضصط مؤىمة صالقيام صالتيميق الفوري لمرخرة ةون اعلذار ممصق وقصل قرار 
محصيا علنة الاخلبل صمقتضيات الةفاع والأمن الوطنيين، أو علنة الاخلبل صالنظام 
اليام والآةاب اليامة. كما انيا تجصر الشخص المياقب علمى اةراج صلبغ ف  الصرامج 

المينوي صالتزاماتو  اليام ويتضمن اخلبلات ىذا الشخصيوجو الى الرأي  ،الت  تصث
 القانونية والتنظيمية وكذلك اليقوصات الاةارية المممطة علميو.

  :تصةي ممطة ضصط الممي  الصرري رأييا ف  الامتراتيجية في المجال الاستشاري
الوطنية لتنمية النشاط الممي  الصرري وف  كل مشروع نص تشريي  أو تنظيم  

النشاط الممي  الصرري، كما تقةم اقتراحات حول تحةية أتاوات امتخةام يتيمق ص
الترةةات الراةيوية، ف  الحزمات الممنوحة لخةمة الصث الاذاعل ، وتصةي رأييا ف  كل 

 نزاع يتيمق صممارمة النشاط الممي  الصرري صطمب من أي جية قضائية.
 :تقوم صالتحكيم ف  النزاعلات صين الاشخاص المينويين  في مجال تسوية النزاعات

نيم أو مع الممتيممين، الذين يمتغمون خةمة اترال ممي  صرري مواء فيما صي
الشكاوي الراةرة علن الاحزاب الميامية والتنظيمات النقاصية و الجمييات  والتحقق من

مينوي  وكل شخص طصيي  أو مينوي آخر يخطرىا صانتياك القانون من طرف شخص
 .يمتغل خةمة للبترال الممي  الصرري



نشاط الممي  الصرري علصر يمتة الى ال كما ان نشاط ممطة ضصط الممي  الصرري 
الانترنت، رغم ان ىذا القانون لم ينص اصةا علمى ىذا النوع من الخةمات ولا كيفية تنظيميا 

ر الانترنت علصر والامتثمار فييا، اذ اقتررت الاشارة الى خةمات الممي  الصرري علص
مواة ثلبث منيا  10من خلبل الصاب الخامس الذي جاء ف    4104قانون الاعللبم لمنة 

 .)10، 11، 03المواة (لمنشاط الممي  الصرري علصر الانترنت  ةمخرر

اعلضاء ييينون  13 من أما من ناحية التشكيل فتتكون ممطة ضصط الممي  الصرري
اشخاص من صينيم رئيس الممطة يختارىم رئيس  14صمرموم رئام  علمى النحو التال 4 

غير صرلمانيين الجميورية، علضوان غير صرلمانيين يقترحيما رئيس مجمس الامة، علضوان 
منوات غير  )10(المجمس الشيص  الوطن ، وحةةت مةة اليضوية صمت  يقترحيما رئيس
 قاصمة لمتجةية.

وحاول القانون تحيية ممطة الضصط صجيل اليضوية تتنافى مع كل عليةة انتخاصية ووظيفة 
وعلةم امكانية امتلبك و ممؤولية تنفيذية ف  حزب ميام ، علمومية، وكل نشاط مين  أ

أو مينمائية أو ف  مؤممة لمنشر  علضو ممطة الضصط مرالح ف  مؤممة مميية صررية
لات مواء صرفة مصاشرة أو غير مصاشرة. كما يمنع أو الرحافة أو الاشيار أو الاترا

علمى اعلضائيا ممارمة نشاط لو عللبقة صأي نشاط ممي  صرري خلبل المنتين المواليتين 
لنياية عليةة اليضوية، اضافة الى الالتزام صالمر المين  والامتناع علن اتخاذ أي موقف 

 م.علمن  حول الممائل الت  اطميوا علمييا ف  اطار ممارمة ميامي

وقة أثارت تشكيمة ممطة ضصط الممي  الصرري الكثير من التحفظات كون اعلضائيا 
ميينين وغير منتخصين، اضافة الى علةم وجوة تمثيل علضوي لممشتغمين ف  قطاع الاعللبم 
الممي  الصرري ضمن التشكيمة، الى جانب تييين الرئيس من قصل رئيس الجميورية مما 

الذي قة يؤثر علمى امتقلبلية الممطة وموضوعلية يجيمو محموب علمى الةولة الامر 
قراراتيا خارة وانيا ممزمة صإرمال تقرير منوي الى رئيس الجميورية والى رئيم  غرفت  



الصرلمان خاص صوضيية تطصيق القانون المتيمق صالنشاط الممي  الصرري، كما انيا 
 ولة صالتييين.مطالصة صإرمال تقرير علن نشاطيا كل ثلبثة اشير الى الممطة المخ

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



انطلبقا مما مصق التطرق اليو يمكن القول انو صالرغم مما يحويو قانون تنظيم النشاط     
من ضمانات تحاول ضمان حق المواطن ف  الاعللبم من  4102الممي  الصرري لمنة 

والميام   خلبل تقةيم محتوى يمتزم صالموضوعلية والحياة واحترام التنوع والتيةة الفكري
حتكارات المالية والثقاف  والاجتماعل  لممجتمع الجزائري، ومحاولة قطع الطريق أمام الا

ف  الوقت نفمو احتوى اليةية من النقاط والجزئيات الت  من شأنيا أن  إلا انو لمقطاع،
تيرقل النشاط وتمنع تقةمو، خارة صتضييق النطاق علمى الممتثمرين ومنع الامتثمار 

فرض التخرص الموضوعلات  علمى القنوات الخارة، وكذا المصالغة ف  الرقاصة الأجنص ، و 
الممارمة من طرف ممطة ضصط الممي  الصرري، ورصما ىو الش ء الذي أةى الى 
علزوف الممتثمرين علن انشاء قنوات مميية صررية ف  اطار ىذا القانون ورفض القنوات 

جنص  من التحول الى اليمل ف  اطاره الخارة الت  تنشط ف  الجزائر وتخضع لمقانون الأ
 كونو لا يتماشى وطصيية ىذه الامتثمارات. )تيتصر ىذه القنوات تنشط صطريقة غير قانونية(

كما يؤخذ علمى قانون الممي  الصرري اقتراره صالحةيث علمى مجال  الاذاعلة والتمفزيون 
قاصيا تحت احتكار ةون غيرىما من قطاعلات النشاط الممي  الصرري الت  صق  صيضيا 

القطاع اليموم  كييئات ومؤممات الصث الاذاعل  والتمفزي، كما انو لم يتطرق لخةمات 
   الاترال الممي  الصرري علصر شصكة الانترنت.
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 المقدمة:

دارةم و يشيدت السنوات الماضية بعض بوادر التطور في تنظ وفتح  القطاع السمعي البصري، ا 

 بدأتالباب عمى استحياء أمام استثمار القطاع الخاص في مجال السمعي البصري. ففي مصر 

، 2002سنة  ، كما تبنى الأردن2000الحرة سنة  الإعلاميةالمنطقة  إنشاءملامح ىذا التطور مع 

في العام ذاتو صدر في المغرب قانون ، و التمفزيونية الإذاعيةقانون يجيز الترخيص لممحطات 

 إلىالمرئي المسموع، في حين ظل ذلك المطمب بعيد المنال في الجزائر  الإعلامتحرير قطاع 

، والذي أُتبع والمتعمق بالإعلام 12/01/2012في المؤرخ  05-12القانون العضوي ية صدور غا

 المتعمق بالنشاط السمعي البصري. 04-14بالقانون 

فما ىي الأحكام و الأطر القانونية التي خص بيا المشرع الجزائري النشاط السمعي البصري، في 

 تجربة مبدئية تحتاج لا محالة إلى إعادة إمعان واستدراك، ستفرضيا الممارسة العممية؟ 

 الجزائرية: الإعلاميةالنشاط السمعي البصري في التشريعات  .1

التطورات التي عرفتيا الجزائر منذ الاستقلال والتي  واكب الإعلاميةصدور التشريعات إنّ  

، أي من الإعلام الثوري إلى ارتبطت مضامينيا بالتوجو العام لمدولة في كل مرحمة من مراحمو

 الإعلام الرسمي إلى الإعلام التعددي. 

 في ظل سياسة الحزب الواحد ضمن 1982في الجزائر المستقمة سنة  للإعلامصدر أو ل قانون 

حيث تناول القانون لممرة الأولى مختمف  ،1976مبادئ دستور الخطوط العامة لمميثاق الوطني و 

  .العام الإطارو حدد  الإعلاميجوانب النشاط 
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قطاع من قطاعات السيادة الوطنية، يعبر الإعلام بقيادة  الإعلامإذ جاء في المادة الأول منو: " 

ختيارات الاشتراكية المحددة في الميثاق عن إرادة حزب جبهة التحرير الوطني، وفي اطار الا

الثورة، وترجمة لمطامح الجماهير الشعبية يعمل الإعلام عمى تعبئة كل القطاعات وتنظيمها 

 ".لتحقيق الأهداف الوطنية

يسعى إلى  تحقيق أىداف  ،جزء من السيادة الوطنية عدّ  الإعلامو يتضح جميا من نص المادة أن 

عول عمييا لاستكمال بناء يُ  راتيجيةستإ أداةية بقيادة حزب جبية التحرير الوطني، و الثورة الاشتراك

 .الفتيةأسس الدولة 

الصحافة انو جاء لينظم قطاع المطبوعات و  من خلال استقراء نصوص ىذا القانون يتضح

 فضفاض.نطاق محدود و السمعي البصري في  الإعلام إلىالمكتوبة، و لم يشر 

مبدأ التعددية  أرسىالذي كان خاتمة لنظام الحزب الواحد، بعد أن   1989و مع صدور دستور 

  إعلاميةلدعم فحوى المبادئ الدستورية، بإقرار تعددية  1990 الإعلامالنقابية، جاء قانون الحزبية و 

مومية مكية عمليبقى القطاع السمعي البصري م المكتوب فحسب، الإعلاماقتصرت عمى  إذمبتورة، 

 خاضع لسمطة الدولة.

تجسد ذلك من خلال في الجزائر، و  الإعلامالحرية الكاممة عمى  لإضفاءظمت المساعي قائمة 

نصت المادة الأول منو  1998. كان الأول سنة لامالإعقانون تقديم مشروعين تمييديين ل

كما عرفت الوثيقة لأول  ،"يكفل القانون الحالي حرية الصحافة والاتصال السمعي البصريعمى:"
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، بعد أن كانت القوانين السابقة تدرجو ضمن عبارة المرة المقصود بالاتصال السمعي البصري

  .الحق في الإعلام ويمارس من خلال 1"ذاعيا أو صوتيا أو تمفزياإسندا غامضة وتعتبره "

أنو لم يصدر  إلا الإعلامو عمى الرغم من مناقشة المشروع من قبل  فئات مختمفة في قطاع 

، أُستيل بشرح الأسباب والدوافع وراء 2002قانون، ليقوم عمى أنقاضو مشروع تمييدي أخر سنة 

، كما تميز المشروع بعقد جمسات جيوية لمناقشتو من قبل الميتمين والمنشغمين بقطاع المبادرةىذه 

ببحوث الإعلام  ميتمين نأكاديمييميمة الإشراف عمى الجمسات إلى باحثين  وأوكمت، الإعلام

، وىو أمر جديد حيث جرت العادة في القوانين والمشاريع السابقة أن تكون الإعلاميةوالتشريعات 

 .2المناقشات محدودة و محصورة في فئات بيروقراطية بعيدة عن واقع العمل الإعلامي ومتطمباتو

ل السمعي خصص المشروع الباب الثالث منو  لتناول النشاط الإعلامي عن طريق الاتصا

، وحدد في فحوى مواده مفيوم الاتصال السمعي البصري و أدوات و وسائل ممارستو، يعد البصري

 النص عمى مجمس السمعي البصري إضافة جاء بيا ىذا المشروع عن سابقو.

 ،السمعي البصري في الجزائر لحرية النشاطولية أ لبناتو عمى الرغم من أن ىذا المشروع وضع 

، 2012مع مطمع سنة  05-12 يصدر القانون العضو إذ ، بعد عقد كاملإلا  النورر تلم  التي

منو:  61المادة  لأول مرة حرية الممارسة الإعلامية في شقيا المرئي المسموع،  حيث نصتمقرا و 

 يمارس النشاط السمعي البصري من قبل:" 

 هيئات عمومية، -
 مؤسسات و أجهزة القطاع العمومي، -
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 ات التي تخضع لمقانون الجزائري،المؤسسات أو الشرك -

 ".و يمارس هذا النشاط طبقا لأحكام هذا القانون العضوي والتشريع المعمول به

المتعمق بالنشاط السمعي البصري، إذ جاء في  04-14و تأكدت ىذه الحرية بصدور القانون 

" يمارس النشاط السمعي البصري بكل حرية في ظل احترام المبادئ  المادة الثانية منو:

 11المؤرخ في  05-12من القانون العضوي رقم  2المنصزص عميها في أحكام المادة 

وأحكام هذا القانون و كذا التشريع و  2012يناير سنة  12الموافق  1433صفر عام 

 التنظيم الساري المفعول". 

 البصري في قانون الإعلام:مفهوم النشاط السمعي  .2

-12من القانون العضوي  58عرف المشرع الجزائري النشاط السمعي البصري بموجب المادة 

يقصد بالنشاط السمعي البصري في مفهوم هذا القانون العضوي، كل ما يوضع بقولو:" 05

 تحت تصرف الجمهور أو فئة منه عن طريق الاتصال اللاسمكي، أو بث إشارات أو علامات

 ".أو أشكال مرسومة أو أصوات أو رسائل مختمفة لا يكون لها طابع المراسمة الخاصة

من  2حيث ورد في المادة و ىي الفكرة ذاتيا التي تم تقديميا في المشروعين التمييديين، 

:يقصد بالاتصال السمعي البصري كل ما يوضع في متناول  1998المشروع التمييدي لسنة 

شارات الجميور أو فئات منو  بواسطة أحد أساليب الاتصال السمكي أو اللاسمكي من رموز وا 

وحروف خطية، صور وأصوات أو رسائل من مختمف الأنواع وعمى اختلاف طبيعتيا والتي 
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والتعريف ذاتو جاء في المادة الثانية من المشروع التمييدي  ليس ليا طابع المراسمة الشخصية".

 .2002لسنة 

السمعي البصري في كلا المشروعين،وفي ىذا الصدد يرى  الاتصالمع ملاحظة اعتماد مفيوم 

محمد شطاح أن استخدام مصطمح الاتصال بشموليتو يتنافى مع النشاط الإعلامي،  -د

ويتنافى مع القانون إذ لا يعقل أن نسمي القانون بقانون الإعلام، ثم نستخدم مصطمح الاتصال 

،  05-12. الأمر الذي استدركو المشرع في القانون العضوي 3موادهفي أغمب فصولو و 

 باعتماده لمفيوم النشاط السمعي البصري.

خدمة الاتصال ريقو بين النشاط السمعي البصري و تف 60يظير جميا من خلال نص المادة و 

هذا يقصد بخدمة الاتصال السمعي البصري في مفهوم ، إذ جاء في نصيا:" السمعي البصري

قانون العضوي، كل خدمة اتصال موجهة لمجمهور لاستقبالها في آن واحد من قبل ال

منه، يتضمن برنامجها الأساسي حصصا متتابعة ومنتظمة تحتوي عمى  ةفئ أوالجمهور كمه 

  ".صور و/أو أصوات

المتعمق بالنشاط السمعي البصري تعاريف  04-14من القانون  7في حين تضمنت المادة 

كل ما  هولعدة مفاىيم من بينيا الاتصال السمعي البصري،حيث جاء في الفقرة الثانية منيا:" 

يقدم لمجمهور من خدمات إذاعية أو تمفزية مهما كانت كيفيات بثها بواسطة الهرتز أو 

 ."الكابل أو الساتل

 



   -باجي مختار عنابةجامعة  –شافعي غنية                          الإطار القانوني للنشاط السمعي البصري في الجزائر                                
 

 

 

6 

 ممارسة النشاط السمعي البصري: .3

ممارسة النشاط السمعي  05-12القانون العضوي  61قصر المشرع الجزائري في المادة 

 البصري عمى ثلاث جيات،وىي :

 ىيئات عمومية 

 مؤسسات وأجيزة القطاع العمومي 

 .المؤسسات أو الشركات التي تخضع لمقانون الجزائري 

ن جاء نص ىذه المادة عمى  ، استدركت ذلك بشيء 04-14من القانون  3العموم، فإن المادة وا 

 من التوضيح، حيث حددت اليئيات المخول ليا بممارسة النشاط السمعي البصري كالتالي:

 .الأشخاص المعنوية التي تستغل خدمة الاتصال السمعي البصري التابعة لمقطاع العمومي 

 ليا. مؤسسات و ىيئات وأجيزة القطاع العمومي المرخص 

 .المؤسسات و الشركات التي تخضع لمقانون الجزائري المرخص ليا 

الصريحة لمترخيص الذي يتوقف عميو ممارسة النشاط  إشارتياو الملاحظ عمى نص ىذه المادة، 

 السمعي البصري بالنسبة لأجيزة القطاع العمومي،و الشركات الخاضعة لمقانون الجزائري.

 

 خدمات الاتصال السمعي البصري: .4
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المشرع الجزائري بين  تبعا لتحديد الأشخاص المخول ليم بممارسة النشاط السمعي البصري، ميز

خدمات الاتصال السمعي ، خدمات الاتصال السمعي البصري التابعة لمقطاع العمومي:نوعين 

 .04-14. وخص كل واحدة منيا بأحكام خاصة تضمنيا الباب الثاني من ق البصري المرخصة

 خدمات الاتصال السمعي البصري التابعة لمقطاع العمومي:  .أ 

يتشكل القطاع العمومي لمسمعي البصري من الييئات والمؤسسات التي تمتمك فييا الدولة كافة 

ة منح المشرع الجزائري . و 4الأسيم، وتضطمع في إطار المنفعة العامة بميام الخدمة العمومي

الاتصال السمعي البصري التابعة لمقطاع العمومي،  للأشخاص المعنوية الذين يستغمون خدمات

إمكانية المساىمة في الرأسمال الاجتماعي للأشخاص المعنويين الذين يستغمون خدمات الاتصال 

من ذات القانون،  13فيما تركت المادة ، عمى عكس ىذه الأخيرة. 5السمعي البصري المرخص ليا

صري التابعة لمقطاع العمومي، وقانونيا الأساسي أمر تحديد إنشاء خدمات الاتصال السمعي الب

  بموجب مرسوم. 

  التزامات الأشخاص المعنوية الذين يستغمون خدمات الاتصال السمعي البصري التابعة

 لمقطاع العمومي:

من خلال استقراء نصوص المواد المنظمة ليذا القطاع، سواء من صريح نصيا،او مضمونيا، يقع 

 الالتزامات التالية:عمى ىذه الييئات 
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إذ يقع عمى عاتقيا إعداد برامج موجية لممجتمع بجميع مكوناتو لممساىمة في تمبية حاجاتو  -

من قانون السمعي  10الترفيو، بحسب فحوى المادة والثقافة و  التربيةو في مجال الإعلام 

 البصري.

قيم  الوطن، وترقية تشجيع الحوار الديمقراطي وتنمية المبادلات الثقافية بين مختمف مناطق -

 السموك الحضاري والتسامح والمواطنة.

المساىمة في تنمية الإبداع الفكري والفني وكذا إثراء المعارف الاقتصادية والاجتماعية  -

 والعممية والتقنية.

لتسييل استفادة الأشخاص ذوي العاىات البصرية و/أو العاىات اتخاذ تدابير ملائمة  -

 عة والتمفزيونية.السمعية من البرامج المسمو 

  امتيازات الأشخاص المعنوية الذين يستغمون خدمات الاتصال السمعي البصري التابعة

 لمقطاع العمومي:

عمى اعتبار الصبغة العامة ليذه الييئات، فقد خصيا المشرع ببعض الأحكام الخاصة 

 كامتيازات تكفل ممارستيا لمخدمة العمومية:

التي تحوز عمييا ،لاسيما الترددات الراديوية واليياكل  بالإمكانياتالاحتفاظ  -

 القاعدية.

الأولوية في حق استخدام الموارد الراديوية الضرورية لأداء مياميم لمخدمة العمومية  -

 المقررة في دفاتر الشروط.
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المعنويين الذين يستغمون  للأشخاصإمكانية المساىمة في الرأسمال الاجتماعي  -

 عي البصري المرخصة.خدمات الاتصال السم

 

 خدمات الاتصال السمعي البصري المرخصة: .ب 

:" كل 04-14من القانون  17تعد خدمة الاتصال السمعي البصري المرخصة بحسب المادة 

خدمة موضوعاتية لمبث التمفزيوني أو لمبث الإذاعي تنشأ بمرسوم وفق الشروط المنصوص عمييا 

 في أحكام القانون".

. 6خدمات الموضوعاتيةعمى المنح الترخيص  قصرالملاحظ من نص المادة أن المشرع الجزائري و 

 د في رخصة الاستغلال.دحوفق حجم ساعي ي إخباريةو برامج  حصص إدراج  إمكانيةمع 

 :الشروط إنشاء خدمات الاتصال السمعي البصري الموضوعاتية 

 الجزائري.أن تثبت خضوع الشخصية المعنوية لمقانون  -

 أن تثبت حيازة جمع المساىمين لمجنسية الجزائرية. -

 أن يتمتع جميع المساىمين بالحقوق المدنية. -

 أن لا يكون المساىمون قد حكم عمييم بعقوبة مخمة بالشرف أو النظام العام. -

 أم يكون رأسماليا وطنيا خالصا. -

 أن تثبت مصدر الأموال المستثمرة. -

 يون محترفون وأشخاص مينيون.أن يكون ضمن المساىمين صحاف -
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أنّو لم يكن ليم سموك معاد لثورة  1942أن يتبت المساىمون الولودون قبل يوليو  -

 .1954 أول نوفمبر

و عمى عكس المشرع الجزائري الذي اشترط حيازة كل المساىمين لمجنسية الجزائرية،فإن القانون 

، إذ لم يشترط 7للأردني و الأجنبي الأردني فتح المجال للاستثمار في القطاع السمعي البصري

و ىو ما يفسر إنشاء عدة قنوات جزائرية وقفا  .8الجنسية الأردنية لمنح الترخيص لممرخص لو

 لمقانون الأردني.

 )ترخيص خدمات الاتصال السمعي البصري)الرخصة: 

مرسوم، وجب مب 9حسب المشرع الجزائري فإن الرخصة تشكل الرخصة التي تقدميا السمطة المانحة

تسمم باسم الشخص  العقد الذي من خلالو تنشأ خدمة الاتصال السمعي البصري الموضوعاتية.

 .10المعنوي، وتستغل من طرف المستفيد دون سواه

اتفاقية بين سمطة ضبط السمعي البصري و المستفيد من  إبرام 05-12و يشترط القانون العضوي 

 الترخيص.

 2002المادة الثانية من قانون الإعلام المرئي و المسموع لسنة أما المشرع الأردني عرفيا في 

"الإذن لممرخص لإنشاء محطة لمبث وتشغيمييا بمقتضى عقد أو اتفاقية تنظم العلاقة :أنيا ىعم

 .11بينيما"
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فإنيا الإذن الممنوح من الييئة أو العقد أو الاتفاقية 1995وحسب قانون الاتصالات المغربي لسنة 

يما بين الييئة و الشخص لمسماح لو بإنشاء و تشغيل و إدارة شبكة اتصالات عامة الموقع أي من

 12او تقديم خدمات الاتصالات عامة او استخدام ترددات راديوية.

و المغربي ، شرط دفع مقابل  الأردنيجعل قانون السمعي البصري الجزائري عمى غرار القانون 

 مادي لمنح رخصة إنشاء خدمة للاتصال السمعي البصري.

 6خدمة البث التمفزيوني، ولاستغلال  سنة 12مدة  04-14من القانون  27وحددت المادة  

، مع قابمية التجديد من طرف السمطة المانحة بعد رأي معمل تبدية الإذاعيسنوات لخدمة البث 

ري. . كما يمنح لممستفيد ميمة سنة لمشروع في استغلال الرخصة بالنسبة سمطة السمعي البص

لخدمة البث التمفزيوني، و ستة أشير لخدمة البث الإذاعي، يترتب عمى عدم احترام ىذه الآجال 

 السحب التمقائي لمرخصة.

الخاصة بمنح  الإجراءاتعموما ىو تعقد التشريعات العربية  القانون الجزائري و و ما يلاحظ عمى

الترخيص، وتقييدىا بجممة من الشروط، عمى عكس ما تدعو لو المعايير الدولية ، ففي ىذا الصدد 

عمى الدول الأعضاء تحاشي فرض شروط ترخيص  ":الإنسانأعمنت لجنة الأمم المتحدة لحقوق 

والمحطات المجتمعي  الإعلامالمرئي و المسموع. بما في ذلك  الإعلاممعقدة ورسوم مكمفة عمى 

تكون شروط الترخيص ورسومو معقولة وموضوعية، وواضحة وشفافة، ولا تميز  أنالتجارية. يجب 

بين المتقدمين بطمب الترخيص، وتتوافق مع مضمون العيد، وعمى أنظمة الترخيص للإعلام 
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ة أن المرئي المسموع التي يتوافر ليا إمكانية محدودة مثل الترددات الأرضية أو الخدمات الفضائي

 .13تمنح الترخيص بشكل متساوي بين المحطات العمومية و التجارية و المحطات المجتمعية"

ومن أجل ضمان نزاىة عممية الترخيص وشفافيتيا، يجب أن يتم توصيف عممية تقييم طمبات 

العام في تشريع قانوني، ووضع  الإطارالترخيص بشكل واضح في قانون، عمى أن يتم تحديد 

 حددة في قوانين إضافية.التفاصيل الم

 14ويجب أن تتضمن ىذه التشريعات في حدىا الأدنى النقاط التالية:

  جدول زمني واضح لكل خطوة من خطوات عممية الترخيص، بما فيو الموعد النيائي لتقديم

 الطمب و الإطار الزمني الذي سيتم اتخاذ القرارات خلالو.

  تفاصيل حول طبيعة عممية الترخيص، ويجب أن تكون ىذه العممية مفتوحة و أن تسمح

لممعنيين و لممواطنين الميتمين بالتقدم بطمبات الترخيص. كما يجب أن تتضمن التشريعات 

أن تقدم الجية التنظيمية بأسباب مكتوبة تبرر رفضيا لطمب الترخيص، وتحدد بشكل 

وأن يحق لممتقدم بالطمب  في رفض الطمب.مدت عميو واضح النص القانوني الذي اعت

 باستئناف قرار الرفض إلى جياز قضائي.

  يجب أن تتضمن التشريعات مقدار رسوم الترخيص. ومن المألوف أن يكون ىناك رسوما

احترام المصالح  إسقاطلمراجعة طمب الترخيص، مع أنو من المتعارف عميو أن يتم 

 لمبلاد،الاقتصادية والدبموماسية 
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   المجتمعي. كما انو من  الإعلامتخفيضيا في حالة طمبات ترخيص  أوىذه الرسوم

المرئي و المسموع رسوما سنوية لاستخداميا  الإعلامالمتعارف عميو أن تدفع مؤسسات 

أن تكون قيمة ىذه الرسوم محددة في جدول واضح أو تخضع لمزاد  ويمكنالترددات، 

 .ينعم

القانونية في الجزائر و باقي الدول العربية ، إلى حصر نطاق الترخيص في  وتتجو الأطر والقواعد

مجال البث السمعي البصري في صيغة شركات، ومن ثم تظل الأحزاب السياسية ، والجمعيات، 

 والنقابات غير متاح ليا إنشاء محطات لمبث السمعي أو البصري.

 :العامة دفتر الشروط .5

الصادر بمرسوم بعد رأي سمطة الضبط السمعي البصري، القواعد يحدد دفتر الشروط العامة 

 العامة المفروضة عمى كل خدمة لمبث التمفزيوني أو لمبث الإذاعي.

 :مضمون دفتر الشروط العامة 

كن القانون  48حدد المشرع الجزائري جممة من الالتزامات التي يتضمنيا دفتر الشروط في المادة 

 :كالأتي 14-04

 متطمبات الوحدة الوطنية والأمن والدفاع الوطنيين،احترام  -

 احترام المصالح الاقتصادية و الدبموماسية لمبلاد، -

 احترام سرية التحقيق القضائي، -
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الالتزام بالمرجعية الدينية الوطنية واحترام المرجعيات الدينية الأخرى، وعد المساس  -

 بمقدسات الديانات الأخرى،

 تمع،احترام مقومات و مبادئ المج -

 احترام القيم الوطنية ورموز الدولة كما ىي محددة في الدستور، -

 ترقية الروح الوطنية و ثقافة الحوار، -

 احترام متطمبات الآداب العامة والنظام العام، -

 تقديم برامج متنوعة وذات جودة، -

الإبداع السمعي البصري والسينماتوغرافي الوطنيين، من خلال تطوير وترقية الإنتاج و  -

 ت تحفيزية،آليا

ترقية المغتين الوطنيتين والتلاحم الاجتماعي والتراث الوطني والثقافة الوطنية بجميع  -

 تعابيرىا في البرامج التي يتم بثيا،

 السير عمى احترام الالتزامات المسجمة في الاتفاقيات المبرمة، -

 ذاعية والتمفزيونية،احترام التعددية الحزبية وتعددية التيارات الفكرية والآراء في البرامج الإ -

الامتثال لمقواعد المينية وآداب وأخلاقيات المينة عند ممارسة النشاط السمعي البصري،  -

 ميما كانت طبيعة ووسيمة وكيفية بثو،

 احترام المقتضيات القانونية و التنظيمية المتعمقة بالإشيار والرعاية، -

 الامتناع عن بث محتويات إعلامية أو إشيارية مضممة، -

 الامتناع عن بيع الفضاءات المخصصة للإشيار من أجل الدعاية الانتخابية، -



   -باجي مختار عنابةجامعة  –شافعي غنية                          الإطار القانوني للنشاط السمعي البصري في الجزائر                                
 

 

 

15 

 المراىقين في البرامج التي يتم بثيا،ئل تقنية لحماية الأطفال القصر و وضع آليات ووسا -

الامتثال لقواعد والتزامات إنتاج وبث الحصص المتعمقة بالحملات الانتخابية تطبيقا  -

 ل،لمتشريع والتنظيم ساريي المفعو 

 إنتاج و بث بيانات ذات منفعة عامة، -

تفضيل استعمال المغتين الوطنيتين في حصص و رسائل الإشيار ميما كانت كيفية البث  -

الأعمال لسمعية البصرية في نصيا الأصمي و أو التوزيع، ما عدا الأعمال السينماتوغرافية وا

ستثناء ىذه الحالات يكون با الموسيقية التي يكون ليا محررا كميا أو جزئيا بمغة أجنبية،

 المجوء إلى الدبمجة أو العنونة السفمية إجباريا،

 منح الأولوية لمموارد البشرية الجزائرية في التوظيف لدى مؤسسات السمعي البصري، -

 الفني،الثقافي و  تشجيع الإبداع -

 السير عمى احترام حقوق المؤلف والحقوق المجاورة أثناء بث الإنتاج الثقافي والفني، -

التزام الحياد و الموضوعية والامتناع عن خدمة مآرب وأغراض مجموعات مصمحية سواء  -

 كانت سياسية أو عرقية أو اقتصادية أو مالية أو دينية أو إيديولوجية،

 الامتناع عن توظيف الدين لأغراض حزبية ولغايات منافية لقيم التسامح، -

ز العنصري والإرىاب أو العنف ضد الامتناع عن الإشادة بالعنف أو التحريض عمى التميي -

 كل شخص بسبب أصمو أو جنسو أو انتمائو لعرق أو جنس أو ديانة معينة،

 عدم الحث عمى السموك المضر بالصحة وسلامة الأشخاص وحماية البيئة، -
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عدم إطلاق بأي شكل من الأشكال إدعاءات أو إشارات أو تقديم عروض كاذبة من شأنيا  -

 تضميل المستيمكين،

 إلحاق الضرر بحقوق الطفل، كما ىي محددة في الاتفاقيات الدولية،عدم  -

 عدم المساس بالحياة الخاصة وشرف وسمعة الأشخاص، -

 عدم المساس بالحياة الخاصة لمشخصيات العمومية، -

 :تنظيم المحتوى وفق دفتر الشروط العامة 

 أكد المشرع الجزائري عمى احترام حصص البرامج المحددة كالآتي:

 بالمائة عمى الأقل من البرامج التي تبث، برامج وطنية منتجة في  60نسبة  أن تكون

بالمائة عمى الأقل مخصصة سنويا لبث الأعمال السمعية  20الجزائر، من بينيا نسبة 

 البصرية و السينماتوغرافية.

  بالمائة عمى  20أن تكون نسبة البرامج الأجنبية المستوردة المدبمجة بالمغتين الوطنيتين

 لأكثر.ا

  بالمائة عمى الأقل من البرامج الناطقة بالمغات الأجنبية في نسختيا الأصمية  20أن تكون

 والمتعمقة بالأعمال الوثائقية وأعمال الخيال معنونة سفميا.

  بالمائة عمى الأقل من الإنتاج الوطني للأعمال الموسيقية والثقافية  60التأكد من بموغ نسبة

 ة وطنية.داة بمغؤ الناطقة أو الم
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من الدول فرض واجبات معينة عمى مؤسسات الإعلام السمعي البصري،  رمن الشائع في كثي

حيث يمكن أن تكون ىذه الواجبات عامة أو محددة. والفكرة التي تستند إلييا ىذه الواجبات ىي 

مقون الترويج لتنوع الإعلام، أو بمعنى آخر ييدف فرض الواجبات إلى التأكد من أن المواطنين يت

طيفا متنوعا من البرامج، حيث تطمب كثير من الدول من القطاع المرئي والمسموع أن يبث حجما 

معينا من البرامج المحمية. حيث نجد أن الميثاق الأوروبي لمبث التمفزيوني العابر لمحدود يقضي 

 .15بالمائة من البرامج المذاعة ذات أصول أوروبية 50بأن تكون 

ستند إليو متطمب حد أدنى من البرامج المحمية ىو تحفيز الإنتاج المحمي ولعل المنطمق الذي ي

 لمبرامج بدلا من شرائيا من الخارج.

 سمطة ضبط السمعي البصري: .6

و التي  05-12من القانون العضوي  64استحدث المشرع الجزائري ىذه الييئة بموجب المادة 

مستقمة تتمتع بالشخصية تؤسس سمطة ضبط السمعي البصري، وهي سمطة نصت عمى:"

صلاحياتيا إلى القانون المتعمق بالسمعي تفصيل مياميا و  و آحال. "المعنوية والاستقلال المالي

 .(04-14)ق البصري

 :تشكيمة سمطة ضبط السمعي البصري 

 أعضاء يعينون بمرسوم رئاسي عمى النحو التالي: 9تتشكل سمطة السمعي البصري من 

  الرئيس يختارىم رئيس الجميورية.خمسة منيم من بينيم 

 .عضوان غير برلمانيين يقترحيما رئيس مجمس الأمة 
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 .عضوان غير برلمانيين يقترحيما رئيس مجمس الشعبي الوطني 

و يشترط ىؤلاء الأعضاء توافر الكفاءة والخبرة و الاىتمام بالنشاط السمعي البصري. وتحدد 

 .1617عيدتيم بست سنوات غير قابمة لمتجديد

 م سمطة ضبط السمعي البصري:مها 

 تضطمع سمطة ضبط السمعي البصري بالميام التالية:

السير عمى حرية ممارسة النشاط السمعي البصري، ضمن الشروط المحددة في القانون  -

 المتعمق بالسمعي البصري.

السير عمى عدم تحيز الأشخاص المعنوية التي تستغل خدمات الاتصال السمعي  -

 لمقطاع العام.البصري التابعة 

 السير عمى ضمان الموضوعية والشفافية. -

 .السير عمى ترقية المغتين الوطنيتين -

السير عمى احترام التعبير التعددي لتيارات الفكر والرأي بكل الوسائل الملائمة في  -

برامج خدمات البث الإذاعي والتمفزيوني. لاسيما خلال حصص الإعلام السياسي 

 والعام.

كس أصناف البرامج التي يقدميا ناشرو خدمات الاتصال السمعي السير عمى أن تع -

 البصري التنوع الثقافي الوطني.

 السير عمى احترام الكرامة الإنسانية. -
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 السير عمى حماية الطفل والمراىق. -

تسييل وصول الأشخاص ذوي العاىات البصرية و/أو العاىات السمعية إلى البرامج  -

 وي يستغل خدمة اتصال سمعي بصري.الموجية لمجميور من طرف شخص معن

السير الدائم عمى تثمين حماية البيئة و ترقية الثقافة البيئية والمحافظة عمى صحة  -

 السكان.

السير عمى ألا يؤدي البث الحصري للأحداث الوطنية الميمة  المحددة عن طريق  -

اشر أو التنظيم، إلى حرمان جزء معتبر من الجميور من إمكانية متابعتيا عمى المب

  غير المباشر عن طريق خدمة تمفزيونية مجانية.

 الخاتمة:

إن تحرير قطاع السمعي البصري في الجزائر يعد مكسبا طال انتظاره، لكن لم يرق لمستوى 

والأطر القانونية  الآلياتالطموحات والآمال التي عمقت عميو.فيو يحتاج إلى إعادة نظر في 

لن يتأتى بمعزل عن تحرير مختمف الوسائط وىو ما  حرية إعلام فعمية، وتثمين ،والتنظيمية

طلاق حريات التعبير. وىو طموح يصعب تصوره إلا في إطار عممية شاممة  الإعلامية وا 

للإصلاح الديمقراطي يقود إلى تعزيز دولة القانون، تقيم توازنا حقيقيا بين مختمف السمطات،وتعمي 

وتستعيد في اطارىا السمطة التشريعية استقلاليا عن ضغوط السمطة من شأن استقلالية القضاء، 

 التنفيذية.
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 قالمـة 5491ماي  8جامعـة 
 قسم علوم الإعلام و الاتصال و علم المكتبات
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 ممخص

بعد ما شيدتو الساحة العربية مف حراؾ اجتماعي و ثورات شعبية التي اصطمح عمييا بما يسمى 
حدثت عدة  )الربيع العربي(، الذي شيدت مف خلالو تحولات سياسية جذرية في العديد مف البمداف العربية،

فتح بدوره  حيثالمجالات ومف بينيا الميداف الإعلامي،  المياديف و تغيرات مست العديد مف تطورات و
 جديد مف الأولويات إصدار قانوف إعلامي أضحى مف الواجب ولذلؾ المجاؿ واسعا أماـ حرية الإعلاـ، 

 بمنأىالعصرنة التي لا تعتبر الجزائر  يتماشى مع طموحات الصحفييف خصوصًا في ظؿ العولمة و
الذي أقر التعددية الإعلامية عمى جميع  2012جانفي  12عضوي للإعلاـ بتاريخ فصدر قانوف  عنيا.

الأصعدة و فتح مجاؿ السمعي البصري أماـ الخواص، و دعـ ذلؾ بالقانوف المتعمؽ بالنشاط السمعي 
 .2014البصري الذي صدر في 

 الكممات المفتاحية:
 السمعي البصري. الإنتاج قانوف الإعلاـ،

Abstract 

 After that experienced the Arab area of social mobility and the popular revolutions that 

made up the so-called (the Arab Spring), who saw through radical political shifts in many 

Arab countries, there have been several developments and changes touched many fields and 

areas, including the media field, which in turn opened the door wide to the freedom of the 

media, so it has become the duty of priorities and a new media law in line with the aspirations 

of journalists, especially in the light of globalization and modernization which are not spared 

by Algeria. Promulgated Organic Media Law dated January 12
th

, 2012 which recognized 

media pluralism at all levels and open the audio-visual field in front of properties, and support 

the law on audio-visual activity, which was released in 2014. 

Key Words : 

Media Law, Audio-Visual Production. 
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 مقدمـة
علاـ والاتصاؿ في المجتمعات شيد القرف العشريف العديد مف المتغيرات النوعية في وظائؼ الإ 

و رات عمى إبراز حدة التناقض بيف التأثير الضخـ لوسائؿ الإعػلاـ اصرة، و قد ساعدت ىذه التغيالمع
 بيف النصوص الجامدة التي لا تتواكب مع ىذه المتغيرات مف ناحية أخرى، مما الاتصاؿ مف ناحية و

في النصوص و  يستمزـ معو إعادة النظر بصورة شاممة في الاتصاؿ كظاىرة مجتمعية معاصرة و
ناقض بينيما و التشريعات التي تتحكـ في ىذه الظاىرة و تتحدد مساراتيا و حركتيا و ذلؾ سعيا لإزالة الت

فتح الطريؽ أماـ مزيد مف المشاركة الجماىيرية الواسعة في مختمؼ العمميات الاتصالية الفردية و 
 .الجماعية

 عمى انفتاح مف يفرضو وما البصري السمعي الإعلاـ تحديات مع الجوار دوؿ تفاعمت بينما
 وأماـ المشاىديف، جميور رغبات تمبية بيدؼ موضوعاتية، و جيوية قنوات بإنشاء الداخمية، مجتمعاتيا
 المجتمعية والخصوصية الجميور طمبات بالضرورة تراعي لا التي التمفزيونية لمقنوات المذىؿ الانتشار

 مف العديد طرح إلي يدفع سوي غير إعلاميا وضعا تعيش أف فضمت الجزائرية السمطة فإف الجزائرييف،
 1.المختصيف طرؼ مف التساؤلات

بعد التطورات  بعد الفراغ الكبير الذي شيده الفضاء الإعلامي الجزائري و 1982 جاء قانوف
جاء ىذا القانوف ليعكس الفضاء   ، كما1962العديدة التي طرأت عمى المجتمع منذ استقلالو سنة 

السياسي الذي تعيش فيو المؤسسات الإعلامية الجزائرية أي الحزب الواحد والنظاـ الاشتراكي الذي كانت 
علاـ والحزب، واعتبار قطاع الإ الجزائر. فنلاحظ احتكار الدولة لوسائؿ الإعلاـ عبر وزارة الإعلاـتطبقو 

 بعد السمطة احتكار محطالذي كاف  البصري السمعي قطاع، و مف بينيا مف قطاعات السيادة الوطنية
 .1962 أكتوبر 28 في عميو السيادة استرجاع عمى سنة 50 مرور

و ما تبعيا مف تحولات إلى إفراز واقع جديد أدى بدوره إلى اتخاذ عدة  1988 حداث أكتوبرأدت أ
إجراءات، مف بينيا تعديؿ الدستور الذي أنيى عيد الحزب الواحد، و أعمف دخوؿ الجزائر مرحمة التعددية 

، فكانت سنة 1982الحزبية، و نتيجة لذلؾ حصمت بعض التغيرات التي استمزمت تعديؿ قانوف الإعلاـ 

                                                           
تخصص  و الاتصاؿ،رمضاف بمعمري: القطاع السمعي البصري في الجزائر إشكالات الانفتاح، مذكرة ماجستير في عموـ الإعلاـ : 1

 .03، ص 2011/2012، 3تكنولوجيات و اقتصاديات وسائؿ الإعلاـ، جامعة الجزائر 
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حيث  الإعلامية، التعددية في ثورة أحدث الذي 1موعد صدور ثاني قانوف للإعلاـ في الجزائر. 1990
 مثؿ صحؼ سياستيا عف تتحدث التي السمطة رؤية عف تختمؼ رؤية عف تعبر خاصة صحؼ ظيرت
 ، 1989 دستور أقره الذي الانفتاح يشيد لـ البصري السمعي الإعلامي المشيد لكف الشعب، أو المجاىد
 .السمطة طرؼ مف محتكرا البصري السمعي القطاع يزاؿ لا حيث 1990الإعلاـ  قانوف ودعمو
تغيرات مست العديد مف  ، حدثت عدة تطورات و2015إلى  1990خلاؿ الفترة الممتدة مف  و

و بعد ما شيدتو الساحة العربية مف حراؾ اجتماعي و المجالات ومف بينيا الميداف الإعلامي،  المياديف و
ثورات شعبية التي اصطمح عمييا بما يسمى )الربيع العربي(، الذي شيدت مف خلالو تحولات سياسية 

ومنو أصبح جذرية في العديد مف البمداف العربية، و الذي بدوره فتح المجاؿ واسعا أماـ حرية الإعلاـ، 
مف الأولويات إصدار قانوف  أضحى مف الواجب و ت الصحافة الجزائرية، ولا يكفؿ متطمبا 1990قانوف 

العصرنة التي لا تعتبر  إعلامي جديد يتماشى مع طموحات الصحفييف خصوصًا في ظؿ العولمة و
الذي أقر التعددية  2012جانفي  12قانوف عضوي للإعلاـ بتاريخ  فصدر عنيا. بمنأىالجزائر 

و دعـ ذلؾ بالقانوف المتعمؽ ة و فتح مجاؿ السمعي البصري أماـ الخواص، الإعلامية عمى جميع الأصعد
 . 2014بالنشاط السمعي البصري الذي صدر في 

 نبني دراستنا عمى الشكؿ التالي:، و عمى ىذا الأساس

 مقدمػة -
 مدخؿ مفاىيمي. -
 .1982الإطار القانوني و التنظيمي للإنتاج السمعي البصري  في قانوف  -
 .1990الإطار القانوني و التنظيمي للإنتاج السمعي البصري  في قانوف  -
 .2012الإطار القانوني و التنظيمي للإنتاج السمعي البصري  في قانوف  -
 .2014قانوف النشاط السمعي البصري  فيلإنتاج السمعي البصري تنظيـ ا  -
 نتػائج عامػة -
 خاتمػة -
 

  
                                                           

الصحافة في الجزائر، مذكرة ماجستير في عموـ الإعلاـ و الاتصاؿ، تخصص وسائؿ الإعلاـ و : أحلاـ باي: معوقات حرية 1
 .78، ص 2006/2007المجتمع، جامعة منتوري قسنطينة، 
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 أولا: مدخل مفاهيمي
 قانون الإعلام .1

قانوف خاص يتعمؽ بكؿ أشكاؿ و آليات التعبير والاتصاؿ العاـ، وىو الذي ينظـ اليياكؿ ىو ''
 .والنظاـ الأساسي لممؤسسات الإعلامية ونشاطاتيا والنظاـ لممضموف الإعلامي''

يقصد بقوانيف الصحافة أو قوانيف وسائؿ الإعلاـ الجماىيرية، مجموعة القواعد التي تحدد الأحكاـ 
و الطبع والبث الإذاعي و التمفزيوني وكؿ الوسائؿ الجمػاىيرية التي تنتج وتوزع المعمومات و  العػامة لمنشر

 1الآراء عبر القنوات التقميدية والإلكترونية، المعروفة و/أو المحتممة.
وىذه القواعد التي قد تكوف في شكؿ قانوف واحد، كقوانيف النشر أو المطبػوعات أو الصحافة أو 

يات متنوعة مثؿ قوانيف المؤسسات الإعلامية أو القوانيف المتعمقة بالتنظيـ الميني )مينة تتوزع عمى تقن
كما يمكف أف يدخؿ في ىذا الفرع مف التشريعات الإعلامية مجموعة القواعد التي  ،الصحافة و الإعلاـ(

نيف الجنػائية تؤثر بصفة مباشرة أو غير مباشرة في النشاط الإعلامي و مؤسساتو و أشخاصو، مثؿ القوا
والمدنية و الإدارية و التجارية وقوانيف العمؿ و الممكية الأدبية أو الفكرية أو الصناعية )حؽ التأليؼ 

 والحقوؽ المجاورة( و الإشيار و الموائح و المذكرات التفسيرية المكممة لمتشريع الإعلامي.
 1892قانون الإعلام  .2

بعد عشريف سنة مف  1982فيفري  06الإعلاـ في المتضمف قانوف  01-82صدر القانوف رقـ  
التي أسست و وطدت  1967الاستقلاؿ، و بعد ستة عشر سنة مف صدور النصوص التنظيمية عاـ 

و ىو أوؿ قانوف يخص القطاع منذ  أركاف النظاـ الإعلامي و النظاـ السمعي البصري في الجزائر.
يد الاستعمار بموجب الأمر الصادر في لغاء التشريعات الموروثة مف عإحيث تـ  الاستقلاؿ،

05/07/1973. 
 2نوردىا كما يمي: ( أبواب05خمسة )مادة( موزعة عمى  128يتضمف ىذا القانوف ) 

حيث جاءت مؤكدة  (.09( إلى المادة )01( مواد، مف المادة )09و تحتوي عمى تسعة ) المبادئ العامة:
لمبدأ احتكار الدولة لقطاع الإعلاـ سواء تعمؽ الأمر بالإصدار و الممكية، التوجيو و التوزيع، كما تـ مف 

، حيث نصت المادة الأولى عمى أف ''الإعلاـ قطاع مف قطاعات خلاليا إقرار مبدأ الحؽ في الإعلاـ
                                                           

-http:/www.alikessaissia.net/index.php/etudes-et-recherches/legislations/23-2012-04عمي قسايسية:  :1
12-22-07-44 

المؤرخ في  01-82قانوف الإعلاـ ، 1982فيفري  09مية لمجميورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية ليوـ الثلاثاء الجريدة الرس: 2
06/02/1982. 
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''، و تؤكد ؽ في الإعلاـ حؽ أساسي لجميع المواطنيفالسيادة الوطنية''، أما المادة الثانية فتقر بأف ''الح
 1مى توفير إعلاـ كامؿ و موضوعي''.''تعمؿ الدولة ع

 ( مادة، و ينقسـ إلى فصميف:23النشر و التوزيع، و يحتوي عمى ) الباب الأول:
 (.23( إلى المادة )10( مادة، مف المادة )14النشريات الدورية، يحتوي عمى ) الفصل الأول:

( 24( مواد، مف المادة )09إنتاج و توزيع الإعلاـ المكتوب و المصور، يتضمف تسعة ) ل الثاني:الفص
 (.32إلى المادة )

 ( مادة.26، يتضمف )ممارسة المينة الصحفية الباب الثاني:
( إلى المادة 33( مادة، مف المادة )20الصحافيوف المحترفوف الوطنيوف، يحتوي عمى ) الفصل الأول:

(52.) 
( مواد، مف 06المبعوثوف الخاصوف و مراسمو الصحؼ الأجنبية، و يتكوف مف ستة ) الفصل الثاني:

 (.58( إلى المادة )53المادة )
 ( مواد. و ينقسـ إلى:10توزيع النشريات الدورية و التجوؿ لمبيع، و يضـ عشرة ) الباب الثالث:
 التوزيع و الاستيراد و التصدير الفصل الأول:

 (.66( إلى المادة )59( مواد، مف المادة )08التوزيع، و يحتوي عمى ثمانية ) الأول:القسم 
 .(68)و  (67)التجوؿ لمبيع، و يتكوف مف مادتيف، و ىما  الفصل الثاني:
( مادة مقسمة 16الإيداعات الخاصة و المسؤولية و التصحيح و حؽ الرد، و يحتوي عمى ) الباب الرابع:

 كما يمي:
 (.70( و )69الإيداعات الخاصة، و يضـ مادتيف، ) :الفصل الأول

 (.73(، و )72(، )71( مواد، )03المسؤولية، و يتكوف مف ثلاثة ) الفصل الثاني:
 (.84( إلى المادة )74( مادة، مف المادة )11التصحيح و حؽ الرد، يتضمف ) :الفصل الثالث

 الأحكاـ الجزائية في ثلاثة فصوؿيتضمف  الباب الخامس:
 (.100( إلى المادة )85( مادة، مف المادة )16مخالفات عامة، و يضـ ) الفصل الأول:
 (.117( إلى المادة )101( مادة، مف المادة )17مخالفات بواسطة الصحافة، يتكوف مف ) الفصل الثاني:
( إلى 118( مادة، مف المادة )11حماية السمطة العمومية و المواطف، يحتوي عمى ) الفصل الثالث:

 (.128المادة )
                                                           

 ، مرجع سبؽ ذكره. 2:93: قانوف الإعلاـ 1
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 1881قانون الإعلام  .3
( مادة مقسمة إلى 106و يحتوي عمى )، 1990أفريؿ  03المؤرخ في  07-90صدر قانوف الإعلاـ 

 1يمي: ( أبواب، جاءت منظمة كما09تسعة )
( إلى المادة 01( مواد، مف المادة )09جاء تحت عنواف أحكاـ عامة، و يضـ تسعة ) الباب الأول:

و تضمف جممة مف الأحكاـ العامة تـ مف خلاليا التعريؼ بالحؽ في الإعلاـ و كيفية ممارستو و (. 09)
حؽ أف اليدؼ مف ىذا القانوف ىو تحديد قواعد و مبادئ ممارسة الحيث تنص المادة الأولى اليدؼ منو، 
حيث نلاحظ أف الحؽ في الإعلاـ لـ يحدد في إطار الحزب الواحد كما ورد في قانوف في الإعلاـ. 

بقيادة حزب جبية التحرير الوطني، ضمف نطاؽ الاختيارات حيث يحدد أف ىذا الحؽ يمارس  1982
( مف قانوف 02ادة )المالإيديولوجية لمبلاد، و القيـ الأخلاقية للأمة و توجييات القيادة السياسية. بينما 

الاطلاع بكيفية كاممة و تنص عمى أف ''الحؽ في الإعلاـ يجسده حؽ المواطف في  1990
موضوعية،...، و حؽ مشاركتو في الإعلاـ بممارسة الحريات الأساسية في التفكير و الرأي و 

 2التعبير...''
 تنظيـ المينة، و ينقسـ إلى فصميف: الباب الثاني:

( و 12(، )11(، )10( مواد، )04، و يضـ )العناويف و الأجيزة التابعة لمقطاع العاـ الفصل الأول:
(13.) 

 (.27( إلى المادة )14( مادة، مف المادة )14، و يتكوف مف )إصدار النشريات الدورية الفصل الثاني:
 (.40)( إلى المادة 28( مادة، مف المادة )13و يضـ )ممارسة مينة الصحفي،  الباب الثالث:
( إلى 41( مادة، مف المادة )12المسؤولية و حؽ التصحيح و حؽ الرد، و يتكوف مف ) الباب الرابع:

 (.52المادة )
( اؿ 53( مواد، مف المادة )06ستة )النشر و التوزيع و البيع بالتجوؿ، يحتوي عمى  الباب الخامس:

 (.58المادة )
 (.76( إلى المادة )59( مادة، مف المادة )18المجمس الأعمى للإعلاـ، يضـ ) الباب السادس:
 (.99( إلى المادة )77( مادة، مف المادة )23تحت مسمى أحكاـ جزائية، و يتكوف مف ) الباب السابع:

                                                           
المؤرخ في  07-90ـ .قانوف الإعلا1990أفريؿ  04ليوـ الأربعاء  لمجميورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية الجريدة الرسمية : 1

03/04/1990.  
 ، مرجع سبؽ ذكره.1::2: قانوف الإعلاـ  2
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 (.101( و )100بعنواف أحكاـ ختامية، و يضـ مادتيف ىما ) الباب الثامن:
 (.106( إلى المادة )102(، مف المادة )05و يتكوف مف خمسة )أحكاـ انتقالية،  الباب التاسع:

 2112قانون الإعلام  .4
أوؿ قانوف عضوي  2012جانفي  12الصادر رسميًا بتاريخ  05-12يعتبر القانوف العضوي رقـ 

عمى استعادة سنة  50بذلؾ يكوف قد جاء ىذا القانوف بعد مرور  للإعلاـ في تاريخ الجزائر المستقمة، و
يكاد صوت الجزائر أف  في وقت أصبح الإعلاـ الوطني يتخبط في مشاكؿ عديدة و الاستقلاؿ الوطني و

ىذا  فينواحي اللا يشاىد في الساحة الإعلامية العالمية وفي ظؿ الفراغ القانوف لبعض  لا يسمع و
 القطاع الحساس.

ئ أو المشاىد عمى حد سواء تيمو الفضائيات، والقار  حيث إننا في عصر التسابؽ الصحفي و
في نقؿ الخبر، مع العمـ أف الجميور الجزائري فقد مصداقيتو في وسائؿ الإعلاـ الجزائرية  الاحترافية

الحصوؿ عمى أخبار  خصوصًا الثقيمة منيا، إذ أصبح يتجو إلى قنوات أخرى قصد تقصي الحقيقة و
 .دقيقة ومفصمة

بعد رأي مجمس  انيف الإعلامية، واحتياجات الساحة الإعلامية، وىذا ما أدى بإعادة النظر في القو  و
المؤرخ  12/05بعد رأي المجمس الدستوري، صدر القانوف العضوي رقـ و  بعد مصادقة البرلماف الدولة و

 .2012جانفي  12 في
تناولت  اباب (12)إلى مادة مقسمة  (133)نظـ القانوف العضوي المتعمؽ بالإعلاـ حرية الإعلاـ في 

 1ردىا كما يمي:نو  مختمؼ الجوانب المتعمقة بتنظيـ حرية الإعلاـ.
  .(05( إلى المادة )01، مف المادة )مواد( 5أحكاـ عامة يتكوف مف ) الباب الأول:
 ( مادة مقسمة عمى فصميف:34و يضـ ) نشاط الإعلاـ عف طريؽ الصحافة المكتوبة. الباب الثاني:
 (.32)( إلى المادة 06)مادة مف المادة  (27يتكوف مف ) و ،إصدار النشريات الدورية الفصل الأول:

 (.39)إلى المادة  (33)مواد، مف المادة  (07يضـ ) و ،التوزيع والبيع في الطريؽ العاـالفصل الثاني: 
 (.57)دة ( إلى الما40)مادة، مف المادة  (18ف )ضميت و ،سمطة ضبط الصحافة المكتوبةالباب الثالث: 
 ينقسـ إلى فصميف: و، 1النشاط السمعي البصريالباب الرابع: 

                                                           
المؤرخ في  05-12قانوف الإعلاـ رقـ  ،2012جانفي  15الأحد ليوـ لمجميورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية الجريدة الرسمية  :1

12/01/2012.  
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( إلى المادة 58)المادة ، مف مواد (06)يتكوف مف  و ،ممارسة النشاط السمعي البصريالفصل الأول: 
(63.)  

 (.66(، و)65(، )64)ىي  و ،مواد( 3سمطة ضبط السمعي البصري، يحتوي عمى ) الفصل الثاني:
 (.72)( حتى المادة 67)مواد، مف المادة ( 06يتضمف ) و، وسائؿ الإعلاـ الإلكترونيةالباب الخامس: 
 يحتوي عمى فصميف: و، مينة الصحفي وآداب أخلاقيات المينة الباب السادس:
 (.91)المادة إلى ( 73)مف المادة  ،مادة( 19مف ) يتكوف و ،مينة الصحفيالفصل الأول: 
 (.99)( إلى المادة 92)مواد مف المادة ( 08يحتوي عمى ) و، آداب وأخلاقيات المينةالفصل الثاني: 
( إلى المادة 100)ذلؾ مف المادة  و ،مادة (15يتضمف ) و ،حؽ التصحيح حؽ الرد والباب السابع: 

(114.) 
 (.115)المادة  مادة واحدة، و ىي تحت عنواف المسؤولية، يحتوي عمىالباب الثامن: 

مادة، مف  (11)يتكوف مف  و ،المخالفات المرتكبة في إطار ممارسة النشاط الإعلاميالباب التاسع: 
 (.126)( إلى المادة 116)المادة 

 (.129(، و )128(، )127)و ىي مواد ( 03)يتضمف  ،دعـ الصحافة وترقيتياالباب العاشر: 
 (.130مادة واحدة )يضـ  الاتصاؿفي  الاستشارةنشاط وكالات الباب الحادي عشر: 

 (.133(، )132(، )131يشمؿ المواد: ) و، أحكاـ انتقائية وختامية الباب الثاني عشر:
 2114قانون النشاط السمعي البصري  .5

، جاء أخيرا قانوف 2012منذ صدور القانوف العضوي للإعلاـ بعد انتظار داـ أكثر مف عاميف  
الذي يكرسو القانوف، ففي  لانفتاحاوسط تبايف حوؿ مدى النشاط السمعي البصري المكمؿ لقانوف الإعلاـ 

الوقت الذي اعتبره البعض استمرارا لاحتكار الدولة وتكريسا لتسمط السمطة، اعتبرتو أطراؼ أخرى أىـ 
 .مكسب عمى المستوى التشريعي معزز لمعممية الديمقراطية

والجدؿ مستمر بشأف نية السمطة في  2012 جانفيومنذ إقرار القانوف العضوي المتعمؽ بالإعلاـ في  
ىذا الجدؿ عاد لمواجية مجددا بعد عرض  أف، إلا مجاؿ السمعي البصريالذىاب نحو الانفتاح في 

 ، ثـ بعد صدور قانوف النشاط السمعي البصري في الجريدة الرسمية.المشروع عمى البرلماف لمناقشتو

                                                                                                                                                                                     
، الذي سنتطرؽ إليو لاحقا المتعمؽ بالنشاط السمعي البصري، 2014فيفري  24المؤرخ في  04-14قانوف رقـ الو قد صدر  : 1

 بالقراءة و التحميؿ.
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و يحتوي عمى ، 2014فيفري  24المؤرخ في  04-14صدر قانوف النشاط السمعي البصري  
 1( أبواب، جاءت كالتالي:07) سبعة( مادة مقسمة عمى 113)

 مقسمة إلى فصميف:أحكاـ عامة،  الباب الأول:
( إلى المادة 01( مواد مف المادة )06الموضوع و مجاؿ التطبيؽ، يحتوي عمى ستة ) الفصل الأول:

(06.) 
في القانوف، و يتكوف مف مادة واحدة ممصطمحات الواردة ل أعطى مفيوـالتعاريؼ، حيث  الفصل الثاني:

 (.07)المادة 
 :ثلاثة فصوؿخدمات الاتصاؿ السمعي البصري، و ينقسـ إلى  الباب الثاني:

( مواد، 09يتكوف مف تسعة )لمقطاع العمومي، خدمات الاتصاؿ السمعي البصري التابعة الفصل الأول: 
 (.16( إلى المادة )08مف المادة )

 (.19( إلى المادة )17مف المادة )خدمات الاتصاؿ السمعي البصري لمرخصة،  الفصل الثاني:
 (.39( إلى المادة )20)( مادة، مف المادة 19، يتكوف مف )الرخصة :الفرع الأول

 (.46( إلى المادة )40شروط استعماؿ الرخصة، مف المادة ) الفرع الثاني:
( إلى المادة 47أحكاـ مشتركة لكافة خدمات الاتصاؿ السمعي البصري، مف المادة ) الفصل الثالث:

(51.) 
 نقسـ إلى فصميف:(، و ي53( إلى المادة )52سمطة ضبط السمعي البصري، مف المادة ) الباب الثالث:
 (.56)( إلى المادة 54مياـ و صلاحيات سمطة ضبط السمعي البصري، مف المادة ) الفصل الأول:
 (.88( إلى المادة )57تشكيؿ و تنظيـ و سير سمطة ضبط السمعي البصري، مف المادة ) الفصل الثاني:
 الإيداع القانوني و الأرشفة السمعية البصرية، و يتكوف مف فصميف: الباب الرابع:

 (.90( و )89الإيداع القانوني، يضـ مادتيف ) الفصل الأول:
 (.97( إلى المادة )91الأرشفة السمعية البصرية، مف المادة ) الفصل الثاني:

 (.111( إلى المادة )98العقوبات الإدارية، مف المادة ) الباب الخامس:
 (. 113( و )112الأحكاـ الانتقالية و النيائية، و تتكوف مف مادتيف ) الباب السابع:

 السمعي البصري نتاجالإ  .6
                                                           

 04-14، قانوف النشاط السمعي البصري 2014مارس  23: الجريدة الرسمية لمجميورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية ليوـ الأحد 1
 .24/02/2014المؤرخ في 
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كؿ ما يوضع تحت تصرؼ الجميور أو فئة منو عف طريؽ يقصد بالنشاط السمعي البصري 
مختمفة  أو علامات أو أشكاؿ مرسومة أو صور أو أصوات أو رسائؿالاتصاؿ اللاسمكي، أو بث إشارات 
 1لا يكوف ليا طابع المراسمة الخاصة.

الاتصاؿ السمعي البصري ىو كؿ ما يقدـ لمجميور مف خدمات إذاعية أو تمفزية ميما كانت كيفيات 
 2بواسطة اليرتز أو الكابؿ أو الساتؿ.بثيا 

كؿ عمؿ سمعي بصري ما عدا الأعماؿ السينماتوغرافية و الجرائد و العمؿ السمعي البصري ىو 
وعات، و الألعاب، و البرامج الرياضية المعادة، و الإعلانات الإشيارية، و الحصص الإعلامية، و المن

 3الاقتناء عبر التميفزيوف.
 السمعي البصري في قوانين الإعلام الجزائرية نتاجثانيا: الإ 

 1892. قانون الإعلام 1.2
، و حدد الإطار العاـ لمفيوـ الإعلاـ في القانوف لأوؿ مرة مختمؼ جوانب النشاط الإعلاميتناوؿ  

الجزائر، إذ جاء في مادتو الأولى: ''الإعلاـ قطاع مف قطاعات السيادة الوطنية، يعبر الإعلاـ بقيادة 
الاشتراكية المحددة في الميثاؽ الوطني، عف إرادة  ختياراتالاحزب جبية التحرير الوطني، و في إطار 

ير الشعبية يعمؿ الإعلاـ عمى تعبئة كؿ القطاعات و تنظيميا لتحقيؽ الثورة، و ترجمة لمطامح الجماى
 4الأىداؼ الوطنية''.

و قد برز  إلى الدولةمختمؼ وسائؿ الإعلاـ حاسما في ممكية و تبعية  1982قانوف الإعلاـ  كاف 
الأنباء و العامة و وكالة تنص عمى أف ''توجيو النشريات الإخبارية ( 05، فالمادة )ذلؾ في عدة مواد

 الإذاعة و التمفزة و الصحافة المصورة ىو مف اختصاص القيادة السياسية لمبلاد وحدىا''.
لأوؿ مرة في المادة الرابعة مف وثيقة قانوف كما جاء استعماؿ كممة ''الوسائؿ السمعية البصرية''  
يقوؿ ، و ذلؾ في معرض التأكيد عمى أف لغة الإعلاـ الوطني ىي المغة العربية. حيث 1982الإعلاـ 
مف خلاؿ : ''مع العمؿ دوما عمى استعماؿ المغة العربية و تعميميا، يتـ الإعلاـ المادة الرابعة منطوؽ

 5متخصصة، و وسائؿ سمعية بصرية''.نشريات إخبارية عامة، و نشريات 
                                                           

 سبؽ ذكره.، مرجع 2012مف قانوف الإعلاـ  58لمادة : ا1
 ، مرجع سبؽ ذكره.مف القانوف المتعمؽ بالنشاط السمعي البصري 07: المادة 2
 ، مرجع سبؽ ذكره.مف القانوف المتعمؽ بالنشاط السمعي البصري 07المادة : 3
 ، مرجع سبؽ ذكره.1982: قانوف الإعلاـ 4

 .21، ص مرجع سبؽ ذكرهرمضاف بمعمري: : 5
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رغـ أف ىذا القانوف أفرد فصلا كاملا بعنواف إنتاج و توزيع الإعلاـ المكتوب و المصور، إلا أنو  
( إلى مفيوـ 28غير مادتيف فقط عف النشاط السمعي البصري في الجزائر، فقد تطرقت المادة )لـ يتضمف 

حيث عرفيا بأنيا: ''كؿ نشاط لمتبميغ عبر الأثير، توجو حصصو الإذاعية أو  الإذاعة و التمفزة الوطنية
 المتمفزة أو بأية أنواع أخرى إلى الجميور ليستقبميا مباشرة''.

احتكار الخدمة العمومية للإذاعة و التمفزة ( نصت عمى أف الدولة ىي مف تتولى 29المادة )أما  
 ار لمؤسسة أو عدة مؤسسات عمومية.الوطنية و يمكف إسناد ممارسة ىذا الاحتك

لـ جاء لينظـ قطاع المطبوعات و الصحافة المكتوبة، و  1982عموما، فإف قانوف الإعلاـ 
و كاف القانوف يمحؽ مصطمح يتعرض إلى الوسائؿ السمعية البصرية سوى ضمف إطار عاـ و فضفاض، 

مما يوضح الحرج الذي كاف ، 1و الوسائؿ الإعلامية''السمعي البصري'' كمما كاف الحديث عف الممارسة 
 2يعاني منو المشرع الجزائري آنذاؾ في التعاطي مع المؤسسات السمعية البصرية.

 1881. قانون الإعلام 2.2
في ىذا القانوف مف خلاؿ المادة الرابعة التي تحدد يأتي الحديث عف الوسائؿ السمعية البصرية  

الحؽ في الإعلاـ، حيث جاء فييا ''يمارس الحؽ في الإعلاـ  طبيعة الوسائؿ التي يمارس مف خلاليا
 يمي:خصوصا مف خلاؿ ما 

 عناويف الإعلاـ و أجيزتو في القطاع العاـ -
 العناويف و الأجيزة التي تمتمكيا أو تنشئيا الجمعيات ذات الطابع السياسي -
 لمقانوف الجزائري العناويف و الأجيزة التي ينشئيا الأشخاص الطبيعيوف و المعنويوف الخاضعوف -
 3و يمارس مف خلاؿ سند كتابي أو إذاعي صوتي أو تمفزي. -

إلى التغييرات الجديدة التي ستطرأ عمى أجيزة القطاع السمعي البصري و كذلؾ القانوف  أشاركما 
و التي يجب أف تتكيؼ و طبيعة المرحمة السياسية و ، قطاع الصحافة المكتوبة التابع لمقطاع العاـ

منو: ''تنظـ أجيزة الإذاعة الصوتية و  12حيث ورد في المادة ، 4التي جاء بيا ىذا القانوف الإعلامية
و وكالة الأنباء التابعة لمقطاع العاـ في شكؿ مؤسسات عمومية ذات التمفزة و وكالة التصوير الإعلامي، 

 طابع صناعي و تجاري''.
                                                           

 .8التشريع الإعلامي الجزائري، ص بصري في -: محمد شطاح: السمعي1
 .21ص  مرجع سبؽ ذكره،: رمضاف بمعمري: 2
 ، مرجع سبؽ ذكره.1990: قانوف الإعلاـ 3

 .24ص  مرجع سبؽ ذكره،رمضاف بمعمري: : 4
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، إذ في القطاع السمعي البصريكما أكد عمى حرية إصدار المطبوعات، لكنو استثنى في ذلؾ 
مف نفس القانوف تكاد  56أف ''إصدار النشريات حر ...''، فإف المادة  14تؤكد المادة الوقت الذي 

يخضع توزيع الحصص الإذاعية و الصوتية أو  القطاع السمعي البصري و تنص عمى أف ''تستثني 
استشارة فتر عاـ لمشروط تعده الإدارة بعد التفزية و استخداـ الترددات الإذاعية الكيربائية لرخص و د

 المجمس الأعمى للإعلاـ''.
عوضت  ''،كذلؾ أشار القانوف إلى إنشاء ىيئة إعلامية جديدة ىي ''المجمس الأعمى للإعلاـ

مف القانوف طبيعة الييئة حيث ''يحدث مجمس أعمى للإعلاـ و  59و تحدد المادة عمميا وزارة الإعلاـ، 
تتمثؿ ميمتيا في السير ضابطة تتمتع بالشخصية المعنوية و الاستقلاؿ المالي ىو سمطة إدارية مستقمة 
 عمى احتراـ ىذا القانوف''.

 :اع السمعي البصريقد منحت ىذه الييئة سمطات واسعة، و مف بيف مياميا تنظيـ نشاط القط و
  و التمفزي و حياده، و استقلالية كؿ ضماف استقلالية أجيزة القطاع العاـ لمبث الإذاعي الصوتي

 مينة مف ميف القطاع.
 .يسير عمى تشجيع و تدعيـ النشر و البث بالمغة العربية بكؿ الوسائؿ الملائمة 
  مختمؼ جيات البلاد و عمى يسير عمى نشر الإعلاـ المكتوب و المنطوؽ و المتمفز، عبر

 توزيعو.
  يسمـ المجمس الأعمى للإعلاـ الرخص، و يعد دفاتر الشروط المتعمقة باستعماؿ الترددات

حيث يمثؿ ىذا الاستخداـ شكلا مف  .56، كما تنص عميو المادة الإذاعية و الكيربائية و التمفزية
 أشكاؿ الاستغلاؿ الخاص للأملاؾ العمومية التابعة لمدولة.

تعامؿ بحذر  1982شأنو في ذلؾ شأف قانوف  1990إذف باستثناء ىذه الإشارات فإف قانوف الإعلاـ 
في حشد مختمؼ الطاقات الوطنية لتحقيؽ أىداؼ مع القطاع السمعي البصري رغـ أىميتو، و رغـ تأثيره 

 الأمة و المجتمع.
و ىو ذا القطاع أو ذاؾ، بي 1990و  1982لذلؾ لاحظنا وجود تناقض في مدة اىتماـ القانونيف 

 90-82أمر لا يعكس مدى الاىتماـ الذي توليو الدولة لكؿ قطاع، ففي الوقت الذي يتحدث قانونا 
أف تكونا بمثابة قانونيف بالكثير مف التفصيؿ عف قطاع الصحافة المكتوبة، بؿ تكاد تكوف الوثيقتاف 
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ليس إلا، فإنو عمى صعيد ميزانيات التشغيؿ و التجييز لمقطاع ظؿ القطاع السمعي البصري  لممطبوعات
  1في كؿ سنوات ما بعد الاستقلاؿ. %60يستحوذ عمى نسب فاقت الػ 

 1993 أكتوبر 26المؤرخ في  13-93المجمس الأعمى للإعلاـ بمقتضى المرسوـ رقـ و يبقى إلغاء 
يكاد يكوف إلغاء لمقانوف في حد ذاتو، خاصة إذا ما أخذنا بعيف الاعتبار بؿ أىـ تناقض في ىذا القانوف، 

أصبح أمرا المسؤوليات و المياـ الموكمة لممجمس، و عميو فإف التفكير في مشروع قانوف جديد للإعلاـ 
ممحا بالنظر إلى التحولات التي شيدتيا الساحة الإعلامية الجزائرية و كذا التحولات الدولية في مجاؿ 

  الإعلاـ.
 2112. قانون الإعلام 3.2

كؿ نشر أو بث لوقائع أحداث أو  14يقصد بأنشطة الإعلاـ في مفيوـ ىذا القانوف في مادتو  
رسائؿ أو آراء أو أفكار أو معارؼ، عبر أي وسيمة مكتوبة أو مسموعة أو متمفزة أو إلكترونية و تكوف 

 موجية لمجميور أو فئة منو.
أف أنشطة الإعلاـ تضمنيا أي وسيمة إعلامية ميما كاف نوعيا سواء  15كما ذكر في المادة  

التابعة لمقطاع العمومي أو أحزاب سياسية أو جمعيات معتمدة أو التابعة لمخواص التي يمتمكيا أو ينشئيا 
أشخاص معنويوف عمى شرط تمتعيـ بالجنسية الجزائرية و خضوعيـ لمقانوف الجزائري، و تعتبر ىذه 

ابقة مف نوعيا فحرية إنشاء وسائؿ الإعلاـ كانت مقتصرة فقط عمى قطاع الصحافة المكتوبة و المادة س
 المطبوعات.

في ىذا القانوف العضوي تـ إفراد الباب الرابع معنونا بالنشاط السمعي البصري حيث يتضمف  
خوؿ ليا المؤسسات الم 72تعريفات لنشاط و خدمات الاتصاؿ السمعي البصري، كما أوضحت المادة 

 ممارسة النشاط السمعي البصري و ىي:
 ىيئات عمومية -

 مؤسسات و أجيزة القطاع العمومي -

 2المؤسسات و الشركات التي تخضع لمقانوف الجزائري. -

تغييرًا جذريًا في المشيد الإعلامي الجزائري، حيث فتحت الباب واسعًا أماـ ىذه المادة أحدثت  و قد
 أي التابع لرأس الماؿ الخاص بالجزائر. حكوميالقطاع السمعي البصري غير 

                                                           
 .107-106، ص ص 1991: زىير احدادف: مدخؿ إلى عموـ الإعلاـ و الاتصاؿ، ديواف المطبوعات الجامعية، 1
 ، مرجع سبؽ ذكره.2012 : قانوف الإعلاـ2
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فتنص عمى أنو : ''يخضع إنشاء كؿ خدمة موضوعاتية للاتصاؿ السمعي البصري، و  74أما المادة 
التوزيع عبر خط الإرساؿ الإذاعي المسموع و التمفزي، و كذا استخداـ الترددات الإذاعية الكيربائية إلى 

اتفاقية بيف سمطة ضبط السمعي البصري و المستفيد مف ترخيص يمنح بموجب مرسوـ. و يجب إبراـ 
 الترخيص. و يعد ىذا الاستعماؿ طريقة شغؿ خاص لمممكية العمومية لمدولة''

يطرح تبدو ىذه المادة فضفاضة مف حيث استعماليا لمصطمح ''الخدمة الموضوعاتية''، حيث  
المينيوف والميتموف بالسمعي البصري إشكالية ىامة تتمثؿ في تقييد المؤسسات والشركات الخاصة بإنشاء 
قنوات موضوعاتية )متخصصة( فقط، دوف إمكانية إنشاء قنوات عامة، حيث يجعؿ إنشاءَ القنوات العامة 

وغير مبرر، أمر غير مفيوـ حكراً عمى الييئات والمؤسسات وأجيزة القطاع العمومي، وىو في الحقيقة 
أف النشاط السمعي البصري الذي يمكف أف تمارسو تتحدث عف  72و  :6تيف بالنظر إلى أف الماد

خدمة عمومية في إطار المنفعة المؤسسات أو الشركات الخاضعة لمقانوف الجزائري ىو ميمة ذات 
 ىو مف صميـ الخدمة العمومية والعامة، وفي ىذه الحالة فإف إنشاء القنوات الموضوعاتية المتخصصة 

تقديـ  يقع عمى عاتؽ القطاع العاـ وحده، وىو ما يندرج في باب إرضاء مختمؼ الشرائح الاجتماعية ولا 
ولمرياضة، ولمفكر، خدمة عمومية ليا بإنشاء قنوات موضوعاتية متخصصة: لمطفؿ، ولممرأة، ولمشباب، 

ر ممزـ بِحَبسِو في قفص القنوات المتخصصة التي تحدّ مف بالتالي فإف القطاع الخاص غي و ،ولمتعميـ الخ
 1.الحرية التي ينص عمييا قانوف الإعلاـ

فتح ”، بالإضافة إلى أنو يتناقض مع مبدأ ت لا يمكف أف يضمف التنوعكما أف ىذا النوع مف القنوا
 ، لأفمعي البصريفي ديباجة مشروع قانوف النشاط السالوارد ” مجاؿ السمعي البصري للاستثمار الوطني

أف تستثمر في الرياضة وحدىا أو الطفؿ وحده أو المرأة  -مف الناحية الاقتصادية -لا تستطيع القنوات
وحدىا، طالما أف القنوات تستمد حياتيا مف الإشيار، والمعمنوف لف يتجيوا لتمويؿ قنوات متخصصة 

 2يف العاـ والخاص.محدودة الجميور، وبالتالي سيسقط مبدأ تكافؤ الفرص بيف القطاع
أما الفصؿ الثاني الذي عنوف بسمطة ضبط السمعي البصري، فقد تحدث عمى أف ىذه السمطة  

مستقمة تتمتع بالشخصية المعنوية و الاستقلاؿ المالي، بينما تحدد مياميا و صلاحياتيا و كذا تشكيمتيا و 
 ؽ إليو لاحقا.سيرىا بموجب القانوف المتعمؽ بالنشاط السمعي البصري الذي سنتطر 

                                                           
 بتصرؼ.، 17/23/3124، جريدة الخبر قراءة )متأنية( في مشروع القانوف المتعمؽ بالنشاط السمعي البصريسميماف بخميمي: : 1

 بتصرؼ.، مرجع السابؽ الذكرسميماف بخميمي:  :2
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انفرد لأوؿ مرة بتخصيص قسـ كامؿ عف  3123مما نلاحظو أف القانوف العضوي للإعلاـ 
النشاط السمعي البصري، أيف تـ فيو فتح ىذا المجاؿ أما القطاع الخاص الجزائري، و الذي كاف حكرا 

فجر الاستقلاؿ مف  عمى الدولة فقط، و ىذه تعتبر في حد ذاتيا خطوة إيجابية كاف ينتظرىا الجميع منذ
سنة، عمى الرغـ مف أنو لـ يكف كافيا مف حيث تشريعاتو لتنظيـ ىذا النشاط، و قد يعود ذلؾ إلى أنو  61

 .يتضمف النشاط السمعي البصري 3125تـ إصدار قانوف كامؿ في 
 . قانون النشاط السمعي البصري4.2

نشاط السمعي البصري الذي دخؿ الالمتعمؽ ب 4441 فيفري 24المؤرخ في  41-41فتح القانوف  
حيّز التنفيذ بنشره في الجريدة الرسمية باب الاستثمار والنشاط في ىذا القطاع الذي ظؿ حكرا عمى 

رجاؿ الإعلاـ طيمة ربع قرف مف عمر التعددية السياسية في  السمطة، مثمما ظؿ مطمبا رئيسيا لممعارضة و
 الجزائر.

السياسية التي أعمف عنيا الرئيس بوتفميقة خلاؿ سنة يدخؿ القانوف في إطار الإصلاحات  و
تـ إعدادىا بالتشاور مع خبراء في السمعي ( أبواب 40) سبعةو مادة  441يحتوي عمى  ، حيث4444

  قا لممعايير المعموؿ بيا دوليا.رجاؿ قانوف وف البصري و

الاتصاؿ السمعي خدمات  التعاريؼ و مجاؿ التطبيؽ و ييتـ بالأحكاـ العامة لمموضوع و و
صلاحيات سمطة ضبط السمعي البصري. كما  البصري التابعة لمقطاع العمومي والمرخصة وكذا مياـ و

 يتطرؽ القانوف إلى الإيداع القانوني والأرشفة السمعية البصرية لكؿ منتوج سمعي بصري يبث لمجميور و
بممارسة النشاط السمعي البصري وتنظيمو  ويحدد القواعد المتعمقة العقوبات الإدارية والأحكاـ الجزائرية.

 .تشكيمة سمطة ضبط السمعي البصري وكذا مياـ وصلاحيات و
القانوف تميّز بانفتاح حذر تجاه التجربة الجديدة في مجاؿ السمعي البصري الذي تتوجس منو 

ر الشروط، السمطة خيفة، وىذا ما يفسر الضوابط الصارمة التي وضعتيا سواء في إطار الممارسة أو دفت
مف  44تنظيمو في إطار أحكاـ المادة  فيو يحدد القواعد المتعمقة بممارسة النشاط السمعي البصري و

قانوف الإعلاـ، وفتح القانوف نافذة لممارسة ىذا النشاط في مجاؿ أوسع مف القنوات الموضوعاتية بالنسبة 
ات الاتصاؿ السمعي البصري التابعة أشارت إلى أف خدم التي 41خلاؿ المادة إلى القطاع العمومي مف 

 40يشر في المادة لكف القانوف لـ  ، قنوات موضوعاتية لمقطاع العمومي تنظـ في شكؿ قنوات عامة و
إلى القنوات العامة عندما ذكر أف خدمات الاتصاؿ السمعي البصري المرخص ليا تتشكؿ مف القنوات 

أجيزة القطاع العمومي أو أشخاص معنوييف  ىيئات و الموضوعاتية المنشأة مف قبؿ مؤسسات و
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يمتمؾ رأسماليا أشخاص طبيعيوف أو معنويوف يتمتعوف بالجنسية الجزائرية،  يخضعوف لمقانوف الجزائري و
بأنيا قناة ” القناة العامة”مف الفصؿ الثاني المخصصة لتعاريؼ المصطمحات تُعرّؼ لنا  40لكف المادة 

ة أو سمعية موجية إلى الجميور الواسع تحتوي عمى حصص متنوعة في تحتوي تشكيمتيا برامج تميفزيوني
الترفيو، أما تعريؼ القناة الموضوعاتية أو خدمة موضوعاتية فيي  التربية و الثقافة و مجالات الإعلاـ و

 برامج تميفزيونية أو سمعية تتمحور حوؿ موضوع أو عدة مواضيع.
فاصلا فيما يتعمؽ بالحجـ الساعي الخاص ” قرارا” مف قانوف السمعي البصري 41حممت المادة  و

بالأخبار والحصص الإخبارية، حيث لا يمكف لأصحاب القنوات الخاصة استعماؿ ىذا المجاؿ بشكؿ 
واسع، إذ أشارت ذات المادة إلى أف كؿ خدمة موضوعاتية مرخص ليا في إطار ىذا القانوف إدراج 

رخصة الاستغلاؿ عمى أف تحدد كيفيات تطبيؽ ذلؾ برامج إخبارية وفؽ حجـ ساعي يحدد في  حصص و
ىذه المسألة ىي لب قانوف السمعي البصري في الجزائر، حيث يمكف إدراج برامج  وفؽ تنظيـ خاص، و

لا يمكف وضع حجـ ساعي لمبرامج الإخبارية وفؽ حاجة  سمفا، و 41إخبارية وفؽ شبكة تتقيّد بالمادة 
 تخصيص ساعات إضافية لبرامج إخبارية في الحالات الاستثنائية.القناة التي يمكف أف يتعذّر عمييا 

 شروط ممارسة نشاط السمعي البصري .2.3.1
 :ىي مف قانوف السمعي البصري، تضع ثمانية شروط لممارسة ىذا النشاط و 42المادة 

 ،لمعنوية خضوعيا لمقانوف الجزائريأف تثبت الشخصية ا -

 الجزائرية،أف تثبت حيازة جميع المساىميف لمجنسية  -

 بالحقوؽ المدنية، المساىميف أف يتمتع جميع -

 عمييـ بعقوبة مخمة بالشرؼ أو النظاـ العاـ، قد حكـالمساىموف أف لا يكوف  -

 أسماليا الاجتماعي وطنيا خالصا،أف يكوف ر  -

 أف تثبت مصدر الأمواؿ المستثمرة، -

 أشخاص مينيوف، فيوف محترفوف وامف المساىميف صحضأف يكوف  -

 .أوؿ نوفمبر لثورة أنو لـ يكف ليـ سموؾ معادي 4214جويمية أف يثبت المساىموف المولودوف قبؿ  -

أشبو بشروط الترشح لرئاسة الجميورية. كما تمنع  42تبدو عدة شروط موضوعة ضمف المادة  و
ية صلاحفحددت مدة  40مف القانوف ازدواجية الرخص لنفس الشخص أو الييئة، أما المادة  41المادة 

 سنوات للاستغلاؿ البصري. 6سنة للاستغلاؿ السمعي و 44بػ: استغلاؿ الرخصة المسممة 
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كما وضع القانوف آجالا لاستغلاؿ الرخصة المحددة بسنة واحدة بالنسبة إلى الاستخداـ التمفزيوني 
في لتفادي ما وقع مف فوضى  مف نفس القانوف، و 14ذلؾ في أحكاـ المادة  و ،ستة أشير للإذاعي و

 ألزمت استغلاؿ الرخصة مف طرؼ صاحبيا دوف سواه. 14الصحافة المكتوبة، فإف المادة 
 يضع القانوف إلزامية حيازة نظاـ نيائي لبث البرامج عمى التراب الوطني ميما كاف تصميمو و و

وسيمة التوزيع المستعممة، بالنسبة إلى كؿ شخص معنوي مرخص لو باستغلاؿ خدمة الاتصاؿ السمعي 
ىذا سيفتح مجالا واسعا لمؤسسة البث العمومية في الجزائر التي ستحتكر ىذا السوؽ دوف  البصري، و

يعتبر دفتر الشروط الأكثر صرامة في التعاطي مع  سواىا نظرا إلى قدرتيا الفائقة عمى التغطية. و
ف كاف البعض يسميو خطوط حمراء، فإنو يشكؿ ضوابط تحمي  الانفتاح الخاص لمسمعي البصري وا 

المواطف مف أي تجاوزات أو فوضى في القطاع كوف تجربة الصحافة المكتوبة لازالت تثير المخاوؼ مف 
 1”.فضائيا”تكرارىا 
 دفتر الشروط. 1.3.1

مف القانوف لمفصؿ الثالث الخاص بالأحكاـ المشتركة لكافة خدمات الاتصاؿ السمعي  10المادة 
العامة الصادر بمرسوـ بعد رأي سمطة الضبط السمعي البصري يحدد دفتر الشروط ”البصري إلى ما يمي 

 القواعد العامة المفروضة عمى كؿ خدمة لمبث التمفزيوني أو الإذاعي.
، لاسيما الالتزامات التي مف القانوف إلى محاور رئيسية مف مواد دفتر الشروط 59تتطرؽ المادة  و

 اع الوطنييف، واحتراـ المصالح الاقتصادية واحتراـ متطمبات الوحدة الوطنية والأمف والدفتسمح ب
الدبموماسية، واحتراـ سرية التحقيؽ والالتزاـ بالمرجعيات الدينية الوطنية واحتراـ المرجعيات الدينية الأخرى 

رموز  وعدـ المساس بالديانات والمقدسات الأخرى، ومقومات ومبادئ المجتمع، واحتراـ القيـ الوطنية و
احتراـ التعددية  النظاـ العاـ، و احتراـ متطمبات الآداب العامة و دة في الدستور، والدولة كما ىي محد

 عدـ المساس بحياة و الإرىاب، و الامتناع عف الإشادة بالعنؼ و تعددية التيارات الفكرية، و السياسية و
كما نصت نفس المادة عمى  ،حياة الخاصة لمشخصيات العموميةعدـ المساس بال شرؼ الأشخاص، و
مف البرامج المبثوثة برامج  %64حصص البرامج مع الحرص أف تكوف نسبة  احتراـضرورة التأكد مف 

مخصصة سنويا لبث الأعماؿ السمعية البصرية و  %44وطنية منتجة في الجزائر مف بينيا أكثر مف 
يمكف استعماليا في أي وقت ضد  ي البعض عصاأالتي تعتبر في ر إلى آخر الضوابط  السينماتوغرافية.

.  الخصوـ
                                                           

 .39/14/3125: عبد السلاـ بارودي: ضوابط صارمة لانفتاح حذر في السمعي البصري، جريدة البلاد، 1
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تحدد حالات سحب رخصة النشاط السمعي البصري، عندما يتنازؿ الشخص المعنوي  444أما المادة 
عندما يمتمؾ الشخص  المرخص لو بالنشاط عنيا لصالح شخص آخر قبؿ الشروع في استغلاليا و

يصدر حكما نيائيا عمى ذات الشخص ، عندما % 14الطبيعي أو المعنوي حصة مف المساىمة تتجاوز 
كذا عندما يكوف الشخص المعنوي في حالة توقؼ عف النشاط أو  مخمة بالشرؼ، و في قضية مشينة و

دوف  إلى أف سمطة الضبط مؤىمة لتعميؽ رخصة النشاط 441إفلاس أو تصفية قضائية، كما تشير المادة 
عند الإخلاؿ  الأمف الوطنييف، و يات الدفاع وقبؿ قرار سحبيا في حالة الإخلاؿ بمقتض إعذار مسبؽ و

 النظاـ العاـ. بالآداب العامة و
  مهام و صلاحيات و تشكيمة سمطة ضبط السمعي البصري. 2.3.1

 :مف مشروع القانوف عمى أف مياـ سمطة ضبط السمعي البصري ىي 65تنص المادة   
 ،المحددة قانونا السير عمى حرية ممارسة النشاط السمعي البصري ضمف الشروط -
عدـ تحيز القطاع العمومي لمسمعي البصري و عمى احتراـ التعبير التعددي لتيارات الفكر السير عمى  -
 و التمفزيوني. الإذاعيبكؿ الوسائؿ الملائمة في برامج خدمات البث  الرأيو 

 إنشاءصلاحيات سمطة ضبط السمعي البصري منيا دراسة طمبات  إلى 66و تتطرؽ المادة 
و تبت فييا و تحدد الشروط التي تسمح لبرامج الاتصاؿ السمعي  ،خدمات الاتصاؿ السمعي البصري

في مجاؿ  أمابث حصص الاقتناء عف طريؽ التمفزيوف.  أوالمقنع لممنتوجات  الإشيارالبصري باستخداـ 
و كيفيات برمجة  و مضموفالمراقبة تذكر نفس المادة ممارسة الرقابة بكؿ الوسائؿ المناسبة عمى موضوع 

محدد كما لسمطة الضبط ىذه دور استشاري   .شيارية و السير عمى تطبيؽ دفاتر الشروطالحصص الإ
تنظيمي يتعمؽ بالنشاط السمعي  أوف تبدي رأييا في كؿ مشروع تشريعي أفي نفس المادة مف المشروع ك

تبدي ىذه السمطة أيضا رأييا  الوطنية لتنمية النشاط السمعي البصري. و الإستراتيجيةو في  ،البصري
دور في  أيضاو ليا  ،جية قضائية في كؿ نزاع يتعمؽ بممارسة النشاط السمعي البصري أيةبطمب مف 

مع  أوالمعنوييف فيما بينيـ  الأشخاصتقوـ بالتحكيـ في النزاعات الناشبة بيف  إذمجاؿ تسوية النزاعات 
 المستخدميف.

 أوالسياسية و التنظيمات النقابية  الأحزابو تحقؽ سمطة الضبط كذلؾ في الشكاوى الصادرة عف 
النشاط  إلىمياميا  و تمتد صلاحياتيا و ،الجمعيات ذات علاقة بخدمة الاتصاؿ السمعي البصري

 السمعي البصري عبر الانترنت.
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( 6( أعضاء يعينوف بمرسوـ رئاسي خمسة ):تتشكؿ سمطة ضبط السمعي البصري مف تسعة ) 
و عضويف  الأمة( غير برلمانييف يقترحيما رئيس مجمس 3منيـ يختارىـ رئيس الجميورية و عضويف )

 أعضاءيتـ اختيار  أف :6( غير برلمانييف يقترحيما رئيس المجمس الشعبي الوطني. و تشترط المادة 3)
 سمطة السمعي البصري بناء عمى كفاءتيـ و خبرتيـ و اىتماميـ بالنشاط السمعي البصري يعينوف لمدة

سنوات قابمة لمتجديد مرة واحدة عمما بأف العضوية في ىذه الييئة تتنافى مع كؿ عيدة  (15أربعة )
سي. و يمنع عمى كؿ انتماء لييئة قيادية لحزب سيا أوانتخابية و كؿ وظيفة عمومية و كؿ نشاط ميني 

 كؿ عضو فييا ممارسة نشاط لو علاقة بأي نشاط سمعي بصري خلاؿ السنتيف التاليتيف لنياية عيدتو.
  تقييم عام .3

، و بالتركيز عمى القطاع السمعي البصري، يمكف الخروج بالملاحظات قوانيف الإعلاـبعد استعراض 
 التالية:

عرفتيا الجزائر منذ الاستقلاؿ و التي ارتبطت صدور التشريعات الإعلامية واكب التطورات التي  -
مضامينيا بالتوجو العاـ لمدولة في كؿ مرحمة مف المراحؿ، أي مف الإعلاـ الثوري إلى الإعلاـ 

 1الرسمي إلى الإعلاـ التعددي.

 كانت أف التشريعات يؤكد فالواقع البصري، السمعي القطاع في التشريعي بالجانب المتعمؽ الإشكاؿ -
في  حيثلا الحصر،  عمى سبيؿ المثاؿ و التشريعات، ىذه تطبيؽ في كانت المشكمة لكف موجودة
أكد عمى حرية إصدار المطبوعات، لكنو استثنى في ذلؾ القطاع السمعي البصري، إذ  1::2قانوف 

مف نفس القانوف  56أف ''إصدار النشريات حر ...''، فإف المادة  14في الوقت الذي تؤكد المادة 
تستثني القطاع السمعي البصري و تنص عمى أف '' يخضع توزيع الحصص الإذاعية و تكاد 

الصوتية أو التفزية و استخداـ الترددات الإذاعية الكيربائية لرخص و دفتر عاـ لمشروط تعده الإدارة 
 بعد استشارة المجمس الأعمى للإعلاـ''.

 روط و حذر.فتح المجاؿ في القطاع السمعي البصري لمخواص لكف بشكؿ مش -

 خاتمـة
دور القطاع السمعي البصري يتعاظـ مف يوـ لآخر محميا و دوليا، و تدعيـ ذلؾ بالقواعد القانونية 

 أمر سيساعد عمى تحرير المبادرات و إصلاح القطاع.
قانوف السمعي البصري خطوة إيجابية نحو تحرير ىذا الفضاء في و  3123قانوف الإعلاـ يعتبر 

 أف إلى ويشيروف كمية، القطاع ىذا تحرير في السمطة جدية يستعبدوف و المينييف  الخبراء أف إلا بلادنا،

                                                           
 .23، ص مرجع سبؽ ذكرهمحمد شطاح: : 1
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، البصري السمعي القطاع لتحرير يأت ولـ المكتوبة، الصحافة حرية مف ليقمص جاء 4444 الإعلاـ قانوف
الجزائري متعدد منح حرية أكبر وأشمؿ وأوسع لمشعب ىذا لا ينفي إطلاقا أىمية ىذا القانوف الذي لكف 

المشارب والأىواء والأفكار، خصوصا وقد أصبح مف المستحيؿ إرضاء آذاف الناس وأسماعيـ بمحف واحد 
نوتة واحدة متكررة، أماـ سماء مفتوحة عمينا بأصواتٍ أغمبيا نشازٌ لا تستسيغو الأذف الجزائرية المتفردة  و

 .والثقافية بخصوصياتيا التاريخية والاجتماعية والدينية والفكرية
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 صميحة غلاب

 قسم عموم الإعلام والاتصال

 –عنابة  -جامعة باجي مختار 
 قطاع السمعي البصري في التشريع الإعلامي الجزائري

 مستوى عمى كبير تقني انفجار من صاحبيا وما لاتصالاتا ثورة أن الواضح ومن الممخص:
 النقالة واليواتف التدفق السريعة والإنترنت الرقمي البث وتقنيات الصناعية كالأقمار الاتصال
 لأصحاب الشاغل الشغل أصبحت الواقع تمفزيون عن فضلا ،الإنترنت عبر الفيديو وتقنيات
 بغية ومراقبتيا الإعلام وسائل عمل لتنظيم قوانين صدارمن أجل إ يعممون فتجدىم القرار
 خارج تكون عندما آثارىا من الحذر توخي وأيضا وتأثيرىا قوتيا من والاستفادة فييا، التحكم
 السمعي المجال في خصوصا الإعلامي الصعيد عمى التنافس حدة ازدادتحيث ، السيطرة
  .والعشرين الواحد القرن في البصري

 عمى انفتاح من يفرضو وما البصري السمعي الإعلام تحديات مع الجوار دول تفاعمتكما 
 جميور رغبات تمبية بيدف وموضوعاتية، جيوية قنوات بإنشاء الداخمية، مجتمعاتيا
 طمبات بالضرورة تراعي لا التي التمفزيونية لمقنوات المذىل الانتشار وأمام المشاىدين،
 يزال لا في الجزائر البصري السمعي القطاعفإن  ،مجزائريينل المجتمعية والخصوصية الجميور

لا تستيدف حق  البصرية-غير أن جميع القوانين السمعية المتعاقبة، الحكومات اىتمام محط
دعم البمد والمجتمع عمى صعيد العموم وتكنولوجيات  احرية التعبير فحسب، بل من شأني

دور الممموس نظرا لم والعممية والتقنية المرتبطة بياالاتصال بشكل عام وفي المجالات الفنية 
منصة  الذي يمعبو الإبداع في تنمية البمد، وبصورة خاصة من الناحية الاقتصادية. وبكونو

بالإبداع والابتكار، يمعب التميفزيون دوراً أساسياً في التنمية وفي ترويج تكنولوجيات  ةخاص
الإنتاج السمعي معب بذلك ي البصري بشكل خاص. و-عام والسمعي الاتصال بشكل

محركاً  مثّليلصعيد الدولي، خاصة وأنو دوراً في تحديد أىمية وعظمة البمد عمى ا البصري
ساىم في إنتاج ثروة فنية ورمزية ليا دورىا في تحديد مكانة يلغ الأىمية، كما وأنو صادياً بااقت

 البمد دولياً.



و بذلك يمكن القول أن دور القطاع السمعي البصري يتعاظم من يوم لآخر محميا ودوليا، 
وتدعيم ذلك بالقواعد القانونية أمر سيساعد عمى تحرير المبادرات و إصلاح القطاع لأن 

المادي والتقني والبشري لابد أن يواكبو دعم قانوني وتنظيمي يساعد عمى تحديد  الدعم
 المسؤوليات، ويحمي ىذا المجال من أي انحراف قد يضر بمصمحة الفرد و الأمة.

Abstract: It is clear that the communications revolution and the 
accompanying large technical explosion at the level of 
communication like moons and industrial techniques digital 
broadcasting and the Internet rapid flow and cell phones and 
video technologies over the Internet, as well as reality TV has 
become a major concern for decision-makers are thus working 
to pass laws to regulate the work of the media and control in 
order to be controlled , and take advantage of its power and 
influence and also be careful of their effects when they are out 
of control , where the intensified competition on the media level 
, especially in the audiovisual field in the twenty-first century. 
Also reacted to neighboring countries with audio-visual media 
and imposed from the opening to the interior of their societies 
challenges , the establishment of regional and thematic 
channels , in order to meet the desires of the audience , and in 
front of the amazing proliferation of television channels that do 
not necessarily take into account the public demands of 
community and privacy for the Algerians , the audiovisual sector 
in Algeria do not still the focus of attention of successive 
governments , but all audio - visual laws do not target only the 
right to freedom of expression ,It will support the country and 
the society at the level of science and communication 
technologies in general and in the technical, scientific and 
technical fields associated given the significant role played by 
creativity in the development of the country, particularly in 
economic terms. Conveniently private creativity and innovation 
platform, the TV plays a key role in the development and 
promotion of communication technologies in general, and 
audio-visual in particular. And so audiovisual production plays a 
role in determining the importance and greatness of the country 
at the international level, especially as it represents a very 
important economic engine, as it contributes to the production 



of technical and symbolic wealth played a role in determining 
the status of the country internationally. 
And so we can say that the role of the audiovisual sector is 
growing from day to day , locally and internationally , and the 
strengthening of legal rules is will help to liberate initiatives and 
reform of the sector because the material, technical and human 
support must be accompanied by a legal and organizational 
support helps to determine the responsibilities , and protects 
this area from any deviation It may harm the interests of the 
individual and the nation . 

 المداخمة:
ى إل العالم حولت التي الاتصالية الثورة ىذه ىو حاليال عصرنا يميز ما أىم لعل: مقدمةال

ن معو والكلام "الآخر" مشاىدة يمكن حيث واحدة غرفة والى شارع ىإل بل صغيرة قرية  وا 
 .وأميال أميال بعد عمى كان

 المستمر والتطور التنوع وسط كبيرة مكانة جماىيرية اتصال وسيمة بوصفو التمفزيون ويحتل
 والصحافة الراديو عمى قريب وقت إلي مقتصرة كانت التي الحديثة، الاتصال وسائل في

 أبرز يظل التمفزيون فإن ذلك، ومع .النقال والياتف الإنترنت وسيمتا إلييا لتنضم المكتوبة،
 الأنظمة طرف من أو الجميور طرف من سواء للاىتمام إثارة الأكثر الاتصالية الوسائل
 .الخبراء بحسب الحاكمة،

 إلا الماضي القرن أواسط في ظيوره منذ التمفزيون عمى والإعلام الدعاية وظيفة طغت وبينما
 أصبحت خاصة، وصناعتو العام، الرأي وتوجيو والتنمية والترفيو كالتربية أخرى وظائف أن
       فعالة وسيمة إلى الاتصال عالم في الثورة ظل في يتحول أن قبل اليوم، وظائفو أبرز من
 الثقافية أو الاجتماعية أو العسكرية المجالات في إن المختمفة، والتحديات الحروب إدارة في 
 .والسياسية الاقتصادية أو

 الحروب في لاستعمالو أنواعو بمختمف السلاح امتلاك عمى الدولي التنافس كان وبعدما
 الإعلامي الصعيد عمى التنافس حدة ازدادت العشرين، لمقرن الأبرز السمة ىو التقميدية

 .والعشرين الواحد القرن في البصري السمعي المجال في خصوصا
 مستوى عمى كبير تقني انفجار من صاحبيا وما لاتصالات ثورة أن الواضح ومن الإشكالية:
 النقالة واليواتف التدفق السريعة والأنترنت الرقمي البث وتقنيات الصناعية كالأقمار الاتصال



 الشغل أصبحت أنيا الواضح من الواقع، تمفزيون عن فضلا الأنترنت عبر الفيديو وتقنيات
 الإعلام وسائل عمل لتنظيم قوانين لإصدار يعممون فتجدىم القرار لأصحاب الشاغل
 آثارىا من الحذر توخي وأيضا وتأثيرىا قوتيا من والاستفادة فييا، التحكم بغية ومراقبتيا
 .السيطرة خارج تكون عندما

      المتعاقبة، الحكومات اىتمام محط يزال ولا البصري السمعي القطاع كان الجزائر وفي
 احتكار محط - يزال ولا – بالرعاية تحديدا الجزائري التمفزيون يحظى الذي الوقت في

 1962 أكتوبر 28 في عميو السيادة استرجاع عمى سنة 49 من أكثر مرور بعد السمطة
        القائمة السمطة تعامل كان إن الماضية الأربعة العقود مدى عمى المراقبون ويتساءل

 وسيمة أم حكم أداة اعتبارىما عمى ينطوي والإذاعة، التمفزيون مؤسستي مع الجزائر في
 لمشعب، السمطة توجيات وتفسير نقل في كبير دور الإطار ىذا في لمتمفزيون وكان م،إعلا
 فقد بيا، تمر التي المرحمة بحسب تغيرات عمييا طرأت الجزائر في السمطة توجيات أن وبما

 اليدف التمفزيون مؤسسة كانت فقد والفترات، المراحل حسب التمفزيون دور عمى ذلك انعكس
   العسكري، بالانقلاب سواء النظام، لتغيير محاولة كل عند عميو السيطرة يجب الذي الأول

 تغيير من الانقلاب، إليو يؤدي ما إلى النياية في تؤدي التي الأخرى الوسائل من بغيره أو
 .أخرى بنخب الحاكمة لمنخب
              سيطرتيا لبسط سعت المتعاقبة الحكومات كل أن الشأن ىذا في بالذكر والجدير

 ىاتان تقدميا التي العمومية الخدمة عن تتحدث وكانت والإذاعة، التمفزيون مؤسستي عمى 
 بين واضحا خمطا الماضية الأربعة العقود مدار عمى سجموا الملاحظين أن غير الوسيمتان،

 آخر خمط مع الميدانية، الممارسة ناحية من العمومية الخدمة ومفيوم العمومي القطاع مفيوم
 الواحد الحزب فترة من الانتقال عند الإعلام،خصوصا في والحق العمومية الخدمة بين

 .الحر والاقتصاد الحزبية التعددية فترة إلى ، 1989 عام الموجو والاقتصاد
         التعامل ذىنية تغيير في المتعاقبة الحكومات طرف من الدساتير تغيير يساىم ولم
ذا والإذاعة، التمفزيون مؤسستي مع  التعددية مجال في ثورة أحدث قد 1989 دستور كان وا 

 سياسية أحزاب الساحة عمى ظيرت بحيث المتتبعين، بحسب الإعلامية، والتعددية الحزبية
 منذ الحاكم الحزب الوطني، التحرير جبية خطاب عن تختمف خطابات تتبنى جديدة

 تتحدث التي السمطة رؤية عن تختمف رؤية عن تعبر خاصة صحف ظيرت كما الاستقلال،



 لم البصري السمعي الإعلامي المشيد فإن الشعب، أو المجاىد مثل صحف سياستيا عن
 ظل حيث 1990 لعام الإعلام قانون ودعمو ، 1989 دستور أقره الذي الانفتاح يشيد

 السمعي القطاع فتح إلى غاية قرار الدولة السمطة طرف من محتكرا البصري السمعي القطاع
 .الخواص أمام البصري

 مهههههههها ىههههههههو التسههههههههاؤل التههههههههالي:و عميههههههههو فههههههههإن ىههههههههذه المداخمههههههههة  تيههههههههدف إلههههههههى الإجابههههههههة عمههههههههى 
 القطاع السمعي البصري في التشريع الإعلامي الجزائري. واقع

يمعب الإنتاج السمعي البصري دوراً في تحديد أىمية وعظمة البمد  أهمية وأهداف الدراسة:
      عمى الصعيد الدولي، خاصة وأنو يمثّل محركاً اقتصادياً بالغ الأىمية، كما وأنو يساىم

 في إنتاج ثروة فنية ورمزية ليا دورىا في تحديد مكانة البمد دولياً.
و بذلك يمكن القول أن دور القطاع السمعي البصري يتعاظم من يوم لآخر محميا ودوليا، 
وتدعيم ذلك بالقواعد القانونية أمر سيساعد عمى تحرير المبادرات و إصلاح القطاع لأن 

بد أن يواكبو دعم قانوني وتنظيمي يساعد عمى تحديد الدعم المادي والتقني والبشري لا
 المسؤوليات، ويحمي ىذا المجال من أي انحراف قد يضر بمصمحة الفرد و الأمة.

 والمعوقات الإشكالات طبيعة بشأن عممية إجابات عمى الحصول ىإل التالية الدراسة تيدف
 .الجزائر في البصري السمعي القطاع انفتاح تأخر وجو في وقفت التي
 :بتناوليا الدراسة قومست التي المطالب واجية في التالية الأىداف تبدو السياق، ىذا في و

أنيا  يفترض التي فنية، أو مالية أو قانونية أو سياسية كانت إن الإشكالات، تبيان 1-
 . البصري السمعي الميدان في الانفتاحأعاقت 

 .واقع القطاع السمعي البصري في الجزائر 2-
 .الجزائر في البصري السمعي الإنتاج صعوبات ىي ما 3-
 في الجزائر. البصري السمعي المجال فتح 4-

 و بناء عميو سوف نتطرق من خلال ىذه المداخمة إلى العناصر التالية:

 الجزائر في التمفزيونارتبط ظيور  ــــــ الإطار التاريخي للإذاعة و التمفزيون في الجزائر: 1
 التمفزيوني البث بدأ فقد وأغراضو، لمصالحو خدمة لمجزائر أدخمو الذي الفرنسي بالاستعمار

 " تمنفوست رأس "ب توجد الإرسال محطة وكانت ، 1956 ديسمبر 24 بتاريخ الجزائر في



 مما واط 500 قدرتو بجياز مزودة وكانت الجزائر، مدينة من كمم 20 بعد عمى تقع وىي
 1 .فقط وضواحييا الجائر مدينة إلى يصل الإرسال جعل
 مختمف في البرامج إعداد استوديوىات من ضاعفت الفرنسية السمطات فإن ىذا، عمى زيادة
 محطات عمى تقنية إصلاحات أدخمت كما ،وبجاية ووىران قسنطينة مثل الجزائرية المدن

 الموجة عمى تبث الإذاعة كانت ،جزائرية مدن عدة في الربط محطات من والإكثار الإرسال،
 2 .المستمعين عدد تضاعف وليذا القصيرة و المتوسطة

 نعو  الثورة واقع عن الجزائريين إبعاد إلى اليادفة الجديدة الاستعمارية السياسة عمى وردا
 تونس في  "الجزائر صوت إذاعة ميلاد جاء" إرساليا، مراكز مختمف من تبثو ما عبر وطنيم
 إنشاء من اليدف وكان ،15مدتو تبمغ إذ الزمن، محدودة برامج تبث كانت والتي 1956 عام
قناع الاستعمار وجو من الوقوف الإذاعة ىذه  .الجزائرية القضية بعدالة الدولي العام الرأي وا 

 بعد لاسيما الاستعمار، طرف من والتمفزيون الإذاعة عمى الاستعمارية الييمنة وظمت
        سيطرتيا عمى للإبقاء خلاليا من الاستعمارية السمطات عممت التي إيفيان مفاوضات

 حول فرنسا مع المفاوضاتحيث كانت  البلاد، في الإستراتيجية المؤسسات بعض عمى 
 3 .مستحيمة والتمفزيون الإذاعة موضوع

   فريق حضر حيث والتمفزيون، الإذاعة لاسترجاع العميا المستويات عمى القرار صدر وىنا
 الجزائري، بالعمم ويستبدلو الفرنسي العمم وينزع الموقع ليحتل الشعبي الوطني الجيش من

    والتمفزيون الإذاعة مؤسسة ليتركوا سرعة بأقصى سينسحبون الفرنسيين أنواضحا  وكان
 .الموالي اليوم في سيتوقف البث نأب اقتناع وكميم عميقة، أزمة في
 مكونون منيم 19 تقنيا، 21 من متكونة مجموعة رىان أمام يتحقق، لم الفرنسيين رىان لكن
 4 .فعلا حدث ما وىو الإرسال، استمرارية ميمة عاتقيا عمى أخذت الوطني، الجيش في

 الوطن بناء لإعادة كبيرة ورىانات تحديات أمام الاستقلال غداة الجزائرية السمطات ووقفت
 .28/10/1962 في والتمفزيون الإذاعة فاسترجعت الاقتصادي الاجتماعي المستوى ورفع

 ثوري إعلام من التحول تحقيق عمى الجزائرية الدولة عممت 1962 أكتوبر 28 من وابتداء
 بعض كانت وقد 5 جدا قميمة المادية والإمكانيات الوسائل كانت البداية ففي موجو إعلام إلى

 أخرى وسائل المقابل في وكانت الإعلام، لوزارة وتسييرىا توجيييا في تخضع الإعلام وسائل
 المختصة المصالح خصصتيا التي الميزانية وكانت الوطني، التحرير جبية لإشراف تخضع



       الميزانية ىذه وبدأت الأخرى لمنشاطات بالنسبة ضعيفة القطاع ليذا والإعلام بالثقافة
 1967 أكتوبر 19 في 2008ههه67صدر مرسوم  حيث 1966 سنة بعد خاصة التحسن في

 وسائل جميع المرسوم ىذا جعل وقد الإعلام، لوزارة المركزية الإدارة ىيكمة بإعادة القاضي
 .الإعلام وزارة لإشراف وتخضع لمدولة تابعة عمومية مؤسسات التمفزيون فييا بما الإعلام

 1967 نوفمبر 11 في آخر مرسوم صدر حتى التاريخ، ىذا عمى واحد شير يمر يكد ولم
 طابع ذات عمومية مؤسسة والتمفزيون الإذاعة أن اعتبار" عمى منو الأولى المادة نصت

 الإذاعية البرامج بث وتحتكر واستقلالية المعنوية بالشخصية وتتميز وتجاري صناعي
 التي الميزانية يتقاسمان كانا المذين والتمفزيون الراديو اسم تحت المؤسسة وبقيت 6 والتمفزية،

 ،1974 سنة في بالمائة 70 بمغت حيث وتزداد تكبر الميزانية وبقيت بالمائة 50 تفوق كانت
        بالمائة 67 بين ما تراوحت والتي، 1977هههه1975  بين ما الممتدة الفترة في لتنخفض

 بالمائة 79 ب قدرت حيث ورتياذ بمغت والتي 1978 سنة جديد من لترتفع بالمائة 64 و
 7 .دينار مميار 159 أي

 جديدتان محطتان 1966 في فأنشأت الراديو شبكة توسيع عمى أولا الاىتمام وانصب
 500 بقوة المتوسطة الموجة عمى تذيعان وكانتا بوىران، والثانية بقسنطينة، الأولى للإرسال،
 الراديو أصبح بحيث كيموواط 600 تفصار  1968 سنة الموجة ىذه وضعفت كيموواط،

 حوالي بالجزائر يوجد السنة ىذه في وكان البلاد شمال مناطق جميع من سمعي
 وتحديد الأجيزة استيراد في مركزة لسياسة الجزائر إتباع بفضل لمراديو جياز 1.300.000

 1000 قوتيا الطويمة الموجة عمى محطة أنشأت 1970 وسنة الراديو، يخص فيما الأسعار
 ألف لكل جياز 200ب يقدر ما أي جياز مميوني إلى الراديو أجيزة عدد ليصل كيمواط
 الإنتاج كان حيث البلاد، خارج وحتى بالمائة 98 ب يسمع أصبح 1978 سنة وفي ساكن،
 .ساعة 18ب يقدر المستورد الإنتاج كان حين في ساعة 115 يبمغ الأولى القناة في الوطني

 وبدأ بقسنطينة والتمفزيون الإذاعة دار أنشئت عندما 1986 سنة بدأ بالتمفزيون الاىتمام أمام
 مربطل محطات عدة أنشأت ذلك وبعد التمفزيون، مشاىدة يستطيعون المنطقة ىذه سكان
 التمفزيون أجيزة عدد وقدر 1970 سنة التمفزيون مشاىدة ستطيعي البلاد شمال أصبح بحيث

 1972 وفي جياز، 70.000 ب يقدر سنوات ثمانية قبل كان بعدما جياز 200.000 ب
 1975 سنة وفي بباتنة، محطة 1974 سنة وفي ومغنية، أىراس بسوق محطتان أنشأت



 وبيذا 8 ة،بالمائ 97 ب 1976سنة  نسبتيا تقدر  أصبحت حيث ومشرية، بالمدية محطتان
 وبموجب .خارجيا وحتى البلاد داخل جيدة بطريقة يسمعان والتمفزيون الإذاعة أصبحت
 لمتمفزيون الوطنية المؤسسة تأسست 1986جويمية  01المؤرخ ف   86هههه147 المرسوم

 وثقافية اجتماعية ميمة وليا وتجاري صناعي طابع ذات عمومية مؤسسة وىي الجزائري،
و الثقافة كما  الاتصال وزارة لوصاية وتابعة المالية، وبالاستقلالية المعنوية بالشخصية وتتمتع

 الإذاعة بفصل ذكره السابق اليوم نفس في صدر والذي، 146ههههه86قضى المرسوم رقم 
 9 .مستقمة كمؤسسة كميا التمفزيون ىيئة عن نيةالوط
 الجزائر مشروع الجزائريين، كل مشروع ثقافيا، مشروعا تحمل ميلادىا منذ الجزائر كانت وقد

 الرقابة عن سيادية مؤسسة بصفتيا تخرج ألا إذن الطبيعي من وكان المسممة، العربية
 .لمدولة المستمرة
داريا ماليا مرتبطة 1986 غاية إلى الجزائرية الإذاعة وبقيت  صدر أن إلى بالتمفزيون وا 
 كمؤسسة كميا التمفزيون ىيئة عن الوطنية الإذاعة بفصل قضى الذي 146ههههه86رقم  مرسوم
 .والتمفزيون الإذاعة ىيكمة إعادة برنامج ضمن يدخل ما وىذا مستقمة

 القطاع تسيير جرىـــ الإطار الهيكمي والتشريعي للإذاعة و التمفزيون في الجزائر: 2
 مراحل في مراسيم عدة إصدار بموجب والتمفزيون، الإذاعة خصوصا البصري السمعي
     البرلمان فييا كان التي الفترة خصوصا مرحمة، لكل السياسي الظرف مع تماشيا مختمفة،

 .مؤسساتي كييكل غائبا الوطني الشعبي المجمس أو 
 تشريعية قوانين بإصدار تميزت مباشرة، الاستقلال أعقبت التي 1966هههه1962فمرحمة 
 خاصا كان 1963 أوت 1 فمرسوم .والمسرح والسينما الأنباء ووكالة والتمفزة بالإذاعة خاصة
 المسرح، بتنظيم خاصا كان 1963 جانفي 8 ومرسوم الجزائرية، والتمفزة الإذاعةبتنظيم 
 1962 جوان 8 ومرسوم الأنباء، وكالة بتنظيم أيضا خاصا كان 1963 أوت الفاتح ومرسوم
 بإنشاء خاص 1966 جانفي 27 ومرسوم الجزائرية، لمسينما وطني مركز بإنشاء خاص
 . التوزيع و لمنشر وطنية شركة

  التي الإعلامية لممؤسسات موحدة بنظرة المرحمة ىذه فتميزت 1974هههه1967أما في مرحمة 
 الإدارية الميام وألحقت وتجاري صناعي طابع ذات عمومية مؤسسات كميا أصبحت
 . الاتصال ميدان في العاممين وضعية بتحديد بالاىتمام تميزت وأيضا ة،الوزار  بمصالح



 بعض عمييا أدخمت المؤسسات ىذه بجميع خاصة مراسيم عدة اتخذت 1967 سنة وفي
 :أىميا التعديلات

 . الأنباء لوكالة المنوط الاحتكار رفع -أ
 . عمومية خدمة تؤدي الجزائرية والتمفزة الإذاعة -ب
نشاء الجزائرية لمسينما الوطني المركز حل -ج  ومعو إداري طابع لو لمسينما جزائري مركز وا 

نشاء لمرقابة وطنية لجنة  .السينمائية والصناعة لمتجارة وطني ديوان وا 
 وأىميا الاتصال مؤسسات في العاممين وضعية تحدد قوانين عدة شرعت 1968 سنة وفي
 . معينة وواجبات حقوق ليم حدد الذي المحترفين الصحافيين نظام
    أخرى مرة النظرة توحيد بضرورة السمطات شرعت فكأنما ، 1974 بعد ما مرحمة في أما
 من الدستور يحدده أن حاول ما وىذا معينة، لإيديولوجية يخضع وجعمو الميدان ىذا إلى
 قانون وأيضا أخرى، جية من 1979 سنة الوطني التحرير جبية لحزب الرابع والمؤتمر جية

 .بعد فيما1982 سنة الإعلام
 البصري السمعي القطاع فتح إلى مدعوة الجزائر المشهد السمعي البصري في الجزائر:ـــــ 3

 ظل في ىذا ويأتي ،الجزائرية والإذاعة التمفزيون في ممثلا العام القطاع عمى حكرا يظل الذي
 ركبت الجوار دول معظم أن خاصة فضائية، قنوات فتح بضرورة تنادي داخمية أصوات
 10 .الجزائر إلا الإعلامي الانفتاح قطار
 تدريجيا يكون أن يجب الانفتاح أن يعتقدون التمفزيون مؤسسة داخل من مسؤولين لكن

 التجاري المدير سعودي فيصل السيد مع الشأن ىو كما المحاذير، من بجممة ويتمسكون
 مرحمة في يكون أن يجب الانفتاح نأ في إحدى المقابلات الذي أكد الجزائري، لمتمفزيون

 .الجزائر في السياسية الطبقة نضج لغياب السياسي المجال عن بعيدا أولى
 بين التفريق يتم أن ىو الخواص أمام القنوات بفتح يتعمق لما السياسي بالنضج صديقو 

 أساسا تتعمق أخرى مشاكل إلى بالإضافة .لموطن العميا والمصالح الشخصية المصالح
 .آخرون أشخاص أم إعلاميون ىم ىل قنوات، فتح يريدون الذين وبالأشخاص بالتمويل،

 المؤسسة تطوير برنامج ودعم متابعة لجنة ىناك أن المسؤول يضيف حال، كل وعمى
 .التمفزيونية القنوات مشاريع ودراسة تصورات وضع ميمتيا حميمي، السيد يرأسيا التمفزيونية

 إنشاء البصري السمعي القطاع فتح قبل الواجب من بأنو اعتقاده عن سعودي السيد ويؤكد



 التمفزيون مستوى وعمى للإعلام الأعمى المجمس أو الضبط، بسمطة شبيية مستقمة ىيئة
 الجزائري، لمتمفزيون وبالنسبة والإنتاج، بالبرمجة خاص شروط دفتر لإعداد التحضير يجري
 .تربية إعلام، ترفيو، :محاور ثلاثة حول يتمحور الموجود الشروط فدفتر

مجمع  خلال من أفضل يكون الانفتاح إطار في الجزائري لمتمفزيون القريب النموذج هوباعتقاد
 المجمع مع الشأن ىو كما ، جيوية وأخرى موضوعاتية قنوات يضم بحيثتمفزيوني، 
 -ANTENNE2 –la 4emme-la 5emme ، وىو يضم مثلا قنواتالفرنسي التمفزيوني

fr3  . 
 وىران، قسنطينة، ورقمة، جيوية، قنوات لإنشاء إمكانية ىناك سعودي، السيد رأي حسب و

 .مثلا الوطني التراب مساحة ككبر اعتبارات، لعدة نظرا تامنراست، بشار،
 تحويميا يمكن نصوص غياب في ،وبرأي تتمثل فيي التمفزيوني، الإنتاج عوائق بخصوص أما
 . تمفزيونية أعمال إلى

 عندما الخندق نفس في سعودي، فيصل السيد مع بجاوي أحمد الأكاديمي الباحث ويصطف
 يستمزم ولا يعني لا الوطني البصري السمعي مجال تحرير إلى التطرق" إن يقول كتب

 القطب تدعيم مناصري من دائما كنت فقد الخاص، القطاع عمى الكامل الانفتاح بالضرورة
 خاصة، قنوات لإطلاق سابقة أولى كمرحمة الإذاعي، بالبث يتعمق فيما التنافسي العمومي

 الرقمي التمفزيون يتيحيا التي الفرص من الاستفادة المجال ىذا في الحكمة من يكون فقد
 الوطنية المؤسسة عن مستقمة عمومية شاممة ثانية قناة لإطلاق ''تي أن تي'' الأرضي
 إطلاق مقابل مجيزة، إنتاج مراكز تمتمك التي المناطق عمى وتفكك انفصال مع لمتمفزيون

 11. "والثقافة بالمعرفة الترفيو فييا يتمازج لمشباب قناة
 المعروف، الجزائري التمفزيوني والمنتج المخرج يطرح التمفزيوني، الإنتاج إشكال وحول
 فيقول المغة مشكمة بينيا من معوقات، عدة إلى فيشير نظره، وجية من المسألة قاسم، جعفر

  السينمائية القاىرة ميرجانات أحد جميور لدى كبيرا قبولا "ناس ملاح سيتي" لقي برنامج أن
 مصري مخرج تمكن الميرجان انتيى عندما لكن ، 2006 عام بتونس جربة ميرجان وكذلك

 يفيميا لا التي المغة مشكمة بسبب أنا، ذلك أستطع لم بينما دولة، 26 ل منتوجو بيع من
 .12 الجزائري المتفرج سوى
 أن حقيقة تعي لأن السياسية السمطات قاسم جعفر المخرج دعا ،"الوطن" لجريدة حواره وفي



 أيام السبعينيات، سنوات في عمييا كانت التي مكانتيا تستعيد أن يجب الجزائرية السينما
 وأشار ،بيا الكفل إلى تحتاج حقيقية توغرافية سينما ثقافة البمد ىذا في وأن الاشتراكية، الثورة
 حسب فالأولى مرة، كل تغييرىا وضرورة الديكورات عمى طائمة أموال ضخ أىمية إلى أيضا

            مصر في الشأن ىو كما لمسينما، صغيرة مدينة ولو بناء ىو قاسم، جعفر المخرج
 لدى التكوين مشكمة قاسم جعفر أثار أخرى ناحية من ،المغرب في "ورزازات" مدينة في أو 

  .المؤىمين التقنيين
 حبيب حمراوي آنذاك، الجزائري لمتمفزيون العام المدير صرح الإنتاج، تكاليف وبخصوص

   دينار مميون 800 بمغت الإنتاج ميزانية بأن 2005 أكتوبر شير صحفية ندوة في شوقي،
 .عام كل من رمضان شير برامج لتأمين موجو ىذه الميزانية أموال من كبير وجزء

 مميار 60 سقف ( 2006 ) رمضان شير في الإشيار مداخيل وصمت أيضا، وبالأرقام
 .سنتيم مميار 40 سجمت حيث سبقو الذي بالعام مقارنة سنتيم
 يعني وىذا، تنفيذي إنتاج أغمبيتو أن ىو الجزائري التمفزيون في التمفزيوني الإنتاج يميز ومما
 ما منتج يقوم حيث العكس، وليس معينة، ميزانية مقابل لو برامج إنتاج يطمب التمفزيون أن

 مشكمة يطرح الأمر وىذا ن،لمتمفزيو  لاحقا يبيعو ثم الخاص بمالو روبورتاج أو مسمسل بإنتاج
 .الإنتاج لحصص الخاصة البصري السمعية الوكالات بعض احتكار اسميا كبيرة

     يمنع لا الأمر بأن التمفزيون، انفتاح لطرق حمولا بجاوي أحمد الباحث جيتو من ويقترح
      العمومي فالقطاع الخواص، المستثمرين عمى جزئيا منفتحة جديدة وطنية قنوات إنشاء من
 أيضا، وطنيا يكون أن يمكن الخاص فالقطاع الوطني، الطابع عمى الاحتكار يمتمك لا

 فالفكرة يوم، كل ذلك يؤكد الرسمي، الخطاب عمى الأوروبية الخاصة القنوات واصطفاف
 فييا تشكل أن يمكن مشاريع، ثلاثة أو اثنين تشكيل في تتمثل تجسيدىا يمكن التي

 الجزائرية الجوية والخطوط الجزائري الشعبي القرض مثل عمومية اقتصادية مجموعات
 خاصة مجموعات تستكمل بينما الحصص، أغمبية وغيرىا، الجزائر واتصالات وسوناطراك

  .الباقي وطنية
 إحداث فيو بوزيان، عبدو السيد الجزائري، لمتمفزيون الأسبق العام المدير يراه الذي الحل أما

    .وبسرعة عميقا حسبو الإصلاح ويكون التمفزيون، مؤسسة داخل والإصلاح التغيير
 وضع مع خاصة، تمفزيونية قنوات بإنشاء لكن الخاص، القطاع أمام المجال فتح يجب كما



 القطاع إن الخاص؟ التمفزيون من الخوف ىذا فمماذا ،شروط ودفتر مستقمة وىيئة قوانين
 13 .البصري السمعي مجال في يوجد لا فمماذا الاقتصاد، في موجود الخاص
 مئات ومع الفايسبوك، موقع مع ىو الآن الحقيقي التحدي أن  "ب.عبدو" السيد ويعتقد
 السمعي مجال في بمد آخر ىي الجزائر جعل بشكل الجزائر في نمتقطيا التي القنوات
 .بكثرة موجود والمال لمعمل متحمسون والمبدعون كثيرة الكفاءات حين في والسينما، البصري
 وآخر كبير خاص مجمع عمى البصري السمعي مجال فتح في لحلا  "ب.عبدو" السيد ويرى

 الحزبية، الاتجاىات كل عن ومستقل كفء أعمى مجمس وصاية تحت يقعان حر، عمومي
لا  . الغذائية التبعية من خطورة وأكثر نيائية تبعيتنا ستكون وا 

حمل  :قطاع الإعلام في الجزائر يتعزز بقانون السمعي البصري من أجل تسيير أمثلــــ 4
مادة، ضوابط صارمة لأول نص قانوني  113قانون السمعي البصري بنصّو الذي تضمّن 

السمعي البصري لكن بخطوات حذرة لمغاية تجسدت في عديد المواد التي يتيح الانفتاح عمى 
يمكن استعماليا بمصوغات عديدة لفرممة ىامش حرية المؤسسات التمفزيونية والإذاعية، مثمما 

 .جاء في القانون الذي نشر في آخر عدد من الجريدة الرسمية

بنشاط السمعي البصري الذي المتعمق  2014 فبراير 24المؤرخ في  04ه 14فتح القانون 
دخل حيّز التنفيذ بنشره في الجريدة الرسمية باب الاستثمار والنشاط في ىذا القطاع الذي ظل 
      حكرا عمى السمطة، مثمما ظل مطمبا رئيسيا لممعارضة ورجال الإعلام طيمة ربع قرن

 .من عمر التعددية السياسية في الجزائر

اه التجربة الجديدة في مجال السمعي البصري الذي تتوجس منو القانون تميّز بانفتاح حذر تج
     السمطة خيفة، وىذا ما يفسر الضوابط الصارمة التي وضعتيا سواء في إطار الممارسة
    أو دفتر الشروط، فيو يحدد القواعد المتعمقة بممارسة النشاط السمعي البصري وتنظيمو

  الإعلام، وفتح القانون نافذة لممارسة ىذا النشاط في إطار أحكام المادة الثانية من قانون 
في مجال أوسع من القنوات الموضوعاتية بالنسبة إلى القطاع العمومي من خلال المادة 
الرابعة التي أشارت إلى أن خدمات الاتصال السمعي البصري التابعة لمقطاع العمومي تنظم 

       لم يشر في المادة الخامسة في شكل قنوات عامة وقنوات موضوعاتية لكن القانون 



إلى القنوات العامة عندما ذكر أن خدمات الاتصال السمعي البصري المرخص ليا تتشكل 
       من القنوات الموضوعاتية المنشأة من قبل مؤسسات وىيئات وأجيزة القطاع العمومي

      يون أو أشخاص معنويين يخضعون لمقانون الجزائري ويمتمك رأسماليا أشخاص طبيع
أو معنويون يتمتعون بالجنسية الجزائرية، لكن المادة السابعة من الفصل الثاني المخصصة 

    بأنيا قناة تحتوي تشكيمتيا برامج تميفزيونية” القناة العامة”لتعاريف المصطمحات تُعرّف لنا 
أو سمعية موجية إلى الجميور الواسع تحتوي عمى حصص متنوعة في مجالات الإعلام 
والثقافة والتربية والترفيو، أما تعريف القناة الموضوعاتية أو خدمة موضوعاتية فيي برامج 

 .تميفزيونية أو سمعية تتمحور حول موضوع أو عدة مواضيع

فاصلا فيما يتعمق بالحجم الساعي ” قرارا”من قانون السمعي البصري  18وحممت المادة 
مكن لأصحاب القنوات الخاصة استعمال الخاص بالأخبار والحصص الإخبارية، حيث لا ي

ىذا المجال بشكل واسع، إذ أشارت ذات المادة إلى أن كل خدمة موضوعاتية مرخص ليا 
في إطار ىذا القانون إدراج حصص وبرامج إخبارية وفق حجم ساعي يحدد في رخصة 

نون الاستغلال عمى أن تحدد كيفيات تطبيق ذلك وفق تنظيم خاص، وىذه المسألة ىي لب قا
 18السمعي البصري في الجزائر، حيث يمكن إدراج برامج إخبارية وفق شبكة تتقيّد بالمادة 

سمفا، ولا يمكن وضع حجم ساعي لمبرامج الإخبارية وفق حاجة القناة التي يمكن أن يتعذّر 
 14.عمييا تخصيص ساعات إضافية لبرامج إخبارية في الحالات الاستثنائية

من قانون السمعي البصري،  19أما المادة  :نشاط السمعي البصريشروط لممارسة ــــ 5
فتضع ثمانية شروط لممارسة ىذا النشاط وىي أن تثبت الشخصية المعنوية خضوعيا 
لمقانون الجزائري، وأن تثبت حيازة جميع المساىمين لمجنسية الجزائرية، وأن يتمتع جميعيم 

عقوبة مخمة بالشرف أو النظام العام، وأن بالحقوق المدنية، وأن لا يكون محكوم عمييم ب
   يكون رأسماليا الاجتماعي وطنيا خالصا، وأن تثبت مصدر الأموال المستثمرة، وأن يكون
من بين المساىمين صحفيون محترفون وأشخاص مينيون، كما يجب عمى طالبي رخص 

مساىمون الاستغلال إثبات مصدر أمواليم، فيما يؤكد الشرط الأخير عمى أن يثبت ال
أنو لم يكن ليم سموكا معاديا لمثورة، وتبدو عدة شروط  1942المولودون قبل جويمية 

 موضوعة ضمن المادة التاسعة عشر أشبو بشروط الترشح لرئاسة الجميورية. 



 27من القانون ازدواجية الرخص لنفس الشخص أو الييئة، أما المادة  23كما تمنع المادة 
سنوات  6سنة للاستغلال السمعي و 12ل الرخصة المسممة بهفحددت مدة صلاحية استغلا

 .للاستغلال البصري

كما وضع القانون آجالا لاستغلال الرخصة المحددة بسنة واحدة بالنسبة إلى الاستخدام 
من نفس القانون، ولتفادي ما وقع  31التمفزيوني وستة أشير للإذاعي وذلك في أحكام المادة 

ألزمت استغلال الرخصة من طرف  30توبة، فإن المادة من فوضى في الصحافة المك
 .صاحبيا دون سواه

ويضع القانون إلزامية حيازة نظام نيائي لبث البرامج عمى التراب الوطني ميما كان تصميمو 
ووسيمة التوزيع المستعممة، بالنسبة إلى كل شخص معنوي مرخص لو باستغلال خدمة 

مجالا واسعا لمؤسسة البث العمومية في الجزائر الاتصال السمعي البصري، وىذا سيفتح 
 التي ستحتكر ىذا السوق دون سواىا نظرا إلى قدرتيا الفائقة عمى التغطية.

ن   ويعتبر دفتر الشروط الأكثر صرامة في التعاطي مع الانفتاح الخاص لمسمعي البصري وا 
   تجاوزات كان البعض يسميو خطوط حمراء، فإنو يشكل ضوابط تحمي المواطن من أي 

أو فوضى في القطاع كون تجربة الصحافة المكتوبة لازالت تثير المخاوف من تكرارىا 
 .”فضائيا”

من القانون لمفصل الثالث الخاص بالأحكام المشتركة لكافة خدمات  47وتشير المادة 
يحدد دفتر الشروط العامة الصادر بمرسوم بعد رأي ”الاتصال السمعي البصري إلى ما يمي 

  سمطة الضبط السمعي البصري القواعد العامة المفروضة عمى كل خدمة لمبث التمفزيوني 
من القانون إلى محاور رئيسية من مواد دفتر الشروط،  48أو الإذاعي. وتتطرق المادة 

لوطنية والأمن والدفاع الوطنيين، لاسيما الالتزامات التي تسمح بهاحترام متطمبات الوحدة ا
واحترام المصالح الاقتصادية والدبموماسية، واحترام سرية التحقيق والالتزام بالمرجعيات الدينية 
الوطنية واحترام المرجعيات الدينية الأخرى وعدم المساس بالديانات والمقدسات الأخرى، 

الدولة كما ىي محددة في الدستور، ومقومات ومبادئ المجتمع، واحترام القيم الوطنية ورموز 
واحترام متطمبات الآداب العامة والنظام العام، واحترام التعددية السياسية وتعددية التيارات 



الفكرية، والامتناع عن الإشادة بالعنف والإرىاب، وعدم المساس بحياة وشرف الأشخاص، 
لضوابط التي لا يتسع وعدم المساس بالحياة الخاصة لمشخصيات العمومية... إلى آخر ا

البعض عصا يمكن استعماليا في أي وقت ضد  رأيالمجال لسردىا جميعا، التي تعتبر في 
 .الخصوم

تحدد حالات سحب رخصة النشاط السمعي البصري، عندما يتنازل الشخص  102أما المادة 
 المعنوي المرخص لو بالنشاط عنيا لصالح شخص آخر قبل الشروع في استغلاليا وعندما

بالمائة، عندما يصدر  40يمتمك الشخص الطبيعي أو المعنوي حصة من المساىمة تتجاوز 
حكما نيائيا عمى ذات الشخص في قضية مشينة ومخمة بالشرف، وكذا عندما يكون 
الشخص المعنوي في حالة توقف عن النشاط أو إفلاس أو تصفية قضائية، كما تشير المادة 

دون إعذار مسبق وقبل قرار  تعميق رخصة النشاطإلى أن سمطة الضبط مؤىمة ل 103
سحبيا في حالة الإخلال بمقتضيات الدفاع والأمن الوطنيين، وعند الإخلال بالآداب العامة 

 .والنظام العام

    16صدر في العدد  :آراء متباينــة حـــول القانـــون الجديد الخاص بالسمعــي البصريــــ 6 
من الجريدة الرسمية قانون السمعي البصري الذي صادق عميو نواب البرلمان بغرفتيو نياية 

 الخاصة بالقنوات 7شير فيفري بعد سمسمة من المناقشات والجدل، لاسيما حول المادة 
الموضوعاتية التي أعيدت صياغتيا لتحدد برامج تمفزيونية أو سمعية تتمحور حول موضوع 

   بين مر الذي أشعل وتيرة المناقشات البرلمانية والسياسية والإعلاميةأو عدة مواضيع، الأ
 .من يراه يخدم النظام وبين من يعتبره أىم مكاسب لتجسيد الديمقراطية في الجزائر

ويدخل القانون في إطار الإصلاحات السياسية التي أعمن عنيا الرئيس بوتفميقة خلال سنة 
إعدادىا بالتشاور مع خبراء في السمعي البصري  مادة تم 113يحتوي عمى  ، حيث2011

  .ورجال قانون وفقا لممعايير المعمول بيا دوليا

وييتم بالأحكام العامة لمموضوع ومجال التطبيق والتعاريف وخدمات الاتصال السمعي 
وكذا ميام وصلاحيات سمطة ضبط السمعي  ،البصري التابعة لمقطاع العمومي والمرخصة



رق القانون إلى الإيداع القانوني والأرشفة السمعية البصرية لكل منتوج البصري. كما يتط
 .سمعي بصري يبث لمجميور والعقوبات الإدارية والأحكام الجزائرية

ويحدد القواعد المتعمقة بممارسة النشاط السمعي البصري وتنظيمو وكذا ميام وصلاحيات 
إلى الوزير المكمف  112 لممادةوتشكيمة سمطة ضبط السمعي البصري التي تستند وفقا 

 .بالاتصال

وتباينت آراء المختصين والميتمين حول القانون الجديد فمثلا البرلماني مصطفى بوشاشي 
عن حزب جبية القوى الاشتراكية رأى أن المشروع يؤكد غياب النية لدى السمطة في الذىاب 

بالمقيدة لمحريات اليدف منيا  نحو الانفتاح، مضيفا أن ىذا النوع من التشريعات التي وصفيا
تسمط النظام، وعدم تمكين الجزائريين من حقيم في إقامة دولة ديمقراطية في ظل ”إبقاء 

خاصة أنو يمزم أي شخص يريد فتح قناة تمفزيونية أو إذاعة ، ”القانون وحرية التعبير
 .الحصول عمى رخصة بعد الحصول عمى مرسوم تصدره السمطة السياسية

ض المفاىيم الفضفاضة التي يشمميا المشروع، ومنيا ضرورة أن تراعي المؤسسات وانتقد بع
دون ”الإعلامية في عمميا المصالح العميا والسياسة الخارجية والنظام العام والآداب العامة، 

 .”أن يكون ىناك تعريف حقيقي ليذه الأمور

إلى أن  لافتا أيضا ،”إذا لم تحترم ىذه الشروط يسحب الاعتماد من صاحبو” وأضاف أنو
% من رأسمال الشركة، مما يجعل رجال  30القانون لا يسمح بأن يمتمك شخص أكثر من ”

بالمقابل، أشاد الإعلامي والبرلماني ”. الأعمال يحجمون عن الاستثمار في مجال الإعلام
زز يعد من أىم المكاسب التي تع إبراىيم قارعمي بالقانون عمى الصعيد التشريعي، وقال إنو

العممية الديمقراطية في الجزائر، خاصة بعد القانون العضوي المتعمق بالإعلام، الذي يعد 
 .”الإطار المرجعي لمممارسة الإعلامية الحرة”برأيو 

ومن ىذا المنطمق فيو لا يرى أي تراجع في مجال تحرير النشاط السمعي البصري لكن نبو 
و قوى المالية الصاعدة في المجال الإعلامي، في المقابل إلى الاحتكار الذي يمكن أن تمارس

 .”أخطر من الاحتكار الذي تتيم الدولة بممارستو”وقال إنو سيكون 



فإن المشروع لا  -وىو أيضا مقرر لجنة الثقافة والإعلام سابقا بالبرلمان-وحسب قارعمي 
متعددة يمنع القنوات التمفزيونية والإذاعية الخاصة من أن تتخصص في برامج محددة أو 

مثمما لم يمنعيا من أن تبث برامج وحصصا إخبارية، واصفا النقاش البرلماني والسياسي 
. جدير بالذكر أن نواب المجمس الشعبي "زوبعة في فنجان"والإعلامي بشأن الموضوع به

الوطني قد صادقوا بالأغمبية عمى مشروع القانون المتعمق بالنشاط السمعي البصري وقد 
مادة خلال الجمسة التي  107اب بنعم عمى مشروع القانون المتضمن صوّت معظم النو 

جرت بحضور وزير الاتصال عبد القادر مساىل فيما تم رفضو من طرف نواب تكتل 
 15.الخضراء والمجموعة البرلمانية لحزب التنمية والعدالة وجبية القوى الاشتراكية

 ىذا فيالإعلامي:  الحقل في تنشط التي والإذاعية التلفزيونية القنوات قائمة عرضــــ 7
 فضاء بأنو يتميز كان الجزائر في البصري السمعي المشيد أن المراقبون يلاحظ الإطار،
 .خاصة تمفزيونية أو إذاعية قنوات ىنالكتوجد الآن أصبحتو  العمومي لمقطاع خاضع

 لقانون إصدار من تبعو وما ، 1989 فيفري دستور إقرار عقب السياسي الانفتاح فترة خلالف
 لإنشاء تراخيص عمى الحصول بطمبات سياسية أحزاب عدة تقدمت ، 1990 عام الإعلام
 .التمفزيونية لمقنوات الفضائي البث بعد ينتشر لم الوقت ذلك في لأنو حزبية، إذاعية قنوات
 (FIS)للإنقاذ  الإسلامية الجبية حزب أبرزىا من المعارضة أحزاب المقدمة في وكانت
 .(MDS) الاشتراكية الديمقراطية والحركة ، (FFS) الاشتراكية القوى جبية وحزب
 لم باسميا ناطقة صحف إنشاء من آنذاك النشأة حديثة السياسية الأحزاب تمكنت وبينما

 المشحونة الأجواء تمك وفي ،بسرعة الأمنية الأوضاع تدىور بسبب إذاعات، إنشاء تتمكنمن
 تبث وكانت ،"الوفاء إذاعة" باسم تعرف كانت سرية إذاعة للإنقاذ الإسلامية الجبية أنشأت

 .متنقمة محطة من
 رأس ذات مشتركة تمفزيونية محطة لإنشاء أمريكي جزائري اتفاق ىناك كان 1991 عام وفي
 عقب الانتخابي المسار وقف بسبب الأرشيف، في وضع الممف ىذا وقد مشترك، مال

 .الجزائري البرلمان مقاعد بأغمبية وفوزىا الإنقاذ جبية صعود
 قنوات لإنشاء مشاريع 4 ىناك كانت 1993 عام للإعلام الأعمى المجمس حل وعشية

 يسعد الأعمال ورجل ميري، الجيلالي الأعمال رجل من كل بيا تقدم خاصة، تمفزيونية



 محطة مشروع 20 ىناك وكان ،راشدي أحمد والمخرج بتشين، محمد والجنرال ربراب،
 .إذاعية

 كامل عبر تبثالعامة ( التي  القناةالأرضية )  القناة يضم فالمشيد ، التمفزيون وبخصوص
 جانب إلى ، بالعاصمة بوزريعة ومقرىا والإذاعي التمفزي البث مؤسسة بفضل الوطني التراب
 Nile Sat ،HOT BIRD: الصناعية الأقمار عمى تبث فضائية قنوات أربع

EUTELSAT ،AB3 ، AB4. 
 (الساتل عبر التقاطيا يمكن التي الأرضية القناة :ملاحظة)  الأربعة الفضائية القنوات وىذه
 :ىي
 .بأوروبا الجزائرية لمجالية موجية بالفرنسية الناطقة ألجيري كنال -
 .بالعربية الناطقة لمجالية موجية الثالثة الجزائرية -
 .2009 أطمقت بالأمازيغية الناطقة الرابعة الجزائرية -
 .2009 أطمقت الكريم القرآن الخامسة قناة الجزائرية -
 وبخصوص ،محمية وأخرى وطنية قنوات يضم فالمشيد الإذاعة، بفضاء يتعمق فيما أما

 :فتوجد الوطنية القنوات
 .عامة إذاعية قناة وىي الأولى القناة -
 .بالأمازيغية الناطقة الثانية القناة -
 .بالفرنسية الناطقة الثالثة القناة -

 .2007 عام البث بدأت بالمائة مائة إخبارية إذاعة ىيو  الدولية الجزائر إذاعة - 
 .دينية إذاعة) الكريم القرآن إذاعة -
 .الثقافية الإذاعة -

 للإذاعة الرسمي الإلكتروني الموقع عبر تبث والتي "نت إذاعة" -
 يمتقط أن المستمع يستطيع خلالو ومن، ( /http://www.radioalgerie.dz)الجزائرية

 .التقميدي الراديو جياز خلال من وليس الانترنت خلال من والمحمية، الوطنية الإذاعات باقي
 الجزائر كانسل أساسا الموجية البيجة بإذاعة أولا البث بدأ فقد المحمية، الإذاعية القنوات أما



 البميدة وىي لمعاصمة، المحاذية لمولايات جيةالمو  متيجة قناة إطلاق وتبعيا العاصمة،
 أغمب في موجودة وىي المحمية، إذاعتيا عمى تحوز ولاية كل تكاد والآن ، وتيبازة وبومرداس

 .ولاية 48 ب عددىا يقدر التي الوطن ولايات
بشار               8 بسكرة 7 بجاية 6 باتنة 5 البواقي أم 4 الأغواط 3 الشمف 2 أدرار 1
 16 وزو تيزي 15 تيارت 14 تممسان 13 تبسة 12 تمنراست 11 البويرة 10 البميدة 9

 سيدي 22 سكيكدة 21 سعيدة 20 سطيف 19 جيجل 18 الجمفة17(  البيجة)  العاصمة
 المسيمة 28 مستغانم 27 المدية 26 قسنطينة 25 قالمة24  غرداية 47 عنابة 23 بمعباس

 بومرداس 35 بوعريريج برج 34 إليزي 33 البيض32  وىران 31 ورقمة 30 معسكر 29
 تيبازة 42 أىراس سوق 41 خنشمة 40 الوادي 39 تسمسيمت 38 تندوف 37 الطارف 36
 .16تموشنت عين 46 النعامة 45 الدفمى عين 44 ميمة 43
نجد الآن الساحة الإعلامية الجزائرية تزخر بالعديد  الجزائري، العمومي الفضاء خارج لكن

من القنوات الفضائية العامة والمتخصصة في مجالات مختمفة الرياضة) كقناة اليداف(، 
 الطبخ)كقناة سميرة، الشروق بنة(،الموسيقى، الإخبارية ...الخ.

يار، نوميديا، ومن بين ىذه القنوات الفضائية نجد: الشروق الإخبارية، الشروق العامة، الن
 دزاير...الخ.

أن قطاع السمعي البصري في الجزائر مر بمراحل في الأخير يمكن القول  الخاتمة:ــــ 8
عديدة خاصة فيما يتعمق بالتشريعات والإطار القانوني المنظم لو إلى غاية فتح ىذا القطاع 

لتشيد الساحة الإعلامية الجزائرية ظيور العديد من القنوات الفضائية التي أمام الخواص 
تمبي حاجيات المشاىد الجزائري وتعبر عن ىويتو وثقافتو العربية والأمازيغية رغم بعض 
التحفظات التي تسود الإنتاج السمعي البصري في الجزائر الذي لا يزال بعيدا عن 

توى المطموب لترويج الثقافة الجزائرية أو المنتوج السمعي الإحترافية، ولم يصل بعد إلى المس
 الجزائري لمخارج. 
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مكانة الصحفي بالإذاعة والتمفزيون في القانون العضوي للإعلام وقانون السمعي البصري 
 الجزائريين.

 مقدمة

مف أو إدارتيا  مف حيث مضمونيا ،ةيا اىتمّت الدراسات الإعلبمية بالوسيمة الإعلبمملطال
 عمى الجميور وخصائصو.مختمؼ النواحي أو ركزت 

لكف دراسات قميمة تناولت القائـ بالاتصاؿ الذي يُعدّ: الباحث عف الأخبار أو محرّرىا او 
مقدّميا أو مخرجيا وأحيانا تجتمع فيو صفتاف أو أكثر ورغـ ذلؾ لا يأخذ نصيبو مف الاىتماـ لا 

حساسية وثقؿ وخاصة في الجزائر التي تعدّ فييا  السمعي البصري لما لو مف عسيما في القطا
نت بالصحافة المكتوبة التي جاء بيا قانوف ر التجربة التعدّدية في ىذا القطاع حديثة إذا ما قو 

في في القطاع السمعي البصري عبر حوبذلؾ تحاوؿ ىذه الدراسة أف تتبّع مكانة الص 1990
 :السؤاؿالقوانيف الجزائرية بالإجابة عمى 

صحفيّي الإذاعة والتمفزيوف في القانوف العضوي للئعلبـ والقانوف المتعمؽ مكانة  ماىي
 بالنشاط السمعي البصري؟ وفيـ يتمثّؿ طموحيـ وآيّة عوائؽ تواجيو؟

 وذلؾ وفؽ الخطة الآتية:

 .ماىية الصحفي بالإذاعة والتمفزيوف 
 ي الإذاعة والتمفزيوف في القانوف العضوي للئعلبـ.مكانة صحف 
 ي الإذاعة والتمفزيوف في القانوف المتعمّؽ بالنشاط السمعي البصري.مكانة صحف 
 .الطموح الإعلبمي بيف الثغرات القانونية وعوائؽ الممارسة 
 .الخاتمة 

  

 سعيد عادل بهناس:
 3 أستاذ بجامعة الجزائر

 كميّة الإعلام والاتصال



 ماهي الصحفي بالإذاعة والتمفزيون. –أولًا 

 ؟بالاتصاللماذا دراسة القائم  - أ

أفّ عمى عمماء الاجتماع دراسة رجاؿ الإعلبـ  Maquail Dennisلقد بيّف ماكويؿ دينيس 
 :1للؤسباب الآتية

 لموصوؿ والحصوؿ عمى المعمومة. لمعرفة مف ىـ؟ نظراً للبمتيازات التي يتمتّعوف بيا -
 النظر في طريقة فيميـ لدورىـ وفي كيفية نظرىـ لجميورىـ. -
ى عممية الاختيار التحقيؽ تأثير الخمفية الاجتماعية، القوانيف المينية والأخلبقية عم -

 والمراقبة التي يقوـ بيا الصحفي.
 تعريف صحفي الإذاعة والتمفزيون. - ب

ا أماـ مفيوـ القائـ نبالمفيوـ الواسع فإنّنا نجدوالتمفزيوف عند الحديث عف صحفي الإذاعة 
بالاتصاؿ الذي تعدّدت تعريفاتو بيف مختمؼ المدارس الإعلبمية إذْ اتجو البعض منيا إلى تعريفو 

فَتْو بأنّو يشمؿ مف لدييـ القدرة عمى التأثير بشكؿ ظمن مف ور القدرة عمى التأثير في الممتقّي، فَعَرَّ
ور الدور في عممية ظلتعريفيـ مف من ىأو بآخر في الأفكار والآراء في حيف اتجيت دراسات أخر 

الاتصاؿ، فعرّفتيـ بأنّيـ الأشخاص الذيف يتولّوف إدارة العممية الاتصالية وتسييرىا، أو أفّ القائـ 
وسيمة البالاتصاؿ ىو أي شخص أو فريؽ منظـ يرتبط مباشرة بنقؿ المعمومات مف فرد لآخر عبر 

 . 2الإعلبمية

ذا كاف التأثير  أو  الميبيراليلإعلبمي وفؽ النظاـ واضحاً في تعريؼ ا الإيديولوجيوا 
حيث  1968عاـ  بالجزائر فإفّ ىذا يبرز في أوؿ محاولة واضحة لتعريؼ الصحفي الاشتراكي

يُعتبر صحفياً مينياً كؿ مستخدـ في نشرة ": مسيطراً  الاشتراكيكاف الحزب الواحد مييمناً والفكر 
لة وطنية أو ىيئة وطنية للؤنباء صحفيّة يومية أو دورية تابعة لمحزب أو لمحكومة وفي وكا

عف الأنباء وانتقائيا وتنسيقيا وعرضيا صوّرة، متفرّغا دوماً لمبحث مالمكتوبة أو الناطقة أو ال
                                                           

جميمة بف زيدوف، التنظيـ الميني لمصحفييف الجزائرييف المشاركيف في مؤتمر النقابة الوطنية لمصحافييف، رسالة لنيؿ شيادة  1
 .39، ص 2000الماجيستير في عموـ الإعلبـ والاتصاؿ، غير منشورة، كمية العموـ السياسية والإعلبـ، جامعة الجزائر، 

ـ في الجزائر بيف الواقع والرىانات المستقبمية، مجمة الحوار الثقافي، جامعة مستغانـ، عدد بغداد باي عبد القادر، رجؿ الإعلب 2
 .114، ص 2013خريؼ وشتاء، 



والذي يتخذ مف ىذا النشاط مينتو الوحيدة والنظامية ذات الأجر، كما يعتبر مف عداد  واستغلبليا
، والمراسموف الرسّاموف ويماثؿ السينمائيوفوف الصحفييف المينييف المراسموف المصوّروف، المراسم

لمتحرير كالمحرّريف الصحفييف والمحرريف  والدائموفالصحفييف المينييف المعاونوف المباشروف 
في الصحافة والمحرّريف والمذيعيف ومنسّقي الوثائؽ الصحفية المختزليف المترجميف والمحرييف 

يمارس نشاطو سواء في التراب الوطني أو في ويعتبر بمثابة صحفي ميني المراسؿ الذي 
 .1"الخارج

ف لـ يصرّح  ذا ما  بالاحترافيةويلبحظ مف ىذا التعريؼ أنّو وا  فقد جاءت فيو عبارة المينة، وا 
ذكر مختمؼ الميف الإعلبمية الموجودة آنئذ بما فييا الإذاعة  استثنينا عبارة "الحزب والحكومة" فقد 

ة التفرّغ والأداء الصحفي مف البحث عف الخبر الى تحريره واستغلبلو مف والتمفزيوف مع التنبيو لصف
تحرير ىذه الأسطر لا حد  ىالمراسميف والمصوّريف وغير ذلؾ مف أىؿ المينة؛ وال استثناءدوف 
المينييف لا سيما ـ ؾ وشيكا في النقاش السياسي الإعلبمي التفكير في قانوف خاص ينظ  ليبدو ذ

يف مثمما سيأتي نيّ أولوية أو مناصفة في مقابؿ المع وأفّ سمطة الضبط السمعي البصري لـ تعطيـ 
 .ذكره

الصحفي بصفة المناضؿ في الحزب،  اعتبرفقد  1982أمّا أوؿ قانوف للئعلبـ بالجزائر في 
وحتى  ،2جات الاشتراكيةومدافعا عف الاحتيا الوطني حزب جبية التحرير بمبادئالصحفي  ألزـإذْ 
التعددية بقيت في مجاؿ  فّ أالى صفة المحترؼ الا  1990في في قانوف اف انتقؿ الصحا  و 

لناحيتيف الصحافي مسؤولا مف الناحية المينية بعيدا عف ا أصبحالصحافة المكتوبة ومع ذلؾ فقد 
 .3السياسية والأيديولوجية

الجرأة في تحرير قطاع السمعي البصري وتمكيف الصحافييف  1998وقد كاف لمشروع قانوف 
، قبؿ أف يمغى مف 4بسبب دعوة الرئيس زرواؿ لانتخابات مسبقة تأجؿ ولكن ،احترافية أكثرمف أداء 

 .الاجندة التشريعية

                                                           
 مف قانوف الصحفي.ضالمت 325-68الأمر رقـ  1
 .35المتضمف قانوف الإعلبـ المادة  82/01قانوف  2
، بوجمعة رضواف، الصحفي والمراسؿ الصحفي، الجزائر طاكسيج 3  .21، ص 2008 كوـ
 .69، المادة 1998وزارة الثقافة والاتصاؿ، مشروع قانوف الإعلبـ  4



 

 خصائص المهنة الإعلامية في الإذاعة والتمفزيون -ج

التمفزيوف تتجاوز الأداء المعروؼ في الصحافة المكتوبة و المينة الإعلبمية في الإذاعة  فّ إ
تقديميا بشكؿ مشوؽ يحرؾ اىتماـ مشاىدي ومستمعي الفضائيات ئية و نحو عرض المادة الجز 

 :1ذاعية وبذلؾ يتدخؿ ثلبثة أطراؼالتمفزيونية والا

 عمى مختمؼ مستوياتيـ. رو الاخبارمحرّ  -
 غيرىا.ات والبرامج الإخبارية و مذيعو النشر  -
 مخرجو ىذه البرامج. -

و أو الإنتاج أو التقديـ ، أوالعمؿ الإعلبمي في الإذاعة والتمفزيوف لا يتوقؼ عند التحرير
لا يمكف تفادييا في العمؿ  لأخطاءف نفسو متناسقة تفاديا و عممية متكاممة وفي الآنّ أالإخراج بؿ 

-rewritingوحتى التحرير في ىذا القطاع يأخذ طابع إعادة الكتابة ) ،السمعي البصري
réécriture)   و توغروت ألتعريؼ  وفي ىذا السياؽ يقوؿ عبد العزيز شرؼ في تأكيد

"Ottogroth "سواء أكاف التحرير الإعلبمي تعبير موضوعي وليس ذاتيا مف جانب الإعلبمي  فّ أ
بعضيا سار  ،فالتحرير الإعلبمي يقدـ حقائؽ مجردة ،تمفزيونياو سينمائيا أو إذاعيا أو صحافيا أ

 .2يـ الا الاعلبـ ذاتومّ الالإعلبمي ليس لو غرض معيف فيما ينشر عمى الناس  ،وبعضيا غير سار

 12/05 للإعلامي الإذاعة والتمفزيون في القانون العضوي ثانيا: مكانة صحف

دستور  فّ أعلبـ خاصة و عضوي للئ قانوفانتظر الاعلبميوف والمتتبعوف طويلب لصدور 
الاعلبـ يعد مف القوانيف العضوية التي تخضع لرقابة  أفّ  عمى منو 123نص في المادة  1996

والتي  1998ومع محاولة أولى في وقت الرئيس السابؽ الياميف زرواؿ عاـ  ،المجمس الدستوري
دة الحكـ سالعزيز بوتفميقة الى  عبد يتعطمت اثر دعوتو لانتخابات مسبقة جاءت بالرئيس الحال

 ،مراوي وخميدة توميح ،رحابي ،كؿ مف وزراء القطاع لدىصدور القانوف رغـ محاولات  تأجؿ
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في  2011فريؿ أ 15عقب خطاب الرئيس في  2012اية الى غ تأجؿف قانوف الأحزاب أنو شأوش
العربي؛ فما ىي مكانة خضـ احداث عرفتيا وتعرفيا المنطقة العربية بمسميات ابرزىا الربيع 

 .التمفزيوف في ىذا القانوفذاعة و صحفيي الإ

  للإعلامنون العضوي اموقع القطاع السمعي البصري في الق - أ

نا نّ أ لاّ إشكاؿ مينة الصحافة أف يشمؿ كؿ أيفترض فيو  للئعلبـالقانوف العضوي  فّ أرغـ 
التي تشير الى  64منيا المادة  نلبحظ تخصيص ثماف مواد بشكؿ صريح لمنشاط السمعي البصري

التي تحيؿ تحديد المياـ  65والمادة ، مف دوف تفصيؿ تأسيس سمطة لمسمعي البصري
النسخة الأولى غير المعدلة كانت تشير الى  فّ أ؛ رغـ والصلبحيات الى قانوف السمعي البصري

ف عضوي يخضع ا يجعمنا نتساءؿ لماذا تحمى سمطة الصحافة المكتوبة بقانو مّ متفاصيؿ اكثر 
في حيف يأخذ قانوف السمعي البصري  ،1لإجراءات ثقيمة ويستفيد مف رقابة المجمس الدستوري

 60و 59 ،58كما ركزت المواد ، صفة القانوف العادي الذي يخضع لإجراءات شديدة المرونة
يمارسوف مف  61نت المادة بيّ و ، عمى التعريؼ بالنشاط السمعي البصري واعتباره خدمة عمومية

وخاصة ولـ يظير في ىذه المواد القائـ بالاتصاؿ  ،النشاط السمعي البصري مف ىيئات عمومية
كؿ خدمة ص بإنشاء ليذه المواد بما في ذلؾ الترددات، والترخيرؼ وذلؾ لمطابع الاجرائي الصِ 

موضوعاتية للبتصاؿ السمعي البصري، والاتفاقية المبرمة بيف سمطة ضبط السمعي البصري 
 .(63المادة )المرخّص لو و 

 .12/05صحفي الإذاعة والتمفزيون في القانون العضوي للإعلام  - ب

ورد التعريؼ بصحفي السمعي البصري في الباب السادس المعنوف بمينة الصحفي وآداب 
يعد صحفيا » :73وأخلبقيات المينة في الفصؿ الأوؿ الموسوـ بمينة الصحفي جاء في المادة 

محترفا في مفيوـ ىذا القانوف العضوي كؿ مف يتفرغ لمبحث عف الاخبار وجمعيا وانتقائيا 
و وكالة أنباء أو خدمة اتصاؿ سمعي أومعالجتيا و/ أو تقديـ الخبر لدى أو لحساب نشرية دورية 

يسيا ويتخذ مف ىذا النشاط مينتو المنتظمة ومصدرا رئ الأنترنيتعلبـ عبر إأو وسيمة بصري 
 .«لدخمو
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يستخمص مف ىذه المادة إدراج الصحفي العامؿ في القطاع السمعي البصري مع مختمؼ 
الذي  1990افييف مع إعطاء صفة "الصحفي المحترؼ" وىو تأكيد لما ورد في قانوف حميف الص

كانعكاس  1982الذي تميّز بيا القانوف بالمينة نحو الاحتراؼ بدؿ صفة الصحفي المناضؿ  انتقؿ
عمى صفة النضاؿ في الحزب  افوميثاؽ ذات العاـ يؤكد 1976ياسة الدولة حيث كاف الدستور لس

 .1الواحد جبية التحرير الوطني

كما يلبحظ ربط الاحترافية بالتفرّغ واختتاـ المادة بعبارة "يتخذ مف ىذا النشاط مينتو المنتظمة 
مف جية وحماية المينة مف المتطفّميف، بؿ  الاحترافيةومصدرا رئيسا لدخمو" وذلؾ كتأكيد عمى 

 12/05مف القانوف العضوي  79وحماية الصحفييف أثناء تأدية مياميـ مثمما تؤكد المادة 
ف و ف بصفة دائمة حاصمو ثمث طاقـ التحرير عمى الأقؿ موظف المتضمف قانوف الإعلبـ عمى أفّ 

 .2السمعي البصري ة لمصحفي المحترؼ ويسري ذلؾ عمى خدماتعمى البطاقة الوطني

التي عرّفت الصحفي المحترؼ نجدىا قد استغرقت مختمؼ  73وبالعودة الى المادة 
ومعالجة أو تحرير وصولا الى التقديـ  ءوانتقاجمع  ،الوضعيات التي يمارسيا الصحفي مف بحث

 حسب الظيورواعتنى المشرّع بالترتيب لعامموف في القطاع السمعي البصري، وىو ما يختص بو ا
السمعي البصري وصولا الى الصحافة  فالاتصاؿكتوبة الى وكالات الأنباء ممف الصحافة ال

مف ذات  03الإلكترونية لكف ما يلبحظ في ىذه المادة الجمع بيف الإذاعة والتمفزيوف عكس المادة 
 والذي يكوف عبر أي وسيمة: مكتوبة، مسموعة، أو متمفزة أو القانوف التي فصّمت أنشطة الإعلبـ

 .3الكترونية

 .الاحترافيةوأعطتيـ صفة  74المادة  أمّا بالنسبة لممراسميف فقد أضافتو

 والتمفزيون في القانون العضوي للإعلام: ماية الصحفي بالإذاعةح -ج
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صحفييف حاصميف عمى البطاقة الوطنية لمصحفي المحترؼ عمى أف يساوي عددىـ عمى الأقؿ ثمث طاقـ ؼ بصفة دائمة ظّ يو 
 السمعي البصري الاتصاؿير خدمات التحرير، تطبؽ أحكاـ ىذه المادة عمى طاقـ تحر 

 مف القانوف نفسو. 03المادة  3



مف ذات الصحفييف بالقطاع السمعي البصري  12/05مكّنت مواد القانوف العضوي  
نشاء شركات  76المخصصة لبقية الصحفييف المحترفيف، مثؿ البطاقة في المادة  الامتيازات وا 

ؽ جوبية عقد العمؿ المحدّد لمحقو و و  (78المادة )ميـ المؤسسات التي تشغّ  ماؿتسيـ في رأس
، وحؽ (82المادة )، وفسخ العقد في حاؿ تغيير توجّو أو مضموف أي وسيمة إعلبـ والواجبات

، والوصوؿ الى مصدر الخبر عدا في حالات سر الدفاع 83في المادة  الوصوؿ الى المعمومة
البحث  رّ الخبر بس ؽو/أو السيادة الوطنية مساسا واضحا أو تعمّ لمساس بأمف الدولة االوطني أو 

الخارجية والمصالح  ةوالتحقيؽ القضائي، أو سر اقتصادي استراتيجي أو المساس بالسياس
مف السر الميني رفقة مسؤوؿ النشر ومنعت  85(، كما مكّنتو المادة 84ة الماد)لمبلبد الاقتصادية 

الصحفي مف حؽ  88فقتو، وأفادت المادة اوِ دوف مو جتغيير جوىري عمى مُنتَ  أي إجراء 87المادة 
تأميف خاص عمى حياة  اكتتابعمى الييئة المستخدمة  90المادة وفرضت  الأدبية والفنيّة،الممكية 

وبئة أو تُعرّض فييا حياتو لمخطر ووصفت مناطؽ الحرب أو التمرّد أو الأكؿ صحفي يرسؿ الى 
 .التأميف اكتتابلمصحفي أحقية رفض القياـ بالتنقؿ المطموب مالـ يكف ىناؾ  91المادة 

لحريّة التعبير في المادة دعـ الصحافة وترقيتيا سواء  الى الإشارة وجاء في الباب العاشر
 .128الصحفييف عبر التكويف المادة و رفع مستوى ، أ127

 12/05سب القانون العضوي للإعلام القطاع السمعي البصري ح يد. واجبات الصحفي ف

تتعدّد واجبات الصحفي في القطاع السمعي البصري وىي نفسيا التي ينبغي أف يمتزـ بيا أي 
، الدستور وقوانيف الجميورية كاحتراـ 12/05القانوف  صحفي ومف ذلؾ ما حدّدتو المادة الثانية مف

والديف الإسلبمي وباقي الأدياف، واليوية الوطنية، والقيـ الثقافية لممجتمع، وسيادة الوطف ووحدتو، 
مف ذات القانوف مف  92ما جاء في المادة  و 1ومتطمّبات أمف الدولة والدفاع الوطني والنظاـ العاـ

الدائـ لإعداد خبر كامؿ وموضوعي، والنزاىة  بالاىتماـشعارات الدولة ورموزىا، والتحمّي  احتراـ
عف تعريض  والامتناعوتصحيح الأخبار غير الصحيحة  في نقؿ الأحداث، ةوالموضوعي

أو الإشادة بالعنؼ أو  الاستعمارطني أو تمجيد الأشخاص لمخطر أو المساس بالتاريخ الو 
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المنصب أو نشر وبث ما يمسّ  ستغلبؿاالعنصرية، أو السرقة الأدبية أو الوشاية والقذؼ وكذا 
 الخمؽ العاـ.

السمعي البصري  الاتصاؿا في مجاؿ المسؤولية فقد جاءت مشتركة بيف مدير خدمة مّ أ
 وصاحب الخبر.

ذا كاف الأمؿ في وجود مجمس أعمى لأخلبقيات المينية ينظـ المينة أكثر بكؿ مكوّناتيا  وا 
وكذا في المادة 2011أفريؿ  15عزيز بوتفميقة في وىو ما جاء في خطاب رئيس الجميورية عبد ال

مف القانوف العضوي للئعلبـ التي قالت أفّ إنشاء المجمس سيكوف أقصى تقدير في غضوف  99
سنة مف صدور ىذا القانوف لكف ونحف في الربيع الأخير مف السنة الثالثة مف خروجو في الجريدة 

 الرسمية لـ ير النور.

 الإذاعة والتمفزيون في قانون السمعي البصري:ثالثا: مكانة صحفي 

 :خمفيات قانون السمعي البصري - أ

تحتفظ الذاكرة القانونية لمجزائر بعديد المحاولات التي نشدت إصدار تشريع خاص بقطاع 
الذي كرّس التعدّدية الإعلبمية في الصحافة المكتوبة  1990السمعي البصري لا سيما بعد قانوف 

ممثمة في المجمس الأعمى للئعلبـ قبؿ توقيؼ العمؿ بو بسبب قانوف  مع وجود ضمانة قوية
 الطوارئ.

تا مُحتكرتيف مف قبؿ السمطة تسيّرىا مجموعة مف المراسيـ الإذاعة والتمفزيوف فظمّ  أمّا
فالمؤسسة العمومية لمتمفزيوف مؤسسة عمومية ذات طابع صناعي وتجاري، ودفتر شروطيا يعرض 

 .1موميةعمييا ضماف الخدمة الع

خاص  ؿ التفكير في إصدار تشريعومع الظروؼ العصيبة التي مرّت بيا الجزائر تأجّ 
منيا المجمس الوطني  انتقاليةبالسمعي البصري لا سيما وأفّ الجزائر كانت بيا مؤسسات 

جانفي  25/26أرضية الوفاؽ الوطني بتاريخ ، وصولا إلى 1992فيفري  04الاستشاري بتاريخ 
                                                           

يحوّؿ المؤسسة الوطنية لمتمفزيوف الى  1991أفريؿ  20المؤرخ في  91/100ىناؾ عدّة مراسيـ منيا: مرسوـ تنفيذي رقـ  1
يحوّؿ المؤسسة الوطنية للئذاعة  1991أفريؿ  20المؤرخ في  91/102والمرسوـ التنفيذي رقـ  المؤسسة العمومية لمتمفزيوف،

 المسموعة الى المؤسسة العمومية للئذاعة المسموعة.



عمى مرحمة انتقالية وبمجيء الرئيس "اليميف زرواؿ" تكرّس العمؿ  مؤتمرىا التي نصّ  1994
الذي أكّد عمى التعدّدية  1996ستور دوطرحو ل 1995 بانتخاباتالمؤسسي خاصة عقب فوزه 

، كما تّـ تحضير 1231حسب المادة  الحزبية والإعلبمية ووضع الإعلبـ ضمف القوانيف العضوية
 198الحؽ في الاتصاؿ وتحرير القطاع السمعي البصري في  قانوف عضوي للئعلبـ تضمّف

رئاسية مسبقة  لانتخاباتميف زرواؿ لكف دعوة الي 1999ادؽ عميو ربيع وكاف مف المنتظر أف يص
ت القانوف مف أجندة البرلماف، خاصة بعد البداية غة ألجاءت بالرئيس عبد العزيز بوتفميق

عيدتو وتأخر النص مف قانوف جديد للئعلبـ الى غاية المضطربة بينو وبيف الصحافة في أوؿ 
داث المنطقة العربية وخروج حفسّره البعض بتأثير أ 2011أفريؿ  15خطاب رئيس الجميورية في 

فعوف عف االجزائر في جانفي مف ذات العاـ فيما عُرفت بأحداث الزيت والسكر، بينما أرجعيا المد
ما يبيّف الرغبة في تجاوز التعدّدية حيث جاء في خطابو  برنامج الرئيس لرغبتو في تجسيد  وعوده

بأف أجيزة الإعلبـ الثقيمة المتمثمة  »الموجودة في الصحافة المكتوبة نحو القطاع السمعي البصري 
في التمفزة والإذاعة ىي كذلؾ صوت الجزائر المسموع في العالـ. وذلؾ يمزميا الإسياـ في ترسيخ 

في الآف ذاتو تعميـ الثقافة والترفيو. لكنيا مطالبة فوؽ ذلؾ بالانفتاح عمى اليوية والوحدة الوطنية و 
 .2«مختمؼ تيارات الفكر السياسي في كنؼ احتراـ القواعد الأخلبقية التي تحكـ أي نقاش

يّرات التي ة مف حالة التخوّؼ التي ألزمتيا لسنوات لاسيما مع التغطإفّ ىذا الكلبـ يُخرج السم
العربية والثورة التكنولوجية التي حوّلت التمفزيوف والإذاعة الى وسيمتيف تقميديتيف تعيشيا المنطقة 

مف أجؿ توسيع ىذا الانفتاح عمى المواطنيف »وغمقيا يزيدىما جموداً وىو ما تنبّو إليو الخطاب: 
وممثمييـ المنتخبيف ومختمؼ الأحزاب الحاضرة في الساحة الوطنية عمى حد سواء سيتـ دعـ 

السمعي البصري العمومي بقنوات موضوعاتية متخصصة ومفتوحة لجميع الآراء المتعددة  الفضاء
 «.والمتنوعة

 المتعمق بالنشاط السمعي البصري 14/04التعريف بالقانون  - ب

ربيع الثاني  24مؤرخاً في  14/04جاء القانوف المتعمؽ بالنشاط السمعي البصري تحت رقـ 
مادة وبقراءة بسيطة ليذا القانوف فإفّ أوؿ  113محتويا عمى  2014فبراير  24المواقؼ لػ  1435
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نظرة تبرز عميو ما يسمّيو القانونيوف المعيار الموضوعي أي الأخذ بالعنصر المادي المتمثؿ في 
ورغـ أف القانوف  1حيمو الى القانوف العضوي للئعلبـتُ بيّنتو المادة الأولى منو التي  النشاط وذلؾ ما
ولـ يذكرىـ مباشرة عبر مختمؼ  بالاتصاؿسمعي البصري إلا أنو يستثنى القائميف يتعمؽ بالقطاع ال

ف كاف المدافعوف عنو يردوف ذلؾ إلى التفصيؿ الذي جاء   12/05القانوف العضوي في المواد، وا 
يركز عمى النشاط  14/04المتضمف القانوف العضوي للئعلبـ مف جية، وكذا لأف القانوف 

مؿ القانوف العضوي التفصيؿ في عمؿ الصحافة المكتوبة لاسيما حلماذا  نتساءؿوتنظيمو، ولكننا 
لاسيما إذا عرفنا  سمطة الضبط وترؾ نظيرتيا لمقطاع السمعي البصري لمقانوف الخاص بيا

ذا افترضنا صحة الدفع  إجراءات تعديؿ القوانيف العادية التي تعد أسيؿ مف القوانيف العضوية، وا 
 خاص بيـ؟.ألا يستحؽ القائموف بيذا النشاط لقانوف ساءؿ بالنشاط فإننا نت

ذا كانت المادة الثانية مف القانوف  ة العمؿ الصحفي بيذا قد أكدت عمى حري 14/04وا 
 :المادة الثالثة حصرت ممارسة النشاط السمعي البصري في فّ أالقطاع إلا 

  بعة لمقطاع السمعي البصري التا الاتصاؿالأشخاص المعنوية التي تستغؿ خدمة
 .العمومي

 .مؤسسات وىيئات وأجيزة القطاع العمومي المرخص ليا 
 .المؤسسات والشركات التي تخضع لمقانوف الجزائري المرخص ليا 

.." .ف فمسفة القانوف التي تؤكد عمى الأشخاص المعنوييف "شركات، ىيئات، فيذه المادة تبيّ 
ف مجموع يبيّ ونستثني الأشخاص الطبيعييف وكاف بالإمكاف إضافة فقرة أو إعادة صياغتيا بشكؿ 

 .الصحفييف ولو ذكرا

بينما حصرت المادة الخامسة مف ذات القانوف خدمات الاتصاؿ السمعي البصري في 
نوف القنوات الموضوعاتية المنشأة مف قبؿ ىيئات عمومية أو أشخاص معنوييف يخضعوف لمقا

يكوف المالكوف الإشارة أف مف دوف الجزائري مع إمكانية أف يمتمؾ رأس ماليا أشخاص طبيعيوف، 
، بؿ بالعكس فيذا القطاع يتدخؿ فيو أرباب العمؿ بشكؿ كبير وكاف بالإمكاف التفكير في صحفييف

                                                           
المتعمؽ بالنشاط السمعي البصري، طبقا لأحكاـ القانتوف  2014فيفري  24المؤرخ في  14/04المادة الأولى مف القانوف  1

وتنظيمو والمتعمّؽ بالإعلبـ  2012سنة  2012يناير  12الموافؽ لػ  1433صفر عاـ  18المؤرخ في  05-12العضوي رقـ 
 اط السمعي البصري.ييدؼ الى تحديد القواعد المتعمقة بممارسة النش



دعـ الإعلبمييف ذوي الخبرة لاسيما الموجوديف خارج البلبد للبستفادة مف مستواىـ بتسييؿ السبؿ 
التركيز عمى سمطة الضبط السمعي البصري التي خُصّص ليا  اماميـ: والمميز في ىذا القانوف 

مادة ومع ذلؾ فإفّ تعريفيا جاء في الباب الأوؿ مف خلبؿ المادة  37ب كامؿ "الثالث" عبر با
"6"1. 

تصاؿ سمعي اتصالات ، و امختمؼ التعاريؼ مف وحمؿ الفصؿ الثاني مف الباب الأوؿ 
بصري، وخدمة البث الإذاعي والتمفزيوني والخدمة العمومية لمسمعي البصري، القناة العامة 

لكنو لـ يشر لمصحفي العامؿ لا  قناة موضوعاتية أو خدمة موضوعاتية الى غير ذلؾ والمشفّرة ،
، وكاف مف 2مف قريب ولا مف بعيد حتى الإنشاء فكاف فيو دائما الحديث عف الأشخاص المعنوييف

الممكف إضافة التعريؼ بالعامميف في القطاع السمعي البصري وىـ متعدّدوف في مينة الصحافة 
 الأنسب، أو تقنييف أـ ماىي النصوص محقّقيف ومقدّميف وغير ذلؾ، أو مخرجيفمف محرّريف و 
 لتنظيـ عمميـ؟

 سمطة الضبط السمعي البصري والتمثيل الإعلامي: -ج

بالعودة الى سمطة الضبط السمعي البصري فيظير التأثر الكبير بالمجمس الأعمى لمسمعي 
 1989جانفي  17المؤرخ في  89/25مف قانوف رقـ  03 المادةحيث جاء في  بفرنسا البصري

المتعمؽ بالمجمس  1986سبتمبر  30المؤرخ في  86/1067مف قانوف  04المعدّلة لممادة رقـ 
الأعمى لمسمعي البصري بفرنسا والذي يتكوّف مف تسعة أعضاء: ثلبثة يعيّنيـ رئيس الجميورية 

طنية )الغرفة السفمى لمبرلماف( وثلبثة يعيّنيـ رئيس رئيس الجمعية الو  يعيّنيـ س، ثلبثةيمنيـ الرئ
أفّ رئيس الجميورية يعيف خمسة أعضاء  14/04مف قانوف  57إذ تناولت المادة  ،3مجمس الأمّة

مف بينيـ الرئيس، ولكؿ مف رئيس مجمس الأمّة ورئيس المجمس الشعبي الوطني صلبحية تعييف 
ف تداركت المادة  أف يكوف التعييف عمى أساس الكفاءة والخبرة  59عضويف غير برلمانييف، وا 

الحديث أوؿ الأمر عمى المشروع الأوّلي عمى وجود المناصفة في التعييف، ، فيما كاف والاىتماـ
                                                           

مف القانوف العضوي رقـ  64: تمارس سمطة الضبط السمعي البصري المنشأة بموجب المادة 14/04مف القانوف  6المادة  1
 ميمتيا وفقا لأحكاـ ىذا القانوف. 12/05

 14/04مف القانوف  7المادة  2
3
 Loi N°86-1067 du 30 Septembre 1986, relative à liberté de la communication modifiée et 

complétée. 



بحيث يكوف نصؼ الأعضاء مف الصحفييف ذوي الخبرة، وىو الامر الذي تجسّد أكثر في المرسوـ 
السمعي  الاتصاؿوالمتعمّؽ بحريّة  التونسيةبالجميورية  2011نوفمبر  2المؤرخ في  116عدد 

)ما  السابعجاء في الفصؿ حيث  1البصريالسمعي  للبتصاؿميا مستقمّة والبصري وبإحداث ىيئة ع
ضواف مف ع عيّنو رئيس الجميورية وىو الرئيس،أفّ الييئة تتكوّف مف: عضو ي يقابؿ المادة(

مف رئيس السمطة التشريعية لأحدىما خبرة في القطاع السمعي  باقتراحالقضاء، عضواف يعيّناف 
مف  باقتراحالييئات المينية الأكثر تمثيلب لمصحفييف، عضو يعيّف البصري العمومي، عضواف مف 

مف  باقتراحغير الصحفية، وعضو يعيّف  الييئات المينيّة الأكثر تمثيلب لمميف السمعية البصرية
، وىو بذلؾ قد فصؿ لصالح والاتصاليةالييئات الأكثر تمثيلب لأصحاب المنشآت الإعلبمية 

السمطات الثلبثة متناغما مع الدستور التونسي الذي  ا كما استغرؽأصحاب المينة والمرتبطيف بي
تصاؿ بينما لـ يتحدّث عنيا الدستور الجزائري ولا عف حرية نصّ صراحة عمى الحؽ في الا

، مف 32وجاء في المادة  في سياؽ الحرية الأشمؿ وىي  حرية الرأي والتعبير،عدا الإعلبـ مباشرة 
والحؽ في النفاذ الى المعمومة، تسعى الدولة  الإعلبـتضمف الدولة الحؽ في »الدستور التونسي: 

 .2«الاتصاؿالى ضماف الحؽ في النفاذ الى شبكات 

 الطموح الإعلامي بين الثغرات القانونية وعوائق الممارسة: -رابعا

شكّمت فقد  مميّز،إذْ لحرّية الإعلبـ طابع تعدّ فمسفة التشريع الإعلبمي مف نوع خاص 
 ،فما بالؾ بالإذاعة وقد أعطتيا سحر الصوت الانعتاؽف علمعقوؿ الباحثة  الصحافة متكأً 

 "جوىاف غوتنبرغ"والتمفزيوف وقد منحيا صفاء الصورة، ولكف منذ المرحمة الأولى التي قدّـ فييا 
في المانيا بدأت الحكومات والسمطات تضع القيود عمى  1440حروفا متحرّكة إلى العالـ الغربي 

، 3والأفكارالطباعة لمتأثير عمى الرأي العاـ عف طريؽ الحد مف التدفؽ الإعلبمي الحر للؤنباء 
التشريع المتيف ية و ويبقى الصراع بيف الحرية والقيد في شتّى المجالات وتتّحد بذلؾ أكثر ثنائيتا الحر 

، واستمر الصراع  بيف مختمؼ التوجيات الإيديولوجية التي انبثقت عنيا نظريات 4ميّزتا الحداثة

                                                           
 .2011نوفمبر  2لمجميورية التونسية المؤرخ في  116مرسوـ عدد  1
 .04دستور الجميورية التونسية المادة  2
 .43ص  ،2012عماف، دار أسامة،  ، فمسفة التشريعات الإعلبمية،المشاقبة الرحمف عبد بساـ 3
 13المرجع نفسو، ص  4



خرجت نظرية المسؤولية  والميبيرالييف الاشتراكييفتشرح علبقة الصحافة بيف السمطة وبيف صراع 
الاجتماعية؛ لكف تحوّؿ التمفزيونات الى الطابع الفضائي ودخوؿ شبكة الإنترنت عمى الخط  جعؿ 
الرقابة عمى المحؾ وبات التحكّـ في العمؿ الإعلبمي كمف يمسؾ بمادة ىلبمية لا سيما في ظؿ 

أف يحيّف قانوف الصحفي ليذا فكاف مف الحري بالمشرّع الجزائري  ما يعرؼ بصحافة المواطنة؛
ويجعمو مواكبا لمتطورات التكنولوجية ويخص صحفيّي السمعي البصري بقانوف خاص مف دوف 

ـ لا يكوف لمجزائر تشريع يميّزىا وىي التي انفردت ليتحرؾ، ولِ  انتظار ما تقوـ بو الضفة الشمالية
لتنوع ومنافسة عاتي نحو ابتكويف عديد الصحؼ لقنوات فضائية الكثير منيا تجاوز الطابع الموضو 

مجمس أخلبقيات المينة الذي لـ تعرفو الجزائر منذ  استكماؿ انتظارالرأي العاـ في ير قضايا تث
ات فقط ولكنّنا ر ادىا للآليات يجعمنا ليس أماـ ثغوجود نصوص قانونية أو افتق ، فعدـ2000أفريؿ 

ؾ آلة القضاء أو حتى السمطة قد نكوف أماـ تصرفات تجانب القانوف في حد ذاتو؛ وىنا تتحرّ 
 التنفيذية لإدخاؿ مف خرج عف نصّيا الى بيت الطاعة بذرائع غير مقنعة، ولا تجد ماذا تفعؿ أماـ

بات؟ وربما و مف قانوف العق 146و 1مكرر  144صحفي يمنع القانوف سجنو بعد إلغاء المادتيف 
 عتراؼالايخرجيا مف دائرة  مامرفقيا )أي بسبب المينة( وىو اجتيدت وجعمت خطأه شخصياً لا 

الممارسيف لممينة والحقوقييف  رو السمطة مف منظ استعماؿ التعسّؼ فيبحرية التعبير وحمايتيا الى 
ولا تعدّ العوائؽ التي تواجو الإعلبمييف عموما، وصحفيي السمعي البصري مرتبطة فقط بالعلبقة 
 مع السمطة بؿ إفّ ما يسمّيو "جيف تشابماف" و"نؾ نوتوؿ" بالصحافييف اليواة والمعايير الياوية

بالعقود قصيرة الأجر  ف عمى التعامؿيشكّؿ تحدّيا آخر إذْ أصبحنا نرى اليوـ صحفييف معتادي
 .1و إعلبـ البثأعلبـ المطبوع حرير في كؿ مف الإتفي عال ـ تقؿّ فيو نسبة ىيئات الوالعالـ الحر 

وىذا ما يلبحظو الكثيروف مف متتبّعي الفضائيات الجزائرية حيث يتنقؿ الصحفيوف مف قناة 
أو عدـ رضى المسؤوؿ ا الجانب المادي الى قناة دوف المكوث فترة طويمة لأسباب مختمفة أىمي

مف دوف أدنى حماية أو وجود ىيئة واضحة تقدـ لدييا الشكوى حتى سمطة الضبط السمعي 
الشكاوى الصادرة عف »في أو إعلبمي: حر كممة صكالبصري في مجاؿ تسوية النزاعات لـ تذ

                                                           
، ترجمة أحمد المغ جاف ؿ. شابماف، نؾ توتاؿ، 1  .301، ص 2012الجزائر جزائرية،  ،ي، القاىرة، دار الفجرربالصحافة اليوـ



أو معنوي آخر يخطرىا الأحزاب السياسية والتنظيمات النقابية و/أو الجمعيات وكؿ شخص طبيعي 
 .1«بانتياؾ القانوف مف طرؼ شخص معنوي يستغؿ خدمة للبتصاؿ السمعي البصري
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 خاتمة:

ف كاف يعمؿ في قطاع ثقيؿ إلا ا  فّ الصحفي بالإذاعة والتمفزيوف و تخمص ىذه الدراسة الى أ
والحماية التي لأخرى أنّو ظؿّ تابعا للئعلبمييف في المجالات ا أفّ مكانتو التشريعية خفيفة حيث

الأعضاء لـ يستفد  بنصؼي في قطاع الصحافة بوجوب تمثيمو في سمطة الضبط ممنحت للئعلب
 ففي القانو  الاستثناءوليس قانوف عادي ولـ يظير منيا، كما أفّ النص جاء في قانوف عضوي 

العضوي للئعلبـ لطبيعة المينة وحتى سمطة الضبط السمعي البصري أحاليا لمتنظيـ وىو ما جاء 
ر الى الصحافييف العامميف بيذا شاط السمعي البصري، والذي لـ يُشالمتعمّؽ بالن 14/04بو قانوف 

عامميف القطاع مركّزاً عمى النشاط وعمى الأشخاص المعنوية ليبقى الطموح في وجود ىيئة تحمي ال
صدار ميثاؽ في ىذا القطاع وغيره في انتظار المجمس الأعمى لأخلبقيات المينة الصحفية، و  ا 

الخاص بالصحفي مع/أو إصدار ما يخص  1986يداف، وكذا تحييف قانوف شرؼ لمعامميف في الم
لمدولة التطمعات المينية والتحديات التكنولوجية والرىانات العامة  صحفيي الإذاعة والتمفزيوف ووفؽ

 والأفراد.
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 والتعبير الرأي حرية في للحق الدولية القانونية الضمانات

تعد حرية الرأي والتعبتَ من الحقوؽ الأساسية للإنساف و أحد الدعائم الأساسية للمجتمعات الديدقراطية التي     
خلافا لدا كاف عليو الحاؿ في الداضي، فقد أصبحت مسألة حماية الحق في الرأي و التعبتَ و  .تحتـً حقوؽ الإنساف

المجتمع الدولي من خلاؿ ما تم تبنيو من نصوص قانونية تضمنتها لرموعة الإتفاقيات من بتُ أىم انشغالات 
ومن الواضح أف التناوؿ الدولي لذذه الدسألة يبتُن الضمانات الدتاحة لذذا الحق بما يكفل إحتًامها وإتاحة  .الدولية

 رة.الفرصة قصد التمتع بها سيما أنها أصبحت جزء من قواعد القانوف الدولي الآم

اـ الذي يضطلع لدور الذلمن الإعلاميتُ  ىمسألة حماية الصحفيتُ ويتَ ترتبط بمحريػػػة الرأي والتعبتَ لأفن  ونظرا 
ا، وضماف حق ىا ونشػػػر هػػػم في حرية التعبتَ، أو جمع الدعلومات وتحليلهالصحفيوف بو من خلاؿ لشارسػػػة حق
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في مناطق النزاعات  لذمماية توفتَ الحالقانوف الدولي الإنساني  كفل  قد ،ور في الحصػػػوؿ علػػػى الدعلومػػػاتهالجم
 .الدسلحة

وتأسيسا على ما سبق تثار مسألة الضمانات القانونية الكفيلة بممارسة الحق في حرية الرأي والتعبتَ، لشا يتوجب  
 معو طرح الإشكاؿ الآتي:

 واء زمن السلم أو الحرب؟ما ىي الضمانات القانونية لدمارسة حرية الرأي والتعبتَ س -

 ثلاث نقاط أساسية نتعرض فيها إلى: إلى يةبحثورقة الال تقسيم تمإجابة على ما سبق، سي

 .والتعبتَ الرأي حريةمفهوـ  أولا:

 . والتعبتَ الرأي ريةلح الحماية القانونية الدولية ثانيا:

 الحماية الدقررة للصحفيتُ زمن النزاع الدسلح. ثالثا:

 .والتعبير الرأي حريةأولا: مفهوم 

كل منهما يستحيل لشارستو   الحق في حرية الرأي لا ينفصل عن الحق في حرية التعبتَ بإعتبار أفن  لاشك أفن     
بل وجود أحدهما يستلزـ معو وجود الثاني، وأفن بناء دولة الديدقراطية لا تتأتى إلان من خلاؿ الإقرار  دوف الآخر

 .دوف قيود أو ضوابط بمختلف الوسائل الدتاحة الرأي والتعبتَ( وكفالتو بهذا الحق ) حرية

مناسبة  راىايلكل مواطن الحق في التعبتَ عن أفكاره وبالصورة التي وعليو فكافة الأنظمة القانونية تقنر بأفن    
، كما أفن والحريات الحقوؽ من لغتَه والدرتكز الزاوية حجرالدستورية و  ؛ فهو أحد الحقوؽلتوضيح رؤاه وأفكاره

، وأثره يدتد إلى المجتمع أمر جوىري للكرامة الإنسانية بإعتبارهرأي التقتضي الإعتًاؼ بالتعبتَ عن  ةالدواطن
 .سينما مع تطور تكنولوجيا الدعلومات وسرعة تدفقها بأسره بل يتعداه إلى نطاؽ المجتمع الدولي

تتمثل في حق كل شخص أف يقرر ويحدد بنفسو ما يراه صحيحا في والتعبتَ ويرى البعض أفن حرية الرأي    
ا 1لراؿ ما ، لشا يجعل حرية 2بصددهتدثل تبتٍ أفكار ومواقف حوؿ وضع ما أو إتخاذ موقف . ويرى آخروف أنهن

                                                           
1
 - Cruan. J, les libertés publiques, Paris, 1979, p 145. 

2
 .217، ص1999موريس نخلة، الحريات، منشورات الحلبي الحقوقية، لبنان،  
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، يجعلهم يتخلوف عن أو خوؼ الرأي مطلقة في التعبتَ عن ما يجوؿ في الفكر دوف أي إكراه أو ضغط
 .1أو إعتقاداتهم مبادئهم وآرائهم

 بطرؽ وأساليب وأدوات متعددة سواءالتعبتَ عن الأفكار والآراء  فحرية الرأي والتعبتَ تعتٍ   
الكلاـ أو الكتابة أو عمل فتٍ بدوف رقابة أو قيود حكومية بشرط أف لا يدثل طريقة ومضموف ب

المجموعة التي سمحت بحرية الأفكار أو الآراء ما يدكن اعتباره خرقاً لقوانتُ وأعراؼ الدوؿ، أو 
 .2التعبتَ

الديدقراطية وإحتًاـ حقوؽ ك بمفاىيم أخرى ةواضحبصفة بط تتر وىذه الأفكار والآراء تؤثر و       
الإنساف ومكافحة الفساد والتنمية، فحرية الرأي والتعبتَ تشكل عامل أساسي في التنمية إذ تعمل 

بل تستجيب لدتطلبات وحاجيات الأفراد ليس فقط على التخفيف من لساطر تعسف السلطة، 
فلهذه الحرية أهمية مزدوجة، فهي للفرد وسيلة للتعبتَ عن ذاتو، في حتُ  .3الأساسية داخل المجتمع

 بالنسبة للمجتمع وسيلة إصلاح وتقدـ.

 . والتعبير الرأي حريةل ثانيا: الحماية القانونية الدولية
أحد كالحق في حرية الرأي والتعبتَ   الدنابر الدوليةفي ىتماـ الإمن الدسائل الدهمة التي لقيت      

وصلتو الوثيقة بفكرة  الحقوؽ الأساسية الذي أكدت عليو العديد من الدواثيق والإتفاقيات الدولية،
النظاـ الديدقراطي، إذ لا وجود لنظاـ ديدقراطي دوف حرية الرأي والتعبتَ، بل ىو وسيلة وأداة للدفاع 

دوف حرية وإحتًاـ  ولن يكوف ىناؾ إعلاـ فاعل ومؤثرق من حقوؽ الإنساف الأخرى . وحماية أي ح
 حقوؽ الإنساف وتوفتَ الضمانات القانونية لدمارسة ىذه الحقوؽ والحريات.

الصادر عاـ  الإنساف لحقوؽ العالدي الإعلاف من 19 الدادةجاء في وعلى ىذا الأساس، قد     
 أفن: 1948

 دوف الآراء اعتناؽ في حريتو الحق ىذا ويشمل والتعبتَ، الرأي بحرية التمتع حق شخص لكل"
 ."للحدود اعتبار ودونما وسيلة بأية الآخرين، إلى ونقلها وتلقيها والأفكار الأنباء التماس وفى مضايقة،

                                                           
1
 .103، ص1995عبد الهادي عباس، حقوق الإنسان، دار الفاضل، دمشق، سوريا،  
2
 http//ar.wikipedia.orgحرية التعبير، الموسوعة الحرة،  
3
 .9، ص 2014المركز الفلسطيني لإستقلال المحاماة والقضاة،حرية الرأي والتعبير والحق في السمعة، فلسطين،  
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فالإعلاف العالدي يؤكد على حرية الرأي والتعبتَ دوف مضايقة من أحد والحصوؿ على الأخبار  
 والأفكار  من مصادرىا ونقلها و نشرىا في لستلف وسائل الإعلاـ سواء المحلية أو الدولية.

  1966لعاـ  والسياسية الددنية بالحقوؽ الخاص الدولي العهد من 19 الدادةوىذا ما تؤيده أيضا   
 لم التي و للتعبتَ كوسيلة الفتٍ القالب كذاو  والأفكار، الدعلومات عن البحث حرية تأضافا يتَ أنهن 

 ، فجاء نص الدادة كالآتي:الإنساف لحقوؽ العالدي لإعلافيتضمنها ا
 .مضايقة دوف آراء اعتناؽ في الحق إنساف لكل -1"
 الدعاملات ضروب لستلف التماس في حريتو الحق ىذا ويشمل .التعبتَ حرية في الحق إنساف لكل -2

 في أو مطبوع أو مكتوب شكل على سواء للحدود، اعتبار دونما آخرين إلى ونقلها وتلقيها والأفكار
 .يختاروىا أخرى وسيلة بأية أو فتٍ قالب

 خاصة ومسؤوليات واجبات الدادة ىذه من 2 الفقرة في عليها الدنصوص الحقوؽ لشارسة تستتبع -3
 تكوف وأف القانوف بنص لزددة تكوف أف شريطة ولكن القيود لبعض إخضاعها يجوز ذلك وعلى

 العامة الصحة أو العاـ النظاـ أو القومي الأمن لحماية ، وسمعتهم أو الآخرين حقوؽ لاحتًاـ ضرورية
 "العامة الأخلاؽ أو

 الاتفاقية ىذه في طرؼ دولة كل تتعهد ":على أف العهد من 2 الدادةوبالرجوع إلى ما تضمنتو      
 ، ولايتها في والداخلتُ ، إقليمها في الدوجودين الأشخاص لجميع عليها الدنصوص الحقوؽ ـاباحتً 
 ."الأسباب من ذلك يتَ أو القومي الأصل و والدين اللغة أو اللوف أو العرؽ بسبب تدييز دوف
 لستلف مليش بل الدولة مواطتٍ علىفقط  رينحص لا الحق في حرية الرأي والتعبتَ يتضح أفن     

فهو حق مطلق لكل شخص بغض النظر عن الجنس أو اللغة أو  .إقليمها على ينتواجدالد الأشخاص
الدين.يتَ أفن الدلاحظ ىو تقييد ىذا الحق بناءا على نص قانوني يكوف ضروريا، مضمونو إحتًاـ 

، وحماية حقوؽ الآخرين وحرياتهم وكذا حماية الأمن الوطتٍ والنظاـ العاـ والآداب العامة داخل المجتمع
 الكراىية أو العنصرية والتمييز. وحظر الدعاية للحرب أو

ليس فقط في في حرية الرأي والتعبتَ وصيانتو  على ضرورة حماية الحقوقد حرص المجتمع الدولي     
لشا يعكس عالدية إقرار ىذا بل سارت أيضا الإتفاقيات الإقليمية على سننو وحمايتو، ، نصوص عالدية

تؤكد على لشارسة التي  الإنساف لحقوؽ الأوروبية فاقيةالات من 10 الدادة في ومثاؿ ذلك ما جاءالحق، 
 وحرية الرأي، حرية الحق ىذا ويشمل .التعبتَ حرية في الحق شخص لكل  "  ىذا الحق من جهة

 بالحدود التقيد دوف ومن العامة السلطات تدخل دوف من وإذاعتها الأفكار أو الدعلومات تلقي
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 التلفزة أو السينما أو الإذاعة مؤسسات نشاط إخضاع من الدوؿ الدادة ىذه تدنع لا .الجغرافية
 ."التًخيص لطلبات

 يجوز "حينما تنص :  ومن جهة أخرى تضع لو ضوابط وحدود على الأشخاص الإلتزاـ بها     
 أو الشروط أو الشكليات لبعض ومسؤوليات واجبات تتطلب التي الحريات ىذه لشارسة إخضاع

 لحفظ ضرورية تدابتَ ديدقراطي لرتمع في تعد والتي القانوف، يحددىا التي الدخالفات أو التقييدات
 وحماية والأخلاؽ، الصحة وحماية الجريدة، ومنع النظاـ، وحماية العاـ والأمن وأراضيو، الوطن سلامة
 ." السرية الدعلومات إفشاء لدنع وذلك وسمعتهم، الآخرين حقوؽ

 :التأكيد على ىذا الحق الإنساف لحقوؽ الأمريكية الاتفاقية ( من13الدادة )وفي نفس السياؽ نصت 
 أنواع لستلف عن البحث في حريتو الحق ىذا ويشمل .والتعبتَ الفكر حرية في الحق إنساف لكل -1

 أو كتابة أو شفاىا سواء للحدود، اعتبار دونما الآخرين، إلى ونقلها وتقفيها والأفكار الدعلومات
 .يختارىا وسيلة بأية أو فتٍ قالب في أو طباعة
 تكوف أف يدكن بل مسبقة، لرقابة السابقة الفقرة في عليو الدنصوص الحق لشارسة تخضع أف يجوز لا 2-

 :ضماف أجل من ضرورية وتكوف صراحة القانوف يحددىا لاحقة مسؤولية لفرض موضوعا
 ؛ سمعتهم أو الآخرين حقوؽ احتًاـ -أ

 .العامة الأخلاؽ أو العامة الصحة أو العاـ النظاـ أو القومي الأمن حماية -ب
 الإشراؼ استعماؿ في كالتعسف مباشرة، يتَ وسائل أو بأساليب التعبتَ حق تقييد يجوز لا -3

 أو التلفزيونية، أو الإذاعية الإرساؿ موجات تردد أو الصحف، ورؽ على الرسمي يتَ أو الحكومي
 نقل تعرقل أف شأنها من أخرى وسيلة بأية أو الدعلومات، نشر في الدستعملة الأجهزة أو الآلات
 .وانتشارىا وتداولذا والآراء الأفكار

 ينص مسبقة لرقابة العامة التسلية وسائل إخضاع يدكن السابقة، 2 الفقرة أحكاـ من الريم على -4
 للأطفاؿ الأخلاقية الحماية أجل من عليها الحصوؿ تنظيم ىي وحيدة لغاية ولكن القانوف، عليها

 .والدراىقتُ
 يشكلاف واللذين الدينية، أو العرقية أو القومية الكراىية إلى دعوة وأية للحرب دعاية أية إف -5

 أو شخص أي ضد ومشابو آخر قانوني يتَ عمل أي أو للقانوف، الدخالف العنف على تحريضا
 الأصل أو اللغة أو الدين أو اللوف أو العرؽ سبب ذلك في بما سببو، كاف مهما أشخاص، لرموعة
 ."القانوف عليها يعاقب جرائم تعتبر القومي،
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وىكذا أكد نص الدادة السابقة على حرية الفرد في نقل ونشر الدعلومات والأفكار إلى الآخرين بأي   
وسيلة كانت شريطة إحتًاـ حقوؽ الآخرين وحرياتهم ودوف الدساس بالأمن القومي أو النظاـ العاـ 

 والآداب العامة.
النص على حرية الرأي  والشعوب الإنساف لحقوؽ الأفريقي الديثاؽ( من 9وجاء أيضا في الدادة ) 

 والتعبتَ بالقوؿ:
 الدعلومات على يحصل أف فرد أي حق من-1
 ."واللوائح القوانتُ إطار في وينشرىا أفكاره عن يعبر أف إنساف لكل يحق -2
 وأقوانتُ تتضمنو الوما يدكن الإشارة إليو ىو أفن نص الدادة قيند الحق في حرية الرأي والتعبتَ بما    
الصادرة عن الدولة فقط، ليتم تدارؾ الحدود والضوابط لدمارسة لستلف الحقوؽ والحريات ومنها  لوائحال

مراعاة إحتًاـ حقوؽ الآخرين والدصلحة و  حتُ تشتَ الإتفاقية إلى الإلتزاـالحق في حرية الرأي والتعبتَ 
 .1قوؽ والحرياتالحلستلف عند لشارسة  ستقرار داخل الدولةالعامة والأخلاؽ والأمن والإ

 في الذي تناوؿ الديثاؽ العربي لحقوؽ الإنسافأقرت الدوؿ العربية فجامعة الدوؿ العربية  ا في إطارأمن  
دوف  ،ونقلها ونشرىا إلى الآخرين ،التعبتَ عن الأفكارالإعلاـ وحرية الرأي و منو الحق في  32الدادة 

دوف فرض أي قيد أو ضوابط على ودونما إعتبار للحدود الجغرافية  ،بأي وسيلة، الغتَالإخلاؿ بحقوؽ 
 حرية العقيدة أو الفكر أو الرأي إلا بمقتضى نص قانوني.

ىا وتعتبر والإعلاء من شأنها، الإجماع الدولي على أهمية حرية الرأي والتعبتَ لشا سبق وىكذا يتبتُن   
حرية الرأي والتعبتَ ليس مطلقا بل من الضرورة  الوقت ترى أفن لشارسة ذاتيتَ أنو في حرية أساسية 

 ،تخدـ الدصلحة العامة للمجتمعو القانوف عليها نص ي . ىذه القيودخضوع ىذا الحق لقيود وضوابط
ضرورة كذا  وللدولة وإستقرارىا أو النظاـ العاـ، والخارجي الدساس بالأمن الداخلي  على عدـ فضلا

بتُ  وعدـ الدعاية للحرب أو على التحريض أو التمييز العنصري أو الكراىية إحتًاـ حقوؽ الغتَ
  .2...إلخالشعوب

 ثالثا: الحماية المقررة للصحفيين زمن النزاع المسلح.

                                                           
1
 الإنساف والشعوب لحقوؽ الإفريقي الديثاؽ من 29و   27 الدادة 
2
الجزائر في ظل التحول الديمقراطي، رسالة ماجستير،جامعة بن يوسف بن خدة، كلية العلوم السياسية عمر مرزوقي، حرية الراي والتعبير في  

 وما بعدها. 51، ص 2005والإعلام، الجزائر، 
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بوصفو الشخص الدباشر على نقل الخبر والدرآة  الصحفي در بنا معرفة مدلوؿ عبارةبداية يج    
 .ومن ثم الحماية الدقررة لو زمن النزاعات الدسلحة للواقع ووسيلة للتعبتَ وبناء الرأي العاـ العاكسة

 معنى الصحفي: - أ

يعد صحفيا كل شخص يعمل على نقل الدعلومات أو تحليلها أو نشرىا عبر وسائل الإعلاـ    
ادة ويتخذوف منو ، الذين يزاولوف نشاطهم ىذا بصفة مستمرة ومعتالسمعية أو البصرية أو الدكتوبة

 .1مهنة أساسية لذم

كل من يباشر بصورة   على أننوالصحفي يعرنؼ القانوف الدصري  بالرجوع إلى القوانتُ الدقارنة لصد أفن   
أساسية ومنتظمة مهنة الصحافة في صحيفة يومية أو دورية تطبع في مصر أو في وكالة أنباء مصرية أو 
أجنبية، ويتقاضى عن ذلك أجرا. أما القانوف الفرنسي فيعتبر الصحفي من يدارس مهنة الصحافة 

 .2بشكل أساسي ومنتظم وأف يستمد أجره الأساسي من ىذه الدهنة

يتفرغ للبحث عن الأخبار وجمعها  شخصصحفي كل ال فتَى أفن قانوف الإعلاـ الجزائري  اأمن   
أو تقديم الخبر لدى أو لحساب نشرية دورية أو وكالة أنباء أو خدمة إتصاؿ /نتقائها ومعالجتها ووا

رئيسيا سمعي بصري أو وسيلة إعلاـ عبر الأنتًنت، ويتخذ من ىذا النشاط مهنتو الدنتظمة ومصدرا 
 .4وكذا كل مراسل دائم لو علاقة تعاقدية مع جهاز إعلاـ ،3لدخلو

يشمل  حوؿ تحديد معتٌ الصحفي بأننو 1975مشروع إتفاقية الأمم الدتحدة لعاـ  جاء فيأمان ما  
لستلف العاملتُ في لراؿ التلفزة أو الإذاعة أو حتى في لراؿ التصوير على أف تكوف مهنة تدارس بصفة 

:" كل مراسل ولسبر صحفي، ومصور فوتويرافي ومصور إنتظاـ وتعد مصدر أجر لذممعتادة وب

                                                           
1
 .246، ص2004ألكسندر بالجي جالو، حماية الصحفيين ووسائل الإعلام في أوقات النزاع المسلح، المجلة الدولية للصليب الأحمر،  
2
 .143، ص 2009، 1طارق إبراهيم، الجرائم الماسة بحرية التعبير عن الفكر، دار الحامد، الأردن، طنوال  
3
 .2012يناير  12الموافق  1433صفر  18المؤرخ في  05-12من قانون الإعلام، قانون عضوي رقم  73المادة  
4
 من نفس القانوف السابق الذكر. 74الدادة  
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زيونيتُ، الذين يدارسوف النشاط الدذكور تليفزيوني، ومساعديهم الفنيتُ السينمائيتُ والإذاعيتُ والتليف
  .1بشكل معتاد بوصفو مهنتهم الأساسية"

 زمن النزاعات المسلحة: ينلصحفياحماية   - ب
والكشف عن  والبحث عن الدعلومات وتحليلهاالحقائق الصحفي يعمل على نقل وتقصي إفن      

، لشا يتطلب منو التواجد في مكاف الحدث لإطلاع الرأي العاـ انتهاكات القانوف الدولي الإنساني
المحلي والدولي حوؿ الأوضاع القائمة أولا بأوؿ؛ فتجدىم في الأماكن الساخنة، ويجازفوف بأرواحهم 

ربما كانوا ضحايا للعمليات العدائية نتيجة نتيجة ىذا الدور الذاـ والبارز ، و طية النزاعات الدسلحةلتغ
أو إطلاؽ النتَاف، أو ضحايا همجية أعماؿ عنف عشوائية كالقتل والتوقيف والتعذيب  الغازات الجوية

 . 2والإختفاء القسري...إلخ
حماية للأشخاص وعددا من الأماكن  ليصبغالقانوف الدولي الإنساني  تدخلوبناءا على ما سبق،   

يتعتُ على أطراؼ النزاع ، والأشياء ويضع ضمانات قانونية أساسية حوتها لرموعة النصوص القانونية 
لصحفي زمن النزاع الدسلح وحمايتو في شخصو لالتي توفر حماية ومنها القواعد إحتًاـ ىذه القواعد 

 عملو. مقرالحماية لتشمل ىذه تتعدى و 
ويختلف نظاـ حماية الصحفي بحسب الوضع الذي يكوف عليو الصحفي، فنمينز بتُ الصحفي    

بتفويض وحماية  الذي يرافق القوات العسكرية زمن النزاعات الدسلحة 3الدعتمد ) الدراسل العسكري(
 زاعات الدسلحة.في مناطق النإلى جانب الصحفي الدستقل الذي يباشر مهاـ خطرة  منهم

                                                           
1
لصحفيتُ ووسائل الإعلاـ في أوقات النزاع الدسلح، لستارات من المجلة الدولية للصليب الأحمر، ألكسندر بالجي جالو، حماية ا 

 .245، ص 2004

، مقاؿ منشور في الدوقع الرسمي للجنة القانوف الدولي الإنساني وحماية الإعلاميتُ الذين يغطوف النزاعات الدسلحة ،كنوت دورماف 2
  الدولية للصليب الأحمر،

www.icrc.org/ara/resources/documents/article/other/media-protection-article-.htm 

 18.22على الساعة  26/09/2015أطلع عليو بتاريخ : 
 

3
صحفي متخصص يرافق القوات العسكرية التي توفر لو الحماية وبتفويض منها من أجل نقل وقائع وأحداث ستَ العمليات  

 العسكرية.ينظر:
Jean Salmon (dir.), Dictionnaire de droit international public, Bruylant, Bruxelles, 2001, 

p275. 
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معاملة  تهممعاملو فتقرر القواعد العامة على ضرورة حماية الصحفي الذي يرافق القوات الدسلحة   
 يعامل أف على 1907 لعاـ لاىاي اتفاقية من 13 الدادة نصت حيثإنسانية وعدـ جواز تعذيبهم، 

 ومتعهدي الصحفيتُ كالدراسلتُ منو، جزءا الواقع في يكونوا أف دوف الجيش يرافقوف الذين الأشخاص
 لديهم يكوف أف شريطة حرب، كأسرى حجزىم لذم ويعلن العدو، قبضة في يقعوف الذين التموين
 .1ويرافقون الذي للجيش العسكرية السلطة من تصريح

 الذين الأشخاص أف، وإعتبرت إىتمامها بأسرى الحرب1929  لعاـ جنيف اتفاقية كما أولت
 أو الصحفيتُ، الدخبرين أو مباشرة،كالدراسلتُ، لذم تابعتُ يكونوا أف دوف الدسلحة القوات يرافقوف

 من يكوف اعتقالذم الدناسب من أف العدو ويرى العدو، أيدي في يقعوف الذين الدقاولتُ أو الدتعهدين،
 الدسلحة العسكرية السلطات من تصريح بحوزتهم يكوف أف بشرط حرب، كأسرى يعاملوا، أف حقهم

 .2يرافقونها كانوا التي
يستفيد من جميع حقوؽ بمقتضى نص الدادة السابقة في قبضة العدو فإننو الدراسل العسكري فإذا وقع 

وحتى يحظى الصحفي بالحماية من آثار  ، ولا تجوز مصادرة الأشياء الخاصة بو.أسرى الحرب
صفة مباشرة أو يتَ مباشرة العمليات الحربية فإننو يجب عليو عدـ الدشاركة في أي عمل عسكري ب

في إلحاؽ أضرار يتَ لو يتسبب قد وتفادي التواجد في الدناطق الساخنة التي تعتبر أىداؼ عسكرية لشا 
 مباشرة.

 للصحفيتُ القانونية الحماية لىع 1949وفي نفس السياؽ أيضا، أكدت إتفاقية جنيف لعاـ   
 أسرى معاملة بشاف بنصها الثالثة جنيف اتفاقية من 4 الدادة الدلحقتُ بالقوات العسكرية، فنصت

 القانوني الوضع ولو حرب، أستَ ىو ويعتقل العدو قبضة في يقع الذي الصحفي أف حيث الحرب،
 الدراسل بطاقة أف حيث الدسلحة، القوات بمرافقة تصريحا يتلقى أف الصحفي على ويجب الحرب لأستَ
 وضع في شك أي وجود حالة وفي قرينة، تخلق فهي الجندي، رداء لدور لشاثلا دورا تلعب الحربي

  التي القانونية بالحماية يتمتع الشخص ذلك فاف حرب لأستَ القانوني الوضع منحو يطلب شخص
 .3الدختصة المحكمة قرار يصدر حتى 1949 اتفاقية تكفلها

                                                           
1
 .البرية الحرب بأعراؼ الدتعلق1907 لاىاي لعاـ  اتفاقية من  13 الدادة 
 .1929 لعاـ جنيف اتفاقية من 81 الدادة 2
 .601-600، ص 2010الدولي الإنساني، دار الخلدونية، الجزائر، د/ علي أبو ىاني و د/ عبد العزيز العشاوي، القانوف  3
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فمراسلي الحرب ىم صحفيوف يقوموف بالتحقيق في الأحداث العسكرية وتقديدها لوسائل الإعلاـ  
 الدلحق 1977 لعاـ الإضافي الأوؿ البروتوكوؿمن  79الفقرة الثانية من الدادة  كفلت وقدالدختلفة، 
 إلى سيءي عمل بأي يقوـ ألا شريطة الدراسلتُ العسكريتُ حماية 1949 لعاـ جنيف باتفاقيات
 القوات لدى الدعتمدين الحربيتُ الدراسلتُ بحق الإخلاؿ دوف وذلك مدنيتُ، كأشخاص وضعهم
 .1الثالثةجنيف  اتفاقية من 4 الدادة في عليو الدنصوص الوضع من الاستفادة في الدسلحة

فن القواعد القانونية التي تضمنها القانوف الدولي الإنساني لم توفر الحماية في وما تجدر الإشارة إليو أ   
بادئ الأمر إلا للصحفيتُ الدرافقتُ للقوات العسكرية على أساس إسباغ نفس الحماية الدقررة للمدنيتُ 

لعاـ  ، دوف أف تشتَ تلك القواعد صراحة إلى حماية الصحفيتُ إلا مع التوقيع على البروتوكوؿ الأوؿ
 من 79الدادة من خلاؿ نص  الذي يؤكد صراحةو ؛ 1949الدلحق بإتفاقيات جنيف لعاـ  1977

 .2لجميع الصحفيتُ بشكل صريحعلى حماية قانونية  الأوؿ البروتوكوؿ
)دولية أو يتَ دولية (، يعتبر شخص مدني كل صحفي يدارس مهاـ خطرة أثناء النزاعات الدسلحة ف 

بحسب ما ورد في مضموف القانوف الدولي  يتمتع بنفس حقوؽ الددنيتُوليس لزارب لشا يجعلو 
كما أفن حمل   .أو إعتقالو تعسفيا أو تعذيبو أو قتلو دوف وجو حق ، فلا تجيز القبض عليوالإنساني

. البطاقة الدهنية للصحفي لا تنشئ مركزا لشيزا، فهو ليس شرط حتى يتمتع بوضع الشخص الددني
 . 3يسبغ على الصحفيتُ نفس الحماية الدقررة للمدنيتُ سانيفالقانوف الدولي الإن

أي شخص لا -1الددني على أننو:" لصدىا تعرنؼ من البروتوكوؿ الأوؿ  50الدادة بالرجوع إلى نص و   
ينتمي إلى فئة من فئات الأشخاص الدشار إليها في البنود الأوؿ والثاني والثالث والسادس من الفقرة 

من ىذا البروتوكوؿ. وإذا ثار الشك حوؿ ما إذا  43بعة من الإتفاقية الثالثة ، والدادة )أ( من الدادة الرا
 كاف شخص ما مدنيا أـ يتَ مدني فإفن ذلك الشخص يعد مدنيا.

 يندرج في السكاف الددنيتُ كافة الأشخاص الددنيتُ. -2
 عليهم تعريف الددنيتُ". لا يجرد السكاف الددنيتُ من صفتهم الددنية وجود أفراد بينهم لا يسري -3
 من ىذا البروتوكوؿ الحماية الدقررة للمدنيتُ، فنصت على : 50ضحت الدادة وأو  

                                                           

 .602/ علي أبو ىاني و د/ عبد العزيز العشاوي، مرجع سابق ، ص د 1
 .619نفس الدرجع ، ص  2
 .248، ص مرجع سابق ألكسندر بالجي جالو،  3
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يتمتع السكاف الددنيوف والأشخاص الددنيوف بحماية عامة ضد الأخطار الناجمة عن العمليات  -1"
بالإضافة إلى القواعد  العسكرية، ويجب لإضفاء فعالية على ىذه الحماية مراعاة القواعد التالية دوما

 الدولية الأخرى القابلة للتطبيق.
. وتحظر  -2 لا يجوز أف يكوف السكاف الددنيوف بوصغهم ىذا وكذا الأشخاص الددنيوف لزلا للهجوـ

 أعماؿ العنف أو التهديد بو الرامية أساسا إلى بث الذعر بتُ السكاف الددنيتُ.
وفرىا ىذا القسم، ما لم يقوموا بدور مباشر في الأعماؿ يتمتع الأشخاص الددنيوف بالحماية التي ي -3

 العدائية، وعلى مدى الوقت الذي يقوموف خلالو بهذا الدور.
 تحظر الذجمات العشوائية." -4
لم تقتصر الحماية التي ينص عليها البروتوكوؿ الأوؿ الدلحق بإتفاقيات جنيف على تأكيد الحماية   

الدسلح، بل أكد أيضا على حماية مرافق لزطات الإذاعة والتلفزيوف زمن النزاع  القانونية للصحفيتُ
ا تدثل أعيانا مدنية.  على إعتبار أنهن

الأطراؼ الدتحاربة بضرورة التمييز بتُ  1977من البروتوكوؿ الأوؿ لعاـ  48فألزمت الدادة    
. يتَ سكرية فقط، فينحصر توجيو العمليات ضد الأىداؼ الع1الأعياف الددنية والأىداؼ العسكرية

بل إذا أثتَ الشك حوؿ  ،أفن ىذه الحصانة والحماية التي تتمتع بها الأعياف الددنية ليست مطلقة
وتفقد الحماية  عتبر ىدفا عسكرياتمساهمتها الفعالة والدنتجة في العمل العسكري ففي ىذه الحالة 

 .2القانونية الدقررة لذا
القانونية الدولية الحماية الدقررة للصحفيتُ وعدـ تعريضهم بعد أف تبتُن لنا من خلاؿ النصوص      

الأجهزة أحد أىم  دور لرلس الأمنعلى  لخطر الحرب والعمليات العسكرية، فمن الضروري الوقوؼ
 ية التي من شأنها توفتَ مثل ىذه الحماية.لشالأ

لأمن الدوليتُ ، قد أصدر مجلس الأمن بإعتباره الجهاز الأساسي الدنوط بالمحافظة على السلم واف     
 ت التي يستنكر فيها وبشدة كل أشكاؿ الإعتداء على الصحفيتُ.قراراالعديد من ال

                                                           
1

ا:" تلك التي تسهم مساهمة فعالة في الأىداؼ ا 1977من البروتوكوؿ الأوؿ لعاـ  52حدد الفقرة الثانية من الدادة   لعسكرية بأنهن
الإستيلاء عليها  أوالعمل العسكري، سواء كاف بطبيعتها أـ بموقعها أـ بغايتها أـ بإستخدامها والتي يحقق تدمتَىا التاـ أو الجزئي 

 أو تعطيلها في الظروؼ السائدة حينذاؾ ميزة عسكرية أكيدة"
 .  1977من البروتوكوؿ الأوؿ لعاـ  52من الدادة  3الفقرة  2
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الذي يدين فيو إستهداؼ  1296، أصدر لرلس الأمن القرار رقم 2000أفريل  19فبتاريخ    
ىذه الأعماؿ من الددنيتُ ويتَىم من الأشخاص الدشمولتُ بالحماية زمن النزاع الدسلح، وإعتبر أفن 

أعرب عن إدانتو الشديدة لدا تبثو وسائط  ؛ ومن جهة أخرىشأنها تقويض السلم والأمن الدوليتُ
الإعلاـ من تحريض على الإبادة والجرائم الدرتكبة ضد الإنسانية والإنتهاكات الخطتَة للقانوف الدولي 

 .1الإنساني

فيو جميع الدوؿ التي لم تصدؽ على الذي حث  1738، صدر القرار رقم 2006 ديسمبر23وفي   
الإتفاقيات الدولية الدتعلقة بالقانوف الدولي الإنساني أف تبادر إلى ذلك وتتخذ جميع التدابتَ اللازمة 

 للوفاء بإلتزاماتها الدولية.
بهم في  ف الذجمات الدتعمدة ضػد الػصحفيتُ ومػوظفي وسػائط الإعػلاـ والأفػراد الدرتبطتُادكما أ

إلى ضرورة اعتبار الػصحفيتُ ومػوظفي وسػائط الإعػلاـ والأفػراد . ودع القرار  النزاع الدسلححالات 
، العػاملتُ في بعثػات مهنيػة تحفهػا الدخػاطر في منػاطق الػتًاع الدػسلح، أشخاصا مدنيتُ بهم الدػرتبطتُ

بوضعهم كمدنيتُ. وىذا  يجب احتًامهم وحمايتهم بصفتهم ىػذه، شػريطة ألا يقومػوا بػأي عمػل يػضر
  . 2دوف الإخلاؿ بحق مراسلي الحرب الدعتمدين لػدى القػوات الدػسلحة في أف يعػاملوا كأسػرى حػرب

أداف لرلس الأمن الدولي الإعتداءات التي ترتكب ضد الصحفيتُ في  2015ماي  27 وفي 
اعات نز اؼ الدنخرطة في الاعات الدسلحة وذلك من خلاؿ قرار صدر بالإجماع، داعيا جميع الاطر نز ال

 .الدسلحة بوضع نهاية لدثل تلك الدمارسات
مؤكدا على أف العمل الذي تقوـ بو وسائط الإعلاـ الحرة والدستقلة يعتبر ركيزة من ركائز المجتمع 

 الديدقراطي ويدكنو أف يلعب دورا في حماية الددنيتُ
اعات مسلحة من نز الصحفيتُ والعاملتُ في وسائل الإعلاـ في الدناطق التي تشهد  فن أالمجلس  وإعتبر

 .الددنيتُ وينبغي احتًامهم وحمايتهم وينبغي عدـ اتخاذ أي إجراء ضدىم يتعارض وكونهم من الددنيتُ

                                                           
1
 . ينظر الموقع الرسمي للأمم المتحدة :S/RES/1296 (2000)تحت رقم  2000أفريل  19الصادر بتاريخ  1296قرار مجلس الأمن رقم  

http://www.un.org/arabic/docs/SCouncil/SC_Res/S_RES_1296.pdf 
2
 . ينظر الموقع الرسمي للأمم المتحدة :S/RES/ 1738 (2006)تحت رقم  2006ديسمبر  23الصادر بتاريخ  1738قرار مجلس الأمن رقم  

 

http://www.un.org/arabic/docs/viewdoc.asp?docnumber=S/RES/1738(2006) 
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 وطالب المجلس بإطلاؽ سراح الصحفيتُ والعاملتُ في لراؿ الإعلاـ لشن اختطفوا أو اخذوا كرىائن في
وأكد القرار على أف الدعدات والدنشآت الخاصة بوسائط  .الصراعات الدسلحة وذلك فورا ودوف شروط
 .1الإعلاـ ىي مواقع مدنية لا يجوز استهدافها

ولاشك أف لرلس الأمن بإعتباره الدسؤوؿ الأوؿ عن تحقيق السلم والأمن الدوليتُ يدلك كامل  
الصلاحيات أف يتصرؼ في مثل ىذه الأوضاع التي تتطلب منو التدخل لتوفتَ الحماية الكافية واللازمة 

انية للمدنيتُ عموما وكذا الصحفيتُ من خلاؿ تشكيل لجاف تحقيق وتقصي دولية، فضلا على إمك
أف يتصرؼ بناءا على الفصل السابع من ميثاؽ الأمم الدتحدة وتسليط العقوبات الكفيلة بردع جميع 

كضمانة ثانية  الأطراؼ  الدتسببة في مثل ىذه الإنتهاكات أو إحالة الدسألة إلى المحكمة الجنائية الدولية
ئم تدخل في نطاؽ الدادة يوكل لذا متابعة ولزاكمة جميع الأشخاص على أساس أفن مثل ىذه الجرا

 . الخامسة من النظاـ الأساسي للمحكمة الجنائية الدولية
 

 خاتمة 
من خلاؿ ما سبق تناولو حوؿ مسألة الضمانات الدقررة لحماية الحق في حرية الرأي والتعبتَ يدكن      
  :النتائج والتوصيات الآتيةص إلى لأف نخ

  النتائج:
أكد القانوف الدولي على أهمية الحق في حرية الرأي والتعبتَ كأحد الحقوؽ الأساسية للإنساف  -

من خلاؿ جملة النصوص القانونية الدولية التي تضمنتو وأقرتو، لشا لا يدعو للشك من أهميتها وعالديتها 
 على أساس أفن ىذا الحق أحد مقومات دولة القانوف والديدقراطية.

 الضمانات توفتَ قصد جاىدا يعمل الدولي لازاؿ المجتمعفحرية الرأي والتعبتَ الدولي  يكفل القانوف-
يخضع لضوابط وقيود لابد أف بل ولا يجب أف يكوف كذلك؛ ىذا الحق ليس مطلق  يتَ أفن  لو القانونية

وتدفق الدعلومات  سيما مع تطور تكنولوجيا الدعلومات التي جعلت الحياة الخاصة من الواجب مراعاتها
 متسارع وتأثتَىا البالغ من خلاؿ شبكات التواصل والدواقع الإلكتًونية.

ومقرات عملهم  التأكيد على إحتًاـ وحماية الصحفيتُ الدتواجدين في مناطق النزاعات الدسلحة -
 بموجب القانوف الدولي الإنساني.
                                                           

1
 وقع الرسمي للأمم المتحدة :. ينظر المS/RES/ 2222 (2015)تحت رقم  2015ماي  27الصادر بتاريخ  2222قرار مجلس الأمن رقم  

http://www.un.org/arabic/docs/viewdoc.asp?docnumber=S/RES/2222(2015) 
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إعتبار الذجمات ضد الصحفيتُ ومعداتهم ومقرات عملهم عمل يتَ مشروع بمقتضى القانوف -
في الدولي الإنساني الذي يوفر حماية الأشخاص الددنيتُ والأعياف  الددنية ومساءلة الأطراؼ الدتسببة 

 أي ضرر يلحق بهم.
 

 التوصيات:
بسن القوانتُ التي تكفل  تعبتَوال الرأيحرية توفتَ الضمانات اللازمة لدمارسة على الدوؿ  -

 ذلك مع مراعاة الدصلحة العامة للمجتمع والنظاـ العاـ السائد في الدولة.
على الدوؿ الوقوؼ ضد إستخداـ ىذا الحق في الإساءة أو التشويو لأي كاف مهما كانت  -

 معتقداتو أو توجهاتو أو ولاءاتو.
للإنتهاكات، فالمجتمع الدولي مطالب مع الإنتهاكات التي تطاؿ الصحفيتُ كمنبر حر كاشف  -

بالإسراع في تبتٍ إتفاقية دولية خاصة بالصحفيتُ تكفل لذم الحماية اللازمة وضمانة لدمارسة 
 الحق في حرية الرأي والتعبتَ.

الضرورية على الدستوى الوطتٍ أو الدولي لردع   تطوير وتدعيم القواعد القانونية وتوفتَ الآليات -
 ء  الحماية الدقررة للصحفيتُ سواء زمن السلم أو الحرب. كل من ينتهك أو يسي

ترتيب الدسؤولية الجنائية الدولية على جميع الأشخاص الذين ينتهكوف قواعد القانوف الدولي  -
  الإنساني ومن ثم لزاكمتهم أماـ القضاء الجنائي الدولي.
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   81-61قانون رقم وفقا لم آلية ادارية وقانونيةك السمعي البصريسمطة ضبط   : عنوان المداخمة

 بالنشاط  السمعي  البصري.المتعمق 
 .الإطار القانوني والتنظيمي والاقتصادي :محور المداخمة

 
 مقدمة

 

 31يي مكمفة وفقا لممادة فبالجزائر العاصمة  39يحدد مقر سمطة ضبط السمعي البصري وفقا لممادة 
بالسير عمى حرية ممارسة النشاط السمعي البصري ضمن الشروط المحددة في ىذا القانون و التشريع و 
التنظيم ساريي المفعول والسير عمى عدم تحيز الأشخاص المعنوية التي تستغل خدمات الاتصال 

وتتمتع سمطة ضبط السمعي  ،فيةالسمعي البصري التابعة لمقطاع العام و ضمان الموضوعية والشفا
 التي البصري قصد أداء مياميا بصلبحيات في مجال الضبط والمراقبة والاستشارة وتسوية النزاعات

 . 33حددىا القانون في مادتو 
 
عمى احترام مطابقة أي برنامج سمعي بصري كيفما كانت وسيمة بثو تسير سمطة ضبط السمعي البصري ف

رية المفعول و ضمان احترام الحصص المخصصة للئنتاج السمعي البصري لمقوانين و التنظيمات سا
تمارس الرقابة بكل الوسائل المناسبة عمى موضوع ومضمون و كيفيات برمجة الحصص  وىيالوطني 
أما في المجال الاستشاري فالسمطة مدعوة إلى إبداء رأييا في الإستراتيجية الوطنية لتنمية  ،الإشيارية

 .البصري و في كل مشروع نص تشريعي أو تنظيمي يتعمق بالنشاط السمعي البصريالنشاط السمعي 
 
سمطة ضبط السمعي البصري في مجال تسوية النزاعات التحكيم في  بالإضافة إلى ذلك يتعين عمى 

النزاعات بين الأشخاص المعنويين الذين يستغمون خدمة اتصال سمعي بصري سواء فيما بينيم أو مع 
التحقق في الشكاوى الصادرة عن الأحزاب السياسية والتنظيمات النقابية و/أو الجمعيات و المستعممين و 



كل شخص طبيعي أو معنوي آخر يخطرىا بانتياك القانون من طرف شخص معنوي يستغل خدمة 
 للبتصال السمعي البصري.

 
مقراطية القائمة عمى اليدف الأسمى ليذه الييئة يتمثل في تكريس الديوعمى ذلك يمكن القول أن اليدف 

لا تعتبر آلية رقابية عمى الصحفيين او أصحاف المؤسسات الاعلبمية, ىي الشفافية والموضوعية و  مبدأ
نما تسير عمى  وىي أصحاب المينة من اصلبحات يسمو إليو آلية ادارية وقانونية لازمة لتنفيذ ما وا 

دة في التشريع والتنظيم العمول بو ضمان حرية ممارسة النشاط السمعي البصري ضمن الشروط المحد
سمطة ضبط ، وبناء عمى ذلك يمكن التطرق لإشكالية مدى إعتبار وكذا ضمان الموضوعية و الشفافية

 أم لا ؟ آلية رقابية عمى المؤسسات الإعلبميةكالسمعي البصري 
 

 .مهام  وصلاحيات  سمطة  ضبط  السمعي  البصريالمطمب الأول: 
 نصوص عمييا  في  أحكامالمبادئ المحرية  في  ظل احترام  بكليمارس النشاط  السمعي  البصري  إن 

المتعمق بالإعلبم وتتعمق  2862جانفي  62المؤرخ في   62-83من  القانون  العضوي  رقم    2المادة 
اليوية  ، لأديانالدين  الإسلبمي  وباقي  ا، الجميورية يناحترام الدستور وقوانأساسا ىذه المبادئ ب

متطمبات  أمن  الدولة  والدفاع  ، السيادة  الوطنية  والوحدة  الوطنية، الوطنية  والقيم  الثقافية  لممجتمع
حق  ، ميام  والتزامات  الخدمة  العمومية، المصالح  الاقتصادية  لمبلبد، متطمبات  النظام  العام، الوطني

، الطابع  التعددي  للآراء  والأفكار، ية  التحقيق  القضائيسر ، المواطن  في  إعلبم  كامل  وموضوعي
 (1).كرامة  الإنسان  والحريات  الفردية  والجماعية

 
السمعي   عنوية التي تستغل خدمة للبتصاللمطرف الأشخاص ا ارس النشاط السمعي البصري منيم
و  (2)،رخص ليالما مؤسسات وىيئات وأجيزة القطاع العمومي وكذا  لبصري التابعة  لمقطاع  العموميا
تنظم خدمات الاتصال  السمعي  ، رخص ليالمالجزائري ا لتي تخضع لمقانوناؤسسات والشركات لما

    (3)موضوعاتية. التابعة لمقطاع العمومي في شكل قنوات عامة وقنوات البصري
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أو فئة منو عن طريق الاتصال  الجميور تصرفكل ما يوضع تحت يقصد بو  السمعي البصري فالنشاط
أصوات أو رسائل مختمفة لا  يكون  علبمات أو أشكال مرسومة أو صور أو بث إشارات أو اللبسمكي أو

الاتصال السمعي  أما بالنسبة لخدمة (4)،خدمة عمومية، وىو ميمة ذات الخاصة ليا طابع المراسمة
الجميور كمو أو  جميور لاستقباليا في آن واحد من قبلموجية لم كل خدمة اتصالفيقصد بيا  البصري

    (5).أصوات حصصا متتابعة ومنتظمة تحتوي عمى صور و /أو فئة منو يتضمن برنامجيا الأساسي
 

تحدد  ،والاستقلبل المالي عنويةلمسمطة ضبط السمعي البصري سمطة مستقمة تتمتع بالشخصية ا تعتبر
فيذه  (6)،تعمق بالنشاط السمعي البصريلمالقانون ا وجببموكذا تشكيمتيا وسيرىا  ياوصلبحيات ياميام

 االيدف الأسمى ليذ، و الييئة ليا دور إستشاري وأخر في حل النزاعات و كذا في مراقبة سير القطاع
لصحفيين يتمثل في تكريس الديمقراطية القائمة عمى مبدأ الشفافية والموضوعية ولا تعتبر آلية رقابية عمى ا

نما آلية إدارية وقانونية لازمة وضابطة وضامنة لتنفيذ ما ينشده  أو أصحاف المؤسسات الإعلبمية, وا 
 .أصحاب المينة من إصلبحات

 
من خلبل فتح أبواب ذلك لحرية الصحافة  سمطة أساسية أنيا سمطة ضبط السمعي البصريأكد رئيس وقد 

 أصحابر عمى اىتمامات القطاع والنظر في انشغالات الحوار والنقاش وتنظيم الندوات للبطلبع أكث
المينة لضمان مستقبل يكون الإعلبم فيو حقا وتكون الوسيمة الإعلبمية فيو أداة لمتحديث والتنمية ونشر 

ضمان حرية ممارسة النشاط السمعي البصري ضمن الشروط  تسير عمى أنياأشار إلى ، كما قيم الحرية
 يم المعمول بو وكذا ضمان الموضوعية و الشفافية.المحددة في التشريع والتنظ

  

إذ كرست لبنة الصرح الإعلبمي بالجزائر أن ىذه السمطة  سمطة ضبط السمعي البصريرئيس وأوضح 
القنوات التمفزيونية,  ظيور العديد منتعتبر تكممة لممسار النشيط الذي أحدثو قطاع السمعي البصري بعد 

البصري, الذي وضع استجابة لأصحاب المينة لمنح إطار قانوني لموسائل وترسيخا لقانون السمعي 
أن ىذه الييئة لا تعتبر لا أداة  سمطة ضبط السمعي البصريأكد رئيس ، وقد الإعلبمية السمعية والبصرية

المراقبة و إنما التنبيو في حال تجاوزات في حق رقابة أو ضبط بالنسبة لمينة الصحافة وليس من مياميا 
الييئة ، بالإضافة إلى ذلك فإن ىذه وز الدولة و الإساءة و القذف و التجريح و المساس بأمن الدولةرم
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 قومعديدة تآراء بو  مكانوخمق نظيف وجدت بيدف تطبيق القانون بما يضمن حق المواطن في إعلبم 
ا اختمفت عمى الاحترافية والخدمة العمومية و تقدم فيو المصمحة العميا لموطن ميمفي مجمميا 

(7)التوجيات.
  

 

نما ليست آلية رقابية عمى الصحافة والصحفيين  سمطة ضبط السمعي البصريإن   االيدف الأسمى ليوا 
يتمثل في تكريس الديمقراطية القائمة عمى مبدأ الشفافية والموضوعية ولا تعتبر آلية رقابية عمى الصحفيين 

نما آلية إدارية وقانونية لازمة وضابطة وضامنة لتنفيذ ما ينشده  ،المؤسسات الإعلبمية بأو أصحا وا 
 .أصحاب المينة من إصلبحات

 
نما القانونية فقط، و  حرية الصحافة لا تتحقق بالقواعد الدستورية والمواثيق الدولية والضماناتإن  يمزميا ا 

أن ىذه الحرية لا تتحقق جممة و والاجتماعية  من الشروط أو الضمانات السياسية، الاقتصادية مجموعة
نما يجب توافر  مجموعة من العناصر أو الأبعاد الأساسية التي يستدل بوجودىا عمى وجود حرية واحدة، وا 

، عدم خضوع الصحافة لرقابة سابقة عمى النشرأساسية وىي أربعة عناصر ، التي تشمل عمى الصحافة
حرية الصحافة في استقاء  ، تحديد المجال الذي يجوز لممشرع أن يتدخل فيو لمحد من حرية الصحافة

وكل ىذه العناصر تم  (8)،حرية إصدار الصحف بغير توقف عمى رضا الحكومة، الأنباء وفي نشرىا
الث المتعمق مراعاتيا حينما تم إصدار  القانون المتعمق بالنشاط السمعي البصري، وخاصة في الباب الث

 .سمطة ضبط السمعي البصريب
 

 مهام سمطة ضبط السمعي البصري.الفرع الأول: 
 ارسة النشاط السمعيمم السير عمى حريةبأساسا  تقوم سمطة ضبط السمعي البصري

فبراير سنة  21في مؤرخ ال 61 - 81رقم  البصري ضمن الشروط المحددة في القانون
السير وكذا  ،عوللمفتعمق بالنشاط السمعي البصري والتشريع والتنظيم ساريي االم  2861

 تستغل خدمات الاتصال السمعي البصري التابعة عنوية التيلمعمى عدم تحيز الأشخاص ا
 .لمقطاع العام
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تكريس الديمقراطية القائمة عمى مبدأ  ىو سمطة ضبط السمعي البصريلاليدف الأسمى إن 
)العربية  ينالوطنيت ينعمى ترقية المغتو وضوعية لمالسير عمى ضمان ا، وكذا الشفافية

والتلبحم الاجتماعي، واحترام متطمبات الدفاع والأمن  الوطنية ودعميا والأمازيغية( والثقافة
الوطنيين، واحترام المصالح الاقتصادية لمبلبد، وكذا احترام سرية التحقيق القضائي، واحترام 

 .كرية والآراء في البرامج، واحترام القواعد المينية وآداب وأخلبقيات المينةتعددية التيارات الف
 

احترام التعبير التعددي لتيارات الفكر والرأي بكل إلى  سمطة ضبط السمعي البصريتسير 
الوسائل الملبئمة في برامج خدمات البث الإذاعي والتمفزيوني، لا سيما خلبل حصص 

تسير عمى أن تعكس جميع أصناف البرامج التي يقدميا ناشرو  ، كماالإعلبم السياسي والعام
خدمات الاتصال السمعي البصري التنوع الثقافي الوطني والعمل عمى احترام الكرامة 

معظم ، فعمى الصعيد الدولي وكذلك عمى الصعيد الوطني امعترف بي التي ىي (9)الإنسانية
 وىذا ،لإنسانية سواء صراحة أو بشكل ضمنيمبدأ احترام الكرامة ا تكرس الدساتير في العالم

، يدل عمى المكانة التي يحتميا ىذا المبدأ عالمياً حتى بات يوصف بأنو مبدأ ذو بعد عالمي
الكرامة الإنسانية ىي مبدأ يشعر كل فرد، بصورة غريزية، بحقيقتو وبقوتو، حتى لو اختمفنا ف

ومن ثم فإن الكرامة الإنسانية تتطمب تحديد مضمونو. فيو يتعمق بداية بجوىر الإنسان.  في
نما يجب الاعتراف بو كصاحب حق. الإنسان عدم معاممة  (10)كشيء أو كوسيمة، وا 

 
وصول  الأشخاص  تسييلوكذا راىق لمحماية الطفل وا بالإضافة إلى ذلك تسير الييئة عمى

من طرف كل  وجية  لمجميورلمو/أو العاىات السمعية إلى البرامج ا ذوي العاىات البصرية
الأشخاص المعاقين بإعتبار أن  (11)،سمعي بصري شخص معنوي يستغل خدمة اتصال

من طرف المجتمع ومنو عدم  خاصة العاجزين جسديا وحسيا يكونون عرضة لمنظرة السمبية
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عدة طرائق وىي تقميدية لتغيير  وضعت لكلذو توفير فرص كونيم غير منتجين في المجتمع 
و/أو  شخاص ذوي العاىات البصريةمن خلبل السماح للؤعاق ىذه النظرة السمبية لمم

المعاق مختمف وسائل السمعي البصري من خلبل الاتصال المباشر مع  العاىات السمعية
 (12)محاضرات، ندوات، حصص متمفزة ...( تقديم 

 
حماية  البيئة  ينالسير الدائم عمى تثمىو  سمطة ضبط السمعي البصريمن الميام الأخرى ل

القيام بتوعية وذلك عن طريق  (13)،صحة  السكان  ىالثقافة البيئية والمحافظة عم وترقية
 م حيال البيئة ودعم التدابير المساىمة في حمايتيا ودور الحملبتتيالمواطنين عمى مسؤوليا

ن دور وسائل الإعلبم يعتبر جزء م، فالإعلبمية في التوجيو نحو أنماط سموكية مسئولة
تمع المختمفة لمجقطاعات ا دف إلى تنمية الوعي البيئي لدىتيفيي  السياسة العامة البيئية،

تنفيذ  يئ الجميور لدعمتيوتشارك في تطوير السياسات العامة البيئية ومراقبتيا ومراجعتيا و 
السياسات البيئية، ومن الاىتمامات الرئيسية للئعلبم البيئي إحداث تغيير سموكي في مواقف 

  (14).البيئة لناس منا

 
الوطنية   السير عمى ألا يؤدي البث الحصري للؤحداث سمطة ضبط السمعي البصريكما ل

 التنظيم إلى حرمان جزء معتبر من الجميور  من ذات الأىمية القصوى المحددة عن طريق
 .خدمة تمفزيونية مجانية باشر عن طريقلمباشر أو غير المإمكانية متابعتيا عمى ا

 
 سمطة ضبط السمعي البصري.الثاني: صلاحيات  الفرع

                                                 
دراسة علبقة النشاطات الرياضية التنافسية رفيعة المستوى في التقميل من العدوانية لمرياضيين المعاقين،  ،عبورة رابح - 12

التربية  مذكرة ضمن متطمبات نيل شيادة الماجستير في نظرية ومنيجية، حالة النخبة الوطنية الجزائرية لرياضة المعاقين
 .19، ص 2882/2883، السنة الجامعية جامعة الجزائر، تخصص: التدريب الرياضي النخبوي البدنية والرياضية
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دراسة حالة  المستدامة عمى المستوى المحميالتنمية  السياسة العامة البيئية في الجزائر وتحقيق، سمير بن عياش -  

، ص 2866، تخصص: الدراسات السياسية المقارنة مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماجستير، 2884 – 6444ولاية الجزائر  
93. 



 :قصد أداء مياميا بالصلبحيات الآتية تتمتع سمطة ضبط السمعي البصري
 

 أولا: في مجال الضبط:
سمطة ضبط ، أي أن البصري وتبت فييا تدرس طمبات إنشاء خدمات الاتصال السمعي -

الرخصة أو الاعتماد النشاط السمعي البصري ىي التي تدرس الطمبات وىي التي تمنح 
الخاص بإنشاء أي خدمة للبتصال السمعي أو البصري وىي التي تمغي الرخصة وتسحبيا 
أو تعمق النشاط السمعي أو البصري أو تأمر بوقف البث لمقناة التمفزيونية أو الإذاعية 

 (15).المعنية وفق ما ينص عميو القانون

 
كمفة بالبث لملييئة العمومية اطرف ا وضوعة تحت تصرفيا منلمتخصص الترددات ا -
الأرضي في إطار   لإذاعي والتمفزي من أجل إنشاء خدمات الاتصال السمعي البصريا

 والبرمجة تعمقة بشروط الإنتاجلمق القواعد ايتطبوكذا  ،الإجراءات المحددة في ىذا القانون
ل حصص الوسائط  السمعية البصرية خلب لىاباشر بالإضافة لموبث حصص التعبير ا

تطبق كيفيات بث البرامج ، و فعوللمالانتخابية طبقا لمتشريع والتنظيم ساريي ا الحملبت
خاصة  (16)،عتمدةلما لمينيةنظمات الوطنية النقابية والموا السياسية لمتشكيلبت صصةلمخا

من عامل أو ىدف السمطة والمشاركة فييا كمرجع ومبدأ  أن التشكيلبت السياسية قد إنتقمت
ستراتيجي إلى ىدف أو عامل محرك يقود التنمية وبمورة حاجات ومطالب  أساسي ومحوري وا 
الأفراد وحل مختمف مشاكميم، فأصبحت بذلك تشكل أىم ىيئات المشاركة في الحياة العامة 

                                                 

15
مداخلة الإعلامً إبراهٌم قار علً أمام لجنة الثقافة والاتصال بالمجلس الشعبً الوطنً بخصوص مشروع جزء من  -  

-http://www.aswat، منشور على الدلٌل الالكترونً 2869نوفمبر  68نون المتعلق بالنشاط السمع البصري ٌوم القا

elchamal.com/ar/?p=98&a=37219 
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ارات الحكومية اليامة التي من شأنيا وبرنامج تسعى لتنفيذه، حيث تؤثر في الكثير من القر 
   (17)الإجابة عمى الكثير من الاسئمة الميمة التي تطرىا نظرية المشاركة السياسية.

 
قنع  لمالسمعي البصري باستخدام الإشيار ا تحدد الشروط التي تسمح لبرامج الاتصال -

قة ببث البيانات ذات تعملمتحدد القواعد او  ،الاقتناء عبر التمفزيون أو بث حصص لممنتوجات
 .تعد وتصادق عمى نظاميا الداخمي والعامة الصادرة عن السمطات العمومية  نفعةلما
 

 :المراقبة: في مجال ثانيا
بصري كيفما   عمى احترام مطابقة أي برنامج سمعي سمطة ضبط السمعي البصري تسير

يحظر ومثال عمى ذلك، أنو  (18)،فعوللمسارية ا والتنظيمات ينكانت وسيمة بثو لمقوان
السخرية ، وأن لاتكون البرامج تحتوى عمى المساس بالذات الإليية أو القرآن الكريم أو الأنبياء

، أو إلى اعتناق مذاىب في أي مجال من المجالاتأو التجريح أو الدعوة إلى استعمال القوة 
ىا من الأشياء الأخرى ، وغير بطرق غير مشروعة الدولةترمي إلى ىدم النظم الأساسية في 
 التي تعتبر في نظر القانون جريمة. 

 
 كمفةلمبالتنسيق مع الييئة العمومية ا سمطة ضبط السمعي البصري تراقببالإضافة إلى ذلك 

استخدام ترددات و بالبث الإذاعي والتمفزي  كمفةلملييئة ااومع  بتسيير طيف الترددات الراديوية
تتأكد من ، و استقبال جيد للئشارات لإجراءات الضرورية لضماناالإذاعي بغرض اتخاذ  البث

 ينالسمعي البصري  الوطني  والتعبير  بالمغت للئنتاج صصةلمخاحترام الحصص الدنيا ا
ومضمون  وكيفيات    موضوع ناسبة  عمىلمتمارس  الرقابة  بكل  الوسائل  ا، كما ينالوطنيت

                                                 
، 2882 – 6442العامة، دراسة حالة الجزائر من  أنظر: غارو حسيبة، دور الأحزاب السياسية في رسم السياسة - 17
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اجة إلى وجود تنظيم إداري لمجيود تظير الححيث  (19)،برمجة  الحصص الإشيارية
التنظيم الجيد لمنشاط الإشياري يمكن من ، أن الإشيارية لمعديد من الأسباب نذكر منيا

أىداف معينة وبما يتيح لمعاممين بيذا التنظيم  تحديد المسؤوليات وتوجيو الجيود نحو تحقيق
النشاط الإشياري يرتبط بالنشاط التسويقي  وأن فرصة آداء وظائفيم عمى الوجو الأكمل؛
الأخرى حيث يعتبر حمقة الوصل بين المؤسسة  بصفتو النشاط الأم، ويرتبط بباقي الأنشطة
لذلك فالتنظيم الإداري الجيد يوفر فرص التنسيق  ومستيمكييا وموزعييا وجماىيرىا المختمفة،
 (20).المؤسسة الفعال بين ىذه المجيودات المختمفة داخل

 
  النشاط طبقة عمىلموالقواعد ا ئبادلمعمى احترام ا سمطة ضبط السمعي البصريتسير 

 تطمب عند الضرورة من ناشري وموزعيو السمعي البصري وكذا تطبيق دفاتر الشروط 
عمومات لممياميا تجمع كل ا لأداء الاتصال السمعي البصري أية معمومة مفيدة خدمات

نصوص لما ؤسسات دون الخضوع لأية حدود غير تمكلموا والييئات الضرورية من الإدارات
 .من أجل إعداد آرائيا  وقراراتيا وذلكفعول الم يوالتنظيم  سار   عمييا في التشريع

 
  .الاستشاري  اللمجفي  اثالثا: 

تعـد الاستشارة من الأعمال الميمة ذات الطابع الفني في فيم و توضيح المسائل القانونية 
تكمن أىمية الاستشارة في إفادة طالبيا شخصا طبيعيا و/أو شخصا ، و المنازعاتوالفنية في 

جراءات الموضوع محل الاستشارة  معنويا بأن يأخذ فكرة واضحة حول ملببسات ووقائع وا 
وفيم الموضوع فيما جيدا بيدف تشخيص وحصر المسائل القانونية و/أو الفنية التي 

لقانوني الصحيح والمنطقي ليذه المسائمة محل تقتضييا المسألة في البحث عن الحل ا
آراء في الاستراتيجية الوطنية   سمطة ضبط السمعي البصريتبدي وعمى ذلك  (21)،الاستشارة
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كمية العموم الإقتصادية  جامعة منتوري  قسنطينة ، مذكرة مكممة لنيل شيادة الماجستير في العموم التجارية النقال  موبيميس 
 .24، ص 2883، وعموم التسيير

 http://istichara-forum.7olm.org/t86-topicمنشور عمى الدليل الإلكتروني  - 21



  تنظيمي تبدي رأييا في كل مشروع  نص تشريعي أو ، والسمعي البصري النشاط لتنمية
مجموعة قواعد قانونية ىي والنصوص التشريعية  (22)،يتعمق  بالنشاط  السمعي  البصري

مجمس الأمة و المجمس الشعبي الوطني  تصدرىا السمطة التشريعية في البلبد متمثمة في
يي نصوص ، أما بالنسبة لمنصوص التنظيمية فرئيس الجميوري في الحالات الإستثنائيةو 

تصدرىا السمطات التنفيدية والإدارية المختصة في الدولة، حسب إجراءات وشكميات حددىا 
المجمس  سرئي و يالوال و رئيس الحكومة و السمطات رئيس الجميورية هلقانون ومن ىذا

 (23).رئيس المجمس الشعبي البمدي و الولائي يالشعب

 
 الأنشطة نافسة في مجاللمتوصيات من أجل ترقية ا سمطة ضبط السمعي البصريتقدم كما 

موقف  الجزائر في  تحديد تشارك في إطار الاستشارات الوطنية فيو  السمعية البصرية
العامة  بالقواعد تعمقة خاصةلمالبث الإذاعي والتمفزيوني ا خدمات فاوضات الدولية حوللما
مع  السمطات أو الييئات الوطنية  سمطة ضبط السمعي البصريتتعاون ، كما نح التردداتلم
يعد التبادل الإعلبمي الدولي  عمى إعتبار أن (24)، اللمجالأجنبية  التي تنشط في نفس ا أو

من الوسائل الفعالة لتنفيذ السياسة الخارجية، يمارسيا الجميع من رئيس الدولة إلى أصغر 
ووسائل الإتصال والإعلبم الجماىيرية  ،المناصب الإدارية في الدولة كل في إختصاصو

الإعلبمية الموجية لمخارج تسعى لتحقيق أىداف السياسة الخارجية من خلبل المؤسسات 
المتختصصة بالإعلبم الخارجي، كما وتقوم البعثات الدبموماسية المعتمدة بوظيفة إعلبمية 
بشكل مباشر أو غير مباشر، من خلبل إصدار النشرات الإعلبمية، أو ما تتناقمو وكالات 
الأنباء العالمية من تصريحات، أو ما تنشره الإذاعات المسموعة والمرئية  والصحف 

واسعة الإنتشار، التي أصبحت بمتناول الجميع بسبب التطور العممي والتقني والمجلبت 
، والذي سمح بإستقبال البث الإذاعي المرئي عبر السنوات السابقةاليائل الذي حدث خلبل 
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الأقمار الصناعية، ومطالعة الصحف من خلبل شبكات الحاسب الآلي وخاصة شبكة 
 (25).الإنترنيت العالمية

 
استخدام  أتاوات آراء أو تقدم اقتراحات حول تحديد  بط السمعي البصريسمطة ض تبديو 

تبدي رأييا بطمب من أية و منوحة لخدمة البث الإذاعي لما الترددات الراديوية في الحزمات
 .مارسة النشاط السمعي  البصريبم  يتعمق نزاع جية قضائية في كل

 
  .في  مجال  تسوية  النزاعاترابعا: 

يختار فيو  نظام قانوني خاصيتم تسوية المنازعات عادة عن طريق التحكيم والذي يقصد بو 
تسوية  الأطراف قضاتيم، ويعيدون إلييم بمقتضى اتفاق أو شرط خاص مكتوب بميمة

 المنازعات التي قد تنشأ أو نشأت بالفعل بينيم بخصوص علبقاتيم التعاقدية أو غير
كما عرف التحكيم  (26)،والتي يجوز تسويتيا بواسطة التحكيم التعاقدية ذات الطابع الدولي

فييا  الطريقة التي يختارىا الأطراف لفض النزاعات التي تنشأ عن العقد والتي يتم البحثبأنو 
اتفاق الأطراف  وعرف كذلك بأنو (27)،أمام شخص أو أكثر يطمق عمييا المحكم أو المحكمين

ومن التعاريف المتقدمة نلبحظ أن التحكيم  ،خلبفاتيماختيار أشخاصا طبيعيين لحل  عمى
وسيمة استثنائية يمجأ إلييا المتعاقدان، لحل خصوماتيم بالمجوء إلى أشخاص يختارونيم  يعد

عمى إن الخصوصية التي يتمتع بيا التحكيم في مجال عقود الاستثمار  ،بعيدا عن المحاكم
 (28).التي تبرميا

 

                                                 
 ،الصحافة الدولية في إطار السياسة الخارجية التبادل الإعلبمي الدولي في إطار العلبقات الدولية، د. محمد البخاري - 25

 http://bukharimailru.blogspot.com/2012/07/blog-post_30.htmlمنشور عمى الدليل الالكتروني 
كمية الحقوق، جامعة   نجم رياض نجم ، ضمانات إطراف التحكيم في العلبقات الدولية الخاصة، رسالة دكتوراه - 26

 .2889القاىرة ، 
 62ص  ،6442ر الثقافة لمنشر والتوزيع، عمان د. فوزي محمد سامي، التحكيم التجاري الدولي، دا - 27
السنة ، مجمة رسالة الحقوق، التحكيم كوسيمة لحل النزاعات في عقود الاستثمار التي تبرميا الدولة، ايناس ىاشم رشيد - 28

 .229، ص 2863السابعة العدد الاول 



الذين  يننويلمعالأشخاص ا ينلتحكيم في النزاعات با سمطة ضبط السمعي البصريفم
تحقق في و  ين،ستعمملمبينيم أو مع  ا صري سواء فيمابيستغمون خدمة اتصال سمعي  
شخص  لنقابية و /أو الجمعيات وكلاالسياسية والتنظيمات  الشكاوى الصادرة عن الأحزاب

وي  يستغل خدمة القانون من طرف شخص معن طبيعي أو معنوي آخر يخطرىا بانتياك
 .السمعي البصري للبتصال

 
  .والعقوبات المطبقة تشكيل وتنظيم وسير سمطة ضبط السمعي البصريالمطمب الثاني: 

مؤسسات وأجيزة القطاع  و ىيئات عمومية  قبل من يمارسالنشاط السمعي البصري إن 
ىذا النشاط طبقا  سر  يماو  الجزائري المؤسسات أو الشركات التي تخضع لمقانونو العمومي 

، وبسبب خطورة الأفعال الناتجة عن العضوي  والتشريع المعمول بو لأحكام  ىذا القانون
تشكيل سمطة ضبط ل عدم إحترام النصوص التي جاء بيا ىذا القانون أعطى المشرع 

أىمية قصوى سواء من حيث كيفية التعين او من حين الأشخاص المؤىمين  السمعي البصري
اء في في ىذه السمطة، ومن جية اخرة أقر المشرع عقوبات إدارية وأخرى لكونيم أعض

التشريعية  شروط الواردة في النصوصجزائية عمى عدم إحترام الأشخاص المعنوية ال
 المتعمقة بيذا المجال. والتنظيمية

 
 .تشكيل وتنظيم وسير سمطة ضبط السمعي البصري الفرع الأول:

المستوى الدولي  الميادين السياسية والاقتصادية والتقنية عمىأحدثت التحولات الحاصمة في 
أداء نوعية  عدة في بنية وسائل الإعلبم بشكل عام، عادت بآثارىا في تغيير راتتطو 

من  اليوم يعاني العالم، فالقائمين عمى العممية الإعلبمية في جوانب الأداء والتوجيو والتنفيذ
تحولات داخمية وأخرى دولية، بالإضافة إلى الإيديولوجية ومنازعات أخرى صراعات سياسية و 

السياسي بالعديد  ديمقراطية، ويعيش الناس حالة من التطور السريع، ويتأثر الفكر والحوار
 من المتغيرات، في رأسيا العولمة، والخلبفات والنزاعات في العديد من المناطق.

  
 ونتجت عنيا علبمي الدولي والمحمي عمى حد سواء،ال الإلمجفي ا أثرتكل ىذه المتغيرات 

 قنوات وممارسات إعلبمية جديدة، جاءت بسببياإعلبمية جديدة عمى مستوى العالم،  مظاىر



 في الوقت نفسو نتجةتمعات المختمفة، ملمجبدورىا في حراك المتغيرات المعاصرة في ا تساىم
ومتداخلب  ر المتغيرات الدولية المعاصرةإعلبميا مستقلب من حيث المظير، وجامعا لآثا متغيرا

سمطة وكل ىذه التحولات والمتغيرات ىي السبب الرئيسي لكون  (29)،معيا في علبقة تفاعل
رسوم بم  ( أعضاء يعينون4تسعة )من  32حسب نص المادة تتشكل  ضبط السمعي البصري

 النحو الآتي :  رئاسي عمى

  .رئيس الجميورية أعضاء من بينيم الرئيس يختارىم (3خمسة ) - 

  .مجمس الأمة يقترحيما رئيس نانيلم( غير بر 2عضوان ) - 

 .الشعبي الوطني لسلمجا يقترحيما رئيس نانيلم( غير بر 2عضوان ) - 
 

ستقلبلية إمياميا بتمارس  سمطة ضبط السمعي البصري فقد أكدت أن 33أما بالنسبة لممادة 
المجتمعات ي ف ، عمى إعتبار أنوقوي وسميم تسييرعنصرا حاسما في تعتبر  ، والتيتامة

ساعد عمى ضمان سيادة القانون الضرورية لتفادي تأن  يةستقلبلللئالتي تزداد تعقيدا يمكن 
 الفعالية في الأداء والظمم والحكم التعسفي.  عدم
 

البصري بناء عمى   يتم اختيار أعضاء سمطة ضبط السمعي فقد أكدت أنو 34 أما المادة
تحدد عيدة أعضاء سمطة ضبط  و بالنشاط السمعي البصري  كفاءتيم وخبرتيم واىتماميم

أي عضو من أعضاء   لا يفصلو ( سنوات غير قابمة لمتجديد 1البصري بست ) السمعي
وىذا ما  القانون نصوص عمييا في ىذالمفي الحالات ا سمطة ضبط السمعي البصري إلا

   .18نصت عميو المادة 
 
المعاصرة لاسيما مع  عن التحولات والمتغيرات الشاممة اال الإعلبمي الجديد لم يبق بعيدلمجا

ال، لمجتواصمية جديدة، وبروز قوى جديدة غير حكومية في ىذا ا نترنت كمنظومةظيور الأ
والإيديولوجي، إذ أسيمت تمك لمبحث عن وسائل لمتأثير السياسي  للبستثمار المالي أو
وقد السائدة سابقا، الأنماط التي كانت سائدة لممضامين الإعلبمية  تغيير المتغيرات في عممية
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 السيادة ايةنينتج عن تحولات البيئة السياسية والتقنية والإعلبمية ما يمكن تسميتو )
إلى المضامين  الأفراد نحسار دور الدولة في تنظيم وصولإالإعلبمية(، والتي تعني 

 (30)،الإعلبمي اللمجالإعلبمية والمساىمة في إنتاجيا، وىو ما أدى بالنتيجة إلى تطور ا
وجب  ضبط السمعي البصريوكل ذلك أكده المشرع الجزائري من خلبل أن أعضاء سمطة 
 يتماشى وفقال الإعلبمي لمجاأن تكون ليم إستقلبلية تامة في مياميم الإدارية لكي يكون 

 أن: 16الدولية وقد أكد المشرع في المادة  راتالمتغي
 

 مع كل عيدة انتخابية وكل وظيفة تتنافى السمعي البصري العضوية في سمطة ضبط
ؤقتة  لميام المحزب سياسي ماعدا ا عمومية وكل نشاط ميني أو كل مسؤولية تنفيذية في

أعضاء سمطة فأكدت أن  12، أما المادة والإشراف في البحث العممي في التعميم العالي
داخيل لمجية  لممتمكات والمتصريحا با وجب عمييم أن يقدموا البصري ضبط السمعي

أن يتقاضى أتعابا أو  أي  البصري سمطة ضبط السمعيفي عضو لأي  ، ولا يمكنتصةلمخا
يامو لممو  متسؤداة قبل لما أو غير مباشرة باستثناء مقابل الخدمات مباشرة مقابل آخر بصفة

 .من ىذا القانون 19وىذا ما اكدتو المادة 
 

تمك  يمأن  البصري سمطة ضبط السمعي في عضو لأيكن يم لا فأكدت أنو 11 أما المادة
 مؤسسة في مؤسسة سمعية بصرية أو سينمائية أو في مصالح باشرةمأو غير  بصفة مباشرة

ممارسة  ، أي أنو لا يجوز للبعضاء المعينين أو للبتصالات رلمنشر أو لمصحافة أو للئشيا
أي نشاط متعمق بالإعلبم أو إمتلبكيم مؤسسات متعمقة بيذا المجال، بل ذىب المشرع إلى 

 البصري السمعي كل عضو في سمطة ضبط أن عمى 13كد في المادة أأبعد من ذلك حينما 
 المواليتين  يننتبصري خلبل  الس سمعي علبقة بأي نشاط ارسة نشاط لومم يمنع عميو

بالسر  الإلتزاموأعوانيا  البصري أعضاء سمطة ضبط السمعي، كما وجب عمى لنياية عيدتو
 عمومات التي قد يطمعون عمييا بحكم مياميم طيمةلموا يني بشأن الوقائع  والأعماللما
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 (31)من  قانون  العقوبات 986  ادةلمياميم  ووظائفيم  وذلك  طبقا  لأحكام  الم ارستيممم
 السمعي البصري لأي سبب كان يتم  استخلبفو ضبط في حالة شغور منصب عضو سمطةو 

ولممدة   32دة  لمافي  ا  عمييا نصوصلمعضو جديد وفق الشروط والكيفيات ا نبتعي
 (32).بقية  من  العيدةلمتا

 

ضبط السمعي البصري لأحكام   سمطة عضو من أعضاء ما إذا خالف أيفي حالة  أما 
ىذا  العضو  استخلبفن بالتعي ولةلمخعمى الجية ايقترح رئيس ىذه السمطة فإن  16دة لماا

في حالة صدور حكم نيائي و  32ادة لمنصوص عمييا  في  الما وفق الشروط والكيفيات
رئيس سمطة فإن البصري  السمعي ومخمة بالشرف ضد عضو في سمطة ضبط مشينة بعقوبة

العضو  ستخلبفبإ نبالتعي ولةلمخبقية الأعضاء عمى السمطة ا مع بالاتفاقيقترح الضبط 
   (33).32ادة لمنصوص عمييا في  الموالكيفيات ا الشروط تبقية من العيدة وفقلملممدة ا

 
دة تفوق ستة لمالسمعي البصري لأي سبب كان  عندما تنقطع عيدة عضو سمطة ضبطو 
  ولةلمخلسمطة ااالبصري  السمعي أشير متتالية قبل انقضائيا يبمغ رئيس سمطة ضبط (1)

  32ادة لمعمييا في ا نصوصلما مستخمف لو وفق الشروط والكيفيات ينتعي بغرض نييبالتع
 يمتزم أعضاء سمطة ضبط السمعي كماعيدة ىذا الأخير بانتياء عيدة سابقو  تنتييو 

ن اتخاذ أي مياميم بالامتناع ع لانتياء ينواليتلم( ا2) ينلسنتاطيمة عيدتيم وفي  البصري
أو التي  البصري سائل التي تداولت بشأنيا  سمطة ضبط السمعيلما حول موقف عمني

 (34). مياميم رسةمما طرحت عمييم في إطار
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البصري   السمعي رئيس وأعضاء سمطة ضبط ما بالنسبة لممبالغ المالية والتعويضات فإنأ
تقترح سمطة  ، كما مرسوموجب بم  تحديدىا خلبل عيدتيم عمى تعويضات يتميتحصموا 

في   الاعتمادات الضرورية لتأدية مياميا وتقيد ىذه الاعتمادات ضبط السمعي البصري
 تمسكو  البصري بالصرف ىو رئيس سمطة ضبط السمعي الآمر، و يزانية  العامة  لمدولةالم

لقواعد المحاسبة العمومية من قبل  عون  طبقا محاسبة سمطة ضبط السمعي البصري
 مراقبة النفقات طبقا لإجراءات  المحاسبة تمارس، و اليةلمكمف بالمالوزير ا يعينو محاسب
مصالح  إدارية  وتقنية   يحدد  عمى تتوفر سمطة ضبط  السمعي البصري، كما العمومية

  ضبط صالح الإدارية والتقنية لسمطةلما، وكل ىذه حكام داخميةأوجب بم  تنظيميا وسيرىا
 (35)عام . ينأم طرف تحت سمطة رئيسيا وتسير منتوضع السمعي  البصري  

 

 دنية ويتمتع بصفةلمفي جميع الأعمال ا البصري ثل الرئيس سمطة ضبط السمعييم
سواء فيما يخص رفع الدعاوي ذات الطابع المدني لممطالبة بالتعويض سم الدولة إب التقاضي

رسوم بم  العام ينالأم نييعأو من خلبل تقديم شكوى إذا كان الفعل ذات الطابع الجزائي و 
رئيس سمطة  ينيعكما  ن رئيس سمطة ضبط السمعي  البصريماقتراح  عمى رئاسي بناء

ىذا يشارك و  العام ينالأم في الوظائف الأخرى بناء عمى اقتراح من البصري ضبط السمعي
 ضبط البصري ويعد بشأنيا محضرا ويعمل في مداولات سمطة الأخير

 رئيس سمطة ضبط السمعيلكن يم ، وتخذة ولا يحق لو التصويتلمعمى تنفيذ القرارات ا
صالح  لموثيقة متعمقة بسير ا العام تفويضا الإمضاء عمى كل للؤميننح يم  البصري أن

( 3البصري إلا بحضور خمسة ) لسمعياتصح مداولات سمطة ضبط  ولاالإدارية والتقنية 
البصري وقراراتيا بالمغة  معيتكون مداولات سمطة ضبط  السو عمى الأقل من أعضائيا 

 .الوطنية الرسمية
  

لأصوات يكون احالة تساوي عدد  طمقة للؤعضاء الحاضرين وفيلمبالأغمبية ا  ياتتخذ  قرارات
سمطة ضبط السمعي البصري  في حالة حدوث مانع مؤقت لرئيسو صوت الرئيس مرجحا 
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لسمطة ضبط السمعي  لداخميالرئاسة وفق الشروط المحددة في التنظيم ا لأي سبب كان تسند
السمعي البصري لأي سبب كان يتولى   مانع دائم لرئيس سمطة ضبطال أما إذا كانالبصري 

  ينالبصري من ب العضو الأكبر سنا من أعضاء سمطة ضبط السمعي الرئاسة مؤقتا
  .من طرف رئيس الجميورية تارينلمخا
 

لى رئيسي غرفتي سنويا ترسل سمطة ضبط السمعي البصري ان لمالبر  إلى رئيس الجميورية وا 
التقرير   ينشر، و السمعي البصري بالنشاط تعمقلمتقريرا خاصا بوضعية تطبيق القانون ا

ثلبثة  كلترسل سمطة ضبط السمعي البصري ، و لتسميمو واليةلم( يوما ا98خلبل ثلبث )
 تبمغن، و بالتعي ولةلمخاالسمطة  إلى ( أشير تقريرا عن نشاطيا عمى سبيل  الإعلبم9)

كن  ، كما يمكمف بالاتصاللمالوزير ا يطمبيا سمطة ضبط السمعي البصري كل معمومة
 (36).فعوللمالبصري طبقا لمتشريع الساري ا السمعي الطعن في قرارات سمطة ضبط

 
 
 

 العقوبات الإدارية والجزائية. الفرع الثاني:
 

 .العقوبات الإداريةأولا: 
لما كانت السمطة الإدارية وىي تمارس نشاطاتيا بإعتبارىا سمطة ضبط، فإنيا تتمتع بإمكانية 

يمكن  التعميقفالسحب والتعميق، وذلك حفاظا عمى النظام العام من الفوضى والاضطرابات 
ما، وقع بثو جزئي أو كمي لمبرنامج الذي أن يكون تعميق الرخصة عن كل أن يكون ب وا 

الذي إجراء من الإجراءات الوقائية أما السحب فيو  ،حتوى البرامجبم إخلبل غير مرتبط
 عمى الرخصة. تقوم الإدارة بوضع يدىا اهبمقتض

 

                                                 
36

فبراير سنة  21وافق لما 6193 ربيع الثاني عام 21مؤرخ في  61 - 81قانون رقم من ال 33إلى  23واد من أنظر: الم -  
 .بالنشاط السمعي البصري يتعمق 2014



خدمة الذي يستغل  عنويالمفي حالة عدم احترام الشخص  أنو 61 – 81القانون رقم أكد 
 لنصوصالعام أو الخاص لمشروط الواردة في ا الاتصال السمعي البصري  التابع لمقطاع

الشروط  من أجل إحترامالبصري بإعذاره  التشريعية والتنظيمية تقوم  سمطة ضبط السمعي
الخاص محل إعذار في حالة عدم  عنويون التابعون لمقطاعلميكون الأشخاص االأساسية، و 

بنشر ، وتقوم ىذه السمطة برمة مع سمطة ضبط السمعي البصريلمالاتفاقية ا احتراميم لبنود
سمطة ضبط السمعي ، مع ملبحظة ان الإعذار يكون من ئمةلملببكل الوسائل ا الإعذار ىذا

ينية والنقابية لمنظمات الما أو/السياسية و إشعار من طرف الأحزاببإرادتيا أو بعد  البصري
 .طبيعي أو معنوي آخر لمنشاط السمعي البصري و/أو الجمعيات وكل شخص مثمةلما
 
 رخص لو باستغلبل خدمة اتصال سمعي  بصريلما عنويلما في حالة عدم امتثال الشخصو 

تسمط     43البصري طبقا  لممادة   للئعذار في الأجل المحدد من قبل سمطة ضبط السمعي
 ئة من رقم الأعمال المحققلم(  با3( وخمسة )2) انعقوبة مالية يحدد مبمغيا ب اثنعميو 

وفي حالة ،( شيرا62ي عشر )فترة اثن خارج الرسوم خلبل آخر نشاط  مغمق محسوب عمى
بمغ بحيث لملية يحدد ىذا الماسابق يسمح عمى أساسو بتحديد مبمغ العقوبة ا عدم وجود نشاط

رخص لو باستغلبل لما عنويلما في حالة عدم امتثال الشخصأما  ،لا يتجاوز مميوني دينار
سمطة ضبط  الية تأمرلمقتضيات الإعذار رغم العقوبة الم خدمة الاتصال السمعي البصري

ما بتعميق الرخصة ، وقع  بثو إما بالتعميق الجزئي أو الكمي لمبرنامج الذي السمعي البصري وا 
كن أن تتعدى مدة يملا  ينوفي كمتا  الحالت ،حتوى البرامجبم عن كل إخلبل غير مرتبط

 .شيرا واحدا  التعميق
 

 الشروع فيإلى شخص آخر قبل  عنوي عن الرخصةلميتنازل الشخص اب يتم سحب
ساىمة تفوق أربع لممن ا عنوي حصةلمتمك الشخص الطبيعي أو ايم  عندما ا، أواستغلبلي

بعقوبة مشينة ومخمة بالشرف  عنوي قد حكم عميو نيائيالما عندما يكون الشخص، أو 18%
 (37).النشاط أو إفلبس أو تصفية قضائية في حالة توقف عنأو 
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 ثانيا: الأحكام الجزائية.

 
الثابت أن التجريم والعقاب في مختمف المجالات والأنشطة الإنسانية، مبدأ من أىم من 

عتباره ضمانة كبرى لمفرد من التحكم و إىا مكانة، باقيمة و أج أكثرىاالمبادئ الدستورية و 
الذي يقضي بأنو لا جريمة ولا عقوبة إلا بناء  عني بو شرعية الجرائم والعقوباتيالاستبداد، و 
المبدأ يعني أن سمطة التشريع ىي صاحبة الاختصاص بتحديد الجـرائم وتقرير ،و ونعمى القان

العقاب عمييا عمى نحو يمتنع معو عمى القاضي العقاب عمى فعل لم يجرمو المشرع أو أن 
 .يحكم بعقوبة لم ينص عمييا القانون

 
عل الأول عرف الفقو أن المبدأ يتجو بخطابو إلى القاضي لا إلى المشرع، بحيث يج وقد

ممتزما بما جرمو الأخر وعاقب عميو، غير أن ىذا المبدأ قد اكتسب حديثا أبعادا جديدة 
نما صار يخاطب  وسعت من نطاقو بحيث لم يعد يتجو بخطابو إلى القاضي المطبق وا 
المشرع أيضا عمى نحو أضحت معو سمطتو في التجريم والعقاب ليست مطمقة بلب قيد ، 

أنو إذا كان لممشرع وفقا لسمطة تحديد التجريم والعقاب أن يختار ما  واسعة بلب حدود بمعنى
يجرمو، فإنو لا يكون لو أن يجرم أي فعل أو أي امتناع، فسمطتو ىذه تتقيد بالحدود 
والضوابط الدستورية التي يتقيد بيا حال تنظيمو لحقوق الأفراد التي تكون سمطتو إزاءىا 

.تقديرية
(38) 

     
 الاتصالوضع بعض الجزاءات في حالة ممارسة خدمة  61 – 81القانون رقم فالمشرع في 

رخصة استغلبل ، أو في حالة التنازل عن البصري دون الحصول عمى رخصة السمعي

                                                 
، لنيل إجازة المدرسة العميا لمقضاء  ذكرة تخرجم  ، حرية الصحافة المكتوبة في القانون الجزائري،سعيداني نعيمأنظر:  - 38

 .19، ص 2881-2889دفعة 



فوق التراب الوطني ، أو في حالة حيازة انحةلمسبقة  لمسمطة  الموافقة  المدون  ا الخدمة
  (39).ستعممةلمودعامة التوزيع ا النظام ىذا نيائيا لبث برامج كيفما كان تصميم نظاما

 
 
 
 

 الخاتمة
أعضاء يختارىم  3أعضاء يتم تعيينيم بموجب مرسوم رئاسي ) 4سمطة الضبط تتشكل من 

رئيس الجميورية ومن بينيم رئيس السمطة وعضوين غير برلمانيين يختارىما رئيس مجمس 
ثنين آخرين غير برلمانيين يختارىما رئيس  ويحدد مقر ، المجمس الشعبي الوطني(الأمة وا 

 31بالجزائر العاصمة وىي مكمفة وفقا لممادة  39سمطة ضبط السمعي البصري وفقا لممادة 
رقم بالسير عمى حرية ممارسة النشاط السمعي البصري ضمن الشروط المحددة في القانون 

يتعمق  2861فبراير سنة  21الموافق  6193ربيع الثاني عام  21مؤرخ في  61 - 81
والتشريع والتنظيم ساري المفعول والسير عمى عدم تحيز  بالنشاط السمعي البصري

الأشخاص المعنوية التي تستغل خدمات الاتصال السمعي البصري التابعة لمقطاع العام 
وضمان الموضوعية والشفافية، كما أنيا مدعوة أيضا إلى السير عمى ترقية المغتين 

 الوطنية.الوطنيتين و الثقافة 
 

مجال المراقبة تسير سمطة ضبط السمعي البصري عمى احترام مطابقة أي برنامج وفي 
سمعي بصري كيفما كانت وسيمة بثو لمقوانين والتنظيمات سارية المفعول وضمان احترام 
الحصص الدنيا المخصصة للئنتاج السمعي البصري الوطني والتعبير بالمغتين الوطنيتين، 

الرقابة بكل الوسائل المناسبة عمى موضوع ومضمون وكيفيات برمجة كما أنيا تمارس 
 .الحصص الإشيارية

                                                 
39

فبراير  21وافق لما 6193 ربيع الثاني عام 21مؤرخ في  61 - 81قانون رقم من ال 666إلى  682واد من أنظر: الم -  
 .بالنشاط السمعي البصري يتعمق 2014سنة 

 



 
وسائل الإعلبم ضرورة اجتناب والملبحظ بالنسبة لمقانون السالف الذكر انو وجب عمى جميع 

،كما وجب لتحيز والعنف المفظي والقذف و ذلك تطبيقا لمواثيق أخلبقيات مينة الصحافةا
تقديم المعمومة أو الخبر لممواطن بكل موضوعية و احترافية ائل عمى جميع ىذه الوس

اجتناب التجريح في الأشخاص العنف المفظي وىذا بيدف جمب قيمة إضافية تخدم و 
التركيز عمى الاحترافية في محتوى البرامج والابتعاد عن أسموب و الجميور والمواطن، 

 لأمر بالبرامج الدينية.التداخل من خلبل احترام التخصص خاصة عندما يتعمق ا

  

رئيس ىيئة سمطة ضبط السمعي البصري ضرورة خمق التوازن في  أكدوفي ذات السياق، 
 البرامج في ظل احترام القوانين والأعراف والمعايير المعمول بيا في المجال السمعي

ودعا من جية أخرى إلى عدم استغلبل المشاكل الشخصية في العلبقات بين ، البصري
د في المجتمع والعائمة في البرامج الاجتماعية حفاظا عمى عادات وتقاليد و قيم الأسرة الأفرا

 و المجتمع الجزائري.

  

دعا رئيس ىيئة سمطة ضبط السمعي البصري إلى ضرورة العمل المشترك لرفع التحدي قد و 
، مجددا الكبير الذي يواجو قطاع الاتصال اليوم بغية الانتقال إلى مستوى مجتمع المعمومات

  . التزام الدولة بمواصمة دعميا لحق المواطن في الإعلبم المكرس دستوريا
 

 المراجع

، الصحافة الدولية في إطار السياسة الخارجية التبادل الإعلبمي الدولي في إطار العلبقات الدولية، د. محمد البخاري - 1 
 post_30.html-http://bukharimailru.blogspot.com/2012/07/blogمنشور عمى الدليل الالكتروني 

 
ضمانات إطراف التحكيم في العلبقات الدولية الخاصة، رسالة دكتوراه كمية الحقوق، جامعة القاىرة ،  نجم،نجم رياض  - 2

2889. 
 
 .6442د. فوزي محمد سامي، التحكيم التجاري الدولي، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، عمان  - 9
 
السنة ، مجمة رسالة الحقوق،  التحكيم كوسيمة لحل النزاعات في عقود الاستثمار التي تبرميا الدولة، ايناس ىاشم رشيد - 1

 .2863السابعة العدد الاول 
 

http://bukharimailru.blogspot.com/2012/07/blog-post_30.html


مذكرة مقدمة  -دراسة ميدانية بمؤسسات صحفية بمدينة قسنطينة  -معوقات حرية الصحافة في الجزائر  أحلبم باي،- 3
 .2882-2881لنيل شيادة الماجستير في تخصص وسائل الإعلبم و المجتمع، السنة الجامعية 

 
)دراسة قانونية مقارنة(، مجمة  أنظر: الدكتور فواز صالح، مبدأ احترام الكرامة الإنسانية في مجال الأخلبقيات الحيوية -1

 .2866 -العدد الأول - 22المجمد  –والقانونية ةيجامعة دمشق لمعموم الاقتصاد
 
عبورة رابح، علبقة النشاطات الرياضية التنافسية رفيعة المستوى في التقميل من العدوانية لمرياضيين المعاقين، دراسة  - 2

معاقين، مذكرة ضمن متطمبات نيل شيادة الماجستير في نظرية ومنيجية التربية حالة النخبة الوطنية الجزائرية لرياضة ال
 .2882/2883النخبوي، جامعة الجزائر، السنة الجامعية  الرياضيالبدنية والرياضية تخصص: التدريب 

 
دراسة حالة ولاية  سمير بن عياش، السياسة العامة البيئية في الجزائر وتحقيق التنمية المستدامة عمى المستوى المحمي -3

 .2866، مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماجستير تخصص: الدراسات السياسية المقارنة، 2884 – 6444الجزائر  
 
سعيد اني نعيم، حرية الصحافة المكتوبة في القانون الجزائري،  مذكرة تخرج  لنيل إجازة المدرسة العميا لمقضاء، دفعة  -4

2889-2881. 
 

يم عبد الرزاق و د.صفد حسام الساموك، الاعلبم الجديد.. تطور الأداء والوسيمة والوظيفة، الدار د.إتصار إبراى -68
 .2866الجامعية لمطباعة والنشر والترجمة، جامعة بغداد، الطبعة الألكترونية الأولى، 

 
علبمية، . ط الثانية أديب خضور، الإعلبم العربي عمى أبواب القرن الحادي والعشرين، دمشق، سمسمة المكتبة الإ -66

2883. 
جزء من مداخمة الإعلبمي إبراىيم قار عمي أمام لجنة الثقافة والاتصال بالمجمس الشعبي الوطني بخصوص مشروع  -

 http://www.aswat-، منشور عمى الدليل الالكتروني2869نوفمبر  68القانون المتعمق بالنشاط السمع البصري يوم 

elchamal.com/ar/?p=98&a=37219. 
 
، مذكرة لنيل 2882 – 6442غارو حسيبة، دور الأحزاب السياسية في رسم السياسة العامة، دراسة حالة الجزائر من  -

 .2862شيادة الماجستير في العموم السياسية والعلبقات الدولية، 
 
واقع وأىمية الإعلبن في المؤسسة الإقتصادية الجزائرية دراسة حالة مؤسسة اتصالات الجزائر لمياتف النقال   كوسة ليمى، -

موبيميس مذكرة مكممة لنيل شيادة الماجستير في العموم التجارية، جامعة منتوري  قسنطينة  كمية العموم الإقتصادية وعموم 
 .2883التسيير، 

  /http://www.radioalgerie.dz/news/ar/articleعمى الدليل الإلكتروني منشور -
 http://istichara-forum.7olm.org/t86-topic منشور عمى الدليل الإلكتروني -
 http://intendanceeducation.yoo7.com منشور عمى الدليل الإلكتروني -

http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p=98&a=37219
http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p=98&a=37219
http://www.radioalgerie.dz/news/ar/article/
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 استمارة مشاركة
 طبيب. :المقب
 شريفة. :الاسم

 أستاذة مشاركة. :الوظيفة
 وراه.ػػػػباحثة دكت :العممية الرتبة

 .3جامعة قسنطينة -كمية عموـ الإعلاـ والاتصاؿ والسمعي البصري  :الأصمية المؤسسة
 .06.65.94.42.06 :الهاتف
 /:الفاكس
  cherifa2323@gmail.com :الالكتروني البريد
 الشبابفئة أفلاـ الثورة الجزائرية ودورىا في تعزيز اليوية الوطنية لدى  :المداخمة عنوان

 –شباب مدينة عنابة دراسة ميدانية لعينة مف  -                           
وصورة دور الإنتاج السمعي البصري الجزائري في الحفاظ عمى ىوية / 5المحور :المداخمة محور
 البلاد.
 ص:الممخ

المعروضة عبر قنوات التمفزيوف أفلاـ الثورة الجزائرية ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف دور سعى ت -

مف  عينةميدانية عمى  دراسة إجراء خلاؿ مف ،الشبابفئة في تعزيز اليوية الوطنية لدى الجزائري 

المنيج الوصفي التحميمي الذي نحاوؿ مف خلالو الاعتماد عمى  حيث سيتـ، ةعناب شباب مدينة

 وذلؾ في البيانات، لجمع أساسية والاعتماد عمى الاستبياف كأداة ،الإجابة عف أسئمة الدراسة

مستوى تأثر الشباب الجزائري بأفلاـ الثورة الجزائرية وانعكاسات ىذا التأثير  محاولة منا لدراسة

 عمى ىويتيـ الوطنية.

 ، اليوية الوطنية، الشباب.الفيمـ الكممات المفتاحية:

mailto:cherifa2323@gmail.com
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 إشكالية الدراسة:

 أفلاـ الثورة الجزائرية في تعزيز اليوية الوطنية لدى فئة الشباب؟ تمدى ساىم أي إلى -

 تساؤلات الدراسة:

 عبر قنوات التمفزيوف الجزائري؟ قدمةما مدى تعرض فئة الشباب لأفلاـ الثورة الم -1

ىؿ ىناؾ علاقة طردية بيف معدؿ تعرض الشباب لأفلاـ الثورة الجزائرية ومستوى اليوية  -2

 الوطنية لدييـ؟

 ما مدى تأثير أفلاـ الثورة الجزائرية عمى اليوية الوطنية لدى فئة الشباب؟ -3

 أهداف الدراسة:

عبر قنوات التمفزيوف  قدمةمحاولة التعرؼ عف مدى تعرض فئة الشباب لأفلاـ الثورة الم -1

 الجزائري.

ية الكشؼ عف مدى وجود علاقة طردية بيف معدؿ تعرض الشباب لأفلاـ الثورة الجزائر  -2

 ومستوى اليوية الوطنية لدييـ.

 إبراز مدى تأثير أفلاـ الثورة الجزائرية عمى اليوية الوطنية لدى فئة الشباب. -3
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 مفاهيم الدراسة:

 الفيمم:مفهوم 

تعني كممة فيمـ شريط مف السيميموز مغطى بطبقة جلاتينية حساسة لمضوء، تسجؿ فوقو  -

والفيمـ ىو وسيمة مف وسائؿ التعبير  1،للأحداثكما تعني عمؿ سينمائي أو تطور مستمر  ،الصور

عادة عرضيا خلاؿ أجيزة مف  الفني، تقوـ عمى تسجيؿ الصور المتحركة عمى شريط حساس، وا 

يمـ السينمائي قبؿ التقاط ومعدات خاصة، كما يلاحظ أف لفظ الفيمـ بشكؿ عاـ يطمؽ عمى الف

عدادهالصورة وبعدىا، وقبؿ تحميضو وبعده، وبعد طبعو   لمعرض. وا 

الفيمـ بأنو: قصة تحكى عمى  المخرج السينمائي المصري الراحل صلاح أبو سيفعرؼ يىذا و  -

 ، ومف خلاؿ ىذا التعريؼ نميز بيف ثلاثة عناصر ىي:2جميور في سمسمة مف الصور المتحركة

 ما يحكى. يالقصة: وه 

 الجمهور: وهو من تحكى له القصة. 

 سمسمة من الصور المتحركة: وهي الوسيمة التي تنقل بها القصة إلى الجمهور. 

 الهوية الوطنية:مفهوم 

  3في نوعيف اثنيف:ينحصر  الدكتور أحمد بن نعمانحسب مفيوـ اليوية  إف -

 و تعتمد أساسا عمى المميزات الجسدية التي تميز كؿ كائف بشري عف الآخر.  فردية:هوية  -1

                                                           
1
 Larousse, dictionnaire encyclopédique illustre,1977, p624. 

2
  www.moqatel.com/openshare/behoth/fenon-elam/founoun/sec042 

3
 .23، ص1995الحقائؽ و المغالطات، دار الأمة لمطباعة والترجمة والنشر والتوزيع، الجزائر،  :اليوية الوطنية ،أحمد بف نعماف  
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مجموعة الصفات أو السمات الثقافية العامة التي تمثؿ الحد  يوى هوية وطنية أو قومية: -2

الأدنى المشترؾ بيف جميع الأفراد الذيف ينتموف إلى أمة مف الأمـ والتي تجعميـ يعرفوف ويتميزوف 

 .عما سواىـ مف أفراد الأمـ الأخرىبصفاتيـ تمؾ 

فاليوية ببساطة عبارة عف مركب مف العناصر المرجعية المادية والاجتماعية والذاتية لذلؾ  -

مركب مف عناصر، فيي  أنياوطالما  4المصطفاة التي تسمح بتعريؼ خاص لمفاعؿ الاجتماعي

منظور مف اليوية باعتبار أف مفيوـ  لوقت ذاتو تتميز بثبات معيف،في اولكف بالضرورة متغيرة، 

 أزمة اليوية نتيجة تعرضيا لمتغيرات مف المتغيرات ومف ىنا ينشأ مفيوـسوسيولوجي متغير 

 فالأزمة ليست في اليوية ذاتيا بؿ في العقؿ وقدرتو عمى استيعاب المتغيرات. ،أخرى

 الشباب:مفهوم 

 في الباحثيف بيف واضحا اختلافا ثمة أف بجلاء ندرؾ الشباب تعاريؼ مختمؼ تفحص عند -

 : وىي رئيسية فترات ثلاث إلى الشباب مرحمة يقسـ مف فيناؾ الشباب، مفيوـ تحديد

  سنة. 15 إلى سنة 12 مف وتمتد المراىقة فترة أو الحمـ قبؿ ما فترة – أ 

 سنة 21 إلى سنة 15 مف وتمتد الأولى الشباب فترة أو الفتوة فترة – ب. 

 سنة 30 إلى سنة 21 مف وتمتد الثانية الشباب فترة أو الرشد فترة – ج. 

 بسمات تتصؼ التي الإنساني والتطور النمو مف الفترة تمؾ ىي الشباب فترة بأف يرى مف وىناؾ -

 :ىي مراحؿ أربع إلى ىؤلاء حسب الفترة ىذه وتقسـ تميزىا، خاصة

 .سنة 15 إلى سنة 12 مف تمتد: المراىقة مرحمة – أ 
                                                           

4
، جريدة المنعطؼ، العدد  ،عزيز مشواط    .18، ص2005أفريؿ  28، 2377إشكالية اليوية في العموـ الإنسانية، مأزؽ الإشكاؿ وقمؽ المفيوـ
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 . سنة 18 عمى 15 مف تمتد: البموغ مرحمة – ب 

  .العمر مف سنة 21 إلى 18 مف الفترة تشمؿ التي المرحمة ىي المبكر الشباب مرحمة – ج 

 النضج الفرد فييا يحقؽ التي و سنة 25 إلى 21 مف تمتد التي البالغ الشباب مرحمة – د 

 .5لمحياة الاجتماعية والتأقمـ

 سنة 25 و 15 بيف أعمارىـ تتراوح مف أساسا يتناوؿ لمشباب الدولي المفيوـ أف بالذكر والجدير -

 يختمؼ لأخرى مرحمة مف والانتقاؿ الشباب مراحؿ أف مفاده الباحثيف مختمؼ تأكيد يقره ىناؾ لكف

 الاجتماعية والظروؼ التنشئة طبيعة حسب لأخرى ثقافة ومف لآخر مجتمع ومف لآخر فرد مف

 تمتد لدراستنا بالنسبة الشباب فترة أف مجتمعنا خصوصية حسب نرى وعميو الأفراد، بيا يمر التي

 سنة. 30 غاية إلى سنة 18 مف

 الدراسات السابقة:

 :1الدراسة

 التكنولوجية التطورات ظل في الهويات تشكيل عمى الإعلام وسائل تأثير ،الطراح أحمد عمي -

 .الاتصال مجال في الحديثة

 وتكنولوجيا الإعلاـ وسائؿ لوظائؼ تؤسس التي للاتجاىات نقدية مراجعة إجراءحاوؿ الباحث  -

 ،الثقافية واليويات الإعلاـ وسائؿ بيف القائمة العلاقات لفيـ جديدة طرقا مقترحا، ثقافيا الاتصاؿ

 :منطمقا مف التساؤؿ الرئيسي التالي

                                                           
5
 .36-35، ص1999، 2المجتمع العربي، الجامعة المفتوحة طرابمس، دار الكتب الوطنية، طعمر محمد التومي الشيباني، التربية و تنمية   
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 الوطني الوعي من جديدة أشكال بإحداث تمقائي بشكل ةالجديد الاتصال تكنولوجيا تقوم هل -

  ؟الثقافية والهويات

 :كما طرح مجموعة مف التساؤلات الفرعية التالية -

 وىويتو؟ وطنيتو تجاه لممتمقي والانتماء الولاء درجة عمى الإعلاـ يؤثر ىؿ -

 وطنيا؟ المحددة الثقافية الخرائط رسـ إعادة عمى مسؤولة الإعلاـ عولمة أف ىؿ -

 ومتناسقة متعاطفة الوطنية لمحدود متخطية الجماعات تقود الحديثة المعمومات تقنيات أف وىؿ -

 البعض؟ بعضيا مع

 الوعيو  الثقافية باليوية الإحساس تمتيف في المحمية والاتصاؿ الإعلاـ وسائؿ تساىـ ىؿ -

 ؟الوطني

 البحث عمى خلاليا مف عمؿ حيثلجمع البيانات،  كأداة العممية الملاحظة الباحث استخدـ وقد -

 التأثير مواضع تبييف خلاؿ مف الثقافية اليويات عمى والاتصاؿ الإعلاـ وسائؿ تأثير درجة في

 قدـ كما ،التكنولوجية الثورة بفعؿ الاتصاؿو  الإعلاـ لوسائؿ الجديدة المزايا استحدثتيا التي الجديدة

 مف الإعلاـ ووسائؿ الاتصاؿ تكنولوجيا لأدوار أسست التي للاتجاىات عرضا ثانية جية مف

 : مايمي المحققة النتائج ومف ضمفج، نتائ مف إليو توصؿ ما بيف مقارنات إجراء خلاؿ

 .جديد وعي إيجاد في والإعلاـ الاتصاؿ تكنولوجيا تساىـ -

 الإعلاـ مركزية أتباع إليو يذىب مما تعقيدا أكثر ىي الثقافية واليويات الإعلاـ بيف العلاقة إف -

 .ـتيواتجاىا
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 مف حدةثة واالحدي التكنولوجيا تتيحو ما ظؿ في سيما لا والاتصاؿ الإعلاـ وسائؿ تعتبر -

 . الثقافية اليويات تشكيؿ في المعقدة الكثيرة الإجراءات

 اليوية مف جديدة أشكاؿ إنشاء إلى تمقائي آلي بشكؿ تؤدي لا والاتصاؿ الإعلاـ وسائؿ فأ -

 رفقة بالعمؿ إلا الثقافية اليوية تشكيؿ في التأثير يمكنو لا عاملا سوى تعد لا انيأ ذلؾ، الثقافية

  .أخرى عوامؿ

 التطورات بفعؿ تغيرات مف عرفتو ما ظؿ في والاتصاؿ الإعلاـ وسائؿ أف إلى الباحث توصؿ -

عادةو  تشكيؿ في تساىـ الحديثة التكنولوجية  بشكؿ مرتبطا يظؿ ذلؾ أف إلا ة،الثقافي اليوية تشكيؿ ا 

 .إغفاليا يجب لا التي الأخرى الإجراءات مف بجممة رئيسي

 :2دراسة

جابر نصر الدين، مشكلات الشباب في المجتمع الجزائري بين أزمة الهوية واللامعيارية: نظرة  -

 6اجتماعيةتشخيصية نفسية 

 ثـ والحداثة، التقميدية بيف وىويتو المجتمع معالـ توضيح الباحث مف خلاؿ دراستو إلى ؼييد -

 المنظومة ىذه ظؿ في وعلاقاتيـ وتفاعلاتيـ والجماعات الأفراد اتكسمو  معيارية مدى توضيح

 ظؿ في الاجتماعي السموؾ معيارية ولا معيارية مدى الاجتماعية والثقافية، بمعنى معرفة

 أو دوافعك المنطمؽ ىذا مف افتراضيا يمكف التي العوامؿ ىي وما الراىنة، الاجتماعية المعطيات

 .الجزائري؟ الشباب لدى اللامعيارية حالة لحدوث أسباب

                                                           
6
، مخبر الدراسات النفسية اجتماعيةجابر نصر الديف، مشكلات الشباب في المجتمع الجزائري بيف أزمة اليوية واللامعيارية: نظرة تشخيصية نفسية   

 والاجتماعية، جامعة بسكرة، الجزائر.
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 توصؿ الباحث إلى جممة مف النتائج كاف أىميا:وقد  -

 البحثية أعماليـ تأثر ثمة ومف عموما والعرب خصوصا الجزائرييف لمباحثيف الواضح التأثر -

 البحث نتائج عمى انعكست والتي الغربية، البحث وطرائؽ والمناىج بالفمسفات البحث في وفمسفتيـ

 في يصؿ النتائج في واضحا اختلافا نلاحظ وأصبحنا الجزائر، منيا والتي العربية لمبلاد العممي

 عممية وفمسفة منطمؽ إيجاد ضرورة إلى الباحث هو ن ولذلؾ، التناقض حد إلى الأحياف بعض

 مستوى عمى وذلؾ والحضارية والثقافية الاجتماعية وىويتو الجزائري المجتمع فمسفة مف مستمدة

 معروؼ ىو ماك ثمارىا تؤتي لمبحث والعممية العممية فالقيمة ،والمنيج والمنطمؽ والمضموف الشكؿ

 ىذا وحاجاتو المجتمع ىوية خدمة في نتائجو وسخرت وىويتو المجتمع حاجات مف انطمقت إذا

قد اقترح ف الجزائري الشباب مشكلات تشخيصب والمتعمقة الثانية بالنتيجة يتعمؽ فيما أما، أولا

 :الباحث مايمي

سواء كانت  الجزائري لممجتمع والثقافية الاجتماعية المنظومة بنية وأصوؿ طبيعة توضيح :أولا -

 مف ينطمؽ عممي بحث بناء يمكف حتى...  وريةكذ-أبويّة أـ أنثوية- أُمّويّة حديثة، أـ تقميدية

 ىناؾ أف وجد الباحث البحث ىذا في معالجتو تمت ما عمى وبناءا إذ ،ةكمشتر  ومسممات مبادئ

 بالتضارب تتعمؽ وأخرى التقميدية بيويتيا الاجتماعية والثقافة المنظومة بطبيعة تتعمؽ مشكلات

 الجزائرية الشخصية بذىنية تتعمؽ وأخرى والدخيمة، المستدخمة والقيـ التقميدية القيـ بيف المعياري

 جية مف الجمعية الحياة ومطالب جية مف الشخصية تمثلاتيا بيف المعاشة وصراعاتيا وقناعاتيا

 .أخرى جية مف الراىنة والتطورات التحولات بةكموا وخيار ثانية
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 المجتمع ىوية مف تنطمؽ ومنيجية نظرية بناء إعادة إلى تيدؼ لمبحث جديدة آفاؽ فتح ا:ثاني -

 .وتطمعاتو حاجاتو خدمة في وتصب الجزائري

 :منهج الدراسة

 الوصوؿ بيدؼ ما ظاىرة لدراسة معينة خطة و أسموب تتبع منظمة طريقة العممي المنيج يعتبر -

 موريس حسب فيو صحتيا، مف التأكد بعد عنيا الإعلاـ و واختبارىا المعارؼ وترسيخ حقائؽ إلى

، وبناءا عمى 7إلى نتيجة الوصوؿ أجؿ مف المتبناة الدقيقة والخطوات الإجراءات : مجموعةأنجرس

 والحقائؽ البيانات بتوفير الدراسة ضمف المنيج الوصفي التحميمي الذي يسمحما سبؽ تندرج ىذه 

 عف مفصمة بيانات كما أنو يوفر دلالتيا، عمى والوقوؼ تفسيرىا وكذا الدراسة موضوع المشكمة عف

 .الدراسة موضوع أو لمظاىرة الفعمي الواقع

 عينة الدراسة:

 بطريقة مفرداتو باختيار الباحث فييا يقوـ التي عمى العينة القصديةفي ىذه الدراسة  نااعتمد -

 لما غيرىا مف أكثر الممثمة المفردات باقتناء ىو شخصيا يقوـ بؿ لمصدفة، فييا مجاؿ لا تحكمية

 ولعناصره البحث لمجتمع الجيدة ومعرفتو لإدراكو المسبؽ وىذا وبيانات، معمومات مف عنو يبحث

كوف  8مباشرة بطريقة مفرداتو سحب في يجد صعوبة لا اليوبالت صحيحا تمثيلا تمثمو التي اليامة،

، ومف ىذا المنطمؽ فقد قامت 9بحثو أىداؼ إلى استنادا لممسحوبيف كيفيال ختيارلاايقوـ ب الباحث

                                                           
 .  30ص ، 2005الجامعية، الجزائر، المطبوعات ديواف ،2ط والاتصاؿ، الإعلاـ عموـ في العممي البحث مرسمي، مناىج بف أحمد  7
 .120مفردة  بدؿ  100ليصبح العدد  النيائي  ،استمارة لعدـ مطابقتيا لممعايير العممية 20ملاحظة: تـ استبعاد  *
 .197، ص2005، 2ط الجزائر، الجامعية، المطبوعات ديواف والاتصاؿ، الإعلاـ عموـ في البحث أحمد مرسمي، مناىج  8
 147. ص ، 2002عماف، والتوزيع، لمنشر العممية الدار العممي، البحث أساليب المغربي، محمد كامؿ  9
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 18الشباب المحصورة أعمارىـ بيف مست فقط  *مفردة 250 مثمتعينة قصدية  الباحثة باختيار

حيث شممت بمديات:  بطريقة قصدية 12مف أصؿ  بمديات 5موزعة بالتساوي عمى  سنة 30و

 .البوني، سيدي عمار، الحجار، برحاؿ، عيف الباردة

 أدوات جمع بيانات الدراسة:

 الاستبيان:

 عف بو تتميز لما نظرا الدراسة ىذه في أساسية كأداة الاستبياف عمى اعتمدت الباحثة لقد -

 سيولة توفره مف لما الاجتماعية، العموـ في استخداما الأدوات أكثر مف تعتبر إذ الأخرى، الأدوات

 في أكثر بكفاءة وتستخدـ الدراسة، موضوع الظاىرة عمى الميدانية والبيانات المعمومات جمع

 حاولت الباحثة قدر ، ىذا وقد10الواقع في الظاىرة عميو توجد ما لتقرير الوصفية البحوث

 تحقؽ بحيث وتساؤلاتيا، الدراسة إشكالية عف ومعبرة واضحة الاستبياف أسئمة تكوف أف المستطاع

 تضمنت محاور في أربعة الأسئمة صياغة تـ حيث التساؤلات، كؿ تغطية في التوازف مف قدرا

 ييدؼ كؿ محور إلى: سؤالا، حيث    35

عبر قنوات التمفزيوف قدمة التعرؼ عف مدى تعرض فئة الشباب لأفلاـ الثورة المب حور ييتـم -1

 الجزائري.

كشؼ عف مدى وجود علاقة طردية بيف معدؿ تعرض الشباب لأفلاـ الثورة الجزائرية محور ي -2

 ومستوى اليوية الوطنية لدييـ.

                                                           
 .371، ص 2002مصر،القاىرة،  الجامعية، المعرفة الاجتماعي، دار البحث وطرؽ مناىج بدوي، ومحمد الرحماف عبد محمد الله عبد  10
 .250مفردة بدؿ  230استمارة لعدـ مطابقتيا لممواصفات العممية، ليصبح العدد:  20تـ استبعاد ملاحظة:  *
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 ز مدى تأثير أفلاـ الثورة الجزائرية عمى اليوية الوطنية لدى فئة الشباب.محور يبر  -3

 محور خاص بالبيانات السوسيوديمغرافية. -4

 نتائج الدراسة:مناقشة وتحميل 
 جاءت أهم نتائج الدراسة في النقاط التالية: -

   يبين مدى متابعة الشباب لأفلام الثورة الجزائرية :1الجدول رقم
 النسبة التكرار الفئة

 26,69% 66 دائما
 56,52% 136 أحيانا
 17,39% 46 نادرا

 166% 236 المجموع
الشباب لأفلاـ الثورة الجزائرية، حيث يتضح مستويات متابعة  يبيف لنا الجدوؿ الموضح أعلاه -

 دائما ، بينما يتابعيتابعوف الأفلاـ الثورية أحيانا 56,52%أف أغمبية أفراد العينة وبنسبة 

مف المبحوثيف أنيـ نادرا ما يتابعوف ىذه  17,39%حيف أقر مف أفراد العينة، في  %26,09

وعند تحميؿ ىذه البيانات نجد أنو في كمتا الحالات وميما كانت نسبة المتابعة التي نو أإلا الأفلاـ، 

بيف دائمة ونادرة فإف الشباب بطريقة أو بأخرى يتابعوف أفلاـ الثورة في ىذه الدراسة تباينت 

 وعمى اطلاع بمحتوياتيا ومختمؼ رسائميا الاتصالية والمتعمقة خاصة باليوية الوطنية.الجزائرية 

 متابعة الشباب لأفلام الثورة الجزائرية   فترات: يبين 2جدول رقمال

 النسبة التكرار الفئة
 4,78% 11 صباحية
 39,13% 96 مسائية

 56,68% 129 ليمية
 166% 236 المجموع
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نلاحظ مف خلاؿ الجدوؿ التالي أف مف بيف الفترات التي يفضؿ فييا غالبية المبحوثيف متابعة  -

 حيث يمكف إرجاع سبب ذلؾ إلى 56,08%ة الجزائرية ىي الفترة الميمية وذلؾ بنسبأفلاـ الثورة 

مما  ،سواء الدراسة أو العمؿفي الفترات الصباحية والمسائية نشاطاتيـ كوف المبحوثيف يزاولوف 

 يجعميـ يفضموف التفرغ لمتابعة أفلاـ الثورة الجزائرية وغيرىا في الفترات الميمية رفقة أفراد الأسرة

 39,13%ا يفضؿ لإضفاء نوع مف الحميمية وخمؽ نوع مف النقاش والحوار حوؿ موضوعيا، بينم

 في الفترة الصباحية. 4,78%المسائية والمتابعة في الفترة مف المبحوثيف 

 11الشباب لدىأفلام الثورة الجزائرية  القيم الناجمة عن: يبين 3الجدول رقم

 النسبة التكرار الفئة
 15,86% 95 النزاهة

 16,62% 66 الأمن العائمي
 38,46% 236 الأمن الوطني

 19,63% 114 الانتماء
 16,69% 166 المسؤولية
 166% 599 المجموع

ـ الناجمة عف أفلاـ الثورة الجزائرية يتضح مف خلاؿ الجدوؿ أعلاه وجود نسب متقاربة في القي -

باعتبار أف  38,40%بنسبة حسب رأي المبحوثيف، حيث نجد في مقدمة ىذه القيـ الأمف الوطني 

أفلاـ الثورة تتناوؿ قضية الاستعمار الفرنسي في الجزائر ومختمؼ أساليب المقاومة والكفاح لتحقيؽ 

فالمسؤولية بنسبة  19,03%الانتماء بنسبة  الاستقلاؿ والأمف في البلاد، تمييا مباشرة قيمة

 .10,02% وأخيرا الأمف العائمي بنسبة 15,86%ثـ النزاىة بنسبة  %16,69

                                                           

 راجع لاختيار المبحوثيف لأكثر مف إجابة. 230بدؿ  599ملاحظة: العدد    11 
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  تأثيرات أفلام الثورة الجزائرية عمى الهوية الوطنية لدى الشباب: يبين 4الجدول رقم

 النسبة التكرار الفئة
 47,83% 116 موافق
 39,13% 96 محايد

 13,64% 36 غير موافق
 166% 236 المجموع

يبيف لنا الجدوؿ أعلاه رأي المبحوثيف حوؿ تأثيرات أفلاـ الثورة الجزائرية عمى اليوية الوطنية  -

موافقة وبشدة عمى أف ليذه الأخيرة  47,83%بمغت لدييـ، حيث نجد أف غالبية المبحوثيف وبنسبة 

زيادة اىتماميـ بالوطف وخاصة حيث برز ذلؾ مف خلاؿ ىويتيـ،  عمى مستوىميمة تأثيرات 

برموز السيادة الوطنية ومنيا النشيد الوطني الجزائري الذي يتكرر في كؿ مرة مع كؿ فيمـ ثوري، 

وتغميب  الحبيب حيث نجد أف ىذا الأخير قد عزز لدييـ قيـ التضحية والتفاني في خدمة الوطف

مضمونيا إلى مفيوـ اليوية وغيرىا مف القيـ التي تشير في  المصمحة العامة عمى الخاصة

 غير موافقة تماما. 13,04%الإجابة ومحايدة في  39,13%نسبة في حيف كانت ، الوطنية

 نتائج الدراسة:

بينت نتائج الدراسة أف أفراد العينة يتابعوف أفلاـ الثورة الجزائرية وعمى اطلاع كامؿ بمحتوياتيا  -

 اليوية الوطنية الجزائرية. ومختمؼ رسائميا الاتصالية والمتعمقة خاصة بقيـ

أظيرت النتائج أف نسبة الإناث تمثؿ المستويات الأعمى في متابعة أفلاـ الثورة الجزائرية سواء  -

 مف حيث الحجـ الزمني أو نسبة التعرض أو حتى في مستويات التأثر.
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ئرية التي أشار غالبية المبحوثيف إلى عدـ كفاية الحجـ الساعي المخصص لأفلاـ الثورة الجزا -

نوفمبر وعيد  1عادة ما يتـ بثيا في المناسبات والأعياد الوطنية فقط: كالاحتفالات المخمدة لثورة 

جويمية...الخ، مما يستدعي مف القائميف عمى قنوات التمفزيوف الجزائري مراعاة ىذه  5الاستقلاؿ 

 النقطة ومراجعتيا.

زائرية في الفترات الميمية بسبب اكتظاظ برنامجيـ يفضؿ غالبية المبحوثيف متابعة أفلاـ الثورة الج -

 اليومي سواء بالدراسة أو العمؿ.

أشار غالبية المبحوثيف إلى تفضيميـ لأسموب المشاىدة رفقة أفراد العائمة قصد تفعيؿ الحوار  -

وفتح باب النقاش حوؿ موضوع الأفلاـ الثورية، زيادة إلى إضفاء نوع مف الخصوصية والحميمية 

 ية أثناء المشاىدة.الأسر 

إقرار غالبية المبحوثيف بأف أفلاـ الثورة الجزائرية تحمؿ العديد مف القيـ والمعاني حوؿ اليوية  -

 الوطنية والتي تتركز بالأساس في الأمف الوطني والانتماء والنزاىة والشعور بالمسؤولية وتحمميا.

روضة عبر قنوات التمفزيوف الجزائري تساىـ أظيرت نتائج الدراسة أف أفلاـ الثورة الجزائرية والمع -

مفيوـ اليوية الوطنية واضحا لدى أفراد العينة  بدافي تعزيز اليوية الوطنية لدى فئة الشباب، حيث 

 مف خلاؿ إجاباتيـ التي كانت غالبيتيا ايجابية. 

أف المعمومات والرسائؿ الاتصالية التي تبثيا أفلاـ الثورة الجزائرية تعمؿ عمى غرس القيـ  -

والمبادئ التي تعزز الانتماء الوطني واليوية الوطنية، وىذا ما يتفؽ مع نظرية الغرس الثقافي 
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لقيـ خاصة مف ناحية أف الأفراد الذيف يتعرضوف لوسائؿ الإعلاـ، لأنيا تمبي حاجاتيـ وتغرس ا

 والمبادئ والمعارؼ.

تشجع أفلاـ الثورة الجزائرية عمى القياـ بأعماؿ تطوعية تخدـ الوطف وتبجؿ المصمحة العامة  -

 الخاصة وىذا ما يزيد مف تعزيز الانتماء الوطني واليوياتي لدى أفراد العينة.المصمحة عمى 

تساىـ أفلاـ الثورة الجزائرية بالتعريؼ بقادة ومجاىدي وشيداء ثورة التحرير الوطني، مما يولد  -

لدى المبحوثيف الشعور بالاعتزاز والافتخار لكونيـ ينتموف لوطنيـ الجزائر، كما أف ىذا الاعتزاز 

لمحافظة وا خاصة في مجاؿ حماية الوطف والمساىمة في بنائويجعميـ يقتدوف بيذه الشخصيات 

 .عميو

 الخاتمة:

المعروضة عبر قنوات  لأفلاـ الثورة الجزائريةما يمكننا قولو كخلاصة ليذه الدراسة ىو أف  -

 وخاصة منيـ الشباب ياتعزيز اليوية الوطنية لدى مشاىديفي  اومؤثر  فعالا ادور التمفزيوف الجزائري 

إلا أف ، لدييـ اليوية الوطنيةبمفيوـ فيـ يخص الوعي  وجود مستوى لا بأس بو الذيف أظيروا

أف نتائج ىذا البحث تبقى ذات خصوصية مرىونة بطبيعة زماف ومكاف الدراسة  في الأخير المؤكد

 .وعينتيا فلا يجوز تعميميا

 قائمة المراجع:

 الكتب:

 المطبوعات ديواف ،2ط والاتصاؿ، الإعلاـ عموـ في العممي البحث مرسمي، مناىج بف أحمد -

   . 2005الجزائر،الجامعية، 
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الحقائؽ و المغالطات، دار الأمة لمطباعة والترجمة والنشر  :اليوية الوطنية ،أحمد بف نعماف -

 .1995والتوزيع، الجزائر، 

 المعرفة الاجتماعي، دار البحث وطرؽ مناىج بدوي، ومحمد الرحماف عبد محمد الله عبد -

 . 2002القاىرة، مصر، الجامعية،

التومي الشيباني، التربية و تنمية المجتمع العربي، الجامعة المفتوحة طرابمس، دار عمر محمد  -

 .1999، 2الكتب الوطنية، ط

 . 2002عماف، والتوزيع، لمنشر العممية الدار العممي، البحث أساليب المغربي، محمد كامؿ -

 المجلات العممية:الجرائد و 

، جريدة عزيز مشواط، إشكالية اليوية في العموـ  - الإنسانية، مأزؽ الإشكاؿ وقمؽ المفيوـ

 .2005أفريؿ  28، 2377المنعطؼ، العدد 

جابر نصر الديف، مشكلات الشباب في المجتمع الجزائري بيف أزمة اليوية واللامعيارية: نظرة  - 

 مخبر الدراسات النفسية والاجتماعية، جامعة بسكرة، الجزائر.مجمة ، اجتماعيةتشخيصية نفسية 

 مواقع الانترنيت:

- www.moqatel.com/openshare/behoth/fenon-elam/founoun/sec042 

 القواميس:

- Larousse, dictionnaire encyclopédique illustre,1977, p624. 

 الملاحق:

 

http://www.moqatel.com/openshare/behoth/fenon-elam/founoun/sec042
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الجزائرية الديمقراطية الشعبيةالجمهورية   
 وزارة التعميم العالي والبحث العممي

3جامعة قسنطينة  
 كمية عموم الإعلام والاتصال والسمعي البصري

 قسم العلاقات العامة
 الموضوع:

 

 

 

 انجاز الباحثة:

 طػػػػبيب شػػػػػػػػريفة

     

 ملاحظة:

أفلام الثورة الجزائرية ودورها في تعزيز الهوية الوطنية لدى في إطار البحث العممي حوؿ:  -

 ، فانو يرجى منكـ ملأ الاستمارة-دراسة ميدانية لعينة من شباب مدينة عنابة  -فئة الشباب

 في الخانة المناسبة مع ملأ الفراغ إذا تطمب ذلؾ. (x)بدقة مف خلاؿ وضع العلامة 

 .نعدكـ بأف المعمومات التي تدلوف بيا ستكوف سرية ولف تستخدـ إلا لأغراض البحث العممي -
 

 2616-2615السنة الجامعية: 

 أفلام الثورة الجزائرية ودورها في تعزيز الهوية الوطنية لدى فئة الشباب

 -مدينة عنابة دراسة ميدانية لعينة من شباب  -
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 المحور الأول: مدى تعرض الشباب لأفلام الثورة الجزائرية

 لا   ىؿ تتابع برامج التمفزيوف الجزائري؟        نعـ        -1
 ف تابعت أفلاما تتعمؽ بالثورة الجزائرية؟أبنعـ ىؿ سبؽ لؾ و  الإجابةفي حالة  -2

 نادرا    أحيانا             غالبا      
 غير مناسب    ىؿ يعتبر وقت بث أفلاـ الثورة الجزائرية؟          مناسبا       -3
 غير كاؼ  الثورة الجزائرية؟    كاؼ       لأفلاـىؿ يعتبر الحجـ الساعي المخصص  -4
 نادرا    أحيانا         الثورة الجزائرية؟     دائما      لأفلاـحدد مدى متابعتؾ  -5
 ماىي الفترات التي تفضؿ فييا متابعة أفلاـ الثورة الجزائرية؟  -6
 الميمية              المسائية              الصباحية    
 كيؼ تعرؼ مواعيد بث أفلاـ الثورة الجزائرية؟  -7

 الصحؼ اليومية          تنوييات التمفزيوف             الأىؿ والأصدقاء
 أخرى تذكر:.............................................................................. -8
 ؿ مشاىدة أفلاـ الثورة الجزائرية؟  كيؼ تفض -9

 منفردا          بصحبة الأصدقاء            بصحبة أفراد الأسرة
 المحور الثاني: العلاقة بين معدل تعرض الشباب لأفلام الثورة ومستوى الهوية الوطنية لديهم

 لا ىؿ تدور حوارات ونقاشات بينؾ وبيف الآخريف حوؿ أفلاـ الثورة الجزائرية؟    نعـ       -10
 في حالة الإجابة بنعـ مع مف تتناقش؟    -11
 الأسرة             الجيراف           الأصدقاء         الأساتذة            زملاء الدراسة 

 لجزائرية تحرص عمى متابعتيا مف قنوات التمفزيوف الجزائري؟أذكر اسـ ثلاثة أفلاـ لمثورة ا -12
........................................................................................ 

..............................................................................................
.............................................................................................. 

 حدد أسباب متابعتؾ ليذه الأفلاـ؟ -13
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..............................................................................................
.............................................................................................. 

 ىؿ توافؽ عمى أف متابعتؾ لأفلاـ الثورة الجزائرية قد ساعدتؾ عمى الارتباط بالقيـ التالية؟ -14
 الانتماء لموطف         المسؤولية       وطنيالنزاىة       الأمف العائمي        الأمف ال

 نجحت أفلاـ الثورة الجزائرية في تعزيز اليوية الوطنية لدى الشباب؟في رأيؾ إلى أي مدى  -15
 نجحت بدرجة كبيرة             نجحت بدرجة متوسطة              لـ تنجح

 حسب رأيؾ لماذا لا يتابع بعض الشباب أفلاـ الثورة الجزائرية؟ -16
 ميوليـ لأنواع أخرى مف الأفلاـ   أفلاـ مكررة        وقت بثيا لا يتناسب مع بعض الشباب    

 أخرى تذكر:........................................................................... -17
 المحور الثالث: تأثير أفلام الثورة الجزائرية عمى الهوية الوطنية لدى فئة الشباب

 غير مـــوافق مـــــحايد مـــــوافق العــــــــــــبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارة
    تعريؼ بتاريخ الجزائر الثوريالتساىـ أفلاـ الثورة في  -18
    الوطنية تساىـ أفلاـ الثورة في الإقباؿ عمى النشاطات التطوعية -19
    تساىـ أفلاـ الثورة في تعزيز الاىتماـ بالوطف ورموزه -20
    تعرؼ أفلاـ الثورة بمظاىر الانتماء الوطني -21
    تعرؼ أفلاـ الثورة بقادة ومجاىدي وشيداء الثورة الجزائرية -22
    الأناشيدتعزز أفلاـ الثورة الشعور بحب الوطف مف خلاؿ  -23
    المصمحة العامة عمى الخاصةتنمي أفلاـ الثورة تغميب  -24
    تعرؼ أفلاـ الثورة بالمظاىر الدالة عمى ضعؼ الانتماء لموطف -25
    تساىـ أفلاـ الثورة في تعزيز الوعي السياسي -26
    تشجع أفلاـ الثورة عمى التفاني والتضحية مف أجؿ الوطف -27
    الوطنيةتعرؼ أفلاـ الثورة المشاىديف بحقوقيـ وواجباتيـ  -28
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    تساىـ أفلاـ الثورة بالتعريؼ بمعاني ومصطمحات الوطنية -29
    توضح أفلاـ الثورة أىمية الانتماء لتحقيؽ الأمف والاستقرار -30
تساىـ أفلاـ الثورة في تعزيز التماسؾ الاجتماعي بيف شرائح  -31

 المجتمع
   

 : البيانات السوسيوديمغرافيةالرابع المحور
 أنثى   ذكر         الجنس:    -32
  30 -26           26 -22         22 -18  السف: -33
 جامعي متوسط         ثانوي       ابتدائي              المستوى العممي:     -34
 عيف الباردة    برحاؿ     الحجار        سيدي عمار      البوني         :الإقامة بمدية -35
 

 نشكر لكم تعاونكم معنا
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دور الفيمم التاريخي في ترسيخ القيم الوطنية الجزائرية: دراسة تحميمية سميولوجية لفيمم 
 معركة الجزائر.

 أ.د حسين قادري   جامعة باتنة                                                     

 الباحث مختار جمولي  جامعة باتنة

Mokhtardjl20@hotmail.fr          

 الإشكالية: (1

مميئا بالمعاني والدلالات والمضامين التي نستقبميا عن طريق حاستي السمع تعد السينما حقلا 
عن واقع معاش أو ماض أو مستقبل، ويعود  والبصر، سواء كانت ىذه المعاني والمضامين عبارة

نما ىو عبارة عن  لكن ىذا الأخير ليس ىو نفسو المعاش ،الفضل في تصوير وعرض الواقعليا  وا 
قد لعبت السينما دورا كبيرا في سينمائية، و موقائع والأحداث من خلال إعطاءىا صورة استحضار ل

معالجة مختمف المواضيع وساىمت إلى حد بعيد في ملامسة مختمف القضايا الإنسانية ونقل 
 ،ام ىذا من جيةالع الرأيمعاناة الشعوب المضطيدة، من خلال تصوير ىذه الحقائق ونقميا إلى 

وصونيا وتمقينيا للأجيال  والإنسانيةومن جية أخرى تأريخيا للأحداث وصناعة الذاكرة الوطنية 
المتعاقبة، وتعد الثورة الجزائرية واقعا عاشو الشعب الجزائري في فترة من تاريخو، وقد حاولت 

لم تعش مأساة الاحتلال  السينما الجزائرية تصوير ىذه الفترة التاريخية وتقديميا للأجيال التي
حتى تكون مأخذ لمغير  بتوظيفيا لكل المضامين والخمفيات المستوحاة من أفكار ومبادئ الفرنسي 

عطاءىا نموذج تصويري يعبر عن حقيقة تمك الفترة، فكمما كان التصوير  وقيم الثورة التحريرية وا 
لممتقي قويا وناجحا، فمفيمم كان تأثيره وترسيخو في ذىن ا السينمائي مستوحى من واقع حقيقي

السينمائي التاريخي دور كبير في تعميم وتربية الأجيال وتنشئتيم تنشئة اجتماعية من خلال نقل 
سنة  إنتاجومختمف القيم والمبادئ الثورية للأجيال القادمة، ويعد فيمم معركة الجزائر الذي تم 

مستميت واحدا من أىم الأفلام والذي صور فترة من كفاح الشعب الجزائري ونضالو ال 6611
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التاريخية الوطنية التي حاولت تجسيد نضال الشعب الجزائري، لذلك سنستكشف من خلال تحميل 
بعض مقاطعو أىم القيم الوطنية التي تضمنيا، وعميو نطرح التساؤل الرئيسي ليذه المداخمة: ما 

 ىي أىم القيم الوطنية المتضمنة في فيمم معركة الجزائر؟

 تيدف ىذه المداخمة لموصول إلى جممة من الأىداف لعل من أبرزىا:الدراسة:  أهداف (2
 الفيمم السينمائي في توصيل ونقل الرسالة الإعلامية إلى أفراد المجتمع. إبراز دور ومكانة -
السينمائية  الأفلامالذي يدرس خاصة جديدة لحقل التحميل السميولوجي  بإضافةالمساىمة  -

  التاريخية.
مكانة ودور السينما في البناء والتنشئة الاجتماعية ونقل القيم الوطنية بين أفراد إظيار  -

 المجتمع.
إظيار ملامح الثورة الجزائرية من خلال المنتوج السينمائي قصد تعزيز الروح الوطنية في  -

 موقيمي مالشباب الذين طغت عمييم الأفكار الدخيمة عمى مبادئي فئةخاصة  ،أوساط المجتمع
 الوطنية.

 أهمية الدراسة: (3

أصبحت السينما وسيمة اتصالية مؤثرة في إحداث التغير الاجتماعي وفي التنمية الثقافية 
التي تيدف إلى الارتقاء بالمجتمع، كما تمعب دورا والمعرفية لمشعوب وأداة من الأدوات الفعالة 

 والإرشادبارزا في تشكيل قيم المجتمع خاصة الوطنية منيا، علاوة عمى استخداميا كوسيمة لمتوجيو 
ثارة الرغبة في تحسين المستوى الاجتماعي، والنمو والتقدم المادي لدى  والتنوير الثقافي، وا 

، فالسينما تعطي المشاىد القدرة عمى التحرك من مكان إلى ديولالمشاىد، وتحفيز القدرات الكامنة 
أخر عن طريق ما يشاىده ومقارنتو بما ىو عميو، الأمر الذي يثير فيو الرغبة في تحسين مستواه، 
ويعد الفيمم السينمائي التاريخي والثوري منو عمى وجو الخصوص وسيمة من وسائل الاتصال 

ن أجل الحفاظ عمى ذاكرة الشعوب، لذلك جاءت ىذه المداخمة مالحضاري والثقافي بين الأجيال 
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التي ستحاول البحث في القيم الوطنية لمشعب الجزائري التي تضمنيا الفيمم السينمائي التاريخي 
 معركة الجزائر وحاول نقميا.

 ارتكزت ىذه الدراسة عمى المفاىيم والمصطمحات التالية:تحديد المفاهيم:  (4

  ( القيم الوطنية:4-1

إن القيم الوطنية ىي عبارة عن "معاني الحرية والعدالة والتسامح والكرامة والتضحية والمروءة 
 .1والأصالة والحداثة والإرادة والريادة"

، إذ تعتبر تتصل بانتماء الفرد لوطنوتنبع و تمك القيم التي في دراستنا ونقصد بالقيم الوطنية 
في قيم التضحية والمسؤولية والوفاء بالعيد والثبات إحدى محددات الانتماء لوطن معين، وتتمثل 

  والصمود ...الخ.

 ( السينما: 4-2

الفرنسي اندري بازان بأنيا: " خط مقارب لمواقع يتحرك دائما لنقترب منو، نعتمد عميو يعرفيا 
 الإعلامدائما ...، ويراىا السينمائي إيزنشتاين بأنيا "تجميع لكل الفنون"، والسينما في نظر رجل 

وسيمة اتصال جماىيري تعبر عن مجمل الظروف الاجتماعية والاقتصادية والسياسية لممجتمع 
 2."المنتج ليا وتتشكل في إطاره متفاعمة معو في علاقة تشمل التأثير والتأثر

 ( الفيمم السينمائي:4-3

الذي يتم تصويره كممة انجميزية تعني الشريط، وىو الشريط السينمائي "ىو الفيمم السينمائي 
عن طريق جياز التصوير السينمائي ويتضمن الموضوع الذي يعرض بواسطة جياز العرض، وقد 

، ويطمق مصطمح الفيمم عمى منتوج العمل يكون بالأبيض والأسود، كما قد يكون بالألوان
                                                           

1
، مذكرة ماجستير في الإعلام، كلية الصحافة اليومية الأردنية ومسؤوليتها في نشر القيم الوطنية في المجتمعمحمد كامل سليمان القرعان،   

 . 24، ص0202الإعلام، جامعة الشرق الأوسط، 
2
، 0224،  01الوسيط للدراسات الجامعية، دار هومة للنشر والتوزيع، العدد ، الجزائر، مجلةالسينما كمؤسسة إعلام واتصالجمال العيفة،  

  .60ص
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السينماتوغرافي المجسد عمى الشاشة في قاعة العرض وتختمف الأفلام السينمائية عن بعضيا 
البعض باختلاف المواضيع والمغزى والغرض وعموما ىناك نوعين من الأفلام: فيمم ثقافي وأخر 

 . 3تجاري ولكمييما ىدف، وىنا تكمن نقطة الاختلاف"

 ( السميولوجيا:4-4

تعرف السميولوجيا عمى أنيا: "عمم خاص بالعلامات ىدفيا دراسة المعنى غير المرئي لكل 
سان والحيوان وغيرىا من العلامات غير المسانية، إذا فيي عبارة عن العلامات فيي تدرس لغة الإن

شارات المرور والصور وغيرىا."  4نسق من العلامات مثل علامات الرسوم البيانية وا 

من المسانيات ىذا العمم  الإجرائيةويعرفيا رولان بارث فيقول "استمدت السميولوجيا مفاىيميا 
 5الذي يمكن أن نحدده رسميا بأنو عمم الدلائل."

 ( بطاقة فنية لفيمم معركة الجزائر:4-5

 مواصفاتها جوانب الفيمم
  Gillo Pontecorvoجيميو بونتيكورفو الإخراج
  Franco Solinasفرانكو سوليناس السيناريو
 براىيم حقياج، جين مارتن، ياسف سعدي، سامية كرباش،  التمثيل

 .إيغو بلاتي، فوسيا القادر، عمر الصغير
 .مارسيمو قاتي مدير التصوير

 .سيرجيو ميرول، نور الدين براىيمي الإنتاجمدير 
 ماريو سيراندري، ماريو مورا. مدير التركيب

 .سيرجيو كانيفاري ميندس الصوت
                                                           

3
أوت  02مجلة البحوث والدراسات في العلوم الإنسانية، جامعة  القيم السياسية والثقافية المنقولة عبر الصورة السينمائية،، جمال بن زروق 

  .653، ص0252ماي  ،21سكيكدة، العدد ،5511

.004، 003، ص0221، وهران الجزائر، دار الغرب للنشر ، مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية الااني، قدور عبد الله 
4
  

.005، ص0220، 0، المغرب، دار توقال للنشر، طدرس السميولوجيا رولان بارث، ترجمة عبد السلام عبد العالي، 
5
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 موريكون، جيمو بونتيكورفو.اينيو  موسيقى
 قصة الفيمم لياسف سعدي بالاشتراك مع أغور فيمم روما. المؤسسة المنتجة

 .6611 الإنتاجسنة 
 دقيقة. 661 المدة الزمنية لمفيمم

 جوائز الفيمم
 

 ترشيحات للأوسكار، جائزة الأسد الذىبي بالبندقية،  30
 جائزة جمعية نقاد الفيمم الدولية.

 منهج وعينة الدراسة:  (5

دراستنا ىذه تندرج ضمن البحوث الوصفية التحميمية فقد استخدمنا منيج التحميل  بما أن
السميولوجي بالاعتماد عمى مقاربة رولان بارث في التحميل والتي تنقسم بدورىا إلى ثلاثة مستويات 

"وتدرس السيميولوجيا أنظمة  ىي: المستوى الوصفي، المستوى التعييني والمستوى التضميني، 
يركز و  لمغات، الرموز، المعاني...وغيرىا،الإشارات المغوية والصورية، وتتضمن أنظمة الإشارات: ا

منيج السيميولوجيا في نطاق الدراسات الوصفية في الاتصال عمى المحتوى الرمزي ولا ييتم كثيرا 
المعاني الضمنية والدلالية لمختمف الرسائل وييتم ىذا المنيج باستخدام بالمعنى الظاىر لمرسالة ، 

الوسيمية، وتعني الدلالية المعنى المحدد غير المتغير لأي علامة ما، وتمثل الضمنية المعنى 
  .6المتغير لمعلامة نفسيا كما تمثل أيضا عددا من المعاني أو التفسيرات التي ترتبط بالعلامة ذاتيا"

صدية عمدية، ويقصد بيذا النوع من العينات الذي ذه الدراسة فقد كانت قأما عن عينة ى
ينتمي لمعينات غير الاحتمالية "أن الباحث يعمد إلى تحديد مفردات معينة لمعينة يجري عمييا 

 .7"الدراسة، بحيث تكون ىي مجالو البحثي

                                                           
6
، مخبر علم اجتماع الاتصال، جامعة منتوري قسنطينة، عناصر منهجية البحث في الاتصال أ.لارامي، ب.فالي، ترجمة مجموعة من المؤلفين،  

  .023، ص0227، 2الجزائر، ط
7
، 0200، 0، القاهرة، الدار العربية للنشر والتوزيع، طمقدمة في مناهج البحث الإعلاميشريف درويش اللبان، هشام عطية عبد المقصود،   

  .52ص
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 نظر لعدة اعتبارات نذكر منيا: اخترنا من الأفلام الثورية التاريخية فيمم معركة الجزائر وقد 
قيم الوطنية والثورية، كما أنو يكتسي شيرة أىم الأفلام التي تكرس البين يعد من أن ىذا الفيمم 

ىا ىي الأخرى بطريقة عمدية لا ، أما عن عينة التحميل فقد اخترناكبيرة عند الجميور الجزائري
تخدم ىذا البحث والتي تحتوي عمى القيم  مجال فييا لمصدفة، بحيث تعمدنا اختيار المقاطع التي

عدد المقاطع المختارة تحميميا سميولوجيا وفق مقاربة رولان بارث، وقد كان الوطنية، ومن ثم 
 عينة المقاطع المختارة: يوضح والجدول التاليخمسة مقاطع، 

 

 

 أداة الدراسة:  (6

استخدمنا في ىذه الدراسة التحميل السميولوجي لفيمم معركة الجزائر من خلال الاعتماد عمى 
 عمى ثلاثة مستويات:مقاربة رولان بارث في تحميل الأفلام والقائمة 

المستوى الوصفي: في ىذا المستوى يتم وصف مقاطع الفيمم وصفا خارجيا دون التعمق  -
لاتيا، بمعنى ما تراه العين فقط، وقد تم تجاوز ىذا المستوى وقمنا بإدراجو في المستوى في دلا

 الثاني وىو المستوى التعييني اختزالا لموقت والجيد.

 مدة المقطة/ثا ةزمن المقط رقم المقطة
  633 د66:11 -د63:61 01
 16 د06:06 –د 03:03 02
 62 د 06:22 – 06:03 03
 626 د03:01 –د 01:31 04
 12 د 60:31 –د 66:16 05
 601 د633:01 – د 631:66 06
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ىذا المستوى التركيز عمى الجوانب المختمفة لمفيمم من حجم  المستوى التعييني: يتم في -
المقطع وحركات الكاميرا وزوايا التصوير وأنواع المقطات ودرجة الإضاءة والمؤثرات الصوتية التي 

"وىو القراءة فقط دون إعطاء دلالاتيا.وتحديد طبيعتيا تم مزجيا مع الصورة...الخ، لكن بذكرىا 
لة وبتعبير آخر ىو الانطباع الأولي لمستقبل الصورة، بمعنى أننا في بادئ السطحية والأولية لمرسا

الأمر نتعرف عمى الأشكال والخطوط والألوان المشكمة لمرسالة والممثمة لدليل ما، إذ نجد أنفسنا 
أمام دال ممثل لمدلول معين ومترجم لشيء أخر خارجي، فالدال إذن وجو جمي ظاىر يمكن 

 .8يتمثل في الفكرة أو المفيوم الذين يصلان إلى المرسل إليو"إدراكو أما المدلول 
المستوى التضميني: يتم في ىذا المستوى توضيح رمزية ودلالة كل من زوايا التصوير  -

دلالة كل عنصر وخمفيتو  وحوار الشخصيات داخل الفيمم والمقطات...الخ، بمعنى إعطاء
من أجل مضاعفة الوضع الأول في المستوى المقصودة، يعرفو رولان بارث عمى أنو "وضع يأتي 

التعييني الذي لو مدلولو، فالتضمين ىو القراءة المعمقة لمرسالة أي قراءة ما بين أسطر النص 
وقراءة ما وراء الصورة لمعرفة الدلائل والرموز التي تحمميا وتحدد ىذه الدلائل في القيم 

 .9السوسيوثقافية بالنسبة لكل مجتمع"
 التحميل السميولوجي لمقاطع فيمم معركة الجزائر.قي: الجانب التطبي (1

 المقطع الأول: 

ثانية،  11و  66ثانية إلى الدقيقة  61و 63يمتد ىذا المقطع من الدقيقة  المستوى التعييني:
حيث نلاحظ في ىذا المقطع سجين يقاد إلى المقصمة من طرف حرس السجن، ويقوم ىذا السجين 
بالتكبير "الله أكبر الله أكبر تحيا الجزائر تحيا الجزائر"، في نفس الوقت يردد معو بقية السجناء 

حيا الجزائر، ثم نشاىد ىؤلاء السجناء بداخل الزنزانة ونممح معيم عمي لابوانت وىو تحيا الجزائر ت
جالس عمى الأرض، وبعده يقوم عمي لينظر من نافذة الزنزانة عمى السجين الذي سينفذ فيو حكم 

تتوجو عدسة الكاميرا مباشرة إلى عيني السجين داخل المقصمة ويقطع رأسو و يتم وضع لالإعدام، 
                                                           

. 31،32، ص ص0200، 0، الجزائر، دار قرطبة للنشر والتوزيع، طوجيا الصورة بين النظرية والتطبيقسميولرضوان بلخيري،  
8
  

.33نفس المرجع، ص 
9
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وانت وىو واقف بجانب نافذة الزنزانة، وبخصوص زوايا التصوير الموظفة في ىذا المقطع عمي لاب
أثناء اقتياد السجين من طرف حارسي السجن وكذلك إلى الأعمى فمدينا مثلا الزاوية من الأسفل 

قبل وصول السجين بمحظات إلى المقصمة، وىناك زاوية أخرى الزاوية من الأعمى إلى الأسفل 
ية الأمامية وذلك عند تصوير عمي لابوانت في وضعية جموس وسط الزنزانة، أما عن وىي الزاو 

حركات الكاميرا فأبرز وأىم حركة لدينا ىي حركة التنقل البصري في نياية ىذا المقطع وذلك عند 
تصوير عيني عمي لابوانت مباشرة عند قطع رأس الشييد، وبخصوص المقطات الموظفة توجد 

ند وصول السجين إلى المقصمة لتنفيذ حكم الإعدام، والمقطة القريبة جدا عند المقطة المقربة ع
وير فناء السجن وجدرانو افة إلى المقطة العامة حيث تم تصتصوير عيني عمي لابوانت ىذا بالإض

كما لدينا لقطة متوسطة التي شممت تصوير السجين وىو يكبر  ،بعد وضع السجين تحت المقصمة
طرف حارسي السجن إلى المقصمة، وتوجد لقطة متوسطة أخرى عند تصوير أثناء اقتياده من 

عمي لابوانت وىو جالس عمى الأرض داخل الزنزانة. أما عن الموسيقى فمدينا موسيقى واحدة عمى 
ذا تطرقنا إلى الإضاءة الموظفة في ىذا المقطع  طول فترة المقطع وىي موسيقى جزائرية بدوية، وا 

أثناء تصوير السجين وىو يكبر، ولحظة جموس عمي داخل الزنزانة فقد كانت عالية خاصة 
 ذا المقطع فقد تم التركيز عمى وجوإلى تصوير السجن وجدرانو، بينما التأطير في ى بالإضافة

عند النافذة وكذلك عمى عينيو في نياية السجين قبيل استشياده وعند تصوير وجو عمي لابوانت 
 ىذا المقطع.

شمل ىذا المقطع ثلاثة قيم، أوليا قيمة الصمود والثبات وتظير أثناء ني: المستوى التضمي
ونظرات حادة ، حيث كان يكبر في  قمةاقتياد السجين إلى المقصمة وىو يمشي بخطوات ثابتة متثا

، أما ثاني قيمة فيي التضحية بالنفس في سبيل الوطن وذلك مستوحى من الكممات نفس الوقت
ن " تحيا الجزائر تحيا الجزائر" دون تردد أو خوف من المصير الذي التي كان يرددىا السجي

 سيمقاه.
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بينما القيمة الثالثة فتتجمى في قيمة الانتماء لمدين للإسلامي ويظير ذلك جميا في الكلام الذي 
كان يردده السجين " الله أكبر الله أكبر" وىو في طريقو إلى المقصمة فيي تدل عمى تشبعو بتعاليم 

بحيث نطق بالشيادة أيضا قبيل تنفيذ حكم الإعدام، أما بالنسبة لدلالة الزوايا  ،الإسلامي الدين
الموظفة فنجد أنيا كانت مناسبة تماما لمغرض المراد الوصول إليو، فمثلا الزاوية من الأسفل إلى 

علاء مقام السجي طريقوفي الأعمى التي صورت السجين وىو  ن، إلى المقصمة دلت عمى العظمة وا 
، وقد استخدم فالشخصية الثورية ليا مكانة وقدر عالي لا يفنى بالرغم من فناء روح الشييد

المصور زاوية أخرى وىي من الأعمى إلى الأسفل حيث شممت السجين قبيل وصولو بمحظات إلى 
المقصمة وذلك من أجل الحصر والتركيز عمى الحدث وتبيان جل الفضاء الذي يعيش فيو السجناء 

كراه، أما الزاوية الأمامية فجاءت في الغالب لتشمل من مع اناة وعنصرية وظمم واضطياد وا 
ظيارىاالشخصيات الرئيسية كعمي لابوانت والسجين...الخ وذلك لمتركيز عمييا  لشد انتباه  وا 

المشاىد إلييا، أما عن المقطات فمدينا لقطة قريبة جدا عند تصوير عيني عمي لابوانت بعد قطع 
التأثر والحزن الكبير في نفسية عمي لابوانت وبالتالي التأثير  لتجسيديد مباشرة وذلك رأس الشي

يكون حتى في نفسية الممتقي، أما المقطة العامة فوظيفتيا في ىذا المقطع كانت من أجل حصر 
 الفضاء العام.

 المقطع الثاني: 

 06ثانية إلى غاية الدقيقة  03و 03ا المقطع من الدقيقة ينحصر ىذ المستوى التعييني:
ثانية، ونلاحظ في ىذا المقطع عمي لابوانت وىو مار وسط شارع ضيق من شوارع القصبة  06و

يظير  مباشرةترتدي ىي الأخرى لباس جزائري تقميدي،  امرأةيرتدي لباس عربي أصيل، تسبقو 
يدور حوار بين عمي لابوانت وأحد ىؤلاء الأشخاص ثلاثة أشخاص ينزلون من درج منزل بالجوار و 

ليتطور الحوار إلى أن يقفز أحدىم عمى عمي لابوانت فيرد عميو عمي بسلاح رشاش كان يحممو 
وينيرىما، وقد احتوى ىذا  الآخرينويصوب نحوه فيقتل ىذا الشخص الخائن ويوجو تحذير إلى 

إلى إذ مرة توجو الكاميرا إلى عمي ومرة المقطع عمى زاوية المجال والمجال المقابل بكثرة 
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خاص الثلاثة، أما عن المقطات فقد برزت ثلاثة لقطات وىي المقطة العامة، المقطة القريبة الأش
( zoomوالمقطة المقربة، بينما حركات الكاميرا فنجد أن المصور استخدم حركة التنقل البصري )

بالكامل ويظير ذلك جميا في شخصية عمي  وكذا الحركة المحورية، وقد كانت الشخصيات مؤطرة
والشخص الخائن الذي قتمو، كما جاءت درجة الإضاءة في ىذا المقطع واضحة وعالية، أما عن 

 مؤثر صوتي واحد طيمة ىذا المقطع وىو صوت الأذان. المؤثرات الصوتية فيوجد

في ىذا المقطع قيمة وطنية واحدة تمثمت في قيمة الوفاء بالعيد  تورد المستوى التضميني:
من خلال تصفية كل الخونة والخارجين عن نيج الثورة التحريرية، ويظير ذلك في الحوار الذي 
جمع عمي لابوانت بالخونة الثلاث، حيث أدى تأزم الخلاف بينيما إلى مقتل أحد ىؤلاء الخونة 

حممو، وىو ما يدل عمى قوة الشخصية الثورية الجزائرية وثباتيا عمي يد عمي بسلاح رشاش كان ي
 عمى الوفاء لخط الثورة.

 المقطع الثالث:

ثانية،  22و 06ثانية إلى الدقيقة  03و  06يمتد ىذا المقطع من الدقيقة  المستوى التعييني:
ين في الأحياء، ن الجزائريين المار فرنسيين يقومون بتفتيش المواطني ونشاىد في ىذا المقطع جنود

ونلاحظ في نفس المقطع أسلاك شائكة موضوعة في الطريق، ويحاول أحد الجنود الفرنسيين 
، فتقوم ىذه المرأة لباس جزائري تقميدي ابيض يعرف بالحايك وتضع نقاب كانت ترتدي امرأةتفتيش 
ر فقد تضمن ىذا منعو من تفتيشيا بكممات ونبرات تيديدية وتحذيرية، أما عن زوايا التصويبنيره و 

المقطع عدة زوايا منيا الزاوية الجانبية وتظير عند تصوير الجندي الفرنسي وعدد من الجزائريين 
التفتيش،  قيامو بعمميةيقفون وراءه، وىناك الزاوية الأمامية وخصت بالتدقيق الجندي الفرنسي عند 

ي، أما زاوية المجال والمجال وىناك الزاوية العادية عند تصوير المرأة التي تعبر الحاجز الأمن
 الجندي الفرنسي من تفتيشيا.المقابل فتبرز عند قيام المرأة بمنع 



11 
 

كما وظف ىذا المقطع مجموعة من المقطات فنجد المقطة القريبة وكانت في أول لقطة من ىذا 
المشيد، حيث صورت لنا مجموعة من الأفراد وجندي فرنسي أماميم يحاول تفتيشيم الواحد تمو 

لأخر، وكذلك لدينا لقطة قريبة أخرى عند تصوير المرأة التي حاول الجندي تفتيشيا، أما المقطة ا
، وتميز ىذا المقطع بدرجة إضاءة واضحة وعالية لأنو فتظير عند حديث المرأة مع الجنديالمقربة 

 صور في النيار وسط الشارع، وقد كانت ىناك موسيقى مصاحبة ليذا المقطع وذلك طيمة حديث
 المرأة مع الجندي الفرنسي الذي حاول تفتيشيا.

شمل ىذا المقطع قيمة واحدة وىي قيمة الشرف والكرامة، ويتجمى ذلك  المستوى التضميني:
من خلال الكلام الذي وجيتو المرأة لمجندي الفرنسي الذي حاول تفتيشيا، حيث خاطبتو بنبرة حادة 

فر وىذه الكممة الأخيرة تدل عمى أن ىذه المرأة ليا بعدم لمسيا والابتعاد عنيا، كما نعتتو بالكا
تمسك بدينيا والذي ىو الإسلام، أما بخصوص استخدام الزوايا فقد تم توظيف الزاوية الأمامية 
والزاوية العادية لحصر الفضاء الفيممي ولمتركيز عمى الشخصيات الميمة وكل ما يصدر عنيا من 

الجنود الفرنسيين والمرأة الجزائرية، أما عن المقطات فقد  في وأفعال، تمثمت ىذه الشخصياتأقوال 
حصر الفضاء لشد انتباه المشاىد وجعمو يترقب ما  ووظيفتيما ىيكانت ىناك لقطتان قريبتان 

سيحدث، ويظير ذلك عند بداية ىذا المقطع في تصوير مجموعة من الجزائريين بينيم جندي 
، كما ىناك توظيف لمقطة المقربة الأمنيفرنسي يحاول تفتيشيم قبل اجتيازىم الممر أو الحاجز 

يش الجندي الفرنسي، وعن دلالة ىذه المقطة وذلك عند تصوير المرأة الجزائرية التي رفضت تفت
، وكما أشرنا أيضافيي لمتركيز عمى شخصية المرأة الجزائرية ومواصفاتيا ولجذب انتباه المتمقي 

فقد كانت ىناك موسيقى في ىذا المقطع عند محاولة عبور المرأة لنقطة التفتيش إلى غاية محاولة 
وذلك سيحدث، ب والقمق وانتظار وقوع شيء ما تفتيشيا، وىذه الموسيقى ىنا تدل عمى الترق

بغرض جمب انتباه المشاىد والتأثير عميو، ومن ناحية التأطير فقد ركز المصور في ىذا المقطع 
عن طريق توجيو عدسة الكاميرا إلى المرأة عند مخاطبتيا لمجندي الفرنسي، وىذا إن دل عمى 
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أو خمفية ما من خلال كلام المرأة وكل ما شيء فإنما يدل عمى أن المصور يريد أن يوصل فكرة 
شارات وىذه الخمفية متعمقة بالشرف والدفاع عنو كيفما كان.  يصدر عنيا من حركات وا 

 المقطع الرابع: 

 01و 03ثواني إلى الدقيقة  33و 01تتراوح مدة ىذا المقطع من الدقيقة  المستوى التعييني:
أحياء القصبة ليلا ويفر في  أحد قنبمة فيثانية، ونلاحظ من خلال ىذا المقطع شخص يضع 

تساقط عدد من الضحايا  ىما وتحدث المأساة لنشاىد بعدىا مباشرةلتنفجر القنبمة بعد ابتعاد ،سيارة
ايا من مكان الانفجار والحطام )أطفال، شيوخ، نساء..(، ويقوم مجموعة من الشباب بإخراج الضح

لحادث ين ويزاحمن من أجل الدخول إلى مكان اي خمفتو القنبمة، وىناك بعض النسوة يبكالذ
ذوييم الذين ذىبوا ضحية ىذا الانفجار، وقد تم استخدام  لمتعرف عمى الضحايا والبحث عن

مجموعة من زوايا التصوير عمى غرار الزاوية من الأعمى إلى الأسفل والزاوية من الأسفل إلى 
عامة وىي أول لقطة في ىذا منيا المقطة الالأعمى، أما المقطات فقد تعددت في ىذا المقطع نذكر 

مرة، وبخصوص  مت المقطة العامة والقريبة في أكثر منكما استخد ،والمقطة القريبة المقطع
حركات الكاميرا فنجد حركة التنقل الأمامي عند فرار الشخص الذي وضع القنبمة، ثم الحركة 

الناس وىو يخرجون الموتى، أما عن البانورامية العمودية وذلك في تصوير مكان الحطام وحال 
 وىو يضع القنبمة ليلا إذ كانخاصة عند تصوير الشخص الإضاءة فتكاد تنعدم في بداية المقطع 

كانت ، فالظلام مخيما عمى حي القصبة، وبعد انفجار القنبمة صور لنا المخرج مخمفاتيا في النيار
نسبة للإطار والتأطير فقد تم حصر جل درجة الإضاءة عالية جدا إلى غاية نياية المقطع، وبال

كتصوير الشخص الذي يضع القنبمة  ،من شخصيات وأحداثىذا المقطع المضامين التي احتواىا 
وكذلك شمل الإطار حطام القنبمة وكل الأشخاص الذين تضامنوا لإغاثة الضحايا، كما وظف في 

 ىذا المقطع موسيقى جد حزينة أثناء تصوير مخمفات القنبمة.

احتوى المقطع عمى قيم التعاون والتضامن والأخوة بين الجزائريين، حيث  المستوى التضميني:
صور لنا ىذا المقطع وقوف الجزائريين وتماسكيم مع بعضيم البعض لتجاوز ىذه المحنة، فنشاىد 
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مجموعة من الشباب يتعاونون لاستخراج الجثث من تحت الحطام وظيور الشباب بكثرة في 
فئة الشباب، كما تظير قيمة أخرى تكررت في مقطع  ثورة وعمادىا ىمل عمى أن روح الالمقطع دلي

 سابق وىي الثبات والصمود في وجو مختمف الصعوبات والأزمات والمحن.

أما من ناحية توظيف الزوايا فقد طغى عمى المقطع الزاوية المرتفعة أو العموية وذلك لحصر 
لتصوير معاناة الجزائريين في عن مخمفات وأثار الانفجار  كل المشيد الذي ىو في الغالب عبارة

أثناء تصوير مختمف المحن أثناء فترة الاستعمار، كما توجد ىناك زاوية من الأسفل إلى الأعمى 
بنايات وىو ينظرون لمكان الكارثة، وىذا إن دل عمى شيء فإنما يدل ال الذين كانوا فوقالأشخاص 

وثابت بالرغم من مكائد المستعمر، وأن لمجزائر أبطال سوف عمى أن الشعب الجزائري صامد 
، أما بخصوص المقطات فقد عمد مصور الفيمم جيرالتفىذا ا ضحية يثأرون لإخوانيم الذين راحو 

إلى توظيف المقطة العامة والقريبة في أغمب المقطع وذلك لوصف محتوى ىذا المقطع داخل إطار 
 الاستعمارب لو مرارة ومعاناة الشعب الجزائري إبان فترة حتى لا يتشتت انتباه المشاىد، ويقر 

خاصة أثناء حرب التحرير، وقد وظف مخرج الفيمم في حركات الكاميرا حركة التنقل الأمامي وذلك 
ة قصد التعريف بدسائس ، وتم توظيف ىذه الحركعند فرار الشخص الذي وضع القنبمة ليلا

ىذا العدو يمتاز بالغدر والخديعة اتجاه الشعب بمختمف الاستعمار تجاه الجزائريين العزل، وأن 
فئاتو، أما عن الإضاءة في ىذا المقطع فقد كانت ضعيفة جدا عند وضع القنبمة من طرف 

الفرنسي في الظلام لمدلالة عمى السرية والغدر والخداع الذي كانت تنتيجو السمطات الشخص 
لوصف وتوضيح أضرار المأساة نتيجة الاحتيال  الفرنسية، كما تم توظيف إضاءة عالية في النيار

إذ نستطيع القول أن المستعمر الفرنسي بمختمف أجيزتو الإدارية  ،والخداع من طرف الفرنسيين
لمتضييق باستيداف المدنيين الجزائريين العزل سية كان يضرب الثورة من الخمف سياوالعسكرية وال

م ينجح فيو المستعمر، حيث أن الشعب الجزائري وتخويفيم وىذا ما لعمييم وعزليم عن الثورة 
من ضامن مع بعضو البعض في ىذه المحنة وخرج وبمختمف فئاتو خاصة فئة الشباب التف وت

 ما يظير في نياية المقطع. ود وعزيمة لم تكن لو من قبل، وىوالمأساة بكل ثبات وصم
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 المقطع الخامس: 

 01و 633ثانية إلى غاية الدقيقة  66و 631يبدأ ىذا المقطع من الدقيقة  المستوى التعييني:
مجموعة من العساكر الفرنسيين داخل منزل عمي لابوانت يطوقون   ثانية، فنلاحظ في ىذا المقطع

وحسيبة وعمر الصغير  المكان ويقفون أمام جدار ممغم يتواجد بو مخبأ وبداخمو عمي لابوانت
 رفضوا الجنرال الفرنسي ماسو بمحاورة عمي ومن معو بالاستسلام غير أنيم  بعدىا يقومومحمود، ل

يتواجد عدد فذلك، ونممح بعد ذلك انسحاب الجنرال ماسو وأحد جنوده ىذا بالداخل، أما بالخارج 
سيحدث لعمي ومن معو  ي القصبة وىو يدعون ويترقبون مامن الجزائريين يقفون فوق سطوح مبان

وتنفذ عد ذلك يظير ضابط فرنسي أخر وعدد من الجنود أمام منزل عمي بداخل المخبأ، ثم ب
العممية فينفجر المكان ويخمف دمارا كبيرا، أما من ناحية استخدام الزوايا فمدينا أولا في بداية ىذا 
المقطع زاوية عادية عند تصوير الجنود الفرنسيين داخل منزل عمي لابوانت، وتوجد أيضا زاوية 

جانبية الزاوية الالأعمى عند تصوير الجزائريين فوق المباني يترقبون ما سيحدث، و  من الأسفل إلى
قطات فقد مامية وذلك في تصوير الناس الذي كانوا فوق المباني أيضا، وبخصوص استخدام المالأ

انت والمقطة التي  و لفرنسيين وىو بداخل منزل عمي لابتصوير الجنود ا تعددت بين لقطة عامة أثناء
وتوجد لقطة عامة أخرى عند  ،عمر الصغير ومحمود وىم بداخل المخبأت عمي وحسيبة و أظير 

تصوير مشيد عام للأشخاص الذين كانوا بالخارج واقفين عمى سطوح المباني، كما توجد لقطة 
قريبة جدا عند تصوير يدي الجندي الفرنسي وىو يقوم بتنفيذ عممية الانفجار، وكذلك لقطة مقربة 

جة محمود وىي تذرف الدموع بجانب طفل صغير يبكي، أما عن حركات الكاميرا حيث شممت زو 
الموظفة في ىذا المقطع فمدينا حركة بانورامية أفقية عند تصوير الناس يدعون لعمي لابوانت ومن 

تصوير الجية الخمفية لمنزل عمي ناك حركة التنقل البصري أثناء معو في المخبأ الممغم، وى
، التفجير، وتوجد حركة التنقل الأمامي عند خروج العساكر من منزل عمي لابوانتلابوانت قبيل 

ذا تطرقنا إلى الإضاءة في ىذا المقطع فيناك إضاءة مرتفعة أثناء تصوير المنزل في الخارج  وا 
ومن يقف فوق سطوح المباني، كما نجد توظيف ضعيف للإضاءة عند تصوير المناضمين داخل 
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ف الموسيقى والمؤثرات الصوتية فكانت موسيقى ىادئة عمى طول المخبأ، وبخصوص توظي
المقطع. وفي نفس الوقت حزينة ونسمع بكاء الطفل الصغير عند تصويره بجانب زوجة محمود 

 خر المقطع.ولا ننسى أيضا صوت الانفجار في آ وىي تبكي

قيم وطنية، أوليا ىي قيمة التضحية بالنفس  أربعةلقد تضمن المقطع  المستوى التضميني:
نما شممت معظم  والمال والعائمة في سبيل الوطن، فالتضحية لم تقتصر عمى فئة دون الأخرى وا 
فئات المجتمع من الشباب والنساء والأطفال وىذا ما يظير عند تصوير عمي لابوانت ومحمود 

معدو وفضموا التضحية والموت في سبيل وحسيبة وعمر الصغير، فقد رفضوا الخروج والاستسلام ل
" لي يحب يخرج يخرج أنا  معوالوطن، وىذا الرفض برز من خلال قول عمي لحسيبة ومن 

إذ يعتبر ىذا الكلام دليل قاطع عمى عدم الخوف من الموت وفي نفس الوقت  ،معنديش أمان فييم"
شره، أما بخصوص القيمة التضحية في سبيل الوطن خير من الاستسلام لمعدو الذي لا يؤتمن 

ن ويظير ىذا خلال تصوير وقوف ماىذا المقطع فيي قيمة الاتحاد والتضالمتجسدة في الثانية 
وتضامن الجزائريين مع عمي وأصدقائو قبل وبعد تفجير المخبأ، حيث كان الناس يدعون ليم 

ورفاقو داخل  ويترحمون عمييم، إضافة إلى قيمة الثبات والصمود وتبرز في صبر عمي لابوانت
 الإسلاميالمخبأ ورفضيم للاستسلام، كما توجد قيمة أخرى وتتمثل في قيمة الانتماء لمدين 

الحنيف بحيث أن الثورة كانت ذات منطمق وقاعدة عربية إسلامية، وىذا عند تصوير الناس فوق 
 وأيضاية، سطوح المنازل وىم يدعون ويترحمون عمى أرواح ىؤلاء الشيداء قبل وبعد تنفيذ العمم

عند سماعنا لقراءة سورة الفاتحة من طرف ىؤلاء، أما بخصوص الزوايا المستعممة في ىذا المقطع 
بعض النقاط والأىداف مثلا عند استخدام الزاوية العادية  لإبرازفمقد أحسن المصور توظيفيا وذلك 

ل من الداخل في المقطة التي شممت الجنود الفرنسيين داخل منزل عمي لابوانت لوصف المنز 
والقنابل الممغمة عمى واجية حائط  والأثاثولمتركيز عمى الديكور  ،ومدى استعداد العسكر الفرنسي

الجزائريين المخبأ ىذا من جية، أما عن توظيف الزاوية من الأسفل إلى الأعمى والتي احتوت 
تضامن الشعب الذين كانوا واقفين فوق المباني واليدف من توظيف ىذه الزاوية ىو وصف مدى 
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 وامرأةمع مناضميو، أما عن سبب توظيف الزاوية الجانبية الأمامية في المقطة التي حصرت شيخ 
مختمف الفئات الاجتماعية مع الثورة التحريرية من  التفافيدعوان الله لعمي ومن معو لإبراز مدى 

 نساء وشيوخ الذين ساىموا بدعائيم وتضامنيم ومساندتيم.

المقطات فدلالة المقطتين العامتين التي شممت تصوير الجنود الفرنسيين وىم أما عن توظيف 
، تم تصوير عمي ورفاقوف الثانيةأما في المقطة  ،واقفون داخل منزل عمي في المقطة الأولى

فالمصور أراد أن يضع لنا مقارنة بين القوة والعدد من الجانب الفرنسي في مقابل الجانب الجزائري 
ة والسلاح والذي يمثمو عمي لابوانت وحسيبة ومحمود وعمر الصغير، وفي نفس الوقت المنعدم لمقو 

ناضل الجزائري لا يرضخ تدل ىاتين المقطتين عمى أنو بالرغم من عظمة وقوة الفرنسيين فإن الم
تيديد، فكلا المقطتين جسدتا قيمة الصمود والتضحية في سبيل الوطن، أما المقطة العامة  لأي

ي شممت الناس في الخارج فيي كذلك من أجل الوصف العام لحالة الجزائريين وىم الأخرى الت
ذا تطرقنا إلى سبب توظيف المقطة القريبة جدا عند تصوير ن مع الشيداء، و يدعون ويتضامنو  ا 

الجندي الفرنسي الذي نفذ العممية من أجل وضع المشاىد مع أدق مجريات الأحداث ولإبراز مدى 
ستعمر الفرنسي فيذا الأخير لا يرحم، وبخصوص حركات الكاميرا فيناك الحركة قساوة ومرارة الم

البانورامية الأفقية عند تصوير الناس بالخارج وىم يدعون ويترحمون عمى عمي لابوانت ورفاقو 
، أما في ما يخص حركة التي مروا بيا لوصف حالة الجزائريين في تمك الفترة والظروف الصعبة

ناء تصوير منزل عمي لابوانت من الخمف وذلك بيدف حصر مكان التفجير التنقل البصري أث
ولإظيار محاصرة الفرنسيين لممكان، فيذا التفجير لن ينجوا منو أحد لطالما أنو سيخترق الجية 

من أجل التوضيح لمنزل وخارجو فاالخمفية لممنزل، ومن ناحية توظيف الإضاءة المرتفعة داخل 
المنخفضة عند  الإضاءة أيضاووضع المشاىد في الصورة، بينما نجد  والوصف الدقيق لممجريات

أثناء  ذلك لوصف الوضع الذي يمر بو المناضل الجزائريعمي وحسيبة داخل المخبأ و تصوير 
عن سبب توظيف الموسيقى الحزينة طوال ىذا المقطع فقد جاءت مناسبة تماما للأحداث الشدة، و 

موسيقى حزينة كونيا تدل عمى حسرة وحزن أبناء الشعب والحالة التي يصفيا المشيد، فيي 
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في سبيل الحرية والاستقلال، إضافة إلى أنيا جاءت ىادئة وبرتم  ييمالجزائري عمى فقدان مناضم
الأخر والمتمثل في  ، أما المؤثر الصوتيولمتأثير في نفسية الممتقي واحد لشد الانتباه ليذا المقطع

ر فقد أحسن المخرج توظيفو لأنو يدل عمى شي واحد وىو أن الجزائر ل وبعد الانفجابكاء الطفل قب
بمعنى أخر أن الثورة التحريرية ليست ثورة قام بيا شخص واحد تفنى  ،بمد الأبطال وبمد المناضمين

ن الأيام يذا الطفل الصغير سوف يصبح مناضلا في يوم منما ىي ثورة ورثيا الأبناء فبفنائو وا  
 ، أما عنود وحسيبة وعمر الصغير الذين فجروا داخل مخبئيم السريملابوانت ومحمثمو مثل عمي 
 لإظيار ضخامتو وعظمتو إضافة إلى ما سيخمفو من دمار. فجاءصوت الانفجار 

 خاتمة: 

ما يمكن أن يقال في ختام ىذه الورقة، أنو بعد تحميمنا لممقاطع المختارة من فيمم معركة 
مقاربة رولان بارث السميولوجية، فقد توصمنا إلى جممة من النتائج التي  الجزائر والتي طبقنا عمييا

 نعرضيا فيما يمي:

أن القيم الوطنية كانت حاضرة في فيمم معركة الجزائر، فقد حاول ىذا الأخير التركيز  (6
 عمييا وتجسيدىا ونقميا للأجيال الأخرى.

فنجد منيا: قيمة الثبات  تتعدد القيم الوطنية المركز عمييا في فيمم معركة الجزائر (0
والصمود، التضامن، الانتماء لمدين الإسلامي، التضحية في سبيل الوطن، الوفاء، الشرف 

 .والأخوةوالكرامة، التعاون 
إن القيم الوطنية التي تضمنيا الفيمم كانت كميا قيم ايجابية تعبر عن أصالة المجتمع  (0

 الجزائري وانتمائو الديني.
لوطنية ويعزز الانتماء ا السينمائي خاصة التاريخي منو عمى اليوية والقيم اجالإنتيحافظ  (2
 ة التاريخية لمشعوب ويحمييا من الزوال والاندثار.الذاكر  ويحفظ
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استطاع فيمم معركة الجزائر أن يعبر عن جانب من حياة المجتمع الجزائري وفترة من  (1
عمى واحدة من أىم المعارك التي كفاحو ضد المستعمر الفرنسي، من خلال تسميطو الضوء 

 تيا الجزائر.خاض
عادة استعادة  (1 لمفيمم التاريخي دور في محاكاة الواقع وتجسيده بتقريب الصورة لممشاىد وا 

حياءه من جديد حتى يبقى راسخا في الأذىان.  الماضي وا 

 قائمة المراجع:

، اصر منهجيةالبحث في الاتصال عن أ.لارامي، ب.فالي، ترجمة مجموعة من المؤلفين، (6
 .0336، 2مخبر عمم اجتماع الاتصال، جامعة منتوري قسنطينة، الجزائر، ط

، الجزائر، مجمة الوسيط لمدراسات الجامعية، السينما كمؤسسة إعلام واتصالجمال العيفة،  (0
  .0331،  60دار ىومة لمنشر والتوزيع، العدد

مجمة البحوث  الصورة السينمائية،القيم السياسية والثقافية المنقولة عبر جمال بن زروق،  (0
  .0363، ماي 31، سكيكدة، العدد6611أوت  03والدراسات في العموم الإنسانية، جامعة 

، الجزائر، دار قرطبة لمنشر سميولوجيا الصورة بين النظرية والتطبيقرضوان بمخيري،  (2
 .0360، 6والتوزيع، ط

، المغرب، دار توقال يولوجيادرس السم رولان بارث، ترجمة عبد السلام عبد العالي، (1
  .0330، 0لمنشر، ط

، مقدمة في مناهج البحث الإعلاميشريف درويش المبان، ىشام عطية عبد المقصود،  (1
 .0360، 0القاىرة، الدار العربية لمنشر والتوزيع، ط

، وىران الجزائر، دار مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصريةقدور عبد الله الثاني،  (1
  .0330ب لمنشر ، الغر 

الصحافة اليومية الأردنية ومسؤوليتها في نشر القيم محمد كامل سميمان القرعان،  (3
، مذكرة ماجستير في الإعلام، كمية الإعلام، جامعة الشرق الأوسط، الوطنية في المجتمع

0363. 
 

 



جزائر من منظور الالجزائرية في الحفاظ عمى هوية دور قناة القرآن الكريم 
 -دراسة ميدانية–الشباب الجامعي 

 الدكتورة :زكية منزل غرابة 

 نةيجامعة الأمير عبد القادر قسنط

 مقدمة : 

 ويشير مفيوـ اليوية إلى السمات و الصفات التي تميز دولةما عف غيرىا مف الدوؿ 
المؤسسات تعمؿ في ىذا الإطار سر وجودىا بيف الأمـ، و تشكؿ ىذه الخصائص 

لمحفاظ عمى المقومات المشكمة ليوية مجتمعاتيا ،قصد حمياتيا مف الاجتماعية و الثقافية 
الذوباف في ثقافات المجتمعات الأخرى خاصة مع الخطر الداىـ لمعولمة التي تسعى لفرض 

 مع الإسلبمي عمى وجو الخصوص .معطياتيا الدخيمة عمى المجت

و تبرز الجيود في كؿ دولة مف الدوؿ لمحفاظ عمى ىويتيا مف خلبؿ ما تقوـ بو الأسرة 
 و المدرسة و ووسائؿ الإعلبـ لتنشئة الفرد عمى المكونات المختمفة المكونة لميوية الوطنية.

ف الكريـ و في ىذا الإطار ستحاوؿ ىذه الدراسة البحث في مدى قدرة قناة القرآ
كينونتيا و الجزائرية في الحفاظ عمى ىوية الجزائر باعتبارىا مف الدوؿ التي تسعى لمحفاظ 

تمسكيا بخصائصيا و مقوماتيا و ذلؾ مف منظور شباب الجامعة و ىو ما ستوضحو 
 معطيات ىذه الدراسة .

 : الأول : إطار الدراسة المبحث

البلبد مف المكونات التي تعمؿ جميع  اليوية الوطنية و العمؿ عمى الحفاظ عمى صورة
مؤسسات المجتمع عمى الحفاظ عمييا و إبرازىا للآخر ،و يشكؿ الإعلبـ واحدا مف اىـ 

 الروافد التي تسيـ في ذلؾ مف خلبؿ المضاميف المقدمة لمجميور بأطيافو المختمفة .

العربية منيا  مباشر عمى توالد العديد مف القنوات الفضائيةلو قد ساعد البث الفضائي ا
و الأجنبية ،و اجتيد القائموف عمييا عمى تقديـ صور بمدانيـ وفؽ سياسات القنوات التي 

 أشأوىا ،فكاف النجاح في ذلؾ و كاف الإخفاؽ.



و قد سعت الجزائر عبر قنواتيا المختمفة عمى تقديـ صورة الجزائر و ىويتيا لجميورىا 
مف خلبؿ ما تقدمو مف برامج تعبر عف عف  و لممشاىد الآخر عبر البث الفضائي المباشر

الذات الجزائرية ،و تأتي قناة القرآف الكريـ كواحدة مف أىـ القنوات الإسلبمية التي تعمؿ عمى 
إبراز و ترسيخ ىوية الجزائر مف منظور التصور الإسلبمي ،و يشكؿ جميور الشباب شريحة 

و الاحساس بالانتماء الوطني مف  ميمة في الحكـ عمى ىذا الدور بحكـ قدرتو عمى التمييز
 خلبؿ ما تقدمو القناة .

و انطلبقا مف أىمية الموضوع نطرح ىذا التساؤؿ المحوري لمعرفة الدور الذي تقوـ بو 
القناة في الحفاظ عمى ىوية الجزائر و ىو : ماىو دور قناة القرآف الكريـ الجزائرية في 

 جامعي ؟الحفاظ عمى ىوية الجزائر مف منظور الشباب ال

 و تتبع ىذا التساؤؿ المحوري تساؤلات فرعية و ىي :

 ماىي عادات مشاىدة الشباب الجامعي لقناة القرآف الكريـ ؟-

 مشاىدة الشباب الجامعي لقناة القرآف الكريـ الجزائرية  طماىي أنما-

ماىي درجة حفاظ قناة القرآف الكريـ الجزائرية عمى ىوية الجزائر مف منظور الشباب -
 الجامعي ؟

البرامج المقدمة عمى قناة القرآف الكريـ و التي تساىـ في الحفاظ عمى ىوية ماىي -
 الجزائر مف منظور عينة الدراسة ؟

ماىي مظاىر حفاظ قناة القرآف الكريـ الجزائرية عمى ىوية الجزائر مف منظور عينة -
 الدراسة مف الشباب الجامعي .

 :أهداف الدراسة
 و أنماط مشاىدة الشباب الجامعي لقناة القرآف الكريـ الجزائرية التعرؼ عمى عادات-
التعرؼ عمى مدى محافظة قناة القرآف الكريـ عمى ىوية الجزائر مف خلبؿ برامجيا -

 مف منظور الشباب الجامعي .



التعرؼ عمى مظاىر محافظة قناة القرآف الكريـ عمى ىوية الجزائر مف منظور -
 الشباب الجامعي :

 مستوى البرامج.عمى *
 عمى مستوى ضيوؼ البرامج.*
 عمى مستوى مقدمي البرامج.*

 أهمية الدراسة :

 من الناحية النظرية:*

ناحية يتناوؿ قضية ىذه التستمد الدراسة أىميتيا مف أىمية الموضوع ذاتو ،فيو مف 
الميتميف اليوية التي تعتبر واحدة مف الإشكالات التي تطرح نفسيا بيف أوساط الباحثيف و 

يجب عمى كؿ دولة أف تتمايز عف غيرىا  بيذا الشأف ،إذ تعد اليوية أحد المعالـ اليامة التي
بسمات و خصائص تجعميا متفردة ،خاصة في ظؿ خطر العولمة الداىـ الذي يستيدؼ 

 الخصوصيات الثقافية للؤفراد و الجماعات ناىيؾ عف الدوؿ .

مف أىـ  شريحةمف كونيا تسمط الضوء عمى  كما تستمد ىذه الدراسة قيمتيا العممية
،ذلؾ أف الشباب ىو عمود الأمة و مرتكز نيوضيا ،و شرائح المجتمع ألا و ىي فئة الشباب 

رؤيتو لمعطيات اليوية الجزائرية انطلبقا مف مشاىدتو لقناة البحث في تزداد أىميتو مف حيث 
فتو الحقة لجوانب اليوية التي تميز ،و بالتالي الوقوؼ عمى مدى معر القرآف الكريـ الجزائرية
 الجزائر عف غيرىا .

مف كونيا تتناوؿ واحدة مف القنوات الجزائرية أيضا  رز أىمية الدراسة التي بيف أيدينابت
ني ممثمة في قناة القرآف الكريـ الجزائرية التي تعد تجربة فتية في مجاؿ الإعلبـ الدي

مكانة ضمف القنوات الدينية الأخرى بحسب ما الإسلبمي، خاصة و أنيا أوجدت لنفسيا 
 توصمت إليو الدراسات الميدانية .

 من الناحية العممية :*

 ـلمقائميف عمى قناة القرآف الكريتكمف أىمية الدراسة فيما يمكف أف تقدمو نتائج الدراسة
 في ىذا الجانب المتعمؽ باليوية الجزائرية . 



تعد إضافة عممية لبقية الدراسات السابقة التي و انطلبقا مما تقدـ فإف ىذه الدراسة 
 تناولت موضوع اليوية .

: تحديد المفاىيـ خطوة منيجية تتطمب مف الباحث إعطاءىا أىمية مفاهيم الدراسة
خاصة ،و ذلؾ بإبراز مدلوليا و شرحيا بدقة عممية رفعا لمغموض الذيقد يعترض القارئ ،و 

بالقوؿ :"إف تحديد المصطمحات التي يستخدميا اباحث عمى ىذا الأمر أحد الباحثيف قد أكد 
أمر في غاية الأىمية ،إذ بدونو سندور مع المؤالفيف و المخالفيف في حمقة مفرغة ،و لا 

.و عميو 1نستطيع أف ننطمؽ مف مفاىيـ واضحة متفؽ عمييا لموصوؿ إلى حؿ أي مشكؿ "
 فإف أىـ المفاىيـ الواردة في بحثنا ىي :

 : الهوية-1
ى المفكر الفرنسي أليكس ميكشيممي أف اليوية عبارة "عف منظومة متكاممة مف ير 

الاجتماعية تنطوي عمى نسؽ مف عمميات التكامؿ المعطيات المادية والنفسية و المعنوية و 
المعرفي ،و تتميز بوحدتيا التي تتجسد في الروح الداخمية التي تنطوي عمى خاصية 

 . 2"الإحساس باليوية و الشعور بيا 
وعرفت أيضا بأنيا "التفرد ،فاليوية الثقافية تعني التفرد الثقافي بكؿ ما تتضمنو معنى 

 .3الثقافة مف عادات و أنماط سموؾ و ميؿ و قيـ و نظرة إلى الكوف و الحياة "
وعرفيا باحث آخر بأنيا القدر الثابت و الجوىري و المشترؾ مف السمات و، القسمات 

لشخصية االعامة التي تميز حضارة ىذه الأمة عف غيرىا مف الحضارات و التي تجعؿ مف 
 .4الوطنية أو القومية طابعا تتميز بو عف الشخصيات الوطنية و القومية الأخرى "

 

                                                           
 .17ـ ،ص1984عبد الحميد محسف، المذىبية الإسلبمية و التغير الحضاري ،مطابع الدوحة الحديثة ،قطر، -1
 .3مؤسسة لجاف العمؿ الصحي ، مفيوـ اليوية ،د.ـ .ف ،ص -2
،  1االتربوية ، دمشؽ ،سوريا ،العدد ثائر رحيـ كاظـ ،"العولمة و المواطنة و اليوية "مجمة القادسية في الآداب و العموـ -3

 .258ـ ،ص2009، 8مج 
 عبد العزيز بف عثماف التويجري ،"الحفاظ عمى اليوية و الثقافة الإسلبمية "، عف موقع :-4

irshad.gov.sd/pdf/hawia  : ـ .2015/ 7/9،تاريخ الدخوؿ 
 



 
 

و نقصد بيا في ىذه الدراسة مجموعة مف السمات التي تميز الجزائر عف غيرىا مف 
–إبرازىا عبر المستويات الآتية : ) البرامج عمى الدوؿ و التي تعمؿ برامج قناة القرآف الكريـ 

 مقدمي البرامج ( . –الضيوؼ 
الشباب ىـ فمنيـ مف يرى أف اختمؼ الباحثوف حوؿ تعريفيـ لمشباب ،:  الشباب-2

سنة، ويبنوف رأييـ عمى أساس أف أولئؾ قد تـ  25إلى  15كؿ مف يدخؿ في فئة السف مف "
نموىـ الفسيولوجي، بينما لـ يكتمؿ نموىـ النفسي والعقمي اكتمالا تاما بعد، وبالتالي فيـ في 

 .1"مرحمة وسط بيف الطفولة والرجولة الكاممة
سنة لاعتبارات  30إلى  15ة التي تقع بيف الشباب في تمؾ الفئ وتحددىا باحثة أخرى

 أىميا:
أنيػػا المرحمػػة التػػي تعنػػى بدايػػة دخػػوؿ الفػػرد إلػػى الحيػػاة العمميػػة والاضػػطلبع بمسػػؤوليات 
الحيػػػػاة، فضػػػػلب عمػػػػا تتسػػػػـ بػػػػو ىػػػػذه المرحمػػػػة مػػػػف نضػػػػج نسػػػػبي عمػػػػى المسػػػػتوى الفسػػػػيولوجي 

ؿ عمػػى بدايػػة الشػػباب وفتػػرة والانفعػػالي والعقمػػي والاجتمػػاعي، كمػػا أنيػػا مػػف ناحيػػة ثالثػػة تشػػتم
 .2ذروتيا

ـ مف 1962وقد حدد مؤتمر وزراء الشباب الأوؿ بجامعة الدوؿ العربية بالقاىرة عاـ 
خلبؿ الاتجاىات المتفؽ عمييا في العالـ، حدد تمؾ المرحمة بمف تتراوح أعمارىـ ما بيف 

 . 3سنة انسجاما مع المفيوـ الدولي المتفؽ عميو 15-25

                                                           
الجزائري : دراسة عمى عينة مف شباب المدارس الثانوية و عبد الله بوجلبؿ ، الإعلبـ والوعي الاجتماعي لدى الشباب  -1

 .74ـ ، ص1989الجامعات ، دكتوراه غير منشورة ، قسـ العلبقات العامة و الإعلبف ، كمية الإعلبـ، جامعة القاىرة ، 
افة و الإعلبـ ، سماح فرج عبد الفتاح ، صورة الشباب في الدراما العربية التي يقدميا التميفزيوف المصري ، قسـ الصح -2

 .143ـ ، ص 2007كمية الإعلبـ ، جامعة القاىرة ، 
، 1فرد ميمسوف ، الشباب في مجتمع متغير ، ترجمة يحيى مرسي عيد بدر، دار اليدى لممطبوعات، الإسكندرية ، ط -3

 .6ـ ، ص2000



و نقصد بالشباب الجامعي في ىذه الدراسة كمفيوـ إجرائي بأنيـ أولئؾ الذيف يندرجوف 
ضمف المرحمة العمرية اتي تقع بيف سف الثامنة عشر و الخامسة و العشريف ممف التحقوا 

 بالجامعة لمتحصيؿ العممي و التخرج بشيادة جامعية . 
 يا مايمي :: مف الدراسات التي تـ الوقوؼ عمي الدراسات السابقة

 

 

 

دراسة بعنوان : الشباب الجامعي و الهوية الثقافية في ظل العولمة دراسة ميدانية 
 . 1بجامعة دمشق

البحثتحديدمشكلبتالشبابالمعاصرةوبيانأسبابيا،والوقوفعندنظرةالشبابالجامعينحومفيو استيدف
 .الجامعي،وتحديدالرؤيةالمستقبميةلدىالشبابالجامعيماليويةالثقافية،وبيانأثرالعولمةفيالشباب 

 .ىذىالأىدافصممالباحثاستبانةخاصةتضمنتثلبثةمحاور ركزتإلىولموصوؿ
معتمدا في ذلؾ  منالشباببجامعةدمشقبمختمؼ تخصصاتيمالعمميةوالإنسانية 461وزعياعمىعينة

 .عمى المنيج الوصفي
 تائج منيا :نمجموعة مف الوخمصالباحثإلى

-
 تركزتآراءالشبابفياليويةالثقافيةوفقالتداعيالحرفيعدةنقاطرئيسيةيمكنتمخيصيابالنقطتينالآتيتيف

 .ضرورةالاعتزازبثقافةالأمةوأصالتياوقوميتيادونانغلبقأوتعصب •
 .ضرورةانفتاحيذىالثقافةعمىالثقافاتالأخرىوالاستفادةمنياولكندونذوبانيا •

                                                           
" ،عف بجامعة دمشؽالشباب الجامعي و اليوية الثقافية في ظؿ العولمة دراسة ميدانية أحمد عمي كنعاف،"-1

 ـ .2015/ 9/ 12،تاريخ الدخوؿ : damascusunivers.ity.edu.syموقع:



-
صورًاوعجزًافيتقييميذىالظاىرةمنجيةوالخلبفحولمفيومالغموضفكرةالعولمةفيأذىانالشبابالجامعيوق

 .عولمةالتيتعدمنأخطرتحدياتالعصرمنجيةأخرى
 :1:دور المدرسة الثانوية في تأصيل الهوية الثقافية الإسلامية لمطالباتدراسة بعنوان

استيدؼ البحث الوقوؼ عمى مدى إسياـ المدرسة الثانوية العامة الحكومية في مدينة 
الرياض بدورىا في تأصيؿ اليوية الثقافية الإسلبمية لدى الطالبات مف وجية نظر في 

 .المعممات 
و لتحقيؽ أىداؼ البحث استخدمت الباحث المنيج الوصفي معتمدة في ذلؾ عمى 

 ،بطريقة الطبقية العشوائية.  350لبيانات ، و قد شممت الدراسة استمارة الاستبياف لجمع ا
 و قد توصمت الدراسة إلى مجموعة مف النتائج أىميا :

تحتوي المقررات الدراسية عمى العناصر التي ليا دور في تأصيؿ اليوية الثقافية الإسلبمية -
 درجة  63،3بدرجة متوافر ،حيث بمغ المتوسط العاـ لممحور 

 .لمقرراتالدراسيةعمىالعناصراتيميادورفيتأصيلبليويةالثقافيةتحتويا-1
تقوـ الأنشطة المدرسية بدورىا في تأصيؿ اليوية الثقافية الإسلبمية بدرجة متوسطة -2

 درجة . 0،03،حيث بمغ المتوسط العاـ لممحور 
 تقوـ المعممات بدورىف في تأصيؿ اليوية الثقافية الإسلبمية بدرجة عالية ،حيث بمغ-3

 درجة. 71،3المتوسط العاـ لممحور 
–آن الكريم الجزائرية دراسة بعنوان :اتجاهات الطمبة الجامعيين نحو برامج قناة القر 

 2-دراسة ميدانية

                                                           
،ماجستير غير دور المدرسة الثانوية في تأصيؿ اليوية الثقافية الإسلبمية لمطالبات،شمس بنت سعد محمد الخويطر، -1

الرياض ،المممكة العربية جامعة الإماـ محمد بف سعود الإسلبمية، منشورة ،قسـ التربية،كمية العموـ الاجتماعية ،
 .ـ2007السعودية،

، ماجستير غير منشورة، دراسة ميدانية–اتجاىات الطمبة الجامعييف نحو برامج قناة القرآف الكريـ الجزائرية بلبؿ بوالعاـ، -2
د القادر لمعموـ الإسلبمية قسـ الدعوة و الاعلبـ و الاتصاؿ ،كمية أصوؿ الديف،جامعة الأمير عب

 .ـ 2015-2014،قسنطينة،الجزائر،



نحو  3و الجزائر 1استيدفت الدراسة التعرؼ عمى اتجاىات طمبة جامعة الجزائر
 البرامج التي تقدميا قناة القرآف الكريـ .

لدراسة اعتمد الباحث عمى المنيج الوصفي ،و استخدـ استمارة و تحقيقا لأىداؼ ا
طالب و  150الاستبياف لجمع المعمومات المطموبة حيث تـ تطبيقيا عمى عينة قدرىا 

 طالب. 
 و قد توصمت الدراسة إلى مجموعة مف النتائج أىميا :

القرآف  يشاىدوف أحيانا قناة 3و الجزائر 1أكثر المبحوثيف مف طمبة جامعة الجزائر-
 الكريـ الجزائرية .

 يوـ الجمعة ىو المفضؿ لمشاىدة برامج قناة القرآف الكريـ لدى عينة الدراسة .-
 مف الطمبة موافقوف عمى أف قناة القرآف الكريـ تقدـ التلبوة الصحيحة . 74،20-
 أغمب الطمبة يروف أف القناة لا تعرض عادات دخيمة عمييـ و عمى مجتمعيـ.-
 يروف أف برامج القناة ليا آثارا إيجابية . أغمب الطمبة-

 :المبحث الثاني :الإجراءات المنهجية لمدراسة
تنتمي ىذه الدراسة إلى ما يعرؼ بالبحوث الوصفية ،التي تستيدؼ  : نوع الدراسة

وصؼ الظاىرة كما ىي في الواقع و جمع المعمومات المطموبة بشأنيا ،و مف ميزاتيا أنيا 
تصنيؼ ىذه البيانات إلى عناصرىا الرئيسية و الفرعية ،و تفسيرىا تفسيرا  تتعداىا إلى "عممية

شاملب مف أجؿ استخلبص النتائج في شكؿ دلالات تساعد في الوصوؿ إلى تعميمات حوؿ 
،و عميو فإف ىذه الدراسة ستقوـ بعممية توصيؼ ما عميو الشباب  1المواقؼ المدروسة "

الجامعي مف طمبة جامعة الأمير عبد القادر لمعموـ الإسلبمية في علبقتو بقناة القرآف الكريـ 
 و موقفو منيا في عممية الحفاظ عمى ىوية الجزائر كميا و كيفيا .

منيج المسح الوصفي باعتباره  :اعتمدت ىذه الدراسة عمى المنهج المعتمد في الدراسة
الأنسب لمثؿ ىذه الدراسات ،و المسح ىو أحد المناىج التي تستيدؼ "تفسير الظاىرة في 

                                                           
 2005، 2أحمد بف مرسمي ،مناىج البحث العممي في عموـ الإعلبـ و الاتصاؿ ،ديواف المطبوعات الجامعية،الجزائر،ط-1

 .  51ـ ،ص



وضعيا الراىف بعد جمع البيانات اللبزمة عنيا ،و عف عناصرىا ، مف خلبؿ مجموعة مف 
 .1" الإجراءات المنظمة التي تحدد نوع البيانات و مصدرىا و طرؽ الحصوؿ عمييا

:يعرؼ مجتمع البحث بأنو "مجموع المفردات التي يستيدؼ  مجتمع الدراسة وعينتها
ة بجامعة الأمير عبد القادر عو يمثؿ ىنا جميع طمبة و طالبات كمية الشري 2الباحث دراستيا"

 .لمعموـ الإسلبمية مجتمع الدراسة 
و لما كاف مف الصعب إجراء الدراسة عمى جميع مفردات مجتمع البحث نظرا لموقت 
المحدد لإنجاز الدراسة الميدانية ،فقد تـ الاعتماد عمى عينة عمدية ممف يشاىدوف قناة القرآف 

استمارة عمى  130،حيث تـ توزيع ـ2016-2015خلبؿ السنة الجامعيةالكريـ الجزائرية 
 ـ تفريغيا و مناقشة نتائجيا.استمارة ت 90استرجاع  مفالباحثة  د تمكنتقالعينة المطموبة ،و 

:اعتمدت الدراسة عمى استمارة الاستبياف في جمع المعمومات و  أداة جمع المعمومات
قد تـ إعداد الاستمارة وفقا للئطار المتعمؽ بمشكمة الدراسة و نتائج الدراسات السابقة، و قد 

 الآتية :تضمنت الاستمارة المعطيات 
 المحور الأوؿ : البيانات الشخصية الخاصة بالمبحوثيف*
المحور الثانية تضمف مجموعة الأسئمة المرتبطة بعلبقة عينة الدراسة بقناة القرآف *

 الكريـ الجزائرية مف حث عادات و أنماط المشاىدة .
و قد شمؿ مجموعة الأسئمة المرتبطة بموقؼ عينة الدراسة مف دور  :المحور الثالث *

 .قناة القرآف الكريـ في المحافظة عمى ىوية الجزائر
عرضيا عمى و قصد التحقؽ مف صلبحية الاستمارة لمتطبيؽ الميداني ،فقد تـ  

لمعرفة محكميف لمنظر في تحقيقيا لمعطيات المشكمة البحثية ،كما تـ إعادة توزيع عينة منيا 
 مدى اتساؽ إجابة المبحوثيف .

 : المبحث الثالث : الاستنتاجات الخاصة بالدراسة الميدانية
 :أولا :النتائج المتعمقة بعلاقة الشباب الجامعي بقناة القرآن الكريم 

أكدت الدراسة أف جميع مفردات عينة الدراسة يشاىدوف قناة القرآف الكريـ و تفصيلب -1
 7،و دائما بنسبة  %70تتوزع عمى النسب الآتية :يشاىدىا أحيانا بنسبة فإف ىذه الدراسة 

                                                           
 . 93ـ ،ص1992محمد عبد الحميد ،بحوث الصحافة ،عالـ الكتب ،القاىرة، دط ، -1
 .  130ـ ،ص2000، 1الحميد ،البحث العممي في الدراسات الإعلبمية،عالـ الكتب ،القاىرة ،طمحمد عبد  -2



،و تعتبر ىذه النتائج منطقية بالنظر  %23،34،في حيف يشاىدىا نادرا ما يقدر نسبتيـ %
إلى الشريحة المستيدفة بالدراسة ،إذ غالبا ما يكوف ىؤلاء الشباب الجامعيف في مقاعد 

قرآف الكريـ مرتبطة بتواجدىـ في البيت ،و مع كؿ ذلؾ فإف الدراسة ما يجعؿ مشاىدة قناة ال
ارتباط عينة الدراسة بالقنوات الدينية و منيا قناة القرآف الكريـ ىذه النتائج تشير إلى 

 .الجزائرية
جاء سبب إقباؿ الشباب الجامعي عمى قناة القرآف الكريـ متمركزا في سببيف -2

و التفقو في الديف بنسبة  %45يني لدييـ بنسبة رئيسييف و ىما :بغية زيادة الرصيد الد
و أنيا تعد أحد  ،ما يقدـ عبر قناة القرآف الكريـل،أمرا يفسر ثقة عينة الدراسة  34،57%

في الحصوؿ عمى  الجزائري الروافد و المصادر الميمة التي يتمقى عبرىا الشباب الجامعي
 ية دينية أخرى مصدر ذلؾ .بعد أف كانت قنوات فضائالمعمومة الدينية و الفقيية 

أشارت نتائج الدراسة إلى تمركز فترات المشاىدة لدى عينة الدراسة مف الشباب -3
و  %37،61خلبؿ فترتي السيرة و المساء بنسبة لقناة القرآف الكريـ الجزائرية الجامعي 
عادة بفترات الذروة أيف تستحوذ عمى نسب مشاىدة يما تعرؼ و ىلكؿ منيما ،34،87%

عالية مف كؿ شرائح المجتمع و ىو ما توصمت إليو العديد مف الدراسات الميدانية ،وىو 
باب الجامعي إنما تتأتى بعد شأف فرص المشاىدة بالنسبة لم مفتأكيد أيضا لما ذكرناه سابقا 

 .التفرغ مف أوقات الدراسة 
لكؿ  %49،07رد و مع العائمة بنسبتيف متساويتيف قدرت بجاءت المشاىدة بالمف-4

مف منطمؽ  منيما ،و ىذه النتائج تشير إلى نجاح قناة القرآف الكريـ في تجميع العائمة 
المضموف الإسلبمي الذي تعرضو والذي يفرض بدوره المشاىدة الجماعية مع أفراد الأسرة، و 

 يعود إلى تواجد أكثر مف جياز لدى الأسرة . لئف سجمت الدراسة نسبة المشاىدة الفردية فقد
سجمت الدراسة مشاىدة عينة الدراسة نسب متفاوتة لقناة القرآف الكريـ خلبؿ أياـ -5

 لممشاىدة لدى عينةالأكثر نسب شكؿ يوما السبت و الجمعة اليوماف الأسبوع ،و مع ذلؾ 
لكؿ منيما، و ىو أمر منطقي بالنظر إلى تواجد  %38،25و  %22،81الدراسة بنسبة 

الطمبة في مقاعد الدراسة في الأياـ الأخرى ما يجعؿ ىذا اليوماف ىما الأكثر تفضيلب لمتابعة 
 برامج القناة .



تفاوت حجـ الزمني في مشاىدة قناة القرآف الكريـ لدى عينة الدراسة ،و بمغ متوسط -6
، و ىو حجـ ساعي مقبوؿ إلى حد ما إذا ما نظرنا %1ب الحجـ الساعي لمشاىدة القناة 

 ة التي أجريت عمييا الدراسة .حإلى طبيعة الشري
الشباب الجامعي ىي أوضحت الدراسة الميدانية أف أكثر البرامج التي يشاىدىا -7

ثـ برامج الوعظ و  %20،79يمييا برامج القرآف الكريـ بنسبة  %29،21برامج الفتاوى بنسبة 
،و تؤكد ىذه النتائج نجاح قناة القرآف الكريـ الجزائرية في  %12،02الإرشاد بنسبة 

استقطاب جميور الشباب خاصة فيما يتعمؽ ببرامج الفتاوى حيث يمكف اعتبارىا فضاء بديلب 
 يجد مف خلبلو الشباب مبتغاىـ الفقيي بما يتوافؽ والمحيط الذي يعيشوف فيو .

لنتائج المتعمقة بدور قناة القرآن الكريم في الحفاظ عمى هوية الجزائر من ثانيا ا
 منظور عينة الدراسة من الشباب الجامعي :

المبحوثوف مف الشباب الجامعي عمى أف قناة القرآف الكريـ الجزائرية تساىـ في  اتفؽ-1
الآخر ،في حيف يرى بعضيـ % 57،78الحفاظ عمى ىوية الجزائر بشكؿ متوسط بنسبة 

فيقولوف أف مساىمتيا في %11،11،أما ما نسبتو  %31،11أنيا تساىـ بشكؿ كبير بنسبة 
القرآف ،ما يعني أف غالبية عينة الدراسة يتجيوف إلى التوافؽ حوؿ مساىمة قناة ذلؾ ضعيفة 

 في الحفاظ عمى اليوية الجزائرية .
عمى أف قناة القرآف  يرى المبحوثوف مف عينة الدراسة أف أىـ البرامج التي تؤكد-2

الكريـ تساىـ في المحافظة عمى ىوية الجزائر وفقا لعناويف البرامج المقدمة تتمثؿ في برامج 
يمييا برامج الفتاوى )ىلب  % 31،41الماىر بالقرآف (بنسبة –القرآف الكريـ )تاج القرآف 

عظماء  –لجزائر إلياذة ا –و برامج التاريخ الجزائري )التاريخ عبرة  %23،77سألوا(بنسبة 
،،و تشير ىذه النتائج إلى نظرة % 20،97و البرامج المفتوحة بنسبة  %21،67الجزائر(

واعية مف طرؼ الشباب الجامعي بدور القناة في الحفاظ عمى ىوية الجزائر ،و أف ىذا 
الحكـ إنما ىو نابع مف معطيات يمتمكيا ىؤلاء حوؿ أىـ المعايير و المقومات التي بيا 

 ما ىو مف سمات بمدىـ الجزائر مف غيره .يدركوف 
أوضحت الدراسة بناء عمى المعطيات السابقة أف مظاىر مساىمة قناة القرآف -10

 الكريـ الجزائرية في الحفاظ عمى ىوية الجزائر يبرز عمى المستويات الآتية:



: حيث أكدت عينة الدراسة مف الشباب الجامعي أف برامج أولا :عمى مستوى البرامج 
باعتبارىا الرواية % 32،75لقرآف الكريـ و التلبوة تعتمد بشكؿ كبير عمى رواية ورشا

المعتمدة في الجزائر و بالتالي فيي مف سمات ىوية الجزائر التي تميزىا عف غيرىا مف 
و ىو توجو تعمؿ وزارة الشؤوف الدينية الجزائرية عمى تدعيمو عمى مستوى القناة أو  الدوؿ

تحرص عمى معالجة قضايا نابعة  كما أف البرامج المقدمة عادة ما عمى مستوى دور العبادة 
تعتمد عمى استضافة  و%32،75مف واقع المجتمع الجزائري وفؽ التصور الإسلبمي

أمر يجعؿ الحموؿ المطروحة أو  %18،10بنسبة حةو يا المطر في مناقشة القضاالجزائرييف 
 . دونما إلغاء لممرجعية الإسلبمية في الطرحالآراء المتبادلة إنما تكوف وفقا لمبيئة الجزائرية 

: ترى عينة الدراسة أف ملبمح حفاظ قناة القرآف الكريـ  ثانيا:عمى مستوى الضيوف
)الرجاؿ عمى المستوى تتجمى مف خلبؿ حرص ضيوؼزائرية عمى ىوية الجزائر عمى ىذا جال

ارتداء المباس الجزائري ممثلب حسب تعبيرىـ في بعض البرامج المقدمةعمى وجو الخصوص( 
،في إشارة منيـ إلى ضرورة إبراز الموروث الثقافي لمجزائر  %25،54)القندورة(وذلؾ بنسبة 

ة التي تعترؼ بالتنوع الثقافي الذي عمى مستوى المباس طالما أنو لا يخالؼ الشريعة الإسلبمي
 لا يخالؼ الأعراؼ و التقاليد الصحيحة حد تعبير فقياء الشريعة .

كما يبدو ذلؾ حسب عينة الدراية بنسبة تالية عمى مستوى حرص ضيوؼ البرامج 
و لا غرابة % 24،81المقدمة عمى قناة القرآف الجزائرية عمى الحديث بالمغة العربية بنسبة 

المغة العربية ىي واحدة مف أىـ مكونات اليوية الجزائرية ،و مف ثـ فإف عممية في ذلؾ ف
إبرازىا تعد مف أوكد الواجبات التي تقع عمى عاتؽ القائميف عمى قناة القرآف الكريـ باعتبارىا 

 لغة الديف الإسلبمي الحنيؼ.
فيما عينة الدراسة عمى أف ضيوؼ البرامج خاصة مف  %22،62نسبة ثـ يأتي تأكيد 

المذىب  باعتبارهالمذىب المالكي في إجاباتيـ  إبرازيتعمؽ ببرامج الفتاوى يحرصوف عمى 
،و ىو تصور منطمؽ مف اعتقاد عينة الدراسة أف الغالبية المتصمة بيذا المعتمد في الجزائر

بع في النوع مف البرامج ىـ مف الجزائرييف ما يتطمب إفادتيـ بما يتوافؽ و المذىب المت
 . الجزائر مف ناحية أنو أف أحد السمات المشكمة لميوية الجزائرية

مف الشباب الجامعي مف مفردات عينة   %43يعتقد  : ثالثا : عمى مستوى مقدمي البرامج
الدراسة أف حفاظ قناة القرآف الكريـ الجزائرية عمى ىوية الجزائر عمى مستوى مقدمي البرامج 



 تتناسب و الواقع الجزائري و بنسبة تاليةيبرز مف خلبؿ حرصيـ عمى اختيار موضوعات 
في حرصيـ عمى تخصيص دعوة الجزائريف في البرامج ذات البعد %  33،62تقدر بػ 

،و ىو توجو عادة ما يقوـ بو مقدموا البرامج لمتأكيد عمى الخيري عمى مساعدة المحتاجيف
 التضامف في المجتمع الجزائري .سخاء الجزائرييف و تأصؿ صفة 

في اختيار البرامج التي تتناسب مع واقع المجتمع البرامج   واتوجو مقدم كما يعد
الغرض منو إعطاء خصوصية لما يقدـ مف البرامج ما يجعؿ المشاىد يدرؾ أنو الجزائري 

 منطمؽ إسلبمي .قناة جزائرية بكؿ أبعادىا و إف كانت في مرجعيتيا ذات  اـأم

اىتمت ىذه الدراسة بالتعرؼ عمى دور قناة القرآف الكريـ في الحفاظ عمى : التوصيات 
ىوية الجزائر مف منظور الشباب الجامعي مف طمبة جامعة الأمير عبد القادر لمعموـ 

القناة تقوـ و بيذا الدور و إف كاف دورا أف ،و قد أكدت خلبليا نتائج الدراسة عمى  ةالإسلبمي
 الأخذ بالتوصيات الآتية:تطمب مف القائميف متوسطا ، أمر ي
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 . الجزائرية اليوية و الثقافي الموروث عمى الحفاظ في الاخباري الاعلامي المنتوج دور

  

 _ دىماني سييمةأ 

 3استاذة مؤقتة بجامعة قسنطينة 

 3جامعة الجزائر طالبة دكتوراه ب

 

 ممخص الدراسة

لى ىدفت ىذه الدراسة الى معرفة مدى اىتمام الفضائيات الجزائرية العمومية و الخاصة ا
ابراز اليوية الوطنية الجزائرية و مقوماتيا من تاريخ و ثقافة و دين ولغة ،والموروث الثقافي 

سمة اساسية من اساسيات الحضارة و التي تجعل لمشخصية الوطنية طابعا تتميز باعتباره  
و بالتحديد  بو عن الشخصيات الوطنية الاخرى، من خلال المنتوج الاعلامي الاخباري 

، و عمى عينة من ثلاث ، باستخدام تقنية تحميل المضمون الاخبارية الرئيسية النشرات 
الاكثر انتشارا و  MMRمركز الاحصائيات قنوات جزائرية وىي مبدئيا حسب معطيات 

و  A3مشاىدة بين القنوات الجزائرية، و يتعمق الامر بكل من قناة الجزائرية الثالثة العمومية 
 الخاصة.  TVقناة النيارو  KBCقناة الخبر الخاصة 

 

 : اشكالية الدراسة و تساؤلاتيا_ 1
      

يعد الاعلام الاخباري احد اشكال الاعلام التي ترتكز عمييا المؤسسات الاعلامية       
و قد عرف الاعلام الاخباري  نشأتيابصفة عامة، و ىو سمة مميزة لوسائل الاعلام منذ 



ل التقني الى حد كبير و كان الفاعل الاساسي فييا، العديد من التطورات ساىم فييا المجا
ومن ابرز مظاىر ىذا التطور تحول الاخبار الي صناعة احدثت نقمة نوعية في الوظيفة 
الاخبارية لوسائل الاعلام . وتعد القنوات التمفزيونية من بين وسائل الاعلام التي احتمت 

ميز بيا كونيا اكثر الوسائل استقطابا الريادة في ىذا المجال وذلك بفضل الخصائص التي تت
 لمجميور .

لمقنوات اصبح المشيد الاعلامي العالمي و العربي عمى وجو و مع ىذا الكم اليائل        
الخصوص منبرا لوفود الثقافات المختمطة التي اصبحت تشكل خطرا عمى ىوية أي بمد يممك 

ة في وجود الانسان لما تمثمو من ىوائيات مقعرة ، حيث تعتبر مسالة اليوية قضية اساسي
معان في اطار صياغة سيرورتو التاريخية و المجتمعية ، فيي مشروع مفتوح دائما عمى 

المستقبل و تعتني بكل ما يتجدد في الحياة من خبرات اجتماعية و ثقافية و عممية لذلك فان 
حثين فبناء مفيوم الوطنية مركز اىتمام من قبل المفكرين و الباالبحث في موضوع اليوية 

محدد حول ذواتيم الخاصة باعتبارىا ىويات فردية تتفاعل ضمن اطار مجتمعي ،و تتباين 
حرصا من الانسان عمى استمرارية بعضيا عن بعض لكنو بالنياية ضرورية و لابد منيا 

الانتماء الى درجة التعصب بتراثو فعلاقة أي انسان منا بتراثو ىو علاقة عضوية من ىويتو 
 التاريخية و الدينية و الثقافية . بالأبعادل تتغذى منو نظرا لارتباطو كك

و كما يبدو ان الحفاظ عمى اليوية الوطنية و الموروث الثقافي مسؤولية لابد منيا حتى      
الاعلام  لا تندثر امام ما يسمى بالعولمة فالحفاظ عمييا ينطمق من قوة استغلال و سائل

 .و ما تنتجو من منتوجات اعلامية خاصة السمعية البصرية 
وتسعى ىذه الدراسة الى دراسة دور المنتوج الاعلامي لمفضائيات العمومية والخاصة    

الى الحفاظ عمى الموروث و اليوية الوطنية عبر نشرات الاخبار و ىذا بطرح الجزائرية 
 الاشكال التالي:

في ابراز الموروث   نوات الجزائريةالتي تبثيا القتساىم النشرات الاخبارية الرئيسية كيف 
 ؟اليوية الوطنية الجزائرية عمى الثقافي و الحفاظ  



 
  : التساؤلات

_ كم ىي المدة الزمنية التي تخصصيا النشرات الجزائرية لابراز موضوع اليوية 1
 والموروث الثقافي؟

لنشرات _ ماىي رتب الموضوعات ذات الصمة بالموروث و اليوية الوطنية في عناوين ا2
 الاخبارية الرئيسية ؟

_  اين تتموقع موضوعات الموروث الثقافي و اليوية الوطنية في النشرات الاخبارية 3
 الرئيسية ؟

ماىي مقومات اليوية الوطنية الجزائرية التي تحاول القنوات الجزائرية ابرازىا لممتفرج _4
 ؟ الرئيسية الجزائري عبر نشراتيا الاخبارية

عبر نشراتيا الاخبارية في  النيارو قناة   KBCو قناة  3اة الجزائرية كيف تساىم قن_5
 ؟ابراز الموروث الثقافي 

ابرازه عبر نشراتيا الجزائرية  ماىو نوع الموروث المادي الذي تحاول القنوات _6
 الاخبارية؟

الحفاظ عميو عبر الجزائرية  ماىو نوع الموروث اللا مادي الذي تحاول القنوات _ 7
 تيا الاخبارية؟نشرا

 ماىو نوع الموروث الاجتماعي الذي تحاول القنوات ابرازه عبر نشراتيا الاخبارية؟_8
      

 : الدراسةاىمية _2
من اىمية الموضوع في حد ذاتو لانو يبحث في دور النشرات تاتي اىمية ىذه الدراسة 

موروث الثقافي و ابراز الاخبارية التي تبثيا القنوات العمومية و الخاصة في الحفاظ عمى ال
 .اليوية الوطنية الجزائرية و مقوماتيا لممتفرج الجزائري



تاتي اىمية ىذا الموضوع الى ان الحفاظ عمى الموروث الثقافي لم يعد مقتصرا الا عمى 
الانتاج الاخباري لمقنوات العمومية فالساحة الاعلامية  امام عدد ىائل من القنوات الخاصة 

 .نحو ىذه القنوات الخاصة الجديدة اليوم مصوب كل انظاره ري و المشاىد الجزائ
 

  مفاىيم الدراسة :_3

 
ىي ممارسة نشاط انتاج المواد المرئية او   : مفيوم الانتاج الاعلامي 1_3

السينمائية و يشمل المسموعة او المكتوبة بمختمف انواعيا الاذاعية و التميفزيونية و 
نتاج و الجرافيك و و المو ذلك الدبمجة و الترجمة 

 الانتاج الاعلامي و المرئي و المسموع .  (WWW.GCAM.GOV.SA.)التحريك
   
 
 
 مفيوم النشرات الاخبارية : 2_3

نشرة الاخبار في التمفزيون عمى انيا مجموعة من الاخبار المحمية و العالمية  تعرف
طات الدولة ، و الجماىير ، و الاحداث الجارية في تتضمن كل ما يتعمق بنشا

مختمف الاصعدة السياسية ، و الاجتماعية و الثقافية و الاقتصادية و الفنية و 
و التي تبث في اوقات محددة وىذا ما  (   65،ص 3103ليندة ضيف، العممية .)

يم فعلا يجعل عممية انتاج النشرات تتم من خلال انتقاء و اختيار الاخبار التي ت
   9،ص3112شطاح محمد،الجميور المتمقي و بنائيا بالطريقة التي تجذب انتباىو ) 

) 
 مفيوم الموروث الثقافي : 4_3

http://www.gcam.gov.sa/


البشرية عميقة الجذور ، و الموروث : ىو شكل ثقافي متميز يعكس الخصائص 
يتناقل من جيل الى اخر ، و يصمد عبر فترة زمنية متفاوتة و متميزة بيئيا  ، تظير 
 عميو التغيرات الثقافية الداخمية و العادية و لكنو يحتفظ دائما بوحدة اساسية مستمرة .

 وينقسم الموروث الثقافي الى ثلاثة اقسام :
كالمباني الاثرية وما تكشفو الحفريات و تضمو المتاحف ، وكميا تراث مادي : _ 

 تمثل عصورىا بشكل و اخر .
قون من عمماء و كتاب و مفكرين و مسؤولين قوامو ما قدمو الساب تراث فكري :_  

 سياسيين .
قوامو قواعد السموك و العادات المجتمعية و الامثال و التقاليد و  تراث اجتماعي :_ 

 منظومة القيم الاجتماعية .
 و يمكن ان يفصل كل قسم من ىذه الاقسام الى عدة اصناف :

 و يشمل  :  التراث المادي
قايا المدن التاريخية و العمائر الدينية و المعالم العمرانية _ الاثار الثابتة مثل ب 0

 المائية و المدافن و نحوىا . المنشآتو التحصينات العسكرية و 
_ الاثار المنقولة مثل المنحوتات و المواد المنقوشة و المخطوطات و 3

المسكوكات و الادوات الفخارية و الخزفية و الزجاجية و المنسوجات و الاسمحة 
 ، و الموروثات الحرفية و الصناعية . ادوات الزينة و

 : و يشمل ثلاث اصناف : التراث الفكري
 ما ورث عن السمف من العموم و المعارف الدينية .

 العادات و الازياء من التقاليد الاجتماعية .
 WWW .YEMEN- NIC.INFOالغناء و الموسيقى و الرقص و الاىازيج ) 

الحفاظ عمى الموروث الثقافي و الحضاري و سبل (يوسف محمد العبد الله 
 تنميتو.



الامازيغي ، العربي و ينحدر التراث الجزائري من امتزاج عدة روافد منيا :
الاسلامي ، الاندلسي ، الصحراوي  ، الافريقي ، التارقي .) 

WWW.STARTIMES.COMاىي و التكامل .( التراث و اليوية التم 
 

 مفيوم اليوية الوطنية : 5_3
 اليوية :

 ص،2004ىويدا عدلى،لغة : ىي باطن الشخص الدال عمى حقيقتو و اتجاىاتو )
06   ) 

اما اصطلاحا : ىي اسم الكيان او الوجود عمى حالو ، أي وجود الشخص او الشعب 
مكن من ادراك او الامة كما ىي بناء عمى مقومات و مواصفات و خصائص معينة ت

بعينو دون اشتباه مع امثالو من الاشباه ، و المسالة في ىذه القضية صاحب اليوية 
،  0995تتعمق بنوعية تمك الصفات و المقومات و الخصائص .) احمد بن نعمان ، 

 ( .30ص
 الوطنية :

 و تعني الوطن .  PATRIEاو PATRIOتينية اللالغة : كممة مشتقة من الكممة 
ىي مجموعة السمات الثقافية و التاريخية و  اليوية الوطنية : مجتمعة الكممةاما 

    33، ص 3101موسمي نادية،العرقية المشتركة بين جميع افراد الوطن الواحد .) 
)  

 و تقوم اليوية الوطنية عمى مقومات منيا :
: فيي عنصر ميم في تحديد ملامح اليوية الوطنية و ىي اىم العناصر التي  المغة

 ميز كل امة عن غيرىا من الامم .ت
بدون مرجعية بناء اليوية ، فلا ىوية  لاثبات: و ىي احد المبنات الاساسية  الدين
 شعب . لأيالجانب الروحي و العقائدي  لأنودينية 

http://www.startimes.com/
http://www.startimes.com/


: ان التاريخ ىو ذاكرة الشعب المشتركة و من ابرز الثوابت الوطنية فيو التاريخ 
 اره مجموعة من التجارب التي عاشيا الشعب .الذي يحدد مستقبل الوطن باعتب

:ىي ميمة و معبرة عن اليوية لعمقيا و احتوائيا عمى مجالات كثيرة كالفنون  الثقافة
و الادب و العادات . و كل ما يشكل الموروث الشعبي اي الاصالة ، و تختمف 

يد و ذات علاقة و طيدة بالقيم المرتبطة بالتقال لأنيا لأخرالثقافة من مجتمع 
 (.00، ص  0995العادات.) بن النعمان 

 بصفة عميو اعتمدنا باعتبارنا الجزائرية الوطنية اليوية حول تدور دراستنا ان بما و
 محدد الجزائرية الوطنية اليوية شكل فان بيذا و لدراستنا التطبيقي الاطار في مكثفة

 : في
 : الجزائرية اليوية و المغة

 المغات لتعدد نظرا معقدة و مركبة سيجدىا الجزائر في ةالمغوي لمتركيبة الملاحظ ان
 التاريخية و الدينية الناحية من العربي لموطن تنتمي فالجزائر ، فييا المساني لمتعدد او
 المغة تتكمم الساحقة الاغمبية و الامازيغية يتكممون الذين السكان من مجموعة انيا الا

 ،ص3103 ، احمد طالب احمد)  العامية ةالمغ و الفرنسية المغة جانب الى العربية
24. ) 
  :الجزائرية اليوية تحديد في الدين دور

 الوطنية الثقافة روح و جوىر الحضارية و الثقافية بقيمو الجزائر في الاسلام يعتبر
 . البارزة سماتيا في الوطنية اليوية ثمة من و الثابتة ياتيعموم في
 

  :الجزائرية اليوية و الثقافة
 حتى و اسلامية عربية و افريقية و امازيغية من ثقافات عدة عمى الجزائر يتحتو 

 يعبر مزيجا لتصنع الاخرى في تؤثر واحدة كل ، الجغرافي موقعيا بحكم ، متوسطية



 الكيان عمق لتبرز الفنون و كالآداب عدة ميادين توظفيا الجزائري الانتماء عن
 (.39 ص ،3101 ، نادية موسمي)  الجزائري

 
 
 : الاجراءات المنيجية_ 4
 : : نوع الدراسة و منيجيا 2-1

يحدد المسار الذي سيتبعو الباحث خلال  لانوبحث عممي  لأييعتبر المنيج ضروريا 
جميع مراحل البحث ، و بما ان دراستنا حول دور النشرات الاخبارية في الحفاظ عمى 

تحميمية مقارنة بين قناة من خلال اجراء دراسة  الموروث الثقافي و اليوية الوطنية
و التي  الخاصة  TVالخاصة و قناة النيار   KBCالخبر  الجزائرية الثالثة و قناة 

لدى  القنوات ترسيخونوع الموروث الثقافي الذي تحاول  الى نامل من خلاليا التوصل
المتفرج الجزائري . فان ىذا اذن يجعل دراستنا تندرج ضمن طائفة الدراسات الوصفية 

المنحنى التفسيري التحميمي و يعتبر المسح من المناىج العممية الملائمة  ذات
لمدراسات الوصفية التي تعنى بجمع الحقائق و استخلاص دلالاتيا ) سمير محمد 

 ( .030،ص 0996حسين ، 
 : ادوات جمع البيانات2 -4

من  من اجل تحميل عينة تحميل المضمونفي ىذه الدراسة عمى اداة  ةالباحث تاعتمد
قناة و   الخاصة KBC ثالثة العمومية و قناة النشرات الاخبارية من قناة الجزائرية ال

ىو تفكيك ما ينتجو القائمون  نوال محمد عمرتحميل المضمون كما تعرفو  النيار،
عمى وسائل الاتصال الجماىيري المكتوبة و المسموعة و المرئية من مضامين 

تسمح بكشف الرموز و الصيغ المختمفة  اتصالية متنوعة الى اجزاء مادية ،
المستخدمة في التعبير عن القيم و الافكار المراد تبميغيا الى الطرف الاخر في 

 ( .352،ص  3106عممية الاتصال ) احمد فلاق ، 



من خلال الجزء التحميمي من ىذه الدراسة  ةسعى الباحثتكما يتضح من التعريف ، س
 دى معرفة ما يمكن ان تقدمو النشرات الاخبارية الى تفكيك النشرات الاخبارية لم

 .الجزائرية في الحفاظ عمى الموروث الثقافي و اليوية الوطنية الرئيسية 
: يعد تحديد و حدات التحميل من اىم خطوات اجراء تحميل  _ وحدات التحميل1

المضمون و غالبا ما يتم استخدام و حدتين لمعد و القياس عند دراسة الاخبار و 
 ما:ى

: و يقصد بيا المادة الزمنية التي استغرقتيا المادة الاخبارية لمتعرف عمى وحدة الزمن
 .و قضايا دون اخرى  بأحداثدرجة الاىتمام 

تساعد في  لأنيا: و ىي من اىم وحدات التحميل لدراسة الاخبار  وحدة التكرار
 . ى الاخباريالحصول عمى الموضوعات و الافكار و العبارات المختمفة من المحتو 

اعتمدت الباحثة في تحميل نشرات الاخبار المدروسة عمى نوعين :  فئات التحميل_ 3
من الفئات تمثل النوع الاول في فئة شكل التغطية الاخبارية في القنوات اما النوع 

، و اىم ما يراعيو الباحث عند صياغة الثاني فتمثل في فئات محتوى نشرات الاخبار 
، و عمى ىذا الاساس اعتمدت لأىدافياا لمتغيرات الدراسة و تحقيقيا الفئات ىو قياسي

 الباحثة فئات مناسبة لطبيعة موضوع الدراسة كما يمي :
 : أولا : فئات شكل المادة الاعلامية

و  للأحداثتيدف ىذه الفئة الى معرفة المدة الزمنية المخصصة  :فئة المدة الزمنية
 ر و التي تكشف عن حجم الاىمية الممنوحة ليا.القضايا الواردة في نشرات الاخبا

و يقصد بيا الطريقة التي تقدم بيا الاحداث في نشرات  :فئة اسموب تقديم الاخبار
 الاخبار.

و يقصد بيا موقع الحدث بالنسبة لمنشرة ككل من خلال  :فئة ترتيب الخبر في النشرة
 بروزه في بداية و منتصف او نياية النشرة.



و تشير ىذه الفئة الى ذكر الخبر في العناوين الرئيسية  :في العناوين فئة ذكر الخبر
 لمنشرة

ويقصد بيا اشكال التعبير الصحفي التي  :فئة نوع الصور المصاحبة لمخبر
 استخدمت في تقديم الاحداث و القضايا.
 ثانيا: فئات محتوى المادة الاعلامية :

صد بيا نوع مقومات اليوية الوطنية الجزائرية من و يقفئة مقومات اليوية الوطنية: 
 لغة و تاريخ و ثقافة و دين .

 .البشرية الخصائص يعكس الذي ثقافيال شكلال فئة الموروث الثقافي:
 اثرية الموروث الممموس من ىياكل عمرانية و ويقصد بيافئة الموروث المادي :

 . غيرىاو 
 . ي المتوارث عبر الاجيالو ىو الموروث الفكر  فئة الموروث الا مادي:

و يقصد بو مجمل العادات و التقاليد و القيم المتعارف فئة الموروث الاجتماعي:
 . عمييا في نطاق اجتماعي معين

 منيا ينحدر التيمدينة المنطقة او الة ئو يقصد بيذه الف فئة انحدار التراث الجزائري :
 . ىذا التراث الجزائري

 صدق و ثبات التحميل: 
وزيع دليل استمارة التحميل عمى مجموعة من الاساتذة من اجل ابداء ارائيم و تم ت

ملاحظاتيم و بعد القيام ببعض التصحيحات ، جربت الاستمارة عمى عينة من  
 النشرات الاخبارية لمعرفة العوائق المحتممة و القيام بالتعديلات .

 ثبات التحميل :
جرائية لممؤشرات من اجل ترميزىا ، و قامت الباحثة بتوزيع دليل التعريفات الا

 ترجمت الرموز الى المعادلة التالية:
 تطبيقا لمعادلة ىولستي لقياس درجة التجانس بين المحممين المتمثمة في :



 
 معامل الثبات =    ن) متوسط الاتفاق(

 ( 1+)ن_  1

 
 و كانت النتائج :

 نسبة الاتفاق بين المرمزين:
 1764، بين ب وت=  1725أ و ت= ، بين    1740بين أ و ب =

 1722و تحصمنا عمى معامل الثبات  1.40متوسط الاتفاق كان 
 و تؤكد ىذه النسبة عمى صلاحية ادوات التحميل المستخدمة

 :مجتمع البحث و عينتو  : 2-3
تتعدد طرق اختيار العينات في الدراسات الاعلامية بما يتناسب و خصوصية البحث 

ة ، و نظرا لعدم و جود قواعد عممية تضبط اختيار العينات في الظاىرة الاعلامي
الخاصة في المجال السمعي البصري ارتات الباحثة استخدام اسموب الدورة او اسموب 

 1الاسبوع الصناعي """"
  1الى غاية  2015سبتمبر   7و قد اختارت الباحثة الفترة الزمنية الممتدة من  

نشرة اخبارية اي ما  03ة اجمالية قدرت ب و اختارت الباحثة عين 2015اكتوبر
 نشرات من كل قناة . 2 يعادل

و   KBCيبين توزيع عينة الدراسة في قناة الجزائرية الثالثة و قناة  1جدول رقم 
 :  tv النيارقناة 
 التواريخ القنوات

                                                           
ر بطريقة منتظمة ) """"اسلوب الدورة هو اسلوب يساعد على عدم تكرار الايام والتواريخ و اعطاء فرصة متساوية لجميع المفردات في الظهو

ه اسبوع ، اسبوعين ، شهر(مع ضمان نفس البعد الزمني بين كل المفردات بدلا من اقتراب الايام او تباعدها من الاختيار العشوائي لبناء هذ

 الفترات .



A3  2015سبتمبر   7الاثنين 

 2015سبتمبر15الثلاثاء 

 2015سبتمبر 23الاربعاء

 2015سبتمبر 01الخميس

 2115  سبتمبر 7 الاثنين KBCقناة 

 2015سبتمبر 15الثلاثاء

 2015سبتمبر 23الاربعاء 

 2115سبتمبر 11الخميس

 2115  سبتمبر 7 الاثنين TVقناة النيار 

 2015سبتمبر 15الثلاثاء

 2015سبتمبر23الاربعاء 

 2015سبتمبر01الخميس 

 
  نتائج الدراسة_ 5

 عرض نتائج السؤال الاول :
 
 
 
 

 لابراز اليوية الزمنية التي تخصصيا القنوات يبين حجم المدة   2جدول رقم 
 والموروث الثقافي من خلال نشراتيا الاخبارية .

  مدة الموضوع مدة النشرة تاريخ البث القنوات 



3 A 72015سبتمبر 

 2015سبتمبر15

  2015سبتمبر23

 2015اكتوبر01

 د55 45,

 د54

 د42 26,

 د51,46

 د2,43

 د,044

 د2,71

 د2,10

KBC 72015سبتمبر 

 2015سبتمبر15

 2015سبتمبر23

 2015اكتوبر01

 د42

 د45

 د52

 د47

 

 ثا30

 د2

 2015سبتمبرTV 7النيار  

 2015سبتمبر15

 2015سبتمبر23

 2015اكتوبر01

 د50

 د51

 د44

 د43

 د1,26

 د2,23

 د1,49

 د2,22

 
لاخبارية الرئيسية لمقنوات عدم وجود فوارق زمنية في النشرات ا 3رقم  يظير الجدول

د و كذلك نفس الامر 64د الى غاية 23الثلاث لان المعيار الزمني المتعارف عميو 
 بالنسبة لمروبورتاجات فالمدة الزمنية متقاربة كذلك .

 
 

 عرض نتائج السؤال الثاني :
 ع اليوية و الموروث الثقافي في عناوين  النشرة:يضايبين ترتيب مو  3جدول رقم 

 TVالنيار  A3 KBC اتالفئ



 % التكرار % التكرار % التكرار 

     67, 16% 01 العنوان الاول

   50% 01   العنوان الثاني

       العنوان الثالث

       العنوان الرابع

   50% 01   العنوان الخامس

 100% 04   83,33% 05 لا يوجد في العناوين

 100% 04 100% 02 100% 06 المجموع

  
في القنوات  ير الجدول اعلاه ان العناوين التي تعرضيا نشرات الاخبار الرئيسة يظ

الثلاث لم تجعل من موضوع اليوية و الموروث الثقافي عناوين رئيسية لنشراتيا ، 
بعرض   A3فعند مشاىدتنا لمنشرات الاخبارية الرئيسية لمقنوات الثلاث لاحظنا اىتمام 

لسياسي ، و الاخبار المستحدثة عن الدولة و الجياز عناوين ذات صمة  بالجانب ا
و قناة النيار فيي تستيل عناوينيا بشكاوي  KBCالعسكري الحكومي اما قناة 

 المواطنين الجزائريين و مشاكميم المختمفة.
 
 

 عرض نتائج السؤال الثالث
 



في النشرات  موضوع اليوية و الموروث الثقافييبين تموقع   4جدول رقم 
 ريةالاخبا
 TVالنيار A3 KBC الفئات

 % التكرار % التكرار % التكرار

     33,33% 2 بداية النشرة

   50% 01   وسط النشرة

 100% 04 50% 01 66,67% 4 نياية النشرة

 100% 04 100% 02 100% 06 المجموع

عرضت موضوع اليوية الوطنية في نياية النشرة   A3الجدول اعلاه ان قناة يظير 
وقعت مواضيع اليوية في وسط فقد   KBC، اما نشرة الاخبار لقناة   66%بةبنس

النشرة و نيايتيا اما قناة النيار فقد عرضت كل ربورتاجاتيا اثناء الفترة المدروسة في 
 نياية النشرة. 

و يرجع سبب تموقع مواضيع اليوية و الموروث الثقافي في اخر النشرة الى سياية 
الى الاىتمامات التي تولييا القنوات  3ذكرا سابقا في الجدول رقمالقنوات التي و كما 

 الى المواضيع السياسية و مشاكل المواطنين .
 
 
 

 عرض نتائج السؤال الرابع
 مقومات اليوية الوطنية في النشرات الاخبارية الرئيسيةيبين  5جدول رقم 



 TVالنيار A3 KBC الفئات

 % التكرار % التكرار % التكرار

 2,35% 2   10,34% 03 دينال

     10,34% 03 التاريخ

 27,35% 23 33,33% 02 41,31% 12 المغة

 70,21% 59 66,67% 04 37,93% 11 الثقافة

 100% 84 100% 06 100% 29 المجموع

ركزت في نشراتيا الاخبارية الرئيسية عمى   A3نتائج الجدول اعلاه ان قناة  اظيرت 
  KBC ، اما قناة  79,24%الجزائرية المغة و الثقافة بنسبة  ابراز المقومات الوطنية

و ذات   66,67%الجزائرية الخاصة فقد ركزت عمى قومية الثقافة و ىذا بنسبة 
 .  70%الامر ركزت عميو قناة النيار الخاصة و بنسبة اكبر قدرت ب 

اليوية  و بيذا فان كل قنوات الدراسة تركت حيزا من انتاجيا الاخباري الى ابراز
الوطنية من خلال الثقافة و ما تحوييا من موروث يعكس ىوية الامة و يعرف بيا 

 للاجيال القادمة  فيوية الامة في ثقافة شعبيا وما تممكو من موروث قديم .
 
 
 
 

 عرض نتائج السؤال الخامس
 يبين مقومات اليوية الوطنية الجزائرية 6جدول رقم 



 
 أ المغة 

  TVالنيار  A3 KBC الفئة

 % التكرار % التكرار % التكرار

 30,43% 07 100% 02 50% 06 الفصحى

 21,73% 05   41,67% 05 العامية

 43, 30% 07   8,33% 01 الامازيغية

 17,33% 04     الفرنسية

 100% 23 100% 02 100% 12 المجموع

 
عروفة في تستخدم الثلاث لغات الم  A3الجدول تظير الارقام ان قناة من خلال  

، اعلاىا نسبة المغة الفصحى مقومات اليوية الوطنية الجزائرية و لكن بنسب متفاوتة 
 ثم تمييا العامية ثم الامازيغية.

فقد اظيرت ارقام الجدول ان القناة ركزت الا عمى المغة الوطنية الام   KBCاما قناة 
و العامية و  الفصيحة ، اما قناة النيار فقد استخدمت المغة العربية الفصحى

 الامازيغية و المغة الفرنسية. 
و بالتالي فان كل من القنوات ركزت بطبيعة الامر عمى المغة الام لمجزائر اما قناة 

A3   و النيار كانتا الاكثر استخداما لميجة العامية و الامازيغية خاصة و ان الميجة
استخدام المغة الام و الغة  الامازيغية المغة الثانية الاساسة في البلاد ، فالحفاظ عمى

الامازيغية دليل عمى تنوع الثقافات في البمد الواحد و استخداميا مجتمعة دليل اخر 



بالجماىير التي تتقن المغتن و تفيميما و كذلك ثراء المواضيع و عمى اىتمام القناتين 
 تنوعيا و تنوع نطاقيا .    

 ب _ التاريخ
 TVالنيار  A3 KBC الفئات

 % التكرار % التكرار % رالتكرا

     33,33% 01 شخصيات مجاىدة

     66,67% 02 احداث تاريخية

       الثورةالجزائرية

     100% 03 المجموع

 
ىي القناة الوحيدة التي ركزت في منتوجيا الاخباري    A3ان القناة ير الجدول يظ 

ئري عبر عرض احاث تاريخية عمى ابراز المقومات التاريخية الجزائرية لممتفرج الجزا
من نبع الثورة الجزائرية المجيدة عمى نطاق اكبر من التعريف بمجاىدي الثورة . و 

ىذا راجع الى مواكبة الاحداث التاريخية و احيائيا في الايام المصادفة ليا عمى غير 
القنوات الخاصة التي اىممت ذكرى الاحداث التاريخية المصادفة لتاريخ و قوعيا و 

تظير الجداول القادمة و بالارقام المقومات الاخرى التى تعنى بيا و بشكل اكبر س
 القنوات الخاصة الجزائرية .

 
 
 



  عرض نتائج السؤال السادس
 يبين نوع الموروث الثقافي 7جدول رقم 

 TVالنيار  A3 KBC الفئات

 % التكرار % التكرار % التكرار

 16,95% 10     الموروث المادي  

 43, 69% 41 75% 03 81,81% 09 موروث اللاماديال

 13,52% 08 25% 01 18,81% 02 لموروث الاجتماعيا

 100% 59 100% 04 100% 11 المجموع

تيتم بالموروث اللامادي و الاجتماعي   A3تبين ان قناة  الجدولارقام  من خلال  
و ذات الامر بالنسبة فقط في نشراتيا الاخبارية و بنسبة اكبر بالموروث اللامادي ، 

اللامادي و  ثالتي فضمت الاىتمام بعرض اخبار ذات صمة بالمورو   KBCلقناة 
كانت من نصيب   ان النسبة الاعمى الاجتماعي وىي كذلك كما يظير الجدول

الموروث اللامادي في حين ان قناة النيار تتطرق في نشرتيا الرئيسية الى كل انواع 
و فكري و اجتماعي ، وىي الاخرى تيتم بتقديم اخبار الموروث الثقافي من مادي 

 حول الموروث اللامادي لمجزائر.
و يرجع اىتمام القنوات العمومية والخاصة الى بالموروث اللامادي لما تزخر بو 

 الجزائر من طبوع و الوان فنية شعبية و اىازيج مختمفة من كل بقاع الجزائر.
 
 
 



 أ انواع الموروث المادي :
 TVالنيار  A3 KBC الفئات

 % التكرار % التكرار % التكرار

       معالم اثرية

       معالم دينية

 10% 01     معالم سياحية

       مواد منقوشة

 30% 03     ادوات فخارية

 40% 04     منسوجات

 20% 02     الحرف و الصناعات

 100% 10     المجموع

 
ناة النيار بالموروث المادي حيث كان اىتماميا منصبا اعلاه اىتمام ق يظير الجدول 

 حول الادوات الفخارية و الحرف و الصناعات التقميدية الجزائرية .
و بملاحظتنا لنشرات اخبار قناة النيار فان القناة مواكبة لاحداث شير التراث و 

مواكبة لجمع الاخبار عن الصالونات و المعارض التي تقام خصيصا لعرض 
 وجات . المنس

 
 



 ب انواع الموروث اللامادي:
 TVالنيار  A3 KBC الفئات

 % التكرار % التكرار % التكرار

   33,33% 01 77,78% 06 طقوس دينية 

 48,79% 20     ازياء تقميدية

 12,12% 05 66,67% 02   غناء

 14,65% 06     موسيقى

 24,34% 10     رقص و اىازيج

     22,22% 02 مسرح

 100% 41 100% 03 100% 09 لمجموعا

 
العمومية بالتراث الفكري الديني و بنسبة لم   A3اىتمت قناة  من خلال الجدول 

عمى موروث الغناء بنسبة اكبر من   KBCتظير في اي قناة اخرى لتركز قناة 
الموروث الديني ، لتذىب قناة النيار بابراز كل من الازياء التقميدية و الرقص و 

 يج في  نشراتيا الاخبارية .الاىاز 
 
 
 
 



 ج انواع الموروث الاجتماعي:
 TVالنيار  A3 KBC الفئات

 % التكرار % التكرار % التكرار

 62,5% 05 100% 01 100% 02 العادات و التقاليد 

       الامثال

 37,5% 03     القيم الاجتماعية

 100% 08 100% 01 100% 02 المجموع

 
بذات الامر فيما   KBCالا بالعادات و التقاليد فيما اىتمت كذلك   A3قناة  اىتمت  

 انصب اىتمام قناة النيار بالقيم الاجتماعية و العادات و التقاليد بشكل اكبر .
فالجزائر تتميز بعادات و تقاليد متنوعة من طرقة الزواج و تقاليد الختان و الاعياد و 

 غيرىا.
 
 
 
 
 
 
 
 



 خاتمة
 

بارية اىمية كبيرة لما تحممو من مواضيع مختمفة من جية و لما ليا ان لمنشرات الاخ
من اىمية و متابعة من قبل المشاىدين ، فكمما نشرت القنوات مواضيع ذات صمة 
باليوية الوطنية معرفتا من خلاليا بمقوماتيا و بموروثيا الثقافي فيذا حافز عمى 

ي و الديني و الاخلاقي امام وجو رسوخ ىويتنا الوطنية و تراثنا التقميدي و المعمار 
 العولمة .
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 وٌٚ جلإٔطحؼ جٌّٓؼٟ جٌرظٍٞ فٟ جٌؿُجتٍ فٟ جٌكفحظ ػٍٝ ٠ٛ٘س ٚ طٌٛز جٌرٍى

ؽٍرٟ ٌؾحء  ٌلأْطحيز  

 ِٓ ؾحِؼس لحٌّس
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:نمقدمةج  

أْ وٌجْحش جٌطأغ١ٍ فٟ  جلاؾطّحػ١سِّح لا٠هفٝ ػٍٝ جٌّؿطّغ جٌؼٍّٟ فٟ جٌؼٍَٛ جلإٔٓح١ٔس ٚ 

أْٚحؽ جٌّطٍم١ٓ ٌٍّٕطؿحش جلإػلا١ِس ذؿ١ّغ أٔٛجػٙح وػ١ٍز ٚ ِطٕٛػس ٚضطُٓ ذحٌطٕحلغ ٚ 

 جٌطؼحٌخ فٟ ٔطحتؿٙح.

ىٕٗ ئلا أْ ٚجٌّطٍغ ػٍٝ وٌجْحش "جٌظٌٛ" جٌطٟ ضٍّْٙح ًٖ٘ جٌْٛحتً ِٓ نلاي ِح ضرػٗ لا ٠ّ

ِٕٚٗ ضأضٟ ػٌٍٚز جٌطؼّك  ٠مف ِٛلف جٌكحتٍ جٌّطأًِ ٌٛؾٙحش ٔظٍ ٚ جٌجء ٘إلاء جٌرحقػ١ٓ

 فٟ جٌمٍجءجش ٌٍطّىٓ ِٓ ذٕحء ٚؾٙحش ٔظٍ ػ١ٍّس .

:الإشكانية    

٘ٛ ِٛػٛع ٚجْغ ِطشؼد  –أٚ جٌظٌٛز ج١ًٌٕ٘س ذؼرحٌز أطف -٠رىٚ أْ وٌجْس جٌظٌٛز 

ٚؾٙحش جٌٕظٍ ٚ ٠هؼغ  ٌُٚج٠ح ػى٠ىز ٌٍىٌجْس ،فّفَٙٛ  جٌظٌٛز فٟ قى يجضٗ ٠هؼغ ٌؿىي 

   ػحَ ذ١ٓ ػَّٛ جٌرحقػ١ٓ ج٠ًٌٓ ٠هطٍفْٛ فٟ قىٚو ِفَٙٛ جٌظٌٛز ٚ أطٌٛٗ جٌلاض١ٕ١س ٚ

. جْطرىجي ِظطٍف جٌظٌٛز ذّظطٍف جٌظٌٛز ج١ًٌٕ٘س ػٌٍٚز  

ّحء ػٍٝ وْٛ جلإػلاَ أُ٘ قٍمس ٚطً ذ١ٓ جٌّٓطؿىجش ٚ ِٓ ؾٙس أنٍٜ ٠ؿّغ ٘إلاء جٌؼٍ

جلأنرحٌ ٚ جلأٚػحع فٟ وً ٔحق١س ِٓ أٔكحء جٌؼحٌُ ٚذ١ٓ  وً فٍو وجنً جٌّؿطّغ جٌىٌٟٚ 

،فحلإٔٓحْ ذطرؼٗ وحتٓ فؼٌٟٛ ٠ٓؼٝ ٌّؼٍفس جٌؼحٌُ جٌّك١ؾ ذٗ ٚ٘ٛ فٟ ذكع وجتُ ػٓ ِح 

ز ٚ ٌٛ ؾى ذ١ٓطس ػٓ ِك١طٗ ٠ىٌٚ قٌٛٗ ِٓ أقىجظ ٌٍذطٙح ذرؼؼٙح جٌرؼغ ٚ ضشى١ً طٌٛ

 جٌّرحشٍ غُ جٌّك١ؾ جلأشًّ .

ٚ ِؼح١ِٕٙح ذٕمً  ٚظحتفٙح جنطلاف ػٍٝ ِٚٓ ؾٙس أنٍٜ، ضمَٛ وً ِٕطؿحش ْٚحتً جلإػلاَ 

ٌْحتً ئِح ِرحشٍز أٚ ػ١ّٕس ػٓ ِك١ؾ ِؼ١ٓ ٚ ١ْحق ِؼ١ٓ ٚ ظٍٚف ِكىوز ٌٍّٓطّغ ٚ 

ٚفٟ ً٘ج ج١ٌٓحق ضمُٓ  ِٕكٝ ِكىو. نحطس جٌّشح٘ى ٌطٛؾ١ٗ ٌأ٠ٗ ٚ جضؿح٘حضٗ غُ ٍْٛو١حضٗ ٔكٛ

 ِٕطؿحش ِإْٓحش جٌّٓؼٟ جٌرظٍٞ ئٌٝ ٔٛػ١ٓ ِؼٍٚف١ٓ :

ِٕطؿحش يجش ِؼح١ِٓ ئنرح٠ٌس ٚ ِٕطؿحش يجش ِؼح١ِٓ وٌج١ِس ،جٌّلاقع أْ جٌّٕطؿحش يجش 

 جٌطحذغ جٌطٍف١ٟٙ ضٓطػٕٝ ِٓ ً٘ج جٌطظ١ٕف ٔظٍج ٌىٛٔٙح ضٍف١ٙ١س ٚ وفٝ.

جٌّلاقع أْ وٌجْحش جٌطأغ١ٍ ضؼىوش فٟ جلأؽٍٚقحش ٚ جٌطد جٌطٟ ضطٕحٚي ِٛػٛع جٌّؼح١ِٓ 

جلإنرح٠ٌس ػٍٝ ػىّ جٌىٌجْحش جٌطٟ ضطٕحٚي جٌّؼح١ِٓ جٌىٌج١ِس ٚ جٌطٟ ضٕطٙؽ ِؼظّٙح ِٕٙؽ 

جٌرٍجِؽ ػٍٝ جٌظٌٛز ج١ًٌٕ٘س ٌىٜ   ضأغ١ٍ ًٖ٘ضك١ًٍ جٌّؼّْٛ ٚل١ٍلا ِح ضكحٚي ِؼٍفس 
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أٚ ٍْٛن ِؼ١ٓ ٌذّح ٌظؼٛذس جٌٛطٛي ئٌٝ جٌّشح٘ى٠ٓ أٚ ئٌٝ ضىح١ٌف ًٖ٘  جلأفٍجو ضؿحٖ لؼ١س

 جلأذكحظ أٚ لأْرحخ أنٍٜ ٔؿٍٙٙح.

ٚ جلأفلاَ ٚ جٌكظض  جٌٍّٓٓلاشؿس ٌلأنرحٌ ٚ طجٌلاِطٕحٟ٘ ٌٍمٕٛجش جٌّٕ جلأطشحٌفٟ ظً 

ٚ  جلاؾطّحػ١سج٠ٌٍحػ١س ٚ جٌطػم١ف١س ٚ وًج جٌكظض جٌطٟ ضٕطؽ ضك١ٍلاش ٌلأٚػحع ج١ٌٓح١ْس ٚ 

وٚي جٌؼحٌُ ٠رىٚ ٚجػكح ٌؼ١ٓ جٌؼحَ ٚ جٌؼحٌُ أْ جٌّٛجؽٓ جٌؿُجتٍٞ ذحش ٠محٌْ  ٌّهطٍفجٌػمحف١س 

ذ١ٓ ِح ٠ؼٍع فٟ جٌىجنً ٚ ِح ٠رع ِٓ جٌهحٌؼ ذغغ جٌٕظٍ ػٓ وٌؾس ِظىجل١طٗ ٚ ١ٔس 

 طحٔؼ١ٗ.

ػٍٝ جٌؿ١ّغ أٔٗ ٚ ػٍٝ غٍجٌ جٌّٛجؽٓ جٌؼٍذٟ ،٠ٓطٍٙه جٌّٛجؽٓ  لا ٠هفِٝٓ ؾٙس أنٍٜ 

ْٚحتً جٌطٍف١ٗ. جٔؼىجَذىػٍز ٔظٍج ٌمٍس أٚ فٟ ذؼغ جٌّٕحؽك  جٌطٍفح٠َسٍٞ جٌرٍجِؽ جٌؿُجت  

 جلأطمحءجٌّفٍؽ ٌؿ١ّغ أٔٛجع جٌرٍجِؽ وْٚ جٌٍؿٛء ئٌٝ  ٌلاْطٙلانجًٌٞ ٠ؿؼٍٗ ػٍػس  جٌشٟء

جٌطٟ ضهؼغ ئٌٝ ١ْحْس ئػلا١ِس ِىٌْٚس ضفٍع جٌرٍجِؽ  أنٍٜ. ًٖ٘جٌّرٌٍ ٌرٍجِؽ وٚٔح ػٓ 

ٚ طٌٛز جٌرٍى فٟ جٌىجنً ٚ جٌهحٌؼ. طٌٛز ؾى٠ىز ٠ٌٛٙس  

ففمىجْ جٌػمس ذىً ِح ٠ظٕغ وجنً جٌٛؽٓ ،٠ؿؼً جٌّٛجؽٓ جٌؿُجتٍٞ ٌٚٛع ذىً جلأنرحٌ ٚ 

 جٌطك١ٍلاش جٌطٟ ضرع ػد ٌ جلألّحٌ جٌظٕحػ١س ػٍذ١س وحٔص أٚ غٍذ١س أٚ غٍذ١س ذٍٓحْ ػٍذٟ.

جٌرٍجِؽ ٚ ش ٚ فأطرف ٠طرٕٝ ذٌٓٙٛس أفىحٌ ؾى٠ىز ضظً ئٌٝ وٌؾس جٌؼىجء ٌىً جٌّإْٓح

ٚ أٌفحظ ٚ ضؼحذ١ٍ ضٕرغ ِٓ  ٍْٛو١حشجٌشهظ١حش ذً ٚقطٝ ضح٠ٌم جٌرلاو ،ئػحفس ئٌٝ ضرٕٟ 

جٌك١حز ج١ِٛ١ٌس ِٓ ِظحٍ٘ ضٕٛع  ضهٍٛ ِشح٘ى جٌٕٓحء فلاغمحفحش ِهطٍفس ٚنحطس ٌىٜ فثس 

 قى٠ع ِٓ ِظحٍ٘ جٌؼىٚج١ٔس ٚ جٌىٍٖ لا ٠هٍِٛظحٍ٘ جٌطأغٍ ذّح ٠شح٘ىٖ جٌفٍو ِٓ ذٍجِؽ ،وًٌه 

ٌلأفٍجو ٚ جٌر١ثس جٌؿُجت٠ٍس، ١ٌٓص وجتّح لأْرحخ ِٛػٛػ١س ٌٙح ػلالس ِرحشٍز ذٓٛء جٌط١١ٍٓ ٚ 

ٔظٍج ٌٍطٍمٟ جٌٍٓرٟ ٌّح ضؼٍػٗ ِٕطؿحش جٌّٓؼٟ ضٍوٞ جلأٚػحع ٚئّٔح فٟ أق١حْ ػى٠ىز 

ٌّح ٠ؿٍٞ فٟ جٌرٍى . ِٓ جٌىجنً ٚ جٌهحٌؼ جٌرظٍٞ  

جٌؿُجتٍ ٚػؼف جلإؽحٌجش جٌمحتّس ذحٌّمحذً ٔؿى أْ ٔىٌز جلإٔطحؼ جٌّٓؼٟ جٌرظٍٞ فٟ 

ذحلإٔطحؼ ٚ جٌطٕش١ؾ ٚ وًج ٌوجءز جٌّٕطٛؼ جٌؿُجتٍٞ ِمحٌٔس ذّح ٠ظٕغ فٟ جٌهحٌؼ ٠ُ٠ى ِٓ 

أَِس ٠ٛ٘س جٌفٍو جٌؿُجتٍٞ ٚ ٠طٍن جٌّؿحي ٚجْؼح ٌطشى١ً طٌٛز ِغٍٛؽس أٚ ِفىىس ػٓ 

جٌّٓؼٟ ذحلإػحفس ئٌٝ يٌه لا ٠ؿد أْ ٕٔٓٝ ١ْحْس ١ّٕ٘س جٌىٌٚس ػٍٝ لطحع جٌؿُجتٍ.

جٌرظٍٞ ٚ ػىَ ٚؾٛو ئٌجوز ١ْح١ْس ط٠ٍكس ٌطط٠ٍٛ جٌمطحع ٚ ً٘ج ػٍٝ جٌٍغُ ِٓ فطف 

 جٌمطحع ٌّإْٓحش ِٓ جٌمطحع جٌهحص .

وّح ْرك ٚ أْ لٍٕح ٠طُٓ جٌّشٙى جلإػلاِٟ فٟ جٌؿُجتٍ ذٕىٌز جٌّٕطؿحش يجش جٌطحذغ جٌىٌجِٟ 

فحٔمّٓص ذ١ٓ أفلاَ ٚ ٍِٓٓلاش ضؼٍع قٍخ جٌطك٠ٍٍ جٌؿُجت٠ٍس جٌطٟ ضًوٍ ذطؼك١حش ِٓ 
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. غُ  جلاْطملايٚ ٌطؼ٠ُُ قد جٌٛؽٓ ٌىٜ  ِح ٠ؼٍف ذؿ١ً ُ ِؼٕٝ جٌىٍّس ضْرمٛٔح ٌرٕحء ٚؽٓ ذأ

جٌطٟ ضؼ١ى ٌُْ ِؼحٔحز جٌّٛجؽٓ جٌؿُجتٍٞ فٟ جٌكظٛي ػٍٝ  ٚ جٌٍّٓٓلاش  جلأفلاَذؼغ 

ٚلا ٠ّىٓ أْ ٕٔٓٝ جٌٍّٓق١حش جٌطٟ ضُ ئنٍجؾٙح ٌٍطٍف٠ُْٛ جٌطٟ  جٌّططٍرحش جلأْح١ْس ٌٍك١حز

وحٔص ضهٍؼ فٟ ػٍٚع ٌجتؼس ٌطٍـ يوٟ ٚ فٟ غحٌد جلأق١حْ فٟ ؽحذغ فىحٟ٘ ٌٍٛجلغ 

ؽ يجش جٌطحذغ جلإنرحٌٞ ضك١ٍلاش ِٓ ِٕظٌٛ . ِٓ ؾٙس أنٍٜ ضؼٍع جٌرٍجِ جٌؿُجتٍٞ

وجتّح ذٌٓٙٛس جٌطٍـ ٚٚػٛـ جٌٍؤ٠ح  لا ضطُٓ جلطظحوٞأٚ  جؾطّحػٟئػلاِٟ أٚ ١ْحْٟ أٚ 

لف قٛي جقٍمحش ٚطً فؼحٌس ٌرع أٌجء ٚ ِٛ ًٖ جلأن١ٍز٘ ًٌٌه ٠ظؼد جٌطأو١ى ػٍٝ وْٛ

  لؼح٠ح وجن١ٍس .

ِهططحش ِٓرمس ٌغٍِ  أ٘ىجف وْٚ ِٓ وً ِح ْرك ٔٓطٕطؽ أٔٗ لا ئػلاَ وْٚ أ٘ىجف ٚ لا  

ِؿّٛػس ِٓ جٌم١ُ ٚ جلأذؼحو ضٕطٟٙ ذطشى١ً ِح ٠ؼٍف ذحٌظٌٛز أٚ جٌظٌٛز ج١ًٌٕ٘س ٌّؿّٛػس 

 ِؼ١ٕس ِٕٚٗ ٔطٍـ جٌطٓحؤي جٌّٛجٌٟ :

 ِح ٘ٛ وٌٚ ْٚحتً جلإػلاَ فٟ جٌكفحظ ػٍٝ طٌٛز جٌرٍى؟

 

الإطار اننظزي:   

نحاول فيهذا انجزء عزض أهم انمفاهيم اننظزية انتي يجب الإحاطة بها نفهم مىضىع 

 انصىرة و انهىية وربطه بىسائم الإعلام. 

ِٛػٛع جٌظٌٛز:-1  

جلإٔٓح١ٔس ٚ أغحٌ ً٘ج جٌّٛػٛع ٚ لا٠ُجي ٠ػ١ٍ ؾىلا ور١ٍج ذ١ٓ أْٚحؽ جٌرحقػ١ٓ فٟ جٌؼٍَٛ 

ش ِطؼحٌذس ِٚطٕحلؼس ٌٗ.ٚ أْفٍش جذكحغُٙ ػٍٝ ئٔطحؼ ضؼ٠ٍفح جلاؾطّحػ١س  

ٚجنطٍف جٌرحقػْٛ قٛي نظحتض جٌظٌٛز ٚ ّْحضٙح ٚ قٛي جٌّٕظٌٛ جلأِػً ٌىٌجْطٙح ٚ 

 قٛي ٚظحتفٙح ٚ ِٙحِٙح ٚ ِٕٙؿ١س ل١حْٙح.

وّح ٠ً٘د جٌرؼغ ئٌٝ جٌؿَُ ذأْ جٌظٌٛز ِٛػٛع ذكػٟ ٠ُِف ٚأْ جٌظٌٛز ِٛػٛع 

 ذكػٟ ٠ُِف ٚ أْ جٌظٌٛز ِفَٙٛ َجتف .

جٌٍغس جٌؼٍذ١س: ِظطٍف جٌظٌٛز فٟ-2  

قحٚي جٌرحقػْٛ جٌؼٍخ ضٍؾّس ِظطٍف جٌظٌٛز ِٓ جٌّظطٍف جٌغٍذٟ "ور١ٕس ٌغ٠ٛس" أوػٍ 

ٚ  " فحلأٌٚٝ ضٍوُ ػٍٝ جٌطٍؾّس جٌكٍف١سظحٍ٘ض١ٗ أٚ ِٛػٛػ١س "ِٓ ج٘طّحُِٙ ذطٍؾّطٗ 

جؾطٙحو ٌٍٛطٛي ئٌٝ ِؼٕٝ ِٛجَٞ ذحٌٍغس جٌؼٍذ١س أِح جٌػحٟٔ ٠كحٚي جٌطؼّك ٌٍكظٛي ِمحٌخ 



5 
 

ًٌٌه ٠ٓطؼٍّْٛ ِظطٍف جٌطظٌٛ جًٌٕٟ٘ ذىي جٌظٌٛز ٌىٛٔٗ و٠ٕح١ِىٟ ق١ٛٞ  ِٛػٛػٟ

 ٠ؼرٍ ػٓ ػ١ٍّس ٔشطس ٚ جٌػحٟٔ ؾحِى ٚ جْطحض١ىٟ

 جٌطؼ٠ٍف جٌىٍٟ ٌٍظٌٛز:

ٟ٘ "ّٔٛيؼ ػحَ شحتغ ٚغحذص ٔٓر١ح ٌٍظفحش جٌشهظ١س ٚجٌٍٓٛو١س جٌهحطس ذؿّحػس غمحف١س ٚ 

 ػٍل١س أٚ ٌشؼد ِٓ جٌشؼٛخ ."

ٟٚ٘ جٌطٟ ضىْٛ ضّػ١لا ػحِح أٚ ْحتىج  جلاضؿح٘حشٚ  ج٢ٌجءٚ   ٔطرحػحشجلإ ِٓ  ظِٛسٕٟٚ٘ ِ

أ٠ؼح "ِؿّٛػس ِؼحٌف جٌفٍو ٚ ِؼطمىجضٗ فٟ جٌّحػٟ ٚ جٌكحػٍ ٚ جٌّٓطمرً ٚ ئؾّحلا فاْ 

جٌظٌٛز ضؼٕٟ ِؿّٛػس جلأفىحٌ ٚ جٌّؼمىجش ٚ جلأقح١ّْ جٌطٟ ضطىْٛ فٟ ػمً ٚٚؾىجْ 

ىٍز أٚ شهض ،ٚ ٟ٘ ضطرحوٌ غٍٝ جًٌ٘ٓ ػٕى يوٍ جٌؿّح١ٍ٘ ضؿحٖ لؼ١س أٚ ِٕظّس ِؼ١ٕس أٚ ف

جلى ٠ىْٛ ؽ١رح أٚ ١ْثح ،ٚضطىْٛ ًٖ٘ جٌظٌٛز  جّْٙح ٌطؼطٟ فىٍز ِؼ١ٕس أٚ ِفِٙٛح ػحِح ػٕٗ

ش ٚنرٍجش قٛي ًٖ٘ حٚ ِؼٍِٛ ػلاَ ٚ ِح جوطٓرٗ ِٓ ِؼحٌفجلإِّح ٠ٓطم١ٗ جٌفٍو ِٓ ْٚحتً 

 جٌمؼح٠ح جٚ جلأفىحٌ أٚ جٌّٕظّحش .

  

  ٔمٍٙح:ْٚحتً جلإػلاَ ٚ طٕغ جٌظٌٛ ٚ  -3

جٌْٛحتً جٌفؼحٌس جٌطٟ ٠طُ ِٓ نلاي  ػلاَ قٓد أغٍد جٌىٌجْحش جلإػلا١ِس ٟ٘ ئقىٜلإْٚحتً ج

ِح ضمىِٗ ِٓ ِؼٍِٛحش ٚ أنرحٌ ضشى١ً جٌظٌٛ ج١ًٌٕ٘س ٌىٜ جٌؿٌّٙٛ فٟ شطٝ جٌّؿحلاش ،فىً 

مَٛ ذٙح ضىْٛ طٌٛز ّٔط١س ٌٙح ؽ٠ٍمس ٌؼٍع ِؿّٛػس ِؼ١ٕس وجنً جٌّؿطّغ ٚ جلأوٚجٌ جٌطٟ ض

ٚ وًج جٔطرحع جٌؿّحػس جٌىجن١ٍس ٔكٛ٘ح ٚ  ٌىٜ جٌؿٌّٙٛ وّح ضكىو جضؿح٘حش جٌؿٌّٙٛ ٔكُٛ٘

 ٍْٛو١حضٙح ضؿح٘ٙح.

ٌْٛحتً جلإػلاَ جٌم١حَ ذًٙج جٌىٌٚ ،ِٕٙح: ضٟٙءٚضٛؾى جٌىػ١ٍ ِٓ جٌؼٛجًِ جٌطٟ   

ٚجلإذٙحٌ: ْطمطحخجلاجلإٔشحٌ جٌٛجْغ ٌْٛحتً جلإػلاَ ٚ لىٌضٙح جٌرحٍ٘ز ػٍٝ -1  

جٌكى٠ػس فٟ ِى ٚ جضٓحع ٔطحق ضغط١س ْٚحتً جلإػلاَ  جلاضظحيق١ع أّْٙص ضىٌٕٛٛؾ١ح 

ٛخ ػًّ ْٚحتً جلإػلاَ ػِّٛح ٚ ٍذّهطٍف أشىحٌٙح ،وّح أّْٙص فٟ ضغ١١ٍ شىً ٚ أْ

ذحٌظٌٛز جٌف١ٍّ١س ٚ جٌطٍف٠ُْٛ نظٛطح ذفؼً لىٌضٙح ػٍٝ ٔمً جلأقىجظ ذٍٓػس ِظكٛذس 

 ػٍٝ ذحلاػطّحوجٌطغط١س جٌف٠ٌٛس لأِحوٓ جلأقىجظ أ٠ح وحٔص ،ٚ ضمى٠ُ جٌهٍف١س جٌطف٠ٍ١ٓس ٌٍكىجظ 

جٌّؼحطٍز . جلاضظحي ضىٌٕٛٛؾ١ح  
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جلأنٍٜ فٟ ِؿحي  جلاؾطّحػ١سجْط١لاؤ٘ح ػٍٝ أٚلحش جلأفٍجو ِٕٚحفٓطٙح جٌشى٠ىز ٌٍّإْٓحش  -2

 جٌطأغ١ٍ جٌؿّح١ٍ٘ٞ .

ٌكحٌٟ جًٌٞ ٠طُٓ ذحٌٍٓػس ِٓ ٔحق١س ٚ ذؼٌُس جلأفٍجو ػٓ ذؼؼُٙ جٌرؼغ ئ٠محع جٌؼظٍ ج-3

٠ؿؼً ِٓ ْٚحتً جلإػلاَ ِظىٌ ٌٍشؼٌٛ ذحٌّشحٌوس  ِح»ٚق١ى ق١ع جٌُقحَ جًٌٞ وً فٍو ف١ٗ 

 ٚػىَ جٌؼٌُس .

جٌّٛجو جلإنرح٠ٌس واقىٜ أُ٘ جٌّؼح١ِٓ جلإػلا١ِس جٌّشىٍس ٌٍظٌٛز ٚ جٌٕحلٍس ٌٙح: -4  

٠ٌس ٌْٛحتً جلإػلاَ قحؾس ذش٠ٍس أْح١ْس ٚؾىش ِغ جلإٔٓحْ ًِٕ ذىء ضٍرٟ جٌٛظ١فس جلإنرح

ذطرؼٗ ٠ٓؼٝ وجتّح ٌٍطؼٍف ػٍٝ  جضظحٌٟ،لأْ جلإٔٓحْ وحتٓ ٌ حجٌه١ٍمس ٚ ٟ٘ جٌركع ػٓ جلأنر

جٌر١ثس جٌّك١طس ذٗ ٚ ِؼٍفس قمحتك جٌكىجظ جٌطٟ ضىٌٚ ِٓ قٌٛٗ ٚ ٘ٛ ِح ٠ٓحػىٖ ػٍٝ ضى٠ٛٓ 

 ٚؾٙحش ٔظٍ ضؿحٖ جلأقىجظ ،ٚ جضهحي ِٛجلف ضؿح٘ٙح.

٠ٚرىٚ ٚجػكح أٔٗ ِٓ جلأْحْٟ ِؼٍفس جلأْح١ٌد ٚ جٌطٍق جٌطٟ ضُٓٙ ذٙح فٟ ضى٠ٛٓ جٌظٌٛ 

ٚ ِؼٍفس ٔطحتؿٙح . ضأغ١ٍجضٙحٌفُٙ ج١ًٌٕ٘س أٚ فٟ ٔمٍٙح   

  جلأْح١ٌد جلإنرح٠ٌس جٌّٓطهىِس فٟ ضشى١ً جٌظٌٛ ج١ًٌٕ٘س :-5

 ِٚٓ أّ٘ٙح:

شهظٕس جٌّٛجلف ٚ جلأقىجظ :-أ  

جلإػلا١١ِٓ ٔكٛ ؾؼً جٌّٛجلف ٚ جٌكىجظ ٔطحؼ أفٍجو أوػٍ ِٕٙح ٔطحؼ ِؿطّؼحش ٚ  جضؿحٖ٘ٛ 

جٌطٟ ٔطؽ  جلالطظحو٠سٚج١ٌٓح١ْس ٚ  حػ١سجلاؾطِّإْٓحش ،ٚ ٔمً جٌكىظ ذىْٚ ضمى٠ُ ج١ٌٓحلحش 

 ِٓ نلاٌٙح ٚ فٟ ١ْحلٙح.

ٔكٛ شهظٕس جلأقىجظ ِٕٙح: جلاضؿحٖٚ ضٛؾى ػٛجًِ ػى٠ىز ضىفغ ْٚحتً جلإػلاَ ئٌٝ   

ِٓ ٍ٘ٚخ جٌؿٌّٙٛ ِٓ ْٚحتً جلإػلاَ فٟ قحٌس جٌطٍو١ُ ػٍٝ  جلإػلاَنٛف ٌؾحي -

 جٌطك١ٍلاش جٌّطؼّمس

أٞ لؼ١س  ِٓ ٍْو جٌطفحط١ً جٌؿ٠ٍ٘ٛس أٚ جٌّطؼّمس ٌٙح .ٌْٙٛس ٍْو جٌؿحٔد جلإٔٓحٟٔ فٟ  -  

ٌْٙٛس ِطحذؼس جٌؿٌّٙٛ ٌلأنرحٌ جٌّشهظٕس ٚ ٌْٙٛس جٌفُٙ جٌظحٍ٘ٞ ٌٙح .  -  

ئػفحء جٌطحذغ جٌىٌجِٟ ػٍٝ جٌّٛجلف ٚجلأقىجظ :-خ  

ػحوز ِح ضمىَ ٚ ْحتً جلإػلاَ جلأنرحٌ فٟ شىً فٟ شىً لظض ،ٌىً لظس ِٕٙح 

ىطٙح )جٌّأَق أٚ جٌّشىٍس(،ًٖ٘ جٌمظض جلإنرح٠ٌس ضٍػٟ شهظ١حضٙح)جٌفحػٍْٛ(ٚقر
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ج٘طّحِحش جٌؿٌّٙٛ جٌؼحؽف١س جٌطٟ ضػحٌ ِٓ نلاي جٌشهظ١حش ٚ جٌكرىحش .وّح أْ غحٌر١طٙح 

ج٠ًٌٓ أطركٛج ٔؿِٛح ئنرح٠ٌس . جٌّأٌٛف١ٓضىٌٚ قٛي ػىو ِٓ جٌّٓإ١ٌٚٓ   

ضؿُتس جٌّٛجلف ٚ جلأقىجظ :-ؼ  

٘لاِٟ ذك١ع ضظٍٙ ٚ ضهطفٟ وْٚ ٌجذؾ ذ١ٕٙح . نٛفح ِٓ جًٌٍّ ضمىَ جلأنرحٌ فٟ شىً  

ِلاقظحش ػحِس قٛي وٌٚ ْٚحتً جلإػلاَ فٟ ضى٠ٛٓ جٌظٌٛز:-6  

6-1  

جٌّطٍغ ػٍٝ جٌىٌجْحش جلإػلا١ِس ٚنحطس ِٕٙح جٌّطؼٍك ذّؿحي جٌظٌٛز ٠لاقع وػٍز 

جٌىٌجْحش جٌطٟ ضطٕحٚي وٌٚ ْٚحتً جلإػلاَ فٟ ضشى١ً جٌظٌٛ فٟ ق١ٓ أْ وٌٚ ًٖ٘ جلأن١ٍز 

جلأورٍ ٘ٛ ٔمً جٌظٌٛ ،وّح أْ جٌرؼغ ٠طٍـ جٌّٓأٌس فٟ شىً ؾى١ٌس جٌر١ؼس ٚ جٌىؾحؾس 

لأفٍجو ٚ جٌّؿطّؼحش ضؼٛوش فٟ ِه١لاضٙح جٌؿّحػ١س ٌُْ طٌٛ أ٠ّٙح ٚؾى أٚلا ٚ لاشه أْ ج

ٌمرحتً ٚ شؼٛخ ًِٕ جٌمى٠ُ ٚ ٚطفٙح ذ١ُّجش ٚ ِٓحٚب ِؼ١ٕس ٚ لاشه  أْ جٌظٌٛز ٚؾىش 

ٚجْطٍّجٌ٘ح ِؼٙح ٠ٍؾف أْ ِّٙس ْٚحتً جلإػلاَ جلأْح١ْس ٟ٘ ػىّ لرً ْٚحتً جلإػلاَ 

 جٌظٌٛ لا ئٔطحؾٙح ،ٚ ٔمٍٙح لا طٕحػطٙح .

6-2  

فاْ يٌه لا ٠ّٕغ أْ جٌؼى٠ى ِٓ جٌرحقػ١ٓ ِمطٕؼْٛ ذأْ ْٚحتً جلإػلاَ جوجز ٌٕمً جٌظٌٛ ، ِغ أْ

 ضىْٛ ْٚحتً جلإػلاَ طحٔؼس ٌرؼؼٙح ،ٌٚىٓ فٟ قحلاش ِكىوز ِٚكىٚوز ٟٚ٘:

ِٛػٛع جٌظٌٛز ؾى٠ىج لا ػٍُ ٌٍّؿطّغ ذٗ  جٌشٟءأْ ٠ىْٛ -  

غ فٟ ضى٠ٕٛٗ ِغ ِٛػٛع جٌظٌٛز غ١ٍ ِطؼحٌع فٟ أْٓٗ أٚ ِطٕحل جٌشٟءأْ ٠ىْٛ -

 جٌظٌٛ جٌمى٠ّس جٌّٛؾٛوز ٌىٜ جٌّؿطّغ

ٌىٓ ئيج وحْ ِٛػٛع جٌظٌٛز ِطؼحٌػح أٚ ِطٕحلؼح فٟ ًٖ٘ جٌكحٌس ٠شطٍؽ أْ ٠ىْٛ ٌىٜ 

ٚ جٌمحذ١ٍس ٌطغ١١ٍ ضٛؾٙحضُٙ جٌٓحذمس ٚ طٌُٛ٘ جٌمى٠ّس ئلا فٟ قحٌس ٚلٛع  جلاْطؼىجوجٌّؿطّغ 

ٌظٌٛ جٌمى٠ّس ٚ ٠ٙة جٌّؿحي ٌطمرً قىظ ِػ١ٍ ٚ ق١ٛٞ ٠ؼؼف جلأّْ جٌطٟ ضمَٛ ػ١ٍٙح ج

 جٌظٌٛ جٌؿى٠ىز أٚ جٌّؼىٌس أٚ ِٓ نلاي جلأقىجظ جٌطٍجو١ّس. 

ِٛػٛع جٌظٌٛز ِٓ جٌٛػٛـ ٚ جٌرٍَٚ ذكع ٠ّىٓ ٔمٍٙح ذٌٓٙٛس  جٌشٟءأْ ضىْٛ نظحتض 

ضفى١ٍٖ.ئٌٝ جٌؿٌّٙٛ ٚ غٍْٙح فٟ   
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6-3  

 ٠ؼٕٟ جٌطم١ًٍ ِٓ أ١ّ٘س جٌّٛجو جٌطٍو١ُ ػٍٝ وٌٚ جٌّٛجو جلإنرح٠ٌس فٟ ضى٠ٛٓ جٌظٌٛ ٚ ٔمٍٙح لا

ٚ جٌّؼح١ِٓ جلإػلا١ِس جلأنٍٜ ،فحٌىٌجِح ذىحفس أشىحٌٙح )ٍِٓٓلاش ،أفلاَ  ،ٍِٓق١حش 

 ..............( ضؼطرٍ ِظىٌج فؼحلا ٌٍطى٠ٛٓ ٚ جٌٕمً .

ٌٚؼً طٌٛز جٌٛلا٠حش جٌّطكىز جلأ٠ٍِى١س جٌطٟ لا ؽحٌّح ػٍػص فٟ ِكطٜٛ جلأفلاَ ٚ 

ِٓ شؼٛخ جٌىٚي جلأنٍٜ ضٍؾغ ئٌٝ جٌىٌجِح جلأ٠ٍِى١س جٌطٟ ٠طُ  جٌٍّٓٓلاش ٌىٜ جٌىػ١ٍ

 ئيجػطٙح ٚ ذػٙح فٟ ًٖ٘ جٌىٚي ،أوػٍ ِٓ جٌّٛجو جلإنرح٠ٌس.

 6-4  

ضؿحً٘ ِٕحؽك أٚ وٚي ِؼ١ٕس ٚ وفٕٙح ئػلا١ِح ٠إوٞ ئٌٝ ْكمٙح ٟٚ٘ ئشحٌز ئٌٝ ػىَ أ١ّ٘طٙح 

٠ٍمس غ١ٍ ِرحشٍز.أٚ و١ٔٚطٙح ٚ ِح ٠إوٞ ئٌٝ ضى٠ٛٓ طٌٛز ٍْر١س ًٌٖٙ جٌىٌٚس ذط  

6-5  

ٔؿحـ ْٚحتً جلإػلاَ )نحطس جٌّؼح١ِٓ جلإنرح٠ٌس( فٟ ٔمً جٌظٌٛ ج١ٌٓح١ْس ذظفس نحطس ٚ 

ٚ ضٛفٍ ذؼغ جٌؼٕحطٍ جلأٍْٛذ١س جلإنرح٠ٌس،فٟ ضى٠ٛٓ ٠ططٍد ذٕحءج نحطح ٌٍٍْحٌس جلإػلا١ِس 

 أّ٘ٙح:

ذٕحء جٌٍْحٌس ٚ ضأ١ٌفٙح:-  

فحٌظٌٛ ج١ٌٓح١ْس ضرىأ ػحوز ،ِأٌٛفح ،ِػح١ٌح . لاذى أْ ٠ىْٛ ِؼّْٛ جٌٍْحٌس ج١ٌٓح١ْس ذ١ٓطح

 ذؿٍّس ٌت١ٓ١س أٚ فىٍز ضٍُْ ؽ٠ٍمح ِلاتّح ٌٍٕحِ قطٝ ٠فىٍٚج فٟ ِٛػٛع جٌظٌٛز .

ئذٍجَ جٌٍْحٌس ج١ٌٓح١ْس:-  

ػٕى ئغٍجق ْٚحتً جلإػلاَ ذٍْحٌس ِؼ١ٕس ِمحٌٔس ِغ جٌٍْحتً جٌّٕحفٓس ٌٙح ،فّٓ جٌّكطًّ أْ 

ىٍ جلأفٍجو ٚ ضظٌٛجضُٙ .٠ىْٛ ٌٙح ٔظ١د ور١ٍ فٟ ضى٠ٛٓ ف  

ئقحؽس جٌٍْحٌس ذ١ٓحؼ ِٓ جٌّظىجل١س :-  

  جٌؼحؽف١س أٚ ّ٘ح ِؼح . جلاْطؼّحلاشٚيٌه ػٓ ؽ٠ٍك جْطهىجَ جٌكؿؽ جٌّٕطم١س أٚ 
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جٌّٕحلشس: -4  

ػٍٝ ػٛء جلإؽحٌ جٌٕظٍٞ جٌٓحذك ٍْوٖ ٠ّىٕٕح جٌطأو١ى ػٍٝ أْ جٌّشٙى جلإػلاِٟ فٟ جٌؿُجتٍ 

ٟ ٠ٛقٟ ذحٌى١ٔٚس ِٕٚٗ ئلظحء قطّٟ ِٓ يجوٍز جٌّطٍمٟ جٌؿُجتٍٞ ذشم١ٗ جلإنرحٌٞ ٚ جٌىٌجِ

 فٟ جٌىجنً ٚ جٌهحٌؼ ٚ وًٌه جٌّطٍمٟ جلأؾٕرٟ .

فحٌغ١حخ جٌط٠ًٛ ٌلإٔطحؼ جٌّٓؼٟ جٌرظٍٞ جٌٛؽٕٟ فطف جٌرحخ أِحَ جْطٙلان ِفٍؽ ٌّٕطؿحش 

ؿُجتٍٞ ،ِٕٙح ِح ٘ٛ شٍلٟ ِٕٚٙح ِح ٘ٛ غٍذٟ ،ً٘ج جٌغ١حخ جٌط٠ًٛ ؾؼً جٌّٛجؽٓ جٌأؾٕر١س 

شٍل١س ٚ غٍذ١س ٕٚ٘ىجَ ِهطٍؾ ٠ؿؼً جٌّلاقع  ٍْٛو١حش٠طأغٍ وػ١ٍج ذأّٔحؽ ق١حز غٍذ١س ٚ 

لأْ جٌؼلالس جٌٓرر١س ذ١ٓ  جٌطؼٍع  جٌؼٍّٟ ٠ركع ػٓ قم١مس ج٠ٌٛٙس جٌؿُجت٠ٍس فٟ ً٘ج جٌمٍْ

.قط١ّس ِرٍٕ٘س ػ١ٍّح جٌٍٓٛو١حشٌْٛحتً جلإػلاَ ٚ ضغ١١ٍ   

ػٍٝ جنطلاف ِظحوٌ جٌّؼٍِٛحش ٚ جلأفىحٌ ٚ جلإ٠ى٠ٌٛٛؾ١ح ضمٍظص ِىحٔس ج٠ٌٛٙس جٌؿُجت٠ٍس 

فأطرف ٠رىٚ ذٛػٛـ أٔٗ ٠ؼىّ جػطمحوجش ٍْر١س ٚ ِؼحو٠س ٌٍّؿطّغ  جٌؿُجتٍٞ.ٌىٜ جٌّٛجؽٓ 

جٌؿُجتٍٞ ِٓ نلاي جٌطغ١١ٍ جٌّؼٍفٟ ٌٍفٍو جٌؿُجتٍٞ جًٌٞ ٠رىٚ ٚجػكح فٟ نطحذحضٗ ٚ 

ًج جٔملاخ ٍُْ جٌّؼح١٠ٍ ٚ جٌم١ُ .جٌؼحٌز ٚو ٍْٛو١حضٗ  

وًٌه ِٓ جٌؼحٌ ؾىج جٌطهٍٟ ػٓ جلإٔطحؼ جٌّٓؼٟ جٌرظٍٞ لأٔٗ جٌشح٘ى جلألٜٛ ٌلأؾ١حي 

جٌّطؼحلرس ػٍٝ أػّحٌٕح ذحلأِّ ٚ ج١ٌَٛ ،فًٖٙ جلأػّحي ضإٌل ذط٠ٍمس أٚ ذأنٍٜ ٌلأقىجظ 

مً ًٖ٘ جلأػّحي .وّح ضٕنحطس ٌٍشرحخ جٌؿُجتٍٞ  جلأطّحءجٌٙحِس فٟ جٌٛؽٓ ٚض٠ُى ِٓ ٌٚـ 

جٌّّطٍىحش ٚ جلإٌظ جٌكؼحٌٞ ٚجٌػمحفٟ  جٌّحوٞ ٚغ١ٍ جٌّحوٞ ٌٍؼى٠ى ِٓ جٌؿّح١ٍ٘ فٟ جٌىجنً 

 ٚ جٌهحٌؼ.

  

 جٌهلاطس:

لا٠هطٍف جغٕحْ قٛي ػؼف جٌّٕطٛؼ جٌّٓؼٟ جٌرظٍٞ جٌؿُجتٍٞ ذؿ١ّغ أٔٛجػٗ ْٛجء ِٓ 

جٌٕحق١س جٌطم١ٕس أٚ ِٓ ٔحق١س ؽٍـ جلأقىجظ ٚ جٌمؼح٠ح ،أػف ًٌٌه ػؼف ضى٠ٛٓ ئؽحٌجش ً٘ج 

جنط١حٌ جٌطم١ٕحش جٌّلاتّس ٌىً ػًّ ٚ أن١ٍج لا ٕٔٓٝ ػؼف جلإِىح١ٔحش  ١ٓ٠ثْٛجٌّؿحي ج٠ًٌٓ 

جٌّح١ٌس جٌّهظظس ًٌٙج جٌمطحع ٚ٘ٛ ػٍٝ جلأٌؾف ػحتى ٌغ١حخ  جلأغٍفس ١س ٚ جٌّحو٠س ٚ جٌٍٛؾٓط

ٌطط٠ٍٛ جٌمطحع ،قطٝ ٚ ئْ شٍػص لٛج١ٔٓ ؾى٠ىز ضّٓف ٌٍمطحع جٌهحص ئٌجوز ١ْح١ْس قم١م١س 

ِٓ ٔحق١س  ػ١ٍٗ نحطسفٟ ً٘ج جٌّؿحي ئلا أْ جٌٛجػف أْ جٌىٌٚس لا ضُجي ض١ّٙٓ  ذحلاْطػّحٌ

 جٌطغط١س جلإنرح٠ٌس.
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لأْ جٌفٍجؽ جلإػلاِٟ غ١ٍ ِّٓٛـ ذٗ فٟ جٌؼظٍ جٌكحٌٟ فاْ ج٠ٌٛٙس جٌٛؽ١ٕس ضىحو ٚٔظٍج 

ٚجٌطٟ ذحضص نطٍج ػٍٝ جلأؾ١حي  جلاضؿح٘حشضٕظٍٙ فٟ لٛجٌد جٌػمحفحش جٌٛجٌوز ِٓ وً 

جٌظحػىز نحطس ٚ أٔٙح ضٓطٍٙه ْٚحتً جلإػلاَ جٌكى٠ػس ذىػٍز ٚضطٛؾٗ ئٌٝ ِكحوحز جٌمٛجٌد 

ْحتً .جٌؿحُ٘ز جٌطٟ ضرػٙح ًٖ٘ جٌٛ  

 جٌهلاطس :

ئْ ١ْحْس جٌؼٌّٛس ،١ْحْس شحٍِس ٌُ ضٓطػٕٟ أٞ لطحع ،ٚ جٌمطحع جٌّٓؼٟ جٌرظٍٞ ذحػطرحٌٖ 

قٓحِ ؾىج ٚطحٔغ ٌٍمٍجٌجش ٚ ٚؾٙحش جٌٕظٍ ذً ٚ قطٝ ٌٍكٍٚخ ػٍف ١ّٕ٘س ؽحغ١س 

ٌرؼغ جٌّؿّٛػحش ػٍٝ قٓحخ جلأنٍٜ ،ٚ جٌؿُجتٍ وٛجقىز ِٓ جٌىٚي جٌطٟ ضشك ؽٍلٙح ئٌٝ 

ؼٍف ضطٌٛج ِؼطرٍج فٟ لطحع جٌّٓؼٟ جٌرظٍٞ ق١ع ٠رمٝ ً٘ج جٌمطحع ١ٌ٘ٓ جٌططٌٛ ٌُ ض

جٌٍٓطس ج١ٌٓح١ْس وّح ٠فطمٍ ئٌٝ جلإِىح١ٔحش ذؿ١ّغ أشىحٌٙح ًٌٌه ٔؼغ فٟ جلأن١ٍ ِؿّٛػس ِٓ 

 جٌشٍٚؽ جٌطٟ لاذى ِٓ ضٛفٍ٘ح لإػحوز فٍع جٌم١ُ جٌّك١ٍس ٌٍشحشحش جٌؿُجت٠ٍس ٟٚ٘ :

ٌٍمطحع جٌهحص فؼٍٟ جٌ جٌطشؿ١غٌٛؾٓط١س ٘حِس ٚ  ض٠ُٚى جٌمطحع ذاِىح١ٔحش ِح١ٌس ٚ-1

ٚ جلإٔطحؼ ٌلاْطػّحٌ  

جٌٍفغ ِٓ ِٓطٜٛ جٌطى٠ٛٓ فٟ جٌؿحِؼحش ٚ نٍك ِىٌْس ػ١ٍح ٌفْٕٛ جٌّٓؼٟ جٌرظٍٞ ضٙطُ -2

 ذطى٠ٛٓ ػحٌٟ جٌؿٛوز فٟ وطحذس ج١ٌٕٓح٠ٌٛ ٚ فْٕٛ جٌظٌٛز ٚ جٌظٛش ٚ جٌطىٌٕٛٛؾ١حش جٌكى٠ػس.

رحخ ػٓ ؽ٠ٍك ِٓحذمحش ضٙىٞ ؾٛجتُ ل١ّس ٌٍّرطى٠ٍٓ فٟ ٌىٜ جٌش جلاذطىحٌضشؿ١غ ٌٚـ  -3

 ً٘ج جٌّؿحي ج٠ًٌٓ ٠طٕحٌْٚٛ ج٠ٌٛٙس ٚ جٌٍٚـ جٌٛؽ١ٕس فٟ أػّحٌُٙ.
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لحتّس جٌٍّجؾغ:-7  

  :ذحٌٍغس جٌؼٍذ١س

.وجٌ 1997جٌطٕشثس ج١ٌٓح١ْس وٌجْس فٟ ٔشٍجش أنرحٌ جٌطٍف٠ُْٛ  و.ِكّٛو قٓٓ ئّْحػ١ً -1

 جٌٕشٍ ٌٍؿحِؼحش جٌمحٍ٘ز

ذٓ ػرى جٌٍقّٓ جٌش١ٍّّٞ .ج٠ٌٍحع  جلإػلاَ. فٙىجٌطٍذ١س جلإػلا١ِس و١ف ٔطؼحًِ ِغ -2

2212 

ئشىح١ٌحش جلإػلاَ فٟ ػظٍ جٌؼٌّٛس  و.ٔظٍ جٌى٠ٓ ٌؼ١حػٟ .جلأٌوْ ِمحي ِٕشٌٛ ػٍٝ -3

 شرىس جلأٔطٍٔص

جٌظٌٛ ج١ًٌٕ٘س ٚ جلإػلا١ِس ػٛجًِ جٌطشى١ً ٚ جْطٍجض١ؿ١حش جٌطغ١١ٍ .وأ٠ّٓ ِٕظٌٛ ٔىج -4

.2224.و١ٍس جلإػلاَ ؾحِؼس جٌمٍٙز   

جلإػلاَ جٌؿى٠ى ،ضطٌٛ جلأوجء ٚ ج١ٌٍْٛس ٚ جٌٛظ١فس.ٍٍْٓس ِىطرس جلإػلاَ ٚ جٌّؿطّغ .ؾحِؼس -5

.2211 .جٌطرؼس جلإٌىط١ٍٔٚس جلأٌٚٝ .ذغىجو  

  

 جلاضظحيضأغ١ٍ  ْٚحتً جلإػلاَ فٟ جٌػمحفس .و.ػرى جٌٍقّٓ ػُٞ.وطحخ وٌجْحش فٟ ٔظ٠ٍس -6

2223ِط١ُّ. ٍٍْٓس وطد جٌّٓطمرً جٌؼٍذٟ ذ١ٍٚش ئػلاِٟ  ٔكٛ فىٍ  

ٔظ٠ٍحش جٌطأغ١ٍ جلإػلا١ِس ٌٍىوطٌٛ ػرى جٌكحظ ػٛجؾٟ طٍٛٞ ،ؾّغ ٚ ض١ٕٓك أْحِس ذٓ  -7

 ِٓحػى جٌّك١ح.

ٚ جلإػلاَ جٌؿّح١ٍ٘ٞ ئػىجو و.ِكّى ؾحُْ فٍكٟ جٌّْٟٛ .جلأوحو١ّ٠س  جلاضظحئظ٠ٍحش -8

. جلاضظحيج٢وجخ ٚ جٌطٍذ١س .لُٓ جلإػلاَ ٚ  ١ٍسجٌىجّٔحٌن. وجٌؼٍذ١س جٌّفطٛقس فٟ   
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 ذحٌٍغس جٌف١ٍٓٔس:

1-les couts de production des œuvres  audiovisuelles étude réalisée par 

Emmanuel  cocq .groupe d’économie mondiale de SCPO PARIS pour 

l’UNESCO 

2-succes et déboires des séries télévisées turques une influence remise 

en question. Doctorant CNRS à l’EHESS. Article publié sur internet. 

3- plan de soutien au cinéma et à la production audiovisuelle 

.gouvernement du Québec 2003.  
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 :ممخص

سنحاوؿ مف خلاؿ ورقة بحثية معمقة مناقشة دور الإنتاج الإعلامي المرئي الجزائري في تثبيت 
مبادئ الديف الإسلامي و إزاحة كافة الشوائب التي تحوـ حولو مف خلاؿ بحث وصفي تحميمي 

ني مع جميور حصة تمفزيونية لاقت رواجا كبيرا خلاؿ السنوات القميمة الماضية مثمما ىو ميدا
، انطلاقا مف "انصحوني" التي يقدمها الشيخ شمس الدين الجزائريملاحظ واقعيا وىي حصة 

 المحددات التالية:
 .التعريؼ بالإعلاـ الديني ومحدداتو 
 لدينية.إبراز دور الإعلاـ المرئي في ترسيخ المبادئ ا 
 ذكر التحديات التي تواجو الإعلاـ الديني 
 القنوات التمفزيونية الجزائرية الخاصة 
  التعريؼ بقناة النيار تي في وشبكتيا البرامجية 
 حصة "انصحوني" وأىـ القضايا المتناولة 
 المضاميف الفكرية الدينية المعتمدة وتأثيراتيا مف وجية نظر المستقبميف  

Abstract 
We will try to if and through a research paper in-depth discussion of the role of visual media 

production Algerian install the principles of the Islamic religion and removal of all the impurities 

that hover around him through descriptive research analytical field with public television's share 

that was quite popular during the past few years, as is observed is actually a share. " advise me, 

"provided by Sheikh Shamseddine Algerian which, on the basis of the following parameters: 

*definition of religious media and its determinants. 

*highlight the role of visual media in the consolidation of religious principles. 

*said the challenges facing the religious media  populist religious thought and its features 

*Algerian private TV channels day T-definition channel in the program and its network 

* share "Ensahouni and the most important issues addressed 

* religious implications of intellectual approved and its impact from the standpoint of recipients 
 

 المقدمة:
:" إف الناس يميموف إلى تقسيـ العالـ حوليـ إلى قسميف منفصميف أحدىما مقدس دور كايميقوؿ 
يشمؿ القسـ المقدس الأشياء التي تعتبر خارقة لمعادة و التي تتطمب اىتماما و   ،عارض والآخر
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ف العالـ الذي التعامؿ معيا و يمثؿ الديف طريقة التعامؿ مع القسـ المقدس م احتراما كبيريف في
 نعيش فيو..."

و لو لـ تكف لو فائدة لكؿ مف  ،كاف و لا يزاؿ الديف إذا عنصرا  أساسيا في الحياة الاجتماعية 
و قد أثبت الكثير مف الباحثيف ، الفرد و المجتمع لما حرصت المجتمعات البشرية عمى حفظ أديانيا

بقدر ما ينو و معطياتو المعرفية في مضامبقػدر ما يكػوف صحيحا أنو  ، و روح الشعوب أنو
 ينعكس إيجابا عمى فاعميو..و لعؿ الإسلاـ أكثر الأدياف صحة و أعظميا نفعا ..

لقد إزدادت أىمية وجود ىذه الركيزة المعنوية في حياة المجتمعات الإسلامية بعد ظيور موجات  
في بعدىا التشكيكي.. لاسيما  "الشباب بشكل خاصالتيويد التي استيدفت أفرادىا " التنصير  و

ت الكثير مف الحروب و المجازر البشعة المرتكبة باسـ حماية الإسلاـ و الجياد في سبيؿ كما أد  
الله إلى تشويو صورة المسمميف عبر كامؿ بقاع العالـ و ربطيا بالفعؿ الإرىابي العنيؼ ، فترتب 

و أو اقتناعا بأف "الإسلاـ ديف عف ذلؾ النفور عف كؿ ما لو علاقة بالإسلاـ إما لسوء فيـ مبادئ
رىاب"، حتى صرنا نممس ىشاشة في تدي ف الأفراد و في ممارساتيـ اليومية مف أشكاليا  عنؼ وا 

.. اليروب مف خطر  ،اتخاذىـ موقعا وسطا حياديا بعيدا عف المفارقات الدينية الحاصمة اليوـ
مف الأفكار غير واضحة المعالـ  ضرورة إحلاؿ النظاـ الإسلامي.. و غيرىا ،التشيع و السمفية ..

 و التي صارت وسيمة لتفرقة الشعوب الإسلامية لا توحيدىا...
أجيزة الربط  شبكات التمفزيوف، في نفس السياؽ تعتبر وسائؿ الإعلاـ مجموع الأدوات التقنية )

التي تسمح ببث رسائؿ عمى مستوى واسع ، مستقمة عف المضاميف و عف الأشكاؿ ..( عبر الأثير
 لأنيافي المجتمع المعاصر دورا بارزا  ؿوسائىذه الالخاصة التي يمكف أف تتكفؿ بيا .و قد لعبت 

تحتؿ مكانا واسعا في التواصؿ الإجتماعي العمومي منو و الضيؽ بيف الأفراد ، و قد كاف الحاؿ 
اري ر بيف الأفراد و الجو خلاؿ القرف السابؽ محصورا بييمنة نوعيف مف الإتصاؿ : ذلؾ المحص

تواجدت ضوابط حد دت لغات كما شابييا  داخؿ مؤسسات إجتماعية مثؿ المدرسة و الأحزاب و ما
 (1)..العمومية  الدائرة الخاصة و نظيراتيا
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في ىذا الإطار بالذات تبرز أىمية الإعلاـ المرئي في بعدىا التوعوي الديني و محاولة الفصؿ في 
روحة لاسيما أماـ التناقضات المجتمعية و إفرازات العولمة الكثير مف القضايا الدينية الواقعية المط

و ضعؼ تأثير الإطار القيمي عمى الأفراد و بشكؿ خاص الشباب مف جية و قوة تأثير الإعلاـ 
 المرئي في إكساب المستقبميف ثقافة دينية صحيحة مف جية أخرى..

 

 :الإعلام الديني..بحث في المعنىأولا : 

النتية  المرئية و المقروءة و عاـ يشير إلى الأجيزة الإعلامية المسموعة و الإعلاـ الدينى تعبير
 و كاريكاتير، رسومات و مقابلات و مقالات و تحقيقات و أخبار و : إعلامية اموادتبث  يالت

 توزيع خطابات و نتاج ووظيفتيا إبرامج متمفزة أو مسموعة، أو أخبار، ومقابلات، وتحقيقات.. 
إلى أدياف وضعية  يدينية محضة إسلامية، ومسيحية ورؤى، وسمع دينية تنتمموضوعات  مواد و

تتناوؿ قضايا ومقولات ورموز دينية، تتصؿ بالعقائد،والجوانب التشريعية،وعمـ  يالت عديدة، و
الكلاـ والفمسفة والفقو وأصولو ومدارسو والأخلاؽ، والتاريخ ووقائعو ورموزه مف رجاؿ الديف، أو 

  (2)..عمومو وقراءاتو وتأويلاتو وقضاياه عمى اختلافيا. يتتصؿ بالديف ف يالنزاعات الت
 أما الإعلام الإسلامي :

 الإعلاـ الديني الذي ييدؼ إلى تزويد الجماىير بصفة عامة بحقائؽ الديف الإسلامي  ىو
المستمدة مف كتاب الله وسنة رسولو بصورة مباشرة أو غير مباشرة مف خلاؿ وسيمة 

ية متخصصة أو عامة بواسطة قائـ بالاتصاؿ لديو خمفية واسعة ومتعمقة في إعلامية دين
 الحقائؽ الدينية بغية تكويف رأي عاـ صائب يعي الحقائؽ الدينية..

  ىو أيضا بياف الحؽ وتزيينو لمناس بكؿ الطرؽ والأساليب والوسائؿ العممية المشروعة مع
شراؾ الناس كشؼ وجوه الباطؿ وتقبيحو بالطرؽ المشروعة بقصد ج مب العقوؿ إلى الحؽ وا 

 في خير الإسلاـ.
 النذارة  يدخؿ في مضمونو البشارة و ىو أسموب عصرنا الحديث لتبميغ رسالة الإسلاـ و

والأمر بالمعروؼ والأمر بالمعروؼ والنيي عف المنكر والصدع بالحؽ فالتبشير إعلاـ 
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س بالحؽ الذي ينبغي أف يمتزموا بالخير والإنذار إعلاـ بالخطر، والصدع بالحؽ إعلاـ لمنا
 (3.)بو.

 :تحديات الإعلام الديني -2

ف المشكمة الرئيسية التي تمثؿ تحدياً للإعلاـ الإسلامي حتى الآف تتمثؿ في أف وعي القائميف إ
 أو التبشيري أو الدعوي بمفيومو المباشر و«  الإعلاـ الديني »عميو ما زاؿ مشدوداً إلى فكرة 

ا يحدث أف يتجاوز الإعلاـ الإسلامي الآف تمؾ الدوائر الضيقة إلى فضاء الضيؽ، ونادراً م
الأمنية والثقافية، ناىيؾ عف الأنشطة المتنوعة التي  الاقتصادية و تعقيداتو السياسية و المجتمع و

الكبير عند الجميور الواسع في « الإعلامي»تمثؿ حساسية زائدة عند الإسلامييف، رغـ حضورىا 
ختمفة، مثؿ قطاع الفف وقطاع الرياضة وقطاع ممفات الجريمة والحوادث وما شابو ذلؾ، البمداف الم

مف مساحة الأرض إلى أثير « المسجد»وتبدو الصورة كما لو كاف الإسلاميوف حاولوا نقؿ 
الفضائيات لا أكثر، وىو ما أتاح الفرصة للإعلاـ المشبوه أو غير الممتزـ بالرؤية الإسلامية أو 

دي ليا، أف يتمدد ويكتسب حضوراً جماىيرياً واسعاً ومتابعة ضخمة؛ لأنو أكثر جرأة حتى المعا
وجسارة عمى اقتحاـ ىموـ المجتمع المباشرة والحميمية، كما أننا لا يمكف أف نبرِّئ الإعلاـ 
الإسلامي في مجممو مف خذلاف طاقات التغيير في الأمة عندما كاف ييرب مف مواجية 

و يتعامؿ مع أي ممؼ سياسي بيمع زائد، دوف أف يفكر أو يبذؿ الجيد الكافي استحقاقات سياسية أ
للالتفاؼ عمى الحصار الأمني والتضييؽ الرسمي لمتواصؿ مع الجميور العريض واكتساب 

 ...مصداقية سياسية أيضاً 

أماـ  وبدوف شؾ، فإف الثورات العربية الأخيرة كسرت كثيراً مف العقبات، وأزالت كثيراً مف العوائؽ
تمدُّد الإعلاـ الإسلامي، وأصبحت المسؤولية مضاعفة الآف عمى الإسلامييف؛ فلا حجة ليـ ولا 
عذر إف لـ يقدموا رسالة إعلامية حديثة ناضجة جذابة قادرة عمى اجتذاب ملاييف المواطنيف 

 ..بمختمؼ اىتماماتيـ وتطمعاتيـ
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الأخيرة، وفقدت المنظومة الدينية قدرتيا التياوي خلاؿ الفترة بلفكر الديني التقميدي لقد أخذ ا
المعنوية السابقة التي كانت تخوليا أف تعيد بناء نفسيا، وأف تستعيد قاعدتيا الاجتماعية، وذلؾ 
بسبب نفوذ لا يمكف لأحد إنكاره في ىيكمية السمطة. واللافت أف نسبة المرجعيات الدينية التقميدية 

بيرة ولا يمكف اختزاؿ القضية في فقداف القاعدة الاجتماعية التي تمتمؾ الكاريزما تراجعت بنسبة ك
لمفكر الديني التقميدي، وتضعيؼ الأذرع الاجتماعية ليذا التيار، وتراجع عدد أتباعو، فبالتزامف مع 
اقتحاـ التكنولوجيا لمحياة الاجتماعية اليومية، وتنامي التيارات الفكرية المناىضة لمديف، والتعامؿ 

 ديف زاد الطيف بمة.مع ال السطحي

 :التحدي الأكبر للإسلامييف في مجاؿ الإعلاـ سيكوف في محوريف اثنيفلعؿ  و

الأوؿ: مدى قدرتيـ عمى الاستفادة القصوى مف الحالة الراىنة المنفتحة الرحبة لتكويف عناصر *
رات فنية محترفة بأسرع وقت، وتحريؾ برامج تدريب عمى مستوى عاؿٍ يستعاف فييا بكفاءات وقد

ؿ المتدربيف إلى الممارسة المباشرة في صحؼ  مرموقة حتى مف غير الإسلامييف، مع تحوُّ
ذاعات  .ومجلات وفضائيات وا 

: ىو القدرة عمى تجاوز الولاءات المحدودة داخؿ الحزب أو الجماعة، لصناعة إعلاـ قادر *الثاني
ولاء محصوراً في الإستراتيجية ، وليكف ال"الولاء"وجذاب واحترافي يعتمد عمى الكفاءة وليس عمى 

 العامة لموسيمة الإعلامية، وليس في تفاصيؿ العمؿ ويومياتو. 

 :جنينية الطرحمحاولة ..الإعلاـ الديني الجزائري - 3
عمؿ "في طرحو لإشكالية بحث أساسية في علاقتيا بموضوع الورقة العممية أكد أحد الباحثيف أف " 

نما ىناؾ قوى روحية والتمفزيوف داخؿ كؿ مجتمع لا ينطم ثقافية و قيمية و سياسية  ؽ مف فراغ؛ وا 
ـ إعلاما تمفزيونيا يحضى تتحكـ في ىذا العمؿ؛ و كؿ قوة مف ىذه القوى تعمؿ مع مثيلاتيا لتقد  

ىذا الأخير الذي أصبح يستقبؿ آلاؼ البرامج المتعددة  التذوؽ لدى الجميور، القبوؿ و بالاىتماـ و
)خصوصا مع ظيور البث المباشر عبر الأقمار الصناعية(  القيـ الثقافة، والمضاميف؛ المختمفة 
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لـ يعد يعير اىتماما لسمطة الوسيمة الإعلامية؛ )بالمنظور التقميدي( سواء كانت محمية أـ وطنية؛ 
 وأضحى بذلؾ مشاركا في عممية اختيار البرامج التمفزيونية )وطنية وأجنبية( التي يريدىا. 

س مجموعة مف الإشكالات الثقافية، و اليائؿ لصالح الجميور، قد طرح وأس  إف ىذا التحوؿ 
ما  القيمية، و الحضارية، و الدينية؛ فأصبحت بذلؾ الثقافة الأصمية لمجميور ميددة إما بالزواؿ، وا 
بالتحريؼ؛ وأضحت بذلؾ القيـ والحضارة عرضة لمتبديؿ والتحريؼ أيضا؛ وأمسى بذلؾ وجود ىذا 

مجتمع معرضا لعدـ الامتثاؿ والانسجاـ مع الجماعة التي يحيا معيا. داخؿ ىذا الجميور في ال
التحوؿ اليائؿ مف أحادية البرامج التمفزيونية ومركزيتيا، إلى تعدديتيا وانتشارىا؛ نجد كذلؾ 
مجموعة مف الإشكالات فيما يتعمؽ بعلاقة التمفزيوف )برامج محمية وأجنبية( بالعائمة، والأصدقاء، 

أف ىذا التمفزيوف يتدخؿ في  –تأسيسا عمى بعض الدراسات  –رسة، والجامعة، .. إذ نجد والمد
 (4)عمؿ ىذه العناصر؛ مما أدى إلى تراجع طفيؼ في دورىا وعمميا لصالحو..."

القانوف العضوي لمسمعي حرية أكبر عقب  الجزائرمُنحت وسائؿ الإعلاـ المختمفة في بعد أف 
متيا الإعلاـ التمفزيوني، حيث تأسست عشرات الوسائط الإعلامية ، وفي مقد 2012البصري في 

لافتًا  لمقضايا الدينيةالمتابعات والتحميلات  و مواضيع  الدينية والقنوات الفضائية، وكاف حضور ال
في المحتوى الإعلامي المقدـ مف خلاؿ ىذه الوسائط عمى اختلاؼ اىتماماتيا وتخصصاتيا، وىنا 

نما أيضًا يشمؿ  تجب الإشارة إلى أف "الإعلاـ الديني" لا يعني القنوات المتخصصة الدينية فقط، وا 
ويُعاني الإعلاـ الديني مف نفس أزمات الخطاب الديني . البرامج الدينية التي تبثيا القنوات العامة

بالمنابر والمساجد، وأبسطيا نمطية الطرح، وسيطرة الأىواء والقناعات عمى اتجاىات الخطاب، 
ف أزمة الخطاب الديني فيما مضى كانت محصورة في مرتادي المساجد، أما الآف فيي غير أ

 .عامة عمى شاشات التمفزيوف حيث القنوات الدينية واسعة الانتشار
أصبح الإعلاـ الديني نوعا متميزا و طاغيا في السنوات الأخيرة، بما تجمى مف خلاؿ تعدد وسائؿ 

 وى القنوات الفضائية الطاغية عمى الساحة العالمية..الإعلاـ الدينية التي وصمت إلى مست
المعيار المائز بيف ما يُعد مف قبيؿ الإعلاـ الدينى، أو يخرج عنو، ىو أداة طرح و بث  "..إف

 -وتوزيع المادة الدينية وشكميا، والتي تتـ عبر الأدوات الإعلامية كالصحؼ والمجلات، والإذاعات
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، و التمفزة الأرضية أو الأقنية  متخصصة في الشئوف الدينيةتشتمؿ عمى مواد دينية،أو  يالت
 (5)الفضائية..

إف الظاىرة الإعلامية الدينية رغـ غناىا وتنوعيا تجاىمتيا الجامعة الجزائرية والتيارات الاسلامية 
وحتى المؤسسات الإعلامية الجزائرية الحديثة في مقابؿ غياب الدور الفعمي لممؤسسة الدينية 

 ..الرسمية
و حسب الباحث ىناؾ نوع مف الفوضى التي تسيطر عمى الساحة الإعلامية في القضايا الدينية 
بسبب الخمؿ في الرؤية و السعي إلى مجارات ما ىو سائد في الساحة الإعلامية العالمية، وىو 
 الخمؿ الذي يشمؿ المؤسسات الإعلامية الخاصة و تمؾ التابعة لمدولة، بالإضافة إلى الصراعات
القوية التي تطبع الساحة الإعلامية الجزائرية فيما يخص الموضع بيف التيارات الإسلامية و 
السمطة مف جية، وبيف أصحاب المؤسسات الإعلامية الخاصة حوؿ كيفية السيطرة عمى 

 (6)المستيمكيف، و ىو الصراع الذي يصفو الكاتب بالمحموـ والخطير...

 : الموضوعية قناة النيار نموذجاو الممارسة  ةبويالشعالإعلاـ الديني الخاص بيف  -4

 12تشيد الجزائر فورة في القنوات التمفزيونية الخاصة، وبمغ عدد القنوات التي أنشئت حتى الآف 
 .قناة، بدأت بثيا قبؿ سنة، فيما تستعد قنوات أخرى لإطلاؽ بثيا مطمع السنة المقبمة

لإشيار والإعلانات والدعاية، أوؿ قناة خاصة في وتعد القناة الإشيارية "جزائر شوب" خاصة با
قناة تمفزيونية  12تنشط في الجزائر حتى الآف أكثر مف كما .الجزائر، بدأت بثيا مف الأردف

خاصة، تبث مضاميف إخبارية وفنية وبرامج سياسية واجتماعية جزائرية، لكنيا مسجمة لدى وزارة 
عمؿ في الجزائر، لكنيا تضطر إلى بث برامجيا مف الاتصاؿ الجزائرية كقنوات أجنبية معتمدة لم

 .الخارج

وتعد قناة "النيار" أوؿ قناة تمفزيونية جزائرية ذات طابع إخباري، تمتيا قناة "الشروؽ"، و"الجزائرية" 
 .و"المؤشر"، إضافة إلى قناة "نوميديا نيوز" الإخبارية "و"اليقار" و"دزاير" و"الأطمس
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نوات الحكومية الخمس التي تتبع التمفزيوف الرسمي، وىي القناة وتضاؼ ىذه القنوات إلى الق
الجزائر" الناطقة بالمغة الفرنسية "الأولى، والقناة "الثالثة" الموجية إلى الفضاء العربي، وقناة 

الموجية إلى الجالية الجزائرية في أوروبا، والقناة "الرابعة" الناطقة بالأمازيغية الموجية لسكاف 
 ."ئؿ الذيف يتحدثوف المغة الأمازيغية، إضافة إلى قناة دينية ىي "القرآف الكريـمنطقة القبا

وشيد الفضاء التمفزيوني في الجزائر إطلاؽ عدة قنوات مستقمة ومتخصصة، وبدأت قناة "جرجرة"، 
موجية للأطفاؿ بثيا قبؿ شيريف، وقناة "سميرة" الخاصة بالمرأة والطبخ والموضة، وأطمقت قناة 

وسيقى" وىي قناة فنية تيتـ بالموسيقى والفف الأمازيغي ، بثيا قبؿ فترة قصيرة، كما تـ "بربر م
لكف مجمؿ ىذه القنوات التمفزيونية الخاصة، تبث مف تونس  ."24إطلاؽ قناة إشيارية "جزائر

والأردف والبحريف وفرنسا ولندف، لعدـ تحرير السمطات الجزائرية مجاؿ البث التمفزيوني، وزعميا 
ذ أربعة وزراء تداولوا عمى وزارة الاتصاؿ بانتظار إصدار القانوف السمعي البصري، كإطار ينظـ من

 (7) .عمؿ القنوات الخاصة

بأوؿ نشرة إخبارية قدمت مف طرؼ الثنائي  2012مارس  6يوـ لقناة النيار  طمؽ البث التجريبيإن
 الأردنيةىا الرئيس بالعاصمة اتخذت القناة مقر  .الإعلامي رياض بف عمر و نور اليقيف مغريش

، الجزائرتيتـ القناة بالشأف الإخباري والسياسي في  .نايمساتليبدأ البث مف ىناؾ عمى قمر  عماف
وكذا  الجزائر في الاقتصادوالرياضة وأخبار  الأخباريجا بيف نشرات حيث أف برامجيا كانت مز 

 بيف السطور.  برنامجوىذا مف خلاؿ  الوطنية الصحؼأخبار 
 الجزائرية خابات الرئاسيةللانتعرفت القناة بعدـ حيادىا في الطرح ، خاصة أثناء الحممة الانتخابية 

بعض مف الناشطيف الإلكترونييف حملات  الجريدة التابعة ليا، فقد شف  عمييا وعمى  2014سنة 
 (8.)المشاىديف مقاطعة سبب ما وصفوه تفاىة القناة وتصغيرىا لعقوؿ

و في سياؽ الحديث عف الإعلاـ الديني برز برنامج خاص تتبعو الكثير مف العائلات الجزائرية 
أو كما يحمو لعشاقو مناداتو الشيخ    الشيخ "شمس الديف الجزائري"مثمما ىو ملاحظ واقعيا يقدمو 

 إف نقوؿ أنيا حساسة ىذا الشيخ الذي اشتير مند السنة الفارطة بمعالجة مواضيع نستطيع شمسو،

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%8A%D9%84%D8%B3%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AE%D8%A8%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AD%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%AE%D8%A7%D8%A8%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A6%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9_2014
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/2014
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
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ومف ابرز ما عالجو    **انصحوني** عمى قناة النيار الخاصة مف خلاؿ برنامجو اليومي  
وتتجمى عوامؿ شيرتو انو يفتي بالمغة خ( الغناء...ال-المرأة-الجنس-الطلاؽ-الزواج-)العنوسة
في   ه يبالغومرات أخرى نجد بطريقة مازحة  وفي بعض المرات يقدـ دعابات واقعية الدارجة 

وىناؾ مف عرفو عف طريؽ مواقع التواصؿ الاجتماعي واليوتيوب حيث يتناقؿ  التأنيب والتحذير
  الكثير مف الشباب فيديوىاتو مف باب الفكاىة.

 المعطى الإستطلاعي مف خلاؿ مجموعة فايسبوكية  -5
ف الظاىرة الإعلامية في محاولة إسقاطية معرفية لما تقدـ نظريا حاولنا الإقتراب أكثر واقعيا م

 ، حيث تـ الإعتماد بشكؿ أساسي عمى تقنية الإستمارة ، و عمى عينة قصدية الدينية محؿ الدراسة 
الذي إستجابت بشكل فعال ، و بالإعتماد عمى المنهج الوصفي التحميمي  58عدد مفرداتها 

 تـ الوصوؿ إلى المعطيات التالية: يستخدم أسموب العينة
 

 ين توزيع العينة حسب متغير الجنسيب 01ول رقم.جد
 

أما الإناث   %63,79يتجمى مف خلاؿ الجدوؿ أعلاه أف أغمب المبحوثيف ىـ ذكور وذلؾ بنسبة 
مازاؿ يكتسب مف مجموع المبحوثيف، وعموما يمكننا القوؿ بأف التمفزيوف  %36,20فيمثمف نسبة 

أىمية بالغة في حياة الأفراد عمى الرغـ مف اشتداد المنافسة مع مختمؼ التطبيقات الالكترونية التي 
سيما واف العمؿ الإعلامي السمعي البصري في عصرنا الراىف لـ يعد توفرىا الشبكة العنكبوتية، 

يتابع الفرد والمجتمع مف يقؼ عند حدود التغطية أو التوصيؿ الخبري فحسب بؿ أصبح عمماً وفناً 
كؿ زاوية مف زوايا الحياة ويؤثر بالتالي عمى سموكو واتجاىاتو وعمى قناعاتو الأساسية أي موقفو 

  فالتمفزيوف ومف خلاؿ البرامج المنوعة التي يعرضيا .مف العالـ والحياة وطبيعة النظاـ القائـ
د أفعالو بشكؿ ايجابي أو سمبي، يسيطر عمى السموؾ الإنساني ويؤثر في نشاطو وأفعالو وردو 

 .ويوجو ىذا السموؾ وفؽ الأىداؼ المرسومة لمبرامج

 النسبة التكرار الجنس
 63.79 37 ذكر
 36.20 21 أنثى
 %100 58 المجوع
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 يبيف توزع العينة حسب متغير السف 02الجدوؿ رقـ: 

 
 النسبة التكرار السف
 1,72 01 سمة 20أقؿ مف 

 70,68 41 سنة 30إلى  20مف 
 13,79 08 سنة 40إلى  30مف 

 13,79 08 سنة 40أكثر مف 
 %100 58 المجموع

 
يتضح مف خلاؿ الجدوؿ أف أغمب المبحوثيف ىـ مف الشريحة العمرية الشابة المتراوحة ما بيف 

 40سنة وشريحة أكثر مف  40إلى  30تمييا فئتي مف  %70.68سنة وذلؾ بنسبة  30إلى  20
سنة أدنى شريحة، وىنا نشير إلى أف البرامج  20سنة بنسب متساوية لتكوف بذلؾ فئة اقؿ مف 

التمفزيونية لا تزاؿ تسجؿ نسب مشاىدة عالية نظرا لمتنوع الذي تمتاز بو ومحتوياتيا التي تخاطب 
كؿ شرائح المجتمع، حيث نجد برامج موجية للأطفاؿ والمراىقيف وىي غالبا ما تحوي موادا تعميمية 

شباب فغالبا ما أو توجييية أو ترفييية خفيفة تتلاءـ مع متطمبات ىذه الشريحة العمرية، أما فئة ال
يتوجيوف نحو البرامج التمفزيونية الأكثر نضجا والتي تناقش القضايا الاجتماعية والثقافية أو 
التعميمية والفنية التي تيميـ ثـ كمما زاد السف كمما زاد التوجو نحو البرامج والمضاميف الأكثر جدية 

و التي تناقش بعض القضايا كالحصص السياسية وتمؾ التي تقدـ آخر المستجدات الاقتصادية أ
 المصيرية الدولية والمحمية الراىنة.

 
 يبيف توزيع العينة حسب متغير المستوى التعميمي 03الجدوؿ رقـ: 

 النسبة التكرار المستوى التعميمي
 1,72 01 دوف مستوى

 12,06 07 دوف المستوى الجامعي
 86,20 50 مستوى جامعي
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 %100 58 المجموع
 

ىذا الجدوؿ أف فئة ذوي المستوى الجامعي ىي الغالبة في مفردات العينة وذلؾ نسجؿ مف خلاؿ 
ثـ تمييا فئة دوف المستوى الجامعي لتكوف فئة بدوف مستوى أدنى فئة، وتجدر  %86,20بنسبة 

الإشارة إلى أف التمفزيوف تمكف مف المحافظة عمى مكانتو بيف وسائؿ الاتصاؿ الجماىيري نظرا 
اب كافة الأفراد مف ذوي المستوى التعميمي البسيط إلى غاية ذوي الشيادات لقدرتو عمى استقط

الجامعية العميا ، عمى اعتبار أنو يقدـ برامجا تدرج مواضيعيا وفؽ ما يتناسب مع سمات جميورىا 
سواء مف حيث نوع المواضيع المعالجة أو المغة الإعلامية المستخدمة أو حتى طريقة عرض 

متعمـ يحتاج إلى مضاميف ذات مستوى عممي يتوافؽ مع تطمعاتو ويشبع وتقديـ الحصص.  فال
حاجاتو المعرفية المتجددة فضلا عف المغة الإعلامية المصاغة بشكؿ احترافي في المقابؿ 
فالشخص ذو المستوى العممي البسيط قد لا يتطمب مضامينا راقية في مواضيعيا بؿ وفي أغمب 

 المباشر والمغة البسيطة والعامية. الأحياف نجده بفضؿ الأسموب السيؿ
 يبيف مدى إقباؿ المبحوثيف عمى حصة إنصحوني 04الجدوؿ رقـ: 

 النسبة التكرار الإقباؿ عمى البرنامج
 67,24 39 دائما
 22,41 13 أحيانا
 10,34 06 نادرا

 %100 58 المجموع
 

قيد الدراسة بصفة "دائمة  يبيف الجدوؿ أعلاه أف أغمب المبحوثيف يقبموف عمى مشاىدة البرنامج
تمييا فئة المبحوثيف الذيف يقبموف عمى البرنامج "أحيانا" وذلؾ بنسبة  %67,24"وذلؾ بنسبة 

ونفسر ذلؾ بالشعبية الكبيرة التي لاقاىا البرنامج خلاؿ السنوات الأخيرة، فقد أحدث  22,41%
د عمى قالب محدد تأتي فيو البرامج الدينية،  فرقعة إعلامية كبيرة خاصة وأف المجتمع الجزائري تعو 

إلا أف ىذه الحصة كسرت كؿ التقاليد السابقة المتعارؼ عمييا حيث نجد أف مقدـ البرنامج يستخدـ 
لغة بسيطة جدا وأسموبا مباشرا بؿ إنو في كثير مف الأحياف يستعير مف الدارجة أمثاليا وعباراتيا 

يقبموف عمى الحصة إما مف باب الفضوؿ أو مف  ليقرب المعنى أكثر لمجميور وىو ما جعؿ الأفراد



13 

 

باب الاستفادة أو حتى مف باب الترفيو نظرا لأسموبو التيكمي الساخر الذي يبسط المسائؿ الدينية 
 أكثر.  

مف المبحوثيف "نادرا" ما يشاىدوف البرنامج إما لكثرة انشغالاتيـ خاصة  %10,34كما نجد نسبة 
و لأف البرنامج لا يروقيـ كثيرا خاصة بعد الانتقادات العديدة التي منيـ الطبقة العاممة والطمبة أ

 واجيتو.
 يبيف أكثر القضايا التي تيـ متابعي البرنامج 05الجدوؿ رقـ: 

أكثر القضايا التي تيـ 
 المشاىد

 النسبة التكرار

 1,66 01 قضايا الإفتاء
 20 12 قضايا النصح والإرشاد

 76,66 46 قضايا اجتماعية
 1,66 01 ا عامةقضاي

 %100 60 المجموع
 

يتضح مف خلاؿ الجدوؿ أعلاه أف أغمب المبحوثيف تيميـ القضايا الاجتماعية المتناولة عبر 
فالمتتبع ليذا البرنامج يلاحظ أف الشيخ "شمس الديف" لا  %76,66حصة انصحوني وذلؾ بنسبة 

كؿ الاجتماعية الحساسة والتي يتوقؼ عند حدود تناوؿ المسائؿ الدينية بؿ يتطرؽ لبعض المشا
يعاني منيا المجتمع الجزائري كما أف أسموبو الطريؼ في تناوؿ ىذه القضايا يجعؿ الجميور 

 يتميؼ لسماع وجيات نظره.
وىي القضايا التي يعمؿ فييا المقدـ عمى عرض  %20ثـ نجد قضايا النصح والإرشاد بنسبة 

مور الحياتية، فالفرد دوما بحاجة إلى مف يرشده في وتقديـ النصائح لممشاىديف في الكثير مف الأ
 الحياة خاصة وأف رجؿ الديف في مجتمعاتنا يحتؿ مكانة مرموقة ويؤخذ كثيرا بأفكاره. 

فعمى الرغـ مف أف ىذه الحصة  %1.66انجد في الأخير قضايا الإفتاء والقضايا العامة بنسبة 
بعض القضايا الفقيية إلا أف الجميور لا  يفترض أف تكوف موجية بالأساس للإفتاء والفصؿ في

ييتـ كثيرا بالإفتاءات التي يقدميا الشيخ شمس الديف وقد يعود ذلؾ إلى أف عنصر الفكاىة في 
حديثو قد يفقدىـ الثقة في قدراتو الإفتائية خاصة في وجود عدد معتبر مف الحصص المتمفزة 

 زائر والوطف العربي. الخاصة بالإفتاء والتي يقدميا كبار المفتيف في الج
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 يبيف مدى اعتبار حصة انصحوني برنامجا دينيا 06الجدوؿ رقـ: 
مدى اعتبار الحصة برنامجا 

 دينيا
 النسبة التكرار

 39,65 23 نعـ
 60,34 35 لا

 %100 58 المجموع
 

يتضح مف خلاؿ الجدوؿ أف أغمب المبحوثيف لا يعتبروف برنامج "انصحوني" برنامجا دينيا وذلؾ 
وقد نفسر ذلؾ بأف الأسموب الموظؼ في الحصة ىو أسموب جديد عمى الساحة  %60,34بنسبة 

الإعلامية الجزائرية خاصة في مواضيع جدية كالمواضيع الدينية التي تتطمب أو عمى الأقؿ ىذا 
شيخا عمى درجة عالية مف الحزـ في حديثو وأسموبو حتى يحس الأفراد بإلزامية  -ما تعودنا عميو 

 حكاـ التي يطمقيا، وىو عكس ما نلاحظو في برنامج انصحوني.الأ
مف المبحوثيف يروف بأنو برنامج ديني وىي الفئة التي تقتنع بأسموب  %39,65كما نسجؿ نسبة 

المقدـ وترى بأف المواضيع الدينية قد تعالج بأسموب بسيط وفكاىي فقد يساعدىـ ذلؾ عمى سرعة 
 ع نصائح الشيخ.فيـ المواضيع الدينية والتفاعؿ م

 يبيف مدى إعجاب المبحوثيف بطريقة تقديـ الحصة 07الجدوؿ رقـ: 
 النسبة التكرار مدى الإعجاب بطريقة المقدـ

 87,93 51 نعـ
 12.06 07 لا

 %100 58 المجموع
 

الشيخ شمس الديف" في éنلاحظ مف خلاؿ الجدوؿ أعلاه أف أغمب المبحوثيف معجبوف بطريقة 
عمى الرغـ مف عدـ اقتناعيـ بأنو برنامج ديني إلا أف أسموبو  %87.93لؾ بنسبة تقديـ برنامج وذ

المميز استقطب عددا معتبرا مف الجماىير التي قد تتخذ مف الحصة فسحة ترفييية فكاىية أو 
 مجاؿ لمتطرؽ إلى بعض القضايا الاجتماعية الحساسة بأسموب طريؼ لـ يتعودوا عميو مف قبؿ.
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مف المبحوثيف الذي لا تعجبيـ طريقة مقدـ ىذه الحصة وىي الشريحة  %12.06كما نجد نسبة 
ؿ الانشغالات الدينية  المجتمعية التي ترفض معالجة القضايا الدينية بأسموب ضاحؾ أو أف تحو 
والفتاوى إلى أوقات طريفة ومزحة يتداوليا الشباب عبر مواقع التواصؿ الاجتماعي مف أجؿ 

 الضحؾ والمزاح لا أكثر.
 

 يبيف أكثر ما يعجب المبحوثيف في البرنامج 08الجدوؿ رقـ:
 النسبة التكرار أىـ ما يعجبيـ في البرنامج

 2,85 02 استخداـ المغة الدارجة البسيطة

 71,42 50 استخداـ أسموب فكاىي  ساخر

 25,71 18 تناولو قضايا حساسة

 
بحوثيف في برنامج انصحوني ىي نلاحظ مف خلاؿ الجدوؿ أعلاه أف أكثر ميزة يفضميا أغمب الم
وىو ما يؤكد ملاحظاتنا  %71,42استخداـ الأسموب الفكاىي الساخر مف قبؿ المقدـ وذلؾ بنسبة 

في الجداوؿ السابقة حيث أف الأفراد لأوؿ مرة يشاىدوف برنامجا يعالج قضايا دينية بأسموب طريؼ 
بؿ إف الكثير مف المختصيف اعتبروىا  وىي سابقة في الساحة الإعلامية الجزائرية والعربية أيضا،

 ظاىرة إعلامية جديدة.
 الذي يثيرىـ تناوؿ القضايا الحساسة وعموما فتناوؿ كمما ىو حساس  %25,71ثـ نجد نسبة 

ومثير كالطابوىات الاجتماعية وحتى السياسية في البرامج يجعؿ مف الأفراد يقبموف عمييا لإشباع 
 فضوليـ .

المبحوثيف يعجبيـ استخداـ المغة الدارجة عبر البرنامج وىي غالب الفئة كما نسجؿ نسبة أقؿ مف 
غير لمتعممة التي قد لا تفيـ بشكؿ جيد ما يقولو الشيخ في حالة ما استخدـ المغة العربية 

 الأكاديمية، لذا فبساطة المغة تجذبيـ نحو ىذا النوع مف الحصص أكثر مف غيرىا.
 عجب المبحوثيف في البرنامجيبيف أىـ ما لا ي 09الجدوؿ رقـ: 
 النسبة التكرار أىـ ما لا يعجبيـ في البرنامج
 7.14 05 سخريتو مف السائميف أحيانا
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 4.28 03 لغتو الشارع التي يوظفيا
أسموبو التيكمي ينقص مف ىيبة 

 فتاويو
61 87.14 

 1.42 01 أخرى
 %100 70 المجموع

 
ضو المشاىدوف في حصة انصحوني ىي أسموب نستنتج مف خلاؿ ىذا الجدوؿ أف أكثر ما يرف

المقدـ التيكمي الذي ينقص مف ىيبة فتاويو ونصائحو خاصة وأف ىذه الحصة صارت حديث 
العامة والخاصة بؿ أضحت نكتا يتبادليا الأطفاؿ في الشوارع عمى الرغـ مف أنيا شكلا تقدـ 

 مضمونا دينيا يفترض أف يكوف أكثر جدية.
المبحوثيف الذيف لا تعجبيـ سخرية الشيخ شمس الديف مف السائميف  مف %7.14ثـ نجد نسبة 

أحيانا، خاصة وأف بعض الأفراد يراسمونو للأخذ برأيو ومشورتو في الكثير مف الأمور ولكف ردود 
 فعمو الساخرة في بعض الأحياف قد تحرج السائميف وتجعميـ يحجموف عف السؤاؿ مرة أخرى.

وثيف الذيف لا تعجبيـ لغة الشارع الموظفة كثيرا في البرنامج مف المبح %4.28فضلا عف نسبة 
 مما يعطي انطباعا بأنو برنامج غير جدي وترفييي أكثر منو برنامجا دينيا.

 يبيف مدى تأثر المبحوثيف بالبرنامج 10الجدوؿ رقـ: 
 النسبة التكرار مدى التأثر بالحصة

 44.82 26 نعـ
 55.17 32 لا

 %100 58 المجموع
 
لاحظ مف خلاؿ ىذا الجدوؿ أف أغمب المبحوثيف لـ يتأثروا ببرنامج انصحوني وذلؾ بنسبة ن

وقد يعود ذلؾ لفقدانيـ الثقة في مضموف الحصة أساسا وفقا لنتائج الجداوؿ السابقة   55.17%
 التي تؤكد أنيـ لا يعتبرونو برنامجا دينيا.

بمضموف البرنامج الذي قد يقدـ ليـ مف المبحوثيف الذيف تأثروا   %44.82ونجد أيضا نسبة 
أحيانا بعض النصائح الحياتية المفيدة وىـ يشكموف الفئة التي يناسبيا أسموب ولغة المقدـ بصفة 

 عامة.
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 يبيف نوع التأثير الذي يحدثو البرنامج 11الجدوؿ رقـ: 
 النسبة التكرار نوع التأثر
 96,15 25 إيجابي
 3,84 01 سمبي
 %100 26 المجموع

 
وىو  %96.15يتضح مف خلاؿ الجدوؿ أعلاه أف البرنامج يؤثر إيجابا في المبحوثيف وذلؾ بنسبة 

ما يؤكد أف ىذا النوع مف البرامج يعزز بعض القيـ داخؿ الأفراد ويساعدىـ عمى التعامؿ مع 
بعض المواقؼ التي تواجييـ في حياتيـ اليومية أي أنو قد يحس ف مف فعاليتيـ في المجتمع بصفة 

 عامة وداخؿ الأسرة وأماكف العمؿ والدراسة  بصفة خاصة.
ولا نجد سوى مفردة واحدة ترى أف البرنامج يؤثر فييا سمبا وقد يكوف ىذا الفرد ممف لا يقتنعوف 

 بمحتوى البرنامج وتزعجيـ طريقة تقديمو التي اعتبرىا البعض مسيئة لمتطمبات الفتوى.
 يبيف تقييـ البرنامج 12الجدوؿ رقـ: 

 النسبة التكرار قييـ البرنامجت
 6.89 04 جيد

 17.24 10 متوسط
 75.86 44 سيء

 %100 58 المجموع
 

نظرا   %75.86يبرز ىذا الجدوؿ أف أغمب المبحوثيف يروف أف ىذا البرنامج سيئ وذلؾ بنسبة 
ثير مف أنو شكلا يمثؿ برنامجا دينيا لكف نظرة المجتمع إليو تختمؼ تماما عف ذلؾ، حيث أنو في ك

الأوقات ينحرؼ عف اليدؼ الذي جاء مف أجمو ألا وىو تنوير المجتمع وتقديـ النصيحة الشرعية 
وبعض الأحكاـ الفقيية، فصار يعالج حتى القضايا السياسية ويتوجو بخطابات مباشرة لبعض 
الوزراء عمى الرغـ مف أف الحصة غير موجية لمناقشة مثؿ ىذه المسائؿ، مما جعؿ الناس 

 روف في طبيعة الحصة والأىداؼ الخفية التي تحمميا.يحتا
مف المبحوثيف الذيف يروف أف البرنامج ذو مستوى متوسط أي أنو  %17,24كما نلاحظ نسبة 

يحتاج إلى تحسينات ليرتقي ويكوف أكثر إفادة، وعمى الرغـ مف أنو لا يوجد برنامج تمفزيوني لا 
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ذه  النقائص لتغطيتيا يعتبر أمرا محوريا في أي قناة يحمؿ نقائصا إلا أف الأخذ بعيف الاعتبار ى
 تمفزيونية بالأخص القنوات الخاصة التي لا تزاؿ في بداياتيا.

 يبيف مدى إفادة البرنامج لممجتمع الجزائري 13الجدوؿ رقـ:
مدى إفادة البرنامج لممجتمع 

 الجزائري
 النسبة التكرار

 5.17 03 نعـ
 94.82 55 لا

 %100 58 المجموع
 

يرى أغمب المبحوثيف أف برنامج انصحوني لا يقدـ فائدة لممجتمع الجزائري عمى الرغـ مف كثرة 
المقبميف عميو وىو ما يجعمنا نجزـ أف أغمبيـ يدفعيـ الفضوؿ والرغبة في الترفيو ومعرفة آخر ما 

رغـ مف سيقولو الشيخ شمس الديف )آخر خرجاتو كما يقوؿ البعض(  لمتابعة البرنامج، وعمى ال
طرافة الموضوع إلا أنو يحمؿ أبعادا خطيرة خاصة حيف يتحوؿ المفتي إلى تسمية والمضاميف 

 الدينية والشرعية إلى سخرية.
مف المبحوثيف الذي يممسوف فائدة في ىذه الحصة وىي فئة  %5.17مع وجود أقمية مقدرة بنسبة 

 بعض الأمور الفقيية المفيدة ليا.قد يساعدىا البرنامج في حؿ بعض مشاكميا اليومية أو تقديـ 
 
 

 يبيف اقتراحات الجميور حوؿ برنامج انصحوني 14الجدوؿ رقـ: 
 النسبة التكرار اقتراحات الجميور

إعطاء الحصة طابعا جديا 
 أكثر

39 63.93 

 36.06 22 تجنب السخرية مف السائميف
 %100 61 المجموع

 
ا أف يعطى لمحصة طابعا أكثر جدية أي أنيـ لا يبيف الجدوؿ أعلاه أف أغمب المبحوثيف اقترحو 

يممسوف فييا صرامة الديف وفتاويو مما يجعميـ لا يثقوف في مصداقية ما يبثو مف مضاميف وذلؾ 
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فعمي الرغـ مف تفضيؿ الأسموب الميف في عرض المسائؿ الدينية إلا أف المبالغة  %63.93بنسبة 
 ة ىيبتيا التي يفترض الحفاظ عمييا.في المزاح قد تنقمب إلى الضد وتنزع مف الحص

مف المبحوثيف تجنب السخرية مف السائميف فبما أف  %36.06وفي سياؽ متصؿ تقترح نسبة 
معدي الحصة وضعوا ليا اسـ "انصحوني" فلا بد أف تكوف الحصة نموذجا في إسداء النصائح 

ء مف انشغالات بدءا بوضع السائؿ في وضع غير محرج بؿ مريح حتى يتسنى لو طرح ما يشا
 وأسئمة.

 أهم نتائج الدراسة
 تحقق حصة انصحوني نسبة إقبال مهمة في المجتمع الجزائري-1
لا يعتبر الجمهور الجزائري برنامج انصحوني برنامجا دينيا بل يدفعهم فضولهم ورغبته -2

 في التسمية لمتابعته   
ب الساخر يرفض أغمب المبحوثين طريقة تقديم برنامج انصحوني وبالأخص الأسمو -3

 لممقدم 
يقبل المبحوثون عمى البرنامج الديني انصحوني فقط للإطلاع عمى رأيه إزاء القضايا -4

 الاجتماعية
يقترح أغمب المبحوثون إعطاء البرنامج طابعا أكثر جدية لتحقيق منفعة وفائدة أكبر -5

 لممجتمع الجزائري

 
 

 اليوامش:
الإشكالات و السياقات،ترجمة عز الديف عناية، ىيئة أبو  سابينو أكوافيفا،إنزو باتشي:عمـ الإجتماع الديني -1

   2011ضبي لمثقافة و التراث،الطبعة الأولى، 

 الثلاثية الغامضة: الإعلاـ الديني و الإرىاب و إشكالية الإصلاح عمى: -2
/www.acrseg.org/4779 

 ، الرياض 2009شورات دار صبري ، عمي النجعي : مفاىيـ الإعلاـ ، من -3

http://www.acrseg.org/4779
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سمير لعرج: دور التمفزيوف في تشكيؿ القيـ الجمالية لدى الشباب الجامعي الجزائري،دراسة  -4
 ميدانية،أطروحة مقد مة لنيؿ شيادة دكتوراه في عموـ الإعلاـ والاتصاؿ،جامعة الجزائر ،

 الثلاثية الغامضة، نفس المرجع السابؽ ذكره -5
 http://aafaqcenter.com/post/429 لممزيد أنظر: -6
عمى الرابط:  27/9/2013عثماف لحياني:انفجار فضائي في الجزائر يخمؽ فوضى القنوات، قناة العربية،  -7

http://www.alarabiya.net/ar/north-africa/algeria/2013/09/27 
8- https://ar.wikipedia.org/wiki 
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0251 

 

 



 مقدمة:

والتكنولوجيا من أبرز الظواىر التي ألمت بمجتمعنا، والتي  ورة المعموماتتعد ث
عديد من المفاىيم وغيّرت ال تغيراً كبيراً عمى حياتنا بصورة عامة بالطبع أحدثت

قديم، كما أحدثت تغييراً بصفةٍ خاصة عمى وسائل  منذ زمن والممارسات السائدة
ىذا التغيُّر الذي نتج عن ثورة المعموماتية حمل في طياتو ما يعرف  .الإعلام

بأنو تداول المعومات والوسائل التي تُشكَّل ”بالإعلام الجديد؛ والذي يُعرّف 
بالذكر  جديرالو  .“والنشر والتفاعل مع الجميور ميا في البحثويتم استخد إلكترونياً،
المعمومات، وابتكرت تغيُّرات  أسيمت في خمق حراك واسع في نقل الوسائل أن تمك

جذريّة في طرق الحصول عمى المعمومة وتداوليا، ومن ثم نشرىا، إضافةً إلى أحداث 
  . نقمة كبيرة في التوثيق الفوري للأحداث بالصوت والصورة

، زماتوتمفزيون عرضة للأ وراديو كل ذلك جعل من الإعلام التقميدي، من صحافة
بدل أن تدير الأزمات. وسنحاول في ىذا البحث إلقاء الضوء عمى العناصر السابقة 

 في ضوء المحاور التالية:

 أولا: إعلام الأزمة 

 ثانيا: أزمة الإعلام

 

 

 
 

 

 

 

 



I. إعلام الأزمة 

 فهوم الأزمةم -1

  :لغة 

الضيق والشدّة  ،مة"  بسكون الزاي و فتحياالأز   –مة أنيس و آخرون أن "الأز   ذكر
 1أزمة مرضية .ويقال أزمة مالية، أزمة سياسية و 

وأزّم عمييم العام والدىر: واشتدّ قحطو  ،و عرف ابن منظور الأزمة:السنة المجدبة 
 2المتألم لأزمة الزمان. :وقيل اشتّد وقّل خيره، والمتأزمة

كل طريق ضيق بين :امسك عنو، والمأزم:المضيق و  يءالرازي أزّم عمى الشوعرف 
 3جبمين مأزم .

 أتى فوردأكسوم الأزمة في المغة الإنجميزية وفي قاموس أن مفيحوّاش جمال بين و 
التحول بأنّيا يفسر نقطة ر المرض،التاريخ،الحياة...الخ. و بمعنى نقطة تحول في تطو 

 4.والقمق عمى المستقبل ووجوب اتخاذ قرار محدد الخطورة ،وقت يتسم بالصعوبة

-Wetطمقوا عمى كممة أزمة مصطمحأنّ الصينيين القدماء أ حمادات محمدأوضح و 
Ji   يقصد و  ىي كممة مكونة من مقطعين المقطع الأول ىو الخطر والثاني الفرصة.و

 5ير.التطو الأزمة خطر ييدد المنظمة وفرصة لابد من اغتناميا لمتجديد و  أنبذلك 

 :اصطلاحا 

فقد عرفيا  ىناك العديد من التعريفات للأزمة و ذلك لتعدد وجيات نظر الباحثين فييا
صير الكيان الإداري الذي بأنيا لحظة حرجة و حاسمة تتعمق بم الخضيريمحسن 

 1محدثة بذلك صعوبة حادة أمام متخذ القرار تجعمو في حيرة بالغة . ،اأصيب بي

                                                           
1
 .23،ص 2،2642أنٌس إبراهٌم وآخرون: المعجم الوسٌط، الجزء الأول، القاهرة،ط - 

2
 .242ابن المنظور، القاهرة، الدار المصرٌة للتألٌف والترجمة، القاهرة، الجزء الرابع عشر، ص  - 

3
 .3، ص 2662ادر الرازي: مختار الصحاح، بٌروت، دار المعاجم فً مكتبة لبنان، عبد الق - 

4
جمال حواش :التفاوض فً إدارة الأزمات والمواقف الطارئة مع تطبٌقات علمٌة، القاهرة، إٌتراك للطباعة والنشر والتوزٌع،  - 

 .21،ص 2002
5
 .14، ص 2004عمان، دار الحامد للنشر والتوزٌع،  محمد حمادات: وظائف وقضاٌا معاصرة فً الإدارة التربوٌة، - 



: موقف غير اعتيادي ييدد أعمال وسمعة وصورة اتغذى بيا آخرون عمى أنيو 
 2يضر بجميورىا.وعلاقات المنظمة و 

 خصائص الأزمة:-2

أن الأزمات تشترك  Everlyو كذلك Eby and Wallender حين يرى كل من 
 في أربعة ملامح ىي:

  عدم التأكد : ينتج عدم التأكد من البداية السريعة للأزمة،والتعقد الدائم وعدم
شكميا، وىناك العديد من المصادر التي تالتنبؤ بالأحداث التي  القدرة عمى

لا يمكن  تؤدي إلى عدم التأكد فالمشكمة ومداىا ومدتيا ربما تكون مجيولة أو
 .معرفتيا في وقت الحدث

 :المرحمة التي  ياأن أي تستغرق الأزمة وقتا طويلا في التكوين، البداية السريعة
د الأزمة ىي مرحمة تتميز بالنمو السريع عندىا يكون ىناك إجماع عمى وجو 

 3للأحداث.
 :يتم س ومن الواضح أن ىناك شيئا ما ذا قيمة مفقودة أ خسائر حادة مدركة

 .فقده نتيجة الأزمة والاستجابة المفاجئة التي من الصعب التأثير عمييا
  نقص القدرة عمى السيطرة: يعتبر العمل الفعال ىو أمر صعب والخسائر لا

لى حد ما لا يمكن منعيا، وعمى الرغم من أن أحداث الأزمة يمكن تغي يرىا وا 
نّو يمكن التأثير عمييا بشكل جزئي، أإلا  لا يمكن السيطرة عمييا بشكل كامل،

ومن خلال مجموعة من الأعمال التي تتخذ لبذل السيطرة عمى أحداث الأزمة 
 4جل التقميل من الخسائر.أمن 
 

                                                                                                                                                                      
1
محسن الخضٌري:إدارة الأزمات منهج اقتصادي إداري لحل الأزمات على المستوى الاقتصادي المصري و الوحدة الاقتصادٌة  - 

  22.ص  2002.مكتبة مدبولً، القاهرة، 
2
- Falkheimer Jesper and Heide Mats, multicultural crisis communication, to wards a social 

constructionist perspective,Journal of coningencies and crisis management,Vol 14,N, pp 180- 189 . 
3
 -Eby Linda and Wallender Jamis, school staff and crisis, case study for the caregiven, the human of 

school crisis, américan school conselor association U.S.A, 2002, p 18. 
4
 -Everly George : crisis management briefings large group crisis intervention in response terrorism, 

disaster and violence. International journal of emergency mental health vol 02, n 5, 2000, pp 20-22. 



 دورة حياة الأزمة:-3

 ىي:و  Arnold (0891)أربعة مراحل في نموذج تحديدىا ب

 مرحمة الصدمة 
 مرحمة الدفاع و التراجع 
  مرحمة الاعتراف 
 1مرحمة التكيف 

 

  

 أنواع الأزمات -4

يمكن تصنيف وجود تداخل بين ىذه المجموعات و  يمنع من التصنيف لا ىذا نإ
 الأزمات وفقا للأسس التالية:

  ":البعد الزمني" وتصنف الأزمة تبعا لمعدل تكرارىا إلى:معدل تكرار الأزمة 

 التوقع أحيانا.ذ طابع التكرار و ىي التي تأخأزمة متكررة " دورية": و -أ   
                                                           

1
فرح. إدارة الأزمات فً المنظمات العراقٌة: دراسة مٌدانٌة لعٌنة فً شركات وزارة الإسكان و التعمٌر، رسالة ماجستٌر  الحداد - 

 . 22_ 26. ص ص 2661غٌر منشورة فً علوم إدارة الأعمال،جامعة بغداد.
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 الصدمة

 للأزمة   Arnold: نموذج    02الشكل 



لا ترتبط التي تحدث فجأة دون مقدمات، و أزمة غير متكررة "غير دورية": وىي -ب  
 1في حدوثيا بأسباب متكررة.

 :و تصنف من حيث شدة تأثيرىا إلى: شدة تأثيرها وعمقها 

ىي أزمة وليدة الظروف، التي تحدث و  ة ظرفية ىامشية محدودة التأثير:أزم-أ   
 عادة دون أن تترك نتائج واضحة.

بجميع جوانبو  تؤثر عمى كيان المؤسسة ىي التيو  أزمة جوىرية ىيكمية التأثير:-ب  
 2تجاىميا يؤدي إلى إفراز نتائج خطيرة.و ، البشريةو المادية 

 :المستوى" : تصنف الأزمة من حيث شموليتيا إلى: شمولية الأزمة" 

بالتالي فإنّ حجم تأثيرىا مستوى الوحدات، و أزمة جزئية: و ىي التي تحدث عمى -أ  
 لوحدة.في الغالب لا يمتد إلى خارج ا

يتأثر بيا جميع تي تحدث عمى مستوى الكيان ككل، و ىي الأزمة شاممة: و -ب 
 عناصر المؤسسة.

 :تصنف الأزمة تبعا لموضوعيا إلى: موضوع "مجال" الأزمة 

مادي ممموس يمكن التحقق منو  يءحول شىي التي تدور أزمة مادية : و -أ  
 دراستو.و 

محيطين بالأزمة مثل أزمة الثقة لأفراد الىي التي ترتبط بذاتية اأزمة معنوية: و -ب  
 3الولاء، لذلك يصعب التعامل مع ىذه الأزمات.و 

 :و تنقسم إلى حسب إمكانية الاستفادة: 

 معارف.ويكتسب ذلك بخبرات و ىي التي ينجح الفرد في مواجيتيا أزمة تنموية: و -أ  
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. ص 2020الرٌاض .  -النحوي للنشر خالد آل مانعة: دور المواطنٌن فً مواجهة الكوارث و الأزمات فً عصر المعلومات، دار - 

54 . 
2
 .24هـ . ص 2122. 20222محمد شومان. الأزمات و أنواعها جرٌدة الجزٌرة. العدد  - 

3
_ 42.ص ص ..2663إدارة الأزمات : منهج اقتصادي إداري متكامل لحل الأزمات ، مكتبة مدبولً، القاهرة، أحمد الخضٌري:  - 

54. 



 ىي التي تتسبب في مخاطر لحياة الفرد أو الجماعة.أزمة عرضية: و -ب 

 :ى:وتنقسم إل حسب مراحل التكوين 

 أزمة في مرحمة النشوء-أ  

 أزمة في مرحمة الاحتواء -ب 

 أزمة في مرحمة التصعيد -ج 

 أزمة في مرحمة التكامل -د 

 أزمة في مرحمة الاعتماد -ه 

  :تنقسم إلىو حسب كيان المتضرر 
 عالمية مثل: تسرب الإشعاع -أ

 أزمة فردية-ب
 أزمة قومية-ج
 ة تصيب مجتمع معينأزمة كمي-د
داريةأزمة تنظيمية و -ه  ا 
  الإعلام والأزمة -5

ويستخمص من الأبحاث الإعلامية التي تعرضت لمتأثير المتبادل بين الأزمة 
 تؤدي ظروف الأزمة إلى تزايد: ،يةوالإعلام النتائج التال

 يتعمق  أىمية الدور الوسيطي، الذي تقوم بو وسائل الإعلام، وخاصة ما
بناء  ،شرح أىمية ومغزى الأحداث  ، م التالية: تقديم المعموماتبإنجاز الميا

 والقمق. تخفيف التوترو  الاجتماعيالوفاق 
  ،ىناك من يرى أن الأزمة تؤدي إلى دعم ومساندة أدوار وسائل الإعلام

 .مق ببناء الوفاق وتخفيف التوتريتع وخاصة ما



 ل تجذب اىتمام بمقائل الإعلام، ولكنيا أيضا وبالتجذب الأزمة اىتمام وسا
يفسر  الرأي العام بوسائل الإعلام، الذي يصبح أكثر تعرضا ليا وىذا ما

  1.الاستخدام المكثف لوسائل الاتصالحقيقة أن ظروف الأزمة تتميز دائما ب
II. :أزمة الإعلام 
 بالجزائروضع القطاع السمعي البصري -0

ابتدأ النشاط  إذ، جزائرالاحتكر القطاع العمومي تاريخيا المجال السمعي البصري في 
وبينما سن المشرع قوانين، نسبيا، تحررية  .السمعي البصري في صيغتو الخاصة

لقطاع الصحافة المكتوبة، اختار أن يخضع القطاع السمعي البصري لاحتكار الدولة 
ولم يُفتح المجال السمعي . خوفا من صبغتو الجماىيرية وقوّة تأثيره عمى الجماىير

عقب استحالة حماية الفضاء  إلا« العمومي»يا، لمنافسة القطاع البصري، تاريخ
الوطني، بعد ظيور البث الفضائي، بحيث لم يبرز القطاع الخاص في الوطن 

، أما الجزائر فقد شيدت في أواخر التسعينات إلاالعربي )باستثناء لبنان كما ذكرنا( 
 فقط . 2102قفزة نوعية في مجال السمعي البصري سنة 

 
 :بالدرجة الأولى ة تكنولوجياأزم -2

في عصر الإنترنت واليواتف الذكية ومواقع التواصل الاجتماعي، تحولت التكنولوجيا 
وقد ظيرت مواقع  .إلى سلاح ذي حدين بالنسبة لوسائل الإعلام الإخبارية الكبرى

إلكترونية إخبارية فيمت تماما الجيل الجديد من الجميور وذوقو، وشكمت تيديدا 
ىذا الأمر دفع الصحف والقنوات التمفزيونية الكبرى إلى إعادة  2.م التقميديللإعلا

بناء مواقعيا الإلكترونية بما يتناسب مع تطور التكنولوجيا وسموك المستخدمين في 
فيسبوك المتابعة الأخبار معتمدة بشكل كبير عمى مواقع التواصل الاجتماعي مثل 

ك وخاصة الياتف المحمول، أصبح لدى ومع تطور تكنولوجيا المستيم .تويترالو 
مستيمك المعمومات فرصة ليس في أن يختار نوعية الأخبار التي يقرأىا فحسب، بل 

ت وبينما تفتح التكنولوجيا أمامنا مجالات وخيارا .أن يختار متى وأين وكيف يريدىا
                                                           

1
 . هـ4141رة الأزمة في الحدث الإرهابي، أكاديمية نايف للعلوم الأمنية، الرياض، أحمد جلال عسالدين، إدا - 

2
 -      -             : Presses universitaires du Septentrion, Villeneuve d'Ascq ,1998, p15. 

http://www.worldcat.org/search?q=au%3ASicard%2C+Marie-Noe%CC%88le.&qt=hot_author


 قيق الربحلتح السمعية البصرية وسائل الإعلامل أزمةأوسع، تخمق في الوقت نفسو 
 والشيرة.

؟ الجزائرفي  السمعية البصرية القديمة الإعلام تيديدا لوسائل المتغير يشكل ىذا لى
 ؟القديم  الإعلام ما زال مبكراً لإعلان موت الوقت أم أنّ 

 أزمة قيم: -3

تعتبر عممية تشكّل القيم وتكونيا داخل المجتمع من أعقد العمميات التي تقوم بيا 
من حيث طبيعة المصدر الأساس ليذه القيم، ومن  مؤسسات التنشئة الاجتماعية،

حيث محاولة حصرىا وضبطيا وتصنيفيا. فإذا كانت الوسائل التقميدية )كالأسرة، 
والمدرسة، والمسجد ...( لنقل القيم، وتشكيميا لدى أفراد المجتمع؛ لا تزال تمارس 

ليس فقط في عمميا ىذا؛ فإن ىناك وسائل أخرى؛ منافسة ليذه الوسائل التقميدية؛ 
وسائل ن بين ىذه الوسائل؛ نجد وم نقل القيم وتشكيميا، بل حتى في تحطيميا.

عتبر وسيمة ىامة في نقل وتشكيل عالم القيمة لدى الجميور المتمقي؛ ت تي ال الإعلام
من حيث كونو وسيمة تمتمك عناصر الجذب لمضامينيا؛ ومن حيث كون ىذه 

يديولو المضام  .جيةين ذات أبعاد قيمية، وا 

التأني  تفرض إشكاليعلام والقيم الأخلاقية علاقة معقدة وذات طابع العلاقة بين الإف
 للإعلامن إفمن جية  غير مستعصية. الإشكاليةن كانت ا  في مقاربة الموضوع، و 

 ،لاجتماعيةادوره الخطير وتأثيراتو الفاعمة عمى المستويات كافة، السياسية، 
تكون عمى وفق  اوالسيطرة عميي لا أن التحكم بياإ قتصادية، الثقافية والأمنية،الا

 إطاراليا أن تكون  ومن جية أخرى، ىناك القيم التي يراد .معادلات براغماتية عادة
علاقاتيم  إطارعلام، كما ىي وظيفتيا في ضبط سموك الأفراد في أخلاقياً للإ
ية إسلامية يتوقف والقيم الأخلاقية من زاو  الإعلامفتأسيس العلاقة بين  .الاجتماعية

 .عمى معرفة نظرة الدين لمقيم أولاً 
وحينما نراجع القرآن المجيد نجد أنَّ الآيات الكريمة تستعرض القيم باعتبارىا أمراً 



 إدراكوالبشر متساوون في  والقيم من منظور إسلامي مطمقة، فطرياً ومفيوماً واضحاً 
نمامة، والكرا الإحسان ،لرحمةاالحب، الصدق،  ،العدلمعاني  يتفاوت الناس في  وا 

 .التطبيق، والدين وظيفتو تنشيط تمك القيم
والقيم الأخلاقية مسؤولة عن أنسنة العلاقة بين أفراد المجتمع وحفظ توازنو، ومن 

 .شأنيا أن تحد من طغيان المصالح الشخصية عمى المصالح العامة
ذا تم تفعيل الأخلاق في الوسط  فستكون أطراً تقنن استخدامو بما يعمق  الإعلاميوا 

علام عن الأخلاق، سيفقد دوره، بل لو، وعمى العكس حينما يتجرد الإالبعد الحضاري 
في  الإنسانيإذا تحرك في دائرة مفرغة من القيم سيتحول إلى آلة تأتي عمى البعد 

، نتأكد بعيداً عن التجريد الإسلاميعلام غير لمجتمع، لكن عندما نستقرئ وضع الإا
من تخمي تمك المؤسسات الحيوية عن القيم، التي باتت تمبي رغبات جيات تتقاطع 

 1.الإنسانيةمصالحيا مع القيم 
 أزمات متفرقة لمقطاع السمعي البصري:-4

بة ل أنحاء العالم أزمة عميقة ومتشعيعيش القطاع العمومي السمعي البصري في كام
  :العوامل

  القطاع الخاص الداخمي من ناحية، ومنافسة أزمة منافسة من جرّاء منافسة
القنوات الأجنبية المتدفّقة بعد سقوط الحدود الجغرافية أمام انفجار البث 

 .الفضائي

   أزمة جميور في تجزئة جميور المستمعين والمشاىدين إلى فسيفساء متعدّدة
 .الاىتمامات والاختيارات في مشاىدتيا الفردية لمبرامج

  مكانيأزمة تمويل  في مجال التسيير. مادية وبشرية وتقنية  اتوا 

  أزمة ىويّة من حيث الميام والوظائف المنوطة بعيدتو. 

  أزمة مصداقية من حيث موضوعية واستقلالية الإعلام والأخبار. 
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 في الدول الأجنبية: فخ محاكاة القطاع الخاص 
 ،الأجنبي وقع في فخّ محاكاة القطاع الخاص سمعي البصريال القطاع إن 

من حيث سياسة البرمجة ونوعية البرامج، مُتناسيا وظائفو الأساسية وباحثا 
 ي.التجار  الإعلانعن قسط أوفر من كعكة 

فترة في ال سمعي البصرينزل القطاع ال إذمثلا،  الجزائر ىذا ما حدث في
بوصفيم العممة التي « المتفرّجين»والركض وراء « السوق»الأخيرة إلى منطق 

فمنطق القطاع الخاص معقول من حيث ىدفو ، لمعمنينا إلى« يبيعيا»
نسبة مشاىدتو كسمعة لممعمنين ولا ييمو في ذلك « يبيع»التجاري: فيو 

 .والتثقيفية والتعميمية الإعلاميةمستوى البرامج ووظائفيا 

  في الوسائل السمعية البصرية في الجزائر الإعلامي تقييم لممحتوى -5

ء الوسائل السمعية البصرية برزت من خلال أدا ات التيسمالونعرض فيما يمي بعضا من 
 في الفترة السابقة:

  أقصد بو ىنا الرئاسي " " و تبعية بعض وسائل الإعلام لمنظام السياسي الرسمي
جمى ذلك توعو لم يسبق أن حدث في أي نظام و بصورة تعكس تناقضا فريدا من ن

 سية.تمفزيون في فترة الانتخابات الرئاالواضحا في أداء 

  الازدواجية في الخطاب الإعلامي التي تصل إلى حد التناقض 

  ل بث معمومات مغموطة لإرباك الشعب.غير المتعمد من خلاالتضميل المتعمد و  

  بدا ذلك واضحا في تناقل الأخبارلية الاجتماعية و بعيدا عن المسؤو الإثارة والتيويل 
  المغموطة والكاذبة.

   التصدي ليا محاربتيا و شائرية بدلا من العإثارة النعرات الحزبية و. 



  ىذا التلاعب المقصود أو غير المقصود يكشف المصطمحات، و التلاعب بالألفاظ و
 حقيقية في بناء الخطاب الإعلامي. عن أزمة

 تغيير ى الرأي العام و التيويل بيدف التأثير عممبالغة التي تصل لدرجة الإثارة و ال
 قناعاتو.

  اليادف إلى توحيد  الواعي الإعلاميالبعد عن التخطيط و العشوائية والارتجالية
 .الشعب

 ىمال القضايا الوطنية العميا:و  ترتيب الأولويات انقلاب في يتم بدلا من أن ت ا 
لحيوية التي تلامس ىم العميا و بالقضايا ا الأجندة الإعلامية السمعية البصرية

ز الاىتمام عمى مباشرة حدث انقلاب في ترتيب الأولويات حيث ترك المواطن
يا نياية في ظل أوضاع اقتصادية واجتماعية وصحية الخلافات التي لا تعرف ل

 وأمنية وسياسية مرتبكة لمغاية.

 البعد استمالة مشاعر الجماىير مع و ) الانفعالي (  الاعتماد عمى الخطاب العاطفي
: للأحداثالشاممة و المعالجة العميقة الدقيقة و  الإحصاءاتو  الأرقامعن لغة نسبيا 

التصريحات و التنميق في الحديث والمبالغة و  الإنشائية إلى يميل الخطاب الإعلاميف
لا والمعمومات التي تقنع و  الإحصاءاتو  الأرقامبدلا من الاعتماد عمى لغة النارية 

 .تزيف الواقع

 

 

 

 



 الخاتمة:

ذلك لأن  بأزمة السمعي البصريلا ندعي في عجالة ىذا الموجز الإحاطة الوافية 
حدّ  إلىقد وصمت ىذه الأزمة ، و رات غزيرة ودراسة عميقة من نوع آخيستدعي مدون

لا تصدّق حتى وان قدّمت الحقيقة! فإعادة بناء الثقة  ة السمعية البصرية أنّ الأجيز 
كميّا وجيدا  الإعلامتتطمب إعادة النظر في سياسة  اتو التمفزية بين المواطن وقنو 

وقت طويل لاقتلاع تمك الثقافة الدعائية التي رسخت في  إلىمينيا جبّارا يحتاج 
 .الأذىان منذ عيود

ويبدأ ىذا التحوّل بحماية المسؤولين والصّحافيين والمؤسسة من ىيمنة السمطة 
يم ىامشا من الحرية في سنّ ئإعطافي التنفيذية، وىنا يكمن أيضا دور المشرّع، 

 .المحطّةسياسة البرامج والخط التحريري للإعلام داخل 
السمعي البصري من  عوميما كان الحلّ المتّبع فلابدّ اليوم من أن يستفيق القطا

سباتو، وأن يضع استراتيجيات جديدة لمنيوض بالقطاع وذلك عمي جميع الأصعدة: 
فأمام العولمة  .والتكوينية الإعلاميةالقانونية والمالية والخطط البرامجية والسياسية 

ثقافي المتمثّل في البرامج التي تمطرىا الأقمار الصناعية والتي الاقتصادية والغزو ال
الخاص )ألعاب، منوعات، تمفزيون الحقيقة  سمعي البصريال الإنتاجغزت أنماطيا 

لابد في أشكال تجارية مستوردة من الخارج وتنتج في البمدان العربية بأموال عربية( 
لثقافة ب الأذواق وتفتح الآفاق عمى اذتي يقدّم الإعلام النزيو والبرامج الراقية التيأن 

عمى مصراعييا عمى الحضارات الإنسانية، مع خدمة ىويتيا  ذوالعمم، تشرّع النواف
 .والمساىمة في إشعاعيا واندراجيا ضمن الثقافات الإنسانيّة

، فإنّو يُخشى عمى ىويتنا وثقافتنا عن طريقو القطاع السمعي البصري حرففإذا ان
 .مجتمعاتنا وسلامتيا وحتى عمى لحمة

  قنوات السمعية البصرية لتجاوز أزمتيا الراىنة.ذلك ىو التحدّي الراىن لم
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 مداخلة مشتركة بٌن : الأستاذة غروبة دلٌلة "أستاذة محاضرة منف أ" و الأساتذة غروبة سلمى 

 " أستاذة باحثة سنة ثالثة دكتوراه".

 محور المداخلة: دور الإنتاج السمعً البصري بالجزائر فً الحفاظ على هوٌة و صورة البلاد.

 الهوٌة و تحدٌات العصرنة.الإنتاج السمعً البصري بٌن تعزٌز عنوان المداخلة: 

 المداخلة: 

 إن التطور الهائل و السرٌع الحاصل فً وسائل و أجهزة الإعلام و التقنٌات الاتصالٌة و العلمٌة،أصبح

 مقترنا بتحدٌد خصوصٌاتنا الثقافٌة و تشكٌل هوٌاتنا و انتماءاتنا الوجودٌة، و فً الوقت الذي أصبحت

 اتها و أنماطها السلوكٌة من خلال إنتاج برامج تعكس بطرٌقة فٌه المجتمعات الغربٌة تروج لثقاف

 تبتعد كل البعد عن الهوٌة الثقافٌة العربٌة عامة و الجزائرٌة خاصةمباشرة أسالٌب حٌاتٌة تتناقض و

 ذات طابع أجنبً لا ٌمدمقلدة تقلٌدا أعمى عن برامج تلفزٌونٌة برامج  بإنتاجنجد هذه الأخٌرة تقوم  

 صلة، دون الأخذ بعٌن الاعتبار أهمٌة الخصوصٌة الثقافٌة لمجتمعنا. جمٌعنا ٌعلم أن  لهوٌتنا بأٌة

 المنظومة الإعلامٌة لا ٌمكن أن تعمل بمعزل عن المنظومة الاجتماعٌة و الثقافٌة للمجتمع، و أن 

 ٌتعرف علىفمن أراد أن جهها الحضاري، بها الشعوب والإعلام هً المرآة التً ترى وسائل 

 غل فكر شعب من الشعوب و ما ٌفكر فٌه، و كذلك ما ٌسوده من قٌم، ما علٌه إلا إن ٌتصفح ماما ٌش

 ٌكتب و ٌذاع عبر وسائله الإعلامٌة، سواء كانت وسائل حكومٌة أو وسائل خاصة، إلا أن بعد 

 المسؤولٌة الاجتماعٌة لوسائل الإعلام فً ممارستها، ٌظل شاخصا مهما كانت السٌاسة الإعلامٌة

 التً ٌتم انتهاجها.

 إن العمل فً إطار تعزٌز الهوٌة الثقافٌة و المحافظة على الصورة الجٌدة للبلاد، هو الذي ٌعطً التمٌز

 للمنتج الإعلامً، و ما ٌربط الفرد بوسٌلة إعلامٌة دون أخرى هو أن ٌرى نفسه و قضاٌاه و ما ٌشغله

 صناعة المضامٌن  إنلام و بٌن أفراد المجتمع. من خلالها، و هو ما ٌعكس حالة الرضا بٌن وسائل الإع

 ها له دور كبٌر فً المشاركة بالتحدٌات التً تواجه المجتمع،الاعلامٌة السمعٌة البصرٌة بشتى صور

 و القضاٌا الواجب علاجها، مما ٌجعل المواطن ٌنظر إلٌها على أنها تسعى إلى ما فٌه خٌر له و لكافة

 التوحد،فعندما تعزز وسائل الإعلام هوٌة و قٌم المجتمع فً إنتاجهاالمجتمع، كأداة للتنوٌر و بث 

 السمعً البصري،تبنً بذلك جدارا من الثقة بٌنها و بٌن المتلقٌن.



 لا شك أن هناك أدوارا أساسٌة ٌجب أن ٌتحملها القائمون على الانتاجات السمعٌة البصرٌة فً وسائل

 ، كأن تتناول شكل متكامل و متناسق مع باقً المؤسساتالإعلام، لتساهم فً تعزٌز الهوٌة الوطنٌة ب

 القضاٌا الأساسٌة التً تهم المواطن و تشغل فكره،و تساهم معه فً وضع حلول ناجعة لها، مثل

 قضاٌا العنف و التنشئة الاجتماعٌة السلٌمة، و الانحرافات السلوكٌة لدى بعض الشباب و السلوكٌات 

 اج لتناولها بصدق و موضوعٌة مهنٌة. الغرٌبة عن مجتمعنا و التً تحت

 بتمكٌن اللغة العربٌة  إلاتعزٌز الهوٌة الوطنٌة لن ٌكون إلا بتعزٌز الهوٌة الثقافٌة، و التً لا تكون  إن

 باعتبارها الوعاء الحافظ لها، لأن اللغة هً الشفرة التً تمٌز المجتمعات بعضها عن بعض، لٌس فقط 

 و الفكر، و لا ٌمكن أن ٌعرف معنى الوطنٌة بحق من ٌدٌر ظهره للغته فً التواصل، و لكن فً الإبداع

 الأم أو ٌرى أنها تعٌقه فً الإبداع و التقدم، بل ا ناي أٌة امة لم تحقق انجازا قط على سلم الحضارة 

 الانساتٌة بعٌدا عن لغتها الأم. كما أن تعزٌز الهوٌة الوطنٌة عبر المنتوحات السمعٌة البصرٌة ، لن 

 من خلال تقدٌم برامج بعٌدة عن النسخ أو التعرٌب أو التقلٌد للبرامج الأجنبٌة، و لكن عبر  إلاأتً ٌ

 تقدٌم واقعنا الثقافً الثري و المتمٌز، من خلال إبداع وطنً جزائري خالص، فضلا عن أعمال درامٌة

 باعتبار المواطن، كاشفة عن رحلة الجهد و العرق التً مرت بها بلادنا من خلال رؤٌة حٌة ٌحفظها

 أن الدراما هً الذاكرة المرئٌة لتارٌخ الأمم، فمن خلال تحمل وسائل الإعلام لمسؤولٌتها الاجتماعٌة

 و أمانة الكلمة و خطورتها، و دورها فً نشر الوعً بٌن المواطنٌن بالتحدٌات التً ستواجهه،من 

 لام، بعٌدا عن الإغراق فً وظائف خلال غرس قٌم الوفاء فٌهم، باعتبار ذلك أحد أهم وظائف الإع

 الترفٌه على حساب باقً الوظائف.

 إن تعزٌز الهوٌة الوطنٌة ٌجب إن لا ٌكون عبر انتاجات تلفزٌونٌة موسمٌة لا تظهر إلا فً المناسبات

 الوطنٌة أو الدٌنٌة، لكن ٌنبغً إن تنبع عن رؤٌة إستراتٌجٌة تضع الخطط البرمجٌة على أساسها،

 و الأشكال و البرامج، من خلال ربط المواطن بواقعه، و تحفٌز الانتماءكافة القوالب  و تنطلق منها

 الوطنً لدٌه،و إلقاء الضوء على الكفاءات الوطنٌة، و رعاٌة الموهوبٌن، و تنمٌة التفكٌر المبدع فً

 عبر تجارب كافة المجالات، و تقدٌم القدوة و النموذج و المسؤولٌة و المهنٌة فً التعاطً مع القضاٌا

 واقعٌة، فضلا عن تعرٌف الأجٌال بتارٌخ وطنهم و الوفاء له، كل ذلك مع أهمٌة الانفتاح على كافة

 الثقافات، و الاستفادة من علوم العصر و معارفه الحضارٌة المتطورة، و أن نتعامل مع الغٌر على قدم 



 قامت بالدور المأمول فً عزٌز بحق قد  الإعلامٌة، عندئذ تكون انتاجاتنا عطاءالمساواة، أخذا و 

 الهوٌة الوطنٌة.

 مصطلحات الدراسة :

 الهوٌة الوطنٌة: 

 حالة سٌاسٌة و إرادة خالصة، تتسم بطبٌعتها الجماعٌة حصرا، تقوم على الاتفاق و عن وعً تام بٌن

 سكان إقلٌم معٌن، على العٌش معا فً مجتمع سٌاسً ٌتمتع بالسٌادة الكاملة. ٌشترط هذا الاتفاق 

 الإجماع على عناصر أساسٌة فً مقدمتها الإقلٌم المعرف و المحدد، و الحكومة الواحدة و القانون 

 .1الواحد، الذي ٌسري على جمٌع السكان

 ى أخر، و من نموذج بشري إلى أخر، و من حضارة إلى الفهم المتعلق بالهوٌة ٌختلف من باحث إل إن

 أخرى، ما ٌضعنا أمام عدة تعرٌفات، تختلف فٌما بٌنها، إلا أنها تشمل فً الإطار العام على أن الهوٌة

 لٌست شٌئا منجزا و نهائٌا منغلقا على ذاته، و إنما امتداد للتارٌخ و الحضارة، و لها قٌم و خصائص

 وٌر و التحول من زمن إلى أخر حسب المستجدات، فهً تمر عبر تفاعل و نموقابلة للتحوٌر و التط

 و ازدهار، كما تعٌش حالة ركود و خمول و انكماش، كما تتماشى مع الهوٌات الأخرى العشائرٌة

 . كما عرفت الهوٌة على أنها شعور جمعً لأمة أو لشعب ما، ٌرتبط ببعضه2و الحزبٌة و الفكرٌة 

 جودٌا.ارتباطا مصٌرٌا وو

 و من تعرٌفات الهوٌة و فهم بعض الباحثٌن لها نجد:

 " الهوٌة لٌست مجرد قٌمة فً ذاتها أو فٌما تخلقه من شعور بالخصوصٌة، و إنما تنبع قٌمتها 

 مما ٌقدمه الإطار الذي تخلقه من فرص حقٌقٌة للتقدم و توسٌع هامش المبادرة التارٌخٌة للشعوب

 "3شعارها و الجماعات التً تنطوي تحت 

 و الهوٌة هً " مجموع السمات الروحٌة و الفكرٌة و العاطفٌة الخاصة التً تمٌز مجتمعا بعٌنه 

 و طرق الحٌاة و نظم القٌم و التقالٌد و المعتقدات، و طرق الإنتاج الاقتصادي و الحقوق، و هً 

 .4الوعً المتطور للفكر الإنسانً  و الانجاز الرائع "

 :ريالإنتاج السمعً البص

 ٌبقى النتاج التلفزٌونً فنا قائما ٌحد ذاته، و صنعه ٌحتاج إلى فهم مبادئ أساسٌة، بما فً ذلك



 أسالٌب معالجة القصة المصورة، و التخطٌط لإنتاجها، و قواعد التصوٌر و المونتاج، بالإضافة

 إلى معرفة كٌفٌة استخدام الأجهزة و التقنٌات المتاحة.

 الإنتاج التلفزٌونً و الإذاعً :بعض التحدٌات التً تواجه 

 . وضع مٌثاق أخلاقٌات المهنة المتعلق بتدبٌر الإنتاج السمعً البصري فً إطار منظومة شمولٌة1

 لإصلاحات جوهرٌة تشمل عدة قوانٌن: كقانون التألٌف، و قانون الاتصال السمعً البصري.

 .. وضع إستراتٌجٌة لتروٌج الإنتاج السمعً البصري خارج الوطن2

 . تشجٌع الانتاجات السمعٌة البصرٌة المهتمة بالأدب و التارٌخ و التراث الجزائري.3

 شركات منفذة إلى شركات منتجة.لتتحول من مجرد  الإنتاج. تأهٌل شركات 4

 . تعزٌز المهنٌة الاحترافٌة و الاستثمار فً المضمون، من أجل الرفع من مستوى جودة المنتوج.5

 لمهنة المنتج، و تحدٌد معاٌٌر إحداث شركة للإنتاج السمعً البصري.. إحداث قانون منظم 6

 . تعزٌز هوٌة و قٌم المجتمع الجزائري فً النتاج السمعً البصري.7

 . تأهٌل القطاع السمعً البصري و شركات الإنتاج عن طرٌق التكوٌن المستمر لفائدة مهنًٌ القطاع.8

 . وضع مٌثاق أخلاقٌات المهنة المتعلق بتدبٌر النتاج السمعً البصري ٌحكم العلاقة بٌن المتعهدٌن 9

 و شركات النتاج من جهة، و شركات الإنتاج و المهنٌٌن من جهة أخرى، و ٌحدد حقوق وواجبات كل 

 الأفراد.

 وتخصٌص نسبة لهم فً  . فتح المجال أمام الطاقات الشابة من خرجً المعاهد التقنٌة و الفنٌة11

 الانتاجات السمعٌة البصرٌة.

 قائمة الهوامش:

 حجاوي سلافه:مقدمات الهوٌة الوطنٌة الفلسطٌنٌة و اشكالٌتها، نشرت هذه الدراسة فً  .1

 . 2111مجلة رؤٌا الصادرة عن دائرة الاستعلامات الفلسطٌنٌة،العدد العاشر، سنة 

 الأهلٌة، المؤسسة العربٌة للدراسات و النشر،غلٌون برهان: حوارات من عصر الحروب  .2

 .45م، ص 1995بٌروت،

 

 .1134م، عدد 2113ٌولٌو  31ٌوسف مكً: صحٌفة الوطن، الأربعاء  .3

 

 



 

 

 

 

 



 -وراء المرآة –دراسة تحميمية نصية لفيمم  الطرح الإعلامي لقضايا المرأة من خلال السينما المغاربية

 

 د.نفيسة نايمي

 

 تمهيد:

تعتبررر اينرر نتي نت رررة ترينررة تع نررة تررن ايتطررور افرتترريار وايلإنرري ر  ررر تررير ا انننررين وبياتبررير أن يرري  ررن 
 إذن ىر صورة ان ايترتتع. ير تعبر ان وار ارتتيار ي ث تعكس وروده،  

ن تي ىر ينل وانع تن ايرنيئل ايضتن ة  و يم تعد اين نتي ذيك ايعييم ايتتيرك ايتنرء بييصور والأيداث وا 
ايترر تتتلإررل  ررر افتصرريل ّ ررر اين اضرر تررن إءرريرات وا  يرريءات وا  ترريءات و ظيرر ىررذا تررن  رر ل ايدرانرريت 

ايررذ ن أصرربيوا ف  كتاررون بوصررا انبررداايت اينرر نتيئ ة ايت تناررة ينننرريد وايبررييلإ ن  ررر تررريل اياررن اينرريبع 
ن ترري تعررد وا ذيررك إيرري تءررر ب وتين ررل ترري أصرربب  نررتي بيين  ررة اينرر نتيئ ة ايتتتلإنررة بييدررررة  وصرراي ظيىر رري وا 
الأويي  ر ت تنا ايرتوز و ايدفئل ايتر  وظايي ايتنتررون اينر نتيئ ون  رر أاتريييم، نرواء كرين ذيرك ترن 

لإرات ايصررروت ة أو ترررن  ررر ل ايصرررو ر ايترررر تصرررنع اين نطررريت وايتءررريىد،  نرررد أصررربيت  ررر ل اييررروار وايترررؤ 
اينر نتي بررذيك تنءررر أ كرريرا تتنواررة تتتيءري تررع طب عررة الأيررداث ايتررر أصربب  ءرريدىي ايترتتررع  ررر ت تنررا 
ايت ررريد ن نرررواء كينرررت ن ينررر ة، اجتصررريد ة أو ارتتيا رررة  وّ رررر ذيرررك ترررن الأيرررداث، تييويرررة برررذيك توا رررة 

 تن   ل إاطيء صورة تع نة ان تنك الأيداث ونءر إ د ويور ة تع نة أو ايد يع انيي. رتيى رىي

وتن ب ن اينضي ي ايراىنة ايتر أصبب اينيئتون اني ايتنتريت اين نتيئ ة  رتبونيي ضتن أويو يت إبداايتيم 
أصربيت اينر نتي تيريول  د ويور  رة، نانر ة، ارتتيا رة ولإني  رة، إذ إىر جضي ي ايترأة، بتي تيتنو تن أبعيد 

 تصو رىي تن رينب افىتتيم بيييتيي افرتتيا ة واينان ة وا جيتيي تع أ راد ب ئتيي ايتر تع ش ب نيم.

اين ينر ة وافجتصريد ة وأنتريط ايتع ءرة  رر ايعرييم بصراة وتع تطور ايترتتعيت ترن  ر ل تطرور الأنظترة 
 رر اينر نتي ايعييت رة تبعتيري بعردىي اينر نتي ايعرب رة ايتة ت  رت أنيي ب اين نتي  ر ارضيي يصرورة ايتررأة، 

 يصة ايتصر ة يتتونع ىذه اينظرة ايتطور ة  ر طرح جضي ي ايترأة إيي كرل اينر نتي ايعرب رة الأ ريري تنيري 



اينرر نتي ايرزائر ررة ايتررر أويررت اىتتيترري كب رررا ينضرري ي و اىتتيترريت ايترررأة  ررر ايترتتررع ايرزائررري ييصررة بعررد 
 افنتن ل

 رر ايرزائرر ينضر ة ايتررأة، بياتبرير  تعييرة اين نتي ايرزائر ةجي تن كل تي تندم ريءت درانتني يتب ن وانط 
تررر ينضرري ي ايطرررح انا أن  اينرر نتي تررن أكلإررر ايونرريئل انا ت ررة انررتنطيبي ينرترريى ر، وبترري أننرري نررنعيي  

 .طنيد ة ءرابر يعب د ، تن إ راج آةوراء ايتر  ا ترني   نم يد ث  يتل انوانين نتي ايرزائر ة اايترأة  ر 

 وتتي تندم نطرح ايتنيؤل ايعيم ايتيير:

 قام فيمم وراء المرآة بطرح قضايا المرأة الجزائرية ؟كيف 

 ويندرج تحت هذا الطرح مجموعة من التساؤلات هي:

 يطرح جضي ي ايترأة ايرزائر ة؟ ة ايا نمت رريي تالأنين ة ايتر وظاايعنيصر    تي تتلإنت  -

 ايرزائر ة؟يصورة ايترأة  الأ  م  ر طريو ااتتدىي ىذااين  ة اين نتيئ ة ايتر  تي ىر - 

 ا نم يتن اايتعينر ايظيىرة و ايكيتنة ايتر ايتوتيي ينطيت ايتنيطع ايت تيرة تي ىر أىم  -

 طرح جضي ي ايترأة ايرزائر ة  ر ايا نم ينضي يىي ايتورودة  ر ايواجع؟دررة تطيبنة تي  -

 من خلال إجرائنا لهذه الدراسة إلى:ف ونهد

انط ع اني ايعنيصر الأنين ة ايتر  وظايي ايت رج اين نتيئر ايت يربر يتصو ر ايترأة، كتي  نيدا   -
تررن  رر ل ىررذه ايدرانررة إيرري تعر ررة اين  ررة اينرر نتيئ ة ايتررر تعتترردىي ىررذه الأ رر م  ررر طرييرري يصررورة ايترررأة 

افرتتيا رررة، ترررن  ررر ل تين ننررري يءرررر ط ايصررروت وايصرررورة انررري يرررد نرررواء وا جتيرري بت تنرررا أ رررراد ب ئتيررري 
 وت تنا ايعنيصر اين نتيئ ة ايتر  يتوي ان يي كل رينب.

ايتعرررا انرري ايتعررينر ايظرريىرة و ايكيتنررة ايتررر ايتوتيرري ينطرريت ايتنرريطع ايت ترريرة  ررر ايتين ررل يكررل  رر نم  -
نرري تررن  رر ل ذيررك ايكءررا اررن ت تنررا ايرترروز وذيررك بيفاتترريد انرري تنن ررة ايتين ررل اينصررر، بي ررث  تكن

الأ نون ة وايدفئل ايتر  وظايي كل ت ررج وايترر نرتزودني بييصرورة ايين ن رة يوضرع ة ايتررأة  رر ايترتتعريت 
 ايت يرب ة.



تعر ة دررة تطيبنة صورة ايترأة  ر ىرذه الأ ر م يصرورتيي  رر ايواجرع وايكءرا ارن تردى اىتتريم ت ررج  -
ايتررأة تررن  رر ل طرررح انءرر يفتيي و افىتتريم بتءرريكنيي أو ارررض ايترررأة كونرر نة  كرل  رر نم  بتينرر ن صررورة

 ينتنن ة ب رض تين ق ايربب ايتريري اينر ع.

  نوع الدراسة ومنهجها: 

وذيرررك ترررن  ررر ل انرررت راج بينرررت دام ترررني  ايتين رررل اينصرررر اينررر ت ويورر نرررننوم ترررن  ررر ل ىرررذا ايبيرررث 
توظ ايرري  ررر ايارر نم ينتعب ررر انرري جضرري ي ايترررأة ايرزائر ررة، وذيررك طبنرري ايرردفئل و ايصررور ايتعب ر ررة ايتررر تررم 

يطر نررة روفن برريرث ي ررث  نرروم ايتين ررل اينصررر ينارر نم ينرربو بتيو ررل ايارر نم إيرري نررص ينررتتكن تررن جررراءة 
 ايصور ايتعب ر ة و ايدفئل ايرتز ة ايتر  عبر تن   ييي اني وضع، يدث، تكين، ترتتع أو ء ص ة.

ي يررذيك بتننرر م ايارر نم إيرري تنرريطع وا ت رير أىررم ايتنرريطع ايتررر تعب ررر اررن جضرري ي ايترررأة يتين نيرري وجرد جتنرري تبعرر
 بطر نة ن ت ويور ة.

 "enverse du MiroireL’ -تحميل النصي لفيمم: " وراء المرآة 

ايترررأة ايرزائر ررة بت تنررا ءرررائييي، وينررب جصررة ايارر نم   ننرري  جضرري ينررنييول تررن  رر ل ىررذا ايارر نم تين ررل 
ننركز اني ءر ية ايننيء اينواتر  تعرضرن يتري  نرتي بيفّتصريب الأنرري، تنرنط ن ايضروء انري بطنرة 
ايا نم ننتي ايتر تعرضت ي ّتصيب ترن طررا زوج أتيري  نبرذتيي أنررتيي و ايترتترع بصراة ايترة بعردتي 

يءة  يصة بعدتي أنربت تنرو طار  ّ رر ءررا ي، وتنرو نرنتطرق  رر تين ننري إيري اتيتيي ايكل بيرتكيب اياي
الأتييت ايعيزبيت أوف، تن   ل جصة ننتي )الأم ايعيزبرة  وجصرة كتريل )بطرل ايار نم  ايرذي ت نرت جض ة

اي ييرة دوررة، وترن  ر ل  ر نم نيد رة ءررابر ننيريول ريىرد ن ايكءرا  هانو وايدترو ينربب تريرول  نيترت 
  ر تن الأتور ايتريوية يول تعينية ىذه ايائة تن ايننيء  ر ترتتعني.ان ايكلإ

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 



 بطاقة فنية عن الفيمم: -

 مخرجة الفيمم نادية شرابي:

ويدت نيد ة ءرابر ونءأت بتد نة الأّواط، أيرد ايتردن ايرزائر رة ايرنوب رة، و  يري درنرت تراينيري ايتعن ت رة 
 الأويي.

ايعيصتة يتدرس انم افرتتيع بريتعة ايرزائر، وىو ايت صرص ايرذي تنرول انرو أنرو تكنيري لإم انتننت إيي 
، يصرنت نيد رة ءررابر انري دكتروراه  رر 1987يرؤ ة ايترتتع، و ر ننة « نظيرات  يصة»تن اتت كيي 

 نون ايعرض، ت صص ن نتي، ير ريتعة انربون، وجد اتنت بتد ر ة اننتيج "ايكي  ك" كتي أنيري اتنرت 
 "أطننرررت تؤننرررتيي اي يصرررة "بروكررروم انترنينررر ونيل 1994تنررريادة ت ررررج ترررع أيترررد يعررر م، و رررر اررريم ك

وائ رة، انري ّررار  ر نم ر ادداً تن الأ  م ايولإيئن ة واي يلإنتيج اينتعر ايبصري، وىر ايتؤننة ايتر أنترت
 «.نع د ويد  ن اة»ينت رج « ايئءيت»

 ر ن نيد رة ءررابر اضرو ىريم  رر ترنرس ايتنت بر ن الأيررار  وبينضي ة إيري اتنيري الأكريد تر واينر نتيئر،
ايتتونررط  ن "ف برريد" ببرءررنونة، وأنررتيذة تييضرررة وتررؤطرة بننررم انرروم انارر م وافتصرريل بريتعررة ايرزائررر 

، أول  ر نم «وراء ايتررأة»وبعرد  ر نم كتي ء نت نيد ة ءررابر تنصرب وز ررة ايلإني رة ياتررة تع نرة. )ايعيصتة ، 
 نتيً روائ يً طرو ً   رر ايرزائرر، وجرد نريل ىرذا ايار نم ايرذي أ ررترو وأنترترو وءريركت  رر كتيبرة فترأة ت رج  

كترري ألإنرري يررواره، اىتتيترريً وانررعيً، ي ررث يصررد ايعد ررد تررن ايررروائز إن انرري ايتنررتوى ايتينررر أو الأرنبررر، 
 ان و ايكلإ ر تن ايننيد.

 بطاقة تقنية عن الفيمم:

 Envers du Miroire -ايعنوان: وراء ايترآة

 نيد ة ءرابر يعب ديت رج ايا نم: 

 نوع ايا نم:   نم روائر طو ل 

 كيتب اين نير و: ن د انر تيز ا

 يوار: ييج ري م، نيد ة ءرابر يعب دي بييتعيون تع  ير تزايم



 تد ر ايتصو ر: انتيا ل ي ضر يت نة

 تيندس ايصوت: كتيل تكنر

 تون ني: رضوان نصري

 ترك ب: انر ي ن ين

 افنتيج ايتنا ذي: نيد ة ءرابر

 /Procom International(algérie)انتيج: بركوم أنترنين ونيل)ايرزائر  

 بدام تن وزارة ايلإني ة

 ايتتلإن ن: نن تة ءتس و رء د  يرس )بط  ايا نم ، تع ابد اييت د راب ة،كتيل رونر، نن تة بن ت يوب.

 ممخص الفيمم:

 بداية الفيمم:

ايترآة "ينيد ة ءررابر"، ظريىرة الأتيريت ايعيزبريت، إيردى ايظرواىر ايترر نترت وتطرورت  رر  تنيول   نم وراء 
 ايترتتعيت ايعرب ة ايتة وايرزائر  يصة بينضي ة إيي ظيىرة ايطاوية ايتنعاة.

، ايتر تعرضت ي اتداء ايرننرر )افّتصريب  ترن طررا "زوج )* و روي ايا نم جصة اياتية ايءيبة "ننتي"
 نوم تنيم وايدىي،   نبذىي ايترتتع بتي  ر ذيك أتيي، تنرأ ننتي إيي انتئرير ّر ة اند اتررأة أتيي"، ايذي 

تنرروم ىررر الأ رررى بطردىرري تررن تنزييرري بيكررم ارردم تنرردرتيي انرري تررو  ر لإتررن ان رررير، يترررد نانرريي وي رردة 
 تصيرع جنيوة ايءيرع وىر تيتل ابنيي ايرض ع ّ ر ايءرار.

 عقدة الفيمم:

تتررك رضر عيي وت تارر، بعردتي  )** ايترر  نودىري "كتريل" –ير بعدتي تنتنل ننتي ن يرة أررة  ر إيدى اين ي
 توىم كتيل بأنيي نتنتنر ء ئيً تي وتعود.

                                                           
 .نسيمة شمس"ايتتلإنة ايءيبة " "سممى"جيتت بدور  (*) 

 ."رشيد فارس"ايتتلإل ايرزائري ايند ر  "كمال"جيم بدور   **)



، بعرردتي  ترارررع اررن  كرررة تند تررو ينءرررطة، ي نرررر ايبيررث )***  يتررل "كترريل" ايطاررل إيرري أتررو )اي ييررة دورررة 
 ان أتو.

 تطورات الفيمم:

، انرردتي  كررون  ررر تنررتودع اينرر يرات "ينررر صرريدق"، ي ررث تكررون نررنتي جررد برردأت  علإررر كترريل انرري نررنتي
 ي ية رد دة بتنيادتو  نينيي كتيل و ايرئيي ذات  وم بين نة تي  عنت اندتي ت نت ان ابنيي.

وتن   ل ذيك   ن ننتي تنعي ريىدة ينبيث ان كتيل وانترريع ابنيي، بعدتي تنرر أن تواريرو بين نرة 
 نر ان طانيي، واندتي  ايم كل وايد تنيتي الآ ر و نرتع جصرتو،  طنرب كتريل ترن نرنتي تي د ع بيي ينت

بيفنتنيل ينع ش  ر ب تو تع أتو، تنرر ننتي افنتنيم تن زوج أتيي  تيتل تندس كتيل وتتورو إيي ب تيي 
ترارع ارن جتنرو، ايند م وألإنيء توارية ننتي يزوج أتيي بين نة تي ارتكبو  ر ينيي،  تد ل كتيل و ننعيي بريي

 رر ىرذه الألإنريء تكرون أم نرنتي جرد نرتعت اييررد ث ايرذي دار بر ن ايء صر يت ايلإ لإرة  تردرك يررم اي طررأ 
 ايذي ارتكبتو  ر يق ابنتيي.

 نهاية الفيمم:

 نتير ايا نم بننطة تتونطة )لإنيئ ة  ترتع كل تن كتيل وننتي اني ءيطئ ايبيرر، وىتري  ترأت ن تنظرر 
 اي روب.

يار نم بءيءرة نروداء  يي رة ترن أي كتيبرة أو صرورة، يتتيرول   تري بعرد إيري  نا رة ارضرت ترن  بدأ رنر رك ا
  ييي أنتيء ايءركيت وايتؤننيت ايتنترة وايدااتة ينا نم، بيين  رة ايعرب رة وايارننر ة بريين ون الأبر ض، بعرد 

نوداء، كأنرو  ظيرر انري ذيك  تراءى يني انوان ايا نم بيين ون الأيتر اينرت دي وىو تنعكس اني ايءيءة اي
 –بيين ررة ايعرب ررة، لإررم  ظيررر ترررة أ رررى بيين ررة ايارننرر ة بررناس اينررون وبررناس افنعكرريس انرري اينررواد  –ترررآة 

 كأنو تنعكس اني ترآة.

بعررد ا تارريء ايعنرروان تبرردأ أنررتيء ايتتلإنرر ن بررييظيور برريين ت ن ايعرب ررة وايارننرر ة وبرريين ون الأبرر ض، ي ررث  ررتم 
توايي أنتيء بيجر ايتتلإن ن ايرئ ن  ن لإم تظير يني أنتيء ايتنن  ن بيين ت ن ايعرب رة ارض إنتر ايبطن ن، يت

 وايارنن ة وبناس اينون الأب ض.

                                                           
 "."نسيمة بن ميهوبايتتلإنة ايرزائر ة ايند رة  "دوجة"جيتت بدور   ***)



أترري   ترري   ررص أّن ررة ايرنر ررك   ن يرري تنطنررق تبيءرررة، بعررد ظيررور أول كتيبررة، ايتررر تتلإررل ايءررركة افنترريج 
 ايرئ ن ة.

 الفيمم:التحميل التعييني لممقاطع المختارة من  -1

 بداية الفيمم:

 بدأ ايا نم بننطة بع دة )تأن ن ة ، بزاو ة تصو ر ترتاعرة، يطر رق نر ير ترزدوج )ذىيبريً وا  يبريً ، ي رث تركرز 
ايكيت را بيركة ترا ن نغ أتيتر اني "ءيينة زرجيء ص  رة"، لإم بيركة بينورات ة إيي اي نرير تواصرل ايكريت را 

ايكرريت را وىررر لإيبتررة يترصررد ينرري طب عررة اتررل كترريل و رريتب، ي ررث نراىترري ات برريع ايءرريينة ايصرر  ر، لإررم تنررتنر 
بننطررريت تنربرررة ررررداً وتتونرررطة وىتررري  وصررر ن نننرررنة يد د رررة بترررؤ رة ايءررريينة وتندترررة إيررردى اينررر يرات 
ايتتضررررة، و اصررييب ىررذا ايتءرريد، صرروت تير ررك اينننررنة اييد د ررة. تنتنررل بنرري ايكرريت را إيرري اييررر ايررذي 

ل و ريتب" ترن  ر ل يركرة بينورات رة ينكريت را وىرر تظيرر د رول ايءريينة ايصر  رة إيري  نطنو كرل ترن "كتري
 ىذا ايير تن   ل ينطة ايتة )تأن ن ة .

لإم تد ل بني ايكيت را إيي ب ت كتيل، أ ن تظيرر "دوررة" أم كتريل وأ و رو ايصر  ر ن "ننرر ن ويكر م" بلإ ريب 
دورة )الأم ب اردادىي ، وانردتي  رنرس كتريل إيري ايتيئردة ، ايتر تنوم )* ايتدرنة  تنيوفن اي داء )ايتييرب 

 طرق ايبيب يتد ل "زى رة" ايرريرة ايءريبة وىرر تيترل  برزاً )ايكنررة ، ترن أررل كتريل وىرر تنظرر إي رو وىرو 
  بيدييي نظرات ايتذتر.

 عررة وألإنرريء ارتترريع "زى ررة" تررع ايعيئنررة  ررر ايانرريء،  رررن ىرريتا )ايتيتررول  "كترريل"، و نصرررا ينعتررل، إن  طب
اتررل كترريل تتطنررب تنررو افنتنرريل إيرري أترريكن ت تناررة، يننررل اينرر يرات ايتتضررررة إيرري ايتنررتودع تررن أرررل 

 تصن ييي.

 لممقطع الثاني:

تن   ل ينطة ايتة ويركة كيت را لإيبتة تظير ننتي جيدتة تن بع د  بدو ان يري اي رأس، ب نتري نررى ءريب 
نننري ايار نم إيري ايتنرزل ايرذي انرتأررت   رو "نرنتي"، ي رث  ر تندتة ايكيدر  نتظرىي ي ضي نيي   تي بعرد، ي ن

                                                           
 أكنة تنن د ة رزائر ة.  *)



تنرررتنبنيي صرررييبتو بننررروة يتطنرررب تنيررري ايت ررريدرة إن ىرررر يرررم ترررد ع ان ررررير، ترترررع نرررنتي أّراضررريي وتأ رررذ 
 ص  رىي بعدىي لإم تنصرا بتصييبة تون ني يز نة.

رضر عيي وىرر تتءرر وتن  ر ل يركريت تركبرة )بينوراتري ا ترا ن نرغ ، تظيرر نرنتي بننطريت ايترة تيترل 
 ر ايءيرع، تن   ل زوا ي ّطن ة، ي نتير ايتنطع بننطة تتونطة ويركة لإيبتة يننتي وىر ترنس انري 

 إيدى اين يم  ر ايءيرع ي ً  بتصييبة تون ني يز نة.

 لممقطع الثالث:

ي  رر ىرذا ايتنطرع تيريول ايت رررة أن تكءرا ارن ترر رريت أيرداث أول ينريء ينرنتي ترع كتريل ايرذي تت نرر
  و ان إبنيي، وت تار، إذ تدور كل تءيىد ىذا ايتنطع  ر ايءيرع ي ً  انط جريً ترن أول ينطرة  ظيرر   يري 

 كتيل وىو  نود اين يرة إيي أن  ترارع ان تند م ايصبر ينءرطة.

وجد تنوات اين نطيت  رر ىرذا ايتءريد بر ن ايعيترة، ايتتونرطة، ايصردر ة وايتنربرة ررداً، أتري يركريت ايكريت را 
كينررت  ررر تعظتيرري لإيبتررة وجررد ركررزت ايت ررررة انرري يركررة ترا ن نررغ الأترريتر، تررن  رر ل تتيبعررة ايكرريت را  

ينن يرة. كتي ااتتدت اني ايزوا ي ايعيد ة بكلإرة تع توظ ا ايزوا ي ايترتاعة وايزوا ي ايتعكونرة ب  رة وصرا 
 اييد ث ايذي دار ب ن ننتي وكتيل.

 لممقطع الرابع:

د ايتر آيت إي و ننتي بعدتي ّنِّنت كل الأبواب  ر ورييي، ي ث تنتنر ترع اتررأة  عرض ىذا ايتءيد ايتءر 
 تتءردة تداي "ايبيرة" تي طيي بكل يب وينين وراي ة.

ي ررث  برردأ ىررذا ايتنطررع بننطررة تتونررطة تظيررر تررن   ييرري نررنتي وىررر تنرريب ّطرريء كرتررونر تررن  رروق 
 ايبيرة وتطنب تن ننتي يترد ييي ّطيءىي. ايبيرة وذيك بوانطة زاو ة ترتاعة ويركة لإيبتة،  تنت نظ

وبعرررد ذيرررك تيرررن ايبيررررة انررري نرررنتي وترررداوىي يتنينرررتتيي تكينيررري لإرررم ترررذىب يتيضرررر ييررري ايطعررريم و ينرررد 
انت دتت ايت ررة  ر ىذا ايتنطع اين نطيت ايتنربة وايتتونطة، تن   ل زوا ي ترتاعة، تن اضة وايد ة 

 بتصييبة كيت را لإيبتة.

 



  لممقطع الخامس:

تعررود بنرري ايكرريت را  ررر ىررذا ايتنطررع يتطنعنرري، تررن  رر ل ايارر نم، انرري وضررع "نررنتي" ايرد ررد وىررر  ررر تنررزل 
 زر نة.

ي ث  بدأ ايتنطع بننطة تتونطة، ويركرة لإيبترة بزاو رة تصرو ر ايد رة، وترن   ييري تظيرر رز نرة وىرر جرد 
   رررت ييرتررو وىررو  يتررل انتيررت تررن تررز  ن نررنتي وتصررا ا ءررعرىي،  ررر ىررذه الألإنرريء  ررد ل "صررييب" وجررد ت

 لإوب ننتي طييبيً تن رز نة أن تنيادىي يترتد و "ايون يي بيه تنبس" "نياد يي يترتدي لإوبيي".

اندىي تظير "ننتي" تن   ل ينطة تنربة رداً وىر تنظر يورييي  ر ايترآة وتتأتل ايلإوب تندىءة وبعرد 
رة نانرت   وطيي تن جبرل صرييب رز نرة إريبة رز نة اني بعض أنئنتيي تكتءا بأنيي وجعت ضي ة يتؤات

نت  ي ىر ونط ءبكة ينتتيررة بييننيء.وايءيب ن، وبأن  صييب ي س ءن ق يرز نة وا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فونوغرام مستخرج من المقطع الثاني

 



 

 فونوغرام مستخرج من المقطع الثالث

تظير اني الإرىي كل تن رز نة وتن   ل ينطيت تتتيي ة )تنربة رداً ، بوانطة يركة لإيبتة وزوا ي ايد ة، 
و ننتي، بي ث أرادت ايت ررة ابراز رأ  ن ت تنا ن يرول انيرراا ايات ريت ايتنبروذات ترن طررا ايترتترع 
ينبب أو لآ ر، واندتي تييول ننتي اييرب  عترضيي صييب ايذي  ربرىري، بوانرطة ايضررب، انري ايبنريء 

 نيري تاتريح ايبريب وتيررب  تصريب رز نرة بييرذاريكن ننتي تنت ل  رصة د ول رز نة إيي اييتيم  تأ رذ ت
 وتتصل بصييب وت بره بارار ننتي.

 :دسلممقطع السا

 يدث اين نيء ايلإينر ب ن "ننتي وكتيل"، إذ  بردأ ايتنطرع بننطرة ايترة ينرنتي وىرر ترد ل تبنري ايعتريرة  رر 
ة، تنتات ننتي تذاورة ايوجت ايذي  كون كتيل  تبعيي، وتن   ل زاو ة تصو ر ترتاعة ويركة كيت را لإيبت

 إلإر نتيايي يصوت كتيل وىو  نيدي ان يي: ننتي!

ينررد كررين ىررذا ايننرريء ابرريرة اررن يرروار برر ن ايء صرر ت ن، يكررن  ررر ين نررة الأتررر  رر ن كترريل ويررده تررن كررين 
 تيدث وىو  نوم ننتي بءدة اتي ارتكبتو تن ررم، اندتي ت نت ان ابنيري،  رر ير ن اكتارت نرنتي تيرت 

 بيينظر إيي كتيل وىو  يدلإيي وىر تتألإرة رداً.وجع ايصدتة 



ينرررد كينرررت ينطررريت ىرررذا اييررروار تنربرررة )يتررري ايصررردر ويتررري ايكتاررر ن ، بوانرررطة يركررريت كررريت را لإيبترررة  رررر 
 تعظتيي وزوا ي تصو ر ة ايد ة.

 :لسابعلممقطع ا

طرع ترن  ر ل  ر ىذا ايتنطع  يدث اين نيء ايلإييث واييينرم بر ن "نرنتي وكتريل" ي رث ترتم ينطريت ىرذا ايتن
 د كور  يررر يتنظر  طل اني ايبير نييراً.

 بدأ ايتنطع بننطة ايتة وبوانطة زاو ة تصو ر ترتاعة ويركة بينورات ة إيي اي ت ن، إذ تظيرر نرنتي أتريم 
 ن يرتيي ب نتي تد ل ن يرة كتيل ايكيدر، لإم نراه  نترب تن ننتي.

يتي ايصدر،  ردور يرد ث ب ن"نرنتي" و"كتريل"   رو وبزوا ي ايد ة ويركيت لإيبتة، تن   ل ينطيت تنربة 
نرروع تررن ايررردال لأن كترريل ترري زال تتتنررك باكرررة أن نررنتي ت نررت اررن ابنيرري بنويررو:"أني ترري ننرردرش ن ن ررو 
يوايرردة جرريدرة ترت ررو يترري يررو كررين تكررون  ترريه"/ "... يررن أتركررو فترررأة  تكررن أن تت نرري انررو يترري يررو كينررت 

 أتو".

كتيل اني يد لإو تعيي، وبعد أن   برىي كتيل بين نتيي، تيدأ "ننتي" وتنرر أن  وىني تناعل "ننتي"، وتنوم
تصررررريرح كتررررريل بنوييررررري: "... يتررررري يرررررو كرررررين نيك نرررررك يكررررري تر تررررري رايرررررش تايتنرررررر... بصرررررب أنرررررت فزم 
تنررتعينر... فزم ان رري نصرريريك... يررر كررين وارررب ان ررو  يت نررر تعرردى انررر،ا رارررل  ترري  رري كترريل" "... 

 يتي يو جصصت 

 



 

 ونوغرام مستخرج من المقطع الرابعف

 

 فونوغرام مستخرج من المقطع الخامس



ان ررك جصررتر يررن تايتنررر، يكررن  رررب ان ررك أن تنررتعنر...  رررب أن أصرريريك... تررن كررين  تورررب ان ررو 
 يتي تر ااتدى انر.. زوج أتر  ي كتيل...".

ىني تبدأ تون ني يز نة، لإم تنتع د وبينترنيل "ننتي"  ر اييد ث  يدأ كتيل و نترب تنيي ي نتعيي، وتن 
 "ننتي" واندتي تواصل اييد ث  يدأ كتيل و نترب تنيي ي نتعيي، وتن ىني تبدأ تون ني يز نة.

لإرم تنرتع د "نرنتي" ذكر يتيري الأي ترة وك را جريم زوج أتيري بيفاترداء ان يري، وك را جيترت أتيري بطردىري تررن 
 يي، ان طر ق انت دام ايت ررة ايزوا ي ايترتاعرة وايننطريت ايتنزل بعدتي كذ بت ااترا يي بياتداء زوريي ان

ايتنربة )يتري ايصردر وايتنربرة ررداً ، و رر د رول زوج الأم ي ر رة نرنتي  يصرة ترن  ر ل اين نطرة ايتنربرة 
 رداً يتنبض بيب ّر تيي.

، وتررع بعرردىي تعررود بنرري ايكرريت را إيرري يررد ث تركررت كترريل ونررنتي  تيرردلإين، وجررد ت  ررر ايزتررين وأصرربب يرر  ً 
تواصررل ايتونرر ني اييز نررة تواصررل نررنتي يررد لإيي يكترريل وىررر تنررول: "ترري نررتيتش   ررو برر  نرربة" "يررم أت ررل 

 انو بدون نبب".

و تواصل يرد لإيي ترن  ر ل انرترريايي لأ ريم تعينيتيري وىرر تتءرردة وبييضربط انردتي انرتننت نر يرة كتريل 
 وت نت ان ابنيي.

 وكتيل، وبتواصل ايتون ني اييز نة تواصل ننتي نرد جصتيي. وتعود بني ايكيت را ترة لإين ة يتكين ننتي

بعدىي  بدأ كتيل  ر اييد ث  تت  ر ايتون ني إيي تءو ن ة، وتن   ل يركة بينورات ة إيي اي ت ن يءيطئ 
ايبير ي ً ،  اصب كتيل يننتي ان نبب أيتو اندتي  نول ييي: "تي كيش ييرة صع بة ك تي وايرد  عر ش 

  ورد ءرء أصعب ترن أن  عر ش ايوايرد  رر ايظنترة" لإرم  واصرل:"أني كرين تري داب ري نعررا  ر ايظنتة"/ "ف
 كنش"/ "كنت أود أن أارا كل ءرء".

وبعررد يررد لإيتي اررن صرريدق وتصرريرية نررنتي يكترريل اررن ين نررة ىررذا ايررررل ايط ررب،  طنررب تنيرري افنتنرريل 
 ينع ش تع أتو دورة، ب نتي  ذىب ىو ي نكن تع صد نو  يتب.

 :لثامنا المقطع

  بدأ ىذا ايتنطع بننطة ذات بعد بؤري، يبني يت ض تة وءيرع كب ر نييراً.



بعدىي تنننني ايكيت را إيي ب ت صيدق، إذ تظيرر نرنتي وىرر ييتنرة ين بتيري، ب نتري نررى صريدق تترألإراً وىرو 
  دااب اصاوراً تن   ل جاص.

ن ترري ركررزت   ررو  تت ايررذي  عبررر انرري ايت ررررة انرري ايصرريررم  يتررو ىررذا ايتنطررع انرري ايكلإ ررر تررن اييرروار، وا 
 اييزن واياراق.

 

 فونوغرام مستخرج من المقطع السابع

 

وجررد ايترروى ىررذا ايتنطررع انرري اين نطرريت الأتر ك ررة تررن رينررب "نررنتي"، وايننطرريت ايتنربررة يترري ايصرردر تررن 
تو وف رينب "صيدق"، ويي ظت   يي ايكيت را اني لإبيتيي بزاو رة تصرو ر ايد رة، و يري ظ صريدق انري صرت

 نطرق إف انردتي تيررم "نرنتي" بييت ريدرة، بنويررو: "نرنتي! نتتنييرك اينررعيدة"/ "نرنتي أتتنري يررك  اينرعيدة" وجررد 
 صييب ىذا ايتءيد تون ني يز نة، وزجزجة ينعصي  ر ايتر  تنكيي صيدق.

 

 



 :تاسعمقطع الال

وىرو ترع ابنيري ايصر  ر  داابرو تنتنل ننتي إيي ب ت "كتيل" وترد كل الأنرة  ر انرتنبيييي بتري  ر يم كتريل 
وبلإبيت يركة ايكيت را بتصييبة زاو ة تصو ر ايد ة، تنوات اين نطيت ب ن ايصدر ة والأتر ك ة  ترك كتيل 
ايصرر  ر ينررنتي لإررم  نصرررا، يكررن نررنتي انرردتي تتنررك صرر  رىي تنررتررع ترررة أ رررى ذكر يتيرري الأي تررة تررن 

 تع تون ني يز نة.لإي ،  23  ل ينطيت تتنواة تتر بنراة داتت يتدة )

لإم تعود بني ايكيت را إيي "ننتي" بننطة تنربة رداً، وبيركة بينورات ة إيي اي ت ن تننم ابنيي يدوررة وتنرتأذن 
تنيرري لإررم تنصرررا ونررط ي رررة "دورررة" و"ننررر ن" وتررن  رر ل تنظررر  رريررر ينيررر ايررذي  نرركن   ررو كترريل 

 تظير "ننتي وىر تنراة بننطة ايتة.

زل  نرأل أترو ارن "نرنتي"   عررا بأن يري  رررت وىرر يز نرة   يريول تنرراي اينرذييق  عود "كتيل" إيي ايتن
 بيي وكأنو أيس ء ئيً تي.

ذا بررو  رررى جطعررة اينترريش ايتررر كينررت تيرروي تندنررو بوانررطة يركررة    تورررو "كترريل" نيررو ءرريينة  تأتنيرري وا 
 ند م.كيت را "ترتدة" )تنربة  رأة ، ي نيي  تأكد تن أن "ننتي" توريت إيي ب تيي اي

 :عاشرلمقطع الا

 بدأ ىذا ايتنطع تن   ل ينطة تتونطة لإنيئ ة، وبيركة لإيبتة وزاو ة تعكونة، تب  ن ينري "نرنتي" وىرر  رر 
 ب تيي ايند م ورييً يورو تع زوج أتيي.

 نت رب زوج الأم يرؤ ة "ننتي" أتيتو   عتند بأنيي ريءت لأرنرو، وبوانرطة تنروع اين نطريت ب نرو وب نيري ترن 
 ك رة إيري ايتنربررة يتري ايصردر، كترري تتنروع يركرة ايكرريت را بر ن ايرزوم الأترريتر وترا ن نرغ الأتريتر وىررر الأتر 

تصررا ينرري طر نررة اييرروار برر ن ايء صرر ت ن، ي ررث تنترررب ايكرريت را ءرر ئيً  ءرر ئيً تررن "نررنتي"، بوانررطة يركررة 
 ع تون ني تءو ن ة.ترا ن نغ أتيتر وىر واجاة تنتتع إي و وجد ت ننت ايننطت ن الأوي ت ن تن ايتنط

 واصرررل زوج الأم يد لإرررو "ينرررنتي" وبوانرررطة يركرررة ترا ن نرررغ أتررريتر ترررن  ررر ل ينطرررة تنربرررة يتررري ايصررردر، 
 نترب تنيي ء ئيً  ء ئيً وىرو  نرول: "... ترييترة اينويرة يرر ءراتك...  يترت واش راكرر ييبرة"/ "ترن أول تررة 

بتك".  رأ تك   يي أدركت تي ىر رّ



 

 

 لمقطع الثامنفونوغرام مستخرج من ا

 

 فونوغرام مستخرج من المقطع التاسع



 ترد ان و "ننتي" وىر واجاة تكينيي "وضرك.. انبييك واش رانر ييبة؟"/ " و الآن ىرل تعررا تريذا أر رد". 
 واصل زوج الأم افجتراب تن "ننتي"، ب نتي تءير ايتندس  ر وريو   صريب برذار كب رر  يصرة انردتي 

ايييئط، و  ل ذيك تنطنق تون ني تءو ن ة، وتبدأ ننتي بيييد ث اتي  عنو بيي تطنق "ننتي" اينير اني 
وان  و يي وىر ويدىي تعو  ر ايب ت إيي أن تنول يرو:".. بصرب ضررك ويردي تعريك  ييردار، وىرذا اي روم 

 ير كنت ننني   و" " يكنر اي وم ويدي تعك  ر ايتنزل وىذا اي وم ايذي يطييتي انتظرتو".

ي تكررين توارررد "نررنتي"، وونررط توب  ررو ويوتررو يررزوج الأم وتييويررة تنررع "نررنتي" اررن تنا ررذ  صررل "كترريل" إيرر
  كرتيي، تترارع ان جرارىي وتننم ايتندس يكتيل و ر ورييي دتوع تعبر ان يزن د  ن.

تنصرا "ننتي" تيركرة زوج أتيري  واررو تصر ره بعردتي كءرات نرنوكو ايردنرء، انري تررأى وتنرتع كرل ترن 
تصرريد يي "نرنتي"  ررر  نريء ايتنررزل،  نيرق "كترريل" برر "نررنتي"    رررين تعيرري ت ناررين "أم  كتريل وأتيرري، ايترر

 ننتي" وىر ّيرجة  ر دتوع ندتيي.

تنننني ايكيت را إيي تنظر  يررر أ ن  ركب كل تن "كتيل وننتي" اين يرة و نطننين بع داً ان ذيرك ايتنرزل 
 نيراً، وجرد صرييب كرل ىرذا ايتءريد تونر ني يز نرة  تن   ل ينطة ايتة ويركة كيت را بينورات ة  ت نيً لإم

 تتيول  ر آ ر ينطة إيي أّن ة ايرنر ك ايتر بدأ بيي ايا نم.

 نهاية الفيمم:

تظير كل تن ننتي وكتيل )بط  ايا نم  وىتي  تء ين اني ءيطئ ايبير، ترن  ر ل ينطرة ايترة بيركرة 
أ  ررة، نررى "نرنتي" ترنرس إيري رينرب كتريل انري بينورات ة إيي اي نير وزاو ة تصو ر ترتاعة، و رر ينطرة 

ءيطئ ايبير وىتي  تأت ن تنظرر اي رروب، بننطرة ايترة ولإبريت يركرة ايكريت را، وجرد ت نرل ىرذ ن ايننطتر ن 
 ع صوت أتواج ايبير وصوت اينوارس.أّن ة ايرنر ك ت

 التحميل التضميني لممقاطع المختارة في الفيمم: -2

: وأول تي ننتيل بو تين نني ىذا جبرل ايتطررق يتين رل ايتنريطع ايت تريرة  ايتين ل ايتضت نر يرن ر ك ايبدا ة 
،ىررو ايرن ر ررك يترري  كتنرربو تررن أىت ررة بيي ررة  ررر تيد ررد تنررير ايارر نم تررن  رر ل ارررض ايعنرروان   ررر ايارر نم

 وتنتر ن...إخ.،وكذيك اينيئت ن اني ايا نم تن تنن  ن  وايء ص يت ايرئ ن ة وايلإينو ة



يتءرريىد بررييا نم ، نرر تي اررن طر ررق انررت دام صررور أو اوتررن ىنرري  رر نة أىت ررة ايرن ر ررك تكتررن  ررر تعر ررا 
 ،وكذا تن   ل ايتون ني أو أّن ة ايرنر ك. تنن يت أو  نا يت تعن ة

 

 

 فونوغرام مستخرج من المقطع العاشر



 

 فونوغرام مستخرج من المقطع الأخير

نم "وراء ايترآة" يت ررتو "نيد ة ءرابر"   نو  بردأ بءيءرة نروداء دون وررود أي كتيبرة و  تي   ص رنر ك   
، و دل ذيك اني اي تروض وايتصر ر ايتريرول وايظنرم، تري  رعرل ايتءريىد  تنريءل ارن  بي ري ايار نم  ان يي

برريي توض وترري ايررذي ن ءرريىده تبيءرررة بعررد ىررذه ايءيءررة اينرروداء، وانت رري  رر ن  اين ررون الأنررود  رروير ينكلإ ررر 
 ،اييزن واي أس وىو تي  انر تي يدث يننتي تن   ل ترر يت ايا نم. ايويدة ايظ م

 و نتتر اينون الأنود ايذي   طر ايءيءة طوال  ترة ارض ايرن ر ك .

  نة  Roland Barthes:  عتبر ايعنوان تن أىم انيصر ايرن ر ك وينب روفن بيرث Le Titreايعنوان 
د د بدا ة اينص  يو بتلإيبة ايتاتيح ايذي بوانطتو نرد ل ايار نم و تكرن ترن   يرو  يرم ايعنوان يو وظ اة تي

 ايتوضوع ايذي  دور يويو ىذا ايا نم

و  تي  تعنرق بار نم "وراء ايتررآة"   نةرو  ظيرر ترن  ر ل ايءيءرة اينروداء تكتروب بنرون أيترر  ريتب  ت رل إيري 
و ايوجت ايذي  ء ر إيي آ ر اينيير وبدا ة اين ل وأرادتو ايبرتنيير ايايتب، و دل ىذا اينون اني اي روب، وى

ايت ررة بيذه ايطر نة يندفية اني أنة جصة "ننتي" ييي  نا ة تي جبل أن تبردأ وتري يصرل "ينرنتي" يصرل 
 رررر وضرررب اينيرررير )ااترررداء زوج أتيررري ان يررري ،  يكرررن تعينيتيررري الأكلإرررر جنررروة رررررت  رررر اين رررل، إذن ظيرررور 



 ء ر إيي نيي ة ترينة تع نة  ر ي ية "ننتي" وبدا ة أ رى تن ي ية ىيدئة إيي ي ية  ايعنوان بيذه ايطر نة
 جين ة بيئنة ويز نة.

ايررذي  وجررد ظيررر ايعنرروان بررناس ايطر نررة وبيين ررة ايارننرر ة وىررو ترري ن يظررو  ررر كررل  ترررة ارررض ايرن ر ررك
ايار نم  ر نة اييروار ايرذي رررى اتدت   و ايت ررة إيي كتيبتو بيين ة ايعرب ة وايارنن ة، ويتري ألإنريء اررض 

ب ن ء ص يت ايا نم تمة تررتتو ين ة ايارنن ة  ر أنال ايءيءرة، لأن  ايار نم يرم  عررض  رر ايرزائرر  ينرب 
نتي يتي  ر اي يرج وبييضبط  ر  رنني.  وا 

 يند كين ا ت ير ايعنوان تن طرا ايت ررة بطر نة تدرونة،   ذا تتعنري ر ردا  رر جراءترو نررده  روير إيري 
تي وراء ايءرء، وننصد بذيك تي وراء ايواجع، و ر تنيبنة تع اين دة "نيد ة ءرابر"   نة ا ت ير ايعنوان بيذه 
ايطر نة وىذا ايءكل إنةتي ينتعب ر اتي  وير إي و واجع الأتييت ايعيزبيت،  ييترآة تعكس ايءرء  ر صرورتو 

 يا نم ىر ايواجع، أتي توظ ا ياظة "تي وراء ايترآة"ايين ن ة، يكن ف ننتط ع أن نرى تي  نايي،  ييترآة  ر ا

  ن ترري أرادت بررو ايترردي ل انرري أنة اينرر نتي ىررر ونرر نة ينكءررا اترري وراء ايواجررع، وتبرر ن أنة ظرريىرة الأتيرريت 
نةتي ىر تنؤوي ة كل ايترتتع بتي   يي الأنرة بييدررة الأويي   1)ايعيزبيت ي نت تنؤوي ة ايترأة ويدىي وا 

 ا ايعنيو ن  ر الأ  م تكون بطر نة تدرونة ودج نة، ي ث تن أ ضل ايعنيو ن وأكلإرىي دفية واتن ة توظ
تنك ايتر تعبر ان توضوع ايا نم، يرذيك كرين ا ت يرىري ييرذا ايعنروان "تري وراء ايتررآة" تعب رراان ايظريىرة  رر 

وذيك يلإءيرة إيي أنة  يد ذاتيي، افاتداء ايرننر ايذي تعرضت يو "ننتي" تن طرا زوج أتيي  ر ب تيي،
ىذه ايظيىرة جد تكون   يي ايترأة ضي ة أكلإر تن أن تكون تنؤوية، وجد  كون ايتتنبب  ر ذيك ىو أجرب 

 رر نة  Claude Duchetاينرريس وتررن الأنرررة، أكلإررر تررن أن  كررون ءرر ص ّر ررب، وينررب كنررود دوءررر 
 : 1): 2)ينعنيو ن ايا نت ة لإ ث وظيئا ىر

 ترتبطة بييتوضوع. Référentielleوظ اة تررع ة: 

 ترتكز اني ايترنل إي و. Conative وظ اة دفي ة:

 ترتكز اني ايرنيية.  Poétique وظ اة ءعر ة:
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ويتعر ررة ايرردور ايررذي نرر نعبو ايعنرروان  ررر ىررذا ايارر نم فبررد تررن اين رريم بتين نررو، وذيررك انرري تنررتو  ن، ي رروي 
 وصوري.

جيتوس ايتعينر   نة ابيرة "تري وراء"  رر اين  رة ايعرب رة: كرل تري انرتتر ايتين ل اين وي يعنوان ايا نم: وينب 
  ر الآ ة ايكر تة "تن ورائو رينم")انك نواء أكين  ناي أم جدام

 

  عندتي ننول "تيوراء اينتير"   نةني ننصد بذيك الأء يء ايتر ف تتوضب، يني إفة ب زاية اينتير. 

يرذي ترنعكس أتيترو الأءر يء، ي رث إذا وجرا ايءر ص أتريم ايتررآة   نةرو أتي ياظة "ايتررآة"  يرر ذيرك ايءررء ا
  رى نانو والأء يء ايتر تي ط بو.

 وايترآة  ر اين  ة ايعرب ة، تي  رى اينيظر   يي نانو، وايرتع تراء وترا ي.

ذا تي ادني إيي ايطر نة ايتر ظير بيي ايعنوان   نةني نراه تنعكس كأنةو  ظير اني ترآة.  وا 

 ترآة إذا تعكس كل تي  نع أتيتيي تن أرنيم وأء يء. يي

 ايتين ل ايصوري يعنوان ايا نم:

إنة ظيررور ايعنرروان انرري ءيءررة نرروداء بنررون  ءرربو ءرركل اي ررروب، وبصررورة تعكونررة، إذ  برردو كأنةررو  ظيررر 
ت رررة ترن اني ترآة،  ترك يرد ني ايترريل ن رريد ايعد رد ترن ايترأو  ت اي يصرة برو )ايعنروان  وتري أرادترو اي

   ل ذيك.

 ر انعكيس ايعنوان اني ايترآة دفية اني ييية ننتي ايترر ارضرت ايت رررة جضر تيي وتعينيتيري ترن  -1
   ل ايا نم.

إنة انررت دام ايت ررررة يناررظ "ترري وراء ايترررآة" ىررو تييويررة ايكءررا اررن اي بي رري ايين ن ررة يتعينررية نررنتي  -2
 يييية ايظيىر ة  نط.بياتبير أنة تي  ظير أتيم ايترآة  عكس ا

تعتبر اين نتي ايترآة اياعيية ايتر  تكنيي أن تعكس تي أتيتيي وتي وراءىي ان طر ق ايتعتق  ر نرر ين  -3
أيداث جصة ننتي وتنو كءرا  بي ري ين نرة الأتيريت ايعيزبريت  رر ايترتترع ايرزائرري، بياتبرير أنة ايتررآة 



ن تري تعكرس تري ىرو ظريىر، وتري  ارر ارن ذيرك  يرر تعررز ىر أداة ف  تكنيي أن تعكس تري وراء الأءر يء وا 
 ان إدراكو 

ييويت ايت ررة تن   ل ىذا ايعنوان ايكءا ان ايصورة ايين ن ة ينتوذج ترن نتريذج ايتررأة ايرزائر رة  -
ايتنبوذة تن طرا الأنرة وايترتتع، وايتر تع ش  ر ظنم وويدة وظ م دائت ن، تي  نتدار تيرك بعرض 

 ع وأوييم الأنرة وايررل.الأطراا  ر ايترتت

ترررن  ررر ل طررررح ىرررذا ايعنررروان ييويرررت ايت رررررة كرررذيك إظيرررير صرررورت ن ينرررررل، ايرررررل ايرررذي  رتكرررب  -5
ايرر تة و تيرب تن ايتنؤوي ة، وىو صييب ايضرت ر ايت رت، وايرررل ايرذي  ررى ايرر ترة و يريول ايبيرث 

 ان أنبيبيي

 ايتين ل ايتضت نر يبدا ة ايا نم: 

ة تأن نة، تعرض طر ق ن ير تزدوج، و  ييي   نة ايكريت را ط نرة ايننطترين الأوي ترين، تنروم  بدأ ايا نم بننط
اينطررة ايلإين ررة  رر ن ايكرريت را تواصررل تتيبعررة  و ررركرريت را ايارر نم بررييترك ز انرري ءرريينة صرر  رة زرجرريء اينررون، 

 ايءيينة ايزرجيء بننطة ترا ن نغ  نار.

إنتي ىو إءيرة ضتن ة لأىت ة تنك ايءيينة، وايتر نتعرا   تري بعرد انري إنة تتبع ايكيت را ينءيينة ايص  رة 
أصررييبيي، وىترري "كترريل" ايررذي  نودىرري و" رريتب" ايررذي  نررياده، و تضررب ذيررك تبيءرررة  ررر ايننطررة ايلإييلإررة ايتررر 
ترررد ل ضرررتن تءررريد  يتررروي ايعد رررد ترررن ايننطررريت ايتنربرررة تبررر ن طب عرررة اترررل كرررل ترررن "كتررريل" بطرررل اياررر نم 

" وتررن  ر ل اتن رة ربررط اينننرنة اييد د رة وتوصرر نيي بييءريينة انط جري تررن نر يرة تتضررررة وصرد نو " ريتب
تن ييدث اني تي  بدو، ىذا تي  رعنني ننرأ تن   ل ىرذا ايتءريد أنة اترل كرل ترن كتريل و ريتب ىرو ننرل 

 ".Dépannage" اين يرات ايتتضررة وايتعطنة

ينة ايصرر  رة تررد ل يررر ءررعبر   ررو يركررة ونءرريط وتررن  رر ل ينطررة تأن نرر ة أ رررى وبيركررة ، نرررى ايءرري
وضرة تي  دل اني تنوع  ئيتو تن ءبيب و ت يت، رريل وننيء. وجد اتردت ايت رررة إيري ااتتريد اييركرة 
ايبينورات ررة إيرري اي ترر ن واي نررير وذيررك ينكءررا اررن ت تررب اييررر تررن بني رريت جصررد ر ة وتيررل بنرر ط يب ررع 

  ب ع ايتبغ وكذا انكي ر  رنس تيت ءررة بأدوات اتنو.ايتواد اي ذائ ة واي ضير، وطيوية يءنب 



 وينيركة ايبينورات ة أىت ة بيي ة  ر الأ  م،  يصة ينكءا ارن انصرر رد رد كرين تتوارردا  ريرج ايكريدر
  .كتي  عتبر انت دام ايبينوراتي انت داتي توضوا ي لآية ايتصو ر

ة ت ررج ترن ايتيرل وىرر تيترل جارة  رر  ردىي و  ل وصول ءريينة كتريل إيري اييرر   نةنري نءريىد  ترية ءريب
تنظر إيي كتيل نظرات اىتتيم أتي ىو     ع رىي أي اىتتريم، وىرذا ايظيرور ىرو أول ظيرور ينتررأة  رر ىرذا 
ايارر نم، كترري ظيرررت ايت ررررة  ررر ىررذا ايتءرريد بعررض تررن ايتعرريت ت  برر ن أ ررراد ايترتتررع تلإررل ذيررك اييرروار 

طر نرررة رداي رررة وك رررا أنة كتررريل و ررريتب ترررد   بطر نرررة يبنرررة يتيدئرررة ايرررذي دار بررر ن اننررركي ر وأيرررد زبيئنرررو ب
م لإروران اننركي ر انرري  ايتوجرا، و رر ذيرك إءرريرة إيري ايعنن رة ايرزائر رة ايتررر  تترزج   يري ايررد برريييزل،  ررّ

م أنةو يم  يصل اني يذائو، لأنةو  ردرك برأنة اننر كي ر ايزبون إفة أنة ىذا الأ  ر يم  نتتر  ر تريديتو رّ
 ىو صييب يق، لأنةو يم  د ع يو يق اييذاء ايتصنب.

وجرد ررررى ىرذا كنررو ترن  رر ل تءريد  رريررر ييويررت ايت رررة تررن   يرو تعر ررا ايتءريىد بييب ئررة ايتكين ررة 
ايتررر  عرر ش   يرري كترريل بطررل ايارر نم و ررد ل ىررذا ضررتن د كررور ايارر نم، و ذيررك يننررل ي ررية ايطبنررة ايبنرر طة 

زائررري تررن  ر ل ايتبررينر وايطر ررق ّ رر اييضررري وكررذايك طر نرة ارر ش ىررؤفء وايتتونرطة  ررر ايترتترع اير
اينرريس بوانررطة الأاترريل ايتررر  نوتررون بيرري يكنررب جرروت  رروتيم وىررذا ترري ترنرري  ررر )دكررين ايتررواد اي ذائ ررة، 
طيويرررة ب رررع ايتبرررغ وطيويرررة افنررركي ر تيرررت ايءرررررة ، " ييرررد كور  عتبرررر انصررررا  عررريف ينتعب رررر ارررن ايزترررين 

 . 2.)ذي دارت   و أيداث ايا نم"وايتكين اي

و نتتر ايا نم  ر نرد "د كور"ايتنطنة أو ايتكين ايرذي  نركنو كتريل ترن  ر ل تنظرر دا نرر يتنرزل كتريل 
 بتررررد د ويررو تررن برريب  برردو جررد تي نوارري ترري، ترتتررع أنرررة كترريل  ررر  نرريء ايب ررت، ي ررث نرررى الأم "اي ييررة 

رة ارن ءركل الأم ايرزائر رة دورة" تعد "طبق ايتييرب" ، ونرى الأم بلإ يبيي ايتنزي ة ايتر ابرت بيي ايت ر 
ايبن طة أو ربة ايب ت ايتر تعكا اني تنب ة تطييرب أبنيئيري، وىرذا تري ننرتنترو ترن  ر ل ايرنريية ايناظ رة 

 ايتر وظات 

 ر اييوار ب ن كتريل وأترو، وبر ن الأم وايءريبة ايترر نروا ترد ل بعرد جن رل، ي رث  نرأل "كتريل" أترو "واش 
أنت تيروس انر يم"  و رر يرد لإيي ترع ايءريبة تيردث ايءريبة الأم جيئنرة اي وم ايييرب؟"  تر ب "ىدا ءييل و 

"راكررر تررع ايتييرررب؟"، الأم: "كترريل يرروس انرر يم درتيتنررو" وتررن ريررة أ رررى  رر نة الأم تنررتتر  ررر إاررداد 

                                                           
 



ايتييرررب ب نتررري ايصررر  ران وكتررريل  تنرريويون وربيرررة اي رررداء، وىرررو ترري  ررردل انررري أنة الأم ايرزائر رررة ف تيرررتم 
 تي  تعنق الأتر براي ة أبنيئيي.بنانيي اند

يند تنوات ايننطيت  ر ىذا ايتءيد وذيك ب  ة ايتعر را بييء صر يت ايتتوارردة  رر ىرذا اياضريء ايتكرينر، 
أتي ايكيت را  ند يي ظت اني لإبيتيي بزوا ي تصو ر ايد ة لأن  تلإل ىذه ايننطيت ف تيتيج ايري يركرة كلإ ررة 

 كين لإيبت. يصة وأن كل ء ص ة   يي تورودة  ر ت

إنة الأم "اي يية دورة" ىر رتز ينترأة ايرزائر ة ايصيتدة وايتلإيبرة تن أرل اييايظ اني د ئ ب تيي ونعيدتو 
وتن   ل ت بنريي ايتتتلإنرة  رر ايانرتين ايطو رل، واي طريء ايرذي تضرعو انري ءرعرىي "اي ترير" وىرو إءريرة 

ل ايت برررس  رررر اينررر نتي أيرررد تظررريىر إيررري ربررريت ايب ررروت ترررن ايطبنرررة ايونرررطي  رررر ايترتترررع، ي رررث تتلإررر
ايء صرر ة،  يررر ي نررت تررررد ز نررة، وبينضرري ة إيرري أنةيرري ونرر نة يتوصرر ل ايتعنوترريت،  يررر تعر نرري انرري 
ايعصرررر وايرررزتن ايرررذي تررردور   رررو الأيرررداث، كتررري أنةنررري نتعررررا انررري ايطبنرررة افرتتيا رررة ايترررر تنتترررر إي يررري 

 . 3.ايء ص ة تن   ل نوع يبنيي وطر نتو

دت ايت رررة  ر ل ىرذا ايتءريد إيري اررض لإ لإرة نتريذج ترن ايتررأة بأاترير ت تنارة،  بعرد تعر ررا وجرد اتر
ايتءيىد بيي ييرة دوررة،  رأتر دور "زى رة" اياترية ايءريبة ايترر تبردو ترن  ر ل د نتيري انري أنررة كتريل وجرت 

يضير اي بز  ر  دىي إن تي ىر دي ل اني أنيي إيدى ايريرات، و ر ناس ايوجت تعرض ايت ررة  اي داء وا 
نترروذج آ ررر تررن  ئررة اتر ررة أ رررى وىررر ايطانررة "ننررر ن" ايتررر تبرردو تررن  رر ل لإ يبيرري وتئزرىرري أنةيرري تنت ررذة 
ذا ادني إيي ايءيبة، وصورتيي  رر ايار نم   نةنري نعرود بأذىيننري إيري ايننطرة ايترر وصرل   يري كتريل  بييتدرنة،وا 

ونتذكر تنرك ايءريبة ايترر كينرت تنظرر إيري كتريل بيىتتريم إيي ايير ايذي  نطنو ر نة  يتب ونزف تن اين يرة 
 ءد د، أتي كتيل  نم 

 نتات إي يي يتي. وجد ركزت ايت ررة  ر ذيك اني افاريب ايذي تكنرو زى رة يكتريل. ايرذي ف  ع رىري أي 
اىتتيم، وجرد رترزت ت رررة ايار نم برذيك إيري أ ر ق ايءريب ايرزائرري ايرذي ف  ت ارب بتءريار إذا كرين ف 

  بيدييي ناس ايءعور.

                                                           
 



ييبي تي  تم ايزواج اي وم ان طر ق اف ت ير واييب وايننياة ي س  نرط، ادى ايائريت ايواا رة وايتلإنارة  "...وّ
وير س تلإنتري  روررو ايكلإ رر 4)، 1)بل نرده  ر اير ا ...  يييب كين تورودا  رر لإني تنري ايعرب رة واننر ت ة"

ايء ص ة والأاراا وايتنيي د  ر ايبنردان ايعرب رة انري أنة ايرزواج  رتم تن ايتينِّن ن اي رب  ن ينينون الأيوال 
 بطر نة تعنا ة. 

 ننننرري ايارر نم بعررد ذيررك إيرري توضرروع آ ررر وىررو يررد ث كترريل  ررر اييرريتا تررع ءرر ص   ررداي بورتعررة وتررن 
 ، )*   ل ذيك نايم أن ىذا ايء ص  طنرب ترن كتريل اييضرور إي رو إيري تنطنرة بع ردة نواري تري )بوزر عرة 

ونكتءرررا ذيرررك ترررن  ررر ل يرررد ث كتررريل"... و رررن راك، بوزر عرررة ؟  رررر طررررا ايررردن ي..."، " أ رررن أنرررت؟  رررر 
م أن كتيل   بر ايتتصل بينتييية جدوتو لأنو د رل ايب رت، إف أنرو  نبرر داوترو  بوزر عة؟ آ ر ايعييم" ورّ

نيئو ترع أنررتو و نصرا ينعتل. وىو تي  دل اني إجبيل كتيل اني ايعتل بصدق ونءيط ،  يو  ضير بب
 تن أرل ذيك .

 ايتين ل ايتضت نر ينتنطع ايلإينر

تظيررر "نررنتي" وىررر تتءررر ب طرري تتلإيجنررة تتنرردم نيررو ايكرريت را،  برردو ان يرري اننزارريج ،ي ررث  يرريول ىررذا 
ايءيب ازايريي  تصده ارن طر رق يركرة ب ردىي. إن ىرذه ايصرورة ىرر تعب رر ارن ايتضري نيت اي وت رة ايترر 

صورة أ نون ة ينءبيب اينرنب  ن  رر ايترتترع ايرزائرري و ننرتنت  ترن  ر ل يركرة  تتعرض ييي وىذا ايءيب
  د ننتي أنيي ااتيدت اني تضي نتو ييي .

تظيررر نررنتي وىررر تررد ل  نرريء إيرردى ايتنرريزل وبننطررة تتونررطة نرررى اترررأة واجاررة تنءررر اي نرر ل وتنظررر إيرري 
وم أو  وت ن يكن ايترأة تصر اني توجايي ننتي نظرة ييدة تطنب تنيي يق اف رير  تتوننيي بأن تتينيي  

 وتطرد

نرررنتي ترررن ايتنرررزل بعرررد أن تطنرررب تنيررري أيرررذ إبنيررري وأّراضررريي، وترررن ىرررذه ايننطرررة نررردرك برررأن نرررنتي كينرررت 
 تنتأررة اند ىذه ايترأة وبأن ييي ابني ّ ر ءرا ي .
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إيرري ظررروا إن ء صرر ة ىررذه ايترررأة تبرردو صررعبة،  يررر جينرر ة  ررر تعيتنتيرري ينررنتي وجررد  عررود ذيررك ربترري 
ي يتيي  ايتتواضعة تن   ل تنزييي والألإيث ايذي  يتو رو  يرو  بردو جرد تي رردا )ايارراش، اينرتيئر، ايزرب رة 
ايتناز رون ...إيرا ، وترن ذيرك  تكرن ينتءريىد أن  نرتنت  نربب جنروة ىرذه ايتررأة ويرصريي انري ننودىري وتري 

ررم ذيررك   نيرري نرريتيتيي تررن  رر ل ىررذه اييركررة  اررتب   برر ن جنرروتيي ىررو  تييرري ايبرريب ينررنتي وطردىرري يكررن رّ
رم جنروتيي انري نرنتي إف أنيري يرم تنربب ييري تءريكل يرول  ايبيب ىرو ابريرة ارن رنريية أ نون رة ينير رة، ورّ
م تررن أنيرري ترردرك بررأن نررنتي يررن تعررود   نيرري نررتيت ييرري بييررذىيب وىررر تررردد : "...  تبنررغ ان رررير وبررييرّ

 ودي، ىل  يتتر؟".تيتنني ش رب نر دراىتر،  يتتر" "ف تننر نن

وتن ىذه ايصورة نكتءا نوع آ رر ترن ايننريء وىرر ايتررأة ايتتربررة واينينر ة ايترر ف تتنريتب ترع الآ رر ن 
وفتءاق اني ايضعايء وربتي وراء ذيك نربب تعر ن، كننروة الآ رر ن ان يري وايت نرر انيري  ت ررج "نرنتي " 

ترل طانيري ايرضر ع ب ردىي والأ ررى أّراضريي تن ذيك ايب ت وف نراىي إف وىل تتءرر  رر ايءريرع ب طري تي
 تتءر بلإنل  بدو ان يي اييزن والأني.

وجررد ءرركنت ىررذه ايننطرريت ايتتنواررة ويرردة نرررد ة ييييررة نررنتي ايييئتررة  ررر ايءرريرع، كترري أن  تنرروع يركرريت 
تعرردد ايكرريت را  ءرركل اييبكررة ايدرات ررة ينارر نم،  يصررة تررع ايعنررم بررأنة انررت دام ايننطرريت بصررورة تتنواررة، وكررذا 

يركررريت ايكررريت را وزوا ررري ايتصرررو ر  رررر ايتءررريد ايوايرررد إنةتررري يرررو دفيرررة تع نرررة وي رررة نررر نتيئ ة  يصرررة وجرررد 
انرت دتت ايت ررررة تنننرل ايننطرريت بيرذه ايطر نررة كرر تعطررر ينتءريىد  رصررة يتعر رة ايننطررة ايترر نررتأتر 

 .تطنعني يايم تي ن أتر"" تيتي كينت أيريم ايننطيت  ير ت دم تبن غ  كرة ايننطة انط جي تتي نبق و 

 التحميل التضميني لممقطع الثالث:

تظير أول ينطة  ر ىذا ايتنطع، يكتيل وىو  نود ن يرة أررة و روب ءوارع ايعيصتة وندرك تن ىنري إيري 
أن كتيل بينضي ة إيي اتنو  ر اينيير اي يص بننل اين يرات ايتتضررة وايتعطنة،   نو  نوم كذيك بن ريدة 

برة كتريل  رر تين رق تنرت وى تع ءرر تيتررم لأنررتو ن يرة أرررة  رر اين رل، و رر ذيرك إءريرة واضرية إيري رّ
بة ايءيب ايرزائري  ر ايتلإيبرة وايعتل يضتين تنتنبنو.   وكذيك إءيرة يرّ

وبعد ىذه ايننطة تظير ننتي وىر تنا اني ايرص ا ايذي  بدو ءبو  يل ترن ايتريرة وترن  ر ل تعيجرب 
الأيررداث اررن  ايننطرريت ايتررر تظيررر كترريل أي ينرري دا ررل اينرر يرة، ونررنتي ترريرة أ رررى، ترعررل ايتءرريىد  ررربط

طر ق تعر ة انتظير ننتي ين يرة الأررة وايتر نتكون ن يرة كتيل،  ييت ررة وظات تنن رة تتريبع ايننطريت 



بءررركل تتبررريدل بررر ن نرررنتي  وكتررريل كتتي رررد ين نررريء ايرررذي نررر رتعيتي وىرررو ايننررريء الأول ايرررذي نررر كون بدا رررة 
 اينصة.

رينبررو ،تصررعد نررنتي اينرر يرة، ونرررى ورييرري تتوجررا نرر يرة كترريل أترريم نررنتي ،و ظيررر أيررد ايزبرريئن  رنررس ب
اييررز ن  ررر ايترررآة ايعيكنررة و ررر ذيررك إءرريرة إيرري أن كترريل  رررى ترري  يرردث ينررنتي وترريىر ان ررو تررن يررزن 
و أس وتتعيجب ايننطيت و بني ورييي اييز ن  ظير  ر ايترآة ايعيكنة تي  رعرل كتريل  نرأييي تبيءررة بعرد 

 ان ا ريبتو وتكتار بي بيره بأنو ين  نتط ع تنيادتيي. نزول ايزبون ان نبب بكيئيي. يكنيي تتتنع

اندتي تصل ننتي إيي أيد الأتيكن تطنب تن كتريل ايتوجرا وت برره أنيري تر رد اجتنريء ءررء تري. و نرتط ع 
ايتءرريىد تررن  رر ل ىررذه ايننطررة أن  رردرك بررأن نررنتي ت طررط لأتررر تعرر ن، انرردتي تصررعد نررنتي اينرر يرة ف 

ي  نتنريءل أ رن ىرو؟  يكرن انردتي تنرزل بيررة ايءرراء   ننري نردرك أن ايرضر ع نراىي تيتل ايصر  ر بر ن  رد ي
تورود ب ن أّراض ننتي، أي: دا ل ين بتيي وتي  د عني ينتأكرد ترن أن ايرضر ع تري زال دايرل اينر يرة ىرو 

 إيتايتيي طو   نيو اين يرة وتن نظرتيي ننرأ يزنييان و.

ن يرة وايننق بيد اني وريو، لإم   نتع بكيء ايطال وتكون تتأ ر ننتي  ر ايعودة اندىي  نزل كتيل تن اي
دىءررتو كب رررة انرردتي  نظررر دا ررل اينرر يرة وبننطررة تنربررة ررردا نرررى ايصرربر دا ررل ايين بررة وتررن ىنرري تتعيجررب 

 ايننطيت يتصا يني بيث كتيل ان ننتي دون ردوى   عود إيي اين يرة وايطال تيزال  بكر.

يلإررو اررن نررنتي  يصررة تررن  رر ل ايننطررة ايبع رردة ررردا أذ  ظيررر وجررد وصررات ايت ررررة توىررين كترريل  ررر ب
ىو ر اتق ايكيدر، و رر تندترة ايكريدر تظيرر نر يرتو وىرر ينطرة تلإيي رة ينتعب رر ارن تلإرل ىرذا ايتوضروع، 
 كتيل ف  نتط ع ايعلإور اني ننتي ونط ىذا اياضريء ايوانرع، إذ  تكرن أن تكرون جرد ذىبرت وا تارت تنرذ 

 نزوييي تن اين يرة.

انرررت دام ايننطررريت ايبع ررردة رررردا  رررر الأ ررر م ايتنيت رررة وايتير   رررة واييرب رررة يتيد رررد ايء صررر يت بررر ن  و كلإررر
ايع جيت وايتكرين ايتير ط بيرم، تلإرل  ر نم ايرنريية واترر ايت ترير يتصرطاي ايعنريد، وترن أءرير ايت ررر ن 

ا  وىررم ذاتيررم ايررذ ن ايعررييت  ن ايررذ ن انررت دتوا ىررذا اينرروع تررن ايننطرريت نرررد: ) رر ا ررا و إزنءررتي ن.. إيرر
 ..ارتبطت أنتيؤىم بيلأ  م ايتير   ة واييرب ة

بعررد أن  ررئس كترريل تررن اررودة نررنتي  ركررب نرر يرتو و نطنررق  ررر رررو تررن ايي رررة وايننررق ونرررى نرر يرتو  ررر 
كءرات ارن اياضريء -تءيد آ رر وىرر تتوررو إيري تركرز ايءررطة يتنرن م ايرضر ع وترن  ر ل ينطرة ايترة 



ايتءيىد بأن  ايوجت كين تتأ را ردا بنبب اردم وررود أي يركرة  رر ايءريرع نررى   درك -ايتكينر وايزتينر
كترريل  ررر ارردة ينطرريت وىررو تتررردد  ررر ايتنرردم إيرري تركررز ايءرررطة وجررد كررين ذيررك تتعترردا تررن جبررل ايت ررررة 
يتاع ل انصر ايتءو ق وترك  رصة يتنيؤل ايتءريىد ارن تصر ر ايرضر ع ؟ وتتأكرد انريبرة انردتي  تنررب 

اين يرة و نظر إيي ايرض ع نظرة اءايق واطا وتن   ل ينطة تنربة ينص  ر ندرك بأنة كتيل كتيل تن 
 نوا  ترارع  ر ايننطة ايتنبنة ان جرار تنن م ايرض ع ينءرطة.

إنة ايننطة اينر بة ايتر ظيرر ترن   ييري ايصربر كينرت بزاو رة ترتاعرة، وبييتريير ىرر زاو رة ذات رة تعبرر ارن 
وجد كينت ايزاو ة تيتة ي تعرا ايتءيىد اني اينرار ايذي ن ت ذه كتيل بءأن ايصربر تأتل كتيل ينصبر، 

 ارر ايزاو ررة ايذات ررة  ر نة ايكرريت را تيررل تيرل ارر ن إيرردى ء صر يت ايارر نم، ي ررث  يرل ايتءرريىد تكررين ذات 
 .ايء ص ة ،كأن تءيىد ايطر ق اير تن ر   و اين يرة بع ن اينيئق

 الرابع:التحميل التضميني لممقطع 

 بدأ ىذا ايتنطع بزاو ة ترتاعة ويركة لإيبتة تن   ل ينطة تتونطة توضب يني ننتي وىر تنريب ّطريء 
كرتون ي تن  روق إيردى ايتتءرردات ايترر تصر ب  رر وريري وتطنرب تنيري ااريدة تري أ ذترو تنيري وبعرد يرد ث 

ينتتيي تكينيي وتن ىنري تنءرأ جص ر ب نيتي تءاق ىذه ايترأة ايتر تداي "ايبيرة" اني "ننتي" وتداوىي يتن
 ا جة ود ة ب نيتي. 

تن  ر ل ء صر ة ايبيررة تظيرر ينري صرورة اتررأة كينرة تعر ش  رر ايءريرع وىرر نتروذج ينكلإ رر ترن ايننريء 
ايتءردات وبتي أنة ىذه ايترأة كب رة  ر اينن نواي تي  تكن أن  كون نبب تواردىي  ر  ايءيرع ىو ايت نر 

ي  يتنررري ىنررري أنة ايت رررررة أرادت أن تطنعنرررياني نررروع آ رررر ترررن تعينرررية ايتررررأة انيررري طررررا أيرررد أجيربيررري وتررر
ايرزائر ررة ايتيتءررة وايتننرر ة  ررر ايءرريرع،  ظرريىرة ايننرريء ايتءررردات ظرريىرة انتءرررت كلإ رررا  ررر ايرزائررر  ررر 

 ايننوات الأ  رة  يصة  ر ايتدن ايرزائر ة ايكبرى.

ايرري وينينيرري ىررو تنيداتيرري ينررنتي بناررظ إبنتررر "بنتررر"  ييبيرررة ىررر رتررز ينترررأة ايط بررة . وترري  رردل انرري اط
وأرادت ايت رررة تررن  رر ل ىرذه ايء صرر ة، انررد تنيرنررة ب نيري وبرر ن ء ضرر ة ايتررأة ايتررر طررردت "نررنتي"، 

م اتت كيي ب تي وظرو ي أينن بكلإ ر تن ىذه ايترأة ايتر  ر ايءيرع إف أن ء ص تيي جين ة.   وايتر رّ



تررررة تتلإرررل تنظررررر ينعيصررررتة يررر   إذ  ظيررررر ايبيررررر وبعرررض أضررررواء ايتبررررينر  نتيرررر ىررررذا ايتنطرررع بننطررررة اي
وايطرجررريت و رررر ذيرررك دفيرررة رتز رررة انررري ايضررر يع وايننررر ين ايرررذي تعرررينر تنرررو ىرررذه ايائرررة ترررن ايننررريء ايترررر 

 أصبيت "ننتي" وايدة تنين .

 التحميل التضميني لممقطع الخامس:

 رز نة" وىر تنتير تن تز  ن "ننتي"،  د ل "صييب" و ر  ده لإوب  بدأ ىذا ايتنطع بننطة تتونطة ير "

صرييب ير س  بأنة بننطة تنربة ردا ويركة كيت را لإيبتة تظير ايدىءة اني ورو ننتي ايتر تدرك   تي بعد و 
 5.)*  ءن ق رز نة

ءركنت  صرورتين أ نون ترين ينروا ن ترن ايننريء، إذ وجد رنتت ايت ررة تن   ل اييد ث ايرذي دار ب نيتري
كررل تررن نررنتي ورز نررة نترروذر ن تررن ايات رريت ت تنررا كررل وايرردة تنيترري اررن الأ رررى، نررواء كررين ذيررك تررن 

 رينب بن ة ايء ص ة أو نتط ايتاك ر.

 أورو ايءبو ب ن رز نة وننتي:

 ك ىتي أ ررتي تن ايتنزل انوة وأصبيتي  ر نة يذئيب ايءيرع وجني وتو. -

 ك ىتي ءيبت ن  ر تنتبل ايعتر. -

 أورو اف ت ا:

تر د "ننتي" ايع ش بكراتتيي وتر ض ايرضوخ لأ ة تنيوتة ، يرر تنرول يرز نرة "نعر ش  رر ايزننرة، نبريت  -
 ررر ايطر ررق وف تع ءررة ايررذل نتياررك "، " أارر ش وأنرريم  ررر ايءرريرع وف  تكررن أن أي رري ي ررية ايررذل ايتررر أنررت 

   يي".

أرررل أن تضررتن ينتررة ا ءرريي وتأواىرري..."واش رضرر ت "رز نررة" ياتررر ايواجررع وأصرربيت بيئعررة ىرروى تررن  -
 نيوس كلإر تن ىكذا؟"." تيذا أتتني أكلإر تتي أني   و؟ ".

                                                           
،  بعدتي أوىتيي بأنو نوا سوى الرضوخ لمطالب صالح الذي ينتمي إلى شبكة المتاجرة بالنساءيم ترد رز نة تنرأ آ ر بعد تي طردىي ءن نيي تن ايتنزل  )* 

  يت يي تن جنيوة ايءيرع.



وبعد أن تتعرض "ننتي" ينضرب تن طرا "صييب" اندتي تتيداه وتر بو "نروح" /"أذىب"، تنوم بت يدارة 
 نررة" جررد تررألإرت بيررد ث "رز نررة" ايتررر تررد ل يتنررتيم  تأ ررذ ايتاترريح تررن تعطايرري وتنرروذ بررييارار و برردو أن "رز 

 "ننتي" تعيي يذيك تعتدت تنيادتيي اني اييرب. 

يند جيتت ايت رررة بصر يّة  كررة ايترة ترن  ر ل ىرذه  ايرنريية ايضرتن ة ترن ايار نم وىرر أنة ينتررأة كراترة 
م كل تي يدث ييي تييول إ ريد نانيي والإبيت براءتيري وبرأنة ايرر ترة   رب صونيي وايد يع انيي،  ننتي رّ

 يتر اتيتت بيي إنتي ىر رر تة ارتكبت ضدىي.ا

 التحميل التضميني لممقطع السادس:

 بدأ ىرذا ايتنطرع بننطرة يرر "نرنتر" وىرر ترد ل ايتبنري و ررأة تنرتع ءر ص  نيد يري بينرتيي بصروت اريير، 
تازع "ننتي" وتنتات إيي اي نا   ذا بو "كتيل"، وتوظا ايت ررة  ر ىذا ايتءيد رنيية ينين ة تيتل كل 
تعينر ايعتيب واينوم يام ايتر تت ني ان ابنيي وذيك دون أن  ترك "كتيل"  رصة ير"ننتي" كرر تررد ان رو، 
إن"كتيل" تن   ل يد لإو  ييول أن  ورو ييي ايك م ايذي كين  ر د جويو لأتو ايتر ت نت انو وايتر  عنم 

راوده ياترات طو نرة، و عبرران ذيرك  بأنو ين  ردىي أبدا  يو الآن وبيذه ايارصة نوا  رتيح تن أيتو ايذي
بنويررو" أنررت تيءررر ترررا، ايترررا يررر ت نررر وي رردىي تيءررر ترررا" /" أنررت ينررت اترررأة لأن ايترررأة ايتررر تت نرري اررن 
ابنيي ي نت اترأة". واندتي  يم بيفنصراا  طررح ان يري نرؤاف بينءريرة  نرط يرول تري إن كرين صريدق  عنرم 

ننتي"  تتنكيي اييزن ايتتزوج بيي رل، وف تتتكن تن اييد ث ، بذيك، أو أن  كون ىو أب ايصبر، يكن "
ينررد أينررت نررنتي بترردى الأنرري ايررذي نررببتو يررر"كتيل" وفبنيرري انرري يررد نررواء، وتكتاررر بيررز رأنرريي برريينار 

 نريبتو ان نؤايو الأ  ر.

ر يند أرادت ايت ررة تن   ل ذيك أن تضع كل ترن نرنتي وكتريل  رر نارس ايتوضرع ترن اييرزن وايتينر
 نرنتي ايتررر تتنطررع يزنرري و أيترري انرري  نرردة كبرردىي تررن ريررة، و كترريل ايررذي ارريني طررو   تررن ت نررر وايدتررو 

 انو دون أن  عرا اينبب و دون أن  رد إي يي نب  .

تبدأ ننتي بعد ذيك  ر ايبيث ان كتيل ي ن نراىي تنتنل ب ن تواجا اينر يرات، إيري أن  نرتنر بيري الأترر 
  دييي اني  يتب.اند أيد اينيئن ن ايذي 

 



 التحميل التضميني لممقطع السابع:

 يرردث ايننرريء الأ  ررر برر ن كترريل ونررنتي وبعررد نرروع تررن ارردم ايتارريىم  ررر ايبدا ررة إف أنة نررنتي ترعررل كترريل 
 نررتعيي وتيكررر يررو جصررتيي بطر نررة تررؤلإرة ررردا بترا نررة تونرر ني يز نررة، ي ررث تبرردأ بعبرريرة "كترريل فزم انرررة 

 ...رارل  تي  ي كتيل. رارل  تي وارب ان و  يت نر تعدى ان ي،نصيريك اينةر كين 

ينرروع إيي ايوراء تن   ل رعرل  Flash Backوجد اتدت ايت ررة ألإنيء ىذه ايننطة إيي توظ ا تنن ة 
وجد تراويت ينطيت تنك ايذكر يت ايتؤيتة ب ن زوج الأم وىو  تي أ يند ول  "ننتي" تنتع د ذكر يتيي الأي تة

تصررد نيي يررذيك يرري وبرر ن صررورة الأم وىررر تصرررخ انرري ابنتيرري تيررت ىررول ترري تنررتع وارردم اتكين ررة إيرري ّر ت
  تطردىي تن ايتنزل.

"  نة ايت ررة ف تعبر ان ذيك بك ا ة صرر ية  وي ن تظير صورة زوج الأم وىو  د ل إيي ّر ة "ننتي 
نتي تكتار بتوظ ا صور أ نون ة  ينرب  عنردتي  تي رأ ايرررل يرد ول ّر رة نرنتي   نةنري نررى ينطرة تنربرة  وا 

ررردا يتنرربض برريب  ءرربر تتتررد إي ررو  ررد ايررررل ايررذي نررراه  ررد ل و ناررل ايبرريب وراءه بعررد ذيررك  رر نة ايت ررررة 
 ابرت ان اتن ة افاتداء بظ م )ءيءة نوداء  تنبق تبيءرة ينطة ايررل وىو  نال ايبيب وراءه.

ين م ايد ن ة ينترتتع ايرزائري،  يصة بتوظ ايي يردففت يند راات ت ررة ايا نم بذيك ايتبيدئ الأ  ج ة وا
وصرررور أ نون رررة ترعرررل ايتءررريىد  ايرررم ت رررزى ايننطرررة دون اررررض تايصررر نيي إذ جررردتت إ يررريءات  نررررتط ع 
ايتءيىد  يتيي دون ءرح  ير تدل اني نانيي، كتي أنيي تن   ل ذيك ف تر د اننيءة إيي تبيدئ الأنرة 

ن  رر ايتعب ررر ارن توضرروع  صرعب ايتطررق إي ررو بنريوية كتري ييويررت ايت رررة تررن ايرزائر رة يكنةيري يررم تتروا
   ل ذيك كنر ايردار ايذي  ي ط بيذه ايظيىرة وايتتي د ييي ب  ة أرل طرييي ينننيش.

ي ررث تترررر أتيتنررري  Flash Backتواصررل نرررنتي نرررد جصرررتيي يكتررريل وتواصررل ايت رررررة توظ ررا تنن رررة 
"نررنتي" تررن تنررزل أتيرري إيرري أن تترررك صرر  رىي  ررر نرر يرة "كترريل" ترتواررة تررن ايننطرريت تررن  رروم  ررروج 

وت تار و صييب ذيك صوت "نرنتي" وىرر تيكرر، لإرم تظيرر وىرر تري زايرت تنرا ترع كتريل انري ءريطئ 
ايبير وت تم ك تيي "يب ت نعط نو  رصة بش  ع ش و ر جنبرر نرت تو نرع د"/ "أردت أن أترنب يرو  رصرة 

 و ر جنبر أنت تو نع د". يني ية

ني كتريل طروال ىرذه اياتررة صريتتي وانردتي تتوجرا نرنتي ارن ايكر م   برىري بأنةيري تركترو كرر  عر ش وىرو  ب
 ريل ايين نة، و  ل ذيك   نة ايكيت را تتيرك نيو اي ت ن  ر ءركل يركرة بينورات رة تعررض ينطرة يتبرينر  



ذي اريش   رو كتريل تنرذ وأضواء تظير تن بع د ونط ظ م داتس و ذيك يندفيرة انري ايي ررة وايضر يع اير
أن ت نت انو أتو وىو ص  ر. وتن  ر ل ذيرك جردم ايار نم تانر را تنطن ري ينطر نرة ايترر ايترل بيري "كتريل" 
"ننتي"  ر بدا ة الأتر،  يند رأى   يي صورة أتو ايتر ت نرت انرو ورعنترو  كبرر وىرو ف  عررا ءررء ارن 

ت نررت انررو  تررن  رر ل تعر ررة أروبررة يرربعض تيضرر و. وربترري رعنتررو جصررة نررنتي  عطررر تبر رررا ينترررأة ايتررر 
 و طول ىذا ايوجت.أنئنت

وجرد ب نرت ينرري ايت رررة ترن  رر ل ايتءريد تردى طررول يرد ث "كتريل ونررنتي"، ترن  ر ل تيررول ايرزتن تررن 
اينيررير وايضرروء واييركررة إيرري اين ررل وايظنتررة واينرركون. بعررد ىررذا ايتءرريد تطرررح ايت ررررة جضرر ة أ رررى برر ن 

ة "نرررنتي" بررر"صيدق"، تررن  رر ل اينررؤال ايرررذي  طريررو "كترريل" انرري "نرررنتي" "كترريل" و"نررنتي" وىررر ا جرر
واندتي ت بره "ننتي" بأنة "صيدق" ىو افننين ايذي تيترتو لأنةو تن  تب ييي بيبو  وم أّننت كل الأبواب 

  ر ورييي.

كرن ينتررأة ءيرة إيي أن ىذه ايظيىرة، ّ رر تعترول بيري  ايترتترع ايرزائرري ي رث ف  تإإن  ر يد ث كتيل 
 أن تع ش تع ررل  ر ناس ايتنكن وىذا يو ا جة بن م ايترتتع ايتنتتدة تن ايءر عة انن ت ة. 

و نتيررر ىررذا ايتءرريد بننطررة بع رردة ررردا لأضررواء تظيررر  ررر ايظرر م ايررداتس بترا نررة صرروت ايترروج، وترا ررق 
 ذي تيزال يم  تيدد بعد. ايننطة يركة بينورات ة إيي اي ت ن وىر دفية اني تص ر" ننتي" و"كتيل" اي

 التحميل التضميني لممقطع الثامن:

تنتعد "ننتي" ينري ل تن تنرزل "صريدق" وىرر تيترل ين بتيري،  ظيرر "صريدق" بننطرة تنربرة يتري ايصردر 
واييرزن برريد انري وريررو وىرو  رردااب اصراورا  ررر اينارص ينررد كرين "صرريدق"  عنرم أن "نررنتي" نروا تريررل 

ده تع اصي  ره ايتيبونة دا ل ايناص وىو تي جييو يننتي اندتي يضرت انو  وتي لأنو تعود ايع ش يوي
 إيي ب تو أول ترة.

رررب  رررر أن تبنررري "نرررنتي" تعرررو، يكنرررو  عنرررم برررأن ذيرررك ّ رررر تتكرررن لأنررربيب تتعنرررق بييتبررريدئ  إنة صررريدق  رّ
ي رل بتري افرتتيا ة ينترتتع ايرزائري،  يو نياد ننتي ي ن ايتيرت إي و يكنةو ف  نتط ع تنعيي ترن اير 

 أنةيي وردت طر نيي. 



ينررد أرادت ايت ررررة تررن  رر ل توظ ررا ء صرر ة "صرريدق"  ررر ايارر نم أن توضررب ك ررا أنة ايررررل  رررب أن 
 كون صيدجي  يصة  ر تعيتنو ترع الأتينرة، إذ رترزت ايت رررة يء صر ة "نرنتي"  رر ايار نم بيلأتينرة ايترر 

يتيي ظرررة ان يررري وصرررونيي وذيرررك انرررد زوج الأم وكنرررت ينرررررن ن وجيترررت بييتنيرنرررة ب نيتررري ترررن  ررر ل درررررة ا
ررم يزنررو انرري  راجيرري إفة أنررو تتنرري ييرري اينررعيدة و  اي رريئن  ررر ايبدا ررة وانررد "صرريدق" ايررو ر  ررر اينيي ررة ورّ
تنصرا ننتي تيركة صريدق  رر ويدترو . وجرد را نرت ينطريت ىرذا ايتنطرع تونر ني يز نرة تتزوررة بزجزجرة 

  ايعصي  ر.

 لممقطع التاسع:التحميل التضميني 

تنتنررل "نررنتي" يتنررزل "كترريل"   ررتم ايتري ررب بيرري تررن طرررا ايرت ررع وايرردي ل انرري ذيررك تواررردىم رت عرري  ررر 
ايتنزل أتي "كتيل"   ظير وىو  دااب ايص  ر و نرى "الأم دورة" وىر تيضر ايكنكس و جد وصا ىذا 

 ررة ايترررر أضرررات انصرررر ايتنطررع  تررردى يرررب أىررل كتررريل ينرررنتي، وذيرررك بتوظ ررا نررروع ترررن اييركرررة وايي و 
 اينعيدة ايتر ترنت تن   ل تظيىر ايي ية ايرد دة بييننبة يننتي ويعيئنة كتيل اني يد نواء. 

 flashوانردتي   ررج كتريل تبردأ  رر انرترريع ذكر يتيري، ارن طر رق انرت دام ايت رررة يتنن رة ايار ش بريك
back   ض تعينررية "نرنتي" وكرين زترن كررل )ايرررروع إيري ايروراء ، ي رث تبردأ ايصررور تترر أتيتنري وىرر تعرر

 ينطة "لإين ة وايدة  نط" .

وجررد  تنرريءل ايتءرريىد يترريذا ارررض ىررذه ايصررور الآن وجررد ارضررت تررن جبررل انرردتي كينررت "نررنتي" تررروي 
جصررتيي يررر"كتيل"، يكررن ينررب  ترري  برردو  رر ن نررنتي ت طررط يءرررء ترري جررد برردأ  رردور  ررر ذىنيرري  نراىرري تترررك 

د اين يم بعتل تي لإم تعود واندتي  عود كتيل و عنم تن أتو بأن "ننتي" ص  رىي ين يية دورة بيرة أنيي تر 
 ررت  ر ييية ن ئة ي  رج تنراي وكأنو أدرك ء ئي تي و تأكد يني ظرن كتريل ترن  ر ل ينطرة تنربرة رردا 
بيركررة تنربررة  رررأة ينطعررة اينترريش اينرروداء انرردىي  ركررب نرر يرتو و نطنررق تنررراي.إن جطعررة اينترريش تعررد 

بررة ايتررر تيتنيرري صررورة أ نون رر ة ف تارريء ايتنرردس ايتررر أرادت ايت ررررة تررن   ييرري رنررم دفيررة رتز ررة ينرّ
 "ننتي" ي نتنيم تن زوج أتيي ويتين ق ذيك جيتت بييربط ب ن تت  ر ن ىتي: 

 جطعة اينتيش ايتر ترتز ن تايء ايتندس. -

بة ننتي  ر افنتنيم. -   إ تايء ايتندس ايذي  دل اني رّ



 ميني لممقطع العاشر:التحميل التض

 بدأ ىذا ايتءيد تن   ل زاو ة تعكونة وينطرة تتونرطة ترترع كرل ترن نرنتي وزوج أتيري وىتري تتنريب ن 
واندتي  راىي  صيب بييذىول و نيض تن تكينو ي  برىي بأنةو كين  بيرث انيري تنرذ أن  رررت ترن ايتنرزل 

ل ذيررك ننترررس تأك رردا يتررري جييتررو "نرررنتي" و ظيررر  بلإررو وءرررره بي برريره إ يىررري بررأن أتيرري جرررد  ررررت وترررن  رر 
ير"كتيل" ان ىذا ايرررل :"كنرت ويردي  ييردار وتعردى انرر "/" ينرد كنرت يويردي  رر ايب رت  ياتردى انرر". 
وتنو   ن ىذا ايررل كين  تربص "بننتي" و  طط ي اترداء ان يري كنتري ّيبرت أتيري. ينرد ربطرت ايت رررة 

نرت ترن ىرذه ايع جرة ايرتز رة بر ن اياعنر ن )اي  ريب وافاترداء  ّ يب الأم بتنا ذ افاتداء انري "نرنتي" ورع
 دي   اني   ينة ايزوج ياتينة  يو تن   ل  عنتو  ين زورتو وابنتيي.

يكررن "نررنتي" كينررت تاضررل ّ رريب أتيرري وىررر توارررو ايررررل ايتررررم و تررن  رر ل ذيررك تتيرررك ايكرريت را إيرري  
 ظيرر   يري زوج الأم وىرو  تنردم ءر ئي  ءر ئي ترن "نرنتي" اي نا  ر ءكل ترا ن نغ أتيتر  ر ينطرة أتر ك رة 

ايتر تي إن تينو أصبب أكلإر جربي تنيي يتي تءير ايتندس  ر وريو وتطنق اينير اني ايييئط تأك دا يو 
تنيرري انرري رد ررة الأتررر، ينررد أرادت "نررنتي" تررن  رر ل ىررذا ايتصرررا أن ترعررل زوج أتيرري  ءررعر برريي وا 

 ون يظ ذيك تن   ل تي نر: تلإنتي كين  ءعرىي بو دائتي  

أنة "ننتي" اند د وييي ايتنزل تركت ايبريب تاتويري.و عبر ايبريب ايتاتروح انري ايءرعور بيلأترين وايير رة  -
 ر ايتصرا لأن "ننتي"   ل توارردىي  رر ايب رت ترع زوج أتيري كرين ايبريب  ظرل تنار  و رر ذيرك ءرعور 

 بيين طرة وايظنم و اي وا.

"تكيش ييرة ن يا تنيي كلإر تنر كنت ويدي تعيك  ر ايدار كنت نرىب كرل تري  تن   ل جوييي يو: -
نروز جداتك"/ " ف  ورد ءرء أ يا تنو أكلإر ترن ايوجرت ايرذي كنرت   رو يويردي تعرك  رر ايتنرزل، كنرت 
رب  رر افاترداء انري "نرنتي" ايترر  أىيب كنتي تررت ترن أتيترك" و ذيرك دي رل انري أن زوج الأم كرين  رّ

 تبكرا يكنيي يم تبب لأتيي بيلأتر بل كتتت  و يي تنو يتي يدث تي يدث.اكتءات ذيك 

وبعد ييظيت تن ذيك  صل كتيل،   ظن زوج الأم ينيظة أنرو رريء ي تنرع "نرنتي" ترن جتنرو   تءررع، يكرن 
"كتيل"  ءرع "ننتي" اني جتنو إن كينت تررى أنة ذيرك تنينربي وبأنةرو نر تيتل ايتنرؤوي ة انيري، وجبرل ذيرك 

برة انري وررو زوج و   برىي بأنة ىرذا ايرررل ف  نرتيق أن  تروت انري  ردىي  تظيرر ا تريت ايرذل واي    نة 



تترارع "ننتي" ان جتنو،  ر ايوجت ايذي تنتع   و أتيي اييد ث ايذي دار ب ن ايلإ لإرة،  الأم، و ر الأ  ر
  دايي و دع ابنتيي.وبعد  وات الأوان تكتءا بأنة ابنتيي كينت صيدجة وبأنة زوريي اي يئن جد 

تنصرا "ننتي" و تبعيي "كتريل" ونرط ررو تنرؤه يرزن وبكريء الأم وونرط ينررة "نرنتي" وأنرايي وتذيرة زوج 
 الأم وانكءيا رر تتو.

 التحميل التضميني لنهاية الفيمم:

 نتير ايا نم بننطة ايتة  وزاو رة تصرو ر ترتاعرة ترع يركرة بينورات رة إيري اي نرير، ترترع "نرنتي" و"كتريل" 
وىترري  نرر ران انرري ءرريطئ ايبيررر بترا نررة أّن ررة ايرن ر ررك لإررم تظيررر ينطررة لإين ررة ييترري وىترري  رننررين انرري 

 ص رة اني ايءيطئ   تاررين اني تنظر اي روب )أّن ة ايرن ر ك .

يند أرادت ايت ررة بيذه اينيي ة أن تترك اييكم ينتءيىد   تي إذا كين كتيل وننتي ن ع ءين ترع بعضريتي 
تنظرر ايبيرر ايرذي  ردل انري ايءنرياة وايرذي رترزت برو ايت رررة إيري كبرر تعينرية ايننريء  وذيك ترن  ر ل

اينررواتر  نعررن  ررر ناررس تءرركنة نررنتي، إذ وظاتيرري كصررورة دفي ررة رتررزت تررن   ييرري ينكلإ ررر تررن الأتيرريت 
ايعيزبيت  ر ايترتتع ايرزائري وتري جصرة نرنتي برذيك إف ننطرة صر  رة  رر ىرذا ايبيرر ايرذي  عتبرر صرورة 
تص رة يني ية ايوانعة واي يتضة ايتر نريل تنيي أكلإر تتري نعنرم. كتري أن ىنريك ايعد رد ترن اييريفت ايترر 

 تنتظر إزاية اينتير انيي وكنر ايترآة يتعر ة ين نتيي.

و ر تنظر اي روب إءيرة إيي اينيس "ننتي" ايتر تأترل إيري ّرد أ ضرل ر نرة "كتريل"  ننر يي آفم جصرتيي 
نة تنظر اي روب ىذا ايذي  تأتنو بط  ايا نم  عبر ان تطنعيتي يي ية رد دة بع دا ان ايتأنيو ة، كذيك   

ايظنم واي أس  ك ىتي تي  زال تنكنر وترروح ننتي تن   ل تي يدث ييي تع زوج أتيي وكتيل تييردث 
 يو تع أتو ايتر تركتو ص  را وا تات وىو يم  عرا ييي طر ني ييد الآن.

   نتائج تحميل الفيمم:

بتيرري  ررر اييصررول انرري ينررد أراد "كترريل" تررن  رر ل انرريده تررع "نررنتي" أن  تأكررد تررن ن تيرري وين -1  نررة رّ
 ابنيي.



صررورت ايت ررررة "صرريدق" كنترروذج ينررررل ان ررريبر ايررذي  يررس بتعينررية ايترررأة و عطررر ييرري ايارصررة  -2
م ترن  رتب ب ترو ينرن تي وتنريادتيي إف أنرو يرم يتي تنتط ع ايتعب ر اتي تعينر تنو برايتيي،  يو اني ايررّ

  نتظر تنيي تنيبل ويم  ض ط ان يي يتعر ة تي ايذي تعينر تنو.

ينرد ييويرت ايت رررة تررن  ر ل يرد ث كتريل تررع نرنتي أن ترعرل ايترتترع  نررتتع يتعينرية ىرذه ايترررأة  -3
وترررن  ررر ل ايرنررريئل ايناظ رررة ينرررنتي ايتوريرررة يكتررريل ننترررس إءررريرة ينرررررل وينترتترررع بصررراة ايترررة ايرررذي 

  ت يضي ايطرا ان تلإل ىذه ايتعينية  ر ظل صتت ايترأة ايتر تنكت  و ي تن اياض ية.

ضربيي  -5 م أنة ننتي يننت تبت يىي تن يصوييي تن ابنيي ووجوا كتيل وأنرتو تعيي إفة أنة نيرىري وّ رّ
 وانينيس بيننيءة إي يي يم  نتير،  ييويت افنتنيم تن زوج أتيي بتييوية جتنو.

تييوية جتل ننتي يزوج أتيي ىو تييوية انترداد كراتتيي ووضعو  ر توجا اي وا ايذي وضعيي  إنة  -6
ىررو   ررو ذات ترررة، وكررين ذيررك تعب رررا اترري برردا نيي بير ررة، وترترريح نررنتي أكلإررر انرردتي تنررتع أتيرري يننصررة 

 ايين ن ة.

يردفئل ايترر ابررت ارن يند ييويني تن   ل تين نني ينتنصرق اينر نتيئر ايوصرول إيري أىرم ايرتروز و ا -7
 ظيىرة الأتييت ايعيزبيت  ر   نم وراء ايترآة.

تن   ل اط اني انري ايتنصرق اينر نتيئر ييرذا ايتنصرق   ننري نررى  رر  التحميل التعييني لمممصق: -أ  
وتري اردا  –تركزه  )تركرز اينظرر  اينصرا الأ ترن ترن وررو "كتريل" برينبرو اينصرا الأ نرر يوررو "نرنتي" 

 رر ن  برريجر ايتنصررق برردا تظنترري تررن  رر ل  -ن اين ررذان  ظيررران كأنيترري تنعكنررين انرري ايترررآةىررذ ن ايرروري 
 صورتر "ننتي" ونط ايءيرع ي   وىر تراوبة.

وتن رية أ رى  ند فيظني  ند ظيرت اني ايتنصق بعض ايتعنوتريت اي يصرة برييا نم بي رث ظيرر انرم 
، 2007 رررر إطرررير ايرزائرررر ايصرررتة ايلإني رررة ايعرب رررة ءرررركتي افنتررريج تعنوىتررري تعنوترررة أن  ىرررذا اياررر نم أنرررت  

بتنيىتة وزارة ايلإني ة. و ر ونط ايتنصق ظير انم بط  ايا نم، لإرم ايعنروان ببرنط أكبرر نواري تري و بريين ون 
الأب ض وببنط أجل ظير انم ايت رررة، أتري  رر آ رر ايتنصرق ظيررت اردة تعنوتريت بكتيبرة دج نرة رردا ف 

 . تكن جراءتيي

 



 تخرجة من الفيمم:القيم المس

نسانية:  وأىم صورة ب نت اين تة افننين ة، ىو تصرا "صريدق" ترع "نرنتي" ايرذي  رتب ييري ب ترو القيمة الا
وآواىررري ونررريادىي  ويرررم  نرررأييي ارررن نررربب جررردوتيي إي رررو وتررري ىرررر تءررركنتيي، يتررري ااتر رررت بتيرررض إرادتيررري 

، برل انتيري ك را ترنيض ترن رد رد وك را وبينظي ة إيي ذيك   ن رو يرم  طنرب تنيري تنيبرل إزاء تري جدترو ييري
 تعتتد اني نانيي.

 صورت يني ايت ررة تن   ل ىذا ايا نم أىم اين م افرتتيا ة ايتتتلإنة  ر: القيمة الاجتماعية:

إكرررام ايضرر ا: وىررر تررن ءرر م الأنرررة ايرزائر ررة، وجررد فيظنرري ذيررك تررن  رر ل، دارروة اي ييررة دورررة يريرتيرري 
اررداد ايطبررق ايتنن ررردي )اياتررية زى ررة  يتنررريول اي رردا ء تعيررم، وكرررذا دارروة "نررنتي" يءررررب اينيرروة  ررر تنزييررري وا 

ايتءيور  ر ايرزائر )ايكنكس  تن أرل "ننتي" اندتي يضرت يلإجيتة تعيم وكين ذيك تعب را ان  رية 
ايتءيىد  يرس  –تن   ل ذيك -دورة  يصة وأ راد الأنرة ايتة بض اتيم "ننتي"، وجد رعنت ايت ررة 

نك ايبيرة. وتن أىم اين م افرتتيا ة كذيك، ايصداجة ايتر ترتع "كتيل" "و ريتب" اين رذان ظيررا  رر بأرواء ت
 جتة افيترام ايتتبيدل ب نيتي يتي  ر أوج ا ت  يتي.

"ننتط ع اينول بأنة اين نتي تعرض ايين نة افرتتيا ة بوجيئعو، وتظيربيتو اي ا ة، لأنة ايتريل افرتتيار 
كينل بصرري،  صربب تكينري ينتررع ريت، يكرن أ ضري يترد  ت اد ردة، أي ابريرة ارن تكرين بصاتو  ءت ل 

 كتي ترنت اين تة افرتتيا ة  ر اين م الأنر ة ايتتتلإنة  ر ايترابط وايتآ ر ب ن أ راد أنرة "كتيل".

ينررد اترردت ايت ررررة إيرري طرررح بعررض ايعرريدات وايتنيي ررد اي يصررة بررييترتتع ايرزائررري  الثقافي  ة: ةالقيم   -
 وربتي  عود ذيك إيي تءيركة ايا نم  ر تظيىرة ايرزائر ايصتة ايلإني ة ايعرب ة.

وننتررس ذيررك تررن  رر ل طر نررة يبرريس "اي ييررة دورررة"، ايررذي  رردل انرري ايي ئررة ايتنن د ررة ينترررأة ايرزائر ررة تررن 
  ل ايانتين ايطو ل وايتند ل ايتوضوع اني رأنيي وكذيك تن   ل ألإيث ايتنرزل اينرد م ايرذي  ردل انري 

 طر نة تنظ م ايب ت تن طرا ايترأة ايرزائر ة ايبن طة. 

م اين ترة ايلإني  رة ترن  ر ل بعرض الأكر ت ايتنن د رة ايرزائر رة ايتعرو رة تلإرل )ايتييررب وجد صور يني ايار ن
وايكنكنر... ، أتي   تي   ص ايتونر ني ايرزائر رة  نرد ترنرت  رر اي نريء ايءرعبر ايعر رق ايرذي تءرتير برو 

ايررذي  -ايعيصررتة ايرزائر ررة  يصررة، وىررو ترري نررتعنيه تررن  رر ل ءرريينة "كترريل" "و رريتب"، و ررر تنيرري اييررر



ايترر ترم توظ ايري   )ي  ، كتي أنة "أّن ة ايراي" ترم إدراريري ترن  ر ل أّن رة "ينءريب نصررو" - نكنو كتيل
 اندتي كين "كتيل" رييني يويده  ر ايتنيي ي   وىو  اكر.

ينرد كينرت اينر م ايد ن رة  رر ىرذا ايار نم ت  برة إيري يرد كب رر، ويرم  ظيرر تنيري نروى ز ريرة  القيمة الدينية: -
، وكأن ىرذه ايءرع رة يكررا انري ايننريء  نرط ويرم نرر  ر ل  )يتنيبر تن جبل "اي يية دورة" وبعض ايننوةا

تءيد ن  ىذا ايتكين )ايتنبرة  نوى بعرض ايننروة، وجرد اتردت ايت رررة إيري إظيرير ءنرياة ايتكرين وجنرة 
 ايزوار ينتعب ر ان ترارع ىذه ايعيدة يدى ايترتتع ايرزائري. 

يضررر ا ترررن اينررر م اننررر ت ة، وىرررو تررري تو ضرررب  رررر اياررر نم ترررن  ررر ل إكررررام "اي ييرررة دوررررة" كتررري أن إكررررام ا
يض و يي وانتنبيييي ير "ننتي"  ر ب تيي، ويضورىي ينع ش تعيي  ر ناس ايتنزل، كتي ظير ذيك تن  ر ل 

 راي ة "ايبيرة" )ايترأة ايتتءردة  ير "ننتي".

...إيررا يررم تظيررر تررع أن ايارر نم كررين ب تكينررو أن  كررون تررريف أتري ايءررعيئر ايد ن ررة الأ رررى كييصرر ة وايزكررية 
  صبي يعرض بعض ىذه ايارائض ايد ن ة،  يصة ايص ة، ايتنيرد و الآذان...إيا.

 ار ايعييم ايعربر أو  ر دول ايعييم ايلإييرث، وكتري  نرول تيترد ايتعنرونر "نيرن ن ريا ترن إظيرير صرورتني 
لأنانني صورة بع ردة ارن ايصرورة ايين ن رة ايترر نع ءريي، وانط جري  ايين ن ة وارضيي أتيم اينيس، يند ءكنني

 ..تن ىني   نة تعظم ايت رر ن   جون صعوبيت تن   ل تتيرنة اتنيم"

نةترري  عطررر  رصررة ينعررييم أن  وتنررو  رر نة تءررب ع ايارر نم برربعض اينرر م ايد ن ررة اي يصررة بترتتعنرري ف  عررد ا برري وا 
ق بوانررطة اينرر نتي أكلإررر تررن أي ونرر نة أ رررى، " نررد أصرربيت اينرر نتي  تعرررا ان نرري، و تكررن يررذيك أن  تينرر

 تنعب دورا

كب را  ر تأت ن اييايظ اني رودة صورة تي ونءررىي، لإرم تنرياد انري نءرر ايلإني رة وتبررىن انري اف رت ا 
 16والأصيية بييننبة ينبند ايتنت "

                                                           
(  طيبع ايراي ايروتيننر.ب معروف مغني جزائر 

 .ايتظت نر ر ايتين ل تطرجني ييذه ايننطة  )** 

 1(Mohamed driss jaidi : le cinéma au maroc, collection Al majal, rabat, 1991,p07. 
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