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 مقدمة:

 لاسترجاع وسيلة ىامة فهو دون وعيو داخل المجتمع، الإنسانيعُدّ التـاريخ مدارسة ثقافية يُُارسها  

بالشمولية  يُُيّزه وىذا ما ،والشعوب الأجيالنفسو لدى  الآنمختلفة ومتشابهة في  بأشكالالماضي 

عن  الأدب عبِّ ومن جهة أخرى يُ . المجتمع ىذا من جهة أفرادفائدة لدى من لما لو ، والعموم والاستمرارية

ظهور  إلى أدىمختلفة مدا  بأساليب الاجتماعية بهدف فهمو وكشف علاقتو بالمجتمع الإنسانحياة 

ة المعبّّ  الأجناس أىممن  الأخيرةىذه  د  ع  وت ـُ .الخ...الرواية ،المسرح،القصة:الأدبية مثل الأجناسمن العديد 

 وىذا ما ،ات الاجتماعية عبّ الزمنفي المجتمع من طرف الروائي الذي يصف التغيرّ  الإنسانعن حركة 

اشى يتم التاريخية بشكل فنّ  الأحداث ة  ر  و  ل  يظهر دور الروائي في ب ـ ف ،بااشر للتاريخالميبّز تناولها غير 

 متاريخ فلسطين في روايته واتناول نمن بين الروائيين الجزائريين الذي الأعرجواسين  د  ع  . وي ـُومحيط الرواية

في روايتو  أساسيانموذجا  اتخذىا وقد عند أكثرىم، غلباة موضوع الثورة التحريرية من رغمعلى ال

العربي والمباادرة  الوعي إيقاظجل أزا للمثقفين والمجتمع من لتكون محفّ  "القدس لأشبااحكريُاتوريوم سوناتا "

وبعد  أثناءتاريخ فلسطين خاصة  الرؤية الواسينية في، وىنا تتجلى المساعدةب وإمّابالكتابة  إمّابالدفاع 

قة بتاريخ فلسطين الرواية المتعلّ  أحداثرد في عرض اعتمد على السّ  ، حيث1967و1948نكباة 

لدى المتلقي،  وتأثيرموضوعية التاريخ ليكون لها جمالية على الرغم من بطريقة فنية تقوم على الخيال 

 .لات التي ظهر فيهاختتلف التشكّ بم

 واستنادا لما سباق تّم تحديد العنوان كما يلي :

 .ماتوريوم سوناتا لأشباح القدس لواسيني الأعرج"ي"سردية التاريخ في رواية كر             

 : تيةمُحاولة دراسة ىذه الرواية، من أجل الإجابة عن الأسئلة الآ



 

 ب

 التاريخ مع السرد؟ الأعرج مزج استطاع واسين كيف -

وما ؟"القدس لأشبااحكريُاتوريوم سوناتا   الأعرج"جمالية توظيف التاريخ في رواية واسين  لّتأين تج -

 ىي التجلّيات الباارزة داخل الرّواية؟

 ىذا الموضوع ىي: لاختيار االدوافع التي دفعتن أىم ولعل من

 .الاحتلال في التدمير استمرارية معبتاريخ فلسطين  ناتتمثل في اىتمام :ذاتية أسبااب -

فها واسين بفضل السرد التي وظّ  الأشكال المختتلفة للتاريخ،تتمثل في معرفة  :موضوعية أسبااب -

 ."المكان المقدس"تجاه فلسطين  أيديولوجيتوبّز داخل الرواية ليُ 

من ىذا الباحث ىو استجلاء مختلف التجلّيات التي ظهر فيها التاريخ في الرواية تنا وقد كانت غاي

 جماليتو بشكل مبااشر من خلال علاقة الشختصيات بالعناصر الأخرى الموظفّة داخل الرواية.و 

 فأما ،يستهلهما مقدمة ،الآخر تطبايقينظري و فصلين أحدهما  إلىالباحث  نامقسّ  ،واستنادا لما سباق

، والعلاقة بين لغة واصطلاحا فيو مفهوم السرد نا"مفاىيم نظرية للسرد"تناول:به اعنون الأولالفصل 

 وتاريخيتها. تهادبيمع تحديد أ وخاصة الواسينية ،في الرواية والأيديولوجيالتاريخي 

" الأعرج القدس لواسين لأشبااحسوناتا التاريخ  في رواية كريُاتوريوم تجليات ما الفصل الثاني وُسم ب:" وأ

الثقافية لشختصيات الرواية من  التجليات التي تتمثل في الخلفيات مع إبراز، ملختص الروايةفيو  ناتناول

 تأصيل، "سيدي بومدين لمغيث"التواصل الثقافي بين الشرق العربي والغرب العربي عند  خلال معرفة كيفية

وبعد ذلك  بالقدس باعتبااره مكانا تاريخيا، "مي"ثم علاقة  "مامي دنيا"الثقافة بين الشرق والغرب لدى 

من  إليها لبرز النتائج المتوصّ بأه ناختتماثم  .والأحداثاللغة  إلىضافة بالإ ،اللوحة الزيتية أيديولوجية

 .خلال الباحث



 

 ج

وتجدر بحسب ما تقتضيو طبايعة الموضوع وتحليلو،  تنا دراسة تحليليةدراسكون تأن  ناولهذا ارتأي

 .في تحليلها تقتضي المنهج السيميائي اللوحة الزيتيةالإشارة إلى أنّ 

 من المراجع نذكر منها: مجموعةعلى نا في بحث ناوقد اعتمد

 .والتاريخ الأدببين  :قاسم عباده قاسم -

 .يُنى العيد :تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البانوي -

 .:الرواية والتاريخ إبراىيمعباد الله  -

بسباب   ةب المناسباصعوبة اختيار الكت، ومن أبرزىا:ىذا الباحث أثناءصعوبات  اورغم ذلك واجهتن

تجلّيات التاريخ في رواية واسين  إبرازوكذلك أثناء التطرّق إلى الفصل التطبايقي في  كثرة المراجع وتنوّعها،

 الأعرج.

مساهمة في توضيح عنصر التاريخ داخل الرواية  دراستناتكون  أن آمل أن إلّا  الأخيرفي  اولا يفوتن

 .الإنسان صانعا للتاريخ  باعتباار

بوقتو  ناالذي خصّ  "ميلود قيدوم"المشرف الدكتور  ناأستاذ إلىبالشكر الجزيل  توجّون أن نسىن ولا

 دائم بهدف تجاوز العقباات.الوخبّتو وتوجيهاتو وصبّه 

ىذا  قدّمنل ،من بعيد أومن قريب  اوكل من ساعدن ،العربي والأدبقسم اللغة  أساتذة شكرنكما 

 .يشوبو من نقص اعمّ  ينعتذر الباحث مُ 



 الفصل الأول:

 "مفاهيم نظرية للسرد"

 السرد: -1

 لغة      - أ

 اصطلاحا - ب

 السرد في الرواية: -2

 الراوي     - أ

 ةالشخصي - ب

 المكان - ت

 الزمان - ث

 الحدث    - ج

 الوصف    - ح

 في الرواية: العلاقة بين التاريخي والإيديولوجي -3

 التاريخ في الرواية      - أ

 الإيديولوجيا في الرواية - ب

 لتاريخ والأيديولوجيا في الروايةا 

 وتاريخيتهاأدبية الرواية  -4
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 تمهيد:

ختتف َدكالفهَكأكاار َكألامههَكهاارر َلفغةَأدلةة َه َبدهَغكايةَقالباَيصبعتبرَالأديبَالرَيىَ

َلأكعاؿَلستففةَككقَإطارَزهتٍ كَطريقةَفيَرفىَالسٌََكالارتماد كهاانيَلزدد.َلامؿَشختصةاتَتقوـ رد

َلهَه َطرؼَالسارد َه َأجلَإلرازَرؤيته َالعمةقة َقضةةَلدقٌََررضَالألداثَيتطفبَالدعركة ةَبذا 

اَه َلامؿَرناصرَالسردَ"هاوناتَلَالركايةَكنةنَااٌَثَرماَييَحلذاَه َالضركرمَالبَهعةنةَفيَزه َها.

َتهاَكتاريخةتها.هعَبرديدَأدلةَردم" َكإلرازَالعامقةَلتَُالتاريخيَكالأيديولوجيَفيَالركايةػػػػػػػػػػػالخطابَالس

 مفهوم السرد: -1

 لغة: - أ

َالسٌَلكردَفيَ :َ َ"سرد" َتػىَسافَالعربَفيَهادة َفيَالفغة: اَقنَسًَت هَيََهًََلًَتًَأٍَتىََءوَيٍَشىََلذىَإًََءوَيٍَشىََةيَهىَدًَقٍَرد

.اعنَالًَتىتَىهَيََضوَعٍَلػىََرًَثىََأىَفيََهيَضيَعٍَلػىَ
(1َ) 

َلَ كَيَفيىَرىَطىََكَ اىَاَكىَهىَجىَسىَ:َنىَعىَرٍَالدَ  َكىَ يزَىرَىَلىََدىَفٍَالًَ َكىَهيَبىقَىَا:َثػىَدنرَىَسىََءىَيٍَالاىََدىرَىَ:َسىَأهاَفيَالدعجمَالوسةط

.اهيىَرىَسىىَكىََتًٍَُتػىَقىَفىَلىَ
(2َ)َ

 (3َ).قًَفٍَالخىََرًَائًَسىَكىََكعًَريَلفدَ َعهَاهًَجىََمهَسٍَ:َاًَدىرٍََكأهاَفيَالقاهوسَالمحةط:َالسَ 

                                           

َ.211صَ 3ـ 1990ََ 1لبناف َط َال َهنظور َلسافَالعرب َدارَصادر َلتَكتَ–(1َ)
َ.426ـ َص2004ََ 4طَهصر َ لرمعَالفغةَالعرلةة َالدعجمَالوسةط َهاتبةَالاركؽَالدكلةة َالقاهرةَ–(2َ)
هصر َ ََالفتَكزَألادم َالقاهوسَالمحةط َتح:َيوس َالاةخَلزمدَالبقاري َدارَالفارَلفطبارةَكالنارَكالتوزيع َالقاهرةَ–(3َ)
َ.361 َص1999 ط.د
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؟َالحريـََقاؿَالأررابي:َهاَالأشهريََها:َلرزها.تَىَكغىََالنعلىََكماَكردَفيَهعجمَأساسَالبامغة:َسردىَ

 (1َ).:َتتالعَفيَالنظاـرَ دَالديَ َكتسرٌَكردهََككالدهََكقاؿَثامثةَسردهَ

َ؛(2)﴾السَّرْدِ فِي  نِ اعْمَلْ سَابِغَات وَقَدِّرْ أ  ﴿:كرَالحاةم:قاؿَاللهَتعالذردَفيَالذٌَككردتَلفظةَالسٌَ

َ(3َ).«صنعة الدروعمن الله لنبيو داوود عليو السلام في تعليمو  ىذا إرشاد»

َالدتعددةَاَلاَشكٌَلش َالتعريفاتَالفغوية والرَتالعَكالتٌَلوؿَهعتٌَالتٌَ رد"َتدكرلففظةَ"السٌََكةه َأفَهذ 

َسج.كالنٌَ

 اصطلاحا: - ب

هتماـَالعديدَه َا لذإ ردَفيَالدراساتَالنقديةَالحديثة َراجعهَهاَالسٌَلتفٌَاَالداانةَالذاهةَالتيَإف

َ َكهو َدراستهم  َفي َله وعن أفكاره في ها الإنسان عن نفسو ـر بريقة التي يعب  الط  »البالثتُ

اَذكَاَلغوينَ َلارتبار َلناءنَ َلتجسةدَالبعدَالنفسيَكالثقافيَكالأيديولوجيَفيَالعملَالأدبي(4)َ«المجتمع

 دلالاتَكارية.

 

 

                                           

(1َ َأساَ–( َلزالزلسارم  َالاتبَالعفمةةمدَلاسلَرةوفَالسودسَالبامغة َتح: َدار َهناوراتَلزمدَرفيَلةضوف   ََلتَكت  
َ.449صََ غةيَ-ب:َأل1ج 1997َ 1لبناف َط

َ.11سورةَسبأ َالآيةََ–(2َ)
كَثتَ َتفستََالقرآفَالعظةم َتح:َساهيَل َلزمدَالسامهة َدارَطةبةَلفنارَكالتوََ–(3َ) طَ َ.دالسعودية زيع َالدمفاةَالعرلةةَال 
َ.330صَ يسَ-:َالنور6ت ج.د
(4َ َالزائر َطَ–( َالزائرَالعاصمة  َناشركف َهناوراتَالالتامؼ  َلفعفوـ َالعرلةة َدار َالمحاكراتَالسردية  َ 1ربدَاللهَإلراهةم 

َ.203 َص2011َ
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، قيٌ ــــحقي ، وىو فعلٌ ةفعل يقوم بو الراوي الذي ينتج القص  َ»فيَألسطَتعريفاته(*)كالسرد

ة التي ة والخيالي  روف المكانية والزمنية الواقعي  ثمرتو الخطاب، ويشمل مجمل الظ   خياليٌ  أو

، ويطلق كذلك على صيغة من صيغ الخطاب وظيفتها وصف سير الحدث كفعل في حيط بوت  

كَانتَلةالةٌََذَياوفَالراكمَهضطفعاإ؛(1َ)«زمن ككقَالتسفسلََةةَأكَلقةقةٌَلطريقةَررضَالواقعةَسواء

 كالتتالعَالسببيَكالدنطقيَللألداث.

 ىو الحكي الذي يندرج»:َرندَالدارسَصامحَصالحَردَفيَهعتٌَ"الحاي"كماَالضصرَهصطفحَالسٌَ

د جس  واية التي ت  لى الر  إ دلالات متتابعة، وصولًا عطي ظ بكلمات ت  للتلف   ئيةالبدمن الأفعال 

ه َالدرلفةَالافوية َفيَالإلبارَر َألداثََلتداءاَكةبرزَالحايَ؛(2)«وجوده الفني بأكمل صورة

َه َلامؿَالتففٌَ َكهتتالعة  َكصولاَظَلافهتسفسفة َذاتَدلالاتَهتتالعة  َالاتالةةَإماتَ لذَالدرلفة

َكاية.الدتمثفةَفيَالتجسةدَالفتٍَلفرٌَ

                                           

كَوسةفةَلتقديمَالألداثَكالدصطفحاتَالآتةة:َ–(*) َيجبَالتفريقَلتَُهصطفحَالسرد
َسردَقصصيَيركمَتفصةامتَلدثَكاقعيَأكَهتختةل.الحااية:َ

َسردَقصصيَنثرمَطويلَيصورَشختصةاتَكرديةَه َلامؿَسفسفةَه َالألداثَكالأكعاؿَكالدااهد.:الركايةَ
َالقصة:َسردَكاقعيَأكَلةالرَلأكعاؿ.

َالعمٌَي َالتعاضدية َالدصطفحاتَالأدلةة  َهعجم َكتحي  َإلراهةم َصفاقسنظر: َكالنار  َلفطبارة َدَ الةة َ.تونس  َص1986َط   
140 176 272.َ

ََ 2002َ 1لبناف َطَ لطة َزيتوني َهعجمَهصطفحاتَنقدَالركاية َدارَالنهارَلفنار َهاتبةَلبنافَناشركف َلتَكتَ–(1َ)
َ.105ص

َ.09 َص2003َ 1هصر َطَ-صامحَصالح َسردياتَالركايةَالعرلةةَالدعاصرة َالمجفسَالأرفىَلفثقاكة َالقاهرةَ–(2َ)
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َهوكالسٌَ َييََرد َالتي َالداوناتَقدٌَالاةفةة َرفى َلناء َالأدبي َالعمل َلزتول َلاملذا َه  ـ

َفيَتفارلَالاختصةات َرسالة َ)ساردالسردية َالطريقة َالساردَرفىَهذ  َلفضلَارتماد َإذ َهتفقي(؛

نتهَه َنقفهاَاٌَهداللَالرسالة/النصَالأدبي ََؤيةَهعةنةد َككقَريَكالألداثَالدؤطرةَلزهافَكهاافَلزدٌَ

َأرمالانََ-ردالسٌََ–.َلةاملَلذلكَرديةالقارئ َلارتبار َالقطبَالثالثَفيَالعمفةةَالتواصفةةَالسٌََإلذ

 Rolandت"ركلافَلارَردَه َهعتٌَالسٌََاعوَ َكسٌَػػػػالثتَُالذيػػػػػأدلةةَكغتََأدلةةَلستففة َكه َأهمَالب

Barthes "ََ َالتدالل َلامؿ َه  َالسرد َهعتٌ َلتوسةع َقاـ َالذم َالبالث َه َهذا َالعديد هع

َلأشا َالألداث َهتناكلا َالأدلةة َالأجناس َكلستففة َهتعددة الحكي بواسطة  ىؤد  فيمكن أن ي  »اؿ

بالحركة، و ابتة أو متحركة، ـمكتوبة، بواسطة صورة ثأو ت ـــــــــــــــــلمستعملة، شفاىية كاناللغة ا

اضر في الأسطورة والخرافة والأمثولة ــــواد، إنو حـــــالمنظم لكل ىذه الم متزاجالاوبواسطة 

والإيماء واللوحة المرسومة  و الملهاةوالحكاية والقصة والملحمة والتاريخ والمأساة والدراما 

اسَػػتنوعَالأجنَأفأمََ؛(1)َ«ق والسينما والأنشوطات والمنوعات والمحادثاتوفي الزجاج المزو  

كَالاػػػالدستعمفةَفيَطريَالفغاتَالتامؼةَأكَغتََالأدلةةَراجعَإلذَػػػالأدلة ةَػػػػػػػػػػػػػػولػػػفمةَالداتػػقةَالتقديم 

وارةةَرندَمولةةَكالطٌَلالاٌََردسمَالسٌَكالصورةَالثالتةَأكَالدتحركةَكلالحركة.َكه َلامؿَهذاَيتٌَالدنطوقةَأكَ

ردَهذاَالتنوعَالذائلَفيَالسٌََرجعذلك َيَإلذَإضاكةَثقاكة.كََلارتَلأنهَهادةَهستساغةَفيَأمَلضارة

َتنوعَإلذ َفيَالبنةاتَالسٌََكجود َيدا ََلالتامؼردية َتنظةمها.كما َالسٌََالتنبةهطريقة اردَإلذَلضور

                                           

ركلافَلارت َالتحفةلَالبنومَلفسرد َتر:َلستَُبحراكم َضم َطرائقَبرفةلَالسردَالأدبي)دراسات(َ َهناوراتَابرادَََ–(1َ)
َ.09 َص1992ََ 1كتابَالدغرب َالرلاط َالدغرب َط
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لأنو يعلم كل  داخلي بالنسبة لشخصياتو»داللَالعملَالأدبيَه َلامؿَرؤيته َكةما َأفَياوفَ

1َ)«ما يجري داخل أعماقها َيتٌَػػػػػلاختصةتهَكإنمَنهَلاَيتوق َرندَالدظاهرَالخارجةةأأمََ؛( َإلذجهَا

(2َ)«ة أو تلكــــخصيدا مع ىذه الش  ــى أبــاىـــارجي لأنو لا يتمــــخَ»ل َكػػػالتفصةػػاَلػػػػػلواطنهكص َ

كَماَيراهاَدكفَالتفصةلَكالتعفةق. َلأنهَيعتمدَرفىَتقديمَالاختصةة

كَمصطفحَهقتًحَه 1969َسنةََ"درَالسٌََرفم"ه َبشةَظهر  Tzvetan"تودكركؼطرؼَ 

Todorovَ  la science duيوجد وقتها ىو )علم الحكي(  لمالتسمية علم »"

récit»َ(3َ)َثمَأصبحَلعدَذلكَكرراَهعركةاَردَهعَتودكركؼَبدةزةَالعفمةةرفمَالسٌَ ص تٌاََ َلةث.

صرَالدسركدَرد َكةهتمَلدراسةَرنا؛َأمَيدرسَطبةعةَكشالَالسٌَ(4)لَهاوناتَكهةاانةزهاتَالمحايٌَيحفٌَ

ََكطرؽَالدااف(التيَتاملَ)الألداثَ الزه  الاختصةات  َالمحاي)تااةفها َالدسركد/ كماَ.(رناصر

ق واستنباط الأسس التي تقوم عليها وما يتعل   دراسة القص  »ردَفيَهةدافَالقصةَلػػَرفمَالسٌََالتص

َالهاتَالتيَتتحامَفيَإنتاجه:َزَهبَرَ؛(5)َ«يوبذلك من نظم تحكم إنتاجو وتلق   َفيَالوقتَذاته ا

كَقطب)الراكم/السٌَ لالإجراءاتَكالأدكاتََهاـَفيَتااةلَالرسالةَ)القصة(َلفضلَالدعركةَالسالقةَارد(

                                           

َ.26 َصَالسالقالدرجعَركلافَلارت َالتحفةلَالبنومَلفسرد َتر:َلس َبحراكم َضم َطرائقَبرفةلَالسردَالأدبي َ–(1َ)
َالدرجعَنفسه َالصفحةَنفسها.َ–(2َ)
َناشركف َهناوراتَالالتامؼَإشاالةةيوس َكغفةسي ََ–(3َ) َ الدصطفحَفيَالخطابَالنقدمَالعربيَالديد َالدارَالعرلةةَلفعفوـ

َ.279 َص2008َ 1الزائر َط
دارَالخطابيَلفطبارةَكالنار َالدارَجةناتَكآلركف َنظريةَالسردَه َكجهةَالنظرَإلذَالتبئتَ َتر:َناجيَهصطفى ََجتَارَ–(4َ)

َ.97 َص1989ََ 1البةضاء الدغرب َط
َ.174 َص2002َ 3هةجافَالركيفيَكسعدَالبازري َدلةلَالناقدَالأدبي َالدركزَالثقافيَالعربي َالدارَالبةضاء َالدغرب طَ–(5َ)



 مفاىيم نظرية للسرد                                                    الفصل الأول:              

 

 
7 

كَمتفقَلذا عنى ىو العلم الذي ي  »كهذاَهاَيتماشىَهعَالتعري َالتالرَ الفارفةَلإلصالها َكالدركمَله

َ(1).«ودلالة ردي أسلوبا وبناءابمظاىر الخطاب الس  

َالسٌَالسٌََعدٌَييَ َلعفم َالأكلذ َالدادة َييَرد َك  َكهو َلنظٌَرد  َصفٌَػػػػم َلذا َلوادثَهتسفسفة َأك ةَادثة

َردياتالسٌَردم)َالدااف َالزهاف َالاختصةات(.َكلذذاَيتأسسَلراؿَالدراسةَفيَلعناصرَالخطابَالسٌَ

ةاقةةَالتيَكالسٌََافةةلةثَتتجفىَالخصائصَالاٌََ ركدرديةَداللَالدسٌَرفىَالتااةلَالفتٍَلفعناصرَالسٌَ

كَلَرملَكتٍَر َآلر َكتسمىَةٌبَسيَ التي أي مجموعة الخصائص »؛narrativitéَ"السردية"ز

تميزه عما ليس كذلك، الملامح الشكلية والسياقية التي تجعل من  narrativeردتصف الس  

لة في الخطاب لات المسج  تتابع الحالات والتحو  َ»كماَأنهاَتتجفىَه َلامؿَََ(2َ)«رد سرداالس  

فةَالدااٌَرديةَلأنهاَبزضعَلفتسفسلَالدنطقيَكالسببيَفيَالملَالسٌََ؛(3)َ«والمسؤولة عن إنتاج المعنى

تَةَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكهذ َالألَ.اػػػػػػػػػػػػه َلامؿَالخصائصَالعاهةَالتيَيتمةزَبهَ ه َأجلَتولةدَالدعتٌَ لفختطاب

َفيَررضََ-الخصائص- َالدعتمدة َالطريقة َه َلامؿ َلغويا  َهركبا َلارتبار  َالأدبي َالعمل تتجفىَفي

َردَجزءَأكَكرعَه َكركعَالاعرية.السٌََأفتهَشاامَكهضمونا؛َلإلرازَبصالةتهَكهذاَيحةلَإلذَهاد

كَالتاريخََالإنسانةةَركدَفيَبصةعَلرالاتَالحةاةتوجدَالسٌَ كَالأدبَأكَغتََهباشر لاالَهباشر

ركد:ََفيَالسٌَرد َينجمَرنهَلالضركرةَتنوعَالمجالاتَالخاصةَلدراسةَالسٌََ.َكهذاَالتنوعَفيالخكالثقاكة...َ
                                           

كآلةاتَالقراءة َرالدَالاتبَالحديثَلفنارَكالتوزيع َكتحيَلولالفة َالتجرلةَالركائةةَالدغارلةة:َدراسةَفيَالفارفةاتَالنصةةََ–(1َ)
َ.82 َص2010ََ 1أرلد َالأردف ط

َ.132 َص2003َ 1جتَالدَلرنس َقاهوسَالسرديات َتر:َالسةدَإهاـ َهتَيتَلفنارَكالدعفوهات َالقاهرة َهصر َطَ–(2َ)
دارَسحرَلفنار َقرطاج َتونس َد.طَ َد.ت َسفةمةَلوكاـ َتفقيَالسردياتَفيَالنقدَالدغاربي َتقديم:َلزمدَالقاضي ََ–(3َ)

َ.148ص
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ردَالتاريخيَهثام؛َكأهاَالأكؿَيعتمدَلالدرجةَالأكلذَرفىَالخةاؿَفيَلفورةَألداثَكَالسٌَردَالركائيَكالسٌَ

ردَكهضةَر َالسٌََكه َبشةَيجبَتقديمَدؽَفيَنقلَالوقائعَكسردها.كاقعةة َكأهاَالثانيَيعتمدَرفىَالصٌَ

َفَه َرنصري :اوٌَالأدب.َكهوَتركةبَهيَالتاريخيَلارتبار َهصطفحاَغتََهتداكؿَلاثرةَفيَلراؿَ

 رد:َهوَالواقعةَزائدَطريقةَتقديدها.السٌَ -أَ

فدكف َلصدَهذاَالدصطفحَهقدهةَال َلَإلذالتاريخي:َهألوذةَه َلفظةَالتاريخ َكإذاَرجعناََ-بََََ

والملوك في دولهم  أحوال الماضين من الأمم في أخلاقهم والأنبياء في سيرىم»يتأسسَرفى

، فهو لا يعتبر مجرد ظواىر كونية عابرة تنتهي بانتهاء وجودىا الحقيقي»لةثَ (1)«وسياستهم

لأفَالتاريخَربارةَر َلرموعَأكعاؿَالإنسافَربرَالزه  ََ (2)َ«حمل بدلالات الشمول والتجددم  

َلالرسوخَكالأصالة َيتمةز َيجعفه َالتجدٌََ لشا َالتاريخََدناهةكَر َصفة التيَتتجفىَه َلامؿَظهور

َراتَالعصر.اتَكتطوٌَهعَتغتٌَََتتامءـلأشااؿَجديدةَ

ردَلأكعاؿَهضت َأهاَردَالتاريخيَهوَسٌَالسٌََأف َنستنتجَردَكالتاريخ(تَُ)َالسٌَتلقاكلدهجَالففظتتَُالسٌَ

َرياور َلوؿ َالتاريخي" ( Paul Ricœur) رند َيديََ"التففةظ َالدةٌَالذم َالألداث َسرد اضةةَػػػز

ب الأول الذي يستبعد الحاضر ومعو المستقبل الذي ىو حاضر سيأتي والماضي المرك  َ»هػػػلأن

                                           

تاريخَالعربَكالبرلرَكه َراصرهمَه ََكالخبرَفيَالدبتدألفدكفَالدسمىَديوافََال هقدهةَالعامهةَربدَالربض َل َلفدكف ََ–(1َ)
َ.21ـ َص2012ََ  َدارَالفارَلفطبارةَكالنارَكالتوزيع َلتَكت َلبناف َد.طالأكبرَالاأفذكمَ

 1997َ دَطهصر  َرارمَزايد َاستدراءَالاختصةاتَالتًاثةةَفيَالاعرَالعربيَالدعاصر َدارَالفارَالعربي َالقاهرةرفيََ–(2َ)
َ.190صَ
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ََ؛(1)َ«ىو حاضر في الماضي َالحالاتَالسٌََأفأم َفي َينحصر َالتاريخي َالتففةظ َأك َالتاريخي رد

َلسردهاَكقطَدكفَكالتحوٌَ َلفحاضرَأكَالدستقبل.َلالتهاإلاتَالداضةةَللإنساف َكةقوـ

َ؛(2)َ«سرد الأخبار وتدوين الوقائع وروايتها بعد ذلك»لةثَيطغىَالانبَالافومَلفتاريخَفيَ

صبحَلعدَلتَُالاعوبَفيَأمَزه َر َطريقَالحاي َلةيََالإنسافلأفَالتاريخَربارةَر َتداكؿَلأكعاؿَ

َذلكَهعركةَشاهفةَكهتناكلةَلتَُالحضارات.

َالسٌَ َالانب َإلذ َرجعنا َكإذا َردم َأك َجهة  َهوضورهاَه  َالإنساف َلصد َألرل  َجهة َه  التاريخي

 تم  الزمن إنسانيا بقدر ما ي  »ه َلاملهَالذمَيصتَََ -لاتهَفيَالمجتمعكص َلحالاتهَكبروٌََ-الأساسي

ود جرد على معناه الكامل، حيث يصير شرطا للو التعبير عنو من خلال طريقة سردية ويتوفر الس  

 َيؤدمَإلذَأنسنته َلوجودَرامقةَتأثتََلَالألداثفيَتااٌََكتأثتََالإنسافَرفىَالزه ؛َ(3)َ«الزمني

َرَلةنهما.كتأثٌَ

َالتاريخيََلةثَيتجفىَتاريخَالإنساف َلفسرد َأساسةة كل أنماط القص تقول »لأفََكركةزة

التاريخ ونوجد في التاريخ وإننا كائنات  نسمع إننا»كماَقةل:َََ (4)«شيئا عن تاريخيتنا الجذرية

                                           

لوؿَرياور َالزهافَكالسردَالتصويرمَفيَالسردَالقصصي َتر:َكامحَرلةم َراجعه:َجورجَزينات َدارَأكياَلفطبارةَكالنارََ–(1َ)
َ.114 َص2006َ 1لبناف َطَ كالتوزيع َلتَكت

َ.74سالق َصَالرجعَالدكتحيَلولالفة َالتجرلةَالركائةةَالدغارلةةَ َ–(2َ)
َلوؿَرياور َالزهافَكالسرد:َالحباةَكالسردَالتاريخي َتر:َسعةدَالغانميَككامحَرلةم َدارَالاتابَالديدَالدتحدة َلتَكتَ–(3َ)
َ.95 َص2006ََ 1 َط1لبناف َج َ
كَتابَالضحكَكالنسةاف َتر:َأهلَالصباف َلرفةَكصوؿََتاريخلاكاتريناَهةفةتش َتغةتَاتَََ–(4َ) :َالأدبَككتالةَ)النقدَالأدبي(أك

َ.155 َص2005لري  ََ-/صة 67صر َالعددَالتاريخ َالذةئةَالدصريةَالعاهةَلفاتاب َالقاهرة َه
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َبدجمورةََأفأمَ؛َ(1)َ«تاريخية َيقوـ كَائناَلاريا الإنسافَهوَالارطَالأساسيَفيَالتاريخ َلارتبار 

َأمَهنتجَكساهعَفيَآفَكالد.َ؛هتفقَلذاَالوقتَنفسه َكفيَفةَلفتاريخه َالألداثَالدااٌَ

َ رد التاريخي انطوى على الكثير من الحكايات التي تشي بأن الأدب غالب على الس  »كرفةهَكػ

الكتابة التاريخية كانت بالنسبة لكثير من المؤرخين نوعا من الإبداع التاريخ، فضلا من أن 

َ(2َ).«الأدبي

َالتعري  َكجودَرامقةَلتَُالأدبَكالتاريخ؛َكالأدبَفيَثنايا َتعبتََر َلةاةَ يتضحَه َلامؿَهذا

فيَالعملََفزاَلفقارئَأثناءَتوظةفهَالمالرلارتبار َلزيََالإنساف الإنسافَفيَالزه  َكالتاريخَسردَلأكعاؿَ

َالأدبي َلأنهَيزيدَه َهتانتهَكقوته.

َ

 

 

 

 

 

 

                                           

َ.155 َصَالسالقالدرجعَ–(1َ)
 2007َ 1َكالاجتمارةة َالذرـ َهصر َطَالإنسانةةلبحوثَقاسمَربد َقاسم َلتَُالأدبَكالتاريخ َرتَُلفدراساتَكاَ–(2َ)

َ.8صَ
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 السرد في الرواية: -2

فيَهادتهاَكطريقةَتااةفها ََالأجناسَالأدلةةَربارةَر َلرمورةَه َالنصوصَالأدلةةَالدختتففة

عبرَر َقضاياَكآهاؿَالاعوبَلأنهاَتيََ عدَالركايةَه َأهمَهذ َالأجناسَتداكلاَفيَالسالةَالأدلةةكتَ 

َ َأدلةةه  َلفغة َكهاارر َلهَه َ هواق  َالدركم َفي َالتأثتَ َهسركد)الدتفقي(أجل َربر َلزهافََ؛ هؤطر

 كهاافَلزددَلالألداث َكذكَرؤيةَلاصةَلالسارد/الراكم.

َكالسٌَ َرفىَالحوار َكلاشتمالذا َكةها َالتفاصةل َكبحجم َلطولذا َ"تتسم َأنها َكضامَر َكما َكالوص   رد

َ َالتيَتستختدهها َالوثائقةة َكالركايةََفٌَإَلةثَ(1).لعضَالركايات"الدادة َالأدبيَراهة هاوناتَالعمل

الةَفيَتناسقَأجزاءَالركايةَكإلراجهاَفيَطالعَلأنهَأداةَكعٌََ ردكةماَلةنهاَلفضلَالسٌََهتضاكرةلاصةَ

َكتتمثلَهذ َالعناصرَفي:َ كتٍَهتااهل

 الراوي: - أ

يتضحَكََكصلَلتَُالدسركدَكالدركمَله الركةزةَالأساسةةَفيَالعملَالركائي؛َلأنهَهزةَالراكمََعدٌَييَ

َ صورة أخرى ىي صورة  .منعزلة بل تصحبها.. ارد ليست صورة وحيدةصورة الس  »لذلكَأف

}َقارئ{َ( َسارد َهسركد َهركمَله)تفتًضََ-الركايةَهثامَ-إذَأفكَلَرمفةةَإلدارةةَ؛(2َ)َ«القارئ

 َلأنهَيتنبأَلهَقبلَ-القارئَ-لنفسهَللَلغتَ لعدةَلالات؛َلةثَأنهَلاَياتبََكالساردَفيَذاتهَيدرٌَ

                                           

َالثقاكةَكالإرامـ َالاارقةَإصداراتبهاءَالدي َلزمدَهزيد َزه َالركايةَالعرلةة:َهقدهاتَكإشاالةاتَكتطبةقات ََ–(1َ)  َدائرة
َ.16 َص2001َ 1العرلةةَالدتحدة َطَالإهارات

    1998ََ طَ.هعارجَال َرربيَنموذجا َالذةئةَالدصريةَالعاهةَلفاتاب َهصر َدسعةدَالوكةل َبرفةلَالنصَالسردم ََ–(2َ)

َ.60صَ
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لأفَالعملَالركائيَهوجهََ أثناءَالاتالةَ(الراكم)هناَياوفَالقارئَضمنةاَفيَذه َالساردََكلادته.َكه 

َالأكلذ. َلالدرجة كَاختصةَإلةه َالراكم َيتجفى َكاقعةػػػػكلا َلقةقػػػة َهوػػػة َلل َالركاية  َفي الشخصية »ةة

ردي في حالة احتمال، ولن يتحول لحقيقة ما دمنا لا لخطاب الس  االروائية التي بدونها سيبقى 

َه َالعامَ؛(1)َ«نستطيع تصور حكاية بدون سارد َه َلامؿَاتَالفساهكهو َفيَالركاية َالبارزة نةة

تظهرَه َالألداثَالدتختةفةَالتيَلاَيدا َأفَإيهاهناَلواقعةةَالألداث َلأفَالركايةَربارةَر َلرمورةَ

َ؛بفورَهذ َالألداثَفيَقالبَكتٍ َه َأجلَإلراجهاَإلذَالعةافلفوجودَإلاَلفضلَالراكم َالذمَييَ

َبشة ، وليست الأحداث المنقولة ىي يحكي القصة، أمامو يوجد قارئ يدركها)َكالراكمَكه 

َ(2).(َتلك الأحداث ارد علىالمهمة وإنما الكيفية التي بها اطلعنا الس  

فلئن تبين لنا أن الخطاب القصصي »كماَقةل: َه َجهةَألرلَيجبَالتفريقَلتَُالراكمَكالااتب

ثير ، فإن الربط بين ىذا الكائن الخيالي والكاتب لا يزال ي  متخيلاً  ل يقتضي قائلاً تخيَّ خطاب م  

َ(3).«من القضايا أعسرىا

َالفرؽَلةنهماَيبرزَه َلامؿ:َأف:أم

                                           

َناشركف َلتَكتَ–(1َ) َ 1لبناف َطَ هناؿَلنتَربدَالعزيزَالعةسى َبسثةامتَالذاتَالدركيةَرفىَلسافَالأنا َالدارَالعرلةةَلفعفوـ
َ.73 َص2013

 َهناوراتََ(دراسات) َهقولاتَالسردَالأدبي َتر:َالحستَُسحبافَككؤادَصفا َطرائقَالسردَالأدبيتودكركؼَتزكةطافَ–(2َ)
كَتابَالدغرب َالرلاط َ.42 َص1992َ 1الدغرب َط َابراد

َ.73سالق َصَالرجعَبسثةامتَالذاتَالدركيةَرفىَلسافَالأنا َالدَهناؿَلنتَربدَالعزيزَالعةسى َ–(3َ)
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 ََارتبار َه َلامؿ َكالركائيَلاصة َالأدبيَراهة َالعمل َدالل َقائمة وته َصالراكمَشختصةة

 الدركمَله/القارئ.كطريقةَتنظةمهَللألداثَلصورةَكنةةَلتتماشىَهعَذهنةةَ

 َدَنظرتهَلفواقعَر َسٌَأهاَالااتبَكهوَالاختصةةَالواقعةةَصالبَالعملَالإلداري َالذمَيجي

 طريقَالراكم.

َ:َ(1َ)لفراكمَداللَالخطابَالقصصي َنذكرَهنهاََكقدَذكرَجةناتَردةَكظائ 

َ:تتمثلَفيَكعلَالركايةَنفسه.la fonction narrativeكظةفةَالسردَ -1

َلهَالراكمَه َدكرَفيَالتنظةمَ:la fonction de régieكظةفةَالتنسةقَ -2 قواههاَهاَيقوـ

 الدالفيَلفختطابَالقصصي.

فيَالعامهاتَالنصةةَتظهرَ:la fonction de communicationَكظةفةَالتواصلَ -3

 التيَيتوجهَكةهاَالراكمَإلذَالدركمَله.

َالعاطفةةَلتَُالراكمَكهاََكةهاَتظهر::la fonction émotiveالانفعالةةالوظةفة -4 العامقة

 يركم.

تبدكَفيَتدللَالراكمَفيَشؤكفَ: la fonction idéologiqueالوظةفةَالأيديولوجةةَ -5

 الحاايةَلالتحفةلَكالتعفةق.

َتبرز َالسٌََكه َهنا َكظةفة َبها َيقوـ َأساسةة كَوظةفة َإذرد فَكظائ َأَالراكمَفيَالخطابَالقصصي.

الدتعفقةَبدوضوعَج.َكهوَأهاـَلرمورةَه َالألداثَفَكالد َكإنماَلالتدرٌَآلاَتظهرَه َطركهَفيََالراكم
                                           

َ.95سالقَ َصَالرجعَبسثةامتَالذاتَالدركيةَرفىَلسافَالأنا َالدَالعةسى هناؿَلنتَربدَالعزيزََ-(1)
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َلسردهاَ كَافَلزفزاَلهَفيها؛َلةثَيقوـ ََانطامقاَه َكرةهَالفردمَكالماريَبذا َهذاَالدوضوعَالذم

فاختصةاتَأكَالأهاك َلكالتألة َككذلكَالتحفةلَكالتعفةقَسواءَمهاَه َلامؿَالرلطَنظٌَكتالته َثمَييَ

َكالإلساسسهٌَلةيََ الخ... َبهدؼَالإقناعَ َإدلاؿَالقارئَفيَهةدافَالركاية َالألداثََلَرفةه لواقعةة

كَانتََلةالةةَأكَلقةقةة.الدتختةٌَ َفةَسواء

َالسٌَ َكظةفة َلفضل َإذ َلارتبارها َالراكم َرند َالرؤية َزاكية َتبرز تقنية مستخدمة لحكي القصة »رد 

كهيَهتنورةَبحسبَهوقعَالراكمَه َالركاية َه َأجلَالتأثتََفيَالقارئَلتفقيَهذ ََ؛(1َ)َ«المتخيلة

ولاقتفاء صوت الراوي َ» لتَُزاكيةَالرؤيةَكالراكمَداللَالعملَالركائيالقصة.َكهناؾَرامقةَكطةدةَ

 الحكي يبرز من خلال حالتين:داخل 

  ن يكون خارجا عن نطاق الحكي أإماnarrateur hétorodiégétique. 

  يكون شخصية حكائية موجودة داخل الحكي  أنوإماnarrateur 

honodiégétique  يكون مجرد شاىد متتبع لمسار الحكي وإما أن يكون  أنإما ؛

َالأكلذ َياوفَالراكمَلارجَالعملَالركائيَكيعتمدََ؛(2)«شخصية رئيسية في الحكاية فيَالحالة

َ َلأكعاؿ َدراية َرفى َلأنه َالألداث  َسرد َفي َالغائب َضمتَ َالظاهرة َرفى َالاختصةات كألواؿ

ناهةكَر َارتماد َرفىَتقنةةَالتفصةلَكالتعفةل.َكفيَالحالةَ َككذلكَرفىَرفمَلبواطنهاَكهااررها

َ َالعمل َدالل كَاختصةة َياوف َالثانةة  َإها َأالركائي  كَااهد َياوف َألداثَف َلنا يصور
                                           

 2000ََ 3الدغرب َطَ بضةدَلحمةداني َلنةةَالنصَالسردمَه َهنظورَالنقدَالأدبي َالدركزَالثقافيَالعربي َالدارَالبةضاءَ–(1َ)
َ.46صَ

َ.49الدرجعَنفسه َصََ–(2َ)
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كَاختصةةَأساسةةَداللَالعملَالركائيَلتجرلةَعفٌَلَكييَفصٌَالاختصةاتكَماَيراهاَدكفَأفَييَ ق َكإها

َهعةاةَه َطركه.

َ:الأطراؼَبرتَهصطفحَالبؤرةَالسرديةَلاريٌَكالدكؿَالتالرَيعرضَتنمةطاَريَ

َهاملظةَلارجةةَللألداثَبرفةلَدالفيَللألداثَ

الاختصةةَالرئةسةةَبرايَ-1َساردَشختصةةَفيَالقصة
َقصتها

شختصةةَثانويةَبرايَ-2
َقصةَالاختصةةَالرئةسةة

شختصةةَفيََسساردَلة
َالقصة

لَأكَالعفةمَالدؤل َالمحفَ -4
َيحايَالقصة

الدؤل َهاملظَيحايَ-3
َالقصة

(1َ)َ
َيتضحَه َلامؿَالدكؿَأفَالسارد/َالراكمَيتموقعَضم َهاانتُ:

 َلالتفصةلََشختصةة َبذرلته َسرد َفي َالنموذجةة  َالاختصةة َياوف َأف َيدا  َإذ َالقصة؛ في

  َبرايَقصةَالاختصةةَالرئةسةة.لواسطةَالتحفةلَكالتعفةق َأكَشختصةةَثانوية

 ََلالتحفةلَالدالفي َيقوـ َلالَشيءَلأنه َكةما َأفَياوفَرفةما لةسَشختصةةَفيَالقصة؛

كَماَيراهاَلفاختصةةَأكَياوفَشاهداَ  دكفَبرري .يركمَالقصة

َداللَالعملَالركائي َالراكمَلتوظة َشختصةاتَلقةقةة َه َكاقعةتهاَثمَيقوـ َلعدَبذريدها  َلاصة

سقط المسافة بينو وبين ما يرويو، وذلك لأنو لا يترك ي  »فة َكلذذاَلايَتتواكقَهعَالألداثَالدتختةٌَ

كل شيء دون أن   يعرفالحقيقية، فهو يتدخل فيبدو وكأنو ا ـــللشخصية إمكانية أن تبدو بذاته
                                           

(1َ )–ََ َفي َبحث َالحااية َلطاب َجةنات  َهناوراتَجتَار َالحفي  َرمر َالأزدم  َالفةل َربد َهعتصم  َلزمد :َ َتر الدنهج 
َ.198 َص2003 3الالتامؼ َالزائر َط
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الدقيقة بدواخل الأمور  تولمعرف را، يحرص على إيجاد مبر الدقيقة  توغا لمعرفسو  م م  قد  ي  

َ(1)َ«الشخصيات أوالمتعلقة بالأحداث  َفيَالقارئ؛ َتأثتَا هعََبهدؼَالتماهيَلايَياوفَأكثر

َ َالدركم َياعر َلا َلتى َشيء  َلال َالراكم َهعركة َلامؿ َه  َكذلك َالدتختةفة؛ َالركاية لهَشختصةات

َلوجودَثغرة./القارئَ

 الشخصية: - ب

َالعامهاتَ َه  َرامهة كَونها َالركائي  َالعمل َدالل َالداوناتَالأساسةة َه  َالاختصةة تعتبر

َالتيَتيَ َكهيَالنصةة داخل الفرد  تم  ق الذي ي  التحق»نتجَالألداثَككقَهاافَهعتَُكزهافَلزدد 

 كه َبشةَنتةجةَلتمةةَلفارته.َ-الفردَ- قالباَلاهامَلآرائهَكأكاارََا؛َلارتباره(2)«لفكرتو

َالعنصرَلصدَركلافَلارتََاهتمواكه َلتَُالدارستَُالذي َ الذمََ(Roland Barthes)بهذا

3َ)«خذ شكلا دالا من خلال اللغةكائنات من ورق تت  »ؼَالاختصةةَلأنهاَررٌَ أمَتنحصرَفيََ؛(

َ َالنحوية َالوظةفة َالسةاؽ َدالل َكدكرها َدلالتها َلإلراز َالفغة َالدكقطَدالل َكهي  كائن حي  »عطى 

                                           

َ.245 َص1990َ 1َلبناف طَ يدتٌَالعةد َتقنةاتَالسردَالركائيَفيَضوءَالدنهجَالبنوم َدارَالفارابي َلتَكتَ–(1َ)
 2003َ 1الدغرب َطَ السردية َالدركزَالثقافيَالعربي َالدارَالبةضاءصامحَصالح َسردَالآلر:َالأناَكالآلرَربرَالفغةََ–(2َ)

َ.101ص
َناشركف َلتَكتَ–(3َ)  2010ََ 1لبناف َطَ كةصلَالأبضر َهعجمَالسةمةائةات َهناوراتَالالتامؼ َالدارَالعرلةةَلفعفوـ

َ.217صَ
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نو. ويختلف الشخص عن الشخصية كو  أن ي  لشخص دون اينهض في العمل السردي بوظيفة 

َ(1َ).«السرديةمثلها الشخصية في الأعمال لا صورتو التي ت   الإنسانبأنو 

َكالاختصَه َلامؿ:اَلتَُالاختصةةَجفةٌَكيبرزَالفرؽَ

 ٌَكَائ َكرقيَداللَالعملَالأدبي َييَالا ص َكيتٌََ ؤدمَكظةفةَلضويةَكقطَلتحديدَدلالتهختصةةَ:

 ربرَالعملَالركائي.زاتَالاختصَالواقعيَالتيَتنتارَلصفاتَكلشةٌَ

 ٌَالاختص:َهوَالاائ َالحي. 

َ:(2)دَالددارسَكالابذاهاتَلصرَالاختصةةَفيَلزاكرَثامثةإفَتعدٌَ

كَائ َلارمَيعةشَفيَهاافَكزهافَهعةنتُ.الفريقَالأكؿ:َيرلَأفَالاٌَ - َختصةة

َيرلَأفَالاٌَ - َالدساندَالدختتففةَكياسبَختصةةَهةالَالفريقَالثاني: أجوؼَككراءَكارغَبسفؤ 

َته. َبهويٌَالقصصي َكهوَالذمَيددٌََبناءَالهدلولهَه َ

كهيَرامهةَه َالعامهاتَالواردةَختصةةَهتاونةَه َرناصرَألسنةةَالاٌََأفيرلََالفريقَالثالث: -

 .تَرهزاَلذةالَلارمَلهَذاتَهتمةزةفيَالنص َأمَأنهاَلةس

                                           

بةَلركايةَزقاؽَالددؽ َديوافَالدطبوراتَالاهعةة َربدَالدفكَهرتاض َبرفةلَالخطابَالسردم:َهعالةَتفاةاةةَسةمةائةةَهركَ–(1َ)
َ.126ت َصَ.ط َدََ.الزائر َدَ ل َرانوف

كةصلَغازمَالنعةمي َالعامهةَكالركاية:َدراسةَسةمةائةةَفيَثامثةةَأرضَالسوادَلعبدَالربض َهنة  َدارَلردلاكمَلفنارََ–(2َ)
َ.165 َص2010 1الأردف َطَ كالتوزيع َرماف
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كَاائ َؿَلفطَلتَُالاٌَيظهرَه َلامؿَهذ َالمحاكر؛َأفَالفريقَالأكٌَ كَاائ َكاقعيَكالاٌَختص ختصةة

َالاٌَكرقي َيرلَأف َالثانيَكالثالث  َالفريق َأها  َ َالاٌَختصةة َتاتسبَلةستَهي َكأنها ختصَالواقعي 

َمتهاَه َلامؿَرامقتهاَلالعناصرَالألرل.قة

فهاَكةفةبَارستَُلذا َكقدَصنٌَسببهَالتامؼَتصنة َالدٌَختصةاتَفيَالعملَالأدبيَإفَتنوعَالاٌَثٌمَ

َ:(1)إلذَثامثَكئاتَ(Philippe Hamon)هاهوفَ

 ٌََكهيَشختصالا :َ َالدرجعةة َكإلالةةختصةة َالاختصةاتَهثلََةاتَبرملَرامهاتَهرجعةة ػ:

َ-شختصةاتَلرازية:َالحبَكالار َ-شختصةاتَأسطورية:َكةنوسَ-نالفةوفَالثالثالتاريخةة:َ

َشختصةاتَاجتمارةة.

 :َالواصفة َاالاختصةات َأك َالدؤل  َلضور َرفى َفيَدلةل َرنهما َينوب َه  َأك لقارئ

 .الخساردكف َكنانوف...َ كاتبالنص:

 َ َالاستدراء َه  َشباة َلنسج َالدففوظ َدالل َتقوـ َالتارارية: َكَالاختصةات كهيَالتذكتَ.

 .رامهاتَتاحذَذاكرةَالقارئ

ي َلارتبارهاَشختصةاتَبرةلَإلذَأشختاصَفَهذ َالاختصةاتَلذاَدلالاتهاَداللَالعملَالركائأ:َأم

َكاقعةتَُذاتَكجودَلقةقي.

َكهناؾَتصنة َآلرَلفاختصةات:

                                           

(1َ )–ََ َرمافبصةل َكالتوزيع  َلفنار َالوراؽ َهؤسسة َكالتطبةق  َالنظرية َلتُ َالسةمةولوجةا َطَ بضداكم   2011َ 1الأردف 
َ.156ص
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 .(1َ)كتدكعهَإلذَالأهاـالاختصةاتَالرئةسةة:َهيَالتيَتقودَالفعلَ-أ

َتيَ َأنها َالألداثولٌَأم: ََد َكتعمل َالركائي  َالعمل َدالل َقومٌَصتَكرتهارفى َتأثتَ َه  َلذا َلدا رفىََ 

َالدتفقي.

َتيَ-ب َالتي َهي َالثانوية: َالخفةٌَالاختصةات َالوانب َلفاٌَضيء َرواهلََة َإها َكتاوف َالرئةسةة  ختصةة

زيةَكتعديلَلسفوكهاَكإهاَتبعَلذا َتدكرَفيَكفاهاَكتنطقَلاسهاَكوؽَأنهاَكا َر َالاختصةةَالدرك

 َََ(2).الضوءَرفةهاَكتاا َر َألعادهاَفقيتيَ

التغةتََفيَسفوكها َلالإضاكةََبهدؼَأم:َأفَهذ َالاختصةاتَربارةَر َلاكزَلفاختصةةَالأساسةة 

 ه َلامؿَرامقتهاَبها.إلذَالاا َر َجانبهاَالدالفيَ

َأكثرَ كَبتَةَداللَالعملَالركائيَلأنها تمثيلا للشخوص على المستوى »كلفاختصةةَأهةة

أكاار .ََالواقعيَكتستمدٌََدَبخصاؿَالاختصفيَإيهاهناَلواقعةةَالاختصةةَالركائةةَالتيَتتزكٌَ(3َ)«الواقعي

4َ)«لات المحكي  دعامة بقاء تحو  »لارتبارهاَ دَولٌَرها َلشاَييَ؛َإذَيبرزَدكرهاَفيَنماءَالألداثَكتطوٌَ(

َلطالاَركائةا َيتمةزَلالحركةةَكالاستمرارية.

                                           

صبةحةَرودةَزغرب َغسافكَنفانيَبصالةاتَالسردَفيَالخطابَالركائي َدارَلردلاكمَلفنارَكالتوزيع َرماف َالأردف ََ–(1َ)
َ.131 َص2006َ 1ط
 .132َالدرجعَنفسه َصََ–(2َ)

َادلعرلةةَالديدة َهناوراتكَفةةَالآربدَالربض َلورفي َالركايةَاَ–(3َ) َ   2001َ  َكجدة َالدغرب َد.طالإنسانةةبَكالعفوـ
َ.73صَ

َ.75الدرجعَنفسه َصََ–(4َ)
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؛َلةثَأفََ(1)«للأحداث وما الحدث سوى تمثيل للشخصيةالشخصية سوى تمثيل َ»كلةست

لرلَدَالألداثَلسببَأكعالذا َكالألداثَه َجهةَأيَولٌَكالاختصةةَه َجهةَتيََ نتجَالآلركامهاَييَ

َبدجمورةَه َالألداثَختصةةَه َبصةعَجوانبهاَالظاهريةَكالباطنةة َكلذذاَكالاٌَدَالاٌَدٌَبريَ ختصةةَتقوـ

َ.الوقتَنفسهفهاَفيَصالتيَت

َ َسبقفي َها ََعدٌَتيََ ضوء َكػ َالسردم  َالخطاب َرناصر َلتُ َكصل َهزة ل تشك  »الاختصةة

 ضربا من عليها الرواية وبدونها لا يكون العمل الروائي إلا   ىبنالشخصية الركيزة الأساسية التي ت  

2َ)«الهذيان اللغوي َكقَهااففةَلألداثَالركاية َكًَنتجَالأكعاؿَالدااٌَلأنهاَه َأهمَالعناصرَالتيَتيَ(

َةاؽَالدرتبطَلزهافَهعتَُلهَتأثتََقومَرفىَهذاَالعنصر.ختصةةَلسبَالسٌَدَتصفهَالاٌَدٌَلزيَ

 المكان: - ت

ختصةات َكهوَربارةَر َدَربر َالاٌَدَالذمَبذرمَكةهَالألداثَكتتولٌَعتبرَالداافَالإطارَالمحدٌَييَ

َدةَبداافَكزهاف.ختصةاتَالدقةٌَقالبَتتجفىَكةهَأكعاؿَالاٌَ

تبت بها الرواية قصد بو المكان الذي تشغلو الأحرف الطباعية التي ك  لا ي  َ»أهاَالداافَفيَالركايةَ

ههاَالراكمَلقصتهَقدٌَوفَالألداثَالتيَييَكىَ (3)«لةتها المتخي  ره قص  صو  الذي ت  ولكن ذلك المكان 

َفه.ااٌَأساسةةَفيَتىَعتبرَركةزةَختصةاتَالتيَتيَهاَبداافَهناسبَلذا َه َلامؿَالاٌَيحدَ 

                                           

َ.103سالق َصَالرجعَالدصامحَصالح َسردَالآلر ََ–(1َ)
َ.71سالق َصَالرجعَالدربدَالربض َلورفي َالركايةَالعرلةةَالديدة ََ–(2َ)
َ.54سالق َصَالرجعَالدالسردمَه َهنظورَالنقدَالأدبي َمةداني َلنةةَالنصَلحبضةدََ–(3َ)
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َ َكالدااف َكالفضاء؛ َالدااف َلتُ َلالتمةةز َالدارستُ َه  َالعديد َقاـ َالفضاءَيتٌَكلقد َأها َلالتحديد سم

َيتٌَ :َ َقةل كَما َالأهانة  َلمجمورة َلامولةته للرواية ومعادل لمفهوم المكاني  (*)ىو الحيز»ص 

َهيََ؛(1)«المكان في الرواية َالمجسٌَتٌَلأفَالفضاء َالأهانة َداللَسعَياملَلرمورة َلفضلَدة الركاية 

َلأكعاؿَهنبثقةَه َكاقعَلةاتهاَفيَالقصةَالدتختةفة.تااَ  َفهاَه َطرؼَالاختصةاتَالتيَتقوـ

لوجودَرامقةَكََالاختصةاتَفيَالركايةَوقعبسكه َجهةَألرلَيختف َالداافَلالتامؼَدارسةهَلسببَ

َ:كه َأشهرَأنوارهَهما لةنَكطةدة

 َ َالتيَتتجفى َالأهاك  َكهي َالدغفقة: َالاٌَالأهاك  َهع َجدا َقوية َالتأثتَ َرامقة ختصةات ََكةها

َتتٌَ َكونها َكهي َلرالذا  َبدحدكدية دة ىندسيا وجغرافيا والتي تحدد المحد  الأماكن »سم

 (2َ).«مساحتها ومكوناتها

 َك َالدفتولة: أماكن ذات مساحات ىائلة توحي بالمجهول وىي تحاول ىي َ»الأهاك 

َلسببَ (3)«في التحولات الحاصلة في المجتمع البحث َهباشرة َلقةقتها َتبرز َلا إذ

َإيجالةتهالتغتٌََ َتتجفى َلةث َالمجتمع  َفي َالنابذة َكالمجريات َسفبةتهَاات َلامؿََاأك ه 

 .اكالدتفارفةَهعهَهاختصةاتَالدقةمةَكةالاٌَ

                                           

َالحةزَيختف َر َالداافَكالفضاء؛َلأنه:َ"الفراغَالدتوهمَالذمَشغفهَشيءَلشتدكَالسم.َ–(*)
َ.389 َص1999ََ 2لبناف َطَ نظر:َلزمدَالتولصي َالدعجمَالدفصلَفيَالأدب َدارَالاتبَالعفمةة َلتَكتي
َ.54-53 َصَبضةدَلحمةداني َلنةةَالنصَالسردمَه َهنظورَالنقدَالأدبي َالدرجعَالسالق–(1َ)
ههدمَربةدم َبصالةاتَالداافَفيَثامثةةَلناَهةنا)لاايةَبحار َالدقل َالدركأَالبعةد(َالذةئةَالعاهةَالسوريةَلفاتاب ََ–(2َ)

َ.44-43 َص2011ََ 1دهاق َسوريا َط
َ.95الدرجعَنفسه َصَ–(3َ)
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كَبتَةَداللَالركاية َكهوَ فةدَهسبارهاَالذمَبردثَدالفهَالألداث.َلةثَتيَكلفماافَأهةة

1َ)«الخطوط العريضة لديكور الرواية تحديدَ»هذ َالتقنةةَفيَ لأنهاَتتضاكرَكةهاَبصةعَالعناصرََ؛(

قيمة المكان تتحدد في الرواية بمقدار نجاح الكاتب »ه َشختصةاتَكألداثَكزهافَكهااف.َك

خصية أو مستواىا الاجتماعي عن شيء ما قد يتعلق بنفسية الش  في جعلو تعبيرا مجازيا 

َ(2)«والاقتصادي والثقافي َأف َأم َييَ؛ َالاٌَعبٌرَالدااف َلامؿ َه  َالااتب َأيديولوجةا ختصةاتََر 

َداللَهاافَلرازمَ َشيَالركائةة َه  َيحمفه َكذلكَبدا َالواقعي  َالدااف َهعَيختف َر  حناتَشعورية

َعبرَفيَنفسَالوقتَر َبذرلتهاَالخاصة.الاختصةاتَالتيَتيَ

 الزمان: -ث

َالزٌَييَ َعتبر َلالتجرلة َالتيَشغفتَالإنسافَلاتصاله َالظواهر َإالإنسانةةهافَه َأهم َتأثتََ  َله ذ

ةَهرات َرهاَردٌَرفىَكجود َفيَالعالد.َكلقدَكسٌََقاطَالتيَتدؿٌَقومَرفىَلةاةَالإنساف؛َكهوَه َالنٌَ

ه َإذَتناكؿَالعديدَه َالدارستَُهذ َالقضةةََ.َأنهَلدَيستطعَالوصوؿَإلذَلقةقةَهطفقةَكدقةقةإلٌاَ

مان طالما لم يسألني أنا أعرف الز  »ألرزَهثاؿَفيَتعريفهَلفزهاف:ََ(*)جوانبَلستففة َكلعلَأكغسطتُ

                                           

َ.91هاجدةَلزمود َهقارلاتَتطبةقةةَفيَالأدبَالدقارف َهناوراتَابرادَالاتابَدهاق َسوريا َدَط.َدَت. َصََ–(1َ)
 2003َ 1إلراهةمَلزمودَلفةل َالنقدَالأدبيَالحديثَه َالمحاكاةَإلذَالتفاةك َدارَالدستَةَلفنارَكالتوزيعَكالطبارة َطَ–(2َ)

َ.184ص
؛َأكرالةوسَأكَأكغسطةنوس َأشهرَآلاءَالانةسةَالامتةنةة َكلدَفيAugustin saintَأكغسطةنوس َالقديس:ََ–(*)

لةدرسََـَ َدرسَأكلاَفيَهسقطَرأسهَثمَأنتقلَإلذَهادكرا430ق َهاتَفيَايبوناَفي354ََطاجستا)سوؽَأهراس( َلنوهةدياَفيَ
لزاكرات:َرداَرفىَكامسفةَالأكاديدةة َفيَالحةاةَالسعةدة َفيََ-فيَالماؿَكفيَالفةاقةَ-الخطاب َ َكلهَردةَهؤلفات:َالارتًاكات
َالنظاـ َفيَهناجاةَالنفس َككتبَألرل.

َ.119 118 117 َص2006َ 3لبناف َطَ نظر:َجورجَطرالةاي َهعجمَالفامسفة َدارَالطفةعةَلفطبارةَكالنار َلتَكتي
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1َ)«عن معرفتو إذا شئت أن اشرحو لمن يسألني عنو كف  ولكني أ حدأ عنو َيستطعَلد؛َلةثَ(

َأكغسطتَُ َكبذرلة َلوري َهتعفقا َدالفةا َهفهوها َلارتبار  َله؛ َالدستمر َلتأهفه َنظرا َالزهاف َهوية برديد

َرامقةَبحةاتهَ َالتيَلذا َالحةاةَربارةَر َلرمورةَه ََ؛الةوهةةالدالفةة  التيَلاتَاتَكالتحوٌَالدتغتٌََهذ 

لذذاَناعرَلالزهافَه َلامؿَالحركة َكهوَكََ هافَلفضلَرامقةَالإنسافَبحركتهنتجَالحركة َإذَيبرزَالزٌَتيَ

َ َإذ َكالحركةة َلالاستمرارية َيتمةز َييَلا 2َ)«حركة جسم»عتبر َبروٌَ( َلا َتأثتََفيَلاتَكةهاثالتة َله َكإنما  

َكلاضرَ.فسالنٌَ َهاضي َإلذ َتقسةمه َيدا  َلا َلأنه َالنفس  َرفى َأثر  َفي َالزهاف َيتجفى َهنا كه 

كَيََكهستقبل َدَر َالآلر.كالدَه َهذ َالأزهنةَتتولٌََلَ لسببَأف

ط تسل  ولكنو م   وعي خفي»رفىَالعناصرَالألرلَه َلامؿَتفارفهَهعهمَكهوَكيتجسدَتأثتََالزه َ

َه َلامؿَالدوجوداتَالدمانةَإلٌاَدَ َإذَلاَيتجسٌَ(3)«دةلكنو يتمظهر في الأشياء المجس   ،دجر  وم  

َمَكةها.التيَيتحاٌَ

ه َفيَالأدبَه َلامؿَه َفيَالركاية؛َكيتضحَالزٌَه َفيَالأدبَر َالزٌَذلك َيختف َالزٌََإلذلالإضاكة

َزه َالاتالةَكزه َالقراءةَكػ:

َ

َ

                                           

 1983َ 1لبناف َطَ  َأكغسطةنوسَهعَهقدهاتَفيَالعقةدةَالدسةحةةَكالففسفةةَالوسطةة َدارَاقرأ َلتَكتررفيَزيغوََ–(1َ)
َ.179 178ص

َ.97 َص1973َ 3لبناف َطَ كتربدَالربض َلدكم َالزهافَالوجودم َدارَالثقاكة َلتَََ–(2َ)
َ.201 َص1998َ ط.قنةاتَالسرد َدارَالدعركة َالاويت َدربدَالدفكَهرتاض َفيَنظريةَالركاية َبحثَفيَتَ–(3َ)
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 زه َالاتالة:َ -

؛َلأنهَقائمَ(1)«إدخالو في القصة تم  نصرا أدبيا بمجرد ما إن ي  صبح ع  ي َ »ه َالذمكهوَالزٌَ 

كَماوٌَهيَالعملَالقصصي َكلهَانعااسَقومَرفىَلذاتهَداللَ َ»لػػػػػػػاَقةػػػػػػػناتهَفيَالتنظةمَكالتًتةب.

من الذي خلق فيو الكاتب عملو لأنو لا يوجد عمل فني قائم في الهواء مهما كان ىو الز  

 دَلفضلَتأثتَاتَالزهاف.سَ ؤيتهَه َلامؿَكرةهَالثقافيَكالفارمَالمجىَلَريَااٌَييَ:م؛َأ(2)«خياليا

 القراءة:َزه  -

لا  منوالواقع أن ىذا الز  .القراءة..يستدعيو فعل  »هذاَالزه َيبدأَلانتهاءَزه َالاتالة َإذ 

َالقراءاتَ(3)«يسمح لنا بقياسو بدقة َكتتعدد َالقارئَفيَالقراءة َكعل َيتجفىَه َلامؿ َلأنه  

 أثناءَالقراءة.َالزهنةةَالتيَيستغرقهاَةاءَكةصعبَبرديد .َإذَهوَالفتًَرٌَلتعددَكالتامؼَالقيَ

كَبرلَفيَالعملَالركائي َإذ د لو عتبة حد  حدث ما لم ن  ق بسرد للا يمكن أن ننطَ»كلفزه َأهةة

يمكننا أن َ»كه َلاملهَختصةات. َلأفَالحدثَهرتبطَلزه َيتحددَه َلامؿَرامقتهَلالاٌَ(4)«زمنية

وعلاقة وطبيعة الحركة النفسية التي تقود الأفعال والأحداث  ارد من المرويد موقف الس  حد  ن  

                                           

َ 1997َ 3البةضاء َالدغرب َطَ(َالدركزَالثقافيَالعربي َالدارسعةدَيقطتُ َبرفةلَالخطابَالركائي)الزه  َالسرد َالتبئتََ–(1َ)
َ.74صَ

َ.78صَ 1987َ 2تونس َطسوسةَ ربدَالعزيزَشبةل َالف َالركائيَرندَغادةَالسماف َدارَالدعارؼَلفطبارةَكالنار ََ–(2َ)
(3َ َتر:َتزكةطافَ–( َالاعرية  َالدغرب َتودكركؼ  َالبةضاء  َالدار َلفنار  َتولقاؿ َدار َسامهة  َل  َكرجاء َالدبختوت شارم

َ.49 َص1987َ 1ط
 2005َ ط.كوزيةَلعةوسَغازمَالالرم َالتحفةلَالبنومَلفركايةَالعرلةة َدارَالاركؽَلفنارَكالتوزيع َرماف َالأردف َدَ–(4َ)

َ.87صَ
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الذي  مع المتن الحكائي عالقوتالبناء الفني للعمل الروائي ودرجة الأحداث ببعضها، وطبيعة 

َ(1َ).«عملو منو الروائي أل المرتكز الأساس الذي بدمث  ي  

َليَ َالزٌَأمَأف َنةة َالأيَسه  َهي َتالعة َأنواعَتاوف َكيتطفبَلذلكَبرديد َالتقسةم  ه َفيَالزٌَلرلَلذذا

َفي:الركاية َلةثَتتمثلَ

 زه َالقصة: -1

َالزه َلالخطٌَ َهذا َلفتسفسلَةيتمةز َه َالألداثَالخاضعة َر َلرمورة َربارة َلأنه ة 

َ َكهو َكالسببي  َالتي(2)«منية التي وقعت فيها الأحداثة الز  المد  َ»الدنطقي تتمةزََ 

َطورَفيَالألداثَ.لالاستمراريةَكالتٌَ

 زه َالخطاب: -2

َالزٌَ َهذا َيختف  َرمودم َلأنه َالقصة  َزه  َر  َترتةبَه  َلتُ َهقارنة َكجود لسبب

َكَ َتالألداثَفيَالقصة َفيَالخطابرتةبها َ؛ بزمن المتن رد قصيرا قياسا زمن الس  »كةاوف

َردٌََ؛(3)«الذي يتشظى دونما ضوابط منطقية َلوجود َتقنةاتَكذلك ه ََ برتهَتنضومة

كَالخامصةَكالحذؼ.كالوقفةَكالداهدَأكَتسريعَلفسٌَردََلفسٌَإلطاءَ َرد

                                           

 2005َط:َ.ساهحَالركاشدة َهنازؿَالحاايةَدراساتَفيَالركايةَالعرلةة َدارَالاركؽَلفنارَكالتوزيع َرماف َالأردف َدَ–(1َ)
َ.87صَ

َالراكمَالدوقعَكالاال:َبحثَفيَالسردَالركائي َهؤسسةَالأبحاثَالعرلةة َلتَكتَ–(2َ)  َص1986َ 1لبناف َطَ يدتٌَالعةد 
84.َ

الدغرب َ َكالركئَكالدلالة َالدركزَالثقافيَالعربي َالدارَالبةضاءَ َالدتختةلَالسردم:َهقارلاتَنقديةَفيَالتناصهةماإلرَربدَاللهََ-(3َ)
َ.110 َص1990ََ 1ط
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 الحدث: -ج

كةماَلةنها َه َلامؿَتقنةةَالزه .َلةثَياالََتتضاكرالحدثَهادةَالدتنَالحاائي َالتيََعدٌَييَ

الذي يسبر من خلالو  خصيات والمحك  العنصر الذي تلتقي فيو الش  » َلأنهَالإطارَالعاـَلفركاية

َ(1)«الكاتب أغوارىا النفسية َربارة َالألداث َهذ  َأف َأم َتيَ؛ َكألواؿ َأكعاؿ َلالةَعبٌرَر  َر 

َالاٌَ َكالحدث َالركائي  َالعمل َفي ليس مجرد ديكور وإنما ىو لحمة الرواية وىيكلها »ختصةة

 (2َ).«العام

َهتنوٌَ َالألداث َكهذ  َالألداث  َه  َلرمورة َر  َربارة َالركائي َالدتن َإف َهنها: الحدث »رة

َبحسبَ(3)«الأسطوري، الحدث التاريخي، الحدث الاجتماعي، الحدث السياسي َكذلك  

أو ينقل إليو  .يجب على المؤلف أن ينجح في إقناع القارئ..»فتَكةها.َكلذذاَركؼَالتيَتااٌَالظٌَ

َ َلتاوفَأكثرَكاقعةةَكأكثرَتأثتَاَفيَالقارئ.(4)«أحداثا قد شاىدىا

 الوصف: -ح

كَبتَةَفيَالعملَالركائي َكقكافَلفوص َأه العربَقديداَه َأجلَكص َالدظاهرََبهاَاهتمَدةة

َ َقةل: َلةث َللإنساف  َالدالفةة َأك ، وشديدي كونوا شديدي الإيجاز إذا سردتم»الخارجةة

                                           

َ.90-88سالق َصَالرجعَالدفي َالركايةَالعرلةةَالديدة َربدَالربض َلورَ–(1َ)
90َالدرجعَنفسه َصََ–(2َ)
َ.92 َصَنفسهالدرجعَََ–(3َ)
َ َط.ألافَركبَجوريةه َلضوَركايةَجديدة َتر:َهصطفىَالراهةمَهصطفى َتقديم:َلويسَروض َدارَالدعارؼ َهصر َدََ–(4َ)

َ.38ت صَ.دَ
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َالسٌََ؛(1)«.الإطناب إذا وصفتم َكالوص َيتمةزَلأف َكالألداث  َالوقائع َفيَنقل َلالإيجاز َيتمةز رد

لامؿَكص َالدظاهرَالدالفةةََه َلالإطنابَلأنهَلصددَكص َالعناصرَالقائمةَفيَالعملَالركائي

َ َهعَإلرازَرامقةَالتأثتََكالتأثركهاَبرتويهَالأهاك كََختصةاتَككذلكَلالاتهاَكهواقفهاكالخارجةةَلفاٌَ

 الأهاك َكالاختصةات.َلتُ

َالوص َ حتمية لا مناص منها لو، إذ يمكن كما ىو معروف أن نصف »ردلالسٌَكرامقة

أمَأفَالوص َأساسيَداللََ؛(2َ)«دون أن نصفنسرد دون أن نسرد ولكن لا يمكن أبدا أن 

َهيَ َلتىَلاَتاوف َذاتَدلالاتَناتَالعملَالأدبيَلريَاوٌَالسرد  َالركاية َيجعل َكلفضفه َكارغ  َإطار رد

َ.هعالدهَكتتضحدَالداافَالذمَبذرمَكةهَالألداث َدة.َإذَه َلامؿَالوص َيتولٌَتعدٌَهيَ

َكتتجفىَكظائ َالوص َه َلامؿَكظةفتتَُأساسةتتُ:

 َلعملَتزيةتٍ َياالَاستًالةَفيَكسطَالألداثَالسٌَبص  َكياوفَكصفاَلالصاَرديةالةة:َتقوـ

 لاَضركرةَلهَلالنسبةَلدلالةَالحاي.

 ََأم َتفستَية: َأك َهيََأفتوضةحةة َهعتٌ َرفى َدالة َرهزية َسةاؽَعتٌَُلفوص َكظةفة َإطار َفي

التأثتَمَلفمتفقيَه َبرزَالانبَلفقَهعتٌَجديد َييَإذَالذدؼَه َهذ َالوظائ ََ؛(3)الحاي

َلامؿَتوضةحَزاكيةَهعةنةَفيَالقصةَكالتعفةقَرفةها.

                                           

َ.248سالق َصَالرجعَالدفكَهرتاض َفيَنظريةَالركاية َربدَالدَ–(1َ)
َ.264سالق َصَالرجعَالدكَهرتاض َبرفةلَالخطابَالسردم َربدَالدفَ–(2َ)
َ.79سالق َصالَجعرَالدَالسردمَه َهنظورَالنقدَالأدبي َبضةدَلحمةداني َلنةةَالنصَ–(3َ)
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َلدٌَ َالوص كلقد َتوهاشفساي َه ََ (1)«ف عليهاوسيلة لإبراز الشخصيات والتعر   بكونو»د إذ

َختصةة.درؾَالانبَالظاهرمَكالدالفيَلفاٌَلاملهَييَ

َالوص  َيص  َهاهوف َكةفةب َرند َهقاطعََ (2)«بالمكان الذي تتوقف عنده القصة»أها لوجود

الذي يتكفل بتأطير الأحداث وىو »كالوص َهوََكصفةةَيتوق َرندهاَالقارئَلالتأهلَكالتعفةق.

َدَالدلالة.لوٌََيتداللَهعَالألداثَلةيََه َأمَأن(3)«على عاتقو رسم أجوائها الذي يأخذ

ردمَأكَالعملَفيَضوءَهاَسبقَتتجفىَقةمةَالركايةَه َلامؿَتفارلَهاوناتَالخطابَالسٌَ

كَالاٌَ َه َلامؿَالسٌَالركائي َلةنها َالتيَتتداللَكةما َ/الراكماردختصةاتَكالداافَكالزهافَكالألداث 

كَذلككالذمَيبرزَصوتهَداللَالركاية؛َ دَ َإذَأفَالاختصةةَتتجسٌَالداافَيتواجدَفيَالزهافَكالعاس

َرفىَكجود .َه َلامؿَالداافَكالزهافَالذمَيدؿٌَ

َ

 

 

 

َ

                                           

الخطةب َهؤسسةَالأبحاثَالعرلةةَ ََإلراهةمتودكركؼ َنظريةَالدنهجَالاافي َهنهجَالااامنةوفَالركس َتر:ََتزكةطافَ–(1َ)
َ.205 ص1982 ط.لتَكت َلبناف َد

َ.278سالق َصَالرجعَالدحفةلَالبنومَلفركايةَالعرلةة َغازمَالالرم َالتَكوزيةَلعةوسَ–(2َ)
َ.102 َص2003ََ 2 َدارَالآكاؽ َالزائر َط(دراسةَتطبةقةةَ)الراهةمَصحراكم َبرفةلَالخطابَالأدبيَ–(3َ)
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 واية:في الر   والأيديولوجي   اريخي  العلاقة بين الت   -3

دَتاريخهَسٌَلأنهَيجيََ عادؿَللإنسافجوانبه َكهوَرالدَهيََتعبتََر َالواقعَالدعةشَفيَبصةعالأدبَ

َهيَ َلغة َربر َالمجتمع َدالل َأكعاله َكالرٌَعبرٌَلفضل َفيَالأدبَرموها َرنها َلصوصا ة َفيَالتيَتيَكََكاية برز

َ؟كايةفيَالرٌََكالأيديولوجيٌََأي َتبرزَالعامقةَلتَُالتاريخيٌََؤيتهَككرةه.َكبهذاريََالوقتَنفسه

 واية:اريخ في الر  الت   - أ

مجموعة »كاية.َكفيَألسطَتعريفاتهَهوَاريخَقبلَإلرازَرامقتهَلالرٌَيجبَتقديمَتعري َر َالتٌَ

َالذدؼَهنهدَألواؿَكأكعاؿَالإنسافَربرَالزٌَالقائمَرفىَترصٌََ (1)«مسيرة الإنسان َإذ معرفة َ»ه  

َ.هيعىةػ نىةدةَفيَكتًةَزهنةةَدٌَزَكئةَأكَطبقةَلزيَةٌَ َالتيَبسيَ(2)«زاتالدقائق والخصائص والممي  

َثم َلتَُلفظتي َالعامقة َإلراز historyَََإف َالتstoryٌَك َلتُ َأم َكالحااية  اريخ تجعل الت  »َاريخ

كالدغزلَه َ.َ(3)«لات يقومون بهاصيبهم أو تحو  أحداث ت  أفعال شخصيات إلى  ل من قص  يتحو  

َاتَالمجتمعَكظرككه.كلةسَثالتَلأنهَلاضعَلتغتٌَََذلك َالتاريخَنسبيٌَ

رَلألداثَهعةنةَكتوظةفهاَداللَالركاية َكلذذاَه َلامؿَالتأثٌََ؛كايةفيَالرٌََيبرزَالانبَالتاريخيٌَكَََََََ

عتبرَالدنبعَالأساسيَالذمَيستقيَلأنهَييََ (4)«الحاضرأىمية الماضي في تشكيل »أبصعَالنقادَرفىَ

                                           

َ.07سالق َصَالرجعَالدقاسم َلتَُالأدبَكالتاريخ ََبد رقاسمََ–(1َ)
َالتاريخ:َالدفاهةمَكالأصوؿ َالدركزَالثقافيَالعربي َلتَكتربدَاللهَالعركم ََ–(2َ) َ.233صَ 1997َ 3 َط2لبناف َجَ هفهوـ
:َالأدبَككاتبةَالتاريخ َالذةئةَالدصريةَالعاهةَ(النقدَالأدبيَ)كصوؿَأهةنةَرشةد َسرديةَالتاريخَكتاريخةةَالنصَالأدبي َلرفة–(3َ)

َ.154 َص2005َ/صة َلري 67َهصر َالعددََ لفاتاب َالقاهرة
ساةنةَقدكر َاستدراءَالاختصةةَالتًاثةةَفيَالقصةدةَالزائريةَالدعاصرة َلرفةَالآدابَكالحضارةَالإسامهةة َجاهعةَالأهتََ–(4َ)

َالإسامهةة َقسنطةنة َالعددَ  .212 َص2012َ َجواف13َربدَالقادرَلفعفوـ
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َالتٌَ َالنفحات َلعض َالأدلاء َالدتفقيالدؤثٌََاريخةةهنه َفي َكالتمسٌَرة َلالداضي َالتذكتَ َأجل َه  َلهَ  َََََََك

اريخَربارةَر َتدكي َللألداثَثمَركايتها َأهاَالركايةَتقديمَتاريخيَم.َكالتٌَأكَهعارضةَالحاضرَالدهاٌَ

ََجتمارةةالالإلدلَالوانبَ َالدعةش  َالواقع ظر عن الن   ضِّ غَ بِ  فلكل رواية تاريخها الخاص»في

لةثَيختف َالتاريخَفيَالركايةَر ََ (1)«اريخطبيعة علاقتها بالأحداث التي وقعت حقيقة في الت  

لَالخةاؿَلسبَالظركؼَالدعطاة َأهاَالثانيَضبفورهاَلفكييَالتاريخَالحقةقي؛َكالأكؿَيتناكؿَجزئةةَهنهَ

صادؽَالواقع َبهدؼَالتعبتََر َتيََلالامولةةَلامولهَبصةعَالألداث َإذَيعتمدَرفىَلغةَتقريريةيتمةزَ

َمَهنها.ألداثَهاضةةَكالتعفٌَ

َيخيٍَإفَالراكمَلاَيتناكؿَالتٌَ َكإنما َهو  كَما َلارتبار َهيَعيَضًَاريخ َالألداث  َالخةاؿَفيَلفورة قابل »َلآلةة

3َ)«حقائق التاريخ وجماليات الإبداع»إذَيتجفىَالدزجَلتََُ (2)«والتفسير والتأثيرل للتحو   لإلرازَ(

َ َهثام: ه َأجلََ (4)«استعارة الأديب لمواقف أو شخوص من الماضيَ»الانبَالمالرَكةه.

َعىَكَلرأمَهيَلفتَالانتبا َأكَالتمسٌَ َر َقضةةَهعةنةَراجتَفيَذلكَالوقت َككافَلذاَصدلَعبٌرَييََتُ 

َلتَُالمهور.

َ

                                           

(1َ )–ََ َكلغة َالفضاء َإلراهةم  َالبةضاءصالح َالدار َالعربي  َالثقافي َالدركز َهنة   َالربض  َربد َركايات َفي الدغرب ََ السرد
َ.87 َص2003َ 1ط
َ.145 َص2005ََ 1الأردف َطَ شارمَرزيزَهاضي َفيَنظريةَالأدب َدارَالفارسَلفنارَكالتوزيع َرمافَ–(2َ)
َ.10سالق َصالرجعَالدد َقاسم َلتَُالأدبَكالتاريخ َقاسمَربَ–(3َ)
َناشركف َالزائرَالعاصمةَ(بحوثَكقراءاتَ)إلراهةمَلفةل َفيَنظريةَالأدبَكرفمَالنصَ–(4َ)   1الزائر َطَ-الدارَالعرلةةَلفعفوـ

َ.102 َص2010َ
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 واية:في الر   الأيديولوجية - ب

َ َهصطفح َبرديد َيونانيََالأيديولوجةةيجب َهصطفح َكهو َالركاية  َفي َبزصةصه َقبل رموها

علم »قصدَلهَلةثَييََ (1)تعتٍَرفماَ:Logos:َبدعتٌَكارةَكideaَالأصلَيتاوفَه َهقطعتَُ

دَكتعدٌََكسفوؾَثقافي هعةنةَداللَالمجتمعََكهوَلرمورةَالأكاارَالتيَتعتمدَرفةهاَطبقةََ؛(2)«الأفكار

َتعدٌََالأيديولوجةة َرفى َالمجتمعدلالة َالوريَفي َتةار َالمجتمعََد َفي َكرد َلال َلأف لالتامؼَالدصالح؛

هعََلرمورةَه َالأكاارَككجهاتَالنظرَالتيَتبرزَهاانتهَداللَالمجتمع.َإذَه َلاملذاَتبرزَرامقته

َييََ الآلري  َبدواق َتيَلأنه َأكاار  َعبٌرَبفور َآهاؿ َهوقفهَفيَلستف َالوانبَالاعوبَر  َيبرز َكهنا  

َالتعبتََر َ َه َلامؿ َالركاية َفي َأيديولوجةته َتتجفى َفيَالمجتمع  َالراكمَكرد َكلارتبار الأيديولوجي.

؛َكةتضحَه َ(3)«موقفو من الواقع والأحداث وتعليقو عليها من خلال اختيار نصوص محددة»

َالقوؿ َأفَالراكمَيجبَأفَياوفَ لريصاَفيَالتةارَالنصوصَالدامئمةَللألداثَالدعاشةَلامؿَهذا

ََالفارةَأكَركضها.ه َأجلَأفَياوفَلذاَصدلَفيَالقارئَلتبتٌٍَ

اَػػػػػأمَتاوفَلاهفةَفيَهوضورهَ؛(4)«على العمل الأدبي موضوعا ومضمونا وبناء»كتنعاسَرؤيته

َالتغةتََأكَتبتٍَكارة.أكَتركةبهاَلفارةَهعةنة َيريدَتركيجهاَلفمجتمعَه َأجلََهتنهاأكَ

                                           

(1َ )-ََ َالداتبَالاهعيَالحديث  َكالمجتمع  َالأيديولوجةا َد َالإساندريةلستَُربدَالحمةدَأبضدَرشواف  2008ََ ط.هصر 
َ.04صَ 
َ.81 ص2003ََ 1لبناف َطَ راغب َهوسورةَالنظرياتَالأدلةة َالاركةَالدصريةَالعالدةةَلفنارَلولصماف َلتَكتنبةلََ–(2َ)
 َ َالاارقةكالإرامـدائرةَالثقاكةََإصداراتكتطبةقات ََكإشاالةاتبهاءَالدي َلزمدَيزيد َزه َالركايةَالعرلةة:َكهقدهاتََ–(3َ)

َ.16 َص2001َ 1العرلةةَالدتحدة َطَالإهارات
َ.105سالق َصَالرجعَالدمَرزيزَهاضي َفيَنظريةَالأدب َشارَ–(4َ)
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كَالاختصةاتَهثام ََا َأفَتبرزَأيديولوجةاَالدتافمكيديَ لأنو صاحب أيديولوجيا وكلمتو »فيَالركاية

َبداَبرمفهَه َتاريخَكأكاارَاجتمارةة.َ (1)«ىي دائما قول أيديولوجي

 في الرواية: ةاريخ و الأيديولوجيالت  *

دََر َتاريخهَه َلامؿَالراكمَالذمَيتجسٌَعبٌرَلأنهَييََ؛سافَهوَالركةزةَالأساسةةَلفركايةإفَالإن

َالاختصيَ كَورةه َ)الراكم(َر َطريقَشختصةاتههاانه تتوقف الرواية عند لحظة إنسانية ».َكلذذا

َالإنسانيَ(2)«صغيرة كان لها الدور الحاسم في بنية الشخصية الروائية َلالواقع َكالتاريخَهتعفق  

َكَ َالثقاكة َيامل تكريس ثقافي وأيديولوجي  التاريخ كعلم إلى يتحول)ػكَالأيديولوجةةالذم

َ.(3)(للأمم

لةثَيختارَالركائيَجزئةةَ َهنهَالأكاارَدالذمَتتولٌََه َلامؿَالعالدَالواقعيَالأيديولوجةةَلكتتااٌَ

نسجها لبسها روحو ولي  بأحداث التاريخ لي   يأتي»ه َالتاريخَلإلضارهاَلأيديولوجةته؛َأمَأفَالركائي

َ(4).«خضعها لأيديولوجيتوغتو ولي  بل  

َارتمدته َالركاياتَالتيََ"كريماتوريوم سوناتا لأشباح القدس "َالأررجَسةتٍعتبرَركايةَكاتيَ

َ َالتاريخ كمادة روائية ثرية لأن الروائيين يريدون إسقاط حقائق عصرىم على تلك »رفى

                                           

 1َهةختائةلَلالتتُ َالافمةَفيَالركاية َتر:َيوس َلامؽ َهناوراتَكزارةَالثقاكةَفيَالمهوريةَالعرلةةَالسورية َسوريا َط–(1َ)
َ.110 َص1988َ

َ.23 َص2005ََ ط.قطر َدَ ربدَاللهَالراهةم َالركايةَكالتاريخ َدارَالارؽ َالدكلةَ–(2َ)
َ.137سالق َصَالرجعَالداغب َهوسورةَالنظرياتَالأدلةة َنبةلَرََ–(3َ)
َ.87سالق َصالرجعَالدصالحَالراهةم َالفضاءَكلغةَالسرد ََ–(4َ)
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ََارتمدكقدََ.(1)«الأحداث الماضية َرفىَتاريخَالقدس َكلاصةَهزيدة كَانت1967ََلاصة التي

َالنقطةَهيَالتيَ(2)«بمثابة الصدمة الساحقة التي أصابت الوجدان العربي في صميمو» ؛َكهذ 

َشاٌَرتَأثٌَ َلشا َكالأررجَلصوصا  َالتيَتتمثلَفيَهيَفيَالركائةتَُرموها َالاعبَفتَأيديولوجةته عاناة

َتبنٌَ َفي َإنسانةته َكتبرز َالففسطةتٍ. َكطرلها َشختصةةَةها َرفى َبذسةدها َلامؿ َه  َالركاية  َهذ  في

كَافَلذاَصدلَ"مي" كَانتَتعةشَلسامـَفيَكطنها َإلذَأفَلدثتَالنابةَالتي ؛َهذ َالاختصةةَالتي

َنفسة َرفى الانبََيتجفىكََ.(3)«حملت آلامها على يديها كالمسيح المصلوب»َإذَتهاقوم

ربرَالإنسانيَكةهاَه َلامؿَركضهاَلفموت َإلاَأنهاَاستسفمتَلهَرغمَاناسارهاَلأفَكارةَالدوتَ

َاَالبعضَالآلر.هىَفيَبػىَقىَتػىَاَالبعضَكيػىَهىَضيَركيَاريخَيىَالتٌَ

ؤدي وظيفة خاصة في نمط من أنماط التعبير الشعبي ي  َ»كماَقاـَلتوظة َالأغنةةَالاعبةةَكهي

َ(4)«حياة الشعب َسائدا كَاف َالذم َالثقافي َالطالع َََآنذاؾلإلراز َالمجتمعَعبرٌَهيَكوسةفة َألواؿ َر  ة

را عن عراقتنا وأصالتنا عب  صار م  »الأصل َكػََالتًاثَالداؿَرفىَه َيَجزءكلةاتها.َكهذ َالأغنةةَه

                                           

(1َ )–ََ َلتَكت  َكالنار  َلفدراسات َالعرلةة َالدؤسسة َالدعاصرة  َالعرلةة َالركاية َفي َالزه  َإيقاع َالنعةمي  َبضد لبناف َأبضد
َ.63 َص2004َ 1ط
َ.423سالق َصَالرجعَالدفي َالركايةَالعرلةةَالديدة َربدَالربض َلورَ–(2َ)
َسوناتاَلأشباحَالقدس َهناوراتَالفضاءَالحر َالزائر َطَ–(3َ) كَريداتوريوـ َ.74 َص2008ََ 1كاسةتٍَالأررج 
َ.74 َص2010َ  1كالسرد َكزارةَالثقاكةَكالفنوفَكالتًاث َقطر َطَلس َرفيَالدختف  َالتًاثَ–(4َ)
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ةَػػػػػشختصة َػػػ َكيتجفىَذلكَفيَتوظةويةَالإنسافاثَهوَهيَلأفَالتًَ (1َ)«في تاريخ الوجود الإنساني

َ."سةدمَلوهدي َلدغةثَ"

َتقدٌَ َه َهعفوهاتَر َالتٌَه َلامؿَها  َ-لصوصاَ–كايةَفيَالرٌَاريخَكالتٌََ-رموهاَ-اريخـ

ثالتَكايةَلإلرازَرأمَحدافَداللَالرٌَيتٌََالأيديولوجةةاريخَكَضحَأفَالتٌَتٌاََ الأيديولوجةةكلالإضاكةَإلذَ

َكةهكهيَ َتغةتَ َالفاريةََ تماسكَلا َكالدعركة َالركاية َبدوضوع َكطةدة َصفة َلذا َتوظة َكثائق ه َلامؿ

 كالثقاكةةَالواسعة.

َ

َ

َ

 

 

 

 

 

َ

                                           

(1َ َالبةضاء–( َالدار َالثقافيَالعربي  َالدركز َالذةمنة  َكإدارة َالدعركة َإدارة َكالحقةقة: َالنصَكالسفطة َزيد  َألو َلاهد الدغرب ََ نصر
َ.99 َصَ 2000 4ط
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 واية وتاريخيتها :أدبية الر  -4

َر َالواقعَالاجتماريَبدختتف َقضايا َكهااكفه.َعبٌرَكايةَه َالأجناسَالأدلةةَالذاهة َالتيَتيَالرٌَ

َفيَليَلةثَتتجسٌَ َلارتبارهاَعدَبصالرَثمَتأثتَمَرفىَالفغةذاتَليَس َتوظة َتقنةاتَدَشعريتها  

لارتبارهاَ؛(1َ)َ«من النظام أو الأنظمة اللغوية العامةلة الأدبية دىا المخي  ول  منظومة كلامية رمزية ت  »

َهمةَفيَالتعبتََر َالحةاةَالإنسانةةَكاناغالاتها َنذكرَهنها:أداةَهيَ

 الحوار: - أ

تداكؿَالآراء َلةثَلاَيقتصرَرفىََفيَالدتختاطبتَُه َأهمَكسائلَالتختاطبَلتَُالحوارَعدٌَييَ

َكإنماَالتأثتَ.ماعَكقطَالسٌَ

َ َالدتختاطبتُكهذا َكلغات َأسالةب َالتامؼ َرفى َدلالة َهيََلأنه؛ َر  كَلَياا  نطفقات

َكَالحوارَنوراف:َ تختاطبَه َجهةهيَ

َ: حوار خارجي:1-أ

خصية مجالا للتعبير عن رؤيتها من خلال لغتها يعمل على منح الش  »كَختصةاتيصدرَه َالاٌَ

َ.(2)«مع الآخرينمباشرة فتحكي وجهة نظرىا من خلال حوارىا 

                                           

هوكمَلفنارَكالتوزيع َالزائر َ رندَلصةبَلزفوظ)دراساتَتطبةقةة(رثمافَلدرم َكظةفةَالفغةَفيَالخطابَالركائيَالواقعيََ–(1َ)
َ.28 َص2000َ د.ط

َ.239 َص2004ََ 1ههاَلس َالقصراكم َالزه َفيَالركايةَالحديثة َالدؤسسةَالعرلةة َلتَكت َلبناف َطَ–(2َ)
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َييَ َييَإذ َلأنه َالركاية  َفي َاستعمالا َالتقنةات َأكثر َه  َالدٌَعتبر َلنا َالدتحاكري َضيء َذهنةة َلدعركة رب 

َكهستواهمَالفارمَكالثقافيَكرؤيتهمَبذا َالدواضةعَالدتداكلة.

َحوار داخلي::2َ-أ

َلنفسها.َ َبزاطبَنفسها كَأنها َنفسها؛ َالحوارَيحدثَهعَالاختصةة إذ يقال الكلام َ»هذا

ر عن تجربة البطل النفسية الداخلية تعبيرا شعوريا دون اعتبار لتسلسل الزمن عب  لي  بصورة عفوية 

َ(1).«الخارجي

ََ َرمفةة َأثناء َقوارد َأك َارتبارات َكجود َردـ َلفاٌَالتٌَأم َالذات َهعَبرَ-ختصةةواصل َالذات دث

ََ-نفسها َبرديد َكَاه  َالدستعمفةلفٌَالدوضوع َالاٌََ غة َإف َلل َالخارجي. َلالزه  َالضصار َهعَأك ختصةة

َالخاصَبها.َ-هطفقَأكَهقةدَ-هيَالتيَتتحامَفيَزه َالحوارنفسهاَ

َ َالحوار َر  َهثالا َنألذ َأكثر ََفيَالدالفيكلفتوضةح َتوريوم سوناتا لأشباح القدس""كريماركاية

ما الذي َ»َكقالت:َ ر َسببَركضَالدك َفيَالقدسَنفسهاهعََ"هي"ثَلواسةتٍَالأررجََأثناءَبردٌَ

إلى ىذا الحد؟ يبدو أنهم يخيف الناس من أن تدفن في أرضك؟ ىل صارت حتى جثثنا مخيفة 

2َ)«يرأفون علي من الصدمة أكثر من خوفي على نفسي ََ"مي"؛َ( ر َسببََنفسهاتيساءؿَهنا

ك َفيَالقدس َلأفَرودةَالثثَإلذَالتًلةَفيَتفاتَهمَدلالةَرفىَلحقَالدٌَركضَالهاتَالإسرائةفةةَ

َالعودةَإلذَالأصلَكالذوية.

                                           

َ.244َ: َالدرجعَالسالق َص َالزه َفيَالركايةَالحديثةَههاَلس َالقصراكم–(1َ)
َ.74َ:الركاية َصَ–(2َ)
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 المفارقات الزمنية: - ب

َالتٌَ َأهم َه  َتعد َالخطاب  َزه  َدراسة َفي َالدعتمدة فتعني دراسة الترتيب الزمني »قنةات

ردي بنظام تتابع الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب الس  لحكاية ما مقارنة نظام ترتيب 

َ(1).«في القصة نفسها ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية

َيػيَ ََدَ عىَإذ َيؤدمَإلذَإهاانةة َلشا َالزهتٍَلفختطابَرمودم   َتقديمَلدثَكتألتََلدثَآلرالنظاـ

َعرؼَلالاستًجاعَكالاستباؽ:كهذاَهاَييَ

 : الاسترجاع:1-ب

كرياتَه َأجلَكايةَبهدؼَالتذكتََكاستًجاعَالذٌَالراكمَرفىَتقنةةَالاستًجاعَداللَالرٌََعتمديىَ

ذكر لاحق لحدث سابق َ» َإذَلذاَرامقةَكطةدةَلالزه .َلةثَتدؿَهذ َالطريقةَرفىلفتَالانتبا 

لفحةاةَ"َمي"لاصةَرندَاستذكارَبرزَهذ َالتقنةةَفيَالركايةكتىََ؛(2)«للنقطة التي نحن فيها من القصة

َناسة َقبل َالقدس ات قبل خروجي من القدس، كنت أعشق اللعب سنو »:1948في

َالسٌَ(3)«بالشوارع َلاةوع َالناسة َالقدسَقبل َفي َالحةاة َطبةعة َتتضح َالقوؿ  َهذا َلامؿ َه  امـَ؛

)كنتَأراقَالفعبَلالاوارع(َهذ َالتيَتدؿَرفىَكجودَمفةَالدالةَرفىَذلكَكاليََ داللَالقدس

                                           

(1َ َالزائر ََ–( َالالتامؼ  َهناورات َكآلركف  َهعتصم َلزمد َتر: َالدنهج  َفي َبحث َالحااية: َلطاب َجةنات  جتَار
َ.47 َص2003َ 3ط
َ.51 َصََنفسهالدرجعََ–(2َ)
َ.90الركايةَ َصََ–(3َ)
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َكالسىَالطيَ َالاستًجاعمأنةنة َتقنةة َرفى َارتمد َكقد َتاريخَاةنة. َه  َههمة َجزئةة َلإلراز َالاستذكار /

َالقدسَقبلَالالتامؿَالإسرائةفيَلذا َه َأجلَبرديدَالأكضاعَالاجتمارةةَ)كنتَأراق(.

 : الاستباق:2-ب

َالرجوعَإلذَالوراء َالاستًجاعَهو كَاف َكإذا َإلذَإ  َالقفز َالاستباؽَهو َف َكهو كل »الأهاـ 

كَت(1َ)«اقدمً ذكر م  حدث لاحق أو ي   ىرو على أن ي  حركة سردية تقوم  كتذكتَ َََ"يوبا"ؿ"مي"يرَحذ؛

ََكتحَجرحَرمةق.ر َهاَهوَإلٌاَإفَلدَيتنصلَكيبتعدَر َالداضي َلأفَتذكٌََلالعواقب

َالركايةَه َلامؿَاهتماـَالركائةتَُلالتٌَ أسبالهَإلذََعيَجًَرٍَاريخَكتوظةفه َلةثَيػيَكتتجفىَتاريخةة

دة بسبب الحملات هد  بأن الشخصية الجماعية م   والإحساساىتزاز الوجدان العربي »

2َ)«المتتابعة الاستعمارية/الحضارية َظهرتَالرٌَ( َالتٌَكلذذا َالسٌَكاية َرفى َلتيَاريخةة َالأدلةة  َر َعبٌرَالة

الاستعمارمَضدَعَه َراطفةَكطنةةَكألاسةسَكاقعةة َه َأجلَزكاؿَالتهديدَلقائقَكألداثَتنب

َالمجتمعَراهةَكالركائةتَُلاصة.

َالتٌَعتبرَكاسةتٍَالأررجَه َلتَُالذي َكظٌَكييَ َالمالرَفوا َالإلداريَراهةَاريخَفيَجانبه َالعمل دالل

َثامثةَكصوؿ.َإلذكالركائيَلاصةَه َلامؿَتقسةمهَالركايةَ

                                           

َ.51سالق َصَالَرجعالدَ–(1َ)
َ.153َسالق َصرجعَالدمَرزيزَهاضي َفيَنظريةَالأدب َشارََ–(2َ)
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َالذٌَ َرفى َارتمد َذلك َإلذ َلالإضاكة َأجل َه  َالداضي َلاستعادة كَوسةفة َالدتأزٌَلزيَاكرة َالحاضر ـ َارلة

دة امتدادا لمسيرة من اللحظات الآنية المتجد  الوساطة الوحيدة التي تجعل َ»دَلارتبارهاَكتتحدٌَ

َ(1َ).«َالماضي الطويلة

كَالانبَالعقائدم؛َإذَتتجفىَه َلامؿَ"هي"دة َلذاَتأثتََرفىَنفسةةَدٌَخَلزيَكقدَارتمدَرفىَتواري  

َهيَاجتماعَردٌَ كَأنهمَة ة ىي لجميع الفلسطينيين، بَ يِ بأرض طَ  »:كقالتَ دةلكَعتقداتَفيَالقدس

َإلذَ(2).«َنا ويهودايعربا ومسيحي َالتقسةماتَالتيَلدثتَداللَكفسطتَُلالإضاكة رفىَكََ كارة

َلزاكلاتهمَلاءتَلالفال.َأفإلاََهواجهةَالاعبَلذا ه َرغمَال

َتبادؿَالأسرلَ َتوجدَصفقة 3َ)«وإسرائيلبين الأردن »كما َالوضعَل( َفيَتهدئة كَانا لةنهما؛َلأنهما

َ.لالةَلرب

ر َطريقَذلكَكََ ه َلامؿَالفغةَالاعريةَكالأدلةةَنستنتجَلشاَسبقَأفَأدلةةَالركايةَتتجفى

الدعتمدةَةَالألداثَالدهمٌََفيدَحَبصالةةَالركاية َلالإضاكةَإلذَتاريخةتهاَالتيَتتجسٌَوضٌَتيَتقنةاتَتوظة َ

َاكرة.الذٌَرفىَ

َ

َ

                                           

الأردف ََ نففةَلس َأبضدَالعزم َتقنةاتَالسردَكآلةاتَتااةفهَالفتٍ َقراءةَنقدية َدارَغةداءَلفنارَكالتوزيع َرمافَ–(1َ)
َ.36 َص2011َ 1ط
َ.39الركاية َصََ–(2َ)
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 الفصل: خلاصة

َنستنتجَلشاَسبق:

 ٌََالطٌَالس َهو َرد َالراكمَفيَررضَألداثه َالتيَيعتمدها َالدثفى َكَريقة َلواقعةتها رفىَالتيَتولي

َال َرغم َهيَه  َتػىَتختةٌَأنها َإذ َالاستختداهاتََزيَريَبػٍَفة  َلامؿ َه  َالإلداري َالعمل َفي لصائصه

 تناكؿَتاريخاَها.يَذمالكنوعَه َأنواعَالسردَكيتجفىَالسردَالتاريخيَََ الخاصةَبجمالةته

 ٌَردمَه َشختصةاتَكهاافَكزهافَناتَالخطابَالسٌَاوٌَكايةَربارةَر َقالبَتتفارلَكةهَهيَالر

 ردية.ؤيتهَالسٌَفةَفيَالوقتَنفسهَريَرةَلدلَالراكمَكالدااٌَكلدثَلفضلَالفغةَالدتوكٌَ

 ٌََالدتحق َالعامقة َالتٌَإف َلتُ َكَقة َترؾتتماَالأيديولوجةةاريخ َبهدؼ َالركاية  َفي َلدلََهى الأثر

 الدتفقي.

 َ َالركاية َكالتقنةاتَالدعتمدةَفيَتوثةقَالتاريخَه َلامؿَركايةََفيتتجفىَأدلةة َالدستعمفة الفغة

َ"كريداتوريوـ َالأررج َكظٌََاسوناتَكاسةتٍ َالتي َالقدس" َالتٌَلأشباح َفت َلإلرازَاريخ الففسطةتٍ

َ َالتٌََ-هةزتهَ-سرديته َسردية كَذلك َكتتجفى َالركائي  َالعمل َرناصرََاريخدالل َلامؿ ه 

 اريخ.ألرلَلذاَرامقةَلالتٌَ

َ

َ

َ

َ
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 تمهيد:

الرواية من أىم النصوص الأدبية التي راجت في الساحة الأدبية العربية، حيث تتناوؿ جانبا  د  ع  تػ  

 ىمأعتبر ىذا الأختَ من معينا من جوانب الحياة مثل الجانب الاجتماعي أو الثقافي أو التاريخي. وي  

واسيتٍ الأعرج من أىم الروائيتُ  د  ع  ، ويػ  مالجوانب التي تفاعل معها الروائيتُ وتناولوىا في أعمالذ

 الإنساني من الجانب الثوري) التأثر بالثورة الجزائرية ( إلذ الجانب نزياحبالازت رواياتو الجزائريتُ الذي تدي  

"؛ التي تناولت تاريخ سوناتا لأشباح القدس مكريماتوريو وايتو "خاصة في ر  ،) القضية الفلسطينية(

" مي" الددعوة "مريمخصية الرئيسية "فة داخلو وبالخصوص الش  فلسطتُ من خلاؿ الشخصيات الدوظ  

ولضاوؿ فيما يلي استخراج بعض تجليات  ." بطرؽ لستلفةمامي دنيا" و "يوباوالشخصيتتُ الثانويتتُ "

  والدكاف واللغة والأحداث.التاريخ كالثقافة 
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 ملخص الرواية: -1

" ضمن أىم الروايات التي تناولت القدس لأشباحكريماتوريوم سوناتا "(1)تندرج رواية واسيتٍ الأعرج

العرب وىزت كياف  لأنها أدمت أقلاـ العديد من الروائيتُ ،ة الفلسطينية في جانبها الإنسانيالقضي

 تتكوف من ثلاثة فصوؿ: و الدوؿ العربية.

 الفصل الأوؿ :عطش البحر الديت .

 .بكبرياء اللوف وىشاشة الفراشة : الفصل الثاني :مدونة الحداد

 الفصل الثالث:سوناتا الغياب. 

التي سافرت مع أبيها إلذ نيويورؾ  ،"مي" الددعوة "مريمتدور أحداث الرواية حوؿ الشخصية الرئيسية "

مامي ولدا كبرت ألحقتها خالتها " لسبب تجهلو.1948وخاصة بعد نكبة  ،سنوات عند بلوغها تذاني

حتى أصبحت فنانة تشكيلية مشهورة بألواحها الزيتية الدتميزة بطابع  " بمدرسة الفنوف لتعلم الرسم،دنيا

ح ا ػػػػػػػػػػػػػػوىنا يتجلى التداخل القوي بتُ أشب .مدينة القدس من خلاؿ ىذه اللوحاتإذ تبرز  ،الغموض

أعادت التفكتَ في العودة إلذ  بلوحاتها أو رسوماتها. وعند إصابتها بمرض سرطاف الرئة "مي"ذكريات أو 

                                                                                                                         

درس في جامعات عربية وقد .ضواحي مدينة تلمساف إحدىبقرية سيدي بوجناف الحدودية  1945سنة أوتولد في الثامن من  - 1
بباريس .  والسوربوفكرسي بجامعتي الجزائر الدركزية   أستاذعديدة ويشغل اليوـ منصب  أدبية إصداراتشرؼ على أعدة،كما  وأجنبية

الكبرى  الأدب،جائزة  الأمتَحصل على عدة جوائز :جائزة الرواية العربية ،جائزة قطر للرواية العالدية ، جائز الدكتبيتُ :كتاب 
 . الأمتَ)الشيخ زايد ( على روايتو : كتاب 

الخشنة (،ما تبقى من ستَة لحضر  الأحذيةرجل( ، طوؽ الياسمتُ )وقع  أوجاعبة الزرقاء)وقائع من اات :البو وصدرت لو عدة رواي
،سيدة الدقاـ ،حارسة الظلاؿ، ذاكرة الألف مريم الوديعة،ضمتَ الغائب، الليلة السابعة بعد  أحلاـتزروش،نوار اللوز ، مصرع 

 القدس. لأشباح سوناتا ،كريداتوريم الأمتَ الدعطوبتُ،كتابالداء،مرايا الضرير،شرفات بحر الشماؿ ، مضيق 
 .10-9،ص2013الجزائر،د.ط، :ىكذا تكلم...ىكذا كتب، منشورات دار الذدى،عتُ مليلة،الأعرجينظر:زىرة ديك ،واسيتٍ 
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، التي قدمت لذا تريع ئيلية. فاستنجدت إلذ وكالة الدفنلكن بعد رفض السلطات الإسراالقدس، 

فبدأت  ثة لتتحوؿ إلذ رماد.الدعلومات الدتعلقة بالحرؽ والعمليات الثلاثة التي اختارت منها العملية الثال

من خلاؿ تجسيدىا على لوحاتها.في أثناء معرفتها بمرضها ، تستًجع ذكرياتها خاصة في الدستشفى "مي"

الذي كاف ينظم فيو  ية في الصندوؽ الخشبي من بيتها،" جلب كراستها النيليوباالوقت ذاتو طلبت من "

 فرانشيسكو لوحاتها القديدة على الجدراف .

انو بألوانها التي مرضها الذي قررت نسيمن رغم على البدأت بالرسم  ،ا الدوت" أف مآلذميأدركت "لدا 

رىا بالقدس، وأنها لا تريد عرض ذك  من خلاؿ الاشتًاؾ في الدعرض بلوحات جديدة ت   ،تدثل حياتها

إلذ نيويورؾ . إذ بفضل الألواف تذكرت طريقة ذىابها من القدس مع أبيها إلذ بتَوت ثم لوحات قديدة

تذكرىا من رغم على ال" مامي دنياوعاشت مع خالتها " .ة التي جرت فيها أحداث كثتَةبواسطة الباخر 

ىذه الخالة التي اىتمت بها مثل ابنتها في غياب أبيها الذي ذىب للبحث عن العمل ،  مها؛الدستمر لأ

إذ جرى في أحد الأياـ  .مشهورة حيث أ دلرت في مدرسة الرسم كطالبة لتصبح أستاذة وفي الأختَ فنانة

ذلك بقيت مع من رغم على الو  ح لذا حقيقة عدـ لريء أمها  وذىابها مع أبيها،حوار مع أبيها وض  

وبقيت  ،في مطعم خالتهاالذي تعرفت عليو  "كوني"ها، ولتتزوج خالتها لتهتم بكل الأمور التي تخص  

وبعد  .للماضي إلا أنها بقيت حية في ألوانهاعلى الرغم من تذكرىا و  حتى توفيت. -خالتها-معها 

إذ طلبت  ،البيت للاستًاحة بأمر من الطبيب مكوثها في الدستشفى ورسمها لبعض اللوحات ذىبت إلذ

" التي الأندلس جنتي الملتبسة:"ػ" الذىاب إلذ الأندلس أثناء رسمها للوحتها الدوسومة بيوبامن "

 رىا بأجدادىا.تذك  
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جل أفرجعت مرة ثانية للبيت من  ،ن لذا أدركت أف  الدوت قضاء وقدرالمجاوريبعد موت الدريضتُ و 

عند قدوـ اليوـ الدوعود يوـ و  .life power"قوة الحياة"اختيار لوحات للمعرض تحت عنواف 

تندىش من ذىبت إلذ الدعرض مع فرانشيسكو، ل "قوة الحياة"عرض اللوحات في معرض تحت عنواف 

، الأـ ضاءات الخاصة بكل لوحة، مثل : أسرار الكراسة النيلية، والأماكن والإلل وحاتالتنظيم الدقيق 

، معابر البس ايلند، أمتَة في معطف أبي، باصات ة، وجو أمي، طعم الكولتَا الكاذبيوسف الخفي

 ،شرفات أورشليم ،فراشات القدس ،ب في ىيئة تزل، اطلنتيك افينيوبروكلتُ الصفراء، مأتم عائلي، ذئ

ض بأجزائها الثلاثة عدو الأر  ،الأرض الديتة، طتُ البحر الديت ،شموس أمي، سباعية حداد الذئاب

ة، نيويورؾ ىسهسة الأوراؽ ، الأرض الدغتصبة، الأرض الأخرى (، الأندلس جنتي الدلتبس)أتربة النور

الدعروضة عدـ  اللوحاتمن خلاؿ  "مي"، ثلاثة أجساد في دوامة، قبر على حافة الحياة. أدركت الديتة

من أنه ا في الفتًات رغم على ال، ولذذا قامت بتجهيز لوحة مباشرة تدؿ على ملامح أبيها ، وجود أبيها

 تَة من موتها .الأخ

ناء ىبوطو وأث ،في تراب وطنها" قاـ يوبا بتنفيذ وصايا أمو في نثر الرماد لكي تبقى حية ميبعد موت "

 ب  ت  ما ك   أ، ليقرر أختَا فتح الكراسة النيلية ويقر أمو ثم إلذ البيتذىب إلذ قبر  ،من الطائرة في نيويورؾ

 .مو بعد موتهاعزؼ السوناتا الحزينة والأليمة لأقاـ ب نتهاءالا. وبعد راء الصورة وفي القصاصة والرسالةو 

ترمز إلذ ، والتي يوبا تزامة موجودة على النافذة لتَى وتنتهي الرواية بفتح النافذة في الصباح الدوالر،

رفض السلطات من رغم على الره بأمو التي حصلت أختَا على الحرية والسلاـ ذك  تالسلاـ من جهة  و 

 ، بفضل الرماد الذي تغذى بو تراب ونبات فلسطتُ.لذاالإسرائيلية من جهة أخرى 
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 الخلفيات الثقافية لشخصيات الرواية: -2

"من طرؼ كريماتوريوم سوناتا لأشباح القدسف واسيتٍ الجانب التاريخي في روايتو"ظ  و   

فالجانب الثقافي  .فيات الثقافية والأيديولوجية لذامن خلاؿ معرفة الخل عة داخلها،خصيات الدوز  الش  

قة ولذذا يجب تحديد بعض الشخصيات الدتعل   ،ذو علاقة وطيدة بالتاريخ وىو جزء منو )الذوية والانتماء(

بشكل  أو" مامي دنيا" وخالتها "ميسواء بشكل مباشر مثل " بعده، أوبتاريخ القدس قبل الاحتلاؿ 

 " الذي لو علاقة بالقدس.الأندلسيسيدي بومدين لمغيث غتَ مباشر مثل جد ىا " 

 التواصل الثقافي بين الشرق العربي والغرب العربي "سيدي بومدين لمغيث ":-أ

وحضاريا وجغرافيا مثل الشرؽ والغرب، وذلك يحدث التواصل الثقافي بتُ عالدتُ لستلفتُ ثقافيا  

 العوامل الدساعدة على ارتقاء الوعي وتطوره. أىمعتبر من الذي ي  ، بفعل الاحتكاؾ

" وىذا ما تجلى من خلاؿ الأندلس" والغرب العربي " القدسرؽ العربي "صود من خلاؿ الش  والدق

الشيخ الزاىد العارف الكبير قطب »فهو ؛الأندلسيالشخصية الثانوية سيدي بومدين لدغيث 

الاشبيلي الصوفي الفقيو  الأندلسي الأنصاريمدين شعيب بن الحسين  أبوالتصوف القدوة ، 

من تعليم وترترة  الأشياءفي القياـ بكل  الأندلسا في ر  كاف يعيش مطمئنا وح  الذي   ؛(1)«المحدث

ومن بتُ ىذه الكتب نذكر:جوامع كتب  ،بو م تأثراكاف   إذ، "أرسطو" الدتعلقة ب"ابن رشدلكتب "

ولكن بعد حدوث  ...الخ،لأرسطوشرح القياس  ،لأرسطو تلخيص ما بعد الطبيعة طاليس، أرسطو

، وىناؾ من ىربوا ىناؾ من طردوا وىناؾ من ىاجروا ،لحروب الدستمرة وكل ما ينجم عنهاالدعارؾ وا
                                                                                                                         

 .16،ص2011،د.ط،يعدار الأمة للطباعة والنشر والتوز  سيدي أبو مدين شعيب التلمساني، الطاىر علاوي،  لزمد -(1)
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والذين نزلوا بعضا منهم بمنطقة الغرب  نالأسباعليها  أتىالفارين من بلادىم التي  الأندلسيين»ػف

ذو مكانة عالية ومرموقة في التطور العلمي  الأندلسف لأ ،(1)«نوا يبكون مدنهم وبلادىمالجزائري كا

ذ كاف سيدي بومدين لدغيث من العلماء الذين فعل التًترة بعد عامل الاحتكاؾ، إالثقافي الحاصل ب أو

اشترك مع ابن رشد في ترجمة »و :ن  أ" مي"الت فق ،مثقفا وعالداذ كاف إ وأل فوا كذلك،ترتروا الكتب 

ملاحظات موسى بن ميمون في منفاه بطليطلة في زمن  إلى واستمعطاليس  أرسطو أعمال

ي ىو من نقل جدّ  نّ وأ ،الطيب أمُّ ملك الديانات الثلاثةونس السابع المسمى بالرجل لفأ

 أنقذىاحد العلماء المغمورين وىو الذي أالعربية  إلىالتي ترجمها  الأساسيةمخطوطة فن الشعر 

ونباىة سيدي بومدين  أصالةوذلك دلالة على  ؛(2)«وجهو أطرافجزأ من  احتراقمن الحرق بعد 

فذىب  ،الأندلسبسبب الحروب في  أعمالوتًجم علميا. وعلى الرغم من ذلك لد ت   الأندلسيلدغيث 

 ،القدس وينشر علمو على سكاف فلسطتُ إلذغرب في فاس ليصل الد إلذالجزائر وخاصة تلمساف ثم  إلذ

للدلالة على الدكانة  مقاما وراء حائط البراؽ س  س  أ  ينتفع بها الدغاربة اللاجئتُ ثم  أراضييدتلك  أصبح إذ

حياة فكرية خصبة اكتسب من خلالها الكثير من العلوم »وقد عاش ،"لمغيثها "الدرموقة التي يحتل  

ىذا الدليل ختَ مثاؿ على و  ،العديد من الكتب تأليفمو استطاع فبفضل تعل   ،(3)«والعقلية النقلية

                                                                                                                         

جواف 4جامعة عنابة ،الجزائر ،العدد، لرلة التواصل  لزمد عيلاف ،التًاث الشعبي الجزائري مفاىيم ولشارسات ، -(1)
 .174،ص1999

 .348الرواية ،ص- (2)
 .30صلزمد الطاىر علاوي ،سيدي بومدين شعيب التلمساني ،الدرجع السابق، -(3)
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قتُ الدروس والتعليم في القدس،خاصة لت؛ بالشرؽ العربي والغرب العربي حدوث التواصل الثقافي بتُ

 وسقوطها. الأندلسبعد القضاء على 

 الثقافة بين الشرق والغرب "مامي دنيا": تأصيل -ب

،  الأدبيةالقضايا التي تناولتها الدراسات  أىمضمن  -الشرؽ والغرب - والأخر الأناتعد ثنائية  

فيمكن  بمعتٌ الغرب، والآخربمعتٌ الشرؽ  الأنايكوف  أفليس بالضرورة  إذ ادىا.ق  نػ   أماـوفتحت المجاؿ 

 يبرز عند اغتًابها. والآخرىي نفسها الذات  الأناتكوف  أف

ففلسطتُ  ،لة لذماروؼ الدشك   ثقافيا وحضاريا بسبب الظ  تُلستلف نكفضاء يلى الشرؽ والغرب  ويتج

العلاقة بينهما  تتأسس إذ ،العقائدي أوالفكري  أوونيويورؾ لستلفاف سواء من حيث الجانب الثقافي 

قد  في تطوراتو الأنا» أف  الكتب  إحدىكر في كما ذ   والقبوؿ والرفض ...، الإعجاب أساسعلى 

لستلفا ثقافيا وحضاريا  آخرلرتمع  اءإز  يكوف  لأنو ؛(1)«كانت غريبة  م  ال  و  و ع  اب  ش  يغترب عن ماضيو ليُ 

 الأزليةرغم العلاقة  -الآخر -ا ى  ر  خ  س  بمختلف الوسائل التي ي   خرالآ إلذ ج  ر  د  ت  س  ولذذا ي   ،وعلميا

 .الدوجودة بينهما

خاصة  ،ببو العمل ومساعدة عائلتها ماديانيويورؾ س إلذ"  دنيا ماميذىاب "  أفوما يظهر في الرواية 

درتها الدسبقة بق   بيهامع معرفة أ ،مافلاـ والأالس   م  ع  كاف يػ   حيث سرائيلي لفلسطتُقبل الاحتلاؿ الإ

ات الجارية ، إذ س  خلاقها الدتممور لأماـ الصعوبات والقياـ بشتى الأعلى الوقوؼ أ كة بها رغم التغتَ 

                                                                                                                         

 الجزائر ،د.ط، وىراف، نثربولوجيا الاجتماعية والثقافية،، مركز البحث في الأ، الرواية الحديثة :كتابة الآخر والذناؾلزمد داود-(1)
 .24ص ،2006
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. صبحت لزل اىتماـ في الدكاف الذي تعيش فيووأ ،م مع الوضع الجديد في نيويورؾقلاستطاعت التأ

من خلاؿ  -نيويورؾ- " ذاتها  وموقعها من خلاؿ علاقتها بالغرب دنيامامي دركت "بهذا أو 

الايجابيات من  ل  ه  ن  نهما حيث تػ  وىنا يظهر التواصل بي ،ات التي كو نتها من الشعب الغربيالانطباع

متُ معلوؼ عن العلاقة بتُ وىنا يقوؿ أ ،سلبيات التي تعتًيهاالمن رغم على الخر في تريع المجالات الآ

القدرة المادية ولكنو  الغرب عنده ،لى الشرقإن الغرب بحاجة دائمة أعتقد بأ»ب:الشرؽ والغر 

ن ، وبما أليومية الروتينيةلحياة اعن ا والابتعادن الشرق ىو موطن الحلم لى الشرق لأبحاجة إ

 من  رغمعلى الف ؛(1)«نو يبحث في شرق الماضيأالغرب لم يعد في الشرق اليوم ما يبحث عنو ف

الجانب مل في تشكيل العلاقة فالشرؽ قائم على الحاصل بينهما يبقى ىناؾ بصيص أ صطداـالا

التي يبحث عنها  ،وىنا تتجلى حكمة الشرؽ ،في الحياة اليومية الانشغاؿكثر من الروحي والديتٍ أ

 لغياب الوازع الديتٍ. -تاريخ الشعوب الشرقية-الغرب في 

ا مغتًبة عن وطنها لما أنه  ع   والشعب الأمريكي؛ مامي دنياالثقافي بتُ وعلى الرغم من حدوث التواصل 

كة بهويتها تمس  ا بقيت م  نه  أ لا  إ ،من جهة أخرى عة بتُ ثقافتتُ لستلفتتُوز  روؼ معينة من جهة، وم  ظ  ل  

؛ىذه العناصر الأساسية التي (2)«لبقعة الجغرافيةاللغة ،الدين ،العادات والتقاليد، وا»التي تتمثل في 

                                                                                                                         

 الدغرب، الدار البيضاء، الدركز الثقافي العربي، في الرواية العربية الفرانكفونية، ستشراؽارتباكات الذوية:أسئلة الذوية والإ ،نورة فرج-(1)
 .18ص ،2007 ،1ط
بحث مقدـ لنيل شهادة  إشراؼ الطيب بودربالة، الذوية والاختلاؼ في الرواية النسوية في الدغرب العربي، سعيدة بن بوزة، -(2)

 .18ص ،2008دفعة  ، باتنة،جامعة الحاج لخضر دكتوراه العلوـ في الأدب العربي الحديث،
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ف لأ ،أ الأساسي الذي تقوـ عليو الذويةفاللغة ىي الدبد اغتًابها، من رغمعلى الة صالتها الثقافيد أس  تج  

 سلامي .لذ الدين الإوانتمائهم وانتسابهم إاسك الشعوب ساس تدللغة العربية أا

كة تمس  جعلها م   ،لدياناتاختلاؼ الثقافات وتعدد امن رغم على الفي نيويورؾ  "دنيامامي "إف  تواجد 

 ،ا لد تتنصل منهانه   ألا  غة العربية إيانها بنسبة قليلة لل  نسمن رغم على السلاـ وبثقافتها العربية و بدينها الإ

من زمان ما »حيث قالت: ثناء سماعها لكلامها،العربية خاصة أ" تعليمها اللغة ميوطلبت من "

مك الانجليزية الأمريكية علّ أُ  ،معاىدة بيننا ت  ن  أنا وأ   مُ رُ ب   ن    ت ىيك كلام حلو وطيب ودافئ.سمع

" مامي دنياك "يظهر ىنا تدس   ؛(1)«نسىاللغة العربية حتى لا أ ت  ن  مينني أ  علّ بشكل مضبوط، وتُ 

ذلك  "،حتى لا أنسىوالجغرافية من خلاؿ لفظة"الاختلافات الثقافية والحضارية من رغم على البهويتها 

المنفى »:ف  إذ قالت أ ،لةا بسبب الظروؼ الدشك  ىم تدريجيور  ذ  م وج  ولذ  ص  ي الناس أ  س  ن  الدنفى يػ   أف  

 (2).«والعميق لا جوىرنا السخيّ إشيئا  لّ يمحو كُ 

كرة الهوية ف»ػف خر،ة الآدراكها لثقافالثقافية في نيويورؾ إلا  عند إ مامي دنياصالة ومن ىنا لا تظهر أ

 الذوية لا ف  أي أ ؛(3)«دية وبالتعدّ ل  ة الكُ ر  بالمغاي    وُ اج  و  نا وت ُ سوار الثقافية للأى الأتنبثق حينما تتخطّ 

طور الفكري مع التذكتَ بالت    من خلاؿ الدقارنة بتُ فكرين لستلفتُ ثقافيا وحضاريالا  ل للوجود إتتشك  

النموذج الذي »نسانية لأنوىو نتاج الحياة الإالتًاث  لأفو لا يجب التخلي عن جذوره ن  أ لا  إ ،الحاصل

                                                                                                                         

 .208ص ،الرواية-(1)
 .225ص الرواية، -(2)
-11-10أياـ ،ندوة مهرجاف القرين الثقافي ،رجعيات الثقافية سلالات وثقافاتالرواية العربية وتعدد الد عبد الله إبراىيم، -(3)

 .238ص دولة الكويت،، 2004 ديسمبر12
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أي  ؛(1)«ققت لنا بواسطتون نحتذيو لنسترجع المكانة التي كانت لنا في الماضي والتي تحعلينا أ

و أساس تاريخ ن  لأ -التًاث-تتأصل الثقافة بفضلوإذ  ،مرآة عاكسة لحياة الإنساف وظروفوعبارة عن 

لو ثقافتو  نّ أضاربة في القدم و الجذوره  نّ أنا يحرص دائما على التذكير بفالأ»ولذذا نساف،الإ

يرفض بالعروبة التي تجعلو  م  س  ت  ف العربي يػ  لأ ؛(2)«خرك فهو غير قابل لاستراد ثقافة الآالتقليدية لذل

 سلامية التي تقوـ على الدين.لتي تتنافى مع عقليتو وثقافتو الإخرى االأعادات وتقاليد المجتمعات 

 (3)«لثقافاتمحاولة تقييم مختلف ا» بعاداتها وتقاليدىا التي تعتٍ ة  ك  س  م  ت  بقيت م   "مامي دنيا"ػف

رغم على الشياء التقليدية من القدس بتُ منها لجلب بعض الأقر  خاصة عند اعتمادىا على أشخاص م  

ت بو مامي دنيا من القدس بواسطة الذي جاء يل  اللّ  ك  س  م  »الاحتلاؿ الدوجود مثل:من 

ا خارج ى  د  تواج  من رغم على ال" لتقاليدىا  دنيا ماميوذلك دليل قوي على لزافظة " ؛(4)«صدقائهاأ

 القدس.

التًاث  ف   ألا  إ ،ها النكسة في قلوب الفلسطينيتُوعلى الرغم من البصمات الكثتَة والخطتَة التي تركت

 ف  ا وجغرافيا على الفلسطينيتُ إلا  أفهذه النكبة ىدفها القضاء ثقافيا وفكري ،شارؾ في تشكيل الثقافةي  

وىو العودة  ت أمرا مستحيلاً حيث تدن   ،تقاليدىابعاداتها و  ةً ك  س  م  ت  " بثقافتها العربية بقيت م  دنيامامي "

                                                                                                                         

 .23ص ،2006 ،1ط  ،مصر ،القاىرة ،رؤية للنشر والتوزيع ،السرد العربي مفاىيم وتجليات سعيدة يقطتُ،-(1)
حوليات جامعة قالدة  دـ( و)ريح السموـ (،لتدثلات الآخر في الرواية الجزائرية ذات التعبتَ الفرنسي )الأرض وا بتقة ،سليم  -(2)

 .119ص ،2011جواف ،6العدد قالدة، للعلوـ الاجتماعية والإنسانية ،
دمشق  ،للطباعة والنشر والتوزيع ر كيوافدا تر:حاتم تزيد لزسن، ،فة والذويةاقسوسيولوجيا الث ،و ىولبورف ىارمبلس-(3)
 .38،ص1،2010سوريا،ط،
 .83الرواية ،ص-(4)
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 علينا يا الله،يا الله...يمكن من ىناك من يفرجها »فقالت: ،فيها ولذ التي كبرتإلذ القدس والتًبة الأ

" دنيا مامي" ف  أي أ ؛(1)« اليهود لم يأخذوا كل المدينة ندخل للقدس ونعود إلى بيتنا القديم،

 مكنة.تلاؿ لد يستعمر تريع الأف الاحلذ القدس لأبأمل العودة إ ةً ك  س  م  ت  بقيت م  

-الدكاف والزماف -فكلاهما  ،نسافالثقافة  بتأثتَ الزمن في الإوكذلك للمكاف دور كبتَ في تأصيل 

و الدخزوف فالدكاف ى ،نسافد العلاقة بتُ الدكاف والإنا تتجس  وى ؛(2)«لان العقلية البشريةك  ش  يُ »

" دنيامام ي ا عند فتح "ى  ر  ذ  سيس الثقافة و تج   تأويتجلى  ،ثتَات الزمنالإنساف بتأ و  ل  ك  ش  الثقافي الذي ي  

ل ص  وىذا ختَ مثاؿ على تأ ؛(3)«الزخرفية وانيتبيع فيو الأقمشة الشرقية والأ» لزل للأشياء الشرقية

 التواصل الثقافي الذي حدث بينهامن رغم على ال "مامي دنيا" في ثقافتها القدسية من تراث ولغة ...،

الشرقية وبدورىا إلذ مطعم شرقي للمأكولات صبحت تذىب إذ أ وبتُ الشعب النيويوركي خاصة.

 ؛(4)«نحو مطعم شرقي جنوب المدينة لأحد الأصدقاء اللبنانيين» ختها"ابنة أمريمتأخذ معها "

العوائق التي تواجهو من رغم على الصدقاء ختَ مثاؿ على تدسك الدشرقي بعاداتو وتقاليده لأف ىؤلاء الأ

على الرغم من الظروؼ  ،السند الذي يحيا بوو ن  لأ ؛فتولا من ثقاغتًبا في الدنفى ولا ساند لو إه م  باعتبار 

 خر.سنة التي يعيشوف فيها مع لرتمع آالح

                                                                                                                         

 .106ص الرواية ، -(1)
 ،1ط ردف،الأ ،عماف ،دار لردلاوي للنشر والتوزيع الرواية والستَة ومدينة وشعب، الأدبية: تداخل الأجناس ،حسن علياف -(2)

 .83ص ،2013

 .221ص ،الرواية -(3)
 نفسها.الصفحة  ،الرواية -(4)
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مواؿ في سكانها الأ ب  " بالقدس خاصة بعد الاحتلاؿ الإسرائيلي جعلها ته   يامامي دنارتباط " 

طفال مدرسة في القدس لأ تُ ي  ن   ب   »حيث قالت : مدرسة للتعليم تضم لستلف الديانات، إنشاء

أي لا فرؽ لديها في اختلاؼ الأدياف  ؛(1)«المسيحيين واليهود والمسلمين الفقراء منفلسطين 

ومن ىنا يلعب الدكاف دورا ىاما في  سلاـ القائم على التسامح والتساوي،لأنها كانت تحت رعاية الإ

 خلاقو.كيل حياة الإنساف وتحديد ىويتو وأتش

عرفة ثقافة كل مو  ،لتواصل الثقافي بتُ الشرؽ والغربصيل الثقافة عند حدوث اومن ىنا تتضح فكرة تأ

 . نتماءه دوف الغوص في ثقافة الغربواحد منهما مع احتفاظ الدشرقي بهويتو وا

 علاقة مي بالقدس: -ج

وىذا  ،لقدسمن علاقتها الدتينة باشباح القدس" "كريماتوريوم سوناتا لأ" في رواية مي"تظهر  

د س  خصية تج  وكذلك الش   ،و تعديل السلوؾبتغيتَ أ خصيةر في الش  ؤث  فالدكاف ي   ؛دليل على تكاملهما

 الدكاف في حيويتو.

لذ نيويورؾ بفعل الظروؼ شخصية لاجئة إ -الشخصية النموذجيةىذه - " داخل الروايةميوتتجلى "

كيلية تعرض لوحاتها في الدعرض. وأثناء صبحت فنانة تشحيث أ ،لتها الحروب في القدستي شك  ال

 رض لاما جدوى العودة إلى أ»حيث قالت: تستطع،رت في العودة لكنها لد صابتها بالدرض فك  إ

 ر  يػ  لشا غ   ،سرائيل على فلسطتُ، وذلك بسبب الاحتلاؿ الدستمر لإ(2)«شيءي تعرفك ولا تعني لها أ

                                                                                                                         

 .285ص ،الرواية -(1)
 .47ص ،الرواية -(2)
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لذ القتل بالإضافة إ ،و مسيحيتُا وديانتها من فلسطينيتُ مسلمتُ إلذ إسرائيليتُ يهوديتُ أه  انػ  ك  س  

ت في ىذه الدرحلة بدأ خرى.طينيتُ إلذ أماكن لراورة للقدس من جهة أ  الدستمر من جهة ولجوء الفلس

، على (1)«يبقى المكان نشطا داخل ذاكرتها»" تستًجع ذكرياتها في القدس بفضل الكتابة لكيمي"

لدا يحملو  ل الدكاف من جديد،" ليتشك  يموسيلة ىامة لدى " ر  ك  ذ  فالت   .الرغم من الدنفى الذي تعيش فيو

حساسو اغتراب بطلو وإ» سيتٍ إلذ الكشف عنوا أىنا يلج لتها.ي  عاطفي وتزيمي بفضل لس    دعمن ب  

حداث الفاعلة في ا بالأى  ر  ك  ذ  من خلاؿ لوحاتها التي ت  " ميوىذا ما يتجلى لدى" ،(2)«بهشاشة الوجود

فيو مشاعر الشوق إلى الوطن بمشاعر الشوق إلى يمتزج » وطن الذيلاستًجاع ال حياتها،

 رض الواقع.أيستحيل تطبيقو على  امر باعتباره أ ؛(3)«الأىل

 تريد تشكيلها من ا لد تنس جذورىا التينه   ألا  إ " في العودة إلذ القدس،مياستحالت " من رغمعلى ال

صياغتها من جديد مثلما عيد عثر على تلك اللحظة الطفولية الأولى لأُ أن أريد أ»فقالت: ،جديد

أبيها من منها بسبب تزاية  ت  ق  ر  فهي لد تعش حياتها كما تريد بل س   ؛(4)«ع الحياةودّ ها وأنا أُ حسّ أُ 

ها معرفتمن رغم على ال"ميىذه الطفلة" قة بينهما،عل  رادوا قتلو لدشكلة عويصة م  الذاجاناه الذين أ

 بيها.ا على دراية بمصتَ أنه  أنها لد ترتم في أحضانها لأ لا  ،إقة بالقدس من أحداث وحروبللتفاصيل الدتعل  

                                                                                                                         

لإبراىيم عبد الله،دار الفارس  السرد :قراءات في الددونة الإبداعية آفاؽ سحر النص من أجنحة الشعر إلذ ،لزمد صابر عودة -(1)
 .13،ص1،2008للنشر والتوزيع ،عماف ،الأردف ،ط

 .114،ص1،2009الأردف ،ط ،،عالد الكتب الحديث، اربد:الرؤية والأداةعبد الرتزاف منيف  ،صالح ولعة-(2)
يحي الشيخ صالح ،الغربة والحنتُ عند الطلبة الجزائريتُ بالخارج في فتًة الثورة الدسلحة،لرلة الأدب،معهد الآداب واللغة العربية  -(3)

 .211،ص3،1996،جامعة قسنطينة،العدد
 .73الرواية ،ص-(4)
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الخاصة، ف مريم استًجعتو بطريقتها  ألا  إ ،صعب تحقيقوي م  ى  ولذذا بدت القدس في ىذه الرواية مثل و  

ا تعيش في تذبذب بتُ نه  إذ أ ؛ؤرقهاذكرياتها التي ت  من رغم على اللقة ت القدس في ذىنها متأفتجل  

مرحلة السلاـ من  " لو:مي" استذكارثناء ويتجسد الدكاف في مرحلتتُ أ ؛ؾيور اىا نيو وطنها القدس ومنف

تأنسو  » لى ىذا الدكاف أليفة يتجومن تذ   د وفقر وقتلى.ب من تشر  ومرحلة الحر  ،ىتٍءنينة وعيش طمأ

 خوالذابوالدتها وأختها وجدتها ويوسف وطانت جينا وأ -القدس- لارتباطو ،(1)«ليوالنفس وتركن إ

 وكل الظروؼ المحيطة بهم.

ىذه  خاصة عند سماعها لعزؼ يوبا على البيانو، ،ماكن الدوجودة في القدسر الأ" تذك  ميفاستطاعت "

الممرات ...»:قائلةا الضائع ه  م  ل  " تستذكر ح  ميا جعل "لش   ،لدبالحزف والأ ت  م  س  ت  قطوعة الصوتية ا  الد

ومعبر  ،العالية والقديمة جدا،القلاع الواسعةو الطرقات الصغيرة الموصلة إلى البوابات أ

ثتَ صوت كذلك تحدثت عن تأ ،والدتعلقة بها ماكنفاستًجعت من خلاؿ ذاكرتها كل الأ ؛(2)«المغاربة

" العميقة مريموىذا دليل على معرفة " ،طعمة الدشرقيةوروائح الأ ،هالدؤذف فيها وعن الطبيعة وسحر الديا

جل ألشا جعلها تستجمع كل قواىا من  ،لى ساكنوثتَ عللمكاف تأ ف  أو  ،س وكل ما يحيط بهابالقد

 ،مر مستحيلىذا أ ف  إلا  أ ،ليهاجوع إسرائيل والر باستًداد القدس المحتلة من طرؼ إ مواجهة الدوت

 لكي تبقى حية في التًاب. ،ماكن الدفضلة لديهاخذ الرماد إلذ الأألحرؽ ثم ولكن الرجوع يكوف با
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بعدىا »ذ قالت:إ ،لقهاأن بسبب تدمتَ الاحتلاؿ الإسرائيلي لجميع معالدها و اندثرت ىذه الأماك

 ر منها شيئاتذكّ ت مدينتي التي لا أى  و  وش   ،ن كل شيءت الحرب وفوضى الموت في فلسطير  ي   غ  

أو الوجوه المدبوغة ووجو أمي وطانت  الدمّ  جورية التي تشبوا سوى صوت المؤذن والقرية الآمً ه  مُ 

فت العديد من الخسائر نها خل  انت دمارا بالنسبة للفلسطينيتُ لأىذه الحرب ك ف  أي أ ؛(1)«جينا

ماـ العدواف الصهيوني  أف صوت الدؤذف بقى صامدا ألا  إ ،"وفوضى الموتىذا ما يتجلى في "البشرية و 

ة ل  يػ   لس   ماكن فيدت الأولذذا تجس   . عائلتها فقطولد يبق من مدينتها إلا   ،بتو وصمودهللدلالة على صلا

من حاجيات ومتطلبات  ه  ر  فػ  و  مريكا كانت بمثابة منفى لذا رغم ما تػ  " لتأثتَىا القوي عليها. أما أمي"

على  –رضها ر العودة خياليا إلذ أفتقر   ،تهافيصيبها مرض السرطاف لشا زاد اشتياقها لدكاف طفول ،الحياة

نفسها   ـ د  ق  ا تػ  نه   ألا  إ ،الإسرائيلية حق الدفن في فلسطتُ بعد رفض السلطات –استحالتها من رغم ال

ل أن فض  أُ »فتقوؿ: ،تسهيل عملية النقللذ القدس رمادا لمن طرؼ ابنها)يوبا( إ ث  ع  بػ  قة لكي تػ  للمحر 

وذلك عن طريق  ؛(2)«نا حيةلم أصلها وأ رضي البعيدة التيل نقلي إلى أسه  أتحول إلى رماد لأُ 

لد تعرؼ حقيقتها بسبب العدواف صلها وتربتها التي إذ ترجع إلذ أ .بة لذاالأماكن المحب  نشر الرماد في 

 سرائيلي على وطنها الدغتصب.الإ

 .لاـ والذشاشة التي لديهاالآمن رغم على الا التي تتًكها حية ونشطة لوانهبأ "ميفالقدس ترتبط في لسيلة"

 ،دت في فراشات القدسا تجس  نه  حقيقتو إلا  بصعوبة لألتي لد تعرؼ فعن طريق اللوف تجد لوف القدس ا

                                                                                                                         

 .157ص ،الرواية -(1)
 .139ص ،الرواية-(2)
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لذىاب نورىا  (1)«سرق تربتهان تُ قبل أمنها اللون  ق  ر  رض سُ أمطالبة باسترجاع »ولذذا ترى نفسها

 لذلتصل إ ، جغرافيا وحضاريا وفكرياسرائيل في تدمتَ فلسطتُطة التي اعتمدتها إفائها بسبب الخ  وص

 خرى.الذي يتسامح مع الديانات الألامي سوىو الدين الإ اللب  

 إحدىاسم »" وىو :مي" عوض"ميادةتها باسم"اثناء منادوتبرز كذلك في علاقتها مع يوسف أ

لاـ على الس   ذلك حيث يدؿ ؛(2) «في طريقها من تصادفو ل  كُ   مُ تُ ش  مجنونات القدس التي كانت ت  

 ة داخل القدس.يننمأوالط  

" الأـ ميلت القدس في ذىن "ك  شذ بواسطتها تإ "يوبا" و"مي" ا بتُوتظهر الكراسة النيلية وسيط

وكذلك الوطن من خلاؿ رائحة الصندوؽ الخشبي الذي  راودىا منذ مرضها.شباح التي ت  الدليئة بالأ

ا تستًجع القدس نه  أي إ ؛(3)«منو رائحة خشب الزيتون العتيقالذي انبعثت »يحتوي على الكراسة 

" الدالة على الدكانة التي  تيقالع" وكذلك لفظة " خشب الزيتونؿ لفظة "رىا من خلاصالتها وتجذ  في أ

 " للقدس. ميلها "متح

حدث بعد  اولكن ذلك لا يعن عدـ انتباىها لد ،" باستًجاع القدس قبل النكبةميقامت " 

كثتَة بتُ حداث  وحدوث أ ،1947ثناء صدور قرار التقسيمرت بها خاصة أث  ا تأن  وإ ،1948نكبة

كانت ،لدىاسيطة والدتواضعة في معاملتها مع أىل ب" الطفلة الدسالدة البمي"ػف واليهود الخارجيتُ. العرب

نسانية من خلاؿ وتتجلى شخصيتها الإ ،جتُ للمساعدةىل حارتها من المحتادائما قريبة من أشواؽ أ
                                                                                                                         

 .153الرواية ،ص -(1)
 .174الرواية ،ص -(2)
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با كان طيّ صل  دي الألصاحب محل يهو  »كانت  التي تحد المحلا  أيامها بتكستَ زجاج عدـ ق

شخاص في القدس ىم فلسطينيوف قبل الاحتلاؿ تريع الأ ف  ألأنها تعلم ب ؛(1)«وصديقا لخالها غسان

رضا عرف أأرضي قسرا كنت أعندما غادرت نا أف»ذ قالت:إ ،شيء بعد الاحتلاؿ ل  ك    اختلفلكن و 

الوطن  " عند مغادرتهامريم" ف  أأي  ؛(2)«اسمها فلسطين ،سيحيون واليهوديسكنها المسلمون والم

بدخوؿ  ف  ولا تدري بأ ،طنها فقطقة بو ا كانت متعل  نه  أو  ،دراية بالظروؼ الحاصلة داخلو لد تكن على

 سرائيليتُ افتًؽ اليهود والدسيحيوف والفلسطينيوف.الإ

لذ عمل أثناء ذىابها مع زوجها كوني إ "مي" لاؿ رائحتها التي استنشقتهاوتحضر القدس كذلك من خ

كل ذ اجتمعت  إ»فقالت: ،رائحة القهوة الدسائية رتفتذك   ،في عماف القريبة من القدس خاص بو

على  الاجتماعف ،(3)«كل العائلة في مأمن وبخير  نّ أكانت إيذانا بفائلة حول القهوة المسائية الع

 وغياب الحروب فيها.  ،الشيء داؿ على وجود السلاـ في ذلك الدكاف

لاـ الس   ف  عبارة عن بقايا لأصبحت النكبة أ ل  ي  بػ  " قسرا قػ  مي" مدينة القدس التي ذىبت منها 

 ،لى مساجد وكنيسةحيث كانت تحتوي ع .ومهجور   وفارغ   ر  ف  ق  فتحولت لدكاف م   ،نينة غائبوالطمأ

و دعواتها ج  و  ختارت ليلة القدر لتػ  ا انه   ألا  إ ،صلاتها مع خالتها في الكنيسةفي يداف قليلة الإ "مي"فكانت

 فالله قريب لريب الدعاء. ،اللهلذ إ
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الثقافة والدكاف ،التي  :ى الجانب التاريخي  في رواية واسيتٍ من خلاؿ عدة تجلياتومن ىنا يتجل   

 فعالذا.لثقافية لشخصيات الرواية ولستلف أالخلفيات ا ح  ض  و  تػ  
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 يديولوجية اللوحة الزيتية:أ -3

وتبقى خالدة في  ة،ة زمنية لزددحداث التي تحدث في فتً الأالتاريخ عبارة عن لرموعة من  

ف أ ن  ك  ت والتقاليد والثقافة. كما يد   العادا يات مثل التًاث الذي يضم  ذىاف الشعوب بمختلف التجل  أ

رة والتماثيل وكل وّ اللوحات المرسومة والمص»يبرز التاريخ كذلك من خلاؿ الفنوف التشكيلية وىي 

 ،( نسانية، الإتو الخاصة أو العامة )الاجتماعية عن جزء من حياعبر  إذ ي   ؛(1)«إبداع صنعو الإنسان

 فراد المجتمع .اعتباره فردا من أب

وحات لمن خلاؿ ال القدس" لأشباحسوناتا  مكريماتوريو "عرج تجسد التاريخ في رواية واسيتٍ الأوي

الفنانة ثتَ قوي في نفس عينة لذا تأم    عن فتًة أو فتًاتبر  عىذه اللوحات التي ت   ؛التي ترسمها مريم

خرى. " من جهة والدتلقي من جهة أميية " عن نفسعبر  لواف باختلافها ت  وكذلك الأ ،"ميالتشكيلية"

 ،بفضل دخولذا إلذ مدرسة الفنوف من طرؼ خالتهانت حرفة الرسم ىذه الفنانة التشكيلية التي تلق  

دة ذ عرضت العديد من لوحاتها المجس  مشهورة في نيويورؾ. إلرسم وفنانة ا س  ر  د  ستاذة ت  وأصبحت أ

وكانت تعتمد  ،ة في الدستشفىو اللوحات الدرسومالغابر سواء في اللوحات القديدة ألتاريخها الفلسطيتٍ 

ضافة إلذ الأقمشة البيضاء السكينة الحادة والفرشاة بالإ ،الريشة دوات دقيقة لسصصة للرسم:على أ

م اللوحة روؼ الدتاحة لرسطارات حسب الظ  شكاؿ الإأ " بتغيتَميحيث تقوـ " ؛اتطار الدلصقة في الإ

الألوان ىي ن  ف س »،كما قالت:جديدة   ة  ل  جل تجسيد تاريخها وآلامها من خلاؿ الألواف في ح  أمن 
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" مي النفس البشرية وخاصة"لواف فيثر الأأىذا الدليل كاؼ لإبراز  ،(1)«بةرواح الخفية الطيّ الآلهة والأ

بعد ضياع القدس  ف  أأي  ؛(2)«اللون بحياة بلا لون ل  د  ب  لن أُ »، قائلة:صبحت تحيا فيوالتي أ

" داخل ميولذذا تعيش " ،قيقتهاسرائيل لد تصبح ىناؾ حياة لغياب نورىا وحواضمحلالذا بسبب إ

 ساس الحياة.تحيا فيها لأنها ألواف و الأ

" مييديولوجية "وىنا تبرز أ ،صيلةا تبقى ذات خلفية تاريخية أنه   ألا  إ ،اللوحة ل  ك  ش  وعلى الرغم من ت  

مي ،طعم وجو أ ،آلاـ يوسف الخفية ،تعددة مثل:أسرار الكراسة النيليةلوحاتها الدتنوعة والدمن خلاؿ 

ذئب  ائلي،تم عمأ باصات بروكلتُ الصفراء، ف أبي،متَة في معطأ معابر أليس أيلند، لتَا الكاذب،الكو 

 ،سباعية حداد الذئاب ي،مشموس أ شرفات أورشليم، شات القدس،فرا ،افينيو طلنتيكا تزل،في ىيئة 

الأرض  ،الأرض الدغتصبة ،ض بأجزائها الثلاثة )أتربة النورعدوى الأر  ،طتُ البحر الديت ،رض الديتةالأ 

قبر على  ،وامةجساد في دثلاثة أ ،نيويورؾ ىسهسة الأوراؽ الديتة ،جنتي الدلتبسةندلس الأ ،الأخرى (

من القدس إلذ " ميعينا في حياة "كل لوحة من ىذه اللوحات تتناوؿ موضوعا م    ف  .حيث أحافة الحياة

 حداث المحيطة بها .نيويورؾ مع تريع الأ

والسبب في ذلك وجود  وحات،" لد يظهر جليا في كل اللميؤثرا في "ولكن تاريخ القدس الذي بقي م  

ومن بتُ ىذه اللوحات التي تناولت القدس  .و الدنفى...الخالعائلة أظروؼ أخرى متداخلة معو مثل 

 قبل الاحتلاؿ:
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 فراشات القدس: -أ

ا تبرز نه  لأ ،وىي من أىم اللوحات التي أسعدتها ستشفى،ناء مكوثها في الدث" أميىذه اللوحة رسمتها "

سعدتني فراشات ..أ.»وقد وصفتها كالتالر: ،وسكوف نينةقبل الاحتلاؿ من حرية وطمأ سيالقدالجو 

ا ه  عُ ب   ط  ة التي ت  جنحتها الهشّ ركض وراء سحرىا الكبير ورفرفة أأ ناوأ ،س الزىرية والبنفسجيةالقد

فيها الفراشات عن  لُ ل  ظ  يقة التي تُ بحث في فجوات حيطان القدس العتأو  ،مئات الدوائر الصغيرة

عادؿ موضوعي للواقع العربي قبل الفراشة كم  " في ىذه اللوحة على مياعتمدت " ؛(1)"سرارىا الدفينةأ

 ،على الرخاء والسعادةاللوف الزىري والبنفسجي للدلالة  استعملتحيث  مانو،حتلاؿ في سلامو وأالا

جنحتها الذشة ويتجلى ذلك من خلاؿ رفرفة أ ،ريةسم بالظهور والحلواف الفاتحة التي تت  وهما من الأ

دراف عن أماكن تبحث في الفراغات الدوجودة في الج "ميذ كانت "إ يفة والثقيلة بالأسرار العميقة.الضع

وكذلك لفظة  .سرار والدكنونات العميقةفالجدراف كاتدة للأ الفراشات التي تبحث عن أسرارىا؛

" لإيجاد ميفكاف البحث عميقا داخل " ،ؿسم بالضبابية والمجهو الفواصل التي تت   ز  بر   " تػ  الفراغات"

لوطتٍ بمكانة القدس قبل حساسها افي إتها ومن تذة تتجلى أيديولوجي .وأصالتهاحقيقة القدس 

 لاـ في شوارعها.حيث كانت تتميز بالحرية والس   ،الاحتلاؿ

 ذئب في ىيئة حمل : -ب

ر يتميز بالتنك  الذي نساف الجانب الآخر للإ ح  ض  و  سن اللوحات التي تػ  حىذه اللوحة من أ د  ع  تػ   

 تم  كاف اليهود على أ عليها، نتدابالافعند احتلاؿ فلسطتُ من طرؼ بريطانيا وقياـ  ،والخداع
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مقها لا عُ  سلاك شائكة فيأ»فقالت واصفة : ،انتهاء الانتدابالاستعداد لدخوؿ القدس وىذا بعد 

ها نّ ه ذئاب كثيرة مفتوحة عن آخرىا وكأفواأ ، قليلا على الحوافلّا تكاد قبة الصخرة تظهر إ

روتها لذ ذ  وصوؿ الدشاكل إ ،ن خلاؿ ىذا الوصفيظهر م ؛(1)«جوعا وتنتظر مجيء الليل تعوي

وتعمقها في  ،براز ضخامة الدشكلة" ختَ دليل على إالأسلاك الشائكةإذ لفظة "  ،داخل القدس

 الانفجارات ووالخسائر البشرية الفادحة  ،سرائيل على القدس" بسبب الدعارؾ الدستمرة لإمينفس"

 مسجد لا  يبق إولد  ،كانهاصبحت عبارة عن بقايا في نظر س  إذ أ ،تتالية على مساكن الفلسطينيتُالد

" اليهود بالذئاب لدكرىم مي" ت  ه  بػ  ثم ش   .ماـ العدوافالذي يتميز بالشموخ والصلابة أ ،لصخرة""قبة ا

 لمات الليل الساكنة والذادئة.جل رصدىم في ظ  أوتنكرىم للفلسطينيتُ من 

 رض:عدوى الأ -ج

ا نه  لأ ؛"ميمن أفضل اللوحات التي رسمتها " عد  وت   ،جزاءلوحة لشيزة لاحتوائها على ثلاثة أىذه ال 

للعيش  -الدنفى  -لذ نيويورؾ راحل التي مرت بها منذ طفولتها إلذ حدوث الاحتلاؿ والذىاب إالد ز  بر   تػ  

الثلاثية لأول مرة في  رسمتُ » اللوحة:مت بوصف وقا بسبب غياب كل متطلبات الحياة في القدس.

حتى شكل اللوحة  ،سبوع جعل كل شيء يختصر في ذىنين الأأوك ،سي ولم انفصل عنها أبداأر 

لوان كانت تنزاح من الحار نحو البارد بسلاسة  الأ ،بثلاثة تنويعات للوحة نفسها دتوالطولي جدّ 

ز الذي يتمي  و  ،ة مستطيلاى شكل اللوحيتجل  وحة عند التًكيز على الجانب الوصفي لل   ،(2)« كبيرة
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"، وىو ميلى اختلاؼ الحياة لدى "وىذا ما يتناسب مع الدوضوع الدعطى للدلالة ع ضلعو.باختلاؼ أ

 عبر عن ذلك.فضل شكل م  أ

وقد كاف اختيار  ،خرىالأرض الأ -الأرض الدغتصبة -النورتربة أ تقع ىذه اللوحة في ثلاثة أجزاء:

 ،قبل الاحتلاؿ تتجلى فيو القدس في صفاءىا ونورىا ؛تربة النورأ فالجزء الأوؿ: ؛الأنسبستطيل ىو الد

ية رض فلسطتُ بالقوة لغياب القوة الدادسرائيل لأتظهر فيها احتلاؿ إ الأرض الدغتصبة؛ والجزء الثاني:

 .سرائيل" من إمي" هانيويورؾ التي احتمت في دالة على مدينة خرى؛الأرض الأ :والجزء الثالث ،والدعنوية

 نسانية قاطبة.برزة شمولية الفساد على الإ" م  عدوى الأرض:" ػفكانت اللوحة موسومة ب

الاحتلاؿ مثل  ما قبل إ ،انب التاريخياحتواء اللوحات على الج ،يتضح من خلاؿ ىذا التحليل

ذ إ ."ضعدوى الأر " و "ذئب في ىيئة حملثل "ثناء وبعد الاحتلاؿ موإما أ ،"فراشات القدس"

التي  -القضية الفلسطينية -نسانية" أثناء تناولذا لذذه القضية الإميؿ:"ى الجانب الأيديولوجي تجل  

 من ثقافتها في المجتمع الفلسطيتٍ. أجز  ل  ك  ش  ت  

ـ طنها الحبيب الذي تهد  حاسيسها الدفينة تجاه و ا مرآة عاكسة لأنه  ذا اعتمدت على الألواف لأولذ

لكي  ،مهور والظروؼ المحيطة بولواف ما يتناسب مع نفسيتها ونفسية الجمن الأ تاختار إذ  .تدريجيا

 براز الجانب الخفي من النفس البشرية .ساىم في خلق الدعتٌ وإلة نفسية ت  خذ دلايأ

ة خ سواء في الثقافيعرج تناوؿ مظاىرا عدة للتار واسيتٍ الأ ف  أ ،من خلاؿ ما سبقيتضح  

ا اعتمد على اللوحات الزيتية التي ن  يات فقط .وإنحصرا في ىذه التجل  م   علوىذا لد يج ف  إلا  أ ،والدكاف

عماؽ من في الأاتها الدتأصلة اه وطنها الضائع ومكنونرؤيتها تج في "مي"الشخصية الرئيسية  ىادس  تج  
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 ر  بػ  ع  حيث تػ   ،و بعد الاحتلاؿركز عليها سواء قبل أو أثناء أ ت  واف لزددة بحسب الفتًات التيلخلاؿ الأ

 عن حالة "مي" النفسية.    ىذه اللوحات 
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 تاريخية الرواية من خلال لغتها وأحداثها: -4

فهي تتناوؿ موضوعا معينا من  ،شيوعا في العالد العربي الأكثر الأدبية الأجناسالرواية من  

 إذ ،غتَ مباشر أوالجوانب الدؤثرة في عمل الروائي بشكل مباشر  أىمالجانب التاريخي من  عد  وي   ،الحياة

ى التاريخ من ويتجل  الدستمرة عبر زمن الرواية.  الإنساف أفعاؿد التاريخ في روايتو من خلاؿ لرموع س  يج  

اللغة التي  إلذ بالإضافة (،شخصيات ،مكاف،زماف  )أحداث،لة للرواية من خلاؿ العناصر الدشك  

داخل  تُ  ع  م   دة بمكاف وزمافالدقي   الإنساف لأفعاؿفاللغة ىي تجسيد  ،تتداخل فيها تريع ىذه العناصر

وقد ظهرت من خلاؿ رواية  الأحداث.وىذه العناصر عبارة عن عوامل لزفزة في تطور  ؛العمل الروائي

خلالذا تاريخ القدس قبل الاحتلاؿ  برز منأالتي  "،القدس لأشباحكريماتوريوم سوناتا الأعرج"واسيتٍ 

 حيث تجلت فيما يلي : ،حتلاؿالاثناء أو 

 اللغة : -أ

و منطوقة أمكتوبة  تكانسواء   ،على الدستمعتُ ثتَ قوي  ألفاظ ذات تأىي تجسيد للمعاني في  

حسب طريقة عرض  الأدبيالتي يظهر ترالذا فنيا في النص  الأنواع أىموؿ من لأالنوع ا عد  وي   ،مسموعة

رد الطريقة الفضلى في عرض ليكوف الس   ؛ردذ يجمع واسيتٍ في روايتو بتُ التاريخ والس  إ ،ديب لذالأا

 لكي يظهر الجانب الواقعي مع الجانب الفتٍ في الرواية . ،فتتداخل الحقيقة مع الخياؿ ،حداثلأا

العديد من الحقائق التاريخية الخاصة بالقدس في التي تنضوي تحتها  ،غلب على الرواية اللغة الحوارية ولذذا

وقد اعتمد  .والحوار الخارجي وىذه اللغة تقوـ على الحوار الداخلي ،مرحلة الحرب أولاـ مرحلة الس  

قة ث عن ذكرياتها الدتعل  للتحد   "يوبا"وابنها  "مريم"على الحوار غالبا داخل الرواية بتُ  الأعرجواسيتٍ 
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وقد تجلى أبيها(،  أوخالتها  أومع ابنها )وخارجي  (امع ذاته)الحوار بتُ داخلي ع ولذذا تنو   ،بالقدس

  :في

 :الحوار الداخلي -1-أ

 الألوافاندلرت مع  إذ ،بعد معرفتها بمرضها "مي"كما جرى مع  ،ىو حوار بتُ الشخص وذاتو 

 أنيخيف الناس من  الذيما »فقالت : -لقدسا-رقت منها التي س   الأرضالحياة رغم  أساس لأنها

علي من  يرأفون أنهميبدو  ؟ىذا الحدّ  إلىىل صارت حتى جثثنا مخيفة  ؟أرضكتدفن في 

 ،كثيرة  أشباحلقد سكنتها  ،لم تعد قدسي ،القدس أن عرفأ .من خوفي على نفسي أكثرالصدمة 

رض نبت فيها وعجن من أمن رؤية  إنساناقانون ىذا الذي يحرم  ...أيولكن ،اعرفها أ كدلم 

يصدر فتاوى  أثم جلس وراء مكتب وثير وبد الأرض،من ذلك الذي سرق  أكثرتربتها وشمسها 

 .(1)«والنهي الأمر

 ىذه .لحق الدفن لذا في فلسطتُ الإسرائيليةلطات تقف مي متعجبة ومندىشة في ذاتها عن رفض الس  

لد  أنها إذ ،والتسامح الديتٍ والدساواة بتُ الديانات والطمأنينةية لاـ والحر  والس   الأمنها التي يعم   الأرض

 أرضومن  الإنسافـ ر  فكيف يح   .كانوا عبارة عن فلسطينيتُ  لأنهم ،فرؽ بتُ مسيحي ويهودي ومسلمت  

 .والنهي الأمر ،يهودي ىدفهم الغزو والقتل أصلويستبدؿ بسكاف ذي  ، فيهاالتي ترب   الأـ

خراج كل ، فهي حافز مهم لذا من أجل إتحدث مي عن ىدفها من الكتابة أثناءى التاريخ وكذلك يتجل  

الرغبة  ...ربما؟الموت  ؟نحو الكتابة الآنما الذي يدفعني »حيث قالت: ،مكنوناتها عن الداضي
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 حتى الأشياءلم يكن المعنى الكبير ىو استمرار  إذالماذا نكتب  وإلا ،ربما كذلك...في الحياة

وكلما  .صرخ بصوت مكتومأتكلم وأجعلني الألم ىو الذي ي أحيانا بأنّ  شعرأ ؟نندثر عندما

أين ومن  سأكتبماذا  ،عليو سلطان لدي   انتابني السؤال الخفي الذي لا ،بالكتابة الأمرق       تعل

 .(1)« سأبدأ؟

الرغبة في  أولد تستطع تحديد الدوت  إذ ؛في التساؤؿ عن السبب الذي دفعها للكتابة مياستمرت 

 من داخلها بسبب إخراجوستطع توبهذا استخدمت نقاط الحذؼ للدلالة على وجود كلاـ لد  الحياة،

تعرؼ ما حدث  لأنها ؛وىنا جوىر الكلاـ ،انتابتها الكتابة لا تعرؼ السبب . وكلماوطنها الدفقود

 وأفعالذم.بب الصهاينة اندثر بس شيءكل   ف  ، وأكانها من دمار وخراب وفقر ولراعةبوطنها الحبيب وس  

 الحوار الخارجي: -2-أ

يكثر ىذا  إذ الآخرين.والغاية منو التواصل مع  أكثر، أوىو الحوار الذي يحدث بتُ شخصتُ 

ويظهر بتنوع  ،"كريماتوريوم سوناتا لأشباح القدس"  الأعرجالنوع من الحوار في رواية واسيتٍ 

 وكلها تتناوؿ تاريخ القدس: (، كونيهايأب يوبا، ،مامي دنيا ،ميالشخصيات )

 :بين مي ويوبا 

رىا بتًاثها ذك  التي ت   الأندلسيىا جد   أغنيةغتٍ وىي ت   "مي"مو " لأيوبا"سماع  أثناءجرى الحوار بينهما 

 بدخولو عليها لدرجة سكوتها، وىنا تحدث معها: ففاجأىا .الدتبقي من فلسطتُ  الدهجورة
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عمري  أنسمع صوتك الحنون كما لو أن أ أريدلماذا سكت يا يما غني كما تريدين   - »  

 أغنيةموسيقاىا غني الله يسترك  وأصداءسنوات قلائل فيها معاني الكلمات ولكن جراحاتها 

 الأندلسي.ك جدّ 

ن يريحني معو  أو  الأندلسيرتاح من مذابح  أنن لو صوتي كئيب جدي مات وشبع موتا وآ -

شعر بو يناديني نحو أزمن مضى  أيمن  أكثربرفقتك كم يبدو قريبا  أزوره أنكم اشتهي 

عزيزة على قلبي وىي ما تبقى من ذاكرة  أغنية سأشوه... لا صوت لي. المفقودة أرضو

 .(1)«سرقت مني

بسبب  الأندلسمن  خرج ىافجد   ،رىا بالداضيذك  التي ت   الأندلسيىا جد   أغنيةتغتٍ  أمو "يوبا"وجد 

 أنهادرجة  إلذىا بجد   تأثرت إذ ،من جهة أخرى وكذلك سقوطهامن جهة الحروب التي حدثت فيها 

 الأندلسيمن التًاث  عد  التي ت   الأغنيةتريد القضاء على  ، ولذذا لاعندما مات أشباحوصت من تخل  

 .أيضاو القدس  أجدادىاىي كل ما تبقى من ذاكرتها الدتبقية من  لأنها ،وكذلك الفلسطيتٍ

 ،خذ الدقتنيات التي كانت معو بعد وفاتوأو  أبيهاوكذلك استمر الحوار بينهما عند الحديث عن موت 

من فرؽ  أبيها بإنقاذالفتًة التي قامت فيها  "مي"واستًجعت  .فشعرت بقوتو وشجاعتو ونضالو

 :يوبافقاؿ لذا  الأوروبيةالذاجاناه المجندة من قبل القوى 

 ؟بين نفسك عذّ فلماذا تُ  ،عرف كل ىذاأعرف يا يما ...أ   -»   
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كل تلك   انسي أن أتمنىكنت   ؟نشتهي فعل ذلك لأننا أنفسناب عذّ نُ  أننّا تظن يا يوبا أو -

ولكنو طغيان الصور التي  أراىا، أنشتهي أالذاكرة التي  إلاّ من القدس  ابُقيولا  الأشباح

 .(1)«جراحاتنا في الوقت الذي تشاء أماماكرة الملعونة تضعنا لا سلطان لنا عليها . الذّ 

ا إلا ،التاريخ لا يدكن نسيانو ولو لعدة سنوات أف "يوبا" لػ" ميتؤكد " ذات  على الذكريات بقيت   أنه 

وتجعلها تستًجع كل  ،حياتها-تفسد -وجد ذكريات سيئة ومؤلدة تنغص ت   إذ ،المحطات الجيدة في حياتها

 ذكرياتها بايجابياتها وسلبياتها.

  وأبيهابين مي: 

 ،عن عدـ بقائهم في القدس أبيهاحوارىا مع  إلذمع ابنها  الأـمن حوار  الأعرجانتقل واسيتٍ  

من القدس وكاف ىو بدوره يجيبها عن كل سؤاؿ تطرحو  ىجرتهمعن سبب  أبيهابسؤاؿ  "مي"فبدأت

 فقالت:

كنا ؟رض الله ومكانو المفضل أىي مش  ،ليش ما بقينا في القدس ،بس،باباطيب يا     -»

 .ورانا  من أنولدي يا اللي يكون بالقرب من ماما ميرا وخيّ 

 الآخرخذ منا بالقوة والجزء أجزء منها .ولم يعد بوسعنا البقاء فيها  ،بلادنا ضاقت يا مي -

 .(2)«المعمورةكان على والتقسيمات وسيشرد السؤخذ بالسياسة سي
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ومعظم  الأنبياءمكاف نزوؿ  لأنول لله فهي الدكاف الدفض  ؛ رض القدس" عن سبب تركهم أميتتساءؿ "

 أف جز ؛ لأالقدس في طريق الاندثار أف   أبوىا فتَد   .مكاف تواجد عائلتها أنها إلذ بالإضافة ،الديانات

وىذا ما حدث بعد ذىابها من  ،والتقسيماتسيؤخذ قريبا بالسياسة  الآخرخذ بالقوة والجزء أمنها 

 نيويورؾ. إلذالقدس 

 : بين مي ومامي دنيا 

 أثناءرؾ دواخلها وخاصة استًجعت مامي دنيا ذاكرتها عن القدس بفضل الدوسيقى التي تح   

تذكرت بعض  إذذلك لد تستسلم من رغم على الالدستشفى و  أقعدىامرضها بسرطاف الرئة الذي 

 يوضح ذلك: الآتيقوي في ذاتها والحوار  تأثتَالدلامح الجيدة في القدس والتي كاف لذا 

 ؟زلت تشتهين سماع شوبان  أمامامي...   -»   

لا يوجد غيره وسط ىذه  .لتصق بهاأ الحياة و أحبىو الذي جعلني  ،شبع منوألن  -

لكن  الأخبار،سمع أن لا أ .شيئا أرىلتفت ورائي لكي لا أن لا أشتهي م أك.الهزائم القاسية

 أتذكرىل تدرين ماذا  .الصغيرة الأفراحشيئا عميقا فينا يحسدنا في حياتنا وينغص علينا ىذه 

لتصبح  ،ملامحها وأبيدتشيء سوى حارة المغاربة التي سرقت منا  لا ؟67من ىزيمة 

ممرات طريق سيدي  إلىسنشتاق  .امتدادا لحارة اليهود لم نعد نملك شيئا من ذاكرتنا

 .(1)« الشعبية القديمة الأسواقومعابر ،البراق  ،وحائطبومدين لمغيث
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 .عكر حياتهاىناؾ شيئا ي   أف إلا ،في نيويورؾ "مامي دنيا"على الرغم من العيش الجيد الذي تعيشو 

التي يجولذا  الأماكنواندثرت كل  ،ملكا لليهود أصبحتحارة الدغاربة التي  إلافهي لا تتذكر من القدس 

 الفلسطينيتُ مثل : الحارات الدمرات وحائط البراؽ ومقاـ سيدي بومدين لدغيث.

 : بين مي وكوني 

ئ لليهود من خاصة عند حديثهم على التعامل السي ،برز التاريخ كذلك من خلاؿ مي وزوجها كوني

في اليهود الذين  وإنا، يست في اليهود الذين يعيشوف معهمالدشكلة ل أف "مي "حتفوض   ،طرؼ العرب

 جاؤوا من الخارج بهدؼ الغزو والقتاؿ ، فقاؿ حائرا:

 .الشعب اليهودي -»

 ثم ردت قائلة :

فلسطين التي سكنها العرب واليهود  ،إلّا بكل مشاكلهاأخرى،لم اعرف فلسطين  أنا -

 .(1)«كلهم فلسطينيون،مشكل في ذلك  أي أرىولا ،والمسيحيين 

 أبناءفكاف العرب واليهود والدسيحيوف كلهم  ،حدةفلسطتُ كانت و   "أفكوني"وضح مريم لزوجها ت  

فكانوا مثل  ،الطيبة والعالية مع سكانها بالأخلاؽاليهود الذين عاشوا في القدس يتميزوف  ؛فلسطتُ

 حتلوااالذين  ،لكن الدشكلة في اليهود النازحتُ من الخارج .في توادىم وتساندىم مع بعضهم الإخوة

الدها الدالة على تطورىا والقضاء عليها وتدمتَ كل مع أىلهافقاموا بتشريد  ،امكانا لا علاقة لذم به

 وىنا كاف الذدؼ والغزو. ،الحضاري
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 الأحداث إلذ بالإضافة ،خوالدتلقي في نقل التاري الأحداثتٍ بتُ من ىنا تتجلى اللغة كوسيط ف 

 .إليو، وىذا ما سنتطرؽ التي تتضمن عنصر التاريخ

 :الأحداث -ب

ولذذا فهي تدثل تاريخ  ،الدتعلقة بالشخصيات عبر تطور الزمن الأفعاؿعبارة عن لرموعة من  

وىذا ما  .داخلها في موضوع معتُات المجسدة الشخصي لأحداث، فالرواية ىي تسلسل الإنساف

 ،والظروؼ المحيطة بها فلسطتُ قبل الاحتلاؿ وأثنائو أحداثيتجلى في رواية واسيتٍ التي تتحدث عن 

ولذذا اعتمد الروائي على السرد باعتباره  .فكاف ناسها يعيشوف حياة مليئة بالسعادة والحرية والسكوف

        الحقيقة الدتواجدة داخلها. من رغم على اللرواية وترالذا لشا زاد من فنية ا ،طريقة في رواية التاريخ

تقديم الرواية على  ، واعتمدالتاريخية بحسب الطريقة الدعتمدة في التاريخ الأحداثعرض  "واسينيػ :"ف

 شكل فصوؿ تتناوؿ فتًات معينة:

 عطش البحر الديت . :الأوؿالفصل       

 بكبرياء اللوف وىشاشة الفراشة.مدونة الحداد:  الفصل الثاني:      

 سوناتا الغياب. الفصل الثالث:      

ثم ىزيدة حزيراف 1948مدينتها الضائعة بسبب ىزيدة  أحداثوقد تداعت ذاكرة مي في استًجاع 

من اليوـ الذي  ابتداء ،داخل الرواية للأحداثولذذا يظهر الجانب الدنطقي والتسلسلي  .1967

 على القدس في مدينتها الضائعة الدوجودة داخلها. بالحزف الدلم   "مي"فيو  أحس ت
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سماع العائلة لخبر تقسيم  أثناءخاصة  ،ت بها القدسل  حتػ  تتحدث عن الطريقة التي ا   "ميبدأت" 

فجاء القرار من الجمعية العامة بتقسيم فلسطتُ مع . 1947نوفمبر29فلسطتُ وذلك يوـ الثلاثاء

  أكتوبر30عتها الوكالة اليهودية في التي وز  الدناشتَ  أف   حيث لد يتيقن الفلسطينيوف قبلها بشهر ،اليهود

 أيهانتم أ»:ب  ت  وىذا ما يظهر من خلاؿ ما ك   ،مرحلة لبداية تحقيق خطة التقسيم إلا  ىي  ما1947 

 فكل لو مصلحة ،وا على زعمائكم من العربتردّ  عم ساميين حكموا عقولكم ولا أبناءالعرب 

انظموا معنا وسيروا على بركة الله لنقوم بتعمير البلاد من كل الوجوه ونسير فيها سوية   خاصة.

التي تقوـ على الخداع والدكر  الأوروبيةالدساندين بالقوة  الإسرائيليتُيبرز الدنشور خطة  ؛(1)«كالإخوان

 الفلسطينيتُ بغية التدمتَ لا التعمتَ . إليهمليجذب 

 لأنهم ،في التقسيم الإسرائيليالفلسطينيوف قرارىم بالرفض والانقلاب على الحكم  تخذاىذا القرار  وبعد

مكاف  أنها إلذضافة ، بالإوالديانات الأنبياءس لنزوؿ قد  ففلسطتُ مكاف م   ؛على دراية بنتائج الحرب

خذ العرب اتّ  إذ»: اباتالإضر ويتمثل  الانقلاب في الدناوشات و  .ف الكريمآلغة الضاد لغة القر نزوؿ 

صدر من الذي تنفيذ البيان ل أياملمدة ثلاثة  بالإضرابقرارا 1947ديسمبر 20في يوم الثلاثاء

بفعل ىذا القرار حدثت حالات شغب من رشق بالحجارة خاصة من  إذ ؛(2)«الهيئة العربية العليا

والسوؽ الدكتظ  "ماعالش  "مداهمة الدركز التجاري  إلذ بالإضافة ،لمحلات اليهوديتُ الأطفاؿطرؼ 

 وكذلك عملية النهب. ،الدخازف وإحراؽ
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راغوف الذين جندتهم والأ رغم وجود جنود الذاجاناه ،يافا إلذوقد واصل الشعب الفلسطيتٍ مستَتو 

 .للهجوـ على الدناطق العربية شرقا إسرائيل

ىذه  ،1948فبراير1مريم في  "أبي حسن"ست مع ـ جريدة بالستاين بو ثم قاـ الفلسطينيوف باقتحا

ىدفا  "حسنأصبح" إذ ،تصدر معلومات تحط من قيمتهم ؛ضد العرب أخباراة التي كانت تبث المجل  

ىدفها القتل والتدمتَ الشامل حيث تتواصل الذجمات اليهودية  إرىابيةباعتبارىا عصابة  ؛للهاجاناه

اليهود ثلاث قنابل حارقة على مخازن سبني الواقعة  ألقىمارس 4»على الفلسطينيتُ وخاصة في 

جميع  أخافدخان بنفسجي داكن  ،أعقبوالله وكان صوت الانفجار قويا  مأمنفي شارع 

 .(1)«الحاضرين

في صباح  إذ» :برزت مشكلة عويصة ،تي حدثت مع الفلسطينيتُالدامية ال الأحداثوبعد كل 

الهاجاناه  لجنود شيءموا كل سلّ  أنالانجليز انتهاء الانتداب بعد  أعلن1948مارس15

ففرحوا بانتهاء  ،سطتُ لدا وراء ىذه الخطة من غايةفل أىلحيث لد يتفطن  ؛(2)«رجون والشتيرنوالأ

فرصة للجيوش  لإتاحةلصليز قرروا الذىاب من فلسطتُ الإ أفظنوا  أنهم إذ ،حريتهم ستًجاعاو الحرب 

لصليز ف الإلأ ؛لذذه الصفقة "مي"خاؿ  "غسان"فتفطن  ،الدسروقة الأرضجل الدفاع عن أالعربية من 

 فلسطتُ . إلذجل الدخوؿ روؼ الدتاحة لليهود من أقاموا بتهيئة كل الظ  
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الفقر  عم  و  ،يهالبالمجاعة بسبب الاحتلاؿ البريطاني ع والأردفلبناف  صيبتأ  وبعد ذلك  

سلطيون  الأردنشرق  أىاليالقدس عدد كبير من  إلى1918شتاء  »فزحف في ،والتشريد

مع  أريحا إلذ نسحبوااف، اد السلط والفحيصدقاموا باستً  والألداف الأتراؾف ؛ لأ(1)«وفحيصيون وغيرىم

 أىلنقمة على  أصبحواالذين  الأردنيتُ،التهديد بالزحف على القدس وخاصة على اللاجئتُ 

 فلسطتُ.

من  ،كارثة حقيقية فيما بعد  إلذ أد تالتي  –افريل9لرزرة  –ثم حدثت معركة دير ياستُ  

وىنا استغلت قوات الذاجاناه  .بالقتل والحرؽ والفقر والتشريد والمجاعة الإبادةمثل  ،خسائر مادية وبشرية

ارتكزت في  إذ ،جبل الدشارؼ إلذقافلة مكونة من عشر مركبات  فأرسلت ،ىذا الوضع لتعزيز قواتها

 افريل.30على بعض الدناطق التي قامت باحتلالذا في ىجومها العنيف 

    متصل بتاريخ القدس  لأنوتجليا للتاريخ،  الأعرجمن ىنا يتموقع عنصر الحدث داخل رواية واسيتٍ 

كاف معبرا لليهود في احتلاؿ   الأختَ. ىذا لحظة انتهاء الانتداب البريطاني من ابتداء –المحتلة  الأرض –

 .إسرائيلية فلسطتُ وجعلها دولة
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 :خلاصة الفصل

 الأعرجمن بتُ روايات واسيتٍ  "القدس لأشباح سوناتا كريماتوريوم"رواية  أفنستنتج لشا سبق  

القوي  أثرىاوىذا دليل واضح على  لإنتاجو.وكل الظروؼ الدؤدية  ،التي تحدث فيها عن تاريخ القدس

 .بأكملهامة عربية أقضية  وإناة ليست قضية شعب فقط ة الفلسطيني  ف القضي  لأ ؛في حياة الروائيتُ

مثل شخصية  ؛من خلاؿ الخلفية الثقافية للشخصيات الدوظفة داخلها ،ولذذا تجلى التاريخ في الرواية

بفضل الكتابة المحفزة على  أخرى،رض أ إلذغربتها من رغم على البوطنها التي تبرز علاقتها  "مريم"

 ر فيوالتجذ   الأصالة إلذالتي ترمز  "مامي دنيا"وكذلك الشخصية الثانوية  .استًجاع ذكريات وطنها

من خلاؿ  -للتصادـ الثقافي بتُ الشرؽ والغرب مثل فلسطتُ ونيويورؾ معرفتها من رغم على الثقافتها 

رمزا للتواصل الثقافي  "بومدين لمغيثسيدي "وتعد شخصية  .اللذين يدثلاف ثقافتتُ لستلفتتُ -الرواية

حيث لد  .رغم الحروب الناشئة داخلهما (الأندلس)والغرب العربي  (فلسطين)تُ الشرؽ العربي ب

اللوحات الزيتية التي يتجلى فيها  إلذتجاوزتها  وإنا ،تنحصر تجليات التاريخ في الثقافة والدكاف فقط

الحرب تختلف  إلذلاـ ف باختلاؼ تاريخ القدس من الس  لأ ،طر اللوحاتالأشكاؿ وأ  التاريخ من خلاؿ 

 (.الحارة والباردة ) لواف( والأمستطيل ، مثلث، مربع ) الأشكاؿ

وىم القارئ بواقعية الرواية لاف التاريخ بطريقة ت  شك  اللذاف ي   والأحداثعنصر اللغة  إلذ بالإضافة ىذا

 أحيانا.ل الخياؿ رغم تدخ   ،ومصداقيتها
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 خاتمة:

بعد الولوج في غمار التاريخ وخاصة التاريخ الفلسطيني من خلال رواية واسيني الأعرج  

 ىذا البحث في ومختلف التجلّيات التي تبرز فيها جمالية التاريخ، "كريماتوريوم سوناتا لأشباح القدس"

 إلى ،نخلص"سردية التاريخ في رواية كريماتوريوم سوناتا لأشباح القدس لواسيني الأعرج"الموسوم ب 

 مجموعة من النتائج نذكر منها :

التركيز في  إلىفي تناول مواضيع الرواية من التركيز على الثورة الجزائرية  آخرمنحى  الأعرجاتخاذ واسيني  -

 .المتأزمل مناسبة للوضع حلو  إيجادعربية والعمل على الدول ال لإيقاظالقضية الفلسطينية، 

 الأحداثباح القدس في شكل سردي يتلاءم مع الأعرج رواية كريماتوريوم سوناتا لأشتجسيد واسيني  -

ن لأ جل فهم الواقع الفلسطيني،أحيث جعل تاريخها متنا لروايتو من  ،الخاصة بفلسطين والأمكنة

 الشعبية...(. والأغنيةالموجودة داخلو)العادات والتقاليد  الأشكالالواقع ىو استمرار للتاريخ بمختلف 

اول يُ  إذ فصول، إلىفي تقسيم الرواية  عرض متن الرواية وفق الجانب الشكلي الممنهج في التاريخ، -

وقتنا ىذا لعدم وجود  لىإت بها فلسطين ومازالت التي مرّ  الأزمة إلى الروائي لفت انتباه القارئ

التي  "العذراءمريم :"رمزا ل "مريم"وقد اختار شخصية .مساعدة عسكرية من طرف البلدان المجاورة 

 معينة. لأسبابالفنانة التشكيلية التي خرجت من بلدىا  ىذه ،بالباطل ت  م  اتّهُ 

وىذا ما يبرز لدى واسيني  فلا يمكن الفصل بينهما، ،والأيديولوجيةوجود علاقة تكامل بين التاريخ  -

السبيل  -الكتابة-ىذه الأخيرة وتعدّ  ؛ع عن القضية الفلسطينية بالكتابة فكرة الدفا الذي تبنّ  الأعرج

في علاقتها  "مريم"د في شخصيتو الرئيسية سّ تجوىذا ما  ،قلوب الشعوب العربيةو عقول  لإيقاظالوحيد 

 بتاريخ فلسطين في المنفى.
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فالتاريخ يعتمد على  ؛ىناك فراغا شاسعا بينهما نّ لأ ،بين التاريخ والفن الملائمةاستطاع واسيني  -

 ،التاريخية في قالب فنيّ  الأحداث ةه ر  و  ل  وىنا يبرز جهده في ب    ،الموضوعية والفن يعتمد على الخيال

 في شكل حوار بين الشخصيات. الأحداثبغها بطابع الليونة داخل الرواية من خلال عرض ص  ليُ 

فحضرت  ،عة داخل الرواية دون حصرىا في مجال التاريخلمختلف تجليات ومظاىر التاريخ الموزّ  برازهإ -

 ."في مجال التاريخ"خصيات والثقافة والمكان واللوحات الزيتية وعلاقتها بالشّ  والأحداثاللغة 

 :بالتاريخ مثل المفارقات الزمنية رتباطهااتوظيف واسيني لتقنيات الزمن الروائي وأثرىا على المتلقي أثناء  -

 والاستباق لتحديد حالة فلسطين قبل وأثناء وبعد الاحتلال. سترجاعالا

يمكن القول أنّ رواية واسيني الأعرج " كريماتوريوم سوناتا لأشباح القدس" من بين الروايات التي  -

 ب.تناولت القضية الفلسطينية خلال مرحلة الاحتلال بشكل جديد لتوعية الشعو 
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