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 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

 تمهيد:

بكثرة  وملموسظ التطور في مناىج النقد أمر ملحو  النقدية في العصر الحديث وأصبح الابذاىاتتعددت  

خاصة عند الأوروبيتُ، وقد كاف من أىم الدناىج الغربية في النقد منهج الأسلوبية. وىو ما سنسرده في ىذه الدذكرة 

قاويل وبزتلف حولو الآراء، وتتفرع عنو ر فيو الأتكث انفكسلوبية علم ما أف موضوع الأ باعتبارونقف عليو،

دبي، ولزاولة إيجاد صلة بتُ اللغة ىرة اللغوية في النص الأراسة الظاحيث يركز ىذا الدصطلح على د الابذاىات

ستخداـ عتٌ الغائب منو، ولذذا نركز على االفنية الدشكلة للنص والدلالات التي يدكن عن طريقها الوصوؿ إلى الد

اـ الجمل في فقرات، وما يصاحب ذلك من استخدامات خاصة تفرض الدفردة وانتظامها في جمل، وانتظالكلمات 

 وما ىي أبرز ابذاىاتها وأعلامها؟. ₋ وما ىي طبيعة العلاقة بينو وبتُ علم البلاغة؟. ₋ فما الدقصود بدصطلح الأسلوب والأسلوبية؟. ₋ سها على النص، وتلفت القارئ لذا.نف

 سنتطرؽ للحديث عنو في الفصل النظري. ىذا ما
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 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

كن لاتها لتشتَ إلى أكثر من معتٌ، ويدواتسعت دلاتطورت كلمة أسلوب تطوراً دلاليا في اللغة العربية، 

 :يأتي حصر تلك الدعاني أو بعضها فيما

 لأسلوب لغة:تعريف ا ₋ 1

ة، ية في الصياغبتَ عتمدخلًا للكشف عن القيم ال باعتبارهسلوب ذو أهمية خاصة إف الحديث عن مفهوـ الأ

 خصائصو, علىلذا فقد عجزت الدصادر الدعجمية العربية منها والغربية في لزاولة لرصد ماىيتو والوقوؼ 

كلمة أسلوب في اللغة العربية لراز مأخوذ بدعتٌ الطريق الدمتد أو السطر من النخيل، وكل طريق لشتد فهو 

خذ فلاف في أوالدذىب والفن، يقاؿ  ساليب وىو الطريق والوجوأأسلوب. ويقاؿ انتم في أسلوب سوء، وجمعو 

 ( 1) .نينوأساليب القوؿ، أي أفا

سلبو ثوبو وىو سليب وأحد سلب القتيل، وأسلاب القتلى،  "وقد وردت كلمة أسلوب في أساس البلاغة، 

داد على الزوج والسّليب وسلبت على ميتها، فهو مسلّبٌ والحكلى السلّاب، وىو الحداد. وتسلبتْ ثست البول

 ( 2) ."عاـ، وسلكت أسلوب فلاف، طريقتو وكلامو على أساليب حسنة 

 :يأتي في القاموس المحيط للفتَوز أبادي كما [س ؿ ب  ]وقد وردت مادة سلب 

 .( 3) تسلب العقل، والسَلْبُ: الستَ الخفيف السريعسَلْبًا: اختلسو، والسّليبُ: الدسَلَبو [س ؿ ب]

 ( 4) .الأسلوبُ)ج، أساليب( النهج، الطريقة، الدنحى

 للحباؿ. الكثتَ السّلْبِ، مانع السّلبِ  السلّاب و

 ( 5) .العمل، ج أساليب أوالطريق، الفن من القوؿ  [الأسلوب ]أما 

 العربية تعتٍ بصفة عامة الطريق والفن. الدعاجموىكذا فكلمة أسلوب في 
                                                           

 .446، الجزء السابع، ص 4222لبنان،ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بٌروت،  1₋
 .544-543دار الهدى عٌن ملٌلة، الجزائر، ص  جعة إبراهٌم قلاتً، أساس البلاغة،ري، مراشالزمخ ₋2
 .3;م، ص ;;;3هـ ـ  3642لبنان، ط  لقاموس المحٌط، دار الفكر، بٌروت،الفٌروز أبادي، ا ₋3
هـ ـ 3642، 3مؤنس رشاد الدٌن، المرام فً المعانً والكلام القاموس الكامل، دار الراتب الجامعٌة، بٌروت، لبنان، ط ₋4

 .682ـ 94م، ص 4222
 .:54، ص 65فؤاد إفرام البستانً، منجد الطلاب، دار المشرق، بٌروت، لبنان، ط ₋5



 

 

[3] 

 

 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

 : Le styleأما كلمة 

، (stylusتيتٍ )لاالشمع، وقد اشتقت من الشكل ال ألواحوىي أداة الكتابة على  مرقّم الشمع،) تشتَ إلى 

 ( 1) .وابزذت في اللاتينية الكلاسيكية الدعتٌ العاـ نفسو، وكذلك الأمر في اللغات الحديثة كلها ....( الطبع، إبرة

، بدعتٌ عود صلب كاف stylusتعتٍ بطريقة الكلاـ، وىي مأخوذة من الكلمة اللاتينية  styleكلمة 

 stylisticien.  (2 )سلوب لق على طريقة التعبتَ عن الكتابة، والباحث في الأخذت تطأيستخدـ في الكتابة ثم 

لأسلوب في الثقافة الغربية، بدلالة أنْْا تشتَ إلى أداة الكتابة لصيقة بالدفهوـ العاـ ل Le styleوعليو فكلمة 

 أو الحفر.

و خصيصة معينة أنْا تدؿ على سمة معينة أسلوب غتَ لصيقة بأصل مادتها ) سَلَبَ ( على الرغم من أفكلمة 

 و كلاـ ما.أ كتابة  ₋ضرورة ₋يتضمنها شيء ما وليس

  تعريف الأسلوب اصطلاحا: ₋2

الدتعددة.  الاصطلاحيةفي أبعاده  مر لا بد من استكمالوأإف لزاولة رصد ماىية الأسلوب ضمن نطاؽ لغوي 

ذلك أف حصره ضمن تعريف ضيق مانع أمرٌ يكاد يكوف شبو مستحيل، وذلك لكثرة تداولو لدى النقاد 

 مرِ الأزمنة وتطورىا.والدارستُ بحسب مقاصد الباحثتُ على 

، واتسع علمو وفهم نظرهوإنما يعرؼ فضل القرآف من كثر  "ىػ (. 498وفي ىذا يقوؿ ابن قتيبة ) ت 

 أوتيت من العارضة )أي من نو ليس في جميع الأممفإ " :ويقوؿ .( 3) "الأساليب ... فيمذاىب العرب واقتنائها 

 قوة الكلاـ وتنقيحو والرأي الجيّد( والبياف واتساع الخطيب من العرب لذا اربذل كلاما... يشتَ إلى الشيء

  ( 4) .غايتو بالكلاـ على حسب الحاؿ، وكثرة الحشد وجلالة الدقاـ( فويكتٍ عن الشيء وتكو 

                                                           

 .36، ص 4224، 3حسن ناظم، البنى الأسلوبٌة، المركز الثقافً الغربً، بٌروت، لبنان، ط 1₋
، ص 6;;3، 3د المطلب محمد، البلاغة والأسلوبٌة، مكتبة لبنان، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر لونجمان، طبع/د ₋2

3:4. 
 .33ـ 32 ص، )د ت(، 3ط: أحمد صقر، دار إحٌاء الكتب العربٌة، ربة، تأوٌل شكل القرآن، تٌابن قت ₋3
 .33، ص المرجع نفسه _4
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 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

لذلك كاف على الخطيب إذا أراد  ة من طرؽ التعبتَ الدناسبة للحاؿ،يشتَ ىنا إلى الأسلوب كطريق قتيبة فابن

م أطاؿَ ونػَوَّع والتفهيلفاظو وجملو وتراكيبو، أمّا إذا أراد الإفهاـ أف يختصر في التحقيق على سامعيو لشن يخاطبهم أ

الحاؿ كما أفَّ سلوب ىو الكلاـ الدطابق لدقتضى يريد القوؿ بأفَ الأ وبلغ أفكاره جلية واضحة وكأنفي أساليبو حتى ي

يتضح  حتىديب والشاعر قدرة خاصة وبراعة أسلوبية ينشدىا )ابن قتيبة( تتطلب من الأ ىذه الخصائص التي

 أسلوبها وتبلغ أفكارىا.

التأليف أي، أنو ربط بتُ الأسلوب كمصطلح  ىػ( فيقصد بو نوع من أنواع625قلاني )اساليب عند البأمّا الأ

يقصد بو النوع الأدبي كذلك، ولعلو  مصطلحايرى في الأسلوب  نيقلافالبوبتُ الدوضوع أو نوع التأليف، وعليو 

من يدعي فيو شعراً كثتَاً والكلاـ عليهم  ومنجم، مشجعلناس من زعم أنو كلاـ لأف من ا "وضح ذلك في قولو:

يذكر بعد ىذا الدوضع، فهذا إذا تأملو الدتأمل تبتُ يخروجو عن أصناؼ كلامهم وأساليب خطابهم أنو خارج عن 

 ( 1) ."الدادة وأنو معجز وىذه خصوصية ترجع إلى جملة القرآف 

صنف الأساليب الأدبية شعرية كانت أـ نثرية أي أنو نوع خاص في  لا يعد في ومعتٌ ىذا الكلاـ أف القرآف

 مراتب أعلى في نظمها.

ظم وإعجاز لأسلوب فإنْا تتصل بشكل كبتَ ومباشر بنظرية النىػ( ل693ىر الجرجاني )توعن رؤية عبد القا

بح علم النظم الذي يقتًب إلى حد بعيد من مفهوـ الأسلوب، فيصفم والنحو، يقارف بتُ النظ حيث لصدهالقرآف، 

 ( 2) .ولا نقصد بعلم النحو القوانتُ النحوية الدعيارية ₋يضع علم النحو

 النظم إلاَّ أف تضع الكلاـ الدوضع الذي يقتضيو علم النحو، وتعمل على قوانينوفما  "يقوؿ الجرجاني:

 ( 3) ."شيء منهابزيغ منها، وبرفظ الرسوـ التي رسمت لك، فلا بزل ، وتعرؼ مناىجو التي نْجت، فلا توأصولو

                                                           
 .57: السٌد أحمد صقر، مطبعة دار المعارف المصرٌة، الطبعة الأولى، د ت، ص رقلانً، إعجاز القرآن، تاالب ₋1
 .384، ص 8نصر حامد أبو زٌد، إشكالٌات القراءة وآلٌات التأوٌل، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المغرب، ط ₋2
 .46، ص 1991، 1: محمد محمود شاكر، دار المدني السعودية، طرعبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ت₋ 3
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 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

م بها التًكيب في أداة أسلوب ينتظ باعتبارهظم، لا نر الجرجاني من النحو قاعدة لكل وبذلك جعل عبد القاى

مغلقة على معانيها حتى  الألفاظإذ مستفتحًا لدا استغلق من الدعتٌ،  ₋كذلك₋نسقو الإعرابي العاـ، وإنما جعل منو

 يكوف الإعراب مفتاحًا لذا.

و بدفهوـ النظم عند في برديده للأسلوب إذ يربط ستفيد من مصدرينيىػ( ف8:6تٍ)تجأما حازـ القرطا

ظرية المحاكاة الأرسطية التي تربط الأسلوب بحسن الأداء التعبتَي لوحدة الكلاـ كُلية ووسائل الصياغة لجرجاني ونا

 ( 1) .فالعمل الفتٍ وحدة متكاملة تتم في نطاؽ من العلاقات النحوية والصيغ الكلاميةالتعبتَية، 

 .( 2) "الأسلوب ىيئة برصل على التأليفات الدعنوية، والنظم ىيئة برصل على التأليفات اللفظية "تٍ:جطايقوؿ القر 

النظم ىو الوسائل الدختلفة وضوعات الشعر والنثر، وأفَّ ف الأسلوب ىو الأخذ بدوضوع من مومعتٌ ذلك أ

 للتعبتَ.

في برديدىم لدفهوـ الأسلوب وإف تعددت الدفاىيم والدصطلحات،  وىكذايتضح التقارب بتُ ىؤلاء البلاغيتُ

ىػ( الذي لا يختلف كثتَاً عن سابقيو في برديده لدفهوـ :2:ومن ذلك مثلًا رؤية عبد الرحمن بن خلدوف )ت

واعلم أفّ لكل واحد من ىذه  "كونو يربط بتُ الدوضوع والغرض والأسلوب فيقوؿ:  من رغمال على الأسلوب،

سيب نتستعمل فيو مثل ال الفنوف )يقصد الشعر والنثر( أساليب بزتص بو عند أىلو لا تصلح للفن الآخر ولا

 ( 3) "الدختص بالشعر والحمد والدعاء الدختص بالخطب والدعاء الدختص بالدخاطبات وأمثاؿ ذلك

ومن خلاؿ ىذا التعريف فإف النسيب )غرض( يختص بو الشعر وكذلك الحمد والدعاء أسلوبتُ بزتص بهما 

 جالكاتب كقالب أو منواؿ ينس أوالخطب وبذلك يربط بتُ الأسلوب والدوضوع أو الغرض الذي يتخذه الشاعر 

 فيو تراكيبو وألفاظو.

                                                           
هـ 3644، 3عبد القادر عبد الجلٌل، الأسلوبٌة وثلاثٌة الدوائر البلاغٌة، دار صادر للنشر والتوزٌع، عمان الأردن، ط /د ₋1
 .;32م، ص 4224ـ
، 88;3 )د ط(، دار الكتاب الشرقٌة، تونس، ،: محمد الحبٌب بن خوجةرً، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تنالقرطاج ₋2

 .586ص 
 .755، )د ت(، ص 6ط دار إحٌاء التراث العربً، بٌروت، علً عبد الواحد واقً،/: دابن خلدون، المقدمة، تر ₋3
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 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

ما نْعلى الخصائص الفنية لدنتجي الشعر والنثر ودورا  يتأتى إلاَّ بالوقوؼ إف الوقوؼ على ماىية الأسلوب لا

 ( 1) .ات الأسلوبية الحديثةسحوؿ مركزية قطبي الدرا

وطرؽ  باللفظ رؤى دارسيو قد ارتبط اختلفتف ربي القديم وإفي التًاث الع الأسلوبوما يدكن الخروج بو أف 

و بالغرض الذي بشخصية الدبدع ومقدرتو الفنية، أالدعتٌ أو بالنوع الأدبي وطرؽ صياغتو، وحتى بعض الأحياف  أداء

 يؤديو النص كما قد تتساوى ىذه الكلمة عند البعض ومفهوـ النظم.

 مفهوم الأسلوب في الدراسات الحديثة: ₋3

الخاص لذا بدختلف مستوياتها  بالاستخداـبات يتحدد  حتىلقد ارتبط الأسلوب بشكل أساس باللغة 

 ( 2) .ومكوناتها

الكيفية التي يستخدـ فيها الدبدع  "لمبدع طرقو الدميزة في استخداـ إمكانات اللغة، فاللغة إذف تعتٍ:لفيما أفَّ 

 ( 3) "طريقة تعبتَية معينة من بتُ خيارات متعددة وضمن تأليف خاص أوأداة 

ية منشودة أدوات تعبتَية للوصوؿ إلى غايات أدب انتقاءالطريقة التي ينتهجها الكاتب في فكأنما الأسلوب ىو 

ة من شخصية عبارة عن عملية خلق للفكرة النابع الذىنية والدعرفة اللغوية ما داـفَّ الأسلوب يرتبط بالصورة أأي 

جاؿ كالحلاج، وطارؽ بن من الر كلمتو، وقد استدؿ على ذلك بعض   مبدعها، فكلما قويت روح الإنساف قويت

 سكندر ونابليوف.زياد، والا

 الحب وعذوبتو، إنما قوة الروح وصدؽ د بالقوة قوة الحرب، ولا الضعف لتُالدقصو و ليس يجب التنويو أن لكن

 .وانسجامهماالذي يقوـ على مركبتُ اللفظ والدعتٌ  ظ واتساؽ الأسلوبالدشاعر وسمو الإلذاـ، وصدؽ اللف

 و عبارة عن منجز على الدنشئ، إذ أنتي تنعكس الثر بالبيئة يو فالأسلوب يرتبط أو بالأحرى يتأوعل

 
                                                           

 .328عبد القادر عبد الجلٌل، الأسلوبٌة وثلاثٌة الدوائر البلاغٌة، ص  ₋1
هـ ـ 3645 ،3، عمان، الأردن، طدراسة شعر الحجاج، دار مجدلاوي أمانً سلٌمان داوود، الأسلوب والصوفٌة، ₋2

 م.4224
 .48المرجع نفسه، ص  ₋3
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 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

 ( 1) "صاحبو دقواـ الكشف لنمط التفكتَ عن"ي ذلك بقولو:دلغوي يحمل رؤية فكرية، وقد أكد عبد السلاـ الدس

ر الذي اعاكسة لصاحبو وتفكتَه، وىو الدنظلذا فهو يحمل خاصية التعدد، إذ أفَّ كل أسلوب ىو مرآة 

يصبح أكثر من منجز  الاصطلاحيمن خلالو نظرتو للأشياء وطبيعة انفعالاتو...، وبالتالي فإنو في بعده  نستشف

 لغوي، أو رسالة لسانية، إنْو فلسفة الذات في الوجود.

ندرؾ أف لكل منشئ طابعو الخاص في  ( 2) "و ىو الرجلالأسلوب ىو الأديب أ "فانطلاقا من عبارة بوفوف:

 الخاص بو. التفكتَ والتعبتَ

قيقة الدبدع الداخلية، أما العقاد فتَى أفَّ الأسلوب لوحة إسقاط ذات جانبتُ متلازمتُ، فهو يدثل جانب ح

وتتُ ( sante beuveبسانت بيف )خر حقيقة المجتمع التكوينية، وىذا ناجم عن تأثره ومن جانب آ

(taineإذ أف الأولى تقتضي في دراستو للعمل الأدبي معرفة شخصي ،) معرفة الجنس، البيئة،  ةوالثانية الدبدع

العصر، فالعمل الأدبي مركب كلي يكشف ىذين الدنهجيتُ، وكل ىذا في إطار الإفادة من مدرسة النقد 

 السيكولوجي )فرويد( وىذا ما يؤدي إلى برري الخواص التعبتَية التي تتصل بصاحبها أحياناً وببيئتو أحياناً أخرى.

و والإبانة عن شخصيتو عن مواقفأنو الطريقة التي يستعملها الكاتب في التعبتَ "ؼ الأسلوب أيضا على وعرّ 

 ( 3) ."دبية الدتميزة عن سواىاالأ

اعاتو المجاز والإيقاع وذلك قصد التعبتَ بهذه الطريقة عن قنتي بتار الدفردات ويصوغ العبارات، ويأإذ يخ

الدرسل أفكاره بعد اقتناعو  يشارؾالكلاـ في نسق معتُ ىو التأثتَ في الدتلقي الذي  ووجدانياتو والقصد من سرد

 بالفكرة والأسلوب.

 في ثلاث نقاط ىي: الأسلوبوقد حدد أحمد الشايب صفات 

 ظ والجلاء في التًكيب.الوضوح: ويستلزـ الدقة في الألفا ₋3
                                                           

 .86، ص 4:;3، 4عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبٌة، الدار العربٌة للكتاب، تونس لٌبٌا، ط ₋1
عدنان بن ذرٌل، عبد الله أبو هٌف: النص والأسلوبٌة بٌن النظرٌة والتطبٌق)دراسة(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د  ₋2

 .4م، ص 4222ط، 
، ص 88;3، 8أحمد الشاٌب، الأسلوب، دراسة بلاغٌة تحلٌلٌة لأصول الأسالٌب الإنشائٌة، مكتبة النهضة المصرٌة، ط ₋3

62. 
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 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

من برقيق  ف يكوف متأثراً منفعلًا، ولا بديجب أ ع أولًا في نفس الأديب الذيالقوة: وىي صفة نفسية تنب ₋4

 القوة في الصورة والتًاكيب.

صاحبو تبتُ لىو صورة  سلوببهذا يكوف الأالجماؿ: وىي صفة نفسية تصدر عن خياؿ الأديب وذوقو و  ₋5

  ( 1) .سلوب، فالذاتية ىي أساس تكوين الأانفعالاتوطريقة تفكتَه وكيفية نظرتو إلى الأشياء وتفستَه لذا وطبيعة 

(،أو chois) اختيارحضور ثلاثية الفكر والتعبتَ والصورة، وىو أيضا  دف الأسلوب رؤية لسانية تؤكذلك أ

شكل ظاىرة غتَ واعية، أو عملية و بهذا الما يوافق عبقريتو، إنحسب ( 2) .يقوـ بو الدنشئ (selection) انتقاء

سر يبرز من خلالو الأسلوب، وىو بهذا الشكل جسلط على حساسية القارئ، فالكلاـ توت، قائية على الدبدعتل

 وردود الأفعاؿ. لط وحركة القوى،تسقوـ على قانوف اليحمل طابعاً فيزيائياً ي

لقدرة الوحدة الدلالية، فكل سمة لغوية  "connotation"وتضمتُ "addition"ضافة أما دوره فيسجل كإ

 ( 3) .تتضمن في ذاتها قيمة أسلوبية معينة مستمدة من البيئة

علماء لأسلوب نظراً لتعدد واختلاؼ مشارب الصعوبة برديد مفهوـ نْائي وجامع لاصطلاح ا لشا تقدـ تظهر

دواتو من جهة ثانية، وبالدتلقي وما وأ فهو متعلق بالدرسل من جهة، وبالنصابذاىات لستلفة، وانفتاح الأسلوب في 

ل تدور في فلك ، فمختلف الدفاىيم حوؿ الأسلوب تظيفرض عليو من قوى لغوية لزملة في النص من جهة ثالثة

، دوف أف تدرسو داخل النص، أي أسلوب النص ذاتو لا الأسلوب واحد حوؿ أصل الأسلوب وماىيتو وخصائصو

إلى برديد وجهة البحث من تتبع الأسلوب وماىيتو إلى الكشف عن العلم  عموماً، ولعل ىذا ما دفع الدارستُ

، بهذا انتقلوا من الأسلوب إلى علم الأسلوب أو ما عرؼ بالأسلوبية التي تعتبر و الإجرائية التي تدرسوالأدوات 

إلى الأسلوبية من الأسلوب  الانتقاؿذا تم كىلغة، و الثمرة الحقيقية التي طورت الدراسات انطلاقاً من علم ال

 أياً كاف نوعو.  الأدبيالإجراء الذي يدرس أسلوب النص  باعتبارىا

 

                                                           
 .346ص  ،دراسة بلاغٌة تحلٌلٌة،الأسلوب،أحمد الشاٌب ₋1
 .339عبد القادر عبد الجلٌل، الأسلوبٌة وثلاثٌة الدوائر البلاغٌة، ص  ₋2
 .339المرجع نفسه، ص  ₋3
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 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

 مفهوم الأسلوبية:

يعد مصطلح الأسلوبية من الدصطلحات النقدية الوافدة التي تدور كثتَاً في الدرس النقدي الغربي، ويعتمد 

 "الأسلوبية الحديثة"عليو كثتَ من النقاد في برليل النص الأدبي وتقديدو للقراء، وقد نشئ علم الأسلوب الحديث أو 

ة في أوؿ الأمر سوى منهج من الدناىج اللغوية الدستخدمة مستنداً إلى علم اللغة الحديث وتطوه، ولم تكن الأسلوبي

منهجاً مستوحى  باعتبارىا "الأسلوبية"يزاؿ ىناؾ كثتَ من الباحثتُ ينظروف إلى  في دراسة النصوص الأدبية، ولا

لو كاف لررد وصف لغوي للنصوص الأدبية، ولذذا السبب يعدىا بعض ىؤلاء الباحثتُ من الدناىج اللغوية، كما 

ؽ بتُ قطبتُ التثنية اللغوية:)اللغة والكلاـ(، إذ كما أفَّ علم اللغة الحديث فرّ   ₋( 1)عاً من فروع علم اللغة العاـ فر 

  ( 2) .اللغة: نظاـ من استعارات تعبر عن أفكار

 وقد نميز في الأسلوبية ابذاىاف:

الأوؿ مفهوـ الأسلوبية انطلاقاً من ماىيتها وأىم خصائصها، أي من خلاؿ كونْا  الابذاهيحدد أصحاب  ₋3

يعتمد على القواعد البنيوية في  العملية، فتَى دولاس أنْا منهج لساني، أو علم لساني منهجاً لو حدوده وأدواتو

 القوانينها جميعاً لكن لذ ولا بزضع ₋كما يقوؿ ستيفن أولداف₋( 5)أو علم مواز لعلم اللغة  -حسب ريفاتتَ ₋ (4)بحمل الذىن على فهم معتُ وإدراؾ لسصوص  ، أو ىي لسانيات تعتٌ-يدكما يذىب الدسّ   ₋( 3)دراسة اللغة 

  ( 6) .فرعاً منها وليستللسانيات  ةدىا موازيا الخاصة، لذذا فقد لصدىقواع

أنْا قلصت مساحة الأسلوبية فلو   ذلكمن الأسلوبية لسانيات،يدكن تقديم مناقشة لذذه الدفاىيم التي بذعل و 

كانت لسانيات، لدا لصعلها علماً خاصا لو قواعده وأسسو، لذذا نرجح من لستلف الدفاىيم مفهوـ أولداف الأختَ في 

كثتَ من الأشياء خصوصاً في انفتاحها ى قواعد علم اللغة لكن تستقل عنو في  أف الأسلوبية تعتمد عل

 على بنيات غتَ لغوية لذا علاقة بالنص.₋تٍالتكوي
                                                           

 .346، ص 3:;3محمود عٌاد، الأسلوبٌة الحدٌثة، مجلة فصول، المجلد الأول، العدد الثانً، ٌناٌر،  ₋ 1
2
 .56، ص 7:;3ٌؤٌل ٌوسف عزٌز، دار آفاق العربٌة، بغداد،  /: دتر دٌنان دي سوسٌر، علم اللغة العام،فر ₋ 

 .:6عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبٌة، ص  ₋ 3
4
 .;6المرجع نفسه، ص  ₋ 

 .:;م، ص 4223هـ ـ 3643عدنان حسٌن قاسم، الاتجاه الأسلوبً البنٌوي فً نقد الشعر، الدار العربٌة، د ط،  ₋ 5
 .48، ص 4224، 3الدار البٌضاء، المغرب، ط لأسلوبٌة، المركز الثقافً العربًحسن ناظم، البنى ا ₋ 6
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 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

أما مفاىيم المجموعة الثانية فهي بردد وظيفة ىذا العلم، لكن كل يرى الوظيفة من زاويتو الخاصة لذذا جاءت 

من حيث الوظيفة، لذذا ₋كاملا₋الدفاىيم قاصرة على جوانب دوف أخرى وعبر تركيبها لضصل على مفهوـ الأسلوبية

  :الآتيسنعرض لذا منفصلة ثم نقوـ بالتًكيب 

بالبحث في الدسائل اللغوية البحتة، أو ما يديز النص الأدبي عن غتَه ، تعتٌ الأسلوبية بحث في لغة النص ₋3

بية، أو البحث في الظروؼ التي أحاطت بعملية إنتاج النص، ولصد لرموعة من الدارستُ يصوغوف مفاىيم الأسلو 

 حسب ىذا التصور ومنهم مثلًا:

 ( 1) ."أفَّ الأسلوبية بحث عن الأسس الدوضوعية لإرساء علم الأسلوب"دولاس الذي يرى 

بحثا عما يديز الكلاـ الفتٍ عن بقية مستويات الخطاب من جهة وعن سائر أصناؼ "سوف: يعتبرىا جاكب

 ( 2) ."الفنوف الإنسانية من جهة ثانية

أي ،-كما يرى ميشاؿ آريغاي₋( 3)الأسلوبية وصف للغة النص، حسب طرائق مستقاة من اللسانيات  ₋4

 رفيمتِ وغتَىا من الأدوات اللسانية.و إجراءات علم اللغة من تقطيع فونيمتِ وم استخداـ وصف لغة النص.

اللغة ضمن نظاـ الخطاب،  وتأخذ ىذه الدراسة نمطتُ أحدهما يدرس  ₋( 4)الأسلوبية دراسة للغة النص  ₋5

، أما الثاني فيدرس الخصائص اللغوية التي يتحوؿ عبرىا الخطاب من سياقو الإخباري إلى كما يرى منذر العياشي

 وظيفتو التأثتَية الجمالية، حسب تصور أولداف.

م اللغة التي  ات علوعليو فقد تطورت الأسلوبية في إطار الدناىج النقدية بتأثتَ من اللغويات الحديثة، ودراس

كثتَ من القضايا ة التي كانت قد نظرت في  سوستَ كما أنْا وطيدة الصلة بالبلاغ اف ديوضع أساسها فردين

 الأسلوبية على لضو جزئي ودوف قصد لدراسة الأسلوب.

                                                           
 .56عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبٌة، ص  ₋1
 .59المرجع نفسه، ص  ₋2
 .:6المرجع نفسه، ص  ₋3
 .:36، ص 4222منذر العٌاشً، مقالات فً الأسلوبٌة، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  ₋4
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 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

من استقلاؿ كل منها بعض رغم على الوقد تعددت الدراسات التي أكدت الصلات بتُ البلاغة والأسلوبية، 

كل منها في لرالو الخاص، وذلك من خلاؿ لستلف الآراء والنظريات التي صارت تقدـ   ازدىارعن بعض، وكذلك 

(، من الوجهة الجمالية، أو)حوارية الكلمة(، وخاصة الأدب، والنقد الأدبي، والأسلوب، مثل )خصوصية الأدبفي 

، أو)الشعرية( كوظيفة في الخطاب البلاغيةالدألوؼ، استناداً إلى تعددية الصور  في الرواية، أو)بررير الدتلقي( من آلية

 .، أو)الرسالة( الخالقة لأسلوبهاالأدبي

 :الأسلوبية والبلاغة

شغل ىذا الدوضوع مكاناً واسعاً في الدرس اللغوي الحديث ليتًشح منو ابذاىاف متضاداف، يذىب أحدهما إلى 

إذ ابذو كل  "وىي بزتلف منهجياً من أبوة علم اللغة وأمومة البلاغة"أفَّ الأسلوبية ىي الوريث الشرعي للبلاغة 

نماط أو الأنساؽ التعبتَية لرالًا للبحث، ومناطاً منهما إلى الخطاب الفتٍ دوف الخطاب العادي، متخذتتُ من الأ

على الرغم من أفَّ البلاغة قد تغاضت عن جوانب مهمة في الأداء الفتٍ التي بريط بالدنشئ وتفرض عليو  للاىتماـ

ا دو ذلك لأف البلاغيتُ قعّ ، ₋بخلاؼ الأسلوبية₋والنفسية الاجتماعيةكالجوانب   تجنقيوداً يظهر أثرىا جلياً في الد

الجماؿ البلاغي، وقاسوا العمل الإبداعي بدعايتَ ثابتة تصلح لكل زماف ومكاف، متناستُ الفرؽ بتُ كتاب 

 ( 1) .مبدعو الإنساف يحتمل الحسن والقبح كما يحتمل النقص ؿ من لدف عليم حكيم، وبتُ فنّ أحكمت آياتو منزّ 

 ( 2) :كما أف البلاغة تقوـ على أمرين

لا لدراسة النصوص الأدبية وحدىا، بل لدراسة غتَىا من ضرورة وجود علم النص يكوف صالحاً : أولذما

الفكرة الدتضمنة في أفَّ كل نص ىو بشكل ما بلاغة، أي أنو يدتلك وظيفة  :النصوص على اختلافها، وثانيها

 فالبلاغة بسثل منهجاً للفهم النصي مرجعو التأثتَ. الاعتبارتأثتَية، وبهذا 

إلى النص من زاوية نظر الدستمع القارئ، ولصعلو  ₋مبدئياً ₋وعندما نفكر حسب الدفاىيم البلاغية فإننا ننظر

 تابعاً لدقصدية الأثر.

                                                           
 . 3;3ـ 2;3، البلاغة والأسلوبٌة، ص المطلب محمد عبد /د ₋1
وتقدٌم وتعلٌق الدكتور محمد العمري، إفرٌقٌا الشرق، تر  البلاغة والأسلوبٌة، نحو نموذج سٌمٌائً لتحلٌل النص، ₋2

 .46المغرب، ص 
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 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

مع العلم أفَّ البلاغة والأسلوبية تقيم منذ زمن، علاقات وطيدة تتقلص الأسلوبية أحياناً حتى لا تعدو أف 

وتنفصل أحياناً عن ىذا النموذج وتتسع حتى تكاد بسثل البلاغة كلها  تكوف جزءًا من نموذج التواصل البلاغي،

 ( 1) ."بلاغة لستزلة  " باعتبارىا

في البلاغة والأسلوبية اليوـ يعتًفوف بوجود منطقة مشتًكة بتُ )البلاغة( و)الأسلوبية( يعملوف،  فالدارسوف 

ى )الحزمة الأسلوبية(، أي ما في النص من كما يعمل علماء النص، على دراستها والإفادة منها، خاصة ما يسم

 ( التي تتداخلها صور البلاغة، وحسن الجماؿ والجمالية.الدؤشراتمؤشرات دالة، أو ذات دلالة، وىي)

في النسيج الكتابي الأدبي للنص ىي التي تعكس ىذه  ( الدوجودةالالضرافاتوالدارسوف اليوـ يعتبروف أف )

ل منهما في كشف لرالات كل من البلاغة، والأسلوبية، وآثار كتن)الدؤشرات الدالة(، وحزمتها الأسلوبية، وىناؾ 

تها الدباشرة، فتكشف عن اسيذلك أفَّ )الأسلوبية( تصافح الدلفوظات الأدبية في حسالكتابة الأدبية للنص، 

ل )البلاغة( عند قواعدىا، فتكشف عن حقيقة ىذه القراءة في كشفها عن ، وبالتالي قراءتها، بينما تظيتهاخصوص

 التي في الكتابة. الالضرافات

فهناؾ أوجو اتفاؽ كثتَة بتُ علم الأسلوب، وعلم البلاغة كما توجد أوجو اختلاؼ، ولعل الوقوؼ على ىذه 

 ؿ بتُ علم الأسلوب والبلاغة.الفروؽ يوضح لنا ويجلي مدى العلاقة والاتصا

  ( 2) في:  كما وضَّحها شكري عياد تتمثل  الاتفاؽفأما أوجو 

 أفَّ كلًا منهما نشأ منبثقاً من علم اللغة وارتبط بو. ₋3

 .والأدبأفَّ لرالذما واحد وىو اللغة  ₋4

 علم الأسلوب استفاد كثتَاً من مباحث البلاغة مثل علم الدعاني والمجاز والبديع وما يتصل بالدوازنات بتُ  ₋5

 (3)  .الشعراء وأساليبهم الفردية

                                                           
 .;3ص  صوص،نحو نموذج سٌمٌائً لتحلٌل الن،البلاغة والأسلوبٌة ₋1
 .;6ـ 65هـ، ص 3624، 3مدخل إلى علم الأسلوب، دار العلوم، ط شكري عٌاد، ₋2

 .92ـ :8، ص 3ومً، فً الأسلوب والأسلوبٌة، مطابع الحمٌضً، طلمحمد ال ₋3
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 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

 .والاختياركما أنْما يلتقياف في أىم مبدأين في الأسلوبية هما: العدوؿ   ₋6

حاجة الباث إلى التعبتَ عن نفسو من جهة، والتأثتَ في  الاعتبار: والدقصود بو عملية تأخذ بعتُ الاختيار

يعتٍ وجود تعبتَين أو أكثر لذما  ₋إذف₋الاختيارإفَّ "ا طرفاف: أخرى، فالرسالة الدختارة يتجاذبهالدتلقي من جهة 

ار عباراتو فالذي يحسن اختيومدى تأثتَه في الدتلقي، وبهذا  ( 1) "يختلفاف في طرائق تأديتو أنْماالدعتٌ نفسو، بيد 

 يكوف ذا أسلوب.

أما العدوؿ: فهو يعد أىم مقياس لتعريف الأسلوب، إذ لصد كلًا من سبيتزر وتودوروؼ وريفاتتَ وغتَىم 

 L’écart ".(2 )₋ الانزياح"يعتمده في ذلك، ويتمثل في مفهوـ 

 يرى بعض النقاد أف الأسلوبية وريثة البلاغة وىي أصل لذا. ₋7

البلاغة في نظرية النظم، حيث لا فصل بتُ الشكل والدضموف، كما أفَّ النص لا ي الأسلوبية مع قتلت ₋8

 يتجزأ.

 ."الدوقف"، والأسلوبية تعتمد على "مراعاة مقتضى الحاؿ"البلاغة تقوـ على  ₋9

 ( 3) :فهي على النحو الآتي الاختلاؼأما أوجو 

 علم البلاغة علم لغوي قديم أما علم الأسلوب فحديث ₋3

 البلاغة تدرس مسائلها بعيداً عن الزمن والبيئة أما الأسلوبية فإنْا تدرس مسائلها بطريقتتُ: ₋4

 قة أفقية: أي علاقات الظواىر بعضها ببعض في زمن واحد.يطر  *

 طريقة رأسية: أي تطور الظاىرة الواحدة على مر العصور.*

                                                           
، 4224، 3لبنان، ط/اب، المركز الثقافً العربً، المغربنشودة المطر للسٌحسن ناظم، البنى الأسلوبٌة، دراسة فً أ /د ₋1

 .78ص 
 .9;عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبٌة، ص /د ₋2
 .37ومً، فً الأسلوب والأسلوبٌة، مطابع الحمٌضً، ص لمحمد ال ₋3
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عندما تدرس البلاغة قيمة النص الفنية فإنْا براوؿ أف تكشف مدى لصاح النص الددروس في برقيق القيمة  ₋5

أما الأسلوبية فإنْا تعلل الظاىرة الإبداعية بعد إثبات وجودىا ₋الدنشودة وترمي إلى إيجاد الإبداع بوصاياىا التقيمية

 وإبراز خواص النص الدميزة لو.

أنْا في دراستها للنصوص، كما  أقصىروسة فالبلاغة توقفت عند الجملتتُ كحد من حيث الدادة الدد ₋6

 أما الأسلوبية فتنظر إلى الوحدة الجزئية مرتبطة بالنص الكلي وبرلل النص كاملًا. ₋هاتنتقي الشواىد الجيدة وبذزئ

 البلاغة غايتها تعليمية ترتكز على التقويم، أما الأسلوبية فغايتها التشخيص والوصف للظواىر الفنية. ₋7

تعارض بينهما وأفَّ الأسلوبية استفادت من البلاغة  لا وبعد ىذه الدقاربة بتُ البلاغة والأسلوبية يتضح لنا أنو 

ولكنها تقدمت عليها في لراؿ علم اللغة الحديث ولو أف كثتَاً بل إفَّ الأسلوبية لم تنهض إلا على أكتاؼ البلاغة 

وعلم  راءات علم اللغة الحديثىذا التقدـ لا يصعب على البلاغة أف بروزه إذا ما استفادت من مبادئ وإج

وما بذلو لذا  بل إف البلاغة وما بسلكو من إمكانات علمية ثابتة وقواعد دراستولأسلوب والدناىج الألسنية العامة،ا

 التزمتاً وحديثاً قادرةً على خلق نظرية حديثة متطورة تفوؽ كل النظريات السابقة إذا ما اء البلاغة قديدعلم

واستفادت من التطور العلمي الحديث ويظهر ىذا فيما قدمو عبد القاىر الجرجاني للبلاغة من تطور  بأسسها

لغات الأخرى إلا في ىذا العصر فلو وجدت بنظريتو الدشهورة التي قفزت بالبلاغة إلى درجات لم تصل إليها ال

 البلاغة من يكمل الدستَ الذي سار عليو عبد القاىر الجرجاني لدا تأخرت في ىذا العصر.

وقد كاف لتطور الدراسات اللسانية أثره البارز في ظهور ابذاىات عديدة في علم الأسلوب والنقد، ومن بتُ 

 :التي ظهرت  الابذاىات ىذه أىم

 :الأسلوبيةاتجاهات 

أفضى الاىتماـ بالأسلوبيات ونتائجها إلى تنويع حقولذا وابذاىاتها وذلك من خلاؿ موضوعاتها الدتشعبة التي 

 توسعت بقدر مناحي الحياة الإنسانية.
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والرؤى الفكرية والإبداعية والجمالية ىي مادة حيوية يتنافس الدتنافسوف الأسلوبيوف عليها  الاجتماعيةفالبتٌ 

 ىي: ابذاىاتإلى  انقسمتو ، ( 1)والنفسية واللسانية فصارت الأسلوبية أسلوبيات  الاجتماعيةمناىجهم لتطبيق 

 ."شارل بالي"الأسلوبية التعبيرية: ₋1

 تمت بو من البلاغة في تناولذا للظواىر الأدبية ىو اللسانيات كمنهجأىم منهج ارتبطت بو الأسلوبية واى  

للسانيات في عن تبعية الأسلوبية  والدعيارية، وقد الصرّ  الانطباعيةل النجاة من وصفي برليلي، يقدـ لذا حب

 ف الأدوات والدناىج التي أفرزتها اللسانيات.استخدـ المحللوف الأسلوبيو  أفبدايتها، 

 دور الأسلوبية التعبتَية دراسة وصفية ينصب اىتمامها على الأثر الأدبي وتنظر إلى البتٌ اللغوية ووظائفها"

 للسانيات من وسائل عمل إلى الأسلوبية وأىم ما قدمتو  ( 2) "داخل النظاـ اللغوي، وىي لا بزرج عن لزتوى اللغة

 لعبارة، البحث في تركيبة العبارة،كثمرة لذذه التبعية البحث في صوتية العبارة، البحث في مورفولوجية االتعبتَية  

 البحث في دلالية العبارة.

ه تدرس العناصر اللغوية التعبتَية دوىي عن الابذاهلذذا  ،تُ( من الرواد الدؤسس64;3₋3:87ويعد شارؿ بالي)

عن اللغة الطبيعية التوصيلية   ث بردّ  بأسلوبيتو، وإنما الأدبص لغة تواىا التأثتَي، وىو بذلك لا يخمن خلاؿ لز

 .كذلك

 الانفعاؿوكاف موضوع علم الأسلوب ىو دراسة الدسالك، والعلامات اللغوية التي تتوصل بها اللغة لإحداث "

فجميع الظواىر اللغوية بدستوياتها الدختلفة يدكنها أف تكشف عن الخواص الأسلوبية الأساسية في اللغة  ،( 3) "

الددروسة كما يرى بالي، ومن ىنا فعلم الأسلوب ليس بحثاً في جزء معتُ من اللغة بل في اللغة بأكملها، والظاىر 

ن اللغة العقلية، بل دعا إلى دراستها في علاقاتهما بأف اللغة العاطفية توجد بشكل مستقل ع"أنو لم يتصور البعض 

                                                           
 .74، ص 4228، 3رابح بوحوش، الأسلوبٌات وتحلٌل الخطاب، منشورات جامعة عنابة، ط ₋1
، 4225، 3بٌروت، ط لمؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر،فرحان بدي الحربً، الأسلوبٌة فً النقد العربً الحدٌث، ا ₋2

 .39ـ 38ص 
 .83، ص 9;;3، 3، ط3د، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، دار هومة، جالسنور الدٌن  ₋3
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تويو كل تعبتَ من عناصر ملتحمة، ودعا إلى تطبيق إجراءات ىذه الدراسة على الدتبادلة واختيار مدى ما يح

  ( 1) ".الدستويات  الصوتية والصرفية والدعجمية والنحوية والدلالية

، ذلك أف الدتكلم يدكنو التعبتَ عن موقف واحد "variantes"وقد بردث بالي عن الدتغتَات الأسلوبية 

، الإيحاءفي اللغة كالتشابو والتًادؼ والدعاني المجازية وقوة  ظواىربعبارات لستلفة، كما تدرس أسلوبية بالي عدة 

 نسة بالي الأسلوبية استمرت مع لرموعة من الدنظريوالحذؼ والإضمار، والتفكك، ويرى بعض النقاد أف مدرّ 

 ."جوؿ ماروزو، ومارسيل كريسو، وروبرت سايس، وستيفاف أولداف"منهم: 

كمجاؿ للدراسة بدعايتَ النقد الأسلوبي،   الأدبعن  ابتعدتلسانية بحتة،  "بالي"ومن ىنا كانت أسلوبية 

 من حيثواىتمت قبل ذلك باللغة العامية والشائعة، حيث ركزت على اللغة معتمدة على الجانب التأثتَي ليس 

الذي يدكننا من  ، وإنما من حيث ىي ظاىرة قائمة في اللغة في حد ذاتها، مبيناً الدنهجىي استعماؿ أو أداء فردي

خلالو تتبع الشحن في اللغة بدوازنة الأنماط التعبتَية الأساسية في اللغة نفسها، أو أف نقارف بتُ وسائل التعبتَ فيها 

 ( 2)  .بأخرى في لغة مغايرة

 "ليوشبيتزر"النفسية: الأسلوبية ₋2

دراسة علاقات التعبتَ مع الفرد أو المجتمع "كما تسمى أيضاً على ₋تقوـ الأسلوبية النفسية أو أسلوبية الفرد

وتبتعد عن  أراء الدتكلمتُ وبردد الأسباب الذي أنشأىا واستعملها فهي إذف دراسة تكوينية تتناوؿ الحدث اللساني

بذاتية الأسلوب وفرديتو، وكذلك فهي تدرس العلاقة بتُ  الابذاهأصحاب ىذا ، ويعتقد " ( 3)الدعيارية أو التقريرية 

 في علم الجماؿ. "روتشيوك"وسائل التعبتَ والفرد، دوف إغفاؿ المجتمع وقد تأثرت بدثالية 

 ( أىم مؤسس لذا، وقد ترؾ الحرية لمحلل الخطاب الأدبي فلو أف يعتبره:82;3₋9::3شيتزر )ويعد ليو 

 خاص. انسجاـمنظومة عضوية مغلقة يتحكم بها  ₋3

 القافية )برديد بعض المجالات الدلالية(. استقصاءيعتبر الخطاب الأدبي عملًا فردياً ويسعى من خلالو إلى  ₋4
                                                           

 .79، ص ::;3 ،3ط صلاح فضل، علم الأسلوب، مبادئه وإجراءاته، مطبعة دار الشروق، القاهرة، وبٌروت، /د ₋1
 .33، ص 4225، الكوٌت، 3موسى سامح رباٌعٌة، الأسلوبٌةـ مفاهٌمها وتجلٌاتها، دار الكندري للنشر والتوزٌع، ط ₋2
 .39فرحان بدري الحربً، الأسلوبٌة فً النقد العربً الحدٌث، ص  ₋3
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 ( 1)  .لو أف يتتبع تاريخ إحدى الكلمات وما يتصل بها من أفكار ومفاىيم ₋5

مؤشراً لدعرفة  الانزياحالشائع للغة، وتعدُ ظاىرة  الاستعماؿالذي يراه ابتعاداً عن  بالانزياحيتزر بشىتم ليو وقد ا

بعلم الدلالة  الاستعانةل الأسلوبي محلّ الدلالة، ورأى بأنو من الدفيد لل جوىر نفسية الكاتب، كما اىتم بعلم

تاريخية معينة، فالكلمة قد برمل في حقبة ₋ق في الكلمات التي يستعملها كاتب ماالتاريخي، الذي يتيح التعمّ 

 شخصية الدؤلف.

وينطلق شبيتزر في برليل النص الأدبي برليلا أسلوبياً من جملة مبادئ، لعل من أهمها نظرتو إلى أفَّ الفرد قادر 

فرد على التعبتَ عن قصده تعبتَاً كاملًا في جميع الحالات ومهما كانت مضايقات اللغة فمن الدمكن أف يلائم ال

 النمط اللغوي الذي يعبر بو والقصد الذي يرمي إلى التعبتَ عنو، بحيث يؤدي ما يريد تأدية كاملة.بتُ 

أما ثاني أىم مبدأ ىو أفَّ الأسلوب تعبتَ عن ذات الكاتب وروحو وكوامن نفسو، وىو ما يتًجم مقولة: 

خلاؿ خطابو وبذلك يجب  ، لذلك يدكننا أف ندرؾ جوىر الأديب من"الأسلوب ىو الرجل"الدشهورة:  "بوفوف"

على الأثر، فليس للناقد أف يفسر النص بدقولات جاىزة يستمدىا من علم النفس  الاعتمادعلى المحلل الأسلوبي 

 فكر الكاتب لحمة في بساسك النص. ₋ للغة. الدألوؼ الاستعماؿالأسلوب انعطاؼ شخصي عن  ₋ .عن شخصية مؤلفو فمعالجة النص تكش ₋ ، فلكل نص مقولاتو الخاصة بو، ومن أبرز مبادئ شبيتزر اللغوية:الاجتماعأو علم 

 ( 2) .لى عالدو الحميمالتعاطف مع النص ضروري للدخوؿ إ-     

ية الدؤلف عبر ىي أسلوبية الكاتب، ذلك أفَّ من أىدافها الكشف عن شخص "شبيتزر"فإف أسلوبية ومن ىنا 

 عن الدعيار التي  الالضراؼو فكرة ص الأدبي أف أسلوبيتو تدخل في حسبانالأسلوبية في الن تصفح أسلوبو أو بتٌ

 

                                                           
 .;8، ص 3، جنور الدٌن السد، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب ₋1
 .99، ص المرجع نفسه ₋2
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 ( 1) .للغة الاعتيادي الاستخداـتتمثل بخروج بتٌ النص عن 

 الأسلوبية البنيوية: ) ميشال ريفاتير(.

الأسلوبية البنيوية في برليل النص الأدبي بعلاقات التكامل والتناقض بتُ الوحدات اللغوية الدكونة للنص  تعتٌ

لح نص يصط"وبالدلالات والإيحاءات، التي تنمو بشكل متناغم، والخطاب الأدبي في منظور الأسلوبية البنيوية 

  ( 2) ."ية ذات مردود أسلوبيوينطلق التحليل من وحدات بنيو  بدور بلاغي ويحمل غايات لزددة،

من القرف الداضي وىو يرى أفَّ القراءة الأسلوبية يجب في الخمسينات  الابذاهرائد ىذا  "ميشاؿ ريفاتتَ"يعتبر 

 أف بسر بدرحلتتُ:

 وىي مرحلة اكتشاؼ الظواىر الأسلوبية ورصدىا. :مرحلة الوصف

 وىي مرحلة الغموض في النص وربط الظواىر الأسلوبية بعضها بالبعض الآخر. :مرحلة التأويل

وموضوع الدراسة الأدبية عند ريفاتتَ ىو النص الأدبي الراقي فمهمة الأسلوبية ىي اكتشاؼ القوانتُ التي 

وقد انصب  "صامويل ليفتُ وميشاؿ أريفي"ومن سار على منهجو مثل  "سوفبجاك"الشعرية اللسانية لػ  ₋1 عرية منها:بالش الأسلوبيةفي الخطاب الأدبي، وقد نتج عنها عدة مدارس سميت دراستها  الأساسيةتنظم الظواىر 

 اىتمامهم على النص الشعري.

والتًكيب  الاختيارعلى الوظيفة الشعرية كونْا أبرز وظائف النص الأدبي، التي تبرز في لزوري  "سوفبجاك"وركز

  ( 3) ."على مبدأ التًكيب الاختيارمبدأ  إسقاطإف الوظيفة الشعرية تكمن في "وفي ذلك يقوؿ:

على أساس التعادؿ والتأىيل، إذ يقوـ الدخاطب بعملية  والانتقاء الاختياروبزضع العملية اللسانية ىنا لعامل 

وملاءمتها مع الدقاـ  لباحث يتفوؽ أحدىا بتناسبهااعادؿ ولا وعة من الدعطيات اللسانية التي تتانتخاب بتُ لرم

 ؿ فيو، وذلك في ضوء مبدأ التأىيل.الدتنزّ 
                                                           

 .59، ص 4224، 3، المغرب، طالدار البٌضاءاب، نشودة المطر للسٌالبنى الأسلوبٌة، دراسة فً أحسن ناظم،  ₋1

 .4:، ص 3، جنور الدٌن السد، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب ₋2
 .:6، ص 5;;3، 3رجاء عٌد، البحث الأسلوبً معاصرة وتراث، دار المعارف، الإسكندرٌة، ط ₋3



 

 

[19] 

 

 النظري                                                                                 :  الأولالفصل 

 "يوري لوبساف"الشعرية اللسانية البلاغية، واىتمت بدلالة الشكل وبسثلها كتابات  ₋1

، السياؽ، التضاد، القيمة الأسلوبية، الجمل الجاىزة، القارئ الانزياحوتدرس الأسلوبية البنيوية ظواىر منها: 

 العمدة... .

أساس عقلاني بستد ركائزه على الأقل إلى فلسفة كانط، البنيوية إذف ذات "كما يعرفها لزمد مفتاح بقولو: 

ماىية البنية الدنحدرة في الفكر الإنساني  اكتشاؼوافقها الوصف الظاىري الواقعي ينطلق من ظاىرة الوقائع إلى 

  ( 1) ."نافية وتضمينيةوالمحددة بيولوجياً، ىذه البنية التي لذا عناصر متفاعلة مت

والظاىر أف الدنهج الأسلوبي البنيوي يعتمد على أساس كانت الدناىج الأخرى قد أغفلتو وبخاصة من الناحية 

 التطبيقية، وىذا العنصر ىو اللغة إلى أف جاء العالم السويسري فرديناف.

لتعطيو حقو من  الانزياحجاءت أسلوبية فولقد أهملت الأسلوبية البنيوية دور الدتلقي في العملية التواصلية 

 النص غايتو من الإنتاج. اكتفاء، لا سيما وأنو الطرؼ الأكثر بروزاً في الاىتماـ

 :الانزياحأسلوبية 

وىي تقوـ على مبدأ انزياح اللغة الأسلوبية عن اللغة العادية، ويعرؼ الأسلوب على أنو انزياح عن الدعيار 

على  الاعتياديةالدتعارؼ عليو، فهم يعتقدوف أفَّ الأسلوب الجيد ىو الذي ينحرؼ عن اللغة الأصلية وطريقتها 

أىل   الخروج عن كل قواعد اللغة وىذا ما طبقونزياح، فمنهم من يدعو إلىختلافهم في مدى ىذا الالضراؼ والاا

يكوف في حدود قواعد اللغة حيث يكوف الإبداع بسلوؾ طرؽ  الانزياحوالدعتدؿ منهم يقوؿ أفَّ  الحداثة في أدبهم،

 ف لكنها لا بزالف قواعد اللغة أو النحو.نها الآخرو عجديدة غفل 

حد إلا أف يؤدي إلى برطيم العلاقات بتُ الدكونات اللغوية لتصل إلى الإبهاـ، وذلك بدخالفة  للانزياحوليس 

 ( 2) .قوانتُ اللغة لسالفة صريحة

                                                           
 .44محمد مفتاح، تحلٌل الخطاب الشعري )إستراتٌجٌة التناص( مطبعة دار الجدٌدة، الدار البٌضاء، المغرب، ص  /د ₋1
 .59هـ، ص 3624، 3شكري عٌاد، مدخل إلى علم الأسلوب، دار العلوم، ط ₋2
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لضو صيغة   والابذاهالخروج عن الدألوؼ الدعتاد في الكلاـ العادي بتُ الأفراد في المجتمع "إذف ىو  فالانزياح

بدواطن الخروج على الدستوى العاـ الذي  والاستغراؽويل وبالتالي خلق التوتر لامية تبعث الإيحاء وبرث على التأك

 ( 1) ."العادي للغة الاستعماؿعليو 

 )بيارجيرو(: الأسلوبية الإحصائية

     وكونراد بتَو  (P GRIRAUD) عماؿ كل من بيارجتَوأالأسلوبية، تلك التي لصدىا في  الابذاىاتمن 

(C BUREAU( وإتتُ برونيو )E BRU NET)  من اعتبارين: الابذاهفقد انطلق أصحاب ىذا 

اختياراً أو انتقاء  باعتبارهالأسلوب مفارقة أو الضرافاً عن نموذج آخر يعتبر معياراً، والثاني  باعتبارالأوؿ 

تفتح المجاؿ واسعاً للعديد من الأسئلة الدنهجية: فما ىو  الاعتباراتلسمات لغوية يقوـ بو منشئ الخطاب، وىذه 

داؿ الدتاحة أماـ الدنشئ ليختار منها؟ بىي قائمة الأ ؟ وماالالضرافاتالنمط الذي يعتبر معياراً تقاس بالنسبة إليو 

شكاليات ، ىل ىو اختيار عن قصد ووعي أـ أنو يتم بطريقة جبرية؟ وانطلاقا من ىذه الإالاختياروما طبيعة ىذا 

الأسلوبي الإحصائي مشروعية منهجهم، إذ أنْم يروف أف ىذه الإشكاليات تفتح الباب  الابذاهيكتسب أصحاب 

لتدخل الدعالجة الإحصائية للأسلوب، على لضو يدكن أف يفيد في بررير كثتَ من التطورات النظرية والإجراءات 

حيث  ( 2) .ى الدقة العلمية ويتحاشى الذاتية في النقدإذ يعتبر الدنهج الإحصائي أسهل طريق لدن يتحر البحثية.

بناء على نتائج ىذا الإحصاء، ولكن  أحكاموويبتٍ وإحصاء الظواىر اللغوية في النص،  بالكم الابذاهىذا  يعتٌ

العمل  د فيو فإنو لا يستطيع وصف الطابع الخاص والتفرّ نو لا يفي الجانب الأدبي حقّ إد فذا تفرّ إ الابذاهىذا 

 ( 3) .إذا كاف مكملًا للمناىج الأسلوبية الأخرى الأدبي، إنما يحسن ىذا الابذاه

على موضوعية الناقد، أي بعد أف تتعامل مع  والاستدلاؿفيجب أف يستخدـ ىذا الدنهج كوسيلة للإثبات 

 .ى التي تبرز جوانب التميز فيوالنص بالدناىج الأخر 

                                                           
 .;، ص 5:;3، 5إبراهٌم محمد، الضرورة الشعرٌةـ دراسة أسلوبٌة، دار الأندلس، ط ₋1
 .:;3 ص، 6;;3، 3طمكتبة لبنان، ، البلاغة والأسلوبٌة، المطلب محمد عبد ₋2
 .68ص  ومً، فً الأسلوب والأسلوبٌة،د اللمحم ₋3
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ء من لساطر في التحليل إلا أف العديد من الدارستُ خاضوا غمارىا ورأوا وعلى الرغم لشا يحيط عملية الإحصا

فيها ما يناسب العصر في العملية والدوضوعية، فالأستاذ لزمد العمري، في دراستو حوؿ برليل الخطاب الشعري 

وخاصة منها  توظيف الطريقة الإحصائية يوصلنا إلى برديد تراكم العناصر الدتًددة في الخطاب الشعري"يرى أفَّ 

تقف عند ىذا الحد بل تتجاوزه إلى  . وفي الحقيقة فإف الأسلوبية الإحصائية لا( 1) "الظواىر الصوتية والدلالية

الدارس ملما بعلم دراسة الخصائص الأسلوبية الدكونة للخطاب الأدبي، دراسة موضوعية شريطة أف يكوف 

قابلة للتطبيق  الابذاىاتالنص الددروس.وتبدو ىذه  ا في إطارهليل الظواىر الأسلوبية وصبّ على بر االإحصاء، قادر 

 في وصف البتٌ اللغوية والأسلوبية، التي تتميز بها لغة ما وصفاً شاملاً ودقيقاً.

على  الاعتمادلأبي القاسم الشابي حاولت  "في ظل وادي الدوت"و  "الصباح الجديد"لقصيدتي  وفي مقاربتي

إف لم أعتمد الإحصاء و حتى تُ القصيدتتُ، الدراسة الإحصائية في رصد الظواىر الأسلوبية الدهيمنة على ىات

الدتعلقة بشعر أبي القاسم بإجراءاتو كلها، إلاَّ أنتٍ قد استندت إلى بعض نتائجو في تفستَ كثتَ من الخصائص 

  الدعنوف "بخصائص الأسلوب في القصيدتتُ الشابيتتُ".الشابي،وىذا ما سيتضح جليا في الفصل التطبيقي اللاحق 
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 الصباح الجديد

 
 
 
 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وأسكتٍ يا شجوفْ  أسُْكُتي يا جراَحْ 
 وَزَمافُ الجنُُوفْ  ماتَ عهد النُّواحْ 
 مِنْ وراءِ القُرُوفْ  وَأطََلَّ الصَّبَاحْ 

الحياةفي فِجاجِ   قد دفنتُ الألَْ  
 ْـ ونثرتُ الدُّموعْ   لرياحِ العَدَ
 مِعزفاً للنّغمْ  وابّزذتُ الحياة

 في رحابِ الزّمافْ  أتغتٌَّ عليو

 في جماؿ الوجودْ  وأذبتُ الأسَى

 واحةً  للنّشيدْ  ودحوتُ الفؤادْ 
 والشَّذَى والورودْ  والضِّيا والظِّلاؿْ 
 والدتٌ والحنَافْ  والذوى والشَّبابَّ 
 وأسكُتي يا شجوفْ  اسكُتٍ يا جراحْ 
 وزَمافُ الجنوفْ  ماتَ عهدُ النّواحْ 
 مِنْ وراءِ القُروفْ  وَأطََلَ الصَّباحْ 
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 مَعْبِدٌ للجَمَاؿْ  في فؤادي الرحيبْ 
 بالرّؤى ، والخياؿ شيَّدتْو الحياة

 ...خشوع الظّلاؿْ  فػَتػَلَوتُ الصَّلاة في
 وأضأتُ الشُّموع وَحَرقْتُ البخور...

 خالدٌ لا يزوؿْ  الحياة إف سِحْرَ 
 مِنْ ظَلاٍـ لَػُوؿْ  فػَعَلاَـ الشَّكَاة
 وبسرُُّ الفصوؿْ..؟ ثمَ يأتي الصبَّاح
 إف تقضَّى رَبيِعْ  سوؼ يأتي رَبيِعْ 

 وأسكتي يا شجوفْ  سكُتٍِ يا جراحْ ا
 وَزَمافُ الجنوفْ  ماتَ عهدُ النّواح
 مِن وراءِ القُروُفْ  وأطلَّ الصَّباحْ 

 وىديرِ الدياهْ  الظَّلا ْـمن وراءِ 
 وَرَبيعُ الحيََاهْ  قد دعاني الصَّباحْ 
 ىزّ قلبي صَداهْ  يا لوُ مِنْ دُعاءُ 
 فوؽ ىذي البقاعْ  لَْ يػَعُد لي بقَاء
 يا جباؿَ الذمو ْـ الودَاعَ! الودَاعَ!

 يا فِجَاجَ الجحيمْ  يا ىضَبابَ الأسى!
 ...في الخضمِّ العظيمْ  قد جرى زوْرَقِي

 فالوَداعَ! الوَداعْ! ونشرتُ الشراعْ...
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 في ظل وادي الموت
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لكػػػػن لأية ُ غايو ؟ لضن ُ لظشي وحولنػػػا ىاتو الأكػػواف بسػػشي . .

 وىذاالربيع ينفخ نايو لضن نشػػػػػدو مع العصػػافتَ للشػػػػػػػمػػس . .

 ولكن ماذا ختاـ الروايو؟ لضن نتػػلو رواية الكػػػػػػػػوف للمػػػوت . .

 سل ضمتَ الوجود كيف البدايو؟ ىكذا قلت للريػػػػػػػاح فقالػػػػػػػػػت . .

 " في ملاؿٍ مرٍّ " الى أين أمشي قػػلت " سيػػري مع الحياة " فقػػػػػػالت . .

 ماجنينا ترى من الستَ أمس ؟ فتهػػػػػػافت ُّ كػػالذشػػػػيم على الارض . .

 ونػػػاديت أين ياقلب ُ رفشي ؟ علّنػػػػػػػػي أخػػػط ضرلػػػػػػػػي . .ىاتو 

 في سكوف الدجة وادفن نفسي ىػػػػاتو فػػالظلاـ ُ حػػػػولي كثيػػػػػفُ . .

 وضبابُ  الأسى منيػػخُ ُ عليػّا وكوؤس الغراـ أترعها الفجػػػػػػػػػر . .

  برطمت في يديػػػّػاولكن  والشباب الغرير ولّى إلػػػى الداضي . .

 وخػػلّى النحيبُ  في شفتيػػػّا ىػػػػاتو يافؤاد إنا غريػػػػػػبػػػػػػػاف . .ِ 

 نصوغُ  الحياة فنػػاً شجيػاّ ىػػػػاتو يافؤاد إنا غريػػػػػػبػػػػػػػاف . .ِ 

 وشدونا مع الشبابِ  سنينػػأ قد رقصػػػػػنػػا مع الحيػػاة طويلاً  . .

 في شعابِ  الحياة حتى دمينػػػا الليالي حػػػػػػػػػفُاة . ُ. وعدونػػػػػا مع 

 وشػػربنا الدموع حتػػػى روينا وأكػػلنا التًاب حتى مللنػػػػػػػػػا . .

 واليأس والأسى حيثُ  شينا ونثرنا الأحلاـ والحب والآلاـ . .

  عن لذوىا وغناىا ثم ماذا !! ىذا أنا صرت في الدنيا بعيدا . .

 ولاأستطيع حتى بكػػاىا الفنػػػػػػاء أدفن أيامي . .في ظلاـ 

 لززفٍ  مضجرٍ  على قدميّا وزىور الحياة تهوي بصمػػتٍ  . .

 فهيا لصرب الدوت ىيػػػػػّػا جفّ سحر الحياة ياقلبي الباكي . .
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لستلف العلوـ والفنوف حيث ولّدت صلتها إفّ الدعرفة الإنسانية مدينة للسانيات التي أحدثت ثورة منهجية في 
والسيميائية، والتفكيكية، وكلّها ترمي إلى بزليص  ،بالأدب في لشارسة نصوصو مذاىب شتّى كالبنوية، والأسلوبية

 ( 1). الأديبةالنص الأدبي من الأحكاـ الدعيارية والذوقية، وتهدؼ إلى علمنة الظاىرة 

انتباىنا في رحلة بحثنا في القصيدتتُ الشبابيتتُ ) الصباح الجديد (، و)في ظِلّ  ىاستًعوبذدر الإشارة ىنا أنوُّ 
عليها الدنهج  نطبقبعض الظواىر اللغوية لضسبها من الجماليات التي وظفها الشاعر، فارتأينا أف ( وادي الدوت 

، حيث تم توزيع ىذه ( 2)الناجمة عنو  الأسلوبي اعتقاداً منَّا أنوّ الأقدر على دراسة الابداع الفردي وتصنيفاً للظواىر
إلى التًكيب،  الإيقاعفي الددّونة عبر مستويات ثلاثة مرتبة من  طرادىالاالظاىرة الجديرة بالدراسة والاىتماـ 

 فالدلالة.

 :المستوى الصوتي -1

الإيقاع، كما لصد لقد نشأ مرتبطاً بالغناء، ومن ثم فإنهما يصدراف من منبع واحد، وىو الشعور بالوزف أو 
كما لصد الشاعر دوماً يسعى من خلاؿ توظيف الأنظمة حواؿ لؼاطب العاطفة ويطرب الآذاف،الشعر في أغلب الأ

 الذي تتًكو في ىذه البنية، وكذا الخصائص التي تتميز بها في شعره. والأثرفي بنية شعره في التصرؼ فيها 

 أشارعر والنثر، وىذا ما عي أوضح وجوه التمايز وأبرزىا بتُ الشّ ق بالتشكيل الإيقاولؽثل النظاـ الصوتي الدتعلّ 
ؼ بن جعفر يعرّ  ة على الوزف والقافية، فهذا قدامةالقدامى الذين جعلوا موسيقى الشعر مقتصر إليو الدارسوف 

 ( 3)و " قوؿ موزوف مقفى يدؿ على معتٌ ". عر بأنّ الشّ 

وما أكدّه المحدثوف، أيضا كإبراىيم أنيس حيث يقوؿ: وىو ما ذىب إليو العديد من القدامى كابن خلدوف 
ر د ويتكرّ جميل في توالي مقاطعو وانسجامو، بحيث يتًدّ  ،ألفاظو، جميل في تركيب كلماتو بزتَالشعر جميل في »

 ( 4) «بعضها فتسمعهما الآذاف موسيقى ونغماً منتظماً 

                                                           
ئر، ' د ط (، ) د ت (، ص زارابح بوحوش، الأسلوبٌات وتحلٌل الخطاب، منشورات جامعة باجً مختار، عنابة، الج - 1
2. 
ت (، )د ٌد عوض حٌدر، شعر أبً القاسم الشابً، دراسة أسلوبٌة، مكتبة الزهراء، الشرق القاهرة، مصر، ) د ط (،فر - 2

 .6ص 
 .64، ص 1981، مصر، 1ط الأزهرٌة،قدامى بن جعفر، نقد الشعر، تحقٌق محمد بن المنعم خفاجً، مكتبة الكلٌات  - 3
 .66، ص 1965، 3إبراهٌم أنٌس، موسٌقى الشعر، مطبعة لجان البٌان العربً، ط - 4
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عمق التفاعل بتُ القارئ والنص لأفّ الإنساف بفطرتو و يثتَ فينا انتباىاً عجيباً، بل ىو الدسؤوؿ عن نّ حقيقة إ
 ( 1)ومشاعره.  أحاسيسوو اؿ إلى الإيقاع الذي يساير حركاتو الانفعالية ميّ 

وفي ىذا دلالة على ما ينبغي أف  ،( 2)فوس، وتتأثر بو القلوب تنفعل لدوسيقاه النّ  فالشعر إذف كلاـ موسيقي
 ( 3)ية الشكل الدوسيقي في انبثاقو عن الخوالج والأفكار. إلؽاف بحرّ عر من م بو نظرتنا إلى موسيقى الشّ تتسّ 

لذلك حاولت بعض الدراسات  والآذاف الأسماع وعلى العموـ فإفّ الشعر لؼاطب العاطفة والوجداف ويطرب
عر من ناحية والتجربة النفسية والشعورية التي الحديثة البحث عن العلاقة بتُ الدكوّف الدوسيقي اللفظي في الشّ 

في قصيدتي  الإبداعيةدات حد الدولّ أ باعتباره للإيقاع،أنتجتو من ناحية أخرى، لذلك اتسعت دائرة العناصر العازفة 
 القاسم الشابي ومن مظاىره فيهما: أبي

 الإيقاع الخارجي: -أ

برتوي النص الشعري من موسيقى الوزف، حيث يعتمد ويقصد بالإيقاع الخارجي تلك القوالب الخارجية التي 
الدتمثلة في البحور الخليلية، ويقيم عليها بناء نصّو بدا يتناسب والجو النفسي العاـ الذي  الإيقاعيةالشاعر الوحدة 

نتهي بها السطر الشعري، حيث يالدوسيقى الدتمثلة في القافية التي  ذلك إلىينضاؼ يقع الشاعر برت سيطرتو، 
 ص الديباجة الحسنة.لػدث تكرارىا إيقاعاً فنياً يكسو النّ 

يرى الدكتور طو حستُ، أفَّ حَدّيْ الشعر لعا الوزف والقافية فيقوؿ: " وإذف فنحن نستطيع أف نعرّؼ الشعر      
 ( 4)والذي يقصد بو الجماؿ الفتٍ ".  والقافيةبالوزف يّد الكلاـ الدقبأنوّ  منيتُآ

والوزف والقافية عنصراف أساسياف  ،أدواتو فالإيقاع جنس يقاع، بل لعا أىمّ لإقافية جزءًا من الذا يعدّ الوزف وال
والنظاـ والوزف والقافية وغتَىا كلّها وسائل فنية تتصل مع بعضها  والأسلوبفي إطار ىذا الجنس لأفّ " الكلمة 

 اوإلظيقاع الشعري لا ينتج من الوزف فحسب، يقاع ولتحقيق التناسب الذارموني فيو، بدعتٌ أفَّ الإلإالبعض بخدمة ا

                                                           
ص   ،1982، ) د ط (قاهرة، مصر، قاسم مومنً، نقد الشعر فً القرن الرابع الهجري، دار الثقافة للطباعة والنشر، ال - 1

212. 
 .17، ص ابراهٌم أنٌس،موسٌقى الشعر - 2
 .186-185محمد حسن عبد الله، الصورة والبناء الشعري، دار المعانً، )د ط(، )د ت(، ص  - 3
 .312، ص 1964 )د ط(،مصر،فً الأدب الجاهلً، دار المعارف،  ،طه حسٌن - 4
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، ليحدث التأثتَ الجمالي والفتٍّ لدى وسقتناتساىم مسالعة مباشرة في تكوينو و  أخرىيتضافر الوزف مع مكونات 
 ( 1)الدتلقي ". 

كما يرتبط الإيقاع بالدوسيقى وىذا خاصة عند العرب فالإيقاع إذف في الأصل من مصطلحات علم الدوسيقى 
لا من مصطلحات علوـ اللغة بوجو عاـ ولا من مصطلحات علم العروض بوجو عاـ ولا كتب نقد الشعر القدلؽة 

 ( 2)بوجو خاص. 

النصوص الأدبية عموماً، والشعرية منها على وجو حد مظاىر ومولدات الإبداع في أ عريل البحر الشّ لؽثّ و 
الخصوص، وقد استثمره شاعرنا الشابي، في كونو أداة للتعبتَ عن بذربتو النفسية والشعرية، وإظهاراً لذا في قصيدتيو 

 اللتتُ بنالعا على وزني الدتدارؾ والخفيف على النحو الآتي:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، 1غزة، ط ،عند محمود دروٌش، دراسة أسلوبٌة، مطبعة مقداد الخطاب الشعريأبو حمٌدة، زكً محمد صلاح  - 1

 .326ص  ، 2111
 .17، ص 1991 )د ط(، ،32-عٌقاع، حولٌات الجامعة التونسٌة، لإمحمد الهادي الطرابلسً، فً مفهوم ا - 2
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حيث بتٌ الشاعر قصيدتو ) الصباح الجديد( على وزف الدتدارؾ، ويرد تاماً ولرزاءًا ومشطوراً، وقد استعمل في 
 )الدتدارؾ( ( 1)ىذه القصيدة مشطوراً على لضو ما يوضحو قولو 

 

                 /1//1 /00//0         /1//1 /1 //11 

   فاعلن     فاعلاف         فاعلن    فاعلاف                  

 

 

، ومن ىنا تسميتو بالدتدارؾ، وركض الخيل، مرحاً  يكوف يكاداستخدـ الشابي ىذا الوزف، وىو وزف نشيط  وقد
 -على مألوؼ عادتو أيضا -في القصيدة على وزف واحد، مع تنويع قوافيو يلتزمووالشاعر ( 2)وشطره يزيده خفة. 
 ( 3)في آخره )فاعلاف(. على النحو الآتي:  وزيادة حرؼ ساكن

 

 

                                                           
، من قصٌدة 1994، 1415، 2دٌوان ابً القاسم الشابً، تقدٌم مجٌد طراد، دار الكتاب العربً، بٌروت، لبنان، ط -1

 .177الصباح الجدٌد، 
 .127، ص 1992، 2شكري عٌاد، مدخل إلى علم الأسلوب، مكتبة الجٌزة العامة، مصر، ط -2
 .178، ص نفسهالمرجع  -3

حأسُْكُتي يا جراَ   وأسكتٍ يا شجوفْ  

 وأسكتٍ يا شجوفْ  أسُْكُتي يا جراَحْ 

 إف تقضَّى رَبيِعْ  سوؼ يأتي رَبيِعْ 
 عْ رَبيِْ  ىْ ضَ ضْ قَ تػَ  فْ إ سوؼ يأتي رَبيِعْ 
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                            /1//1/1//11                /1//1/1//11 

 فاعلن    فاعلاف                   فاعلن     فاعلاف                            

البحر علاقة وطيدة بقصيدة " الصباح الجديد " التي تعتبر واحدة  من أعمق قصائد الشابي، حيث  ولذذا
تعبر عنو ىذه  لدا مكملاً وبالتالي فتوظيفو لذذا البحر ل يكن عبثاً، بل كاف  ر،الأثة يقو برمل شحنات دلالية 

بؤرة الصراع بتُ حب  رة الشعورية:بؤ التوازناً، وإف كانت قد انطلقت من نفس القصيدة من حالة نفسية أكثر 
. يبدو دالًا على التفاؤؿ والانفتاح، إلّا أنَّو تفاؤؿ من فرط الأل،لأفَّ الصباح الذي يتطلع ( 1)الحياة وتقبل الدوت. 

، ىذا الوجع الدنيوي الذي تُوأنلو الشاعر ىو العال الآخر؛ أي الخروج من عال الدنيا بدا فيو من أل وحزف ووجع 
الأخر  الالعبة لو الخلاص، لأنو يؤمن بأفّ جديد ىو بالنسأنهكَ جسمو جعل أبا القاسم الشابي يفكر في صباح 

التي  الآخرةسيمنح روحو انتصاراً وإشراقاً وتفاؤلًا، ومع حبو العظيم لجماؿ الدنيا، فإنو صار مأخوذاً إلى الحياة 
 حسولؽينتَ روحو  جديديتطلع إلى صباح بزلصو من العذاب الجسماني الذي يعيشو، ىذا العذاب الذي جعلو 

  : )الدتدارؾ( ( 2)ظلامها الدامس والدليل على ذلك البيت الآتي من قولو. 

 قد دعاني الصّباحْ   وربيع الحياةْ                             

 الدوت " فقد استخدـ الشابي بحر الخفيف الذي وزنو: وادي ظلفي أما في قصيدة في " 

 لاتُنْ عفِ فعِ لْنَ تمُ فَعِلْاتُنْ   فَعِلَاتُنْ  نْ مُتػًفْعِلُ فاَعِلاتَُنْ 

 : )الخفيف(.( 3)على لضو ما يوضحو قولو 

 قد رقصنا مع الحياة طويلاً   وشدونا مع الشباب سنينا

نَاْ   قَدْ رَقَصْنَاْ مَعَ لْحيَاْةِ طَوِيػْلَنْ   وَشَدُوْناَْ مَعَ شْشَبَاْبِ سِنِيػْ

                                                           
 .128، ص دٌوان أبً القاسم الشابً  -1

 .179، ص المصدر نفسه  -2
 .213، ص المصدر نفسه -3
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/1//1/1//1//1///1/1    ///1/1//1//1///1/1 

 فاَعِلاتن   مُتػَفْعِلن  فَعِلاتن      فعِلاتن  مُتػَفْعِلن  فعِلاتن                                  

وقد استخدـ الشابي ىذا الوزف، وزف الخفيف حيث يعبر ىذا البحر عن حالتو النفسية الدضطربة القائمة على 
في ع تفاعيلو، فعنواف قصيدة "تو وتنوّ ه والشكوى لخفّ لاحيتو لدواقف التأوّ دلالاتو ص من الاضطرابات والتناقض، لأفَّ 

و" ظل الوادي "  الاستثقاؿ، دّ حا بهظل وادي الدوت " لػمل تكرار الإضافة وقد كررت مرتتُ، وىذا لا يبلغ 
عبارة توحي بالراحة، كما يأوي الإنساف إلى ظل الشجرة في مطمأف من الأرض، والأرض السهلة الدنبسطة توحي 

لست كمن يأوي إلى فجوة لأنّكَ في الوادي ترى ما حولك، )حتى ولو كاف وادياً غتَ ذي زرع(،بنوع من الأماف 
الدوت الذي نرىبو ما  ياً عادياً، بل ىو وادٍ من نوعٍ خاص، واديمن الجباؿ أو الذضاب، لكن الوادي ىنا ليس واد

، جزع من شّرٍ واطمئناف إلى متعارضتُوىكذا تتضمن الإضافتاف في عنواف القصيدة موقفتُ وجدانيتُ دمنا أحياء،
 قرار آمن.

ق وغزارة تدفّ تَه موسيقاه من لى ىذه الثنائية من البحور لدا تثوعليو نستطيع القوؿ أف اعتماد الشاعر ع
اعر الذي كاف على ل الدوت لدى الشّ الحياة وتقبّ  كسب قصيدتو غنائية معتبرة عكست بؤرة الصراع بتُ حبّ أ

 وعي تاـ فيما ينظم، وبدا ينظم.

 القافية: -2

ص القصيدة، فإفَّ بنائها لا يستقيم على  لالي لنّ في إثبات الجانب الدوسيقي والدّ  ةألعيّ للوزف  إذا علمنا أفّ 
بدعزؿ عن القوافي، ولقد حاوؿ اللغويوف القدامى والمحدثوف، برديد عناصر القافية، وتوسعوا في كاىل الوزف الشعري 

حمد الفراىيدي بقولو " القافية من آخر حرؼ ساكن في البيت الخليل بن أ فهار يعآرائهم بتُ مؤيد ومعارض حيث 
 ( 1) يليو مع الحركة التي قبل الساكن الأوؿ ".  إلى أوؿ ساكن

 ( 2)وللقافية ألعية بالغة لأنّها "شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر ولا يسمى شعراً حتى يكوف لو وزف وقافية"

                                                           
 . 195، ص 15ابن منظور،لسان العرب، ج -1
ابن طباطبا العلوي، عٌار الشعر، تحقٌق طه الحاجري، ومحمد زغلول سلام، دار المعارف القاهرة، مصر، 'د ط(، )د  -2

 .15ت(، ص 
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 ( 1)"نوّ قوؿ موزوف مقفى يدؿ على معتٌبأ"" حتُ عرفو:عرنقد الشأكدّه قدامى بن جعفر في كتابو " وىذا ما
ولزوـ  وأمَّا القافية في اصطلاح العروضيتُ علم بأصوؿ يعُرؼ بو أواخر أحواؿ الأبيات الشعرية من حركة وسكوف 

وىي مع ىذا اسم  وجواز وفصيح وقبيح 
ينتهي بها كل بيت."  لعدد من الحروؼ 
إلى أوؿ ساكن يليو  ىي من آخر البيت 

ن، وإلظا سميت الساك مع الدتحرؾ الذي قبل 
أمَّا عن قصيدة " الصباح الجديد " فطريقة تقفيها على النحو  ( 2)الكلاـ أي: بذئ في آخره ".  تقفوقافية لأنّها 

 التالي:

 طر الأولىشقافيتتُ الأمقطع افتتاحي، يردد بعد كل مقطعتُ، وىو مكوف من ثلاثة أبيات بنيت على  -1 
ومثاؿ على  والثانية. ذلك:

 

   

 

 

واشتًكا قي قافية  ،ولىبيات الثلاثة الأالأمقطعاف رباعياف، بتٍ كل منهما على قافية واحدة في نهايات  -2
 ومثاؿ ذلك: البيت الرابع.

 

 

  

 ويقوؿ:
                                                           

 .64ص عبد المنعم خفاجً، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، )د ط(، )د ت(،  ت:قدامى بن جعفر، نقد الشعر،  -1
طارق حمدانً، علم العروض والقافٌة مفاهٌم ومصطلحات عامة قواعد، التقطٌع العروضً، بحور الشعر الحر، القافٌة  -2

 .59 ، )د ط(، )د ت(، صوعٌوبها، مختارات شعرٌة، دار الهدى، عٌن ملٌلة، الجزائر

 وأسكتٍ يا شجوفْ  أسُْكُتي يا جراَحْ 

 وَزَمافُ الجنُُوفْ  ماتَ عهد النُّواحْ 

 مِنْ وراءِ القُرُوفْ  وَأطََلَّ الصَّبَاحْ 

 خالدٌ لا يزوؿْ  إف سِحْرَ الحياة
 مِنْ ظَلاٍـ لَػُوؿْ  الشَّكَاةفػَعَلاَـ 

 وبسرُُّ الفصوؿْ..؟ ثمَ يأتي الصبَّاح
 إف تقضَّى رَبيِعْ  سوؼ يأتي رَبيِعْ 
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بدقة تامة، يوحي  النموذج، ىذا إفّ تكرارويتكرر ىذا النموذج ثلاث مرات بعدد أبيات الدقطع الدكرّر. 

بسيطرة الشاعر على انفعالاتو. ولتكرار الدقطع الافتتاحي بالذات دلالةَ خاصة، فهو لؽنح القصيدة نوعاً من 

 الثبات، وبسثلت القافية في نص " الصباح الجديد " كما يلي:

 

 قُرُوفْ لْ يػُ  فْ جُنػُوْ لْ نػُ  وفْ جُ شُ  اْ يَ 

/1//11 /1//11 /1//11 

 ْـ تُلْائَمْ   للِْنػَغَمْ  جلْعَدْ

/1//1 /1//1 /1//1 

 للِنَشِيْدْ  للِْوُجُوْدَ  بِزَزَمَاْفْ 

/1//11 /1//11 /1//11 

 للِْجَمَاْؿْ  وَلْحنََاْفْ  وَلْوُرُوْدْ 

/1//11 /1//11 /1//11 

 وىديرِ الدياهْ  من وراءِ الظَّلا ْـ
 وَرَبيعُ الحيََاهْ  قد دعاني الصَّباحْ 
 ىزّ قلبي صَداهْ  يا لوُ مِنْ دُعاءُ 
 البقاعْ فوؽ ىذي  لَْ يػَعُد لي بقَاء
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 تُشْشُمُوْعْ  عِظْظَلَاْ ْـ وَلْخيََاْؿْ 

/1//11 /1//11 /1//11 

يَحُوْؿْ  لَاْ يػَزُوْؿْ   رلُْمِيَاْهْ  مِنػْ

/1//11 /1//11 /1//11 

 نػَلْحُمُوْ ْـ قاعْْ يِ لْ ذِ  عُلْجَيَاْةْ 

/1//11 /1//11 /1//11 

وتتضح القافية في ىذه القصيدة من  ( ومطلقة )متحركة(.1دة )سم القافية من حيث الروي إلى: مقيوتنق

مقاطع القصيدة من أوؿ  علىما كاف حرؼ الرّوي فيها ساكناً وىذا ما نلاحظو  ىيو    مقيدةخلاؿ ىذا التحليل 

 بيت حتى آخر بيت في القصيدة.

 أمَّا عن حروؼ القافية فقد جاءت متباينة، إذ وظفَّ الشاعر حروفا متنوعة الدخارج كػ: ف، ب، ر، ت وىذا 

 الدضطربة غتَ الثابتة. تولنفسيانعكاساً بارزاً لؽثّل 

التي  الدلالات أمَّا عن قصيدة " في ظل وادي الدوت " فجاءت قافيتها ىي الأخرى مقيدة وجاءت لتلائم 

شباع فيها ولاحركة في الرّوي. الإعرابية لا إملزـ بالحركة  صار غتَ ها في ىذه القصيدة. فالشابييريد الشاعر تكريس

 ومن أمثلة ذلك:

 

 حُنَايْوَْ  رَفْشِيْ بِ  نػُنػَفْسِيْ 

//1/1 //1/1 //1/1 

 نأََمْشِيْ  تغَِايْوَْ  رأِمَْسِيْ 

//1/1 //1/1 //1/1 
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نَاْ  دَوَيػْنَاْ  حُنَايْوَْ   سِنِيػْ

//1/1 //1/1 //1/1 

كاف عن لا وعي منو، لدا   ربداة في قصيدتو " في ظل وادي الدوت " ر أبو القاسم الشابي القافية الدقيّدوقد اختا

 وجوده.م تفيده من الحزْف الذي يدعّ 

، ضباب، الأسى، الدوت، الفنا، الليل(، لكنو حزف يدفعو لأف لػاوؿ التغلب  كاستعمالو لدفردات ) دجى

والدوت يرقص معبراً  ،بكل قوة على ضعفو، مستعملًا كثتَاً من الدفردات التي تشيع بالبهجة جاعلًا الضباب عابراً 

 و)الدوكب( و)النشيد( معبراً عن الثورة. ،بالاحتفاؿ

 كما يوضحو قولو:

 «؟أين أمشيإلى »وتغشَّى الضباب نفسي، فصاحت في ملاؿ مُرّ: 

 ىاتو فالظلاـ حولي كثيف.. وضباب الأسى منيخ علَيَا

 وقولو:

 ! جفَّ سحر الحياة، يا قلبي الباكي، فهيا لصرب الدوت... ىيّا

 ينفخ نايو عالربيلضن نشدو مع العصافتَ       للشمس وىذا 

 «رى، من الستَ أمس؟ماجنينا، ت»فقالت:  «الحياةُ  ستَي مع»قلت: 

الخارجي( الذي تضافر فيو كل من الوزف والقافية على  الإيقاعالحديث عن النظاـ العروضي ) وإلى ىنا يطوى

 التوتر يرتبط ارتباطاً وثيقاً بالانفعاؿ للغة شعرية كاف الشابي موردىا، وىذا الإيقاع طبعت  عاليإحداث إيقاع 

 القصيدتتُ والتي منها كذلك الإيقاع الداخلي.

 الإيقاع الداخلي: -ب
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يعرؼ الدكتور لزمد غنيمي ىلاؿ الإيقاع بأنوّ وحدة النغم التي تتكرر على لضو ما في الكلاـ، وفي البيت أو  

ت بدعتٌ أوضح توالي الحركات والسكنات على لضو منتظم في فقرتتُ أو أكثر من فقرات الكلاـ أو في أبيا

 ( 1)القصيدة.  

بتُ حالتي الصوت والصمت الحركة والسكوف يشكل عاملًا أساسياً في بناء النص  لأف التواتر الدنتظم والدتتابع

الشعري فإذا ما كانت الصوائت مساوية للصوامت فهذا يدؿُ على أفّ الإيقاع فيها يقوـ على تناغم لزكم بتُ 

. وىنا لؽكن فد أخضع لتنغيم إيقاعي تطربي مكثالدتلقي ق نذىالحركة والسكوف في توازف مطلق، وىذا يعتٍ أفّ 

 مَّاعفراد الشعر أف لكل قصيدة واقعاً على قارئها لؼتلف ويػُعْرَؼ  يكفي الوزف دليلًا على الإيقاع.القوؿ بأنو لا 

القصائد التي على  وتساتلكاف الوزف مصدر الإيقاع إذاً   وولسواىا من قصائد حتى وإف بساثل وزنهن العروضي، 

لضو الخفيف مثلًا في إيقاعها....والسبب في ذلك أف لكل كلمة لغوية وزناً عروضياً ولذا وزف صرفي كما أفِّ لذا 

 (  2)نظاماً مقطعياً، وفيها نظاـ نبري. 

في توزيع الأدب فكاف لكل لغة لسارج أصوات خاصة،  وىي  كيزةوالر اللغات  كلإذ يعد الصوت الأساس في  

بينهما، وكذا يتمايز في   واءالذ رليمبسثل نقطة التقاء طرفتُ من أعضاء النّطق ) الناطق السلبي والناطق الإلغابي ( 

 كيفية حدوث ىذا الالتقاء وىذا ما يعرؼ بصفات الأصوات.

فالصوت ىو الدرآة التي تعكس الانفعالات النفسية الوحدانية لأفَّ إذ لا يتم السيطرة على اللغة، دوف أصواتها 

 الشاعر لا يهتم إلاّ بدا يستفزه، وتصنف الأصوات إلى صنفتُ: الصوائت والصوامت.

ف وىي "  vowlesمّا الصنف الأوؿ:" الصوائت " ويتمثل في أصوات اللّتُ أو الأصوات الطليقة " أف

الفتحة والضمة والكسرة وىذا ما يعرؼ بالصوائت القصتَة، أمَّا الصوائت  الأصوات التي بزرج من الفم وىي:

 الطويلة فتتمثل في حروؼ الددّ وىي: الألف والواو والياء.

                                                           
 .461، ص 1983 )د ط(، ،محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، بٌروت -1
 .326ص  ،1993، 3، من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة، دار سعاد، الكوٌت، طمً، الخطٌئة والتكفٌراالله الغذعبد  -2
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" وىي التي  consonantsوأما الصنف الثاني " الصوامت " ويتمثل في الأصوات الساكنة، أو الحبيسة " 

 ( 1)موضع من جهاز النطق.  كلّي في  أولػدث عند النطق بها انسداد جزئي 

 " الصباح الجديد " بنوعيها الجدوؿ الآتي:حصائية لصوامت قصيدة أفرزت العملية الإلقد 

 تواتره في القصيدة نوعو الصائت

 مرةّ 121  الألف

 مرةّ 69 طويل الواو

 مرةّ 39  الياء

 مرةّ 281  الفتحة

 مرةّ 72 قصتَ الضمة

 مرةّ 67  الكسرة

 

يبدو من الجدوؿ أفَّ الصوائت الطويلة جاءت متنوعة في ىذه القصيدة ) الصباح الجديد ( حيث نلاحظ أف 

الألف أكثر حضوراً من الواو والياء، وىذا راجع إلى نفسية الشاعر التي تتأزـ شيئاً فشيئاً فبعد أفّ كانت مشاعره 

التي  ةتيو التمديدات الصالقصيدة وتتًجمو ىذه  شبو مستقرة بدأت تتهاوى لضو الاضطراب الذي نلمسو في ثنايا

، إضافة إلى تكرار حروؼ الددّ اللافتة د عليهاع ىذه الدلالة، ويؤكّ تَتو ولؽدّ الصوت عالياً ليشيقيرفع فيها الشاعر ع

 (. مرةّ " مثل ) الدموع، الجنوف، الحياة، لا يزوؿ 229للانتباه التي عند إحصائنا لذا وجدناىا وردت أكثر من " 

الصوائت القصتَة أفّ الفتحة أخذت النصيب  ، والدلاحظ علىحالة حزف الشاعر وىذه الحروؼ تدؿ على

الأوفر في القصيدة، وذلك للدلالة على أفّ الشاعر في موقف ثابت وىو يصف حزنو وألدو في خط أفقي مسقطاً 

بتو امتداداً داخل ىذا الكوف الواسع، أحاسيسو المحددة على وصف صبح آخر غتَ صبح الحياة الدنيا إذا كانت بذر 

                                                           
)د الإسكندرٌة، )د ط(، صالح سلٌم عبد القادر الفاخري، الدلالة الصوتٌة فً اللغة العربٌة، المكتب العربً الحدٌث،  -1

 .136-135ت(، ص 
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أما الكسرة فتواترىا جاء ضئيلًا مقارنة بالضمة والفتحة، وىذا دليل على الانكسار النفسي الذي يعانيو الشاعر، 

درجة الدوت  عيد الفناء إلى الحياة إلىاسيس توإف كاف يضمر ما لا يظهر، فهي تتًجم ما لػتمل في نفسو من أح

 درجة الذوس.   إلى والفناء في الدوت

 أدناه: ( 1)أما الصوامت فقد وردت من خلاؿ النوع والصفة كما يلخصو الجدوؿ 

 تواتره صفتو نوعو الصامت

 مرةّ 41 منفتح لرهور جانبي لثوي النوف

 مرةّ 34 منفتح لرهور شفوي أنفوي الديم

 مرةّ  29 منفتح لرهورشديد  أسناني لثوي الداؿ

 مرةّ 27 منفتح رخو مهموس حلقي الحاء

 مرةّ 24 رخو مهموس منفتح أسناني التاء

 مرةّ 23 منفتح لرهورتكراري  لثوي الراء

 مرةّ 21 رخو مهموس منفتح حلقي العتُ

 مرةّ 17 منفتحلرهور  مركب متًاخ الجيم

 مرةّ 15 مهموس منفتح شفوي أسناني الفاء

 مرةّ 11 رخو مهموس منفتح غاري الشتُ

 مراّت 11 رخو مهموس منفتح لثويأسناني  الستُ

 مراّت 9 رخو مهموس منفتح أسناني لثوي الصاد

 التعليق:

                                                           
)د سكندرٌة، )د ط(، لعربٌة، المكتب العربً الحدٌث، الإعبد القادر الفاخري، الدلالة الصوتٌة فً اللغة ا انصالح سلٌم -1

 .136-135(، ص ت
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شكلت الأصوات الدهموسة في قصيدة الشابي حضوراً لافتا للانتباه، والصوت الدهموس ىو " الصوت الذي 

 . وتتألف من الأصوات التالية:( 1) "لا تتذبذب الأوتار حاؿ النّطق بو

 الحاء، الخاء، الستُ، الشتُ،الصاد، الفاء، الكاؼ، الذاء، بذمع في: )حثوّ شخص فسكت ( .الفاء، التاء، 

منفتح "، ورد تواتره في  لرهوروالنوف " صوت جانبي ،الكثافة الشديدة لصوت النوف تُتبوفي القصيدة 

غبة كبتَة في نهاية يعبر عن إحساس متصاعد الأل، ور  عبر النصّ  الانتشارمرةّ، حرؼ بالغ  41القصيدة بدعدؿ 

 ، سكوف، قروف، نواح، دفنت...الخ (.سجوفالحياة الدظلمة، وبداية الحياة الأبدية ويرتبط بكلمات مثل ) 

، لا ىو بالرخو ولا بالشديد، يعبر عن سلسلة الآلاـ الدبرحة لرهور صوتمرةّ  34إضافة إلى تردد حرؼ الديم 

 مثاؿلذلك يرتبط بكلمات تستشفُ سياقياً حتى دوف استعمالذا  التي يعيشها الشاعر، والتي ذاؽ بها ذِرْعاً،

العدـ، ظلاـ، الذموـ ( مقابل ذلك ىناؾ )  )مرض، مأساة، مواساة، لزن، مكتوب، ملل، مآتم، مات، الأل، 

مرةّ والحاء صوت رخو مهموس منفتح لؽتاز بالسعة والانبساط  27الخضم، العظيم، النغم (. ويتًدد صوت الحاء 

بل ويعبر عن نهاية حزف الحياة الدنيا عر على مفارقتو الحياة، امن خلاؿ وروده في النص عن عمق وحزف الش يعبر

الدكاف الذي تصدر عنو الكلمات باعتباره مكاناً  ،مرةّ وذلك لارتباطو بالحلق 27كثر وروده حيث تكرّرّ   دقو 

باح، الحياة، حِ، الصا لجراح، النو ا) ترتبط بهذه الدلالة،عتمدة شعرياً ، وكل الكلمات الدللبوح وإصداراً ما في القلب

اعر وانبساطو، ( وىي كلمات تعبر عن سعة صدر الشّ  وؿحر، الجحِيم، لػرقة، ، حنافحة، رحِاب، رحِيب، واح

  وانتظاره للصباح الجديد.

، وتردد صوت التاء أربعاً وعشرين مرةّ كما في ) اسكتي، مات، الحياة، دفنت، نثرت، ابزذت ن أتغتٌَّ

اللساف  ؼويتم حدوثو باندفاع الذواء حتى موضع خروجو وطر  ( 2)أذبت...الخ ( والتاء " صوت شديد مهموس " 

ملاصق لأطراؼ الأسناف العليا، والحنك والوتراف الصوتياف لا يتذبذباف والذواء لا لغد منفذاً، فإذا ابتعد اللساف 

 عن موضعو نفذ الذواء فجأة، وبشدة، فقد حمل ىذا الصوت ) التاء ( حقيقة الأل التي يعانيها الشاعر.

                                                           
 .87 ص)د ت(، ، 1كمال بشٌر، علم اللغة العام، الأصوات العربٌة، مكتبة الشباب، القاهرة، ط -1

 .61، ص 1979، 5القاهرة، ط ، الأصوات اللغوٌة، مكتبة الأنجلو مصرٌة،أنٌسإبراهٌم  -2
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 كلمة الصباح خاصة إلى جانب كلمتي  من خلاؿإضافة إلى صوت الصاد الذي تكرر بدجموع تسعة مرات 

لى عال عالشعور الكبتَ الذي ملأ وجداف الشاعر لينذر نفسو  علىيدؿ  الصلاة، والفصوؿ وىو معجم صوتي

 .الآخرة وىي رؤية وجدانية للخلاص

مرات ) عشر مراّت ( صوت " رخو مهموس منفتح "، من خلاؿ  11وقد تكرَّرَ صوت الستُ بدجموع  

ات التالية: ) أسكتي، أسكتٍ، الأسى، سحر ( ليعبر عن حالة وجدانية تتضمن استغاثة بطيئة تعلن عن الكلم

 قرب نهايتو وىو يصرّ على البقاء حياً في جماؿ الدنيا الذي يتحوؿ في داخلو إلى مطحنة أوجاع لا تنتهي.

الأل والحزف، وبالتالي فهو لزتاج  ، لأفّ الشاعر يعاني في نصو من نارالمجهورة في الدقابل تراجعت الأصوات 

 لأصوات تعبّر عن الحرقة وما فيها من اضطرابات وىذا ما توفره الأصوات الدهموسة.

 لصوائت القصيدة الثانية " في ظل وادي الدوت " فقد أفرزت عن الجدوؿ الآتي: الإحصائيةالعملية  أما

 

 

 تواتره في القصيدة نوعو الصائت

 مرةّ 81  الألف

 مرةّ 61 طويل الواو

 مرةّ 41  الياء

 مرةّ 291  الفتحة

 مرةّ 52 قصتَ الضمة

 مرةّ 97  الكسرة

 لىإمرةّ، وىذا راجع  181الصوائت الطويلة تواترت في القصيدة بدعدؿ  الجدوؿ أفّ  والدلاحظ من خلاؿ

اعر التي تتأزـ شيئاً فشيئاً، كما لذا وظيفة فنية وصوتية، توحي في كثتَ من الأحياف بتنوع النغمة نفسية الشّ 
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الدوسيقية للفظة أو الجملة، فهي ذات مرونة عالية وذات سعة في إمكانياتها الصوتية فتضفي موسيقى ذات تأثتَ 

  ( 1)نفسي تشبو ذلك التأثتَ الذي لػققو اللحن. 

مرةّ، اما الضمة  291القصتَة فجاءت متنوعة في ىذه القصيدة، حيث تواترت الفتحة حوالي أمّا الصوائت 

 .مرةّ 97مرةّ والكسرة فتواترت حوالي  52حوالي 

 صف بذربتو حوؿ ىذا الكوف الرىيب.وىذا دليل على أفّ الشاعر في حالة نفسية ىادئة وثابتة وىو ي

 قصيدة في الجدوؿ الآتي: ولؽكننا تلخيص الصوامت الواردة بكثرة في ال

 تواتره صفتو نوعو الصامت

 مرةّ 69 منفتح  نصف صائتلرهور متوسط  غاري الياء

 مرةّ 48 منفتحلرهور  جانبي لثوي النوف

 مرةّ  39 منفتح مهموسشديد لثوي  أسناني  التاء

 مرةّ 36 منفتح لرهور شفوي أنفوي الديم

 مرةّ 34 منفتح لرهور شفوي نصف حركة الواو

 مرةّ 26 مهموس منفتح شفوي أسناني الفاء

 مرةّ 25 رخو مهموس منفتح حلقي الحاء

 مرةّ 23 منفتحلرهور  تكراري لثوي الراء

 مرةّ 22 منفتح لرهورجانبي  لثوي اللاـ

 مرةّ 21 شديد مهموس منفتح شفوي الباء

 مرةّ 21 رخو مهموس منفتح حنجري الذاء

                                                           
1
)د سكندرٌة، )د ط(، لعربٌة، المكتب العربً الحدٌث، الإعبد القادر الفاخري، الدلالة الصوتٌة فً اللغة ا انصالح سلٌم -  

 .143-142 صت(، 
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 مرةّ 16 منفتحرخو مهموس  غاري الشتُ

 مرةّ 15 رخو مهموس منفتح أسناني لثوي الستُ

 مرةّ 15 شديد مهموس منفتح أسناني لثوي الداؿ

 مرةّ 14 شديد مهموس منفتح طبقي الكاؼ

 مرةّ  13 رخو مهموس منفتح حلقي العتُ

 مراّت 19 شديد مهموس منفتح لذوي القاؼ

 مراّت 16 منفتح لرهور مركب متًاخ الجيم

 ذإنلاحظ من خلاؿ الجدوؿ الدبتُ أعلاه أف دلالة الصوامت جاءت مرآة عاكسة لدا يعمل في نفس الشاعر، 

نصف لرهور  صوت غاري، " متوسطمرةّ باعتباره  69لصد تواتر " الياء " حاضراً بقوة في القصيدة، بدعدؿ 

الصراع الكبتَ بتُ الدنيا الفانية صائت منفتح " يتوزع ىذا الصوت في النص الشعري بشكل متواتر يعبّر عن 

والدنيا الأبدية وىذا ما تتًجمو الكلمات التالية: ) بسشي، غاية، الربيع، نايو، رواية، الحياة، الليالي، اليأس، بعيدأ، 

 بروي (.

بتُ الرخاوة والشدة، سريع التأثر بدا  لرهورمرةّ صوت  48إضافة إلى صوت " النوف " حيث ورد في القصيدة 

من الأصوات، حيث يرتبط ىذا الصوت بالنهاية الحتمية والنور الإلاىي، كما يعبر ىذا الصوت عن  رهاو لغ

الإحساس بالمحنة من خلاؿ الكلمات التالية:) أدفن، النجيب، دمينا، مللنا، روينا، نثرنا ( وما يلاحظ أيضاً أفَّ 

يكوف لذذا التقارب أثر نفسي وفتٍ يوحي برغبة  والدهموسة من حيث العدد وقد ورةهالمجىناؾ تقارباً بتُ الأصوات 

والتوافق في توزيع  الانسجاـالمحافظة على التوازف الصوتي، وبالتالي فقد حققت ىذه الأصوات ضرباً من  فيالشاعر 

 الأصوات فأعطت للقصيدة جمالية صوتية.

دت من خلاؿ بنية سّ أسلوبية بذمة، اعتمدناه ظاىرة هّ وخابسة القوؿ إفَّ الصوت أحد الأبنية الإيقاعية الد

الدقاطع الصوتية متمثلة في الصوامت والصوائت بنوعيها في القصيدتتُ وتشكل بدا يسمى الإيقاع الداخلي، الذي 
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إذا ما أضيف إلى الخارجي متمثلًا في النظاـ العروضي، نستطيع القوؿ أفَّ الشابي جعلها الدطية الذلوؿ التي يصنع 

    لدنسجم مع الحالة النفسية والشعورية التي يعانيها.بها الإيقاع الدتسق وا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بسهيد:

، إذ تعد دراسة التًاكيب أحد نصتنظر الأسلوبية إلى التًاكيب بوصفها وسيلة لبحث الخصائص الدميزة لكل 

لؽكن مستويات التحليل اللغوي، ذلك أف الفهم الأسلوبي لأي نص أدبي ، يتأتى من خلا ؿ دراسة لغتو، و 

دراسة التًاكيب في مدونتنا التي برزت ملمحا  أسلوبيا في القصيدتتُ لتواترىا بنسب معتبرة، لا سيما ما يتعلق 

 منها، بالجمل الاسمية و الفعلية و الظرفية على النحو الآتي:
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 الجملة الفعلية:  .1

الفعلية، و ىي الجملة التي يكوف من بتُ أىم الدظاىر التي عدت من خصائص الأسلوب الشعري الجملة 

ركناىا الأساسياف ) الدسند و الدسند إليو ( على ىيئة فعل و فاعل، و توضع لإفادة الحدوث  في زمن  لسصوص  

كالداضي و الدضارع و تفيد الاستمرار ألتجددي، إذا دلت على قرائن و قد تفيد الفعل سواء كاف ماضيا أو 

  ( 1)مضارعا التجدد و الاستمرار .

 مرة. 34و قد احتلت الدرتبة الأولى من حيث الشيوع و التواتر في القصيدتتُ بدعدؿ 

                                                           
 . 115، ص1997، 1العربً ، بٌروت، لبنان، ط دار الفكرعلم البٌان بٌن النظرٌات و الأصول،  سفال،دزٌرٌة  -1
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 التطبيقي                                                                               :  الثانيالفصل 

 )الدتدارؾ(. ( 1)و من الأمثلة الدالة عليها في قصيدة " الصباح الجديد" قولو : 

 وفجشأسكتي يا وا  أسكتٍ يا جراح

 و زماف الجنوف مات عهد النواح

 من وراء الجنوف وأطل الصباح 

 قد دفنت الأل الردىفي فجاج 

 لرياح العدـ و نثرت الدموع 

 في جماؿ الوجود و أذبت الأسى

 واحة للتشيد و دحوت الفؤاد 

 بالرؤى و الخياؿ  شيدتو الحياة 

 في خشوع الضلاؿ  فتلوت الصلاة 

 و أضأت الشموع و حرقة البخور 

 و بسر الفصوؿ ثم يأتي الصباح 

 إف تقضى ربيع  سوؼ يأتي ربيع 

 و ربيع الحياة  قد دعاني الصباح 

 ىز قلبي صداه  يالو من دعاء 

 في الخضم العظيم قد جرى زورقي  

 فالوداع الوداع! و نشرت القلاع 

                                                           
 .178 -177، ص1994، 2دٌوان أبً القاسم الشابً، تقدٌم و شرح مجٌد طراد ، دار الكتاب العربً ، بٌروت، ط -1
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 التطبيقي                                                                               :  الثانيالفصل 

 

 ) الخفيف( ( 1)أما بذلي الجمل الفعلية في قصيدة " في ظل وادي الدوت" من خلاؿ قولو :

 لضن لظشي و حولنا ىاتو  الأكواف بسشي، لكن لأية غاية ! 

 لضن نشدو مع العصافتَ للشمس و ىذا الربيع ينفخو نايو

 لضن نتلو رواية الكوف للموت و لكن ماذا ختاـ الرواية!

 

 سل ، ضمتَ الوجود، كيف البداية؟ ىكذا قلت للرياح فقالت : 

 أمشي؟في ملاؿ مر، إلى أين  و تغشى الضباب نفسي: 

 ماجينا ، ترى من الستَ أمسي ؟ قلت ستَي مع الحياة فقالت:

 ض و ناديت أين ياقلب رفشي؟ الأر شيم علىكالذفتهافت  

 يديافي ر و لكن برطمت  و كؤوس الغراـ أترعها الفج

 ف، نصوغ الحياة فنا شجيا  ىاتو، يا فؤاد، إف غريبا

 سنينا و شدونا مع الشباب قد رقصنا مع الحياة طويلا 

 و شربنا الدموع حتى روينا و أكلنا التًاب حتى مللنا

 ـ، و اليأس، و الأسى حيث شينا ونثرنا الأحلاـ و الحب و الآلا

 يا، بعيدا عن لذوىا و غناىا ثم ماذا؟ ىذا أنا صرت في الدف

 و لا أستطيع حتى بكاىا في ظلاـ الفناء أدفت أياـ

 ا لصرب الدوت ىيا كي، فهي جف سحر الحياة ياقلبي الب

                                                           
 .214الدٌوان، ص -1
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 التطبيقي                                                                               :  الثانيالفصل 

 

مرة،  26الدلاحظ أف الجملة الفعلية ذات الفعل الداضي أكثر حضورا في القصيدتتُ، حيث بلغت نسبة تواتره 

 فأبو كل ذلك يدؿ على يقتُ  ( 1) و ذلك كوف الفعل ماضيا يفيد برقيق وقوعو ، و تقدلؽو يفيد الاىتماـ ،

التغيتَ الدرتقب قد حدث فعلا ، وىو ما يعبر عنو البيت الأوؿ في الدقطع الدكرر في قصيدة " الصباح الجديد" ، و 

 ) الدتدارؾ( ( 2)قد بتٍ على فعلي أمر متجانس لفضا و معنا ، حيث يقوؿ الشاعر: 

 و اسكتٍ يا شجوف  اسكتي يا جراح 

 

احو على السكوف، و أحزانو على الصمت، لذلك يكرر  و ىنا دليل على أف الشاعر يتماسك و يروض جر 

 كلمتي السكوف و السكوت.

فالدلاحظ من خلاؿ القصيدتتُ تفوؽ الجمل الفعلية، لشا جعل النصيتُ الشعريتُ أكثر ارتباطا بالزمن و الحركة 

 : ) الدتدارؾ(. ( 3)، فالفعل ىو الدسيطر تركيبيا و من أمثلة ذلك قوؿ الشاعر

 وزماف الجنوف حمات عهد النوا 

 

حيث يثتَ الفعل "مات" ارتباطات الشاعر الدؤلدة، فموت عهد النواح يعتٍ انقضاءه، و من ثم احتماؿ أف 

 يكوف العهد الجديد قد سار حيث جاء استخداـ ىذا الفعل بساشيا و حالة الشاعر النفسية الدتأزمة.

 : ) الخفيف( ( 4)في قوؿ الشاعر

 و شربنا الدموع حتى روينا و أكلنا التًاب حتى مللنا 

 

                                                           
 . 521شكري عٌاد، مدخل إلى علم الأسلوب ، ص -1
 نقسه  المرجع -2
 .511الدٌوان، ص -3
 .201الدٌوان: ص -4



  

 

[26] 

 

 التطبيقي                                                                               :  الثانيالفصل 

 لاؿخفهذا دليل على أف الشاعر في حتَة و تساؤؿ عن معتٌ الحياة حيث يصور لنا بذاربو و ما مر بو 

 مراحل حياتو التي اختلطت فيها الدسرات و الآلاـ.

يعود من خلاؿ ما سبق نلاحظ أف الجمل الفعلية ىي الدسيطرة و الحاضرة بقوة في النصتُ الشعريتُ و ىذا 

إلى ما لػملو النص من رغبو في الحركة عبر الزمن فهو لا يريد السكوف على حاؿ، كما أف الزمن الحاضر ، لغعل 

 تيالمن فعل الحركة أكثر تواترا و حضورا فهو مستمر عبر الزمن و متدفق دوف نهاية ، و ىذا يعبر عن أزمة الشاعر 

 ف يبكي حياتو الدليئة بالأحزاف و الآلاـ.عانى منها في   بذربتو، فهو ل يعد قادرا حتى أ

فنستنتج من خلاؿ القصيدتتُ "الصباح الجديد" و " في ظل وادي الدوت" أف الشاعر يصور لنا بذربتو الشعرية 

فيحرؾ ما يصفو و يبعث فيو الحياة و ذلك من خلاؿ الجمل الفعلية، و ىذا ما جعل النص يقدـ ايقاعا لستلفا من 

 . السكوف إلى الحركة

 الجملة الاسمية:  .2

الدسند للمسند إليو أو استمراره بالقرائن الدالة عليو،  وتثبىي الجملة التي تتكوف من مبتدأ و خبر ، و تفيد 

، و موضعها الدبتدأ و الخبر، و الاسم والخبر مع إف و أخواتها، أو كاف و أخواتها، و  اً معأو الاستمرار  بوتثالأو 

 لا النافية للجنس، و اسم الفعل و الأصل في الخبر أف يأتي نكرة مشتقة ، و قد يأتي جامدا.

ح و كذلك الأصل في الجملة الاسمية أف تدؿ على الثبات و دوامو " لأف الاسم لؼلوا من الزمن، و يصل

  ( 1)للدلالة على عدـ بذدد الحدث، و اعطائو لونا من الثبات". 

لذلك يلجأ الشاعر إليو في التعبتَ عن الحالات التي برتاج إلى توصيف و تثبيت فنجده يصف بذربتو الشعرية 

 من خلالذا ما يعانيو من أل و حزف. بتاثراح، متو أح ا ر أفبكل ما فيها من 

 الجمل الاسمية في قصيدة "الصباح الجديد" من خلاؿ الأبيات التالية:  ىلتتجو 

 

 ( 2) وزماف الجنوف مات عهد النواح 

                                                           
 . 153، ص1998أحمد دروٌش، دراسة الأسلوب بٌن المعاصرة و التراث، دار غرٌب، القاهرة، )دط(،  -1
 .177الدٌوان، ص -2
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 التطبيقي                                                                               :  الثانيالفصل 

 قد دفنت الأل  في فجاج الردى 

 معزفا للنغم  وابزذت الحياة

 واحة للنشيد ودحوت الفؤاد

 و الشذى  و الورود والضيا و الظلاؿ

 و الدتٌ و الحناف  و الذوى و الشباب

 معبد للجماؿ  في فؤاد الرحيب

 ( 1) خالد لا يزوؿ إف سحر الحياة 

 من ضلاـ لػوؿ فعلاـ الشكاة

 إف تقضى ربع سوؼ يأتي ربع

 و ىدير الدياه  من وراء الظلاـ

 وربيع الحياة  قد دعاني الصباح 

 يا جباؿ الذموـ   الوداع ! الوداع !

 يا فجاج الجحيم يا ضباب الأسى !

 في الخضم العظيم زورقيقد جرى 

 

 كما تتجلى الجملة الاسمية في قصيدة " في ظل وادي الدوت" من خلاؿ الأبيات التالية: 

 ( 2) ف بسشي لكن لأية غاية؟الضن لظشي و حولنا ىاتو الأكو 

 
                                                           

 .178الدٌوان: ص -1
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 التطبيقي                                                                               :  الثانيالفصل 

 س و ىذا الربيع ينفخ نايو لضن نشدو ا مع العصافتَ للشم

 علياو ضباب الأسى منيخ  ىاتو فالظلاـ حولي كثيف 

 ر، و لكن برطمت في يديا  و كؤوس الغرا أترعها الفج

 ضي و خلى النحيب في شفتي و الشباب الغدير ولى إلى الدا

 لززف ، مضجر، على قدميا وزىور الحياة تهوى ، بصمت

 ( 1) ىيا كي ، فهيا لصرب الدوت البا قلبيجف سحر الحيات يا 

 ـ و اليأس، و الأسى، حيث شبنا  و نثرنا الحب و الأحلاـ و الآلا

 

مرة ، و ذلك لدا تقوـ بو  من دلالة الاستقرار  30قد تواترت الجملة الاسمية في القصيدتتُ الشابيتتُ  بدعدؿ 

في تلك الديزة ىو غياب عنصر الزمن فيها ، عكس النصوص الدتوفرة على  سرالو على وضع معتُ،  ( 2) و الثبات

عدد كبتَ من الأشكاؿ الفعلية، و ذلك راجع إلى أف الأفعاؿ بحكم توفرىا على عنصر الزمن  تكسب النص 

حركية و حيوية بانتقاؿ الأحداث بتُ الأزمنة الدختلفة من ماضي إلى حاضر إلى مستقبل، وعلى ذلك فالنصاف 

دلالات تتعلق  ةلشعرياف "الصباح الجديد" و " في ظل وادي الدوت" غنياف بالأشكاؿ الإسمية التي توحي بعدا

بالسكوف و الحركة و الجمود و نذكر من بينها: ) اليأس، الأسى، خالد، لا يزوؿ ... إلخ( حيث لصد الجملة 

 ( 3) يزوؿ(.الاسمية )في فؤادي الرحيب معبدا للجماؿ(،  )إف سحر الحياة خالد لا

بروى دلالة السكوف و الجمود، فالشاعر من خلاؿ ىاتتُ الجملتتُ لؼاطب الجراح و الشجوف، و يأمرىا 

 بالسكوف و الصمود، يلومها لوما ىنيا، ثم يعقب لزاولا أف يبعث في نفسها الاطمئناف إلى الدستقبل.

 رفية:ظالجملة ال .3

                                                           
 .215الدٌوان، ص -1
 .111دٌزٌرٌة سفال، علم البٌان بٌن النظرٌات و الأصول، مرجع سابق ، ص -2
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 التطبيقي                                                                               :  الثانيالفصل 

أولررور لضو ) أعندؾ زيد(، و ) في الدار زيد(، حيث يتميز حضورىا بطابعها  رؼظبو ىي الدصدرة 

في القصيدتتُ بدعدؿ  تواترىاحيث نسبة  الثالثة منالغموض ، و قد احتلت الدرتبة  إزالةالانفعالي كما تعمل على 

 مرة، و يتضح ذلك في قصيدة " الصباح الجديد " من خلاؿ الأبيات التالية:  28

 

 ( 1) من وراء القروف صباح و أطل ال

 قد دفنت الأل  في فجاجي الردى

 لرياح العدـ و نثرت الدموع

 الزماف رحاب في أتغتٌ عليو

 في جماؿ الوجود و أذيت الأسى

 معبد للجماؿ في فؤادي الرحيب 

 ( 2) بالرؤى و الخياؿ شيدتو الحياة 

 في خشوع الظلاؿ  فتلوت الصلاة 

 وىدير الدياه من وراء الظلاـ 

 ( 3) فوؽ ىذه البقاع ل يعد لي بقاء

 في الخضم العظيم قد جرى زورقي

 

 أما في قصيدة " في ظل وادي الدوت" فجاءت على النحو الآتي: 

                                                           
 177الدٌوان، ص -1
 178الدٌوان، ص -2
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 التطبيقي                                                                               :  الثانيالفصل 

 ت، و لكن ماذا ختاـ الرواية؟ لضن نتلو رواية الكوف للمو

 في ملاؿ مرة، إلى أين أمشي؟   صاحتفالضباب نفسي،  شىغتو 

 ماجينا ،ترى، من الستَ أمس  ؟ فقالت: ستَي مع الحياة ، فقالت: 

 و ناديت: أين ياقلبي رفشي؟ كالذشيم على الأرض  هافتتف

  سيفأدفن نفي سكوف الدجى و  ىاتو علتٍ أخط ضرلػي

 ر و لكن برطمت في يديا  و كؤوس الغراـ أترعها الفج 

 االنحيب في شفتيالداضي و خلى  و الشباب الغرير ولى إلى 

 في شعاب الحياة حتى دمينا ةو عدونا مع الليالي حفا

 ، و لاأستطيع حتى بكاىاميأيا في ظلاـ الفنا أدفن 

 لززف، مضجر، على قدميا وزىور الحياة تهوي ، بصمت  

 ( 1)  و شربنا الدموع حتى روينا و أكلنا التًاب حتى مللنا

 

إلى أنو لا لؽكن الاستغناء   ةضلالجمل الظرفية التي تعتبر في ظرؼ النحاة فو الدلاحظ من خلاؿ ما سبق أف 

 و تصف لنا الأحداث الزمافعنها في بناء الدلالة، فهي بردد لنا الدكاف و 
لذذا كاف لذا دور كبتَ في توجيو   ( 2)

دلالة النصتُ الذين بتُ أيدينا بشكل فعاؿ و قد وظفها الشاعر في قصيدتو تعبتَا عن حالتو الدضطربة و الدؤلدة و 

الدنكسرة و من الأمثلة الدالة على ذلك عبارة ) في فجاج الردى قد دفنت الأل(  فكلمات )في فجاج، الردى(  

ة ، تتًد في النفس أصداؤىا الحزينة. اضافة إلى عبارة ) رباح العدـ(، فالشاعر ل يصل كلمات ذات معاني سلبي

                                                           
 .215الدٌوان ، ص  -1
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 التطبيقي                                                                               :  الثانيالفصل 

إلى نوع من الرضا و الاطمئناف إلا بدضاعفة الشقاء أو التعمق فيو ، إلى أف تبتُ بأف النواح لا قيمة لو فكف 

  بذلك عنو.

ستفهامية، عدا جملة واحدة وردت و أوؿ ما يلاحظ في قصيدة " الصباح الجديد" ىو خلوىا من الجمل الا

 : ) الدتدارؾ(  ( 1) في الدقطع السادس

 من ظلاـ لػوؿ فعلاـ الشكاة

 و بسر الفصوؿ...؟ ثم يأتي االصباح

 

 تساؤؿ و لا بركي حوارا. بر عنتعو خلو القصيدة من الحمل الاستفهامية يعتٌ لا 

لجمل الإستفهامية، بدعدؿ ست مرات في نصو أما قصيدة " في ظل وادي الدوت" فقد استخدـ الشابي بعض ا

 : )الخفيف(( 2)  الشعري نذكر منها

  

 لضن لظشي و حولنا ىاتو الأكواف بسشي....... لكن لأية غاية؟

 لضن نتلو رواية الكوف للمو و لكن ماذا ختاـ الرواية؟ ت

 ىكذا قلت للرياح فقالت: سل ضمتَ الوجود: كيف البداية؟

 تغشى الضباب نفسي، فصاحت: أين أمشي؟في ملاؿ مر: إلى 

 قلت ستَي مع الحياة .. فقالت: ما جينينا، ترى، من الستَ أمسي؟

 فتهافت كالذشم على الأر رفشي ر ض، و ناديت: أين ياقلب 

                                                           
 .177الدٌوان، ص -1
 .214الدٌوان، ص -2
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 التطبيقي                                                                               :  الثانيالفصل 

 

أما عبارة ) للموت(. فقد استخدمها الشاعر تعبتَا عن قرب موتو، إلا أنو أدرؾ أف ىذه الفكرة تستحق 

 لصده يرحب بها و لػاوؿ بذربتها. التجربة لذلك

 الجملة الاستفهامية:  .4

ل يكن معلوـ من قبل ، و ذلك بأداة من  يءالعلم بشالاستفهاـ من الأساليب الإنشائية و ىو " طلب 

 ( 1)  أدواتو و ىي : الذمزة، ىل، ما، أـ، من، متى، أياف، كيف، أين، أف، كم، أي، متى"

أما فيما لؼص دلالة الإستفهاـ فتفهم من خلاؿ السياؽ لذلك فإف " حصر الدعاني البلاغية للخطاب 

الإنسانية وىي  و الإنفعالات من العواطفالاستفهامي أمر يصعب برقيقو، لأف الدعاني تتوزع على مساحة شائعة 

 ( 2)و الدستقبل على السواء" ثباعند اليكوف فيو من الدلائل و الإحاءات الشعورية تتغتَ في سياؽ الكلاـ، الذي 

و توظيف الشابي لأسلوب الإستفهاـ على اختلاؼ أدواتو إلظا يدؿ على أنو برت و طأة التحولات النفسية 

التي بذتاحو، و الرجحات العاطفية العميقة التي تلاحقو إنو يتوسل لذا للخروج من أزماتو ويتخدىا معبرا لتجاوز 

 مشكلاتو.

 

( فهو ىنا يبحث عن الأداة التي ىي آلة من آلات الحياة، و   ( 3) ؟شيفر يسأؿ ) أين يا قلب  حتُفالشاعر 

كألظا تذكرىا بعد العاؿ و نسياف، ليجعلها آلة من آلات الدوت، و ىنا لؼيل إلينا أف الشاعر و صل إلى  نهاية 

أدوات الاستفهاـ من أين و إلى أين، الطريق الدسدود، إلى اليأس الكامل و التشاؤـ الأسود ، و استخداـ الشاعر 

و الدقصود بها بدء الحياة و نهايتها، أي أنو يبحث عن الدصدر و الغاية، و البحث عن حقيقة الحياة. فنجده لػاور 

 ( ( 4) الرياح، بكل يأس و أسى، طالبا منها أف تعطيو جوابا شافيا، فكاف جواب الرياح: )كيف البداية؟

                                                           
المصرٌة، بٌروت، دط،  ٌوسف ، الصمٌلً، المكتبة رأحمد الهاشمً، جوهر البلاغة فً المعانً و البٌان و البدٌع، ت -1

 .78، ص 2113
 .215، ص2114، 1الأسلوبٌة فً النص الشعري، دار الحكمة، لندن، ط البنى راشد الحسنً، -2
 .214الدٌوان، ص -3
 المصدر نفسه. -4
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بروز "أسلوب النداء" حيث احتل الدرتبة الخامسة في القصيدتتُ بدعدؿ سبع  كما تلاحظ من خلاؿ النص

 مرات.

 و النداء لغة: معناه: التصويب و الدعاء.

فعل  يقوـ مقاـطلب اقباؿ الددعو )الدخاطب( على الداعي )الدتكلم( لأمر ما، بحرؼ  عناه:مأما اصطلاحا: 

 أسلوب فيوادي الدوت"  ظلفي "الصباح الجديد" و " دتيقصي)أدعو...( وقد ورد أسلوب النداء في  1،النداء

 : )الدتدارؾ(. ( 2) الثلاثة الأولى مرتتُ و ذلك من خلاؿ قوؿ الشاعر النداء في الأبيات

 و اسكتي يا شجوف اسكتٍ يا جراح

 

 : )الدتدارؾ(( 3) كما ورد في الأبيات الأختَة ثلاث مرات، و ذلك في قولو

 ياجباؿ الذموـ  الوداع! الوداع!

 يا فجاج الجحيم يا ضباب الأسى!

 

 : )الخفيف( ( 4) أما في قصيدة" في ظل وادي الدوت" فقد ورد في الدقطع الثاني و الثالث، من خلاؿ قولو

 ض و ناديت: أين ياقلب رفشي؟ فتهافت كالذشيم على الأر

 ف نصوغ الحياة فنا شجيا غريبا إفىاتو يا فؤاد ، 

 

                                                           
 .179، ص 2115، 1د حسٌن جمعة، جمالٌات الخبر والإنشاء، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط - 1
 .178الدٌوان، ص -2
 .178الدٌوان، ص -3
 .214الدٌوان، ص -4
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كلمة ىاتو، الطلب و الإلحاح . فنجد الشاعر   ثتَكما تفالشاعر ىنا ينادي قلبو، أمرا إياه أف يأتو بالرفش،  

 ىنا مشغولا بأمر الحياة يصوغها لحنا شجيا.

 المجاؿ الواسع ليعبر عن مشاعره الجياشة فرحا أو حزنا. دثو منلػالياء لدا و قد وظف الشاعر حرؼ 

 الجملة الدالة على التعجب:  .5

التعجب من الدفاىيم التي يتوىج فيها الإحساس بأشياء متميزة عن غتَىا، و برتوي جملة التعجب على 

صيغتتُ، احدالعا تبدأ بإسم يعرب مبتدأ و الثانية تبدأ بفعل برتاج إلى فاعل و ىاتتُ الصيغتتُ لعا: )ما أفعلو !( 

 ( 1). و )أفعل بو !(

لة التعجب في القصيدتتُ بنسبة ضئيلة جدا، بلغت نسبة تواترىا ثلاث مرات و بذلك فهي و قد وردت جم

 :( 2) برتل الدرتبة الأختَة من بتُ الأساليب الأخرى، و يتجلى ذلك في  قصيدة "الصباح الجديد" في قوؿ الشاعر

 )الدتدارؾ(

 ياجباؿ الذموـ  الوداع! الوداع!

 يا فجاج الجحيم يا ضباب الأسى!

 

 : )الخفيف(. ( 3) و من الأمثلة كذلك الدالة عليو في قصيدة "في ظل وادي  الدوت" قوؿ الشاعر

 جف سحر الحياة، يا قلبي البا كي، فهيا لصرب الدوت..ىيا!

 

                                                           
 .211، ص 1998عبده الراجحً، التطبٌق النحوي، دار المعرفة الجامعٌة، عمان، الأردن، د ط،  -1
 .178الدٌوان، ص -2
 .215الدٌوان، ص  -3
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فصراع الدوت و الحياة في قلب الشاعر ل ينتو، و لكنو استطاع أف يسيطر عليو فقط، فهو يودع الحياة لسفيا 

ارتياحو، و يستقبل الدوت فرحا، و لو أنو لا يعلم ما ذا وراء الرحلة البعيدة. فقد عزز ىذا الأسلوب  حنينو، مظهرا

 من دلالة القصيدة، و من موقف الشاعر في إرادة البقاء.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تلك إذف ىي أىم الظواىر التًكيبية التي رأيناىا جديدة بالدراسة و ىي ظواىر سجلت حضورا قويا 

الكمي أو الدعنوي، و قد رأينا الشابي وظف ىذه  الالضراؼبالقصيدتتُ لشا جعلها أكثر طرافة سواء على مستوى 

هامية، أـ في النداء، أـ التعجبية، لشا التًاكيب سواء ذلك في الجمل الفعلية أـ الاسمية، أـ الظرفية، أـ الاستف

بتُ الحالة النفسية للشاعر و أسلوبو، الذي لا شك أنو يتًؾ أثرا نفسيا جميلا في الدطلع  الانسجاـأحدث نوعا من 

 على ديوانو، و يتعرؼ عليو من خلاؿ شعره.
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 الدستوى الدلالي

I. بسهيد 

 نظرية الحقوؿ الدلالية .1
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 عليها نظرية الحقوؿ الدلالية تبنيالأسس التي  .3
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 أبرز الحقوؿ الدستخدمة في القصيدتتُ .4

 حقل الحياة و الدوت -

 حقل الطبيعة -

 حقل العاطفة -

 خلاصة .4

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بسهيد: 

و الدلالة، وخصت الدراسات النقدية  تًكيبالحيث اىتمت الدراسات القدلؽة و الحديثة بالدعجم اللغوي من 

أي نص أدبي و سداه، و لؽثل الدخزوف اللغوي  لحمةخاص، لأف الدعجم ىو  باىتماـالحديثة الدعجم اللغوي 

و الحكم لو  الشاعرية،و في الفن في قدرة الشاعر أو خفضو، و تقدير حظو  تونظرا لألعيالكامن في حافظة الدبدع 
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ف فهم ما يدور بخلد الشاعر، و التعمق في أعماؽ ذاتو لا لؽكن الوصوؿ إليو إلا بالنفاذ أو عليو في ىذا الفن . لأ

 في لسزونو الدعجمي.

و عليو فنظرية الحقوؿ الدلالية تقوـ على أساس تصنيف الألفاظ التي ترتبط فيما بينها ارتباطا دلاليا إلى 

 لرموعات لستلفة ، لتتمكن من وصفها و برليلها . 

من ىنا قمت بتحديد أىم الحقوؿ الدلالية التي دار حولذا البنياف الشعري عند أبي القاسم الشابي، مستعينة 

، الطبيعة و حقل العاطفةبالدعجم اللغوي الدتًدد في كل حقل فكانت الحقوؿ الآتية حقل الدوت و الحياة ،و حقل 

 حقل الفرح، حقل الحزف.

 :نظرية الحقول الدلالية

الدلالي ىو لرموعة الكلمات ترتبط دلالتها، و توضع برت لفظ عاـ لغمعها، و لكي تفهم لرموعة الحقل 

   ( 1).الكلمات الدتصلة بها دلاليا، فمعتٌ الكلمة ىو لزصلة علاقاتها بالكلمات الأخرى في داخل الحقل الدلالي

في اللغة العربية، فهي تقع برت الدصطلح العاـ "لوف" و تضم ألفاظا مثل أصفر،  وافلذلك كلمة الأمثاؿ 

 أزرؽ، أخضر، أحمر،...إلخ.
(2 ) 

 الدبادئ التي تقوـ عليها النظرية:

 لابد أف تنتمي كل وحدة معجمية )كلمة( إلى حقل دلالي .1

 وحدة معجمية واحدة إلى أكثر من حقل دلالي واحد. ءانتمالا يصح  .2

 إغفاؿ السياؽ الذي ترد في الكلمة.لا لؽكن  .3

 ( 3)  لا لؽكن دراسة الدفردات مستقلة عن تركيبها النحوي .4

 عليها النظرية:  بنيت الأسس التي

 تقوـ ىذه النظرية على لرموعة من الأسس لصملها في الآتي: 

                                                           
 .79، ص1982، 1أحمد مختار عمر، علم الدلالة، دار العروبة، أنقرة، ط -1
 .79المرجع نفسه، ص -2
 .47، ص2112محمد أسعد محمد، فً علم الدلالة، مكتبة زهراء الشرق، القاهرة، )د ط(،  -3
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(: و يعتٍ أف بسة مفردات لؽكن أف برل لزل أختها في الإستعماؿ،  Paradigmatic   بداؿ )تالاس  .1

أو في الدلالة كلفظو )خائف( و لفظو )متهيب من( فقد تعد ىذه الدفردات من الدتًادفات، و لكنها 

( 1)تدخل برت مفهوـ الخشية و الخوؼ.
 

من كونها من باب ( : و يعتٍ أف علاقة الدفردات بعضها مع بعض تأتي   Syntagmaticالتلاؤـ )   .2

( 2).واحد كما ىو الحاؿ في باب الألواف
 

( : و يعتٍ أف التًتيب يكوف بحسب القدـ و الأىم و   Sequenceالتسلسل و التًتيب   )    .3

( 3)بائي. يب الألفتالتً الأولية، و ذلك لضو : أياـ الأسبوع، أو الدقاييس أو الألواف أو 
 

( : أي تقتًف بعض مفردات الحقوؿ الدلالية بدا يقرب دلالتها من الفهم  Collocationالاقتًاف )    .4

بالأسناف، لؽيز لفظ أ)سناف( من لفظ ) أسناف الدشط(، أو )أسناف  ض(يع)أو يشرح فعلها فإقتًاف 

( 4) لا تعرؼ الكلمة إلا عن طريق ما يصاحبها نوإفالدسامتَ( و ) أسناف الدنشار(لذلك 
 

(: و تشمل لرموعة الكلمات التي تتًابط عن طريق   Syntagmatic الحقوؿ السنجماتية )  .5

الاستعماؿ، و لكنها لا تقع أبدا في نفس الدوقع النحوي، مثل )كلب و نباح، فرس و صهيل، أشقر 

 ( 5) شعر.....إلخ

لغة، فمن حيث أننا لصد أف الخيارات  الدلالية تتعلق بدا لؼتاره الكاتب من مفردات داخل الدعجم العاـ ل     

 معينة و تعابتَ لزددة للدلالة تار كلماتلؼالواضح أف أي كاتب  لا يكتب بصفة احتياطية و عشوائية، و إلظا 

على الرغم من ثراء اللغة العربية، فإف الأدباء و الشعراء لا يستعملوف ألفاظا دوف وعي لفروقاتها   ( 6)مقصوده. على

كالفرؽ بتُ الحزف و الأسى، الحب و العشق، فمعتٌ الألفاظ الدفردة غالبا ما يكوف عاما و غامضا، إلا أف ىذا 

                                                           
 .78، ص1995صبري ابراهٌم السٌد، دار المعرفة الجامعٌة، الاسكندرٌة، )د ط(،  ربالمر، علم الدلالة، اطار جدٌد، ت -1
 .81المرجع نفسه، ص -2
 .191، ص2112، 1العامة، بغداد،ط الشؤون الثقافٌةرشٌد العبٌدي، مباحث فً علم اللغة و اللسانٌات، دار  -3
 .192المرجع نفسه، ص -4
فً ضوء نظرٌة الحقول الدلالٌة، مكتبة زهراء  الفاخرأحمد عطٌة سلٌمان، الدلالة الاجتماعٌة و اللغوٌة للعبارات كتاب  -5

 .13ص1995الشرق، القاهرة، )د ط(، 
، 2112،  1بسام بركة و آخرون، مبادئ تحلٌل النصوص الأدبٌة، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، لو نجمان، ط -6

 .114ص
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و من ىنا يتولد  صصو "بزدد معناىا و الغموض سرعاف ما يتلاشى، إذا دخلت ىذه الألفاظ في تراكيب معينة بر

  ( 1) "  بالدعتٌ الراىن أو الحالي SOUVINNSKI"يسميو سوفنسكي من الدعتٌ الدعجمي للفظ معتٌ آخر 

 أبرز الحقول الدلالية المستخدمة في قصيدتي "الصبح الجديد" و "في ظل وادي الموت" 

إف الشاعر مبدع و لكل مبدع معجمو الشعري الخاص بو، الذي لؽيزه عن غتَه، و يرتبط ارتباطا حيا بتجربة  

الشاعر و موقفو و رؤيتو للحياة ، و الدعجم اللغوي لأي مبدع ىو ابن بيئتو، فالمجتمع و البيئة لذما تأثتَ على 

دلالاتها بذربتو الشعرية، فيستمد منها ، مفرداتو  معجم الشاعر و مفرداتو و شكليمعجم الشاعر اللغوي... إف ما 

 ( 2) و معانيو.

و تشكل الوحدات الدلالية في القصيدتيتُ الشابيتتُ حقولا دلالية متباينة تقوـ على أساس تنظيم الكلمات 

 ظل في لرالات بذمع بينها علاقات دلالية ، و من بتُ أبرز الحقوؿ بذليا في قصيدتي " الصباح الجديد" و "وفي

 :وادي الدوت"

  :حقل الحياة و الدوت:و يضم الدفردات الدلالية الآتية .1

، الحياة، الدموع، العدـ، نثرت، سكتٍأ] الجراح، الشجوف، النواح، الجنوف، مات، أطل، فجاج، الأل،دفنت، 

، النشيد، الوجود، الجماؿ، الخياؿ، الرؤى، الوداع، الدعاء، زورقي، الوجود، البداية،  النغم، معزفا، الجحيم، الذموـ

 الربيع، ضرلػي، الستَ، الحياة، الفناء، كؤوسي، جف، الدنيا، لذوىا، مضجر[ وت،الد

 حقلو ما يلي:حقل الطبيعة: من الألفاظ التي تنطوي برت  .2

] الرياح، الواحة، الظلاؿ، ىدير، الورود، الربيع، الفصوؿ، الدياه، الصدى، الخياؿ، الضباب، الصباح، الضيا، 

البقاع، البخور، الرحيب، الشذى، الخضم العصافتَ، الشمس، الرياح، الذشيم، الأرض، التًاب، زىور، الكوف، 

 شعاب.....إلخ[

 الآتية:حقل العاطفة: ويضم الألفاظ  .3

                                                           
 .37-36،ص1،2117محمد العبد، اللغة و الابداع الأدبً، الأكادٌمٌة الحدٌثة للكتاب الجامعً، ط -1
 .112-111، ص 2114، 1دار الحكمة، لبنان، طراشد الحسٌنً، البنى الأسلوبٌة فً النص  الشعري،  -2
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 ] الحب، الذوى، قلبي، الحناف، الفؤاد، الغراـ[

 حقل الفرح:و يضم الدفردات الدلالية الآتية: .4

 ] غاية، تشدر ، ناية، البداية، فنا، شجيا[

 حقل الحزف: و يضم الدفردات الدلالية الآتية: .5

 ] تغشى، مر، رفشي، أدفن، سكوف، بركمت[.

 من حيث  ولىالأ تبةر الدية نلاحظ أف حقل الدوت و الحياة لؽثل من خلاؿ توظيف الشاعر لذذه الحقوؿ الدلال

رموز، و بشكل لافت للنظر،  دةعبمرة، فقد وظف الشاعر دلالة الدوت و الحياة  44بدعدؿ  قصيدتتُالتواتره في 

 من بتُ ىذه الرموز مثلا) الفناء، البداية، أذفن، الوداع، الحياة، الجحيم.....إلخ( .

للشابي بسثل قطب العلاقات الدضمونية في الحقوؿ الدلالية ، لأنو يعتٍ الواقع الذي يأتي  الدوت بالنسبةف

  بالخلاص للحياة  و الخصب الذي بذلى في القصيدتتُ بشكل واضح، يقوؿ الشاعر في قصيدة "الصباح الجديد
 : )الدتدارؾ(.( 1)

 قد دفنت الأل في فجاج الحياة

 و يقوؿ أيضا:

 زماف الجنوف و مات عهد النواح

الحياة(من خلاؿ البيت الأوؿ، و )  ≠حيث تتجلى في قصيدة "الصباح الجديد" ثنائية الدوت الحياة )الدوت  

جميل(، حيث تكشف ىذه الثنائيات عن الحس  ≠الصباح الأبدي( من خلاؿ البيت الثاني )مؤل ≠الصباح الفاني

الفناء في الحياة إلى درجة الدوت، و الفناء في  عيديحساس الدأساوي العميق الذي يتجذر في أنفاس الشاعر و ىو ا

الدوت إلى درجة الذوس، لأنها الحل الوحيد لدأساة الشاعر الحضارية و الوجودية، الفلسفية و الكونية، و ىو ما 

                                                           
 .188دٌوان ، أبً القاسم الشابً، ص -1
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يتجسد نصيا من خلاؿ الاستًساؿ الشعري في لررى القوؿ و من خلاؿ صيغتتُ تفارقاف بعضهما البعض و 

 : )الدتدارؾ( .( 1)في قولو تتمثلاف 

 وزماف الجنوف مات عهد النواح

 من وراء القروف و أصل الصباح

مات عهد النواح(بسثل حالة الارتباؾ الفلسفي و الوجودي، العميق حيث  ≠فهاتتُ الصيغيتتُ )أطل الصباح 

  .ملبالأيرتبط النواح بالحياة الفانية التي عرؼ فيها الشاعركل أسباب الأل و الحزف، و يرتبط الصباح 

و  ترتبط بدا بعد الدوت، لكن الشاعر ىنا يربطها بالحياة، فالشابي عاشق الجماؿ، ادةبالعكما لصد معاني 

 : ) الدتدارؾ(، ( 2) روحاني يقوؿ يءعنده شالجماؿ 

 معبد للجماؿ في فؤاد الرحيب

 بالرؤى و الخياؿ شيدتو الحياة

 

و بذلك فهو لا لغد صعوبة في أف يقرنو بالعبادة، كما قرنو من قبل في الدقطع الثالث بالغناء، و ذلك من 

 : )الدتدارؾ(.( 3) خلاؿ قولو

 للغنممعزفا  واتخدت الحياة

 : )الدتدارؾ(.( 4) كما لصد لفظة الحياة عند الشاعر ترتبط بالجماؿ الروحاني، و ذلك في قولو
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 خالد لا يزول إن سحر الحياة

 تدارؾ(.)الد: ( 1) متجدد ربيع بعد ربيع و ذلك من خلاؿ قولو

 ربيع ىإف تقض سوؼ يأتي ربيع 

ترتبط بالبهجة و الأمل في انتظار الصباح الجديد ، ىذا أما عبارات ) عهد، النواح، زماف، الجنوف( فهي 

 الصباح ىو الذي لغعلو مستقرا قلقا.

 حقل الطبيعة:  .2

مرة و من خلاؿ توظيف الشاعر لذذاالحقل  27نسبة تواتر مفردات ىذا الحقل في القصيدتتُ تلغبحيث 

وحيد، الذي يؤنسو في وحدتو،  لػاوره في الدلالي نلاحظ أنو شاعر رومنسي، لجأ إلى الطبيعة باعتبارىا الديلاد ال

 بذيبو عن جميع تساؤلاتو.  دىالصحتَتو، كما 

حيث لصد الشابي يستنطقها ببراعة، لػاورىا و يسألذا، يأنس إليها فتعطف عليو، و برن عليو بسكوتها، و 

 بذود عليو بنعمها، فهو كغتَه من الرومانسيتُ  يلجأوف إلى الطبيعة و لػاكونها.

الأمثلة الدالة على حضور عنصر الطبيعة بشكل واضح في النصيتُ الشعريتُ قولو في قصيدة " الصباح و من 

 : ) الدتدارؾ(. ( 2) الجديد"

 ى و الورودشذالو  و الضيا و الظلاؿ

 و بسر الفصوؿ ثم يأتي الصباح

 : )الخفيف(( 3) كما يقوؿ في قصيدة " في ظل واد الدوت" 
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 إلى أين أمشي؟()في ملاؿ مر  فصاحتو تغشى الضباب نفسي 

 ناديت: )أين يا قلب رفشي؟(و  ض فتهافت كالذشيم على الأر

 

مرات، و  8في القصيدتتُ  أما حقل العاطفة فتحتل الدفردات الدتعلقة بو الدرتبة الثالثة، حيث بلغة نسبة تواترىا

إلا أف  بيتهاذجاذلك راجع إلى نفسية الشاعر الدضطربة و الدتأزمة و الصراع الذي يعيشو بتُ سعادة بلهاء لذا 

الشابي لا يستطيع أف يطمئن إليها، أي لؽكن القوؿ أنها بالنسبة لذات الشاعر ذكرى حزينة، كما يتجلى في ذلك 

من خلاؿ اختلاط ذلك الأل الذي يعيشو الشاعر بالنشوة، و لؽكن أف الصراع بتُ ماض حي و حاضر ميت، 

 : ) الخفيف(.( 1) تكوف نشوة الدوت. و يتضح ذلك في قولو

 و اليأس و الأسى حيث شينا و نثرنا الأحلاـ، و الحب، و الآلاـ

 : ) الدتدارؾ(. ( 2)و يقوؿ في قصيدة "الصباح الجديد" 

 ىز قلبي صداه  يا لو من دعاء

أما حقل الفرح و الحزف فتحتل الدفردات الدتعلقة بو الدرتبة الأختَة في القصيدتتُ ، و يتجلى ذلك في قصيدة "في 

 ظل وادي الدوت" حيث برتوي على لرموعتتُ من الدفردات: 

 لرموعة تصور الفرح و البهجة و متعة الحياة

 لرموعة تصور الحزف و الشقاء و الذبوؿ و الدوت.

 )الخفيف(.  ( 3)موعة الأولى ، تغلب على الدقطع الأوؿ و تتجسد في قولو فنلاحظ أف المج
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 لكن لأية غاية؟ لضن لظشي و حولنا ىاتو الأكواف بسشي ....

 الربيع ينفخ نايو اىذو  لضن نشد و مع العصافتَ للشمس 

 ت و لكن ماذا ختاـ الرواية؟ لطن نتلو رواية الكوف للمو

 سل ضمتَ الوجود: كيف البداية؟ ىكذا قلت للرياح فقالت: 

 

 الخفيف(.) ( 1)أما المجموعة الثانية فتغلب على الدقطع الثاني و تتجسد في قولو 

 في ملاؿ مر:"إلى أين أمشي؟" و تغشى الضباب نفسي، فصاحب

 "ما جنينا ترى من الستَ أمس؟" قلت:"ستَي مع الحياة..."فقالت:

 ؟"فشير  يا قلبض و ناديت:" أين  فتهافت كالذشيم على الأر

 في سكوف الدجى و أدفن نفسي ىاتو علي أخط ضرلػي

 

 :) الخفيف(. ( 2) أما الدقطع الثالث فيحتوي المجموعتتُ مع في تقابل واضح ، وذلك في قولو

 و ضباب الأسى منيخ عليا ىاتو فالظلاـ حولي كثيف...

 ولكن برطمت في يديا كؤوس الغراـ أترعهاالفجر 

 ف نصوغ الحياة فنا شجيا ىاتو، يا فؤاد، إف غريبا
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 )الخفيف( :( 1) قولوأما الدقطع الرابع فيخلطهما بطريقة تشكك في قيمة أي منهما و يتجلى ذلك في 

 في شعاب الحياة حتى دمينا وعدونا مع الليالي حفاة

البهجة و الاندفاع مع لذات الصبا،  ة، الدـ، ىي مفردات تدؿ على الحيافالدفردات العدو، الحفى، شعاب 

 كما تدؿ على الأل و العناء الباطل، فهي تدؿ عليهما معا.

 : )الخفيف( ( 2) و تلاحظ في الدقطع الخامس و الأختَ طغياف صور الحزف و الدوت و الذبوؿ يقوؿ

 مي، و لا أستطيع بكاىا قي ظلاـ الفناء، أدفن أيا

 )ىذه النهاية ىي نهاية الحياة(. أي أنها بسهد للنهاية.

أىم  من كانتو ، في القصيدتتُ بشكل واضح و لافت للنظر بذلتتلك إذف أىم الحقوؿ الدلالية التي 

الشابي ىذا الدعجم الشعري في نصييو، بإعتباره وثيقة لوقائع حياتو الشعورية  وظفمظاىر شعرية نصوصو ، و قد 

لات معينة تعكس نفسيتو من ناحية، و رؤيتو الشعرية من ناحية أخرى، " و الانسانية، فهو يكسو ألفاظو بإنفعا

فالأصالة و الإبتكار الفنياف لا يتحققاف إلا إذا أدىشنا الشاعر أو الكاتب بعلاقات لغوية جديدة غتَ متوقعة أو 

ادرة على الخلق، و مألوفة، و لن يصل الفناف إلى ىذه العلاقات الجديدةإلا بتمكنو من فنو و قدراتو الذاتية الق

 ( 3) بذاربو الطويلة في ميداف فنو"
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 الخاتمة

 من خصائص ومظاىر أسلوبية. قام ىذا البحث على إبراز ما بلغو شعر أبي القاسم الشابي

وقد اعتمدت  الأسلوبية منهجا لذذه الدراسة قصد الكشف عن أكبر عدد لشكن من الخصائص الدهيمنة على 
 قصيدتي "  الصباح الجديد" ، و" في ظل واد الدوت " لأبي القاسم الشابي

 :المجملة في الآتيائج و النقاط الدهمة التي ىذا البحث إلى لرموعة من النتص لخ وقد

مصطلح لو جذور متأصلة في وعي و مؤلفات علماء العربية القدماء، بدءا من  الأسلوبيةإن الأسلوب و  .1

و، إلى أن ظهرت ملالزو عند ) عبد ن، لكنو لم يكن علما قائما لو ضوابطو و قوانيالفراىيديالخليل بن أحمد 

)النظم( الذي ىو توخي معاني النحو في الكلام، و إن أسلوب فنان ما يعرف من  باسمالقاىر الجرجاني( 

ىن  ذطريقة نظمو و وصفو مفردات اللغة في أنساق جارية على وفق سنن اللسان الدتواضع عليها التي وفرت في 

و لتظهر متألقة تيرتبها بموىب –بحسب تعبير ابن الدقفع  –صوص ناحب لدنشئ و الدتلقي، فالفنان كصكل من ا

متناسقة، لكن ما يفرق بين البحث الأسلوبي و بين البحث البلاغي، أن الأسلوبية  تؤخذ بالحسبان الظروف 

 المحيطة بالدبدع و بالدنتج، على عكس البحث البلاغي الذي يدرس الدنتج الدبدع بمغزل عن صاحبو

ب يكشف عن تفرد الشاعر، و خصوصياتو في صوغ تجاربو و نقلها، بينما الأسلوبية تخضع ما إن الأسلو  .2

 للشاعر من خصوصية في التعبير للدراسة العلمية الدوضوعية و الفنية .

تظل الأسلوبية علما ناشئا ينسب إلى التطور و ذلك من خلال احتكاكها بالعلوم و الدناىج الأخرى   .3

 و غيرهما. التأويلو  كالسيمياء و التداولية

ها محاولت في ىذا البحث استخدام بعض الدصطلحات الدرتبطة بالبلاغة و التي اكتسبت حيوية أكثر يعو  .4

 امتداد للبلاغة و تطورىا.نها ىذا لشا يدل على أ في خضم الأسلوبية. و

 في الشاعرةبرزت عند أبي القاسم الشابي الأصوات الدهموسة بشكل كثيف و ذلك تعبيرا عن حدة نفسي .5

 تجربتو الشعرية.

القاسم الشابي كان على قدر كبير من النضج الشعري في لرال تطوير القصيدة ، حيث أنو  اإن الشاعر أب .6

حافظ على وحدتها العضوية ، حيث أنها تخضع لينبوع نفسي واحد ، فقد أبدع الشاعر حينما جمع بين 



الألم إلى نوع من اللذة، و إلى شكل من أشكال  ما يتحولنالدتناقضات في القصيدة الواحدة و ذلك حي

 ومة النفسية كما رأينا.االدق

شعر الشابي، تنويعو في استخدام البحور الشعرية كالدتدارك و الخفيف، في أن من صور الإبداع الدوسيقي  .7

 و ىذا نظرا لطبيعة النظام التفعيلي لذما، الذي يتجاوب مع تجاربو النفسية الوجدانية.

بتوظيف أنواع الجمل و مكوناتها وفق ما تقتضيو  مشحوناتوى التركيبي في القصيدتين الشابيتين جاء الدس .8

 الدفقة النفسية للشاعر و التجربة الشعورية عنده.

 .الدختلفةإن ظاىرة الحزن في شعر الشابي ناتجة في معظمها من صور الدقاومة النفسية بمظاىرىا  .9

و متنوع بتنوع الأشكال الشعرية، ففي القصيدتين برز حقل الحياة إن الدعجم الشعري عند الشابي متميز  .11

 و الدوت بشكل مكثف، و ذلك نظرا لحالة الشاعر النفسية الدضطربة و الدتأزمة.

و الإبداع  وانب التجددجعظمها كان ىدفها الكشف عن بعض إن ىذه الدراسة ىي لزاولة أسلوبية في م .11

 الشابي. الفني عند

التي تبقى قراءة تحكمها ظروف معينة، فقد تتفق و قد تختلف  الدراسةلت إليها ج التي توصىذه ىي أىم النتائ

 والتقصي لأنو لكل قول مهما بلغ كما قد تكون لزفزا للباحثين على الاستمرار في البحث أخرى، اتمع قراء

أن تعتلي  تعجزنها يبقى الأدب جيلا شالسا تحاول الدراسات تسلقو، فقد تبلغ أعطافو، لكو  نقائص وعثرات،

 قممو. 

 


