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 مقدمـــة :

دنا محمد وعلى آله ، سي  لصلاة والسلام على أشرف المرسلينوا ،ن الرحيمبسم الله الرحم 
 : بعد اأم  ، ينبسنته إلى يوم الد   ، ومن سار على دربه واستن  وصحبه أجمعين

هذا و  عن أغراضهم " قوم   كل   ر بهاها "أصوات يعب  أن  غة بابن جني" الل   ف"يعر  
 ين: إلى شق   غةيقسم الل   صاحبه نأنفهم  من خلالهو  غة،لل   من التعريفات الدقيقة التعريف

والثاني يكشف لنا عن ، ها عبارة عن أصوات ن  إويقول ، غة ن لنا مادة الل  ل يبي  الأو   
بمكانة  تظيحولهذا  ،حاجاتهامة عن أغة التي تعتبر الوسيلة التي تعبر بها كل ماهية الل  

علم "ا بذاته يدعى ا قائم  علم   الأصواتشغلت عقول العلماء والمفكرين ، حيث جعلوا لهذه 
عين ته الأولى في القرن الثاني الهجري من خلال معجم الالذي ظهرت إرهاصا "الأصوات

الذي كانت  "يابن جن  "ر في القرن الرابع الهجري مع ، ثم تطو  بن أحمد الفراهيدي"للخليل "
 .         الميدانطولى في هذا اليد الله 

ن إيجاد علاقة بين الأصوات يالمحدث بعض الدارسينحاول ، العلم ومن خلال هذا 
ة هذه ا لأهمي  اق الذي ترد فيه ، ونظر  السي  ضمن على مخارجها وصفاتها  ومعانيها بناء  

 .الظاهرة ارتأينا أن تكون موضوع بحثنا

 :           سبب اختيار الموضوع

 :    لأمرين بحثالع و هذه الدراسة لتكون موض وقع اختياري على 

 :التالية للأسباب، وقد وقع اختياري له يتعلق بالموضوع لالأو  

في إطار لة للألفاظ والمعاني الموحية بها الأصوات المشك   العلاقة القائمة بين معرفة -1
 . السياق
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وبخاصة في جانبها  ومعانيها الأصواتالعلاقة بين  تناولتة المؤلفات التي قل   –2
 التطبيقي.

ها من الناحية ؤ وكان السبب في ذلك ثرا ،نةيتعلق باختيار المدو  فالأمر الثاني أم ا  
لبني البشر  ساميةة إنساني   أنها تحمل رسالة إضافة إلى ،ذات القيمة التعبيرية ةالصوتي  

 .والرؤية السوداوية للكون الشكوى والتشاؤم كل مظاهر الحياة ونبذمباهج ع بت  التم تدعو إلى

من عمالقة  نه يعد  ذلك لأو  ماضي يأبباحثة على الشاعر إيليا وقد وقع اختيار ال  
ة مختلفة عن وكانت تجربته الشعري  ،  "التفاؤل والطبيعة"ب بشاعر ق  شعراء المهجر، حيث ل  

تأملاته  ، وتوظيفها في بث  أسرارهـا تتـبعو , مظاهرهـا ةساـدر و ،طبيعةلل هتأمل، بباقي الشعراء
 ا للإنسانية.التي تنضح تفاؤلا وحب  

 الدراسة:أهداف 

 ورأي بعض العلماء في ذلك. ؟المدلولبال علاقة الد  لبحث في جاءت هذه الدراسة ل-

.                                       ةستوحاة من النظام الصوتي للعربي  دراسة الدلالة الم -
من أيدينا ودراستها التي بين  "أبي ماضي"في قصيدة  ةي  تصو دلالة الالالوقوف على  –

 .      طع والنبر والتنغيماالصوائت والمقالصوامت و حيث 

 منهج الدراسة:

الذي اعتمدت فيه آليتي التحليل و  الوصفيالمنهج سارت هذه الدراسة وفق  
 وتحليلها والوقوف على دلالاتها ة لوصف الجوانب الصوتي   اضروري كان الإحصاء فالتحليل

قصيدة في ال الأصواتفقد اعتمدت عليه في حساب مدى تكرار بعض  الإحصاءا أم  
 .   عند التحليل عليهللاستناد 

 الدراسات السابقة:
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 أذكر:هذا الموضوع  تناولتمن بين الدراسات السابقة التي  

)دراسة نظرية وتطبيقية في الشعر عبد الجليل يوسفلحسني التمثيل الصوتي للمعاني  -
 .1998الجاهلي( الدار الثقافية ، القاهرة ، 

ابن سحنون الراشدي  –التحليل الصوتي والدلالي للغة الخطاب في شعر المدح  -
ة لنيل وكانت هذه الدراسة عبارة عن مذكرة معد   ،جامعة حسيبة بن بوعلي بالشلف ،أنموذجا

 ، من طرف الطالبة نجية عبابو.    وآدابهاة غة العربي  في الل   شهادة الماجستير

الجامعة الإسلامية بغزة ، وهي ،صالح عبد الناصر  رتها في شعة ودلالتي  البنية الصو  -
 .براهيم مصطفى إبراهيم رجبلإ ،ة وآدابهاغة العربي  قسم الل  بعبارة عن رسالة ماجستير 

قدمت هذه الأطروحة استكمالا ، المتنبي وكافورياته النظام الصوتي ودلالاته في سيفيات -
ة الدراسات العليا في جامعة النجاح ة وآدابها بكلي  غة العربي  لمتطلبات درجة الماجستير في الل  

 .  روى خالد مصطفى عجوليأوكانت من طرف الطالبة  ،الوطنية في نابلس بفلسطين

أطروحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوم في علم  ، الصوت والدلالة في شعر الصعاليك -
 .باتنة  ،لطالب عادل محلو، جامعة الحاج لخضر لغة الل  

 ،مذكرة تخرج لنيل شهادة الماجستير في اللسانيات ، ةغة العربي  النبر و التنغيم في الل   -
 يم.  وكانت مقدمة من طرف الطالب والي دادة عبد الحك ،تلمسان ،جامعة أبو بكر بلقايد

مذكرة  ،البقاء الرندي يالتلوينات الصوتية والدلالية للأصوات المتوسطة في نونية أب -
، من إعداد الطالبة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في الصوتيات ، جامعة السانيا بوهران 

 بن سعيد خديجة.       
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 : البحثخطة  -

بالدلالة لقد افتتحت هذه الدراسة بمقدمة ثم مدخل تناولت من خلاله علاقة الصوت  
ل الذي تناولت فيه بالدراسة ثم جاء الفصل الأو   والمحدثين ، امىعند بعض العلماء القد

الفونيمات فوق  اة من حيث تقسيمها إلى صوائت وصوامت وكذأنواع الأصوات في العربي  
صته لدراسة دلالة الأصوات في ا الفصل الثاني فقد خص  أم   ، يم(التنغو المقطعية )النبر 

إضافة إلى دلالة ، ة وكذا المعاني المستوحاة من المقاطع الصوتي  ، القصيدة محل الدراسة
ثم اختتمت هذه الدراسة بأهم النتائج التي توصلت إليها ، وأتبعتها بذكر ما ، نغيمبر والت  الن  

 فهرس للموضوعات .    و  تلفة ،اعتمدته من مصادر ومراجع مخ

 :راسةالصعوبات التي واجهت هذه الد
تعترضه أثناء متابعة بحثه ، ومن بين الصعوبات  ما من باحث إلا وهناك عقبات 

 التي واجهتني ما يلي:    
 صواتلاسيما دلالة الأ، و المصادر والمراجع في هذا الميدانقلة  -

الذي تظهر من خلاله قدرات الباحث  الأساسضيق الوقت الذي يعتبر المجال  -
 .الإبداعية

لماء يعتبره بعض ع الأخيروهذا  ،نغيمبر والت  الن   ة في ظاهرتيالتطبيقي  قلة الدراسات  -
حد أهم عناصر أ هالأن  ة وهي ضروري   ،"إبراهيم أنيس"ل مث، غوي الحديث مجازفةالدرس الل  

 .  السياق

الأدائي صعوبة تحليل بعض الظواهر فوق المقطعية التي تعتمد على الجانب الحضوري  -
 .للشاعر

وأرجو أن ، يحسناتان ز أن يكون عملي هذا في مي تعالى الله لأسأ في الأخيرو  
من اجتهد »الذي يقول فيه  صلى الله عليه وسلم بحديث رسول الله شمولينأكون من الم

  «.وأصاب فله أجران ومن اجتهد ولم يصب فله أجر واحد
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 :تمهيد

ّالأصواتّّيعدّ  ّالّ ّافرعّ علم ّفروع ّيّ من ّالص وتّالإنسانيّّىعنلسانياتّالذي بدراسة
ّ ّطبيعته ّالت عرفّعلى ّالأصواتّووظيفتهومحاولة ّعلم ّهما: ّرئيسيين ّقسمين ّإلى ّوينقسم ،

(ّ ّ)La phonétiqueالعام ّالوظيفي ّالأصوات ّوعلم )La phonologieّّالأول ّفالقسم ،)

ّمنّحيثّبالجهازّالنطقيّوكيفيّ ّيهتمّ  ّوأنواعها ّوصفاتها ةّإنتاجّالأصواتّوتحديدّمخارجها
ّ ّوكيفية ّأوّأشباهّصوائت، ّأيّإلىّأذنّالسامعّالأصواتّانتقالهيّصوامتّأوّصوائت،

فراتّيالجانبّالفيزيائيّثمّالسمعيّفالإدراكيّالذيّيحدثّعندّوصولّالص وتّعلىّشكلّش
أم اّالقسمّالثانيّفهوّيدرسّوظيفةّالأصواتّّ.ستيعابالاويحدثّّالدماغّهالإلىّالأذنّفيحلّ 

ّشودةغةّالمنحديدّدلالاتّالكلماتّفيّاللّ وهوّيقومّبدورّوظيفيّفيّتّ،داخلّالبنيةّاللغويةّ
لّينتميّإلىّالعلومّالطبيعية،ّأم اّالثانيّفينتميّإلىّالعلومّاللّ  سانية،ّومهماّيكنّغويةّاللّ فالأو 

ّمتلازمانّوأساسهماّواحدّهوّالص وت.فالعلمانّمتكاملانّ

ّ ّالتعرضّلدراسة ّالتركيبيّ ّالفونيماتوقبل ّالعربيّ فيّاللّ ّفوقّالتركيبيةوّة ّودلالتهاغة ّة

ّأمهّ  ّالمدخلارتأيتّأن ّبهذا ّلذلك ّيتناولّد ّّالذي ّالدلالةتاريخ ّالأصواتّبعلم ّعلم ّعلاقة
ّ.وبخاصةّعندّالعرب

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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 علاقة الصوّت بالدلالة:

فهناكّمنّيرىّبأنّالعلاقةّبينهماّّ،آراءّالعلماءّحولّعلاقةّالصو تّبالدلالةّاختلفتّّّّّ
ّّ،طبيعية ّبينهما ّالعلاقة ّأن  ّالبعضّالآخر ّيرى ّحين ّاعتباطيةفي ّيكن ّولم ّباستطاعة،

ّال ّالقضيّ الفلاسفة ّهذه ّحل  ّالّ وكذلّ،ةيونان ّمن ّالمحدثين ّك ّالذين إلىّّانقسموالغويين
خرّيرفضّهذهّالعلاقةّولاّالآفريقّاليرىّبوجودّعلاقةّبينّالصوتّوالدلالةّوّّالأول؛فريقين

وذلكّّ،الكريمّالل فظّومدلوله،ّونشأةّعلمّالدلالةّعندّالعربّمتعلقّبالقرآنّنيرىّمناسبةّبي
ّالعلماءّالعربّوّ هلفهمّمعاني بهذاّالعلمّقبلّالغربيين.ّّاهتمواحمايتهّمنّالل حن،ّوقدّوردّأن 
الدلالةّّاعترىرّالذيّريض،ّوالتطوّ عتمتازّبالثراءّالواسع،ّوالتصرفّالمعنويّالّ"لأنّلغتهم

ّالعربي" ّالمجتمع ل ّتحو  ّشهدت ّالتي ّالمختلفة ّالعصور ّاللّ وّّ.1في ّالعربيتمتاز ّبسعةّغة ة
ةّالمعنويةّتتماشىّنوعا ّمنّالقوّ ّتطورّعلمّالدلالةّأضفىّلهاوّّ،اشتقاقيةلغةّّباعتبارهاماد تهاّ

ّالحاصلّفيّالمجتمعّالعربي.والتطو رّ

منّسحرّالألفاظّفيّأذهانّبعضهم،ّوسيطرتهاّوبداّأنيسّفيّهذاّالصدد:ّ"ّإبراهيميقولّّّّّ
ّوثيقّ  ّربطا  ّوبينّمدلولاتها ّللفهمّوالإدراكّعلىّتفكيرهم،ّأنّربطّبينها ّسببا ّطبيعيا ا،ّوجعلها

ومنّأجلّّ.نعيّ مّبلفظالنطقّّحينّالصورةّفيّالذهنّإلاّ ّرضتحالدلالةّإلا ّبهّولاّّىفلاّتؤد

ّالصّ  ّعلى ّالمفكرون ّهؤلاء ّأطلق ّهذا ّالطبيعية ّالصلة ّومدلوله، ّالل فظ ّبين الصلةّّوألة
ّ.2الذاتية"

فظّومدلولهّلّ منّخلالّهذاّالقولّأنّهناكّمنّالعربّمنّجعلّالصلةّبينّالضحّيتّ 

ّطبيعيّ  ّصلة ّأن  ّورأوا ّالأسبابّوالدواعي، ّبين ّحيثّربطوا ّالصو تّوالمعنىّّالعلاقةة بين
ّ.والإدراكّّمنطقيةّوجعلوهاّسبيلاّإلىّالفهم

                                                           

ّ.16ت،ّصّّط،ّدّ،ّدن،ّدغويةعلمّالدلالةّاللّ فارّحامدّهلال،ّغعبدّال-1
ّ.62،ّص5ّ،1984ّ،ّمكتبةّالأنجلوّالمصرية،ّمصر،ّطدلالةّالألفاظإبراهيمّأنيس،ّ-2
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ّ ّّهأنّ فيّحين ّفريقّآخر ّالفيلسوفّسقراطّّيدحضيوجد ّإليه ّالرأيّالذيّيميل هذا
ّ"الخصائص"فيّكتابهّّ"جنىّ ّابن"وعّمنّالتفكيرّإلىّالعلماءّالعرب،ّحيثّنجدّهذاّالنّ ّوانتقل

هذهّالعلاقةّبينّالدوالّّ،ّوهذاّدليلّعلىّوجودالظاهرةهّفيّهذأبواباّيعقدّلناّّالجزءّالثاني
ّهي:ّبوابعندّعلمائناّالعربّالقدامىّوهذهّالأّومدلولاتها

*الأصولّوالمبانيّواختلافبابّفيّتلاقيّالمعانيّ -
1.ّ

**الأكبرّالاشتقاقبابّفيّ -
2.ّ

***بابّفيّتصاقبّالألفاظّلتصاقبّالمعاني -
3. 

4الألفاظّأشباهّالمعانيبابّفيّإمساسّ -
****.ّ

ةّبينّالل فظّومدلولهّبكلّشجاعةّن ي"ّفيّهذهّالأبوابّالعلاقةّالطبيعيّ جّابنيوردّلناّ"
ّالأصواتّلهاّمعانيّ ويفس رّويوض حّلناّالمناسبةّبينّالأصواتّوماّتعب رّعنه،ّويبي نّلناّأن 

،ّأم اّّةالقويّ الأصواتّّاستعملناةّيدةّوقويّ شدّ ّأشياءإذاّأردناّالتعبيرّعنّّأنهّفسّحيثفيّالنّ 
ّ.المناسبةّلهاّعيفةستعملّالأصواتّالضّ نّنافإنّ عفّمّبالضّ رّعنهّيتسّ ماّنعبّ ّإذاّكان

ّال ّاّدارسينومن ّيولي ّمفتاح" ّ"محمد ّنجد ّلمحدثين ّالتعبيريةّّكبيرةعناية للقيمة
ّالتياراتّالسائدةّفيّالعصرّالقديمّذكرويّ،للص وت ّبذكرّالتيارّالحديثّالقائلّّ،لنا ويعقبها

ّالدّ ّباعتباطية ّبين ّالعلاقة ّبه ّوالذيّجاء ّوالمدلول ّاللسانياتّالحديثةّّ"ديّسوسير"ال رائد
لّماّّحيثّيقول: ة"ّأوّالقيمةّةّالصوتيّ غويةّ"الرمزيّ الاهتمامّبهّفيّالمعطياتّاللّ ّيجب"إنّأو 

ّللصوت... ّلدىّاليونانيينّالتيّ ّإذالتعبيرية ّالذيّكانّيقولّنجد ّبالاعتباطيةارّ"الديمقراطي"
اّولذلكّاّذاتيّ تعبيرّ غةّتمتلكّالذيّكانّيرىّأنّأصواتّاللّ ّارّالطبيعيّ...،ّوالتيّ والاصطلاحية

ّلإثباتّص ّالرّ ألفتّكتبّعديدة ّهذا ة ّفيّالقرنّالثامنىّإنّ حتّ ّ،أيّطوالّقرونّعديدةح  ّه
ّتدّ ّعشر ّبحوث ّظهرت ّعشر ّوالتاسع ّأصوات ّبين ّعلاقة ّوجود ّوبينّّاسمعي العلم

                                                           

133_ 113ص   .  
 * 

  .139_ 133ص  
 
** 

.152_145ص    
  
*** 

 _168. 152ص     
**** 
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ّة،ّولكنّأهمّرجّ خصائصهّالجسديةّوالنفسيّ  عنّمكانهّهيّّهتوزحزحّالاتجاهةّأصابتّهذا
ّ.1اللغة"ّباعتباطيةالتيارّالبنيويّالقائلّ

ّتياراي ّهناك ّأن ّسبق ّمم ا ّلنا ّمتعارضانت ضح ّنظرتهماّن ّالتعبيريّ للّفي ةّقيمة

ّآخرّيرىّأنّالعلاقةّبينهماّذاتيةوّّ،الّوالمدلولالعلاقةّبينّالدّ ّباعتباطيةتيارّيقولّ؛وتللصّ 
والتاسعّعشرّتؤكدّّعشرةّفيّالقرنّالثامنّخاصّ وبألفتّكتبّكثيرةّفيّهذاّالمجالّقدّوّّ،

لكنّمعّظهورّالتيارّالمعاكسّّ،ةوجودّعلاقةّبينّأسماءّالعلمّوبينّسماتهاّالجسديةّوالن فسيّ 
ّمحلّّبالاعتباطيةالقائلّ معّكلّهذاّوّّ"قائلا:ّّمحمدّمفتاحّ""ويواصلّالقائلّبالذاتية،ّحل 

ةّضروريّ ّاة"ّفإنّالباحثينّلمّيضعواّبعدّشروطّ ةّالصوتيّ حولّ"الرمزيّ ّومهماّكانتّالمناقشات
ّوّ ّوضبطها، ّتبقىّدراسةّذوقيّ اّ وكافيةّلحصرها ا ّلإثباتّوجاهتهاّنةّلاّنم  ملكّالبرهنةّعليها

نةّأكثرّمنّغيرهاّفيّكاف،ّوهوّتراكمّأصواتّمعيّ ّغيركنهّلاّضرورياّوّعلىّأنّهناكّشرطّ 
منّمحاولةّرصدّبعضّالمؤشراتّّومعّذلكّلابدّ ّوّفيّالمقطوعةّأوّفيّالقصيدةّ...البيتّأ

ومعنويةّوتداولية(ّ،ّ)صرفيةّمواكبةتي،ّمؤشراتّلتأويلّالرمزيةّالصوتيةّوهي:ّالتراكمّالصوّ
ّ.2"سياقّملائمّخاصّوعام

ّالقّ  ّهذا ّخلال ّأنّ ّالأخيرّلوّمن ّّيتبي ن ّّلمالباحثين ّقاعدة ّضابطةيضعوا ّصارمة
ّوّ ّبالدلالة، ّالص وت ّلعلاقة ّأي ّالذوقي ّبالجانب ّربطوها ن ما ّنسبيّ ن إّا  ّها ّلا ّإثباتّنة ستطيع

ّأنّ  ّإلا  ّمنّعدمها، تها وهوّترددّوتكرارّأصواتّّلكن هّغيرّكافّاأساسيّ ّاهناكّشرطّصح 
ّيتّ ّ،معي نةّدونّغيرهاّفيّالقصيدة الّوالمدلولّثباتّالعلاقةّبينّالدّ هّلإأنّ ضحّلناّومنّهنا

ّيراكمّكمّ التكرارّالص وتيّأيّتّ:ّثلاثةّأمورّرئيسيةّوهيّالاعتبارالأخذّبعينّّعليناّيجب
لصيغّالصرفيةّوالمعنويةّوالتداوليةّوالسياقّاّالاعتبارمعّالأخذّبعينّّ،صواتّدونّغيرهالأ

ّفظة.الذيّولدتّفيهّهذهّاللّ 

                                                           

1-ّ ّمفتاح، ّالخطابّالشعريّ)إستراتيجيةمحمد ّالبيضاءّ(التناصّتحليل ّالدار ّالعربي، ّالثقافي ّالمركز ،
ّ.33،ّص3ّ،1992ّط
ّ.36المرجعّنفسه،ّصّ-2
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إلىّعلمّالأصوات:"ّ...ّفالمعانيّّةماسّ دراسةّالمعنىّفيّحاجةّّأنّ ّوهناكّمنّيرى
،ّوالمعنىّبكلّماّفيهّةواجتماعيّ ةّعةّبينّنفسيّ غةّللكلمةّوالدلالةّالمتنوّ التيّتثبتهاّمعاجمّاللّ 

ينواّعلىّالباحثينّفيّعلمّالدلالةّأنّيستع...ّفظّللمعنىةّالمعنىّومناسبةّاللّ فظّلقوّ ةّاللّ منّقوّ 
ّتامة. ّوافية ّحتىّتأتيّدراستهم ّالصوتيات، ّاللغويّ والمّبعلم ّالحديثّفيّالمعاجم ّهوّنهج ة

1ّالعنايةّبتدوينّصورةّأداءّالكلمةّعلاوةّعلىّبيانّالمعانيّ..."

ّيعنيّ ّإلىلاّّناأنّ وهذا ّبلّيجفظيّ واللّ ّةالاشتقاقيّ الدلالةّّنستند فيّالحسبانّبّالأخذّةّفقط،
نغيمّبرّوالتّ كالنّ ّالأدائيةنستعينّبعلمّالأصواتّوبالجوانبّ،فةأخرىّلتكونّالدراسةّتامّ ّجوانب

ّذلكّمجتمعّ  ّالدلالة.ّداّلهّأثرهّفيّتحديوكل 

ّالصوتيّ ّّّّ ّوالدلالة ّهي ّالمقصودةوّالصّ ّارتباطة ّبالمعاني ّنطقه ّتّوطريقة ّكشفّّ"، فقد
نواّأنّالعربيّكانّألفاظهاّومعانيهاّفبيّ ةّصلةّبينّبعضّالعلماءّفيّطائفةّمنّالألفاظّالعربيّ 

ّالصّ  ّبين ّفيجعلهيربط ّوالمعنى ّفيدلّ موت ّمتشابهين ّالضّ ّا ّالمعنى ّبأصواتّعلى عيف

ّ.2ة"بأصواتّقويّ ّضعيفة،ّوعلىّالمعنىّالقويّ 

ّ"يجنّ ّابن"لّماّأوردهّلاونلمسّذلكّمنّخّ،لصوابلّهوّالأقربويبدوّأنّهذاّالرأيّ
ّعليهّىوالمعنّوتالصّ لناّالعلاقةّبينّّبي نحيثّّفيّكتابهّ"الخصائص" ّواستشهد،الذيّيدل 
ّبأمثلةّتدعمّرأيه صفةّالضعفّّصواتالأّبعضّحيثّنسبّإلىّ،فيّذلكّوفص لّلناّ،لنا

أنّالعربيّإذاّأرادّأنّّ"ابنّجني"ّيرىّا،ّوكذخرىّصفةّالقو ةّوالشد ةأصواتّألىّا وّّّوهنوال
رّعينّالفعل همّلم اّجعلواّالألفاظّدليلةّالمعانيّ"وذلكّأنّ ّّيقول:،ّيبالغّفيّدلالةّالألفاظّكر 

                                                           

1-ّّ ّمحمود، ّالله ّوعبد ّعلام ّأحمد ّالعزيز ّالصوتيّ عبد ّطاتعلم ّالرياض، ّناشرون، ّالرشيد ّمكتبة ،3ّ
ّ.55،ّص2009ّ

ّ.30،ّصّعلمّالدلالةّاللغويةهلال،ّّدعبدّالغفارّحام-2
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ّاللّ  ّوّفأقوى ّالفعل، ّقو ة ّبه ّيقابل ّأن ّينبغي ّ...فظ ّواللام ّالفاء ّمن ّأقوى ّكانتّّالعين فلم ا

1ّ"...وجعلوهّدليلا ّعلىّقو ةّالمعنىّالمحد ثّبهّرواّأقواهاالأفعالّدليلةّالمعانيّكرّ 

ّالألفاظّمنّخلالّهذاّالقولّ ويّيع برّعنّالحدثّفظّالقّ علىّالمعانيّواللّ ّتدلّ نعلمّأن 
رواّالص وتّ ّالأفعالّتكشفّعنّالدلالةّكر  القو يّوعينّالفعلّأقوىّمنّالفاءّواللامّ،ّوبماّأن 

ّّّالق ويّفيهّليدلّعلىّمعنىّقو يّ.ّّّّّ

"...ّفإذاّّحيثّيقول:ّالألفاظّالمتقاربةّفيّالدلالةّمثلةّعنأّ"فارسّابن"لناّّويضرب
ّمعناهاّالأ ولّالحركة ّثمّ ّوالذهابّوجدتّعلىّسبيلّالمثال،ّكلمةّتبدأّبالد الّواللامّفاعلمّأن 

ّبنوعّالحركةّأوّيخصّ يأتيّالحرفّالثالثّفيدخلّعلىّالكلمةّمعنىّإضافيّ  ّ...ّوهيّا صها
إذاّهيّلّمعانيهاّفحلّ وّودلف،ّودلق،ّودلك(ّّ،ّ،ّودلج،ّودلح،ّودلظ،ّودلعث،ّودلي،ّودلدله)

ّذكر ّكما ّالبناء،ّلأنّالقاعدةّلاّتطّ ... ردّفيّكلّالزمرّوالمجموعاتّولعل هّأحجمّعنّهذا
ّ.2"غويةلّ ال

نةّإذاّتوافرتّشروطّمعيّ ّاعامّ ّىضحّلناّأنّللكلمةّمعنّ يتّ ّ"فارسّابن"منّخلالّقولّ
وضربّلناّمثالاّعنّّ،لّعلىّحدثّمعي نفإن هاّتدّ ّ،حرفّثالثّاوهيّاجتماعّحرفينّومعهم

ّاللاّ ّوّالالدّ  ّإذا ّإلىمنّمكانّّلنقّ تعلىّالحركةّوالّنيدلاّ ّماهمعّحرفّثالثّفإنّ ّاجتمعام
ّاجتمعلكلماتّالتيّلاّينطبقّعلىّكلّاّ،فهوخذّكقاعدةؤّي،ّولكنّهذاّلاّيصلحّبأنّمكان

ّ.رادالاطّ عدةّلقااوطّوضعّشرّّمنّ،ووتفيهاّهذاّالصّ 

قوله:ّّ"إمساسّالألفاظّأشباهّالمعاني"بنّجن يّفيّبابّلا"الخصائص"وجاءّفيّكتابّ
ّمنّالأحدا ّيشاكلّأصواتها جّمتلئبّعندّهّ واسع،ّونّ فبابّعظيمّّث"فأم اّمقابلةّالألفاظّبما

ّوذلكّأنّ  ّمأموم، ّكثيرّ عارفيه ّيجعلونّأصواتّالحروفّعلىّسمتّاهم ّما المعب رّّثلأحداا
                                                           

  2،ّجدّتّط،ّّمحمدّعليّالنجار،ّدارّالكتبّالمصرية،ّمصر،ّد،ّتحقيقّالخصائص،ّجن يّابنّ-1

ّ.155صّ
2-ّّ ّّالعلميمجلسّالنشر ّفارسّاللغويبالكويت، ّبن ّأحمد ّالألفاظّعند ّدلالة ّعلم غازيّّ،نظراتّفي

ّ.18،ّص11ّ،1990ّحولياتّكليةّالآداب،ّعّمختارّطليماتّ،
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ّذلك ّخّ ّعنها...من ّوقّ مّ ضّ قولهم ّفالخّ مّ ضّ ، ّالرّ ّمّ ضّ ، ّوالقثّ لأكل ّكالبطيخ ّكانّطب، ّوما اء
ةّشعيرها،ّونحوّذلكّلبّاليابس،ّنحوّقضمتّالدابّ للصّ ّمّ ضّ والقّ الر طب،ّّالمأكولنحوهماّمنّ

1ّ..."طب،ّوالقافّلصلابتهاّلليابسفاختارواّالخاءّلرخاوتهاّللرّ ّ...

وقابلّبينّّ،للحدثوضربّلناّأمثلةّكثيرةّعنّذلك،ّحيثّتنب هّإلىّمناسبةّالصو تّ
ّ ّّواستنتجالألفاظ ّالموحية ّبالدلالات ّعها ّوالدربة، ّالتجريب ّطريق ّعنّوّن ّأمثلة ّلنا ساق

ّفيّفقالّ"الخليل"إلىّذلكّّ،وعزاحكاياتّالأصواتّالمسموعة ّتوه موا ّكأنهم ّالخليل: ّ"قال :
ّصّ ّ،اومدّ ّاستطالةالجندبّّصوت ّفقالوا: ّالجندب ّر ّتقطيعّ ّمواوتوهّ ، ّالبازي ّصوت اّفي

"رّ صّ رّ فقالو:ّصّ 
2.ّ

ّالتحليلّيدلّ  ّبينّالص وتّوالمعنىّوهذا ّالطبيعية ّالل فظةّف،علىّالمناسبة ّبناء طبيعة
ّصلتهّحويوضّ الصرفيّّالمستوىإلىّبعدّذلكّّ"يابنّجنّ "ّبناّالّعلىّمعناها،ّوينتقلهناّدّ 
:ّ"وقالّسيبويهّفيّالمصادرّالتيّجاءتّعلىّيعزوّذلكّإلىّسيبويه،يقولبالدلالة،ّوّّأيضا

ّ ّتأتي ّإن ها ّبتواليّّللاضطرابالفعلان: ّفقابلوا ّوالغثيان، ّوالغليان، ّالنقران، ّنحو: والحركة
وذلكّأن كّتجدّالمصادرّالرباعيةّالمضع فةّتأتيّّواليّحركاتّالأفعالّ...تالمثالّحركاتّ

3ّ"...ّررّللمعنىّالمكرّاّالمثالّالمكرّ فجعلوّّالزعزعة،ّوالقلقةّوالصلصلةّ...للتكرير،ّنحوّ

عنّعلاقةّالص وتّبالمعنىّمنّّمثلاضربّلناّّ"المعانيّتصاقبّالألفاظّلتصاقب" وفيّباب
ّالكري ّالقرآن ّقالخلال ّم، ...":ّ ّسبحانه: ّترّ﴿منّذلكّقوله ّأنّ ّألم اطينّعلىّالشيّأرسلناا

ّ.83يةّآسورةّمريمّ".ّّ﴾ّازهمّأزّ ؤّالكافرينّت

لتقاربّّناللفظيّا،ّوالهمزةّأختّالهاء،ّفتقاربوتقلقهم،ّفهذاّفيّمعنىّتهزهمّهزّ أيّتزعجهمّ
ّالمعنخصّ ّالمعنيين،ّوكأنهم ّهذا ّلأنّ ّىوا ّبالهمزة ّأقوىّمنّالهاء،ّوهذا أعظمّفيّّالمعنىها

                                                           

ّ.2ّ/158،ّجالخصائص ن ى،ج ابنّ-1
ّ.156صّّ،ّّالمصدرّنفسهّ-2
ّ.153-152،ّصّالمصدرّنفسهّ-3
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تقاربّجعلّحيثّّصدد،كثيرةّفيّهذاّالّأمثلةّ"جن يّابن"ويسوقّلنا1ّّ"ّ...النفوسّمنّالهزّ 
ّ.ّفيّالحد ةّالاختلافالأصواتّفيّالمخارجّيؤديّإلىّالتقاربّالدلاليّمعّ

 

 

 

 

 

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
                                                           

ّ.146،ّصّالمصدرّالسابقّ-1
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 Segmental Phonemes: التركيبية الفونيمات-أولا 

ّةّإلىّقسمينّهما:التركيبيّ ّالفونيماتمّالعلماءّقسّ 

- ّ ّالصامتة ّوّالأصوات ّالصوائت، ّالأصواتّعدا ّجميع ّ ، هي ّعليها ّأطلق إبراهيمّ"وقد
ّانحباسًاحبسّمعهاّالهواءّيناّالأصواتّالساكنةّإمّ ّالأصواتّالساكنةّحيثّقال:ّ"إنّ ّ"أنيس
ّذلكّالصّ محكمًّ ّيتبعها ّمنّالزمن ّبالمرورّلحظة ّفلاّيسمحّله ّأوّيضيقّا وتّالانفجاري،

ّ.1مجراهّفيحدثّالنفسّنوعاًّمنّالصفيرّأوّالحفيف"
ّحركاتّقصار،ّوثلاثّطوال.وهيّثلاثّوتسمىّأيضاّالمتحر كة،ّالأصواتّالصائتةّ،ّ -

وهيّالتي:"ّعندّالنطقّبهاّيندفعّالهواءّمنّالرئتينّماراًّبالحنجرة،ّثمّيتخذّمجراهّفيّالحلقّ
ّ.2والفمّفيّممرّليسّفيهّحوائلّتعترضهّفتضي قّمجراه"

اّفيّالس معّإذاّماّقورنتّصواتّالصائتةّأكثرّوضوحًّالأّضحّلناّأنّ منّخلالّهذاّالقولّيتّ 
ّبالصوامت ّفمثلاًّّوالصوائت، ّالس معي ّالوضوح ّفي ّدرجات ّبينها ّأكثرّّتوجد ّالفتحة نجد

ّمنّالضمّ  ّفيّوضوحاً ّبينها ّفيما ّوكذلكّالصوامتّمتفاوتة ،ّحيثّنجدّالصفاتةّوالكسرة،
الأصواتّالمجهورةّأوضحّمنّحيثّالس معّمقارنةّبالمهموسات،ّوأيضاّداخلّهذهّالصفاتّ

ّالس مع.ّدرجةّنجدّتفاوتاًّمنّحيث

  Consonants  الأصوات الصامتة:  -1

ّأمّمهموسةّهيّالأصواتّالناتجةّّيقولّعنهاّعصامّنورّّّّّ الدين:ّ"سواءّكانتّمجهورة
ّتّإذاًّتتألفّمنـــ...ّفالصوامقّــــــواءّبعائقّماّمنّالعوائــــــــــــــــالهّطداماصأثناءّالنطقّعنّ

ّ

                                                           

ّ.27ت،ّصّّدّ،ّطّدّمصرّومطبعتهاّبمصر،،ّمكتبةّنهضةّغويةالأصواتّاللّ إبراهيمّأنيس،ّ-1
ّالمرجعّنفسه،ّالصفحةّنفسها.ّ-2
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ّ.1"وجميعهاّمنّبابّالضجيجّوالانفجار،ّوالصفير،ّالحفيف

ّالصوامتّعندّصدورهاّلاّتكونّحر ةّطليقةّمثلماّيحدثّمعّالصوائت،ّ نستنتجّمماّسبقّأن 

ّمعيّ  ّعارضّفيّموضع ّيعترضها ن ما ّحدوثّوا  ّعنه ّالنطقيّينجم أوّّحفيفنّمنّالجهاز
ّ.انفجارصفيرّأوّ

 ة:عدد الصوامت في العربي   - أ

العلماءّفيّتحديدّعددهاّّاختلف حيثّالصوائتاستثنيناّمنهاّ هيّجميعّالحروفّإذا
ّالدّ العربيّ ّوفي ّنور ّعصام ّحسب ّصوتًّة ّوعشرون ّ"ثمانية ّهمزةّين: ّ/ء/ ّوهي: ا

القطع/ب/،/ت/،/ث/،ّ/ج/،ّ/ح/،ّ/خ/،ّ/د/،ّ/ذ/،ّ/ر/،ّ/ز/،ّ/س/،ّ/ش/،ّ/ص/،ّ/ض/،ّ
فيّ/ط/،ّ/ظ/،ّ/ع/،ّ/غ/،ّ/ف/،ّ/ق/،ّ/ك/،ّ/ل/،ّ/م/،ّ/ن/،ّ/ه/،ّّ/و/ّ)غيرّالمدية،ّ

ّ.2مثل:ّولد(،ّ/ي/ّ)غيرّالمدية،ّفيّمثل:ّيترك("

ّاةّثمانيةّوعشرونّصوتّ عددّالصوامتّفيّالعربيّ ّنّ أنخلصّإلىّ هذاّالقولمنّخلالّ
ّطرقّإلىّالهمزة،ّوالياءّوالواودونّتخصيصّوعندماّتميعّالأصواتّأن هّذكرّجّنرىحيثّ

لأن هّعندماّيقولّالهمزةّفقطّدونّتقييدّرب ماّيتبادرّّ،خص صها،ّفالهمزةّقالّعنهاّهمزةّالقطع
نّالأولىّتتعلقّبالصوائتّهاّإم اّهمزةّالقطعّأوّالوصل،ّأوّهماّمعاً،ّلأّ إلىّذهنّالمتلقيّأنّ 

معّالواو،ّوالياء،ّفيخصصّغيرّالمد يةّلأنّالمد يةّتتعلقّبالصوائت،ّولأنّالواوّّوكذاّالحال
ّللحركات.ّاموتقبلهقلبّوالتغييرّأنهماّعرضةًّللّبمالصوائتّوالياءّيصن فانّأيضاّمنّأشباهّا

ّ

ّ

ّ
                                                           

م،ّص1ّ،1992ّ،ّدارّالفكرّاللبناني،ّبيروت،ّط)الفونيتيكا(غوية،ّعلمّالأصواتّاللّ الدين،ّّرعصامّنوّ-1
196.ّ

ّ.204المرجعّنفسه،ّصّّ-2



ة وصلتها بالدلالةة وفوق التركيبي  ة التركيبي  ل: الفونيمات العربي  فصل أو    

 

19 

 

 صفات الصوامت ودلالاتها:-ب   

ّصفاتّالأصواتّلصيقةّبهاّأثناءّ ّفيهّأنّهذاّلهّأثرّ،ّفمم اّلاشكّ لهاّنطقنابماّأن 
لواّفيّّهذهّالصفاتّفإنّ ّفيماّيخص ّّوعلىّدلالةّهذهّالأصوات،ّّبالغ القدماءّتحدثواّوفص 

ذكرّأصنافّهذهّفيّبابّّ"انيالدّ "،ّحيثّيقولّقّإليهاّالمحدثونّكذلكهذاّالأمر،ّكماّتطرّ 
ّوصفاتها ّالحروف :"ّ ّتتميّ ّأناعلموا ّالتي ّالحروف ّهذه ّمنّأصناف ّخروجها ّبعد ّبها ز
ّالتيّبيّ  ،ّةُّقَبَّّطّْ،ّوالمُّةُوَّّخّْوالرّ ّةُّيدَّدّ ،ّوالشّ ةُّورَّهُّجّْ،ّوالمَّالمَهْمُوسَةُّا:ّناهاّستةّعشرّصنفًّمواضعها

ّوالمُّةُّحَّت فَّنّّْوالمُّ ّوالمُّةُّيَلّ عّّْسْتَّ، ّوَّةُّلَفّ تَّّسّْ، ّوَّينّ واللّ ّدّ المَّّوفُّرُّحُّ، ّوَّي فّّ الصّ ّوفُّرُّحُّ، ي،ّشّ فَتَّّالمُّر،
ّ.1"ّةّ نّ اّالغُّفرَّّْحَّي،ّوَّاوّ الهَّ،ّوَّفُّرّ حَّنّْالمُّ،ّوَّرُّرّ كَّتَّالمُّ،ّوَّيلُّطّ تَّسّْالمُّوَّ

ّمنّيتبيّ  ّالقولّأنّ نّلنا ّإلىّقسمينصفاتّالأّخلالّهذا لهاّّصفاتّ؛صواتّتنقسم
ّضدّ،ضد ّلها ّليست ّّ،وصفات ّرأيي ّوحسب ّالصفاتفإن ّعنّّالمذكورةّهذه ّتختلف لا
يفّالمحدثينّلها،ّوتعتبرّمنّأهمّالممي زاتّالتيّتساعدّعلىّفهمّالدلالةّبالإضافةّإلىّنتص

ّفيه،ّفهيّبمثابةّالهويّ  ّالتّ السياقّالذيّترد ّنسبّالشّ ّفيّيعرّة ،ّهؤّوانتماخصّوصفاتهّبها
ّلىّصفتهّأوّصفاته.تحديدّدلالةّالص وتّيجبّالتعر فّعوبالتاليّقبلّ

إليهاّعلماؤناّالقدامىّدلالةّالحروفّمفردة،ّوكذلكّلم اّّنتفطّ ومنّأهمّالأمورّالتيّ
غزال":ّّأوّداخلّالتركيبّحيثّيقولّفيّهذاّالصددّ"أحمدّالأخضرتكونّمجتمعةّفيّكلمةّ

ذاّكانّلكلّ  مجموعّمعانيّالحروفّيؤديّإلىّمعنىّالكلمة،ّومجموعّّمعنىّفإنّ ّحرفّ ّ"ّوا 
علماؤناّبمطابقةّالتراكيبّللمعانيّكذلك،ّّقالمعانيّالكلماتّيؤديّإلىّمعنىّالجملة،ّوهناّ

احيرّبَّحرّوأَّحارّوأبّْحورّوبّ جمعهّبُّّالزيادةّفيّالمبنىّزيادةّفيّالمعنىّ...ّفبحرّ ّوقالواّإنّ 
2ّعلىّالمفردّومجموعهّأطولّمنهّ..."ّهّيدلّ وأبحار،ّوالبحرّقليلّالتركيبّلأنّ 

                                                           

 

 ي الحَمدْ، دار عماردراسة وتحقيق غانم قدور ، التحديد في الإتقان والتجويداني، أبو عمرو الد   - 1  
ّ                       .105،ّص2000ّ، 1عمان، ط

ّ.16،ّص4ّ:2001ّ،ّعةغةّالعربيّ فلسفةّالحركاتّفيّاللّ أحمدّالأخضرّغزال،ّّ-2
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ّيتبيّ  ّالقول ّعلىّهذا ّبناءً ّأن ه ّلنا ّمعانيّّانطلاقان ّالمعنىّّالأصواتمن ّلنا يتشكل
اّمعانيّالكلماتّيسهمّفيّتكوينّمعنىّالجملة،ّوكذلكّمطابقةّهذهّالعامّللكلمةّوكذلكّأيضًّ
ّ ّتقابلهاّزيادةّفيّالمعنى.ّالمبنىزيادةّفيّّكلالأخيرةّللمعاني،ّوأن 

ةّالبالغةّالتيّيضفيهاّالص وتّعلىّالقصيدةّومنّوقدّأدركّشعراؤناّالمحدثونّالأهميّ 
ّذلكّتكرارّأصواتّدونّغيرها.

 فردة:نم صوامتدلالة ال-ج

ّوّ ّالصوامت ّالكلمةهي ّعن ّبمعزل ّتكون ّكلّ حينما ّالحالة ّهذه ّففي ّمنّّ، صوت
فيّّاهامًّمنّصفاتهّالتيّتلعبّدوراًّّاانطلاقًّ ذكرهاّبعضّالدارسينلهّدلالةّّةالعربيّ ّأصوات

ّفيماّيليّدلالةّالأصواتّمفردة:ّوّ،تحديدّالدلالة

هذاّالحرفّممدودّالصوتّ)با(،ّلمّتجدّماهوّّلفظمنّبينّدلالاتّالباءّأن هّ"إذاّالباء: -1
،ّوالارتفاعوالضخامةّّساعالاتّ أصلحّمنهّلتمثيلّالأشياءّوالأحداثّالتيّتنطويّمعانيهاّعلىّ

ّلفظالفمّعلىّمداهّعندّخروجّصوتهّمنّبينّالشفتينّ)باب(...ّإذاّّانفتاحبماّيحاكيّواقعهّ
ّاللّ  ّفيحكمّصوتهّمنّفيّمقدمة ّمد ّّانفراجفظةّدونما علىّبعضهماّّانطباقهماالشفتينّبعد

ّ ّعلى ّمعانيها ّتنطوي ّالتي ّالأحداث ّلتمثيل ّيكون ّما ّأصلح ّهو والظهورّّالانبثاقبعضا،
ّ.1وتمثيلًا"ّإيماءًّصوتهّمنّبينّالشفتينّّانبثاق،ّبماّيحاكيّواقعهّوالسيلان

ّدلالةّالباءّهناّتتعلقّبالموقعية وردّممدوداًّنجدّأن هّإذاّفّنلاحظّمنّخلالّماّسبقّأن 
لّالكلمةّّإذاأم اّّوالارتفاعوالضخامةّّالاتساعا(ّصو رّلناّالمعانيّالتيّتحملّ)بَّ جاءّفيّأو 

ّ.والجريانّوالانبثاقعلىّالظهورّّتدلدونّمدّمث لّلناّالأحداثّالتيّ

                                                           

1998ّّ،ّدمشقّ،ّالكتابّالعربّاتحاد،ّمنشوراتّخصائصّالحروفّالعربيةّومعانيهاحسنّعباس،ّ-1
ّ.102صّ
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ّ)ت("التاء: -2 ّّإذاّوالتاء ّتحول ّالقطع ّعلى ّدل  ّالكلمة ّثاني و)بترّّ(الحبلّ)بتّ جاء
ّ.1قطعها"(ّأيّالعضو

ّالدلالةّ ّأنّهذه ّيتضحّلنا نّ ّمطلقةّليستومنّهذا ّثانيّّمتعلقةّماوا  ّلكلمةابوقوعها
ّغيّ ّالقطععلىّّتدلّ ّفهي ذا ّمكانوا  ّيحملّدلالةّّدلالتهّاختلفتّتالصوّّهذاّرنا ّأصبح و
ّ.أخرى

ّعلىّّ"الثاء:-3 النهر(ّّبثق(،ّو)الخبرّوالتفريقّنحوّ)بثّ ّالانتشارإذاّكانّثانيّالكلمة،ّدل 
 .2أيّجعلّماءهّينفجرّعلىّماّحوله"

ّالشاعرّالكبيرّالأستاذّّعنهاّيقولّالحاء:-4 اّمعقبًّّّ"رشيدّسليمّالخوري"العقاد:ّ"كتبّإلي 
:ّ"...ّقدّتنبهتّبطولّّة...فقالغةّالعربيّ علىّرأييّفيّدلالةّالأوزانّومخارجّالحروفّباللّ 

ّحرفّالفاءّهوّنقيضّحرفّالعينّبدلالتهّ الإبانةّوالوضوح:ّفتح،ّفضح،ّعلىّالمراجعةّأن 
ّاسمةّلاّيكادّيسلمّمنهاّهجبينّكلّلفظةّبمكرّّبالشؤمّيسمّ ّ..ّوأنّحرفّالضادّخص ّ.فرحّ

ّتحتكرّأشرّ ّالتيّتكاد ّالحاء ّوبعكسه ّأوّفعل... ّحرية ّحق، ...ّفّالمعانيّوأقواها:ّحب،
هاّدونّسائرّحروفهاّالحلقيةّعلىّحناجرّقتأوّعلىّالأقلّمشّولامتناعهاةّوأرىّأنّلهذهّالمزيّ 

ّ.3منّقولنا:ّلغةّالضاد"ّإليهاّلغتنا،ّفتقول:ّلغةّالحاء،ّبدلاًّّتنسبّبأنّأولىّهيالأعاجمّ

ّ ّوالأستاذ ّالشاعر ّفيه ّوأبدىّرأيه ّالذيّناقشه ّالخوري"الأمر ّسليم ّإلىّّ"رشيد يدعو
إعادةّالنظرّفيّتسميةّلغتناّبلغةّالضاد،ّلأنّهذاّالأخيرّيحملّكلّمعانيّالشؤمّوالضجرّ

ّلناّأنّننسبّلهاّهذهّالمعانيّوهيّاللّ ّقلاّيحوفيّهذهّالحالةّ غةّالتيّنزلّبهاّكتابّاللهّعز 
ّالذيّيحملّبينّطيّ  الحميدة،ّحمةّوالأملّوغيرهاّمنّالخصالّاتهّكلّمعانيّالرأفةّوالرّ وجل 

ّلتفرديحملّكلّمعانيّالسماحةّوأشرفهاّوأقواها،ّوكذلكّّءفيّحينّأن ناّنجدّأنّحرفّالحا
                                                           

ّ.17،ّص2ّ،ّمكتبةّلبنان،ّبيروت،ّطالعربيةّدقائقّالعربيةين،ّأمينّآلّناصرّالدّ ّ-1
ّ.17المرجعّنفسه،ّصّّ-2
ّنداويّللتعليمّوالثقافة،ّالقاهرة،ّمؤسسةّهغةّوالأدبمجتمعاتّفيّاللّ أشتاتّعباسّمحمودّالعقاد،ّ-3

ّ.32صّّ،ّتّدمصر،ّدّط،ّ
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ّالحرفّالحلقيّدونّغيرهّمنّالحروفّالحلقيةّعنّباقيّاللغاتغةّالعربيّ اللّ  ولذلكّّ،ةّبهذا
ّوجبّعليناّأنّنقولّعنهاّلغةّالحاءّبدلًاّمنّلغةّالضاد.

ّفيّأكثرّأحوالهّعلىّالضعةّوالهبوّنّأهمّمعانيهّأن ه:ّومّالخاء:-5 لّإذاّكانّفيّأوّ ّط"يدل 
1ّ..."مد،ّخسرخرب،ّخاب،ّخالكلمةّنحو:ّ

ّنستنتجّأنّدلالةّالخاءّليستّثابتةّ ّمتعلقةّّ،ومنّهنا ن ما ردّفيهّالذيّيّبالموضعوا 
وبالتاليّيتبي نّلناّأنّلهذاّالصوتّدلالاتّّ،لتغيرتّدلالتهناّلوّغي رناّموقعهّالكلمة،ّلأنّ ّمن
ّتختلفّباختلافّالمكانّالذيّيمت ّفيهعددة الأصواتّالمجاورةّبّبتأثرهّوكذلكّمنّالكلمةّرد
ّمعانيّالأصواتّ،له ّاقّالذيّولدتّفيه.متعلقةّبالسيّ ّإن ماّهيّلأن 

ّعلىّالقطعّنحوّ)بدّ ّوالدالُّ":ّالد ال-6 وكذلكّمنّبين2ّّ"لقوم(دّا)د(ّإذاّكانّثانيّالكلمةّدل 
ّ ّورد ّيدلّ ّفيما ّما "ّ ّوكأنّ صعلىّالّمعانيها ّوالقساوة ّالصوالابة ّمنّحجر ّفليسّفيّنه ،

يّأوّبصريّأوّسمعيّأوّشعوري،ّليكونّصوتّ)الدال(ّأيّإيحاءّبإحساسّذوقيّأوّشمّ 
ّ.3بذلكّأصلحّالحروفّللتعبيرّعنّمعانيّالشد ةّوالفعاليةّالماديتين"

ّ ّقام ّالصو ت ّهذا ّعباس"وعن ّّ"حسن ّإحصائية ّّ،بدراسة ّفي ّوجد معجمّ"حيث
ةّةّوالفعاليّ الشدّ علىّّال،ّمنهاّمئةّمصدرّتدلّ وسبعينّمصدراًّتبدأّبحرفّالدّ ّمائتينّ"الوسيط

ّعلىّالدحرجةّوالتحرّ  ّتدلّمعانيها كّالماديتينّوعلىّالتحطيم،ّوعلىّواحدّوعشرينّمصدراً
ّوعشرونّمصدرًّّ،السريع ّمصادرّتدلُّوستة ّوعلىّتسعة ّوألوانّالسواد، ّعلىّالظلام ّتدلُ ّا

وتّليستّلهّدلالةّهذاّالصّ ّبالتاليّفإنّ ّ.ّو4"ثقلّصوتّالدالّوعلىّ،علىّالمشيّالبطيء
ّثابتةّيستندّإليهاّوالمقامّالذيّيردّفيهّهوّالذيّيحددّلناّذلك.

                                                           

ّّ،ّالمكتبّالعربيّالحديثّةغةّالعربيّ ةّفيّاللّ الصوتيّ الدلالةّ،ّّصالحّسليمّعبدّالقادرّالفاخريّ-1
ّ.148،ّصّتالإسكندرية،ّمصر،ّدّط،ّدّ

ّ.17،ّصّقائقّالعربيةدأمينّآلّناصرّالد ين،ّّ-2
ّ.67،ّصّخصائصّالحروفّالعربيةّومعانيهاحسنّعباس،ّّ-3
ّ.68-67،ّصّالمرجعّنفسهّأنظرّ-4
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ّ ّحضورّصوتّالدّ ّنفهممنّهنا ّبمعنىّالقوّ الّفيّكلمةّأن  ّغالباً ةّمعي نةّيوحيّلنا
ّدلالته.ّفيّتحديدلهّدوراّكبيرّّقلّوالسياقوالصلابةّوالثّ 

ّاء:الر  -7 ّهو ّاللّ ّيرتعدحرفّتكراري ّالتلفّ معه ّحين ّسان ّمعانيه ّومن ّبه ّظ ّعلىّ"أنه يدل
ّرجّ ،ّرّ ج،ّمنّذلك:ّكيفماّكانّموقعهّفيّالكلمةّّ،التكرارّوديمومةّالحدثّفيّأكثرّالأحوال

،ّ،،ّدرّ رّ م ّالاستمراريةعلىّّعمومًااءّفهوّيدلّتتماشىّمعّصوتّالرّ هذهّالقاعدةّو1ّ..."قرّ ّفر 
ّوالتكرارّأينماّكانّموضعهّمنّالكلمة.

ّتدلّ تبدأّبحرفّالرّ  كّمعانيهاّعلىّالتحرّ ّاء.ّ"كانّمنهاّمئةّوثمانيةّوسبعونّمصدراً
ّمعهوالتّ  ّيتوافق ّبما ّاكرار ّوعلى ،ّ ّمصدرًّثنين ّتدلّ وأربعين ّالرّ ّا ّعلى ّوالنظارةّمعانيها قة

ّمخففًّ ّلفظ ّإذا ّالسيّ والرخاوة ّبحسب ّفيها ّورد ّالذي ّتدلّ ّ،اق ّمصادر ّعلىّّوتسعة معانيها
ّتتوافقّمعّمظاهرّنّ ،ّحيثّإعلىّالفزعّوالخوفّوأربعةّتدلّ ّ،وتكرارعّأصواتّفيهاّترجي ها

ّهّعثرّعلىّتسعةّوعشرينّمصدراًّتدلّ ومنّالغريبّأنّ ّ،لبعضّالحالاتّالشعوريةّالاضطراب
ّ.2ةّلهذاّالص وت"الأمرّالذيّيتناقضّمعّالخصائصّالحركيّ ّ،والاستقرارمعانيهاّعلىّالثباتّ

ّصوتّالر اءّغيرّمرتبطّبدلالةّمحددةّمتفقّعليها سوىّّ،منّخلالّماّتقدمّنفهمّأن 
ولذلكّوجبّعلىّالباحثّفيّهذاّالأمرّّ،أن هّحرفّتكراريّيتحركّمعهّالل سانّعندّالنطقّبه

معرفةّدلالتهّّنااليّيسهلّعليوبالتّ ّ،فيهّهذاّالص وتّيردالسياقّالذيّّالاعتبارأنّيأخذّبعينّ
والأصواتّالمجاورةّلهّقدّّ،إذاّكانّداخلّالبنية،ّلأنّهذهّالأخيرةّلهاّدخلّفيّتحديدّدلالته

ّيكونّلهاّالأثرّالبالغّفيّتحديدّمعناه.

ّأيضًّّيعدّ ّالسين:-08 ّومنّصفاته ّالأصواتّالصفيرية ّمهموسّالسينّمنّمجموعة ّأن ه ا
ّقّ دمستّتنطقّمنّوهيّ،رخو،ّويعر فّعندّالقدماءّبأن هّمنّالحروفّالأسليةل،ّمنفتح،ّفمست

                                                           

ّ.150،ّصّةغةّالعربيّ ةّفيّاللّ الصوتيّ الدلالةّ،ّّسليمّعبدّالقادرّالفاخريّصالح-1
ّ.86-85،ّصّةّومعانيهاخصائصّالحروفّالعربيّ أنظر:ّحسنّعباس،ّّ-2
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،ّلكن1ّعلىّالسعةّوالبسطةّمنّغيرّتخصيص"ّن ه:ّ"يدلّ طرفّالل سان،ّيقولّعنهّالعلايليّإ
ّ"أنّحرفّالسّ ّ"حسنّعباس" لّفيّذلكّوقال: ّبالحركةّوالطلبّوالبسطّينّيوحيّفعلاًّفص 

ّبالخفاءّ ّأوحى ّهناك ّفهو ّأواخرها ّفي ّيقع ّعندما ّأم ا ّالألفاظ، ّأوائل ّفي ّيقع ّعندما ولكن
وقدّفاتتهماّهذهّالمعانيّلعدمّملاحقتهّفيّنهايةّالمصادرّكماّّ،والضعفّوالر قةّتاروالاست
ّ.2بيةّجميعا"اّمعّالحروفّالعرّموقعّله

ينّيتعلقّبالمكانّالذيّيردّفيه،ّفإذاّكانّناّنستنتجّأنّمعنىّالسّ منّخلالّماّتقدمّفإنّ 
ّعلىّالحركةّفيّأوّ  ّعلىّالخفاءّ،ّأم اّإذاّوقعّفيّآخرهاّفإن هّوالانبساطلّالكلمةّفإن هّيدل  يدل 
ينّفإنّالسبيلّمنّهذهّالمعانيّالتيّيحملهاّصوتّالسّ ّوانطلاقاقة،ّوالض عفّوالرّ ّتاروالاست

ّ.المكانّالذيّيحتلهّمنّالكلمةالوحيدّلمعرفةّدلالتهّهوّ

ّنظامعلىّالتفشّ ّ"يدلّ الشين: -09 ّالص وت3"ّيّبغير ّلهذا ّعام ة ّدلالة ّوهذه ّعندّلأنّ ّ،. ه
ّفيّسياقّ ّيؤديّإلىّتغييرّمدلولهّمعيندخوله ّأنّلاّنستغنيّعنّّ،قد ّيجبّدائما ولهذا

ّالكلماتّتكتسبّقوّ  ّوكذلكّفإن ّالسياق، ّفيّعنصر ّالحروفّالمستعملة ّقو ة ّمنّخلال تها
ّدلالتهاّمنّخلالّالأصواتّالمجاورةّلها.تركيبها،ّوالأصواتّبدورهاّتكتسبّ

يّتشبهّينّبماّفيهاّمنّالتفشّ نّجن يّ:"ومنّذلكّقولهم:ّشد ّالحبلّونحوه،ّفالشّ يقولّاب
ّوالجذّاستحكامالحبلّقبلّّانجذابلّبالصوتّأوّ  ّدّ قّْب،ّوتأريبّالعَّالعقد،ّثمّيليهّإحكامّالشد 

ّفأمّ الّالتيّهيّأقوىّمنّالشّ رّعنهّالدّ فيعبّ  ّالشد ةّفيّالأمرّفإنّ ين... ّمستعارةّمنّشدّ ا ّها
ينّأيضاّأن هاّإذاّوردتّ"ّومنّمعانيّالشّ 4"ّوالمبالغة...ّالاتساعالحبلّونحوه،ّلضربّمنّ

                                                           

،3ّ،ّدارّالسؤالّللطباعةّوالنشر،ّدمشق،ّسوريا،ّطغويةّللعلايليتهذيبّالمقدمةّاللّ أسعدّأحمدّعلي،ّ-1
ّ.64،ّص1985ّ

ّ.114،ّصّخصائصّالحروفّالعربيةّومعانيهاحسنّعباس،ّ-2
ّ.64،ّصّغويةّللعلايليتهذيبّالمقدمةّاللّ أسعدّأحمدّعلي،ّّ-3
ّ المصرية،ّمصر،ّدّط،ّدّتّالكتبتحقيق:ّمحمدّعليّالنجار،ّدارّّ،الخصائصجن ي،ّّابن-4
ّ2/161.ّ
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ّأوّ  ّالشيءفي ّو)شطر ّ)شتتّشملهم( ّنحو ّالتفريق ّعلى ّتدل  ّالكلمة ّقسمينّ(ل ّأيّجعله
ّعلىّالظهورّنحوّ)شاعّالخبر(ّو)شق ّالثوب(ّأيّ و)شظ ىّالعود(ّجعلهّشظايا،ّوأحياناّيدل 

ّ.1"ّأظهرّماّتحته

ّختفى(الكلمة:ّغاب،ّغارّ)اّلوالخفاءّإذاّكانّأوّ ّةوالغيبّالاستتار"ويدلّعلىّّين:الغ-10
ّ.2"...فلة(غيّ)الذيّبهّبالغ،ّغبن...)الظلمة(ّ)بقيةّالليل(ّغبشغاض،ّال

لّالكلمة،ّمحدّ ّهذاّالص وتوبهذاّفإنّدلالةّ دلالتهّّأنّ ّضحّلناومنهّيتّ دةّبورودهّفيّأو 
ّالكلمة.ّهّمنفيّرديالمكانّالذيّّباختلافتلفّتخنجدهاّغيرّثابتة،ّحيثّ

ّّالفاء:-11 ّسبق ّولقد ّوالوضوح، ّالإبانة ّعلى ّصوتّّذكرويدل  ّمع ّالص وت ّهذا دلالة
ّالحاء.

وتقترنّبحدوثّصوتّشديدّتصورهّّالانفصالأوّّالاصطدام"وتتضمنّمعنىّّالقاف:-12
ّقدّ  ّفيّ"وكذلك3تها"اعّوأخوّوقطّ ّالقافّفيّشد تها: ّكانّموقعها ّقبحّأينما ّقتل، ّالكلمةّنحو:

4ّ".طق ،ّعق ،ّشق ،ّشقىّ)خرجّعلىّالقانونّوالعرف(ّ.....ّعقر،ّرقم،ّدق ،ّقبر،ّقبض

لهاّأأينماّكانّموقعهّمنّالكلمةّسواءّأوهذهّالدلالةّالتيّيحملهاّالقافّثابتةّ مّفيّكانّفيّأو 
ّفيّآخرها.ّوسطهاّأم

ّعلىّالتمكّ "انفجاريّشديدّصوتّأنهّالكافّمنّصفاتالكاف:-13 ّفيّيدل  نّفيّالشيء
)الإناءّقلبهّعلىّرأسه(،ّكبتّ)لمّّمنّذلك:ّكبّ ّ،موقعهّفيّالكلمةكانّأغلبّأحوالهّكيفماّ

5ّيخرجّغيظهّمنّجوفه(ّ..."

                                                           

ّ.17،ّصّةدقائقّالعربيّ أمينّآلّناصرّالد ين،ّّ-1
ّ.150صّ،ّالدلالةّالصوتيةّفيّاللغةّالعربية،ّّصالحّسليمّعبدّالقادرّالفاخري-2
ّ.104،ّص2ّ،ّدارّالفكر،ّطفقهّاللغةّوخصائصّالعربيةمحمدّالمبارك،ّّ-3
ّ.151،ّصّّالدلالةّالصوتيةّفيّاللغةّالعربية،ّّصالحّسليمّعبدّالقادرّالفاخري-4
ّ.الصفحةّنفسها،ّالمرجعّنفسهّ-5
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ّمثلاًّّالميم:-14 ّ"فالميم ّالعقاد: ّتدلّ ّيقول ّالكلمات ّأواخر ّشّفي ّلا ّعندّّكّ دلالة فيها
ّالكلماتّّالاستماع ّ...ّ»إلى ّوالقضم ّوالعزم ّوالكتم ّوالختم ّوالحطم ّوالجزم ّوالحسم، كالحتم

لها،ّكلماتّلاّتخلوّمنّالدلالةّعلىّالتوكيدّوالتشديدّوالقطعّالذيّيدلّعلىّالمعانيّوأمثا
ّ.1علىّالعزيمة"ناّلمعانيّالقطعّبالرأيّوالإصرارّلماّيستعارّأحياّةالحسيَّ

ّهذهّالدلالةّّهنامنّالملاحظّ لصوتّالميمّمحددةّبوجودهّفيّأواخرّأسندتّّالتيأن 
ّأنّ  ّفلو ّالكلمات ّوسطها ّفي ّأو ّالكلمة ل ّأو  ّالص وتّفي ّهذا ّوجدنا ّمثلًا الأمرّّختلفلانا

،ّأيّّضحّلناّأنّدلالةّهذاّالص وتّتتعلقّبالموقعيةوأصبحّيحملّمعانيّأخرى،ّومنّثمّيتّ 
ّأن هّلاّيحملّدلالةّمطلقة.

ّحينّالنطقّبهخيشومصوتّالنونّالنون: -15 ّمنّّاتصدرّمعهّايّمتوسطّالشد ة، غن ة
:ّّرسونيالأويقولّعنهاّ"ّءاالعلايلي:ّ"إن هاّللتعبيرّعنّالبطونّفيّالأشيّعنهاّالأنف،ّيقول

ّومتقاربانإنّ " ّصحيحان ّوالمعنيان ّالصميمية(، ّعن ّ)للتعبير ّقاصرانّ،ها وهذهّّ،ولكنهما
اّهجائياّينبعثّمنّالصميم...ّالإيحاءاتّالصوتيةّفيّالنونّمستمدةّأصلاّمنّكونهاّصوتًّ

ّ.2وع"الألمّوالخشّهوّأصلحّالأصواتّقاطبةّللتعبيرّعنّمشاعر

نتجّأن هاّتحملّبالفعلّدلالاتّالأصواتّمفردةّنستّبعضّمنّخلالّعرضناّلدلالةوّ

ّلكنّهذاّلاّيطّ وّّ،يصلحّلموقفّمعي نّمنهاصوتّّلّ نة،ّوكمعيّ  ردّمعّجميعّالأصوات،ّلأن 
ن ماّتتعل قّدلالتهّبعضهاّلاّيحملّدلالةّمطلقة الأصوات،ّكأنّهّهذّفيهّتردبالمكانّالذيّ،ّوا 

لّالكلمةّأوّفيّوسطهاّأوّفيّآخرها،ّحيثّنجدّّيكونّمثلاًّ تركّهذاّالأمرّيلمّّ"ادالعقّ "فيّأو 
ّبعدمّوجودّدلالةّثابتةّللص وت ن ماّربطهاّ،مبهماًّوأقر  ّّاقّالذيّيردّفيهبالسيّ ّوا  ،ّوأضافّأن 

بةّمعّأصواتّأخرى،ّلكنّفيّالإطارّلاّتحملّهذهّالمعانيّإلا ّإذاّكانتّمركّ ّاهناكّأصواتًّ
ّثخر،ّحيالآصوتّالزّبهاّكلّصوتّعنّنةّيتميّ للأصواتّالمفردةّدلالاتّمعيّ فإنّالعامّ

ّالشّ  فسيّاعرّعندماّينظمّقصيدتهّيختارّأصواتاًّدونّأصواتّأخرىّحسبّواقعهّالنّ نجدّأن 
                                                           

ّ.35صّّّ،غةّوالأدبأشتاتّمجتمعاتّفيّاللّ اد،ّعباسّمحمودّالعقّ -1
ّ.160صّّ،ةّومعانيهاالحروفّالعربيّ خصائصّحسنّعباس،ّ-2
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بعينهاّاّتًّأصواكلّشاعرّّاختار،ّولوّلمّيكنّكذلكّلماّالألفاظوالسياقّالذيّوردتّفيهّهذهّ
ّفيّنفس المتنبيّلصوتّالباءّّاختيارومثالّذلكّّه،دونّأخرىّللدلالةّعلىّمعانيّخفي ةّتحز 

ّزيدونّوغيرهم.ّابنليكونّقافيةّلقصيدتهّالبائية،ّوكذلكّالنونّفيّنونيةّ

 بة:مرك  دلالة الصوامت  -د

لّمنّّ"سأحمدّبنّفارّّ"يعتبرّّوّ،ّبةوهيّمركّ ّإلاّ ّدلالاتهاهناكّصوامتّلاّتظهرّ أو 
ّللهّتعالىغةّالعربيّ يّاللّ تفط نّلهذهّالظاهرةّف ر اّسّ ّشيءّ ّفيّكلّ ّةّفيّمقاييسهّعندماّقال:ّ"إن 

مّبحرفّفلاّترىّالد الّمؤتلفةّمعّاللاّ ّ،لهّإلىّآخرهلتّفيّهذاّالبابّمنّأوّ ولطيفة ،ّوقدّتأمّ 
ّ.1وذهابّوزوالّمنّمكانّإلىّمكانّ..."ّومجيءّ ّوهيّتدلَّعلىّحركةّ ّثالثّإلاّ 

 :يثلثهماالدال والميم وما -1

مّفيهاّعنّتكلّ ّأناّفيّهذاّالشّ فيّمعجمهّ"مقاييسّاللغة"ّأبوابًّّ"فارسّابنحمدّأ"ّعقد
ّّ:ّجاءّفيهاّدلالةّاجتماعّهذهّالأصوات

دمنتّّ:،ّويقالنّْمَّ...ّوالجمعّدّ علىّثباتّولزومّيدلّ دّواحّ ّونّأصلّ الدالّوالميمّوالنّ ّ«دمن»"
2ّدر..."منّالحقدّفيّالصّ ّاندفقمنة:ّماّها،ّوالدّ تُّالأرضّبذلك،ّمثلّدملّْ

ّالدّ  ّأن  ّعلى ّيدل ّوهذا ّعند ّوالميم ّحالةّيدلاّ ّاجتماعهماال ّوالثباتّعلى ّالاستقرار ّعلى ن
ّ.نفسهاّلةواحدة،ّوهناكّكلماتّعديدةّمركبةّمنّهذينّالصوتينّوتحملّالدلا

ّ

 

ّ

                                                           

ّالقاهرةّر،ّالمجمعّالعربيّالإسلامي،تحقيقّعبدّالسلامّهارون،ّدارّالفكّ،مقاييسّاللغةفارس،ّ ابن-1
1979ّ،2/298.ّ

ّالمصدرّنفسه،ّالصفحةّنفسها.-2
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 في الثلاثي:  ثهمايثل  ون وما والن   الالد  -2

ّذلكّّّّّ ّوالنّ الدّ ّ«دنع"»ومن ّيدلّ ال ّأصل ّوالعين ّفالرجلّّون ّودناءة، ّوقلة ّضعف على
ّالد نع:ّالفسلّالذيّلاّخيرّفيه.

،ّويزعمونّأنّالدّ  علىّّ..يدلّ «فَّنَدَّّّ»،إذاّجزرّالبعيرماّيطرحهّالجازرّمنّّعَّنَّوالد نع:ّالذل 
ّ.1الشيء"ّةّذهابّ مشارفَّ

ّةّ عفّوالقلّ علىّالضّ ّفإنهماّيدلانّونّمعّصوتّثالثّ الّوالنّ الدّ ّاجتمعّماّإذاّوهذاّفيّحاله
ّّّوالدناءة.

ّّ:وما يثلثهماالدال والهاء -3 ّالدا«دهر"»ومثالّذلكّكلمة: ،ّواحدّ ّاءّأصلّ والهاءّوالرّ ّل"
2ّ..."ّويغلبهيّالد هرّدهراًّلأن هّيأتيّعلىّكل ّشيءّموهوّالغلبةّوالقهر،ّوس

 :عند اجتماعهما في كلمة واحدة ء والز ايالر ا- 4

ّمنّ ّ.3والآخرّإثباتّشيء"ّالاضطرابالر اءّوالز ايّأصلان:ّأحدهماّجنس 

ّالأصواتّ هاّالبعضّفإنّ ّتكونّمركبةّمعّبعضهاّعندمانستنتجّمنّخلالّماّسبقّأن 
ّ ّعنهاتحملّدلالاتّجديدة ّهذهّاقّالذيّوردتّفيهّوحسبّالسيّ ّ،لاّتحيد ّأن  ّحيثّنجد ،

ّ"فارسّابن"ّبحّحاملةّلدلالةّثابتةّوأمثلةالأصواتّلم اّتدخلّالتركيبّمعّأصواتّبذاتهاّتص
ّالشاعرّعلىّعلىّذلك،ّوللأصواتّوظائفّدلاليّ ّفيّمقاييسهّخيرّدليلّ  ّتبرزّمدىّقدرة ة

ّالغرضّمنهاّّمثلاّعندّنظمهّلقصيدةّمعي نةّلنقلاعرّالتعبيرّعنّتجربته،ّحيثّنجدّالشّ  أن 
ّأصواتّهذهّالقصيدةّتكونّمناسبةّلهذاّالغرضّوكذلكّمعّ ّّسائرالمدح،ّفإن  الأغراض،ّلأن 

ّ.وهكذا...الأصواتّبطبيعتهاّمنهاّماّيناسبّالغزل،ّومنهاّماّيناسبّالهجاء

                                                           

ّ.304،ّصّالسابقالمصدرّ-1
ّ.305،ّصّنفسهالمصدرّ-2
ّ.372المصدرّنفسه،ّصّ-3
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ّمنفردةّالصوامتّيجبّأندلالاتّوللوقوفّعلىّ أنّننظرّلابدّّبلّ،لاّننظرّإليها
ةّوهيّمنعزلةّعنّندّإلىّالأصواتّاللغويّ فليسّهناكّدلالةّتس،ّالذيّوردتّفيهّإلىّالسياق

فيهّهذهّالأصواتّحتىّاقّالذيّكثرتّالسيّ ّالاعتبارقّ،ّبلّيجبّدائماّأنّنأخذّبعينّالسياّ 
ّ.معانيّودلالاتّعندّالمتلقيأصبحتّتوحيّب

               Vowelsالأصوات الصائتة :   -2

ّتّّّّّ ّلا ّالتي ّهي "ّ ّبأن ها: ّالصامتة ّعن ّالصائتة ّالأصوات ّمنّّعترضهايتمي ز عضو
ّالنّ  )الهواءّالصادرّمنّالحنجرة(ّعنّّسَّفَّطقّأوّلاّتنطقّبمخرجّصوتيّيثنيّالنَّأعضاء

ّالنوعّّنطقهاّوتّأثناء،ّفيكونّالصّ امتداده ّلاّيعوقهّعائقّحتىّينفذ،ّويمثلّهذا ّحراً ممتداً
الحركاتّّةّ)الألف،ّالواو،ّوالياءّحالّسكونّالواوّوالياء(،ّوتعدّ ينّوالعلّ أوّاللّ ّأصواتّالمدّ 

ّ.1القصيرةّأبعاضّهذهّالأصواتّأوّجزءاًّمنها"

جاءّّفقّحولهّجميعّعلماءّالأصوات،ّحيثعريفّللصوائتّجامعّلهاّيكادّيتّ تهذاّال

ّالحركاتّالقصيرةّهيّّيبي نطقّبهذهّالأصوات،ّوكذلكّةّالنّ حاّلناّكيفيّ موضّ  منّّأجزاءلناّأن 
ّاكتسابهماهماّعندّحالةّسكونّالواوّأوّالياء،ّلأنّ ّمعّشرطأوّالل ينّأوّالعل ةّّأصواتّالمدّ 

ّ.فّالصوائتالحركةّعد تاّمنّأنصا

ّالقدامىّمنذّقرونّخلتّ وقد تقسيمّالأصواتّإلىّصوائتّ مسألةفيّفص لّعلماؤنا
ّ ّالأمرّوصوامت، ّالفراهيدي"ولع لّأو لّمنّتفط نّلهذا ّالعينّّ"الخليلّبنّأحمد فيّمعجمه

ّا.عندماّأرادّترتيبّمعجمهّترتيباّصوتيًّ

ّ ّّابنويطلق ّ)ت 428ّسينا ّالصوائت ّعلى ّّاسمه( ّيقول: ّحيث تات "وأم اّالمصو 
ّالألفّالصّ ّهاّعليّ وتأثيرّّهاتاتّفأمرّالمصوّ  ّأن  ّأظن  مخرجهاّّىغرىّوالكبرّكالمشكل،ّلكني 

ّمنّإطلاقّالهواءّسلساًّغيرّمزاحم.

                                                           

2011ّّّّّّالقاهرةّ،ّّ،ّدارّالنشرّللجامعات،غويّفيّضوءّعلمّالدلالةالتحليلّاللّ محمودّعكاشة،ّّ-1
ّ.17صّ
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تكونّّنفيّالإخراجّ...ّوالياءاّواعتمادمخرجهاّمعّأدنىّمزاحمةّوتضييقّللشفتينّّنوالواوا
1ّ.".قليلا.علىّماّيليّأسفلّّبالاعتمادالمزاحمةّفيهماّ

ّالصوائتّتسبّ ّسيناّفيّهذاّالقولّابننجدّ قةّيصفّلناّطريّوّبّلهّإشكالاًّيعتبرّأن 
يةّالصوائتّمنّالجهازّالنطقيّبكلّ ّهذهّخروج ّوكذلكّّحر  ّالمكانّالذيّّيبي نوسهولة، لنا

ّالنّ  ّالصوائتّعند ّهذه ّوالكبرّتحتله ّالألفّالصغرى ّقوله: ّخلال ّومن ّبها، ّنوالواواّىطق
ّالقصيرةّوالطويلة.ّبنوعيهاّهّيريدّمنّوراءّذلكّالصوائتلعلّ ّ،نوالياءا

ّ:تنقسمّإلىّقسمينةّوالصوائتّفيّالعربيّ 

ّة.الفتحةّوالكسرةّوالضمّ ّ:ما يسمى بالحركات-

ّوهي:: ينحروف المد  أو الل  -

ّا.مَّلمسبوقةّدائماّبفتحةّمثل:ّسَّاالألفّ-"

ّي.اضّ الياءّالمسبوقةّبكسرة،ّمثل:ّالقَّ-

ّالواوّالمسبوقةّبضم ة،ّمثلّباعُوا.-

تانّالمزدوجانّأوّالمركّ -3 ّبان،ّوهما:المصو 

ّّّّّّّ.ليلّْالياءّالساكنةّوالمفتوحّماّقبلها،ّمثل:ّ-

2ّّ"وْم.قَّلها،ّمثل:ّماّقبّمفتوحالواوّالساكنةّوال-

ّأكثرّاستعمالاًّّالفتحةحركةّّنّ فإوحسبّالإحصائياتّالتيّقامّبهاّعلماءّالأصواتّ
ّمتقاربتينّفيّالعربيّ الكلامّفي ّالضم ةّوالكسرة ّبينما ّتفوقّالاستعمال، ّالضم ة ّغيرّأن  ،

ّمنّالكسرة.استعمالاالكسرةّ ّمنّالضم ة،ّوهذهّالأخيرةّبدورهاّأخف  ّ،ّلأنّالفتحةّأخف 
                                                           

ويحيّميرّّن،ّتحقيقّمحمدّحس انّالطي اأسبابّحدوثّالحروفعليّالحسنّبنّعبدّاللهّبنّسينا،ّّأبوّ-1
ّ.126دّت،ّصّّدّطّ،ّ،دّنّّ،ّعلم

ّ.271صّّ،(يكاالفونيت)علمّالأصواتّاللغوية،ّالدين،ّّعصامّنور-2
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ّالقدامىّكيفيّ وقدّشرحّعلماءّالعربيّ  ّّّالفراهيديّ"ةّصدورّالأصواتّوعنّذلكّيقولة
ّ ّالعربيّ "(ه175) ّ"في :ّ ّتسعة ّصّ ّوعشرونة ّحرفاً ّوعشرون ّخمسة ّمنها ّلها:ّحَّحرفاً احاً

ّ.1"أحيازّومدارج،ّوأربعةّأحرفّهوائيةّهيّالواوّوالياءّوالألفّالل ينةّوالهمزة

ّ ّفّ"ه(392جن يّ)تّابن"أم ا ّمخارجها ّالصوائتّويبي ن ّ"والحروفّقائلايصفّلنا :
ّ ّأنّّاتسعتالتي ّإلا  ّالألف، ّوألينها ّوأوسعها ّالواو، ّثم ّالياء، ّثم ّالألف، ّثلاثة: مخارجها

وتّالذيّوالواو،ّوالصّ ّالياءوتّالذيّيجريّفيّالألفّمخالفّللصوتّالذيّيجريّفيّالصّ 
ّ.2"...ّيجريّفيّالياءّمخالفّللصوتّالذيّيجريّفيّالألفّوالواو

حيثّقيقّللصوائتّإلىّالتفصيلّالدّ ّ"الإعراباعةّصنّسر"فيّكتابهّّ"جن يّابن"تطر قّّّّّّّ
ماّقالهّالعلماءّّيتوافقّمعّوهذاّّ،بالاتساعن هاّتتصفّصفّلناّبدق ةّمخارجهاّوقالّعنهاّإوّ

بهاّمنّالفرقّبينّهذهّالأصواتّالثلاثةّورتّ ّلناّ،ّوكذلكّشرحّوفس رصفاتهاّّالمحدثونّعن

ّالصّ  وتّالذيّيجريّفيّالألفّمخالفّللص وتّالذيّيجريّحيثّأوسعهاّمخرجاً،ّوبي نّأن 
ّفيّالواوّوالياءّوهكذاّسائرها.

ينّ،ّيقولّعنها:ّ"أصواتّاللّ "أصواتّالل ين"مصطلحّّ"إبراهيمّأنيسّ"وقدّأطلقّعليهاّّّّّّّ
ّغةّالعربيّ فيّاللّ  ّبالحركاتّمنّفتحةّوكسرةّوضم ة،ّّاصطلحةّهيّما القدماءّعلىّتسميته

ّ.3وكذلكّماّسموهّبالألفّالل ينةّوالياءّالل ينةّوالواوّالل ينة،ّوماّعداّهذاّفأصواتّساكنة"

ّّّّّ ّعليها ّالتو اب"وأطلق ّعبد ّ"رمضان ّمصطلح ّ"والأصواتّّ"الأصواتّالمتحركة"، قائلا:

ّوهيّالفتحةّوالضم ةّوالكسرة،ّّالعربّبالحركاتةّالفصحى،ّماّسم اهّكةّفيّالعربيّ المتحرّ 

ّ

                                                           

براهيمّالسامرائيّ،ّدّنّ،ّدّطّ،ّتحقيقّمهديّالمخزوميّّالعينّالخليلّبنّأحمدّالفراهيدي،ّ-1 ّّدّتّ،وا 
ّّّّّ.8ّ،ّص1ّّج
ّ.8ّ،ّص1ّاويّ،ّدّنّ،ّدّطّ،ّدّتّ،ّجّ،ّدراسةّوتحقيقّحسنّهندّصناعةّالإعرابّسرجن ي،ّّابن-2
ّ.29،ّصّالأصواتّاللغويةإبراهيمّأنيس،ّ-3
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ّ.1ي("اضّ و(،ّوالياءّفيّ)القَّعُّدّْفيّ)يَّال(ّوالواوّينّكالألفّفيّ)قَّوكذلكّحروفّالمد ّواللّ 

ّ ّحسّ "وسم اها ّّ"ناتمام ّونظراً مصطلحّّاعتمدناالمصطلحاتّّهذهّلاختلافبحروفّالعل ة،
ّالصوائت،ّلأن هّالأكثرّتداولًاّبينّعلماءّالأصوات.

عراءّإلىّةّالوضوحّفيّالس مع،ّالأمرّالذيّأد ىّبالشّ وتتميزّالصوائتّعنّالصوامتّبخاصيّ 
ّبكثرةّفيّأشعارهم.ّاستعمالها

 دلالات الصوائت الطويلة: 

ّ"الواوعانيّالواوّوالياءّقائلاًّمّ"العلايلي"فس رّّّّّ رّفيّالظواهرّالمؤثّ ّالانفعالعلىّّيدلّ ّ:
ّ.2المؤثرّفيّالبواطن"ّالانفعالعلىّّوالياء،ّيدلّ 

ّتدلّ ّّّّ ّالواو ّمنّذلكّأن  ّّونفهم ّيؤثر ّما ّالظاّفيعلىّكل ّالناحية ّأوّالإنسانّمن ّ هرة

أيّتعب رّّفهيّتعب رّعماّيختلجّفيّمكنوناته،الياءّّاأمّ ّالجسد،لىّةّالتيّتبدوّظاهرةّعالشكليّ 
نةّتقعّفيّأواسطّالمصادرّأوّأواخرها،ّيقتصرّعماّهوّمستترّخفيّفيّالجوف،ّ"والألفّالليّ 

ّخاصيّ  ّإضفاء ّعلى ّمعانيها ّفي ّتأثيرها ّّالامتدادة ّالمكان ّفي ّفيّّأوعليها ّكما الزمان،
ّ.3ماء،ّكافة،ّإلى،ّعلى...ّ("س)باب،ّيف

لفّالل ينة،ّحيثّجاءّفيّلسانّالعرب:ّكثيرةّللأّةّإلىّمعانّ وقدّأشارتّالمعاجمّالعربيّ 
..ّوالألفّالل ينةّلاّصوتّلهاّإن ماّهيّجرسّمد ةّبعدّكل ها."وسميتّألفاًّلأن هاّتألفّالحروفّ

ّأن4ّّفتحة" ّالبابّمنّالألفّإم ا ّفيّهذا وعنّالألفّالل ينةّكذلكّقالّالجوهري:ّ"جميعّما

                                                           

2ّ،ّمكتبةّالخانجي،ّالقاهرة،ّطغويغةّومناهجّالبحثّاللّ المدخلّإلىّعلمّاللّ رمضانّعبدّالتو اب،ّ-1
ّ.42،ّص1985ّ

ّ.64،ّصّللعلايليغويةّتهذيبّالمقدمةّاللّ أسعدّأحمدّعلي،ّ-2
ّ.97،ّصّةّومعانيهاخصائصّالحروفّالعربيّ حسنّعباس،ّ-3
ّمصرّّّ،وآخرونّ،ّدارّالمعارفّ،ّالقاهرةّتحقيقّعبدّاللهّعليّالكبيرّ،ّ،ّمّلسانّالعرب،ّابنّمنظور-4

ّ.1ّ،ّص1ّ،ّم5ّّ،1981طّ
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ّماّفيهّمنّالهمزةّفهيّمبدلةّمنّمَّاءّمثلّرَّيّنعا،ّأوّعَّقلبةّمنّواوّمثل:ّدَّنتكونّم ى،ّوكل 
1ّالياءّأوّمنّالواوّنحوّالقضاء..."

ّتعبّ ويتّ  ّالصوائت ّأن  ّعلى ّالأصوات ّدلالة ّفي ّالباحثون ّالحزنّفق ّمواقف ّعن ر
ّ.نّالمواقفّالمفرحةوالأسىّأكثرّمنهاّم

والأحزانّّشجانهيّالأكثرّتعبيراًّعنّالأّتالصوائّسبقّنتوصلّإلىّأنّ ّمم اّوانطلاقا
ّبهاّفيّحياتناّاليوميّ  ّ.توضوحهاّفيّالس معّمقارنةّبالصوامّة،ّإضافةّإلىالتيّنمر 

 Supra segmental phonemsفوق التركيبية:  الفونيمات -ثانيا

ّالتعرفّعلىّ ّّ ّبدّ ّقبل ّالفونيماتّلا ّهذه ّاّدلالة ّلتيسير ّالتعرفّعليها ّأمامّمن لطريق
ّ.المتلقىّفيّالتعرفّعلىّكنههاّ

(ّوهيProsodiesّ(ّومدرستهّبالبروسيداتّ)Firthعندّ)ّوعّمنّالفونيماتهذاّالنّ ّفرَّعّْيُّّّّ
ّالصوتيّ  ّالظواهر ّالمتّ تلك ّالكلمات ّتصاحب ّالتي ّفيّة ّدور ّلها ّفيكون ّالجمل، ّأو صلة

ّالمظاهرّالنّ ّ،المعنى ّوهذه2ّ(.Intonation)ّوالت نغيم(Stressّبرّ)وأهمّهذه لاّّالفونيمات"
ّتظهرّلناّمنّخلالّالأّ،تظهرّفيّالتركيب ن ما ّأنّالنّ داءاتّالمختلفة،ّوّوا  برّلهّعلاقةّبما

ّلأهميّ  ّوكذلك ،ّ ّ)المقطع( ّبمصطلح ّالتعبيريّ وطيدة ّالقيمة ّالكشفّعن ّفي ّالأخير ّهذا ةّة

ّ.ّالت نغيمبرّوّةّ،ّفسنبدأّبالتعريفّبهّّقبلّمصطلحيّالنّ للنصوصّالأدبيّ 

ّ

ّ

ّ

ّ
                                                           

ّ.6ّّ/4744،ّمّالمصدرّالسابقّ-1
ّ.191،ّصّةغةّالعربيّ ةّفيّاللّ الدلالةّالصوتيّ صالحّسليمّعبدّالقادرّالفاخري،ّّ-2
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 ( SYLLABLE) ودلالته: المقطع -1

 تعريفه: . أ
 لغة:  -

...ّهّ عّ طّْفيّقَّّهُّلَّّنَّذّ :ّأَّاهُّي إّ ّّهُّعَّطَّقّْض،ّوأَّعّْبَّّنّْمّ ّهُّضُّعّْبَّّبَانَّّ:يءَّتقاطعّالشّ منظور:ّ"ّّابنّيقول
هرّمنّفيهّالنّ ّعُّطَّقّْالذيّيُّّعُّضّ وّْ:ّالمَّعُّطَّقّْب،ّ...ّوالمَّوّْالثّ ّعُّطَّقّْ:ّمَّلُّقاَّ،ّيُّعَّطّ اّقُّمَّّةُّايَّغَّّعُّطَّقّْوالمَّ

ّ.المعابر

ّ.اءّ دَّتّ الابّّْعُّواضّ :ّمَّهُّ،ّومبادئُّقوفّ :ّمواضعّالوُّرآنّ القُّّعُّاطّ قَّومَّ

الطائفةّّيءّ منّالشّ ّةُّعَّطّْوالقّ ّ،فلانّمّ نَّعاًّمنّغَّيطّ قَّّتُّعّْطَّتَّاقّْ:ّ،ّيقالُّةًّعَّطّْقّ ّيءّ منّالشّ ّواقتطعت
ّ.1منه"

 : اصطلاحا-

 عند العرب:-1

لّّ؛اتجاهينيعتمدّأحمدّمختارّعمرّفيّتعريفّالمقطعّعلىّ والثانيّّفونيتيكيالأو 
ّ:ةّمنّبينهايعد ةّتعريفاتّللمقطعّمنّالناحيةّالفونيتيكّلناّ،ّحيثّنجدهّقد مفونولوجي

ّقمّ ّالأصوات"تتابعّمنّ-1 ّأعلىّأو ّحد ّله ّ)بغضّالنظرّعنّالكلامية، ّإسماعّطبيعية ة
ّأدنيينّمنّالإسماع.ّوالنغمّالصوتي(ّتقعّبينّحدينّبرلنّ مثلّاّالأخرىالعواملّ

ّ.2".إسماعّأوّبروزّةقمّ ةّواحدة:ّوحدةّمنّعنصرّأوّأكثرّيوجدّخلالهاّنبضةّصدريّ -2

ّ:فهّفعرّ ّأم اّمنّالناحيةّالفنولوجية

ّبر"."الوحدةّالتيّيمكنّأنّتحملّدرجةّواحدةّمنّالنّ -1

                                                           

ّ.3275-3274صّّ،6مّّمادةّ)ّقّطّع(ّدارّالمعارفّ،ّ،لسانّالعربمنظور،ّّابنّ-1
ّ.285-284،ّص1997ّ،ّعالمّالكتب،ّالقاهرة،ّغوي،ّدراسةّالص وتّاللّ أحمدّمختارّعمرّ-2
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نةّوبنظامّواحدّفقط،ّإماّوحدهّأوّمعّسواكنّبأعدادّمعيّ ّةعلّ ّصوتتحتويّعلىّّالوحدة"-2
ّ.1معين"

ّأن هماّيشتركانّفيّمعنىّالقطعّوالاصطلاحيغويّاللّ ّالتعريفيننستخلصّمنّخلالّ
ّ ّخلال ّالتتابعاتّتعريفاتومن ّمن ّسلسلة ّبه ّيريد ّأن ه ّنفهم ّللمقطع ّعمر" ّمختار ّ"أحمد

ةّواحدةّيشعرّللأصواتّالصامتةّوالصائتةّتسيرّوفقّنظامّمعي ن،ّوتتمّخلالّنبضةّصدريّ 
ّ"بَّتَّ"ّمنّكلمةّ"كَّّـَمثلّالمقطعّ"كّ،بهاّالمتكلم

 عند الغرب:-2

 جون كانتينو:-

ّّالأصواتعةّمنّيعر فّالمقطعّبأن ه:ّ"ّعبارةّعنّسلسلةّمتتاب طائفةّمنّيتطلبّالقيامّبها
ّ..فيّجهازّالتصويتّوالانغلاقّالانفتاحعملياتّ

ّ

   

ّ

ّانفتاحّ

ّ

ّ

 انغلاق 

ّ

ّ.1".ّتهّوهوّالصائتفيمثلّقمّ ّالانفتاحيمثلّقاعدةّالمقطعّوهوّالصامت،ّأماّّفالانغلاق
                                                           

ّ.286،ّصّالسابقالمرجعّّ-1
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التيّتحدثّّاتوالانغلاقّالانفتاحاتقّبسلسةّنّلناّأنّالمقطعّعندهّمتعلّ منّهناّيتبيّ 
ّ ّويمثل ّالتصويت، ّالمقطعّويشكّ ّالانغلاقعلىّمستوىّجهاز ّقاعدة ّمقطعًّعند ّلنا ّأم اّل ا،

ّقمّ فيمثّ ّالانفتاح ّلنا ّالصائتّ،تهل ّلنا ّّ،ويعطي ّحسب ّالترتيب ّبدرجةّّرأييوهذا متعلق
ّالوضوحّفيّالس مع.

 هنري فليش:-

ّيضعّ ّتكلّ ّ"هنريّفليش"لم ّلكن ه ّللمقطع، ّعنّمفهوماً ّفيّم ّوعنّخصائصه أنواعه،
ّ...أنالعربيّ  ّيقول: ّحيث ّالعربيّ ّة ّفي ّالمقطع ّإماّبداية ّوينتهي ّفحسب، ّواحد ّبصامت ة

م اصوت،ّفهوّالمقطعّالمفتوح،ّمب ّ.2بصامتّواحدّأيضا،ّفهوّالمقطعّالمقفل"ّوا 

ّال ّالعلماء ّمن ّصالحاًّغوهناك ّيكون ّحيث ّعامة، ّبصفة ّالمقطع ّعر ف ّمن ربيين
ّللمقطع.ّاعامّ ّاتعريفًّّفيعتبر،ّفحسبلغةّمعي نةّبّص ّتلغات،ّأيّلاّيخالّ للتطبيقّعلىّجميعّ

ّإنّ  ّيشكّ ّ"أقول ّلا ّالمقطع ّالكلمة، ّفي ّالمعنى ّبناء ّعناصر ّمن ّعنصراً بتركيبّّفعنايتهل
فيّّالمعنىتحسينهاّوتعديلهاّلتكونّمعتدلةّمقبولة،ّولكنّماّيعملّعلىّمستوىّّالكلمةّفقط

ّ.3"(Stressالمقطعّهوّالنبرّ)

ّالمقطعّليسّنرىمنّخلالّهذاّالتعريفّ ن ماّلهّأن  عندماّيكونّّدلالتهتبرزّّدلالةّفيّذاتهّوا 
فينعكسّّةّالمقطعّالمنبورّمقارنةّبالمقاطعّالمجاورةّلهبرّفيّتقويّ النّ ّيُسهمنبر،ّحيثّموضعّ

ّ.ذلكّعلىّالمساهمةّفيّتغييرّالدلالة

ّ

ّ

                                                                                                                                                                                     

ّ.304،ّص1ّ،2011ّ،ّدارّدجلة،ّالأردن،ّطالص وتّوالمعنىالرضاّالوز ان،ّّعبدّتحسينّ-1
ّ.403المرجعّنفسه،ّصّّ-2
ّالمرجعّنفسه،ّالصفحةّنفسها.ّ-3
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 ة:أنواع المقاطع في العربي   . ب

 :المقطع القصير-1

علماءّحركةّقصيرة،ّويرمزّلهّتليهّّصوتّصامتّالمقاطعّمنّمنّوعهذاّالنّ ّيتكون
وتيّالحديثّمنّبينهاّرسّالصّ وهناكّرموزّأخرىّشائعةّفيّالدّ ّ)ّصّح(،ّالأصواتّبالرمز

[ّومنهّكلّفعلّماضka/ta/baّ]ّفيّكلمةّ)ّكتبّ(ّ،ّالمقاطعّالثلاثةّ[،ّومثالهCV]الرمز
ّثلاث ّمنّحروفّالمد.يّخال 

 المقطع المتوسط:-2

ّنمطينّ ّذو ّأوّاوهو ّقصيرة+ّصوتّصامتّ)صّحّص( ّصوتّصامت+ّحركة لأول:
[CVC ّّومثالهّالمقطعّالأو][ّلّفيّيكتبyak/tu/bu[ّّوالثانيّفي]ka/ tab/tu.]ّ

لّم[ّوCVVّالنمطّالثاني:ّصوتّصامت+ّحركةّطويلةّ)ّصّحّحّ(ّأوّ] ثالهّالمقطعّالأو 
ّ[.kaa/ti/bunفيّكاتبّ]

 المقطع الطويل:-3

ّأنماط:ّةوهوّثلاث

[CVCCّ)صّحّصّصّ(ّأوّ]ّانصامتّانحركةّقصيرة+ّصوت+ل:ّصوتّصامتّالأوّ -
ّ.وتشديدّالراءّبفتحّالباءّأوّكسرهاّأوّضمهاّ«برّ ّ»ومثاله

صوتّصامت+ّحركةّطويلة+ّصوتّصامت+ّصوتّصامتّ)ّصّحّحّّصّّالثاني:-
ّ.(Ma/haamm)ّالمقطعّالثانيّفيّنحوّمهام[ّومثالهCVVCCّص(ّ]
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ّأوّ]صوتّصامتّ)ّصّّ+صامت+ّحركةّطويلةّالثالث:ّصوت- [CVVCّحّحّص(
ّ.1[Daal/liinّفيّضالينّ]ّوالثانيّ ومثاله:ّالمقطعّالأول

ّ ّفيّاللّ ينواعّالنسلأ"ومعرفتنا ّيسهّ جّالمستعملة ّعلىّغة، ّالحكم الكلمةّّنسيجلّعلينا
ّالعربيّ  ّّونسيجة، ّليسّبعربيّمن ّوالمرءالكلمات.ما ّبمجردّّنحيّ.. ّالحكم ّيستطيع يعرفها

ّ.2ّجّالتاليّغيرّعربي"يأنّمثلّالنسّعلىالنظرّ

 دلالة المقطع:  -ج

كذلكّوّوقصرهّّهدلالاتّمتعددة،ّتختلفّحسبّطولّةالعربيّ ّيّالمقطعّفيّالكلمةيؤدّ 
ّنوعه،ّومنّبينّدلالاتّالمقطعّنذكرّماّيلي:

ّالّ"تحديد-1 ّدلالة ّتحديد ّمثل ّالواحد، ّللمقطع ّالدلالية ّتَّتالقيمة ّفي: ّتَّتُّمّْل كَّّاء ،ّتَّمّْل كَّّ،
،ّفالتاءّفيّالفعلّالأولّتاءّالفاعلّالمتكلم،ّوالثانيّللمخاطبّالمذكر،ّوالثالثّللدلالةّتّ مّْل كَّّتَّ

ّعلىّالمخاطبةّالمؤنثة.

ّصّحّحّحّ+ّصيؤثرّطولّالمقطعّوقصرهّفيّمعانيّالكلمات،ّمثل:ّضارب:ّصّ-2
ّرب:ّصّح+ّمّح+ّصّح.ضَّمنّ

مدّالياءّّبإشباعّفيّالمعنىّمثل:ّ"هذاّالرجلّطويلّ ّقدّيؤديّطولّالمقطعّإلىّالمبالغة-3
ّأكثرّمنّالمألوفّللدلالةّعلىّالطولّغيرّالمألوف.

ينّ)الألف،ّالواو،ّيؤديّطولّالمقطعّإلىّالتأثيرّفيّالمتلقي،ّويتحققّهذاّفيّأصواتّاللّ -4
ّالياء(.

                                                           

1،2000ّّطّ،ّدارّغريبّللطباعةّوالنشرّوالتوزيع،ّالقاهرة،ّمصرعلمّالأصواتر،ّكمالّبشظرّنأ-1
ّ.511ّ-510صّ

ّ.96،ّصّالأصواتّاللغويةإبراهيمّأنيس،ّ-2
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...ّ"ّلَّاتَّصرفيةّأوّدلالةّالمشتقّمثل:ّالمقطعّالطويلّفيّ"قَّيشاركّالمقطعّفيّالدلالةّال-5
ّالفاعل.ّاسمّللدلالةّعلى

ّ.1تؤديّزيادةّعددّالمقاطعّإلىّزيادةّالمعنىّمثل:ّتخريب،ّتعمير"-6

كانتّأوّفعلًاّحالةّتجريدهاّمنّاللواحقّّااسمًّّةةّلاّتزيدّالكلمةّالمشتقّ غةّالعربيّ اللّ فيّ
ّعموما. ّمقاطع ّأربعة ّالشّ "ّعلى ّأغراض ّأنيس ّإبراهيم ّدرس ّالرّ وقد ّوحاول ّبينّعر، بط

ّعالغرضّالشّ  ّالمبني ّالعروضي ّوالوزن ّمطمئنًّعري ّذلك ّمن ّوخرج ّالمقاطع، ّلى ّإلى ّأنّ ا
يجيشّفيّنفسهّّعم ارّبهّكثيرّالمقاطعّيعبّ ّاّطويلاًّاعرّفيّحالةّيأسهّوجزعهّيفضلّوزنًّالشّ 
بّطلّ تفسيّالذيّيالنّ ّبالانفعالهّيتأثرّاّإذاّنظمّشعرهّوقتّالمصيبةّفإنّ زنّوجزع،ّأمّ حمنّ

ّ.2ضاتّقلبه"بزيادةّنّيلاءمبحراًّقصيراًّ

ّيختارّالوزنّالذيّّّّّّّّ ّمعينة ّلقصيدة ّنظمه ّالشاعرّعند ّأن  ّالقولّنفهم منّخلالّهذا
ّيختارّالأوزانّذاتّالمقاطعّّيتلاءم ّحزينا ّيكونّيائسا ّعندما ّحيثّنجده ،ّ ّالنفسي ة وحالته

ّأم ا ّتؤّّالطويلةّ، ّذاتّّ،ثرّفيّنفسيتهفيّحالةّوقوعهّفيّأزماتّفإنها فيقتضيّذلكّأوزانا
تيةّالأكثرّبروزاّفيّالنصّ"الميزةّالصوّوهذهّّ.السريعةّمقاطعّقصيرةّتتناسبّونبضاتّقلبه

علىّوجهّالخصوص،ّكماّأنّطبيعةّالمقطعّضروريةّجداًّلإظهارّالمعانيّّعريالشّ ّالأدبي
ضفّإلىّذلكّأنّطولّالمقطعّوقصرهّلهّأالمختلفةّالتيّيريدهاّالشاعرّمنّخلالّقصيدته،ّ

ّ.3تأثيرّكبيرّعلىّالمتلقي"

                                                           

ّ.42ّ،43،ّصّالتحليلّاللغويّفيّوضوءّعلمّالدلالةمحمودّعكاشة،ّ-1
،ّرسالةّمقدمةّعبدّالناصرّالصالحالبنيةّالصوتيةّودلالاتهاّفيّشعرّ،ّإبراهيمّمصطفىّإبراهيمّرجبّّ-2

قسمّاللغةّالعربيةّوآدابها،ّكليةّالآدابّفيّالجامعةّالإسلاميةّبغزة،ّّمنللحصولّعلىّدرجةّالماجستيرّ
ّ.46صّ،2003ّجامعةّالنجاحّالوطنية،ّنابلس،ّفلسطين،

ّسحنونّالراشدي،ّنموذجاّابنالتحليلّالصوتيّوالدلاليّللغةّالخطابّفيّشعرّالمدح،ّنجيةّعبابو،ّّ-3
غات،ّجامعةّحسيبةّبنّةّالآدابّواللّ ةّوآدابها،ّكليّ غةّالعربيّ ةّلنيلّشهادةّالماجستيرّفيّاللّ مذكرةّمعدّ 

ّ.84،ّص2009ّبوعلي،ّالشلف،ّ
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ّدراسةّالمقطعّفيّالعربيّ  ةّلأ نهّيساهمّفيّإبرازّالمعانيّةّضروريّ وبالتاليّيمكنّالقولّأن 
ّكلّا ةّالشعريّمنه،ّبالإضافةّإلىّأن  ّيحملوعّمنّأنواعهّنلمختلفةّللكلامّالمنطوقّخاص 

ّمعي نة، ّأساسًّّدلالة ّتعتبر ّالمقطع ّلإودراسة ّالنّ كسا ّالسليماب ّثمّ ّ،طق ّكلماتّّومن تحليل
ّبُّّوالتعر فّ،غةاللّ  ّالمقطعيّأمرّ على ّالنسيج ّباقيّّلابدّ ّنى ّدراسة ّقبل فوقّّالفونيماتمنه

ّالتركيبية.

 Stressبر ودلالاته:الن    -2

والمد ةّّوالقصرّةّمتتابعةّومتفاوتةّمنّحيثّالطولمنّمقاطعّصوتيّ ّالعربيّفّالكلاميتألّ 

فيجعلهّّعلىّأحدّمقاطعهاغطّإلىّالضّ ّيميلنّبكلمةّفإ نهّة،ّوعندماّينطقّشخصّمعيّ الزمنيّ 
بـــّّالأصواتعندّعلماءّماّيعرفّّوهذاّ،مقارنةّبالمقاطعّالمجاورةّلهّضحاًّفيّالس معاوّبارزاًّ

ّة.فّبهذهّالظاهرةّالصوتيّ لناّأنّنعرّ ّفّعلىّمواقعهّودلالاتهّلابدّ وقبلّالتعرّ "النبر"

 بر:تعريف الن   - أ

 لغة: -

ّشيء.البرةّكلّمرتفعّمنّغة:ّ"إبرازّأحدّمقاطعّالكلمةّعندّالن طق.ّوالنّ النبرّفيّاللّ 

ّالنّ  ّحين ّالص وت ّرفع ّوالهمزة ّبالكلمةطق ّيكون ّوقد ّحروفهاّبالاعتماد، ّمن ّحرف ّعلى
ّ.1هجات"اللّ ّبرّمنّالكلمةّتمي زموضعّالنّ ّوباختلاف

ّ.2".ّهّنبراًّهمزّّهرُُّبُّّالحرفّينّّْرَّبَّر:ّمصدرّنَّبّْيءّرفعّشيئاً،ّفقدّنبره،ّوالنّ شَّّو"كلّ 

ّ ّخلال ّأنّ ّهذينمن ّنلاحظ ّالتعريفين ّالذّ هما ّالر فع ّمعنى ّيتّ يحملان ّمعّي ّبدوره فق
ّو.وعلّ ّارتفاعطقّبالكلمةّبصوتّفيهّهوّالنّ معنىّالهمزّوّ

                                                           

ّّ،ّمكتبةّالشرقّالدوليةالمعجمّالوسيطةّبالقاهرة،ّغةّالعربيّ معجمّاللّ ناصرّسي دّأحمدّوآخرونّ،ّّ-1
ّ.897)ن،ّب،ّر(،ّصّّ،ّمادة4ّ،2004ّمصر،ّط

ّ.4323صّّ،1مّمادةّ)ن،ّب،ّر(،ّدارّالمعارفّ،ّ،لسانّالعربمنظور،ّّابنّ-2
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 :اصطلاحا-

ةّماّيّ بقّالس معّعنجزءّمنّأجزاءّالكلمةّفيّّوضوحّازديادبقوله:ّ"ّ"حسانّتمام"ّيع رفه
ّ.1حولهّمنّأجزائها"

فعندّّطقّفيّوقتّواحدالنّ ضاءّعهو:ّ"نشاطّفيّجميعّأّ"إبراهيمّأنيس"برّعندّوالنّ 
ّ.2"...جميعّأعضاءّالنطقّتنشطّغايةّالنشاطّأنّقّبمقطعّمنبور،ّنلحظالنط

ن ماّيقعّعلىّمقطعّمنّمقاطعهاّيفهمّمماّسبقّأنّالّ ّّّ نبرّلاّيقعّعلىّجميعّأجزاءّالكلمةّوا 
ءّوّتشتركّفيّحدوثهّجميعّأعضاّيّأجزائهاقالبروزّمقارنةّمعّباّمنّابحيثّيحدثّلهّنوعًّ

ّ.الجهازّالنطقي

ونّحيثّماّقالهّالقدماءّوالمحدثّتجمعّبينقيةّبرّهيّنظرةّتوفيالنّ ّإلىونظرةّالغربيينّ
ّ"برتيل ّعنه ّالتصوّ مّيقول ّيختلف ّ"لم ّالحديثالمبرج": ّالنّ ّر ّتصوّ لفكرة ّعن ّاللّ بر غويينّر
ّعلىّالحرف(مّهّ)ضغطّالمتكلّ برّعلىّأنّ رّأصحابّالمعاجمّالنّ ا،ّفقدّتصوّ القدماءّلهّكثيرًّ

غويّاللّ ّللحدثالمقطع،ّوالمقطعّتقسيمّحديثّوهّبحينّخصّ المعنىّونظمّالمحدثونّعلىّهذاّ
ّللنّ  ّغيرّأنّالقدماءّلمّيتصوروا ّتخضعّلهّمواضعه،ّولمّبرّنظامًّلمّيمارسهّالقدماءّ.... ا

ّاللّ  ّنسق ّفي ّتأثير ّذات ّكظاهرة ّمنّيدركوه ّالمحدثون ّفيه ّبرز ّما ّوهذا ّالمنطوقة، غة
ّ.3غويين"اللّ 

ّلقدماءّوالمحدثينّللنّ انلاحظّأن هّقارنّبينّنظرةّّ"تيلرّب"منّخلالّقولّ برّحيثّأقر 
ّأن هّوجدّ يكمنّفيّّااختلافبوجودّهذهّالظاهرةّعندّالقدماءّمنّخلالّتفحصهّلمعاجمهمّإلا 

ّخصّ  ّالمحدثين ّفإّوهأن  ّوكذلك ّحديث، ّتقسيم ّوهو ّقواعدّبالمقطع ّله ّيضعوا ّلم ّالقدماء ن
                                                           

ّ،ّمطبعةّالنجاحّالجديدة،ّالدارّالبيضاء،ّالمغرب،ّدّط،ّدةّمعناهاّومبناهاغةّالعربيّ اللّ تمامّحسان،ّّ-1
ّ.171ت،ّصّ

ّ.97صّّ،ةغويّ الأصواتّاللّ إبراهيمّأنيس،ّّ-2
1984ّّّّّّالقاهرةّ،ّّين،ّمكتبةّالشباب،هترجمةّعبدّالصبورّشاّ،ّعلمّالاصوات،ّمالمبرحّتيلرّبّ-3

ّ.200صّ
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فيّهذاّّزونماّجعلهم،ّيختلفونّعنهمّويتميّ ّوهذافعلّالمحدثون،ّمثلماّّاّيخضعّإليهونظامّ 
ّ.الميدان

ّبر:النّ ةّنوعينّمنّمّ مهّ"تمامّحسان"ّإلىّنوعينّحيثّيقول:ّ"ّثَّويقسّ ّّّّّ

فردةّوالكلمةّالتيّمبناهّإلىّالصيغةّالصرفيةّالنسرّالنظامّالصرفيّالذيّبوّننبرّالقاعدةّأ-1
ّ.اّالنبرّصامتذوه،ّمثلّهذهّالصيغةتأتيّعلىّ

أثرّسمعيّيرجعّإلىّأسبابّّلهّوهذاّنبرّ،نبرّالاستعمالّأوّنبرّالكلامّوالجملّالمنطوقة-2
ّ.1"...دةعضويةّمحدّ 

ّالنّ ّ"امّحسانتمّ "ّحظّأنّ وعينّنلمنّخلالّهذينّالنّ  هّن إّبرّواسعة،ّحيثّجعلّدائرة
مستوىّالجملةّلهّأثرّسمعيّيرجعّّعلىّونبرقّبالكلمة،ّبرّنوعين،ّنبرّصرفيّيتعلّ جعلّللنّ 

ّة.غطّعلىّمقطعّمنّمقاطعّالكلمةّفيّالجملإلىّأسبابّعضويةّترجعّإلىّزيادةّالضّ 

 الكلمة: نبر-1

النطقّوتجاورّّصفةالذيّيقعّعلىّمقطعّمنّمقاطعهاّوتتفاوتّدرجتهّحسبّّبرنّ وهوّال"ّّّ
ّ.المقاطع،ّودلالاتهاّعلىّالمعنى

ّ ّعلماء ّرأى ّأنّ العربيّ وقد ّنبراًّّة ّونبرًّّصرفياًّّفيها ّبالكلمة ّبتركيبّيتعلّ ّاسياقيًّّايتعلق ق
ّ.2"الجملة

كونّعلىّأحدّمقاطعّالكلمةّبرّيوعّمنّالنّ هذاّالنّ ّنّ إاّعنّنبرّالكلمةّوقلناّفنآتكلمناّ
نبرّّ؛ينقسمّإلىّنوعينّةعلماءّالعربيّ ّيراهبرّكماّينعكسّعلىّدلالتها،ّوالنّ ّ-بدوره–الذيّوهوّ

ّيقعّعلىّمستوىّالجملةسياقيّّصرفيّونبر

 ر الصرفي: بالن  - 
                                                           

ّ.172،ّصّاللغةّالعربيةّمعناهاّومبناهان،ّاتمامّحسّ-1
ّ.43،ّصّغويّفيّضوءّعلمّالدلالةالتحليلّاللّ محمودّعكاشة،ّ-2
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نّ نمعيّ ّلاّيختصّبمثالّأيّوهوّيختصّبالميزانّالصرفي"ّّ ماّيكونّاختصاصهّ،ّوا 
يهّعلىّالفاء،ّومعنىّهذاّبرّفيقعّالنّ ّذاك،ّفوزنّ)فاعل(ّكلّمثالّجاءّعلىّهذاّالوزنّأو

ّي ّالوزن ّهذا ّعلى ّجاءت ّكلمة ّكل ّقأن ّعليها ّ:)النّ ع ّمثل ّنفسها ّبالطريقة قاتل،ّّبر
ّ.1...("كاتب

ّابتةّيستقرّ ثنّالصرفيّلهّقواعدّيزاقّبالمرّالذيّيتعلّ بالنّ ّمّنفهمّأنّ مماّتقدّ ّانطلاقاّّ
ّذلكّالكلماتّالتيّتأتيّعلىّوزنّّ،عليها ّالنّ ّ"فاعل"ومثال ّيكون ّفيهاكلها ّالفاءّعلىّبر

ّ.وكذلكّسائرّالأوزانّفإنّلهاّقواعدّثابتةّتقومّعليهاّفيّمعرفةّمواضعّالن بر

)منّالسداد(ّمنّكلمةّّ"،ّأسدّْأسدّ "قّبينّدلالةّالكلماتّمثل:ّرّ برّيفوكذلكّنجدّأنّالنّ 
ّأسد" ّّاسم)" )ّ ّعليهّبهان،اتتشحيوان ّالوقوف ّمعند ّيكاّبالسكون،ا ّعنّولا ّيتميزان دان

2ّ..."برلنّ بموضعّاّبعضهماّبعضاّإلاّ 

برّدخلّفيّدلالةّالكلمات،ّففيّالكلمةّالأولىّيقعّلمواضعّالنّ ّنّ أّلناّحضيتّ ّومنّهنا
ّالنّ  ّالمقطع ّعلى ّبر ّيكونّالثاني ّالثانية ّالكلمة ّوفي ّالسداد، ّالكلمة ّمعنى ّيكون وبالتالي

ّالحيوانّالذيّنعرفهّوذلكّمقطعّالأوّ البرّعلىّموضعّالنّ  ّللقاعدةّوفقًّلّوالتيّتعنيّالأسد ا
ّ.التيّوضعهاّعلماءّالأصوات

 :نبر الجملة-2

ّالمكوّ كلمةّمنّبرّيكونّعلىّالنّ ّأنّ نبرّالجملةّبعنيّنوّ وذلكّبزيادةّّ،نةّلهاكلماتها
النبرّالذيّيشاركّ"ّفّبأنه:ويعرّ ّكلهاوليسّعلىّالجملةّّ،مقطعّمنّمقاطعهاّالضغطّعلى

أيضاّيقعّفيّنطاقّمقاطعّالكلمة،ّلكنّدلالةّفيّدلالةّالجملةّعنّطريقّسياقّالأداء،ّوهوّ
ّ.التركيبّتؤثرّفيّموقعهّمنّكلماتّالجملة

                                                           

ّ.194،ّصّةغةّالعربيّ ةّفيّاللّ الصوتيّ ،ّالدلالةّّصالحّسليمّعبدّالقادرّالفاخري-1
ّ.46،ّصّّالتحليلّاللغويّفيّضوءّعلمّالدلالةمحمودّعكاشة،ّّ-2
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ّويتمث ّّنبرل ّفي ّلفّعنايتهاالجملة ّالجملةّّظبنطق ّفي ّدوره براز ّوا  ّحرف ّأو فيها
ّقوّ  ّمن ّمزيدا ّالصّ بإعطائه ّة ّالأداء، ّفي ّدورًّلوت ّوّيؤدي ّفيّفيًّظيا ّيوثر ّالتركيب ّفي ا

1ّ..."دلالته

ّنّفيّنقطتين:كمرقّبينهماّيتأكيدياّأوّتقريريا،ّوالفّسببهّيكونّأنّاّإمّ ونبرّالجملةّ

ّ.برّالتأكيديّمنهاّفيّالنبرّالتقريريتكونّدفعةّالهواءّأقوىّفيّالنّ -"أ

وعّعلىّأيّمقطعّقعّهذاّالنّ يّأنأعلىّمنهّفيّالتقرير،ّويمكنّّيكونّالصوتّفيّالتأكيد-ب
2ّ..."تينماّوقعأالكلاميةّكيفماّكانتّوّّمنّالمجموعة

ّ ّمنّخلال ّالقولنفهم ّالنّ ّأنّ ّهذا ّفي ّالهواء ّالنّ دفعة ّفي ّمنها ّأكبر ّالتأكيدي برّبر
لّتكونّأقوىّمنهاّفيّالثاني،ّوهذاّالأخيرّيمكنّأنّوتّفيّالأوّ التقريريّوكذلكّدرجةّالصّ 

ّوجدتفيّيقعّعلىّأيّمقطعّ ّالنّ ،ّالكلمةّأينما نبرّفيّدلالةّالجملةّالّ ّمنّوعويشاركّهذا
ّكمايلي:

 ، مثل:نقيضهو التفريق بين معنى -1

ّ.هذاّماّقلتهّ)الجملةّالمنفية(-

ّ.(مثبتة،ّ)جملةّّهذاّماقلته-

ّّّّّّ ّعلى ّالنبر ّالأولىّ"ما"وقع ّالجملة ّمعنىّّ،في ّفأعطت ّالتركيب، ّفي ّدلالتها فأبرز
ّّّ.موصولّبمعنىّالذيّاسمفدلّعلىّّ"قلته"ووقعّنبرّالجملةّفيّالجملةّالثانيةّعلىّّ،فيالنّ 

ّأدواتّلجمل مثلاإظهار بعض الأدوات والكلمات في -2 ّفينّ الوالنداءّوأدواتّّالاستفهام:
ّ.برّيقعّعليهاّلإظهارّوظيفتهاّفيّالتركيبهي،ّفالنّ والنّ 

                                                           

ّ.46،ّصالسابقّالمرجعّ-1
ّ.194،ّصّالدلالةّالصوتيةّفيّاللغةّالعربية،ّّصالحّسليمّعبدّالقادرّالفاخري-2



ة وصلتها بالدلالةة وفوق التركيبي  ة التركيبي  ل: الفونيمات العربي  فصل أو    

 

45 

 

لسؤالّ"أينّمحمد؟"ّّا:ّ"محمدّفيّالدار".ّجوابًّاد، والإخبار عنه، مثلر المعنى الم تحديد-3
ّ.1"مستفهمّعنهّوالمرادّالإخبارّعنه.برّعلىّالخبر،ّلأنهّهوّالوقعّالنّ 

 بر:قوانين الن   -ب

ةّالتيّيكغةّالتشيا،ّلهّقانونّخاصّكاللّ ثابتًّبرّ"قدّيكونّالنّ ّــــفبرّأم اّعنّقوانينّالنّ 
ّكلّ ّينبر ّبداية ّواللّ ّأصحابها ّالفرّكلمة، ّمنها ّينبر ّالتي ّالفرنسية ّالكلمات،ّغة ّآخر نسيون

نّيبيّ ّهاّتخضعّلقانونّخاص ّبر،ّوذلكّأنّ غاتّثابتةّالنّ ةّإلىّقائمةّاللّ غةّالعربيّ اللّ ّويمكنّضمّ 
ّالنّ  ّالكلمة.موضع ّمن ّالنّ  بر ّفيّلغاتّأخرىّكاللّ ويكون ّوالإيطاليةبرّحراً ّغتينّالإنجليزية

ّمواقعّالن برّتختلفّومنه2ّاّفيّهاتينّاللغتينّ..."اّدلاليًّحيثّيلعبّالنبرّدورًّ يتضحّلناّأن 
ّمنّلغةّإلىّأخرىّ،ّوالعربي ةّمنّبينّالل غاتّالثابتةّالن بر.ّ

ّ:ّيليّكماّ"إبراهيمّأنيس"ّالقاعدةّالتيّوضعهاّةّحسبغةّالعربيّ برّفيّاللّ وقانونّالنّ 

دناهّمنّبالنظرّإلىّالمقطعّالأخيرّفإذاّوجّةّنبدأّأولاًّبرّمنّالكلمةّالعربيّ "لمعرفةّموضعّالنّ 
ولاّيكونّهذاّكماّأشرتّآنفاّّ،برالذيّيحملّالنّ ّوعّالرابعّوالخامس،ّفهوّإذنّالمقطعّالهامّ النّ 

ّفالنّ  ّالوقف. ّالعربيّ إلاّفيّحالة ّلاّيكونّعلىبرّفيّالكلمة فيّحالةّّالمقطعّالأخيرّإلاّ ّة
3ّوعّالرابعّوالخامس..."وحينّيكونّالمقطعّمنّالنّ ّالوقف

ّلّعليناوسهّ ّمعرفةّالمقطعّالمنبورّإلىلناّالطريقّّاختصروبهذهّالقاعدةّيكونّأنيسّقدّ
نّلناّأينّيقعّوماّهيّالحالاتّالتيّبيّ حيثّفص لّلناّمواضعهّبكلّدق ةّوّّ،ّهمعرفةّمواضع

ّءثرافيّّوالذيّبدورهّساهمّةغةّالعربيّ المجهودّالذيّتركهّللّ يقعّفيها،ّوهذاّدليلّكافّعلىّ
ّمدلولاتهاّوتوسيعّأفكارها.

  (Intonation) :ودلالتهالتنغيم   -3

                                                           

ّ.47،ّصّالتحليلّاللغويّفيّضوءّعلمّالدلالةمحمودّعكاشة،ّ-1
ّ.51صّ،ّّالبنيةّالصوتيةّودلالاتهاّفيّشعرّعبدّالناصرّالصالحمصطفىّإبراهيمّرجب،ّّبراهيمإ-2

  3 - إبراهيم أنيس ، الأصوات الل غوية ، ص 101 . 
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حبّالكلام،ّولهاّأثرّعلىّالدلالةّوفيماّنغيمّمنّالفونيماتّفوقّالتركيبيةّالتيّتصايعتبرّالتّ ّ

ّفّعلىّهذهّالظاهرة.يليّنقومّبالتعرّ 

 تعريفه-أ

 لغة:-1

ّعُّمّْ..ّوالجَّوغيرها.ّةّ راءَّفيّالقّ ّوتّ الصّ ّنُّسّْحُّوَّّةّ مَّلّ الكَّّسُّرّْ:ّجَّةُّمَّغّْسان:ّ"النّ جاءّفيّاللّ 
"مّ غَّنَّ

1.ّ

 إصطلاحا: -2

لّمنّأدخلّمصطلحّالتّ ّعدّ يُّ ةّةّوأطلقّعليهّتسميّ لغةّالعربيّ نغيمّفيّالّ إبراهيمّأنيسّأو 
الإنسانّحينّينطقّبلغتهّلاّّ،ّحيثّقال:ّ"برهنتّالتجاربّالحديثةّعلىّأنّ "موسيقىّالكلام"

ّالمقطعّطقّبجميعّالأصوات،ّفالأصواتّالتيّيتكوّ واحدةّفيّالنّ ةّيتبعّدرجةّصوتيّ  نّمنها

ّ.2وتّوكذلكّالكلماتّتختلفّفيهاّ..."الواحدّتختلفّفيّدرجةّالصّ 

ّّّّ ّباي"ويعرفه ّ"أمّ بقولهّ"ماريو ّالموسيقيّ : ّالنغمات ّتتابع ّعن ّعبارة ّفهو ّالتنغيم ّأوّا ة

ّ.3ن"الإيقاعاتّفيّحدثّكلاميّمعيّ 

ّالتّ ّمن ّأن ّلنا ّيت ضح ّالتعريفين ّهذين ّموسيقيةخلال ّنغمات ّتتابع ّعن ّعبارة ّنغيم
ّهذهّالنغماتّلاّتكونّعلىّدرجةّواحدةّمنّالص وتّ"إبراهيمّأنيس"ّويضيف ّالتيّتكونّأن 

نّ ّفيّحالةّتنغيمّالجملّوكذلكّالكلماتّعلىّمستوىّالمقاطع ّماّتكونّبدرجاتّمتفاوتة.وا 

 دلالة التنغيم: -ب

                                                           

ّ.4490صّّ،6ّمّّ،ّ،ّغ،ّم(نمادةّ)دارّالمعارفّ،ّّ،لسانّالعرب،ّابنّمنظورّ-1
ّ.103،ّصّالأصواتّاللغويةإبراهيمّأنيس،ّ-2
،8ّ،1998ّ،ّترجمةّوتعليقّأحمدّمختارّعمر،ّعالمّالكتب،ّالقاهرة،ّطعلمّاللغةأسسّماريوّباي،ّ-3

ّ.93صّ



ة وصلتها بالدلالةة وفوق التركيبي  ة التركيبي  ل: الفونيمات العربي  فصل أو    

 

47 

 

جّفيّنةّفإ نهّلاّيتبعّدرجةّواحدةّوهذاّالتدرّ ينطقّبمقاطعّأوّكلماتّمعيّ ّحينالإنسانّ
ن ماّ ّوا  ّعبثاً ّالظاهرةّتوصيلّدلالةّمعيّ ّيقصدّمنّوراءّذلكالنغماتّلاّيكونّهكذا نة،ّوهذه

نّ  نّإليهاّعلماؤناّالقدامى،ّماّتعودّجذورهاّإلىّالقرنّالرابعّهجري،ّوالتيّتفطّ ليستّجديدةّوا 
نماّ،وتأنّالإنسانّحينّينطقّلاّيتبعّدرجةّمعي نةّمنّالصّ ّاكتشفواّأنهمّحيث يمطلونّّوا 

ّ ،ّ ّّ"جن يّابن"ومنّذلكّقولفيّكلامهم ّحذفتّالصّ "الخصائص"فيّكتابه ّ"وقد ّودل تّ: فة
الحالّعليها.ّوذلكّفيماّحكاهّصاحبّالكتابّمنّقولهم:"ّسيرّعليهّليل،ّوهمّيريدون:ّليلّ

ّهذاّإنّ  ّّفتذحماّطويل.ّوكأن  ّمنّالحالّعلىّموضعها،ّوذلكّأنكّتحس  فيهّالصفةّلماّدل 
ّيقومّمقامّقوله:ّطويلّأوّّحفيّكلامّالقائلّلذلكّمنّالتطوي والتطريحّوالتفخيمّوالتعظيمّما

ّوأنتّتحس ّ ّذلك، ّوذلكّأنّتكونّفيّمدحّإنسانّوانحو ّتأملته، ّمنّنفسكّإذا ّهذا لثناءّ"
ّفتقولّكانّواللهّرجلا ّفتزيعليه، ّفيّقوّ : ّاللّ د ّوتتمك نّفيّتمطيطّة ّالكلمة، ّهذه فظّب)الله(

طالةّالص وتاللاّ  1ّاّأوّنحوّذلك..."اّأوّكريمًّأوّشجاعًّّفاضلاًّّ)وعليها(ّأيّرجلاًّّبهاّمّوا 

ةّتعادلّغاتّذوّقيمةّدلاليّ ن هّ"فيّبعضّاللّ حيثّإنغيمّيختلفّمنّلغةّإلىّأخرىّوالتّ 
ةّوالسواكن،ّفالصينيةّيمكنّأنّتنطقّبكلمةّواحدةّبألحانّمختلفةّفيؤديّأصواتّالعلّ ّاتمامًّ
ّ ّإّالاختلافهذا ّالألحان ّفي ّذّاختلافلى ّمن ّالمعاني، هاّنانطقّاإذKan Sruّلكّكلمة

ي"ّبألحانّمختلفةّفتعنيّمرةّ"ّرجل"ّوأخرىّ"ّحظاًّسعيداً"،ّوثالثةّ"مقرّالوالي"ّورابعةّ"ّغنّ 
ريرّإلىّلّالجملةّمنّالدلالةّعلىّالتقنغيمّإلىّتحوّ التغييرّفيّالتّ وهكذا،ّوفيّالفرنسيةّيؤديّ

2ّ..."لإعراباّفيّالعربيةّتستغنيّعنهّبالأدواتّوعلاماتّاأمّ ّستفهام...الدلالةّعلىّالا

ّيتّ  ّأنّ منّهنا ّلنا ّفيّبعضّاللّ التّ ّضح ّتمييزيةنغيم ّقيمة ّالّ،غاتّذا فيّقابلّموفي
لكنّحسبّرأييّهذاّالأمرّّ،ةغةّالعربيّ هذهّالوظيفةّمثلّاللّ غاتّالأخرىّلاّتكونّلهُّبعضّاللّ 

ضربّ،ّوقدّ"جن يّابن"غةّأمثالّوالدليلّعلىّذلكّماّتركهّلناّعلماءّاللّ ّ،يدعوّإلىّالنقاش

                                                           

ّ.371-2/370ّّ،الخصائص،ّن يجّابنّ-1
ّ.199،ّصّّالدلالةّالصوتيةّفيّاللغةّالعربية،ّّصالحّسليمّعبدّالقادرّالفاخريّ-2



ة وصلتها بالدلالةة وفوق التركيبي  ة التركيبي  ل: الفونيمات العربي  فصل أو    

 

48 

 

ّكتابهّلنا ّمن ّأنّ ّتدلّ ّ"الخصائصّ"أمثلة ّبعلماءّعلى ّتام ّعلىّوعي ّالقدامىّكانوا هذهّنا
ّ.ينقصهمّفقطّهوّالتنظيرّماّكانلكنّّ،يّتغييرّالدلالةوأن هاّتلعبّدوراًّكبيراّفّّ،الظاهرة

اّالتنغيمّفيكونّبرّيكونّعلىّمستوىّالكلمة،ّأمّ نغيمّفيّكونّالنّ برّعنّالتّ النّ يختلفّوّ
بينهماّلاّيمكنّأنّيكونّّوالفصلّ،علىّمستوىّالجملة،ّلكنّيعتبرّكلّمنهماّمكملًاّللآخر

ّلغرضّالدراسة ّ.فقطّإلا 

ّ.انفعالية،ّنحوية،ّدلالية،ّتعبيريةّأوّأدائية"ّ:ّمنهاّمختلفةّوللتنغيمّوظائف

 الأدائية: الوظيفة-1

ّلموجودّفيّكلّلغةّوالمتعارفّعليهحسبّالنظامّابونعنيّبهاّكيفيةّنطقّالكلمةّّّ

ّنظامّهذهّاللغة.ّلاختلفناهّوهذاّالنظامّلوّحرّ 

 الدلالية: الوظيفة-2

ّدلالاتّمختلفةّحسبّالموقف ّفيهّيؤديّالتنغيم ّبنغماتّّ،الذيّوجد فتنطقّالجملة
ّّ،مختلفة ّالتواب ّعبد ّرمضان ّالدكتور ّإليه ّتفطن ّّحينوهذا ّفهو ّالتنغيم، ّ"أما رفعّقال:

للدلالةّعلىّالمعانيّالمختلفةّللجملةّالواحدة،ّكنطقناّلجملةّّالصوتّوخفضهّفيّأثناءّالكلام
ّأوّ ّللدلالةّعلىّالنفيّأوّالتهكم، ّشيخ" ّ"لاّيا ّوهوّيفرّ امالاستفهمثل: ّوغيرّذلك، قّبينّ،

والخبرية،ّفيّمثل:ّ"شفتّأخوك"ّفإنكّتلاحظّنغمةّالصوتّتختلفّفيّّالاستفهاميةالجملّ
ّ.1"للإخبار،ّعنهاّفيّنطقهاّللاستفهامنطقهاّ

المتكلمينّوعنّنواياهمّّمقاصدّنغيمّيكشفّعنضحّلناّأنّالتّ منّخلالّهذاّالقولّيتّ 
ّوفقّنغماتّ ّللجمل ّنطقهم ّدلاّمختلفةأثناء ّتحمل ّ"لاّشيخ" ّتكونّفجملة ّقد لاتّمتعددة،

فمثلاّجملةّّ،ستفهامية،ّويفرقّبينّالجملةّالخبريةّوالاوغيرهاّالاستفهاملنفيّأوّالتهكمّأوّل

                                                           

ّ.106صّّ،المدخلّإلىّعلمّاللغةّومناهجّالبحثّاللغويرمضانّعبدّالتواب،ّّ-1
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ّقدّتكونّ المرادّمنهاّّ،وقدّتكونّخبريةّ؟لمّترهّمرأيتّأخوكّأّأي:ّاستفهاما"شفتّأخوك"
ّ.أنكّرأيتهّفقطّّنعّمجردّالإخبار

 ة النحوية:يفالوظ-3

ّالتّ  ّبها ّالوظيفيميونعني ّحسب ّوجملة ّجملة ّبين ّالتّ ز ّالمقام ّيقتضيها ّالتي ّنغيمية
ملّنحو:ّ"توجيهّالإعرابّومثالّدّوظيفةّهذهّالجيحدّ ّفيّمقاماتّمعي نةّنغيمحيثّنجدّأنّالتّ 

وعلىّهذاّ،ّوهذاّيتوقفّعلىّطريقةّالأداء،ّالاستفهام"ّالتيّتستخدمّفيّالإخبارّأوّم  ك  "ّذلك

ّ:ّة"ّفيّقولّالفرزدقيوجهّإعرابّكلمةّ"عمّ 

ّ.ّيارَّشَّىّعُّلَعَّّّتّْبَلَّحَّّّدّْءّقَّاغَّدّْةّّّّفَّالَّخَّوَّّيرُّرّ اّجَّيَّّكَّلَّّةمّ عَّّمّْكَّ

ّالمرادّمنّكمّعددّّفعّعلىّأنّ ،ّفالرّ فعّوالنصبّوالجرّ رّ لمةّبافقدّرويتّعّ 

ّ.1".ّعلىّمعنىّالخبرّ،ّوالجرّ الاستفهامصبّعلىّمعنىّالمرات:ّ...ّوالنّ 

ّالإعرابيّ يتبيّ ّومنّهناّّّّّّ ّللعلامة ّأن  ّدورّنّلنا ّالمعّاكبيرًّّاًّة ّالمختلفةّنيافيّتحديد
نةّنةّبنغمةّمعيّ لكلمةّأوّجملةّمعيّ ّهالمتكلمّعندّنطقّحيثّنجدّأنّ ّ،نغيمبمصاحبةّطريقةّالتّ 

ّإعرابيّ  ّعلامات ّنلاحووفق ّمختلفة ّمنويتّ ّ،الفرقّظة ّذلك ّلنا ّالفرزدقّلاخّضح ّقول ل
ّالسابق.

ّ:الانفعاليةالوظيفة التعبيرية -4

ّ ّعن ّالتنغيم ّالمتكلّ ّانفعالاتيعب ر ّاليأس، ّالحزن، ّالقلق، ّالخوف، ّمثل: ّالأملمين
نّطريقّنوناتهّالداخليةّععنّمكّريرها،ّحيثّنجدّطريقةّتنغيمّالمتكلمّللجملةّتعبّ غكّوّالشّ 

ّ ّالمعانيّالتيّتفهم ّالتيّتحملّهذه ّالنغماتّالموسيقية ّبهاّّمنتتابع ّويقصد سياقّالكلام
نغيميةّفيفهمّمنهاّالتّ ّالطبقاتهذهّّبينهوّوحدهّالذيّيفر قّّأوّالمتلقيّوالسامعّ،نةدلالةّمعيّ 

ّالمتكلمّفرحّأوّحزين،ّجاد ّأوّمتهك م. ّأن 

                                                           

ّ.51،ّصّالتحليلّاللغويّفيّضوءّعلمّالدلالةمحمودّعكاشة،ّّ-1
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ّظاهممّ ّانطلاقا ّأن  ّإلى ّتوصلنا ّسبق ّالتّ ا ّالأساسيّ رة ّالعوامل ّمن ّتوجيهّنغيم ّفي ة
ّواللّ  ّالمتكلمين، ّنوايا ّوالوقوفّعلى ّالعربيّ الدلالة ّاللّ غة ّبين ّمن ّة ّاستخداماغاتّبل ّأكثرها

ذاّكانتّحيبصورةّبالغةّفيّتوصيلّالمعنىّالصعلىّوجهّصحيحّيسهمّّهوأداؤّنغيم،ّللتّ  ح،ّوا 
ّ ّفي ّتتحدّالكتابةالدلالات ّالترقيم، ّبعلامات ّالكلاد ّفي ّفإن ها ّعم ّتتحقق ّطريقّالمؤدى ن

ّ.التنغيم

ّ ّالتّ وكذلك ّيلعب ّدوراً ّالتعجّ ّفع الانغيم ّفي ّوالنّ والتّ ّوالاستفهامب ّوالتوكيد فيّقرير
وهوّيختلفّمنّّ،بمستوياتهاّالموسيقيةنّطريقّالتلويناتّمنّالأساليبّعّوالإنكارّوغيرها

ّاهرةهذهّالظّأثرحينّبهّالمحدثونّكماّأشارّإليهّالقدامىّموضّ ّاعتنىلغةّإلىّأخرى،ّفلقدّ
 منّسياقّإلىّآخر.ّالمقصودةّالدلالةّفهمفيّ
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 :إيليا أبو ماضي التعريف بالشاعر  -أولا 

 حياته: -1

، ولد من كبار أعلام المهجر ر إيليا طانيوس أبو ماضي: شاعر لبنانيهاهو إيليا ظ
 .1لعائلة فقيرة نة بلبنام، في قرية المحيدث1989سنة 

بين أحضان أسرته المتواضعة، وقد كان يرافق والده إلى عمله،  "ضيأبو ما"ترعرع 
شمسها في أيّام الصّحو، والساطع قمرها في ليالي  ةيمتّع عينه بجمال طبيعة قريته المشرق

 .2وانشراحفيختزن داخل مشاعره ما يوحي له ذلك الجمال من بهجة  ،الدفء والصفاء

وقرّر الرّحيل  لكتابة في قريته، حزم أمتعتهة واالقراء لمبادئمه الشاعر تعلّ  كملوحين أ
 واستقراراعن لبنان طلباً للمزيد من العلم والمعرفة، وسعياً إلى تأمين حياة أكثر أمناً 

م، ولقيت أولى محاولاته 1902كانت محطته الأولى في الإسكندرية بمصر عام وطمأنينة، 
من  1991نشر ديوانه "تذكار الماضي" سنة  استطاعور هناك، حيث الشعرية طريقها إلى النّ 

السلطات رين من عمره، وعلى إثر مطاردة م يتجاوز الثانية والعشالزهور، وهو ل مجلةخلال 
ة من خلال قصائده الناريّ  اجتذبوهة الذين والحريّ  الاستقلالإلى دعاة  مّ البريطانية له لأنّه منض

 .3سافر إلى أمريكا

 

 

                                                           

 1 - إيليا أبو ماضي، الديوان، تقديم وشرح صلاح الد  ين الهواري، دار ومكتبة الهلال للطباعة والنشر، 
  .05، ص 2013 بيروت ،

 1، دار الفكر العربي، طر ينابيع التفاؤلإيليا أبو ماضي باعث الأمل ومفجّ ، عبد المجيد الحرّ  -2
 .40، ص 1995

 . 6-5، ص الديوانأنظر: إيليا أبو ماضي،  -3
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 ه:ـــــــــهجرت -2

به المقام في مدينة "سنسنّاتي" بولاية أوهايو، التي  استقرهاجر إلى أمريكا حيث "
 .1أمضى فيها أربع سنوات يعمل بالتجارة مع أخيه "مراد"

ابتداء من تحرير المجلة  ،أن حياته في نيويورك قد طغى عليها العمل الصحفيويبدو 
لطموحه الأدبي ونزعته الفكرية  التي كانت مرآة عاكسة ،ة إلى تأسيس مجلة السميرالعربيّ 
وبخاصة  ،عري، تتناول مشاكل متنوعة وقضايا متعلقة بأحداث في العالم العربيالشّ  ونبوغه

 .2ةلبنان الذي أولاه عناية إلى جانب سائر الأقطار العربيّ 

 مصادر ثقافة الشاعر: -3

فهو  من المصادر بين يدينا إلّا شعره نعلم شيئا من ثقافة الشاعر لم نجد أنإذا أحببا 
عره من جانبين، جانب وحده الذي يدلنا على منابع ثقافته، ولابّد لنا بالتالي أن نستقرئ شّ 

ة، ومن مبانيه نتلمس ثقافته فمن معانيه نلتمس ثقافته الفكريّ ؛ المعنى، وجانب المبنى
 .3غويةاللّ 

، التي ةالقلميّ إلى الرابطة  انتماؤه" ة في "نيويوركومن أبرز أنشطة أبي ماضي الأدبيّ 
عر ر والتجديد في مجالات الش  اقين إلى التحرّ اب اللبنانيين والسوريين التوّ سها نخبة من الكتّ أسّ 

والأدب، وفي ميادين العمل الوطني والقومي، كجبران خليل جبران، وميخائيل نعيمة، وأمين 
ومن خلال هذه الرابطة لمع أبو  ،همالريحاني، ونسيب عريضة، وعبد المسيح حداد وغير 

 .4ماضي كشاعر مبدع، ذاع صيته في العالم العربي وبلاد المهجر"

                                                           

. 7المصدر نفسه ، ص  - 1
 

 .44، ص إيليا أبو ماضي باعث الأمل ومفجر ينابيع الثورةعبد المجيد الحر،  -2
 .23/ 1ت،  .ط، د. ، دار العودة، بيروت، لبنان، د دراسة عن إيليا أبو ماضيزهير ميرزا،  -3
 .7، ص الديوانإيليا أبو ماضي،  -4
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 رحلته مع التفاؤل: -4

أصدق مثال على نزعته الإنسانية العميقة التي تنزع إلى إبراز ما في الحياة من " 
كائن في نفس الإنسان، منبثق  فالجماليدته الخالدة "فلسفة الحياة"...جمال وروعة وبهاء قص

 عنها، ومن حرم هذه النعمة فقد حرم السعادة الحقيقية التي لا حقيقة سواها.

باصطياد الهموم والتقاطها ثم وألا يعزم  هتوعلى الإنسان بالتالي أن يعيش وفق طبيع
 للحياة مشيئة فعليك أن تعيش ا من أنّ هل أنت قادر على رد القضاء؟ فإن كنت واثقً  ...

 .1تصرع الهمّ وتخلق البهجة" نالحياة وأ مشيئةوفق 

 شعره: -5

 :يذهب بعض الدارسين إلى أنّ شعر أبو ماضي تجلّت فيه نفحتان

الأولى أنّه "حاول أن يأخذ بأسباب القصيدة القديمة من حيث فخامة ألفاظها وفخامة  
ن ومارس من القدرة والتمكّ  ح فعالجه بشيء  شّ وضخامة مطالعها، ثم عمد إلى المو  مطالعها

 .2ح"فيه الموضوعات التي لم يخصص لها الموشّ 

مع  اشتراكهوالثانية هي الثورة على شعر التقليد، والخوض في مرحلة جديدة هي      
ومن بين الأعمال التي قام بها أثناء  ،برئاسة جبران خليل جبران ةالقلميّ أعضاء الرابطة 

ة وبقيت ة يوميّ لت بعد ذلك إلى مجلّ والتي تحوّ ، م 1929مير" ه مجلة "السإنشاؤ لها  انضمامه
 تصدر حتى وفاته.

أصدر ديوان "الجداول" و"الخمائل" الذي صدر لأوّل مرّة في  ،1946و  1927وبين عامي 
 م.1940نيويورك سنة 

                                                           

 .81/ 1، دراسة عن إيليا أبو ماضيزهير ميرزا،  -1
 .1/30المرجع نفسه ،  -2
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نيسكو الثالث في بيروت، عاد إلى بيروت لحضور مؤتمر اليو  1947وفي عام 
د ة "وطن النجوم"، وحينها قل  وأنشدهم رائعته الشعريّ  ،هناك جماهير غفيرة ورحّبت به فاستقبلته
 الممتاز في دمشق. الاستحقاقفي لبنان، ووسام  الاستحقاقوسام 

ديوانا ضخما تضمن مجموعاته الشعرية الخمسة، والتي تتضمن  أبو ماضي ترك لنا 
 .1سياسية والقوميةجتماعية والعديد من الموضوعات الإنسانية والاال

 :"فلسفة الحياة"قصيدة  دللة الأصوات في  -اثانيا 

 دللة الصوامت:-أ

صّب فيه المشاعر والأحاسيس الكامنة في الأصوات وعاء الفكر والقالب الذي ت   تعتبر
إبراهيم  صوائت وصوامت وفي هذا الصدد يقول"نفس الشاعر، والأصوات بدورها تنقسم إلى 

على نماذج لون على المزج بين ظاهرتين تغلبان كانوا يعو   الشعراء القدماء : "إنّ "عبد الرحمن
 2"وتي والتقطيع اللغوي...كرار الص  عر، وتشيعان في أساليبه منذ أقدم شعرائه هما: التّ الش  
هناك علاقة بين أنّ  " عينها دون أخرى ومن الملاحظوتي هو تكرار أصوات بكرار الص  والتّ 
 3"وبه، وبين صوت الشاعر الداخلي...ى ضر وتي، بشتّ كرار الصّ الت  

بعينها  اأصواتً  اعتمداعر إيليا أبو ماضي في قصيدته "فلسفة الحياة" لذلك نجد الشّ    
بها في  مرّ ة التي جع إلى حالته النفسي  يدة دون أصوات أخرى، وهذا ربّما ير غلبت على القص

ويدعو الإنسان إلى خلق  ،ّ المستبد والاستعمارويعبّر بها عن معاناته مع الفقر  ،تلك الفترة
ة حرف من حروف العربي   لكل   سد عليه حياته، و: "...ما يف لعن ك والابتعادأفق جميل 

                                                           

 .9-8، ص الديوان: إيليا أبو ماضي،  أنظر -1
ة ة العامّ ، الهيئة المصريّ العربي، دراسة فنّية وعروضيةموسيقى الشعر حسني عبد الجليل يوسف، -2

 .11 / 1،  1980 ،  1طالقاهرة  ،  للكتاب،
 .17ص  المرجع نفسه ،-3



 فصل ثان: دراسة تطبيقيّة في قصيدة "فلسفة الحياة"
 

57 

 

لظاء على سبيل الضاد وا استعمالون أكثر من الميم والنّ  فاستعمالغة، في اللّ  استعمالنسبة 
ذا قبلنا تكرّ المثال ...  ر القاف مثل لا يقبل تكرّ البيت ثلاث مرات، فطر من ر اللام في الشّ وا 
 طق بالشطر:هذا هو السّر في ثقل النّ و  ،هذا العدد

 .ر  ب  ب ق  ر  ح   ر  ب  ق   رب  ق   يس  ل  و  

 .1اء فوق طاقتها"رت فيه الرّ رت فيه القاف فوق طاقتها كما تكرّ فقد تكرّ 

 حيث نجد ،هر له ما يبرّ  "إيليا أبو ماضي"كرار الإيقاعي للصوامت في قصيدة أن التّ  ولا شكّ 
 بنسب متفاوتة.و ا دون غيرها اعر كرّر أصواتً الشّ  أن

من  "فلسفة الحياة"ــ ة دلالية لقصيدته الموسومة بأن نقوم بدراسة صوتيّ  لنا ولمعرفة ذلك لابدّ 
 الثنائية والأحادية للأصوات. الصفات خلال

 (:Voicedness And Voicelessnessالجهر والهمس: )-1

 إيليا أبو ماضي في مطلع القصيدة:يقول 

ـــــــــــ   د ا    ـــــــــــا ب  م  ـــــــــــا  ي و  ـــــــــــي ا الش   أ يُّه 
 

ل ــــــــي    ــــــــ ـ   ي   ت  ع  ـــــــد و   َ ـــــــد و إ ي ا   ف  ت غ 
 
 

ـــــــي الأ ر   ـــــــاة  ف  ن  ـــــــر  الج  ـــــــس   إ ن  ش   ن ف 
 

ي     ـــــــــر ح  ا ال ـــــــــل  ي ـــــــــل  الر ح  ق يا ق ب  ـــــــــو   ت ت 
 
 

ـــــ  ت ع م  ا و  ود  ر  ـــــو  ـــــي ال ـــــو    ف  ت ـــــر َّ الش   و 
 

ــــــــــي     ل  ــــــــــد َّ إ    ــــــــــا الن  ق ه   أ ن  ت ــــــــــر َّ ف و 
ــــــــو    ــــــــل   ه  ــــــــاة  ث ق ي ي  ــــــــ   الح  ل ــــــــب    ع   ع 

 
ــــــــي     ــــــــاا ث ق  ب   ــــــــاة  ع  ي  ــــــــنُّ الح   َ ــــــــن  ي   م 

 
 

ــــــــــال   م   و الي ي ن ف س ــــــــــــه  ب غ ي ــــــــــــــــــــــــر  ج 
 

يـــــــــــــــــــــــــــ    ل    م   ي ر َّ ف ي الو ج ود  ش ي  اا ج 
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اكي يا أيّها الشّ  : قول لهياكي عر نداء إلى الشّ اه الشّ ة يوجّ في هذه المقطوعة الشعريّ     
الزائلة  نياالدّ مشاكل أو هموم في هذه  ةشتكي همّك إلى النّاس وأنت لا تعاني من أيلماذا ت

 ريضايكون مآلك أن تكون مفسوف  على هذه الحال استمررتإن  ؟كيف سيكون مصيرك
حيل قبل أوانه الرّ إلى  يتوقوناس في الأرض أناس يقول له كذلك إنّ شرّ النّ  و تعيساً،

التي  إلى الأشياء المحزنة فقط لمنتظريا أيُّها الإنسان فالموت البطيء، بويقتلون أنفسهم 
ك عندما تنظر إلى الورود لا إنّ ة ؟ السارّ  رحةفالأشياء الم أنت منأين تبعث على الكآبة ؟ 

 رونقاألّا تراه يصنع أكاليل فوقها يزيدها  ؟من كل هذا دىالنّ أين إلّا الأشواك، ف منها ترى
إنّك ، زاوية قاتمة السواد... زاوية واحدةترى الحياة إلّا من  لاديد إنّك للأسف الشّ  ؟وبهاءً 

إلى الحياة هذه النظرة  الإنسان ينظر أن قاسمحزن و  وياله من أمر ،محدود النظر
 ،يرى في الدّنيا شيئاً جميلا لنا من الجمال فإنّه نفسه جانبً لا تحمل المتشائمة، والذي 

 ضنكا. وسوف يعيش حياة تعيسةً 

ره، ما يبرّ  له بالمهموسةمقارنة  المجهورةالأصوات  ةسيطرت في هذه القطعة الشعريّ 
فون ين يكل  على حزن وأسى الشاعر على الذ   تدّل من معاني هذه الأصوات أنّها توفهم

فاقت  الأصوات المجهورة نجد لذلكو  ،الحياة فوق طاقتها وينظرون نظرة متشائمة لها
ة، ة التحرري  زعة الإنسانيّ يجول بداخله من ملامح النّ  ها الأكثر تعبيرًا عمّ المهموسة وذلك لأنّ 

ري والأصوات المجهورة بطبيعتها عر التحرّ وهذه القصيدة التي بين أيدينا تنتمي إلى الش  
 .ناسبت هذا النّوع من الشّعر

 الألمر كلّها تحمل في طيّاتها معاني عاالشّ  استعملهاومن الملاحظ أنّ الكلمات التي 
ضح لنا ذلك من خلال على من ينظر إلى الحياة نظرة متشائمة، ويت  لحسرة المعاناة واو 

َ  د  غ  ا  ا ت  ا يا د  الش  ) : ةالكلمات الآتي ن اة   ر  ا ش  ت  و  د  وا  و ا ا الش  يل  ح   ا الر  ق  و  ت  ا ت  الج 
 اكي.اعر تجاه هذا الشّ فكلّها كلمات تعبّر عن معاني الألم الذي يحمله الشّ (  يل  ق    اث  ب  ع  
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 :وفق الجدول أدناهوجاء توزيع الأصوات المجهورة والمهموسة في الأبيات   

 الأصوات المهموسة الأصوات المجهورة

 النسبة الم وية الت رار الصوت النسبة الم وية الت رار الصوت

 8.18% 09 التا  10.9% 12 الرا 

 4.65% 05 ال اف %10% 11 ال م
 3.64% 05 الفا  6.36% 07 النون
 3.64% 04 الشين 5.45% 06 البا 
 3.64% 04 الحا  5.45% 06 القاف
 3.64% 04 الثا  4.55% 05 الدال
 1.82% 02 الها  4.55% 05 اليا 
 1.82% 02 السين 3.64% 04 الجيم

 31.84% 35 المجموع 3.64% 04 العين

  3.64% 04 الميم
 3.64% 04 الواو
 2.73% 03 اليال
 1.82% 02 العين
 0.9% 01 الضاد
 0.9% 01 الَا 

 68.17% 75 المجموع
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الأصوات المجهورة منحنى بياني يمثل نسبة تكرار  

 

المجهورة مقارنة  سيطرة الأصواتنلمس والمنحنى البياني  من خلال الجدول 
الأصوات  أن ، في حين نجد(68.17%)ة حوالي الكلي   تهابنس، حيث بلغت المهموسةب

( ولعلّ السبب في ذلك يعود إلى النداء الذي 31.84%المهموسة بلغت نسبتها حوالي )
ولا ينظرون إلى الحياة إلّا من ناحية اعر إلى الذين يكثرون الشكوى بلا داع، الشّ  وجهه
أثراً على أذن  ا فيها من شدّة وقوّة تتركما لالأصوات المجهورة بكثرة نظرً  فاستخدم ،سلّبية
طق بها، وكثرة هذه الأصوات لها ما يبررها نتيجة لتذبذب الوترين الصوتيين أثناء النّ  السامع

دعو إلى فهي ت ،البريطاني الاستعمارمعاناته مع اعر و ة للشّ لّأنها تعكس الحالة النفسي  
 غاشم.للمستعمر ال والاستسلامونبذ كل مظاهر اليأس والقنوط  ،الحياة ر وحبّ التحرّ 

ومن  ،(10.9%)بنسبة  لتكراره المرتبة الأولى، شغل "الراّ " كما نلاحظ أنّ صوت
يلازم الشاعر ولا  مازالالألم  أن   نجدعلى الاستمرارية ، وفعلا هنا  بين إيحاءاته أنّه يدلّ 

بنسبة  (11)مرّة  عشرة إحدىب "ال م"( يليه صوت 12ة )عشرة مر   اثنير يفارقه، حيث تكر  
(، 6.36%( بنسبة بلغت حوالي )07رر سبع مرات )الذي تكّ  "ونالنّ "ثم صوت  (%10)
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بلغت نسبته حوالي و (06)مرات المجهور الشفوي الذي تكرّر ستّ  "البا "وكذا صوت
نفتاح، وبعد ذلك لاعلى ا عند وقوعه في أوّل الكلمة وفي وسطها ر يعبّ  الذي، (%5.45)

وجود الأصوات المهموسة، بل نسبتها  انعداموهذا لا يعني  ،باقي الأصوات بنسب متفاوتة
النسبة الأكبر مقارنة بباقي  احتل التا ()وت نت بالمجهورة، حيث نجد صّ ر قليلة إذا ما قو 

، "الفا "وكذلك  (4.55%)بنسبة  "ال اف"يليه صوت  (08.18%)المهموسات بنسبة حوالي 
أمّا  "الثا "بأربع مرات وكذلك  "الحا "و (3.64%بنسبة)ات ين بتكرار أربع مرّ ثم الش  

وهكذا طغت الأصوات المجهورة على المهموسة ،(01.82%)فوردتا بنسبة  ين"السّ و ""الها "
عبّر بها الشاعر الذي  ة التي يمرّ والسبب في ذلك يعود إلى الحالة النفسي   ،المقطوعة هفي هذ

 والأمل في غد  أفضل. والانعتاق الحريّة عن أسمى معاني لنا من خلالها

اعر "مرتين مردّه أنّ الشّ العينوورود صوت " الخا "في حين نجد غياب صوت "
 ب توظيف الأصوات ذات الصفات الش ديدة التي لا تتناسب ورومانسيته.تجنّ 

بالإضافة إلى الأصوات المهموسة التي استعملها الشاعر، نجد كذلك حضور)الهمزة( 
وس وغير المجهور، الذي سيطر على المقطوعة الشعريّة الصّوت الحنجري غير المهم

(،وهو يعبّر عن معاني القوّة والعزيمة ويريد الشّاعر من خلاله توصيل 9بمعدل تسع مرات)
 رسالة للإنسان مفادها التمتع بمباهج هذه الحياة .

 (Velarization and Palatalization) التفخيم والترقيق:-2

نة من ة المكوّ المقطوعة الشعري   علىة فة الثنائيّ دراسة هذه الص   وقع الاختيار في
يقول فيها  الدلالة توجيهودورها في  فيها فة( وذلك لبروز هذه الص  10إلى  06) من الأبيات

 :"ماضي إيليا أبو"
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 م رًّا ش  ي  َّ الع  ــر  يـ ـ  ن  م  م   ق   ش  أ   س  ي  ل  
 

َ ـــــــــنُّ اللّي ات ف    ـــــــــــــــول يه  وي  ف ض 
 
 

 أناس   اة  ي  ي الح  ف   اس  الن   م  ـــــــــ   ح ـ أ  
 

 لي ع  وا الت  ـــــــــن  ســـــ ـ ح  أ  ا ف  ل لـــــــــــــــوه  ع   
 
 

 يه  ف   ت  م  ا د  م   ــــــــــــح  بـــــ ـ الصُّ ب   ع  ت  م  ت  ف  
 

 ول  ز  ي   ت   ح   ول  ــــــز  يـــــــ ـ  ن  أ   ف  خ  ت   ل   
 
 

 ه م      س  أ  ر   ـــــــــــــــــــــــل  ــــــ ـ َ  ا أ  ا م  ي  ا   و  
 

ـــــــــــــــــــــر  ق     ول  ط  ي      ي      يه  ف   ث  ح  الب   صِّ
 
 

 وابيالر   يور  ا ط  ه  ه  ن      ت     ر  د  أ  
 

ــــــــــف    َ ــــــــــ نأ   ار  الع ــــــــــ ن  م   ل جهــــــــــولت
 

 الأصوات المفخمّة الأصوات المرقّقة

 النسبة الم وية الت رار الصوت  النسبة الم وية الت رار الصّوت 

 %2.36 3 َ 14.96% 19 ل

 %2.36 3 ص 7.87% 10 أ

 %1.57 2 ط 7.87% 10 ت

 %1.57 2 ق 7.87% 10 ر

 %0.78 1   7.08% 9 ن

 %0.78 1 خ 6.29% 8 م

 %00 0 غ 6.29% 8 ف

 09.42% 12  5.51% 7 ه

   4.72% 6 ح

  5 %3.93 
  3.93% 5 ع
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 منحنى بياني يمثّل نسبة تكرار الأصوات المرقّقة

 
توصّلنا إلى أنّ  وتمثيلها بيانيًا مةقة والمفخّ لأصوات المرقّ ل عملية إحصائيةمن خلال         

قة بنسبة ة على الأصوات المرقّ موزعّ  اصوتً  (127)عرية هذه المقطوعة الش  في عددها بلغ 
 صّوتنجد أنّ فبين أيدينا يكشف عن ذلك ،والمنحنى البياني الذي  ،(90.45%)حوالي 

ة العربيّ غة "وهذا الصّوت لكثرة شيوعه في اللّ  (14.96%)سبة الأوفر بحواليالنّ  شغل "ال م"
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ره بما يجاوره من طرأ عليه ما لم يطرأ على غيره من الأصوات الساكنة، إذ نلحظ سرعة تأثّ 
 نطقها. بالسهولة فيوهو ينتمي إلى الأصوات المائعة التي تتميز ، 1الأصوات"

ولكن يلاحظ أن صوت هذا الحرف يتشكل  مجهور متوسط الشدّة ... "ال مت و وص
 :اثنتينعلى مرحلتين 

 س.ف  ة العليا حبساً للن  الحنك قريبا من اللثّ  سقفل الل سان بأوّ  بالتصاقالأولى: 

 .2س خارج الفم"ف  الن   وانفلاتسان عن سقف الحنك، اللّ  بانفكاك والثانية:

اعر يدعو إلى الشّ  أن حيث نجد ،ررهفي المقطوعة له ما يبّ  ماستعمال اللاّ وكثرة 
، يخرج الهواء معه من انحرافيمع هذا الأمر بصفته  يتلاءمم صوت اللاّ و العدول عن الواقع، 

وطغى على باقي الأصوات،  ،تهاعر في هذا الصوت ضالّ ولذلك وجد الشّ  ،سانجانبي اللّ 
الذي هو لا بالمجهور ولا بالمهموس المرتبة الثانية مع صوت  "الهمزة"واحتل صوت 

هذه الأصوات فل ،في نفس الشاعر يحزّ  وذلك للدلالة على ما( 7.87%)بنسبة "ا الرّ "و"ا التّ "
ر وقوّة تفجّ  علوفيه  "الهمزة"صوت  إن، حيث يالانفجار والتشظّ تحمل دلالات صفات 

كما  في معظم الحالات والانتشارعلى التفريق  الذي هو صوت يدلّ  "ا التّ "القلوب، وكذلك 
الذي يتميز  "الراّ "بين التشاؤم والإنسان، وكذلك صوت هو الأنسب للتفريق ، و رأينا سابقا
، ونجد كذلك ورود صوت الذي يلازم الإنسان المتشائم على تكرار الحدث  يدلّ و  بالتكرار

وذلك  (6.29%)الأوّل شفوي خيشومي، والثاني شفوي أسناني بنسبة  ؛"الفا "و "الميم"
عد ذلك وردت باقي الأصوات بنسب ، ثم بكل متبصّر في هذا الكونلتوصيل الرسالة إلى 

 متفاوتة يبيّنها الجدول السابق.

                                                           

 .132، ص ةالأصوات اللغويّ إبراهيم أنيس، -1
 .80-79، ص خصائص الحروف العربية ومعانيهاحسن عباس،  -2
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نّما قة لا يعني الغياب الكلي  للأصوات الموكثرة توظيف الأصوات المرقّ  فخّمة، وا 
( وكذلك 03ثلاث مرات ) بتكرار قدره "الَا "ها صوت كانت نسبتها ضئيلة، حيث تصدّر 

 ملامحهاولذلك نجد  ،رفي نفس الشاععن المكبوتات الموجودة  الذي كشف لنا"الضاد"
ظهرت في هذين الصوتين، أمّا عن باقي الأصوات فنسبتها ضئيلة جداً، وكانت النسبة 

الرغم من ذلك فإنّها توحي بالقوّة عند ، وعلى (09.42%) بلغت مةة للأصوات المفخّ العامّ 
روالدليل على ذلك كلمة " ،في كلمة واحدة اجتماعها  "الصاد"و "القاف" فاجتماع" قصِّ

صوت من  "القافـــ "فالتي يحثُّ عليها الشاعر  والانبعاثمان أوحى لنا بنوع من القوّة المفخّ 
 وكذلك صوت " افاا "لكي لا ينطق  هو جزئياً، وعلّة نطقه مقلقلاً  مفخّمأصوات القلقلة وهو 

 .عن همومهس به اعر ليرو ح به عن نفسه، وينف  فهو صوت صفيري مفخم وظّفه  الشّ  "الصاد"

 (Friction and Plosion: )والنفجار الحت ا -3

من القصيدة لتبيان  االباحثة أبيات اختارت ةوالانفجاريّ  ةالاحتكاكيّ الأصوات  ارلمعرفة مدى تكر 
 على الأبيات الاختيارهي الدلالة من وراء ذلك، ووقع  وما ،استعمالاأيُّ الأصوات أكثر 

 الآتية:

ـــــــــــــأ   ـــــــــــــ ت  ن  ـــــــــــــراا خ  أ  أوّلا و      ر  ل  ل   ي
 

 ي   ل ـــداا ي  ب ـــع   ت  ن ـــ    و   ـــا أ  م ل   ت  ن ـــ    
 
 

ـــــــت   ود  ل ـــــــ خ  ل   ـــــــل   ا   السًّـــــــم   ت  ح   ي  ح 
 

ــــــــــل  ف    ــــــــــاو  ا ت ــــــــــر  اي  م    ي   ح  ت  د  الم س 
 
 

ـــــــ ـــــــلُّ ن     ـــــــإ   م  ج  ـــــــل  ول و    الأ ف ـــــــل   ن    
 

ـــــي   ن  م  أ  ج  آفـــــة  الـــــن     ولف ـــــالأ   اف  خ 
 
 

د  الـــــو   ة  اي ــــَ   ي ـــــف ــــ ر   ول  ب ـــــا  ي  ي الرِّ
 

ـــن    ـــب  يمـــاا و     ح      ـــل  ق  إ  اس  ـــي   ه  ي   ولب  ال
 
 

ـــــي  ا   و   ـــــا و  ا م  ـــــ ت  د  ج   َـــــ ًّ     ر  ي الأ  ف 
 

ـــــــــ أ  ي ـــــــــف  ت  ف    ـــــــــي   ن    أ  ل ـــــــــإ   ه  ب   ول  ح 
ــــــــــع إ  ت  و    ــــــــــم  ي  وق  ــــــــــر تا  ا   ا الس   فه

 
ــمط ــر   ــاا ف  ــه ول ي ح  ــهول  ي السُّ  ي السُّ
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ــــــــم  ي  و  ق ــــــــل   ل  ق ــــــــ ــــــــ ون  ف  ز  ن  ت  س   يآق  الم 
 

ــــ  ــــ ل  ه  ــــ م  يت  ف  ش  ــــ ع  م   ا   َلــــي    الب   
 

 

 

 

 

 

 الأصوات النفجارية الأصوات الحت ا ية

 النسبة الم وية الت رار الصوت النسبة الم وية الت رار الصوت

 14.44% 13 ء 12.22% 11 ف
 14.44% 13 ت 06.66% 06 ح
 08.88% 08 ك 06.66% 06 ي
 05.55% 05 ب 03.33% 03 ه
 05.55% 05 ق 03.33% 03 ف

 04.44% 04 د 0333% 03 ه

 03.33% 03 ض 03.33% 02 ع

 01.11% 01 ط 01.11% 01 ش

 57.74% 52 المجموع 01.11% 01 ز

    01.11% 01 غ

َ 01 %01.11 

 %19 42 38 المجموع
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 منحنى بياني يمثّل نسبة تكرار الأصوات الاحتكاكية والانفجارية

 

 الأزرق : أصوات انفجارية                         البرتقالي : أصوات احتكاكية    

ح لنا من خلال الجدول الإحصائي  أنّ  ابقةسّ الللأبيات الشعرّية  والتمثيل البياني يتض 
الاحتكاكية في حين بلغت نسبة الأصوات ( 57.74%)بلغ  الانفجاريةالأصوات  دتردّ  نسبة

تفوّقت  الانفجاريةومنه فإّن الأصوات  المنحنى البياني ، يكشف عنه، وهذا ما  (%42.19)
النسبة  احتلتا "التا "و "الهمزة" (، حيث نجد صوتا15.55-%)بفارق نسبته  الاحتكاكيةعلى 

الوترين  انغلاقحنجري ينتج من طريق  انفجاريوالهمزة صوت ( 14.44%)الأوفر بحوالي 
 واستعمال ،يد أثناء النطق بهاصوت قوّي وشد فجأة حيث يصدر انفتاحهماالصوتيين ثم 

فؤاده  يعتصر الألم الشّديد الذي يعود سببه إلىالشاعر لهذا الصّوت بكثرة في هذه المقطوعة 
ه رسالة إلى الإنسان  وهو مآلك التراب ملكاً كنت أو عبداً نهايتك و  نّ فيها إ يقول لهيوج 

ذا كان الأمر  ؟فلماذا تطلب المستحيل ،على وجه الأرضة هناك خلود مملوكاً، وليس ثمّ  وا 
 "الهمزة"ويلي  .النظر عن الجوانب السيّئة حياتك في الجوانب الحسنة واصرف استغلف كذلك
 ،قمستفل مرقّ يد صوت صامت مهموس شدّ  "التا "و ،النسبة و الكميةبنفس  التا ""تكرار 
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للدلالة على ضعف الإنسان في هذه  في هذه الأبيات وت بكثرةوظّف هذا الصّ  اعروالشّ 
 السيّئة. موربالأ انشغالهعليه أن يتفاءل بالأمور الحسنة بدلًا من  ولذا،الحياة

ن بأن وت شديد مهموس، يتكوّ وهو "صّ  (08)ر ثمان مراتفقد تكرّ  "ال اف"وت أمّا صّ 
ذا  ،الصوتيينيندفع الهواء من الرئتين ماراً بالحنجرة فلا يحرك الوترين   انفصلأن  حدثوا 

، وهو 1هو صوت الكاف"انفجاري  مفاجئا نتج عنهما صوت انفصالاالعضوان عن بعضهما 
، وفي من الكلمة على النزاهة والقوّة في أغلب أحواله أينما كان موقعه كما ذكرنا سابقا يدلّ 

وذلك بإعطاء  ،نيا الزائلةعلى قوّة الشاعر وثقته بنفسه في النظر إلى هذه الدّ  هذا المقام يدلّ 
رشادات علّها تقود ذوي العقول  الأصوات  ة، أمّا عن بقيّ  إلى بر  الأمان الراجحةنصائح وا 

(، 05.55%بنسبة قدرها حوالي ) "القاف"مرات( وكذلك  05ر )تكرّ  "البا ــ "التي ذكرناها، ف
وأخيرا  (03.03%)( مرّات بنسبة 03) "الضاد"، و(04.04%)( مرّات بنسبة 04) "الدال"و
 الاحتكاكيّة، ورغم هذا التفاوت في حضور الأصوات (01.01%)بنسبة  مرّة واحدة "الطا "

ا نغمة خاصّة وجرساً الانسجام الصّوتي داخل المقطوعة أعطى لهإلّا أنّها أحدثت نوعاً من 
الشاعر لهذه الأصوات  استثمارحسن  ، وهذا راجع إلىعلى المعنى إيجاباانعكس موسيقياً 

وتحليلنا للأصوات  .حالة الاضطراب التي يعيشهادون غيرها والتي من خلالها نستشعر 
دورها، بل كان لها نصيب في تحقيق  لم تؤدّ  الاحتكاكيةلا يعني أنّ الأصوات  الانفجارية هذا
صوت د وقد ور  .إلى كل متشائم إيصالهاة والرسالة التي يريد الشاعر الدلالة المرجوّ 

، الانفجاريينصوتي الهمزة والتاء  منوهي نسبة قريبة  (12.22%)ة بنسبة ( مرّ 11الفاء)
برق ة ولطافة، بما يحاكي  والانتشارت والبعثرة لتشتّ ه يدلُّ على "اأنّ  الفا ""ومن بين معاني 

 .2ا واهياً"بعثرة النفس لحظة خروج صوت الفاء ضعيفً 

                                                           

 .71، إبراهيم أنيس، ص غويةاللّ  الأصوات: نظري -1
 .134، ص خصائص الحروف العربية ومعانيهاحسن عباس،  -2
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 جراء عدم الاستقرار التي يعيشها الشاعر حالة كذلك معنى الخروج وهذا يناسب فيدوي
 بتكرار "الحا "ثم يليه صوت  .وكذلك بعده عن أهله ووطنه ،معاناته مع المستعمر الغاشم

ثم بعد ذلك باقي الأصوات بنسب متفاوتة، والسبب في نقص  "اليال"مرات وكذلك (  06)
وهذا لا يتماشى والإيقاع السريع  ،طقما لصعوبتها في النّ ربّ  الاحتكاكيةورود الأصوات 

ة إيجابية ور للقصيدة، ويصنع هذا التدرج الصوتي وظيفة جمالية تنعكس على المتلقي بص
 موحية.

  (Resonant Sounds) الأصوات الما عة/ الرنانة: -4

من  لابدّ  "إيليا أبو ماضي"ة لهذه الأصوات في قصيدة للتعرّف على الدلالة الصوتيّ 
 وهي كما يلي : دراسة إحصائية لمجموعة من الأبيات تظهر فيها هذه الأصوات

 

 

 

ــــــو اه ا ــــــ   س  ل  ــــــل  م  ق  ــــــاا و الح  ــــــا ت ر اه   م 
 

ق ـــــــــي   م  ـــــــــر حاا و  ـــــــــي ت  ف يـــــــــه  م س   ت خ 
 
 

ــــــقر قــــــد ملــــــ  الجــــــوّ   ت ت غ ن ــــــ ا والص 
          َ 

ـــــــــــبي      عليهـــــــــــاا والصـــــــــــا دون الس 
 
 

ــــــــد رأت بعضــــــــها ي ــــــــ ــــــــ ا وق  ؤ  ت ت غ ن 
 

 خـــــي حي ـــــا والـــــبع  يقضـــــي قتـــــي  
 
 

ـــــــــ ا و عمر هـــــــــا بعـــــــــ  عـــــــــام  ت ت غ ن 
 

ـــــــــيش طـــــــــوي    ـــــــــد تع ـــــــــي وق  أفتب 
 
 

ــو ــي النجــد تتل  فهــي فــوق الغصــون ف
 

تي     ـــــــــد  والهـــــــــوَّ ت ـــــــــر  ج   ســـــــــور الو 
 
 

 وهـــــي طـــــوراا علـــــ  الثـــــرَّ واقعـــــات
 

ـــــــــرُّ الـــــــــي يول     تلقـــــــــط الحـــــــــب  أو تج 
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 منحنى بياني يمثّل نسبة تكرار الأصوات المائعة

 
هو المسيطر  "ال م"ن لنا أنّ صوت يتبيّ  والرسم البياني من خلال الجدول السابق

على  مة وهذا يدلّ قة، والباقي مفخّ ( مرقّ 05( مرّة منها )21ورد ) على هذه المقطوعة ، حيث
يناسب هذه الحالة ويستوفى كل  "ال م"أخذ القرارات، وامتداد صوت  في قوّة الشاعر وعزيمته

اعر ، وقد أخذ الشّ حيث وجد في المد  راحةً يجد فيها ضالته ،رالآهات التي يعانيها الشاع
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روياً فأشبعه بالألف الطويلة والتي أصحبت مخرجاً للهموم والآلام التي يعاني  "ال م"صوت 
 منها.

ه ( يقول عن6.66%( مرّة بنسبة حوالي )12الذي تكرر ) "الراّ " نجد صوتوكذلك 
( وهو حيس إلى اللام،  وانحرافهوت لتكريره يد يجري فيه الصّ رفٌ شدّ بويه: "ومنها )المكرّر 

ر لم يجر الصّ ر  لصّوت كالفتجافى ل . ومن بين الإيحاءات 1وت فيه، هو الرّاء"خوة، ولو لم يكر 
ي والإنسان حيث وصف مقطوعة، المقارنة بين طيور الروابهذه ال التي تركها صوت الرّاء في

 تغر دخذة من الحقول التي ليست ملكاً لها مآلا تؤول إليه، و الشاعر لنا حالة الطيور وهي متّ 
ها تشاهد بالرغم من أنّ و  والصيادين،  الصقور قبلدة بالخطر من مهدّ  بالرغم من أنّهاوتغنّى 
تبكي في هذه الحياة ...أيّها الإنسان :ويقول له ،منها يقتل والبعض الآخر يؤخذ حيّا البعض

فوق أشهر وهي متفائلة تغنّى  ضعةالطيور التي تعيش ببفما بالك  ،طويلة مدةوأنت تعيش 
وت الرّاء لتكراره كذلك وظّف الشاعر صّ  .لكي تعيش الحبّ ون وأحيانا أخرى تلتقط صالغ

ه الآذان، وهي اناً تطرب لخلّف أثرا موسيقياً رنّ لكي يبدو للسامعين أكثر وضوحاً، حيث 
( 08تكرّر ) "النون"كذلك صوت  ونجدوالأحاسيس التي يمرّ بها الشاعر  للانفعالاتمناسبة 

ل نوعاً من الإيقاع الخارجي الذي يزيد من قوّة يشومي فيه غنّة فشك  مرّات، وهو صوت خ
أساس  أنها "جنّى "ابنالتي يقول عنها  المذلقةالتأثير في نفسية للمتلقي، وهو من الأصوات 

، وصوت الكلام العربي وتعتبر كل كلمة خالية من حرف من حروف الذلاقة ليست بعربية 
تر والخفاء، ويحمل هذا الصّوت في هذه المقطوعة على الس  معظم الأحيان  في يدلّ  النون""

نوعاً من اللّوم والعتاب للذين ينظرون إلى الحياة نظرة متشائمة في حين أن هناك من يعيش 
 هذايدة، ونلمس تكرار سعحياة تعيسة ولكنّه ينظر إليها من الجانب الإيجابي ويعيش حياة 

والتي تكرّرت ثلاث مرات، حيث نجدها تترك أثراً في نفس  "تتغنّ "خاصّة في كلمة بالصّوت 
                                                           

،  2تحقيق وشرح عبد السلام محمد هارون ، مكتبة الخانجي بالقاهرة ، مصر ، ط  ،الكتاببويه، يس -1
 .435 ، ص 4 ، ج 1982
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 "الميم"ثم نجد صوت  ،وقعاً في الآذان وجرساً موسيقياً  الذي يتركان بصوتها الرنّ المتلقي 
( وهو صوت شفوي خيشومي تصدر 3.88%مرّات( بنسبة قدرها حوالي ) 07الذي تكرّر )

 ة بين الشدّة والرخاوة.معه غنّة عند التلفظ به وهو من الأصوات المتوسط

داخل  الانسجامفقد ورد مدعماً لباقي الأصوات لكي يضفي نوعاً من  تهأمّا عن دلال
 المقطوعة.

 (:Sibilationالصّفير )-5

مجموعة من  باختيارالباحثة  قامتلدراسة هذه الظاهرة في قصيدة )فلسفة الحياة( 
 :في المطلعة الأبيات الشعريّ 

ــــــ  ــــــا ب ــــــا ي وم  دا  أيّهــــــيا الشّ
 

ــــي    ــــدو ايا َــــدوت عل ــــف تغ   ي
ــاة فــي الأر  نفــس   إنّ شــرّ الجن

 
ــــرّحي   ــــل ا ال ــــل الرّحي ــــوقّ ا قب  تت

 وترَّ الشّو  في الورود ا وتعمـ  
 

 أن تـــــرَّ فوقهـــــا النّـــــدَّ إ لـــــي  
ــــ  ــــ و  ه  ــــل    ب  ع  ــــاة ثقي ــــ  الحي  عل

 
 مـــــن يَـــــنّ الحيـــــاة عب ـــــا ثقـــــي  

 والـــــــيي نفســـــــه بغيـــــــر جمـــــــال 
 

 يــرَّ فـــي الوجــود شـــي ا جمـــي  ل 
 ليس أشق  مّمن يـرَّ العـيش مـرا 

 
ـــــــه فضـــــــول  ـــــــيات في  ويَـــــــنّ اللّ

ـــاس  ـــاة أن ـــي الحي ـــاس ف ـــم النّ  أح 
 

 عللّوهــــــــــا فأحســــــــــنوا التّعلــــــــــي  
ــــه  ــــبح مــــا دمــــت في ــــع بالصّ  فتمتّ

 
ــــزول  ــــ  ي ــــزول حت  ل تخــــف أن ي

يا مـــــــــا أَـــــــــلّ رأســـــــــ  هـــــــــمّ    وا 
 

ــــه  ــــي  يطــــول   قصّــــر البحــــث في
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  نههـــــا طيـــــور الرّوابـــــيأدر ـــــت 
 

 فمــــــن العــــــار أن تَــــــل جهــــــول 
  

 

 

 

 

 

 منحنى بياني يوضّح نسبة تكرار الأصوات الصفيرية
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 اتمرّ  (07)ين تكرّروت السّ أنّ صّ  اتّضح والتمثيل له بيانيًا من خلال الجدول السابق
"يحاول الشاعر أن تكون موسيقى  :إبراهيم أنيس يقول.(21.38%)بنسبة قدرها حوالي 

 .1"ألفاظه حين يطرق المعنى العنيف غيرها في المعاني الهادئة الرقيقة

 يحسّ ذ قسط من الرّاحة لكي ين للتنفيس وأخ  ف الشاعر السّ وهنا في هذه الأبيات وظّ     
ل رخو صوّت صفيري، مهموس مستف "ني  السّ "لهذه المقطوعة، و أدائهبنوع من الحرّية أثناء 

رشاد لكل ولذلك ناسب هذا الموقف الذي يمّ   ،في هذه الحياة متشائمر به الشاعر وهو وعظ وا 
وضعف نحو: نفسه، انكسار وفيها صوت الس ين فيها  استعملهاوكذلك نجد الكلمات التي 
ة والسعتين للدلالة على التفش ي ر مرّ تكرّ  "السّين"صوت  لحظ أنون الن اس، أناس، رأسك ...

فراغ والانتشار ة وهذا بدوره ينعكس على شخصيّ  ،الشاعر ما بداخله من حزن وأسى وا 
لاده وأدّى به إلى الهجرة دمّر بالغاشم الذي  الاستعمارويلات من اعر الذي عانى الشّ 

من غيره  يخرج في مدة أطول صوت "ينالشِّ "ولا سيما أن  بالمهجربرفقائه  والتحاقهخارجه 
، فإنه (1%)ات بنسبة رر ثلاث مرّ تكّ  قد "الصاد" صوت الرغم من أنوعلى  من الأصوات

تنعكس على ، وصفاته ، مطبق، مستعلقويّ  ود، لّأن هذا الصّوتالصم ملامح القوّة و يبرز
 دلالاته.

اقي الصفيريات الموجودة في بب فنسبته ضئيلة جداً إذا ما قورن "الزاي"عن صوت  أما 
 داخل القصيدة. الانسجاما من ق نوعً مع باقي الأصوات يحق   بالتضافرعة، لكنّه المقطو 

  Lateral:) الجانبية(النحراف-6

يد جرى فيه الص وت شدّ بويه عن الأصوات "ومنها المنحرف، وهو حرف ييقول س
على الصّوت كاعتراض الحروف الشّديدة وهو  يعترض لانحراف اللّسان مع الصوّت، ولم

ن شئت مددت فيها الصّوت  سان لا يتجافى عن الل   ، لأن طرفوليس كالرّخوة .اللام ، وا 
                                                           

 .41، ص 1952، 2، مكتبة الأنجلو المصرية، طموسيقى الشعرإبراهيم أنيس،  -1
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ت د قّ اللس ان ف و   ه، وليس يخرج الصّوت من موضع اللامموضع  ق  ي  ولكن من ناحيتي م س 
مرّة بنسبة حوالي  (38)، وفي المقطوعة الشعرية السابقة نلاحظ تكرار صوت اللام 1ذلك"

عن  والانحراف العدول، وهكذا فإّن الدّور البارز الذي مثّله هذا الصّوت هو (%12.96)
وّلها إلى آخرها اً بألف مد من أروياً لقصيدته مشبع "ال م"المألوف، حيث جعل الشاعر من 

 التي باتت همّا يحمله في قلبه وأحزانه أوجاعه يصبّ فيه كلّ  قالباً  وجد فيهف

 Rolledر:ـــــــــــالت ري-7

( وهو حرف شديد يجري فيه ييقول عنه س ،ويمثله صوت الرّاء بويه "ومنها )المكرّر 
ر لم يجر الصّ  وت الصوت لتكريره وانحرافه إلى اللام فتجافى للصّوت كالرّخوة، ولو لم يكر 

للدلالة  (15)ها خمس عشرة مرةنفس الأبياتفي  تكرر نجد هذا الصوتو .2اء"، وهو الرّ فيه
هذا الصوّت مع المعاني التي  انسجمالتفاؤل ونبذ التشاؤم، وبالتالي فقد  في الاستمراريةعلى 

رودا ر أ س  ا أ د ر  ت  )في الكلمات التالية: ر يريد أن يوصلها الشاعر، وقد تكرّ    (الر حيلا الو 

 : الصوا ت ودللتها:ب

وت ركات منها ثلاث طوال وثلاث قصار والحركة هي "الصّ غة العربية ستّ حفي اللّ 
المجهور الذي يحدث في تكوينه أن يندفع الهواء في مجرى مستمر خلال الحلق والفم، 

ا أو تام   اعتراضًادون أن يكون ثمة عائق يعترض مجرى الهواء  ،معها أحياناً  نفوخلال الأ
 الصوائتف على دلالة للتعرّ و  .3مسموعاً  احتكاكاتضييق لمجرى الهواء من شأنه أن يحدث 
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( لرصد مدى دور الحركات في تقوية 8إلى  1على المقطوعة الشعرية من ) اختياريوقع 
 الدلالة، حيث جاء توزيع الحركات القصيرة والطويلة كما يلي: ومؤازرة

 

 أنواع الصوا ت
 الصوا ت الطويلة القصيرة الصوا ت

 النسبة العدد النسبة العدد

 10.76% 24 53.81% 120 الفتحة

 4.93% 11 17.48% 39 ال سرة
 3.13% 07 09.86% 22 الضمّة

 18.82% 42 81.15% 181 المجموع

 صوائت القصيرة والطويلةمنحنى بياني يمثل نسبة تكرار ال

 
حة بنوعيها كان أنّ تكرار الفت والرسم التمثيلي له نلاحظ من خلال الجدول الإحصائي

بنسبة  (120)مرّة مئة وعشرين، حيث تكرّرت الفتحة القصيرة في المرتبة الأولى
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 (10.76%)بنسبة  (24)مرّة  أربعا وعشرينت ر الطويلة فقد تكرّ الفتحة ، أمّا (%35.81)
هذه النسب العالية للفتحة بنوعيها في هذه الأبيات يتناسب وغرض الشاعر الذي  أنولا شكّ 

وحضور هذا النوع من  ،عن كل ما يعكّر صفوها والابتعاديهدف إليه وهو حبّ الحياة 
خراج المكنونات عن طريق المدّ  الذي  الحركات ولّد نوعاً من الرّاحة والسعة في أخذ النّفس وا 

مخرجها،  لاتساعبويه: "وهذه الثلاثة أخفى الحروف ييقول عنها سو  ،انهوجد فيه تنفيسًا لأحز 
، ثم الي   وأخفاهن على  بكثرة يدلّ  ، وتكرار ألف المدّ 1"اواء، ثم الو  وأوسعهنّ مخرجا: الألف 

ويقول اً، وتحمل الألف جمالًا موسيقياً مرهفالألم النّفسي الممتد الذي يعاني منه الشاعر، 
النّفس معها، وكذلك لامتدادموسيقية، وذلك لأنّها طويلة  أنّها الأكثر الأصوات عنها علماء 

" تخرج من ةوهكذا سيطرت الفتحة بنوعيها على هذه المقطوعة لأنّ الفتحة في العربيّ  
 .أوسع الحركات نطقاً وأوسعها مخرجاً و 2خرق الفم بلا كلفة "

إحدى الثانية، حيت تكرّرت الياء وتحتل الكسرة بنوعيها القصيرة والطويلة المرتبة 
الانكسار لثقلها في النطق على  دلالاتها فهي تدلّ (أمّا عن 4.93%)بنسبة  (11عشرة مرّة )

فعة لهما تنظم الرّ  سان والشفتينوالكسر لأنّ لمخرجيهما مؤونة على اللّ  يستثقل الضمّ  فإنما"
دة ، ومن خلال الأبيات المحدّ 3"ثقلارة فترى ذلك سأحد الشدقين إلى الكفيثقل الضمّة ويمال 

تسعا  حيث ترددت للدراسة فإن دلالة الكسرة تعكس ما في نفسيّة الشاعر من حزن وألم
مرة  إحدى عشرةفي حين تكررت الكسرة الطويلة  (17.48%)بنسبة  (39)مرّة  وثلاثين

ة بنوعيها المرتبة الأخيرة، فكان تكرار الضمّة ، واحتلت الضمّ (4.93%)بنسبة قدرها  (11)
( بنسبة 07)مرات كررت سبع ( أمّا الطويلة ت9.86%)مرّة بنسبة  (22)القصيرة 
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يق الذي معاني الض  ،  في هذه الأبيات التي تحملها ، ومن بين دلالات الضّمة(%3.13)
والبحث عن الحرّية أو  ،الذي حلّ ببلاده الغاشم الاستعمارعيش فيه الشاعر جرّاء ويلات ي

 منه. س لبتالتي  ى بلاد أخرى علّه يجد فيها حرّيتهالهجرة إل

ين المقاطع الأخرى للقصيدة اختارت الباحثة المقطع الأخير أن يكون محلّ ب ومن 
 تردّد الصوائت الطويلة والقصيرة والذي يحتوي على الأبيات الآتية: ىدراسة مد

ـــ ـــ ن     ـــالف   ع  م  ـــن   ر  ج  ـــت   ةا م  س  ــــ ع  وس   ال
 

ـــــــــ ار  ه ـــــــــز  أ     ي ب ـــــــــق  ت  ة ا ار  ت ـــــــــا و  مًّ ش 
ــــل     ــــوما م  س   يات  و  السّــــوافي الل ــــ ن  ا م 

 
ــــت    َ ــــف ــــ    ر  الأ   ل   م  ــــ م     ي ال  ي و  ع 

ـــــو    ـــــالل   ع  م  ـــــ   و      ل  ي  ـــــ س  ن  ؤ  ا ي ـــــبا  االغ 
 

ـــــ   ـــــالن  و   ات  ب  ـــــالرُّ و   ر  ه  ـــــ  و  ب   وله  السُّ
ــــــاس   ل دجــــــ  ي ــــــره العــــــوالم والنّ

 

ـــــــع ســـــــدول  ـــــــ  الجمي ـــــــي عل  فيلق
ـــــــ  دا   ـــــــا ي ومـــــــا ب  أيّهـــــــيا الشّ

 

  ـــــن جمـــــي  تـــــر الوجـــــود جمـــــي  
 لباحثة بالجدول الإحصائي التالي:قامت ا الصوائتولمعرفة دلالة   

 تـــــــــــــــأنواع الصوا 

 %النسبة العدد الصوا ت الطويلة %النسبة العدد صوا ت قصيرة

 15% 22 الألف 51.7% 76 الفتحة

 6.1% 9 اليا  12.9% 19 ال سرة
 3.4% 5 الواو 10.9% 16 الضمّة

 24.5% 36 المجموع 75.5% 111 المجموع
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 تمثيل بياني يمثّل نسبة تكرار)الفتحة ، الكسرة ، الضمّة(

 
يتضح لنا أنّ ترتيب الصوائت  وكذلك التمثيل البياني له من خلال الجدول السابق

لمرتبة الأولى وبلغت نسبتها في هذه الأبيات اوعيها الفتحة بن ث احتلتبحي ،بقي على حاله
من مجموع الحركات، ونلاحظ هذه النسبة تقارب نسبة الفتحة القصيرة والطويلة  (%66.7)

 ولعلّ  (64.57%)مرّة بنسبة قدرها  (144)في المقطوعة السابقة حيث نجدها تكررت 
رة، وفي هذه الأبيات يقدم نصيحة الشاعر على نفس الوتي استقرارالسبب في ذلك هو 

ح ولا تكون كالرّي ،ا كنسيم الأزهارمً نسي الفجرمع  للمتشائم ويقول له: أبعد عنك التشاؤم وكن
كوكبا مضيئا  كن ،لأرض وتستولي عليها وفي الليّلالتي تحمل معها الغبار والتراب وتملأ ا
الجميع ويلقي  ظلاماً يخافهولا تكن  لا ،بى والسهو تستأنس به حيوانات الغابات والنهّر والرّ 

تفاءل في هذه الدّنيا تراها  ؟الدّاء وهو بعيد عنك تشتكي أيّها الشاكي لماذا  سدوله، يا عليهم
 جميلة وتفتح لك أبوابها.
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 (19)مرّة  تكررت القصيرة منها تسع عشرةأمّا الكسرة فكانت في المرتبة الثانية، 
 (6.1%)مرّات بنسبة  (9)تسع كان تكرارها  "اليا "الطويلة وهي أمّا ( 12.2%بنسبة )

نّما لتنسجم مع المشاعر والأحاسيس التي يمرّ بها، وأخيرا  والتي لم يستخدمها هكذا جزافا وا 
 .(14.30%)الضمّة بنوعيها تبقى في المرتبة الأخيرة بنسبة 

كانت ملائمة الحركات التي  استعمالقد نوّع في  "إيليا أبو ماضي"نلاحظ أن 
رى الفتحة بنوعيها كانت ها إلى المتلقي، إذ نوعواطفه وأفكاره التي يريد إيصاللأحاسيسه 

الضمّة في  نسبة استعمال الكسرة فاقت نجد أنّ فالمسيطرة، أمّا بالنسبة للكسرة والضمّة، 
وبالتالي نستطيع أن نقول أن  ،مع غرض القصيدة يتلاءموهذا بدوره  ،الأبيات المدروسة

لت فيه هذه القصيدة، ومن خلال ة لأحاسيس الشاعر والمقام الذي قيالحركات كانت ملائم
صراره على  تنوّع الحركات ونسب ترتيبها كانت بمثابة دليل الشاعر إلى إيصال أفكاره وا 

بالمبادئ  سكمواصلة المسيرة رغم كل الجراحات والعقبات، وهذا نوع من التحدّي وشدّة تم
 لناظرين، وقد فازت الفتحة بنوعيها في الأبيات المختارة، ويبدوأخرجه في لوحة فنّية تسر ا

وعمق في النفس جعلتهما يؤهلان إلى  اتساعالصائتان من  ننّ الصفات التي يتمتع بها هذاأ
تخلّفه  حمل الدلالات التي يريد الشاعر إيصالها إلى النّاس، من طريق الإيقاع النغمي الذي

وي الذي ينسجم والآهات التي يعاني منها في حياته، إشباع حرف الرّ وبخاصة عند الألف، 
المهجر في  الشاعر مظاهر الحرمان التي يعيشهاعن  اتعبيرً  ولكون الألف أوسع الصوائت

 بعيدا عن أهله ووطنه.

  ثالثا: النسيج المقطعي ودللته:

، وكذلك ةير فوق التركيبدراسة باقي الظواه عليهالذي تقوم  المقاطع الأساس تعدّ 
ومن ثم نجد  ا،به يوحيدلالة  مقطعي نوع حيث أنّ لكلّ بالمقاطع بأنواعها تحمل دلالات، 

الشاعر أثناء نظمه لقصيدة معيّنة وفي أي غرض يختار مقاطع بعينها دون أخرى وذلك 
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ا اللّون من الأدب، بهدف توصيل الدلالات والمضامين والإيحاءات إلى المتذوقين لهذ
ولمعرفة مدى صدق هذه النظرية تقوم الباحثة بتقطيع أبيات معيّنة من قصيدة )فلسفة الحياة( 

 الدلالات المختلفة أم لإيصالتوصل إلى أنّ هذا الشاعر اختار مقاطع دون غيرها وذلك لت
تكون لتية ولذلك اختارت الباحثة الأبيات الآ ،هذه النظرية لا تصدق على هذه القصيدة أن

 محل دراسة:

 مـــــا أتينـــــا إلـــــ  الحيـــــاة لنشـــــق 
 

ـــول  ـــولا العق ـــأريحوا ا أهـــل العق  ف
  ــــلّ مــــن يجمــــع الهمــــوم عليــــه 

 

 أخيتـــــــه الهمـــــــوم أخـــــــيا وبـــــــي  
  ـــــن هـــــزارا فـــــي عشّـــــه يتغنّـــــ  

 

 ومــــــع ال بــــــل ل يبــــــالي ال بــــــول 
ــــي الأر  ــــدّود ف ــــا يطــــارد ال  ل َراب

 

   وبوما في اللّيـل يب ـي الطّلـول 
 الآتي:ككانت مقاطع الصوتّية لهذه الأبيات  

 عـــــــــــــــــــــــــــالتقطي ةعريّ الأبيات الشّ 

 
 
 
 

ق   ل ن ش  ي اة    *م ا أ ت ي ن ا إ ل   الح 
االع ق ول    ف أ ر يح وا اأ ه ل الع ق ول 

 
 
 

 ا          إ  ـــ         ن  ي ـ ت           أ         ا   م  
 ص ح  ص ح ص ص ح ح  ص ح ص ح ح

ــــ      ـــ         ح         ي ا      ة  ل  ل        ل ــ       ن ش 
 ص ح ص ص ح   ص ح ح ص ح   ص ح  ص ح ص

  ـــق    
 ص ح ح

 ــ          ل لـ ـ وا         أ هـ ـ يــــ        ح  أ        ر       ـــــف     
ص ح ص ص ح   ص ح   ص ح ص ح ح  ص ح ح

 ص
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ــق      عــ ــ  و        ل  ــ ــق      ــــــ        ــــعـ ــو       ل ل   ــ
 ص ح  ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ح  ص ح ح

 البيت الثاني:
من يجمع الهموم   لُّ 

 *عليه

ب ي     أخيته الهموم أخياا و 

ــــــ          ي ج    ل         ل       م ن                ـــع  لــ ـ  م 
ص ح ص ص ح  ص ح ص  ص ح ص ص ح  ص ح 

 ص
 ـــــه  ه        م و         م        ع ـ       ل يـــــ         

 ص ح    صص ح  ص ح ح  ص ح   ص ح  ص ح 
 و   ــــ ـ       م  ه  ل ــ        ه     ــــي  ت          ــــــأ      خ     

 ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ح
ــــ         ي        يــــ        ل  و       ب          ن  م        أ خ 

 ص ح حص ح  ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ح 

 
 

 البيت الثالث
 * ن  غ  ت  ي   شِّه    ن  ه ز ازاا في ع  
 

 ومع ال بل ل يبالي ال ب ول 
 
 
 
 

  
ن        ز ا     ن          ه ـــ  ـ      في        ر   ع ش 

        
ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص 

 ص 
ـــ       ن          ن    ي ـــ            ــــــــه  ش   َ   ت ـــــــ      

 ص ح  ص ح ص  ص ح ح    ص ح   ص ح  ص ح 
ــــــ و         ل              ل          ـــــع  ل ــــ           ب        م 

 ص ح ح   ص ح ص ح  ص ح ص  ص ح ص ص ح
 ي ــــ      با         ل ل ـــــــ         ـ ـــ      ب و        ل  

 حص ح ص ح ح ص ح ص ص ح  ص ح ح ص ح 
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 َرابا يطارد الدّود فيل  
 *الأر

 ل  ي  ي الل    وب وماا ف  
 ول ي الطُّل     ب  ي  

 

 اط      ا         ب ن          ي ـــ     ر        ــــَ  ل           
  ص ح ص ح ح     ح ص ح ص ح ح  ص ح صص ح 

  ر     
 ص ح

ـــ فـ ـ د            د و     د  د                            أ ر        ل ــ
 ص ح ص ص ح ح ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح

 و  
 ص ح

 ـ  بــ ـ م ن           ف ل         ل ي ــ           ل      ي  ب و          
 ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح

 ل    ل و        ط         ط      ـ ـ    
 ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ح 

 ن عدد المقاطع وأنواعهاجدول إحصائي يبيّ 

رقم 
 البيت

 عدد المقاطع
 عدد المقاطع القصيرة

 )ص ح(
 عدد المقاطع المتوسطة

 )ص ح ص( )ص ح ح (

1 24 09 09 06 
2 24 11 05 08 
3 24 10 07 07 
4 24 08 07 09 

 30 28 38 96 المجموع
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هذه  احتوتمقطعاً وقد  (24)أنّ عدد المقاطع بلغ  نمن خلال هذا الجدول يتبيّ 
 المفتوح مقطعاً من النّوع المتوسط (28)مقطعا من النّوع القصير و (38الأبيات على)

نلاحظ أنّ المقطع القصير احتل المرتبة الأولى  المغلق، ومن ثمّ  سطمقطعاً من المتو  (30و)
وكذلك المدّة الزمنية التي  ،به في هذه الأبيات، وقد يعود السبب في ذلك إلى سهولة النطق
 ثّ ية من الهموم والمشاكل، ويحيستغرقها، فالشّاعر في هذه الأبيات يبحث عن الحياة الخال

الهموم والمشاكل حيث يقول جاعة والإقدام، ومحاربة كل من له آذان صاغية على الشّ 
ث يبح اغرابلا تكن و طيراً يتباهى في عش ه، ولا يبالي بالعقبات التي قد تصيبه،  كن :مللمتشائ

 حزينا يبكي حاله. لا يظهر إلّا في اللّيل بائساً  ابومدائما عن الدود في الأرض، أو 

ه النطق، ولأنّ  فيلسهولته  على نظيره المفتوح المقطع المتوسط المغلق تفوقوقد 
على حالة الاضطراب  فهو يدلُّ  ،س معهف  ة للشاعر، وذلك لانقطاع الن  يتناسب والحالة النّفسيّ 
هموم الدّنيا ولا ينظر إلى ملذّاتها، وكذلك من  يتبرّملشاكي الذي لوعدم القبول والرضا 

فيه راحة وتعتبر  وجدالمقطع المتوسط المفتوح ليرو ح عن نفسه عن طريق المد لأنّه   استعمل
المقاطع الثلاثة الأولى الأكثر شيوعاً في الكلام العربي، في حين نجد المقطع الثالث والرّابع 

وحده هو الذي  والمقامالأوزان الكبيرة المقاطع  والخامس قليلة الشيوع، وقد يتخيّر الشاعر
ر أنّ الشاعر في حالة اليأس ة "نستطيع ونحن مطمئنون أن نقرّ ، ومن ثمّ يحدد لنا ذلك 
س عنه حزنه فيه من أشجانه ما ينفّ  ر عادة وزنا طويلا كثير المقاطع يصبّ والجزع يتخيّ 

 .1النفسي" نفعالبالاعر وقت المصيبة والهلع تأثر وجزعه، فإذا قيل الش  

ل الأبيات السابقة التنّوع في البيت الواحد من حيث أنواع المقاطع كما نلاحظ من خلا
هي ـالشاعر ومعاناته، أمّا عن نهاية الأبيات فكانت كلّها تن استقرارعلى عدم  اف  وهذا دليل ك

                                                           

 .175، صموسيقى الشعرإبراهيم أنيس،  -1
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القوّة والبروز نظراً لوضوحه السّمعي فقد أعطى الرّوي نوعاً من ، و  بمقطع متوسط مفتوح
 من أحزانه. ففعن كل ما يجيش في نفس الشاعر ويخ الذي من شأنه أن ينفّس

على  أكثر تقوم الباحثة بتقطيع مجموعة أخرى من أبيات القصيدة وذلك بهدف التعرفّ و 
 الدلالة الصوتية التي تخل فها المقاطع المستعملة فيها وهي:

ــ ــ ن     يرا يســير فــي الأر  رقراقــاد  َ   

 

 فيســـــــقي مـــــــن جانبيـــــــه الحقـــــــول 
ـــــــت    النّجـــــــوم فيـــــــه ويلقـــــــ  مُّ ح  ت  س   

 

  ــــلّ شــــخص و ــــلّ شــــي  مثــــي  
ــــــــو   ل    ــــــــق  ي   ا   ع  ــــــــ د  يِّ   ت ــــــــح   ا   الم 

 

 ولـــــه وحـــيـاه فــــميـيل الــتحــس  ت   
 

 نقوماعر في هذه الأبيات الشّ  اعتمدهاة التي للوقوف على دلالات المقاطع الصوتيّ 
 مقطعيا.تحليلها ب

 التحليل المقطعي للبيات:

 عـــــــــــــــــــــــــالتقطي ةـ ـــّات الشعريـــالأبي

ير ف ي الأ ر       ن  َديراا ي س 
 ر ق ر ا

ان ب ي ه   ق ي م ن  ج   قااف ي س 
ق ــــــول   الح 

 

يـــ       ن    * ـــــــ        د  ن          َ   ي ــــــــ ــــر 
 ص ح  صص ح     حح  ص ح  ص صص ح 

يـــــ        ر     ــق          ر   ف ــــــ ل ــــ          أ ر           س 
ص ح ص ح  ص ص ح ص ح ص  ص ح  حح ص 
 ص
 ر ا

 ص ح ح
ـــــ       ف ـــــ        ق ن  *  م ن   ق ي ي س 

  ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح 
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ا    ـــ    ــــــــه  ل ـــــــ ن ـــــ        ب ي ـــــــ        ج   ح 
 ص ح      صص ح ح   ص ح ص ح ص ص ح 

 ل   ق ـــــو 
 ص ح ح   ص ح ص    

ت س تحمُّ النّجوم  فيه ويلق *        
 لُّ ش خ ص  و لُّ شيئ  

 م ثي   

ــــ       ت ـــ        ــــ ح   ت س  و        م   م ن          ن ـــ       ج 
 ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص حص ح 

 ق           يلــ ـ   م        ف يـــ       ـــــه      و       
 ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ح ص ص ح ح

ن  ـــ        ش خ        ل              ل        ل      و           ص 
ص ح ص ص ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص 

 ص
ن         ش يــ          ل    ل        ث يـــــ       م        ـ ـــ  

 ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ح
 

   * ل وعا ا يقيِّد الما  حت  
ياه  ف يه  ت س تحيل الم 

ــــــــــول ح   .و 
 
 
 

 ي ـــــق ي ـــــ                ــي                اع        و            ل   
 ص ص ح ص ص ح ح ص حح  ص ح ح  ص ص ح

      ح
ا        د ل ــــــ        ت ـــــ               م   ت  ح 

   ح  ح صص   ص ح  ح ص ح ص ح ص ص
ـــــ     ل ـــ ل  يـــــ    ت س          ت ــــــ       ح      ي ا م 

  ح ص ح ص ص ح ص ح حص ح ص ص ح ص ح 
و       ل    و           ـــــه  ـ         ف يـــ    ه ـــــ     ح 
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 ص ح ح ص ح ح    ص ح  ص ح  ص ح ح   ح ص
 

 بعد تقطيع الأبيات السابقة نضع جدولًا إحصائياً لأنواع المقاطع المترددة فيها وهي كما يلي:

رقم 
 البيت

عدد المقاطع 
 الإجمالي

عدد المقاطع 
 القصيرة )ص ح(

 عدد المقاطع المتوسطة

 )ص ح ص( )ص ح ح(

1 24 7 7 10 
2 24 10 4 10 
3 24 8 9 05 

 25 20 25 72 المجموع
( 72)بلغ عدد مقاطع هذه الأبيات  يتّضح لنا من خلال هذه الإحصائيات أنّ   
 وقد احتلت، مقطعاً  24ة، وكل بيت يحتوي على عة على ثلاثة أبيات شعريّ مقطعاً موزّ 

ويليها المقطع المتوسط المغلق  ،امقطعً  25المقاطع القصيرة النصيب الأوفر بمجموع 
 ( مقطعا.20) ـب المفتوح ( مقطعا، ثم المتوسط25بمجموع )

القصير في الأبيات يعود سببه إلى ميزة التحرّر نلاحظ أن كثرة تردّد المقطع 
وع هذا النّ  دّة الزمنيّة القصيرة التي يستغرقهاماضي وكذلك الم بها أبو التي يتميّزوالانفتاح 

ته لذلك وجد في المقطع القصير ضالّ و  ،حالته النفسيّةعكس ا تبدورهطق في النّ  من المقاطع
التي بلغت  الأمل والاستمرارمعاني  كليجس د  وفه ،وهو يتحرّك بحرّية في هذه الأبيات

أنفاسه من جديد، والاسترخاء لكي يعيد التجديد إلى الشاعر يسعى وكذلك من خلاله  ،ذروتها
بين موسيقى  الانسجامالمقاطع تغييرا في الإيقاع ممّا أدى إلى  استعمالعن  دوقد تولّ 

قبل عليها الشعراء الذين غلب من الإيقاعات التي أ الذي يعتبر" المقاطع والبحر الخفيف
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ليونة تجعله مناسبا للانفعالات  عليهم الاتجاه الوجداني أو الرومانسي لما يمتاز به من
 ولسهولة النّظم فيه. ،يعدّ أخف البحور وهو1المختلفة "

ما حدثت مزاوجة بين هذه نّ واع المقاطع الأخرى المذكورة، وا  أن اختفاءوهذا لا يعني 
حيث تكرّر المقطع  ، ةقبة الزمنيّ الح الشاعر في هذه استقرارالمقاطع وهي دلالة على عدم 

( مرّة وهو من المقاطع الحرّة التي يمكنها التواجد في أي مكان من 25المتوسط المغلق )
"التي يتكوّن منها نسيج الكلمة وهي  ( مقطعا،20الكلمة، وكذلك المتوسط المفتوح بلغ عدده )

 آخرها أوصل وقد تقع تلك الأنواع الثلاثة في أوّل الكلمة أو وسطها ة في الكلام المتّ العربيّ 
 .2بموضع ما من الكلمة" فليس منها ما يختصّ 

بمعنى أنّ أنواع المقاطع الثلاثة الأولى لا تلزم مكاناً محددًا من الكلمة، فهي قد تقع في 
 أوّلها، أو في وسطها، كما تقع كذلك في آخرها.

 ة لا يتجاوز الخمسةات على أنّ أنواع المقاطع في العربيّ ولقد أجمع علماء الأصو 
ا مع المقطع القصير جرساً موسيقيً وقد حقّق المقطع المتوسط المغلق بتناوبه ، مقاطع

 .المقطوعةلهذه  الاستماعأذنه لحظة له ستسيغه المتلقي وتطرب ي

ة مقاطع الصوتيّ الفالأمر الذي حقّق نوعاً من التوازن النغمي والإيقاعي في الأبيات. 
في القصيدة ، وعلى الرغم من وجود المقطع المتوسط  تعتبر المحر ك الأساس لضبط الإيقاع

 عنه ة، والمتوسط المغلق إلّا أنّه لا يقل أهميّ المفتوح بنسبة قليلة إذا ما قورن بالمقطع القصير
على الأبيات لتصبح لوحةً فنيّة يشتهيها كل  ز الجانب الجمالي وتوزيع الموسيقىفي إبرا

 .متذوق لهذا الفنّ 

                                                           

1 - شكري محمد عياد ، مدخل إلى علم الأسلوب ، أصدقاء الكتاب للنشر والتوزيع ، القاهرة ،  ط5  

  .  58، ص  1999

 .94، ص غويةالأصوات اللّ إبراهيم أنيس،  -2
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ص ح  -حدثتها هذه المقاطع ) ص حلقول أنّ التنوعات الصوتية التي أوخلاصة ا
السّامع  انتباهلتجلب  فيما بينها ة تزاوجتص ح ح ( أدّت إلى إضفاء تلوينات نغميّ  -ص

س حالة الشاعر المتهادية والمنشدة لما ، و لتعطي انطباعا يعك نظرته إلى الحياة ولتغيّر
 .يجب أن يكون عليه الانسان أو الشباب في حياتهم 

 ااعر لنا جوً الشّ  خلقلكي يو  ،ملللل ادفعً الرّابع والخامس وذلك  النوعين اختفاءونلاحظ 
 حقّق انسجامًا مع الواقع الموضوعي للأبيات .يوتي لأنّ التوافق الصّ  ، من التفاعل

ر:ـــــدللة النبرابعا:   

ن ــ، والتي بدورها تتفاوت فيما بينها مةف الكلام من جملة من المقاطع الصوتيّ يتألّ 
 حيث

 الطول والمدة الزمنية ، ومن ناحية أخرى تتفاوت في نسبة الضغط عليها ، مع الأخذ بعين 

  الضغط هو الذي يعرف عند علماء هذار السياق الصوتي الذي وجدت فيه.  الاعتبا 

 .الأصوات بالنبر

 ولمعرفة دلالته في قصيدة " فلسفة الحياة" اتبعت القاعدة التي وضعها "إبراهيم 

 رة الأدائيّة ما يلي : أنيس" ، ومن بين الأبيات التي اخترتها لأطبّق عليها هذه الظّاه 

ـــــــ    ـــــــت   ف  ي  ـــــــي  دو إ  غ   َ ـــــــع   ت  و  د  ا  ي ل   

 

ـــــــ  ـــــــأيّه  ـــــــ ي و  ا   ي ا الش  ــــــــ   ا بـ ـ م   ا   د   ـ
ـــــــ  ا ق  ق  و  ت ـــــــت    ي ح  الـــــــر   يـــــــل  ح  ل الر  ب   

 

ـــــ ن  إ    ـــــالج   ر  ش  ـــــ اة  ن  ـــــن      ر  ي الأ  ف   س  ف 
 ي ل ـــــــ   َّ إ  د  ا الن ـــــــه ـــــــق  و  َّ ف  ر  ت ـــــــ ن  أ   

 

ــــو    ــــرَّ الش  ــــ    و  ت ــــو  ف  ــــع  ت  و   ود  ر  ي ال   م 
ــــــن  م    ـــــي   ـــــ ـــــالح   نُّ َ  ـــــب  ع   اة  ي  ـــــا ث   ا ي ق   

 

ـــــ و  ه ـــــ   يـــــــــــل  ق  ث   اة  ي ـــــ  الح  ل ـــــع      ب  ع 
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ــــل   ــــر   ي  ــــي الو  َّ ف  ــــ ود  ج  ــــا ج   ا ي  ش  ي م   

 

 ـــــــــــــال  مــ ـ ج   ر  ي ــــــــغ  ب   ه  س ــــــــف  ي ن  الــــــــي  و   
 نبر في الكلمات الواردة في الأبيات ، يت ضح لنا أنه جاء على النحووبالنظر إلى مواقع الّ   

 التالي : 

أ ي ـ/ ي ـ / ها  
ا / ذ  ش  . ش ا / كِي . و  .  1                             د ا / ء  ن   .بـِ / ك   ./ م 

 . ص ح ح / ص ح ح . ص ح . ص ح ح ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ح 

                        ص ح / ص ح . ص ح ح / ص ح ص .                       

    =                         ؟ ـ / د و . إِ / ذ ا . غ ـ / د و  / ت  . ع ـ / لِيـ / لا  ي ـ / ف  . ت غ  كّ 
ص ح ص / ص ح . ص ح ص / ص ح ح . ص ح / ص ح ح . ص ح / ص ح 

                       ص / ص ح . ص ح / ص ح ح / ص ح ح .                   

ل ـ .ج ـ / نا  / / ر  / ضِ . ن ـف ـ / س ن  . = إِن  / ن  . ش ر                              ةِ . فـِ ل ـ / أ ر 
ص ح ص / ص ح . ص ح ص/ ص ح ص . ص ح / ص ح ح / ص ح . ص ح 

                       ص / ص ح ص / ص ح . ص ح ص / ص ح ص .           

/ حِيـ / لِ ر  .  ق ـ /ق ى . ق ب ـ / ل  ر  . ر  / حِيـ / لا  . ت ـ / ت ـ / و                           =ر 

ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح . ص ح ص / ص ح ص . ص ح / ص ح 
                              ح / ص ح ص . ص ح / ص ح ح / ص ح ح .        

و/ دِ . و  . ت ـع ـ / م ى . = /و  / ت ـ / ر ش  . ش و  / ك  . فِـ ل ـ  / ر                            و 

ص ح / ص ح / ص ح ص . ص ح ص / ص ح . ص ح ص . ص ح / ص ح ح / 
                                ص ح . ص ح . ص ح ص / ص ح ح .               

                                                           

. أخرىالخط يرمز إلى المقطع المنبور، والنقطة وضعت للفصل بين كلمة و - 1
 

* 
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ـ / لِيـ / لا . =                                  أ ن  . ت ـ / ر ى . ف و  / ق ـ / ه ن  . ن  / د ى . إِك 

ص ح . ص ح / ص ح ح . ص ح ص / ص ح / ص ح ص . ص ح / ص ح ح .  
                  ص ح ص / ص ح ح / ص ح ح .                                   

ـ / ي ا / ةِ . ث ـ / قِيـ / ل ن  . =  ـ / ل ـ ل ـ . ح     ه ـ / و  . عِب ـ / ء  ن  . ع 

. ص ح / ص ح ص . ص ح / ص ح ح / ص ص ح / ص ح . ص ح ص / ص ح 
 ح ح / ص ح ص .   ح . ص ح / ص ص

ـ / ي ا / ة  . عِب ـ / ء  ن  . ث ـ / قِيـ /   . =لا  م ن  . ي ـ / ظ ن  / ن  ل ـ  . ح 

ص ح ص . ص ح / ص ح ص / ص ح ص . ص ح / ص ح ح / ص ح . ص ح 
 .  حص / ص ح ص . ص ح / ص ح ح / ص ح 

ا / لِن  . =   ـ / م  ي ـ / رِ. ج  ل ـ / ل ـ / ذِي . ن ف ـ / س ـ / ه و . بِـ / غ                             و 

ص ح ص / ص ح / ص ح ح . ص ح ص / ص ح / ص ح ح . ص ح / ص ح 
                             ص/ ص ح . ص ح / ص ح ح / ص ح ص .           

ـ / مِيـ /لا  .  ي ـ / ر ى .    لا  . =                   فِـ ل ـ  /  و  /  ج و /  دِ . ش ي ـ / ئ ـ ن  . ج 

ص ح ح . ص ح / ص ح ح . ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح . ص ح ص  
 / ص ح ص . ص ح / ص ح ح / ص ح ح .   

  عت على ثلاثة أنواع من المقاطعيت ضح لنا من خلال ما سبق أنّ ظاهرة الن بر قد وق

 ، والمقطع المتوسط المفتوح )ص ح ح( ، والمقطعهي المقطع القصير المفتوح )ص ح (و 

ل )المتوسط المغلق )ص ح ص(   ( مرّة 18، و )( مرّة 14، حيث وقع على الن وع الأو 

 ، أمّا فيما يخصّ انتشار هذه المقاطع الثلاثة ( مرّة على المقطع الثالث18، و)على الثاني
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 وهذه الأنواع  والحسرة،لها ما يبررها في نفس الشاعر التي تضيق بالألم فدون غيرها 

ل لنفسه الرّحيل  الحياة،تتناسب وحالة التأزم والانغلاق التي يعيشها كل متشائم في هذه  ويعج 
 منطقية.ولا ينظر إلى الوجود نظرة  أوانه،قبل 

 لاضطراب الذي يعاني منه مردّه إلى اف( مرّة 14أمّا عن ورود المقطع الأوّل بتكرار)

 جعل من و  الهادئة،ة وع من المقاطع يتناسب مع الحالات النفسيّ لأنّ هذا النّ  الشاعر،

  تنتابهالمقطع المتوسط بنوعيه وعاءًا لأحزانه وأشجانه لأنّه يتماشى وحالة الحزن التي 

جانب آخر قد يعود ذلك إلى الحالة الاجتماعية التي يعاني منها الشاعر وهو في  ومن
 الغاشم.الغربة بعيدًا عن أهله ووطنه الذي سيطرت عليه يد المستعمر البريطاني 

 في تجسيد  اهرة فوق المقطعية التّي لها دور كبيرولأجل التعمق أكثر في هذه الظ  

اخترت أبيات أخرى من نفس القصيدة والتي يقول  ،اعرلشّ الدلالات المختلفة التي يريدها ا
 فيها:

ـــــت   ـــــم   يـــــه  ف   ت  ي  خ  ي        ق ـــــم  ا و  حا ر  س 
                                

ــــ  ــــر  ا ت  م  ــــالح  ا ا و  اه  ــــل م  ق     ســــواهال 

ـــــي  ل  ع    ـــــا ا و  ه  ـــــ ون  د  ا   الص  ي ب  الس   

 

ـــ  ا و  ن ـــغ  ت  ت    ـــ    ل ـــم   د  ق ـــ ر  ق  الص  و  الج   

ـي  حيًّـا و    ـق  ي      ع  الـب   خ  ي ت ــق   يض   

 

ــــــع  ب   ت  أ  ر   د  ق ــــــ  ا و  ن ــــــغ  ت  ت    ا ي ــــــؤ  ه  ض   

ــــــب  ت  ف  أ    ــــــي و     ــــــت  د   ق  ــــــ يش  ع  ي و  ط   

 

ــــــغ  ت  ت    ــــــر  م  ع    ا و  ن  ــــــا ب  ه  ــــــ    ع  ام  ع   

 
 

بر على النحو الآتي :    من القصيدة نحدد مواضع النّ  جتزأةانطلاقا من هذه الأبيات الم  

ق ـ / ل  . مِل ـ /ك  . سِـ / و ا / ه ا . =    ل ـ / ح  ا . ت ـ / ر ا / ه ا .و                               م 
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ص ح ح . ص ح / ص ح ح / ص ح ح . ص ح ص / ص ح ص / ص ح . ص ح 
                           ص / ص ح . ص ح / ص ح ح / ص ح ح .               

ـ / قِيـ / لا  .     ن  . و  . م  / ح  ـ / ر                              ت ـ / خِـ / ذ  ت  . فِيـ / ــهِ .م س 

ص ح / ص ح / ص ح ص . ص ح ح / ص ح . ص ح ص / ص ح / ص ح ص . 
                             ص ح . ص ح / ص ح ح / ص ح ح .                  

و  ت ـ / ت ـ / غ   ـ / ل ـ / ك  ل ـ / ج  ق ـ / ر  . ق د  . م  / ص  . =                    ن ـ / ن ى . و ص  / و   

ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح . ص ح ص / ص ح ص / ص ح . ص ح 
                            ص . ص ح / ص ح / ص ح ص ص ح ص / ص ح .  

ا / ئِـ / د   ـ / ل ي ـ / ه ا . و  ص  / ص                           و / ن  س  . س  / بِيـ / لا . =ع 

ص ح / ص ح ص / ص ح ح . ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح ح / ص ح 
                     ص  ص ح / ص ح ح / ص ح ح .                               

ـ /  / أ ت  . ب ع ـ / ض  ن ـ / ن ى . و  . ق د  . ر  ـ ت ـ / ت ـ / غ  / خ  / ذ  . =                   ه ا . ي ؤ   

ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح . ص ح . ص ح ص . ص ح / ص ح ص . 
    ح .                    ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح / ص 

ل ـ / ب ع ـ / ض  .ي ق   ي ـ / ي ن  . و  ـ / ضِي . ق ـ / تِيـ / لا  .= ح   

ص ح ح ص ح ص / ص ح ص / ص ح . ص ح ص /ص ح ص / ص ح ص .    

                     ح / ص ح ح / ص ح ح .                                    ص 

ا / مِن  .  / ه ا . ب ع ـ / ض  . ع  ـ / ر  ن ـ / ن ى . و  . ع م    =                         ت ـ / ت ـ / غ 
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. ص ح . ص ح ص / ص ح / ص ح ح .  ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح
                             ص ح ص / ص ح . ص ح ح / ص ح ص .            

                         أ  / ف ـ / ت ب ـ / كِي . و  . ق د  . ت ـ / عِيـ / ش  . ط  / وِيِـ / لا  . =    

/ ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح . ص ح . ص ح ص . ص ح 
 ص ح . ص ح / ص ح ح / ص ح ح .       

  القصيرمن خلال توضيح مواضع النبر في الأبيات السابقة تبين لنا أنّه وقع على المقطع   

أمّا المقطع المتوسط المغلق فقد  أيضا، ( مرّة11وعلى المتوسط المفتوح ) ( مرّة،11)   

أنواع وغياب  المقاطع،الثلاثة من اع ولعلّ السبب في حضور هذه الأنو  مرّة،( 15ورد)  

ا لليسر والسهولة يميل إلى المقاطع القصيرة طلبً اعر الشّ  المقاطع الأخرى يعود سببه إلى أنّ   

وتي والحالة النفسيّة التي يمرّ وكذلك لتحقيق الانسجام بين الجانب الصّ  ،في نظمه وترديده  

وفي المقابل كان عليه أن يعيش ،بنفسهيرى أنّ الكآبة إنّما يصنعها الإنسان  حيثبها    

لي أشرك فيه مظاهر الطبيعة المختلفةوصوّر لنا هذه المشاعر بأسلوب فلسفي تأمّ  ا،سعيدً    

ل رسالة نبيلة لبني البشر مفادهاتوصيهو لعلّ  الهدف الذي يريده من وراء ذلك و   

            التشاؤم. والاستمتاع بالحياة ونبذ الشكوى  

 يعود إلى عدم التوازن قد قلة الن بر على المقطع القصير والمتوسط المفتوحوترى الباحثة 

 والحالات  هذين النوعين من المقاطع يتماشيان لأنّ  الشاعر،الداخلي الذي يعاني منه  

 المستقرّة.ة الهادئة النفسيّ 
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منها تكرار  ،أمّا من ناحية الكلمات الموظفة فإنّها تحمل كل معاني الحزن والألم
ى" ثلاثة مر ات والتي تحمل في طي اتها كل معاني التمتع بالحياة ونبذ تتغن   الشاعر لكلمة "

قر" والتي  التشاؤم بالرغم من كل الصعاب التي تمرّ بها هذه الطيور ، وكذلك كلمة "الص 
وهذه  الضعيف،أكل لأنّ القوّي في هذه الدّنيا ي والقو ة،توحي لنا بكل معاني الخوف و الشد ة 

للصقور ، ولكن بالرغم من ذلك فهي تغرد وتغنّي وهي ترى  هي غ ن مالطيور في النهاية 
 " التي تدلّ على الحزن ي   ب  ت  وكلمة " مباشرة،والبعض يقتل  حيّا،بعضها يصطاد أمام أعينها 

 وكل هذه الكلمات التي وظّفها منها،ل على النهاية التي لا مفرّ " التي تدّ ي ت  ق  و"  والضياع،

 اعر تحمل معاني الأسى التي يمرّ بها "إيليا أبو ماضي" وهو يحثّ الإنسان على كسب الشّ  

 والاستسلام.روح التّحدّي ونبذ كل صفات الضعف 

بر على اعر خصّ النّ أنّ الشّ إلى ونخلص في الأخير ومن خلال النماذج السابقة 
المقطع استعمال وارتفاع نسبة  ،القصير والمتوسط المفتوحالمقطع المتوسط المغلق ثم 

اعر جرّاء النظرة التشاؤمية نحو هذه الحياة الشّ  المتوسط المغلق سببه الصعاب التي يمرّ بها
، وهو بهذا يريدنا أن ننظر دائما إلى الأمام  ها وصعابهابمشاقّ إلى تحدّي هذه الحياة  والدعوة

 ة التي صوٍّروحة الفنيّ ع بالصبح مادمنا فيه من خلال هذه اللّ ن نتمت، وكذلك ألا إلى الخلف
 يها كل مظاهر الطبيعة الساحرة . لنا ف
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م ـــــنغيدللة التّ  خامسا:    

 " يقصد به التنويع في أداء الكلام بحسب المقام المقول فيه ، فكما أنّ لكلّ مقام مقالًا ،و

 في تشكيل  نغيم دور كبيروللتّ  1فكذلك لكل مقال طريقة أدائية تناسب المقام الذي اقتضاه" 

 ة التي ن طريق التتابعات النغميّ ح مراميها ع، ويوضّ فهو يكشف عن معاني الجمل الدلالة،

 يكشف عنها الأداء الصوتي .

ثر سماعنا لقصيدة   2 "رخضأيمن  "وهي ملقاة بصوت الشاعر  "فلسفة الحياة"وا 
لا ينطقها على استنتجت جملة من الملاحظات تبيّن لنا من خلالها أنّ كلمات هذه القصيدة 

 ومن ذلك البيت الأوّل للقصيدة الذي يقول فيه: واحدة، ةصوتيّ درجات 

َ  ي  و إ  د  غ  ت   ف  ي                   ا   د   ــ   ا بـ ـ م   أيُّهي ا الش ا ي و   ي ل  ع   وت  د  ا   

 سماعنا لهذا البيت اتّضح لنا أنّه نطقه بنغمات متفاوتة حيث نطق كلمةمن خلال 
 أيُّهي ا""

 نا عندما نتمعن لكنّ  ،" اسم إشارة للمفرد القريبهياوهي تتكوّن من أداة نداء للقريب و"

 داء تحمل معاني في سماع هذه الكلمة نلاحظ أنّه قرأها بدون مدّ بالرغم من أنّ أدوات النّ 

 الش ا ي"وعندما نطق كلمة " الجمع،ه يتكلّم باسم المفرد، ويريد من ورائوكذلك هنا  المد

 بكل قوّة وارتكاز حيث بدأ نطق الكلمة  شا""ص ح ح"قام بالضغط على المقطع "

أوصلت لنا كل معاني الحسرة والألم  ثمّ نغمة هابطة تلتها نغمة صاعدة بنغمة هابطة
بدأها بنغمة صاعدة ثمّ  حيث"  ا   د   ـ   ا بــ ـ م   و  وعندما قرأ عبارة "، والعطف على المتشائم 

                                                           

1- محمد حسن حسن جبل ، المختصر في أصوات اللغة العربية ، مكتبة الآداب ، القاهرة ، ط4   
 177، ص 2006

 

- https://www.youtube.com/watch?v=ckgS5lZbabw( 28-05-2017) .08h48m: -2  
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 ،نطقها بمزيد من المدّ في صوت الدّال "ا   د  "كلمة بعندما نطق و ،  هابطةنغمة ببعد ذلك 
 .ك ازدياد شدّة الألم الذي ينتابهوهنا فهمنا من ذل

أنّك عندما تراها مكتوبة تفهم  اتّضحتمعت إلى قراءة عجز البيت الأوّل، فسا ذلك وبعد
" وكذلك علامة ف  ي     لأنّه يتضمّن أداة الاستفهام " ،منه أنّه عبارة عن سؤال ينتظر إجابة

ا وهي مع إليهتالاستفهام " ؟ " وفي النهاية أنت تنتظر الإجابة عن سؤال ، لكنّك عندما تس
نّما التحسّر على الحالة التي يؤول إليها الشاكي   .ملقاة تفهم بأن الغرض ليس السؤال ، وا 

َ  ي  و إ  د  غ  ت   ف  ي     وعندما قرأ عبارة " " زاد في ي   ل  ع  ، أمّا كلمة "ة مستويةنغمقرأها ب "ت  و  د  ا 
 اكي،الشّ  الوخيمة التي ينتظرها العواقبللدلالة على  ،بنغمة صاعدة( pitch)درجة صوتها 

 .التهلكةالسقم والمرض و والتي تؤدي به إلى 

مع الفتحة ة ، وبعدها بنغمة صاعدة البيت الثاني فقد بدأه بنغمة مستويأمّا عن   
" فيرتفع حي الر  ة إلى كلمة "ويكمل صدر البيت بنغمة مستوي "اة  ن  إنّ شرّ الج  الطويلة "

متفاوتة ،  وكان  ةصوتيّ نطق هذه الكلمة كان بدرجات  هأنّ الصّوت حينها ، حيث نلاحظ 
 .يوحي لنا بأنّ النهاية آتية لا محالة 

ة مستوية ويبقى على هذه الحالة إلى أن يقف على كلمة مويستهلّ البيت الثالث بنغ  
" فيزيد في درجة صوتها بنغمة صاعدة نفهم منها أنّ الإنسان المتشائم لا ينظر إلى ي ل     إ  "

نّما يرى السيّئ منها فقط وضرب لنا مثلا بالورود التي بالرغم من جمالها الأشياء  الحسنة وا 
ك يعمى ولا يرى منها إلّا الأشوا المتشائمإلّا أنّ  وتراكم النّدى فوقها الذي يزيدها حلّةً و بهاءً 

 رين .ع بجمالها الذي يسّر الناظولا يرفع رأسه ليتمتّ  ،البارزة على سيقانها

في  ويبدأ البيت الرابع بنغمة هابطة تتلوها نغمة صاعدة حين ينطق بصّوت المدّ  
من هذه كلمة    " الحياة"، ونفهم من خلالها الحياة التعيسة التي سوف يقضيها اليائس 

" بنغمة مستوية لكنّها تحمل في طيّاتها ثقيل مية ، ثمّ ي نشد كلمة "الحياة جرّاء نظرته التشاؤ 
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أنّ المتشائم سيلاقي المصاعب في هذه الحياة ،  افهم من خلالهن ،متفاوتة صوتيةطبقات 
نيا توجد فيها " مفادها أنّ هذه الدّ ي   ق  ث  " و"اة  ي  الح  ويليها عجز البيت بنغمة صاعدة في كلمة "

فلا تكتفي أيّها البائس بالجوانب القبيحة منها فقط ، فتصبح حينها  ،سيّئة أشياء جميلة وأخرى
 أنت الذي تسبب عبئا ثقيلا على هذه الحياة .

وعند قراءته للبيت الخامس من القصيدة ، نلاحظ أنّه أحكم الضّغط على كلمة 
اوبالضبط على المقطع " "ال  م  ج  " أنّ  همن خلال تفهمبر، " )ص ح ح ( والذي هو موضع الن  م 

يرى في هذه الدّنيا شيئا فة لا وأخيرًا ، والذي لا يمتلك هذه الص   الجمال يكمن في النّفس أوّلاً 
ويؤكد لهم أنّ الجمال يبدأ من  ،اهتمام السامعين البيت بنغمة صاعدة ليوجه جميلا. وختم

 مسه فيما يدور حولنا.ثمّ بعد ذلك نل ،الذات

االبيت الثامن "وعندما يقرأ صدر  بح م  الهدف  بنغمة مستوية دم ت  ف يه " فتمت ع بالصُّ
، لكنك حين تقرأ البيت بنفس الطبقة زثمّ يتابع عج ،ستمتاع بكل ما هو جميلها الامن ورائ
 "لوذلك لوجود أداة النهي " ،هيهذا البيت يبدو لك من الوهلة الأولى أنّه يحمل النّ  عجز

ل كل معاني يتبادر إلى ذهنك أنّها تحم ، حيثتفهم المراد منها دالكنك عندما تتمعن جيّ 
 والتي تحمل في طيّاتها معنى النهاية . ل"يزو م البيت بنغمة صاعدة "الوعظ والإرشاد ، ويخت

 وعند إنشاده للبيت التاسع :    

ر الب       هم      س  أ  ل  ر  ـــــــــَ  ا أ  ا م  ي  ا   و     ول  ط   ي  ل   ي      يه  ف   ث  ح  قصِّ

ينطقها بمزيد  "همّ وعندما يتوقّف على كلمة " ،نجده يستهلُّ هذا البيت بنغمة مستوية       
 .ر نظرته لهذه الحياةمن الضّغط والارتكاز للدلالة على المصاعب التي ستواجهه إن لم يغيّ 

مس ما يعرف بتنغيم الجمل حين نلاحظ أنّ التركيز كان على كلمة وفي عجز هذا البيت نل
به  إذا ما حلّ  الإنسانأي أنّ  ،وفهمنا منها أنّها البؤرة التي يفهم المراد من خلالها، "ول  ط  ي  "

نّما يتجاوزه لكي لا يقضي عليه ، ويكمل  ايجب أن يبقى متحسرً نيا لا همّ في هذه الدّ  عليه وا 
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نهاية آتية ال...أيها الإنسان :، حيث يقول للإنسانالبيت الذي يليه بنغمات متساوية الدرجة 
 ملكا كنت أو عبدا مملوكا. ،لا محالة مهما كانت صفتك

" النافية لتلاحظ أنّه يبدأ بــ : " "ي  ح  ل   ا   م  الس   ت  ح  ت   ود  ل  خ   ل  لهذا البيت " إنشادهوعند 
، تفهم أنّ المعنى منها  للجنس التي تبدو لك من الوهلة الأولى وعندما تقرأ بتنغيم جملي مستو 
الإخبار ، أمّا بقية البيت تلاحظ أنّه يبدأ بأداة استفهام "لماذا" التي تبدأ بنغمة هابطة تتلوها 

وع من البشر يطلب ، لأنّ هذا النّ نغمة صاعدة للدلالة على شدّة الألم التي أفاضت الكأس 
ويختمه  ،لةذائقة الموت لا محا المستحيل والموت والحياة بيد الله سبحانه وتعالى ، وكلّ نفس  

في كلمة "المستحيلا"، وبعدها يأتي عجز البيت ليكون على شكل سؤال  بنغمة هابطة صاعدة 
ة تفهم منها ؟ لكن عندما تسمعها بصوت هذا الشاعر وبلغة شاعري فلمايا تراود المستحي 

 بأنّه عتاب ولوم . 

 وعندما يقف على :    

 ـــ قـــ ـ ش  ن  ل   ـــاة  يـــ ـ   الح  ل  ــــــا إ  نــــ ـ ي  ت  ا أ  م  
 

ـــــــ  ـــــــوا أ  يح  ر  أ  ف  ـــــــالع   ل  ه  ـــــــالع   ول  ق   ولق 
 
 

ـــ ـــ ن     ـــرا ي  يا د  َ   ار  ق ـــر      ر  ي الأ  ف ـــ ير  س 
 

ـــــي  ف   اقاـــــ  ـــــق  س  ـــــب  ان  ج   ن  ي م   ولق ـــــالح   ه  ي 
 

 
 التقرير.  اهما يحملان نغمة مستوية الغرض منهننا في هذين البيتين أدركت أنّ خلال تمعّ  من

 والبيت التالي :

ــــــو   ــــــ ع  م   االغ ــــــ س  ن  ؤ  ا ي ــــــباــــــ   و      ل  الل ي 
 

ــــــالن  و   ات  ب ــــــ  ــــــالرُّ و   ر  ه  ــــــه    و  ب   ولالس 
 

 
 وتة متفا ةصوتيّ بطبقات  هاؤ يقر  "الغابات، ونلمسه عندما يقف على كلمة "ستويةه بنغمة مأيبد

 ( السهول،  ب الرّ ،  النهرالأسماء الآتية :)  تظهر أثناء الأداء ، ولاحظت أنّه عندما يقرأ

 والأسى  ها مجسدًا لنا كلّ معاني الحزنيضع فواصل بين، و يكاد يسمع ينطقها بصوت لا
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     ا   د      ا ب  م  و     وأخيرا عند قراءته للبيت المكرّر :  المتلقي.التي تخلف بدورها أثرا بالغا على 
  ي م  ج   ود  ج  َّ الو  ر  ت   ي ا م  ج   ن     

 ،دةــلهذا البيت بدا لي أنّه لا يحمل الدلالات التي مرّت في أوّل القصي على إثر سماعيو 

 كل معاني النّصح والإرشاد . حيث لمست أنهّ يحمل في طيّاته

في توصيل مقاصد  اا كبيرً لعبت دورً نغيم أنّ ظاهرة التّ إلى ونخلص في الأخير       
  ،ها تحفيز النفوس على نبذ كل مظاهر التشاؤمالنبيلة التي يريد من ورائ ةر الإنسانيّ ــــــاعالشّ 

استطاع ة ع بهذه الحياة الزائلة بتلوينات نغميّ ر إلى هذه الحياة نظرة إيجابية مفادها التمتّ ــوالنظ
لال أداء الشاعر ــــــــمس من خنيا ، ونلر في هذه الدّ اه كل متبص  أن يلفت انتب ان خلالهـــــم

" أنّ التنغيم حلّ محل أدوات الترقيم ومن ذلك توقفه في بعض المواضع ، "أيمن خضر
 تحمل وظائف أخرى . كأدوات الاستفهام والنداء  بعض الأدوات وأصبحت
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 :ــــــــــةـــــــــــخاتمــــــــــ

قصيدة إيليا  ي قدمتها الباحثة في الفصل الثاني وذلك بتحليلمن خلال الدراسة الت          
 أن لنا نتبي   اا صوتي تحليلاا  "دمت فيه )فلسفة الحياة( تمتع بالصبح ما"بـماضي الموسومة  يأب

يصالها إلى المتلقي ، وبعد التحليل التي يريد الشاعر إ تحقيق الدلالة ا فيا كبيرا دورا  للأصوات
استطعت من خلالها أن أتوصل إلى ارتفاع نسبة  مختارة مقطوعات شعريةل والإحصاء

مدى تأثيرها  استعمال أصوات دون أخرى ، وكذلك رصد الفونيمات فوق المقطعية وتبيان
 إلى جملة من النتائج لخصتها فيما يلي :       على الدلالة توصلت

ارتفاع نسبة الاصوات المجهورة مقارنة بالمهموسة ، هذه الأخيرة التي تتناسب والحالة  -
والحرمان والحنين إلى الوطن إضافة إلى  الألمالتي تستوفي كل معاني و ة للشاعر النفسي  

ن عند يان الصوتيتذبذب الوترا أنالمجهورة يحدث معها  والأصوات، ينبكائه على المتشائم
 فيحدث ارتفاع وعلو في الصوت فيكون لذلك صدى لذوي الأبصار.، النطق بها 

للدلالة على  ةوالقوي  ،الأصوات الضعيفة للدلالة على الاستقرار والسكون الشاعر ل ااستعم -
 ة.ة والشد  معاني القو  و  تتناسبالأغراض التي 

ا في المقطوعات المختارة هي الفتحة بنوعيها ، ثم تليها الكسرة  أكثر الصوائت انتشارا  -
ا ، والشاعر في هذه الحالة ة أصعب الحركات نطقا ة ، وهذا راجع إلى أن الضم  وبعدها الضم  

إلى وطنه الحبيب  الحنينو  حالة الشوقفي حالة ضيق ويبحث عن الفرج الذي يخرجه من 
 لبنان.

يطرة المقطع المتوسط المغلق )ص ح ص( على المتوسط المفتوح )ص ح ح( والمقطع س -
ا لليسر والسهولة التي يميل إليها القصير)ص ح( ، وقد استعمل هذه المقاطع الثلاث طلبا 

إلى حالة  المقطع المتوسط المغلق فيمكن رد سبب ذلك نسبة عن ارتفاع اأم  الشعر العربي ، 
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تحمل آلامه وآهاته ، وقد استعمل المقطع  شأنهاأنوالتي من الانغلاق التي يعيشها الشاعر 
ا عن ه يجد معه راحته في إخراج أحزانه. أم  المتوسط المفتوح متقاربا مع المتوسط المغلق لأن  

هذا الأخير  أنإلى فقد يرجع ، من هذين المقطعين وروداالقصير الذي كان أقل المقطع 
 ة.  ة الهادئة المطمئن  الحالات النفسي  ع يتناسب م

 أخرىأنواع من المقاطع دون  غط علىوذلك بالض  ، برالن   هاخلف  القيمة التعبيرية التي  -
كانت  في النبر الأوفرالنسبة  أن  نجد من خلال الأبيات المدروسة مع، لتكون أبرز في الس  

ة التي تنتاب لحالة الشعوري  لوع من المقاطع هذا الن   لمناسبةللمقطع المتوسط المغلق وهذا 
 ة.الحياة نظرة سلبي   إلىوكذلك نبذه لكل من ينظر ، في تلك الفترة  ناشاعر 

رايعتبر التنغيم كما يقول بعض العلماء بمثابة علامات الترقيم لذا نجده  - ذه في ه حاضا
حددنا مواضع هذه ا ن طريق سماعنا للقصيدة صوتيا القصيدة بصورة لافتة للنظر، وع

هناك طبقات في نطق  أنن لنا العلامات من دون العودة إلى قراءتها وهي مكتوبة ، وتبي  
والتي انعكست ، يصالها إلى المتلقي ة التي يريد الشاعر إتتناسب والحالة النفسي   الأصوات

د لنا ذلك هو بدورها على الجانب الدلالي بحيث اختلف من موقف إلى آخر والذي حد  
 لتنغيم.    ا
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 سادسًا : المواقع الالكترونية

     https://www.youtube.com/watch?v=ckgS5lZbabw 1-  



 ص:ـملخّ 

يتناولتتفي تتهياتترايةلالأةوتت يةلالاتتوةفيواصصتةتتاي تتهيللاتتةا يي يوتتب يةلضةتتا  ي ةيةتتاي  تتوي ا تته
وعةفي نيخلالةايليكشفيعتنيةلعلالت ي تةنيةلتاووةديو تالوصتةايةل وفوبت ي تهيةل لاتةا يويتوولاتيفي تني
تتتوتهيوةلاانتتت ي خلالةتتتاي لتتتقي تتتاشيلتتتالأ يةلشوتتتاعلأية  اةعةتتت يعيتتتقيتض ةتتتّيةصنوتتتاابي تتتةنيةلاانتتت يةللاو
يةلتتاصلهويوكتترلكيت كونتتفي تتنيختتلاديتضيةتتدياتترايةل لاتتةا يلاتتوتةتاي تتني ةتتبيةص تت لأة افيوةصنبعتتاصف
ةلكا نتت ي تتهينبتتايةلشوتتاعلأيوةلتتتهي تتاولأاايتض تتديلأوتتال يلبنوتتانة ي باااتتاين تتريةلتشتتا بيوةلتضيوتتهي تتلأو ي

 ةلضةا يوةلتبا د.

Résumé : 

     Dans cette étude, j’ai traité les voix et leurs significations dans le 

poème “La philosophie de la vie” d’Ilya Abu Madi. Ainsi, j’ai tenté à 

travers ce poème, de découvrir la relation entre les signifiants et les 

signifiés utilisés en son sein en démontrant à quel point le génie créateur 

du poète, a pu réaliser une  harmonie entre l’aspect vocal et l’aspect 
significatif. Comme je suis  parvenu à travers l’analyse vocale de ce 

poème, de comprendre les désordres et les sensations inhérents à l’âme 
du poète, lesquelles  renferment à leur tour, un message pour l’humanité  
dont l’essence, est de bannir tout pessimisme et de faire preuve de sens 

de la vie et de d’optimisme. 

 Summary:   

    In this study, I examined the voices and their meanings in Ilya Abu 

Madi’s poem “The Philosophy of Life”. I sought to account for the 
relationship between the signifiers and the signifieds used in the poem. 

The analysis has revealed the poet’s creative ability to achieve a harmony 
between the vocal and semantic aspects of the poem. Besides, the vocal 

analysis of the poem has offered an insight into the poet’s disorders and 
emotions which, in turn, voiced a message inciting humanity to favour 

optimism and good spirit of life over pessimism.  


