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ٍق ووهثًٌ الصثش و التىف ًٌالشكش إلى الوىلى تعالى الزي أعاًالحوذ و
 على إًجاص هزا العول الوتىاضع

التً لن تثخل علً  " فىصٌح تشاهٍوً"أتقذم تجضٌل الشكش للأستارج الوششفح
 تٌصائحها و تىجٍهاتها القٍوح و تصىٌثاتها الوٌهجٍح.

  " ًادٌح هىاخ"كوا أتقذم تجضٌل الشكش للأستارج 

 التً ساعذتًٌ فً إًجاص هزا الثحث.

 الشكش الخالص إلى كل أساتزج و أٌضا

 .الزٌي سافقىًً فً هشىاسي الذساسً الأدب العشتً 

عًٌ هي قشٌة أو تعٍذ فً إًجاص هزا دوى أى أًسى هي ساعذًً و شج 
 العول الوتىاضع، ساجٍح هي الله تعالى أى تكىى هزٍ الذساسح هكسثا علوٍا .



 

 أ‌

 مقدمـة:
ة لدكتنزات الثروة الثقافية للأمم، التراث الذاكرة الروحية للشعوب، فهو بمثابة الخزانة الأمينيدثل 

للشعوب أن تكون  إن لد نقل بأنو بطاقة الذوية الحضارية للمجتمع الإنساني، ومن ىذه الزاوية لابد  
نسيان، وذلك من خلال استحضاره ظة، إزاء تراثها فتسعى إلذ حمايتو من فيروس الإهمال وأمراض القي

على اعتبار أنو مرجعية تحمل الكثير من الأبعاد  داعية والتجارب الفكرية والأدبيةفي الدمارسات الإب
 التاريخية والنفسية والاجتماعية والسياسية والثقافية لدرحلة زمنية معينة.

 من دراسة عميقة وناضجة لتراثنا كيان الأمم، لابد  تراث ينزل ىذه الدنزلة الدرموقة في  إذا كان ال 
 هد استجلاء كنوزه وإعادة إحياءوالعلوم قصامو في مختلف الفنون الجزائري، والاستفادة منو واستله

 للأجيال التي تطعمت بثقافة تكنولوجيا القرن الواحد والعشرين.
التراثية فإن خصبة لاستثمار الدادة  ايعتبر أرض و سردان الأدب بمختلف فنونو من شعر أوإذا ك 

ص الفن السابع كما يسميو أىل الاختصاص والدقصود بو الفن الدسرحي، يدلك قابلية لاحتضان الن  
اثي بكل مرونة، فالدسرح روح الأمة وعنوان تقدمها، فمن خلالو تعبر الشعوب عن قضاياىا التر  

 ت.اتها، فهو أقرب الفنون إلذ الذاية والسياسية لترسم أحلامها وتطلعالاجتماع
د أحد يجس   الأدبيو سطوري، الأ عبي،مل الديني ،التاريخي، الش  ومن ىنا فالتراث بمعناه الشا 

ودراستو وتحليلو تساعد عملية التجريب  نقيب عنو وتجميعووالت ،ئم الدسرح الجزائري والعربي والعالديدعا
 عليو.

لدسرح الجزائري توظيف التراث في ا"لذلك سنحاول في دراستنا تسليط الضوء على مسألة  
لأنها تتجاوب مع جزئية توظيف  " ن كاكيلعبد الرحمالدعاصرو قد اقترحنا مسرحية كل واحد وحكمو 

 وىو تحديدا ما أثار في ذىني لرموعة من التساؤلات منها:   ،اث و بشكل كبيرالتر  
المسرح الجزائري المعاصر؟ وىل يستطيع المسرح  كيف يمكن استلهام التّراث في -1

 ي مواجهة التحديات في زمن العولمة.؟ر الجزائ

رة حضوره في المسرح المخزون الثقافي المتنوع ، فماىي صو  راث ىو ذلكإذا كان التّ   -2
خاصة خلال فترة ما بعد  تعبير عن الواقع الجزائري المعيشالجزائري؟ وما ىو دوره في ال

 .؟الاستقلال



 

 ب‌

راث التّ  ن كاكي عبر توظيفالرحمما ىي الطاقات التعبيرية والجمالية التي حققها عبد ا -3
 ؟.مسرحيتوفي 

اث في الدسرح الجزائري الدعاصر مسرحية كل توظيف التر  : " ب سومذا الدوضوع الدو واختيارنا لذ 
 ذاتية وأخرى موضوعية. يعود إلذ جملة من الأسباب:واحد و حكمو لعبد الرحمن كاكي أنموذجا "

 الذاتية:
 الشديد لو. و حبي الدسرحبلقي عفمتمثلة في ت _
 .اثية التي تنط  بلةة شعبية صوص التر  شعوري برغبة الانصهار داخل الن  _

 أما الأسباب الموضوعية نذكر منها:

     قلة الدراسات والبحوث في لرال الدسرح على عكس الرواية والشعر اللذان حضيا باىتمام بالغ. -

 ت الخاصة بالدسارح الجزائرية مقارنة مع الدسارح العربية والعالدية.اقلة الدراس -

وىذا يحتاج إلذ  دبي فنيا وثقافيا وشكلا ومضموناإن تعامل الدبدع مع التراث يرتقي بالعمل الأ -
 قراءات متعددة بتعدد القراء والأزمنة.

هج الوصفي الدن  اعتمد قد ارتأيت أن، و اعتماد منهج معينمن  بحث علمي لابد  وكأي 
وأستعين أيضا بالدنهج .ي لدا يقدمو من إمكانات الوصف و التحليل و التتبع و الإستقراء التحليل

و السيميائي لأتمكن من الوقوف على ما تحيلو الشخصيات و  الأنثروبولوجي و النفسي و الاجتماعي
  الحكايات من الدلالات.

 ن نقسمو إلذ ثلاثة فصول:ضت طبيعة البحث أتواق 
 (التاريخ والتطور: تحت عنوان الدسرح )لفصل الأولا. 

 الجزائر. في الدسرح ، ثم ، العرب اليونان: الإغري  ، تناولت فيو الدسرح عند كل من
 (قضايا ومفاىيم)اث عنون ب:: الدسرح والتر  الد الفصل الثاني. 

اث في و  ،اث وأنواعومفهوم التر   لدسرحية،ومفهوم ا ، مفهوم الدسرح وأىدافو تناول  دواعي توظيف التر 
 العمل الدسرحي و معاييره.

 مسرحية كل واحد وحكمواث في توظيف التر   :ب موسوم  فصل ثالث. 



 

 ج‌

دلالة  العنوانثقت عن ىذه الدراسة: قراءة في وفيو تناولنا دراسة تطبيقية تحليلية للمسرحية وقد انب
              ينيالد   ل واحد و حكموك  مسرحية اث الدوظف في، دلالة الأعداد، وأنواع التر  الشخوص

 و الأسطوري.عبي الش   و
" تضمن تعريف بملح "وفي الخاتمة تحدثت عن النتائج التي توصل إليها بحثي ثم اتبعتها 

 الكاتب و ملخص الدسرحية.
و  الجزائر لصالح لدباركية،: الدسرح في كما اعتمدت على لرموعة من الدصادر والدراجع أهمها  

 ي...إلخ.لاستقلال لأحمد حمو اوىران بعد  الدسرح في
حول إيجاد الدصادر والدراجع الدوثقة صعوبة  :صعوبات من بينها عد ة وكأي بحث واجهتني 

لات إضافة إلذ دراسات منشورة في المج معظمها في ائري، فالدلاحظ أنها مصادر قليلة تمثلالدسرح الجز 
الوطني لدسرح مخطوط طبع في الدهرجان  عبارة عنصلي فهو تعذ ر الحصول على الن ص الدسرحي الأ

 ن كاكي.واة بمستةام  تكريدا لعبد الرحمالذ
حترام زيل الشكر والتقدير والإبج دمقتون .نأمل أن نكون قد ألدمنا ببعض جوانب ىذا الدوضوع
 للأستاذة الدشرفة: "فوزية إبراىيمي" على نصحها وإرشادىا.

كل أساتذتي الكرام ممن لذم علي فضل العلم والثقافة زيل إلذ  ولا يفوتني أن أتوجو بالشكر الج 
 وكل من ساعدني في ىذا البحث.

 بذلت أني  درجة الكمال ولكن حسبي  ىذا العمل الدتواضع بلغ وفي الأخير لا أزعم أن   
قصارى جهدي، وحاولت ما استطعت فإن أصبت فمن الله، وإن أخطأت فمن نفسي والشيطان، 

 لدزيد من المحاولات الجادة في ىذا الديدان. وحامفتويظل المجال 
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عند حقيقة ثابتة و ىي أن  ابؼسرح سيقف ، ابؼتأمل فيما أنتجو الباحثون في ىذا المجال لعل      
ابؼراحل ما ىم ىذه ومن أ، بزتلف كل مرحلة فيها عن الأخرى، ة مراحلبعد   قد مر   وصفو فن أدب  ب

 :يلي 
 :المسرح اليوناني -1

من ابؼسارح  الانطلبقةفقد كانت البداية و ، رىاصات ابؼسرحية الأولىعرف ابؼسرح اليوناني الإ       
 (1).(م. ق7 ونانية حوالي القرن ابػامس )الي

سع لأكثر من أربعة غريقية تعرض في مسرح )ديونيسيونس( الذي كان يت  انت ابؼسرحيات الإأين ك
   (2).عشر ألف متفرجا

 ىذا ابؼسرح بؾموعة من ابػصائص أبنها: فقد عرف      
  أين كان اليونانيون القدامى ، ة ديونزوسالآبؽ فالاتتو من أبنها اح، للمسرحيات الاحتفاليالطابع

معلنو  ترامبيةكانت تنشد الأغاني الد  الاحتفال. و في خضم  ي بوتفلوا بعد قطف العنببهتمعون لك
  (3).لو )الولاء و ابغب( 

 اجيدي يواجو خيارا صعبا و صراعات عدائية تً ال البطل حيث كان، الطابع ابؼأساوي للمسرحيات
و غالبا ما تنتهي ، (ةسواء أكان صراع البطل مع بتٍ جنسو أم صراع البطل مع قوى غيبية )ميتافيزيقي

الطقسي بأبعاده  ض ابؼسرحية اليونانية الطابعو كما يغلب على العر   أو موت البطل . زبيةابؼسرحية به
اللفظي و  صنععن الت   الابتعادللمتفرجتُ و  ل مكان للجوقة و الثاني للممثلتُ و الثالثالثلبثية : الأو  

 (4). ابؼسرحية بوصفو أساس ابغدث  ابؼوضوعية و التًكيز على أنق الأسلوب و الذاتية و التوجو بكوالت  
 

  ياق أن نتحدث عن ابؼسرح اليوناني دون أن نشتَ إلى ذلك ابؼورث بيكننا ضمن ىذا الس   و لا
" متبوعا aeschylusسخيلوس أكح اليوناني "اب الر  كبار كت   حدأ ابؼسرحيبو بكات  ابؼسرحي"بداية 

                                                           

 . 66ص ، 5111 ،51عدد ، يناير، ابؼغرب، الرباط، )بؾلة فكر و نقد(، بلختَي أبضد : التمثيل و الظواىر و ابؼسرح-(1)
 . 15ص، 1005، 5مصر،  ط ، الإسكندرية، دار وفاء، أبضد زلط : مدخل إلى علوم ابؼسرح  -(2)
 .511ص  :ابؼرجع نفسو-(3)
 . 61_  66ص ، 1000، مصر، )دط(، القاىرة، دار قباء، بؿمد حسن عبد الله : ابؼسرح المحكي -(4)
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و بموذجا " في أعمالAristote" الناقد ابؼسرحي الذي وجد "أرسطو sphoclus"بسوفوكليس 
(1) .بو في الكتابة ابؼسرحية بوتذى

 

نهم أخذ ابؼسرحي و وضع لو نظاما خاصا و ع ل من اىتم بالفنو من ىنا فاليونان ىو أو         
 العالم ىذا الفن .

 المسرح الروماني: -2
رح الروماني وعلى الرغم فإن ابؼس، موذج ابؼأساوي في مسرحولتزم الن  إذا كان ابؼسرح اليوناني قد ا       
وا مسرحا  مان قد أسسو الر  أن   في القرن الثالث قبل ابؼيلبد إلا  بادئ ابؼسرح اليوناني مشأ على و نمن أن  

 :أبنها و الآخر على بؾموعة من ابػصائصو قد اعتمد ى، كوميديا خاصا بهم
  اث اليوناني .خاصة من التً  ، يحسر ابؼ الاقتباسالاعتماد على 
  ات الأبعاد التًبويةابؽادفة ذابؼلهاة أعماق في ض الابتعاد عن التهريج و ابػو. 
 بياءات.ية تعتمد أساسا على ابغركات و الإظهور أشكال مسرح 
حقل الدراسات  سهامات كبتَة في" إharaceىواراس "في ىذا السياق قدم ابؼسرحي  و      

 : أبنهاابؼسرح  من نادى ببعض البنيات الأساسية في لابؼسرحية ابؼعاصرة كونو أو  
 ابؼسرحياتحداث فصول في إ .  
 زيادة الشخصيات ابؼسرحية . 
  (2)أحداث ابؼسرحيةفي التكامل . 

ابؼسرح ا ابؼسرح اليوناني ىي التي بذعلو مرجعا أساسيا في بناء ز بهىذه ابػصائص التي بسي   لعل   و       
 .ي كان مؤسسو ىوارسابؼسرحي الذالنقد و في ، ابغديث

 :العالم العربيفي  المسرح-3
اسع عشر على نطاق في منتصف القرن الت   (لبنان )بتَوتببؼسرحية في العالم العرب ا بدأت       
بعضها في ار ز  كثتَة  كان يقوم برحلبت بذاريةالذي  ، "قاشمارون الن   "لو  و كان رائده الأ، قضي  

لى بتَوت شعر بدافع اد إا عو بؼ  ، الفن ك شهد بسثيل بعض ابؼسرحيات فشغف بهذا و ىنا، يطالياإ

                                                           

 .51ص، 5111، 5مصر،  ط ، القاىرة، الدار ابؼصرية اللبنانية ، دربيتٍ خشبة : أشهر ابؼذاىب ابؼسرحية  -(1)
 . 46: ص ابؼرجع نفسو -(2)
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في معهم  لمث   5681وفي سنة  بان .رقة من بعض الش  ف ف  قوي يدفعو إليو فابزذه ىواية أدبية و أل  
   .أكثر مسرحياتو م قد   5611 سنة و في . ابؼدينة ليو وجوهية لو )البخيل( دعا إبيتو أول مسرح

 5616سنة ثم انتقل بها ، بتَوت ف فرقة فيالذي أل   "قاشسليم الن  "خيو بضل ابؼشعل بعده ابن أو 
 (1) .وادي النيلل فرقة دخلت فكانت أو  ، سكندريةإلى الإ

الذي كان يتقن العربية و  "فالقبائي"، الدمشقي عن ابؼسرح البتَوتي زىاء ثلث قرن تأخر ابؼسرح       
 .5668 بابؼسرح فأسسو في "باب توما"بدمشق سنة  أولع، التًكية و ابؼوسيقي و الرقص

بافتتاح  ل مرة رواية )عايدة( بالفرنسية احتفالامسرح الأوبرا بالقاىرة لأو  ابؼسرحية عرضت على  و  
 .  5661سنة  قناة السويس

             من الأدباء السوريتُ واللبنانيتُ كان من بينهم "سليم النقاش" لى مصر لفيفىاجر إ       
 روايات متًبصة . قامت بتمثيل عدة يةليو معهما فرقة بسث "سحاقأديب إ "و
بيض" الذي ل القرن العشرين على يد "جورج أأو   تمثيل ينهض حتى كان لو شأن فيال و من ثم أخذ 

وىبي"  ن أعلبمها " يوسفم ،عند عودتو لم تلبث أن صارت مدرسةف فرقة وأل  ، م في ابػارجتعل  
 ابؽزلي و تُ التمثيلب تنوع ابؼسرحو ة فخطا بابؼسرح خطوات جريئ 5111ن فرقتو في سنة ي كو  الذ

 سي.بسثيل ابؼآ
في  الربواني" "بقيباجيديا و ين دعموا الفن ابؼسرحي "عزيز عيد" في التً  من أشهر الذ

"  ةعريوظهر رائد ابؼسرحية الش  ، الفكاىة ابؽادفة. وقد شجع قيام ابؼسرح على تأليف الأدب ابؼسرحي
 قافة ابؼصريةوقد اىتمت وزارة الث  ابعيل  م ىذاتوفيق ابغكيم" معل   "و، تعددةابؼأبضد شوقي " بدسرحياتو 

 . (2) بتكوين الفرق التمثيلية
 
 
 

 المسرح العربي: تطور مراحل -3.3
                                                           

 . 757 -755، ص:9;8،، دطأنيس ابؼقدسي: الفنون الأدبية في النهضة العربية ابغديثة، بتَوت، دار العلم للملبيتُ -(1)
ديسمبر ، 5المجلد ،  دراسات ابعامعة الاسلبمية شيتاغونغ، بؿمد سراج الدين : فن ابؼسرحية و سعتو في الأدب العرب -(2)

 . 48ص  ، 4008
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 : خلبل تاربىو بدراحل ثلبث  قد مر  من ابؼعلوم أن ابؼسرح العرب       
و       في حواريات  بسثلت بسثيلية أو مسرحية شعبية حلة عرف فيها الوطن العرب أشكالار م .5

 .و ابؼقاسات  الأراجوز و و في خيال الظل، لى النكتةتقوم ع ةبسثيليات ىزلي

و           مرحلة دخول ابؼسرح الأورب و تأثتَه من خلبل التًبصات و الاقتباس و التعريب .1
 التأليف.

ابؼسرح في أما ابؼرحلة الأختَة فهي ابؼرحلة التي بواول فيها شباب ابؼسرح بعث دماء جديدة  .1
وىي ، عبية لاستحداث مسرح عرب ابؽويةاث الأدب و الفنون الش  لى أشكال التً  بالعودة إ، العرب

ابؼسرح و          الربظيبتُ ابؼسرح  مرحلة يتمثل فيها صراع بتُ جيلتُ من ابؼسرحيتُ العرب أو
 .                   (1)عبي على وجو التحديدالش  

لى ة العربية إقافالتي طرحها الباحثون للئجابة عن سؤال غياب ابؼسرح في الث   فاستَمن أىم الت          
 :بقد 5681غاية سنة 

أن  كماراع جوىر فن ابؼسرح  أن الص   في حتُ، سلبميين الإراع في الد  غياب فلسفة الص   .5
 ابؼسرح اليوناني مسرح وثتٍ.

ن ابؼسرح باعتباره لى فالتمثيل و تنظر إ ب المحكوم بعادات بسنع ابؼرأة منطبيعة المجتمع العر  .1
 هو.شكلب من أشكال الل  

لغة ابؼسرح أن تكون ديناميكية درامية  ابؼطلوب في ذاللغة العربية كأداة في التمثيل إصعوبة  .1
 اس و الساحات.ا ىو فن الن  بم  إخبة و لأن ابؼسرح ليس فن الن  

 .ابؼسرح فن ابؼدينة  كثرة التًحال في المجتمع  العرب في حتُ أن   .8

 عوب الأخرى.عر، و عدم تأثرىم بفنون الش  عتزاز العرب بثقافتهم و خاصة فن الش  إ .1

                                                           

ص     7:;8 دط، ،الدار البيضاء، دار الثقافة، ابؼغرب، عبد الكريم برشيد : حدود الكائن و ابؼمكن في ابؼسرح الاحتفالي -(1)
58 . 
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بدأت فيو  يت ابؼسيحية قد اندثر في الوقت الذي لم بىضع لتأثتَاابؼسرح اليوناني الذ ن  إ .6
ة لنقل فن كان بؿاربا من طرف فلم تتوفر للمسلمتُ الفرص، عربيةلى الالتًبصة من اليونانية إ

 .(1)يانة ابؼسيحيةالد  

 المسرح في الجزائر :-4
 ة عوامل في  ظهور ىذا الفن نذكر منها :لقد تضافرت عد         
اء الذين لا يكونون كذلك حتى ابؼتفرجتُ بىتلفون عن القر   : إن  تفرجتُو جود بصهور من ابؼ .5

ا كان و إبم  ، رحيات التي كانت تعرض أماموبصيع ابؼس ىذا ابعمهور لم يكن يستسيغ غتَ أن   يتعلموا.
 .التها لانعدام ثقافتو أو ضح، ةيت ابعد  ابؼوضوعا و يستكنف، لى ابؼوضوعات ابؽزليةبييل إ
ى ابو وبصهوره وبذل  بيتلك كت   5111سنة  منري غرابتو عليو أصبح ابؼسرح ابعزائىذا الفن و  ةو بعد  

 .ابعزائرابؽزليات في  فن  لتمثيل  خارقة  قدرة   ىبي و الذ، رشيد القسنطيتٍ""ىذا في 
لى تربية ابعماىتَ تطلع الكتاب ابعزائريتُ إ : إن   بية ابؼباشرةلى التً  ع الكتاب ابعزائريتُ إتطل   .1
 في ابعزائرابؼسرحي   ظهور الفن العوامل إلى  فيو، و قد أدت ىذه ريب يقاظهم و توجيههم لاوإ

أحسن اختيار و لا سيما إذا  ، كتب مسرحية  ذاع أن بىاطب بصهورا  أكبر عددا إفالكاتب يستطي
 وعيو و مستوى ثقافتو. عب وميول الش   اعى فيهافر  موضوعها

بعد تأسيس بصعية  ة إلا  عربية ابغر  : لم يكن تكاثر ابؼدارس ال العربية متطلبات حفلبت ابؼدارس .1
دير مدرسة عربية فكان كل م، وزاد انتشارىا أكثر بعد ابغرب العابؼية الثانية، 5115العلماء في سنة 
ا بدناسبة عيد م  ا عند انتهاء السنة الدراسية و إم  لبميذ، إيكتب مسرحية ليمثلها الت   أو أحد معلميها

 .من نوع آخرأو بدناسبة أخرى ، بويابؼولد الن  

عب ابعزائري وجعلتهم يشعرون قفتُ من الش  أيقظت ىذه الزيارة ابؼث   :ة جورج أبيض إلى ابعزائرزيار  .8
و ، مثيلياتفحاولوا تأسيس بعض الفرق ابؼسرحية التي قدمت بعض الت، رح و رسالتوسية ابؼبنبأ

 (2)رحية ربظية.سأي فرقة م ابعزائر لم تعرف قبلها الزيارة أن   ليل على أبنية ىذهالد  

                                                           

  8:;8، 8ط، بتَوت، دار الفراب، . توفيق ابؼؤدنرت، بسارا الكسندروفنا بوتيتسيفا : ألف عام و عام على ابؼسرح العرب -(1)
 .  80ص 
  5:;8، دط، ابعزائر، ديوان ابؼطبوعات ابعامعية، 76;8- 58;8، عبد ابؼلك  مرتاض : فنون النثر الأدب في ابعزائر-(2)

 . 400، ;;8ص 
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، حيث بلغ 5118ية سنة و شهد الفن ابؼسرحي تطورا ملحوظا بعد اندلاع الثورة التحرير          
 ابعزائر  قسنطينة ،عنابة : بنهاأعلى نطاق واسع في مدن كثتَة  و عرف نشاطا بسثيليا، مكانة مرموقة

ابذاىتُ بـتلفتُ من حيث لى ابذو إ الفن حركة نشيطة وىذا  و تلمسان، و في ىذه الفتًة عرف
 :عبتَالت  

ين بؿي الد  "ثم خلفو ، "تٍرشيد القسنطي"و قد تزعمو ، العامية يصطنعحدبنا شعبي و أ       
و قد تزعمو ، ابهات  بددارسها و ك "بصعية العلماء ابؼسلمتُ"و مثلتو ، فصيح راقو الثاني ، "باشطارزي

طلق عليها فرقة ىواة أ، مثيل بالفصحى لا غتَتًف الت  س فرقة بري أس  الذ "بؿمد الطاىر فضلبء"
ابعزائرية جاوزت ابغدود الفرقة بذوب مدن ابعزائر الكبرى ثم  ابؼسرح للتمثيل العرب، وقد كانت ىذه

 .(1)رشرقا إلى تونس و ليبيا و مص
فكلببنا كما كان ابؼنبع واحد ،  ثوجيو و البعبية و الت  و ىو التً   دواح بذاىتُكان ىدف الإ        

ب واحد و ىو كما كان ابؼص،  قاليدو العادات و الت  اريخ الوطتٍ و الت  ، سلبمياث الإاىتما بالتً  
 .حلبمو و مطابؿو و تطلعاتوعب ابعزائري و آمالو و أالش  
 :2002لى غاية إ 3221ر المسرح الجزائري من تطو   -4-3

نسانية التي تنعكس من خلببؽا مكونات الإن باقي الفنون عبنية لا يقل الفن ابؼسرحي أ             
جتماعية و لاا ينيةكز على بؾموعة من ابؼؤشرات الد  تجربة ابؼسرحية تر قافة البشرية على اعتبارات الت  الث  
 ل بؽذاج الأو  ذ مو ي يعتبر الن  وىذا ما بقده في ابؼسرح اليوناني الذ، ممشكل وجدان الأفسية التي تالن  

غريقي كما بقد ينية للمجتمع الإور الد  ذالأختَ )ابؼسرح اليوناني( مرتكزا على ابعحيث نشأ ىذا ، الفن
ري إلى الطقوس صابؼابغكواتي وابؼسرح مسرح  إلىابؼسرح الفلسطيتٍ تعود أصولو  ابؼقابل أن   في

 (2).الفرعونية القدبية 

 عن ىويتها ها و يعبر  بمن تراث شعبي يتعلق بتًت بسلكوعبقرية الأمم تتجلى فيما  و بدا أن        
ة آر الفن ىو ابؼ لأن  ، اثمضمون ىذا التً   س بجلبءكأي فن من الفنون لا بؿالة يع ن  فإ، ابغضارية

ابؼسرحية في جربة الت  رقات و وذلك ما بقده منعكسا على ، عاداتاكسة للشعوب من مآثر و الع

                                                           

 . 406، 408: ص  السابقابؼرجع -(1)
ص  دت       ،دط، دار العرب للنشر و التوزيع، دراسة في السياق و اللآفاق، : الظاىرة ابؼسرحية في ابعزائر ادريس قرقورة-(2)
44  . 
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و ىذا من خلبل  ، و الأسواق عبية في الساحات العموميةالتي ولدت من رحم ابغياة الش   ،ابعزائر
بيائيا ركيا إلنبوي، أداة لو تعبتَا شفهيا وحاحتُ لأشعار ابؼديح اابؼلحون لقصائدىم و ابؼد  لقاء شعراء إ"

لى إاه فحسب بل  تعد   اح( و ليس من ىناال )ابؼد  مسارحنا في شخص القو   )جسمانيا( و الذي غط  
دت من ابؼسرح في بلورة الوعي الوطتٍ عموع لدور ىذا الن   نظرا و ل.مسرح البدايات مسرح خيال الظ  

مثيل و الظهور بقرار وع من الت  لى منع ىذا الن  إ الاحتلبلالفرنسية خلبل مرحلة  الاستعماريةالسلطات 
 (1) .وادي و الساحات"و الن   ىياابؼقو منعو من  5681سنة 

، جربة الشرقية خلبل فتًة العشرينياتابؼسرح ابعزائري نشأ متأثرا بالت   أن نذكر بأن   كما بهدر بنا      
ة "بعورج مثيل ابؼصريقة الت  شأة الأولى إلى زيارة فر غالبية من أرخوا للمسرح ابعزائري يرجعون الن   ن  أ إلا  

      (2).5115أبيض" للجزائر سنة 

مؤسسي ىذه ابغركة ىم "علي سلبلي"  و إن كان الدارسون لتاريخ ابؼسرح ابعزائري بهمعون على أن  
م " فإن  ر" ابؼعروف بـ"الرشيد القسنطيتٍين بشتارزي" و "رشيد بلخض"بؿي الد  ابؼعروف بـ"علبلو" و 

 .لواد الثلبثة الأوائالأول بالتسمية من بتُ ىؤلاء الر   بىتلفون فيما بىص ابؼؤسس
 من التقليلدورا أساسيا في ىذه ابؼرحلة لا بيكن واحد منهم قد لعب  كل    و ابغقيقة التاربىية الثابتة أن  

 (3) .شأنو

ل بؽا ابعمهور ل مسرحية ىل  فكانت أو  ، بق في ىذه ابؼرحلةكان لو الفضل الس   و"علبل"لكن        
و  "علبلو"التي ألفها ، "جحا" من ابؼدن ابعزائرية مسرحية ابعزائري و عرضت عشرات ابؼرات في كثتَ

   شاط التمثيلي في ابعزائرلن  لواة الأولى  اربىية الن  احية الت  تعتبر ىذه ابؼسرحية من الن  
ىذه ابؼسرحية جحا التي مثلت  بالقول " أن   "ين بشتارزيبؿي الد  "عليق عليها من طرف كما كان الت  

تٍ اعتبر "علبلو" فإن  من ثم ابعمهور، و العامية مكنتنا من برقيق شوط كبتَ في بؾال استقطاب  هجةبالل  
 (4)".مؤسس ابؼسرح ابعزائري 5116ابتداء من ىذا التاريخ 

                                                           

  .11: ص  السابق ابؼرجع-(1)
 . 11ص  : ابؼرجع نفسو -(2)
ابؼسرح ابعزائري على مشارف نصف قرن من  ريبرتوار، بؾلة الثقافة، العمري بوطابع: ابؼسرح ابعزائري : النشأة و التطور-(3)

 .51ص  ،  1001، 1-6عدد  ،ابعزائر، الإبداع، الصادرة عن ابؼكتبة الوطنية ابعزائرية
 .11ص ، ادريس قرقورة : الظاىرة ابؼسرحية في ابعزائر -(4)
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و     بدراحل تاربىية متعددة و من ىنا فقد عرف ابؼسرح ابعزائري الكثتَ من الصعوبات و مر         
كل واحدة منها تتميز بصفات خاصة تعطيها طابعها    أن  ىذه ابؼراحل كانت قصتَة إلا   رغم أن  

 ابؼستقل عن ابؼرحلة التي سبقتها.
 راحل التي بصمت ابؼسرح ابعزائري:و من ىنا سنحيط بأىم ابؼ       
 (:1219-1291مرحلة النشأة ) - أ

فابؼتفق  بغركة ابؼسرح في ابعزائر ظر عن اختلبف الدارستُ حول برديد البداية ابغقيقية بغض الن       
و  "، ل انتفاضة للمسرح في ابعزائر بابؼعتٌ الصحيح كانت مع مسرحية "جحا"أو   عليو عند البعض أن  

، لينطلق بعد أن يكسب ثقتو في نفسو أولا يريد كان  ابؼسرح ابعزائري في ىذه ابؼرحلة ابعدير بالذكر أن  
و  العريضة عبيةوساط الش  ذلك في بناء قاعدة شعبية لو عبر أبكاء الوطن يكون أساسها حب الأ

ية بؼسرح وشخص عند عرض 8700احتضانا لو،  و قد بقح ىذا ابؼسرح فعلب حتُ استقطب 
 (1)".48;8في قاعة الكورسال بالعاصمة عام "جحا" 

 48;8فاستقطب ابؼسرح ابعزائري الكثتَ من ابعمهور و أدرك ذاتو في الفتًة ابؼمتدة من سنة 
رشيد " "تارزيشب "،"علبلو"واد الثلبثة يعرفو من قبل الر  بحيث عرف نشاطا لم ، 54;8إلى 

 ."القسنطيتٍ
الكاتب  مسرح وطتٍ جزائري أصيل يؤكده خلق فابعهد الذي بذلو الرواد ابعزائريون في بؾال      

 أن   علىرح في ابعزائر في العشرينات دليل " إن ميلبد ابؼس: بقولويو" أو ديز  غابريالالفرنسي "
يتهم عن طريق ابؼسرح الذي ويثبتون ىو ، وجود شخصيتهم بلغتهمابعزائريتُ بدأوا يعبرون علبنية عن 

 (2)".قدراتو قدرتو و بدأ يعي

م يتس   وابعزائري في بداياتو و كان في بؾملو ىذه بعض ابػصائص التي اتسم بها ابؼسرح 
 عبي.اث الش  والاتكاء على التً    بالمحلية
حيث كان لظهور الأحزاب ، بسثل بروز ابؼسرح ابعزائري 5111إلى  5118وفي سنة        

ياسي وزاد نشاط "رشيد القسنطيتٍ" الذي كتب عطاء ابؼسرح الطابع الس  ية دور في إطنياسية الو الس  
                                                           

 . 80ص ، 5116ابعزائر، ، ، منشورات التبيتُ ابعاحظية5161-5116أبضد بيوض: ابؼسرح ابعزائري نشأتو و تطوره  -(1)
دت،   د ط، ابعزائر–وزارة الثقافة ، أبضد دوغار، الثورة ابعزائرية في ابؼسرح العرب، بؿافظة ابؼهرجان الوطتٍ للمسرح المحتًف -(2)

 .10، ص 1006
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و        رح ابؼس خلقت نوعا من العلبقة الروحية بتُعبية مسرحيات نقدية ساخرة للفرقة الش  
لتلك الفتًة إذ كانت  ياسيالواقع الس   ة العامية بىضع لظروف أملبىاهجو كان استعمال الل   ،ابعمهور

هجة العامية وسيلة لتحطيم فوجد رجال ابؼسرح الل  ، م اللغة العربية الفصحىبرر   الاستعماريةالسلطات 
الذي كان يعاني من الأمية، أما مضمون  رابعمهو لى إ لوصوللو ، الرقابة على اللغة الفصحى

 عب ابعزائري.ية الش  براز تاريخ و ىو  ياسي و إضال الس  اسا حول ضرورة الن  ابؼسرحيات فكان يدور أس
بصهور  لإبهادقافي ابعديد حيث كان يسعى ر الث  لى التحر  كما ىدف ابؼسرح في تلك الفتًة إ      

و تنمية  الاجتماعيةأيضا في بؿاربة الآفات  بسثلت أىدافوقافية كما و الث  مكن من ترسيخ ىويتيت  
 (1).ابعانب الأخلبقي

 في قطعيةشكلت  ،الثانيةابغرب العابؼية و ىي فتًة  5181إلى  5111 و في ابؼرحلة التي ما بتُ
إلى عد ة أسباب من   و ىذا يرجع ، شكل رىيبنتاجو و نشاطو بإتناقص تاريخ ابؼسرح ابعزائري إذ 

 بينها :
الذي اشتهر  5181سنة  قدان ابؼسرح ابعزائري لبعض رجالو على شاكلو " ابراىيم دبضون"ف .5

 (2) . 5188سنة و "ابن شوبان" و "رشيد القسنطيتٍ" ، بلعب الأدوار الن سائية

 ستعمار الفرنسي الذيلئابؼناىضة لوز الأحزاب السياسية الوطنية لبر  الاستعماريةتزايد الرقابة  .1
 بابؼرصاد بؽذه التطورات. وقف

 ابؼعبر   هابعماىتَ باعتبار وح الوطنية في ذكاء الر  ور في إلى ابؼسرح الذي كان لو الد  ع تشديد ابػناق .1
 الفرنسي. الاستعماربسبب  ي عن أوضاع الوطن ابؼزريةابغقيق

ابؼسرح  ريق أمام الفرق ابؼسرحية العربية التي كانت تزور ابعزائر بهدف قطع الصلة بتُالط سد   .8
غلبق إ لى حد  بل بذاوزه إ ىذا الإجراءبدثل  الاستعمارولم يكتف ، ابعزائري و ابؼسارح العربية

 (3).رحاابؼس

                                                           

 للؤبحاث العلمية بالتعاون مع أساتذة ابؼركز ابعامعي ،الشيخ العرب التبسي من موقع   i-techعداد مكتبإمقال من -(1)
www_http.tebessa.info   5ص. 

 .11( ،ص 5161-5116أبضد بيوض ابؼسرح ابعزائري : )نشأتو و تطوره -(2)

  دط الرياض، سوريا ،، ابؼريخدار ، علي علي مصطفى صبح : من الأدب ابغديث في ضوء ابؼذاىب الأدبية و النقدية -(3)
 .15،ص  5161
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مسرحية عابؼية يعمل على فنية  ةظاىر لى الاقتباس بوصفو يتُ ابعزائريتُ إي دفع بابؼسرحذالأمر ال      
ابعديدة و ابؼذاىب ابغديثة  الابذاىاتو ينقل إلينا  بتُ الشرق و الغرب "كما أن  الفتٍ   الاحتكاكبلورة 

 (1)".رح الغرب ابغديثفي ابؼس
شحاح" ابؼقتبسة عن ابؼمسرحية " الأوربماذج ابؼسرحية التي تعاملت مع ابؼسرح و من الن        

 ."جان باتيست بوكلبن بؼوليتَ" "البخيل"
التغيتَ   مس   كما،  لو من دلالة شعبية و ذلك بؼا "ابؼشحاح" لى" إl’avareو تم تغيتَ العنوان من "

 حداث و الديكور و ابؼلببس.جانب الأ
 .(2)ري" عن "شاتوبريان"فكانت من اقتباس " سليم البص ك بتٍ سراج"خر ملو آأما مسرحية "

العروض ابؼسرحية التي قدمت في ىذه الفتًة بعيدة عن الواقع ابؼعاش  و من ىنا نلبحظ أن         
 .فأصبح ابؼسرح لا يعكس الواقع الوطتٍ

ل اعتًاف  من طرف ف نشاط ابؼسرح ابعزائري باكتسابو أو  تكث    5181و ابتداء من سنة         
البلدي ابؼسرح  ل قاعةال ابؼسرح ابعزائري على حق استعمستعمارية" فحصالفرنسية الإبغكومة ا

ابؼسرح بقسم مى رفا بؼا كان يس  ين بشتارزي "مديرا متصخب "بؿي الد  وانت، سبوعما في الأيو "الأوبرا" 
فاختار أحسن العناصر من فرق بـتلفة و كون منها فرقة متجانسة أصبحت تقدم  ربية،الناطق بالع

 (3).مسرحية كل يوم بصعة"

فرقة "ابؼسرح ابعزائري" و فرقة "ىواة التمثيل  :ابؼسرحية مثليد من الفرق عندئذ ظهرت العد      
 .للفن الدراميابؼركز ابعهوي العرب" و فرقة "ابؼزىر القسنطيتٍ" و فرقة "مسرح الغد" و فرقة "

ت ابؼسرحية فكانت المحاولا، ابؼسرح تطورا من حيث الكم و الكيفثر كل ىذا شهد و إ      
بدسرحية  " لمحمد الصالح رمضان" و أعقبها5181سنة ابؼهاجرة" نذكر منها "الناشئة  بالفصحى

 .5181سنة  "ابػنساء"

                                                           

 .15ابؼرجع نفسو :ص  -(1)

 .86ص ، 1001،  دط، ابعزائر، وحدة الرغاية،  بـلوف بوكروح :  ابؼؤسسة  الوطنية  للفنون ابؼطبعية -(2)

 .65ص ، 5166، 80-11عدد ديسمبر، -أبضد مندور: بؾلة حقائق نوفمبر-(3)
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وكتب "عبد الربضن ابعيلبلي" ، 5115نبعل" سنة ا "أبضد توفيق ابؼدني" فقد كتب "حأم      
  5181سنة  "البرامكة و كتب " أبضد رضا حوحو" " صنيعة 5186سنة  "ابؼولد"مسرحية 

 ."التي اقتبسها من مسرحية "ليوسف وىبي 5115الصحراء" سنة " " في لبءبؿمد الطاىر فضو"
لى إ الانتهاءات مسرحية قد لا بهد صعوبة في نتاجمل فيما أبدع العقل ابعزائري من إابؼتأ و لعل        

ة النصوص باللغة الفصحى و عود، شاط ابؼسرحيية للن  نتيجة مؤداىا أن ىذه الفتًة بسيزت بالعودة القو  
بفضل الأثر الذي أحدثتو " بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ" في المجتمع فكان يأ بؽا ابعو أن تهبعد 

 الاستعمارد و في الوقت الذي شد  ، و أىدافو هابؼسرح الفصيح ذا طابع مدرسي شبو كامل في بؿتوا
نشاطو حتى عام لثورة عارمة بدأت تظهر في الأفق و استمر عب كان ابؼسرح يهيئ قبضتو على الش  

 حتُ اندلعت الثورة التحريرية في الفاتح من نوفمبر. 5118
 و في ىذه الفتًة ابغابظة من تاريخ ابعزائر عرف ابؼسرح نقطة برول ىامة في مسار ابغركة      

لوطنية كتاب ابؼسرح استجابوا للمستجدات فكان التعبتَ عن القضايا ا  معظم في ابعزائر، لأن   ابؼسرحية
 .خرى ن تعبتَه عن قضايا أأكثر م

الثورة المحور الأساسي  وأصبحت، زلية منها و ابعادة واضحابؽا الاجتماعيةعن ابؼواضيع  فزو "كان الع
 (1)".الكتاب ابؼسرحيتُ حولو كل   الذي التف

و تدعو ، بؼبادئ الثورةج و ورية التي حاولت أن تر  ع الث  يبؼواضسرحيات ذات اابؼ جلت بعضفس       
ب العيد دودو" التي قال عنها " لأ"اب" كمسرحية "التً  ،  حرير الوطتٍلتفاف حول جبهة الت  للبعب الش  

  (2) .أبو القاسم سعد الله"  خلدت الثورة التحريرية
تَ تفوق باقي ي في وجو ابؼستعمر بؼا للمسرح من قوة تأثإذا فابؼسرح استخدم كسلبح قو         

 :الة و ابؼسرحية فيقولحوحو" في معرض ابؼفاضلة بتُ ابؼق "أبضد رضاه ؤكدو ىذا ما ي، الفنون
دقيقا واضحا لا بوتاج  يرا كرة تصو يرىا للحادثة و الفو ذلك لتصو ، ا في القلوبد تأثتَ ش  "ابؼسرحية أ

                                                           

ابعزء       ابعزائر، دار ابؽدى عتُ مليلة، (5111ابعزائر )النشأة و الرواد و النصوص حتى سنة صالح بؼباركية : ابؼسرح في -(1)
 .11ص ، 1001،  دط، 1

 .501ص، 1006، 5ابعزائر، ط، شركو باتنيت، 1000لى سنة إنور الدين عمرون : ابؼسار ابؼسرحي ابعزائري -(2)
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فتئت  التي ما ، الاستعماريةللسلطات تزايد بالقمع ابؼ  لكن ىذا التوجو قوبل (1)".في الفهم لى عناءإ
 جراءاتوإ صدار قوانتُ  ردعيةكما قامت بإ   عمال ابؼسرحية دون استثناءرقابة على كل الأ تفرض

خيص قانوني على  جراءات ابؼتخذة فرض تر ، و من بصلة ىذه الإاحتًازية بهدف احتواء الوضع الأمتٍ
،  رسال جواسيس أثناء تقديم العروض بؼراقبة ما يعرض من ابؼواضيعلب عن إفض، كل عرض مسرحي

دارة فهذه الضغوط التي فرضتها الإ ، جونطاراتها داخل الس  ج بإوالز  ، كما أغلقت بعض ابؼسارح
ركة أثرت سلبا على ابغ، اربىا وثقافةعب ابعزائري أرضا وتالفرنسية التي عملت على سحق الش  

 " .اليةضبسام رسالتهم الن   ابػارج لإلى جوء إلى الل  سرح إابؼسرحية في ابعزائر بفا دفع رجال ابؼ
ىو يق الثاني، و ابعزائري منذ الوىلة الأولى ىذه ابؼهمة فاختار عن وعي الطر ابؼسرح لقد أدرك 

 (2) "(avant garade) ()الطلبئعيةريق ابؼنفى ليواصل مهمتو اختار ط، طريق شاق و صعب

 (:1211-1211المسرح الجزائري في فرنسا: ) .3

ها السلطات الفرنسية على تالتي فرض نظر للرقابةح في ىذه الفتًة ظروفا صعبة عاش ابؼسر      
عادة العروض ابؼسرحية بإاكتفى شاط ابؼسرحي ابؼرتبط بالعمل السياسي، و فقل الن  ، العروض ابؼسرحية

 التي سبق تقدبيها في ابعزائر. ليةز ابؽ
 (:1219-1211المسرح الجزائري في تونس) .2

تونس   الفرنسي خاصة أن   الاستعمار ضال ضد  الن   ف ابؼسرح ابعزائري نشاطو في تعميقكث        
نداء  79;8 سنة برحرير الوطتٍ في شهر نوفمكانت قريبة من الوطن و كذا بعدما "وجهت جبهة الت  

و نشر    ابؼزاعم الفرنسية على رد   ية تعمللى تكوين فرقة فن  ة إياىم إإلى بصيع الفنانتُ ابعزائريتُ داعي
 و قدمت الكثتَ من ابؼسرحيات منها: :7;8فتأسست الفرقة في أفريل (3)".حريريةورة الت  مبادئ الث  

                                                           

عدد      ابعزائر، التقافة و الثورة الصادرة عن وزارة التعليم و البحث العلميبؾلة ، أبضد مندور: مدخل إلى ابؼسرح ابعزائري-(1)
 .61ص  ،50،5161

()- (تطلق صفة الطلبئعيavant garade)  :على كل عمل أو تيار أدب أو فتٍ يكسر الأعراف و بيهد بؼنظور جديد. ينظر
 .500ماري إلياس و حنان قصاب، ابؼعجم ابؼسرحي، ص 

 .10، ص 5161 ،1عدد ،ابعزائر، العناصر عن وزارة الثقافة، بؾلة أمال :بوكروح عن ابؼسرح ابعزائري بـلوف -(2)
 .11، ص5161 ،1عدد  ابعزائر، نوفمبر،، بصيلة جرار: مسرح الثورة التحريرية، بؾلة الأصل -(3)
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خراج "مصطفى  إ عبد ابغليم رايس" ول " "ابػالدون "و "دم الأحرار"بكو النور"و "أولاد القصبة" و"
 لقضية تقرير ابؼصتَ للشعب ابعزائري.فسابنت في كسب التأييد ابػارجي  كاتب"
ابؼسرح ابعزائري في ىذه الفتًة قد ارتبط بالثورة فكان موضوع  و بفا بيكن أن نستخلصو ىو أن        

 بصورة مباشرة أو ضمنية عند ابؼبدع ابؼسرحي. إم ا الثورة حاضرا باستمرار
 :(1299-1219) مرحلة التأصيل -ب

ل الفص لأن  ، دن واحو سياسيا في آ اجتماعياديد، فكان ده ابعبدأ ابؼسرح عه الاستقلبلبعد        
في  لكن لا بد  ىو ضرب من العبث و ، مل أدب عمل تعسفيياسي في أي عو الس   الاجتماعيبتُ 

على ابؼسرحي أن يناضل  لأن   اجتماعيفهو ، الآخرمن أن يبرز جانب على حساب أي عمل أدب 
 في سبيل برقيق التطور لكل الفئات المحرومة.

و   الاشتًاكيةؤية ر و ىي ال، ة معينةيسياس طار رؤيةىذا التطوير ينبغي أن يتم في إ ن  و ىو سياسي لأ
 (1) .لذلك أقدمت ابغكومة ابعزائرية على تأميم ابؼسرح

عن إدارة ابؼسرح الوطتٍ برئاسة "مصطفي   5161في فيفري  ئحة الصادرة لب  و قد جاء في ال       
بقى سلبحا عب و سيملكا للش   الاشتًاكيةتبتٍ  " أصبح ابؼسرح في ابعزائر التي:" ما يليبكات

ابؼسرح   ن  إ وري في إطار الواقعية التي تبتٍ ابؼستقبلا عن الواقع الث  معبر   بحيث يكون ابؼسرح ،بػدمتو
 (2)".عبالش   تتنافى مع مصالحل الظواىر السلبية التي سيحارب ك

و أمتو بهدف  ملتزم بقضايا شعبو ثوري ح الوطتٍابؼسر  ن  للبئحة تنص على أا و ابؼلبحظ أن        
لوب واقعي بىدم و معابعة ىذا الواقع بأس ،الاستعمارثة عن فتًة و ابؼور ات الاجتماعية يتغيتَ البن

 ة العامة.ابغقيقة و ابؼصلح
 

 لا بد  كان ومن ثم  ، الذي ربظو لنفسو الابذاهو ابؼسرح الوطتٍ يعمل في ذلك  اريخو من ذلك الت        
عن  البحثفابزذ   الاستقلبلأكثر انسجاما مع مرحلة ما بعد من البحث عن مسرحيات جديدة 

عبد ليف "ولد ي الذي كان يعتمد أساسا على تأالمحل   "التأليف ينبتُ مصدر  ابؼزاوجةابعديد طريق 

                                                           

 .86،ص  5166، 86ابعزائر، العدد تصدر عن المجلس الشعبي بؼدينة ، النص القانوني للمسرح : بؾلة ابغقائق-(1)
 .516ص، أبضد بيوض: ابؼسرح في ابعزائر نشأتو و تطوره-(2)
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بخزانة ابؼسرح العابؼي و  الاستعانةأو  أحيانا "عبد القادر علولة"، و "ياستُ  كاتب"و  "الربضن كاكي
 (1)".ابعزائر بدفردهفي  ذي ابغركة ابؼسرحية ليغ  نتاج الوطتٍ لم يكن كافيان الإأذلك ، ومن الاقتباس

فتًة قصتَة  انطلق ابؼسرح ابعزائري بؿققا في الاقتباسل ابؼزاوجة بتُ التأليف و بفض و ىكذا      
"فلقد بلغ عدد  و التي ىي أكثر بفا برصى، نتجتتي أاحات ملحوظة من خلبل ابؼسرحيات البق

 و بسحورت ىذه ابؼسرحيات حول  قدمها ابؼسرح بشانية و ثلبثتُ مسرحية )...( ابؼسرحيات التي
 (2)".سياسيةو  اجتماعيةالقضايا الراىنة من 

نية بأسلوب معابعة القضايا الوط  ثارواين ألى عدد من ابؼسرحتُ الذىذا يرجع إل في الفض و       
الذي عرف بدواقفو  ياستُ" "كاتب  ابؼبدع ابؼسرحي" من بينهم ، جديد أكسب أصحابو شعبية

 5166مسرحيتي "ابعثة ابؼطوقة"  و لعل  ، الاستقلبلبعد  قبل و يةياسبؾال الس   جاعة فيالش  
 تو ابؼسرحية في تقديس ابغريةر من الأمثلة التي تعرض قد 5111 و"الرجل ذو النمل ابؼطاطي"

عب الفيتنامي الذي حطم أسطورة أمريكا و ىو الش   لا  أ فذ   تو الأختَة تعكس نضال شعبومسرحي
سخيلوس الربطية للتًاجيديا اليونانية لأ التي لا تقهر" بقد في مسرح " كاتب ياستُ" تلك النغمة

اث الأسطوري من التً   وابؼستقاة ابؼطوقة"...ابعثة " من ىنا لنعد إلى شخصيات، بشكل خاص
 (3)"ة معا.روبيو قافة الأعبي و من الث  الش  

عبي، ىي اث الش  و ىناك بذربة أخرى رائدة في بؾال البحث عن أشكال تعبتَية أساسها التً        
 طار تأصيل ابؼسرح ابعزائري بناء على ابؼزجمنصبا في إبذربة "ولد عبد الربضن كاكي" الذي كان عملو 

ي يعتمد على بـاطبة الرواي الذو  ابغلقة بتٍ أسلوبعبية و تبتوظيف ابؼآثر الش   ،بتُ الطابع المحلي
البربىتية  ةكالتقنينساني بالاستفادة من التجارب العابؼية  و البعد الإ ،ابػيال ستدعيتالأذن التي بدورىا 

تي يأمن إن  زائري، أو بربىتا غتَ جزائري...ىذا الشأن "لا أريد أن بىلق فينا شكسبتَ غتَ جفي  فيقول 

                                                           

 .16ص ، 1001، 1_6عدد بؾلة الثقافة ،، حفناوي بعلي: مسارات ومدارات مسرح ابؽواة في ابعزائر-(1)

 .16ص  ،5161، 1، عدد بؾلة الأمال، بـلوف بوكروح: ملبمح عن ابؼسرح ابعزائري -(2)ٍ  
دمشق )دط(  ، منشورات وزارة الثقافية و الارشاد القومي، رياض عصمت : بقعة الضوء)دراسات تطبيقية في ابؼسرح العرب(-(3)

 .161ص ، 5111،
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بتَ أو بربىت في نفس القوة والعظمة، على أن يكون م شخصية شكسأن يوجد عندنا من بهس  
 .قوز"اديوان القر "و  اب والصابغتُ"القر "و  و من أىم أعمالو "كل واحد و حكموا " (1)جزائريا"

 و ابؼسرح الوطتٍ خلبل ىذه الفتًة:من أىم ما قام ب
تكوين إطارات ابؼسرح الوطتٍ  ةتمهم 5161إنشاء ابؼعهد الوطتٍ للفنون ببرج الكيفان سنة  .5

 ابؼسرح الوطتٍبتُ  م حوالي ثلبثتُ بفثلب موزعون اليوم ج ثلبث دفعات في فرع التمثيل نظ  يفقام بتخر 
 ابعهوية . و ابؼسارح

شاركت فيو  5115إشراف ابؼسرح الوطتٍ على تنظيم مهرجان ابؼسرح الوطتٍ للهواة سنة  .1
 العديد من الفرق ابؽاوية.

رحاب العابؼية من خلبل لى الدائرة الإقليمية و الضيق إ المحلي ابؼسرح ابعزائري من ابغيز إخراج .1
 (2).العربية و الدولية اتفي العديد من ابؼهرجانابؼشاركة 

نتاج و تأسيسا للفرق و غزارة في الإ ا تصاعدياابؼسرح في ىذه الفتًة عرف مد   و منو نلبحظ أن        
 كل ابؼراحل.  من  أكثر

 :3223-3292مرحلة الركود  . ج

طار ىذه العملية التي في إ  5111بدأت مرحلة الركود مع قرار تطبيق اللبمركزية في نوفمبر        
 5111ربع مؤسسات مسرحية تابعة للدولة و ذلك من لي أانطلقت عقب القرار "أنشئت على التوا

و ىكذا أعيدت ابؼؤسسة  بلعباس(سيدي ، ، عنابةةقسنطينبوىران،  )مسارح جهوية 5116إلى 
 (3)".بؼهمتها ابؼسرحية التابعة للدولة إلى نظرة أكثر واقعية

 غفال ابؼسائل الأساسية ابؼتمثلة في:و لكن تم إ

                                                           

بـلوف بوكروح: الأشكال ابؼسرحية العابؼية و علبقتها في معابعة التًاث في ابؼسرح ابعزائري، بحوث ملتقى القاىرة العلمي -(1)
 .180، ص 5118، وزارة الثقافية )دط(، العرب، الدورة الأولىلعروض ابؼسرح 

 .511(، ص 5161-5161أبضد بيوض: ابؼسرح ابعزائري نشأتو تطوره ) – (2)

في المحاورة للمؤبسر العاشر  اللثام )مداخلة عبد القادر علولة، الأقوال، الأجواء، عبد القادر علولة : من مسرحيات علولة  (3)
: بصال بن العرب، موفم للنشر ،ابعزائر)دط(  ر(، ت5161نوفمبر  15-51برلتُ الشرقية ، للجمعية الدولية لنقاد ابؼسرح

 .51ص ، 5111
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 التطور، و التنظيم الداخلي للعمل. استًاتيجية .أ 

 تكوين ابؼمثلتُ المحتًفتُ و ابؼخرجتُ. .ب 

و     الذي يقوم بكتابة النص ابؼسرحي"فابؼمثل ىو ، النص ابؼسرحي ابعديد ذو البعد الدرامي .ج 
 (1)".لو على ابػشبة في الوقت نفسو و ىذا شيء غتَ معقوليبسث

ل لأمر الذي عج  ا ح "مؤسسة ذات طابع صناعي و بذاريالدعم ابؼالي بحيث أصبح ابؼسر  .د 
 (2)".حوالي مليار سنتيم 5111بديلبد أزمة مالية حيث بلغت مديونية ابؼسرح سنة 

ىذه ابؼرحلة بروز ظاىرة جديدة في الساحة ابؼسرحية و ىي ظاىرة التأليف ابعماعي شهدت          
عن  ابتعادىاا يؤخذ عن ابؼسارح ابعهوية و م، و ابؼيل إلى الاقتباس أكثر من الإبداع و التأليف

مع  ت في كتاب التوزيعحيث لا بقد أية مسرحية عرضت و طبعالطباعة و عدم اىتمامها بذلك 
 .(3)1000إلى غاية سنة  حقوق ابؼؤلف

ي أعمال مسرح ابؽواة لاحظنا أن بعض العروض بذلك مربذلة و مباشرة "فف أصبحتف        
و     ىزلية و فكاىية، غتَ منسجمة  بإصلبحات، و يعوضون النقص، بل العيوب نونيابؼؤلفتُ يستع

 ".كحةص أو بالر  ولا علبقة بؽا بالن  ، بدون دلالة فنية

ياسي ابؼتمثل في العامل الس   كود ابؼسرحي في ىذه ابؼرحلة مردهر  ن الخلبل ما سبق إو من         
ابكسارا بقدر  لا يشهد ابؼسرح ابعزائريفي ىذا بودثنا "مصطفى كاتب" فيقول: " ، تطبيق اللبمركزية

بأحداث السياسية ابعديدة و ابؼتعلقة  ابؼرحلة ظروف حتهاض  ، و الانتقاليلة من ابعمود ما يعيش حا
الدولة بفا جعل وبهعل الأنشطة الفنية ابؼيدانية و على رأسها ابؼسرح في حالة  اللبمركزية على مستوى

 (4)".استتباع ملحوظ لنتائج ىذه السياسة

 (:2002-3222. مرحلة الانتعاش)1

                                                           

 .85ص  ،حنفاوي بعلي: مسارات  و مدارات مسرح ابؽواة  في ابعزائر – (1)

 501ص ، (5161-5161تطوره  أبضد بيوض : ابؼسرح ابعزائري )نشأتو – (2)

 .111ص،  1000سنة ، ابؼسار ابؼسرحي ابعزائري :نور الدين عمرون – (3)

 .511ص ، 5168، 5لبنان، ط، بتَوت، الدار العابؼية للطباعة و النشر، أبضد فرحات : أصوات ثقافية – (4)
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و   مركزيةة جراء تطبيق اللبض بؽا ابؼسرح في ابعزائر في الفتًة السابقالتي تعر   الانتكاساترغم       
 والتي بذسدت في:، الانتعاشبعض العوامل التي حققت لو  و برزت ن  أ إلا  ، رحيل بعض رجالو

أجل  من " برت شعار ،، التي أخذت على عاتقها مهمة تطوير ابؼسرح، قامة ندوة أيام ابؼسرح"إ
ابؼسرحي : النص لعالقة في الفضاء "و التي عابعت بؾموعة من القضايا اتطوير ابؼسرح ابعزائري 

بالإضافة إلى تنظيم ابؽياكل ابؼسرحية ، و الإخراج و التمثيل، ابؼسرحي لغة و مضمونا و شكلب
 (1)".والتكوين ابؼسرحي

                                                                .5166في عام  كان  صوص ابؼسرحيةمن الن   الأكبر و بفا يلبحظ أن العدد       

سرح الوطتٍ المحتًف بدشاركة ابؼسارح ابعهوية إلى جانب ابؼ "انعقد ابؼهرجان الوطتٍ الثالث للمسرح
ياسي ابغقل الس   رتفتح و برر   و ىذا مرجعو (2)".مسرحية ى عشرحدإ خلبل ابعزائري و قد قدمت

 التجربة ابعزائرية في حرية التعبتَ. بابلراط

نتيجة للحوار ، و تكمن أبنية ابؼهرجان في تنشيط و تأصيل الظاىرة ابؼسرحية و تثبيت جذورىا       
 فاعل من أجل تنمية ابغركة ابؼسرحية و بلورة شخصيتها.و الت  ، السليم
ابؼفارقات العجيبة أن عدد ابؼهرجان في الثمانينات ىو نفسو في التسعينات و ابؼقدرة بسبعة  و من

 مهرجانات أبنها:
 شاركت فيو فرق مسرحية، 5115ديسمبر  56مهرجان للمسرح التجريبي بقسنطينة في  .5

 .5118مهرجان مغارب بؽواة ابؼسرح بددينة عنابة سنة  ةست عشر  وطنية

الذي يعتبر حدثا بارزا تم فيو استدعاء الفرق ابؼسرحية  1000الشهر ابؼسرحي سنة  تنظيم .1
 من ابػارج.

في إطار تظاىرة ابعزائر عاصمة الثقافة العربية سنة ، لب مسرحياعمبقاز ما يقارب بطستُ إ .1
1001. 

                                                           

 .581ص ، (5161-5161ابؼسرح ابعزائري )نشأتو تطوره : أبضد بيوض – (1)

 .;86ابؼرجع نفسو: ص   – (2)
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 بفيزا أين سجل حضورا، إلى كل من كندا و سوريا 1008ل ابؼسرح الوطتٍ ابعزائري سنة تنق .8
كل التوقعات و    فاق ىناك وقعابسوريا" تركت ابؼسرحية  خاصة في مهرجان ابؼسرح المحتًف

 ".م بها ابؼسرح ابعزائري ككل كر  

 (1) .1006خر و الآ 1006 مهرجان ابؼسرح المحتًف سنة .1

 

 

                                                           

 .511ص ، 1001 ،1-6عدد  ،بؾلة الثقافة، سعاد فاطمة : مستَة ابؼسرح الوطتٍ – (1)
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 تعريف المسرح:_ 1
 لغة: _1.1
 ح  ر  لساف العرب لابن منظور في مادة" س   معجم لقد جاء في     

 
سرح بفتح الديم مرعى " بمعتٌ " الد

 
 
 (1)".ع الذي تسرح إليو الداشية بالغداة للراعيو ىو الدوضح...، ار  س  الدسرح، وجمعو الد

"البناء الذي  "ىبة و كامل الدهندسو  لمجدي" الأدب و لغةمعجم الدصطلحات العربية في ال و جاء
وقاعات أخرى للئدارة و استعداد الدمثلتُ ،  ظارةة الدسرح، و قاعة الن  أو خشب ليحتوي على الدمث

  (2)".لأدوارىم

 اصطلاحا: _2.1
و لأن   لى الذاتفهو من أقرب الفنوف إ،  خ البشريةالدسرح من أكثر الأجناس تجذرا في تاري يعد     
 أثر الدسرح أشد   و بالتالي فإف  ،  قلها لشثلة بصورة حقيقيةفين نسانية حركة و قولا،جربة الإت  ر اليصو  

 .ا من بقية الفنوف الأخرىقعو 

ين عطية" و "لزمد حلبوة" في كتابهما " "طارؽ جماؿ الد  د مفهوـ الدسرح، فتَى و لقد تعد       
 اعىوير  ر و مؤثراتتدثل و يصاحبها مناظقصة حوارية " :الدسرح ىو مدخل الى مسرح الطفل " أف  

و (3)"احي   م أماـ الدشاىدين تجسيماس  فيها جانب التأليف الدسرحي، و جانب التمثيل الذي يج
 (4)".لعرض الدسرحيات فيها للجمهور ة"دار لسصصالدسرح 

العرض لدسرح في بلد معتُ، أو كما يطلق مصطلح الدسرح أيضا على الأعماؿ التي تكتب لأجل 
 (5) يشتمل على صراع.سمسرحي  موقف

                                                           

   دار لساف العرب، بتَوت ، ابن منظور: لساف العرب المحيط، تقديم عبد الله العلبيلي، إعداد و تصنيف :يوسف خياط  – (1)
 . 821دت، ص  ، دط ، 2لرلد  ،لبناف

ص              8811، 2ط، مكتبة لبناف، لردي و ىبة وكامل الدهندس :معجم الدصطلحات العربية في اللغة و الأدب  – (2)
653. 

مصر،   مؤسسة حورس الدولية، الاسكندرية ، لزمد السيد حلبوة و طارؽ جماؿ الدين عطية : مدخل الى مسرح الطفل – (3)
 .8،ص 2002دط، 

 .62ص، 2080، 8الرباط، ط ، لزمد ىاشم صوصي علوي: الدسرح العربي و التًاث الدسرح الدغربي نموذجا – (4)
 .62،ص 2008، 2ط  ، عبد الوىاب شكري: النص الدسرحي، دار فلور للنشر و التوزيع – (5)
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يجري فيو خروج الفناف عن أصل حالو في الواقع و على ذلك فإف الدسرح أيضا" الدكاف الذي        
ع فهم طبائعها و م،  اؿ شخصية يعايشها فكرا و صوتا و حركة و شعورامع دخولو في أصل ح

 (1)".ملكويل الذي يت  فن التخي   ها أو لزاولتو ذلك عن طريق عنصر الخياؿ وعلبقاتها و دوافع

متعددة، منها دلالتو على دار  مصطلح )مسرح ( لو دلالات فإنو يعتقد بأف   "حمادة ابراىيم"ا أم       
 (2) ص التمثيلي و على كل مالو علبقة بالتمثيل و الدراما.و على الن  ،  العرض
رسالو و ىو يحتاج في " الدسرح نشاط إبداعي فكري حرفي من جهة إ ـ أف  ا تقد  تنتج لش  نس      

داء بداع تعبتَي معروض في حالة من الألو، فالدسرح إق قت نفسو إلى نشاط جماعي بشري متلالو 
 (3)".حاضرين جسدا و ذىنا و مشاعرا الحاضر على متلقتُ 

و    أخرى نلبحظ أف الدفاىيم التي عرفها الدسرح قد تغتَت من مرحلة إلى و من ىذه التعاريف      
وضع تعريف جامع مانع أو تعريف واحد لدصطلح الدسرح  و منو فإف   . مازالت تتغتَ عبر الأزمنة

 اختلبفها و تباينها حوؿ ىذا الدصطلح. و د الآراءصعب جدا نظر لتعد  

 وظيفة المسرح:_ 2
أو  ية لفكرة ما أو لقضية من القضاياعاعبتَ عن نفسو و الد  لى الت  في حاجة إ نسافإذا كاف الإ      

 ي حس  و إذا أراد أف ينق،  م في لرتمعوت قييأو تثب،  اجتماعيةانية أو سنلقيمة إالدعوة لرأي أو 
علمهم ي وف يروح عن الجمهور و أف يدعوا إلى تطهتَ نفوسهم و أف يثقفهم أأ اس و مشاعرىم أوالن  
جد في الدسرح و و أن   شك   فلب لومات معينة إليهم أو يجري اتصالا بتُ أفكاره و أفكارىم ينقل معو 

 و.إلى تحقيق ذلك كل   تووسيل
 كننا تخليص وظيفة الدسرح كما يلي:و على ذلك يد

 . توطيد الفكر أو تغيتَه 

 . توطيد القيم أو تغتَىا 

                                                           

، 2ط مصر، النص الدسرحي بتُ التًجمة و الاقتباس و الأعداد و التأليف، مركز الاسكندرية للكتاب أبو حسن سلبـ :حتَة – (1)
 .28_21،ص 8886

  6ط ،مصر–القاىرة  ، الدصرية حمادة ابراىيم :معجم الدصطلحات الدسرحية و الدرامية منشورات مكتبة الالصلو – (2)
 201،ص8881

 .88ص، أبو حسن سلبـ : حتَة النص الدسرحي بتُ التًجمة و الاقتباس و الاعداد و التأليف – (3)
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 ية الدشاعر.تنق 

 س بالجماؿ.حسارفع الذوؽ الخاص و العاـ و الإ 

 .تنمية القدرة على الحكم على الأشياء و الأنماط الدعروضة فوريا 

 نساف في صور عظمتو.تصوير الإ 

 اس.ساف في حالة ترديو، حتى يعتبر الن  نتصوير الإ 

 رشاد.الإ و التعليم 

 التًفيو. 

 .الحض أو التحريض 

 . الدعاية كقضية أو فكرة أو لشخصية 

 (1).تكوين الرأي العاـ 

سانية بأشكاؿ نات الإمتاع و نقل الخبر الذدؼ الأساسي للمسرح ىو الإ لشا سبق نلبحظ أف  و       
و سيلة للتسلية، و أداة توجيو ووعظ و فالدسرح ،  و ىو بذلك يخدـ العديد من القضايا،  متنوعة

 حث و اقناع.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 يف المسرحية:تعر _ 3

                                                           

 .25ص:  الدرجع السابق  – (1)
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 لغة:_ 1.3
معجم  وفي (1)".ة للتمثيل على الدسرح معد   ةالدسرحية ىي: " قص في الدعجم الوجيز أف   لقد ورد      

 عر الغنائيز عن الدلحمة أو الش  الأدبي الذي يتمي   " الجنس :اأن   بدالدصطلحات العربية في اللغة و الأ
  (2)" .على خشبة الدسرح تدث ل و خاص بقصةمثلب بأن  

 : اصطلاحا_ 2.3

 ا مثل الدسرح.مثله الآراءبتباين  مفهوـ الدسرحية و تباين دتعد       
سة : صورة منعك مرآة للعادة كوؿ" بقولو: "الدسرحية نسخة من الحياة :ديس نيفقد عرفها "ألار 

فإف   لدا يجري في ىذه الدنيا و إذا كاف الدسرح صورة صادقةإن   "بومارشو". و حينما يقوؿ للحقيقة ..
 (3)".الحقيقة يق العلبقة بالطريقة التي تنظر بها إلىيكوف وث بالضرورة أف الذي يثتَه فينا لا بد   الاىتماـ

و     تجسيد حقيقي لكل ما يحتويو العالم من ظواىر  نأخذ بهذا الرأي فإف الدسرحية و إذا كنا        
ىدؼ الكاتب الدسرحي إعطاءنا صورة  معتٌ ىذا أف  و ،  مظاىر طبيعية و اجتماعية و حتى نفسية

 الحياة و مقياس جماؿ الدسرحية يكوف في مدى مطابقتها بالواقع. طبق الأصل لدشهد
غريقي ايديل زولا" يعود إلى الإالذي آمن بو "بومارشو بياردو" و  الاعتقادإف مصدر ىذا       

،  "شيشروف " الذي كاف يرى في الدسرح صورة حقيقة و نسخة مطابقة لدا يجري في الواقع من أحداث
و          قادعلما بأف ىناؾ العديد من الن   يدكن أف تصدؽ ىذه الدقولة ؟ حد   لكن إلى أي

 الدسرحيتُ لا يتفقوف عليها .
ا أراء في أن   بالاعتقادفقد نشرع بما يغرينا  الآراءذا ألقينا نظرة خاطفة على ىذه "و لضن إ      
و بصرؼ  و بأف تكشف لنا عن زيفها قمين،  فكر فيهالحظة من الت   أف   لا  ناء، إحة جديرة بالث  يصح

تسجل  واؽ )...(بلررد أ نساف من أعظم الكتاب الدسرحيتُ إف ىم إلا  ظر عما قد خطر بباؿ الإالن  
 (4)".نوع من الدسرحية ىو من الدستحيلبتىذا ال كما ىي فسرعاف ما تبتُ أف  الحياة  

                                                           

 .601ص ، دت ، دط، جمهورية مصر العربية، الوجيز ملرمع اللغة العربية: الدعج – (1)
 .630ص  ، لردى وىبة و كامل الدهندس : معجم الدصطلحات العربية في اللغة و الأدب – (2)
 .22_23،ص8882، 2دار سعاد الصباح، الكويت، ط، : دريتٍ خشبو رألارديس نيكولا: علم الدسرحية، ت – (3)
 .21ص  ، ألارديس نيكوؿ: علم الدسرحية – (4)
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لا يدكن و  ،بصفة حقيقية في الواقع ما ىو موجود رتا صو  لا يدكن أف تشتهر مسرحية لأن   إذ      
 .في الواقع للجمهور أف يتمتع بمشهد اعتاد على مشاىدتو

حدى لزاضراتو: ها بكلمة واحدة فقد قاؿ في إكل    شكلةيل" الدكولوريدج صموئوحسم "      
 و ن  وواضح من كلمة "كولوريدج" ىذه أ ؛ (1)"ىي لزاكاة لذا اليس نسخة من الطبيعة و إنم   ة"الدسرحي

فهي لم تعد تحمل   الصحيح لذا الاستعماؿلى و فطن إو أن  ،  من استعماؿ كلمة لزاكاةلم يعد يخشى 
  .الخلق الفتٍ ا تحمل معتٌقليد الحرفي، و إنم  الت  معتٌ 
التي تستقبل شعاعا  الدسرحية أف يكوف كالعدسة الدركزة ن ثم كاف من أىم أعماؿ كاتبو م"      

،  منو وىجا الضوء فتجعل بل قل تضغط اواحدا من أشعة الشمس و تجمعو ثم تجعل منو ضوء
باختيار الحوادث الذامة و تنحية  الاكتفاءكما أف ،  أو المجتمع لا يكفي فمجرد اقتباس قطاع من الحياة

ثارة و إلى ذروة الإ لدختارة و الذامةة برفع ىذه الحوادث اا العبر و إنم  ،  ليس بالذاـ ليس ىو كل شيء ما
 (2)".الفن 

فالفن ،  بالفن ثارة و الانفعاؿ إلا  إلى ذروة الإ الحياة الواقعية لا يدكن أف تبلغ ذلك أف مشاىد       
 .ي يجعل الدشاىد الواقعية التي لا إلذاـ فيها مشاىد ملهمةوحده ىو الذ

 : راثالتّ _ 1
 : لغة_1.4

مشتقة من الفعل الثلبثي  ففي الدعجم الوسيط وردت،  ث  ر  اللغة مأخوذ من مادة و   في اث  ر  تػ  ال
)  .)و ر ث 

(  ) : صار إليو مالو بعد ة ً اث  ر  و  ، و  ث  ر  و  ،  اثً ر  ا، إ  ثً ر  و و  ، ( و  ث  ر  نو )ي  فلبف الداؿ، و منو و عو ر ث 
 و عنو.ث  ر  أباه مالو و لرده : و   ث  ر  و و  ،  المجد و غتَه ث  ر  ويقاؿ : و  ،  وموت
و    اضعفا و الحزف ه   ويقاؿ أورثو الدرض،  وت  ث  ر  أورث فلبنا: جعلو من و   و،  ةٌ ث  ر  و   :جمعها،  ثٌ ر  و إ  

 أورث الدطر النبات نعمة.
 . ث  ر  (:ما و  اث  ر  ورثو بعضهم من بعض. )الإ   :الشئ ( ثواوار  )ت  

                                                           

 .62الدرجع نفسو : ص  – (1)
   بتَوت ، دار النهضة العربية ، صولو و اتجاىاتو الدعاصرة مع دراسات تحليلية مقارنةأ ، لزمد زكي العشماوي :الدسرح – (2)

 .28ص  دت، ،دط ، لبناف
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 .  يثٌ ار  و  م   :_جمعها اث  تَ  الد  ،  اث  (:الإر  اث  ر  )التػ  
 
:  (ث  ار  )الو   يث: و ىو علم الفرائض.ار  و  و علم الد

و ما عليها، أي يبقى بعد رض الأم الذي يرث و ىو الباقي الدائ،  وجل الله عز   صفة من صفات
 ليو وحده لاشريك لو.فتَجع  ما كاف ملك العباد إ،  فناء الكل

      خرنتقاؿ صفات الكائن الحي من جيل للآفي ا : العلم الذي يبحث:علم الوراثة راثة()الو  
 (1).الظواىر الدتعلقة بطريقة ىذا الانتقاؿ تفستَو 

و ىو ما يخلفو الرجل  دكلها بمعتٌ واح  ث  ر  و الإ   ث  ر  و الو   اث  تَ  و الد   اث  ر  و عليو فكلمات التػ  
 .لورثتو

 (2) ﴾ام  ل   لاا كْ أ   اث  ر  الت    ون  ل  ك  أْ ت   و   ﴿و من ذلك قولو تعالى :  

 ﴿" : و ما يؤكد ذلك قولو تعالى،  ق لتصل أموار معنويةالضي   اث الدعتٌ الداديكلمة  التً    كما تتجاوز
  (3)."﴾( ي رثِ نِي و ي رِث  مِنْ آلِ ي  عْق وب  5ف  ه بْ لِي مِنْ ل د نْك  و ليِ ا )

و            ماديا و معنويا و يشتَ إلى الديدومة  الانتقاؿاللغوي يفيد  الدعتٌ نلبحظ من ىنا أف        
 الاستمرار.

 اصطلاحا: _ 2.4
 و       و فنوف  خبراتو تجارب و عادات راكم خلبؿ الأزمنة من تقاليد و ت اث ىو ماالتً  "      

لزصلب ثار و الفنانتُ و تصبح ىذه الآ الأدباءثار اث في آم، و يبرز فعل التً  من الأم ةعلوـ في أم  
  (4)" .اث و موحيات الشخصية الفرديةلانصهار معطيات التً  

ة ورث فماد،  ث من ماؿ أو حسباـ الكلمة قديدا اقتصر على ما يور و نلبحظ أف استخد      
 الكلمة اكتسبت في الخطاب العربي الدعاصر معتٌ آخر أف   إلا  ،  رث الدادي و الدعنويتدؿ على الإ

خداـ الجديد لشا يناسب احتياجات التعبتَ و بذلك يكوف الاست،  قافيعلى الدورث الث   ؿ فصارت تد  
                                                           

 .8021ص  ، 8822، 2الجزء  ،2ط ، دار إحياء التًاث العربي ، انيس ابراىيم  آخروف :الدعجم الوسيط – (1)
 .88 الآيةسورة الفجر:  – (2)
 .3-5 الآيةسورة مريم :  – (3)
 8ط ، بتَوت ، مكتبة عصرية صيدا ، الزوزني عبد الله الحسن بن أحمد : شرح الدصطلحات السبع تحقيق لزمد الفاصلي – (4)

 .813، ص8881
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و نابع من مفردات التفكتَ العربي ليس دخيلب الدورث لأن   و الذي لا يخرج عن نطاؽ الدعتٌ،  الدعاصر
 (1).عليو

"        شمل بذلك نساف العربي ماديا و معنويا فعلى جميع ما يخص الإا اث معبر  و صار التً        
و        جتماعي إنو جزء أساس من موقفو الإ،  فنوفات و البر التقاليد و العادات و التجارب و الخ

 (2)".السياسي و التاريخينساني و الإ
و الأمة التي تتخلى عن و تاريخيها  روحها و مقوماتهاو" تمسك بو لأن  تتتشبث الأمم بتًاثها و       
ة يبوح مديب لساف حاؿ الأوالأ (3)".تهدـ مقوماتها و تعيش بلب تاريخ تتخلى عن روحها و تراثها 

نسانية شفافة تستهجن السوء و إ حبعودتو إلى تراث أمتو و يستخلص العبر برو  بأفراحها و أتراحها 
د التي تشي  ية قو ل على اللبنات الو ليتحصبقراءة كتب الاكتفاءتَ، و يستطيع الأديب العربي " تفرح للخ

  (4)".فنوف القوؿاليا و تدنحو قوة واقتدار على التصرؼ في لو صرحا فكريا و بنيانا ع

و اختلبؼ  قفتُة الدث  ييديولوجأاث تبعا لتباين و قد وقف الدارسوف مواقف متباينة من التً        
اث في الفكر مفهوـ التً   في لرموعها لكتش اثو يدكن أف نتبتُ ثلبثة مفاىيم رئيسية للتً   ثقافتهم

 العربي الدعاصر و ىذه الدفاىيم ىي:
 :القدامىراث عند التّ _3.4

مسك بالقديم لدواجهة الغرب الذي ت  و ال،  اثالسلفي للعودة إلى التً  يدعوا أنصار ىذا الدوقف 
و يرفض ىذا  .جنبي حتلبؿ الأفتًة الإأخذت حضارتو تهدد المجتمع العربي في بنيتو التقليدية طيلة 

أجنبي عن المجتمع و نتاج غربي أن   هو بحجةجو وقوؼ بلل اعو دو ي،  الدوقف السلفي كل ما ىو جديد
تتجلى في ،  اث وفق ىذا النظور" لررد تراكم كمي لأشكاؿ من الوعيى التً  العربي و قد تبد  

ىي الخالقة للموضوع و  تصورات و أفكار و تأملبت و مفاىيم منبعها الأساسي ىو الذات كونا
(5)".القيمة

 

                                                           

 .22ص ، 8888 ، 8مركز دراسات الوحدة العربية، بتَوت ط ، الجابري لزمد عابد :التًاث و الحداثة – (1)
 .36ص ، الدعجم الأدبي :عبد النور جبور – (2)
 .88، ص8835  دط، ،بغداد ، مطبعة العاني ، التًاث المجتمع الجديد  :الأسد ناصر الدين – (3)
 .5ص دت، دط،، 26العدد ، القاىرة، سلسلة كتابات ، دار الدعارؼ ، ىاروف عبد السلبـ : التًاث العربي – (4)
 .26صدت،  دط،، اتحاد الكتاب العرب، دمشق ، دراسة ، لزمد رياض و تار: توظيف التًاث في الرواية الدعاصرة – (5)
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 (1) .اث و قطع صلة بينو و بتُ الحاضرو قد أدت ىذه النظرة إلى سجن التً  

 راث عند أصحاب الحداثة:التّ _4.4

و يقرأ الحاضر في ،  اثيرفض أصحاب ىذا الرأي الداضي رفضا كليا و يرفض العودة إلى التً        
الغرب ،  الآخراث منطلقا من أف الدثل الأعلى يوجد في بالتً  ضوء الدستقبل فقط، و يستبدؿ الغرب 

و ىكذا  ،يدكن أف يستمر إلى الحاضر لا ىمض اث بوصفو ينتمي إلى زمنو أف التً  ،  الداضي ىنا لا
جابات و اث لرموعة من الإالتً   حاجزا بتُ الحاضر و الداضي بحجة " أف   أنصار ىذا الدوقفيصنع 

و لكل ،  ضاياهو ق              ا مشكلبت عصره ف ليجابو بهعلى السل طرحها الوجود الدمارسات
 (2)".وجاباتو و اقتًاحاتو إ هعصر مشكلبتو و قضايا

ذري ضمن إنتاج سياؽ جديد ج يتم إلا  قافة العربية لا و يرى أنصار ىذا الرأي " أف تغتَ الث          
اث و الداضي اثة رفضا للتً  الحد و ىكذا تبدي (3)" .و أبعادىا او شامل للحياة العربية في شتى وجوه

 .و تجاوزا لذما
 لموقف الجدلي:ا_5.4
لفي و الرافض فهو يقوـ على الاتجاىتُ : الس   ظهر الدوقف الجدلي  في فهم التًاث كرد فعل ضد        

وقف السلفي بنزع حيث واجو ىذا التيار الد أسس و مبادئ تتناقض مع الأسس التي قاما عليها،
البشري في التاريخ و المجتمع  وواجو التيار و نتاج الوعي القداسة عن التًاث و النظر إليو على أن  

 توودراسة علبق لتًاث لة ي  ر عبر دراسة العناصر الحبالربط بتُ الداضي و الحاض،  ض الحداثيالراف
 (4).الحاضرالتاريخية بقضايا الداضي في ضوء القضايا و الدشكلبت و الأسئلة التي يطرحها 

في و التًاث ،  دوف استمرار الداضي ى أف الحداثة لا تقف حائلبالتًاث الجدلي ير  ىكذا فإف         
      .اء التًاث في سلة الدهملبتلا تتم بإلقر و لية تحديث الحاضر لا تبدأ من الصفو أف عم ،الحاضر

                                                           

 .26ص  :الدرجع نفسو – (1)
 .21ص   :الدرجع نفسو – (2)
 .21ص  :الدرجع نفسو – (3)
 .21ص  :الدرجع نفسو – (4)
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الجدلي من التًاث لا تعتٍ رفض التًاث و لا القطيعة مع الداضي بقدر ما تعتٍ  إف الحداثة وفق الدنظور
 (1).الارتفاع بطريقة التعامل مع التًاث إلى مستوى ما نسميو الدعاصرة

و  (اثبداع التً  إ )ليصل إلى الجديد تَة و يتعايش معغالتًاث مرتبط بالظروؼ الدتو من ىنا ف       
 لصاز عناصر جديدة تتسم بالأصالة.عايشة ليحيا مع الحاضر من خلبؿ إالد قابل للنماء و ىو

و  الأدبية و الدينية و عن الآباء في شتى لرالات الحضارة الانسانية الفنية  ث ىو ما ورثو الأبناءفالتًا
اث أو عطاء فكره عتٌ التً  لذلك لا يدكن تكوين تعريف لزدد لد،  مارية و العادات و التقاليدالدع

  .2لة عن التًاث لأي لرتمع إنسانيشام
و ىو خاضع شكل وجوىره في حركة مستمرة تم الاث دائو في الأختَ نستخلص أف التً  

 . لعملية إبداع دائمة و لزملة بجذور بعيدة الامتداد
 راث :التّ  نواعأ_ 5
  راث التاريخي:التّ  _1.5 

القائمة  ىقا للرؤ لو منط،  و عبرة لدن أراد أف يعتبر فحص لو معلماو الدت ارسولديعتبر التاريخ 
ل عن تاريخو نساف أف ينفصضالتو، و لا يستطيع الإنساف فيو قد يجد الإ،  نسانيةعلى التجربة الإ

 القديم أو الحديث.
نسانية أو ىو لرموعة الأحداث و الوقائع الإ،  ي" و التاريخ في أبسط تعريف حكاية عن الداض      
و ىي أحداث و وقائع تتًؾ بصماتها  ،مضت و انتهت لكنها قابلة للتحوؿ و التفستَ و التأثتَالتي 

بداعي و منو فعل الإو ال ساني عامةنو تسهم في تشكيل السلوؾ الإ،  و آثارىا في الحاضر و الدستقبل
،  و مفرداتها            تنطوي على طابع تاريخي )اللغة  ولذذا فإف الأعماؿ الأدبية،  الأدب خاصة

و التقاليد و الأعراؼ الفنية و الجمالية ...الخ( لا يدكن إنكاره أو ،  الوعي الأدبي و الوعي التاريخي
)إف الأعماؿ و لذذا لصد من يؤكد لزقا مقولة مهمة مؤداىا ، اللبحقةاؿ أثره في الدراحل التاريخية فغإ

  (3)".الأدبية القديدة تحيا في الأعماؿ الأدبية الحديثة

                                                           

 .85ص ، الجابري لزمد عابد: التًاث و الحداثة – (1)
 ،91لرلة جامعة دمشق، المجلد إشكالية التواصل مع التًاث في الأعماؿ الفنية، إحساف عرساف الرباعي ووائل منتَ الرشداف: -(2)

 .946ص ،2003دط، ،2العدد

 .815ص ، 2005، 8ط ، دار الناس للنشر و التوزيع عماف ، شكري ماضي : في نظرية الأدب – (3)
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سواء على الدستوى الفردي أو الجمعي، فالفرد مرتبط ، عن التاريخ الاستغناءلذلك لا يدكن       
فهو لتلك الأحداث و الذكريات في أوقات كثتَة  دائم الاستًجاع،  و بالتاريخ و أحداثو،  كرياتوبذ 

تتلبءـ و ظروؼ الحياة ،  جديدةأو بحث عن سبل ،  ةأو إعطاء عبر ، لتفستَ موقف مشابو يحتاجها
فالتاريخ ضروري " لقياـ تفستَ حضاري للؤمة حتى ،  عن التاريخ الاستغناءلا تستطيع ،  اعطياتهمو 

و ،  حده الجماعة فيهاو القومي لذا و  الانتماءوالدكاني اللذين يوضحاف فكرة  شف البعد الزمتٍتست
يحدد أنماط الحياة و الفن و  الأساس الاجتماعي و العنصر الروحي و هيأخذ في اعتبار اث التاريخي التً  

للواقع الحضاري على أساس الربط بتُ مبدأ  إدراكهاتدهيدا لفهم تطور الأحداث و  ةالفكرة لرتمع
داع و بو يأتلف الإ  فتلقي الأصالة و الدعاصرة،  اريخي بالنفس ومعرفة الذاتبداع والوعي الت  الإ

  (1)" .حكمة الداضي و خبرة التًاثالابتكار مع 
و عادات و ،  و أحداث و شخصيات،  و لشا سبق فالتاريخ بما فيو من معطيات تراثية تاريخية     
   يشكل منطلقا إبداعيا للؤدباء عامة و للمبدع الدسرحي خاصة،  و أماكن، و معتقدات، تقاليد

يكسبو بعدا فنيا و جماليا سواء كانت تلك  ةالعمل الدسرحي على حقبة تاريخي اتكاءذلك لأف " 
(2)".قريبة ـدة أيالحقبة بع

 

 راث الشعبي:التّ  _ 2.5
و             طموحاتونساف و ماؿ الإآ عن اث الشعبي رافدا ثقافيا و إنسانيا، و يعبر  يشكل التً         

أو    عبيةرسات الش  يضم الدما عبي إذاث الش  "فمصطلح التً  ،  ماضيا و حاضرا و مستقبلب معتقداتو،
 (3)" .ية من قديم و إلى اليوـعب العربي في مستَتو الحضار العطاء الجمعي لأبناء الش  

 تونساف و ثقاف و يعبر عن ىوية الإو ذلك لأنو عبر  ،  وثما بالدور قي   انساف ارتباطويرتبط الإ      
عبي عبر اث الش  ل التً  قافات الأخرى "فقد مث  من الث   همع غتَ  توو علبق،  في كثتَ من الدواقف الحياتية

و        عبر العصور طموحاتو وهومو نساف و الوعاء الكبتَ الذي اشتمل علىالإذاكرة أنماطو الدتنوعة 
لي السامي الدثاموذج و الن  نسانية في صورىا الأولى كما أن  نفس للمشاعر الإالدتو ىو بحق ،  الأجياؿ

                                                           

 .203ص   ،8888، 8ط ، القاىرة ، علم الكتب ، لزمد الدالي : الأدب الدسرحي الدعاصر – (1)
، يونس لزمد عبد الرحماف و آخروف : تأثتَ ألف ليلة و ليلة في الدسرح العربي الدعاصر و الحديث و دراسات مسرحية أخرى – (2)

 .203ص، 8880د ط، دار الكنوز الأدبية، 
 .86، ص 8888 دط، ،القاىرة ، الذيئة الدعرية العامة للكتاب ، فاروؽ خورشيد: الجذور الشعبية للمسرح العربي – (3)
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صبة نساف في مراحل لاحقة الكثر من تلك الصور الخق الإوقد حق  ،  تحقيقوالذي كاف يطمح إلى 
التفكتَ منها إلى الحقائق نساف و كانت تبدو أقرب إلى جنوح الخياؿ و غرابة التي رسمتها لسيلة الإ

   (1)" .الثابتة

و اكتشاؼ  بذاتو نساف إلى التفكتَكا علميا معرفيا يدفع الإر  لزكل دافعا و عبي يش  اث الش  فالتً        
نساف كل درعا واقيا يحمي الإو في كثتَ من الأحياف يش  ،  و آمالو إلى حقيقةليتًجم أحلبمو ،  قدراتو
و بذلك يحافظ على  ،  بعية لذامن الت  و يحميو أيضا ،  قافات الغازية سلبية الذدؼ و الغايةمن الث  
الخاص بأمة معينة لثقافة عبي اث الش  لتً  و لا يعتٍ ذلك عدـ تقبل ا،  نسافة مستقلة لوجود الإكينون
و ، مؤثرا   قافات الأخرىفاعل مع الث  ئم على علبقة الت  عبي لأي أمة قااث الش  بل إف التً  ،  أخرى
نسانية الدشابهة و ع بتُ الرؤى الفكرية و التجربة الإناتجا عن التقاطفاعل و قد يكوف ىذا الت  ، متأثرا

و              عبياث الش  ىو لزور التً  نساف الإ لأف   و ذلك،  الدتشابهة في موقف حياتي معتُ
 .مشكلو

انينا  وىو و فن   لأدباءنافهو "جزء من الدوروث الثقافي  للئبداععبي بيئة خصبة اث الش  و بما أف التً       
ماتو على الانتاج الأدبي بالتالي من أف يتًؾ بص فلب بد  ،  ث الحضاري لأمتناو أيضا جزء من الدور 

 (2)". الدسرحي الدعاصربد أيضا أف يتًؾ بصماتو على العرض الفتٍ  الدسرحي الدعاصر و لا 

ريب  قنساني معبر  فكلبها إبداع إ،  الشعبيضح العلبقة بتُ الدسرح و الدوروث لذلك كلو تت         
،  عبياث الش  اب الدسرح مع التً  ت  ذلك تعامل و تفاءؿ الكثتَ من كل،  للجماىتَ و على اتصاؿ بهم

،  سبة للمسرحه بالن  عبي لو ما يبرر اث الش  "على التً  إكبابهم  و لعل  ،  فوه في أعمالذم الدسرحيةووظ
 و يستمد منهم الرضا عن عملو و،  فالدسرح مؤسسة جماىتَية شعبية يخاطب فيها الكاتب جمهوره

أكثر تدثيلب لروحهم و ألصق  عبياث الش  و التً  ،   إذا راعى منطقهمفهو لا ينجح إلا  ،  تقبلهم لو
  (3)".ىم و معايتَىم في تقدير الأمورتَ و أقرب إلى طرؽ تفك،  شاعرىممو  مبأحاسيسه

                                                           

  8بغداد، عدد ، دار الجاحظ ، لرلة التًاث الشعبي ، التًاث الشعبي و دلالاتو السياسية و الاجتماعية  :مسلم صبرى – (1)
 .808، ص 8820

 .2ص ، فاروؽ خورشيد: الجذور الشعبية للمسرح العربي – (2)
 .801ص  ، الأدب الدسرحي الدعاصر :لزمد الدالي – (3)
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 و يعبر  إن  ،   عن مشاعرهة تعبر  حصيلة نشاطات المجتمع و أدا عبي بهذا الدعتٌاث الش  و يكوف التً        
خريات حافلب بالس   هلصد لذألك،  إلى أحد بالانتسابد مقي   و ىو غتَ،   الجمعي العاـعن الضمتَ

عبي فضاء واسعا تصب فيو مكنوناتها اث الش  عوب تجد في التً  الش   و لعل  ،  بيةاكت الن  عة و الن  ذلب  لا
عبي اث الش  عبي موضوع مهم من موضوعات التً  ب الش  و عليو فإف الأد،  ضاخط و الر  في حالتي الس  

الذي يعتمد على الكلمة فحسب و على ذلك فهو يتضمن الألعاب الجماعية أو و ىو " فلكلور 
نطوقة كالأقواؿ ولكنو ينسحب على كثتَ من الأشكاؿ التي تستخدـ الكلمة الد،  الجماعية الرقصات

و الأمثاؿ و       عبية جنبا إلى جنب مع الأشكاؿ الأخرى كالحكاياتالش   ورياتالتو ، الدأثورة
 (1)".الألغاز

 :موضوعات التراث الشعبي .8.2.5

ربع لرموعات أوتصب معظم ىذه التصنيفات في ،  ىناؾ تصنيفات كثتَة للتًاث الشعبي      
 استقر عليها الباحثوف :

 دب الشعبي.لأاو ، الفنوف الشعبية،  العادات الشعبية،  الدعتقدات الشعبية
 عبية :المعتقدات الشّ أ_ 

عبية الأخرى واع الش  اقي الأنزىا عن بعبية ببعض الخصائص التي تدي  و تتميز الدعتقدات الش        
و لرتمعا يتفق على رموز ،  الحديثلب شريكا ليتم معو تتطو ،  ( تنطق و تكتبعبية غة الش  )فالل  

و ىي منتشرة ،  تختمر في صدور أصحابها،  اسو ىذه الدعتقدات خبيئة في صدور الن  ،  غةىذه الل  
و من خصائص الدعتقدات ،  الجاىل (،  قفالدث  ،  الددينة،  )الريف الاجتماعيةرائح بتُ جميع الش  

 (2) إلى مرحلة تاريخية معينة. تنتسبية لا بعذات أفكار عامة عكس العادة الش   اعبية أن  الش  

،  الروح   الأحلبـ ،حرالس  ، الأولياءعبية العربية يدكن أف نذكرىا منها :نيف الدعتقدات الش  أما عن تص
 عبي .الش   ب  الط،  الكائنات فوؽ الطبيعة،  لمظرة إلى العاالن  

 عبية :العادات الشّ ب_ 

                                                           

 .881، ص8818، 2ط  ، دار الثقافة القاىرة ، مرسي أحمد علي : مقدمة في الفلكلور – (1)
 .852ص  2000 ، 8ط ، دراسة تطبيقية في مسرح و نوس دمشق ، حسن علي الدخلف : توظيف التًاث في الدسرح – (2)
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واسع في  باىتماـلذلك حظيت ،  نسانيةو الإ الاجتماعيةالعادة ظاىرة من ظواىر الحياة  تعد        
الكثتَ  تؤدي لرتمع وىي في كل  ،  الاجتماعيلدراسات الفلكلورية، و ىي حقيقة من حقائق الوجود ا

 آف معا.أنا ظاىرة تاريخية و معاصرة في ،  عوبهمة عند الش  الد الاجتماعيةمن الوظائف 
          اجتماعيا بوصفها تعبتَا عن واقع  إذا نظرنا إليهعبية فهما كاملب إلا  لا يدكن فهم العادات الش        

            و الأعياد  واجمراسيم الولادة و الز   و لعل  ، عوب و الأمملروح الش   انعكاساو ، و إنساني
 عبية .قاليد الش  الت  و العلبقات الأسرية كلها تندرج ضمن العادات و الدناسبات و 

 : عبيةالفنون الشّ ج_ 

ت و فهم تراث الجماعا، في قدرتها على الكشف و التجلي تتجلى أهية الفنوف الش عبية      
و      وؽو عن الذ  ، لجماعات تكوف الفنوف تعبتَا عن روح الجماعةا ىذهوعند ،  الدنعزلة و الذامشية
 الدوسيقى،  عبيةالألعاب الش  ،  و تشتمل على الدوضوعات التالية : الرقص، عبيةالقيم الجمالية الش  

 عبي.شكيل الش  فنوف الت  ،  عبيةالش  
 عبي:الأدب الشّ د_ 

كلمة الدسموحة أو القوؿ و ال باعتبار أف  ،  عبياث الش  عبي من أىم مواضع التً  الأدب الش   يعد         
وجو من وجوه " عبيالأدب الش   ا عد  و لذذ، عبياث الش  الأكبر من مواد التً   تشغل الحي ز،  الدكتوبة

و ىو أبقاىا على ،  ا و مستقبلهاها و حديثهعبية قديدي يستغرؽ مظاىر الحياة الش  ذعبي الاث الش  التً  
 (1)" .الزمن

عبي بجذوره عب صاحب الأدب الش  عن ارتباط الش   التعبتَ عبيتحاوؿ دراسات الأدب الش         
 خصائصولدفهوـ ىذا الأدب و  الآتيفهي كثتَة يندرج ضمن التعريف  وأما موضوعات،  نسانيةالإ

طب و الأساطتَ التي تنعكس في "الأدب الشعبي ىو العبارات و الجمل و الأمثاؿ و الأشعار و الخ
عريف الكنايات صنوعا، و يدخل في ىذا الت  لا م عب و قلبو و عقلو انعكاسا مطبوعاالش   ضمتَ

  و من أنواع الأدب الشعبي  (2)حتى الخيالي منها"،  والأمثاؿ و التعليقات و الأشعار و القصص
 اللغز و النكتة.،  الدثل،  الحكايات الخرافية الأسطورة،  عبيةالحكايات الش  

 : التراث الأدبي .5.3
                                                           

 .856ص  ،حسن علي الدخلف: توظيف التًاث في الدسرح – (1)
 .851ص السابق: الدرجع  – (2)
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و       قدـ في جميع الديادينودا على درجة عالية من الحضارة و الت  ت بلبد شماؿ إفريقيا عهل  ظ       
فريقي و صل إلينا ىذا التأثتَ الإ ا أف  يقوؿ ريغاس" من المحتمل جد  ،  اع الكثتَ من الباحثتُجمذلك بإ

ظرية القائلة عم الن  في الخصائص البشرية يد  سبانيا و أف و جود شبو إ فريقيتُ عن طريقبقدوـ الإ
 (1)".فريقيةبوجود ىذه التقدمة الإ

         حتقدـ ميادين الفكر و العمراف خاصة إذ عرؼ الأفارقة فنوف الن  وقد شمل ىذا الت        
 "متَوس فقد تحدثت إلياذة "ىو،  ة الدكتوبةبالحجار  عرفوا كتابات تعرؼ نقش الأشكاؿ البشرية كماو 

   إفريقياكاف شماؿ تمدف للغاية يعرؼ باسم " اللوتر فاجيوف" مشتَة إلى سم أسطوريعن شعب 
 ماوس" عن جزيرة أو قارة تدعى الأطلنطس." في لزاورتو "طيأفلبطوف"كما تحدث 

على  متمثلة في رسوـ و صور،  حراويس الص  الكتابات فهي كثتَة خاصة في الأطلأما       
              و قد احتفظ "الطوارؽ الطاسيلي و التي ترجع الى خمسة آلاؼ سنة رسوـ مثل  الصخور

والكتابة    حراءحيث كانوا أسيادا في الص  ،  الجرمنت بلغتهم و حروفهم الأبجدية و أدبهم و فنونم و
 (2)".حاؾيسميها التوارؽ التم،  التي يطلق عليها اليوـ اسم التيفيناغ التارقية

ت مئات مكتبة قرطاج العريقة التي ضمديث في ىذا الجانب من بحثنا عن يفوتنا الحو لا      
 إف  بل ، "أبوليوس" يفاخر بها التي ظل  الذائعة الصيت و مكتبة الاسكندرية ،  لمجلداتالآلاؼ من ا

و   للبئقة في ميادين العلوـ منذ القرف الثاني الدسيحي و استعادت مكانتها اصيتها جامعة قرطاج ذاع 
دوف خروف جدىا في نشر الدعرفة فكانوا يشي  لا يد   الأفاريقة الرومافب و الفنوف "و كاف الأباطرة اداللآ

ة يعانو مدرسوس النوميدي الأصل إسيفر  الإمبراطورص و قد خص  ،  ةذالددارس و ينتدبوف الأسات
ة ) بامة كمدينة قرطقافية الذإلى العديد من الدراكز الث   بالإضافة ،(3)"الأسر فقتَةللطلبب من أبناء 
 .قسنطينة( و طنجة

  التراث الديني: .4.5

                                                           

 ، خنفاوي بعلي: مكونات الأدب النوميدي الإفريقي )مساءات في الدرجعيات و الصادر الدتلقي اشكاليات الأدب في الجزائر – (1)
 .251،ص2003  بةاعن ،لستار ، جامعة باجي، كلية الأدب و العلوـ الانسانية و الاجتماعية2005أفريل  23-21
 .255ص   الدرجع نفسو : – (2)
 .236: ص  السابقالدرجع  – (3)
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عر العربي الدعاصر و شكلت معالدو ظاىرة توظيف ية التي ميزت حركة الش  ىر الفن  الظوامن        
مصدرا  مم يعد  دى كل الأل وفه، أي عصر من العصور عر فياث الديتٍ على لضو لم يعرفو الش  التً  

   . الينبوع دائم الت فجر بأصل القيمللشاعر فهو " .. بالنسبة و،  الإلذاـ الش عري سخيا من مصادر
عري الجديد على أرسخ الش   ضرهة التي يقف عليها ليبتٍ فوقها حاو أبقاىا، و الأرض الصلب و أنصعها

حو الأمن و أ إليو كلما عصفت بو العواصف فيمنالذي يلج،  الدنيع صنالقواعد و أوطدىا و الح
 (1)".كينةالس  

الشعري حيث يستمد منو  الإلذاـا من مصادر الأمم مصدرا سخي   عند كل   الديتٍاث بر التً  تو يع     
فالأعماؿ الأدبية العظيمة تستخدـ دينيا بمعتٌ تأثرىم ،  باء نماذج و موضوعات و صور أدبيةدالأ

ين استمدوا منو الكثتَ الذ   الأوربيتُ اءر ا للش عفمثلب " الكتاب الدقدس" كاف مصدر ،  اث الديتٍبالتً  
منو  حيث استمدوا القرآف الكريم" أيضا كاف مصدرا للشعراء"الأدبية و ماذج من الشخصيات و الن  

يطالي فنجد الشاعر الإ،  ر للؤعماؿ العظيمةوضوعات و الشخصيات التي كانت لزو الكثتَ من الد
من  هو غتَ        استلهم حادثة الدعراج النبوي ة" لحمتو الشهتَة " الكوميديا الإلذيانتو" في مد"

   (2).سلبمية العربيةالإالدصادر 
 راث الأسطوري:لتّ ا .3.3
ا في شعره فهاعر الحديث عاد للؤساطتَ القديدة و وظ  و الش  ، الشعر بالأسطورة قديدةصلة       

   كيبهالتصبح من صميم تر فتذوب الأسطورة في بنية القصيدة ،  للتعبتَ عن تجاربو تعبتَا غتَ مباشر
 (3).و الخطابية، و التقرير، مات الفاعلة في بقائها و إنقاذىا من الدباشرةلشا يدنحها كثتَا من الس  

 رؤياق يعم  ،  و توظيفها في سياقات قصيدتو،  ضار الشاعر بعض الأساطتَ القديدةو استح      
 (4) ز ىذه الرؤيا.فيستعتُ بأسطورة ما تعز ،  هااعر في القضية التي يطرحمعاصرة يراىا الش  

                                                           

 .2ص  ، علي عشتًي زايد : استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر – (1)
 .856، د.ت، ص 6ط ، مصر ، مصرية–مكتبة الألصو  ، لزمد غنيمي ىلبؿ : الأدب الدقارف – (2)
 .18، ص2000 ، دط ، اتحاد الكتاب العرب ، خليل موسى: قراءات في الشعر العربي الحديث و الدعاصر – (3)
 .882، ص 2000، 2ط ، مؤسسة عموف للنشر و التوزيع ، عماف ، التناص نظريا و تطبيقا الزغبي أحمد : – (4)
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اعر الدعاصر في الش   د رأىفق،  إف استحضار الأسطورة رؤية تستمد مكوناتها من الواقع و اتجاىاتو
عر الحديث غامضا أحيانا و يحتاج فهمو لشا جعل الش  ،  الحرية عبر دلالاتهاناشدا ،  الرمز الأسطوري

 قافة .نسبة لابأس بها من الث  
إلى  بالإضافةعر الغربي، الش  تقليد ، اعر إلى الرموز الأسطورية أيضاو من أسباب عودة الش        

ية تسعف ناحية الفن  و ىي من ال، نساف و الطبيعةالتي تصل بتُ الإ، لؤسطورةلاصة الجاذبية الخ
بالتجربة بط التجربة الذاتية ور ، و أحلبـ الواقع، قل الباطنالعأحلبـ  الشاعر على الربط بتُ 

(1) .الجماعية
 

نافع موسى(أربعة مواقف سجالية متباينة بتُ الباحثتُ ،  اث استنتج )مهديهية التً  و نظرا لأ      
 تتمثل في :
ما  و أف   ،اث ىو كل الختَما في التً   نكوصي يعتقد أف  و ىو موقف ،  اثقف الدقدس للتً  أولا : الدو 

 ألصز الداضي ىو الدوجو و الديسر للحاضر و الدستقبل .
يلب و يعتقد بعدـ جدواه في اث جملة و تفصوىو موقف سلبي ينكر التً  ، اثفض للتً  ثانيا: الدوقف الرا
 الحياة الدعاصرة.

يديولوجي يخدـ خطة الأاث بما ستفادة من التً  الذي يدعو للب، ثالثا: الدوقف الانتقائي أو الأيديولوجي
 حسب . ي وأو الفكر 

ي يريد منو ما الذ، لب يعرؼاث فتًدد، و الذي يقف حائرا أماـ التً  أو الد يالتوفيقرابعا : الدوقف 
 بالضبط.

ي اث ىو الدوقف الإيجابي الذيرى الباحث أف الدوقف السليم من التً  ،  الدواقف وبعد عرض ىذه
 (2) .و الدستقبل ضاءة الحاضريحسن توظيفها في إ اث كمافي التً   الدضيئة  يحسن إدراؾ الجوانب

 و ىذا الرأي الأختَ ما أذىب إلى ترجيحو. 
 ي توظيف التّراث في المسرح و معاييره:دواع_6

                                                           

 .8، ص8821 دط، سلسلة عالم الدعرفة، ، الكويت ، اتجاىات الشعر العربي الدعاصر :عباس احساف – (1)
اصدارات معهد العلوـ  ، نافع مرسى  "نظرة في التًاث العربي، الأىم و الدهم بتُ الداضي و الحاضر لرلة ستَتا ، مهدي – (2)

 .81،83، ص 8812جويلية   ،3/2العدد  ،الاجتماعية بجامعة قسنطينة
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عطيات بملوءا اث باعتباره خزانا لشبمدى أهية التً   اعر و الروائي أحس  سرحي مثلو الش  الكاتب الد       
مل في اث يححصر لذا لأف التً   لابداعي طاقات ايحائية و دلالات تعبتَية أف تدنح عملو الإيدكن 

اث فهو يحرؾ وجداننا لدا والكاتب الدسرحي عند ما يوظف التً  ،  طياتو الكثتَ من التقديس و التبجيل
 فينا. حي  و  اث من حضور دائم في التً  
يهتم بالتًاث و من ىنا لصد "اسماعيل سيد على" يحدد أربعة أسباب تجعل الكاتب الدسرحي       
 :وىي

بسبب طغياف الاستعمار  ثر العرب و تاريخهم تعويضا عن ضعف الأمة في حاضرىاأولا : الفخر بما 
 في النفوس. الفخر و الاعتزاز و اثارة الحمية و الألفة فيكوف استلهاـ الدواقف القومية بهدؼ،  عليها

ثانيا: الوقوؼ اماـ الدستعر فيكوف توظيف التًاث بهدؼ التمسك بالشخصية الوطنية مقابل سعي 
 الاستعمار لطمسها.

ثالثا: التمسك بالذوية القومية العربية و خاصة في تراث الديزات الكبرى التي تضمن كياف الأمة فيخيم 
 الثقةلنقص و دافعا لعودة عن الشعور بامعوضا و الضياع و يكوف التًاث  بالإحباطعليها الاحساس 

 س .فبالن
لك بالسعي إلى استلهاـ الأشكاؿ التًاثية لدواجهة سلطة ذرابعا : لزاولات التأصيل للمسرح العربي و 

 (1).الثقافة الغربية

ىنا فإف ىناؾ من الن قاد الدسرحتُ من حد د من وجهة نظره بعض الدعايتَ الواجب توفرىا  ومن      
اث و تتمثل فيما يلي:  في العمل الدسرحي الدتأثر بالتً 

اث : أولا  و إلا أصبح الكاتب أستَا لكل ما ىو قديم .،  عدـ تبجيل التً 
اث ما يناسب الدرحلة التاريخية الر اىنة و ما يلبئم مشكلبت الحاضر  الانتقاءالقدرة على  :ثانيا من التً 

. 
اث بحرية، ذلك أف   :ثالثا اث وعيا  يالدسرح الدرونة في التعامل مع التً  الجي د ىو الذي يعي دور التً 

نقديا يدكنو من تفجتَ ما فيو من دلالات إيحائية بواسطة إضافة جوانب و شخصيات لم يكن لذا 
 وجود حقيقي في التاريخ فالدسرحي فن اف يختلف دوره عن دور الدؤرخ. 

                                                           

 ،الكويت   الدرجاحدار ، دار قباء للطباعة و النشر و التوزيع )القاىرة( ، سيد علي اسماعيل : أثر التًاث في الدسرح الدعاصر – (1)
 .12_10ص   ،2000دط، 
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اث حيث يتم استعمالو قناعا، أو معادلا موضوعيا للتعبتَ عن الواقع  :رابعا التوظيف الرمزي للتً 
و سياسية أبأسلوب غتَ مباشر و يكوف ذلك خاصة عندما يواجو الكاتب ضغوطا اجتماعية 

 خارجية.
اث خامسا: الأصالة و  اث و الواقع و تتمثل في قدرة الدسرحي على جعل التً  الدعاصرة بتُ التً 

اث تكمن في مدى ما يعطي للمبدع من وجهات النظر ،  يستجيب لدتغتَات العصر ذلك أف قيمة التً 
(1)  الواقع.لتفستَ
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 العنوان:قراءة في  1.
ص و اأنو " أول لقنء بتُ القنرئ والن   :و انن ىالعنوان في أي إبداع فتٍ   من الدعروف أن         
 (1)".أول أعمنل الدتلقي تًاق حيث صنر ىو آخر أعمنل الكنتب ونقطة الإف

 فهو العتبة الأولى التي يلج فيهن القنرئ إلى العمل الأدبي. والعنوان ىو البنية الأسنسية لكل عمل فتٍ  
عنوان مسرحيتنن " ال واحد  أولا أن نفهم بد   فإذا أردنن فهم ىذا العمل الدسرحي فلب      
 ".وحكمو
 بأن  في مسرحيتو عنوان "ال واحد وحكمو" لسنطبن وموحين للقنرئ  "انايعبد الرحمن  "وضع      

بو على ر لكل متلقي حكمو الخنص، انطلبقن من الحكر الذي لػك لكل شخص وجهة نظر معينة، و
ين الإسلبمي،  على حق في زواجو بأربعة نسنء بحكم الد   فقد يكون "الحنج جبور"، شخوص الحكنية
وقد يكون العكس   رف  أي شخص لا تريد الوواج منو.الحق الدتسنوي معو في "الجوىر"امن للبطلة 

امن قد تكون   لغب أن يعدل بتُ زوجنتو الثلبث قبل أن يكمل الووجة الرابعة "جبور"الحنج  بأن  
أىلهن  يستطيع إخراج غتٍ   و لدنذا ترف  الجوىر الوواج من رجلبأن  ، وجهة نظر أخرى بنلنسبة للمتلقي

نتحنر تفضل الإن بل وأاثر أن  ، ؟حشنيشي على جبور ؟ ولدنذا تفضل رجل سكتَ و.من قوقعة الفقر
 ن.على القبول بنلوواج من ىذا الرجل الكبتَ في الس  

عملو الدسرحي لا تعتٍ أنو غلق زواين القراءات وأغلق أفق انتظنر  "انايعبد الرحمن  "فعنونة        
 ختينر العنوان الأنسب حسب وجهةالحرية للقنرئ بنبل إنو فتح ذلك على مصراعيو وترك ، القنرئ
 نظره.
  )انتحنر البراءة( (( )الفقتَ والغتٍ  ة عننوين من بينهن )الجوىر و جبورعد  أن نعطي للن ص فنستطيع  

 )الطنغية(...
من إلى غتَ ذلك من العننوين الدمكنة، ويبقى عنوان الكنتب يتميو بطنبعو العنم الذي يسعى       

 و في ىذا العمل لؽكن لو النقد والتقييم.يهنم، وإشعنر القنرئ أو الدتلقي بأن  خلبلو إلى اسر الإ
ترايب العنوان لػمل في طينتو  الألفنظ تشتَ إلى صراع داخلي، ومن قراءتنن للعنوان لصد أن ال  

 ة ومأسنة الدوقف الدعنش.جتمنعي الذي يويد من دراميننق  الاالتننفر والتصندم الدصلحي والت
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لى اشف دلالاتو ا﵀تملة و التطرق إ  سرحية من خلبلو بهذا نكون قد أثرينن عنوان ىذه الد       
 أبعنده الدمكنة.

 خوص:دلالة الشّ   2.
لى لرنل ل الواقع إالعمل الدسرحي لا لؽكن أن يقوم بدون شخصينت فهي القندرة على نق إن        
الدراد خصية الدسرحي، والغرض ىو تشخيص الش   خصية مبنشرة مع الفن  " لذلك فقد اقتًنت الش   الفن  

نقل طبنئع الننس ومواجهم و ين ليتم نقلهن من الواقع إلى لرنل الفن، بسثيلهن على الخشبة، أي بسثيلهن فن  
 (1)".الخلقي
وبنلتنلي فنلشخصية تتًجم الواقع وتنقل قصدية الدؤلف، إلى الجمهور وانطلبقن من لشيوات       

 الاجتمنعيفسية أو من الجننب الداخلية الن  نحية خصية سواء من الن  وسلوانت يرسمهن الدؤلف في الش  
 السيكولوجي، أو الجننب الخنرجي الفيويولوجي.

قع المجتمع الجوائري بعد فتًة ر بحق وا" تصو  في العمل الفتٍ " ال واحد وحكموفنلشخصية  
جل إخراج خبنينه واشف زواينه وء من أط عليو الدؤلف الض  ، وىو الجننب الذي سل  الاستقلبل
 للقنرئ.

 خار:شخصية البّ  -
نحنت العمومية، لديو قدرة عنلية على إقننع ىو الذي يبيع البخور في الأسواق والس   "خنرالب  "      
 لدشنال وىو الأمل للغد والدستقبل.ل لكل االبخور ح   عب بأن  الش  

 ستً ا﵁.ستً من يفهو رجل حكمة وحق وعدل، يفيد الجميع بآرائو، وببخوره الذي يشفي ال عليل و 
 و ىو لغس د الإنسنن الش عبي البسيط.

  شخصية الجوهر: -
وإذا انقسم يبهت بريقو  الانقسنم، لا يقبل ىو ال من يستخرج منو شيء ينتفع بو "الجوىر"

ن أن ي ال شيء فإم  ن حطمت أحلبمهن وانقسمت حينتهن، أن تنهالجوىر لد   فكنن رد   ويصبح أشتنتن.
متنىنت الحينة، فقد تأثرت بنلواقع الاجتمنعي لا تكون، فشخصية الجوىر اننت ضنئعة في تكون أو 
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ل العمل الدسرحي من الواقع إلى عنلم الأسطورة بل برو  ، ذاتهن خصية في حد  ل الش  الذي أدى إلى برو  
 والخينل.
 في الدسرحية. الدوجودالعمل والصراع  و ومن ىنن فشخصية الجوىر ىي لب  فجوىر الشيء ىو لب        
من أبيهن الفقتَ امن يشتًي أي حلية من عند  "الجوىر"لكنو ظنلم اشتًى  رجل غتٍ   "فجبور"       

 ضح ذلك:انن مرغمن على ذلك، والدقطع التنلي يو    "وىر"الجأب  "سليمنن"الجواىري، لكن 
 .أبي قلت لو ايو الجوىر:" 

 لو لا. سليمنن: اون جنت قوة وانن في يدي اون قلت
 .خفت منو:الجوىر 
 .تيسليمنن: الخوف غتَ من ربي ين بن 
 تٍ.: تسمى بيعتٍ ولا أرىالجوىر 
، اون جى في يدي من أنقول تٍوش وزاد الدراىم سلفتاشحنل من خلص ىذا رى الدارسليمنن: اا  

 (1)".ايو انت انقول لا ومن نرىنك ومن أنبيعك لدنلو
لت من فتنة بريئة لهن لذن رغمن عنهن برو  لكن بعد توويج أى، الوواجرف معتٌ فنلجوىر فتنة صغتَة لا تع

 رافضة للواقع الدرير الذي عنشتو. الانتحنرأرغمت في الأختَ على ، إلى فتنة قنسية
 واتي يرغمن على الوواج، وقد شنعت ىذه الظنىرة خنصةرات الل  والجوىر بسثل ال الفتينت القنص      

و       الحرمنن  لظروف القنسية التي عنشهن المجتمع انلفقر وبسبب ا الاستقلبلبعد من في فتًة 
  الظلم.
 
 
 
 

 شخصية جبور: -

                                                           

من ، بدستغنلً ، لسطوط من الدورة الخنمسة و الثلبثون للمهرجنن الوطتٍ لدسرح الذواة ال واحد وحكمو  : عبد الرحمن اناي– (1)
، تكرلؽن للفننن الدسرحي ولد عبد الرحمن عبد القندر الددعو اناي، ولاية الجوائر فنون و ثقنفة، 2112أوت  21لى إ 01
 . 25ص
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 ع بكل صفنت الجبروت والطغينن.لأنو متجبر ومتكبر ومستبد، فهو رجل ظنلم يتمت   "بجبور"سمي      
  يطرة على الأمور لتجري على ىواه، مثنل ذلك قولو: لػب الس   وفي مسرحيتنن ىو تنجر غتٍ  

انصتوا من دورك منانين اللي يتكلم ولا يبوش، بلب الأمر نتنعي واللي ىذا الشيء من  "" جبور      
عجبوش البنب ابتَة راه لزلول، أنن راني حنب نتووج وبدنلي الضب من دورك نسمع غتَ المة ايو والي 

 (1)".قنبل الدلالةقولي لالا يرفد حوالغو وي
 و إنسنن مفتخر بدقنمو ودليل ذلك قولو:امن أن        
والقنضي يسمى بن عمي " جبور: إذا حبيتو الدواس عندي رجل عمتي وولد خنلتي شرطي،       
ومن ذاك الوقت راني عنده من حبنبي   بن خنلتي والوالي خطرة قنل لي صبنح الختَ وابتسملي والقنئد

 .(2)اون الضب لضبسكم على التمسختَ انتعكم انقول المة وحدة والدعوة انقضنت"
يف وظ، وىو من يسمى بنلت  "جبور" عن صفنت شخصية خصية في ثقنفتنن يعبر  وإن مدلول الش        

ومقدار إسهنم ىذه ل مغوى الدعتٌ الدرتبط بتلك الشخصية، الطردي، فهو يسنعدنن على ايصن
 في تعميق دلالات الدعتٌ الدسرحي وأحداثو.الشخصية 
 ده من ظلم وتكبر وانتهنز ومن بذس  ، بسثل الطبقة الغنية في المجتمع الجوائري "جبور"وشخصية      
 لطبقة الفقتَة.ل

   شخصية نقوس: -
 فهو تنبع ، الدعنرضةلا لؽتلك قوة ، عنزب رغم ابر سنو "جبور"ىو شخصية ضعيفة وىو خندم      
مى من حيث الوظيفة فهو اسم على مس   "قوسفن"، ل على ذلكمطنلب بنلطنعة، فنسمو يد   و  فقط

 تحكم فيو الإنسنن امن يريد.ينقوس الدصنوع من الخشب أو الحديد الذي شبيو بنلن  
 وىو شبيو أيضن بننقوس الجرس الذي يرن وقت الحنجة.

 الحوار الذي دار بينو وبتُ جبور:وتظهر شخصيتو الضعيفة في       
 جبور: واش ميوت؟" 
 ميوت؟ نقوس: واش 
 جبور: ايو 

                                                           

 .01ص  الدسرحية :– (1)
 .2ص  :الدسرحية– (2)
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 نقوس: من ميوت والو. 
 جبور: علبش؟ 
 نقوس: عندي وذنتُ بنش نسمع...عينتُ بنش نشوف ولكن الديو من لظيوش. 

 جبور: علبش؟
عيش على ىذا الشيء اللي من و اسيدي وأنن ننال على منلك بنش ننقوس: الؽيو اللي منلو في جيب 

 لظيوش.
 جبور: واون نقولك ميو بسيف. 
 (1)".نقوس: امنلا نقول لسيدي بللي ميوه ىو ميوي 

 يتبتُ  من ىذا الدشهد الحواري أن  نقوس ليس لديو أي رأي فرأيو من رأي سي ده.     
اننت  ويطبقون أوامرىم حتى ولوفهم لؽتثلون لآراء الأغنينء ، خدم الأغنينء فنقوس لؽثل عمنل و وومن

 غتَ صنئبة خوفن منهم وحفنظن على لقمة عيشهم.
  شخصية السعدي: -
في مسرحيتنن لؽثل ف، الاسمىذه الشخصية متننقضة بسنمن مع  أن   عد أي الحظ، إلا  مشتق من الس       

يعيش داخل   والحشيشواقع الشبنب الضنئع في المجتمع الجوائري بتُ السكر لنن د لغس  و  ،إنسنن واقعي
الدتوفي، لديو  و من دون أي عمل رغم تعلمو لصنعة تراهن لو والدهلرتمع جهنمي، لػب النوم لأن  

 يصطدم ال صبنح بنلواقع الدعنش. أحلبم وطموحنت لكن
 لة الجوىر التي اننت بربو حبن طنىرا بريئن. انن حلم وأمل البطوالسعدي         

  بينو وبتُ أمو يوضح ذلك: والحوار الذي دار
برانك سعدي من ، ة بتُ يديكمتهلي فيك قراك وربنك وخلبلك حرفانن   يرحمو الأم: بنبنك ا﵁"      

دت ىنك ىذا الشيء سلف دراىم بنش بزدم ولا حوس على شريك إذا قعديم دايخ نود افطن و فيق 
 راك اتدير قنع النهنر. للقبر يديك اشتى

 يفوت. سعدي: نشهد عليو اي
 مم شي بزمنم.الأم: والليل في فراشك راك ابز

 .(1)"سعدي: لالا نرقد بنش انشوف شيء أحلبم
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لذن وقبول  "جبور"عندمن أخبرتو بخطبة  "الجوىر"زيندة على ىذا ىننك حوار آخر بينو وبتُ           
 والديهن:

 اشتى اندير الجوىر: "
 والديك غتَ من ترجع لذم اتبهديلة. سعدي: منتديري والو اقبلي من قبلو

 .الجوىر: اون انقول لدن حبيت نتووج بيك
سعدي: ين طفلة استعقلي من ىذا البم منعندي دراىم والخدمة منرانيش خدام خللي الجوره اي 

 راىي واقبنل والديك رانن جتَان.
 الجوىر: حتى أنت منحبيتش سعدي.

يسقسي على ستَتي برك ق على الشيء االلي ايطيويشتهي سعدي: الجوىر منشي منحبيتش...الػب 
 (2)".انجي واحشنيشيايقولولذم سو 

لديو طموحنت وأحلبم ، فسعدي لؽثل الشنب الجوائري الذي يعنني من البطنلة والفقر والحرمنن     
 لكنو يعنيش واقع مرير وصعب، فنلدهرب الوحيد الذي يلجأ إليو ىو السكر والحشيش لعلو ينسى.

لذن صفنت وملبمح تننق  مدلول اسمهن وىذا من يسمى بنلتوظيف  "السعدي"وشخصية      
 العكسي للشخصينت.

 شخصية سليمان:_
جبور ومن  رجل فقتَ لزتنج ليس لديو شخصية، متًدد ىو أب الجوىر  يعيش في منول الحنج      

ل مصلحتو على مصلحة وفض  و لم يفعل شيئن من أجلهن أن   لابنتو الصغتَة إلا  منلو، بنلرغم من حبو 
 ابنتو الوحيدة.

تم توظيفهن عكسين، بحيث أن القنرئ لغد  "سليمنن"شخصية  وفي مسرحيتنن نصندف بأن        
رف بنلجنه الذي ع  ، "سليمنن"ينية الدعروفة وىو نبي ا﵁ نفسو في صراع بتُ الشخصية التنرلؼية الد  

لن  "سليمنن"فهو لو أتى بخنتم ، ىذا الرجل الفقتَ الدسكتُ "سليمنن"والدنل والغتٌ، وبتُ شخصية 
فينن إحسنسن لد العكسي يو  ولجوء الكنتب إلى التوظيف  . نتهنزيلإيستطيع حل مشكلتو مع جبور ا

                                                                                                                                                                                     

 .21، ص الدسرحية– (1)
 .29ص  الدسرحية:-(2)
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لد فينن استطنع أن يو   "عبد الرحمن اناي"و، ومنىو سلبي نود بذنوزه، لضلم بولغنبي بنلدفنرقة بتُ منىو إ
 ه الدفنرقة.ىذا الإحسنس بهذ

فس إحسنس أليم بنلدفنرقة، بتُ من اننت عليو وبهذا القلب لدلبمح الشخصية "يتولد في الن         
من شأن ىذه الدفنرقة أن بذعل الإنسنن ينظر  من صنرت عليو الآن و و، صفنت الشخصية في الدنضي
من قبل، ىذه العودة إلى ويقنرنن مع القيم النبيلة في عصور خلت ، إلى قيم العصر الذي يعيش فيو

 .(1)دواخلنن وقيم عصرنن ومقنرنتهن بغية التغيتَ ىي من يهدف إليو الكنتب أولا وأختَا"
في الدسرحية لؽثل لنن الطبقة الفقتَة التي لا حول لذن ولا قوة، تعيش برت سلطة  "سليمنن"و     

 الأغنينء.
 :أم جوهر شخصية زوجات جبور و -
أيضن  "الجوىر"أم  "سليمنن"زوجة  و "جبور"لم يذار انتبنن في عملو الدسرحي أسمنء زوجنت       

 حيث جعلهن لررد أعداد وذلك بقولو:
 (.3الدرأة )، (2الدرأة)، (0الدرأة) 
ذار  ائري لػنفظ على حرمة زوجتو وبحيث الرجل الجو ، بقيم وعندات وتقنليد المجتمعو عنلم لأن      

 اسمهن يعتبر خوي وعنر لو.
 واناي ىنن جعل أسمنءىن لرهولة عن قصد ليبتُ عقلية الرجل الجوائري وطريقة تفكتَه. 
فهي   .اسمهن وائرية لزرومة من أبسط حقوقهن وىوالدرأة الج أيضن ىو أن   من الأسبنب ولعل        

، ستقلبلالاضطهند خنصة في فتًة من بعد الإالخوف والحرمنن و  فقد عننت، بنلنسبة للرجل لررد عدد
 وىذا من ظهر جلين في ىذا العمل الدسرحي. .فهي تنجب وتربي وتتحمل الدسؤولية فقط

ة زواجو للمر  ولدا وفي نفس الوقت رضخن لو في قضية 02بن  لو الثلبث ألص "جبور"فووجنت       
و دليل         إن أصروا على الرف . بذلكىن لقينمو الرابعة خوفن من رميهن في الشنرع بعد تهديد

 ذلك قولو: 
  (2)."اللي يقول لالا يرفد حوالغو و ايقنبل الدلالة :جبور"

                                                           

 .036ص ، حسن علي الدخلف: توظيف التًاث في الدسرح–(1)
 .00ص  الدسرحية: –(2)
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، مثل الفقر الددقعبر مع زوجهن على أقسى ظروف الحينة زوجة تقليدية تص "سليمنن"ة وزوج        
السعندة  "الجوىر"برب لابنتهن  المة نعم،  فهي لا تتقن إلا  ، ولا تعنرض زوجهن وإن انن على خطأ
أن  بنليد حيلة إلا   ن جبور، فمن اننالذي قبل توولغهن بنلدس    والختَ ولكنهن ضعيفة أمنم قرار والدىن

 ىي أيضن. تقبل
 وىو فقدان الووجة الجوائرية لأبسط حقوقهن، وحرمننن من ابزنذ، موضوع مهم "اناي" عنلج      

   ليس لديهن أي رأي. من قبل الووج و قرارىن فهي مقهورة
 اثية سوىوظيف، واستدعنء الشخصينت التً  بو من وراء ىذا الت  يص "عبد الرحمن اناي"لم يكن      
امن   . فكننت ىذه الشخصينت مثقلة بآراء الكنتب وطموحنتوقضنين أمتو ولعومهن وأمننيهن،  معنلجة

الواقع الدعنش الذي تعيش فيو واشف  معنننةالشخصينت ر لنن من خلبل ىذه استطنع أن يصو  
 تلك الشخصينت معندلا موضوعين لدلبمح الواقع السينسيفكننت ، الفسند ولزنولة الإصلبحمواطن 

 .والاجتمنعي والاقتصندي
فهي رموية من الطراز الأول ولذن براعتهن وقدراتهن الخنصة عن  ، ومنو فكل شخصية غنية بدلالاتهن     

 اقع.اشف خبنين الو 

 دلالة الأعداد: 3.
 (1) .و ىو لظوذج الرحمة و الن عمة الإلذية، : حسد أو خت4َدلالة العدد-

و دليل ذلك ، في مسرحيتنن صراحة بل انن لسفي و ضمتٍ يستنتجو القنرئ فقط 4لم يظهر العدد 
 و سوف يتووج للمرة الرابعة.و أولاده عندمن علموا أن   "جبور"الحوار الذي دار بتُ 

اشكون يعطي بنتو لواحد متووج ثلبث ، "الأولاد : ينبنبن أنت منشي عنزب اتووجت ثلبث خطرات
 .خطرات"

  (2)".جبور : حنب نتووج مع بنت و نبنليهن بيت "
 .فجبور لم يفصح و يصر ح على عدد الووجة التي يريد أن يتووج بهن لأنو لؼنف من "الحسد"

                                                           

  0903، 3ط، لبننن، بتَوت، النثر و التوزيعدار الاندلس للطبنعة و ، عنطف جودة نصر: الرمو الشعري عند الصرفية– (1)
 .092ص
 .5ص الدسرحية: -(2)
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ن سوف بذلب لو "الختَ" و في في مسرحيتنن أراد  "جبور"و .نفس الوقت ىو متفنءل بهن، ظن ن منو أن 
و سوف يرحمهن و لؼرجهن من الفقر و أن يتووج بنلجوىر "الووجة الرابعة" واختنرىن فقتَة إعتقندا منو أن  
، فهو  يرى نفسو "لظوذج للرحمة".  الجوع و الحرمنن إلى الغتٌ  و العو 

 على لسنن جبور و زوجنتو و مثنل ذلك : 4و تكرار العدد        
"جبور: طحتو علين انلجراد و ال امرأة ولدت ربعة و قلت معليش اون الضب ننحسبكم سبع يدين 

 .من يكفوش علبش نتغشش"
 .1) (تك ربعو رجنل"ن:ال واحده منن أعط 2"الدرأة 
و   ىي نعمة من عند ا﵁ سبحننو تعنلى و، رزقت زوجنت جبور ال واحد منهن بأربعة أولاد      

نْ يَا﴿ : دليل ذلك قولو  (2) ﴾.الْمَالُ وَالْبَ نُونَ زيِنَةُ الْحَيَاةِ الدُّ
وانتبنن اختنر العدد أربعة لينتقد جبور و الطبقة الغنية بصفة عنمة فجبور غتَ عنرف و مقدر       

 .فبدلا من شكر ا﵁ لصده يتكبر على النعمة، الأولادللنعمة الإلذية التي أنعمهن ا﵁ عليو و ىي إلصنب 
 في ثقنفتنن ىو الإاتفنء و التشبع. 02دلالة العدد  :02دلالة العدد
و ذلك لتذاتَ زوجنتو و أولاده بعدد  "جبور"على لسنن  في عملنن الدسرحي 02ار العدد ذ        

يريد الذىنب إلى الحج مرة أخرى بل و ااتفى و لم يعد بغية توصيل فكرة أن  ، الحجنت التي حجهن
 يريد الوواج و ظهر ذلك في قولو:

 (3)"جبور غتَ الحج حجيت اثنن عشر خطرة حبيت نتووج"
  (4)عشر" "جبور :الننس ابرج خطرة أنن حجيت اثنن

 للدلالة على عدد أولاد جبور الهم و دليل ذلك : 02امن تكرر العدد 
 ".ربعة الرجنل برسب بذبر اثنن عشر شنب منن أعطنتك ة: ال وحد2"الدرأة 
 : اثنن عشر الرجل في أاتنفك".3الدرأة"

                                                           

 . 6ص : الدسرحية-(1)
 .46سورة الكهف :الآية -(2)
 .8ص  الدسرحية:-(3)
 .9ص الدسرحية: -(4)
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اثنن عشر  كون يعطي بنتو لشنيب الي عندهاش"الجمنعة : التنلي فيهم قد الوواج و لثنن عشر عواب، 
 (1) ". شنب

 (2) و غتَ لولاد عنده توزرينة." الجمنعة:"
 (3) " .يب قريب لؽوت تعطيهننشلراك قليل أو مغبون عليهن ايفنه ل إدانقوس: أولاده اثنن عشر "

فهذه الطبقة بدنلذن ، و للطبقة الغنية بصفة عنمة "لجبور"فكتًار ىذا الرقم في الدسرحية ىو انتقند      
فجبور وقع في تننق  فعندمن حج اثنن عشر مرة ااتفى ، تريد أن تتووج فقط و لا يهمهن أمر أولادىن

و لؽكن              لكن عندمن ألصب اثنن عشر ولدا لم يكتفي بل أراد أن يتووج مرة رابعة بذلك و
 الإلصنب أاثر من ذلك. 

و من ىنن فكنتبنن ينقد جبور لأنو بدل من توويج أولاده العواب الذين ىم في سن الوواج راح       
لتذاتَه بأن و  "نقوس"و خندمو  "الجمنعة"و  "زوجنتو"وقد تكرر ىذا العدد على لسنن ، يتووج ىو

 . ىمكتف ولا حنجة للوواج و الإلصنب مرة أخر 

 :تراث في مسرحية كل واحد وحكموتجليات توظيف ال_ 4
 عبي:راث الشّ .توظيف التّ  1.4

 عبية الخرافية:توظيف الحكاية الشّ  _

ل في تنرلؼهن، إلى العصور الغنبرة في "بقنين معتقدات تصعبية الخرافية تتمثل الحكنية الش          
 بذنح إلى الخينل مدرانت غتَ حسيةتصو ر وتتنح لذن الفرصة للظهور من خلبل تلك التأليفنت التي 

تقنسم فيهن دور البطولة إلى جننب الأشخنص العنديتُ انئننت لتعكس لنن صور الواقع الدعنش، وي
 (4)والجنن..." أخرى خنرقة للعندة انلحيواننت الدتوحشة والعفنريت

                                                           

 .6الدسرحية: ص-(1)
 .6الدسرحية: ص-(2)
 .05ص الدسرحية:-(3)
، مكتبة غريب للنشر، إبراىيمنبيلة  ر:مننىجهن، دراسنتهن، فنينتهن(، ت )نشأتهن، لاين: الحكنية الخرافيةدير فون تشفريدري–(4)

 .32القنىرة، دط، د ت، ص 
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واثتَا من تستعمل لفظة حكنية بتداولات متعددة لتأخذ معتٌ قصة أو خرافة أو حتى أسطورة في      
بع  الأحينن، فهي القصة البسيطة التي بنيت على الواقع طورا وعلى الخينل تنرة أخرى، وعلى الواقع 

  (1) .الدمووج بنلخينل مرة ثنلثة
ي، فهي حكنية عبي ا﵀ل  اث الش  مستمدة من التً   "ال واحد وحكمو"ومن ىنن إن مسرحية       

نر أن لػكي يقتًح البخ  عبية، هو رجل يبيع البخور في الأسواق الش  نر، فخاوي الب  شعبية لػكيهن الر  
ن واسمو جبور أن يتووج بهن قصة الجوىر الفتنة الصغتَة ذات الأربعة عشر ربيعن، أراد رجل ابتَ في الس  

شيخ  وج بثلبث نسنء ولو اثنن عشر ولدا فتجد الفتنة نفسهن في صراع معالوقت ىو متو  وفي نفس
ومن ىنن وافق والديهن على الوواج رغمن  والدىن الدتًاامة لديو. يريد أن يتووجهن بنلقوة مستغلب ديون

 عنهمن بسبب الظروف القنسية، في حتُ ترف  الفتنة ذلك الوواج.
أن تنتحر ىروبن من الواقع وفي نفس الوقت   إلا  حلب   "الجوىر"بذد  جنء يوم الوفنف فلم       

 ."السعدي"حفنظن على حبهن لشنب تهواه اسمو 
ذىن والأرواح الخفية التي تنق الجن خنر ىنن بل تنتقل الأحداث إلى عنلمولا تنتهي حكنية الب       

إلى عنلم الجن ليعيد عروستو وتعتتٍ بهن بعيدا عن أىلهن، لكن جبور يبقى يلهث وراءىن ويذىب 
وبرقيق العدالة ظنن منو أنن خطفت، ولكن في الأختَ لػكم القنضي بظلم جبور وأنو ليس لديو أي 

 حق.
وبعد ذلك لؽوت جبور الظنلم ومن ىنن تتحقق العدالة فتًجع جثة الجوىر على الشنطئ لأنن انتقمت 

 لنفسهن.
نفسي ن تشكل مندتهن من الواقع ال  عبي، إن  اثي الش  من رصيده التً   ف انتبنن ىذه الحكنيةوظ   
 عب.جتمنعي الذي يعيشو الش  والا

 الاستقلبلبعد من فتًة  عب الجوائري فيبو الش   الذي مر   تعرض أحداث ىذه الدسرحية الواقع الدر      
لدبنية على عبية اعندمن استلهم الدؤلف الحكنية الش   الأوضنع، خنصةهن نقدا لاذعن لذذه فكننت أحداث

 ثننئينت التننق : الختَ والشر، الغتٌ والفقر.
 

                                                           

، دط  القصة في الأدب العربي القديم، الشراة الجوائرية للتأليف والتًجمة والطبنعة والتوزيع والنشر، الجوائر :ضنعبد الدلك مرت–(1)
 .21_09 ،، ص0968
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 :الحيوان ةتوظيف حكاي-
الذي لذث وراء الجوىر حتى بعد  "جبور"التي تشبو حكنية  "القرد حكاية" وظف" اناي"        

 ة.ف  ط  ن منو أنن خ  انتحنرىن ظن  
 ويظهر توظيف الحكنية في الدقطع التنلي من الدسرحية:      
 شوفلي طنلب فقتَ يكون عفريت راني حنب نشتكي. :جبور" 
 نقوس: لدن. 
 " .يكون عندىم حكم وقننون ...ىدي خطفوجبور: لجنون حتى لعن  

 نر الراوي:و من ىنن يتدخل البخ           
قتَ ولكن من يعرف لاجن بحري ولاجن ايطتَ، بننلو واحد أرضي اللي ننقوس جبر لو طنلبن ف"        

شحنل من طنلب  ند الجنون من عنده حتى القدر مكتن الفقتَ دار فيو الختَ ىداك الجن بروحو عخطرة 
هلل ويهدر ولكن قنع التبهليلو ابقنلو احبيب الجن لربر وصل الشكنية حتى الجنون الأرض باشفو يت

الوقت انن  واللي لعنن الحكم والقننون في داك الحكنية عند العبند ولا عند الجنون شفنن بللي في داك
خرى دلؽن تتًفع انشوفوا ايفنت اللي بدنلو ايطيح الديوان من جيهتو والجهة الأ "انلقرد"البنندم القليل 
 (1)".عند الجنون

  الدرجعية ىنن "حكنية قدلؽة مفندىن أن قطتتُ اختطفتن جبنة وذىبتن بهن إلى القرد اي يقسمهن
ل التسواي المن ىبطت افة قضم من القطعة جوئين ليحص  "القرد"ن، وانن بواسطة  ميوانو إلى جوأي

 حصر   "القرد" أن   حتى اند يأتي على القطعة بكنملهن، فرضيت القطتنن بنلقسمة ايفمن اننت إلا  
 (2)".حتى أتى على القطعة الهنالقضم عنلي: إن انتمن رضيتمن فنلعدالة لا ترضى واستمر في 

أية ننية القطتنن فنلظنلم لاحق لو في  ننية جبور ىي نفس ومفند توظيف ىذه الحكنية ىو أن        
ظنلدن طنغين وفي الأختَ يكون منطوق الحكم في آخر  إنسنننمطنلب ليست ملكو، وجبور انن 

 ويظهر ذلك في قول القنضي:الدطنف أن الشناي جبور ظنلم ومتجبر وليس مظلوم 
  .(3)" احكمنن عليو بللي ىو الظنلم مشي مظلوم" 

                                                           

 .37_ 36ص  الدسرحية: -(1)
 .66، ص 2104وزارة الثقنفة، الجوائر، دط، الدسرح في وىران بعد الاستقلبل،  :أحمد حموي -(2)
 .46ص  الدسرحية: -(3)
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 توظيف الأمثال الشعبية:-
لوك الإنسنني عد الس  االدثل: " ىو قول مأثور موجو العبنرة يتضمن فكرة صنئبة أو قنعدة من قو        

نس في ظرف من الظروف ثم شنع على الألسنة وأخذ الننس يتداولونو في أطلقو شخص من عنمة الن  
 (1)".مرةلستلف الدننسبنت التي تشبو الظروف التي قيل فيهن لأول 

لالة الرموية، وفي لزنولة عن اشف آلية عبي، فهو لػمل الكثتَ من الد  اث الش  فنلدثل لون من التً         
بل   اناي لم يوظفهن توظيفن اعتبنطين  لصد أن   توظيف الأمثنل في مسرحية "ال واحد وحكمو"

 وظفت عن قصد ووعي لددى تأثتَىن فينن.
 ببع  الأمثنل:ومن ىنن نستهل الدراسة         

 (2) ".الشمس منتنسنش الدظل رحت تدخل للبحور بغتَ التًينس، ويدا  " من 
فنلتدبتَ وسيلة  ثلتُ ىو أن الكنتب يدعونن إلى الإحتًاس وأخذ الحيطة وعدم التسرعفهدف ىذين الد 

 قبل الإقدام على أي عمل.
 (3) "." تغدى وبسدى تعشى وبسشى

 مثل شعبي متداول ومعروف جدا، فهو يعتبر انصيحة للحفنظ على صحتنن بعد الأال. ىذا 
 أمثلة أخرى:

 ."اللي بنغي اللحم يووج أمو، واللي بنغي يتووج يبعث أمو" -
 ."ون على الشط أمن أنت راك في وسط البحركعيب السفينة يبنن ات" -
 ."اللي من طولش ادراعو ايطول لسننو" -
 بنش نصنتو للحنتُ بنش ننصتو للفهنمة، ربي اغننن بدخ بنش ننصتو ربي اغنننن بوذنتُ" -

 ."للفهنمة
عبية مندة خصبة لػمل من خلبلذن أفكنره فنلأمثنل التي الأمثنل الش   في وجد ومن ىنن فإن انتبنن     

عب الجوائري وأحنسيسو فكننت تعكس بصدق مشنعر الش  وظفت اننت بستنز بنلواقعية وبعد الدغوى، 
 وتفكتَه وفلسفتو وحكمتو.وآلامو وآمنلو وأفراحو وأحوانو، 

                                                           

 .074ص  دت، ،0أشكنل التعبتَ في الأدب الشعبي، دار الغريب للطبنعة والنشر والتوزيع، القنىرة، ط :نبيلة إبراىيم -(1)
 .46الدسرحية: ص  -(2)
 .08 الدسرحية: ص -(3)
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 و على ألسنة بع  الشخصينتعبية التي وردت في مسرحيتلؤمثنل الش  و لتوظيفانتبنن ب  لصح       
         تثتَ القنرئ فهي  ملخص لتجربتهم الواقعية الدعنشة.فنلأمثنل ، شف لنن أفكنرىن ومعتقداتهنلتك

 و بذعلو يتأمل في معننيهن و دلالاتهن.
 الأغنية الشعبية:-
ت عبي القديم قدم الإنسنن لدن برملو من أفكنر ورؤى ظل  اث الش  عبية من التً  الأغنية الش   تعد         

الدسرح "انن لذلك  ، سرحاث ىو الديفن لذذا النوع من التً  أىم الفنون توظ ولعل   من.راسخة في ذاارة الو  
 (1)".عبي يستدعي دراسة مضمون الأغننيالبدء أغنية، والالتوام بأصنلة الفن الش  منذ 
 (2)".عبعبي يؤدي وظيفة خنصة في حينة الش  والأغنية " لظطن من ألظنط التعبتَ الش         

عر وىي أصدق من الش  ، جتمنعية الدختلفةبية برتفل بنلعديد من الظواىر الاوالأغنية الشع         
ن ترتبط في تعبتَىن عن ولأن  ، في التعبتَ عن ىذه الظواىر لقربهن من المجتمع من ننحية الفصيح

 .ةعبي مبنشر العندات والتقنليد والعرف الاجتمنعي الش  من  مننسبنت متعددة 
 لذذا عددا من الظواىر الدرتبطة بنلمجتمع منهن: عبيةد في الأغنية الش  وقد بذ
ة، والتي تتًدد في الأغنية والدوال على الدرتبطة بخبرات المجتمع الدتوارثنىرة وىي الظ   الظنىرة الدعرفية : 

 .(3)شكل " حكم" مستقنة من بيئة على مدى طويل مع خبرات طويلة
عبية في شكل قنلب شعري مقفى تستصبغو الآذان الأغنية الش   "عبد الرحمن اناي" فوظ   

 خنر  مع الجمنعة:يقول الب  ف، فبدأ مسرحيتو بأغنية شعبية، وتستهويو الأنفس

 "البخنر: ىن البخور
 الجمنعة: الصي ارض البور

 البخنر: ىنالبخور
 الجمنعة: يسطر منيسطر السور

 البخنر: ىنلبخور
 الجمنعة: لػكو عليو في الوبور

                                                           

 .03، ص 0984دط،  فنون الضمة والفنون الشعبية الدسرحية، مكتبة مصر، القنىرة، :طلعة فؤاد -(1)
 .28، ص 0989 دط، مسرح لصيب سرور، مكتبة مدبولي، القنىرة، :أبو العلب عصنم الدين حسن -(2)
 .45، ص 2113، 0ة، طأثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، الية الآداب، جنمعة الدنصور  :حلمي بدير -(3)
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 البخنر: ىن البخور
 الجمنعة: يصلح للبيت والقبور

 البخنر: ىنالبخور.
 لا درورالجمنعة: ايبعد و 

 البخورالبخنر: 
 الجمنعة: تبختَة ختَ من الشور

 لبخورا البخنر: ىن
 رجع السفينة والبنبورالجمنعة: اي
 لبخورا البخنر: ىن

 الجمنعة: ىن البخور
 البخنر: اللي من بخر
 الجمنعة: راه ينغدر
 البخنر: واللي بخر
 الجمنعة: راه ينسطر

 البخنر: اللي اتكبر على البخور
 (1) ".العنم، يرجع مغدور الجمنعة: منيدور

بحيث لغعل اناي القنرئ أو الدتفرج في ، عبية جنءت اتقديم للعمل الدسرحيإن ىذه الأغنية الش       
لذن من حضور في عقلية المجتمع  شوق لدتنبعة الدسرحية وفهم معننيهن خنصة في لفظة البخور، ومن

 الجوائري.
ونظرتو  ر راسخة في عقلية المجتمع البسيطتتًجم فيو أفكن، فهذه الأغنية ىي تعبتَ شعبي لزظ      

 للبخور، ومن مدى ألعيتو في حينتهم.
عبية الجوائرية، فهو من الطقوس والدعتقدات الش   عبي،فنلبخور شيء مقدس بنلنسبة للئنسنن الش        
حل للمشنال بر تو من تراثهم، وىو يععليو لأن   أحد مظنىر حينتهم اليومية، فهم يقبلون و

                                                           

 .0الدسرحية: ص  -(1)
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وىم يتفنءلون برائحتو الدميوة ويعتقدون أنن تبنرك الدكنن الدعنشة، فهو يشفي ال عليل،  الاجتمنعية
 وتطرد الشينطتُ.

يؤمن بو المجتمع، ،  عن معتقد شعبي راسخ في الذىنن تعبر  عبية لأن  غنية الش  ف اناي ىذه الأوظ       
ة انلفقر والحرمنن والجهل فهم لغدون في يية الدور ود حلول للمشنال الاجتمنععدم وج وسبب لعل  

 البخور ملبذا ومهربن لحل تلك الدشنال.
سم بنلدرونة والقدرة على التعبتَ وقرب مضمونن من وجدان ن تت  أن   الآخر لتوظيفهن بوالسب     
و تقوم بنلربط الفتٍ  عن اشفو، واشف طبيعة شخصينتوعب، فهي بزدم الدعتٌ الدسرحي وتسنعد الش  

 الدسرحي. والوجداني بتُ الدتلقي والنص
  عبية:توظيف اللغة الشّ -

وظيفة للغة الدنطوقة ىي برقيق التواصل بتُ البشر، فهي أداة للتعبتَ عن الأفكنر إن  أىم        
 وبهن تتحقق الصلة بتُ الدسرح والجمهور.وىي صننعة ولسرجة الدعتٌ إلى الوجود، 

اناي   لشن يوحي أن  ، لالاتلغة لزكية عنمية تراثية جوائرية مشحونة بنلإلػنءات والد   ف وظ   لقد      
 عبي لحفظو ذختَة من الأسنطتَ والحكنينت والأغنني والأمثنل الشعبية.الش   ىو ابن الحي  

في أقرب إلى لغة الدداح التي استعملهن ، اة في الأوسنط الشعبيةفقد اختنر لغة شعبية مشتً       
نس وعندات الن  قنة من واقع تتنز بنلصدق والصراحة والحيوية، منالأسواق والحلقنت الشعبية، فهي بس

 جتمنعية بسس ال الفئنت والشرائح.اتعنلج قضنين ، الكلبمية
ن ذات دلالات عميقة بذمع أن   امن أاثر من استعمنل الرموز، فعلى الرغم من بسنطة الكلمنت إلا    

 الحقيقي.بتُ الحقيقي وغتَ 
عب بطريقة لغة مسرحيتنن ىندفة لأنن لغة شعبية عنمية بسيطة، قدمت لنن مشنال الش   ومنو        

بذعل من  و    اقعو الاجتمنعي والسينسيورموية تكشف الغموض وتدعو الجمهور إلى إدراك و  إلػنئية
تلعب دورا ابتَا  حيثوىي أسنس العمل الفتٍ ، ن وسنئل تغتَ الواقع وخلق الأفضلوسيلة م الدسرح

 في ستَ الأحداث والتعريف بنلشخصينت.
 

 الجوقة: 
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ين فن   لبنس يؤدون عمنس أو فريق من الن  " جوقة، أجواق، جمنعة من الن   برديد مفهوم الجوقة :     
 .غننئين موسيقين مشتًان"

فتهم أو نسنء وظي مواطنونوىي أيضن " لرموعة من الدمثلتُ لؽثلون دورا أسنسين في الدسرحية،       
 (1)".عليق على الحبكة ويشتًاون في تطويرىنالت  

 عليق على الحندثة...واندت أن بزتفي )الجوقة(، غتَ أن  " وقد حصر بعضهم وظيفتهن في الت        
اميتُ عندوا إليهن من جديد، لزنولة منهم تقديم درامن ترقى إلى مستوى الدرامن ر بع  الد
 (2)".الإغريقية
ل التًاجيدي وتتعنطف مع شخصية ة والرزانة وحكمتهن في خدمة البطوالجوقة تتصف بنلحكم     
امن  عليق عليهنية الجنرية والت  الأحداث الدرامامن تقوم بتوويد الدتفرج بدعلومنت تسبق وقوع ،  البطل
الأحداث نتهن تعتبر عنملب ملطفن ومهدئن لبصر الدشنىد وعقلو حتُ تبلغ ضغوط أغننيهن ورقص أن  

 (3)".الدرامية قمة ذروتهن
جعلهن من ف عبيأضفى عليهن الطنبع الش   "عبد الرحمن اناي"بنن انتوالجوقة إغريقية الأصل لكن        
 عبي ا﵀ظ.اث الش  التً  

رفنت بع  نس فكننت تعل ق على تصة إلى جمنعنت من الن  الجوق "عبد الرحمن اناي"أوال       
 .من الرموز امو ر  تعتبرفهي ، فننتقدت أفكنره، "جبور"خصينت من بينهن الش  
معنصرة وىي الظلم والقسوة التي منرسهن جبور اونو من الطبقة الغنية على قضية  "الجوقة" فتننولت 

 . "لجوىرا"الفقتَة الفتنة 
و      معنننتهن و  ،نس وبزنف من الإفصنح عنهن عن الدشنعر التي تسيطر على الن  فنلجوقة تعبر          

 .و لسنوف المجتمع البسيط الدقهور ننةلسنوفهن ىي نفسهن معن
قرار الوواج من  ذروتهن و ذلك بنبزنذ الحنج جبور ةعند وصول أحداث الدسرحي وظفهن انتبنن      

هن مع البطلة جوىر و ذلك بإفصنح ةق على الحدث متعنطففأخذت الجوقة تعل  ، جوىر ةالفتنة الصغتَ 

                                                           

معنلجة الجوقة بتُ تقنليد الدسرح الإغريقي والرؤية الخنرجية الدعنصرة، لرلة جنمعة بنبل، العلوم الإنسننية،  :عندل اريم سنلم -(1)
 .689، ص 2104، 3، العدد22المجلد
 .67، ص 0974معجم مصطلحنت الأدب، مكتبة لبننن، بتَوت،  :لردي وىبة -(2)
 .693معنلجة الجوقة بتُ تقنليد الدسرح الإغريقي والرؤية الخنرجية الدعنصرة، ص :عندل  اريم سنلم -(3)
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سرع و ىي قتل الحنج جبور في أ، فصنح عنهنالبسيط  الإ نسننلا يستطيع الإ عن مشنعر و أمنني
 و ظهر ىذا في مشهد الجوقة: ة طفلةاءبر ل ونغتصنبب كن لأنو سيقدم على أمر شنيع وقت لش

 .ا الشيء اتبهديلة تووج.. حنب يتووج...حنب يتووج، ىذ" الجمنعة : حنب ي
 : عندي يستهل لقتيلة.1الجمنعة 
 : نقتلو امن نكمي رنقيلة .2الجمنعة 

 الجمنعة: حنب يتووج حنب يتووج حنب يتووج.
 ىذا الشيء تبهديلة.         
 : اون الليلة نقتلوه.3الجمنعة 
 : ىنك غدو الصبنح نورثوه .4الجمنعة

 الجمنعة: حنب يتووج حنب يتووج... ىذا الشيء تبهديلة.
 رتيلة.: نعفسو على راسو الؽوت موت ال5الجمنعة 
 عليو الثبوت على ضوء الفتيلة . وانسمر ا: و 6الجمنعة 

 (1) الجمنعة: في ىذه الليلة في ىذه الليلة."

تعمل ف  فنعل بتُ الدتفرج وخشبة الدسرح ن تسنعد على الت  لأن  الجوقة في عملنن الدسرحي  توظف     
الظلم الواقع في المجتمع  تعبر عن و، على التعليق على الدآسي و الحوادث التي نلمسهن في الدسرحية

   .هن أيضنيبل تقول رأ، فقط لا تكتفي بطرح القضنين و، فتسعى إلى التغيتَ
 :اويل أو الرّ اأو القوّ  احالحاكي أو المدّ _ 
اح في الجنوب و وائري و الدد  ل في الغرب الجاد اسم ىذه الشخصية من "القو  الحناي: يتعد  تعريف      
نعر و و الش        اح و القصند ال و الدد  و  في الدغرب العربي فنجد اسم القند في الشرق )...(أمن القص

          و ـنت فإن الدسمى واحد و ىـالتسمي و مهمن اختلفت، فنرقة بنسم القريويسميو الأ
 
 
 
  (1)".ياث العربي منذ العصر الجنىلفي أعمنق التً   اوي الذي يشكل ظنىرة مسرحية ضنربةالر  

                                                           

 .09الدسرحية: ص  -(1)
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و         نءنبيق بنلأأي ال من يتعل  ، حيفهوم الددوجودىن بد بطاح: ىو شخصية قدلؽة ارتالدد  أم ن       
و      حقن مثلو مثل ال أضرب الحينة يتٍ، ليطور لالأصل فيو الدديح الد  فن، ينية و أشكنلذنالعوالم الد  

حولو جمنعة من الدتفرجتُ يصغون  إلى  فعبية فيلتيتحول إلى قنص، يقدم حكنيتو في الأسواق الش  
 (2).عة لا نظتَ لذنحكنيتو بلهفة ابتَة و مت

ق على الأحداث فوق فهو يعل  ، و قنم بدن لغب عليواح ىو ذلك الشخص الذي يشعر أن  فنلدد       
يعبر مرة عن  إذ، ث بزتلف نبرات التعبتَلمسرحية، حيفنء أبعند جمنلية لخشبة الدسرح من أجل إض

و        قول الدداح ينطوي على أحداث سينسية ف، ؤلفرأي الجمهور، و مرة أخرى يتحدث عن الد
مو من عند شخصية شعبية تنتقل في ىذه الأوسنط بحيث لؽدىن بدن تعل   نلي فهوو بنلت  ، اجتمنعية بحتة
 (3).الأجداد

و          في لسبرىم الدسرحي "الدداح"شخصية من الذين أدخلوا   "ولد عبد الرحمن اناي"انن      
 يتجلى ذلك على وجو العموم في الإستهلبلات الدسرحية أو في الت عليق على أحداثهن.

 الذي لؽثل الدد اح في قولو: "الب خنر"في مسرحيتنن "ال واحد و حكمو" استهلت بشخصية      
و انتم بسثلوىن في الغنينت ابزمسوا معنين و  البخنر: لضكيلكم حكنية الجوىر، إذا تعنونوني أنن لضكيهن"

 أنن في مدرب الراوي لضكي الحكنية.
 .احكي، رانن معنك ، الجمنعة: احكي

ت في الحقيقة انلحينة شي خطرات تضحك شي نالبخنر: الحكنية صرات و فيهن شيء حكم
 .خطرات تبكي

 الجمنعة : احكي ... احكي رانن معنك.
 

                                                                                                                                                                                     

  2114ط،  ىومة، الجوائر، ددار ، )لرموعة مسرحينت(، منشورات ابرند اتنب الجوائر:احسن تليلبنيو زيتونو الدنتهى -(0)
 .42ص
 .00ص ، 0997دط، الجوائر ،، دار موفم للنشر، _عبد القندر علولة: مسرحينت )القوال، الاجواد ،اللثنم((2)
،ص 2110_2111  وىران، جنمعة السننين، _بوعلبم مبنراي : توظيف التًاث الشعبي في الدسرح الجوائري، رسنلة منجستتَ(3)

62. 
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 (1) .سنة و لا أاثر، الحنجة اصرات ىنن" البخنر: ىدي وحد لدينت

و مثنل ذلك تعليقو على ، امن تعل ق شخصية الب خنر )الدداح( على أحداث الدسرحية
 الدسن . "لجبور"الذي إحتنر في قضية توويج ابنتو الصغتَة ، سليمنن الرجل الفقتَ

 )الدداح( معلقن عليو: "البخنر"يقول 
  (2) "ايو على خنطر  من في يدك لا قوه و لا تسريح.البخنر: و لكن  لازم اتقول لو "

ولؽتنز الدد اح أيضن )البخنر( بنلدواجهة و قوة الشخصية ويظهر في مسرحيتنن عندمن واجو جبور         
 و الحوار الذي دار بينهمن يوضح ذلك:الدستبد 
 قتلك ين البخنر اخطيك من الكذب ختَ من في ديك الدار تتعدب. "جبور:
 وواش درك، : و انت واش دخلكالبخنر

 جبور: ينلفقتَ البخنر حبيت ننصحك.
ي اون مع ربي و مع لاعبند صنفي حتى من الصح راك فويك، البخنر: انصح روحك و امنع انت

 حتى تنصح الننس.، اتبنن لروحك انفي
 جبور: اليوم الجمعة ينلفقتَ البخنر و راني رايح للجنمع انصلي.

ال ومو و خلصوا  ، بينك و بتُ ربي ولا حبيت اتسمع الأمة، سخر براح في الحالبخنر: ىذا الشئ
  (3)."جمعة

ن أم  ، على الفقراء و تستهوئ بهم لؽثل الطبقة الغنية التي تتعنلى و تتكبر "فجبور"و من ىنن       
بكل من أوتي عبي البسيط فهو يدافع على حقوق الطبقة الفقتَة نسنن الش  )الدد اح( لؽثل الإ "خنرالب  "

بنلإضنفة إلى أنو ، انتبنه الدتفرج على شد   هتسنعد، ن للغة الخطنب الدؤثرة و الدوحيةمن قوة و ىو يتق
اح اناي الدد    خلق و فهو يتمتع بخينل مرح، نلؽلك معرفة عن ال شخصية و عن ىويتهن و معتقداته

فة إلى ذلك يتمكن من برقيق الذدف و بنلإضن . و يلعب دورا ىنمن في التأثتَ على جمهور الدتلقتُلأن  
لنن  ففضح اح مستوعب للواقع بكل برولاتو و مشنالوفنلدد   قدي الن   الدنشود ألا ىو ايقنظ الحس  
 .ة فهو صوت الشعبيحقنئق اننت لسف اشف لنن عنو السلبينت الدوجودة فيو 

                                                           

 .4ص   الدسرحية: -(1)
 . 06ص الدسرحية:   -(2)
 . 2ص الدسرحية:   -(3)
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 الحلقة:_ 
وق الأسبوعية أين لبدنن الس  تقوم في بأينم الأسبوع "في ال يوم من : يعرفهن عبد القندر علولة      
تروى  ق اننت تقنم حلقنت على شكل دائريفي ىذه الأسوا، نس لقضنء حنجنتهمتقي جموع الن  تل
، فهي ابتَ و ألعية بنلغة لدى الجمنىتَصدى  فكنن لذذه الحكنينت ، لأبطنل و ستَىما قصص فيهن

يعتمد على الفرجة ، لحراةلقول و الفعل و ابداع في اعبية و خينل الإعنلم يرتكو على الذاارة الش  
، نس بدنضيهم و تقنليدىم فنلحلقة عنلم يلتقي فيو الن  ، بنلذول الجد  ، والدتعة  بزتلط فيو الحقيقة بنلخينل

 (1) ".و ىي بكل بسنطة ظنىرة ثقنفية شعبية

ن:" تتمثل في إشراك الجمهور في إو "                فعنلا  ناعتبنره طرفلصنز العرض و تعرف الحلقة أيضن بأن 
فنعل من بتُ تلك العلبقة التي بركم القنص بدتفرجيو ليصبح الت   تقتضيو، و ليس لررد مشنىد سلبي

 (2) ".شرااو فيهنيقتضي إيطرة على جمهور الحلقة خنطبي، فنلس  الت   ا برتمو طبيعة النسقالطرفتُ أمر 
الجمهور في أداء العمل الدسرحي، فهم لا يكتفون شراك انتبنن أسلوب الحلقة، و ىو إ  وظف        

جعل من ف  .نتنج العمل الدسرحي أن يسنلعوا بطريقة أو بأخرى في إ فقط بل لػنولون ةبدجرد الدشنىد
فنعل بتُ ت  ال  عملب مسرحين قوامو الجمهور، فخلقلقصة إلى ارسنل ة" يتحكم في إاح "رجل الحلقالدد  

 .الدتمثل في شخصية البخنر احو الدد  ، شخصية الجمنعةجسد في الجمهور الذي انن يت  
هور و ىي الدبنشر بتُ العرض و الجم الالتقنءاستلهم فضنء الحلقة الدبتٍ على  "كنايف" و من ىنن 
 قنليد الفنية الدتوارثة.الت  من 
في عدة مشنىد من مسرحيتنن معتمدة على شخصية الجمنعة و شخصية الحلقة وقد ظهرت       
 خنر، و الحوار التنلي يوضح ذلك:الب  
 الجمنعة : احكي حكنية ."

 لوىن ا تعنونوني أنن لضكيهن و انتم بسثالبخنر: لضكي لكم حكنية الجوىر اد
البخنر: الحكنية صرات و فيهن شي حكمت في الحقيقة انلحينة شي خطرات تضحك  في خطرات 

 .تبكي
 الجمنعة : احكي ...احكي رانن معنك احكي

                                                           

 .081، ص 0995 دط،  ،جنمعة وىران، عبد القندر بن شيبة: مسرح علولة مصندره و جمنلينتو، رسنلة من جستتَ -(1)
 . 047، ص0968، لبننن، صيدا، الدكتبة العربية، جبرا ابراىيم جبرا ر:ت ، ايريك بنتلي: الحينة في الدرامن -(2)
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قريب ينحتٍ غتَ  الحنجة اصرات ىتٌ انن رجل شنيب و، لدينت سنة و لا أاثر ىذه وحد :البخنر
بينة و جنىل لغ تَمن لو ااثعنده طوينة ىو التنجر لكبتَ في الددينة زعفران التنلي الغيو بسفينة  دلولا

 اللي منلو الكثتَ واش  ايدير.
 (1) ؟"الػج و لا يووج قنلوا الأولتُ :الجمنعة

 ي و فهو أراد أن يسته، فضنء الحلقة جلين " يظهرأنن لضكي و انتم بسثلوىن" فنلبخنر في قولو :      
و إخراجهن من النمط السردي أي من اونن لررد ، نراتو لعرض أحداث الدسرحيةالجمنعة في مش

 حكنية إلى جعلهن مسرحية بسثل على أرض الواقع .
ة يتقدم مشنال حينة الإنسنن بلغة عنم ، عبية الواقعيةفضنء الحلقة الش  مسرحيتنن مستوحنة من    

و          و السينسي الاجتمنعيعو فهي تدعو الدشنىد إلى إدراك واق، ويةإلػنئية و رم، شعبية بسيطة
 بذعل من الدسرح وسيلة ومن وسنئل التغيتَ. 

ن  ربد    وىران لصوت على خشبة مسرحة أل مسرحيد و حكمو أو  "وقد سجل التنريخ ال واح     
 (2) ".ل الحلقةـعبية و منهن شكمر الفنون الش  ثعمل يست أو ل الاستقلبلاننت ىذه الدسرحية بعد 

 : توظيف المعتقدات الشعبية_ 
جي و العنلم من فوق عب فيمن يتعلق بنلعنلم الخنر عبية "ىي ال من يؤمن بو الش  الدعتقدات الش       
عب عن طريق الكشف أو الرؤية قد نبعت من نفوس أبننء الش  اننت ىذه الدعتقدات سواء  ، الطبيعة

 (3)".نس أو اننت ىذه الدعتقدات تتعلق بدعتقدات دينيةفي صدور الن  
 و وظف انتبنن في ىذا العمل الإبداعي الكثتَ من الدعتقدات و لكن سنبرز ألعهن:    
 
 
 

 : بالأولياء الصالحين : الإيمانأ

                                                           

 .5-4صالدسرحية:  -(1)
 .60ص ، الاستقلبلاحمد حموي :الدسرح في وىران بعد  -(2)
، الدلتقى الوطتٍ للموروث الشعبي بنلوادي، لرلة الدوروث و قضنين الوطن، سعيدة حمواوي : صورة  الدرأة في الدعتقدات الشعبية -(3)

 .226،ص  2116، رابطة الفكر و الإبداع بولاية الوادي
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و      عتقد شعبيو في مسرحيتنن  بذل ى م، عبيةىنية الش  علق في الذ  من  ال  عبية ىي  الدعتقدات الش       
و قد جنء ىذا  للتبرك بوبنلأولينء الصنلحتُ. فنلجوىر يوم زفنفهن أخذوىن إلى ولي صنلح  لؽننىو الإ

 خنر فقنل:على لسنن الب  
، من سمعت تسمعوا عنت و الحنج جبور حب يدير عرسو لضكيلكم الحنلة اي صراتزوج  جم فنتو"   

 (1) ."دورىن للبحر ايوضوىنمن بعد ىو ، النهنر عرسهن الداو البنت يوورىن

لأن في اعتقندىم أن الولي ، العروس للؤولينء الصنلحتُ يوم زفنفهن يعتبر منبع للبراة ومنو فوينرة      
زيندة على ىذا ، تقديس شعبي ة الولي الصنلح و زينر ، ىو الشخص الصنلح الصديق القريب من ا﵁

من الحصول على  يتُبسكن الوائر و ، الوينرة تهدف بنلأسنس للحصول البراة من الولي ةفإن احتفنلي
سرية موعة الأنشر السلم داخل المجو الانسجنم داخل العنئلة و حسنن اتوفتَ الإ،  عمالعديد من الن  

 وخنصة العروس.  والقبلية
إلى البحر لكي توضأ و ىذا معتقد شعبي أيضن مفنده أن البحر و بعد زينرة الولي تؤخذ العروس       
 .( ىو مصدر و منبع للتطهتَ و التكفتَ عن الذنوبء)الدن

 يمان بالعين و الطالب :الإ ب_
  .لؽنن بوجود الحسد والعتُ من عقيدة الدسلم فقد جنء ذلك في نصوص من القرآنإن الإ      

نَا فَ قَدْ  فَضْلِهِ  مِنْ  اللَّهُ  آتاَهُمُ  عَلَىٰ مَا النَّاسَ  يَحْسُدُونَ  أَمْ ﴿ قنل تعنلى:   الْكِتَابَ  إِبْ رَاهِيمَ  آلَ  آتَ ي ْ
نَاهُمْ  وَالْحِكْمَةَ   )2(﴾ .عَظِيمًامُلْكًا  وَآتَ ي ْ
 رحيتنن في الحوار الذي دار بتُ أم السعدي و السعدي:سوظهر توظيفهن في م       
 الأم : و قيلو عتُ بيك"

 سعدي : العتُ من تقتل ابنندم و أنن قلبي منت.
 .الأم: راك مري 

 .طبيب عدي: مرضي من يداويو داوء من يعرفوس
 الأم: غدوى نروح انشوف شي طنلب.

 سعدي: الطنلب حتى يداوي روحو من الفقر و القلبلو.
                                                           

 .36ص الدسرحية:  -(1)
 .54الآية  :سورة النسنء-(2)
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 عتُ بيك غدوى نروح نشوف الطنلب  يالام : العتُ حق الطتَه بنطل ىد
 (1) ."الشيء يفنجيك ديريو دىنسعدي: إدا 

                بتُ السكر  اليوم فهو طوال، ابنهن لقد جعلت الأم العتُ سبب الدشنال التي يعيشهن      
         ىذا الابن لديو طموحنت  . نل لا لغد عملبو بط   أن  حرفة إلا   وو بنلرغم من امتلبا، و الحشيش

فنلأم الدسكينة لم بذد حلب فجعلت العتُ ، الدرير الدعنشو أحلبم لكنو ال صبنح يصطدم بنلواقع 
 فنلإلؽنن بنلعتُ لا يعتبر شران و لا حرامن بل ىو من صميم العقيدة، السبب في ذلك ىروبن من الواقع

. 
 يفنلمجتمع الجوائر ، بهدف انتقند المجتمع الذي بسثلو أم السعيد فت في عملنن الدسرحيلكن وظ      

          بنلعتُ بطريقة جنوبية مبنلغ فيهن. فكننت طريقة تفكتَه لزدودة ي يؤمن أم  عنمة لرتمع  بصفة
 و من ىنن لا  ن في ذلك بلغعل من العتُ سب، برقيق أمنينتو و أحلبمو، فهو عندمن يعجو عن و ضيقة

و             ن منهم أنو سوف يبعد العتُ عنهمظن   فهم يلجؤون إليو، مفتوحن "الطنلب"لغد إلا بنب 
 سلبم بغية اسب لقمة عيشو.الإ راءو  رجل فقتَ يتستً  ىو  "الطنلب"
 الاجتمنعيةظروف لؽتهن ىذه الدهنة ىو الفقر و البطنلة و ال ومن الأسبنب التي بذعل لعل         
 و الحسد عنهم.و ذلك  بإبعند الش ر  عنده الشفنء بأن    عب البسيطفهو يوىم الش  ، القنسية

 الإيمان بالسّحر و الشّعوذة: ج_ 
أنو طلب  بو إلى الحج إلا  نىتو للصلبة و ذيبنلرغم من تأدف، نىلالجم ي الأنسنن الإ لؽثل "جبور"    

لكي يتوسط لو مع الجن من أجل إرجنع ، عن مشعوذ فقتَ ث لوبأن يبح "نقوس" من خندمو
في حواره مع  "جبور"و لصد ىذا الدعتقد الوارد على لسنن ، راغداختطفت منو ن ن  أ ظن  التي  "الجوىر"

 :"نقوس"خندمة 
  يكون عفريت راني حنب نشتكي جبور: الحنجة من تفوتش ىنك شوفلي طنلب فقتَ

 نقوس: لدن.
 (2)لجنون حتى لعن ايكون عندىم حكم و قننون... ىدي خطفة :جبور

                                                           

 .20ص الدسرحية: -(1)
 .36ص الدسرحية:  -(2)
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ر عبية التي تفس  من الخرافنت الش   وفه، بكثرةوذة شنئع في ثقنفتنن عحر و الش  عتقند بنلس  إن الإ
 .غيبية او تقدم أمور 

إلى ضرورة القضنء  الدعتقدات الفنسدة فهو يدعو بطريقة ضمنية يعنرض ىذه و انتبنن ينتقد و
عب الجوائري في فتًة نلية التي رسخت في ذىن الش  العندات البعوذة و حر و الش  على الخرافنت و الس  
جننب من جوانب شخوص  ر لنن تصو   و، ينمن اننفهي تسيء إلى الإنسنن أ ،من بعد الاستقلبل

 ة.نن المجتمع و طريقة تفكتَه ا﵀دودالدسرحية التي تعكس ل
نر مو سبب ذلك لسلفنت الاستع، انن لرتمع أمي  فتًة من بعد الاستقلبلالمجتمع الجوائري في        
و الشعوذة  لدشنالو يذىب إلى الطنلب و لؽنرس السحرفكنن الشعب عندمن لا لغد حلول ، الفرنسي

هرب الوحيد و الد لبذ بن من الواقع إلى العنلم الغيبي الذي يرى أنو الدو ىر ، إلى غتَ ذلك من الدعتقدات
 .لتلك الدشنال التي لا حل لذن

 توظيف العادات و التقاليد :_ 
 الخطبة : -أ

وقد أحل ا﵁ تعنلى للرجل ، ينفهو نصف الد  ، الوواجنسننية و الإ الاجتمنعيةمن العندات       
واننت من عندات و تقنليد المجتمع الجوائري أن ، الأقصى إن أراد ذلك و ىو الحد   عة نسنءبالوواج بأر 

 الووجة ىي من بزطب لووجهن .
د و يريخبنرىن بأن  ين  في مسرحيتنن في ردة فعل زوجنت جبور الثلبث عند إو يظهر ىذا الأمر جل  
 الوواج للمرة الرابعة:

 تووج شوف مراة وحد أخرى بزطبلك أنن مليت .راك حنب ت : إدا1الدرأة "
 : و أنن غتَ من تتكلش علين 2الدرأة 
 )1(."ن: و أنن التنليو صغتَة  في السن غتَ من يرابش الظ3الدرأة 

في المجتمع الجوائري إخبنر الفتنة بدوضوع الخطبة إلى الأم دون الأب، وىذا من يظهر في يوال و     
بدوضوع الخطبة من  "الجوىر"الذي طلب من زوجتو إخبنر ابنتو ، الأب "سليمنن"مسرحيتنن مع 

 و ظهر ذلك في الحوار الذي دار بتُ الوالدين:، "جبور"

 "الدرأة : شكون لؼبرىن بدا الخبر؟
                                                           

 .7ص الدسرحية: -(1)
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  (1)انت سليمنن:
و من العندات و الت قنليد أيضن لالػق للفتنة رف  الوواج عند قبول والدىن احتًامن لو و خوفن منو    

 في نفس الوقت و يظهر في الدسرحية :
 الدرأة: و إذا قنلت لا.

 (2)" .قبل نكسليمنن : قولي لذن بنب

 الخروج و يظهر ىذا على لسنن جبور:و بعد حدوث الخطبة برجب الفتنة و لؽنع عنهن منعن بنتن      
 (3)"البنت متُ لططبهن تتحجب"

قنم اناي بدعنلجة قضية مهمة جدا وىي توويج الفتينت القنصرات رغمن عنهن  وحرمننن من      
و انتقد الطبقة الغنية التي تستغل الفقراء و ترغمهم عن ، قضنء فتًة الطفولة و فرصة اختينر الووج

و ىدف انتبنن من ىذه القضية التغيتَ        و  للؤغنينءيضن لطمعهم أنتقد الفقراء و ا، توويج بننتهم
 بث الوعي في المجتمع.

تتوارث   و ىو لبنس تراثي،  عن ىويتويعبر  ل  جللبنس تقليدي جوائري يلبسو الر  :   سالبرنو *
أثننء  عملنن الدسرحيو يظهر توظيفو في ، ة و قيمة و ستًيعطي للرجل ىيبف ، الأجينل على لبسو

 طلب الدرأة أم الجوىر زوجهن بلبنسو قبل الخروج فتقول:
 (4)."الدرأة : ىنك البرنوس يسطرك"

                و ىي دلالة على الفرحة ، الوغنريد تقنليد الأعراس الجوائريةو : من عندات ريداالزغ     
واتي يقمن سنء الل  المة "الوغرتنت" و ىن الن  ظهرت ىذه العندة في عملنن الدسرحي في  و  .عندةو الس  

 :بنلوغنريد، و لقد ذارن في الدسرحية على لسنن البخنر
ضوىن اخطنت القتلو وين اننوا معنىن "ننر عرسهن الداو البنت يووروىن من بعد ىودوىن للبحر ايو 

 (5).راتنتالوغ

                                                           

 05ص الدسرحية: -(1)
 .06ص الدسرحية: -(2)
 .21الدسرحية: ص -(3)
 . 23: ص الدسرحية -(4)
 .36: ص الدسرحية -(5)
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 البندير :
 الومن. ت الآلات الدوسيقية مع تطوراستعمنل الدوسيقى انن منذ عصور غنبره حيث تطور  ن  إ    

 س.او الأعر  حينء الأفراحفهذه الآلة تستعمل في إ، اثية البنديرومن اللآلات الدوسيقية الجوائرية التً  
يستعملونو للدلالة ، بو ن شعبين خنصنللشعب الجوائري فن   ليبتُ أن  ، البندير" اناي"وظف        

و توظيفو جنء على ، يثتَ البهجة و الفرح و السرور فهو فوسعلى الدننسنبت لدن لذن من وقع في الن  
 تو من الحج:دعند عو لسنن جبور 

 (1)"و ال من انولي يلقنوني بنلبندير
 التّراث الديني: _4.4

 تعدّد الزوجات:  _ 

في الد ين الإسلبمي لػق للرجل الوواج بأربعة نسنء إن شنء احد أقصى، والد ليل الش رعي في        
وَإِنْ خِفْتُمْ أَلاَّ تُ قْسِطوُاْ فِي الْيَتَامَى فاَنكِحُواْ مَا طاَبَ لَكُم مِّنَ النِّسَاء مَثْ نَى وَثُلَاثَ  ﴿ذلك قولو تعنلى: 

 (2) ﴾ .تَ عْدِلُواْ فَ وَاحِدَةً أَوْ مَا مَلَكَتْ أَيْمَانكُُمْ ذَلِكَ أَدْنَى أَلاَّ تَ عُولُواْ وَربُاَعَ فإَِنْ خِفْتُمْ أَلاَّ 
 أراد أن يتووج للمرة الرابعة رغم  ،مسن لغس د لنن رجل مسلم غتٍ   وفي مسرحيتنن لصد جبور        

 ويتضح لنن ىذا على لسنن أولاده:، وزوجنتو الثلبث  رف  أولاده
 .(3)ين بنبن انت منشي عنزب اتووجت ثلبث خطرات 

نتقند الطبقة الغنية التي ترخص لنفسهن تعدد الووجنت        و اىدف انتبنن من ىذا التوظيف  
 يعودون للدليل الشرعي مع نسينن العدل و التوازن و برمل الدسؤولية.

 ودليل ذلك قول ا﵁ تعنلى:إن  الص لبة ران من أرانن الإسلبم،   :توظيف الصّلاة والحج-
 (4) ﴾ وَأَقِيمُوا الصَّلاةَ وَآتُوا الزَّكَاةَ وَاركَْعُوا مَعَ الرَّاكِعِينَ  ﴿ 

                                                           

 .5الدسرحية:  ص -(1)
 3سورة النسنء : الآية -(2)
 .5الدسرحية:  ص -(3)
 .43سورة البقرة الآية -(4)
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حيث أراد أن ينصحو  "الب خنر"في حواره مع  "جبور"ووظفت الصلبة في مسرحيتنن على لسنن        
 بأن يؤدي ىذه الفريضة بقولو: 

 جبور: اليوم الجمعة ين الفقتَ البخنر راني رايح للجنمع انصلي، حبيت ننصحك."
البخنر: ىذا الشيء، بينك وبتُ ربي ولا حبيت اتسمع الأمة، سخر براح في الحومة وخلصوا ال 

 . "(3)جمعة
ووظف في الدسرحية ران آخر من أرانن الإسلبم وىو الحج، فهو فريضة فرضت على الإنسنن       
 لم وىو أحد فروع الدين وقد ذار الحج في القرآن لكريم في عدة آينت منهن:الدس
  (1) ﴾ جُّ البَ يْتِ مَنِ اسْتَطاَعَ إِليَْهِ سَبِيلاً وَمَن كَفَرَ فإَِنَّ اللَّهَ غَنِيٌّ عَنِ العَالَمِينَ وَللَِّهِ عَلَى النَّاسِ ح ﴿ 

 ووظف الحج على لسنن جبور في قولو: 
 .(2)أولادي  أنن مليت"" ومن الحج ين  

من توظيفو لذذين الرانتُ انتقند الطبقة الغنية في المجتمع بصفة عنمة، وىذه  يهدف انتبنن        
، فهو مننفق لأنو يؤدي الصلبة والحج بهدف الإفتخنر والتبنىي واسب "جبور"الطبقة لؽثلهن الحنج 

وليس اواجب ديتٍ، فمن الصفنت الذميمة لزبة الننس والحط  من قيمة الفقراء والاستهواء بهم فقط 
نو، بغية الحصول على التي شنعت في المجتمع وخنصة الطبقة الغنية ىو التشهتَ بدحبة الدين وأداء  أران

 ستهواء بهم. على الفقراء والإجبرسلط والت  ىبة والت  حتًام وفرض الر  الت ميو والإ
مسك بنلشعنئر الدينية بشرط أن يبث الوعي في المجتمع وىدفو ىو الدعوى إلى الت   فكنتبنن أراد      

 إخلبص النية.
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .97عمران: الآية آل  سورة  -(1)
 .5ص  الدسرحية: -(2)
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 التّراث الأسطوري_4.4
ن حدثت بنلفعل و في شكلهن العنم " ىي قصة تروى على أن  ، ةتَات للؤسطور فسىننك عدة ت      

و أبطنلو و ابذنىنتو و تتننول آلذتو ، الخرافي لشعب من تَاث الكوني وفي عصر سنبق لكي تفسر الد
 (1)".قنفية و معتقداتو الدينية الث  

و        عبي و الديتٍاث الش  و الأسطورة " ىي حكنية غريبة يغلب عليهن الخينل بذمع بتُ التً         
خرافنت عبية و الأدبية على برويل الواقع إلى مبنلغنت و التنرلؼي و تتجلى فيهن مقدرة الدخيلة الش  

 (2)".د قوى الطبيعة و الآلذةبذس  

ن لؽكن أن نمينو عم  اث القديم و البحث في مضعلى الأخذ من التً   "عبد الرحمن اناي" عكف     
فكننت الأسطورة من أىم الدوارد الفنية و الفكرية لدسرح ىذا ، نسننيةتطلعنتو الفنية و الإ دلغس  
فطبقة الأغنينء لؽثلهن ، الاجتمنعيةننق  الدوجود في الطبقنت ن صراع حول الت  سرحيتنففي م، الرجل
 . "الجوىر"و طبقة الفقراء بسثلهن ، الاجتمنعيةبدنلو وسلطتو  "جبور"الحنج 
 "جبور"ن الشيخ و الدتمثلة في عقد قرا، ل لحظة الذروةصو من ىنن تتوالي الدسرحية إلى أن ت       
و        "الجوىر"عندمن تنتحر ، لم الأسطوري من أبوابو الواسعةالدسرحية العن ، و ىنن تلج"بنلجوىر"

 يتحول العرس إلى فنجعة أبطنلذن الجن .
خنر الوقنئع الدوالية و اأن أحداث الدسرحية لم تبدأ سوى ىذه و من ىنن ترسم لنن شخصية الب        

 .اللحظة فقط
 يقول البخنر:

 جمعنت و الحنج جبور يدير عرسو. زوج فنتو"
 لضكي لكم الحنلة اي صرات، من سمعت من تسمعوا 

ن دوىن للبحر ايوضوىن اخطنت القتلة وين اننوا معنىو من بعد ىو ، داو البنت ازوروىنننر عرسهن ا
 ينت.الوغرتنت رجعوا من ذاك الوقت بنا، ةو راحت معمدة للبلبع، الوغرتنت

 ننه موتهن.و في وقت منعشنه عرسهن حضروا لع
 الليل برنانت. الننس في ذالك

 انين اللي قنل : حوست على الدمنت.

                                                           

 .45ص ، 2110، 2ط، عتُ الدراسنت البحوث، قنسم عبده: بتُ التنريخ و الفلكور -(1)
 .522ص ، 2222، 2ط، لبننن، بتَوت، دار الدشرق، _جبور عبد النور : الدنجد في اللغة العربية2
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 .ىن الجنونانين الي قنل: اداو 
لكن ىذه روايو فيهن درس و قراية نتخنيلوا الدعوه ، نيةكحو ىنن تكمل الحدلوانن جينن مدا       

 (1) "را...فوا اشتى رايح يصداروىن الجنون، ونش

تصنرع   الحقيقية لأحداث الدسرحية، أدخلنن بنب العنلم الخرافيليصبح ىذا الدشهد بدثنبة الروح        
الأرض مع  فتضنربت فيو جن، طمئنننو الإللبحث عن العدل و الحقيقة و الراحة ، رفيو الختَ و الش  

 .م في الأختَ جن السمنءكالبحر لتح جن
  لدتسلط الدتجبر الظنلمموت جبور الأننني ا،بعد  تعند جثة الجوىر إلى شنطئ البحر في ننية الدطنف 

 .و من ىنن تتحقق العدالة الانسننية
 لتنتهي الدسرحية على لسنن البخنر قنئلب:       

 يندة صنبوا فريسو الجوىر على الشطأينم من بعد الص
 سيد الحنج فوت شي أينمنت و منت
 (2)الحكنية اللي حكيننىن مثلننىن صرات

 "الجوىر" و"يدسع"، "سليمنن"د فيهن شخصينت واقعية لغس  و من ىنن فمسرحيتنن انتقلت من      
و          د الغتٌ و الغطرسة و التجبر لغس   "جبور"وشخصية ، الفقر و الحرمنن و الضعف

 .الاستبداد
ص و الجن التي  و بنبتكنر شخ، حري الخرافي الأسطوريعليهن الطنبع الس   إلا أن انتبنن أضفى       

 و تعديلهن . الاجتمنعيةبهدف إصلبح الأوضنع ، تتننقضنالتوازن بتُ تلك الد ضبط اننت برنول
اننت   ليكشف لنن عن خبنين و حقنئق، عيةو اأي مسرحي مبدع انتقل بنن من الواقعية إلى اللبواق

 .تسود المجتمع الجوائري بأسلوب ذاي
و      نبع الخنص بدؤلفنتو ذات الط  من في الحراة الدسرحية الجوائرية ا ىنو قد لعب اناي دور         

، اجتمنعيةعبية ليعنلج من خلبلذن قضنين د استلهم من الأسنطتَ الش  فق، ة في مسرحيتننالدتميو وخنص
و إلى و الغوص في أزمنتو الفكرية مستندا في ذلك ال  ، في معنلجة مشنال المجتمع الجوائري يثبت ابذنىول

و ، و الدتعددة   لالات الدوحية إلى الدعنني الدتجددة و الد   الرامواث الذي يشع بتدفق الوخم قيمة التً  
 .نسننضنءة الجوانب الدظلمة من حينة الإالتي ترمي في أغلبهن إلى إ

                                                           

 .36ص  الدسرحية: -(1)
 .46: ص الدسرحية -(2)
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 خاتمـة:
الذي كان  لى آخر لزطة من ىذا السفر الشاققد وصلت إ هوبتوفيق من الله تعالى وتسديد 

 لكثير من العناء الدمزوج بالدتعة.فيو ا
 ة نتائج ىـي:بلغت في بحثي الدتواضع ىذا إلى عد   

  جارب التأسيسية الأولى للمسرح الجزائري كانت في العشرينيات من القرن العشرينالت   إن   -1
و استطاع أن يساير المجتمع ويثبت وجوده أن   فبالرغم من تعرضو إلى صعوبات ومعيقات إل  

 قافية والجتماعية .على الساحة الث  

اث واقتنت معمم ا لت مسيرتها باستل ام الت  سرحية الجزائرية الناجةة قد است جربة الدالت   إن   -2
على سبيل الدثال "كل  "كاكي  "مرورا بمسرحيات "جةا"بداية بمسرحية  ، اييةبالدرجعيات الت  

 واحد وحكمو".

ت ا والإحاطة بها لكن يبقى لرموعة من الدللت حاولنا مقارب عنوان الدسرحية مفتوح على -3
 منفتح بتغير القراء والأزمنة.

شكاليات الدعاصرة الي  يعاي  من ا الإ  تف عبد الرحمن كاكي شخصيات ترايية كشفوظ    -4
في فتة  ع القتصادي والسياسي والجتماعيانت معادل موضوعيا لدلامح الواقفك، الإنسان

 زمنية معينة.

للأشكال التايية،  سرحية الجزائرية الأصيلة باستل امو الواعيلقد استطاع كاتبنا رسم معالم الد -5
 زاد مسرحيتو رونقا وجمال. فنيا مسؤول مما  توظيفا ظيف او وت

نا كاتب  أن   إل   ،عبيوطغيان الأدب الرسمي على الأدب الش   تكنولوجيطور العلى الرغم من الت   -6
وكذا  ية والأمثال والحكم والأساطيرعبمشبعة بالحكايات الش   استخدم لغة شعبية عامية 

 نطباع الواضح عن طبيعة الإنسان في فتةاف الي  تعطي الإقاليد والأعر الطقوس والعادات والت  

 بعد الستقلال. ما 

اث يشكل مصدرا من مصادر الإبداع الت   ن  الدسرح بطبيعتو فن الناس والساحات وبما أ بما أن   -7
لى تفاعل الدسرح كفن لحياة الإنسانية فإن ذلك قد أدى إشاط الفكري والحضاري في اوالن  

 عب.يق بروح الش  يقافي لص اث كمنتججماىيري مع الت  
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و السرد الحكائي الذي استل م يا علىاعتمادا كل "كل واحد وحكمو"رحية اعتمدت مس -8
د علي ا في ا وبوضوح شخصية الدداح الي  اعتمر في عبية، كما أي  من الحكاية الش   "كاكي"

 كموجو رئيسي للمسرحية.  "الشكل والدضمون" :الدستويين

فى علي ا الطابع المحلي من و أضأن   وقة إل  بتوظيفو لعنصر الج يكالكلاسي تأير كاكي بالدسرح  -9
 ."البنديرو النساء  ،البخار ،ماعةالج "خلال

 ف كاتبنا أسلوب الحلقة، وىو إشراك الجم ور في آداء العمل الدسرحي.وظ   -11

 بعضو   عبية الخرافية عبي الذي تجل ى في:" الحكاية الش  اث الش  ف كاكي في مسرحيتو الت  وظ   -11
و      و الأمثال و الأغنية الش عبية و اللغة الش عبية و الجوقة والدداح  الحيوان  حكايات

و  عبية و العادت و التقاليد" ليكشف لنا مشاعر الش عب و أحاسيسو و آلمو الدعتقدات الش  
 لإستقلال.ابعد  ما أفراحو و أحزانو و معتقداتو و طريقة تفكيره و فلسفتو و حكمتو في فتة

اث وظ   -12 لنتقاد الطبقة  لاة و الحج"الص   تعدد الزوجات، الذي تجل ى في:" الدينيف الت 
و         ىبة و أداء أركانو بهدف فرض الر   ، الغنية الي  تتباىى و تفتخر و تش ر بمةبة الد ين

، ليبث الوعي في المجتمع و يدعو إلى إخلاص الن ية اس. لكن كاتبنا فضة م كسب لزبة الن  
 ينية. الد  عائر داء الش  في أ

ابتكار شخوص الجن و الإنتقال من  د فيسطوري الذي تجس  اث الأيضا الت  أف وظ   -13
    الواقعية إلى الخيال بهدف الكشف عن خبايا و حقائق تسود المجتمع .

ية الراىنة بل كان واقعيا  يتماشى اث بمعزل عن طبيعة اللةمة التارخلم يكن توظيفو للت   -14
 الدسرحية عن واقعنا وأحلامنا.، حيث عبرت  وروح العصر

على  للاذع فلم تقتصر وظيفتوقدي االن   ىذا العمل الدسرحي على الحس   في د كاكياعتم -15
قافية إضافة إلى بل تعدتو إلى وظائف أخرى تثبت القيم الأخلاقية والث   ، سلية والإمتاع فقطالت  

 ملائمة سلوك الإنسان وجعلو سويا.

وصلت إلي ا من خلال دراسي  لذذا الدوضوع الذي ما زال بكرا كانت ىذه أىم النتائج الي  ت
. ف عند العديد من قضاياه الي  لم تطرق بعدو يحتاج إلى الدزيد من البةث والتنقيب لستكمالو والوق

لمية ة العلاع بهذه الد مطلإضلباحثين من بعدي  ليكون ىذا البةث الدتواضع حافزا  مل أنوآ
 الجليلة.
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 التعريف بالكاتب 6
مستغانم بالغرب  بمدينة 8391فيفري  81اليد و عبد الرحمن كاكي من م ولد ىو عبد القادر

تو  سرحية بالمدرسة التي يزاول فييا دراسبتدائية بالفرقة الم، انخرط في المرحمة الإ الجزائري
كانت تقدم عروضا في ختام الموسم  و قد كان عمى رأس فرقة الكورال المدرسي التي

 .أولياء التلاميذالدراسي بحضور 
 (1) قافي و بالمسرحشاط الث  ييتم بالن  كما التحق بالكشافة الجزائرية الأمر الذي جعمو 

عبي...ىذا راث الش  تجربة اعتمدت عمى التعامل مع الت  كانت تجربة و لد عبد الرحمن كاكي 
تماماتو الحقيقية التي يجب احياءىا من جديد، و تعود اى جربةراث الذي يرى فيو الت  الت  
فرنسي ىو  لى من حياتو ، حيث كان يدرس المسرح عمى يد أستاذراث إلى السنوات الأو بالت  

 3491ىا ىذا الأستاذ سنة ليواة المسرح أنشأضمن فرقة  (Hinri Kordo)ىيري كوردو 
يقول " اذىبوا إلى شعبكم و راث و الت  لمبحث في  هالأستاذ يدفع تلاميذكان و  ، بمستغانم

ا الفن الجزائري قنية ، أم  خذوا عنو الفن الصحيح ، ليس لدي كفرنسي ما أعطيو لكم سوى الت  
 فيو بينكم"

و الخرافات  من خلال القصص برلقيام فن أصيل و معراث أساسا ىتمام بالت  و ىكذا كان الإ
ع و راث الممزوج بالواقالجماىير ، و ىذا الت  عبية المتداولة بين الأحاجي و الأغاني الش  

  .شك التاريخ المجيد للأمة و ماضييالا فة، و ىو بالأسطورة و الخرا
، يدرس أحوالو، و يسجل الأساطير و الأغاني عب الجزائري مع فرقتو نحو الش   و كذا انطمق
لرقصات ، وسجل ات ، و تعمم اموشح...فجمع منذ البداية عددا من ال عبيةالش  و الأىازيج 

ياد في البحر الص  و مع  لفلاح في الحقل، ومع العامل في المصنعالأشعار ... عاش مع ا
 3493م كاكي الأعمال التجريبية الأولى ابتداء من سنة قد   الت اجر في الد كان ، و مع

 .3491حتى سنة  3491)الشبكة( و )كاراكوز( ( ثم )الكوخ( وبمسرحية )تاريخ الزىرة
ويقول كاكي عن ىذه الأعمال المسرحية أنما من تأليف جماعي ،لأنيا أعمال اعتمدت  

 .)كاراكوز( عمى البحث ، وىي أعمال لأعضاء فرقة

                                           
سورية،  ، لنيل الماجستر في الأدب ج رسالة تخر  5545 – 5591بين  نور الدين صبيان6 اتجاىات المسرح العربي في الجزائر -(1)

 .053، ص  5541 – 5549 السنة الدراسية



قلال ، و أثمرت ستجربة عمى الإستمرار في البحث و خاصة بعد الإطوت ىذه الت  نو قد ا
عبية لمبحث ، و ىي الطبقة الش   ماقعالفنان في أ يا أن يغوصساسعدة مسرحيات كان أ

ئما المحور 6 الشعب ىو دا إذ يؤكد كاكي أن   نظرة ثاقبة حول دور الفن في المجتمع ،
الذي ينبغي أن يستوحي منو المسرح أشكالو و و المصدر أي أن   ،الأساسي لمفن الدرامي

ن ياية ، لذلك فالفنامضامينو ، لأن ىذا الشعب ىو الجميور الذي سيتمقى ىذا الفن في الن  
ذلك  فيية نفسو رؤ ير عب ليستطيع ىذا الأخعا من روح الش  ينبغي دائما أن يكون عممو ناب

لاو  العمل ،    .سرعان ما يختفي و يزول دون أي أثر فإن ما يقوم بو الفنان ليس إلا  عبثا ا 
و مسرحية )ديوان الكاركوز(  3491سنة  ةسنة( المؤلف311مسرحية ) 6المسرحية  هثار ا آأم  

إضافة إلى  3499و حكمو( المؤلفة سنة  دو مسرحية )كل واح،  3499سنة  ةالمؤلف
افريقيا قبل العام الواحد ، القراب و  ني كمبون ، شعب الظممة ،، بمسرحيات أخرى مثل 

 (1) ما قبل المسرح، الشيوخ " ، وان الملاحيالصالحين ، د
 3499بتونس سنة ب و الصالحين في الميرجان العربي بصفاقس اعرضت مسرحية القر  

 ليحصل بيا عمى الجائزة الكبرى خلال الميرجان المغاربي الأول.
قعده عن العمل و أصبح عاجزا ، أ  3491ض عبد الرحمن كاكي لحادث سيارة في سنة تعر  

بوىران و  داري عمى المسرح الجيويالتقني و الإ بالإشرافعن الاستمرار فيو ، واكتفى 
لك انقطع نيائيا خر عمل لو ، بعد ذآ 3499لتي كتبيا سنة وان الملاح اكانت مسرحية دي
 خراج المسرحي.عن التأليف و الإ

، و عمى  3419بتونس سنة  فريقيلية ذىبية في الميرجان العربي الإدايل عمى متحص  
و ذلك لاعتباره أحد أقطاب  3414جان المسرح التجريبي بالقاىرة سنة ميدالية ذىبية في مير 

 .المسرح العالمي 
ج شارة لممسرح و بتدعيم من السمطات المحمية تو  من مبادرة من جمعية الإ 3441سنة  و في

المسرح الجزائري ،  ادة عرفانا منيا لما قدمو لمفنلية الشيخ حماديعبد الرحمان كاكي بم
    (2)عن عمر يناىز واحد وستون سنة  3449توفي سنة 
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 التعريف بالكاتب : -1
بمدينة مستغانم بالغرب  1391فيفري  11عبد الرحمن كاكي من مواليد  ولد ىو عبد القادر

و قد          بالفرقة الدسرحية بالددرسة التي يزاول فيها دراستو   الابتدائيةانخرط في الدرحلة ، الجزائري
عروضا في ختام الدوسم الدراسي بحضور أولياء كان على رأس فرقة الكورال الددرسي التي كانت تقدم 

 التلاميذ.
 (1) .كما التحق بالكشافة الجزائرية الأمر الذي جعلو يهتم بالنّشاط الثقّافي و بالدسرح

ىذا  كانت تجربة و لد عبد الرحمن كاكي تجربة اعتمدت على التعامل مع التًّاث الشّعبي
التي يجب احياءىا من جديد، و تعود اىتماماتو بالتًّاث إلى التًّاث الذي يرى فيو التّجربة الحقيقية 

 Hinriحيث كان يدرس الدسرح على يد أستاذ فرنسي ىو )ىيري كوردو ، السنوات الأولى من حياتو

Kordo وكان الأستاذ يدفع ، بمستغانم 3491( ضمن فرقة لذواة الدسرح أنشأىا ىذا الأستاذ سنة
ليس لدي    ل " اذىبوا إلى شعبكم و خذوا عنو الفن الصحيح تلاميذه للبحث في التًّاث و يقو 

 ".أمّا الفن الجزائري فهو بينكم، كفرنسي ما أعطيو لكم سوى التّقنية
           بالتًّاث أساسا لقيام فن أصيل و معبر من خلال القصص  الاىتمامو ىكذا كان 

و        و ىذا التًّاث الدمزوج بالواقع ، الجماىيرو الخرافات الأحاجي و الأغاني الشّعبية الدتداولة بين 
 الأسطورة و الخرافة، و ىو بلا شك التاريخ المجيد للأمة و ماضيها. 

يدرس أحوالو، و يسجل الأساطير و الأغاني و ، و كذا انطلق مع فرقتو نحو الشّعب الجزائري
  لم الرقصات، وسجل الأشعارالأىازيج الشّعبية ...فجمع منذ البداية عددا من الدوشحات، و تع

  عاش مع الفلاح في الحقل، ومع العامل في الدصنع و مع الصّياد في البحر و مع التّاجر في الدكّان 
بمسرحية )تاريخ الزىرة( ثم )الكوخ(  3493قدّم كاكي الأعمال التجريبية الأولى ابتداء من سنة 

 .3491حتى سنة  3491و)الشبكة( و )كاراكوز( 
لأنها أعمال اعتمدت على  اكي عن ىذه الأعمال الدسرحية أندا من تأليف جماعي،ويقول ك 

 وىي أعمال لأعضاء فرقة )كاراكوز(.، البحث
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و أثمرت عدة ، الاستقلالفي البحث و خاصة بعد  الاستمرارو قد انطوت ىذه التّجربة على 
و ىي نظرة ثاقبة حول ، ثمسرحيات كان أساسها أن يغوص الفنان في أعماق الطبقة الشّعبية للبح

أي أنوّ   إذ يؤكد كاكي أنّ : الشعب ىو دائما المحور الأساسي للفن الدرامي، دور الفن في المجتمع
لأن ىذا الشعب ىو الجمهور الذي ، الدصدر الذي ينبغي أن يستوحي منو الدسرح أشكالو و مضامينو

أن يكون عملو نابعا من روح الشّعب لذلك فالفنان ينبغي دائما ، سيتلقى ىذا الفن في النّهاية
وإلا فإن ما يقوم بو الفنان ليس إلّا عبثا سرعان ما  ، ليستطيع ىذا الأخير رؤية نفسو في ذلك العمل

 يختفي و يزول دون أي أثر. 
و مسرحية )ديوان الكاركوز(  3491سنة( الدؤلفة سنة 311أمّا آثاره الدسرحية : مسرحية )

إضافة إلى مسرحيات  3499و مسرحية )كل واحد و حكمو( الدؤلفة سنة ، 3499سنة  ةالدؤلف
، ديوان الدلاح  القراب و الصالحين، افريقيا قبل العام الواحد، شعب الظلمة، بني كلبون، أخرى مثل

 (1) " .ما قبل الدسرح، الشيوخ
 3499عرضت مسرحية القراب و الصالحين في الدهرجان العربي بصفاقس بتونس سنة  

 ليحصل بها على الجائزة الكبرى خلال الدهرجان الدغاربي الأول.
أقعده عن العمل و أصبح عاجزا عن ،  3491تعرّض عبد الرحمن كاكي لحادث سيارة في سنة 

ي على الدسرح الجهوي بوىران و كانت مسرحية واكتفى بالإشراف التقني و الإدار ، الاستمرار فيو
و      بعد ذلك انقطع نهائيا عن التأليف ، آخر عمل لو 3499ديوان الدلاح التي كتبها سنة 

 الإخراج الدسرحي.
و على ميدالية ، 3419تحصّل على ميدالية ذىبية في الدهرجان العربي الإفريقي بتونس سنة 

و ذلك لاعتباره أحد أقطاب الدسرح العالدي  3414بالقاىرة سنة ذىبية في مهرجان الدسرح التجريبي 
. 
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من مبادرة من جمعية الإشارة للمسرح و بتدعيم من السلطات المحلية توجّ  3441و في سنة 
 3449توفي سنة ، عبد الرحمن كاكي بميدالية الشيخ حمادة عرفانا منها لدا قدمو للفن الدسرح الجزائري

    (1) .ون سنةعن عمر يناىز واحد وست
 :ملخص المسرحية  -2

اوي البّخار، وىو رجل تبدأ مسرحية "كل واحد وحكمو" لعبد الرحمان كاكي على لسان الرّ  
يبيع البخور في الأسواق الشّعبية. يقتًح ىذا البّخار أن يحكي قصة الجوىر الفتاة الصغيرة ذات الأربعة 

بها، علما بأنوّ متزوج بثلاث نساء ولديو اثنا عشر ولدا، عشر ربيعا التي أراد شيخ اسمو جبور الزواج 
ترفض الجوىر ىذا الأمر فتجد نفسها في صراع مع شيخ متجبر متسلّط ظالم أراد أن يتزوجها بالقوة 

 مستغلا ديون والدىا الدتًاكمة لديو.
ا على حبّها جاء يوم الزفاف، فلم تجد الجوىر حلّا إلّا أن تنتحر ىروبا من الواقع الدرّ وحفاظ 

 الطاّىر لشاب تهواه واسمو السعدي.
لا تنتهي حكاية البّخار ىنا، بل تنتقل إلى عالم الجنّ والأرواح الخفية، التي تنقذىا وتعتني بها،  

فيذىب إلى عالم الجنّ لاستًجاعها وتحقيق العدالة لكن في ، لكن زوجها جبور ظنّ أنّها خطفت
 و ليس لديو أي حق.الأخير يحكم القاضي بظلم جبور وأنّ 

بعد ذلك يدوت جبور الظاّلم ومن ىنا تتحقق العدالة وترجع جثة الجوىر على الشاطئ لأنها  
 انتقمت لنفسها.
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