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 انــر وعرفــشك

 

ذي ممك فقدر، وال ذي عز  فقير، الموف ق اليادي إلى سبيل الر شاد. والص لاة الحمد ﵀ ال  
 خير العباد وبعد. -صم ى ا﵀ عميو وسم م-والس لام عمى رسولو الأمين محم د 

 ﴾لَا يَشْكُرُ المَّوُ منْ لا يشَْكُر النَّاس﴿

 من كانت لو يد فيو، وأخص   ىذا البحث، إلا  أن أشكر كل   ني، وقد منَّ ا﵀ عميَّ بتماملا يسعُ 
 :بالذ كر الأساتذة التالية أسماءىم

" ال تي قاسمتني عناء ىذا البحث ولم تتوان عن اسداء الن صح في حدّة روابحيةالأستاذة "
 ؤية ثمرة ىذا العمل ال ذي بدأناه معاً ذات يوم.سبيل اتمامو. وال تي حالت بيني وبينيا رُ 

 ." عبد الحليم مخالفةالأستاذ "و  ،"فوزية عساسلة" والأستاذة لطيفة روابحيةالأستاذة "

ال ذين تجش موا مشق ة القراءة والت صحيح وبذلوا في ذلك ما  "أعضاء اللّجنة المناقِشة "الأساتذة
 بذلوا.

مخمصة كما أتقد م بعظيم امتناني وخالص شكري إلى جميع أساتذتي، وكل  من عم مني حرفاً 
 مريدة بو وجو ا﵀.
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  مقدمة

وذلك   ة،تي ارتكزت عمييا المّسانيات النّصيّ عدّ الاتّساق من المصطمحات المفاتيح الّ ي  
تي ة الّ ة والنّحويّ ة والمعجميّ وىو يجسّد مجموع العلاقات الصّوتيّ تو المباشرة بالنّص، لعلاق

بنية لا ق التّرابط عمى مستوىتي تحقّ تربط عناصرالنّص بعضيا ببعض. كما ي عنى بالآليات الّ 
ة عمى صورة وقائع طحيّ ة لمنّص، أي أنّو يترتّب عن إجراءات تبدو بيا العناصر السّ كميّ الشّ 

ة المختمفة عامّة يؤدّي السّابق منيا إلى اللّاحق وينتظم بعضيا مع بعض تِبعًا لممباني النّحويّ 
ذا ة خاصّة. حيث إذا توفّرت ىذه الآليات تحقّق ما يسمّى والمباني الصّوتيّ  بنصّية النّص. وا 

ث عر العربي الحديشكاليات حول الش  ثير من إية، ونظرًا لما أ  انعدم افتقر النّص ليذه النّصّ 
ة من قصائد "أبي القاسم الشّابي" درتأينا الوقوف عمى قصيالشّكل والمضمون ا من ناحيتيْ 

احية من النّ  اوتماسكي تي ضمنت ترابطياعر" لمكشف عن الآليات الّ الموسومة بـ "يا شِ 
 ة.الصّوتيّ 

وعمى ىذا الأساس طرحنا الإشكال الآتي: إلى أيّ مدى أسيمت آليات الاتّساق  
 عر"؟ماسك بين الوحدات المكوّنة لقصيدة "يا شِ رابط والتّ الصّوتي في تحقيق التّ 

رتأينا أن ندرس قصيدتو لشّاعر من منظور لسانيات النّص، اولقمّة الدّراسات حول ا 
ة لمّغويّ ة نصّية لموقوف عمى مدى ارتباط عناصرىا اعر" دراسة لسانيّ بـ "يا شِ الموسومة 

عر" لأبي القاسم آليات الاتّساق الصّوتي في قصيدة "يا شِ »فجاء عنوان بحثنا:  لتحامياوا
 .«الشّابي

ة تي تناولت شعره من وجية لسانيّ وعمى الرّغم من ذلك وجدنا بعض الدّراسات الّ  
 نذكر منيا:ة، وأخرى أسموبيّ 

في شعر أبي القاسم الشّابي من خلال  .ليمى سيل: دور الحذف في تحقيق التّرابط النّصي
 حاولت والّتي ، 5102، ماي33ديوانو: أغاني الحياة، مجمّة الحقيقة، جامعة أدرار، ع
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في ىذه الدّراسة توضيح أنواع الحذف، وتبيين دوره في تحقيق ترابط النّص الش عري  الباحثة
 في ديوان أغاني الحياة لأبي القاسم الشّابي.

 ،ة" "دراسة أسموبيّ ماسك النّصي في ديوان أغاني الحياة لأبي القاسم الشّابي التّ : خالد خير•
أنواع التّماسك  إلى دراسة الباحث ذي تطرّق فيو. والّ 5101حزيران، 2مج، قار مجمّة ذي
 : النّصي

منيا:  _الاتّساق النّحوي الّذي يعتمد عمى مجموعة من الوسائل الّتي ت سيم في الرّبط0
 الإحالة، الحذف، الوصل.

الاتّساق المعجمي الّذي ي سيم في استمرارية المعنى من خلال دراسة التّكرار  -5
 والتّضام.

لو دور في إنتاج النّص الش عري وتمقيو من خلال دراسة الوزن الاتّساق الصّوتي الّذي -3
 .والقافية

بينما حاولنا من خلال دراستنا لآليات الاتّساق الصّوتي في قصيدة "يا شِعر" لأبي    
توضيح الاتّساق الصّوتي بالتّركيز عمى تكرار الأصوات والمقاطع مع القاسم الشّابي 

 وكذا التّكرار بمختمف أنماطو. تحديد دلالتيما والجناس بأنواعو

 وترجع أىمّية الموضوع كونو ييدف إلى: 

 ة لمشّاعر "أبي القاسم الشّابي".عريّ معرفة خصائص المّغة الش   •

 الوقوف عمى مفيوم الاتّساق وبيان أىمّ آلياتو. •

أجزاء التّماسك بين و  سيام أدوات الاتّساق الصّوتي في تحقيق التّرابطالتّعرف عمى مدى إ •
 القصيدة.
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ولمّا كان البحث يتطمّب منيجًا يسير وفقو ويسدّد خطواتو اتّبعنا في ذلك المنيج  
ة والبحث ذي فرضتو طبيعة الموضوع، إذ من خلالو يمكن وصف الظّاىرة المّسانيّ الوصفي الّ 

 ليات الاتّساق الصّوتي.عن آ

تذيميما خاتمة تبيقيان وقد ق سّم البحث إلى مقدّمة ومدخل نظري يتموىما فصلان تط 
 .وقائمة المصادر والمراجع  وممحق

تضمّنت المقدّمة تحديد إشكالية البحث وتوضيح أىدافو وتبيين المنيج المتبّع في  
 الدّراسة مع تحديد المصادر والمراجع المعتمد عمييا في انجاز ىذا البحث.

آلياتو وأىميتو" تناولنا فيو مفيوم  ا بـ "ماىيّة الاتّساقفجاء موسومً  أمّا المدخل النّظري 
وتوضيح أىمّ  ل الإشارة إلى الاتّساق النّحوي،بيّنا أقسامو من خلاو  اواصطلاحً  الاتّساق لغةً 

 ثمّ ذكرنا الاتّساق المعجمي مع توضيح آلياتو، بدال، الحذف، التّوازي(واتو )الإحالة، الاستأد
ذلك لمحديث عن الاتّساق الصّوتي بصفة عامّة المتجسّدة في التّكرار والتّضام وانتقمنا بعد 

 وتركنا تفاصيمو لمجانب التّطبيقي.

في قصيدة "يا  دلالة الأصوات والمقاطعا بـ "طبيقي الأوّل موسومً بينما جاء الفصل التّ  
حيث تطرّقنا فيو إلى دراسة آليات الاتّساق الصّوتي من خلال  ؛" عر" لأبي القاسم الشّابيشِ 

ثمّ قمنا  ,فحدّدنا أوّلًا مفيوم الصّوتعر" التّركيز عمى تكرار الأصوات في قصيدة "يا شِ 
بتوضيح طبيعة الأصوات المتواترة في القصيدة وكيفية تحقيقيا لعنصر الاتّساق في النّص 

المقاطع المتواترة فيو، حيث تطرّقنا إلى تحديد مفيوم  انتقمنا لمحديث عن طبيعةعري,و الش  
 المقطع وذكر أنواعو وتوضيح دلالتيا في القصيدة.

في  عمى مستوى الكممة تّساق الصّوتي" الايقي الثاّني موسومًا بـ وجاء الفصل التّطب 
البديعية، والّتي ت عدُّ ، حيث تطرّقنا فيو لدراسة الظّواىر "عر" لأبي القاسم الشّابي قصيدة "يا شِ 
لتي تحقّق الاتّساق الصّوتي عمى مستوى الكممة ، حيث تطرّقنا لمحديث عن من الآليات اّ 
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. تي أسيمت جميعًا في تحقيق الاتّساق الصّوتيالجناس بأنواعو والتّكرار بمختمف أنماطو، والّ 
يرة تضمّن الممحق السّ بينما ، وختمنا بحثنا بخاتمة تضمّنت أىمّ النّتائج المتوصّل إلييا 

 .(عر"قصيدة "يا شِ ) كر مدوّنة البحثمؤلّفاتو، مع ذ الذّاتية لأبي القاسم الشّابي وأىم

 ولتحقيق ىذه الخطّة اعتمدنا ث مّة من المصادر والمراجع لعلّ أىمّيا: 

 ديوان أبي القاسم الشّابي "أغاني الحياة". •

 د خطابي.لسانيات النّص "مدخل إلى انسجام الخطاب" لمحمّ  •

 د.عمم لغة النّص لعزّة شبل محمّ  •

 عبد الكريم. بن ة نصّية" لجمعانإشكالات النّص "دراسة لسانيّ  •

عوبات نذكر منيا:   وقد واجيتنا بعض الصُّ

ن الصّعب تثبيت ة كثيرة ومتنوّعة فكان ماتّساع مجال ىذا العمم كونو يشمل مجالات معرفيّ  •
 الأدوات الإجرائية المطبّقة لتحميل النّصوص.

 كثرة المصطمحات لممدلول الواحد شكّمت عائقًا في تحديد المصطمحات. •

ذا كان ىذا البح  نجازه يعود إلى الأستاذة "حدّة ث قد تمّ بعد جيد فإنّ الفضل في إوا 
، فقد كانت لنا خير أستاذة وتوجيو قيّم  ، ، وسديد رأي  روابحية" وما لاقتنا بو من رحابة صدر  

 ،يا القيّمة وتشجيعاتيا المتواصمةأنارت لنا طريق البحث بنصائحفوخير مشرفة وخير قدوة، 
 عم الموجّية، فميا منّا خالص الشّكر والعرفان.فكانت لنا نِ 



 

 
 
 

 

 

:نظري لــــــمدخ   
 ماهيّة الاتّساق آلياته وأهميته

 



 مدخل نظري:                                               ماهية الاتّساق آلياته وأهميته
 

2 
 

 تمهيد:

مف القرف  تينياتعدّ لسانيات النّص مف أحدث فروع المّسانيات، إذ ظيرت في السّ تُ  
( عمى يدّ العالـ Linguistique Texuelle) (1)ة"سـ "المّسانيات النّصيّ العشريف، أطمؽ عمييا ا
ليعيد ذي جاء عدّ المؤسّس الحقيقي ليذا العمـ، الّ ذي يُ ( الّ Van Daykاليولندي " فاف دايؾ " )

عتنت بالجممة عمى أنّيا أكبر وحدة قابمة تي اة الّ عتبار لمنّص بعد أف تجاىمتو البنيويّ الإ
مف الجمؿ لا غير، فتخطّت المّسانيات  لمدّراسة والتّحميؿ، فالنّص في نظرىـ مجرّد تتابعٍ 

 تباع مجموعة مفعد مف ذلؾ في دراستيا لمنّصوص باتّجيت إلى أبة تمؾ النّظرة واالنّصيّ 
مّا جعميا تتداخؿ والعديد مف الاختصاصات والعموـ مثؿ : الأنثروبولوجيا، عمـ المعايير مِ 

ة، حيث تعمؿ النّفس، عمـ الاجتماع وغيرىا. وكاف لظيورىا أىميّة بارزة في الدّراسات المّسانيّ 
 بنيويًا أو تداوليًا، وكذا معرفة عمى تحميؿ النّصوص وتفكيكيا وترتيبيا وتشريحيا سواءٌ 

فاعؿ بيف النّص ومتمقيو ة المستعممة في قراءة النّص وفيمو وخمؽ روح التّ قنيات المّسانيّ التّ 
تيحو النّصوص مف ؿ في تعدد القراءات  مف خلاؿ ما تُ الأولى تتمثّ  ؛وذلؾ مف وجيتيف

تفسيرات، إضافة إلى أنّيا تيدؼ إلى تحديد نوع العلاقات بيف العناصر المكوّنة لمنّص، كما 
نتاج النّص ميما كاف نوعولمعرفة كيفية تسعى  تي كُتب مف أجميا مع والأغراض الّ  بناء وا 

كتشاؼ النّص مف تي تساعد عمى اة الّ ستنباط مختمؼ الأدوات والآليات والمفاىيـ المّسانيّ ا

                                                           
ترجمو "محمّد خطابي" بمسانيات النّص، ويتجمّى ذلؾ مف بعدّة ترجمات حيث (Linguistiqueـ المصطمح الأجنبي )رجِ تُ (1) 

نسجاـ الخطاب". ويطمؽ عميو كؿٌّ مف "إلياـ أبو غزالة" و"عمي خميؿ حمد" تابو: لسانيات النّص "مدخؿ إلى اخلاؿ عنواف ك
دريسمر". و  جنوولفجا عمـ لغة النّص وذلؾ في كتابييما: مدخؿ إلى عمـ لغة النّص "تطبيقات لنظرية روبرت دي بوجراند

كذلؾ حسف بحيري في كتابو: عمـ لغة النّص "المفاىيـ والاتجاىات"، وصبحي إبراىيـ الفقي مصطمح: "عمـ المّغة النّصي 
فييفيجر" في  ديترو  ىاينو"  و"مف جانجفستعممو كؿٌّ مف "وفولظرية والتّطبيؽ". وافي كتابو: "عمـ المّغة النّصي بيف النّ 

ذي ترجمو: فالح بف شبيب العجمي. وأطمؽ عميو "عمر أبو حزمة" نحو إلى عمـ المّغة النّصي الّ  كتابييما الموسوـ بمدخؿ
النّص في كتابو: نحو النّص "نقد النّظرية وبناء أخرى". وأطمؽ عميو "صلاح فضؿ" مصطمح عمـ النّص في كتابو: بلاغة 

ذي ترجمو "سعيد حسف ختصاصات الّ متداخؿ الاص "مدخؿ دايؾ" في كتابو عمـ النّ  الخطاب وعمـ النّص و "توف أ.فاف
 بحيري".
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تي . وىي مف أىـ المفاىيـ الّ (1)ةعف طريؽ استكشاؼ آليات الاتّساؽ المّغويّ  وتأويؿٍ  وصؼٍ 
يسمكو الباحث في تحميؿ النّصوص مف  ة بجعميا أوّؿ معيارٍ المّسانيات النّصيّ  ركزّت عمييا

تي تربط عناصر النّص بعضو ببعض، ومف بيف ىذه ة الّ خلاؿ مجموع الرّوابط الشّكميّ 
ذي يأتي عمى ثلاث مستويات: الأصوات كرار الّ الرّوابط ما يتعمّؽ بالجانب الصّوتي، مثؿ: التّ 

عري، لذلؾ سنحاوؿ في رتباطًا وثيقًا بالنّص الش  ذي يرتبط االمقطع الّ  والكممات والجمؿ وكذا
 تي يرتكز عمييا البحث وضبط مفاىيميا.ىذا المدخؿ تحديد أىـ المصطمحات الّ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 (.58-57، ص)2015، 1، طwww.alukah.netيُنظر: جميؿ حمداوي: محاضرات في لسانيات النّص، الألوكة، (1) 

http://www.alukah.net/
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 اق:تّسمفهوم الا  -1
إذ جعمو ؛ص لسانيات النّ عمماء  ا مف لدفّ ا كبيرً ىتمامً اCohésion "(1)ساؽ "ناؿ الاتّ  

يجب أف  ( أوّؿ معيارٍ Dresslerو "دريسمر" ) (De Beaugrande"دي بوجراند" ) مف كؿٌّ 
ي يسمح تحميميا بالوصوؿ تث يتعمّؽ بالرّوابط الشّكمية الّ يُحتذى بو لتحقيؽ نصّية النّص، حي

غرى المكوّنة لمنّص، وذلؾ عف طريؽ آليات تساعد في ذلؾ. إلى تحديد الوحدات الص  
معتمدة وكذا آلياتو الصطلاحي.الغوي و  طة بجميع جوانبو مف تعريؼٍ الإحاولأىمّيتو سنحاوؿ 

 نواعيا مف اتّساؽ نحوي، ومعجمي، وصوتي.أفي تحميؿ النّصوص بمختمؼ 
أُخذ مصطمح الاتّساؽ مف المادّة المّغوية)و س ؽ( وقد جاء في معجـ  :مفهومه لغة   -1-1

حمؿ بعير)...( ووسؽ البعير  ووقيؿ: ى الوِسْؽُ: مكيمة معمومة.الوَسَؽْ و »لساف العرب: 
والطّريؽ يأتسؽ ويتّسؽ  وسقت النّخمة: كثر حمميا)....(أو: أوقره الوَسِؽ: وقر النّخمة و وسقأو 

[. 18ؽ﴾ ]سورة الانشقاؽ/سَ ا ات  إذَ  مرُ واتّسؽ القمر: استوى، وفي التّنزيؿ: ﴿....والقَ  .أي ينظـ
الإبؿ، واستوسقت: اجتمعت)...(  سقتِ )....( واتّ قاؿ الفرّاء: وما وسؽ أي وما جمع وض ـ 

 (2).«والاتّساؽ: الانتظاـ
 

 يعني الجمع والانتّظاـ. ساؽ لغةٌ ح مف خلاؿ ىذا التّعريؼ أفّ الاتّ يتّض
وسقة يسقو جمَعَوُ وحَمَمَوُ، ومنو:﴿ والم يْؿُ : » باديأ لمفيروزالقاموس المحيط  وورد في

[. وطرده ومنو الوسيقة )...( والنّاقة حممت وأغمقت عمى 17ومَا وَسَؽْ﴾ ]سورة الانشقاؽ/

                                                           
 ة منيا:" إلى عدة ترجمات عربيّ Cohésionترجـ المصطمح الأجنبي "(1) 

 بؾ.اف إلى السّ اـ حسّ ساؽ، في حيف يترجمو تمّ خطابي إلى الاتّ  دترجمة محمّ 
ترجمو عبد القادر قنيني رابط. ويُ اري فيترجمو إلى التّ ا عمر عطّ ضاـ، أمّ التّ  إلى وتترجمو إلياـ أبو غزالة وعمي خميؿ حمد

بؾ، أو نويع ىي: الس  التّ  "أوػ" إلى ثلاثة مصطمحات معطوفة ب إلى الالتئاـ. وبسبب مف ذلؾ ينقمو أحمد عفيفي مترجماً 
ياض، ادي الأدبي، الرّ ية"، النّ ة نصّ ص "دراسة لسانيّ نظر: جمعاف بف عبد الكريـ: إشكلات النّ ضاـ. يُ رابط، أو التّ التّ 
 .221، ص 2009، 1ة، طعوديّ السّ 

(: لساف العرب، جابف منظور )أبي الفضؿ جماؿ الدّ (2)  صادر، بيروت، لبناف، ، مادة)و س ؽ(، دار 10يف محمد بف مكرـ
 (.381-379، ص)1990، 1ط
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مَوُ  :، وأوسؽ البعيرا: جعميا وسقًاالماء رحميا )...( ووسّؽ الحنطة توسيقً  ، وحَمَمَوُ  حم 
 .(1)«اجتمعت واتّسؽ: انتظـ :ؿوالنّخمة: كثُر حمميا، واستوسقت الإب

، إذ "باديأالفيروز  "عف مفيومو عند "ابف منظور"لا يختمؼ مفيوـ الاتّساؽ لغة عند 
ذي معناه التّرابط يرتبط بالاجتماع والانتظاـ، بينما يرتبط في المعجـ الوسيط بالانضماـ الّ 

: حممت وأغمقت عمى الماء ووسوقًاا )تُسؽ( وسقً  دّابةُ وَسَقَتِ ال» ، حيث ورد فيو: ؾوالتّماس
قاؿ: وسؽ يء: ضمّو وجمعو. يُ الشّ  -خمة: حممت والنّ  -. و)ج( وِساؽْ  رحميا، فيي واسؽٌ 

نساف والحيواف لإا -حَمَمتْوُ، و الماءَ  العيفُ  قاؿ: وسقتِ حممو يُ  -المّيؿ الأشياء: جمّميا، و
 (2).«: اجتمع وانض ّـيءَ سؽ الش  البعير: حمّمو الوسؽ)...(، اتّ  -و .ا: طردهوسيقً 

؛ رّؼ مصطمح الاتّساؽ تعريفات عديدة مف طرؼ المّسانييفلقد عُ : امفهومه اصطلاح   -1-2
د خطابي" عندما قاؿ إذ نجدىا متناثرة في ثنايا كتبيـ نذكر منيا ما ورد في كتاب" محمّ 

تي تندرج في مجالات بحاث والدّراسات الّ ا في الأا مركزيً تّساؽ النّص موقعً يحتلا  » عنو:
د بو عادة: ذلؾ التّماسؾ قصَ تحميؿ الخطاب، ولسانيات النّص، ونحو النّص وغيرىا. ويُ 

تي تصؿ ة( الّ ة)الشّكميّ فيو بالوسائؿ المّغويّ  ت ّـوييما. خطابٍ /ء المشكّمة لنص  الشّديد بيف الأجزا
 (3).«برمّتو أو خطابٍ  مف خطابٍ  بيف العناصر المكوّنة لجزءٍ 

ا )مكتوبً  أو خطابٍ  الاتّساؽ ىو ذلؾ التّلاحـ المتيف بيف الأجزاء المكوّنة لنصٍ  أي أفّ  
ة( ة )الشّكميّ البنية السّطحيّ  ىي تظير كمّيا عمتت وتراكيب، والّ ا( مف أصوات وكمماأو مقروءً 

 لو.

                                                           
 (.281-280، ص)1979، 3ة لمكتاب، مصر ، طمّ ة العاادة ) وسؽ(، الييئة المصريّ ، م3القاموس المحيط، ج (1)
، 1972، 2عوة، القاىرة، مصر، طدار الدّ ، مادة )و س ؽ(،1،2ج: المعجـ الوسيط، إبراىيـ مصطفى وآخروف(2)

 .1089ص
 .05، ص1991، 1ار البيضاء، المغرب، طقافي العربي، الدّ لسانيات النّص" مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب"، المركز الثّ  (3)
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عف العلاقات  اً يبدو لنا الاتّساؽ ناتج»( يعرّفو بقولو: CARTERد كذلؾ" كارتر: )جون
ة( فلا تدخؿ في ة ، تداوليّ ة )مقاميّ ة أما المعطيات غير المّسانيّ الموجودة بيف الأشكاؿ النّصيّ 

 . (1)«تحديده
روؼ ياقات والظّ عف السّ  ة لمنّص، بعيداً ملاتّساؽ يتحقّؽ بالعلاقات المشك  فظيور ا
بكؿّ ما ىو لساني  مرتبطٌ فالاتّساؽ في نظره عرؼ بمصاحبات النّص، و ما يُ أالمحيطة بو، 
مف  عمى قدرٍ  تي تربط ظاىر النّص تحتوي ضرورةً إلّا أفّ كؿّ الرّوابط الّ » شكمي فقط، 

وىذا يعني أنّو لا يمكف الفصؿ بيف شكؿ النّص ومحتواه، (2)«.ا لياالرّبط وفقً  الدّلالة ث ّـ
 .ومضموف فالنّص شكؿٌ 

إذ نجد إشارات واضحة في ثنايا الكتب  ؛في التّراث العربي وورد ىذا المصطمح أيضاً 
ف أجود عبييف "عند حديثو بو "البياف والتّ في كتا ة وغيرىا. فالجاحظ" مثلاً ة والبلاغيّ حويّ النّ 
عر ما رأيتو متلاحـ الأجزاء، سيؿ المخارج، فتعمـ بذلؾ أنّو قد أُفرغ وأجود الش  »عر يقوؿ: الش  

في تماسؾ أجزاءه  عر تكمفُ وىذا يعني أفّ جودة الش   ؛(3)«إفراغًا واحدًا وسُبؾ سبكًا واحدًا 
 وارتباط بعضيا ببعض.

أف يدؽّ النّظر،  فيواعمـ أفّ ممّا ىو أصمٌ »بقولو:  وورد عند "عبد القاىر الجرجاني"
ا في تي عرفت أف تتّحد أجزاء الكلاـ ويدخؿ بعضيويغمض المسمؾ في توخّي المعاني الّ 

وأف يحتاج في الجممة إلى أف تضعيا في النّفس وضعًا ، منيا بأوّؿ بعض، ويشتدّ ارتباط ثافٍ 
 . فالمعاني حسبو لا تتحقّؽ إلّا مف خلاؿ اتّحاد الجمؿ بعضيا ببعض.(4)«واحدًا

تي وابط الّ ا كانوا عمى دراية بالرّ ة قديمً يتبيّف مف خلاؿ ما تّـ ذكره أفّ عمماء العربيّ 
 ميما كاف نوعو.تعمؿ عمى تحقيؽ الاتّساؽ داخؿ النّص 

                                                           
ة"، عالـ الكتب الحديث، ة في لسانيات النّص وتحميؿ الخطاب " دراسة معجميّ ة: المصطمحات الأساسيّ نعماف بوقرّ  (1)

 .81، ص 2009، 1عمّاف، الأردف، ط
 .222ة"، مرجع سابؽ، صيّ ة نصّ عبد الكريـ: إشكالات النّص " دراسة لسانيّ جمعاف بف  (2)
 .67، ص1998، 7، مصر ، طة، مكتبة الخانجي، القاىر 1د ىاروف، جبييف، تح/ عبد السّلاـ محمّ البياف والتّ   (3)
 .77ص، 2005، 1جي، دار الكتاب العربي، بيروت، لبناف، طند التّ عجاز، شر وتح/ محمّ لإدلائؿ ا (4)
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 آلياته: -2
( مف R. Hassen( و" رقيّة حسف")Hallidayؽ عنصر الاتّساؽ حسب "ىاليداي")يتحقّ  

جانبيف: أحدىما عبر النّحو، والآخر عبر المفردات، وىذا ما تّـ ذكره في كتابييما 
"Cohésion in English وعميو فقد أشار إلى أفّ الاتّساؽ ينقسـ إلى: اتّساؽ نحوي "
(Grammatical Cohesion( واتّساؽ معجمي)Lexical Cohésion و )ضاؼ بعض الباحثيف أ

 (1).(Phonitical Cohésion)وتيا ىو الاتّساؽ الصّ ا ثالثً قسمً 
 الاتّساق النّحوي:  -2-1

 ة تربطذي يتحقّؽ بوسائؿ لغويّ مف مظاىر الاتّساؽ النّصي، والّ  عدّ أوّؿ مظيرٍ يُ  
 حالة، والاستبداؿ، والحذؼ، والموازاة.مثؿ: الإ، عناصر النّص بعضو ببعضٍ 

مف عناصر الاتّساؽ النّحوي  عتبر أوّؿ عنصرٍ تي تُ والّ  (:Référenceالإحالة ) -2-2-1
ة طمؽ تسميّ تُ »ليا دور كبير في تحديد معاني النّص. تحدّث عنيا " الأزىر الزنّاد" في قولو: 

ى ة، بؿ تعود عملفاظ لا تممؾ دلالة مستقمّ مف الأ عمى قس ٍـ (Anaphorsحالية )العناصر الإ
فشرط وجودىا ىو النّص  ،جزاء أخرى مف الخطابأعنصر أو عناصر أخرى مذكورة في 

 وبيف ما ىو مذكور بعد ذلؾ في مقا ٍـ وىي تقوـ عمى مبدأ التّماثؿ بيف ما سبؽ ذكره في مقا ٍـ
نّما حسب  ؛فالإحالة حسبو ترتبط بالألفاظ .(2)«آخر حيث أنّيا لا تممؾ أيّة دلالة لذاتيا، وا 

 TEXTUALعناصر أخرى موجودة في الخطاب. ومنو فالإحالة تنقسـ إلى نوعيف نصّية )

REFERENCE ّوأخرى مقامي )( ةSITUATIONALREFERENCE )(3). 

                                                           
ة في التّراث النّقدي والبلاغي عند العرب، رسالة ماجستير، مجمس عبد الخالؽ فرحاف شاىيف: أصوؿ المعايير النّصيّ (1)

 .58، ص2012كميّة الآداب، جامعة الكوفة، العراؽ، 
، 1،1993ب، طقافي العربي، الدّار البيضاء، المغر ا"، المركز الثّ نسيج النّص" بحث في ما يكوف بو الممفوظ نص   (2)

 .118ص
ة: وتشير إلى أف العنصر المشار إليو موجود في محيط النّص. أو ىي إحالة عمى تنقسـ الإحالة إلى نوعيف: نصّيّ  (3)

نظر: عزّة في سياؽ الموقؼ. يُ  شير إلى أفّ العنصر المشار إليو محددٌ ة تُ ة الواردة في الممفوظ. بينما المقاميّ غويّ العناصر المّ 
 .123، ص 2007ط(،  ص، تقديـ: سميماف العطّار، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، )دعمـ لغة النّ د: شبؿ محمّ 
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النّص، إنّو تعويض عنصر  داخؿّـ عممية تت: (SUBSTITUATIONالاستبدال ) -2-1-2
حالة، علاقة اتّساؽ إلّا أنّو يختمؼ عدّ الاستبداؿ شأنو شأف الإخر. ويُ آ في النّص بعنصرٍ 

في المستوى النّحوي المعجمي بيف كممات أو عبارات )...( عمى  عنيا في كونو علاقة تت ّـ
وبيف عنصر  رٍ ة، أي علاقة بيف عنصر متأخّ لات الاستبداؿ النّصي قبميّ اأفّ معظـ ح

 .(1) ٍـمتقد  
أخرى، وىذه  قصد عادة بالاستبداؿ إحلاؿ كممة محؿّ كممةٍ يُ »وفي تعريؼ آخر لو:  

 .(2)«الكممة لا تكوف ضميرًا شخصيًا
مائر ولا الأدوات. يتّضح مف خلاؿ ىذا القوؿ أفّ الاستبداؿ يختصّ بالكممات لا بالضّ  

 وىذا ىو الفرؽ بينو وبيف الإحالة.
سمي ا: استبداؿ ستبدؿ إلى ثلاثة أقسا ٍـالاستبداؿ بحسب العنصر المـ قسّ ويُ 

(Nominal substituation( واستبداؿ فعمي ،)verbal Substituation واستبداؿ قولي جممي ،)
(substituation Clausal)(3). 

سيـ تي تُ يعدّ الحذؼ مف العلاقات الدّاخمية الميمّة الّ (:Ellipsis) الحذف -2-1-3
تي يمكف استبعاد العبارات السّطحية الّ »ؼ بأنّو: ويُعرّ  .(4)ة لمّغةالطّاقات التّعبيريّ  فيتسخير

عدّؿ بواسطة العبارات أف يُ وسّع و ىف وأف يُ لمحتواىا المفيومي أف يقوـ في الذّ 

                                                           
 .19د خطابي: لسانيات النّص "مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب"، مرجع سابؽ، ص محمّ  (1)
 .113د: عمـ لغة النّص، مرجع سابؽ، ص عزّة شبؿ محمّ (2)
مو فعمي: ويمثّ  واستبداؿٌ ,عناصر مثؿ: آخر، نفس، آخريف،... باستعماؿ سمي: ويت ّـاينقسـ الاستبداؿ إلى: استبداؿ  (3)

، لا، نعـ، قولي/جممي: ويستعمؿ فيو أدوات مثؿ: كذلؾ، أيضاً  ، واستبداؿٌ "do"نجميزيةلإاستعماؿ الفعؿ يفعؿ في المّغة ا
 .354أجؿ،....يُنظر،: جمعاف بف عبد الكريـ: إشكالات النّص، مرجع سابؽ، ص 

ة في قصيدة أغنية لشير عبي: عناصر الاتّساؽ والانسجاـ النّصي  "قراءة نصّية تحميميّ عبابنة وآمنة صالح الزّ  يىيح (4)
 .525، ص 2013، (2-1)أيار لأحمد عبد المعطي حجازي"، مجمّة جامعة دمشؽ، ع
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ة لعبارات السّطحيّ ا مف عناصر الاتّساؽ، لأفّ حذؼ الذلؾ أصبح عنصراً ميم  (1)«ةصالنّاق
راسات الحديثة اليوـ ضييؽ؛ لأف الدّ تبعده مف دائرة التّ  منّص حياةً وخموداً لة تجعؿ البديييّ 

 عطي لممتمقي الحريّة في توجيو النّص.تُ 
( الحذؼ بأنّو: R.Hassenو "رقيّةحسف" )  (Halidayويحدّد كؿٌّ مف "ىاليداي" ) 

ابؽ، وىذا النّص السّ رض في علاقة داخؿ النّص، وفي معظـ الأمثمة يوجد العنصر المفتَ »
أي أفّ الحذؼ ظاىرة تحدث داخؿ النّص. ويتّـ .(2)«يعني أفّ الحذؼ عادة علاقة قبمية

سمي اـ إلى ثلاثة أقساـ: قس  ا. ويُ بحذؼ العنصر مع الإتياف بقرينة تدؿّ عميو لاحقً 
(Nominal ellipsis( وفعمي ،)Verbal ellipsis( وقولي ،)Clausal ellipsis)(3). 

د قصَ ا مف مظاىر الاتّساؽ، ويُ يُعدّ التّوازي مظيرً  (:Parrallelismالتّوازي ) -2-1-4
تي يقوـ الشّاعر بتقطيعيا تقطيعًا متساويًا بحيث تتّفؽ في البناء بالجمؿ المتوازية تمؾ الّ 

المّغوي اتّفاقًا تام ا، بغضّ النّظر عف توافقيا في الدّلالة فالميّـ ىو التّطابؽ التّاـ في البناء 
 .(4)المّغوي لمجمؿ المتوازية

 

                                                           
ولي الأوّؿ ، المؤتمر الدّ 1، ج1ة"،مجراسات العربيّ ة في الدّ جميؿ عبد المجيد: لسانيات النّص ونقد الشّعر "مراجعة نقديّ  (1)

، ص 2013، 1اف، الأردف، طة، كنوز المعرفة، عمّ يؿ الخطاب"، جامعة ابف زىر، المممكة المغربيّ مص وتح"لسانيات النّ 
273. 

 .21د خطابي: لسانيات النّص "مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب"، مرجع سابؽ، ص محمّ  (2)
ة، أي حذؼ اسـ مف داخؿ النّص، وفعمي: الحذؼ قد وقع داخؿ المجموعة الاسميّ سمي: ويعني أفّ اـ الحذؼ إلى قسّ يُ (3)

ة، أي أنّو يقع في الأفعاؿ، وقولي: يشمؿ العبارة بما تحويو مف أسماء ويعني أفّ الحذؼ قد وقع داخؿ المجموعة الفعميّ 
ستير، ة في سورة الأنعاـ"، رسالة ماجقيّ اؿ: السّبؾ النّصي في القرآف الكريـ "دراسة تطبيوأفعاؿ. يُنظر: أحمد حسيف حيّ 

 . 55، ص 2011ة، العراؽ، جامعة المستنصريّ 
 (.102-101ة في لسانيات النّص، مرجع سابؽ، ص )ة: المصطمحات الأساسيّ نعماف بوقرّ  (4)
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و تكرار بنائي في أنّ كرار؛ إلّا مف التّ  يتبيّف مف خلاؿ ىذا التّعريؼ أفّ التّوازي نوعٌ  
 .(1)لالي وىو نوعاف: متماثؿ ومتشابوالنّحوي دوف الجانب الدّ  –رفي جانبو الصّ 

 الاتّساق المعجمي: -2-2
ة تربط ؽ إلّا بوسائؿ لغويّ يُعدّ ثاني مظير مف مظاىر الاتّساؽ النّصي، وىو لا يتحقّ  

ة. أو ما والمصاحبة المعجميّ كرار التّ  مة في عنصريْ عناصر النّص بعضو ببعض والمتمثّ 
 يُعرؼ بالتّضاـ.

 (Recurrenceكرار )التّ  -2-2-1
عادة عنصر معجمي، أو ورود وىو شكؿ مف أشكاؿ الاتّساؽ المعجمي يتطمّب إ 
 .(2)عا ٍـ أو اس ٍـ مطمؽٍ  أو عنصرٍ  لو أو شبو مرادؼٍ  مرادؼٍ 
 لفظؿ في تكرار حالة يتمثّ آخر مف الإ عمى نوعٍ  بالعودةيشتمم"ادزىر الزنّ الأوىو حسب " 

طمؽ عميو اسـ ذي أُ أكيد. والّ أو عدد مف الألفاظ في بداية كؿّ جممة مف جمؿ النّص قصد التّ 
أو عدّة  كممة حالة تمسّ تكرار مف الإ كرار حسبو نوعٌ فالتّ  .(3)(Epanaphoraكرارية )حالة التّ الإ

معيّف. إلّا أفّ  كمّو مف أجؿ تأكيد فكرة أو تحقيؽ غرضٍ  كممات في بداية كؿّ جممة. وذلؾ
بؿ يمسّ الصّوت والمقاطع والأدوات والجمؿ ،كرار لا يحدث عمى مستوى الكممة فقطالتّ 

ؿ في إعادة العنصر المعجمي كرار أربعة أنواع: النّوع الأوّؿ متمث  والأساليب. والتّ 
(répétition of lexical item) ، ّتا ّـذي ينقسـ إلى نوعيف: وال (full recurrence ،)

 synonym or)وشبو التّرادؼأاني: التّرادؼ (، والنّوع الثّ partial recurrenceوجزئي)

                                                           
ا توى النّحوي أفقي  ذي تماثمت بنيتو واختمفت بعض معناه، ويكوف بالتّطابؽ عمى المسالتّوازي نوعاف: توازٍ متماثؿ: وىو الّ  (1)

ا. ويحدث ىذا ا أو عمودي  ا في النّص أفقي  ا. وتوازٍ متشابو: وىو ما اختمفت بعض بنيتو وبعض معناه، ويكوف قائمً أو عمودي  
النّوع نتيجة عمميات التّحويؿ النّحوي بالزّيادة أو النّقصاف. يُنظر: محمد عرباوي: دور الرّوابط في اتّساؽ وانسجاـ الحديث 

 .51، ص 2011رة ماجستير، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، القدسي، مذك  
 .24د خطابي، لسانيات النّص "مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب"، مرجع سابؽ، ص محمّ  (2)
ا"، مرجع سابؽ، ص  (3)  .119يُنظر: نسيج النّص "بحث فيما يكوف بو الممفوظ نص 
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nearrecurrence( النّوع الثاّلث: الكممة الشّاممة ،)superordinate والنّوع الأخير ألفاظ ،)
)المجرّدة()  .général words)(1)العموـ

 (:Collocationالتّضام ) -2-2-2
ا مف الكممات بالفعؿ أو بالقوّة نظرً  توارد زوجٍ »خطابي عمى أنّو:  "دمحمّ "يعرّفو  

 ذي يقوـ عمى التّلازـ بيف الكممات في سياؽٍ . والّ (2)«لارتباطيا بحكـ ىذه العلاقة أو تمؾ
ف. ولو معيّ  أفّ التّضاـ الأساس فيو أفّ كممة تستمزـ كممة أخرى داخؿ سياؽٍ  بمعنى.(3)ما

 – Part) وعلاقة الجزء بالكؿّ ، ميا إلى: الارتباط بموضوع معيّفعديدة يمكف تقسي وسائؿ

whole relation ّوالت ،)( ضادAntonymy ّوأخيرا الت ،)( نافرIncompatibity)(4). 
 وتي:الاتّساق الصّ  -2-3

ثالث مظير مف مظاىر الاتّساؽ النّصي، مثمو مثؿ المظيريف السّابقيف لو أدواتو يعدّ  
ساؽ، إلّا أفّ اىتماـ عمماء لسانيات النّص كاف منصب ا عمى تي تحقّؽ مبدأ الاتّ الخاصّة الّ 

                                                           
كما ىي دوف أو محض: وىو تكرار الكممة   ّـذي ينقسـ إلى تكرار تالعنصر المعجمي؛ والّ إعادة ا -كرار إلى: أولاً ينقسـ التّ (1)

رادؼ: ويعني رادؼ أو شبو التّ التّ  -ايغة. وثانيً غيير في الصّ مف التّ  ذي ىو تكرار الكممة مع شيءٍ لّ تغيير، وتكرار جزئي ا
عبارة عف كممة يندرج تحتيا عدد مف الكممات المتكافئة؛ مثؿ: تي ىي اممة: والّ الكممة الشّ  -اتكرار المعنى دوف المّفظ . وثالثً 

تي ىي عر، والنّحت، والغناء،... وأخيرا: ألفاظ العموـ )المجرّدة(: والّ تي يندرج تحتيا عدة كممات كالموسيقى، والش  كممة ففّ الّ 
اعي: نيع. يُنظر: عيسى جواد الودّ لصّ ة، والعمؿ، واموؿ؛ مثؿ: الفكرة، والقضيّ تي فييا  مف العموـ والشّ تمؾ الكممات الّ 

ولي الأوّؿ "لسانيات النّص وتحميؿ الخطاب"، مرجع ، المؤتمر الدّ 1، ج1رس المّغوي العربي، مجماسؾ النّصي في الدّ التّ 
 .364سابؽ، ص 

 .25لسانيات النّص "مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب"، مرجع سابؽ، ص  (2)
 .366ص، مرجع سابؽ، ص جمعاف بف عبد الكريـ: إشكالات النّ  (3)
في سياقات  ىاظيور ة. نتيجة يّ جمعالرّبط بيف العناصر الم ضاـ: أولا: الارتباط بموضوع معيّف: حيث يت ّـأقساـ التّ (4)

بيب(. ينظر: عزّة شبؿ حؾ(، )المرض، الطّ ضّ كتة، الكري" مثؿ )النّ لازـ الذّ تّ اسـ "ال "د خطابيمحمّ "متشابية. ويطمؽ عمييا 
. وثانيا: علاقة الجزء بالكؿّ؛ 25ولسانيات النّص "مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب" ص  109لغة النّص، ص د: عمـ محمّ 

قابؿ ترد تحت ما سمّاه المّغويوف ضاد: ىناؾ أنواع متعددة مف التّ يارة. وثالثا: التّ بالجسـ والعجمة بالسّ  مثؿ: علاقة اليدّ 
رابط النّصي. وعند المناطقة ؽ التّ ذي يحقّ ىو الّ  nongradableأو  ungradableبالتّضاد، والتّضاد الحاد أو غير التدرّج 

نافر: فمرتبط كذلؾ ا، التّ ا وأخيرً قيض وقد مثّؿ لو "أحمد مختار عمر" بعدّة كممات منيا، ميّت، حيّ. ورابعً عتبر قريب مف النّ يُ 
لالة، عالـ الكتب، ، وكمب. يُنظر: عمـ الدّ وقطّ لالي مثؿ: خروؼ، وفرس، ؽ داخؿ الحقؿ الدّ ضاد ويتحقّ التّ  :في مثؿبفكرة النّ 

 .101، ص 1958، 1القاىرة، مصر، ط
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النّحوي والرّبط المعجمي. وكانت ىناؾ إشارات الرّبط دراسة وسائؿ الرّبط المّفظي مف حيث 
مثؿ تي تؤدّي إلى ترابط النّص الّ  (Formaldevicesمجموعة الوسائؿ الشّكمية )»ضئيمة إلى 

ولـ يتكمّـ عمماء لسانيات  ،(1)«(Intonationنغيـ )( والتّ Rhyme( والقافية )Metreالوزف )
بحسب بعض  –ولعؿّ تفسير ذلؾ  ،ة أخرىصوف عمى عناصر صوتيّ النّص المتخصّ 

ة. فقد أفردت البلاغة ىو أنّيا غير موجودة في لغاتيـ، باستثناء المّغة العربيّ  -الباحثيف
ما يتوفّر في عناصر  ا ضمف عمـ البديع. ولا يخفى عميناة لمسّجع والجناس قسمًا خاص  العربيّ 

بالإضافة إلى عناصر  .(2)في عممية اتّساؽ النّص يـموسيقي وصوتي يُس عدٍ البديع مف بُ 
وتي، لاث الصّ ثّ ا في الجانب التّطبيقي في مستوياتيا الأخرى سنحاوؿ الإحاطة بيا جميعً 

 .والمعجمي، والنّحوي
 أهميته: -3

وكيؼ أنّيا تتماسؾ  تكمف أىميّة الاتّساؽ في أنّو يكشؼ عف الأبنية المّغوية 
 .(3)روتتجاو 
 اءٌ ( بيف النّص واللّانص بنR.Hassen) حسف" "رقيّة( و Haliday) "ىاليداي"ويميّز  

وقد وضعا مخطّطًا يكشؼ عف ذلؾ وىو  .(4)ذي يتضمّف علاقات المعنىعمى التّماسؾ الّ 
 :(5)حو الآتيالنّ ى عم

                                                           
 .125عزّة شبؿ محمّد: عمـ لغة النّص، مرجع سابؽ، ص  (1)
 .64راث النّقدي والبلاغي عند العرب"، مرجع سابؽ، ص عبد الخالؽ فرحاف شاىيف: "أصوؿ المعايير النّصية في التّ  (2)
، 2007، 1د، الأردف، طبعري"، عالـ الكتب الحديث، ار الشّ  أحمد مداس: لسانيات النّص "نحو منيج لتحميؿ الخطاب (3)

 .03ص 
ة في ديواف المواكب لجبراف خميؿ جبراف"، رسالة كرار "دراسة تطبيقيّ رياض بوزينة: التّماسؾ النّصي مف خلاؿ العطؼ والتّ (4)

 .26، ص 2008نة، الجزائر، ماجستير، جامعة الحاج   لخضر، بات
 .12د خطابي: لسانيات النّص "مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب"، مرجع سابؽ، ص محمّ  (5)
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" دريسمر آلافو "( Robert De Beaugrande" )بوجراند دي روبرتغير أفّ "
(Dressler)  ّبالأحرى استقراره باعتباره  وأداخؿ النّص ساؽ( رابطًا يعتبراف التّماسؾ )الات

 .(1)نظامًا
 :(2)ويمكف تمخيص أىميّة الاتّساؽ في نقاط أربعٍ؛ وىي

 .التّحقؽ مف معرفة النّص مف اللّانص .1
 دراسة تركيب النّص كوحدة واحدة متكاممة. .2
 بياف عوامؿ التّماسؾ. .3
 الرّبط بيف العناصر المتباعدة مكانًا وزمانًا. .4

                                                           
كرار "دراسة تطبيقية في ديواف المواكب لجبراف خميؿ جبراف"، : التّماسؾ النّصي مف خلاؿ العطؼ والتّ بوزينة رياض (1)

 .26مرجع سابؽ، ص 
 رسالةأثر عناصر الاتّساؽ في تماسؾ النّص "دراسة نصّية مف خلاؿ سورة يوسؼ"،محمود سميماف حسيف ىواوشة:  (2)

 (.103 - 102، ص )2008، الأردفماجستير، جامعة مؤتة، 
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:الفصل التّطبيقي الأول  
دلالة الأصوات والمقاطع في قصيدة 

 "ياشعر" لأبي القاسم الشّابي
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 تمهيد:

ـ مع خيرة مف القرف العشريف حظٌيا مف التٌقدٌ ة في العقكد الأالدٌراسات الصٌكتيٌ  نالت 
عرٌؼ عمى مخارج عمى الباحثيف التٌ  ذم شيده العالـ أنذاؾ. ممٌا سيٌؿكنكلكجي الٌ التٌطكر التٌ 

فانقسـ عمـ الأصكات حياؿ ذلؾ إلى فرعيف رئيسييف عمـ ،أدؽٌ  كصفات الأصكات بشكؿو 
كيب مف حيث مخرجو الصٌكت المٌغكم منعزلان عف التٌر  ذم ييتٌـ بدراسةالأصكات العاـ، الٌ 

 زيائي(يركيز عمى جانبو الفيزيكلكجي )النٌطقي(، كالجانب الثاٌني )الفأم مف خلاؿ التٌ  ؛كصفتو
جة الشدٌة كالدٌر نحك  مف فـ المتكمٌـ إلى أذف السٌامع, نتقالياييتٌـ بدراسة الأصكات مف حيث ا

ستقباؿ الصٌكت مف طرؼ السٌامع الث )السٌمعي( يختصٌ بكيفية اكالسٌعة، كالجانب الثٌ 
ٌـ إدراكوكالمراحؿ الٌ   ؛كعمـ الأصكات الكظيفي ،تي يمرٌ بيا ليترجمو المخٌ في الأخير حتٌى يت

تي يؤدٌييا داخمو. لكظيفة الٌ ركيب مف حيث اذم يعمؿ عمى دراسة الصٌكت المٌغكم داخؿ التٌ الٌ 
 الصٌكتي، نفي في ىذا المقاـ الجيكد المبذكلة مف قًبؿ العمماء العرب القدماء في المجاؿلا نك 

ستطاعكا كشؼ ما تكصٌؿ إليو الدٌرس الصٌكتي حديثنا. ككاف أكٌليـ "الخميؿ بف فبملاحظاتيـ ا
مخارج الأصكات، حيث ذكر  حسب"العيف":معجمو المكسكـ بػ ذم رتٌب أحمد الفراىيدم" الٌ 

في مقدٌمة معجمو صفات الأصكات كمخارجيا كبعض القكانيف الصٌكتية المتعمٌقة بيا. كبعده 
دغاـ"، إذ ذكر فيو "باب الإذم خصٌص في "كتابو" بابنا صكتيًّا أطمؽ عميو تسمية "سيبكيو" الٌ 

سرٌ صناعة الإعراب" ك " بف جنٌي" مف خلاؿ كتابيو "اة، ثٌـ كتيٌ العديد مف الملاحظات الصٌ 
"الخصائص" ككذا "اًبف سينا"في رسالتو: "أسباب حدكث الحركؼ"، ثـ تناكلو بعد ذلؾ عمماء 

 التٌجكيد بالدٌراسة كالتٌحميؿ.

النٌصكص كتكظيفيا في التٌكاصؿ كنقؿ  مجاؿ المٌسانيات ليشمؿ دراسة كلمٌا تكسٌع 
ما تحممو مف لً  ،كات ككممات كجمؿمف أصالمٌسانية لالات بشكؿ سميـ بفعؿ الكحدات الدٌ 



 . الفصل التّطبيقي الأول: دلالة الأصوات والمقاطع في قصيدة "يا شعر" لأبي القاسم الشابي 
 

16 
 

ذم تيحدثو بيف الأصكات كالكممات كالجمؿ مف خلاؿ الرٌبط الٌ  (1)كاصؿالتٌ أىمٌية في تحقيؽ ذلك
خترناه ييعدٌ مف أىٌـ المظاىر ذم اعرم الٌ نائي لمنٌص الش  قسيـ الثٌ التٌ  ك أف  ، كيبدي بعضيا ببعضو 

نة، كتكرار كزف، كقافية، كتكرار أصكات معيٌ الصٌكتي مف ساقو عمى المستكل قت اتٌ تي حقٌ الٌ 
كلاًّ مف الأصكات ذم يمسٌ كرار الٌ أنكاعو مف المقاطع،كالنبر كالتنٌغيـ، إلٌا أنٌنا سنكتفي بظاىرة التٌ 

 كالمقاطع في ىذا الفصؿ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

ينظر: فكلفجانجياينو كمف كديترفيييغيجر: مدخؿ إلى عمـ المغة النٌصي، تر/ فالح بف شبيب العجمي، النٌشر العممي  (1)
 (.8-7، ص )1996المممكة العربية السعكدية، )د ط(، كالمطابع، الرياض، 



 . الفصل التّطبيقي الأول: دلالة الأصوات والمقاطع في قصيدة "يا شعر" لأبي القاسم الشابي 
 

17 
 

 تكرار الأصوات: -1

تي كظٌفيا الشٌعراء المحدثكف ككذا المعاصركف اىر الٌ الظٌك  ى ٌـيعدٌ تكرار الأصكات مف أ 
ة لمكممات ة كالبنية الدٌلاليٌ بارز في تحديد كؿٌ مف البنية الشٌكميٌ ما ليا مف أثر عمى السٌكاء. لً 

تٌساؽ صكتي بيف الكحدات المشكٌمة كرار مف اقو ىذا النٌكع مف التٌ ككذا بما يحقٌ  تي تحكييا،الٌ 
شعر" لأبي القاسـ الشٌابي يتكفٌر فييا ىذا النٌكع مف التٌكرار  لمنٌص الشٌعرم. كلعؿٌ قصيدة "يا

 .لياتوآلية مف آ هد  بعى   -كرار الصٌكتي التٌ  –

تعريؼ  لكف قبؿ أف نمج لدراسة تكرار الأصكات كاستنباط دلالتيا سنحاكؿ بدايةن  
 الصٌكت.

 مفهوم الصّوت: -1-1

ا، كىناؾ مف عرٌفو تعريفنا نطقيًّ  ختمؼ العمماء في تعريفيـ لمصٌكت، فيناؾ مف عرٌفوا 
ف ىذيف الفرعيف، كعمى إثر ىذا الاختلاؼ ا يجمع بيا، كىناؾ مف عرٌفو تعريفن تعريفنا فيزيائيًّ 

 متصلان  عىرىضه يخرج مف النٌفس مستطيلان »بف جنٌي" يعرٌفو عمى أنٌو: نجد "ا
تو فيسمٌى ستطالكالشٌفتيف مقاطعنا تيثنيو عف امتداده كا  ٌـض لو في الحمؽ كالفحتٌى يعرً  

 .(1)«االمقطع أينما عيرض لو حرفن 

لاؿ تبياف الفرؽ بينو بف جنٌي" عرٌؼ الصٌكت مف خلاؿ ىذا التٌعريؼ أفٌ "ايتبيٌف مف خ 
إذ الصٌكت ىك الشٌيء المنطكؽ المسمكع في حيف أفٌ الحرؼ ىك الصٌكرة  كبيف الحرؼ,

 لذلؾ الصٌكت.ة الكتابيٌ 

                                                           
، دار الكتب 1، ج1اتة عامر، مجسماعيؿ كأحمد رشدم شحٌ إد حسف د حسف محمٌ لإعراب: تح/ محمٌ سرٌ صناعة ا(1) 

 .19، ص2000، 1ة، بيركت، لبناف، طالعمميٌ 
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الصٌكت سببو القريب تمكٌج اليكاء دفعة كبسرعةو كبقكٌةو مف »بف سينا" بقكلو: كيعرٌفو "ا 
 ج اليكاء ىك السٌبب في صدكر الصٌكت.يتجمٌى مف خلاؿ ىذا أفٌ تمكٌ .(1)«كافسببو أي  

 درؾني  درؾ أثرىا قبؿ أفٍ ة ني ظاىرة طبيعيٌ »كما نجد "إبراىيـ أنيس" يعرٌفو عمى أنٌو:  
سة الأصكات أىميٌة بالغة فالصٌكت ىك الأثر الكاقع عمى الأذف. لذلؾ شكٌمت درا (2)«يانيى كي 

ى مستكل البنية لالة كعمعمى مستكل الدٌ  ما لو مف أثرو لً  اسات المٌسانية الحديثةفي الدٌر 
 العمماء بدراستو في مختمؼ المجالات. ىت ٌـة. لذلؾ االشٌكميٌ 

تي تعمؿ عمى لية مف الآليات الٌ الصٌكت آ نت خذ الدٌراسة أفٍ كف ما ييمٌنا في ىذه كل 
عر" لأبي القاسـ الشٌابي خترنا قصيدة "يا شً لذلؾ ا ,الكحداتتحقيؽ الاتٌساؽ كالتٌماسؾ بيف 

براز دكر ذلؾ التٌ ف طبيعة الأصكات المتكاترة في ىذا الخطاب الش  لنبي   كاتر في إًكساب عرم كا 
 مميٌز.يقاع مكسيقي النٌص إ

 كسنحاكؿ فيما يمي تحديد ىذه الأصكات. 

 تكرار صوت اللّام: -1-2

عر"، حيث بمغ تكرارىا حكالي تيعدٌ "اللٌاـ" مف أكثر الأصكات تكاترنا في قصيدة "يا شً  
ا، كيتككٌف  متكسٌط بيف الشٌدة كالرٌخاكة، كمجيكره  صكته »:كستٌيف مرٌة، كاللٌاـ مائة كثلاثو  أيضن

ٌـ يتٌخذ مجراه في الحمؽ كعمى كتييٍ ف الصٌ )...( بأف يمرٌ اليكاء بالحنجرة فيحرٌؾ الكتريٍ  ف، ث
في مجرل ضيٌؽ يحدث فيو اليكاء نكعنا ضعيفنا مف الحفيؼ. كفي أثناء مركر  جانبي الف ٌـ

ا العميا كبذلؾ أك مف كمييما، يتٌصؿ طرؼ المٌساف بأصكؿ الثنٌاي اليكاء مف أحد جانبي الف ٌـ

                                                           
ة، دمشؽ، سكريا، )د مير عمـ، مطبكعات مجمٌع المٌغة العربيٌ  ىرسالة أسباب حدكث الحركؼ: تح/ محمٌد حسٌاف كيحي(1) 

 .56، ص1982ط(، 
 .5ة، نيضة مصر، )د ط(، )د ت(، صالأصكات المٌغكيٌ (2) 
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مثٌؿ لو بقكؿ كيمكف أف ن .(1)«فيتسرٌب مف جانبيو حاؿ بيف اليكاء كمركره مف كسط الف ٌـيي 
 (2))مف مجزكء الكامؿ(:  الشٌاعر

ػػػػػػػةمًـ البىعًيػػػػػػػدً بمػػػػػػػى الحي مػػػػػػػيىبٍكًػػػػػػػي عى   .يمػػػػػػػلاى تىنٍج كٍعى
ػػػػػد احً اليىكىاتػًػػػػؼً فًػػػػػي الفًػػػػػ  ػػػػػرًدنا، كىصى يىقيػػػػػكي لاى غى  :يمل، كى
 *     *     * 

ػػػػػػػػػػػؾى بًالػػػػػػػػػػػد ميكعً، كىخمرٍ كطىي ػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػبًييىػػػػػػػػػػػا ك مٌ كمى  .يىامسى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىامًعى لاى تيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ   قًيرىىاإًف  المى  .يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامى يمً جى كى ع حى
تي تكرٌر صكت "اللٌاـ" في ىذه الأسطر خمس عشرة مرٌة في مقابؿ باقي الأصكات الٌ   

فاكت )...( يحمؿ عمى عاتقو تشكيؿ بنية ىذا التٌ ».كف ىذه الأسطركك  تتلاحـ مع اللٌاـ لتي 
حداث التنٌاسب بيف صعكبة النٌطؽ في بعض  الأصكات مع أىميٌة كجكدىا كبيف الأسطر كا 

كأسيـ . (3)«ة الأسطرمف مكسيقيٌ يرفع يقاعه ف ىذا التٌشكيؿ إد مأخرل ليتكلٌ  نسيابية أصكاتو ا
بعينيا تتٌضح مف خلاؿ ما يتميٌز بو ىذا  كساب المقطع السٌابؽ دلالاتو ر "اللٌاـ" في إتكات

ل. فمف أخر  ياقات كبالضٌعؼ في سياقاتو كحي بالقكٌة في بعض السٌ تي  الصٌكت مف صفاتو 
سبيميا( عبٌر  –خمٌيا  –كمكـ  –تنجمي  –المٌكعة  –)الحمـ :تية خلاؿ تكاتره في الكممات الآ

يد بمكعة لا تنجمي. أمٌا تكاتره في فقمب الشٌاعر يبكي عمى الحمـ البع ؛عف شدٌة الحزف كالألـ
فجميميا تعبٌر عف عظمة الدٌمكع ,كممة )جميميا( فتكحي بقكٌة كشدٌة ىذا الصٌكت )المجيكر( 

 كقكٌتيا في التٌصدم لمجراح كالآلاـ.

 

                                                           
 (.56-55ابؽ، ص )سٌ ال مرجعال(1) 
 (.73-72، ص )1,1996دار صادر,بيركت,لبناف,طسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة،أبك القا(2) 
، 2005كرارم في الشٌعر الجاىمي، رسالة دكتكراه، جامعة مؤتة، الأردف، نيبات: التٌشكيؿ التٌ د الذٌ حمف محمٌ أحمد عبد الرٌ (3) 

 (.24-23ص )
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 (1))مف مجزكء الكامؿ(: رٌر فييا ىذا الصٌكت قكؿ الشٌاعري تككلعؿٌ الأسطر الٌت 

 

ػػػػػػػػػمى فى  يـ بػًػػػػػػػػالقي م  بى المٍػػػػػػػػػقى  ؿ  عى ػػػػػػػػػ  .كبً البىاكًيػػػػػػػػػوٍ مي يٍػػػػػػػػػؿً أرٍحى
ػػػػػػػػلى ك   فٍػػػػػػػػفى الز ىٍػػػػػػػػرً أىحٍفىػػػػػػػػظي  ؿ  عى ارًيىػػػػػػػػوٍ لً جى  .مػػػػػػػػد ميكعً الجى
تي تشٌكؿ أعمى عدد اللٌاـ الٌ ».فػثنتي عشرة مرٌةللٌاـ" في ىذيف السٌطريف حكالي اتكاتر صكت "ا 

مف »فيك ,(2)«التٌكرارتكرارم في السٌطريف، تحيط بو عدٌة عكامؿ تساعد عمى تفسير ىذا 
حتلاؿ "اللٌاـ" مكقع كا ,(3)«ستخدامياتي يميؿ الإنساف لكثرة االأصكات السٌيمة النٌطؽ كالٌ 
بالقمكب(  –)قمب :لعؿٌ( أك في كسطيا مثؿ  –المٌيؿ  –)فمعؿٌ  :الكسط مف الكممة كآخرىا في

عرم. لمسٌطر الش   مةجعمت منيا أداة كصؿ بيف الأصكات المشكٌمة لمكممة ككذا الكممات المشكٌ 
بيعة خير دليؿ ر عف حالة الشٌاعر النٌفسية كىركبو إلى الطٌ عب  يي  مكسيقي   يقاعه ممٌا نتج عنو إ

 الزٌىر(. –عمى ذلؾ باستخدامو كممات مف نحك : )المٌيؿ 

 (4)كمف ذلؾ أيضا قكلو )مف مجزكء الكامؿ(: 

ػػػبٍر  ػػػكًينىةي الص  ػػػكدً سى ػػػاؽً الكيجي ػػػتٍ بًأىعٍمى  .يػػػدٍ مالجى طىفىحى
ػػػػػػدٍ ل  ػػػػػػا رىأىل عى ػػػػػػم وي  ؿم  يىػػػػػػاةً يىضي  .حٍػػػػػػدي الكىنيػػػػػػكدٍ مٌ الالحى
 *     *     * 

اءً، يىفًيضي لاينٍظيرٍ إً   .ؿٍ اؾى الجًبىػمػعىفٍ تً ى شىفىؽً الس مى
ػػػػػػلا    ػػػػػػابًشيػػػػػػعىاعًوً الخى مى اتً الجى ػػػػػػمى  .ؿٍ بً، يىغٍميريىىػػػػػػا بًبىسى
بيف دلالة القكٌة كالضٌعؼ في الآف نفسو، عرم صكت "اللٌاـ" في ىذا المقطع الش   زجيما  

فالصٌبر الجميد كعدؿ الحياة  ؛تي يتميٌز بيا كضٌحت دلالة القكٌة كالصٌمكدفصفة الجير الٌ 

                                                           
 (.73-72أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص )(1) 
 .25مرجع سابؽ، صكرارم في الشٌعر الجاىمي، شكيؿ التٌ نيبات: التٌ د الذٌ حمف محمٌ أحمد عبد الرٌ (2) 
 .25المرجع نفسو، ص(3) 
 (.77-75أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص )(4) 
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كحي تي  ت ذلؾ، كما أنٌيا عباراته ثبً كشعاع شفؽ السٌماء الخلٌاب كقكٌة الجباؿ كبسمات الجماؿ تي 
نيزامو )المٌحد( فتكحي بضعؼ الإنساف كا ي كممةفاؤؿ كالأمؿ. بينما تكاتر صكت "اللٌاـ" فبالتٌ 

 أماـ قدرة الله سبحانو كتعالى.

 تكرار صوت التّاء: -1-3

إذ بمغ تكاتره حكالي  عرم؛بشكؿ كبير في ىذا النٌص الش   يتجمٌى تكاتر صكت "التٌاء" 
الكتراف ، )...( ففي تككٌف التٌاء لا يتحرٌؾ سه ميمك  شديده صكته »مائة كخمسيف مرٌة. كالتٌاء: 

لتقاء طرؼ المٌساف بأصكؿ حتٌى ينحبس با راه في الحمؽ كالف ٌـكتياف، بؿ يتٌخذ اليكاء مجالصٌ 
 .(1)«ذلؾ الصٌكت الانفجارمنفصالان فجائينا سيمع نفصلا اا االثنٌايا العميا، فإذ

 (2)كيمكف أف نمثٌؿ لتكاتر ىذا الصٌكت بقكؿ الشٌاعر )مف مجزكء الكامؿ(: 

ٍـ قيمٍػػ ػػ ػػ»: تي كى ػػفً تبٍرنا يىػػا فيػػؤىاديل أىلاى صى  .يػػبٍ النٌحً  كيػػؼ  عى
 الن حًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ 

 
 
 

م ػػػػػػػػػػػػػدى تفىإًذىا يا تً جى  شيػػػػػػػػػػػػػعيؿي الم يًيػػػػػػػػػػػػػبٍل تبىػػػػػػػػػػػػػد دتةي الحى
 *     *     * 

ل لاى  ىـ تى يىػػػا قىمٍػػػبي ػػػا ػػػكرٍ تجٍػػػزىعٍ أىمى ػػػم بً الػػػد ىٍرً اليىصي  .صى
ػػػػػػػرىخٍ   عنا ىىػػػػػػػزىأتتفىػػػػػػػإًذىا صى ػػػػػػػرٍخً  تكىج   .ؾى الػػػػػػػد ىيكرٍ تبًصى
 *     *     * 

ل لاى  مىػػػى الأىي ػػػاًـ ، فػػػالز ىٍري البىػػػدًيعٍ تيىػػػا قىمٍػػػبي طٍ عى  سٍػػػخى
اً   ػػػج  بًيػػػعٍ  تييصٍػػػغًي لًضى  .العىكىاصًػػػؼً قىبٍػػػؿى أىنٍغىػػػاًـ الر 
 *     *     * بًيعٍ 

ل لاى  ػػػكٍؾً اليىػػػأٍسً مًػػػفٍ بىػػػيٍفً الز ىيػػػكرٍ تيىػػػا قىمٍػػػبي  .قٍنىػػػعٍ بًشى
يىػػػػػػا فىػػػػػكىرىاءى   ػػػػػػاعً الحى سيػػػػػػكرٍ  ةعيذيكبػػػػػ ةأىكٍجى ػػػػػػؿً الجى  .الأىمى
 *     *     * 

                                                           
 .53صة، مرجع سابؽ، : الأصكات المٌغكيٌ إبراىيـ أنيس(1) 
 .72أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص(2) 
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ل لاى  ػػػػػػاءً فى تيىػػػػػػا قىمٍػػػػػػبي ػػػػػػؾى بالفىضى  ٍـتسٍػػػػػػكيبٍ ديميكعى  .نٍػػػػػػػدى
اتً فىعىمىػػػػػػػػػى اًبٍ   ػػػػػػػػػامى ػػػػػػػػػاكى  تً سى ػػػػػػػػػاءً قىسى ػػػػػػػػػ ةالفىضى  ًـتالمي  .يىك 
ة أفٌ صكت "التٌاء" قد تكرٌر حكالي ثلاثو عريٌ يتبيٌف مف خلاؿ ىذه الأسطر الش    

عرم بدلالات القكٌة كعدـ كعشريف مرٌة. كتميٌز صكت "التٌاء" بالشدٌة دعٌـ ىذا المقطع الش  
 –لا تجزع  –الحياة  –دت الرٌضكخ لمكاقع المعاش كىذا ما نممحو في الكممات التٌالية: )تجمٌ 

كيناجو ثبت صبر الشٌاعر كتمسٌكو بالحياة، إذ يخاطب قمبو تي تي عذكبة( الٌ  –الحياة  –تصمٌب 
اب كزاؿ غشتدٌت صلابتيا لبكاء الشٌديد لأفٌ الحياة إذا التحمٌؿ متاعب الحياة بالتٌممٌص مف ا

 ذم في قمبو.لييب النٌار الٌ 

ذلؾ تي تكاتر فييا بدلالة القكٌة كالشدٌة. كنممح نفجاريًّا، شحف الكممات الٌ كبعدٌه صكتنا ا 
ضجٌات( كىي  –تسخط  –رختؾ بص –التكجٌع  –الية: )صرخت مف خلاؿ الكممات التٌ 

أمٌا  تي باتت تطارده .نفجار الشٌاعر  الرٌىيب أماـ أكجاع الحياة الٌ كممات تكحي بغضب كا
ذم ينتاب الشٌاعر حيف ييظٍير أكجاعو لمدٌىر. كركده في كممة )ىزأت( فتكحي بالضٌعؼ الٌ 

مٌا مً ؛ةياقات المٌغكيٌ السٌ لالات كتبايف المعاني بحسب كت في تنكٌع الدٌ لذلؾ أسيـ تكاتر ىذا الصٌ 
مٌا عمؿ عمى عرم كتنكٌعو في الآف نفسو، مً يقاع الدٌاخمي ليذا المقطع الش  أدٌل إلى تكثيؼ الإ

 ة.عناصرىا المٌغكيٌ اسؾ ة كتمعريٌ تحقيؽ الاتٌساؽ الصٌكتي بيف الأبيات الش  

مؿ أماـ أكجاع فاؤؿ كالتٌحمٌي بركح الأكيكاصؿ الشٌاعر مناجاة قمبو العميؿ كيدعكه لمتٌ  
 (1))مف مجزكء الكامؿ(: . كفي ذلؾ يقكؿالحياة

ػػػػػػػػػػػػػػػػمٍعً الػػػػػػػػػػػػػػػػد ىيكرٍ تٍ دىف قى تىػػػػػػػػػػػػػػػػف مىػػػػػػػػػػػػػػػػى سى د ديهي عى  .مىحٍننا ييػػػػػػػػػػػػػػػػرى
 
 
 

ػػػكٍ  يىاتصى ػػػج   ةالحى ػػػفى تى ... ، ةبًضى مىػػػى شى  .البيحػػػكرٍ  ةسٍػػػعىى عى
 *     *     * 
ػػػػػػػػػتفى  ر عى ػػػػػػػػػعى  تٍ جى ػػػػػػػػػا دًىىاقنػػػػػػػػػا مًػػػػػػػػػفى ميشىعٍشى  .الش ػػػػػػػػػفىؽٍ  ةكىأٍسن
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ايىمىػػػػتفى  يىػػػػا تمى ػػػػكٍرىل إًلىػػػػى كىيٍػػػػؼً الحى ٍـ ة، سى لىػػػػ  .فًػػػػؽٍ ت... كى
 *     *     * 

بًيبىػػػػػػػ يىػػػػػػػا نىػػػػػػػامى أىحٍلاىمًػػػػػػػػي ػػػػػػػػبىابى ةالحى فًيػػػػػػػؽى صى  .يتل يىػػػػػػػػا رى
ػػػػػػػػػػػػػػقٍكى تبًمىػػػػػػػػػػػػػػكٍعى  تٌ لىػػػػػػػػػػػػػػكٍلاىؾى مػػػػػػػػػػػػػػ  بًشى كػػػػػػػػػػػػػػ ىبى تي، كى  .يتي، كى
عشرة مرٌة.فصفة  عرم أفٌ صكت "التٌاء" قد تكرٌر ستٌ يتبيٌف مف خلاؿ ىذا المقطع الش    بًيعٍ 

ضجٌة  –قت الية: )تدفٌ مت شحنات دلالية في الكممات التٌ تي في صكت "التٌاء" حمالانفجار الٌ 
تي تكحي بالقكٌة كالصلٌابة عكس ما تحممو "التٌاء" في الكممات مف مثؿ: )شفة مشعشعة( الٌ  –
عؼ ي بالضٌ كحتي تي ك بتي( الٌ  –بشقكتي  –بمكعتي  –متٌ  –صبابتي  –تمايمت  –تجرٌعت  –

 كالدٌمار.

إلى  شعرم   فاختلاؼ دلالة "التٌاء" أدٌت إلى تنٌكع الدٌلالات كتبايف المعاني مف سطرو  
يقاعنا مكسيقيًّ  ا كا  رابط كالاتٌساؽ بيف الكحدات ا أسيـ في تحقيؽ التٌ آخر، ممٌا خمؽ تناغمن

 عرم.ص الش  المشكٌمة لمنٌ 

 تكرار صوت الميم: -1-4

عرم، حيث بمغ تكاتره حكالي مائة في ىذا النٌص الش   حضكرنانمتمس لصكت "الميـ"  
كرد في ىذه المتتالية مف الأسطر )مف مجزكء  كثمافو كعشريف مرٌة. كمف أمثمتو ما

 :(1)كامؿ(ال

ػػػػػػػػػػػػػطىي ػػػػػػػػػػػػػرٍ كيميك  ػػػػػػػػػػػػػبًيمىيىامي ؾى بًالػػػػػػػػػػػػػد  مى سى م يىػػػػػػػػػػػػػا كى  .كعً، كىخى
 
 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػإًف  ا قًيرىىىػػػػػػػػػػػػػػػػػامً دىالمى مًيمىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػا عى لاى تيضًػػػػػػػػػػػػػػػػػيعي حى  .كىجى
 *     *     * اؿ
ػػػػػػػفى امًػػػػػػػفى  ػػػػػػػعً مً دىالمى يىػػػػػػػاهٍ مى ػػػػػػػؾى الحى سى ارًفنػػػػػػػا حى  .ا تىػػػػػػػدٍفىعي جى
ػػػػػػػكدً بًكيػػػػػػػؿ  مًػػػػػػػيىرٍ   ػػػػػػػي لًيىاكًيىػػػػػػػةً الكيجي  .ا يىبٍنػًػػػػػػي الط غىػػػػػػػاهٍ مى
 *     *     * 

                                                           
 .73مصدرسابؽ، ص، القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياةأبك (1) 



 . الفصل التّطبيقي الأول: دلالة الأصوات والمقاطع في قصيدة "يا شعر" لأبي القاسم الشابي 
 

24 
 

ػػػػػػفى المًػػػػػػكى  ػػػػػػ مًعً دىامى ػػػػػػالن جيك مى  . ٍـا تىػػػػػػأىل ؽى فًػػػػػػي الغىيىاىًػػػػػػبً كى
ػػػػفى المًػػػػكى   ػػػػعً مً دىامى ػػػػفٍ عًػػػػبءٍ اليي مًػػػػا أىرىاحى الػػػػن فٍسى مى  . ٍـك مي
حدل كعشريف مرٌة في مقابؿ إعرم حكالي " في ىذا المقطع الش  تكرٌر صكت "الميـ  بًيعٍ 

لا ىك بالشٌديد كلا الرٌخك )...( كيتككٌف ىذا  صكته مجيكره »مائة كعشريف صكتنا. كالميـ: 
الصٌكت بأفٍ يمرٌ اليكاء بالحنجرة أكٌلان فيتذبذب الكتراف الصٌكتياف. فإذا كصؿ في مجراه إلى 

فيتٌخذ اليكاء مجراه في التٌجكيؼ الأنفي، ميحدثنا في  ىبط أقصى الحنؾ فسدٌ مجرل الف ٌـ الف ٌـ
ع. كفي أثناء تسرٌب اليكاء مف التٌجكيؼ الأنفي تنطبؽ مركره نكعنا مف الحفيؼ لا يكاد ييسم

ككركد كممة )مدامع( في كؿٌ سطر مف ىذه المتتالية عمى صيغة .(1)«الشٌفتاف تماـ الانطباؽ
ز صكت "الميـ" بالجير جعؿ مي  رتباطيا بالقكٌة. كتا لمبالغة، يثبتي تي تدؿٌ عمى االٌ  "مفاعؿ"

ة ليذه الأسطر. فبقكٌة الدٌمكع تزكؿ لاليٌ ة كالدٌ البنية الشٌكميٌ الكممة قكٌة كصدل عمى مستكل ليذه 
رتباط كممة )الدٌمكع( بكممة )النٌجكـ( كذىاب اليأس كخير دليؿ عمى ذلؾ اكاليمكـ الجراح 

ذم ما قبؿ تي تظير جميًّا في السٌطر الٌ فاؤؿ كالأمؿ الٌ تي تحمؿ معنى الفرح كالسٌركر كالتٌ الٌ 
 عر.تي شيحًنت بيا جميع الأسطر في ىذه المتتالية مف الش  سيا الٌ الأخير كىي الدٌلالة نف

ا قكلو )مف مجزكء الكامؿ(:   (2)كمف ذلؾ أيضن

بًيػػػػػػػػػػػػػػعً تىبىس ػػػػػػػػػػػػػػ  .يىػػػػػػػػػػػػػػامي امى تٍ أىكٍ مى ىىػػػػػػػػػػػػػػا إًف  أىزٍىىػػػػػػػػػػػػػػارى الر 
 
 
 

 .يىػػػػػػػػػامي إًلىػػػػػػػػػى الش ػػػػػػػػػفىؽً البىعًيػػػػػػػػػدً ، تىغير ىىػػػػػػػػػا أىحٍلاى  تىرٍنيػػػػػػػػػك
 *     *     * 

ػػػػػدٍرًىىا ػػػػػأى  فًػػػػػي صى ػػػػػك مى ػػػػػد ؽي نىحٍػػػػػكى ىىاتًيػػػػػؾً الن جي  . ٍـؿه ، ييحى
ػػػػػػػػػػػػػػػػلىكًن ػػػػػػػػػػػػػػػػوي أى   ػػػػػػػػػػػػػػػػك مى بىػػػػػػػػػػػػػػػػابًرىةي الكيجي ػػػػػػػػػػػػػػػػتىمٍحًديهي جى  . ٍـؿه ، سى
 *     *     * 

ػػػػكٍؼى تيغٍ  فٍنىيىػػػػمًػػػػفىمىسى يىػػػػاةٍ.ضي جى ػػػػفٍ كيػػػػؿ  أىضٍػػػػكىاءً الحى  ا عى
يٍػػػػػػػثي الظ ػػػػػػػلاى   ػػػػػػػك  ذًي ػػػػػػػاؾى الس ػػػػػػػبىاتٍ يـ مي حى هـ فًػػػػػػػي جى ػػػػػػػي   .خى
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 ثنتيٍ إذ بمغ تكراره ا "الميـ" بكثرة؛ ىذه الأسطر مف القصيدة تكاتر صكتنممح في  
مرٌة، إذ حقٌؽ "الميـ" في ىذه المتتالية الرٌبط بيف الكممات مف جية كبيف الأسطر  عشرةى 
بتسامة الأكماـ فا كسيقينا تقرع لو أذف السٌامع؛ة مف جية أخرل، ممٌا أحدث إيقاعنا معريٌ الش  

تي تظير في الأسطر عبٌر عف معاني الفرح كالسٌعادة الٌ كالنٌجكـ كمٌيا كممات تي كالأحلاـ كالأمؿ 
مخيٌـ( عمى  –الظٌلاـ  –تغمض  –)الكجكـ :، في حيف تدٌؿ الكممات التٌالية الثٌلاث الأكلى

متاز ذيف اة الٌ كمانسيٌ التٌعاسة كالحزف كالأسى. كىذا مف سمات بعض شعراء المدرسة الرٌ 
 ة.اؤـ كالسٌكداكيٌ عرىـ بركح التٌششً 

 (1)كمف معاني التٌشاؤـ في ىذا الكجكد قكؿ الشٌاعر )مف مجزكء الكامؿ(: 

يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةى كىئًيبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػغٍ مى إًف  الحى  كعًيىا للمي كرىةه بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػدي مي
 
 
 

ػػػحٍكًىىا كىىيجيكعًيىػػػا ػػػى فًػػػي صى ريىىا الأىسى  .كىالش ػػػمٍسي أىضٍػػػجى
 *     *     * ا

ػػػػػػا دًىىاقنػػػػػػا  ػػػػػػتٍ كىأٍسن ر عى ػػػػػػعىة الش ػػػػػػفىؽٍ مي فى مًػػػػػػفىتىجى  .شىعٍشى
ٍـ تيفًػػؽٍ   لىػػ يىػػاةً ... كى ػػكٍرىل إًلىػػى كىيٍػػؼً الحى ايىمىػػتٍ ، سى  فىتىمى
  
 

لىػػػمى فىتى  يىػػػاةً ... كى ػػػكٍرىل إًلىػػػى كىيٍػػػؼً الحى  .تيفًػػػؽٍ ـ ايىمىػػػتٍ ، سى
 تكرار صوت الباء: -1-5 

 صكته »:عرم حكالي مائة كتسعة مرٌة. كالباء تكرٌر صكت "الباء" في ىذا النٌص الش   
ٌـ يتٌخذ مجراه  ، يتككٌف بأف يمرٌ اليكاء أكٌلان مجيكره  شديده  بالحنجرة، فيحرٌؾ الكتريف الصٌكتييف، ث

نفرجت الشٌفتاف قتيف انطباقنا كاملان، فإذا ابى ينحبس عند الشٌفتيف منطحتٌ  بالحمؽ ثـٌ الف ٌـ
 .(2)«م يسمٌى بالباءذسمعنا ذلؾ الصٌكت الانفجارم الٌ 
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 :1(مف مجزكء الكامؿكمف أمثمتو )

كحً الكىئًيػػػػػ ةي الػػػػػر  ػػػػػرٍخى صى يـ الش ػػػػػعيكر، كى  .بٍ يىػػػػػا شًػػػػػعٍري أىنٍػػػػػتى فىػػػػػ
 
 
ػػػدىل نىحً يىػػػ ػػػ بً القىمٍػػػب يػػػا شًػػػعٍري أىنٍػػػتى صى  .بٍ الغىرًيػػػ ب  ، كىالص 
حتؿٌ المكقع الأخير في الكممات مرٌات، حيث اتكرٌر صكت "الباء" في ىذيف السٌطريف ستٌ  

الية )...( ككأنٌو بداية لمكممة التٌ »الغريب(  –الصٌبٌ  –القمب  –نحيب  –)الكئيب :التٌالية 
رتيب اليندسي لـ يأت عبثنا، كما أنٌو يصعب القكؿ بأنٌو كيأتي أخيرنا بدكر القافية، إفٌ ىذا التٌ 

بيف الكممات، فيذه ىي الرٌكح  متسمسؿه كربطه  ، إنٌو تدرٌجه مكسيقي  بكعي تاوـ  مقصكدةه  صناعةه 
ج أفضؿ ما يمكف أف نتً ة لتي صيٌر المكاد الصٌكتيٌ تي تي عرية كمنطقة اللٌاكعي عند الشٌاعر الٌ الش  

فالك بة كالنٌحيب كالغربة كممات تحمؿ معاني الحزف كالألـ، كىي  .(2)«يككف دالاًّ عمى المعنى
خراج تمؾ اليمكـ كالأحزاف كتفجير ه لو المقدرة عمى إكحدعر عر كالش  مكامف تختمج قمب الشٌا

تي يتميٌز بيا ىذا الطٌاقات الكامنة في قمبو، كىذا يتلاءـ مع سمة الانفجار كالشدٌة كالجير الٌ 
 الصٌكت.

 (3)كما يتجمٌى صكت "الباء" في قكلو )مف مجزكء الكامؿ(: 

ػػػػ»قيمٍػػػػتي :مٍ كى  ػػػػفً الن حًيػػػػرنا يىػػػػا فيػػػػؤىاديل أىلاى تىكيػػػػؼ  بٍ صى   بٍ عى
 
 

يػػػػػػػػػػاةي تى  م ػػػػػػػػػػدىتً الحى  لبٍ د دتٍ شيػػػػػػػػػػعيؿ الم يًيػػػػػػػػػػبىػػػػػػػػػفىػػػػػػػػػإًذىا تىجى
ؽ صكت "الباء" في تكرٌر صكت "الباء" في ىذيف السٌطريف أربع مرٌات، إذ حقٌ   

المٌييب( الرٌبط بيف الكممات مف جية، كبيف  –تبدٌدت  –النٌحيب  –)صبرنا :الكممات الآتية 
ا المكقع الأخير مف كؿٌ سطرو  حتؿٌ ككنو اة مف جية ثانية عريٌ الأسطر الش   ، ممٌا أحدث إيقاعن

كحي بضعؼ الشٌاعر أماـ تصمٌب مكسيقيًّا تقرع لو أذف السٌامع، فارتباط الصٌبر بالنٌحيب تي 
حيب كسيمة نفجار الشٌاعر باتٌخاذه النٌ تي تتميٌز بو "الباء" مثؿ االحياة. فصفة الانفجار الٌ 
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ذم ؿ المٌييب( الٌ عي عبارة )شي كحي بالضٌعؼ في ذم يي رتباط التبٌدد الٌ كما أفٌ ا لعلاج آلامو.
بكممة رتباطيا ؿ المٌييب( إلى ضعؼو بسبب اعي في )شي تي ة الٌ كحي بالقكٌة فحكٌؿ تمؾ القكٌ يي 

امًّا. كىذا ما فتيف كتطابقيما تطابقنا تنحباس صكت "الباء" عند الشٌ )تبدٌدت( كىذا يتماشى مع ا
ة كلاسيما عند الكقؼ عند اخميٌ عمى مستكل الإيقاع كالمكسيقى الدتٌساؽ في تحقيؽ الاأسيـ 
 "الباء".

 تكرار صوت الهاء: -1-6

إذ بمغ تكراره حكالي مائة كست  عرم؛ياء" بكثرة في ىذا النٌص الش  تكرٌر صكت "ال 
المزمار منبسطنا ، عند النٌطؽ بو يظؿٌ ميمكسه  رخكه  صكته »مرٌات. كتمتاز الياء بككنيا: 

ندفاع اليكاء ييحدث نكعنا مف الحفيؼ ييسمع في اف الصٌكتياف، كلكف ادكف أف يتحرٌؾ الكتر 
ذم يتٌخذه عند عند النٌطؽ بالياء نفس الكضع الٌ  أك داخؿ المزمار. كيتٌخذ الف ٌـأقصى الحمؽ 

و جاء في أغمب حالات كركده كالملاحظ عمى صكت "الياء" أنٌ  .(1)«النٌطؽ بأصكات المٌيف
لمسٌكت، أك أنٌيا تتٌصؿ بأصكات المدٌ )المٌيف(. كنمثٌؿ لمحالة الأكلى بقكؿ الشٌاعر إمٌا ىاءه 

 (2))مف مجزكء الكامؿ(:

ػػػػػػػػػػػفىتىيٍ  مىػػػػػػػػػػػى شى ػػػػػػػػػػػدىتٍ عى مى ػػػػػػػػػػػ وً جى يىػػػػػػػػػػػاةً العىابًسى  .وٍ أىرٍزىاءي الحى
 
 
، ييذًيبيػػػػػػػػػػييػػػػػػػػػػفى  ػػػػػػػػػػ وي كى الت عًػػػػػػػػػػيسي  .وٍ نىػػػػػػػػػػكٍحي القيميػػػػػػػػػػكبً البىائًسى
 –فيك  –العابسو–تكاتر صكت "الياء" في ىذيف السٌطريف خمس مرٌات في )شفتيو   

البائسو( فاحتؿٌ بذلؾ المكقع الأخير مف كؿٌ كممة إلٌا في الضٌمير ممٌا أحدث ترابطنا –يذيبو 
كفي كممتي )العابسيكالبائسو( الأصؿ في صكت "الياء" فييما ىك بيف الكممات المتتالية 

التٌاء "تي يمرٌ بيا أبك القاسـ الشٌابي جعمت مف "التٌاء" إلٌا أفٌ الحالة النٌفسية الٌ صكت 
يقاعنا مكسيقيًّا مميٌزنا فيو نكع مف الحزف يظير في . ممٌا أحدث إ"ىاءنا لمسٌكت""ربكطةالم
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رتبط ذكباف القمب بالبائسة. القمب بالعابسة، كافارتبطت شفتيٍ المقطع الأخير مف كؿٌ سطر. 
ذا يحيؿ إلى ضعؼ قمب الشٌاعر أماـ صلابة كقكٌة مشاكؿ الحياة، مثؿ ضعؼ كرخاكة كى

لا  خفيةه  ميمكسةه »:ذم قاؿ عنيا "الخميؿ بف أحمد الفراىيدم" أنٌيا كىمس صكت "الياء"، الٌ 
 .(1)«صكت ليا

ا قكلو )مف مجزكء الكامؿ(:   (2)كمف ذلؾ أيضن

ى أىن ػػػػػػػاتً قىمٍبػًػػػػػػي الكىا ػػػػػػػمٍعً الػػػػػػػد جى مىػػػػػػػى سى د دٍ عى  .وٍ يػػػػػػػىً رى
 
 
 

ػػػػػػكعى قىمٍبػًػػػػػي الد امًيػػػػػػىيػػػػػػكىاسٍػػػػػػكيبٍ بًأىجٍفىػػػػػػافً الز    .وٍ كرً ديمي
 *     *     * 

يـ بػًػػػػػػػػػػػػػػػػالقيميكبً البىاكًيػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  قىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػبى أىرٍحى  .وٍ فىمىعى
فٍػػػػػػػػفى الز    ػػػػػػػػؿ  جى لىعى ارًيىػػػػػػػػىٍػػػػػػػػكى  .ورً أىحٍفىػػػػػػػػظي لًمػػػػػػػػد ميكعً الجى
حساسو بالألـكحي تكاتر صكت "الياء" في ىذا المقطع الش  يي     عرم بضعؼ الشٌاعر كا 

 ؛ثبت ذلؾ الضٌعؼتي تي رتباطنا كثيقنا بصفات ىذا الصٌكت الٌ كالحزف. كترتبط ىذه الدٌلالات ا
كحي الكاىية تي لألـ كالمرض، كما أفٌ صفة قمب الشٌاعر ككصفيا بالكاىية تعبير عف افأنٌات 

 ختار أبك القاسـ الشٌابي المٌيؿ بما يحممو مف تعاسة كك بةإذ ا لالات المسككت عنيا؛أكثر بالدٌ 
تي تعتصر قمبو عبارة بير عف شدٌة الألـ كالحسرة الٌ ختار لمتٌعلييسمعو أنٌات قمبو الكاىية، كا

ا عميقنا ييشعًره بالألـ يء الٌ امية(، فالشٌ )دمكع قمبي الدٌ  الشٌديد ذم ييدمي صاحبو كيسبٌب لو جرحن
كجٌع الرٌىيب، فمـ يجد غير المٌيؿ بك بتو ليشكيو ىمكمو كم سيو مف قبيؿ اليركب إلى كالتٌ 

تي لجأ الرٌكمانسيكف إلييا لإفراغ مكنكناتيـ كالتٌرفيو عمٌا يجكؿ في بيعة الٌ عناصر الطٌ 
 خاطرىـ.

                                                           
 .160، ص2014، 1كر: دراسات في عمـ الأصكات عند العرب، دار القمـ العربي، حمب، سكريا، طد قدٌ أحمد محمٌ (1)
 .73أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص(2)



 . الفصل التّطبيقي الأول: دلالة الأصوات والمقاطع في قصيدة "يا شعر" لأبي القاسم الشابي 
 

29 
 

بقكؿ الشٌاعر )مف مجزكء  –اًتٌصاليا بأصكات المدٌ  –كنمثٌؿ لمحالة الثاٌنية  
 (1)الكامؿ(:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرىةه بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػديميكعً  يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةى كىئًيبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه ، مىغٍمي  .ايى إًف  الحى
 
 
 

رى  ػحٍكًىى ىكىالش مٍسي أىضٍػجى  .ايىػجيكعً ىي كى  اا الأىسىػى ، فًػي صى
 *     *     * 

ػػػػػػػػا يىػػػػػػػػأىنٍػػػػػػػػتى نىحًيبي  ليىػػػػػػػػا شًػػػػػػػػعٍري  تٍ لًسيػػػػػػػػبىاتً ىىػػػػػػػػا لىم   .ايى كى
ػػػػػدىاحي يىػػػػا شًػػػػػعٍري ، أىنٍػػػػتى   يىاتً يىػػػػػا ، فًػػػػي مىكٍتً يصي  .ايىػػػػػا كىحى
حدل عشرة مرٌة رٌر اعرم أفٌ صكت "الياء" تكيتبيٌف مف خلاؿ ىذا المقطع الش    

 –صحكىا  -أضجرىا –)دمكعيا :ذم تحكيو بألؼ المدٌ في مكصكؿه في أغمب الكممات الٌ 
الأخير في  حياتيا(، باحتلاليا المكقع –مكتيا  –صداحيا  –سباتيا  –نحيبيا  –ىجكعيا 

يقاعنا حزيننا يظير خاصٌة في القافية. فالشٌاعر في ىذه الأسطر يقرٌ كؿٌ كممة ممٌا أحدث إ
تٌصمت تي ااء الٌ ياة كئيبة، مغمكرة بدمكعيا(. فالي)إفٌ الح:بحقيقة ك بة الحياة كتعاستيا بقكلو 

بطيا بالسٌطر الثٌ  لكجكد ،تكحي بمدل تشاؤمو مف ىذا ابالدٌمكع )دمكعيا(  اني بكممة كرى
تي تعتبر جزء لا يتجزٌأ مف ىذا الكجكد. فعمى الرٌغـ ممٌا تحممو الشٌمس مف دلالة )الشٌمس( الٌ 

ي تتٌصؼ بيا عادة الٌتالفرح كالأمؿ كالإشراؽ إلٌا أفٌ الحزف كالأسى يحكؿ دكف ذلؾ فيحكٌؿ السٌ 
 إلى ك بة في شركقيا كغركبيا.

تي تعكد عمى فيربط كممة )نحيبيا( الٌ  ؛ف الأخيريف يخاطب الشٌاعر شعرهطريكفي السٌ  
يد( الحياة بػ )ىكت لسباتيا( كىي كممات تحمؿ معاني الضٌعؼ كالانيزاـ، فالنٌحيب )بكاء شد

قكط سببو الضٌعؼ، ككذا السٌبات فالسٌ  ؛كىكل بمعنى سقط فيك يحمؿ دلالة الحزف كالأسى
 عف أكضاع الحياة المزرية. عره تعبيره ستسلاـ كرضكخ. فشً فالنٌكـ فيو ا ؛ذم يعني النٌكـالٌ 
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ا )مف مجزكء الكامؿ(:  (1)كقكلو أيضن

تٍ أىكٍرىاقً ىىػػػػػػػػػػػػأىرىأىيٍػػػػػػػػػػػػتى أىزٍ  قػٌػػػػػػػػػػػدٍ ذىكى بًيػػػػػػػػػػػػعً ، كى  .ايىػػػػػػػػػػػػارى الر 
 
 
 

ػػػػتٍ أىشٍػػػػكىاقي يىػػػػفى  قىػػػػدٍ قىضى ػػػػدٍرً الت ػػػػرىابً ، كى تٍ إًلىػػػػى صى   ايى كى
نيزاماتو، فعمى الرٌغـ مف أفٌ بكضكح عف ضعؼ الشٌاعر كالسٌطريف ييعبٌر ىذيف ا  

فاؤؿ كالأمؿ كالفرح إلٌا أفٌ الشٌاعر قرنيا بعبارة )ذكت أكراقيا( أم أزىار الرٌبيع تحمؿ معنى التٌ 
 تساقطت كزالت، فعبٌر بذلؾ عف ضعفيا.

ثبت ( تي بابقة فعبارة )ىكت إلى صدر التٌراكما أفٌ السٌطر الثاٌني يدعٌـ الدٌلالات السٌ  
 تي زاؿ كقت فرحيا كسركرىا كأتى زمف حسرتيا كضياعيا.ضعؼ ىذه الأزىار الٌ 

جد في "الياء" ذم يك فتداخؿ ىذه المعاني كتشابؾ ىذه الدٌلالات يرجع إلى الضٌعؼ الٌ  
ى تٌساؽ عمى مستكل الإيقاع كالمكسيقمكسنا، كىذا ما أسيـ في تحقيؽ الافيًّا ميه صكتنا خد  بعى 
 عرم.ليذا المقطع الش  ة اخميٌ الد

 تكرار صوت الراّء: -1-7

الرٌاء »ككتسعيف مرٌة. تكاتر صكت "الرٌاء" في ىذه القصيدة، مف خلاؿ تكراره ثمافو  
طؽ لتقاء طرؼ المٌساف بحافة الحنؾ ممٌا يمي الثنٌايا العميا يتكرٌر أثناء النٌ صكت مكرٌر، لأفٌ ا

الأصكات المتكسٌطة بيف الشدٌة كالرٌخاكة كأفٌ كلاًّ منيما بيا )...( كالرٌاء كاللٌاـ في أنٌيما مف 
ف، ثٌـ مجيكر. فمتككٌف الرٌاء يندفع اليكاء مف الرٌئتيف مارًّا بالحنجرة فيحرٌؾ الكتريف الصٌكتييٍ 

ة الحنؾ حتٌى يصؿ إلى مخرجو كىك طرؼ المٌساف ممتقينا بحافٌ  يتٌخذ مجراه في الحمؽ كالف ٌـ
 (3). مف ذلؾ قكلو )مف مجزكء الكامؿ(:(2)«ل اليكاءالأعمى فيضيؽ )...( مجر 
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ػػػػػا تىػػػػػدٍ  –ل قىمٍبػًػػػػي ري يىػػػػػا شًػػػػػعٍ  ػػػػػقًي  –م رً مًثٍمىمى يـ  شى  .، ميظٍمىػػػػػ
 
 
 

يـ رً مًػػػػفٍ مىغىاكً  ري حي ، الن جػػػػؿي ، يىقٍطيػػػػرافًيػػػػوً الجًػػػػ  .ىىػػػػا الػػػػد 
 –جراح  –تدرم  –تكرٌر صكت "الرٌاء" في ىذيف السٌطريف خمس مرٌات، في: )شعر   

راية يدٌؿ عر بالدٌ حتؿٌ مكقع الكسط في بعضيا. فارتباط الش  مغاكرىا(، كيبدك أنٌو ا  -يقطر
كدلالة السٌطر الثاٌني  .ذم يعمـ ما في قبمو مف ىمكـ كأحزافعر ىك الكحيد الٌ عمى أفٌ الش  

تي جاءت عمى )فيو الجراح( الٌ :تدعٌـ دلالة السٌطر الأكؿ ككف قمبو مميء بالجراح في قكلو 
كرار في الرٌاء. ككذلؾ بالنٌسبة لمدلالة عمى المبالغة. كفي ذلؾ تشابو مع صفة التٌ  "اؿفًع"كزف 

رتعاد طرؼ المٌساف. طرة تمكل الأخرل. ممٌا تتناسب كاتي تعني نزكؿ الدٌـ قلكممة )يقطر( الٌ 
لشدٌة حزنو. ممٌا  (1)«ستثمار السٌمات الصٌكتية في صكت الرٌاء في كصفوالشٌاعر يحاكؿ ا»فػ

 أحدث كقٍعنا حزيننا عمى الأذف.

 (2)كذلؾ نجد قكلو )مف مجزكء الكامؿ(:

تٍأىكٍ لر  ارى أىزٍىىا أىرىأىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى  قػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍذىكى  .اقًيىارى بًيعً،كى
 
 
 
 
 
 
 

ػػػػدٍ  تٍ إًلىػػػػى صى ػػػػتٍ أىشٍػػػػكىاقييىا رى الت ػػػػ رً فىيىػػػػكى قىػػػػدٍ قىضى  ابً ، كى
 *     *     * 
ػػػػػػػػحٍ رى أى  ػػػػػػػػكفٍ رى الفًػػػػػػػلاى، ميتى  رى ك ري أىيٍػػػػػػػتى شى ػػػػػػػػا بىػػػػػػػيٍفى الغيصي  .ن من
ػػػػػػدٍ   ػػػػػػدى الن شًػػػػػػيدي بًصى مى ػػػػػػا رً جى نيػػػػػػكفٍ رى هً ، لىم   .أىل طىيٍػػػػػػؼى المى
 –أزىار  –مرٌة، في )أرأيت  عشرةى ثنيٍ رٌاء" في ىذه الأسطر مف الشٌعر التكرٌر صكت "ا  

كقد كميؿ تكاتره  ؛رأل( –بصدره  –مترنٌمنا–شحركر  –راب التٌ  –صدر  –أكراقيا  –الرٌبيع 
كرار في صكت "الرٌاء" حمٌمت شحنات عمى الرٌبط بيف أصكات الكممة الكاحدة. فصفة التٌ 

ا مف شدٌة الضٌ  ريف يعؼ، كتقترب دلالة السٌطريف الأخدلالية في رؤية أزىار الرٌبيع تسقط أرضن

                                                           
 .21صكرارم في الشٌعر الجاىمي، مرجع سابؽ، نيبات: التٌشكيؿ التٌ حمف محمٌد الذٌ أحمد عبد الرٌ (1)
 (.75-74أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص ) ديكافأبك القاسـ الشٌابي: (2)
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ا الٌ   ,. كىذا فيو تكرارتي تدٌؿ عمى الكثرةمف ىذا المعنى مف خلاؿ رؤية الطٌائر الحزيف متٌرنٌمن
 نى كطريقة أدائو في التٌعبير عنوالصٌكت يرتبط بالمع»فػتجمٌد صكتو عند رؤيتو كثرة المنكف. 

 (2)كيتٌضح ذلؾ مف خلاؿ قكلو )مف مجزكء الكامؿ(:.(1)«ليا دخؿ كبير في تحديد المعنى

ا ػػػػػتٍ أىغى ػػػػػى ، كى قىػػػػػدٍ غىاضى يىػػػػػاةً الط ػػػػػاىً رً فىقىضى  .هٍ رى يػػػػػدي الحى
 
 
 
 
 
 
 

ػػػػا بىػػػػيٍفى الز ىيػػػػك  ػػػػافً ، مى  .هٍ رى البىاسًػػػػ رً كىىىػػػػكىل مًػػػػفى الأىغٍصى
 *     *     * 

ػػػػا بىػػػػيٍفى القيبيػػػػك  لٍيىػػػػافً ، مى ػػػػمًعٍتى نىػػػػكٍحى العىاشًػػػػؽى الكى  .رٍ أىسى
ػػػػػػػا  بًيبىتىػػػػػػػوي  فىيىػػػػػػػا لًميصى سيػػػػػػػك  عرً يىبٍكًػػػػػػػي حى ػػػػػػػكٍتً الجى  .رٍ المى
"الرٌاء" في ىذه الأسطر سبع مرٌات. فارتبط صكت "الرٌاء" في السٌطريف  تكرٌر صكت  

الباسره(،  –الزٌىكر  –الطٌاىره–)أغاريد :الأكٌليف بمعاني الفرح كالنٌمك في الكممات الآتية 
بايف الحاصؿ في مكقع صكت "الرٌاء" في الكممات السٌابقة نكٌع درجة الإيقاع في النٌص كالتٌ 

مثؿ: سؽ دلالي مميٌز. فاستخداـ صيغ كمف جية ثانية أسيـ في خمؽ ن,  الشٌعرم مف جية
كحي بالكثرة، كفي الكثرة تكرار كىذا ما فيد الجمكع كالمبالغة تي تي تي )أفاعيؿ، فاعمة، فعكؿ( الٌ 
 كرارية.يتماشى كصفة "الرٌاء" التٌ 

المصارع  –)القبكر  :رتبط صكت "الرٌاء" في كممات مف مثؿأمٌا السٌطريف الأخيريف ا 
الجسكر( بمعاني الحزف في )القبكر( كمعاني القكٌة في كؿٌ مف )المصارع كالجسكر(،  –

لالة المنشكدة. ذم يتميٌز بككنو بيف الشدٌة كالرٌخاكة أسيـ في تحقيؽ الدٌ فصكت "الرٌاء" الٌ 
الرٌاء المكرٌرة تبعث كقعنا متناسقنا مطٌردا كتعمد إلى تحقيؽ نكعو مف التٌرابط بيف أجزاء »فػ

                                                           
 .29، ص2013، 1ة، دار الكتاب الحديث، القاىرة، مصر، طلالة المٌغكيٌ ار حامد ىلاؿ: عمـ الدٌ غف  عبد ال(1)
 .75أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص(2)
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سياميا في تحقيؽ تكازينا صكتيًّا لاسيما عند إفضلان عمى .(1)«السٌطر ثٌـ ربط أجزاء القصيدة
 الكقكؼ عمييا.

 تكرار صوت النّون: -1-8

عرم مف خلاؿ تكراره أربعو كسبعيف مرٌة. نممح تكاتر صكت "النٌكف" في ىذا النٌص الش   
ؽ بو يندفع اليكاء مف الرٌئتيف بيف الشدٌة كالرٌخاكة، ففي النٌط ر متكسٌطه مجيكه  صكته »:كالنٌكف 

ٌـ يتٌخذ مجراه في الحمؽ أكٌلان حتٌى إذا كصؿ إلى أقصى الحمؽ حر  مي  كنا الكتريف الصٌكتييف، ث
تحة الفٌـ كيتسرٌب اليكاء مف التٌجكيؼ الأنفي بيبكطو ف د  ىبط أقصى الحنؾ الأعمى فيسي 

 .(2)«ميحدًثنا في مركره نكعنا مف الحفيؼ لا يكاد ييسمع

 (3)كمف أمثمتيا في النٌص الشٌعرم )مف مجزكء الكامؿ(:

ػػػػػػػى يىكيػػػػػػػك  يـ فىييػػػػػػػػكى مًثٍمًػػػػػػػي يى  فى فىعىسى ػػػػػػػ  .ديبٍ نٍػػػػػػػػالم يٍػػػػػػػػؿي أىرٍحى
 
 
 
 
 
 
 

ػػػك  ػػػى يىصي  .فىييػػػكى مًثٍمًػػػي يىسٍػػػكيبٍ  الز ىٍػػػري دىمٍعًػػػي ، فى كىعىسى
 *     *     * 

ػػػػػػػػػػػا لًمٍمى  يىػػػػػػػػػػػاةً النً مى مىػػػػػػػػػػػى الحى ػػػػػػػػػػػوٍ ن  ي ػػػػػػػػػػػة لاى تيػػػػػػػػػػػرىؽي عى  .ائًحى
ػػػػػػػػػػػػي ا  وٍ ف  أىفٍئػًػػػػػػػػػػػدىةه تىػػػػػػػػػػػػئً  فسى ػػػػػػػػػػػػادًحى  .، أىكً القيميػػػػػػػػػػػػكبً الص 
تٌخذ عدٌة ة كالنٌكاح كالمنيٌة كالأنيف. فارتبط صكت "النٌكف" في ىذه الأسطر بالنٌدبا  
 –لممنيٌة  –يصكف  –يندب  –كارد في: )يككف  ىكممااضع أثناء تشكيمو لبعض الكممات مثمك 
 لالي  د خمؽ نسؽه عرم ة ليذا النٌص الش  ع البنائيٌ ( كىذا التبٌايف في المكاقتئفٌ  –سيٌاف  –ائحة النٌ 

يقاع كتكافقيا كالإرية ىائمة، فالأصكات مكانيات تعبية الصٌكتية تكمف فييا اإفٌ المادٌ »مميٌز, إذ
ة تو طاقة تعبيريٌ كالكثافة كالاستمرار كالتٌكرار كالفكاصؿ الصٌامتة كؿٌ ىذا يتضمٌف بمادٌ 

                                                           
، 13ة، جامعة بابؿ، العراؽ، عربية الأساسيٌ كرية، مجمٌة كميٌة التٌ كازم في قصيدة فتح عمٌ التٌ إبراىيـ الحمداني: بنية (1)

 .68، ص2013
 .58ة، مرجع سابؽ، صإبراىيـ أنيس: الأصكات المٌغكيٌ (2)
 .74بؽ، صاأبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر س(3)
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يكاد ككف الحفيؼ فيو لا  . كلعؿٌ صكت "النٌكف" مف أكثر الأصكات تعبيرنا عف الحزف(1)«فذٌة
 السٌامع حياؿ سماعو.يقاعنا مكسيقينا حزيننا تتفاعؿ معو أذف ييسمع. ممٌا يجعمو ييحدًث إ

 (2)كما يمكف أف نمثٌؿ لذلؾ بقكلو )مف مجزكء الكامؿ(: 

كرى الفًػػػػػػلاى، ميتىرى  ػػػػػػحٍري ػػػػػػا بىػػػػػػيٍ ن  أىرىأىيٍػػػػػػتى شى ػػػػػػك  فى من  .فٍ الغيصي
 
 
 

ػػػػػدى ال مى نيػػػػػك ن  جى ػػػػػا رىأىل طىيٍػػػػػؼى المى ػػػػػدٍرًهً ، لىم   .فٍ شًػػػػػيدي بًصى
 تكرٌر سبع مرٌات مع فؾٌ يتجمٌى تكاتر صكت "النٌكف" في ىذيف السٌطريف بكثرة، حيث   

المنكف(. فظيكر "النٌكف" بغنٌتيا كنغمتيا الخاصٌة  –النٌشيد  –الغصكف  –)مترنٌما:الإدغاـ في 
كذلؾ خمؽ تكرارىا تماسكنا شديدنا بيف الكممات يتشكٌؿ .(3)شكٌمت نكعنا مف التٌنغيـ المكسيقي

تيرد دي كتنتقؿ بيف ىذه تي غيرة، كىي الحركؼ أك الأصكات الٌ نى الصٌ خلاؿ ترديد البي 
افو عاؿو صدار الأصكات يحتاج إلى مكعر بيف التٌرنٌـ كالغصكف، لأفٌ إ. فربط الشٌا(4)الكممات

تي ىي مجمكعة أغصاف تتشعٌب مف ختار كممة )الغصكف( الٌ لذلؾ ا,لكي ييسمع بكضكح 
ذم يصدر ائر الٌ غميظة لمتٌعبير عف العمكٌ. ليربطيا بالطٌ  أكانت دقيقة أـساؽ الأشجار سكاء 

رؤيتو لشبح المكت جعؿ النٌشيد يسكف قبمو مف خلاؿ  أصكاتنا في الأماكف العالية. إلٌا أفٌ 
 قكلو: )جمد النٌشيد بصدره لمٌا رأل طيؼ المنكف(.

 (5)كما يتجمٌى تكرار صكت "النٌكف" في قكلو )مف مجزكء الكامؿ(: 

ل أى   ـ نى تى نٍػػػػػػيىػػػػػػا شًػػػػػػعٍري ػػػػػػ  .الس ػػػػػػاحًرىهٍ شًػػػػػػيدي أىمٍػػػػػػكىاج الخًضى
 
 
 
 
 
 
 

ػػػػػػػػػػػات الط ػػػػػػػػػػػاىًرىهٍ ن  ال اتً الر اقًصى  .اصًػػػػػػػػػػػعىات ، البىاسًػػػػػػػػػػػمى
 *     *     * 

                                                           
جراءاتو، (1)   .27، ص1998، 1دار الشٌركؽ، القاىرة، مصر، طصلاح فضؿ: عمـ الأسمكب مبادئو كا 
 .74يكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، صأبك القاسـ الشٌابي: د(2)
 .28نيبات: التٌشكيؿ التٌكرارم في الشٌعر الجاىمي، مرجع سابؽ، صيينظر: أحمد عبد الرٌحمف محمٌد الذٌ (3)
 .28يينظر: المرجع نفسو، ص(4)
 (.76-75أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص)أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف (5)
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ػػػػػد ؽي  ػػػػػؿه ، ييحى ػػػػػدٍرًىىا أىمى ػػػػػك ٍـن  حٍػػػػػكى ىىاتًيػػػػػؾ النى فًػػػػػي صى  .جي
ػػػػػػػػػػػػػػػػك ٍـن ػػػػػػػػػػػػػػػػلىكً   بىػػػػػػػػػػػػػػػػابًرىةي الكيجي ػػػػػػػػػػػػػػػػتىمٍحًده جى ػػػػػػػػػػػػػػػػؿه ، سى  .وي أىمى
  
 تكرار صوت الدّال: -1-9

 حكالي أربعو  هإذ بمغ تكاتر  عرم؛في ىذ النٌص الش   ابارزن  حضكرنا "الدٌاؿ"كما نجد لصكت  
، يتككٌف بأف يندفع اليكاء مارًّا مجيكره  شديده  صكته » بككنو: "الدٌاؿ" كسبعيف مرٌة. كيمتاز

حتٌى يصؿ إلى مخرج  بالحنجرة فيحرٌؾ الكتريف الصٌكتييف، ثٌـ يأخذ مجراه في الحمؽ كالف ٌـ
لتقاءنا إالمٌساف بأصكؿ الثنٌايا العميا تقاء طرؼ فينحبس ىناؾ فترة قصيرة جدًّا لال الصٌكت

ا، فإذا ا . كنمثٌؿ (1)«نسميٌو الدٌاؿ نفجارم  ت اك نفصؿ المٌساف عف أصكؿ الثنٌايا سيمع صمحكمن
 (2)لتكاتره بقكؿ أبي القاسـ الشٌابي )مف مجزكء الكامؿ(:

ػػػػػمٍعً الػػػػػ دٌ دٍ رى  مىػػػػػى سى ى أى د  عى  اتى قىمٍبػًػػػػي الكىاىًيػػػػػوٍ.ن ػػػػػجى
ػػػػػكعى قىمٍبػًػػػػي الدي الز ىيػػػػػكر ً  فً كىاسٍػػػػػكيبٍ بًأىجٍفىػػػػػا   .امًيىػػػػػود  مي
كنا إذا ما فكٌ  –مرٌات  يثمانذم بمغ تكاتره نمحظ في ىذيف السٌطريف تكاتر صكت "الدٌاؿ"، كالٌ  
صكت "الدٌاؿ"  تي يكفرٌىالعؿٌ المدٌة الٌ »كالدٌمية(.  –دمكع  –الدٌجى  -في ) ردٌد –شديد التٌ 

قترانيا كجو الخصكص مف خلاؿ ا عمى»كلتمسنا ذلؾ ، كا(3)«ركيبنحسٌيا معنكينا في التٌ 
كت "الدٌاؿ" فطكؿ ص ؛كممتي )ردٌد كالدٌجى( (4)«بالألؼ فيمتدٌ الصٌكت ككأنٌو يطكؿ مف خلاؿ

الدٌجى( يتكافؽ كطكؿ دمكع قمب الشٌاعر المكجعة كالمؤلمة. كىذا ما أسيـ  –في كممتي )ردٌد 
 عرم.في تحقيؽ الات ساؽ الصٌكتي بيف الكحدات المشٌكمة لمنٌص الش  

                                                           
 .51ة، مرجع سابؽ، صإبراىيـ أنيس: الأصكات المٌغكيٌ (1)
 .73أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص(2)
 .15عر الجاىمي، مرجع سابؽ، صكرارم في الش  نيبات: التٌشكيؿ التٌ ذٌ ال محمٌد حمفأحمد عبد الرٌ (3)
 .15صالمرجع نفسو، (4)
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 (1)كذلؾ نجد تكرار صكت "الدٌاؿ" في قكلو )مف مجزكء الكامؿ(: 

ػا ليىا شًػعٍري  مى مًػؽى المىنيػكفي بػًلاى شيػعيكرو كىالٍجى   دٍ ىىػؿٍ خي
ػػػػػػػػػػػةن تىعػػػػػػػػػػػرٍكي يى   م قىػػػػػػػػػػػوي الفيػػػػػػػػػػػؤىادى لاى رىعٍشى   دٍ يٍػػػػػػػػػػػوً إًذىا تىمى
 *       *      * 

ػػك  ػػاؽً الكيجي ػػتٍ بًأىعٍمى مًيػػ دً طىفىحى ػػبٍرً الجى ػػكًينىةى الص   .دٍ سى
ػػػػػػ  ػػػػػػا رىأىل عى ػػػػػػم وي الم حٍػػػػػػدٍ لىم  يىػػػػػػاةً يىضي  .دٍ الكىنيػػػػػػك  دؿى الحى
مرٌات، في كؿ  مف الكممات يتبيٌف مف خلاؿ ىذا أفٌ صكت "الدٌاؿ" قد تكرٌر سبع   
الكنكد(، كالممفت  –المٌحد  –عدؿ  –الجميد  –الكجكد  –الفؤاد  –يديو  –الية: )الجماد التٌ 
نتباه أفٌ صكت "الدٌاؿ" في أغمب الكممات جاء مقترننا بأصكات المدٌ. كما أنٌو جاء ركيًّا للا

ذم ييحدثو. فالشٌاعر مف خلاؿ تكراره بالانفجار الٌ  (2)«رنٌو الإيقاع أك نغمتو»ممٌا جعمو يعيد 
ليذا الصٌكت بالذٌات في ىذه الأسطر يبحث عف العدؿ في ىذا الكجكد. إذ ربط اليدٌ بالفؤاد 

فبقكٌتو يحيا الإنساف كبضعفو تضعؼ كؿٌ حكاسو. كفي السٌطريف الأخيريف  ؛ذم ىك القمبالٌ 
د أماـ مشاكؿ صمي ت كتى بي ثٍ قكٌة تى  ربط الكجكد بالجميد، فالشٌاعر مف خلاؿ ىذا يقرٌ بعدـ كجكد

اني بغياب العدؿ في ىذه الحياة. فأبك القاسـ الشٌابي في طرحو الحياة. كيربطو في السٌطر الثٌ 
ىذا يشؾٌ بالعدالة في ىذا الككف، ممٌا جعمو في ىذه الأسطر بالذٌات في منتيى التٌشاؤـ 

 .(3)بالكجكد

 تكرار صوت الفاء: -1-10

يتبيٌف تكرار صكت "الفاء" في ىذا النٌص الشٌعرم مف خلاؿ تكاتره ست  كستيٌف مرٌة.  
، يتككٌف بأف يندفع اليكاء مارًّا بالحنجرة دكف أف يتذبذب ميمكسه  رخكه  ة صكته الفاء العربيٌ »ك

                                                           
 (.75-74أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص )(1)
 .14عر الجاىمي، مرجع سابؽ، صكرارم في الش  نيبات: التٌشكيؿ التٌ د الذٌ حمف محمٌ أحمد عبد الرٌ (2)
، 38، ص1994، 2يينظر: مجيد طرٌاد: ديكاف أبي القاسـ الشٌابي كرسائمو، دار الكتاب العربي، بيركت، لبناف، ط(3)

 .28اليامش: 
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ٌـ يتخٌذ اليكاء مجراه في الحمؽ كالف ٌـ حتٌى يصؿ إلى مخرج الصٌكت  معو الكتراف الصٌكتياف، ث
نايا العميا، كيضيؽ المجرل عند مخرج الصٌكت، فنسمع فمى كأطراؼ الثٌ ىك بيف الشٌفة السٌ ك 

 (1).«ذم يميٌز الفاء بالرٌخاكةنكعنا عالينا مف الحفيؼ ىك الٌ 

 (2)كيتٌضح تكاتره مف خلاؿ قكؿ الشٌاعر )مف مجزكء الكامؿ(: 

لًػػػػػؾى الط  فٍػػػػػػأىرىأىيٍػػػػػتى أي ـ الط    .الكىحًيػػػػػػدٍ ؿً فٍػػػػػػؿى تىبٍكًػػػػػػي ذى
لىػػػػػػػػوي بًعينٍػػػػػػػػ  ػػػػػػػػا تىنىاكى ػػػػػػػػكٍتً الش ػػػػػػػػدًيدٍ  ؼو لىم  ػػػػػػػػاعًدي المى  .سى
ٌـ  :يتبيٌف أفٌ صكت "الفاء" في ىذيف السٌطريف قد تكرٌر ثلاث مرٌات، في كؿ  مف  )أ

فؿ( تحيؿ إلى صفة الطٌ  –فؿ أفٌ كممتي )أـ الطٌ  ظي بعنؼ(. كالملاحى  –فؿ الطٌ  –فؿ الطٌ 
ٌـ الطٌفؿ الٌ  ؛الضٌعؼ ذم داىمو شبح المكت. كىي تي تبكي عمى كلدىا الٌ فالشٌاعر يصؼ أ

ندفاع اليكاء مارًّا ه. كىذا يتكافؽ مع انقاذمف أجؿ إ ستطيع فعؿ أمٌ شيءو عاجزة أمامو لا ت
بالحنجرة دكف أف يتذبذب معو الكتراف الصٌكتياف عند حدكث صكت "الفاء". فطغياف شبح 

. فصكت (3)ر الشٌاعر جعمو يرل المكت في كؿٌ مكاف في الأطفاؿالمكت القاسي عمى فك
تٌساؽ الصٌكتي بيف الكحدات لأصكات الأخرل أسيـ في تحقيؽ الاة مجمكعة مف ا"الفاء" بمعيٌ 

كمف النٌاحية الإيقاعية خمٌؼ صكت "الفاء" إيقاعنا لا يكاد ييسمع لحدٌة , عرمالمشكٌمة لمنٌص الش  
 تصالو بصكتو مستعؿو مطبؽ مثؿ "الطٌاء".كخاصٌة مع اذم يتٌصؼ بو. الحفيؼ الٌ 

 (4)بقكؿ الشٌاعر )مف مجزكء الكامؿ(: لتكاتره كما يمكف أف نمثٌؿ 

ػػػ اءً ، يى  ؽً فى أنٍظيػػػرٍ إًلىػػػى شى ػػػفٍ تًمٍػػػؾى الجًبىػػػاؿٍ فًػػػالس ػػػمى  .يضي عى
 
 

ػػػػػػػػػػاؿٍ  مى اتً الجى ػػػػػػػػػػمى ػػػػػػػػػػلا بً ، يىغٍميريىىػػػػػػػػػػا بًبىسى  .بًشيػػػػػػػػػػعىاعًوً الخى
                                                            
 .48ة، مرجع سابؽ، صإبراىيـ أنيس: الأصكات المٌغكيٌ (1)
 .75صاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، أبك القاسـ الشٌابي: ديك (2)
ر، يستة"، رسالة ماجابي "دراسة أسمكبيٌ يينظر: كريمة صكالحية: التٌماسؾ النٌصي في ديكاف أغاني الحياة لأبي القاسـ الشٌ (3)

 .91، ص2011الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، جامعة 
 .77أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص(4)
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       *      ** 
اصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ ي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييثًيري فى   .لاى يىرٍكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي  فناسً الكىئًيبىةًعى
ج  ييػػػػػػػػػػػػػػػػؤىج  ػػػػػػػػػػػػػػػػدي  كى  .القىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػبى الميعىػػػػػػػػػػػػػػػػذ بً شيػػػػػػػػػػػػػػػػعٍمىةن لا تىخٍمي
 *       *      * 
تٍ نى يىػػػػػؾى انٍ فً  ػػػػػاعًرًمفى يػػػػػؾى نى فً سًػػػػػي ، كى فٍ طىػػػػػكى  .خٍػػػػػتي كيػػػػػؿ  مىشى
يىػػػػػػػاةً بًمىػػػػػػػكٍعىتًي ، يىػػػػػػػا فى   ػػػػػػػًـ الحى مىػػػػػػػى قًمى  .طىػػػػػػػائًرًماصٍػػػػػػديحٍ عى
مرٌة، مف خلاؿ كركده في عشرة  لحدعرم إتكرٌر صكت "الفاء" في ىذا المقطع الش    

يذه خت(، فنف –نفسي  –عاصفنا  –النٌفس  –فيثر  –يفيض  –الية: )شفؽ الكممات التٌ 
تي تظير في السٌماء عند ني الحمرة الٌ عفؽ يفالشٌ  ؛نتشار كالبركزني الااعم تحمؿ الكممات

 ؛) يفيض عف تمؾ الجباؿ(في قكلو : بالفيضافكب ككأنٌيا لصيقة بالجباؿ ككصفيا الغر 
، ككذا الجرياف كالسٌ  يعنيكالفيضاف  يلاف، ككذا النٌفس الكئيبة الممتمئة بالأحزاف كاليمكـ
شابؾ ىذا التٌداخؿ بيف المعاني كالتٌ   ٌـىك الغضب في ىذا السٌياؽ، ففي خًضذم العصؼ الٌ 

ىذا  ؛ذم يتميٌز بو صكت "الفاء" بعدٌه صكتنا رخكنا ميمكسناجع إلى الضٌعؼ الٌ لالات ير بيف الدٌ 
 قاع كالمكسيقى الدٌاخمية لمقصيدة.يساؽ عمى مستكل الإما أسيـ في تحقيؽ الاتٌ 

 تكرار صوت الحاء: -1-11

 ؛عر"بصكرة مكثفٌة في قصيدة "يا شً  –الحاء  –لجأ الشٌاعر إلى تكظيؼ ىذا الصٌكت  
. (1)«نظيره المجيكر ىك العيف ميمكسه  الحاء صكته »ككخمسيف مرٌة  حيث بمغ تكاتره ست  
 (2)اعر )مف مجزكء الكامؿ(:مف خلاؿ قكؿ الشٌ  –الحاء  –كيتجمٌى ىذا الصٌكت 

نيػػػػػػػػػػحى فىػػػػػػػػػػارٍ  ػػػػػػػػػػتىوي ، كى مىػػػػػػػػػػى أى  حٍ ٍـ تىعىاسى  .لاىمًػػػػػػػػػػوً حٍ مىعىػػػػػػػػػػوي عى
ػػػػػػػى ال  مىػػػػػػػى لًظىػػػػػػػيحي فىمىقىػػػػػػػدٍ قىضى يـ البىػػػػػػػدًيعي عى  .آلاىمًػػػػػػػوً  مٍػػػػػػػ
 *       *      * 

                                                           
 .76ة، مرجع سابؽ، صإبراىيـ أنيس: الأصكات المٌغكيٌ (1)
 .73أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص(2)
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ػكدً الحٍ يىا كى  ليىا شًعٍري  ػيى الكيجي  ... يىػا ليغىػةى المىلاىئػؾٍ .ي  حى
مىػػػػػػػػى إًيقىػػػػػػػػاعً نىايػًػػػػػػػؾى   دٍ ، فىأىي ػػػػػػػػامًي أىنىػػػػػػػػا تىبٍكًػػػػػػػػي عى ػػػػػػػػر   .غى
تكرٌر صكت "الحاء" في ىذا المقطع ستٌ مرٌات ، مف خلاؿ كركده في الكممات   

مكقع الكسط في  حتؿٌ الحيٌ(. كيبدك أنٌو ا –كحي  –الحمـ   -أحلامو  –نيح  –الآتية: )ارحـ 
خص التٌعيس يحتاج إلى ذلؾ لأفٌ الشٌ  ؛عاسةأغمب الكممات، فربط الشٌاعر الرٌحمة بالتٌ 

خراج تمؾ كٌاح بالأحلاـ ككف الشٌاعر يريد إنعاسة. كربط كممة اليخفٌؼ عنو أزمة التٌ  شخصو 
عر بالكحي، كالكجكد فالدٌمكع خير دكاء لمجراح. كما أنٌو ربط الش   ؛الم سي عف طريؽ الدٌمكع

عمٌا ىك مكجكد في ىذا الككف يحيا بكجكده كيمكت بمماتو. ىذا الرٌبط  عر تعبيره بالحياة، فالش  
الكممات  وتٌساؽ بيف الأصكات كمنفي تحقيؽ الا كبيرو  ممات أسيـ بشكؿو ذم حدث بيف الكالٌ 
 عرم.ص الش  تي تشكٌؿ منيا النٌ الٌ 

 (1)كيتجمٌى صكت "الحاء" كذلؾ في قكلو )مف مجزكء الكامؿ(: 

نػًػػػػػيفٍ  ػػػػػػى أىكٍتىػػػػػػارى ذًيىػػػػػػاؾى الحى ػػػػػػؼ  الأىسى كٍػػػػػػتى كى ر  ٍـ حى ػػػػػػ  .كى
ارًيػػػػػػػػػدً الأىنػًػػػػػػػػيفٍ   مىػػػػػػػػػتٍ أىحػػػػػػػػػزٍافي قىمٍبػًػػػػػػػػي فًػػػػػػػػػي أىغى  .فىتىيىامى
صكت "الحاء" في ىذيف السٌطريف ثلاث مرٌات، مف خلاؿ كركده في الكممات  تكرٌر  
أحزاف(. فربط الشٌاعر كممة )حرٌكت( بالحنيف. ذلؾ أفٌ في  –الحنيف  -الية: )حرٌكتالتٌ 

ذم حرٌؾ كؼٌ الأسى ممٌا تكلٌد عف ىذا التٌحريؾ أم أفٌ الحنيف ىك الٌ ؛التٌحريؾ تفعيؿ كتأثير 
تٌساؽ عمى مستكل الإيقاع أسيـ في تحقيؽ الا المزرية مب الشٌاعرالأحزاف الكامنة في ق

 عرم.اخمية لمنٌص الش  لدكالمكسيقى ا

 تكرار صوت السّين: -1-12

عرم مف خلاؿ تكراره أربعو كخمسيف يتجمٌى تكاتر صكت "السٌيف" في ىذا النٌص الش   
فممنٌطؽ بالسٌيف يندفع اليكاء مارًّا  ميمكسه  رخكه  صكته »يف" بككنيا: مرٌة. كتتٌصؼ "السٌ 

                                                           
 .73، صالسٌابؽ المصدر(1)
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حتٌى يصؿ إلى المخرج بالحنجرة فلا يحرٌؾ الكتريف الصٌكتييف، ثٌـ يأخذ مجراه في الحمؽ كالفمٌ 
لتقاء طرؼ المٌساف بالثنٌايا السٌفمى أك العميا بحيث يككف بيف المٌساف كالثنٌايا )...( كعند ا
، مف ذلؾ نجد قكؿ (1)«ذلؾ الصٌفير العالي جدًّا يندفع خلالو اليكاء فيحدث مجرل ضيٌؽه 

 (2)الشٌاعر )مف مجزكء الكامؿ(:

ػػػػػػػفىتىيٍوً أى  مىػػػػػػػى شى ػػػػػػػدىتٍ عى مى يىػػػػػػػاةً العىابً رز جى ػػػػػػػاءي الحى  .وٍ سى
 
 

ػػػػػ ، ييذًيبىػػػػػوي نىػػػػػكٍحي القيميػػػػػكبً البىائً  ي سفىييػػػػػك الت عًػػػػػي  .وٍ سى
خلاؿ تكاتره في الكممات  تكرٌر صكت "السٌيف" في ىذيف السٌطريف ثلاث مرٌات، مف 
كالبائسو( مكقع ما قبؿ  البائسو( فاحتؿٌ في كممتي )العابسو–التٌعيس  –الية: )العابسوالتٌ 

ك بة كالأسى كالحزف، كىي كحي بالكممة )التٌعيس(. كىي كممات تي بينما كردفي آخر الأخير، 
كحي تي  ةو عريٌ شً  لغةو  فراغ أنٌاتو كآىاتو في تشكيؿارتبطت بذات الشٌاعر، حيث حاكؿ إ معافو 

لالات. كممٌا زاد مف تكثيؼ ىذه المعاني ىك تكاتر أصكات معيٌنة حممت في طيٌاتيا بتمؾ الدٌ 
ي شً يف" كىمسو، جعؿ الكممات السٌابقة تى معافو تختمؼ باختلاؼ السٌياقات، فرخاكة صكت "السٌ 

صكت  –ذم أحدثو ي الٌ بدلالات الحسرة كالألـ ممٌا أحدث إيقاعنا حزيننا بسبب الصٌفير العال
 .نتباه القارئعمى كقع الأذف، ممٌا يجذب ا –السٌيف 

ا قكلو )مف مجزكء الكامؿ(:   (3)كمف ذلؾ أيضن

ػػػػفىمى  يىػػػػاهٍ سى ػػػػفٍ كيػػػػؿ  أىضٍػػػػكىاءً الحى فٍنىيىػػػػا عى  .كٍؼى تىغٍمًػػػػضي جى
 
 

ػػػػػػػك  ذًي ػػػػػػػاؾى ال هـ فًػػػػػػػي جى ػػػػػػػي  يـ ميخى يٍػػػػػػػثي الظ ػػػػػػػلاى  .بىاتٍ س ػػػػػػػحى
 *       *      * 

ػػفىؽً ا اءً ، يىفًػػيضي مًػػفٍ تًمٍػػؾى الجًبىػػاؿٍ لس ػػاينٍظيػػرٍ إًلىػػى شى  .مى
ػػػػػػػػلا بً ، يىغٍميريىىػػػػػػػػا بًبى   ػػػػػػػػبًشيػػػػػػػػعىاعًوً الخى ػػػػػػػػاؿٍ سى مى اتً الجى  .مى
 

                                                           
 (.68-67ة، مرجع سابؽ، ص )الأصكات المٌغكيٌ إبراىيـ أنيس: (1)
 .71أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص(2)
 (.77-76، ص )المصدر نفسو(3)
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*       *      * 
اصًػػػػػػػػػفنا لاى يىرٍكيػػػػػػػػػدي  سً فىييثًيػػػػػػػػػري فًػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػن فٍ   .الكىئًيبىػػػػػػػػػةً عى

ج القىمٍػػػػػػػػػػػػػبى الميعىػػػػػػػػػػػػػذ بً   ييػػػػػػػػػػػػػؤىج  ػػػػػػػػػػػػػدي  كى  .شيػػػػػػػػػػػػػعٍمىةن لاى تىخٍمي
 *       *      * 

كبً ال لعٍري يىػػػػا شًػػػػ ػػػػػاؿي أىضٍػػػػكىاءً الغيػػػػري مى  .احًرىهٍ س ػػػػػأىنٍػػػػتى جى
ػػػػػػػػػاتً ، البىاسًػػػػػػػػػمىاتً ، الن اصًػػػػػػػػػعىاتً    الط ػػػػػػػػػاىًرىهٍ.، الر اقًصى
يتبيٌف مف خلاؿ ىذا المقطع الشٌعرم أفٌ صكت "السٌيف" قد تكرٌر تسع مرٌات، مف خلاؿ تكاتره  

 –السٌاحره–ىمس  –النٌفس  –بسمات ال–السٌماء  –السٌبات  –الية: )سكؼ الكممات التٌ في 
الباسمات(  –ىمس  -احره السٌ –بسمات ال–الية: )السٌماء ، كالملاحظ أفٌ الكممات التٌ المساء(

فرؤية حمرة السٌماء مساءنا عند الغركب مف المناظر الخلٌابة  ؛عادةتحمؿ معاني الجماؿ كالسٌ 
ا. كذلؾ بالنٌ تي الٌ  كأنٌيا  كجزرو  تي تتراقص مساءنا بيف مد  سبة لأمكاج البحر الٌ تغمر القمب فرحن

 عادة.كحي بالسٌ تبتسـ تي 

 عؼ كالكىف.النٌفس الكئيبة( بالضٌ  –الية: )السٌباتكحي الكممات التٌ في حيف تي  

ى آخر، للالات كتبايف المعاني مف سطر إفاختلاؼ دلالة "السٌيف" أدٌت إلى تنكٌع الدٌ  
 عرم.يقاع و مكسيقي يربط العناصر المككٌنة لمنٌص الش  كا   مٌا أسيـ في خمؽ تناغوـ مً 
 تكرار صوت القاف: -1-13

عرم، حيث في ىذا النٌص الش   كبيرو  كما يمكف ملاحظة تكرار صكت "القاؼ" بشكؿو  
كرار مع صكت "السٌيف". لاؿ ىذا التٌ بمغ تكاتره حكالي أربعو كخمسيف مرٌة، كقد تساكل مف خ

)...( فممنٌطؽ بالقاؼ )...( يندفع اليكاء مف الرٌئتيف مارًّا  ميمكسه  شديده  صكته »:ك"القاؼ" 
ٌـ يتٌخذ مجراه في الحمؽ حتٌى يصؿ إلى أدنى الحمؽ  بالحنجرة فلا يحرٌؾ الكتريف الصٌكتييف، ث

ٌـ المٌياة( بأ مف الفٌـ، كىناؾ ينحبس اليكاء باتٌصاؿ أدنى الحمؽ )بما في ذلؾ قصى المٌساف ث
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كنممح تكاتره في  .(1)«نفجاريًّا شديدنامفاجئنا، فيحدث اليكاء صكتنا ا نفصالان ينفصؿ العضكاف ا
 (2)مثؿ قكلو )مف مجزكء الكامؿ(:

ٍـ أىرى  ػػػػ ت ػػػػى تى قٍػػػػفىمىكى ػػػػدىامًعًي ، حى فيػػػػكفٍ قى تي مى ػػػػتً الجي  .ر حى
 
 

 ـ اًلٍتىفىػػػت   ٍـ أىجًػػػدٍ  ثيػػػ  .اسًػػػمينًي الش ػػػجيكفٍ قيي مٍبنػػػا قى ، فىمىػػػ
يتجمٌى مف خلاؿ ىذا أفٌ صكت "القاؼ" قد تكرٌر أربع مرٌات مف خلاؿ كركده في   

كيبدك أفٌ تكظيؼ صكت "القاؼ" قد  ؛يقاسمني( –قمبنا  –تقرٌحت  –الية: )أرقت الكممات التٌ 
فإذا تأمٌمنا الكممات اعر، حسب السٌياؽ المٌغكم كالحالة النٌفسية لمشٌ يكحي بالقكٌة أك الضٌعؼ 

فة الغالبة ليذا الصٌكت ىي صفة الضٌعؼ مف خلاؿ ما يحممو الفعؿ السٌابقة يتٌضح أفٌ الصٌ 
)أرؽ ( مف دلالات الكىف كالتٌعب كعدـ الشٌعكر بالرٌاحة. الأمر نفسو بالنٌسبة لمفعؿ )تقرٌحت( 

 ضطراب.معنى الألـ كالا ذم يحمؿالٌ 

فالقمب  ؛تي ترجع لصفة الشدٌة في "القاؼ"ي القكٌة الٌ غير أفٌ كممة )قمب( تحمؿ معان 
ذم فو تتكقٌؼ الحياة. كالفعؿ )يقاسمني( الٌ ة الإنساف. لأنٌو السٌبب في بقاءه حيًّا كبتكقٌ يمثٌؿ قكٌ 

ا قكٌة كصلابة. فعند " الٌ ؿى اعى جاء عمى صيغة "فى  تي تحمؿ معنى المشاركة، كفي ذلؾ أيضن
لى مف يشاركنا ىمكمنا كآلامنا حتٌى نحسٌ بالأماف. كدلالة إحساسنا بالحزف كالأسى نحتاج إ

يقاسمو آلامو  السٌطر الثاٌني تقترب مف ىذا المعنى إذ الشٌاعر يفتقر إلى كجكد شخصو 
 كأحزانو.

لالات كتبايف المعاني مف سطر إلى آخر، فاختلاؼ دلالة "القاؼ" أدٌت إلى تنكٌع الدٌ  
يقاعنا مكسيقيًّ  ا كا  تٌساؽ بيف كحدات النٌص ممٌا أسيـ في تحقيؽ التٌرابط كالاا، ممٌا خمؽ تناغمن

 عرم.الش  

 
                                                           

 (.74-72ة، مرجع سابؽ، ص )إبراىيـ أنيس: الأصكات المٌغكيٌ (1)
 .74أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص(2)
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 (1)كما نممح تكاتر ىذا الصٌكت في قكلو )مف مجزكء الكامؿ(: 

ػػمًعٍتى نىػػكٍحى العىاشًػػ ػػا بىػػيٍفى ال ؽً أىسى لٍيىػػافً ، مى  .بيػػكرٍ قي الكى
 
 
 

سيػػػػكرٍ  ػػػػكٍتً الجى ػػػػارًعً المى بًيبىتىػػػػوي  فىيىػػػػا لًميصى  .يىبٍكًػػػػي حى
 :يتبيٌف مف خلاؿ ىذيف السٌطريف أفٌ صكت "القاؼ" قد تكرٌر مرٌتيف في كممتي  

فارتباط دلالة الكممتيف بعضيما ببعض، مف خلاؿ تكاتر صكت "القاؼ"،  قبكر(،ال–)العاشؽ 
عرم، ممٌا أسيـ في اخمية ليذا النٌص الش  ذم فعٌؿى درجة المكسيقى الدٌ خمؽ نكعنا مف التنٌاغـ الٌ 

فإحساس الشٌاعر بمرارة الفراؽ  بيف العناصر المٌغكية ليذا النٌص؛تحقيؽ التٌرابط كالتٌماسؾ 
ا يعبٌر عف ذلؾ الشٌعكر. كفي ىذا المقاـ تصدؽ كالانفعالات النٌ  اتجة جرٌاء ذلؾ شكٌمت إيقاعن
ذم يعبٌر عف الٌ عر الأصيؿ ىك أفٌ الش  »الألماني حيف قاؿ:  (Hérderd)رؤية "ىيردر" 

فالعنصر  .(2)«ذم يصؿ بو إلى ىذه الغايةالشٌعكر، كأفٌ العنصر المكسيقي فيو ىك الٌ 
 عبير عف الشٌعكر.الأنجع لمتٌ  المكسيقي لو الدٌكر

 تكرار صوت الكاف: -1-14

حيث بمغ تكاتره حكالي ثمافو  ؛يتجمٌى بكضكح تكرار صكت "الكاؼ" في القصيدة 
، يتككٌف بأف يندفع اليكاء مف ميمكسه  شديده  صكته »كأربعيف مرٌة، كيتميٌز "الكاؼ" بككنو: 

ٌـ يتٌخذ مجراه في الحمؽ أكٌلان، فإذا كصؿ  الرٌئتيف مارًّا بالحنجرة فلا يحرٌؾ الكتريف الصٌكتييف، ث
تصاؿ أقصى المٌساف بأقصى كاملان، لا قصى الفٌـ قرب المٌياة انحبس اليكاء انحباسناإلى أ

اء نبعث اليك ا ا، فلا يسمح بمركر اليكاء. فإذا انفصؿ العضكاف انفصالان مفاجئن الحنؾ الأعمى

                                                           
 .75ابؽ، صسٌ ال مصدرال(1)
ة، سكندريٌ لإة، اة"، دار المعرفة الجامعيٌ بداعيٌ الإماتيا الفنٌية كطاقاتيا عر العربي الحديث "مقكٌ السٌعيد الكرقي: لغة الش  (2)

 .173، ص2003مصر، )د ط(، 
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كنممح تكاتره في النٌص .(1)«نفجارينا ىك ما نسميو بالكاؼا إلى خارج الفٌـ محدثنا صكتنا
 (2)عرم، مف خلاؿ قكؿ الشٌاعر )مف مجزكء الكامؿ(:الش  

ل يىػا ليغىػةى المىلاىئػً ػي  ل يىا كىحٍيى الكيجيكد الحى  .ؾٍ يىا شًعٍري
 
 

دٍ ، فىأىي ػػػػػػامًي أىنىػػػػػػا تىبٍ  ػػػػػػر  مىػػػػػػى إًيقىػػػػػػاعً نىايػًػػػػػكًػػػػػػغى   ؾٍ ي عى
يتبيٌف مف خلاؿ ىذيف السٌطريف أفٌ صكت "الكاؼ" قد تكرٌر ثلاث مرٌات مف خلاؿ   

حتؿٌ المكقع الأخير مف كؿٌ نايؾ(. كقد ا –تبكي  –كركده في الكممات الآتية: )الملائؾ 
ففي السٌطر الأكٌؿ كصؼ شعره بأنٌو إلياـ ىذا الككف المميء بالحياة، كبأنٌو نابعه عف  ؛سطر

(، ليأمر شعره في السٌطر الثاٌني بالتٌغنٌي )يا لغة الملائؾٍ :لغة الملائكة مف خلاؿ قكلو 
ذم يحدثو حياتو تبكي عمى الإيقاع الحزيف الٌ ية مف ليطرب ىذا الكجكد. فأيٌاـ الشٌاعر المتبقٌ 

أصبح عمى القصيدة أف تؤلٌؼ كياننا حيًّا أك مجالان مستقلاًّ مف الطٌاقات »عره، حيث شً 
ة ة الشٌعريٌ تي تحدٌد دكافع العمميٌ ة، كأصبحت عناصر الإيقاع كالنٌغـ ىذه ىي الٌ المكسيقيٌ 

بؿ بحسب  –لا بحسب معانييا  –كاختيار كمماتيا نفسيا، كتتسبٌب في كجكد القصيدة 
ستقى ذلؾ مف ، كلعؿٌ الشٌاعر ا(3)«كحي بياتي تي تي تيشعٌيا كالدٌلالات الٌ ة الٌ الطٌاقات المكسيقيٌ 

 (4)قصيدة "جبراف خميؿ جبراف" المكسكمة بالمكاكب، حيث قاؿ فييا:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف    أىعٍطًنػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامى كغى
 

ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدٍ    .فىالغًنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  الخي
 الن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامً يىبٍقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىكىأىنػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفي  

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدٍ    .بىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى أفٍ يىفٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الكيجي

  
 
 
 

  
 
 

  

                                                           
 .71ة، مرجع سابؽ، صإبراىيـ أنيس: الأصكات المٌغكيٌ (1)
 .73مصدر سابؽ، صأبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، (2)
 (.67-66ة"، مرجع سابؽ، ص )السٌعيد الكرقي: لغة الشٌعر العربي الحديث "مقكٌماتيا الفنٌية كطاقاتيا الإبداعيٌ (3)
كرار "دراسة تطبيقية في ديكاف المكاكب" لجبراف خميؿ جبراف، مرجع ماسؾ النٌصي مف خلاؿ العطؼ كالتٌ رياض بكزينة: التٌ (4)

 .117سابؽ، ص
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 (1)مف خلاؿ قكلو )مف مجزكء الكامؿ(: –الكاؼ  –كما نممح تكاتر ىذا الصٌكت 

ػػػػػةً الس ػػػػػ  .ن ػػػػػوي الم يٍػػػػػؿي البىيًػػػػػي ٍـكىأى كفً ، كي يىػػػػػأٍتًي بًأىجٍنًحى
 
 
ٍـ كً لى   .ف  طىيٍؼى المىكٍتً قىاسو ، كىالد جىى طىيٍػؼه رىحًػي
صكت "الكاؼ" في ىذيف السٌطريف ثلاث مرٌات، حيث شكٌؿ بنية الكممات  تكرٌر  
كحي باليدكء، كالأداة ككف( تي لكف(، كالملاحظ عمى كممة )السٌ  –كأنٌو  –)السٌككف  :اليةالتٌ 

ذم نذار مسبؽو بسكاد المٌيؿ الٌ ربطت مجيء المكت بالسٌككف دكف ا شبيوتي تفيد التٌ )كأنٌو( الٌ 
بحقيقة تي تفيد الاستدراؾ أقرٌ الشٌاعر مف خلاليا يعقب النٌيار. في حيف الأداة )لكف( الٌ 

 , في حيف خياؿ سكاد المٌيؿ يمتاز بالرٌحمة ككف المٌيؿ يتعاقب المكت عمى أنٌو خياؿ قاسو
نٌما تسير عمى ثنائية المٌيؿ كالنٌيار مصداقنا لقكلو  ؛ا ظمماتكالنٌيار. كليست الحياة كمٌي كا 

كُلٌّ فِي فاماكٍ ﴿تعالى:  لاا الشَّمْسُ يانْباغِي لاهاا أانْ تُدْرِكا الْقامارا والاا المَّيْلُ ساابِقُ النَّهاارِ وا
﴾  [.40يس/]ياسْباحُونا

 تكرار صوت الشّين: -1-15

مف خلاؿ كركده ست  كثلاثيف  ؛"الشٌيف" في ىذه القصيدة كما يتجمٌى تكرار صكت 
، عند النٌطؽ بو يندفع اليكاء مف الرٌئتيف مارًّا بالحنجرة ميمكسه  رخكه  صكته »مرٌة. كالشٌيف : 

ٌـ الف ٌـ ٌـ يتٌخذ مجراه في الحمؽ ث اليكاء إلى )...(، فإذا كصؿ  فلا يحرٌؾ الكتريف الصٌكتييف، ث
. كيظير (2)«لتقاء أكٌؿ المٌساف كجزء مف كسطو بكسط الحنؾ الأعمىمخرج الشٌيف كىك عند ا

 (3)ذلؾ في قكؿ الشٌاعر )مف مجزكء الكامؿ(:

يـ اشًػػيىػػا  كحً الكىئًيػػبٍ لش ػػعٍري أىنٍػػتى فىػػ ةي الػػر  ػػرٍخى صى  .عيكرً ، كى
 
 

ػػػػػػدىل نىحًيػػػػػػبي القىمٍػػػػػػبً ، كىالى شًػػػػػػيىػػػػػػا   ب  صٌػػػػػػعٍري أىنٍػػػػػػتى صى
ااااااالغريبػػػاالااااالغريبالالغريبالغريباااالغريبٍالغريبالغريب

 لغىرًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ لا
 

                                                           
 .74القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، صأبك (1)
 .69ة، مرجع سابؽ، صإبراىيـ أنيس: الأصكات المٌغكيٌ (2)
 .71أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص(3)
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*       *      * 
ػػػػػػػدىامًعه  عٍري أىنٍػػػػػػػتى شًػػػػػػػيىػػػػػػػا  يىػػػػػػػاةٍ. مى مًقىػػػػػػػتٍ بىأىىٍػػػػػػػدىابً الحى  عى
ػػػػػػرى شًػػػػػػيىػػػػػػا   هـ ، تىفىج   .كيميػػػػػػكًـ الكىائًنىػػػػػػاتٍ  مػػػػػػف عٍري أىنٍػػػػػػتى دى
 *       *      * 
ل قىمٍبػًػػػػػي شًػػػػػػ يىػػػػػػا ػػػػػػا تىػػػػػػدٍرًم  –عٍري ثٍمىمى ػػػػػػ–مى يـ قًي  شى  .ميظٍمىػػػػػػ
يـ    .فًيػػػػوً الجًػػػػرىاحي ، الن جٍػػػػؿي ، يىقٍطًػػػػري مًػػػػفٍ مىغىاكًرًىىػػػػا الػػػػد 
 ييف"، حيث بمغ تكاتره ثمانعرم تكرار صكت "الشٌ يتبيٌف مف خلاؿ ىذا المقطع الش    

رتبط يف" اشقيٌ(، فصكت "الشٌ  –الشٌعكر  –تي تكرٌرت خمس مرٌات عر الٌ )الش  :مرٌات في 
كحي ىذه "يا" النٌداء. فمف جية تي تي سبقت بػأغمب كممات ىذه الأسطر كالٌ عر في بكممة الش  

 بمدل كحدة الشٌاعر في ىذا الكجكد؛كحي ، كمف جية ثانية تي (1)الكممة بشدٌة كلعو بشعره
فيك الصٌكرة العاكسة لما يعيشو كيحسٌو  إنساف يرافؽ دربو في ىذه الحياة, سبة لوعر بالنٌ فالش  

ذم أقامو الشٌاعر في الأسطر الأربع الأكلى أحدث فمف خلاؿ الكصؼ الٌ مف آلاـ كأحزاف. 
 عرم.رابط بيف الكحدات المشكٌمة لمنٌص الش  نكعنا مف التٌ 

فقد  في السٌطريف الأخيريف مف ىذا المقطع الشٌعرم ربط كممة شعر بشقيٌ.في حيف  
 لاـ.ليبثٌ ما في قمبو مف جراح كآ كسيمةن خذ أبك القاسـ الشٌابي مف خلاؿ ىذا الرٌبط اتٌ 

ا نجد قكلو )مف مجزكء الكامؿ(   :(2)مف ذلؾ أيضن

ػػػػػ أىرىأىيٍػػػػػتى  كرى شى ػػػػػ الفًػػػػػلاى، حٍري ن من ػػػػػكفٍ  بىػػػػػيٍفى  اميتىرى  .الغيصي
 
 
 
 

ػػػػػػػدى  مى ػػػػػػػدٍرًهً،لىم ا يدشًػػػػػػػالن   جى نيػػػػػػػكفٍ  طىيٍػػػػػػػؼى  رىأىل بًصى  .المى
 *       *      * 

 .ىىاتًيػػػػػؾً الز ىيػػػػػكرً البىاسًػػػػػمىوٍ يدي شًػػػػػعٍري أىنٍػػػػػتى نى شًػػػػػيىػػػػػا 
ػػػػػػػوٍ  لىيٍتىنػًػػػػػػي مًثٍػػػػػػػؿيىػػػػػػػا ى   يىػػػػػػػاةو كىاجًمى  .الز ىيػػػػػػػكرً ، بػًػػػػػػلاى حى
 *       *      * 

                                                           
 .71ص، السٌابؽ يينظر: المصدر(1)
 (.76-74)أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص (2)
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ػػػػػػػػػػػػػػػتٍ  ر عى ػػػػػػػػػػػػػػػادًىىاقنامًفٍ  فىتىجى  .فىؽٍ ش ػػػػػػػػػػػػػػػعىةالشى عٍ شى مي  كىأٍسن
 
 
 

يىاةً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍرى إًلى كىيٍفًالحى ايىمىتٍ،سى لىمٍتيفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽٍ ...  فىتىمى  .كى
 
 
 

 :اليةمرٌات، مف خلاؿ الكممات التٌ  عرم ست"الشٌيف" في ىذا المقطع الش  تكرٌر صكت  
الشٌفؽ(. كالملاحظ عمى ىذه الكممات أنٌيا  –مشعشعة  –نشيد  –عر شً  –النٌشيد  –)شحركر 

ىي »تي تي في "الشٌيف" حالت دكف ذلؾ. كالٌ ي الٌ كحي بالبركز كالانتشار. كلعؿٌ صفة التٌفشٌ تي 
. فالشٌحركر (1)«ف المٌساف كالحنؾ كانبساطو في الخركج عند النٌطؽ بياكثرة خركج الرٌيح بي

ف مف الأصكات عر المٌذيٍ رنٌـ لجماؿ صكتو، ككذا النٌشيد كالش  ائر كثير التٌ ذم يعني الطٌ الٌ 
كحياف شعة كالشٌفؽ( المٌتاف تي سبة لكممتي )مشعكحي بالفرح كالسٌركر. كذلؾ بالنٌ المسمكعة تي 

م تي تحك لالي بيف الكممات الٌ فاؤؿ كالأمؿ. كىذا التٌكامؿ الدٌ كمٌيا معاني التٌ نتشار. أفادت بالا
 عرم.لمنٌص الش   تٌساؽ الصٌكتي بيف الكحدات المشكٌمةيف" أسيمت في تحقيؽ الاصكت "الشٌ 

 تكرار صوت الصّاد: -1-16

 حيث بمغ تكاتره حكالي أربعو  في القصيدة؛ بارزه  لصكت "الصٌاد" حضكره كاف كما  
سكل أفٌ الصٌاد أحد  ، يشبو السٌيف في كؿٌ شيءو ميمكسه  رخكه  صكته »كثلاثيف مرٌة، كالصٌاد: 

أصكات الإطباؽ )...(. فعند النٌطؽ بالصٌاد يتٌخذ المٌساف كضعنا مخالفنا لكضعو مع السٌيف. 
 د أقصى المٌساف كطرفو نحك الحنؾ ككؿٌ إذ يككف مقعٌرنا منطبقنا عمى الحنؾ الأعمى، مع تصعٌ 

عرم مف خلاؿ قكلو )مف مجزكء كيتجمٌى تكراره في ىذا النٌص الش   .«الأصكات المطبقة
 (2)الكامؿ(:

ىـ تى  ػا ل لاى تىجٍػزىعٍ أىمى ػيىػا قىمٍػبي ػػم بً الػد ىٍرً اليى صى  .كرٍ صي
 
 

ػػػفىػػػإًذا  عنػػػا ىىػػػزىأىتٍ بً صى تٍ تىكىج  ػػػرىخى تًؾى الػػػد ىيكرٍ صى  .رٍخى
 

                                                           
، 1ة، بيركت، لبناف، طة، دار الكتب العمميٌ كرم: مفيكـ القكٌة كالضٌعؼ في الأصكات العربيٌ سالـ الجبٌ  ىد يحيمحمٌ (1)

 .86، ص2006
 .72أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص(2)
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مف ىذيف السٌطريف أفٌ صكت "الصٌاد" قد تكرٌر أربع مرٌات، حيث تكاتر في  يتجمٌى 
بصرختؾ(. كيمكف أف نحمٌؿ دلالة صكت  –صرخت  –اليصكر  –الية: )تصمٌب الكممات التٌ 

تي أسيمت مساىمة فعٌالة في ركيز عمى صفاتو الٌ ياؽ مف خلاؿ التٌ "الصٌاد" في ىذا السٌ 
ضح مف خلاؿ تي تتٌ المجاؿ لمعرفة المعاني الدٌقيقة الٌ  كشؼ النٌقاب عف الدٌلالات، كفتح

كحي بالقكٌة كالشدٌة، كقد اتٌخذت ىذا المعنى مف فكممة )تصمبٌ( تي  ؛تكاتر الكممات السٌابقة
)الدٌىر :قترنت ىذه الكممة بعبارة ز بيا ىذا الصٌكت، كقد اتي يتميٌ خلاؿ صفة الإطباؽ الٌ 

حيث تعني ىي الأخرل الشٌدائد كالمصائب كالأحزاف  تي تضٌـ صكت "الصٌاد"،اليصكر(، كالٌ 
 تصمٌب الدٌىر المنتصر.تي يصكٌرىا الدٌىر. كيبدك أفٌ الشٌاعر يأمر قمبو بأف لا يحزف أماـ الٌ 

( الٌ كما أفٌ السٌطر الثاٌني يحمؿ الدٌ   رىخٍتى ذم لالات نفسيا، حيث يكضٌح الفعؿ )صى
ذم ىك أصكاته عنو عف طريؽ الصٌراخ، الٌ عبير خراج ما في جكؼ الإنساف كالتٌ إيعني 

اخمي عمى كحي مف خلاؿ إيقاعو الدٌ . ككضكح صكت "الصٌاد" في ىذيف السٌطريف يي مسمكعةه 
 .(1)رتباطنا كثيقنا بنفسية أبي القاسـ الشٌابيذم يرتبط اإيقاع التٌجربة الٌ 

 كما تكرٌر أيضا في قكلو )مف مجزكء الكامؿ(: 

ل أىنٍػػػػػػتى نىشًػػػػػػي  ـ الس ػػػػػػاحًرىهٍ يىػػػػػػا شًػػػػػػعٍري ػػػػػػ  .دي أىمٍػػػػػػكىاج الخًضى
 
 
 
 
 
 
 

اتً الر اقً صًػػػػػػػػػػػالن ا ػػػػػػػػػػػعىات ، البىاسًػػػػػػػػػػػمى  .ات الط ػػػػػػػػػػػاىًرىهٍ صى
يتبيٌف مف خلاؿ ىذيف السٌطريف أفٌ صكت "الصٌاد" تكرٌر مرٌتيف، مف خلاؿ كركده في   

ذم الٌ  عره كيصفو بأنٌو ذلؾ النٌشيدحاكي شً الرٌاقصات(. فالشٌاعر يي  –)النٌاصعات :كممتي 
قتيا. فعبٌر بذلؾ عف قكٌة كصمكد زر  تي تظير مف بعيد بنصاعةتحدثو أمكاج البحر الكاسع الٌ 

 .تي تتراقص بيف مد  كجزرو عره كحركتو الٌ شً 

                                                           
 .75، صالسابؽالمصدر (1)
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تي تعني الكضكح لالات السٌابقة فكممة )النٌاصعات( الٌ اني يدعٌـ الدٌ كما أفٌ السٌطر الثٌ  
فالرٌقص فيو حركة كظيكر، فتداخؿ ىذه المعاني كالإشراؽ فيو قكٌة، كذلؾ )الرٌقصات( 

 تي تتميزٌ بيا "الصٌاد".فير الٌ لالات يرجع إلى عمكٌ درجة الصٌ كتشابؾ ىذه الدٌ 

أعطت القصيدة »أنٌيا كرارات المتكاترة لبعض الأصكاتنستنتج مف خلاؿ ىذه التٌ  
كزيع الصٌكتي في كرار كالتٌ ذم يشدٌ القارئ أك المستمع لممتابعة، كما أفٌ التٌ يقاع المذىؿ الٌ الإ

ذم أحدثتو الأصكات فاعؿ الٌ . فالتٌ (1)«ا عمى المستكل العاـ لمقصيدةقا تكازينا صكتيًّ القصيدة حقٌ 
 كتي آلية مف آليات اتٌساقو.كرار الصٌ جعمت مف التٌ المتكاترةي 

 طع:االمقتكرار  -2

ركريات الصٌكتي في بداية الدٌرس الصٌكتي الحديث ضركرة مف الضٌ  (2)اعتبر المقطع 
 المٌغة تقكـ أساسنا »ككفىتمامنا كبيرنا س، إلٌا أفٌ البعض منيـ أعاره انفٌ تي ىي التٌ ة الٌ العضكيٌ 

ية، كىذا يعني أفٌ الأصؿ في المٌغة أف تككف نظامنا مف عمى الصٌكت، فيك مادٌتيا الأساس
ة قبؿ أف تصبح فالكتابة في بداياتيا كانت مقطعيٌ  ؛(3)«بيا الإنساف تعامؿيتي الأصكات الٌ 

ىجائية، إذ يمكف لممقاطع أف تميٌز بيف المٌغات بإبراز خصائص كنظاـ كؿٌ لغة عمى حده. 
 .(4)ة قكاميا الأساسي عدد المقاطععريٌ كذلؾ الأكزاف الش  

                                                           
(، 13ة، جامعة بابؿ، العراؽ، ع)ة الأساسيٌ ربيٌ فتح عمٌكرية، مجمٌة كمٌية التٌ كازم في قصيدة إبراىيـ الحمداني: بنية التٌ (1)

 .69، ص2013
الألمانيٌة  "Sulbe"الفرنسيٌة ك"Syllabe"الانجميزيٌة ك  "Sullable"ة فإفٌ لفظة ة، أمٌا في غير العربيٌ يٌ ربسبة لمعالمقطع بالنٌ (2)

كيعني الضٌـ كالجمع،  Syllambanien.كمف الفعؿ : Syllabeالٌذم يعكد إلى المٌفظ اليكناني  Sulabusترتبط بالأصؿ اللٌاتيني 
ا في معنى الاحتكاء كالأخذ جممة دكف تجزئة. يينظر: عبد السٌلاـ المسدٌم: التفٌكير المٌساني في الحضارة  كما يستعمؿ أيضن

 .74اليامش: ، 262، ص1980، 1العربيٌة ، الدٌار العربيٌة لمكتاب، تكنس، ط
-24، ص )2014، 1ة، الرٌضكاف لمنٌشر كالتٌكزيع، عمٌاف، الأردف، طعطيكم عبكد: المقطع الصٌكتي في العربيٌ ح صبا(3)

25.) 
 (.26-25نظر: المرجع نفسو، ص )يي (4)
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تي تحتكم في الكممات الٌ  فخيـتفسير قاعدة تكزيع التٌ  »فيكما تتجمٌى أىميٌة المقطع  
مة تؤثٌر في الأصكات عمى أصكات مفخٌمة مف مثؿ: ]ص،ط،ض[ )...( الأصكات المفخٌ 

 .(1)«المجاكرة سكاء أكانت صكائت أـ صكامت. بحيث تجعميا مفخٌمة

تٌساؽ الصٌكتي بيف المقاطع الصٌكتية المككٌنة لمنٌص قطع عمى تحقيؽ الاكيعمؿ الم 
عف أنكاع المقاطع الكاردة في قصيدة "يا شعر" لأبي القاسـ الشٌابي، عرم. كقبؿ الحديث الش  

ساؽ بيف كمدل تحقيقيا لعنصرالاتٌ  ة الشٌاعر,تي تنعكس عمى نفسيكقبؿ تحديد دلالاتيا الٌ 
 نحاكؿ أكٌلان تحديد مفيكـ المقطع.المقاطع، س

 مفهومه: -2-1

كشامؿ لممقطع  ختمؼ عمماء الأصكات المحدثيف حكؿ إعطاء مفيكـ دقيؽلقد ا 
سمؾ  الفكنيتيكيتجاىفالا؛ف الفكنيتيكيكالفنكلكجيثنيٍ ف اتٌجاىيٍ ذلؾ لأنٌو عيرٌؼ حسب ا الصٌكتي،

حيث عرٌفكه عمى  ؛في تعريفو لممقطع ثلاثة مسالؾ. فيناؾ مف نحابو نحك الجانب السٌمعي
)بغضٌ النٌظر عف ة ة، لو حدٌ أعمى أك قمٌة إسماع طبيعيٌ مف الأصكات الكلاميٌ  تتابعه »أنٌو: 

 . (2)«سماعلإاحدٌيف أدنييف مف بيف الصٌكتي( تقع  العكامؿ الأخرل مثؿ: النٌبر كالتٌنغيـ

قطاع مف تيار »كىناؾ مف نحابو نحك الجانب الفيزيائي، حيث عرٌفكه عمى أنٌو:  
الكلاـ يحكم صكتنا مقطعيًّا ذا حجـ أعظـ، محاطنا بقطاعيف أضعؼ أككستيكيًّا 

. يتبيٌف مف خلاؿ ىذا التٌعريؼ أفٌ المقطع عبارة عف مقاطع كلامية يحتكل (3)«()فيزيائيًّا
بفعؿ الكثافة تقع بيف حدٌيف أدنييف  سماعو تقطيعنا صكتيًّا ليا قكٌة إ قطٌعةو م عمى أصكاتو 

 فيزيائينا.

                                                           
، 2003، 1الأردف، طة"، دار كائؿ لمنٌشر، عمٌاف، ة كفيزيائيٌ ة كنطقيٌ ة "رؤية عضكيٌ ة: الأصكات المٌغكيٌ ستيتيٌ اسمير شريؼ (1)

 .303ص
 .285، ص1997أحمد مختار عمر: دراسة الصٌكت المٌغكم، عالـ الكتب، القاىرة، مصر، )د ط(، (2)
 .285المرجع نفسو، ص(3)
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كىناؾ مف نحابو نحك الجانب الفيزيكلكجي )النٌطقي( لمصٌكت فعرٌفكه عمى أنٌو:  
أك  «ئتيف لا تتضمٌف أكثر مف قمٌة كلاميةكحدة منفردة لتحرٌؾ ىكاء الرٌ »أك  «نبضة صدرية»
 ؛(1)«أك نفخة ىكاء مف الصٌدر «مستمرٌ مف التكتٌر في الجياز العضمي النٌطقي قمٌة تمكٌجو »

ة يعني نبضة تحدث عمى مستكل الصٌدر بسبب ة نطقيٌ جية فيزيكلكجيٌ فالمقطع الصٌكتي مف كً 
ز ايذبذب في الجة تمثٌؿ قمٌة تمكٌج يستمرٌ في التٌ الرٌئتيف تتككٌف مف كحدة صكتيٌ تحرٌؾ ىكاء 

 العضمي النٌطقي.

 

تي يتٌخذىا عند الدٌراسة تجاىات الٌ تي تحدٌد لمباحث أم  الالذلؾ فطبيعة الدٌراسة ىي الٌ  
 كالتٌحميؿ.

، ذلؾ (2)غة عمى حدهتجاه الكظيفي فيعرٌؼ المقطع بالنٌظر إلى ككنو كحدة في كؿٌ لأمٌا الا
لأفٌ ىذا النٌمط مف المقاطع لا يمكف معالجتو إلٌا داخؿ النٌظاـ المٌغكم. فمكؿٌ لغة نظاميا 

ذم تتميٌز بو عف باقي أنظمة المٌغات الأخرل. كممٌا قيؿ في تعريؼ المقطع حسب ىذا الٌ 
 .(3)«تي يمكف أف تحمؿ درجة كاحدة مف النٌبر أك نغمة كاحدةأنٌو الكحدة كالٌ »: الاتجاه

 Stressبر، إذ أفٌ المٌغات النٌبرية )يتبيٌف مف خلاؿ ىذا التٌعريؼ أفٌ المقطع ريبًط بالنٌ  

languages)   ٌمف  رتكاز عمى مقطعو يتٌحدٌد النٌبر فييا مف خلاؿ الا ؛ةكمنيا الإنجميزي
ا أك فعلان. فمثلان كممة )إف كانت امنو تتحدٌد نكع الكممة مقاطعيا ك  إذا ضغطنا  (importسمن

ذا ضغطنا عمى المقطع الثاٌني نت اسكا (im)عمى المقطع الأكٌؿ  ا بمعنى الاستيراد، كا  من

                                                           
 .286، صسابؽمرجع ، دراسة الصٌكت المٌغكمأحمد مختار عمر: (1)
 .286، صنفسونظر: المرجعيي (2)
ة، القاىرة، ة"، مركز المٌغة العربيٌ ة تطبيقيٌ ة "دراسة كصفيٌ النٌظاـ الصٌكتي لمٌغة العربيٌ نبرم: سعد الشٌ بف  حامد بف أحمد(3)

 .200مصر، )د ط(، ص
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(portكانت فعلان بمعنى استكرد )(1)رتفاع الصٌكت غٌمة إذ إفٌ درجة ارتباطو بالنٌ . ككذلؾ ا
 مف خلاؿ المقطع.كانخفاضو في الكممة الكاحدة تتحدٌد 

 أنواعه: -2-2

 (2)نكاع المقطع مف خلاؿ التقسيمات الآتية:أ جسدتت

)ص ح( أك :كرمزه يتككٌف مف: صكت صامت كحركة قصيرة. ك  * مقطع قصير مفتوح:
[CV](3). 

 كالذٌم ىك عمى نمطيف: ط:* مقطع متوسّ 

 كيتككٌف مف: صكت صامت + حركة قصيرة + صكت الأوّل: مقطع متوسّط مغمق:
 [.CVC)ص ح ص( أك ] :صامت. كرمزه

)ص ح  :كرمزهتككٌف مف: صكت صامت + حركة طكيمة.كي ط مفتوح:اني: مقطع متوسّ الثّ 
 [.CVVح( أك ]

 كالذٌم ىك عمى ثلاثة أنماط: مقطع طويل:* 

كيتككٌف مف: صكت صامت + حركة قصيرة + صكت  :الإغلاقالأوّل: مقطع طويل مزدوج 
 .[CVCC)ص ح ص ص( أك ]صامت + صكت صامت. كرمزه: 

كيتككٌف مف: صكت صامت + حركة طكيمة + صكت صامت.  الثاّني: مقطع طويل مغمق:
 [.CVVCكرمزه: )ص ح ح ص( أك ]

                                                           
 .607، ص2000ينظر: كماؿ بشر: عمـ الأصكات، دار غريب، القاىرة، مصر، )د ط(،  (1)
 (.511-510المرجع نفسو، ص)(2)
(3)

[CV ] اختصار لممعادلة الجممية الأجنبيةCONSONANT + SHORT VOWEL  + التي تترجـ إلى العربية بػػ: صامت
 صائت أك حركة.
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كيتككٌف مف: صكت صامت + حركة طكيمة + صكت  ول )المديد(:الث: مقطع بالغ الطّ الثّ 
 .[CVVCC]صامت + صكت صامت. كرمزه: )ص ح ح ص ص( أك 

عرٌفو نستنج ممٌا سبؽ ذكره أفٌ مفيكـ المقطع لـ يككف مكحدًّا بيف العمماء، فكؿٌ عالـ  
يسمؾ  اتجاهتي تحدٌد أمٌ ذم يختص فيو. فنكع الدٌراسة كما قمنا آنفنا ىي الٌ الٌ  الاتجاهبحسب 

ة الأخرل مف ركيبيٌ العالـ أك الباحث. كالمقطع الصٌكتي لو علاقة كطيدة بالفكنيمات فكؽ التٌ 
ر بشكؿ كبير في الإيقاع الدٌاخمي لمنٌص الشٌعرم ممٌا يتماشى المقطع يؤثٌ  نبر كتنغيـ. كنكع
ة تي تمرٌ بيا النٌفس الشٌاعرة، كلشكؿ المقطع أىميٌة بالغة في الدٌراسة المٌسانيٌ كالحالة النٌفسية الٌ 

عرم. الش   لمنٌصالصٌكتي بيف الكحدات المشكٌمة  ساؽالاتٌ ة، حيث يعمؿ عمى تحقيؽ النٌصيٌ 
 لذلؾ سنحاكؿ تبياف أكثر أنكاع المقاطع تكاترنا في قصيدة "يا شعر" لأبي القاسـ الشٌابي.

 أنواع المقاطع ودلالتها في النّص: -3

كأمٌ نص  آخر بأنكاع  –قصيدة يا شعر  –ذم بيف أيدينا عرم الٌ حتفى النٌص الش  ا 
عميو المٌغة بما تحممو مف دلالات معبٌرة عف قكـ تذم معيٌنة مف المقاطع ككنيا الأساس الٌ 

عرم النٌص الش   حالة صاحبيا إف كاف في مكضع حزف كألـ أك فرح. لذلؾ سنحاكؿ تقطيع ىذا
 تحممو مف دلالة. ما ستنباط أكثر أنكاع المقاطع تكاترنا معا كاتقطيعنا صكتيًّ 

 تكرار المقطع القصير )ص ح(: -3-1

إذ  ؛ة تكاتر المقطع القصير )ص ح ( بكثرةكتيٌ لممقاطع الصٌ يتجمٌى مف خلاؿ تحميمنا  
كمف أمثمتو ما كرد في قكؿ الشٌاعر .( مرٌة 719بمغ تكراره حكالي سبع مائة كتسع عشرة )

 :(1))مف مجزكء الكامؿ(

 

                                                           
 (.77-71أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص )(1)
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/أىنٍ  /فى ػيىا/شًعٍػ/ري رٍ/ػ/تى /صى ك/حً لٍ ػخ/يـ شٍػ/شيػ/عيك/رً/،/كى ػ/ئًيبٍ/.ػ/ةي رٍ/ري  / كى

ح ص/ص ح/ص ح/ ص ح ص/ص ح/ ص ح ص ص/ص ح/ /ص ح ح/ص ح
ح/ص ح/،/ص ح/ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ ص ح 

 .ح ص/

/أىنٍ  بٍ ػ/حًيػ/بي لٍ ػ/صػى/دىل/نى ػ/تى ػيىا/شًعٍػ/ري صٍػ/صى  ./غػى/رًيبٍ/ػلٍ  ػ/بً ػ/قىمٍػ/بً/،/كى

ص //ص ح ح/ص ح ح/ص ح/ص ح /ص حص /ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح
 ./،/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح ص/ص/ص ح /ص حح ص

*             *               * 

/أىيٍ  /أيمٍ ػ/أى/رى /حًيدٍ/ػ/ؿى لٍ ػ/لػً/ؾى طٍ/طًفٍ كًي/ذى /ػ/تىبٍ ػ/ؿ/ىـ طٍ/طًفٍ ػ/تى  ./كى

ص/ص ح ح ص/ص ح ص/ص ح ص/ص ح /ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص 
 ص/ص ح  /ص ح ص/ص ح ص/ص حص ح /ص ح /حح /ص / ص ح ص

 ص ح ح ص/.ص/

ا/تى ػمٍ ػلى  /لى ػ/مى كٍ/تً شٍ ػ/فًفٍ/سىا/عًػ/ديلٍ ػ/عينٍ ػ/بً ػػ/ىي ػ/نىا/كى  ./دًيدٍ/ػ/شى ػ/مى

/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ 
 ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح ص/.

/فًينٍ ػ/يي ػ/فى  ػ/ئًيػ/بى ػ/سً لٍ ػفٍ /نػ/ثًيػ/ري اػ/كى  ./صػً/فىفٍ/لاى/يىرٍ/كيػ/دي//ةي/عى

ح/  ح /ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ح ص/ص ح ص/ص ح ص/ص ح /ص ح
 .صح//ص ح/ص /ص ح ح/ص حصح/ص ح /ص ح ح ص ح/ص ح /ص 
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/ييػ/ؤىجٍ  /شيعٍػ/لى ذٍ/ ػ/عى ػ/مي ػ/قىمٍػ/بى لٍ ػ/جي لٍ ػ/جً ػ/كى  /دي/.ػ/تىفٍ/لاى/تىخٍػ/مػذى/بى

ص ح /ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/
 ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/.

عر سبعو كأربعيف مرٌة. تكرٌر المقطع القصير المفتكح )ص ح( في ىذه الأسطر مف الش  
فتكرار  ؛(1)«ةالمقاطع القصيرة مف نكع "ص ح" أكثر الأشكاؿ المقطعية شيكعنا في العربيٌ »ك

جاء ليتكافؽ مع المٌساف العربي، كنظاـ المٌغة  عرم كتكاتره بكثرةفي النٌص الش   ىذا المقطع
ة كبذلؾ يشعر القارئ بسيكلة كسلاسة عند قراءتو. كما أفٌ طكؿ الأسطر كطكؿ النٌص العربيٌ 

القارئ أك المستمع. كالخفٌة كالرٌشاقة  ا خفيفنا ليزيؿ الممؿ كالسٌأـ عفيتطمٌب مقطعنا قصيرنا رشيقن 
عر(، نتقاؿ مف )الرٌاء( في )الش  حركتو، كتمتٌعو بحرٌية الا كسرعة تي يتميٌز بيا ىذا المقطعالٌ 

عكر( كغيرىا جعؿ منو المحرٌؾ ك)التٌاء( في )أنت(، ك)الفاء( في )فـ(، ك)الشٌيف( في )الش  
تي أتاحيا التٌكرار عمى مدار الأساس لضبط الإيقاع الصٌكتي مف خلاؿ ىذه الحرٌية الٌ 

تنتقؿ مف نقطة إلى أخرل بحركة ف الأسطر عرم. فككٍ ممات المككٌنة لمنٌص الش  الأسطر كالك
لذلؾ فالسٌمات كالخصائص  ؛سريعة خفيفة، كذلؾ المقطع القصير ينتقؿ معيا بنفس الكتيرة

ذم لديو القدرة عمى تي يتميٌز بيا أىٌمتو ليككف المقطع الأساسي كالرٌابط الصٌكتي الٌ ة الٌ الصٌكتيٌ 
 (2)عرم حتٌى نيايتو.ف بداية النٌص الش  ضبط الإيقاعيف المكسيقي كالصٌكتي م

 ط المغمق )ص ح ص(:تكرار المقطع المتوسّ  -3-2

عرم "يا شعر" تكاتر يتبيٌف مف خلاؿ تحميمنا لممقاطع الصٌكتية الكاردة في النٌص الش   
حيث بمغ تكراره حكالي أربع مائة  ؛نتباه)ص ح ص( بشكؿ لافت للاالمقطع المتكسٌط المغمؽ 

                                                           
 .102، ص2004، 1ربد، الأردف، طاء الكممة، عالـ الكتب الحديث، اة في بنفكزم حسف الشٌايب: أثر القكانيف الصٌكتيٌ (1)
ة"، رسالة ة تحميميٌ ة كصفيٌ تيٌ حمف عبد الله إبراىيـ: النٌظاـ المقطعي كدلالتو في سكرة البقرة "دراسة صك نظر: عادؿ عبد الرٌ يي (2)

 .86، ص2006، غزٌة، فمسطيف، ةالإسلامي، الجامعة ستيرماج
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كيمكف أف نمثٌؿ لذلؾ مف خلاؿ قكؿ الشٌاعر )مف مجزكء  ؛( مرٌة474كسبعيف ) كأربعو 
 (1)الكامؿ(:

/قىمػٍ/بًي/ ا/تىدٍ/رًم/ػ/مًثػٍ/لى -/يىا/شًعػٍ/ري  /يـ/.ػ/قًيػٍ/ييفٍ/ميظٍ/لػ/شى -/مى

/ص ح ص/ص ح/ ص ح ح/ص -/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/
 .ص ح//ص ح/ص ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/-ح ص/ص ح ح/

/،نػ جٍػ/ػ/جًػ/رىا/حي نٍ ػ/فًيػ/ػوً لٍ  //ؿي ا/كً/رى /مًفٍ/مػى/غى  ىىادٍ/دى/يـ/./ييقٍػ/طي/ري

،/ص ص ح//ص /ص حص /ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح
ح/ص ح ح ص/ص ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح 

 ح/ص ح/.

*             *               * 

/قىدٍ/نى  ٍـ /لى ػ/كى حٍػ/تي يػٍ/تيوٍ/.ػ/قي/بً ػ/صى زٍ/زى /عى ٍـ /كى  /أىفٍ/يىسٍػ/ليك/،/كى

/ص ح ص/ص /ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص
 /ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ص/.ح ص/ص ح ح/،

ا/أىصٍ  /مى /أى/بىى/،/كى ا/أىجٍػ/دىيٍ ػ/غىى/إى/لىى/قىكٍ/لًي/،/فى ػ/ؼى  /تيوٍ/.ػ/مى

/ص /ص ح/ص ح/ص ح ح/،/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ح
 ح ص/ص ح ح/،/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ص/.

عر خمسو تكرٌر المقطع المتكسٌط المغمؽ )ص ح ص( في ىذه الأسطر مف الش   
انية مع المقطع المتكسٌط المفتكح )ص كعشريف مرٌة. كيحتؿٌ ىذا النٌكع مف المقاطع المرتبة الثٌ 

                                                           
 (.72-71ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص )أبك القاسـ الشٌابي: (1)
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كحي بالآلاـ كالأحزاف قصيدة "يا شعر" يي ة. كتكاتره في ح ح( مف حيث الشٌيكع في المٌغة العربيٌ 
سبة عر بالنٌ فالشٌ  ؛ناجي كؿ  مف قمبو كشعرهفي قمبو جعمو يي عاني منيا الشٌاعر، ككبتيا تي يي الٌ 

ذم يتجمٌى في ذم مف خلالو يعبٌر عمٌا يختمج في نفسو كالٌ كالٌ  ؛لو الرٌفيؽ المخمص في الحياة
ذم كالٌ  ؛اتو لقمبو بتحمٌؿ متاعب الحياة كشقاءىاعكر( أمٌا مناجقكلو: )يا شعر أنت فـ الش  

صكر(، ك)يا القمبل لا يتجمٌى مف خلاؿ قكلو: )يا قمبل لا تجزع أماـ تصمٌب الدٌىر اليى 
الحقيقة »كتسخط عمى الأيٌاـ(. فيي عبارات تكحي بأكجاع قمب الشٌاعر المكبكتة في نفسو. 

مكيف الصٌكتي عمى تحقيؽ نكع مف التٌ ة، عمؿ أفٌ ىذا المقطع بخصائصو كسماتو الصٌكتيٌ 
سيـ أيضا في نقؿ . كما يي (1)«يأثير في المتمقٌ حداث التٌ  لؼ المكسيقي، )...(، كا  كالتٌ 

 .«ظمـ، فيو الجراح، المعذٌب،...، مي شقي  »الأحاسيس الكامنة في قمب الشٌاعر مف ذلؾ قكلو: 

 ط المفتوح )ص ح ح(:تكرار المقطع المتوسّ  -3-3

عرم تكاتر تي شكٌمت بنية النٌص الش  ة الٌ مف خلاؿ تحميمنا لممقاطع الصٌكتيٌ  يتجمٌى 
 ( مرٌة. كىذا360يف )مائة كستٌ  ذم بمغ تكراره حكالي ثلاثي المقطع المفتكح )ص ح ح(، الٌ 

( عبارة Jonesحتكتيا. كىي كما عرٌفيا "دانياؿ جكنز" )تي االٌ  (2)كاتر مردٌه أصكات المدٌ التٌ  
، دكف مستمرٌ مف الحمؽ كالف ٌـ يخرج اليكاء عند النٌطؽ بو عمى شكؿو  مجيكرو  صكتو »عف: 

                                                           
مرجع سابؽ،  ة"،ة تحميميٌ ة كصفيٌ عبد الله إبراىيـ: النٌظاـ المقطعي كدلالتو في سكرة البقرة "دراسة صكتيٌ حمف عادؿ عبد الرٌ (1)

 .87ص
كالٌتي قد تصؿ إلى عشرات المسميٌات،  كردت في كتب المٌغة قديمنا كحديثنا. مصطمحات متنٌكعة كمتباينة لأصكات المدٌ،(2)

مؽ عميو مصطمح الحركؼ المٌينة في كتابو، ككردت عند "ابف جنٌي" باسـ حركؼ ككؿ  يعمٌؿ سبب تسميتو، فػػ "سيبكيو" أط
العمٌة لضعفيا، ككذلؾ حركؼ المدٌ كالمٌيف في مؤلفاتو، في حيف أطمؽ عمييا "الرٌازم" مصطمح المصكٌتات القصيرة كالطٌكيمة، 

كائية كالياكية. كأطمؽ بعض المحدثيف مصطمح أمٌا "ابف الجزرم" فأطمؽ عمييا تسمية حركؼ المدٌ كالمٌيف. ككذا الحركؼ الي
الأصكات الذٌائبة، ك "الأنطاكي": ذكر مصطمح الأصكات الحبيسة كالطٌميقة. يينظر: غالب فاضؿ المطمبي: في الأصكات 

 (.63-61، ص )1984المٌغكيٌة "دراسة في أصكات المدٌ العربيٌة"، دار الحرٌية، بغداد، العراؽ، )د ط(، 
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ة تدخٌلان يمنع خركجو أك يسبٌب فيو احتكاكنا أف يتعرٌض لتدخٌؿ الأعضاء الصٌكتيٌ 
 .(1)«مسمكعنا

بو الكتراف ذم يسبٌ فصكت المدٌ لا يعترضو عائؽه عند خركجو مف التٌجكيؼ الفمكم الٌ  
 لمقياس، خاليةه  قابمةه  حتكاكيما يجعميا تككف أصكاتنا مكسيقيةن منتظمةن عدـ ا»فػػ  ؛الصٌكتياف
. لذلؾ تكاتر صكت المدٌ )الألؼ( مائتيف كثلاثو (2)«القدرة عمى الاستمراركضاء. ليا مف الضٌ 

المدٌ  عرم، مقابؿ صكتيٍ حيث يمثٌؿ أكثر الأصكات تكاترنا في ىذا النٌص الش   ؛كعشريف مرٌة
ذم بمغ تكاتره سبعو كأربعيف مرٌة، كفي تي بمغ تكاترىا خمسو كخمسيف مرٌة، ك)الكاك( الٌ )الياء( الٌ 

خضٌـ ىذا التنٌكع المقطعي بفعؿ أصكات المدٌ نجد أبا القاسـ الشٌابي يقكؿ )مف مجزكء 
 (3)الكامؿ(:

مػٍ/ًـ لٍ ػ/كًي/عػى/لىى لٍ ػ/يىبٍ   .لاى/تىنػٍ/جػى/لًي//لىكٍ/عػى/تًفٍ/،ػ/عًيػ/دً/بً ػ/بى ػ/ حي

ص ح/ص ح ح/ص /ص ح ص/ص ح ص/ص ح ص//ص ح ص/ص ح ح/ص ح
 .ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/،/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/

/يى / ػف /ػ/ؼً/فًي لٍ ػ/قى/كىا/تً ػدٍ/دىا/حً لٍ  ػ/غػى/رً/دىفٍ/كىػ/صى  /لًي/:ػلاى/،/كى  /قيك/ؿي

/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص 
 ح ح/،/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/: /ص ح ح ص/ص ح/ صح/ص ح

مػٍ/لً  /خى /بًدٍ/دي/ميك/عً/،/كى /سػ/طىيػٍ/ىًرٍ/كيػ/ليك/مػى/ؾى  /ىىا/.ػ/بًيػ/لى ػى /ىىا/كى

/ص ح/ ص ح ح ص ص //ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح
 ح/./ص ح ح/ص ح ح /ص ح/ص ح /ص ح/ص ح ح/ص ح/،/ص ح/ص ح ص

                                                           
 .24، صالمرجع نفسو(1)
 (.25-24المرجع نفسو، ص)(2)
 (.73-72أبك القاسـ الشٌابي: ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، ص)(3)
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/جػى/لًيػ/لى ػ/عي/حى ػ/يً ػيٍ ػ/ضى ػ/دىا/مًػ/عى/لاى/تي ػى /مػلٍ  ػ/ف/إًنٍ  /ىىا/كى  /ىىا/.ػ/قًيػ/رى

/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص 
 ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/.

عر أفٌ المقطع المتكسٌط المفتكح )ص ح يتبيٌف مف خلاؿ تحميمنا ليذه الأسطر مف الش   
لاث )الألؼ كالكاك كالياء(في قد تكرٌر حكالي عشريف مرٌة تتداخؿ فيو أصكات المدٌ الثٌ  ح(

 مكاقع متباينة مف الأسطر.

ط المفتكح )ص ح ح( في نياية كؿٌ سطر شعرم حيث نممح تكاتر المقطع المتكسٌ  
منيا ة تخمك مكٌف في التٌطريب، ففي حركؼ المٌيف نغمة مكسيقيٌ التٌ  إيجادالحكمة في ذلؾ »ك

كالكاك محقكف الألؼ إذا ما ترنٌمكا فإنٌيـ يي »يقكؿ:  سيبكيو""لذلؾ نجد  ؛(1)«الحركؼ الصٌحيحة
صكات المد في آخر كؿ سطر أك بيت شعرم فالسٌبب الرئيس لمترن ـ ىك إلحاؽ أ(2)«كالياء

ب طكؿ نفس في آخر كؿ نغمة ذم يتطمٌ كىذا يتناسب مع الغناء الٌ  أطكؿككنيا تستغرؽ كقتنا 
عر كضع لمغناء ما ألحقكا ىذه المدٌة في حركؼ الرٌكم؛ لأفٌ الش  إنٌ  »:يقكؿ "كيويبس"لذلؾ نجد 

ة عراء يستخدمكف أصكات المدٌ في أشعارىـ لخمؽ نغمة مكسيقيٌ . ليذا نجد الشٌ 3«كالتٌرنـ
 تستسيغيا الأذف عند سماعيا.

ر عمى المفتكح )ص ح ح( فيو راحة لمنٌفس كحركة تؤثٌ ط ستخداـ المقطع المتكسٌ إفٌ ا  
ي )القارئ/السٌامع(، فمدٌ الأصكات قٌ متر مف جية ثانية في المنفسية الشٌاعر مف جية، كتؤثٌ 

عره تارةن بعدٌه: )فـ الشٌعكر(، ك يعكس تعبير الشٌاعر عمٌا يختمج في صدره. كذلؾ بمخاطبة شً 
قمب(، ك )الصٌبٌ الغريب( كغيرىا مف العبارات )صرخة الرٌكح الكئيب(، ك )صدل نحيب ال

في حياتو ليقاسمو  –عر الش   –تي كظٌفيا الشٌاعر تدؿٌ عمى أريحية الشٌاعر بكجكد ىذا الففٌ الٌ 
                                                           

 .112، ص2009، 1ة، دار دجمة، عمٌاف، الأردف، طككليزاركاكؿ عزيز: دلالات أصكات المٌيف في المٌغة العربيٌ (1)
 .204، ص1982، 2الخانجي بالقاىرة، مصر، ط، مكتبة 4الكتاب، تح كشر/ عبد السٌلاـ محمٌد ىاركف، ج(2)
 .204مرجع سابؽ، ص (3)
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أحزانو. كبمخاطبة قمبو تارة أخرل ككنو يناجي قمبو لمتٌحمٌي بركح الأمؿ كالتفاؤؿ. كيتٌضح ذلؾ 
يا قمبل لا )صكر(، كزع أماـ تطمٌب الدٌىر اليى لا تج)يا قمبل مف خلاؿ العبارات الآتية: 

حيث حاكؿ الشٌاعر  ؛)يا قمبل لا تقنع بشكؾ اليأس مف بيف الزٌىكر(تسخط عمى الأيٌاـ(، ك
أفٌ أصكات المٌيف كالمدٌ »قاد المحدثكف يركف: كفيؽ بيف العقؿ كالقمب. لأفٌ النٌ مف خلاليا التٌ 

، كيزداد ة قياسنا بالأصكات الأخرلالشٌحنات العاطفيٌ  ليا القابمية عمى تحمٌؿ أكبر قدرو مف
 .(1)«اعر كتكجٌعونفعاؿ الشٌ عدد المدٌات مع زيادة ا

 تكرار المقطع الطّويل المغمق )ص ح ح ص( -3-4

ص(  ة أفٌ المقطع الطٌكيؿ المغمؽ )ص ح حيتبيٌف مف خلاؿ تحميمنا لممقاطع الصٌكتيٌ  
تكرٌر في كامؿ القصيدة حكالي خمسو كخمسيف مرٌة، كىك مف المقاطع القميمة الشٌيكع في 

. مف ذلؾ نجد قكؿ (2)حدٌدىا النٌجاة، كما أنٌو يأتي في حالة الكقؼالكلاـ كيأتي بشركط 
 (3)الشٌاعر )مف مجزكء الكامؿ(:

/ /تى /يىا/قىمٍػ/بي ا/ىـ ىٍػ/رًلٍ /بً دٍ/ػمػٍ/لي /صػل/لاى/تىجٍػ/زىعٍ/أى/مى  /قى/صيكرٍ/ػدى

/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ل/ص ح ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص 
 ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح ص/.

/تى ػ/إً/ذىا/صى ػ/فى  ػ/عىفٍ ػ/رىخٍػ/تى رٍ/خػى/تً/ؾى دٍ/دي/ىيكرٍ/./ق/كىجٍػ/جي /أىتٍ/بػً/صى  /زى

ح /ص  ص /ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح
ص/ص ح /ص ح/ص ح ص  /ص حص/ص ح  ص ح//ص ح /ص حص ح /ص

 /ص ح/ص ح ح ص/.

                                                           
 (.114-113مرجع سابؽ، ص ) ة،ككليزاركاكؿ عزيز: دلالات أصكات المٌيف في المٌغة العربيٌ (1)
 .102ة في بناء الكممة، مرجع سابؽ، صيينظر: فكزم حسف الشٌايب: أثر القكانيف الصٌكتيٌ (2)
 .72ديكاف أغاني الحياة، مصدر سابؽ، صأبك القاسـ الشٌابي: (3)
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*             *               * 

طٍ/عػى/لىى لٍ  /ل/لاى/تىسٍػ/خى /،/فى ػ/يىا/قىمٍػ/بي لٍ ػ/أىيٍػ/يىا/ًـ  /دًيعٍ/.ػ/بى ػزٍ/زىىٍػ/ري

ص/  /ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ل/ص ح ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح
ص ح ص/ ص ح ح/ص ح/،/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح 

 ص/.

/أىنٍ  ا/تً ؿٍ/عى/كىا/صًػ/ؼً/قىبٍػ/ؿى جػٍ/جى /بًيعٍ/ػييصٍػ/غًي/لػً/ضى ا/ًـ رٍ/رى  /غى

/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص 
 ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح حص/.

)ص ح ح ص( في ىذه الأسطر خمس مرٌات متٌخذنا  تكرٌر المقطع الطٌكيؿ المغمؽ 
، كثقؿو كاضحو في  ىك مقطعه »كمكقع القافية في كؿٌ سطر،  ذك كضكحو سمعي  عاؿو

كحي بشدٌة معاناة الشٌاعر في ىذا الكجكد، فطكؿ المقطع يحيؿ إلى كىذا ما يي  .(1)«النٌطؽ
إراحة النٌفس مف »عرم غرضو طكؿ معاناتو. ككركده في نياية أغمب كممات السٌطر الش  

كخمؽ تكازف صكتي إيقاعي بيف الأسطر المككٌنة ليذا المقطع الطٌكيؿ،  ,(2)«التٌكاصؿ الممتدٌ 
ي )....( كؿٌ كقؼو تجمٌت عظمتو في تحديد الإيقاع الصٌكتي بتكرار كحداتو المتشابية ف»ك

تكظيفو لمثؿ ىذه المقاطع . ككأفٌ الشٌاعر مف خلاؿ (3)«بقو حرؼ مدٌ أكليفينتيي بصامت س
كيتجمى ذلؾ  ؛ذم أصاب قمبوتحيؿ عمى تمسٌؾ الشٌاعر بالحياة رغـ معاناتو بسبب المرض الٌ 

                                                           
ر ، جامعة النٌجاح يستر سكر القرآف الكريـ"، رسالة ماجيا: التٌحميؿ الصٌكتي لمنٌص "بعض قصاميدم عناد أحمد قبٌ (1)

 .83، ص2011ة في نابمس، فمسطيف، الكطنيٌ 
ة"، مرجع ة تحميميٌ ة كصفيٌ البقرة "دراسة صكتيٌ عادؿ عبد الرٌحمف عبد الله إبراىيـ: النٌظاـ المقطعي كدلالتو في سكرة  (2)

 .91سابؽ، ص
 .91، صالسٌابؽ المرجع(3)
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كىذا  ,صكر، الدٌىكر، النٌجكـ، ...باستخدامو لكممات بعينيا مف مثؿ: الحياة، الكائنات، اليى 
 عرم.ا ليذا النٌص الش  ما أحدث إيقاعنا مكسيقيًّا داخميًّ 

ممٌا سبؽ ذكره أفٌ التنٌكٌع المقطعي لمكحدات المككٌنة لمقصيدة شكٌؿ أىمٌية بالغة  نستنج 
فاعؿ الحاصؿ بيف المقاطع تٌساقيا التٌ مف النٌاحية الصٌكتية، كما زاد افي تحقيؽ اتٌساؽ النٌص 

 نظيـ المحكـ ليا.كالتٌ 
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:الفصل التّطبيقي الثاّني  
 عمى مستوى الكممة  الاتّساق الصّوتي

 لأبي القاسم الشّابي في قصيدة "يا شعر"



بي في قصيدة " يا شعر" لأعمى مستوى الكممة ساق الصّوتي : الاتّ انيالثّ  طبيقيالفصل التّ 
  ابيالقاسم الشّ 

 

64 
 

 تمهيد:
ّوالجممة،يتحقّّ  ّالكممة ّمنيا ّمستويات، ّقّالاتّساقّالصّوتيّعمىّعدّة ّالاتّساقّإذ يقوم

ّيعملّعمى ّإذ ّالنّص، ّفيّبنية ربطّّالصّوتيّعمىّمستوىّالكمماتّوالجملّبأدوارّمختمفة
،ّولإثارةّانتباهّالقارئّإلىّكممةّمكرّرةّأوّأجزاءّالنّصّبعضياّببعضّمُحدثاًّنوعًاّمنّالاتّساق

ّيؤكّ  ّأن ّالشّاعر ّيريد ّجممة ّأو ّعمييا ّثمّّّيُنب ود ّومن ّ)السّامع/ّإلييا. ّبتنشيطّذاكرتو ّيقوم ة
تيّدلالةّإيقاعيةّمنّجانبياّالصّوتيّلتتناسبّمعّالقضيّةّالّّّإنتاجوالقارئ(ّفضلًاّعنّمدىّ

ّ.(1)عرييسعىّإليياّالنّصّالشّ 
ذيّحفلّوتيّوالّّساقّالصّّمنّآلياتّالاتّّهّآليةّلذلكّسنحاولّدراسةّظاىرةّالجناسّبعدّّ

ذيّيعدّظاىرةّشائعةّفيّكرارّالّّالتّّّإليّإضافةذيّبينّأيديناّبشكلّكبيرّعريّالّّصّالشّ بوّالنّّ
صوتيّّإيقاعقوّمنّثرّفيّنفسيةّالمتمقيّمنّجيةّوماّيحقّّةّلماّيتركوّمنّأعريّّصوصّالشّ النّّ

أوّصيغّتمثّلّكمّياّعباراتّّأومتوازنّّبتكرارّالمترادفاتّّأومتماثلّبتكرارّكمماتّبعينياّ
ّمفاتيحّيريدّالشّاعرّتسميطياّعمىّالمتمقيّلفيمّالمعنىّالعامّلمقصيدةّوالتّأثيرّفيوّمنّجية

ّّّثانية.
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

                                                           
ّالبنيةّالصّوتيّّ(1) ّإبراىيمّجابرّعمي: ّالييئةّالمصريّّةّفيّالشّ يُنظر: ّبُمندّالحيدريّنموذجًا"، ةّلمكتاب،ّةّالعامّّعرّالحديثّ"

ّ.205،ّص2014القاىرة،ّمصر،ّ)دّط(،ّ
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ّ:عريات الجناس في النّص الش  تجمّي -أولا
ّالّّيُّّ ّالجناسّمنّأنواعّالبديع ّالشّ عدّ ّتيّعُنيّبيا ّوحديثًا، ّالعربّقديمًا سُميّوّ»عراء

واحدّومادّةّواحدة،ّولاّيشترطّتماثلّجميعّالحروف،ّّجناسًاّلمجيءّحروفّألفاظوّمنّجنسٍّ
ّ.(1)«المجانسةبلّيكفيّفيّالتّماثلّماّتقربّبوّ

ّالّّّ ّالتّام ّفيناك ّالجناسّأنواع، ّالتّعريفّأنّ ّىذا ّخلال ّمن ّتتشيتبيّن ّحروفّذي ابو
ّة،ّوىناكّالجناسّالنّاقص.لفاظوّفيّالجنسّوالمادّّأ

التّجنيسّىوّأنّتجيءّالكممةّتجانسّأخرىّفيّبيتّ»وقدّعرّفوّ"ّابنّالمعتز"ّبقولو:ّّ
تيّألّفّالأصمعيّفيّتأليفّحروفياّعمىّسبيلّالّّّتشبيياّ،ّومجانستياّلياّأنّْوكلامٍّّشعرٍّ

.ّفالجناسّ(2)«كتابّ"ّالأجناس"ّعمييا،ّوقالّالخميل:ّالجنسّلكلّّضربّمنّالنّاسّوالطّير
ّعرّأوّالنّثر،ّوالشّرطّفييماّأنّيتشابياّفيّعددّالحروف.يحدثّبينّكممتينّسواءٌّفيّالشّ 

ّالسّكّاكيّ ّبالتّشابوّمنّحيثّالشّكل؛ّإذّنجدهّيقول:ّوربطوّ" وىوّتشابوّالكممتينّّ»"
ّ(3).«فيّالمّفظ
حقيقتوّأنّيكونّالمّفظّوّّ»قال:ّثير"ّحينّتعريفّلمجناسّماّأوردهّ"ّابنّالأّوأوضحّ

ّفحقيقةّالجناسّىوّتشابوّالألفاظّواختلافّالمعاني.ّ؛(4)«واحدًاّوالمعنىّمختمفًا
ف،ّوالمقموب،ّوجناسّالتّصريف،ّوالاشتقاقيّأوّرّّص،ّوالمح،ّوناقوالجناسّأنواع:ّتامّّّ

ّماّيشبيو.
ّ
ّ

                                                           
ّ.03،ّص1954:ّفنّّالجناسّ"ّبلاغة،ّأدب،ّنقد"،ّدارّالفكرّالعربي،ّمصر،ّ)دّط(،ّّعميّالجندي(1)
ّ.36،ّص1ّ،2012ة،ّبيروت،ّلبنان،ّطكتابّالبديع،ّشرّوتعميق/ّعرفانّمطرجي،ّمؤسّسةّالكتبّالثقافيّّّ(2)
ّ.429ّ،ّص2ّ،1978مفتاحّالعموم،ّدارّالكتبّالعمميّة،ّبيروت،ّلبنان،ّط(3)
صر،ّالقاىرة،ّ)دّيضةّم،ّدارّالن1ّّدبّالكاتبّوالشّاعر،ّتقديمّوتعميق/ّأحمدّالحوفيّوبدويّطبانة،ّجأالمثلّالسّائرّفيّ(4)

ّ.262ط(،ّ)دّت(،ّص
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ّجناس التّصريف:-1
ّعَّيُّّ ّشعر" ّيا "ّ ّقصيدة ّفي ّالجناسّشيوعًا ّأنواع ّأكثر ّجناسّالتّصريفّمن بيّلأدّ

منّالمّفظتينّالمتجانستينّعنّالأخرىّفيّحرف،ّكماّّنفرادّكلّّلفظٍّا»:القاسمّالشّابي،ّوىو
ّأَىدىّمِنّْاِّّ﴿فيّقولوّتعالى: .ّفجناسّالتّصريفّيعنيّ(1)«[42]فاطر/ّ﴾حْدَىّالأمَمِّلَيَكُونّنَّ

ّالأخرى.ّواحدّتنفردّبوّالكممةّالأولىّعنّةّماّعداّحرفتشابوّالكممتينّفيّالبنيةّالشّكميّّ
 الجناس المضارع: -1-1

أنّيختمفّالمّفظانّالمتجانسانّفيّّ»:،ّوىوذاّالفنّّمنّأنماطّجناسّالتّصريفىّعدّ يُّ
ختلافّإمّاّيكونّفيّأوّلّالكممة،ّأوّفيّوسطياّأوّفيّفينّمتقاربينّفيّالمخرج،ّوىذاّالاحرّ

ّالحرفانّالمختمفانّ؛(2)«آخرىا ّيعنيّأنّ ّمنّّوىذا ّأنّتكونا فيّالكممتينّالمتجانستينّلاّبدّ
ّنّفيّالمخرج.واحدّأوّمتقاربتيّّْمخرجٍّ

النّمطّمنّالجناسّفيّعدّةّمواضع،ّنذكرّّالقاسمّالشّابيّقدّوظّفّىذاأباّّويبدوّأنَّّ
ّ:(3)منياّماّوردّفيّقولوّ)منّمجزوءّالكامل(

كْممممممممممممم ّالَأسَمممممممممممممىّأَوْتمَممممممممممممارَّذكَممممممممممممممّْحَرَّ ّ.الحَنِينّْكَّيمممممممممممممماّتَّكَمممممممممممممفَّ
ّ.الَأنمِمممممممممممممينّْأَغَارِيممممممممممممممدِّّفَتَيَامَممَمممممممممممممتّْأَحْممممممممممممممزَانُّقَمْبمِممممممممممممميّفِمممممممممممممميّ
ّّّ ّالشّاىد ّىذا ّفي ّجانسّالشّاعر ّ)الحنين ّالمّغويتين ّالوحدتين ّوذلكّّ-بين الأنين(،
لتبّاينّبينيماّمنّ،ّحيثّيتجمّىّاواحدٍّّشابوّالواردّبينيماّفيّالشّكلّواختلافيماّفيّحرفٍّلمتّّ

ّفم ّالحرفّالأوّل؛ ّالحاءّخلال ّصوتٌّّ"" ّ)حنين( ّالجذرّّمنّكممة ّمن حمقيّوىيّمأخوذة

                                                           
،1ّة،ّمصر،ّطمعطي:ّالبديعّفيّعممّالبديع،ّتحّودراسة/ّمحمّدّمصطفىّأبوّشوارب،ّدارّالوفاء،ّالاسكندريّّّنبّيىّيح(1)

ّ.102،ّص2003
ّالقاىرة،ّتّّة،ّدارّقباءّلمطباعةّوالنّشرّوالعائشةّحسينّفريد:ّوشيّالرّبيعّبألوانّالبديعّفيّضوءّالأساليبّالعربيّّ(2) وزيع،

ّ.180،ّص2000مصر،ّ)دّط(،ّ
ّ.73الشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّصأبوّالقاسمّّ(3)
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فيّكممةّ)أنين(ّصوتّحنجري،ّوالأنينّمأخوذّّالمّغويّ)حنّ(ّوتعنيّالشّوق،ّبينماّ"ّاليمزة"
ّ(ّوتعنيّالتأوّه.منّالجذرّالمّغويّ)أنَّّ

ّأحدثّالجرسّالصّوتيّبينّكممتيّ)الحنينّ ّمنّالموسيقىّالدّالةّّ-وقد ّلونًا الأنين(
ذيّينتابّقمبّالشّاعرّممّاّيؤثّرّتأثيرًاّكبيرًاّفيّنفسّالسّامعّأوّالقارئ،ّعمىّشدّةّالحزنّالّّ

فيّتحقيقّاتّساقّالّفعَّّّتينّالكممتينّواحتلاليماّموقعّالقافيةّكانّلوّدورٌّاعّالمنظّمّليفالتّوزي
ّالصّّ ّىتين ّصيغة ّأنّ ّكما ّببعض. ّبعضيا ّونغالكممات ّإيقاعٍ ّإحداث ّفي ّأسيمت ّمٍّفتين

ّلمنّصّالشّ  ّمميّز ّعناصرهّموسيقي ّبين ّالصّوتي ّالاتّساق ّتحقيق ّإلى ّأدى ّما ّوىذا عري،
ّة.المّغويّّ

ّ:(1)نممحّتواترّىذاّالنّمطّمنّالجناسّفيّقولوّ)منّمجزوءّالكامل(كماّّ
مممممممادِحَاتِّمَمممممممعَّالحَيَممممممماةّإِلمَممممممى ّ.الَأبَمممممممدّّْالسَّمممممممافِرَاتِ،ّالصَّ

مممحُوكِ،ّيَمِسْمممنَّمَممماّطَمممالَّّ ّ.الَأمَمممدّْكَعَمممرَائِسِّالَأمَممملِّالضَّ
الأمد(ّلأنّّالحمرفينّالمختمفمينّفييمماّّ-يتجمّىّالجِناسّالمضارعّمنّخلالّثنائيةّ)الأبدّّ
ّ.ّّ(2)ذيّيتمثّلّفيّالشّفتينليماّالمخرجّنفسو،ّوالّّّ-الباءّوالميمّ–

ّتقرعّ-ذيّأحدثتوّالكممتينّ)الأبدونتجّعنّالتّماثلّالصّوتيّالّّّ ّالأمد(ّجرسًاّموسيقيًّا
ّّلو ّحيث ّ»الأذن ّنفسّساعد ّفي ّالفكرة ّاستقرار ّعمى ّوالجرسّالصّوتي ّالموسيقي الإيقاع

ّالشّاعرّبنىّقصيدتوّعمىّالتّقسيمّالثنّائي،ّفذكرّكممةّ)الأبد(ّفيّ(3)«السّامع ،ّخاصّةّوأنّ
أسيمّالسّطرّالأوّل،ّوكممةّ)الأمد(ّفيّنيايةّالسّطرّالثاّني،ّممّاّخمقّإيقاعًاّموسيقيًاّآخرّ

ّالموسيقىّفيّتحقيقّالاتّساقّالصّّ ّفعّلّحركة ّما ّوىذا ّالسّطرين، ّبين ّلمنّصّالدّّوتي اخمية

                                                           
ّ.75ابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّصأبوّالقاسمّالشّّّ(1)
ّ.54،ّص1ّ،2001عودية،ّطياض،ّالسّّوبة،ّالرّّة،ّمكتبّالتّّيُنظر:ّمنصورّبنّمحمّدّالغامدي:ّالصّوتياتّالعربيّّّ(2)
ّ.34،ّص1ّ،1999ة،ّمصر،ّطوازي،ّمكتبةّومطبعةّالإشعاعّالفنيّة،ّالإسكندريّّيخ:ّالبديعّوالتّّعبدّالواحدّحسنّالشّّ(3)
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ال،ّعَّّغةّنفسياّأسيمّفيّتشكيلّإيقاعّونغمّموسيقيّفياعري.ّكماّأنّّورودّالكممتينّبالصّ الشّ 
ّوقدّأدّىّذلكّإلىّتحقيقّالاتّساقّالصّوتيّبينّالعناصرّالمكوّنةّليذهّالقصيدة.

ّ:ّّ(1)الجناسّفيّقولوّ)منّمجزوءّالكامل(كماّنممحّورودّىذاّالنّوعّمنّّ
ّ.الجِبَمممممالّْتِمْمممممكَّأُنْظمُممممرّْإِلمَممممىّشَمممممفَقِّالسَّممممممَاءِ،ّيَفِممممميضُّعَمممممنّْ

ّ.الجَمَمممممممممممممالّْغْمُرُىَممممممممممممماّبِبَسَممممممممممممممَاتِّبِشُمممممممممممممعَاعِوِّالخَممممممممممممملاَّبْ،ّيَّّ
خمتلافّالجممال(،ّحيمثّيتّضمحّالاّ-)الجبمالّةيتجمّىّالجناسّالمضارعّمنّخملالّثنائيّمّّ

فيّصوتّ"ّالباء"ّفيّ)الجبال(ّو"الميم"ّفيّ)الجمال(،ّفكلاىماّمنّمخرجّواحمدّبينّالكممتينّ
متساويتانّفيّأطواليمماّومتجانسمةّفميّ»ّفتان(.ّوالإيقاعّالحاصلّبينّالكممتين؛ّإذّأنّيما:)الشّّ

بنائيمماّالصّمموتيّ)...(،ّكممماّأنّّتكممرارّحممرفّالممرّويّفمميّالقمموافيّالمتتاليممة،ّأوّتجانسممياّأحيانًمما،ّ
فالتّجممانسّالحاصمملّبممينّالكممتممينّأسمميمّفمميّتحقيممقّالاتّسمماقّّ.(2)«التنّمماغمّالموسمميقييزيممدّفمميّ

ّعري.الصّوتيّبينّالكمماتّالمشكّمةّلمنّصّالشّ 
 الجناس اللّاحق: -1-2

لّمنّأحدّرُكنيوّحمرفٌّبدِّماّأُّ»ذيّىو:ّىوّالآخرّمنّأنماطّجناسّالتّصريف،ّوالّّّعدّ يُّّ
نَّهُ ﴿بغيرهّمنّغيرّمخرجو،ّولاّقريبّمنو،ّنحوّقولوّتعالى:ّ لِحُبِّ  ّوَ إِنَّهُ عَمَى ذَلِكَ لَشَهِيدٌ، وَاِ 

مّماّيقاربموّ[.ّفمتىّكانّالحرفّالمبدَلّمنّمخرجّالمبدَلّمنموّأوّم8ِّ]العاديات/ّّ﴾الخَيْرِ لَشَدِيدٌ 
ّ"مضارعًا"ّنحوّقولوّتعالى:ّ ّ.«(3)[26]الأنعام/ّّ﴾هُمْ يَنْهَوْنَ عَنْهُ ويَنْأَوْنَ عَنْهُ وَ ﴿سُمِيَّ

ّفالحرفانّالمتجانسانّفيّالجناسّاللّاحقّيكونانّمختمفانّفيّالمخرج.ّ

                                                           
ّ.77ابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّصأبوّالقاسمّالشّّّ(1)
جامعةّالقدسّالمفتوحةّللأبحاثّوالدّراسات،ّعبدّالرّحيمّمحمّدّاليبيل:ّظاىرةّالتّوازيّفيّشعرّالإمامّالشّافعي،ّمجمّةّّ(2)
ّ.118،ّص33ّ،2014ع
ّالكافيّّّ(3) ّشرح ّالحمّي(: ّالسّنبسي ّبنّعمي ّبنّسرايا ّالعزيز ّالحمّيّ)عبد ّالدّين ّالبديعيّّصفي ّومحاسنّة ّالبلاغة ّ"عموم ة

ّ.63،ّص2ّ،1992البديع"،ّتح/ّنسيبّنشاوي،ّدارّصادر،ّبيروت،ّلبنان،ّط
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ويبدوّأنّّأباّالقاسمّالشّمابيّقمدّوظمّفّىمذاّالمنّمطّأيضًماّممنّالجنماسّفميّعمدّةّمواضمع،ّّ
ّ:(1)الكامل(لّلياّمنّخلالّقولوّ)منّمجزوءّنمثّ ّيمكنّأنّْ

ّ.اليَاوِيَممممممممموّْأَبَمممممممممدًاّيَنُممممممممموحُّبِحُرْقمَممممممممةٍ،ّبَممممممممميْنَّالَأمَمممممممممانِيّ
يمممممممممدِ،ّمَممممممممماّبَمممممممميْنَّالز ىُمممممممممورِّّ ّ.الذَّاوِيَممممممممموّْكَالبُمْبُمممممممملِّالغِر 
اويو(،ّويتبيّنّمنّالذّّّ-نّ)الياويةّنّالمّغويتيّْجانسّالشّاعرّفيّىذاّالشّاىدّبينّالوحدتيّّّْ

الجناسّالواردّبينيماّىوّجناسّلاحق،ّلأنّّ"الياء"ّّنّأنَّّالكممتيّّْنتيّْاةّليخلالّالبنيةّالشّكميّّ
ّ ّكون ّالمخرج. ّفي ّيختمفان ّالذّال" ّّصوتٌّّ-الياءّ–و" ّوالثاّني بينّّ-الذّالّ–حنجري،

ّ.(2)أسناني
ّبالياويةّ ّالأماني ّالشّاعر ّوصف ّبالذّّحيث ّوالزّىور ّليع، ّىذابّ اوية ّ ّخلال ّمن ّر

ّ ّالحياة، ّوصلابة ّقوّة ّأمام ّضعفو ّتنّ»الوصفّعن ّليسّفيما ّالصّورة ّمنّفجمال ّلنا قمو
نّماّفيماّيرافقياّأيضًاّمنّإيقاعّودلالاتّ)...(ّّتّجاهّىذهةّاأحاسيسّوأثقالّنفسيّّ الدّنياّفقط،ّوا 

ّفالإيقاعّلوّدورّفعّالّفيّتحقيقّالاتّساقّالصّوتي.ّ.(3)«تعملّعمىّتماسكّالنّص
ّ:ّ(4)رّىذاّالنّمطّمنّالجناسّفيّقولوّ)منّمجزوءّالكامل(كماّتواتّ

ّ.الن جُمممممومّّْمَممممملٌ،ّيُحَمممممد قُّنَحْممممموَّىَاتِيمممممكفِممممميّصَمممممدْرِىَاّأَّ
جَبَممممممممممممممممابِرَةُّلَكِنَّمممممممممممممممموُّأَمَمممممممممممممممملٌ،ّسَممممممممممممممممتَمْحَّّ ّ.الوُجُممممممممممممممممومّْدَهُّ
الوجمموم(ّمممنّنمموعّ-متمميّ)النّجممومّيتجممّمىّفمميّىممذينّالسّممطرينّجنمماسّالتّصممريفّبممينّكمّّ
ّون"النّمّفممّ"ّالنونّّفيّ)النّجوم(ّو"الواو"ّفيّ)الوجوم(ّمختمفتمانّفميّالمخمرج،ّحيمثّأنَّّحق،ّاللاّّ

ّة.ةّأوّطبقيّّة،ّو"الواو"ّيمكنّوصفياّبأنّياّشفويّّلثويةّأسنانيّّ

                                                           
ّ.71أبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّصّ(1)
ّ(.65ّّ-64ة،ّمرجعّسابق،ّصّ)يُنظر:ّمنصورّبنّمحمّدّالغامدي:ّالصّوتياتّالعربيّّّ(2)
ّ.118عبدّالرّحيمّمحمّدّاليبيل:ّظاىرةّالتّوازيّفيّشعرّالإمامّالشّافعي،ّمرجعّسابق،ّص(3)
ّ(.65ّ-64ة،ّمرجعّسابق،ّص)وتياتّالعربيّّمحمّدّالغامدي:ّالصّّّنبّريُنظر:ّمنصوّّ(4)
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مًمماّنّفمميّآخممرّكمملّّسممطرّمممنّالسّممطرينّأحممدثّنغماثمملّالصّمموتيّالواقممعّبممينّالكممتمميّْفالتّّّ
وىممذاّيؤكّممدّأنّّالإيقمماعّ»ى.ّيريممدّالشّمماعرّتوصمميموّإلممىّالممتقمّمذيّعبّممرّعممنّالمعنممىّالمّمموسمميقيًّاّيُّ

الصّمموتيّالواقممعّفمميّالجنمماسّالنّمماقصّإيقمماعٌّقممائمٌّعمممىّانتظممامّالحركممةّبممينّأزواجّمممنّالكمممماتّ
بينياّتجانسّصوتيّمماّيمؤدّيّإلمىّتكثيمفّالمعنمىّويزيملّالرّتابمةّعمنّالسّمامع،ّويسمبكّالمنّصّ

ّعري.ةّليذاّالنّصّالشّ اخميّّوسيقىّالدمتفعيلّحركةّالّ،ّممّاّأدّىّإلى(1)«ويقوّيّنسجو
 :بالاشتقاقالجناس الشّبيه -2

معيممممماّأنّيج»وىمممموّوالاشممممتقاقي،ّالقزوينممممي"ّبممممماّيمحممممقّالجنمممماسّىمممموّجعممممموّ"الخطيممممبّّ
وَجَنَمممممممماّالجَنَّتمَممممممميْنِّ﴿ولمممممممميسّمنممممممممو،ّكقولمممممممموّتعممممممممالى:ّّالاشممممممممتقاقالمشممممممممابية،ّوىمممممممميّممممممممماّيشممممممممابوّ

.ّفشرطّىذاّالفمنّّ(2)«شابياّحروفًا،ّولكنّجذرييماّمختمفانوالجنّتينّت[ّفجنا54ّن/]الرّحم﴾دَانٍّ
ّىوّأنّتختمفاّالكممتانّفيّالجذرّالمّغوي.

 ّ ّالفنّ ّىذا ّالشّّّ–ونممس ّبالاالجناس ّمجزوءّّ-اققشتبيو ّ)من ّقولو ّخلال من
ّ:(3)الكامل(

ّّشِعْرُّيَا ّفَمُ ّالكَئِيبّْالش عُورِّأَنْتَ وحِ ّالر  ّوَصَرْخَةُ ،.ّ
بُّالغَرِيبّّْيَاّ ّ.شِعْرُّأَنْتَّصَدَىّنَحِيبُّالقَمْبِ،ّوالصَّ

ّ)شِّّ ّكممتي ّبين ّجناس ّالأوّل ّالسّطر ّخلال ّمن ّالنّاحيةّالشّّّ-عريتبيّن ّفمن عور(،
ّ-عرالشّ ّ–ةّيتبادرّإلىّأذىانناّأنّيماّمنّأصلّواحد،ّإلّاّأنّيماّليسّكذلك،ّلأنّّالأوّلّالشّكميّّ

                                                           
خالدّالمنيف"،ّّةّفيّضوءّمقالاتّةّتطبيقيّّماسكّالنّصيّ"ّمقاربةّمعجميّّثرّالتّكرارّفيّالتّّأنوالّبنتّإبراىيمّالحموة:ّ(1)

ّ.29،ّص2012(،8ّعودية،ّعّ)مجمّةّجامعةّأمّّالقرىّلعمومّالمّغاتّوآدابيا،ّالسّّ
أحمدّقاسمّومحيّالدّينّديب:ّعمومّالبلاغةّ"ّالبديعّوالبيانّوالمعاني"،ّالمؤسّسةّالحديثةّلمكتاب،ّطرابمس،ّلبنان،ّمحمّدّ(2)
ّ.119،ّص1ّ،2003ط
ّ.71أبوّالقاسمّالشابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّصّ(3)
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الإدراكّ»ّ-عورالشّ ّ–،ّفيّحينّيعنيّالثاّنيّ(1)«لمقفّىّقصدًاالكلامّالموزونّا»ذلكّّيعني
ّ.(2)«بلاّدليلّوالإحساس

الشّعور(ّإيقاعّموسيقيّّ-عرّنتجّعنّىذاّالتّماثلّالصّوتيّالحاصلّبينّكممتيّ)شِّّ
وقعّيفصلّبينيماّمتقرعّلوّالآذانّفيّفترةّزمنيةّقصيرةّكونّالكممتينّقريبتانّمنّحيثّال

ّفيوّمنّ ّإيقاعيةّتقومّ»عبارةّ)أنتّفم(ّبما ّيؤدّيّعمىّالتّشابوّوالتّماثلّوالتّرجيعمزايا ،ّممّا
ّالّّ ّالصّوتي ّالتّشابو ّعناصر ّلتتبّع ّالخيال ّوجذب ّالسّمع، ّاستقطاب ّعمىّإلى ّتنطوي تي

ّيؤدّيّّاختلافٍّ ّما ّوالبحثّعنّالفروقّوالاختلافات، ّإلىّالمقارنة إلىّنشاطّمعنويّتدعو
ّالصّوتي ّالتّماثل ّحيّز ّفي ّمتكامل ّمعنوي ّالكممتينّ(3)«خيالي ّبين ّالحاصل ّفالتجانس ،

ّاّمنّحيثّالموقعّحقّقّاتساقًا.المتقاربتينّصوتيًّّ
نستنتجّمنّخلالّىذاّالتّحميلّأنّّالجناسّشكّلّأىميّةّبالغةّفيّتحقيقّاتّساقّالنّصّّ

ّالصّوتيّّ ّمنّالنّاحية ّالشّاعرّالّّ–إلىّجانبّأدواتّأخرىّّ–فيوّ»ة تيّيعزفّعمييا،ّقيتارة
اّتتكرّرّفيوّالكممتانّالمتجانستانّتجانسًاّتامًّّّأوّإيقاعٌّّصوتٌّّ-فيّالواقعّ–ويدندنّبيا،ّلأنوّ

ّفيّمساحةّالبيتّالشّ  ّالنّثريّّأوّناقصًا ّأدّىّإلىّتفعيلّحركةّ(4)«ةعريّأوّالجممة ّما .ّوىذا
ّعري،ّوحقّقّالاتّساقّالصّوتي.ذاّالنّصّالشّ ةّليالموسيقىّالدّاخميّّ

 عري:ثانيًا: تجمّيات التّكرار في النّص الش  
تيّتعملّعمىّتحقيقّالاتّساقّالصّوتي،ّوقدّيةّالّّالظّواىرّالنّصّّّالتّكرارّمنّأىمّّّعدّ يُّّ

ّ ّبقوليم: ّالبلاغة ّعمماء ّومعناىاّّىو»وعرّفيا ّبمفظيا ّالكممتين ّأو ّالكممة ّالمتكمّم ّيكرّر أن

                                                           
ّ.531إبراىيمّمصطفىّوآخرون:ّالمعجمّالوسيط،ّمادّةّ)شّعّر(،ّمرجعّسابق،ّصّ(1)
ّ.531المرجعّنفسو،ّص(2)
،1ّابتسامّأحمدّحمداوي:ّالأسسّالجماليةّللإيقاعّالبلاغيّ"ّفيّالعصرّالعبّاسي"،ّدارّالقممّالعربي،ّحمبّ،ّسوريا،ّطّ(3)

ّ.304،ّص1997
،1ّمحمّدّالواسطي:ّظاىرةّالبديعّعندّالشّعراءّالمحدثينّ"دراسةّبلاغيّةّنقديّة"،ّدارّنشرّالمعرفة،ّالرّباط،ّالمغرب،ّطّ(4)

ّ.181،ّص2003
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وَقَدْ مَكَرُوا مَكْرَهُمِ ّمَكْرَهُمْ  ﴿لتأكيدّالوصفّأوّالمدحّأوّغيرهّمنّالأغراض...ّكقولوّتعالى:
نْ كَانَ مَكْرُهُمْ لِتَزُولَ مِنْهُ الجِبَالُ وَعِنْدَ المَّهِ  ّّ﴾واِ  ّتعال46]إبراىيم/ ّوكقولو ّ"ّّى[ ّسورة في

ّحمرّّال ّمرار ّعدّة ّتعالى:ّ(1)﴾فَبِأَي  أَلَاءِ رَبِكُمَا تُكَذِبَانْ ﴿ن" هَيْهَاتَ هَيْهَاتَ لِمَا ﴿وقولو
.ّفالتّكرارّىوّتوافقّالكممةّأوّالكممتينّمعّأخرىّفيّالشّكلّ(2)«[36]المؤمنون/ّّ﴾تُوعَدُونَ 

ّالتّعريفّقدّركّزّعمىّذِّ تيّيُوظفّالّّّرّأىمّالأغراضكّْوالمضمون،ّويبدوّأنّّصاحبّىذا
ّلأجمياّالتّكرارّمثل:ّالتّأكيدّوالمدحّوالوصفّإلىّغيرّذلكّمنّالأغراض.

ّأنَّّ ّّويبدو ّالتّكرار ّوظّفّظاىرة ّالشّابيّقد ّالقاسم ّلقصيدةّأبا ّفيّنظمو ّحيثّركزّ بكثرة،
ّالّّياشِّ" ّالكممات ّمن ّمجموعة ّعمى ّتُدّْعر" ّمفاتيح ّبمثابة ّكانت ّالشّاعرّتي ّعالم ّإلى خمنا

ّ.وأحاسيسو
ّاىرةّعمىّعدّةّأنماط؛ّمنيا:وقدّوردتّىذهّالظّّّ

 التّكرار الكمّي: -1
ّالنّمطّمنّوالّّّ ّىذا ّويتجسّد ّوالمضمون، ّمنّحيثّالشّكل ّالكممة ّتكرار ّبو ذيّنعني

ّخلالّتكرارّبعضّالكمماتّأوّالعبارات،ّيمكنّأنّنذكرّمنيا:
 تكرار كممة " الحياة": -1-1

عريّحواليّالحياة"؛ّفيّحينّبمغّتواترىاّفيّالنّصّالشّ ّ"عمدّالشّاعرّإلىّتكرارّكممةّّ
ّ:(3)خمسّعشرةّمرّة.ّويمكنّأنّنمثّلّلذلكّبقولوّ)منّمجزوءّالكامل(

ّ.ةّْالحَيَمممممماّعٌّعَمِقمَمممممتّْبِأَىْممممممدَابِّيَمممممماّشِممممممعْرُّأَنْممممممتَّمَممممممدَامِّ
ّ.ممُمممممومِّالكَائِنَمممممماتّْرُّأَنْممممممتَّدَمٌ،ّتَفَجّممممممرَّمِممممممنّْكُّيَمممممماّشِممممممعّّْ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ

ّ
ّ

                                                           
،13ّ،16ّ،18ّ،21ّ،23ّ،25ّ،28ّ،30ّ،32ّ،34ّ،36ّالية:ّ]تّّفيّالآياتّال«ّحمنالرّّ»رّرتّىذهّالعبارةّفيّسورةّتك(1)

38ّ،40ّ،42ّ،45ّ،47ّ،49ّ،51ّ،53ّ،55ّ،57ّ،59ّ،61ّ،63ّ،65ّ،67ّ،69ّ،71ّ،73ّ،75ّ،77.]ّ
ّ.134ةّفيّعمومّالبلاغةّومحاسنّالبديع،ّمرجعّسابق،ّصصفيّالدّينّالحمّي:ّشرحّالكافيةّالبديعيّّ(2)
ّ(.72ّ-71أبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّالأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّّص)(3)
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ّ.العَابِسَممممممممموّّْالحَيَممممممممماةِّّجَمَمممممممممدَتّْعَممَممممممممىّشَمممممممممفَتَيْوِّأَرْزَاءُّ
ّ.فَيمُمممممممموَّالتَّعِممممممممميسُ،ّيُذِيبُممممممممموّنَممممممممموْحُّالقُممُمممممممموبِّالبَائِسَممممممممموّّْ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ

ّعَممنِّالنَّحِيممبْ ّ!صَممبْرًاّيمماّفمُمؤَادُّ»كَمممّْقُمْممتَ:ّ ّأَلَاّتَكُممف 
ّتَبَممممممممدَّدَتّْشُممممممممعُلُّالمَّيِيممممممممبْ ّالحَيَمممممممماةّدَتِّفمَمممممممجِذَاّتَجَمَّمممممممم 
 *ّّّّّ*ّّّّّ* 
ّ.لَاّتَقْنَمممعّْبِشَممموْكِّاليَمممأْسِّمِمممنّْبَممميْنِّالز ىُمممورّّْ!قَمْمممبُّّيَممما
ّ.عُذُوبَمممممممةُّالَأمَممممممملِّالجَسُمممممممورّّْالحَيَممممممماةِّفمَمممممموَرَاءَّأَوْجَممممممماعِّ 
ّالمقطعّالشّ ّ  ّمواقعّّعريّأنَّّيتّضحّمنّخلالّىذا ّاتّخذتّعدّة ّالحياة" "ّ ة،ّبنائيّّكممة

ّوفيّوسطّالسّّ ّالسّطرّالأوّل، ّواللّافتّادسّوالثّّالثّوالسّّطرّالثّّحيثّوردتّفيّقافية امن،
ّللا ّوردت ّأنّيا ّحياتوّّ-الحياةّ–نتباه ّيتحدّثّعن ّالشّاعر ّأنّ ّيعني ّوىذا ّ"ال". ّبمم معرّفة

ّففيّالتّعريفّتخصيص.ّويُّ ّالنّمطّالخاصّة،ّوليسّعنّالحياةّبصفةّعامّة، طمقّعمىّىذا
سيمّفيّبناءّشكلّالنّص،ّممّاّيؤدّيّإلىّتغييرّحركةّذيّيُّمنّالتّكرارّبالتّكرارّاليندسيّوالّّ

عريّوتحقيقّالاتّساقّالصّوتيّةّلمنّصّالشّ اخميّّفيسيمّذلكّفيّتفعيلّالموسيقىّالدالإيقاع،ّ
ّة.بينّوحداتوّالمّغويّّ

ّ:(1)الكامل(ويتجمّىّتكرارّكممةّ"ّالحياة"ّأيضًاّمنّخلالّقولوّ)منّمجزوءّّ
ّ.الحَيَممممممماهّْفَمِمممممممنَّالمَمممممممدَامِعِّمَممممممماّتمَممممممدْفَعُّجَارِفمًمممممماّحَسَمممممممكَّ

ّمَممممممماّبَيْنمِمممممميّالط غَممممممماهّّْ ّ.يَرْمِممممممميّلِيَاوِيَمممممممةِّالوُجُمممممممودِّبِكُمممممممل 
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ

ّالنَّائِحَممممممممممموْ ّالحَيَممممممممممماةِّمَممممممممممماّلِمْمَنِيَّمممممممممممةِّلَاّتمُممممممممممرَقُّعَممَممممممممممىّ
مممممممممممممادِحَوّّْ ،ّأَوِّالقُممُمممممممممممموبِّالصَّ ّ.سِممممممممممممميَّانُّأَفْئمِممممممممممممدَةِّتمَممممممممممممئِن 
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ

ّ.الطَّممممممماىِرَهّّْالحَيَممممممماةِّّفَقَضَمممممممىّوَقمَممممممدّْغَاضَمممممممتّْأَغَارِيمممممممدُّ
ّ                                                           
ّ(.75-73ابق،ّص)سّّالصدرّمال(1)
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ّوَىَممممموَىّمِمممممنَّالَأغْصَمممممانِ،ّمَممممماّبَممممميْنَّالز ىُمممممورِّالبَاسِمممممرَهْ 
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ

مممممبْرِّالجَمِيمممممدّْ ّ.طَفَحَمممممتِّبِأَعْمَممممماقِّالوُجُمممممودِّسَمممممكِينَةُّالصَّ
ممممممممماّرَأَىّعَمممممممممدُلَّّ ّ.يَضُمممممممممم وُّالمَّحْمممممممممدُّالكَنُمممممممممودّّْالحَيَممممممممماةِّلَمَّ
مممّّ عريّأنّّتكمممرارّكمممممةّ"ّالحيممماة"ّاتّخمممذتّأيضًممماّعمممدّةّيتّضمممحّممممنّخممملالّىمممذاّالمقطمممعّالش 

المثّوالخمامسّالقافية،ّأمّاّفيّالسّطرّالثّّة،ّحيثّوردتّفيّالسّطرّالأوّلّفيّموقعّمواقعّبنائيّّ
ّامنّاحتمتّموقعّالوسط.والثّّ

انمممةّىمممذهّالكمممممةّفممميّقممممبّوتكمممرارّىمممذهّالكمممممةّفممميّأغممممبّأسمممطرّالقصممميدةّتمُمموحيّبمكّ
منّجيةّتدّلّعمىّإلحاحوّبالصّمودّأمامّمتاعبّالحياة،ّومنّجيمةّثانيمةّتمدّلّعممىّالشّاعر،ّف

ذيّباتّيشكّلّخطرًاّعمىّحياتو.ّوىذاّيؤكّدّمماّقالموّالّّذيّأصابّقمبوّوّصمودهّأماّالمرضّالّّ
ّ.(1)«وكيداعممّأنّّالعربّإذاّأرادتّالمعنىّمكّنتوّواحتاطتّلوّفمنّذلكّالتّّّ»"ّابنّجنّي"ّ

مباشممرّفمميّتغييممرّحركممةّالإيقمماع،ّوعممملّعمممىّتحقيممقّالاتّسمماقّالصّمموتيّّوىممذاّممماّأسمميمّبشممكلٍّ
 عري.بينّالعناصرّالمشكّمةّلمنّصّالشّ 

 تكرار كممة " المدامع": -1-2
عريّحمواليّأربمعّممرّات.ّويتّضمحّذلمكّممنّكرّرّالشّاعرّكمممةّ"ّالممدامع"ّفميّنصّموّالش مّ

ّ:(2)خلالّقولوّ)منّمجزوءّالكامل(
ّ.طَي مممممممممممممرّْكُمُومَمممممممممممممكَّبِالمممممممممممممد مُوعِ،ّوخَم يمَمممممممممممماّوسَمممممممممممممبِيمِيَا

ّّ ّا.لَاّتُضَمممممممممممممممممي عُّحَقِيرِىَممممممممممممممممماّوجَمِيمِيمَممممممممممممممممّالمَمممممممممممممممممدَامِعَّإِنَّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ

ّ.مَممممممماّتمَممممممدْفَعُّجَارِفمًمممممماّحَسَمممممممكَّالحَيَممممممماهّّْالمَمممممممدَامِعِّفَمِمممممممنَّ
ّمَممممممماّيَبْنمِمممممميّالط غَممممممماهّّْ ّ.يَرْمِممممممميّلِيَاوِيَمممممممةِّالوُجُمممممممودِّبِكُمممممممل 
ّ                                                           
ّ.101ة،ّ)دّط(،ّ)دّت(،ّص،ّالمكتبةّالعممي3ّّالخصائص،ّتح/ّمحمّدّعميّالنّجار،ّجّ(1)
ّ.73أبوّالقاسمّالشابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّصّ(2)
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*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّ.مَمممممماّتمَمممممأَلَّقَّفِمممممميّالغَيَاىِممممممبّْكممممممالن جُومّّْالمَممممممدَامِعِّوَمِممممممنَّ

ّالممممنَّفْسَّمِممممنّْعِممممبْءِّاليُمُممممومْ.ّمَمممماّأَرَاحَّّالمَممممدَامِعِّوَمِممممنَّّ
عريّأنّّكممممةّ"ّالمممدامع"ّقممدّاحتممّمتّموضممعّالصّممدارةّيبممدوّمممنّخمملالّىممذاّالمقطممعّالش ممّّ

مممنّكمملّّبيممت،ّوالغممرضّمممنّذلممكّىمموّلفممتّالانتبمماهّوالإحسمماسّبأىمّيممةّىممذهّالكممممة،ّوشممحنياّ
موسميقيّيجمذبّانتبماهّّلّعممىّتحقيمقّتنماغمٍّمممّماّعبدلالاتّخاصّةّتعملّعمىّإثارةّالمتمقمي،ّمِّ

ةّالقممارئّمممنّجيممة،ّوأسمميمّمممنّجيممةّثانيممةّفمميّتحقيممقّالاتّسمماقّالصّمموتيّبممينّالعناصممرّالمّغويّمم
ّعري.المشكّمةّليذاّالمقطعّالشّ 

 تكرار كممة "طيف": -1-3
عر"ّثمملاثّمممرّات،ّويتجممّمىّذلممكّمممنّخمملالّقولمموّتكممرّرتّىممذهّالكممممةّفمميّقصمميدةّ"ّياشِمم 

ّ:(1))منّمجزوءّالكامل(
ّ.يمّْيِممممممممالبَّّلُّيْممممممممالمَّّوُّنَّممممممممأَّ،ّكَّّونِّكُّالس ممممممممّةِّحَممممممممنِّجّْأَّيّبِّتِأّّْيَمممممممم
ّ.يمّْحِممممرَّّفٌّيْممممطَّىّجَّالممممدّ ،ّوَّّاسٍّقمَمممّتِّوّْالمَممممّفَّيْممممطَّّنَّّكِمممملَّّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّ.ونّْصُمممممممالغُّّنَّيّْمًممممممماّبَمممممممن رَّّتَّ،ّمُّّلاَّورَّالفِمممممممرُّحّْتَّشَممممممميْمممممممأرََّأَّّ
ّونْ نُممممممالمَّّفَّيْممممممطَّىّأَّاّرَّممَّّ،ّلمَمممممّهرِِّدّّْصَمممممميدُّبِّشِممممممالنَّّّدَّمَممممممجَّّ
مّمماّشممكّلّىندسممةّعري،ّمِّ،ّفمميّمواضممعّمتباينممةّفمميّىممذاّالمقطممعّالش مم"طيممفٌّ"وردتّكممممةّّّ

ففممميّّىمممذهّالكمممممةّالمكمممرّرةّقمممدّاقترنمممتّبكممممماتّمتباينمممة؛ّةّمميّمممزة.ّوالممفمممتّللانتبممماهّأنّّصممموتيّّ
بينمممماّجى(،ّالموضمممعّالأوّلّارتبطمممتّبكمممممةّ)المممموت(،ّوفممميّالموضمممعّالثمّممانيّاقترنمممتّبمممممّ)المممدّ 

اقترنتّفيّالموضعّالأخيرّبكممةّ)المنون(،ّويبدوّأنّّتكرارّىذهّالكممةّوارتباطاتيماّبالكممماتّ
ة،ّفممجذاّكممانّطيممفّالممموتّقمماسٍّعمممىّالإنسممانّابقةّلمموّعلاقممةّوطيممدةّبحالممةّالشّمماعرّالنّفسمميّّالسّمم

                                                           
ّ.73صّابق،سّّالّمصدرال(1)
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ذيّيحملّمعوّالتّفماؤلّوالأممل،ّبينمماّيحمملّجىّأرحم،ّفبعدّالمّيلّيأتيّالنّيارّوالّّفجنّّطيفّالدّ 
ّلالات.ّّّطيفّالمنونّالكآبةّوالحسرةّوالألمّوالحزن.ّلذلكّتداخمتّالمعانيّوتباينتّالدّّ

 تكرار كممة "الأمل": -4 -1
تمميّيمكممنّأنّنمثمّملّليمماّبقممولّالشّمماعر)منّوالّّ,ىممذهّالكممممةّحممواليّثمملاثّمممرّاتّّتكممرّرت 

 (1)مجزوءّالكامل(:
ّ.ورّْىُمممالزّ ّنِّيّْبَمممّنّْمِمممّسِّأّْاليَمممّكٍّوّْشَمممعّْبِّنَمممقْتَّّّ!ّلاَّّبُّمْممماّقَّيَممم
ّ.ورّْسُممممممممالجَّّلِّمَممممممممالأَّةُّوبَممممممممذُّعُّّاةِّيَممممممممالحَّّاعِّجَمممممممموّْاءَّأَّرَوَّّفمَمممممممّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّ.جُمممممومّْالنّ ّيمممممكِّاتِّىَّنَحْممممموَّّقُّدّ حَممممم،ّيُّّلٌّمَمممممأَّاّىَرِّدّّْيّصَمممممفِممممم
الوُّرَّابِّبَممممممممممممممممحدهّجَّتمّْ،ّسَممممممممممممممممّلٌّمَممممممممممممممممأَّّوُّنَّممممممممممممممممكِّلَّّ ّ.ومّْجُممممممممممممممممةُّ
مم ّ مّمماّيعممملّعمممىّعري،ّمِّاحتمممتّىممذهّالكممممةّأيضًمماّمواضممعّمتباينممةّفمميّىممذاّالمقطممعّالش 

اني،ّلتكممونّبعممدّذلممكّفمميّطرّالثمّمالموسمميقي،ّحيممثّوردتّفمميّنيايممةّالسّممّتفعيمملّحركممةّالإيقمماع
ّفممي":الممثّوالرّابممع.ّفتكممرارّالشّمماعرّليممذهّالكممممةّيثبممتّأىميممةّ"ّالأممملبدايممةّكمملّّمممنّالسّممطرّالثّّ

تميّتميّمزّبيمماّةّالّّشماؤميّّحياتمو،ّحتمّىّيحقمّقّأحلامموّويثبمتّوجموده،ّحيمثّنمممحّوجمودّالنّظمرةّالتّّ
مّممماّيثبمممتّأنّّومانسممميين.ّفالشّممماعرّيمممرىّأنّّ"ّوراءّأوجممماعّالحيممماةّعذوبمممةّالأممممل"ّمِّالشّمممعراءّالرّّ

ّمن.الأملّستمحدهّجبابرةّالزّّ
لممنّصّمممنّخمملالّالإيقمماعّسمماقّاولعمملّّىممذاّالتّكممرارّأسمميمّبشممكلّأوّبممآخرّفمميّتحقيممقّاتّّّ

ّةّنفسياّعمىّمدارّالقصيدة.حدثوّتكرارّالبنيةّالمّغويّّيّيُّالصّوتيّالّذ
مفتاحًممماّلمفكمممرةّ»بمثابمممةّّعمممدّ نسممتنتجّممّممماّسمممبقّذكمممرهّأنّّتكمممرارّالشّممماعرّلكمممماتّبعينيممماّتُّّ

رّعمىّأعمماقّعتيّيسمّطياّالشّ ةّالّّالمتسمّطةّعمىّالشّاعر،ّوىوّبذلكّأحدّالأضواءّاللّاشعوريّّ

                                                           
ّ(.76ّ-72،ّص)سابقّمصدرأبوّالقاسمّالشابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّ(1)
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بالإضمممافةّإلمممىّسمممعيوّلتحقيمممقّإيقممماعّعممممىّمسمممتوىّّ،(1)«الشّمماعرّفيضممميئياّبحيمممثّنطّممممعّعمييممما
سمياموالموسميقىّالدّاخميمة،ّ بشمكلّكبيمرّفميّتحقيمقّالاتّسماقّالصّموتيّعممىّمسمتوىّالكمممماتّّوا 
ّعري.المشكّمةّلمنّصّالشّ 

 تكرار عبارة " قمبي": -5 -1
ولموّ)ممنّمجمزوءّخمسّمرّات،ّويتجمّىّذلكّمنّخملالّقفيّالقصيدةّوردتّىذهّالعبارةّ 
ّ:(2)الكامل(

ّ.مُّممَمممظّْ،ّمُّّيّ قِّشَممممّ–يّرِدّّْاّتمَممممَمممممَثّْمِّّّ–ّيبمِممممْقَّّّ!رُّعّْاّشِمممميَمممم
ّ.مُّاّالممممدَّّىَممممرِّاوِّغَّمَّّنّْمِممممّرُّطمُمممقّْ،ّيَّّلُّاحُّ،ّالن جْممممرَّالجِممممّيمممموِّفِّّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
مممممممُخَّ-ّوَّىُمممممموَّّيبمِممممممْقَّّّنَّّكِمممممملَّ ّ-وعّْمُّالممممممدّ بِّّبِّانمِممممموَّالجَّّلُّضَّ
ممّكَّمْمماّتِّيمَمبِّّتّْحَممفَّطَّّذّْانُّ،ّإِّزَّحْممالأَّّوِّتّْبمِماشَممجَّّ ّ.وعّْدُّالص 
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّ.وّْيَمممممممماىِّالوَّّيبمِممممممممْقَّّّاتنَّممممممممىّأَّجَّالممممممممدّ ّعِّمّْىّسَممممممممممَمممممممدّْعَّد رَّّ
ّ.وّْيَممممممممامِّالدَّّّيبمِممممممممْقَّّوعَّمُممممممممدُّّورِّىُممممممممالزّ ّانِّفمَمممممممجّْأَبِّّّبّْكُّاسْمممممممموَّّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّ.ينّْنمِمممممالحَّّاكَّيَّممممممارَّذِّتمَممممموّْىّأَّسَممممممالأَّّفَّّكَممممممّتَّكْممممممرَّّحَّّمّْكَمممممم
ّ.ينّْنمِمممممممممالأَّّيممممممممممدِّارِّغَّيّأَّفِممممممممممّيبمِممممممممممْقَّّّانُّزَّحْممممممممممتّْأَّممَمممممممممامَّيَّتَفَّّ 
الّتمميّتُحيمملّإلممىّذاتّ"ّالمممتكمّمّتتشممكّلّعبممارةّ"ّقمبممي"ّالمتكممرّرةّمممنّكممممةّ"ّقمممب"ّوّ"يمماءّ 

مممماّنممحممموّفممميّة،ّوىمممذاّحممماولواّمحاكممماةّتجممماربيمّالشّخصممميّّلأنّمعظممممّالرّومانسممميينّ،ّالشّممماعر
ذيّكمانّمصمدرّآلامموّبتجسميدّصمورةّقمبموّالمّّ,حيثّقامّّأبوّالقاسممّالشّمابيعر"ّقصيدةّ"ّياّشِّ

إنّّ»ومانسمي:ّحيثّيقولّالشّابيّمتحدّثاًّفميّرسمالةّممنّرسمائموّعمنّمصمدرّالألممّالرّّّ،وأحزانو

                                                           
ّ(.277ّ-276،ّصّ)5ّ،2014نازكّالملائكة:ّقضاياّالشّعرّالمعاصر،ّدارّالعممّلمملايين،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ(1)
ّ(.73ّ-71أبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّصّ)ّ(2)
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لامّفميّعمالمّقمبيّىوّمنبعّآلاميّفيّىذاّالعالمّومنّيدري ّلعمّوّسيكونّمنبعًماّلمثملّىاتموّالآ
ّ.(1)«آخر

عريّأنّّالشّماعرّيميمملّإلمىّتوظيممفّالتّكمرارّاليندسمميّويبمدوّمممنّخملالّىممذاّالمقطمعّالش ممّ
اّدفعمموّلتوظيممفّعبممارةّّّّمّممةّمِّوحيّباضممطرابّذاتّالشّمماعرّوعممدمّاسممتقرارّحالتمموّالنّفسمميّّذيّيُممالمّم

الصّدارة،ّبينماّجماءتّفميّالثّاحتمتّموضعّلّوالثّّطرّالأوّّ"ّقمبي"ّفيّعدةّمواضع؛ّففيّالسّّ
ةّوتيّّباحتلاليممماّليمممذهّالمواضمممعّىندسمممةّصمممّادسّوالثمّممامن،ّلتشمممكّلثنايممماّالسّمممطرّالخمممامس،ّوالسّممم

نّعناصممممرّىممممذاّالمقطممممع،ّوفعّمممممتّحركممممةّالموسمممميقىّيمتباينممممةّأسمممميمتّفمممميّتحقيممممقّالاتّسمممماقّبمممم
ّالدّاخمية.

 عر":تكرار عبارة " ياشِ  -6 -1
مممرّة،ّفكانممتّبمثابممةّمفتمماحّحممدىّعشممرةّدةّحممواليّاالعبممارةّفمميّكاممملّالقصمميّتكممرّرتّىممذهّ

ّ:(2)دخمناّإلىّعالمّالنّص،ّويمكنّأنّنمثّلّلذلكّمنّخلالّقولّالشّاعر)منّمجزوءّالكامل(تُّ
وحِّّةُّخَّرّْصَممم،ّوَّّرّْوّعُّش ممممُّالفمَممأَنْمممتَّّرُّعّْاّشِممميَممم ّ.يمممبّْئِّالكَّّالمممر 
مم،ّوَّّبِّمْممالقَّّيممبُّحِّىّنَّدَّصَممّتَّنْممأَّّرُّعّْاّشِمميَممّ ّ.يممبّْرِّالغَّّبّ الصَّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّاةّْيَمممممممممالحَّّابِّدَّىْمممممممممأَّتّْبِّمِقمَممممممممعٌّعَّامِّدَّتَّمَمممممممممنْمممممممممأَّّرُّعّْاّشِممممممممميَممممممممم
ممممممممفَّمٌّ،ّتَّتَّدَّنْممممممممأَّّرُّعّْاّشِمممممممميَممممممممّ ّ.اتّْنَممممممممائِّالكَّّكُممُمممممممومِّّنّْمِممممممممّرَّجَّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّ.كّْئمِملاَّ..ّيمماّلُغَممةَّالمَّّيّ الحَممّودِّجُممحْمميَّالوُّاّوَّ!ّيَممّرُّعّْاّشِمميَمم
ّ.كّْايمِمممممممممنَّّاعِّيقمَممممممممىّإِّممَممممممممميّعَّبْكِممممممممماّتَّنَممممممممممأَّيّامِّيَّمممممممممأَّدّْ،ّفَّرّ غَمممممممممّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّادْ مَمممممالجَّكَّّورٍّعُّشُمممممّلاَّبمِممممّونُّخُمِمممممقَّالممممممممَنُّّلّْىَمممممّ!رُّعّْاّشِممممميَممممم
 

                                                           
ّ.115سابق،ّصة"،ّمرجعّبداعيّّلإثّ"ّمقوماتياّالفنيّةّوطاقاتياّاالسّعيدّالورقي:ّلغةّالشّعرّالعربيّالحديّ(1)
ّ(.74ّ-71أبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّصّ)ّ(2)
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ّادْ ؤَّالفمُممممممممممممممممّقمَمممممممممممممممموُّمَّمَّّاّتَّذَّإِّّدَيْممممممممممممممممموِّوّيَّرُّعْمممممممممممممممممةّتَّشَمممممممممممممممممعّْرَّّلاَّ
 ّ

"يمما"ّوالمنممادىّعر"ّتكممرارّصمميغةّالنّممداء،ّوىمميّتتكمموّنّمممنّأداةّالنّممداءّتُشممك لّعبممارةّ"يمماّشِممّ
بمثابمممةّصممرخةّجمممرىّنسمممغياّفممميّأوصمممالّالأسمممطر)...(،ّ»عر"،ّفكمممانّتكمممرارّىمممذهّالصّممميغةّ"شِمم

فبعممدّأنّبممارتّبمموّالحيمملّ,ةّوىمميّصممرخةّنابعممةّمممنّأعممماقّالشّمماعر،ّإذّجمماءتّبطريقممةّعفويّمم
تميّ.ّفكمرّرّعبمارةّ"ّيماّشمعر"ّلممكانمةّالّّ(1)«بلّلمّيجدّأماموّسوىّصيغةّالنّمداءوضاقتّبوّالسّ 

ب،ّوبأنّموّصمدىّنحيمبّوحّالكئيمعرّفيّقمبو.ّفيصفوّبأنّو:ّفمّالشّمعور،ّوصمرخةّالمرّّيحتمّياّالشّ 
عرّبالنسمبةّلموّذلمكّالرّفيمقّالمدّائمّفميّالحيماة،ّويتجممّىّذلمكّبقولموّبّّالغريب،ّفالشّ القمب،ّوالصّّ

ولمّدّأنّيُّّيمكمنّليمذاّالتّكمرار»)ياّرفيقّصبابتي(،ّوىذاّيوحيّبوحدةّالشّاعرّفيّىذاّالوجود،ّو
إيقاعًممماّداخميًّممماّفممميّالقصممميدة،ّكمممماّأنّّموقمممعّالكمممممةّفممميّالمممنّصّيُسممميمّإلمممىّحمممد ّمممماّفممميّدرجمممةّ

عر"ّفميّ.ّكماّأنّّتكرارّعبارةّ"ّياّشِم(2)«ةالإيقاع.ّوىوّبذلكّييدفّإلىّتقويةّالمعانيّالصّوتيّّ
عمدّىاّمركمزّاىتممامّالانتباهّوتوجيوّالعنايمةّليمذهّالعبمارةّبّيّيعملّعمىّشدّّعرّبدايةّكلّّسطرّشِّ

عرهّأداةّووسميمةّلمتّعبيمرّعري،ّفالشّاعرّجعملّممنّشِمالشّاعر،ّممّاّجعمياّعنوانًاّليذاّالنّصّالشّ 
تمميّتبممدوّفمميّىممذاّعممنّمشمماعرهّوآلاممموّفمميّالحيمماة.ّفكانممتّبممذلكّمممرآةّعاكسممةّلممذاتّالشّمماعرّوالّّ

ّةّومتحسّرة.يبئالنّصّك
 :(3)عر"ّفيّقولوّأيضًاّ)منّمجزوءّالكامل(ويتجمّىّمثلّىذاّالتّكرارّلعبارةّ"ّياّشِّّ

ّ.هرَّّْاحِّالسَّمممممممممّمّ ضَمممممممممالخِّّاجِّوَّمْممممممممميدُّأَّشِمممممممممتَّنَّنْمممممممممأَّّرُّعّْاّشِممممممممميَممممممممم
ّ.هرَّّْاىِّ،ّالطَّمممممممممّاتِّصَممممممممماقِّ،ّالرَّّاتِّمَّاسِممممممممم،ّالبَّّاتِّعَّاصِمممممممممالنَّّّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ

                                                           
ةّالتّركيبّالشّعري"،ّةّعندّأبيّحموّموسىّالزّيانيّ"مقارنةّفيّأسموبيّّسميمّبوزيدي:ّجمالياتّالتّوازيّفيّالتّراكيبّالشّعريّّّ(1)

ّ.221،ّص2013(،09ّكرة،ّالجزائر،ّعّ)مجمّةّالمخبر،ّأبحاثّفيّالمّغةّوالأدبّالجزائري،ّجامعةّبس
ّ.07أمالّدىنون:ّجمالياتّالتّكرارّفيّالقصيدةّالمعاصرة،ّمرجعّسابق،ّصّ(2)
ّ(.77ّ-75أبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّص)ّ(3)
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ّ.وّْمَّاسِمممممممممالبَّّورِّىُمممممممممالزّ ّيمممممممممكِّاتِّىَّّيدُّشِمممممممممنَّّتَّنْمممممممممأَّّرُّعّْاّشِممممممممميَممممممممم
ّ.وّْمَمممممممممماجِّوَّّاةٍّيَممممممممممحَّّلاَّ،ّبمِمممممممممّورِّىُمممممممممملُّالزّ ثْمممممممممميّمِّنمِمممممممممتَيّّْاّلَّيَممممممممممّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّ.ايَّاتِّسُمممممممممبَّاّىَممممممممموَتّْلِّممممممممممممَّّاّلمَّيمَمممممممميبُّحِّتَّنَّنْممممممممم!ّأَّّرُّعّْاّشِممممممممميَممممممممم
ّ.ايمَممممماتِّيَّحَّاّوَّيمَمممممتِوّّْيّمَّاّ،ّفِمممممميَّاحُّتَّصُممممممدَّنْمممممم،ّأَّّرُّعّْاّشِمممممميَممممممّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّ.هرَّّْاحِّالسَّممممممّوبِّرُّالغُممممممّاءِّوَّضْممممممأَّّالُّمَممممممجَّّتَّنْممممممأَّّ!رُّعّْاّشِمممممميَمممممم
ّ.هرَّّْائِّاتِّالحَممممممممممممَّاسِمممممممممممالبَّّاءِّسَمممممممممممالمَّّاجِّوَّمْمممممممممممسَّأَّمْممممممممممماّىَّيَممممممممممم 
 ّ

عريّأنّّالشّماعرّجعملّممنّعر"ّفميّىمذاّالمقطمعّالش ميتبيّنّمنّخلالّتكرارّعبارةّ"ّياّشِّّ
ممم ىمممورّعريّتعبيمممرًاّعمممنّالموجممموداتّفيممموّنشممميدّأممممواجّالخضممممّّالسّممماحرة،ّونشممميدّالزّّالإليمممامّالش 

داحيا،ّعنممممدّالممممموتّوالحيمممماة،ّوجمممممالّأضممممواءّالزّىممممورّعنممممدّسممممقوطياّوصُممممسمممممة،ّونحيممممبّالبا
لحاقيمممماّالشّمممماعرّالغمممروب،ّوأممممواجّالمسممماءّالباسممممات،ّفتوظيمممفّ لصممميغةّالنّمممداءّ"ّيممماّشمممعر"ّوا 

(ّكمممانّلتأكيمممدّالفكمممرةّوتبميمممغّالمضممممون،ّوقمممدّأسممميمّىمممذاّالمممنّمطّممممنّتَّنْمممميرّالمنفصممملّ)أَّبالضّممم
ممممالتّكمممرارّفمممميّتفعيمممملّحركممممةّالإيقمممماعّالمممم عري،ّكممممماّعممممملّأيضًمممماّعمممممىّتحقيممممقّدّاخميّلمممممنّصّالش 

ّالاتّساقّالصّوتيّبينّالعباراتّالمكوّنةّلو.
 تكرار عبارة " يا قمِّ": -1-7

ىّذلمكّذيّبممغّتواترىماّأربمعّممرات،ّويتجممّعملّالشّاعرّعمىّتكرارّعبمارةّ"يماّقممب"،ّوالمّ
ّ:(1)منّخلالّقولوّ)منّمجزوءّالكامل(

ّ.ورّْصُمممممماليَّّرِّىّْبِّالممممممدَّّمّ صَممممممامَّتَّمَممممممأَّّعّْزَّجْممممممتَّّلاَّّبُّمْمممممماّقَّيَمممممم
ّ.ورّْىُّكَّالممممممممدّ تِّخَّرّْصَممممممممتّْبِّأزََّّعًمممممممماّىَممممممممجّ وَّتَّتَّخّْرَّاّصَممممممممذَّجِّفمَمممممممّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ

                                                           
ّ.72ابق،ّصالمصدرّالسّّ(1)
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ّيعّْدِّالبَممممممّرُّىّْالزَّ،ّفمَمممممّامِّيَّممممممىّالأَّممَمممممعَّّطّْخَّسْممممممتَّّ!ّلاَّبُّمْمممممماّقَّيَمممممم
ّ.يممممممممعّْبِّالرَّّّامِّغَممممممممنْأَّّّلَّبْممممممممقَّّفِّاصِمممممممموَّالعَّّاتِّجَّّضَمممممممميّلِّغِّصْمممممممميُّّ
ّّّ*ّّّ*ّّّّّ*ّ
ّ.ورّْىُمممممالزّ ّنِّيّْبَمممممّنّْمِمممممّسِّأّْاليَمممممّكٍّوّْشَمممممعّْبِّنَمممممقْتَّّّ!ّلاَّّبُّمْممممماّقَّيَممممم
ّ.ورّْسُممممممممممالجَّّلِّمَممممممممممةُّالأَّوبَممممممممممذُّعُّّاةِّيَممممممممممالحَّّاعِّجَمممممممممموّْاءَّأَّرَوَّّفمَمممممممممّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّ.مِّدَّنْممممممممممتَفَّّّاءِّضَممممممممممالفَّوعَممممممممممكَّبِّمُّبّْدُّكسْممممممممممتَّّ!لاَّّبُّمْمممممممممماّقَّيَمممممممممم
المُممممممممممممممماوَّسَممممممممممممممقَّّاءِّضَممممممممممممممالفَّّاتِّامَّسَممممممممممممممتِّىّابّْممَمممممممممممممعَّفَّّ ّ.مِّكّ يَّتَّةُّ
نممةّمممنّأداةّالنّممداءّ"يمما"ّوالمنممادىّجمماءتّعبممارةّ"ّيمماّقمممب"ّأيضًمماّبصمميغةّالنّممداء؛ّالمتكوّ ّ

ّ!تميّتتجممّىّممنّخملالّقولمو:ّ)يماّقممباىيمة"ّو"أفعمالّالمضمارعة"،ّوالّّ"قمب"ّمصحوبةّبممّ"ّلاّالنّّ
وحيّلاّتسممكب(،ّوىمميّعبمماراتّتمُمّ!يمماّقمممبّ-لاّتقنممعّ!يمماّقمممبّ-لاّتسممخطّ!يمماّقمممبّ-لاّتجممزع

صمملابةّالحيمماة،ّفمموراءّأوجمماعّالحيمماةّّأمممامّفمماؤلّوالأممملبمناجمماةّالشّمماعرّلقمبمموّبممالتّحميّبممروحّالتّّ
ةّسممورّوتممواليّتكممرارّىممذهّالعبمماراتّأدّىّإلممىّتفعيمملّدرجممةّالموسمميقىّالدّاخميّممعذوبممةّالأممملّالجَّ

ّبينّالعباراتّالمشكّمةّليذهّالأسطر.عري،ّممّاّعملّعمىّتحقيقّالاتّساقّالصّوتيّلمنّصّالشّ 
نسمممتنتجّممّممماّسمممبقّذكمممرهّأنّّتكمممرارّالعبممماراتّأسممميمّبشمممكلّكبيمممرّفممميّتحقيمممقّالاتّسممماقّ
الصّوتي،ّكماّأنّّالتّكرارّالمنتظمّلمعباراتّنتجّعنموّإيقماعّموسميقيّمنمتظمّسماعدّعممىّتعميمقّ

ّعريةّوتأثيرىاّفيّالمتمقي.لاليّلمتّجربةّالشّ المفيومّالدّّ
ّ:كرار الجزئيالتّ  -2

ممنّالتّغييمرّفميّصميغتياّويظيمرّتمواترّىمذاّالمنّمطّّويعنيّتكرارّالكممةّنفسياّمعّشيءٍّّ
ّ:(1)عر"ّمنّخلالّقولّالشّاعرّ)منّمجزوءّالكامل(منّالتّكرارّفيّقصيدةّ"ّياّشِّ

ّ.مُّممَمممممظّْ،ّمُّّيّ قِّشَممممممّ–يّرِدّّْاّتمَممممممَمممممممَثّْمِّّّ–ّيبمِممممممْقَّّّ!رُّعّْاّشِمممممميَمممممم
ّ
ّ
ّ.مُّاّالممممممدَّّىَممممممرِّاوِّغَّمَّّنّْمِممممممّرُّطمُمممممقّْ،ّيَّّلُّاحُّ،ّالن جْممممممرَّالجِممممممّيمممممموِّفِّ
ّ                                                           
ّ(.74-71أبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّصّ)ّ(1)
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ّ
ّيعّْدِّالبَممممممّرُّىّْالزَّ،ّفمَمممممّامِّيَّممممممىّالأَّممَمممممعَّّطّْخَّسْممممممتَّّ!ّلاَّبُّمْممممممقَّّايَمممممم
ّ.يممممممممعّْبِّالرَّّّامِّغَممممممممنْأَّّّلَّبْممممممممقَّّفِّاصِمممممممموَّالعَّّاتِّجَّّضَمممممممميّلِّغِّصْمممممممميُّّ
ّّ
ّ.وّْيَممممممممممممماكِّالبَّّوبِّمُّالقُّبمِممممممممممممّمُّحَمممممممممممممرّْأَّّلِّيْمممممممممممممالمَّّبَّمْمممممممممممممقَّّلَّّعَممممممممممممممَفَّّ
ّ.وّْيَممممممممممممارِّالجَّّوعِّمُّمممممممممممممدّ لِّّظُّفمَمممممممممممحّْأَّّرِّىْممممممممممممنَّالزَّفْممممممممممممجَّّلَّّعَمممممممممممملَوَّّّ
ّّ

ّ.ونّْفمُممممممممتِّالجُّحَمممممممممرَّّقَّىّتَّتَّممممممممميّ،ّحَّعِّامِّدَّفَمَكَممممممممممّْأرَقْمممممممممتُّمَممممممممم
ّ.ونّْجُّيّالش ممممممممنِمُّّاسِممممممممقَيُّّّبًممممممممامْقَّّّدّْجِممممممممأَّّمّْممَممممممم،ّفَّّتّ فمَمممممممتَّالّّْمَّّثمُمممممممّ
ّ-قممبَّّ-قممبُّّ-التّكرارّالجزئيّفيّىذاّالمقطعّمنّخلالّالكممماتّالآتيمة:ّ)قمبميّتجمّىّّ

حيممملّإلمممىّذاتّتممميّتُّقمبًممما(،ّففممميّالسّمممطرّالأوّلّاقترنمممتّكمممممةّ"قممممب"ّبيممماءّالممممتكمّمّالّّّ-القمممموب
ىمذهّالعبمارةّ)قمبمي(ّكثمرةّآلامموّوجراحمو.ّبينمماّوردتّفميّّالشّاعر،ّحيثّيثبتّمنّخلالّتواتر

لمممثّمقترنمممةّبمممأداةّالنّمممداءّ)يممماّقممممب(.ّبينمممماّأضممميفّإلييممماّكمممممةّ"المّيمممل"ّفممميّالسّمممطرّاالسّمممطرّالثّّ
الخامس،ّلأنّّالمّيلّكانّأنيسّالشّاعرّورفيقّوحدتو،ّفكانّيُشكيوّىمومموّومآسميو،ّويعمدّّذلمكّ

ومانسمميّحيممثّاتّخممذّالطّبيعمةّرمممزًاّلميممروبّمممنّالواقممع.ّبينممماّوردتّفمميّعرّالرّّممنّمظمماىرّالش مم
تمميّتثبممتّشممدّةّالألمممّابعممةّعمممىّصمميغةّالجمممعّ"قممموب"؛ّحيممثّاقترنممتّبكممممةّالباكيممةّالّّالحالممةّالرّّ
تمميّيشمعرّبيمماّأبموّالقاسمممّالشّمابيّليخممتمّىمذاّالمقطممعّبكمممةّ"قمبًمما"ّإذّيثبمتّمممنّخمملالّوالكآبمةّالّّ

ّورودهّأنّوّلمّيجدّ"قمبًا"ّيقاسموّشجونوّلإحساسوّبالوحدةّفيّىذاّالوجود.
ةّأسمميمّفمميّتحقيممقّالتّماسممكّالصّمموتيّّالنّمماتجّتنمموّعّبنيتيمماّالشّممكميّّفتكممرارّىممذهّالكمممماتّوّّ

ة،ّكمممماّأنّّارتباطيممماّبمعنمممىّواحمممدّدعّممممّالجانمممبّعمممنّالتبّممماينّالمممواردّبينيممماّفممميّصممميغتياّالمّغويّممم
ّعري.الدّلاليّوفعّلّحركةّالإيقاعّالدّاخميّليذاّالمقطعّالشّ 

ّ
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ّ:(1)منّمجزوءّالكامل(ويتجمّىّىذاّالنّمطّمنّالتّكرارّفيّقولوّأيضًاّ)ّ
ّاةّْيَمممممممممالحَّّابِّدَّىْمممممممممأَّتّْبِّمِقمَممممممممعَّّعٌّامِّدَّمَمممممممممتَّنْمممممممممرُّأَّعّْاّشِممممممممميَممممممممم
ممممممممفَّمٌّ،ّتَّتَّدَّنْممممممممرُّأَّعّْاّشِمممممممميَممممممممّ ّ.اتّْنَممممممممائِّالكَّّكُممُمممممممومِّّنّْمِممممممممّرَّجَّ
ّّ
ّ.مِّدَّنْممممممممممتَفَّّّاءِّضَممممممممممالفَّبِّّوعَممممممممممكَّمُّدُّبّْكسْممممممممممتَّّ!لاَّّبُّمْمممممممممماّقَّيَمممممممممم
المُممممممممممممممماوَّسَممممممممممممممقَّّاءِّضَممممممممممممممالفَّّاتِّامَّسَممممممممممممممتِّىّابّْممَمممممممممممممعَّفَّّ ّ.مِّكّ يَّتَّةُّ
ّّ

ّ.ونّْفمُممممممممتِّالجُّحَمممممممممرَّّقَّىّتَّتَّممممممممم،ّحَّّيعِّامِّدَّمَمممممممممّفَمَكَممممممممممّْأرَقْمممممممممتُّ
ّ.ونّْجُّيّالش ممممممممنِمُّّاسِممممممممقَّبًمممممممماّيُّمْقَّّّدّْجِممممممممأَّّمّْممَممممممم،ّفَّّتّ فمَمممممممتَّالّّْمَّّثمُمممممممّ
ّّ
ّ!!ايَّوعِّمُّدُّبمِممممممممممممممممممممّةٌّورَّمُمممممممممممممممممممممغّْةٌّ،ّمَّيبَمممممممممممممممممممممئِكَّّّاةَّيَمممممممممممممممممممممحَّالّنَّّإِّ
ّ.ايمَممموعِّجُّىُّاّوَّىَّوِّحّْيّصَممممىّ،ّفِممممسَمممماّالأَّىَرُّّجَّضْممممسُّأَّمّْالشَّمممموَّّ
 التّكرارّالجزئيّمنّخلالّتكرارّالكمماتّالآتية:ّيتّضحّّ

دموعيما(،ّحيمثّتشمتركّجميعًماّفميّكونيماّدمموعّّ­مدامعيّّ­الدّموعّّ­دموعكّّ­)مدامع
الشّماعر،ّوممرّةّّر،ّوممرّةّعممىّالقممب،ّوممرّةّعممىّعينميّْ؛ّفمرّةّتعودّعمىّالش معتسيلّمنّالعينين

وحيّبشممدّةّدممموعّعمممىّالحيمماةّالكئيبممة.ّوورودىمماّبصمميغتيّالجمممعّوالمبالغممةّأفممادّالكثممرة،ّحيممثّتمُم
ّالشّاعرّلكثرةّأحزانو.

فتنّمموعّالتّماثممملّالصّممموتيّلمجممذرّالمغّمممويّالواحمممد)دَمَعَ(ّعممممىّمسممافاتّأبعمممدّبمممينّالأسمممطرّّ
ممّمي)...(،ّفطممرّزّبممذلكّسممطحّالممنّصّكممانّلمفممتّانتبمماهّالقممارئّولتخفيممفّمممنّوتيممرةّالتكممرارّالك»

كممماّأنّمموّأحممدثّنوعًمماّمممنّالاتّسمماقّالصّمموتيّعمممىّمسممتوىّالكمممماتّالمتماثمممةّّ(2)«وأكّممدّالتحامممو
ّا.ّصوتيًّّ

                                                           
ّ(.76ّ-71ابق،ّصّ)المصدرّالسّّ(1)
نوالّبنتّإبراىيمّالحموة:ّأثرّالتّكرارّفيّالتّماسكّالنّصيّمقاربةّمعجميّةّتطبيقيّةّفيّضوءّمقالاتّخالدّمنيف،ّمرجعّ(2)

ّ.36سابق،ّص
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ّ(1)ومنّأمثمةّذلكّأيضًاّقولو)منّمجزوءّالكامل(:ّ
ّ.ورّْىُمممممالزّ ّنِّيّْبَمممممّنّْمِمممممّسِّأّْاليَمممممّكٍّوّْشَمممممعّْبِّنَمممممقْتَّّّ!ّلاَّّبُّمْممممماّقَّيَممممم
ّ.ورّْسُممممممممممالجَّّلِّمَممممممممممةُّالأَّوبَممممممممممذُّعُّّاةِّيَممممممممممالحَّّاعِّجَمممممممممموّْاءَّأَّرَوَّّفمَمممممممممّ
ّّ
ّ.كّْئمِملاَّ..ّيمماّلُغَممةَّالمَّّيّ الحَممّودِّجُممحْمميَّالوُّاّوَّرُّ!ّيَممعّْاّشِمميَمم
ّ.كّْايمِمممممممممنَّّاعِّيقمَممممممممىّإِّممَممممممممميّعَّبْكِممممممممماّتَّنَمممممممممميّأَّامِّيَّمممممممممأَّدّْ،ّفَّرّ غَمممممممممّ
ّّ
ّ.ايَّاتِّسُمممممممممبَّاّىَممممممممموَتّْلِّممممممممممممَّّاّلمَّيمَمممممممميبُّحِّتَّنَّنْمممممممممرُّ!ّأَّعّْاّشِممممممممميَممممممممم
ّ.ايمَممممماتِّيَّحَّاّوَّيمَمممممتِوّّْيّمَّاّ،ّفِمممممميَّاحُّتَّصُممممممدَّنْممممممرُّ،ّأَّعّْاّشِمممممميَممممممّ
حياتيممما(،ّوىممميّّ-الحممميّ ّ–التّكمممرارّالجزئممميّممممنّخممملالّالكممممماتّالآتيمممةّ)الحيممماةّّيتجممّممىّ

تشتركّفيّمعانيّالنّماءّوالبقاءّوىذاّيتناسبّمعّإصرارّالشّاعرّبالتمسّكّبالحياةّميمماّكانمتّ
المممميءّبالآمممالّوالأحمملام.ّفحقمّمقّىممذاّالتّماثمملّالجزئمميّللأصممواتّتمميّتعتممرضّقمبمموّالعوائممقّالّّ

ّةّلمكممات.ة،ّوكذاّالبنيةّالشّكميّّاتّساقًاّصوتيًّاّعمىّمستوىّالبنيةّالإيقاعيّّ
ّ:(2)ويظيرّىذاّالنّمطّمنّالتّكرارّفيّقولوّأيضًاّ)منّمجزوءّالكامل(

ّ.وّْيَمممممممممممماوِّيّاليَّانِّمَممممممممممممالأَّّنَّيّْةٍّ،ّبَممممممممممممقمَمممممممممممرّْحُّبِّّوحُّنُممممممممممممدًاّيَّبَممممممممممممأَّ
ّ.وّْيَمممممممممممممماوِّالذَّّّورِّىُممممممممممممممالزّ ّنَّيّْاّبَمممممممممممممممَممممممممممممممّيممممممممممممممدِّرّ الغِّّلِّبُمممممممممممممممّْالبُّكَّّ
ّّ
ّ.وّْمِمممممممممممملاَّحّْىّأَّممَمممممممممممعَّّوُّعَمممممممممممممَّّنُممممممممممممحّْ،ّوَّّوُّتَّاسَممممممممممممعَّتَّّحَمّْارّْفمَممممممممممم
ّ.مِممممممممموّْىّآلاَّظَمممممممممىّلِّممَمممممممميعُّعَّدِّمُّالبَممممممممممْمممممممممىّالحُّضَمممممممممقَّّدّْقمَمممممممممَفَّّّ
ّّ

ّوّْ حَمممممممممممممائِّالنَّّّاةِّيَمممممممممممممىّالحَّممَممممممممممممق ّعَّرَّتمُممممممممممممّلاَّّةِّيَّمممممممممممممنِمَّّمّْاّلِّمَممممممممممممم
تمَممممممممممممممدَّئمِممممممممممممممفْأَّّّانُّيَّّسَمممممممممممممممّ مممممممممممممممّوبِّممُممممممممممممممالقُّّوِّ،ّأَّّنّ ئِّةٌّ ّ.وّْحَّادِّالصَّ
ّ

                                                           
ّ(.71ّ­76أبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّص)ّ(1)
 (.74ّ-71،ّصّ)نفسوّالمصدر(2)



بي في قصيدة " يا شعر" لأعمى مستوى الكممة ساق الصّوتي : الاتّ انيالثّ  طبيقيالفصل التّ 
  ابيالقاسم الشّ 

 

85 
 

تيّىيّعمىّالنّحموّالآتمي:ّ)نَموْحُ،ّينُموح،ّوالّّّ؛يتبيّنّتكرارّالشّاعرّلاشتقاقاتّكممةّ"ناح"
تمميّتشممتركّفمميّكونيمماّتحممملّدلالممةّالبكمماءّبجممزعّوعويممل.ّلممذلكّعبّممرّالشّمماعرّنممح،ّالنّائحممة(،ّوالّّ

عبيممرّعممنّالصّمموتيّوتكممرارّالاشممتقاقاتّالمختمفممةّبممينّالحممينّوالآخممرّلمتّّّمممنّخمملالّىممذاّالتّماثممل
ة،ّومنموّعمملّعممىّتحقيمقّاخميّمأسميمّفميّتفعيملّحركمةّالموسميقىّالدشدّةّحزنوّوألمو،ّوىذاّماّ

ةّالمكوّنممممةّليممممذهّالأسممممطرّبالممممذّات،ّحيممممثّجمعممممتّالاتّسمممماقّالصّمممموتيّبممممينّالوحممممداتّالمعجميّمممم
ذيّذيّارتبطّبمالقموبّالبائسمة،ّوالفعملّالمضمارعّ)ينموح(ّالمّ)نوح(ّالّّالكمماتّالمكرّرةّبينّالاسمّ
ذيّتتبمممدّلّوتتغيّمممرّتممميّسمممرعانّمممماّيمممزولّمفعوليممماّبفعممملّالمممزّمنّالمّممعبّمممرّعمممنّالأممممانيّالياويمممةّالّّ

روفّوالأحمممموال،ّإضمممممافةّإلممممىّورودّفعممممملّالأمممممرّ)نمممممح(ّوالاسمممممّالمؤنّمممممثّملامحمممموّبتغيّممممرّالظمّمممم
ةّإلّاّأنّّذلممكّبمماينّالممواردّبممينّالكمممماتّالمكممرّرةّفمميّالبنيممةّالمّغويّممائحممة(،ّفعمممىّالممرّغمّمممنّالتّّ)النّّ

عمممملّعممممىّارتباطيممماّارتباطًممماّوثيقمًمما،ّوىمممذاّمممماّأدّىّإلمممىّتسمممريعّحركمممةّالإيقممماعّالصّممموتيّبمممينّ
ّدة.يةّالمشكّمةّلمقصالعناصرّالمّغويّّ

كممممذلكّنجممممدّىممممذاّالممممنّمطّحاضممممرٌّفمممميّىممممذهّالقصمممميدة؛ّمممممنّخمممملالّقولمممموّ)مممممنّمجممممزوءّّ
ّ:(1)(الكامل

ّ.يمِممممممممممجَّنْتَّّّةٍّ،ّلاَّعَمممممممممموْمَّبِّّّيممممممممممدِّعِّالبَّّمِّمْممممممممممالحُّىّممَممممممممميّعَّكِممممممممممبْيَّّ
ّيّ:لِمممممّولُّقمُمممميَّ،ّوَّّفممممملاَّيّالِّفِمممممّفِّاتمِمممموَّاليَّّحِّاصَمممممدَّّكَّّرِدًاّ،غَمممممّ
ّّ
ّ.وّْمِمممممممممممملاَّحّْأَّىّممَمممممممممممعَّّوُّعَمممممممممممممَّّنُممممممممممممحّْ،ّوَّّوُّتَّاسَممممممممممممعَّتَّّحَمّْارّْفمَممممممممممم
ّ.مِممممممممموّْىّآلاَّظَمممممممممىّلِّممَمممممممميعُّعَّدِّالبَمممممممممّمُّمْمممممممممالحُّىّضَمممممممممقَّّدّْقمَمممممممممَفَّّّ
ّّ

ّ.اامُيمَمممممممممممممممممَّكّْتّْأَّمَّسَّمممممممممممممممممبَتَّّّيمممممممممممممممممعِّبِّارَّالرَّّىَمممممممممممممممممزْأَّّّنَّّاّإِّىَممممممممممممممممم
ّ.امُيمَمممممممممملاَّحّْأَّاّىَمممممممممممر غُّّ،ّتَّّيمممممممممممدِّعِّالبَّّقِّفَّىّالشَّممممممممممملمَمممممممممموّإِّنُمممممممممممرّْتَّّ
ّّ

                                                           
ّ(.77ّ-72أبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّصّ)ّ(1)
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ّ.يتِّابَّبَّصَممممممممّيممممممممقَّفِّاّرَّيَممممممممّ!بممممممممةُّيَبِّّحَّالّيَّمِمممممممملاَّحّْأَّايَّاّنَمممممممميَمممممممم
ّ.يتِّآبَّكَممممممممممممميّ،ّوَّتِوَّّقّْشَمممممممممممممبِّيّ،ّوَّتِّعَّوّْممَممممممممممممبِّّتّ كَّمِممممممممممممملاَّوّْلمَممممممممممممّ
ّ–أحلاممممموّّ–يتجممّمممىّالتّكممممرارّالجزئمممميّمممممنّخمممملالّورودهّفمممميّالكمممممماتّالآتيممممة:ّ)الحممممممّّّ

ائعةّفيّىمذاّالوجمودّولعملّّأحلامي(،ّوقدّعبّرّالشّاعرّمنّخلالياّعنّأحلاموّالضّّّ-أحلاميا
تبممماينّموقعيممماّفممميّالأسمممطرّنممموّعّدرجمممةّالإيقممماعّالصّممموتيّبمممينّىمممذهّالمشمممتقّات،ّممّممماّأسممميمّفممميّ

ّصّوتي.تحقيقّالاتّساقّال
ّ:(1)كذلكّنجدّىذاّالنّمطّمنّالتّكرارّفيّقولوّ)منّمجزوءّالكامل(ّ

ّ.وّْيَمممممممممممماوِّيّاليَّانِّمَممممممممممممالأَّّنَّيّْةٍّ،ّبَممممممممممممقمَمممممممممممرّْحُّبِّّوحُّنُممممممممممممدًاّيَّبَممممممممممممأَّ
ّ.وّْيَمممممممممممممماوِّالذَّّّورىُممممممممممممممالزّ ّنَّيّْاّبَمممممممممممممممَممممممممممممممّيممممممممممممممدِّرّ الغِّّلِّبُمممممممممممممممّْالبُّكَّّ
ّّ
ّيعّْدِّالبَممممممّرُّىّْالزَّ،ّفمَمممممّامِّيَّممممممىّالأَّممَمممممعَّّطّْخَّسْممممممتَّّ!ّلاَّبُّمْمممممماّقَّيَمممممم
ّ.يممممممممعّْبِّالرَّّّامِّغَممممممممنْأَّّّلَّبْممممممممقَّّفِّاصِمممممممموَّالعَّّاتِّجَّّضَمممممممميّلِّغِّصْمممممممميُّّ
ّّ
ّ.ايمَمممممممممممممماقُرَّوّّْتّْأَّوَّذَّّدّْقمَمممممممممممممم،ّوَّّيمممممممممممممممعِّبِّالرَّّّأزىمممممممممممممممارَّتَّيْمممممممممممممممأرََّأَّّ
ّاّ اقُيَّوَّشْمممممأَّّتّْضَمممممقَّّدّْقمَمممم،ّوَّّابِّرَّالت مممممّرِّدّْىّصَممممملمَممممإِّّتّْوَّيمَممممفَّّ
ار(ّإلىّألممّالشّماعر،ّأزىّ­الزّىرّ­الزّىور)ّ:حيلّتنوّعّالجذرّالمّغويّفيّالكمماتّالآتيةيُّّّ

فممالزّىورّ؛ةّاليائسممةّإلممىّالطّبيعممةّليعبّممرّمممنّخمملالّعناصممرىاّعممنّحالتمموّالنّفسمميّّّوذلممكّبمجمموءه
ذيّوُضمممعتّفيممموّألزميممماّدلالاتّالحمممزنّفممماؤلّوالأممممل،ّغيمممرّأنّّالسّمممياقّالمّمموحيّبالتّّبطبيعتيممماّتمُمم
لزّىممر"ّبممينّالفينممةّوالأخممرىّأدّىّإلممىّتحقيممقّبول.ّولعمملّّظيممورّاشممتقاقاتّكممممةّ"اواليمموانّوالممذّّ
ّعري.وتيّوتفعيلّحركةّالإيقاعّالدّاخميّليذاّالنّصّالشّ الاتسّاقّالصّّ

ّ(2)كماّنجدّىذاّالنّمطّفيّقولو)منّمجزوءّالكامل(:ّ

                                                           
ّ.74،ّصالسابقالمصدرّ(1)
ّ.74صّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّأبوّالقاسمّالشّابي:(2)
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ّوّْ حَمممممممممممممائِّالنَّّّاةِّيَمممممممممممممىّالحَّممَممممممممممممق ّعَّرَّتمُممممممممممممّلاَّّةِّيَّمممممممممممممنِمَّّمّْاّلِّمَممممممممممممم
تمَممممممممممممممدَّئمِممممممممممممممفْأَّّّانُّيَّّسَمممممممممممممممّ مممممممممممممممّوبِّممُممممممممممممممالقُّّوِّ،ّأَّّنّ ئِّةٌّ ّ.وّْحَّادِّالصَّ
ّّ
ّادْ مَمممممالجَّكَّّورٍّعُّشُمممممّلاَّبمِممممّونُّالممممممممَنُّخُمِمممممقَّّلّْىَمممممّ!رُّعّْاّشِممممميَممممم
ّادْ ؤَّالفمُممممممممممممممممّقمَمممممممممممممممموُّمَّمَّّاّتَّذَّإِّّدَيْممممممممممممممممموِّوّيَّرُّعْمممممممممممممممممةّتَّشَمممممممممممممممممعّْرَّّلاَّّ
جزئمميّبممينّكممتمميّ)المنيممةّوالمنممون(ّوكلاىممماّيممدّلّعمممىّتجممّمىّفمميّىممذاّالمقطممعّتكممرارٌّّّ

ّيّأصبحّيلازموّويراودهّأينماّذىب.ذموقفّالشّاعرّمنّالموتّالّّحيلّإلىّالموت.ّوىذاّيُّ
كماّنمحظّالتّكرارّالجزئيّبمينّكممتي)صمرختّوصمرختك(ّممنّخملالّقمولّالشّماعر)منّّ

ّ(1)مجزوءّالكامل(:
ّ.ورّْصُمممممماليَّّرِّىّْبِّالممممممدَّّمّ صَممممممامَّتَّمَممممممأَّّعّْزَّجْممممممتَّّلاَّّبُّمْمممممماّقَّيَمممممم
ّ.ورّْىُّالممممممممدّ ّكَّتِّخَّرّْصَممممممممتّْبِّأزََّّعًمممممممماّىَممممممممجّ وَّتَّتَّخّْرَّاّصَممممممممذَّجِّفمَمممممممّ
تمممميّجمممماءتّفعممممملًا،ّتجممّمممىّالتّكممممرارّالجزئمممميّفمممميّىممممذاّالشّممممماىدّبممممينّكممتي)صممممرخت(ّالّّّّ

تيّجاءتّاسمًاّوىماّمشتقّانّمنّالفعلّ"صرخ"ّوتكرارّالجذرّالمّغويّنفسموّفميّو)صرختك(ّالّّ
ىمذاّالتّكمرارّعبّمرّالسّطرّالواحدّمنّالشّعرّشكّلّإيقاعًاّموسيقيًاّداخميًماّبمينّالكممتمين،ّكمماّأنّّ

ةّلمشّماعر،ّحيمثّعبّمرّممنّخملالّالفعملّعمنّتمألّمّقمبموّوحسمرتو.ّفعممىّالمرّغمّعنّالحالةّالنّفسميّّ
اعرّعممنّآلاممموّوأحزانمموّومآسمميو،ّإلّاّأنّّالممدّىرّيسممتيزئّبصممرخاتّذلممكّالقمممبّمممنّتعبيممرّالشّمم

ّالحزين.
ّرادف:كرار بالتّ التّ  ­3

فمميّالشممكل،ّويظيممرّتممواترّّواختلافيممماويعنمميّاشممتراكّالكممتممينّالمكممرّرتينّفمميّالمعنممىّّ
ّ(2)ىذاّالنّمطّمنّالتكرارّفيّقولو)ّمنّمجزوءّالكامل(:

ّاةّْيَمممممممممالحَّّابِّدَّىْمممممممممأَّتّْبِّمِقمَممممممممعَّّعٌّامِّدَّمَمممممممممتَّنْمممممممممرُّأَّعّْاّشِممممممممميَممممممممم
ّ                                                           
ّ.72السّابق،ّصّالمصدر(1)
ّ.71صّأبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،(2)
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ممممممممفَّمٌّ،ّتَّتَّدَّنْممممممممرُّأَّعّْاّشِمممممممميَمممممممم ّ.اتّْنَممممممممائِّالكَّّكُممُمممممممومِّّنّْمِممممممممّرَّجَّ
ّّ
ّ.مُّممَمممممظّْ،ّمُّّيّ قِّشَممممممّ–يّرِدّّْاّتمَممممممَمممممممَثّْمِّّّ–يّبمِممممممْقَّّّ!رُّعّْاّشِمممممميَمممممم
ّ
ّ
ّ.مُّاّالممممممدَّّىَممممممرِّاوِّغَّمَّّنّْمِممممممّرُّطمُمممممقّْ،ّيَّّلُّاحُّ،ّالن جْممممممرَّالجِممممممّيمممممموِّفِّ
ّممممنّكمممممةّ)ّتشمممتركّ عرّمممموم(ّو)الجمممراح(ّفممميّالمعنمممى،ّحيمممثّتعبّمممرّالأولمممىّعمممنّشِمممككمممل 

الكائنممات،ّوارتبمماطّىممذهّالكممممةّبكممممةّ)دم(ّذيّىمموّبمثابممةّالممدّمّالمتفجّممرّمممنّعمممومّالشّمماعرّالمّم
تعنيّشدّةّالآلامّوالأوجماع،ّوتعنميّالثاّنيمةّأوجماعّقممبّالشّماعرّحتمّىّأصمبحّيقطمرّدمًما.ّوذلمكّ

نّوردتماّبصميغةّاىدّأنّّالكممتمينّالمكمرّرتيّْيدلّّعمىّشدّةّالآلام،ّوماّيمفتّللانتباهّفميّىمذاّالشّم
كثمممرةّآلامممموّوأحزانمممو،ّكمممماّأنّّورودّىمممذاّالمممنّمطّممممنّاعرّوّمّممماّيثبمممتّشمممدّةّمعانممماةّالشّمممالجممممعّمِّ

ّكرارّيعملّعمىّتكثيفّالجانبّالدّلاليّوتنويعّالمعاني.التّّ
اعر)منّذيّقمممالّفيممموّالشّمممكمممماّيقتمممربّىمممذاّالمعنمممىّممممنّمعمممانيّكممممماتّىمممذاّالمقطمممعّالمّممّ

ّ(1)مجزوءّالكامل(:
ّ.ورّْىُمممممالزّ ّنِّيّْبَمممممّنّْمِمممممّسِّأّْاليَمممممّكٍّوّْشَمممممعّْبِّنَمممممقْتَّّّ!ّلاَّّبُّمْممممماّقَّيَممممم
ّ.ورّْسُممممممممممالجَّّلِّمَممممممممممةُّالأَّوبَممممممممممذُّعُّّاةِّيَممممممممممالحَّّاعِّجَمممممممممموّْأَّّاءَّرَوَّّفمَمممممممممّ
ّّ
مممممممممُخَّ-ّوَّىُمممممممميّوَّبمِممممممممْقَّّّنَّّكِمممممممملَّ ّّ-وعّْمُّالممممممممدّ بِّّبِّانمِممممممموَّالجَّّلُّضَّ
ممممّكَّمْمممماّتِّيمَمممبِّّتّْحَممممفَّطَّّذّْ،ّإِّّانُّزَّحْممممالأَّّوِّتّْبمِممماشَممممجَّّ ّ.وعّْدُّالص 
ّ
ّ

ّ
ّ.ومّْجُّالنّ كَممممممممّبِّاىِمممممممميَّيّالغَّفِممممممممّقَّلَّأَّّاّتمَمممممممَممممممممّعِّامِّدَّالمَممممممممّنَّمِممممممموَّ
ّ.ومّْمُمممممماليُّّءِّبّْعِممممممّنّْمِممممممّسَّفّْالممممممنَّّّاحَّرَّاّأَّمَممممممّعٍّامِّدَّالمَممممممّنَّمِمممممموَّّ
ّّ
ّ.وّْمِمممممممممممملاَّحّْىّأَّممَمممممممممممعَّّوُّعَمممممممممممممَّّنُممممممممممممحّْ،ّوَّّوُّتَّاسَممممممممممممعَّتَّّحَمّْارّْفمَممممممممممم
ّ.مِممممممممموّْآلاَّىّظَمممممممممىّلِّممَمممممممميعُّعَّدِّمُّالبَممممممممممْمممممممممىّالحُّضَمممممممممقَّّدّْقمَمممممممممَفَّّّ
ّ                                                           
 (72ّّ­73،ّص)السّابقالمصدرّ(1)
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ّ
ّ.وّْيَممممممممممماىِّيّالوَّبمِممممممممممْقَّّّاتَّنَّممممممممممأَّىّجَّالممممممممممدّ ّعِّمّْىّسَممممممممممممَمممممممممدّْعَّد رَّّ
ّ.وّْيَممممممممممامِّيّالدَّّبمِممممممممممّْوعَّقَّمُممممممممممدُّّورِّىُممممممممممالزّ ّانِّفمَمممممممممجّْأَبِّّّبّْكُّاسْمممممممممموَّّ
عريّإلممىّتوظيممفّظمماىرةّالتمّمرادفّمممنّخمملالّتممواترّالشّمماعرّفمميّىممذاّالمقطممعّالش ممّلجممأّّ

تمميّتشممتركّجميعًمماّفمميّالتّعبيممرّعممنّأنّممات(،ّوالّّّ­آلاممموّّ­اليمممومّّ­)الأحممزانّ:اليممةّالكمممماتّالتّّ
ّالمترادفماتّتشمتركّفميّجمزءّممنّالمعنمىّثممّّ»؛فممىمومّالشّاعرّومآسميو،ّممّماّجعمموّيمئنّّويتحسّر
،ّغيممرّأنّّكممممةّ)اليممموم(ّتتممرادفّمممعّكممممةّ(1)«يزيممدّكمملّّمتممرادفّعممنّالآخممرّبمعنممىّينفممردّبممو

والأنمينّيعنميّالتمأوّه.ّومجميءّ,عّالأحزان،ّفيّحينّالأحزانّتعنيّالغمّ،ّأمّماّالآلامّفيميّالأوجما
ولعملّّىمذاّالتنّموعّفميّالبنيمةّ»ىذهّالمترادفاتّبصيغةّالجمعّيُوحيّبكثرةّأحزانّالشّماعرّوآلاممو.

ةّبينّالصّيغةّالمفردةّ)...(ّكانّلمفتّانتباهّالقارئّولمتخفيفّمنّوتيرةّالتّكرارّالكممّيّالمعجميّّ
رادفّالمممواردةّبمممينّالكممممماتّ.ّفعلاقمممةّالتمّمم(2)«)...(،ّفطمممرّزّبمممذلكّسمممطحّالمممنّصّوأكّمممدّالتحاممممو

عممممىّتحقيمممقّالاتّسممماقّالسّمممابقةّأدّتّإلمممىّتفعيممملّحركمممةّالموسممميقىّالدّاخميمممةّممممنّجيمممة،ّوعمممممتّ
ّالصّوتيّمنّجيةّثانية.

اعرّ)ممنّمجمزوءّمنّخملالّقمولّالشّمّ-رادفتكرارّالتّّّ–ويتجمّىّىذاّالنمطّمنّالتّكرارّّ
ّ:(3)الكامل(

ّ.وّْيَمممممممممممماوِّيّاليَّانِّمَممممممممممممالأَّّنَّيّْةٍّ،ّبَممممممممممممقمَمممممممممممرّْحُّبِّّوحُّنُمممممممممممميَّدًاّبَممممممممممممأَّ
ّ.وّْيَمممممممممممممماوِّالذَّّّورِّىُممممممممممممممالزّ ّنَّيّْاّبَمممممممممممممممَممممممممممممممّيممممممممممممممدِّرّ الغِّّلِّبُمممممممممممممممّْالبُّكَّّ
ّّ

ّ
ّ

ّ.يمِممممممممممجَّنْتَّّّةٍّ،ّلاَّعَمممممممممموْمَّبِّّّيممممممممممدِّعِّالبَّّمِّمْممممممممممىّالحُّممَمممممممممعَّّيكِممممممممممبْيَّّ
ّ                                                           
ةّفيّديوانّالمواكب"ّلجبرانّخميلّجبرانّ"،ّكرارّ"ّدراسةّتطبيقيّّرياضّبوزينة:ّالتّماسكّالنّصيّمنّخلالّالعطفّوالتّّّ(1)

ّ.162مرجعّسابق،ّص
ةّفيّضوءّمقالاتّخالدّالمنيف"،ّمرجعّةّتطبيقيّّبنتّإبراىيمّالحموة:ّأثرّالتكرارّفيّالتّماسكّالنّصي"ّمقاربةّمعجميّّّنوال(2)

ّ(.71ّّ­74سابق،ّصّ)
 (.74-71نّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّصّ)اأبوّالقسامّالشّابي:ّديوّ(3)
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ّيّ:لِمممممّولُّقمُمممميَّ،ّوَّّفممممملاَّيّالِّفِمممممّفِّاتمِمممموَّاليَّّحِّاصَمممممدَّّكَّّرِدًاّ،غَممممم
ّّ
ّ.دبّْنْممممممممميّيَّمِمممممممممثْمِّّّوَّيمُمممممممممَّفَّحَمممممممممرّْأَّّلُّيْمممممممممالمَّّونكُمممممممممىّيَّسَمممممممممعَّفَّ
ّ.كبّْسْممممميّيَّمِمممممثْمِّّّوَّيمُمممميّ،ّفَّعِممممممّْرُّدَّىْمممممالزَّّونَّصُمممممىّيَّسَمممممعَّوَّّ
يبكمي(،ّّ-ينمدبّ–نموحّمترادفةّفيّالمعنى،ّوىيّ)ييتواجدّفيّىذاّالمقطعّتكرارّأفعالّّّ

والعويمل،ّفميّحمينّالنّمدبّفعلّمنوّينفردّبدلالةّمعيّنة؛ّفمالنّواحّيعنميّالبكماءّبمالجزعّكلّّإلّاّأنّّ
ين.ّوانتيماجّالشّماعرّلمثملّبكاءّبصراخّمعّتركّجروحّعمىّالوجو،ّأمّاّالبكاءّفيموّدمموعّالعينم

ةّ،ّفمممالتنّوعّفممميّالبنيمممةّالشّمممكميّّّيقممممتليؤكّمممدّحرصممموّعممممىّالتمّممأثيرّفممميّالمإنّمممماّّالاسمممتراتيجيةىمممذهّ
فعمممالّالمترادفمممةّإلّاّانّيممماّىمممذهّالأىّالمممرّغمّممممنّالتبّاعمممدّبمممينّلمكممممماتّيزيممملّالرّتابمممةّوالمممممل،ّوعمممم

ّص.مةّلمنّّةّالمشكّّأسيمتّبشكلّأوّبآخرّفيّتحقيقّالتّماسكّوالتّرابطّبينّالوحداتّالمّغويّّ
ّ:(1)كماّيتجمّىّىذاّالنّوعّفيّقولّالشّاعرّ)منّمجزوءّالكامل(ّ

ّ.يمّْيِمممممممممممالبَّّلُّيْمممممممممممالمَّّوُّنَّممممممممممأَّ،ّكَّّونِّكُّالس مممممممممممّةِّحَمممممممممممنِّجّْأَّيّبِّتِأّّْيَمممممممممم
ّ.يمّْحِممممممفٌّرَّيْممممممطَّّىجَّالممممممدّ ،ّوَّّاسٍّقمَمممممّتِّوّْالمَممممممفَّيْممممممطَّّنَّّكِمممممملَّّ
ّّ

ّوّْ حَمممممممممممممائِّالنَّّّاةِّيَمممممممممممممىّالحَّممَممممممممممممق ّعَّرَّتمُممممممممممممّلاَّّةِّيَّمممممممممممممنِمَّّمّْاّلِّمَممممممممممممم
تمَممممممممممممممدَّئمِممممممممممممممفْأَّّّانُّيَّّسَمممممممممممممممّ مممممممممممممممّوبِّممُممممممممممممممالقُّّوِّ،ّأَّّنّ ئِّةٌّ ّ.وّْحَّادِّالصَّ
ّكلّ ّ ّتجمع ّثنائيتان ّالمتتالية ّىذه ّفي ّ ّمترادفتيّّْورد ّبين ّالأمنيما ّيتجسّد ّن؛ منّوّل

رادّالشّاعرّمنّ،ّفأالمنيّة(ّ-الدّجى(،ّوتتمثّلّالثاّنيةّفيّكممتيّ)الموتّّ-خلالّكممتيّ)المّيل
ّالتّرادفّإجراءّمقابمةّبينّالموتّوالحياة،ّفامتازّالموتّبالقسوة،ّفيّحينّامتازّ خلالّىذا

                                                           
ّ.74،ّصالسّابقالمصدرّ(1)
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شبكةّدلاليةّ»عّالمّيلّبالرّحمة.ّإلّاّأنّيماّيشتركانّفيّالسّكون،ّوىذاّالتّقاربّفيّالتّرادفّصن
ّ.(1)«أسيمتّفيّتماسكّالنّص

ساقّكبيرّفيّتحقيقّاتّّّنستنتجّممّاّسبقّذكرهّأنّّالتّكرارّبالتّرادفّأسيمّبشكلٍّّ
ومنوّفالتّكرارّبالتّرادفّيُسيمّ،ّلترادفّعنّبعدّأمّعنّقربعريّسواءّأكانّىذاّاالنّصّالشّ 
ّالتنّوع ّنتيجةّّفي ّالحاصل ّوالممل ّبالضّجر ّالشّعور ّينفي ّأنّو ّكما ّالنّص، المعجميّداخل

ّالنّصّ ّتماسك ّفي ّأسيم ّدلاليًّا ّابداعيًا ّتنوّعًا ّالنّص ّعمى ّأضفى ّممّا ّالكمّي؛ التّكرار
ّ.(2)«وترابطو
ّأسيمّ ّالمستوىّّوقد ّعمى ّالصّوتي ّالاتّساق ّتحقيق ّفي ّالجزئي ّأو ّالكمّي التّكرار

ّالمعجمي.
 ار الصّيغ:تكر  -4

ّالصّرفيّّّ ّلقيّتكرارّالصّيغ ّبارزٌ ّفيّالقافيةّحضورٌ ّوالبناءّة ّشعر"، ّيا "ّ فيّقصيدة
قّالتّشاكلّالصّوتيّوالإيقاعيّفيّالقافية.ّذيّنظمّبوّأبوّالقاسمّالشّابيّقصيدتوّحقّّالثنّائيّالّّ

ّالنّحوّالآتي:تيّسنعرضياّعمىّوالّّ،ّالّْعَّفّْ،ّأَّّيلّْعِّ،ّفَّولّْعُّوذلكّبتكرارّصيغّعمىّوزن:ّفَّ
 ":يلْ عِ تكرار صيغة " فَ  -4-1

ذيّيمكنّأنّعريّحواليّثمانّعشرةّمرّة،ّوالّّصّالشّ "ّفيّىذاّالنّّلّْعيِّتكرّرتّصيغةّ"فَّ 
ّ:(3)نمثّلّلوّمنّخلالّقولّالشّاعرّ)منّمجزوءّالكامل(

ّ.يممبّْئِكَّّالالممروحّّةُّخَّرّْصَمموَّّ،ورِّعُّالش ممّمُّفمَمأَنْممتَّّرُّعّْشِممّايَمم
ّ
ّ

موَّّ،بِّمْمالقَّّيبُّحِّنَّّىدَّصَّّتَّنْأَّّّرُّعّْشِّّايَّ ّ.يمبّْرِّغَّالّبّ الصَّ
ّ*       *        * 

                                                           
ّمعجميّّّنوال(1) ّمقاربة ّاثرّالتّكرارّفيّالتّماسكّالنّصيّ" ّالحموة: ّتطبيقيّّبنتّإبراىيم ّالمنيف"،ّة ّفيّضوءّمقالاتّخالد ة

ّ.51مرجعّسابق،ّص
ّ.47المرجعّنفسو،ّص(2)
ّ(.72-71أبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّصّ)ّ(3)
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ّعَمّتَّلاَّادُّ..ّأَّؤَّاّفمُرًاّيَّبّْصَّ:ّ»ّتُّمْقُّّّمّْكَّ ّ يمبّْحِّنَّّالّنِّكُمف 
ّ
ّ
تَّيَمممممممممتِّالحَّدَّمَّمممممممممجَّاّتَّذَّجِّفمَمممممممم ّ يمممممممممبّْيِّمَّلُّالتّْشُمممممممممعُّدَّدَّّبَممممممممماةُّ
ّ
ّ

*       *        *ّ
ّ.يعّْدِّبَمممالّرُّىّْالزَّ،ّفمَممّامِّيَّمممىّالأَّممَممعَّّطّْخُّسْمممتَّّ!ّلاَّّبُّمْممماّقَّيَممم
ّ.يممممممعّْبرَِّّّالّامِّغَممممممنْأَّّّلَّبْممممممقَّّفِّاصِمممممموَّالعَّّاتِّجَّّضَمممممميّلِّغِّصْمممممميُّّ
تيّنمثّلّعري،ّوالّّ"ّفيّآخرّكلّّسطرّمنّىذاّالمقطعّالشّ لّْعيِّيتجسّدّتكرارّصيغةّ"فَّّّ

ّلياّمنّخلالّورودىاّفيّالكمماتّالآتية:
ةّعملّالرّبيع(.ّفيذاّالتّماثلّفيّالبنيةّالصّرفيّّّ-البديعّ-المّييبّ-النّحيبّ-الغريبّ-)الكئيب

ّةّلمقصيدة.عمىّتسريعّالإيقاعّالدّاخميّلمنّصّوفعّلّالاتّساقّالصّوتيّبينّالعناصرّالمّغويّّ
ّأيضًّّ ّالتّكرار ّمن ّالنّمط ّىذا ّ"فَّويتجمّى ّلصيغة ّمجزوءّلّْيِعِّّا ّالشّاعر)من ّقول ّفي "
ّ:(1)الكامل(

ّ.ايَّيمَّبِّسَمممممممممممماّوَّيمَمممممممممممم خَّّ،ّوَّّوعّْمُّالممممممممممممدّ ومَممممممممممممكَّبِّرّْكُمُّي ممممممممممممطَّ
ّ.ايمَمممممممممممممممميمَّمِجَّّوَّّاىَممممممممممممممممميرَّقِّحَّّعُّيّ تُضَمممممممممممممممممّلاَّّعَّامِّدَّالمَمممممممممممممممممّنَّّإِّّ
ّ **ّ
ّ.ينّْنمِمممممحَّالّاكَّيَّممممممارَّذِّمتمَممممموّْىّأَّسَممممممالأَّّفَّّكَممممممّتّْكَممممممرَّّحَّّمّْكَمممممم
ّ.ينّْنمِمممممممممالأَّّيممممممممممدُّارِّغَّيّأَّيّفِممممممممممبمِممممممممممّْانّْقَّزَّحْممممممممممتّْأَّممَمممممممممامَّيَّتَفَّّّ
ّ***ّ
مممبِّّتَّوّْالمَمممّاءِّسَممممالمَّّفَّّكَمممّتَّعْمممنَّقَّّّدّْقمَمم ّ.يممممبّْىِّالرَّّتِّمّْالصَّ
ّ.يممممبّْجِّوَّّوّْأَّّيجٍّجِّضَممممّلاَّ،ّبمِمممّوفِّيمُمممالكُّّاقِّمَممممعّْأَّاّكَّدَّغَممممفَّّ
ّّ

وجيب(ّفيّالبنيةّّ-رىيبّّ-أنينّّ–حنينّّ–جميلّّ–سبيلّ)تتماثلّالكمماتّالتّاليةّ:ّ
ّعملّعمىّتحقيقّالا ّفيّالقافية ّوورودىا ّ"فعيل" ّحيثّوردتّعمىّصيغة تّساقّالصّرفية،

ّعري.عريةّوفعّلّحركةّالموسيقىّالدّاخميةّلمنّصّالشّ سطرّالشّ الصّوتيّبينّالأ
                                                           

ّ(.74ّ-73المصدرّالسّابق،ّص)(1)
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ّ:(1)كماّيتجمّىّذلكّمنّخلالّقولوّ)منّمجزوءّالكامل(ّ
ّ.يمّْيِمممممممبَّالّلُّيْمممممممالمَّّوُّنَّمممممممأَّ،ّكَّّونِّكُّالس مممممممّةِّحَمممممممنِّجّْأَّيّبِّتِأّّْيَممممممم
ّ.يمّْحِمممرَّّفٌّيْمممىّطَّجَّالمممدّ ،ّوَّّاسٍّقمَممّتِّوّْفَّالمَممميْمممطَّّنَّّكِممملَّّ
ّ***ّ
ّ.يمممممممدّْحِّوَّالّلفْمممممممالطّ ّكَّلِممممممميّذَّكِمممممممبْتَّّّلِّفْمممممممالطّ ّمَّّأُّّتَّيْمممممممأرََّأَّّ
ّ يدّْدِّلشَّممممممممماّتِّوّْالمَممممممممّدَّاعَّفٍّسَمممممممممنْممممممممعُّبِّّوُّلمَمممممممماوَّنَّاّتَّمممممممممممَّّلَّّ
ّ***ّ

ّ.اىَّيمممممممممممدَّرِّغَّّاةِّيَمممممممممممالحَّّانِّآذَّبمِمممممممممّتّْسَممممممممممممَّاّىَّيمَممممممممممنَّّاّإِّىَمممممممممم
مممممممافِّصَمممممممتّْعَّممَممممممتَقَّّّ ّ.اىَّيدُّشِمممممممنَّاّوَّيَّحُّااحّصُمممممممدَّبَّيرُّالصَّ
الية:ّعريّمنّخلالّتواترّالكمماتّالتّّ"ّفيّىذاّالمقطعّالشّ لّْعيِّيتجمّىّتكرارّصيغةّ"فَّّ

ّتيّتكونفاظّالّّالنّغمةّالمشتركةّبينّالأل»نشيد(،ّوىذهّّ-غرّيدّ-شديدّ-وحيدّ-رحيمّ-)بييم
ّواحدّ ّوزنٍ ّبينياتُّّعمى ّالمشترك ّالمعنى ّاستخراج ّعمى ّالّّ(2)«عين ّالإيقاع ّعن ذيّ.فضلًا
عمىّمستوىّالقافيةّبينّالحينّوالآخرّممّاّيُسيمّفيّتحقيقّالاتّساقّالصّوتيّبينّىذهّحدثوّتُّ

ّالكمماتّالمتوازيةّإيقاعيًّا.
 تكرار صيغة "فُعُولْ": -4-2

فيّنيايةّبعضّأسطرّالقصيدة،ّحيثّبمغّتكرارىاّحواليّّيتبيّنّتكرارّصيغةّ"فُعُول"ّ
ّمنّ ّأيضًا ّالصّيغة ّىذه ّوتُعدّ ّمرّة، ّوالّّالّّّيغالصّ سبعّعشرة ّالمبالغة. ذيّيتجمّىّمنّتيّتفيد

ّ:ّ(3)خلالّقولّالشّاعرّ)منّمجزوءّالكامل(
ممممممم-ّوَّىُممممممميّوَّبمِمممممممْقَّّّنَّّكِممممممملَّ ّّ-ّوعّْمُّدّ المممممممبِّّبِّانمِمممممموَّالجَّّلُّمُخْضَّ
مممالّكَّمْممماّتِّيمَممبِّّتّْحَمممفَّطَّّذّْانُّ،ّإِّزَّحْمممالأَّّوِّتّْبمِمماشَمممجَّّ ّ.وعّْدُّص 
ّ                                                           
ّ(.76-74،ّص)الشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابقأبوّالقاسمّ(1)
ةّالأصيلّفيّةّوعرضّلمنيجّّالعربيّّةّمقارنةّلمكممةّالعربيّّةّ"دراسةّتحميميّّمحمّدّالمبارك:ّفقوّالمّغةّوخصائصّالعربيّّ(2)

ّ.150،ّص2ّ،1960التّجديدّوالتّوليد"،ّدارّالفكر،ّدمشق،ّسوريا،ّط
ّ(.75ّ-72غانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّص)أبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّأ(3)
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***ّ
ّ.ومّْجُّنّ الكَمممممّبِّاىِممممميَّيّالغَّفِمممممّقَّلَّأَّّاّتمَمممممَمممممّعِّامِّدَّالمَمممممّنَّمّْضِممممموَّ
ّ.ومّْمُممممميُّالّءِّبّْعِمممممّنّْمِمممممّسَّفّْالمممممنَّّّاحَّرَّاّأَّمَمممممّعِّامِّدَّالمَمممممّنَّمِممممموَّّ
ّ***ّ
ّ.ورّْىُّدّ الممممممممممممّعِّمّْىّسَممممممممممممممَمممممممممممعَّّهُّدُّد رَّّاّيُممممممممممممنًممممممممممممحّْتّْلَّقَفَّّدَّتمَمممممممممممفَّ
ّةِّفَّىّشَمممممممممممَممممممممىّعَّعَّسْمممممممممتَّّ،...ةٍّجَّّضَمممممممممبِّّاةِّيَمممممممممالحَّّتَّوّْصَمممممممممّ

ّالبحمممممممممممممممممممممممممممممممممورَْ  ِّّالالبحمممممممممممممممممممممممممممممممممالبحور.البُحُمممممممممممممممممممممممممممممممممورّْ
ّ

عريّمنّخلالّتواترّالكمماتّالآتية:ّيتجسّدّتكرارّصيغةّ"فعُول"ّفيّىذاّالمقطعّالشّ ّ
ّوالضّعفواّّّ(البحورّ-الدّىورّ-اليمومّ-النّجومّ–الصّدوعّّ-)الدّموع .ّلتيّتجمعّبينّالقوّة

الشّاعرّيتحدّثّعنّتجربتوّالخاصّةّمعّالحياةّوورودّّوحيّبأنَّّعريف)ال(ّتُّواقترانياّبأداةّالتّّ
يغةّأسيمّفيّتحقيقّإيقاعٍّمتوازٍّعمىّمستوىّالقافية،ّوعملّعمىّتحقيقّالاتّساقّىذهّالصّّ
ّالصّوتي.
ّ:(1)فيّقولوّ)منّمجزوءّالكامل(ّيغةّحضورٌّكماّنممحّليذهّالصّّّ

ّ.ومّْجُمممممملنّ اّكِّاتيمِمممممىَّّنَحْمممممموَّّقُّدّ حَمممممماّأممممممملٌّ،ّيُّىَرِّدّّْصَممممممّفمممممميِّ
الابِّبَمممممممممممممممممجَّّهُّمحدُّتَّ،ّسَمممممممممممممممممّلٌّمَمممممممممممممممممأَّّوُّنَّمممممممممممممممممكِّلَّّ ّ.ومّْجُممممممممممممممممموُّرةُّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّ.ايَّوعِّمُّدُّبمِممممممممممممممممممممةٌّّورَّمُمممممممممممممممممممممغّْةٌّ،ّمَّبَمممممممممممممممممممممئيِّكَّّاةَّيَمممممممممممممممممممممالحَّّنَّّإِّ
ّ.ايمَمموعِّجُّىُّوّّصَممحْوِىَاّيىّ،ّفِممسَممالأَّّىاَّرُّجَّضْممسُّأَّمّْالشَّمموَّّ
ّ"فُعُولّّّْ ّصيغة ّتكرار ّالآتيةتجسّد ّالكممات ّفي ّ-دموعياّ-الوجومّ-)النّجومّ:"

ذيّىجوعيا(؛ّواقترانّ)الدّموعّواليجوع(ّبممّ"الياء"ّالمصحوبةّبممّ"ّألفّالمدّ"ّنوّعّمنّالإيقاعّالّّ
ذيّعرّالعربيّالحديثّالّّ.ّوىذهّىيّسماتّالقوافيّفيّالشّ تُحدثوُّالكمماتّفيّآخرّكلّّسطرٍّ

ّامتازّبالتّنوعّوالاختلاف.

                                                           
ّ.76ابق،ّصالمصدرّالسّّ(1)
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ّنوّعّالشّاعرّبينّصّ فيّبعضّالثنّائيات،ّويمكنّأنّنمثّلّ"ّ"ّو"فُعُولّْعُولّْيغتيّ"فَّكما
ّ:(1)لذلكّبقولوّ)منّمجزوءّالكامل(

ّ.ورّْصُممليَّاّرِّىّْبِّالممدَّّمّ صَممامَّتَّمَممأَّّعّْزَّجْممتَّّلاَّّبُّمْمماّقَّيَمم
ّ.ورّْىُّدّ كَّالممممتِّخَّرّْصَممممتّْبِّأزََّّعًمممماّىَممممجّ وَّتَّتَّخّْرَّاّصَممممذَّجِّفمَمممّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّ.ورّْىُممزّ الّنِّيّْبمِّنّْمِمّسِّأّْاليَمّكِّوّْشَممعّْبِّنَمقْتَّّّ!ّلاَّّبُّمْماّقَّيَم
ّ.ورّْسُممممممجَّالّلِّمَممممممةُّالأَّوبَمممممذُّعُّّاةِّيَممممممالحَّّاعِّجَمممممموّْاءَّأَّرَوَّّفمَممممّ
ّ*ّّّّ*ّّّّ*ّ
ّ.ونّْصُممغُّالّنَّيّْمًمماّبَممن رَّّتَّّ،ّمُّلَاّورَّالفِممرُّحّْتَّشَمميْممأرََّأَّّّ

ّ ّ ونّْنُممَّفَّاليْمىّطَّأَّممّاّرَّ،ّلِّّهرِِّدّّْصَّيدُّبِّشِّالنَّّّدَّمَّجَّّ
ّ*ّّّّ*ّّّّ*ّ
ّ.ورّْبُمممقُّالّنَّيّْاّبَمم،ّمَمممّانِّيمَملّْالوَّّقِّاشِمممتَّنَمموْحَّالعَّعّْمِّسَممأَّ
ّ!ورّْسُممممجَّالَّّتِّوّْالمَممممّعِّصَممممارِّاّلِمُّيَمممم ّفَّّوُّتمُممميبَّبِّيّحَّكِممممبْيَّّّ
ممعريّطريقممةّتوظيممفّثنائيّممانمتيجّالشّمماعرّفمميّقافيممةّىممذاّالمقطممعّالش ممّّ ّ-فَعُممولّْ-يغةّةّالص 

ّفيّالكمماتّالآتية:
ةّلمشّماعر،ّكمماّأنّموّالجَسُور(ّوىذاّالتنّموعّيتماشمىّوالحالمةّالنّفسميّّّ-الد ىور،ّالز ىورّ-)اليَصُور

سمميمّفمميّتحقيممقّالاتّسمماقّالصّمموتيّعمممىّعرية،ّويُّيزيممدّمممنّدرجممةّالإيقمماعّالممدّاخميّللأسممطرّالش مم
ّلنظممممامٍّذيّلاّيخضممممعّحركتيمممماّأشممممبوّممممماّتكممممونّبممممالتّموّجّالمّممم»فمممممّ،المسممممتوىّالمعجممممميّلمكممممممات

ةّميّممخااّممماّعممملّعمممىّتغيّممرّالموسمميقىّالد،ّممّمماّدفممعّالشّمماعرّإلممىّتنويممعّالقافيممة.ّوىممذ(2)«معمميّن
ّلمنّص.

ّ

                                                           
ّ(.75ّ-72ص)ّأبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّ(1)
ّ.211ة"،ّمرجعّسابق،ّصّعرّالعربيّالحديثّ"مقوّماتياّالفنّيةّوطاقاتياّالإبداعيّّالسّعيدّالورقي:ّلغةّالشّ (2)
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 ":الْ عَ فْ تكرار صيغة "أَ  -4-3
ة،ّعريّّ"ّفمميّآخممرّبعممضّالأسممطرّالش ممالّْعَممفّْعر"ّتكممرارّصمميغةّ"أَّيتجممّمىّفمميّقصمميدةّ"يمماّشِممّ

ّ(1)لّلياّبقولّالشّاعرّ)منّمجزوءّالكامل(:مثّ رتّحواليّأربعّمرّات،ّويمكنّأنّنُّحيثّتكرّّ
ّ.ايمَمممممممماقُرَّوّّْأَّتّْوَّذَّّدّْقمَمممممممم،ّوَّّيمممممممممعِّبِّتَّأزىمممممممممارَّالرَّّيْمممممممممأرََّأَّّ
ّ ّااقُيَّوَّشْمأَّّتّْضَمقَّّدّْقمَ،ّوَّّابِّرَّالت مّرِّدّْىّصَملَإِّّّتّْوَّيَّفَّّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ

ّ.اامُيمَممممممممممممَّكّْأَّتّْمَّسَّممممممممممممبَتَّّّيممممممممممممعِّبِّارَّالرَّّىَممممممممممممزْأَّّّنَّّاّإِّىَمممممممممممم
ّ.امُيمَمممممملاَّحّْأَّاّىَمممممممر غُّّ،ّتَّّيمممممممدِّعِّالبَّّقِّفَّالشَّمممممممىّلمَمممممموّإِّنُمممممممرّْتَّّ
ّ:اليممةعريّمممنّخمملالّتممواترّالكمممماتّالتّّيتجممّمىّالاتّسمماقّالصّمموتيّفمميّىممذاّالمقطممعّالش ممّّ

أحلاميا(.ّوالممفتّللانتباهّأنّيماّمقترنمةّ"باليماء"ّمصمحوبةّ"بمألفّّ-أكمامياّ-أشواقياّ-)أورقيا
ذيّظيمرّفميّسمطرينّمتباعمدينّوىمذاّالتّماثملّالإيقماعيّالمّحيلّإلىّأزىارّالرّبيع.ّالمدّ".ّوىيّتُّ

حداثّالتّلاحمّبينّالكممات. ّمنّالقصيدةّأسيمّفيّتحقيقّالاتّساقّوا 
 ":مَهْ اعِ تكرار صيغة "فَ  -4-4

عريّأربممعّعشممرةّمممرّة،ّمممنّخمملالّقولمموّ)مممنّ"ّفمميّىممذاّالممنّصّالش ممتكممرّرتّصمميغةّ"فَاعِممَموّّْ
ّ(2)مجزوءّالكامل(:

ّمَعَّّّتّْدَّمَّجَّ ّالحَّزَرّّْأَّوِّيْتَّفَّّشَّى ّ.وّْسَّابِّعَّالّاةِّيَّاءُ
ّيُذِّعِّالتَّّوَّيُّفَّّ ،ّ ّالقُّوْنَّّّوُّيبُّيسُ ّ.وّْسَّائِّبَّالّوبِّمُّحُ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ

ّيَّ ّبَّقرَّّْحُّبِّّوحُّنُّأبدًا ،ّ ّالانِّمَّالأَّّنَّيّْةٍ ّ.وّْيَّاوِّيَّي
ّبَّمَّّيدِّرّ الغِّّلِّبُمّّْالبُّكَّّ ّ.وّْيَّاوِّذَّّالّورِّىُّالزّ ّنَّيّْا
ّّّّّ*ّّّّّ*ّ*ّ

                                                           
ّ(.76ّ-74ديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،ّصّ)أبوّالقاسمّالشّابي:ّ(1)
ّ(.73ّ-71،ّصّ)نفسوالمصدرّ(2)
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ّعَّد رَّّ ّسَّمَّدْ ّأَّجَّالدّ ّعِّمّْى ّالبِمّْقَّّّاتَّنَّّى ّ.وّْيَّاىِّوَّي
ّقَّمُّدُّّورِّىُّالزّ ّانِّفَّجّْأَبِّّّبّْكُّاسّْوَّّ ّالبِمّّْوعَ ّ.وّْيَّامِّدَّّي
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ

ّ ّأَّيّْالمَّّبَّمْقَّّّلَّّعَّمَفَّّ ّ.وّْيَّاكِّبَّالّوبِّمُّالقُّبِّّمُّحَّرّْل
ّأَىّْالزَّّنَّفّْجَّّلَّّعَّلَوَّّّ ّ.ارِيَوّْجَّالّوعِّمُّدّ ملِّّظُّفَّحّْر
ّاليممممة:"ّفمممميّىممممذاّالمقطممممعّمممممنّخمممملالّتممممواترّالكمممممماتّّالتّّوّْممَممماعِّيتجممّمممىّتكممممرارّصمممميغةّ"فَّّّ

الجاريمة(،ّوالممفمتّللانتبماهّّ-الباكيمةّ-الدّاميمةّ-الواىيمةّ-الذّاويةّ-الياويةّ-البائسةّ-)العابسة
مممّأنَّّ وتعبيمممرّعمممنّعريمممفّ)ال(.ّوفممميّىمممذاّتخصممميص،ّوتوضممميح،ّفاتّمقترنمممةّبمممأداءّالتّّىمممذهّالص 

وحيّبعلامماتّعام.ّوىذهّالصّفاتّتُّّالشّعورّالشّخصيّلاّعمىّأوضاعّالأمّةّوالمجتمعّبشكلٍّ
ذيّينتمممابّقممممبّالشّممماعر.ّولعممملّّالتّقممماربّوالتمّممواليّلكممملّّأربمممعّأسمممطرّممممنّىمممذاّالحمممزنّوالألممممّالمّمم

مممم الاتّسمممماقّمّمممماّأسمممميمّفمممميّتحقيممممقّعري،ّمِّالشّمممماىدّزادّفمممميّتفعيمممملّالحركممممةّالإيقاعيممممةّلمممممنّصّالش 
ّالصّوتيّعمىّمستوىّالصّيغ.

ّ(1)كذلكّوردّىذاّالنّمطّمنّالتّكرارّفيّقولوّ)منّمجزوءّالكامل(:ّ
ّ ّوّْحَممممممممائِّنَّّالّاةِّيَممممممممىّالحَّممَمممممممق ّعَّرَّتمُمممممممّلاَّّةُّيَّممممممممنِمَّّمّْاّلِّمَمممممممم
تمَممممممممدَّئمِممممممممفْأَّّّانُّيَّّسَمممممممممّ مممممممممالّوبِّممُممممممممالقُّّوِّ،ّأَّّنّ ئِّةٌّ ّ.وّْحَّادِّصَّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّ.هرَّّْاىِّطَّمممالّاةِّيَممميمممدُّالحَّارِّغَّأَّّتّْاضَمممغَّّدّْقمَممىّ،ّوَّضَمممقَفَّّ
ّ
ّ
ّ هرَّّْاسِممبَّالّورِّىُممالزّ ّنَّيّْبَممّا،ّمَممّانِّصَممغّْالأَّّنَّىّمِمموَّىَمموَّ
ّ
ّ

"،ّفوصممفّالشّمماعرّالحيمماةّبالنّائحممة،ّوّْممَماعِّيتجممّمىّىمماّىنمماّتكممرارّصممفاتّعمممىّصمميغةّ"فَّّ
ليعبّممرّمممنّخمملالّىممذاّالوصممفّعمممىّّوالزّىممورّبالباسممرة,والقممموبّبالصّممادحة،ّوالحيمماةّبالطمّماىرةّ

قاعًماّموسميقيًاّتتكمرّرّبمينّالحمينّوالآخمرّفميّةّمنّجية،ّوليخممقّممنّجيمةّثانيمةّإيحالتوّالنّفسيّّ
ّعري.شِّّسطرٍّّكلّّّآخر

                                                           
ّ(.75ّ-74صّ)ّأبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،(1)
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ّ(1)كرارّفيّقولوّأيضًاّ)منّمجزوءّالكامل(:كماّيتجسّدّىذاّالنّمطّمنّالتّّّ
ّشِّيَّ ّنَّنْأَّّّ!رُّعّْا ّأَشِّتَ ّ.هرَّّْاحِّسَّّالّمّ ضَّالخِّّاجِّوَّمّْيدُ
ّالبَّّاتِّعَّاصِّالنَّّّ ّالرَّّاتِّمَّاسِّ، ّالّاتِّصَّاقِّ، ّ.هرَّّْاىِّطَّ،
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّشِّيَّ ّ.وّْمَّاسِّلبَّاّورِّىُّالزّ ّيكِّاتِّىَّّيدُّشِّنَّّتَّنْأَّّّ!رُّعّْا
ّلَّيَّّ ّمِّنِتَّيّّْا ّبِّّورِّىُّالزّ ّلَّثّْي ّ.وّْمَّاجِّوَّّاةٍّيَّحَّّلاَّ،
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّشِّيَّ ّ..أَّعّْا ّ.هرَّّْاحِّسَّّالّوبِّرُّالغُّّاءِّوَّضّْأَّّالُّمَّجَّّتَّنّْرُ
ّىَّيَّّ ّأَّمّْا ّالمَّاسِّالبَّّاءِّسَّالمَّّاجِّوَّمّْسَ ّ.هرَّّْائِّحَّاتِ
 ّ
 تكرار صيغة "يَفْعلُ": -4-5

فيّىذاّالنّصّالشّعريّأربعّمرّات،ّويتجمّىّذلكّممنّخملالّقولموّّتكرّرتّصيغةّ"يَفْعلُ"ّ
ّ(2))منّمجزوءّالكامل(:

ّيَّسَّعَّفَّ ّمِثّْمِّّّوَّيُّفَّّمُّحَّرّْأَّّلُّيّْالمَّّونَّكُّى ّ.دبّْنْيَّّي
ّ.كبّْسّْيَّيّمِثّْمِّّّوَّيُّيّ،ّفَّعِّمّْرُّدَّىّْالزَّّونَّصُّىّيَّسَّعَّوَّّ
ّ*ّّّّّ*ّّّّّ*ّ
ّفِّثِيُّفَّّ ّالنَّّير ّلاَّاصِّعَّّةُّيبَّئِّالكَّّسِّفّْي ّ.دُّكُرّّْيَّّفًا
ّالمُّمّْالقَّّجَّجّ ؤَّيُوَّّّ ّشُّذَّّعَّبَ ّلاَّمَعّّْبَ ّ.دُّمُّخّْتَّّةً
مممّّ ّ-عريّتكمممرارّالأفعمممالّالمضمممارعة،ّوالمتمثّممممةّفممميّ)ينمممدبيتّضمممحّفممميّىمممذاّالمقطمممعّالش 

يخمد(،ّوىيّأفعالّقابمةّلمتغييرّكونّالأصلّفيّالفعملّالحركمةّوالاسمتمرارية،ّّ-يركدّ-يسكب
يممةّوجعمملّالأحممداثّأكثممرّحركيّممةّوتوظيفيمماّفمميّآخممرّىممذهّالأسممطرّجعمملّمممنّالممنّصّأكثممرّفعال

ّعّوتحقيقّالاتّساقّالصّوتي.ة.ّوىذاّماّأسيمّفيّتسريعّحركةّالإيقاميكيّّودينا
                                                           

ّ(.77ّ-75،ّصّ)السّابقّّالمصدر(1)
ّ(.77ّ-74صّ)ّأبوّالقاسمّالشّابي:ّديوانّأغانيّالحياة،ّمصدرّسابق،(2)
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يحممدثّنغمممةّإيقاعيممةّداخمملّ»نسممتنتجّممّمماّسممبقّذكممرهّأنّّالتّشمماكلّالصّمموتيّفمميّالإيقمماعّّ
ةّالقممرعّالممنّصّليمماّأثرىمماّفمميّالممرّبطّبممينّلبناتممو،ّفيحممدثّذلممكّتماسممكًاّنصّمميًاّمممنّخمملالّاسممتمراريّّ

أحممدثّ»"ّوّْممَماعِّ"،ّو"فَّالّْعَممفّْ"،ّو"أَّ"،ّو"فُعُممولّْيمملّْعِّ"فَّ:فممورودّصمميغّمممنّمثمملّّ(1).«عمممىّذلممكّالمموزن
ّصوتيًّاّإيقاعيًاّعمىّمستوىّالكمماتّالمكوّنةّلبنيةّالنّص.ّ(2)«تلاحمًاّفيّالنّصّوزادهّتماسكًا

 
ّّ
 

                                                           
كرارّفيّالتّماسكّالنّصيّ"مقاربةّمعجميةّتطبيقيةّفيّضوءّمقالاتّخالدّالمنيف،ّمرجعّالحموة:ّأثرّالتّّّإبراىيمنوالّبنتّ(1)

ّ.27سابق،ّصّ
ّ.27المرجعّنفسو،ّصّ(2)
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 خاتمة

راسة لمكشف عن مدى إسيام آليات الاتّساق الصّوتي في نيدف من خلال ىذه الدّ  
عر" لأبي القاسم الشّابي. لذلك تحقيق التّرابط والتّماسك بين الوحدات المكوّنة لقصيدة "يا شِ 

 يمكن ايجازىا في النّقاط التّالية: ل إلييا، والّتيسنقدم أىمّ النّتائج الّتي تمّ التّوصّ 

نيات النّص فرعًا من فروع المّسانيات، تيتمّ بدراسة النّص من خلال جممة لسا د  يمكن عَ -1
تي تعمل عمى تحقيق التّضام والتّلاحم بين الّ  ىذه المعايير من المعايير، ويعدّ الاتّساق أوّلَ 

 وحدات النّص.

المعجمي والاتّساق والاتّساق  وىي: الاتّساق النّحويينقسم الاتّساق إلى عدّة أقسام  -2
 تي تكشف نصّية النّص.ولكلّ واحد آلياتو الّ  الصّوتي

عرىم بالتّشاؤم عراء الرّومانسيين الّذين امتاز شِ يُعدّ "أبو القاسم الشّابي" من الش   -3
 ة.والسّوداويّ 

عر" عمى التّقسيم الثنّائي، وىذا مظيرٌ من مظاىر التّجديد عند بُنيت قصيدة "يا شِ  -4
 ي أسيم بشكل كبير في تحقيق الاتّساق الصّوتي.الّذالرّومانسيين و عراء الش  

مزاوجة الشّاعر بين  أسيم تكرار الأصوات في تحقيق الاتّساق الصّوتي، وذلك من خلال -5
 الأصوات.

فالأصوات الميموسة حممت معاني الضّعف والحزن والانيزام واليأس، والّتي تجمّت في  •
 اء".لسّين"، و"الفاء"، و"الياء"، و"التّ الأصوات التّالية: "ا

"الباء"، و"الدال"،  :صوتممت الأصوات المجيورة معاني القوّة والصّلابة، مثل بينما ح •
 و"الميم".
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، زجت دلالتيا بين القوّة والضّعفة والرّخاوة امتدّ فتيا بين الشص أمّا الأصوات الّتي جمعت •
 رابط النّصي.المكوّنة لمقصيدة إلى إحداث التّماسك والتّ فأدى التّفاعل الحاصل بين الأصوات 

فتوظيف الشّاعر  تحقيق تماسك النّص وترابط أجزائو؛أسيم المقطع بمختمف أنواعو في  -6
 لممقطع القصير )ص ح( بين الحين والآخر ليخفّف من حدّة معاناتو وآلامو.

ة مميّزة تؤثّر في جذب اعيّ حركة إيقمقطع المتوسّط المفتوح )ص ح ح( ل ورود الكّ وشَ  •
انتباه المتمقي لفيم دلالات النّص، وقد أسيم ورود أصوات المدّ في تواتر ىذا النّمط من 

، ةطفيّ اممكن من الشّحنات الع عمى تحمّل أكبر قدرٍ  ةالمقاطع، وىي أصوات ليا القابميّ 
 ويزداد عددىا بزيادة انفعال الشّاعر وتوجّعو.

 المغمق )ص ح ص( في القصيدة عن حالة الشّاعر اليائسة وعبّر المقطع المتوسّط•
وحي بشدّة وقوّة معاناتو في ىذا ذي يُ ليدعّميا المقطع الطّويل )ص ح ح ص( الّ والحزينة. 

 الوجود.

أدّى ىذا التنّوع في المقاطع توازنًا صوتيًّا إيقاعيًّا بين الأسطر المكوّنة لمقصيدة بغضّ و  •
 اسك صوتي.النّظر عمّا يحقّقو من تم

أسيمت المحسّنات البديعية في تحقيق الاتّساق الصّوتي مثل" جناس التّصريف بنوعيو:  -7
أسيم و  المتجانسينبفعل الحرفين  مِمّا عمل عمى تحقيق إيقاعٍ موسيقي   اللّاحقو المضارع 

شتقاق في تكثيف الدّلالة وتوضيح المعاني المقصودة، حيث نتج الجناس الشّبيو بالاورود 
ة قصيرة، وىذا ما أدّى رع لو الآذان في فترة زمنيّ تق موسيقي   ىذا التّماثل الصّوتي إيقاعٌ عن 

 عري.ة ليذا النّص الش  إلى تفعيل حركة الموسيقى الدّاخميّ 

ة الّتي تعمل عمى تحقيق الاتّساق الصّوتي، سواء من أىمّ الظّواىر النّصّيالتّكرار يُعدّ و  •
دخمنا تُ  حيث كانت بمثابة مفاتيح عمى نحو تكرار كممات وعبارات بعينيا, كمّيًّا أكان التّكرارُ 

 إلى عالم الشّاعر وتكشف مضامين النّص.
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عمى ا عمل مّ تكرارًا جزئيًّا ييدف الشّاعر من خلالو إلى إزالة الرّوتين والممل عن القارئ، مِ  أمْ 
مة الصّوتي بين الوحدات المشك  ة الّتي أسيمت في تحقيق الاتّساق يل الحركة الموسيقيّ تفع

 لمقصيدة.

نّمط عرية، حيث عمل ىذا الوأثبت التّكرار بالتّرادف براعة الشّاعر في صياغة نصوصو الش   •
 لالة من جية، وتفعيل حركة الإيقاع من جية ثانية.من التّكرار عمى تكثيف الدّ 

ة وتحقيق الاتّساق لدّاخميّ يغ فقد أسيم ىو الآخر في تفعيل الموسيقى اأمّا تكرار الص   •
 صوتيًّا. ذي تُحدثو الكممات المتوازية  الصّوتي من خلال الجرس المتوازي الّ 

تّساق الصّوتي لام في تحقيق اتي تُسيِ باكتشاف الآليات الّ  راسةىذه الدّ قمنا من خلال  
في تفعيل عري، حيث أسيم تنوّع الأصوات وتباين صفاتيا بين العناصر المشكّمة لمنّص الش  

كما أدّى اختلاف المقاطع الواردة  قي، وتوضيح دلالات النّص ومعانيو,حركة الإيقاع الموسي
ا عمل عمى شحن م  نيزام واليأس. مِ عف والقوّة، والامعاني الضّ عري إلى امتزاج في النّص الش  

 النّص بمختمف الدّلالات.
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 :السّيرة الذّاتية لأبي القاسم الشّابي  -

ولد في قرية الشّابية أبو القاسم بن  
د بن أبي القاسم بن ابراىيم الشّابي محمّ 
 .9191سنة 

بدأت رحمتو مع العمم والمعرفة منذ  
نعومة أظافره، فمم ينشأ في مسقط رأسو، 
حين ألحقو والده بالمدارس التّقميدية 

.وىو في الخامسة حرص والده  «الكتّاب»
في بداية  – 9199عمى تحفيظو القرآن الكريم، فأتّم حفظو وىو ابن التّاسعة. وفي سنة 

أدخمو والده إلى جامع الزّيتونة ليكمل دراسة العموم الدّينيّة والمّغويّة .  –الثاّنية عشر من عمره 
شيادة  - «التّطويع»ادة بنيمو شي 9191فأمضى فييا ما يقارب تسع سنين ليتخرّج عام 

بعد ذلك وجد الشّابي في نفسو ميلًا إلى الأدب بما يتناسب مع  –نياية تحصيمو العممي 
ميولو وأحاسيسو وشعوره. فمم يعمل في القضاة، واتّجو إلى كُتب الميْجريين أمثال، جبران، 

يميا حيث تأثّر بيم أيّما تأثير واطّمع بعد ذلك عمى أمّي ات الكتب كالأغاني وخميل نعيمة، وا 
والكامل والأمالي وغيرىا. كما لو من اطّلاع عمى الدّواوين القديمة منيا والحديثة. ثمّ لجأ إلى 

إضافة إلى قراءاتو لما يصدر من  «جوتو»و  «لامارتين»قراءة كتب التّراجم ,فأعجب بكتب 
 .(1)مجلّات عربيّة كاليلال والمقتطف

بعد تخرّجو من جامع الزّيتونة، وخلال السّنوات الثّلاث الأخيرة من دراستو أبدى  
نشاطًا أدبيًا واجتماعيًا كبيرًا والمتمثّْل في ترأُّسِو حركة طلّابية تيدف إلى إصلاح مناىج 

بتونس  «النّادي الأدبي»وساىم في تأسيس  «الشّبان المسممين»التّعميم، كما أسّس جمعيّة 
 .(2)ونادي الطلّاب بتوزر فكان عضوًا فعّالًا في أعمالوالعاصمة 

                                                           
 .99، ص9991، 9ة، عمّان، الأردن، طعره"، الأىميّ ريفي: أبو القاسم الشّابي "حياتو وشِ يُنظر: يوسف عطا الطّ (1) 
 .99ص المرجع السّابق،(2)
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، ساءت حالتو 9191أصيب الشّابي بانتفاخ في القمب إلّا أنّو لم يكن جميِّا إلّا عام  
إلى المستشفى الايطالي  9111. نُقل عام 9111واشتدّت آلامو خاصّة في أواخر عام 

الإثنين لميوم الأوّل من رجب ذابت  بالعاصمة تونس وفي السّاعة الرَّابعة من صباح يوم
أنفاسو الأخيرة فدُفِن في مسقط رأسو. مخمّفًا بذلك ديوان شِعريّّ موسوم بــ "أغاني الحياة" 

 (1)و"الخيال الشّْعري عند العرب" في النّثر. لكن لو آثار أخرى منيا:

 * جميل بثينة وقصص أخرى.

 لنّادي الأدبي.* شعراء المغرب، وىي دراسة أعدّىا لتُمقى في ا

 * مذكّرات.

 * قصّة اليجرة النّبوية، الّتي نشرتيا مجمّة "العالم" في تونس.

الأدب العربي في العصر »* مقدّمة ديوان "الينبوع" لأحمد زكي أبو شادي، وىي بعنوان 
 .«الحاضر

* رسائل خصّ بيا الشّابي أصدقاء: البشروش، الحميوي، أبو شادي، إبراىيم ناجي، عمي 
 اصر وآخرون.النّ 

* في المقبرة وصفحات دامية والسكّير وىي عمى التّوالي روايتان ومسرحيّة ذكرىا أبو القاسم 
 محمد مكرّو.

 * دراسة في شِعر عمر الخيّام، نُشرت في مجمّة أبولو.

 

 

 

                                                           
 .19، ص9111، 9القاسم الشّابي: ديوان أغاني الحياة، دار صادر، بيروت، لبنان، طأبو (1)
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 ***ابيعر" لأبي القاسم الشّ قصيدة "يا ش  ***

ـــــــأَ رُ عْ ا شِـــــــيَـــــــ ـــــــمُ الفَـــــــ تَ نْ وحِ  ةُ خَ رْ صَـــــــ، وَ  رْ و عُ شُّ  .يـــــــبْ ئِ الكَ  الـــــــرُّ
ــــــ، وَ  بِ مْــــــالقَ  يــــــبُ حِ ى نَ دَ صَــــــ تَ نْــــــأَ  رُ عْ ا شِــــــيَ ـــــ  .يــــــبْ رِ الغَ  بّْ الصَّ
 *     *     * 

ـــــــــــــ  اةْ يَـــــــــــــالحَ  ابِ دَ ىْـــــــــــــأَ تْ بِ مِقـَــــــــــــعٌ عَ امِ دَ تَ مَـــــــــــــنْـــــــــــــرُ أَ عْ ا شِـــــــــــــيَ
ــــــــــــرُ أَ عْ ا شِــــــــــــيَــــــــــــ  ــــــــــــفَ مٌ ، تَ تَ دَ نْ ــــــــــــائِ الكَ  كُمُــــــــــــومِ  نْ مِــــــــــــ رَ جَّ  .اتْ نَ
 *     *     * 
ــــــــــ ــــــــــيَ ــــــــــمْ قَ  !رُ عْ ا شِ ــــــــــمَ ثْ مِ  –ي بِ ــــــــــمَ ــــــــــ –ي رِ دْ ا تَ ــــــــــظْ ، مُ  يّّ قِ شَ  .مُ مَ
 
 
ــــــــــ رُ طُــــــــــقْ ، يَ  لُ احُ ، النُّجْــــــــــرَ الجِــــــــــ يــــــــــوِ فِ  ــــــــــدَّ ىَــــــــــرِ اوِ غَ مَ  نْ مِ  .مُ ا ال
 *     *     * 
ـــــــــــــــــــعَ  تْ دَ مَـــــــــــــــــــجَ  ـــــــــــــــــــاءُ الحَ زَ رْ و أَ يْ تَ فَ ى شَـــــــــــــــــــمَ  وْ.سَـــــــــــــــــــابِ العَ  اةِ يَ
ــــــــــــــــيسُ ، يُذِ عِــــــــــــــــالتَّ  وَ يُــــــــــــــــفَ   ــــــــــــــــيبَ ــــــــــــــــحُ القُ وْ و نَ  .وْ سَــــــــــــــــائِ البَ  وبِ مُ
 *     *     * 
ـــــــــــــــــأَ  ـــــــــــــــــدًا يَ بَ ـــــــــــــــــرْ حُ بِ  وحُ نُ ـــــــــــــــــقَ ـــــــــــــــــاوِ ي اليَ انِ مَـــــــــــــــــالأَ  نَ يْ ةٍ ، بَ  .وْ يَ
 .وْ يَـــــــــــــــــــاوِ الذَّ  ورِ ىُــــــــــــــــــالزُّ  نَ يْ ا بَــــــــــــــــــمَـــــــــــــــــــ يــــــــــــــــــدِ رّْ الغِ  لِ بُــــــــــــــــــمْ البُ كَ  
 *     *     * 

ــــــــــكَــــــــــ ــــــــــصَــــــــــنَ  دْ مْ قَ ــــــــــ وُ حْتُ لَ  .يتــُــــــــوْ زَّ مْ عَ كَــــــــــ و ، وَ مُ سْــــــــــيَ   نْ أَ بِ
ــــــــــــى إِ غَ صْــــــــــــا أَ مَــــــــــــى ، وَ بَ أَ فَــــــــــــ   .وْ يتــُــــــــــجْدَ ا أَ مَــــــــــــي ، فَ لِ وْ ى قَــــــــــــلَ
 *     *     * 
ــــــ ــــــقُ  مْ كَ ــــــبْ صَــــــ: » تُ مْ ــــــرًا يَ ــــــتَ  لاَ .. أَ  ادُ ؤَ ا فُ ــــــفّْ عَ ــــــبْ حِ النَّ  نِ كُ  ي
ــــــــــــــــ   يــــــــــــــــبْ يِ لُ المَّ تْ شُــــــــــــــــعُ دَ دَّ بَــــــــــــــــاةُ تَ يَــــــــــــــــتِ الحَ دَ مَّــــــــــــــــجَ ا تَ ذَ إِ فَ
 *     *     * 
ــــــــــ ــــــــــا قَ يَ ــــــــــأَ  عْ زَ جْــــــــــتَ  لاَ  بُ مْ ــــــــــدَّ مُّ صَــــــــــامَ تَ مَ  .ورْ صُــــــــــاليَ  رِ ىْ بِ ال
 .ورْ ىُ كَ الـــــــــــــدُّ تِ خَ رْ صَـــــــــــــتْ بِ أَ زَ عًـــــــــــــا ىَـــــــــــــجُّ وَ تَ تَ خْ رَ ا صَـــــــــــــذَ إِ فَـــــــــــــ 
 *     *     * 
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 يعْ دِ البَـــــــــــ رُ ىْ الزَّ ، فـَـــــــــ امِ يَّـــــــــــى الأَ مـَـــــــــعَ  طْ خَ سْـــــــــــتَ  ! لاَ بُ مْــــــــــا قَ يَــــــــــ
 .يـــــــــــــعْ بِ الرَّ  امِ غَـــــــــــــنْ أَ  لَ بْـــــــــــــقَ  فِ اصِـــــــــــــوَ العَ  اتِ جَّ ضَـــــــــــــي لِ غِ صْـــــــــــــيُ  
 *     *     * 
ــــــــ ــــــــا قَ يَ ــــــــقْ تَ  ! لاَ  بُ مْ ــــــــ كٍ وْ شَــــــــعْ بِ نَ ــــــــ سِ أْ اليَ ــــــــ نْ مِ  .ورْ ىُــــــــالزُّ  نِ يْ بَ
 .ورْ سُـــــــــــــــالجَ  لِ مَـــــــــــــــةُ الأَ وبَـــــــــــــــذُ عُ  اةِ يَـــــــــــــــالحَ  اعِ جَـــــــــــــــوْ اءَ أَ رَ وَ فَـــــــــــــــ 
 *     *     * 

ـــــــــــــــا قَ يَـــــــــــــــ ـــــــــــــــتَ فَ  اءِ ضَـــــــــــــــالفَ وعَـــــــــــــــكَ بِ مُ بْ دُ كسْـــــــــــــــتَ  !لاَ  بُ مْ  .مِ دَ نْ
ــــــــــــــــــــعَ فَ   ــــــــــــــــــــتِ ى ابْ مَ ــــــــــــــــــــقَ  اءِ ضَــــــــــــــــــــالفَ  اتِ امَ سَ ــــــــــــــــــــاوَ سَ  .مِ كّْ يَ تَ ةُ المُ
 *     *     * 
ـــــــــــــمْ قَ  نَّ كِـــــــــــــلَ  ـــــــــــــمُخَ - وَ ىُـــــــــــــي وَ بِ ـــــــــــــوَ الجَ  لُ ضَّ ـــــــــــــدُّ بِ  بِ انِ   -وعْ مُ ال
ــــــــاشَــــــــجَ   ــــــــا تِ يَــــــــبِ  تْ حَــــــــفَ طَ  ذْ انُ ، إِ زَ حْــــــــالأَ  وِ تْ بِ ــــــــ كَ مْ  .وعْ دُ الصُّ
 
 

*     *     * 
 .يمِـــــــــــــــجَ نْ تَ  ةٍ ، لاَ عَـــــــــــــــوْ مَ بِ  يـــــــــــــــدِ عِ البَ  مِ مْـــــــــــــــى الحُ مَـــــــــــــــي عَ كِـــــــــــــــبْ يَ 
ــــــــوَ اليَ  حِ اصَــــــــدَّ كَ  رِدًا ،غَــــــــ  ــــــــ فِ اتِ ــــــــيَ  ، وَ  فــــــــلاَ ي الِ فِ ــــــــ ولُ قُ  ي :لِ
 *     *     * 
 .ايمَيَ بِ سَـــــــــــــــــــــا وَ يَـــــــــــــــــــــمّْ خَ ، وَ  وعِ مُ الـــــــــــــــــــــدُّ ومَـــــــــــــــــــــكَ بِ رْ كُمُ يّْـــــــــــــــــــــطَ 
ـــــــــــــــــــــــــــ نَّ إِ   ـــــــــــــــــــــــــــيرَ قِ ع حَ يّْ تُضَـــــــــــــــــــــــــــ لاَ  عَ امِ دَ المَ ـــــــــــــــــــــــــــمِ جَ ا وَ ىَ  .ايمَيَ
 *     *     * 

ـــــــــــــ ـــــــــــــنَ المَ ـــــــــــــامِ دَ فَمِ ـــــــــــــع مَ ـــــــــــــا حَ رِ اجَ  فَعُ دْ ا تَ ـــــــــــــكَ فً ـــــــــــــالحَ  سّْ  .اهْ يَ
ـــــــــــــاوِ يَ ي لِ رْمِـــــــــــــيَ   ـــــــــــــبِ  ودِ جُـــــــــــــالوُ  ةِ يَ ـــــــــــــ لّْ كُ ـــــــــــــبْ ا يَ مَ ـــــــــــــي الطُّ نِ  .اهْ غَ
 *     *     * 
 .ومْ جُ النُّ كَــــــــــــ بِ اىِــــــــــــيَ ي الغَ فِــــــــــــ قَ لَّ أَ ا تــَــــــــــمَــــــــــــ عِ امِ دَ المَــــــــــــ نَ مِــــــــــــوَ 
 .ومْ مُــــــــــاليُ  ءِ بْ عِــــــــــ نْ مِــــــــــ سَ فْ الــــــــــنَّ  احَ رَ ا أَ مَــــــــــ عٍ امِ دَ المَــــــــــ نَ مِــــــــــوَ  
 *     *     * 

 .وْ مِـــــــــــــــــلاَ حْ ى أَ مَـــــــــــــــــعَ  وُ عَـــــــــــــــــمَ  نُـــــــــــــــــ ْ ، وَ  وُ تَ اسَـــــــــــــــــعَ تَ  حَمْ ارْ فَـــــــــــــــــ
ـــــــــــــمَ فَ   ـــــــــــــى الحُ ضَـــــــــــــقَ  دْ قَ ـــــــــــــمْ ـــــــــــــيعُ عَ دِ مُ البَ ـــــــــــــوْ ى آلاَ ظَـــــــــــــى لِ مَ  .مِ
 *     *     * 
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 .كْ ئِــــــلاَ .. يـــــا لُغَــــــةَ المَ  يّْ الحَــــــ ودِ جُــــــحْـــــيَ الوُ ا وَ رُ ! يَــــــعْ ا شِــــــيَـــــ
 .كْ ايِــــــــــــــنَ  اعِ يقَــــــــــــــى إِ مَــــــــــــــي عَ بْكِــــــــــــــا تَ نَــــــــــــــي أَ امِ يَّــــــــــــــأَ دْ ، فَ رّْ غَــــــــــــــ 
 *     *     * 
ـــــــــــــــدْ عَ دّْ رَ  ـــــــــــــــمَ ـــــــــــــــدُّ  عِ مْ ى سَ ـــــــــــــــى أَ جَ ال ـــــــــــــــمْ قَ  اتَ نَّ ـــــــــــــــاىِ ي الوَ بِ  .وْ يَ
 .وْ يَـــــــــــــــامِ ي الدَّ بِـــــــــــــــمْ وعَ قَ مُـــــــــــــــدُ  ورِ ىُـــــــــــــــالزُّ  انِ فَـــــــــــــــجْ أَ بِ  بْ كُ اسْـــــــــــــــوَ  
 *     *     * 

ــــــــــــــــــقَ  لَّ عَــــــــــــــــــمَ فَ   ــــــــــــــــــالمَّ  بَ مْ ــــــــــــــــــ مُ حَــــــــــــــــــرْ أَ  لِ يْ ــــــــــــــــــاكِ البَ  وبِ مُ القُ بِ  .وْ يَ
 .وْ يَـــــــــــــــــارِ الجَ  وعِ مُ مـــــــــــــــــدُّ لِ  ظُ فَـــــــــــــــــحْ أَ  رِ ىْـــــــــــــــــنَ الزَّ فْـــــــــــــــــجَ  لَّ عَـــــــــــــــــلَ وَ  
 *     *     * 

ــــــــــــ ــــــــــــرَّ حَ  مْ كَ ــــــــــــ تَ كْ ــــــــــــالأَ  فَّ كَ ــــــــــــوْ ى أَ سَ ــــــــــــارَ ذِ تَ  .ينْ نـِـــــــــــالحَ  اكَ يَّ
 .ينْ نِـــــــــــــــــالأَ  يـــــــــــــــــدِ ارِ غَ ي أَ ي فِـــــــــــــــــبِـــــــــــــــــمْ قَ  انُ زَ حْـــــــــــــــــتْ أَ مَـــــــــــــــــامَ يَ تَ فَ  
 *     *     * 

 .ونْ فُــــــــــــــتِ الجُ حَــــــــــــــرَّ قَ ى تَ تَّــــــــــــــي ، حَ عِ امِ دَ فَمَكَــــــــــــــمْ أرَقْــــــــــــــتُ مَــــــــــــــ
ـــــــــــــنِ مُ اسِـــــــــــــقَ بًـــــــــــــا يُ مْ قَ  دْ جِــــــــــــأَ  مْ مَـــــــــــــ، فَ  تُّ فَـــــــــــــتَ الْ  مَّ ثـُـــــــــــ   .ونْ جُ ي الشُّ
   *   *     * 
 .دبْ نْــــــــــــــي يَ مِـــــــــــــثْ مِ  وَ يــُــــــــــــمَ فَ حَـــــــــــــرْ أَ  لُ يْــــــــــــــون المَّ كُـــــــــــــى يَ سَـــــــــــــعَ فَ 
ـــــــــثْ مِ  وَ يُـــــــــي ، فَ عِـــــــــمْ رُ دَ ىْـــــــــالزَّ  ونَ صُـــــــــى يَ سَـــــــــعَ وَ    .كبْ سْـــــــــي يَ مِ
 *     *     * 
ـــــــــبِ  تَ وْ المَـــــــــ اءِ سَــــــــــالمَ  فَّ كَـــــــــ تَ عْـــــــــنَّ قَ  دْ قـَــــــــ  .يــــــــــبْ ىِ الرَّ  تِ مْ الصَّ
ـــــــــــعْ أَ ا كَ دَ غَـــــــــــفَ   ـــــــــــالكُ  اقِ مَ ـــــــــــ وفِ يُ  .يـــــــــــبْ جِ وَ  وْ يج أَ جِ ضَـــــــــــ لاَ ، بِ
 *     *     * 

ـــــــــــــــ ـــــــــــــــنِ جْ أَ ي بِ تِ أْ يَ ـــــــــــــــ ةِ حَ ـــــــــــــــأَ ، كَ  ونِ كُ السُّ ـــــــــــــــالمَّ  وُ نَّ ـــــــــــــــالبَ  لُ يْ  .يمْ يِ
ــــــــــطَ  نَّ كِــــــــــلَ   ــــــــــ تِ وْ فَ المَــــــــــيْ ــــــــــى طَ جَ الــــــــــدُّ ، وَ  اسٍ قَ  .يمْ حِــــــــــفٌ رَ يْ
 *     *     * 

ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ لاَ  ةِ يَّـــــــــــــــــنِ مَ مْ ا لِ مَ ـــــــــــــــــى الحَ مـَــــــــــــــــقُّ عَ رَ تُ  وْ  حَـــــــــــــــــائِ النَّ  اةِ يَ
ــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــفْ أَ  انُ يَّ سَ ــــــــــــــــــــدَ ئِ ــــــــــــــــــــالقُ  وِ ، أَ  نُّ ئِ ةٌ تَ ــــــــــــــــــــ وبِ مُ  .وْ حَ ادِ الصَّ
 *     *     * 
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 ادْ مَـــــــــالجَ كَ  ورٍ عُ شُـــــــــ لاَ بِـــــــــ ونُ خُمِـــــــــقَ الـــــــــــمَنُ  لْ ىَـــــــــ !رُ عْ ا شِـــــــــيَـــــــــ
ـــــــــــــــــــــــوِ و يَ رُ عْـــــــــــــــــــــــة تَ شَـــــــــــــــــــــــعْ رَ  لاَ   ـــــــــــــــــــــــ قَـــــــــــــــــــــــوُ مَّ مَ ا تَ ذَ إِ  دَيْ  ادْ ؤَ الفُ
 *     *     * 
ــــــــــــــــــــأَ رَ أَ  ــــــــــــــــــــ، وَ  يــــــــــــــــــــعِ بِ تَ أزىــــــــــــــــــــارَ الرَّ يْ  .ايـَـــــــــــــــــــاقُ رَ وْ تْ أَ وَ ذَ  دْ قَ
ـــــــــإِ  تْ وَ يَـــــــــفَ   ـــــــــ، وَ  ابِ رَ التُّـــــــــ رِ دْ ى صَـــــــــلَ  ا  اقُيَ وَ شْـــــــــأَ  تْ ضَـــــــــقَ  دْ قَ
 *     *     * 
 .ونْ صُــــــــــــــالغُ  نَ يْ مًــــــــــــــا بَــــــــــــــنّْ رَ تَ ، مُ  لاَ ورَ الفِــــــــــــــرُ حْ تَ شَــــــــــــــيْــــــــــــــأَ رَ أَ 
ـــــــــــــ هِ رِ دْ صَـــــــــــــيدُ بِ شِـــــــــــــالنَّ  دَ مَـــــــــــــجَ   ـــــــــــــى طَ أَ ا رَ ـمَّ ، لَ ـــــــــــــفَ المَ يْ  ونْ نُ
 *     *     * 
 هْ.رَ اىِ الطَّـــــــــــــ اةِ يَـــــــــــــيــــــــــــدُ الحَ ارِ غَ أَ  تْ اضَـــــــــــــغَ  دْ قَـــــــــــــى ، وَ ضَــــــــــــقَ فَ 
ــــــــــوَ   ــــــــــوَ ىَ ــــــــــ انِ صَــــــــــغْ الأَ  نَ ى مِ ــــــــــ، مَ ــــــــــالزُّ  نَ يْ ا بَ ــــــــــالبَ  ورِ ىُ  هْ رَ اسِ
 *     *     * 
 فْــــــــــــــــل تَبْكِــــــــــــــــي ذَلِــــــــــــــــكَ الطّْفْــــــــــــــــل الوَحِيــــــــــــــــدْ.الطّْ  مَّ أُ  تَ يْـــــــــــــــأَ رَ أَ 

 فـــــــــــــــــــــــــــــــل تبكـــــــــــــــــــــــــــــــي ذلـــــــــــــــــــــــــــــــك الطفـــــــــــــــــــــــــــــــلَ الوحيـــــــــــــــــــــــــــــــدْ 
 

ـــــــــــــــ – تِ وْ دُ المَـــــــــــــــاعِ فٍ سَـــــــــــــــنْـــــــــــــــعُ بِ  وُ لَـــــــــــــــاوَ نَ ا تَ ـمَّ لـــَـــــــــــــ  يدْ  دِ الشَّ
 *     *     * 
ــــــــــأَ  ــــــــــوْحَ العَ عْ مِ سَ ــــــــــتَ نَ ــــــــــ انِ يـَـــــــــلْ الوَ  قِ اشِ ــــــــــ، مَ  .ورْ بُــــــــــالقُ  نَ يْ ا بَ
 !ورْ سُـــــــــــــالجَ  تِ وْ المَـــــــــــــ عِ صَـــــــــــــارِ ا لِمُ يَـــــــــــــ  فَ  وُ تــَـــــــــــيبَ بِ ي حَ كِـــــــــــــبْ يَ  
 *     *     * 
ــــــــــــفَ طَ  ــــــــــــأعْ تْ بِ حَ ــــــــــــالوُ  اقِ مَ ــــــــــــ ودِ جُ ــــــــــــينَ كِ سَ  .يــــــــــــدْ مِ الجَ  رِ بْ ةُ الصَّ
ــَـــــــــــــ  ـــــــــــــــأَ ا رَ ـمَّ لـ ـــــــــــــــالحَ  لَ دْ ى عَ ـــــــــــــــو المَّ مُّ ضُـــــــــــــــيَ  اةِ يَ ـــــــــــــــدُ الكَ حْ  .ودْ نُ
 *     *     * 
  .ورْ ىُ الــــــــــــــــــدُّ  عِ مْ ى سَــــــــــــــــــمَــــــــــــــــــعَ  هُ دُ دّْ رَ ا يُــــــــــــــــــنًــــــــــــــــــحْ تْ لَ قَ فَّ دَ تــَــــــــــــــــفَ 
 .ورْ حُــــــالبُ  ةِ فَ ى شَــــــمَــــــى عَ عَ سْــــــ... ، تَ  ةٍ جَّ ضَــــــبِ  اةِ يَــــــوتُ الحَ صَــــــ 
 *     *     * 
ـــــــــــ ـــــــــــتَ نَ نْـــــــــــ! أَ  رُ عْ ا شِـــــــــــيَ  .هْ رَ احِ السَّـــــــــــ مّْ ضَـــــــــــالخِ  اجِ وَ مْـــــــــــيدُ أَ شِ
 .هْ رَ اىِ ، الطَّــــــــــــــــ اتِ صَــــــــــــــــاقِ ، الرَّ  اتِ مَ اسِــــــــــــــــ، البَ  اتِ عَ اصِــــــــــــــــالنَّ  
 *     *     * 



 حقمل

 

111 
 

ـــــــــــــ ـــــــــــــ اتِ رَ افِ السَّ ـــــــــــــ اتِ حَ ادِ ، الصَّ ـــــــــــــالحَ  عَ مَ ـــــــــــــإِ  اةِ يَ ـــــــــــــى الأَ لَ  .دْ بَ
ـــــــــ لِ مَـــــــــالأَ  سِ ائِ رَ عَــــــــكَ    .الأمَـــــــــدْ  الَ ا طَـــــــــمَـــــــــ سْــــــــنَ ، يَمِ  وكِ حُ الضَّ
 *     *     * 

ـــــــــــــــــــــــبَ تَ  يـــــــــــــــــــــــعِ بِ الرَّ ارَ ىَـــــــــــــــــــــــزْ أَ  نَّ ا إِ ىَـــــــــــــــــــــــ  .اامُيَـــــــــــــــــــــــمَ كْ تْ أَ مَ سَّ
ــــــــــــــــرْ تَ   ــــــــــــــــو إِ نُ ــــــــــــــــلَ ــــــــــــــــرُّ غُ ، تَ  يــــــــــــــــدِ عِ البَ  قِ فَ ى الشَّ ــــــــــــــــلاَ حْ ا أَ ىَ  .امُيَ
 *     *     * 
ـــــــــــ  جُـــــــــــومْ.النُّ  يـــــــــــكِ اتِ ىَ نَحْـــــــــــوَ  قُ دّْ حَـــــــــــلٌ ، يُ مَـــــــــــا أَ ىَ رِ دْ ي صَـــــــــــفِ

 جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــومْ 
 
ــــــــــــــــــــــــكِ لَ  ــــــــــــــــــــــــأَ  وُ نَّ ــــــــــــــــــــــــ لٌ مَ ــــــــــــــــــــــــحده جَ تمْ ، سَ  .ومْ جُــــــــــــــــــــــــةُ الوُ رَ ابِ بَ
 *     *     * 
ــــــــــمَ فَ  ــــــــــنَ فْ جَ  مــــــــــضُ تغْ  فَ وْ سَ ــــــــــ نْ ا عَــــــــــيَ  .اةْ يَــــــــــالحَ  اءِ وَ ضْــــــــــأَ  لّْ كُ
ـــــــــــــحَ   ـــــــــــــمُخَـــــــــــــ مُ لاَ الظَّـــــــــــــ ثُ يْ ـــــــــــــذِ  وّْ ي جَـــــــــــــيَّمٌ فِ ـــــــــــــ اكَ يَّ  .اتْ بَ السُّ
 *     *     * 

 .ايـــــــــــــــــــدَىَ رِ غَ  اةِ يَـــــــــــــــــــالحَ  انِ آذَ بِـــــــــــــــــــ تْ سَـــــــــــــــــــمَ ا ىَ يَـــــــــــــــــــنَّ ا إِ ىَـــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــتَ قَ   ـــــــــــــــــافِ صَـــــــــــــــــتْ عَ مَ  .ايدَىَ شِـــــــــــــــــنَ ا وَ احَيَ صُـــــــــــــــــدَ  احِ بَ يرُ الصَّ
  *     *    * 

 .وْ مَ اسِــــــــــــالبَ  ورِ ىُــــــــــــالزُّ  يــــــــــــكِ اتِ ىَ  يدُ شِــــــــــــنَ  تَ نْــــــــــــرُ ! أَ عْ ا شِــــــــــــيَــــــــــــ
 .وْ مَـــــــــــــــاجِ وَ  اةٍ يَــــــــــــــحَ  لاَ ، بِـــــــــــــــ ورِ ىُــــــــــــــلُ الزُّ ثْـــــــــــــــي مِ نـِـــــــــــــتَ يْ ا لَ يَــــــــــــــ 
 *     *     * 
 !!ايَ وعِ مُ دُ بـِـــــــــــــــــــــــــــ ةٌ ورَ مُــــــــــــــــــــــــــــغْ ةٌ ، مَ يبَــــــــــــــــــــــــــــئِ كَ  اةَ يَــــــــــــــــــــــــــــحَ ال نَّ إِ 
ــــــــوَ   ــــــــسَــــــــا الأَ ىَ رُ جَ ضْــــــــسُ أَ مْ الشَّ  .ايـَـــــــوعِ جُ ىُ ا وَ ىَ وِ حْ ي صَــــــــى ، فِ
 *     *     * 
ـــــــــــــــ نْ اقًـــــــــــــــا مِـــــــــــــــىَ سًـــــــــــــــا دِ أْ كَ  تْ عَـــــــــــــــرَّ جَ تَ فَ   .فَقْ مُشَعشـــــــــــــــعَة الشَّ
ـــــــــ... وَ  اةِ يَـــــــــالحَ  فِ يْـــــــــى كَ لَـــــــــى إِ رَ تْ ، سَـــــــــكْ مَـــــــــايَ مَ تَ فَ   ـــــــــقْ  مْ لَ  .تفُِ
 *     *     * 

ـــــــــــــ ـــــــــــــيَ ـــــــــــــرُ ! أَ عْ ا شِ ـــــــــــــيبُ حِ تَ نَ نْ ــــــــــــــمَّ ا ل ـَيَ ـــــــــــــوَتْ لِ ـ ـــــــــــــبَ ا ىَ  .ايَ اتِ سُ
 .ايَـــــــــــاتِ يَ حَ ا وَ يَـــــــــــتِ وْ ي مَ ا ، فِــــــــــيَ احُ تَ صُـــــــــــدَ نْــــــــــرُ ، أَ عْ ا شِـــــــــــيَــــــــــ 
 *     *     * 
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ـــــــإِ  رْ ظُـــــــنْ أُ  ـــــــ قِ فَ ى شَـــــــلَ ـــــــ، يَ  اءِ مَ السَّ ـــــــتِ  نْ عَـــــــ يضُ فِ ـــــــالجِ  كَ مْ  .الْ بَ
ــــــــــــــــ وِ اعِ عَ شُــــــــــــــــبِ   ــــــــــــــــرُ مُ غْ ، يَ  بْ لاَّ الخَ ــــــــــــــــبَ ا بِ ىَ ــــــــــــــــالجَ  اتِ مَ سَ  .الْ مَ
 *     *     * 
ــــــــــــــــ يــــــــــــــــرُ ثِ يُ فَ  ــــــــــــــــنَّ فِ ــــــــــــــــئِ الكَ  سِ فْ ي ال ــــــــــــــــرْ يَ  فًا لاَ اصِــــــــــــــــعَ  ةُ يبَ  .دُ كُ
 .دُ مُــــــــــــــــــــــخْ تَ  ةً لاَ مَ عْ ذّبَ شُــــــــــــــــــــــعَــــــــــــــــــــــبَ المُ مْــــــــــــــــــــــالقَ  جَ جّْ ؤَ يُــــــــــــــــــــــوَ  
 *     *     * 
ـــــــــــ وبِ رُ الغُــــــــــ اءِ وَ ضْــــــــــأَ  الُ مَـــــــــــجَ  تَ نْــــــــــأَ  !رُ عْ ا شِــــــــــيَــــــــــ  .هْ رَ احِ السَّ
ـــــــــــــــ   .هْ رَ ائِ اتِ الحَـــــــــــــــمَ اسِـــــــــــــــالبَ  اءِ سَـــــــــــــــالمَ  اجِ وَ مْـــــــــــــــسَ أَ مْـــــــــــــــا ىَ يَ
 *     *     * 

ــــــــــــ ــــــــــــيَ ــــــــــــ ! بــــــــــــةُ يَ بِ الجَ  يَ مِــــــــــــلاَ حْ ايَ أَ ا نَ  .يتِ ابَ بَ صَــــــــــــ يــــــــــــقَ فِ ا رَ يَ
ـــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــبِ  تُّ كَ مِـــــــــــــــــــلاَ وْ لَ  .يتِ آبَ كَـــــــــــــــــــي ، وَ تِ وَ قْ شَـــــــــــــــــــبِ ي ، وَ تِ عَ وْ مَ
 *     *     * 
ـــــــــ تُ خْـــــــــفَ يـــــــــكَ نَ فِ ي ، وَ سِـــــــــفْ وتْ نَ طَـــــــــيـــــــــكَ انْ فِ    .يرِ اعِ شَـــــــــمَ  لَّ كُ
 .يرِ ائِ ا طَـــــــــــي ، يَـــــــــــتِ عَ وْ مَـــــــــــبِ  اةِ يَـــــــــــالحَ  مِ مَـــــــــــى قِ مَـــــــــــحْ عَ دُ اصْـــــــــــفَ  
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 ملخص

 آليات الاتّساق الصّوتي في قصيدة "يا شعر" لأبي القاسم الشّابي 

يتناول ىذا البحث دراسة آليات الاتّساق الصّوتي في قصيدة "يا شعر" لأبي القاسم الشّابي 
وتسعى من خلال ذلك إلى محاولة الكشف عن السّمات النّصية التي تحقق الاتّساق الصّوتي 

لمنّص، وذلك لمتّمكن من معرفة إلى أيّ مدى استطاع الشّاعر أن يُوفّق في في البنية الكميّة 
 بناءه ليجعل الآليات المّغويّة  أدوات فاعمة في نصّو الشّعري.

Résumé 

 Les mécanismes de la cohérence de la voix dans le poème «O poème» de 

Abou El Kacem Echabbi. 

 Cette recherche traite les mécanismes de la cohérence de la voix dans le 

poème «Mes cheveux» de Abou El Kacem Echabbi et travers elle d’essayer de 

détecter les caractéristiques textuelles vérifiant la cohérence de la voix dans la 

structure globale du texte, et ainsi de savoir dans quelle mesure pouvait le poète 

a réussi dans sa construction de faire des mécanismes linguistiques des outils 

efficaces dans le texte poétique. 

 

Abstract 

 Voice coherence mecanisms in poem «0 poem» of Abou Elkacem 

Echabbi. 

 This research deals with the mecanisms of voice coherence in «O poem» 

of Abou Elkacem Echabbi and through it, try to detect the textual characteristics 

verifying the coherence of the voice in the overall structure of the text, and thus 

the extent to which the poet succeeded in making linguistic mecnisms effective 

tools in the poetic text. 


