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﴾ وتقدير شكر   ﴿  
 <<الشكر هو إعتراف بالجميل>>

 
ً فيه ملئ الحمد لله والشكر لله     ﴿ شكراً مباركا

السموات والأرض وملئ ما بينهما وملئ ما شئت بعد 
كما  أثنيت  ، فسبحانك لا أحصي ثناء عليك أنتيارب

على معدن جميع ،والصلاة  والسلام على نفسك
ا محمد وعلى آله الباطنة سيدنالخيرات الظاهرة و

 . وأصحابه الطيبين الطاهرين
يطيب لي وببهيج صدري أن أتوجه بعظيم الشكر 

بشـرى  والتقدير الموصول إلى أستاذتي ومشرفتي "
على ما وهبتني إياه من سعة علم وجهد " الشمـالـي

 كبيرين، وما أعنتني على إنجاز رسالتي هذه.
كما لا أنسى أن اتقدم بالشكر إلى كل من ساعدني 

 ـاويش روايــةعلى إنجاز هذا البحث وخاصة الاستاذة " 

 ﴾ " التي قدمت لي مجموعة من النصائح القيمة.
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 ﴾  الإهداء   ﴿
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 أهدي ثمرة عملي إلى:

أثمن ما لدي في الكون و الوجود إلى الذي غرس في 
ق، إلى من كان خلالبي حب الخير وفي نفسي مكارم الأق

 " أطال الله في عمرك. أبي الغاليسيد نجاحاتي إليك " 
لى وهن، وسهرت الليالي من إلى التي حملتني وهناً ع

أجل راحتي والتي أضاءت طريقي، إلى أغلى ما الوجود 
 ".أمي الحنونة" 
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 سفيان. -فتيحة لى إو شهرزاد ومنية
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نها‌أسان‌ذلك‌بحياة‌الإن‌رتباطا ‌اكثرها‌أبرز‌الفنون‌النثرية‌وأتعد‌الرواية‌من‌
صبحت‌ديوان‌العرب‌الجديد‌كما‌أفالرواية‌التي‌‌.عن‌مشاكل‌المجتمع‌وقضاياه‌تعبر

عالمها‌السحري‌الجميل‌من‌لغتها‌دخلتنا‌قد‌أ‌ء،دباالأإلى‌ذلك‌بعض‌النقاد‌ويذهب‌
‌.ماكنهاوشخصياتها‌وأزمنتها‌وأ

‌ ‌لن ‌واسع ‌مجال ‌العربية ‌الرواية ‌عن ‌الحديث ‌سنسلط‌‌خوضنلكن ‌بل فيه
‌.الضوء‌على‌الرواية‌الجزائرية

‌‌ىناد ‌البنيوي‌بضرورة ‌بالنص‌الألااالنقد ‌نظاما ‌بإ‌،دبيهتمام ‌داخليا ‌‌عتباره
ي‌عنصر‌في‌قيمة‌لأنه‌لا‌هذا‌معناه‌أو‌،علاقات‌محددةتربطها‌‌عناصر‌من‌يتكون

هو‌ما‌يشكل‌نظام‌و،‌ن‌وجوده‌مرهون‌بعلاقته‌بجميع‌العناصرأ،‌ومعزل‌عن‌البقية
‌كليته ‌و ‌بد‌،النص ‌هنا ‌بالعنا‌أومن ‌ومكان‌يهتم ‌زمان ‌من ‌لها ‌المكونة صر

‌.شخصياتو
‌‌  التالي:شكالية‌الرئيسية‌للدراسة‌‌في‌التسأل‌زاء‌ما‌تقدم‌تتمحور‌الاإو

من خلال النموذج  هاتقنياتوالسردية  البنية كيف وظف الروائي مكونات
‌"طوق الياسمين"؟ المدروس

ختيار‌موضوع‌دراسته‌فلابد‌أن‌يكون‌له‌تدفعه‌الا‌سباببما‌أن‌لكل‌باحث‌أ
و‌‌،من‌مراحلبحثه‌ليها‌من‌خلال‌ما‌مر‌به‌الوصول‌إلى‌تحقيقها‌ويسعى‌إهداف‌أ

من‌النقص‌الذي‌تعاني‌‌المساهمة‌في‌تغطية‌جزءن‌الهدف‌من‌دراستنا‌هو‌عليه‌فإ
م‌الدراسات‌و‌البحوث‌كانت‌محصورة‌ن‌معظ،‌لأمنه‌الدراسات‌حول‌هذه‌الرواية

‌.النقاشوظلت‌الرواية‌الجزائرية‌بعيدة‌عن‌متناول‌البحث‌و‌على‌الرواية‌العربية
رى‌يرتبط‌بطبيعة‌خالأ‌ستخدام‌منهج‌دون‌المناهجما‌يتعلق‌بالمنهج‌فإن‌ا‌أما

و‌بما‌أن‌الباحث‌لا‌‌،و‌المعلومات‌المتوفرة‌عنه‌،هداف‌المحددة‌لهالأالموضوع‌و
‌ا ‌أيمكنه ‌وختيار ‌منهج ‌ي ‌تطبيقه ‌إ‌،بحثهعلى ‌الأو ‌هذا ‌طبيعة ‌التي‌نما ‌هي خير

المنهج‌البنيوي‌الذي‌‌وعليه‌فقد‌طبقنا،تباعهاا‌علينا‌تفرض‌نوعية‌المناهج‌التي‌يجب
‌.العناصر‌المكونة‌له‌و‌علاقاتها‌ببعضها‌البعض‌النص‌ويهتم‌بدراسة‌

‌وا ‌الإستنادا ‌الهدف ‌لى ‌من ‌الدراسةمرجو ‌ت‌فقد‌هذه ‌ميقستم ‌فصإها ‌ينللى
المختلفة‌بما‌يخدم‌سياق‌البحث‌وجزئياته،‌‌عناصر،تناول‌كل‌فصل‌مجموعة‌من‌ال

‌وهي‌كالتالي:
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‌الأ ‌الفصل ‌نظري ‌وهو ‌تحت‌عنوانول ،‌ ‌السرد ‌ماهية ‌هذا: ‌الفصل‌تناول
ماهية‌السرد‌وأنواعه‌ووظائفه‌ومظاهر‌ظهور‌السارد‌في‌الحكي،إضافة‌الى‌البنية‌

‌ومن ‌دراستها،هالسردية ‌علىج ‌الضوء ‌سلطنا ‌باعتبارها‌‌كما ‌الجزائرية الرواية
‌النموذج‌الذي‌طبقناه‌في‌بحثنا.

بناء‌السردي‌في‌رواية‌"طوق‌ال:‌تحت‌عنوانقي‌يأما‌الفصل‌الثاني‌وهو‌تطب
‌الياسمين"

شخصيات،‌لى‌مكوناته‌السردية‌المتمثلة‌في‌المكان‌والزمان‌والتطرقنا‌من‌خلاله‌إ
‌.‌نواعهاومختلف‌أ‌وتناولنا‌كل‌عنصر‌على‌حدة‌من‌خلال‌إبراز‌مفاهيمها

‌إ‌نتائج‌التيجملة‌من‌الب‌بحثنا‌امنخت‌و‌ ‌المغامرة‌توصلنا ليها‌من‌خلال‌هذه
‌‌روايةفي‌ ‌ا"طوق‌الياسمين"،كما ‌في‌هذه ‌الرئيسي‌عتمدنا ‌على‌المصدر الدراسة

‌وهو‌الرواية.
‌و‌ ‌نذكر ‌بين ‌اأمن ‌التي ‌المراجع ‌حسن‌هم ‌مها ‌عليها: عتمدنا

‌النص‌السردي‌ ‌لحميداني)بنية ‌العربية(كذلك‌حميد ‌الرواية ‌في القصراوي،)الزمن
‌دبي(،...وغيرها‌من‌المراجع‌التي‌يتم‌ذكرها‌في‌فهرس‌البحث.نظور‌النقد‌الأمن‌م
كان‌‌الذي‌واجهتنا‌عدة‌مشاكل‌وعراقيل‌أهمها:ضيق‌الوقتقد‌ف‌باحث‌يأكو‌
‌إعائ ‌وصلنا ‌بين‌ما ‌أقا ‌أردنا ‌وما ‌لكن‌بعون‌الله‌تن‌نصل‌إليه ‌من‌ليه، عالى‌تمكنا
 ‌.النور‌إلى‌جهاخرإ
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ً في مجال السردية  " أمام La Naratologie"يجد الباحث نفسه تائها
تعدد المصلحات التي يقدمها النقاد العرب المحدثون لهذا المصلح فقد ترجمها 

. 1<< نظرية القصة >>و  << ةالسردي >>و  <<تالسرديا>>و <<بعلم السرد  >>بعضهم
 جذر )قص( و)سرد(.لم تخرج عن ال أنهاولافت للانتباه في هذه المصطلحات 

رية "  أصلفرع من  ةفالسردي   نى" التي تعُ Poetiqueكبير هو الشع ٍّ
واستخراج النظم التي تحكمها و  الأدبيةلأجناس لالقوانين الداخلية  باستنباط

 2القواعد التي توجه أبنيتها وتحدد خصائصها وسماتها.
عام <<Tzevtan Todorovتودوروف تزفيطان  >>وهي مصطلح نقدي وضعه 

شغل حيزا واسعاً من اهتمام وهو الذ ي أخذ ي <<علم السرد  >>للدلالة على   1969
والدارسين،مع أنه مصطلح حديث الاستخدام لكنه ليس وليداً جديداً بين  دالنقا

 "أفلاطون"زمن  إلىالقديمة تعود  أصولهالغربية لأن  بالآداضروب 
طوره كعلم له قواعد وآليات في إرساء موانئ ت الإسهامولها فضل  "أرسطو"و

 3.الإبداعيمحددة في بنية التركيب 
ويعد علم السرد أحد تفريعات البنيوية الشكلانية كما تبلورت في دراسات" كلود 

 ليفي ستراوس 
Claude Lévi-Strauss ثم تنامى هذا الحقل في أعمال دارسين بنيويين آخرين "

"الغرداس جوليان غريماس والفرنسي  "روففيتان تودورتمنهم: البلغاري"
Julien Greimas Algirdas" مريكي"جيرالد برنس الأوGerald Prince " ،

وإنما يتعدى ذلك إلى أنواع أخرى  فعلم السرد لا يتوقف على عنصر القص،
تتضمن السرد بأشكال مختلفة،مثل الأعمال الفنية من لوحات،وأفلام 

 4تحكى. سينمائية،وإيماءات وصور، ففي كل هذه ثمة قصص
I- :تعريف السرد 

                                                 
(،المؤسسة العربية السرد العربي القديم)الأنساق الثقافية و إشكالية التأويلضياء الكعبي، - 1

 . 20،ص2005، 1لبنان ،ط للدراسات والنشر،بيروت،
) أعمال ملتقى اللغة العربية و ترجمة المصطلح السردي في النقد العربي الحديثي،فتيحة سريد - 2

 .201،ص2006عنابة،الجزائر،)دط(، ،2002مايو  20-19المصطلح(،
(،دار غيداء للنشر تقنيات السرد وآليات تشكيله الفني)قراءة نقديةنفلة حسن أحمد العزي، - 3

 .15، ص2011، 1والتوزيع،عمان، الأردن، ط
دليل الناقد الأدبي) إضاءة لأكثر من سبعين تيارا ومصطلحا نقديا ميجان الرويلي،سعد البازعي، - 4

 .174،ص2002، 3(،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،المغرب،طمعاصرا
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 لغة : -1

تحيل لفظة السرد في اللغة العربية على معان كثيرة، ففي مادة ) سَ رَ دَ( 
شيء تأتي به متسقا شيء إلى  ةدمالسرد تق >>يدلي ابن منظور بدلوه : فيقول

تساق الا فيحيل المعنى المعجمي على حالة 1.<<في إثر بعض متتاَبعاً هبعض
 .خرالآتقدمها جزء ويتأخر عنها المترابط لكتلة واحدة ي
س اللغة" أن سَرَدَ : السين والراء والدال يدل على يياوورد في معجم"مق

سم جامع للدروع :إكثيرة يتصل بعضها ببعض. ومن ذلك الس رد  الأشياءتوالي 
 2وما أشبهها من عمل الحَلقَِ.

 :أجاد سياقه ؛، سِرَاداً [ الحديث اوجاء في "معجم الوسيط " أن سَرَدَ ] سرْدً 
 3.خبارالإابع، تتالسرد : ال .الكتاب: قرأه بسرعة

أنَِ اعْمَلْ سَابغِاَتٍّ  >>وورد ذكر السرد في القرآن الكريم في قوله تعالى : 
رْ فيِ السَّرْدِ وَاعْمَلوُا صَالِحًا إِن يِ بمَِا تعَْمَلوُنَ بصَِير    4<<وَقَد ِ

السرد: المسامير التي في  وثقبها ور في السرد : معناه: وقدر في الحلق وقد ِ 
 يدق المسامير فتسلس،ولا يغلِظُها فتقسم الحلق. وقيل:عَنىَ بذلك لا ،الحلقِ 
نقول أن السرد قد  أن نستطيعومن هذه التعاريف اللغوية لمفهوم السرد  

رت إليه ا: التتابع و الموالاة ،وهذا ما أشأخذ على عاتقه مفاهيم عدة أبرزها
ميائية والسردية الحديثة التي اعتبرت السرد نسيجًا محكمًا من الدراسات السي

تتابعاً  الأحداثالعناصر المكونة له: الشخصيات،الزمان ، المكان... وفيه تتابع 
 .سببياً

 :اصطلاحا -2

                                                 
 ،دارلسان العربالفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الإفريقي المصري، وأب - 1

 .592، مادة)س ر د( ،ص 1863،  11م ،1طصادر،بيروت،لبنان،
ازي ،أالحسين  وبأ - 2 ،دار الكتب العلمية ،بيروت معجم مقاييس اللغةحمد بن فارس بن زكريا  الر 

 .559، مادة)س ر د(،ص1999، 1،ط1،لبنان،ج
، 1،دار الراتب الجامعية،بيروت،لبنان ،طالأسيل  القاموس العربي الوسيطحميد بودشيش، - 3

 .373،ص1997
 [ .11سورة سبأ الآية ] - 4
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ي يعتمدها الكاتب ومن أهم الوسائل الت يعد السرد من أبرز عناصر الرواية،
دون غيرها،فهو  الأدبية الأنواعمن  الوقائع، فلا يختص بنوعو الأحداثلنقل 

والحكاية.كما هو موجود في الكوميديا والتراجيديا  الأسطورةموجود في 
يكاد يوجد مكتوب مهما كان جنسه يخلو  والرواية والقصة القصيرة ،بل إنه لا

 ما. من سرد على نحو
دعامتين على (،فكل حكي يقوم Récitيصبح بهذا المعنى ملازمًا للحكي )

 يتين:أساس
ً أن يحتوي على قصة ما،وتضم  -1  معينة. أحداثا

تسمى هذه الطريقة بها تلك القصة،و ىأن يعي ن الطريقة التي تحك -2
بطرق متعددة، ولهذا السبب  ىن تحكأسرداً،وذلك أن قصة واحدة يمكن 

 فإن السرد هو الذي يعتمد عليه في تمييز أنماط الحكي.

صة عن طريق هذه القناة نفسها،وما بها الق ىسرد"هو: الكيفية التي ترول" فا
تخضع له من مؤثرات بعضها متعلق بالراوي والمروي له، والبعض الآخر 

 1متعلق بالقصة نفسها.
) كمنتج  خبارالا أو: الحديث Navative" أن السرد نبرس الدجير" ىير 

ة( من قبل واحد يأكثر من واقعة حقيقية أو خيالية)روائ أولواحد  وعملية وفعل( 
 من أكثر أو
 

أكثر من المسرود  أوالساردين)غالبا ما يكون ظاهرا(،وذلك لواحد  
 .2لهم)ظاهرين غالبا(

الخبرية،  نواعالأللدلالة على مختلف << السرد >>يمكننا توظيف مفهوم  
لتباس الذي يمكن أن يحدثه مفهوم الخبر الذي يعتبر نوعا من وذلك لتجنب الا

خبر نوعًا و ال لسرد أوسع لذلك نعتبره جنساهوم اوذلك لكون مف الأنواعهذه 
 الحكاية الخبر و أولياً، وتبعا لهذا يمكننا التمييز بين نوعين سرديين:

                                                 
(،المركز الثقافي العربي للطباعة بنية النص السردي)من منظور النقد الأدبيحميد لحميداني، - 1

 .45،ص2000، 3ط  ،لبنان بيروت، والنشر والتوزيع،
المجلس الأعلى للثقافة،  عابد خزندا،(،ترجمة المصطلح السردي)معجم مصطلحاتجيرالد برنس،  - 2

 .45،ص2003، 1،طالقاهرة ،مصر
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 كون مركز التوجيه فيه بوحدة حكائية ونميزه عن الحكاية  صغرأ : الخبر
 يتمحور حول الفعل)الحدث(.

 يتين، تضم أكثر من وحدتين خبر أنأوسع من الخبر ويمكنها :  الحكاية
 1لا ينصب على الحدث أو الفعل ولكن على الفاعل. هاتوجيهولكن مركز 

رهان التواصل، فالعمل  <<Roland Barthesرولان بارت  >>ويعتبره 
السردي رسالة يتداولها فاعلان هما: المرسل والمرسل إليه  يتجلى تواصلهما 

 : في ثلاث مستويات
 القارئ        المؤلف الفعلي               القصة     -01

 المؤلف المفترض             القصة            القارئ المفترض -02

 السارد                     الخطاب            المسرود له  -03

والمسرود له  المسرود، ويمثل المستوى الثالث بمكوناته الثلاث : السارد،
يسرد الحكاية لي، فالسارد هو الذي يالمستوى الذي يحيل له كل خطاب تخي

 متلقي حكايته،أما المسرود له فهووالسرد هو عمله والطريقة التي يعرض بها 
في العملية  إخلالاالسرد، وغياب أي عنصر من هذه العناصر يحدث 

 2في علاقته بالعنصرين الآخرين. إلالا تتحدد  عنصرالتواصلية،بل إن قيمة كل 
الذي من خلاله يبدو  " التواصل المستمر Narrationيعني السرد "   

، والسرد إليهمرسل  إلىمن مرسل  إرسالها" كمرسلة يتم  Narrationالحكي" 
-ميالحكائية)الفل الأجناسها عن باقي يعة لفظية لنقل المرسلة، يتميز بذو طب

 3التي وقعت. الأشياءفهي  الأحداثالرقص...( أما 
الحكاية، والحكاية  أي في تقديم << الحكي >>يمثل السرد طريقة الرواي في  

أي  ؛" السردية " التي تبنى منها الأوليةدة اوهي الم الأحداثهي أولا سلسلة  من 

                                                 
، 1(،رؤية للنشر والتوزيع،القاهرة ،مصر،طالسرد العربي)مفاهيم وتجلياتسعيد يقطين، - 1

 .72،ص2006
 ، مجلة المخبر،أبحاث في اللغة و الأدب الجزائري،الحديثة تالسارد في السرديا،سانجاة وسو - 2

 .97، ص2012 ،8ع ،الجزائر بسكرة،
(،مركز الثقافي العربي،بيروت،لبنان التبئير-ردالس-روائي)الزمنتحليل الخطاب السعيد يقطين،  - 3

 .41، ص1997، 3،ط
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طريقة  -تبعا لهذا التعريف -والسرد ،  مضمون " الحكي " وموضوعاته نهاإ
  1تشكيل المادة الأولية.

 الراوي في تقديم قصته.ها يه فالسرد هو الطريقة التي يعتمدوعل
 ين السردمن عنصرين أساسي -أشكال المحكي في مجمل -ديتكون السر 

تلك  >>بمعنى أنه: ؛الأقوالبمعنى: خطاب الأحداث والعرض بمعنى: خطاب 
  <<بها القصة ىالكيفية التي ترو

 2.<<طرق تشكيل الحكاية وأساليب عرضها  >>أو 
يرى " حسين خمري " أن السرد شكلاً من أشكال التواصل بين أفراد  
وإذا  هي تبليغ رسالة معينة ذات محتوى محدد، والأخيرة الأولى، غايته المجتمع

 والأشكالتصال تعتمد على مجموعة من الرموز الا إتفقنا على أن كل وسائل
 الأولىل أو تمرير رسالتها، فإن كل من أشكال السرد تعتمد بالدرجة يصلتو

من وسائل تواصل ، بمعنى أنه وسيلة 3على اللغة وما تملكه من طاقات تعبيرية
 فيما بينهم بهدف تمرير الرسالة من شخص إلى أخر. الأفراد
من خلال جل التعاريف التي تعرضنا لها حول مفهوم السرد  –نلاحظ  

أن كثير من الباحثين يطلق مصطلح " السرد" بوصفه  -اللغوي والاصطلاحي
مرادفا لمصطلح " القص" ومصطلح " الخطاب" ومصطلح " الحكي"، وأنه 
كان محل إختلاف وتضارب بين الدارسين حسب رؤية كل واحد منهم إليه 

الرواية، ويتبع حركة الشخصيات  فيه وسيلة لنقل الأحداث التي تجري باعتبار
وينقل أفعالها المختلفة وهو من أبرز عناصر الكتابة الروائية مهما قام بعض 

 النقاد المحدثين بتشويه دوره.

II- أنواع السرد: 

                                                 
،المركز الثقافي الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحمن منيفصالح إبراهيم،  - 1

 .124، ص2003، 1العربي،بيروت،لبنان ،ط
لنشر الممية ل، النزوع الأسطوري)في الرواية العربية المعاصرة(،نضال صالح - 2

 .236، ص2010، 1والتوزيع،دمشق،سوريا ،ط
، 1ختلاف،الجزائر العاصمة،الجزائر، طالإ ،منشوراتفضاء المتخيلحسين خمري، - 3

 .83،ص2002
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 " بين نمطين من Tomachevski سي " توماتشفسكيني الروميز الشكلاي
  السرد:

 سرد ذاتي. سرد موضوعي،

 :في نظام السرد الموضوعي -1

السرية للأبطال، ويكون  الأفكاريكون الكاتب هنا مطلعا على كل شيء حتى  
ر الأحداث وإنما ليصفها وصفاً  الكاتب مقابلاً للراوي المحايد الذ ي لا يتدخل ليفس ِ

، ولذلك يسمى هذا السرد الأبطالكما يستنبطها في أذهان  داً كما يراها، أومحاي
 . يفسر ما يحُكى له ويؤولهموضوعياً لأنه يترك الحرية للقارئ ل

 
 
 

 :السرد الذاتي -2

ي )أو طرف وافإننا نتبع الحكي من خلال عيني الر ما في نظام السرد الذاتيأ
كيف عرفه الراوي أو المستمع مستمع( متوفرين على تفسير لكل خبر، متى و

بها، ويعطيها  نظر الراوي، فهو يخبر زاويةإلا من  الأحداثنفسه، فلا تقدم 
 يضيف " جيرالد 1عتقاد به.الا إلىعلى القارئ ويدعوه  هتأويلا معيناً يفرض

 واعتقاداتهيتميز بسارد ظاهر تقوم مشاعره  دبرنس" أن السرد الذاتي: سر
المعروضة، ويتم فيه عرض  قفعلى الوقائع والمواالظلال  ضفاءبإوأحكامه 
 2أكثر. أو ةوأفكار شخصي ومشاعر

III- :وظائف السرد 

وظائف السرد متعددة تتحقق في العملية السردية بصورة أوتوماتكية  
سواء أوعاها السَّارد أم لم يعَِهَا، وسواء أقصدها أم لم يقصدها، تتعلق بمختلف 

                                                 
 .46،مرجع سابق،صبنية النص السرديحميد لحميداني، - 1
 .225،مرجع سابق،صالمطلح السرديجيرالد برنس، - 2
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 خباروالا( فالوظيفة الأساسية للسرد هي النقل ثالأحدامظاهر السَّرد)الحكاية أو 
 إلى: إضافةوالبيان 
 " Fonction narrative:"الوظيفة السردية -1

داتي ر فيتأكد بهذا الصنيع الطابعُ الأأي نقل الخبر وتوصيله إلى طرف آخ
 الوظيفي النفعي للظاهرة السردية التي تكرسُّ في كل حالاتها أصلا ومرجعاً.

 " Fonction de régie: "ةالوظيفة التحكمي -2

كتابيا(  أمهي التحكم في المروي وتنظيم جزئياته أي فنيات السرد)شفهيا كان 
 د عملية التمثيل كما سيأتي.التي تجس  
 " Fonction comminucation: "الوظيفة البلاغية -3

من شأنه السيطرة على انتباه الس امع ومتابعته  وهي تقوم على تأمين كل ما
 ود.لأجزاء المسر

  " Fonction idéologique: "التعليمية يديولوجيةالا الوظيفة -4

عادة ما تتضمن قصد الس ارد وما يرمي إليه في النهاية من بث  نصه 
وما قد يستلزمه من ذلك من تغيير لقناعته  قناعهإوالسردي: التأثير في المتلقي 

 1وتوجيهها.

IV-  رد في الحكي:امظاهر ظهور الس 

اء أثر صوت الراوي داخل في اقتواضور الرح دراسة مظاهر  يتعن
عن السؤال: من يتكلم في الحكي أوفي  جابةالا الحكي، ويقتضي الكلام عن ذلك

ثانيا إلى تدخلات الراوي في الحكي، وأخيرا الحديث عن  شارةالا الرواية؟ ثم
تناوب عملية السرد في القصة أي الحديث عن الحالة التي يتناوب فيها السرد 

ة لا علاقة لهم اوونوا أبطالا في الوقت نفسه، أو ريك أنالرواة، إما عدد من 
 2بالحديث الحكائي أي مجرد شهود.

 المتكلم في الحكي: -1

                                                 
ختلاف،الجزائر الإ (،منشوراتنواع و الوظائف والبنياتالسرد العربي)الأابرهيم صحراوي،  - 1

 .98-97، ص2008، 1،ط ،الجزائرالعاصمة
 .48،مرجع سابق،صبنية النص السرديحميد لحميداني، - 2
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حكائية  ةعن نطاق الحكي، أو أن يكون شخصيي خارجا واإما أن يكون الر
موجودة داخل الحكي فهو إذا راوٍّ ممثل داخل الحكي وهذا التمثيل له مستويات، 

، الأمكنةقل أيضا عبر تنمجرد شاهد متتبع لمسار الحكي، ي ن يكون الراويفإما أ
ة في ي، وإما أن يكون شخصية رئيسالأحداثولكنه لا يشارك مع ذلك في 

 القصة.

 تدخلات الراوي في سياق السرد: -2

ً واعندما يكون الر إما كشاهد أو  الأحداثفي  ي ممثلا في الحكاية أي مشاركا
لات، تكون مببعض التعاليق أو التأ الأحداثفي سيرورة يتدخل  أنكبطل، يمكن 

انقطاع في مسار  إلىتؤدي  لأنهاظاهرة وملموسة إذا ما كان الراوي شاهدا 
 السرد، وتكون متداخلة مع السرد بحيث يصعب تمييزها إذا كان الراوي بطلاً.

 تعدد الرواة: -3

بساطة  لأكثرافي شكله  الأمرعدد من الرواة، يكون  باستخداميسمح الحكي 
، ومن خرالآبعد  اً أنفسهم على رواية الوقائع واحد الأبطاليتناوب  عندما

سرد قصة مخالفة  الأقلالطبيعي أن يختص كل واحد منهم بسرد قصته أو على 
، وهذا ما يسمى عادة بالحكي الآخرونالرواة  هواية النظر لما يرويزمن حيث 

خلق شكل متميز يسمى  إلىي هذا داخل الحكي، وعلى مستوى الفن الروائي يؤد
 الرواية داخل الرواية.

تنتمي ويؤدي تعدد الرواة غالبا إلى تعدد وجهات النظر حول قصة واحدة، 
إلى هذا النوع الروايات الرسائلية، وليس من الضروري أن تكون الرواية داخل 

اطع الرواية مشروطة بتعدد الرواة، فبإمكان راوٍّ واحد أن يعقد علاقات بين مق
حكائية مختلفة من حيث زاوية الرؤية، وهكذا يولد الراوي الواحد زوايا متعددة 

 1للرؤية.

V-  : البنية السردية 

 :مفهومها -1

                                                 
 .49ص،مرجع سابق ال - 1
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مثلما تعرض مفهوم السرد وتنوعت مفاهمه ومناهجه في الكتابات النقدية 
 الحديثة، فقد تنوع وتعدد مفهوم البنية السردية.
لبنية تعني البناء أو الطريقة التي ا>> :يرى " فيصل صالح القيصري" أن

في معنى ما من  الأجزاءيقام بها مبنى ما، ثم امتد مفهوم الكلمة ليشمل وضع 
 وجهة النظر الفنية المعمارية، وبما يؤدي 

 1.<<إليه من جمال تشكيلي
د " رولان ة" وعنكبأن البنية السردية مرادفة " للحيرى" فورستر"  

و الزمان أو المنطق في أو السببية أالتتابع  نطق أوالم بارت" تعني التعاقب أو
تكون هنالك بنية  ين تعني التغريب ومن ثم لايالشكلان وعند.النص السردي

نواع السردية وتختلف هناك بنُى سردية تتعدد بتعدد الأ سردية واحدة، بل
ختلاف المادة والمعالجة الفنية في كل منها، حيث لا تقوم الكلمات والجمل اب
والزمان  والأشخاص الأشياء ستخدامباداء الدلالة بصورة مباشرة، بل تقوم بأ

والمكان في تركيب صورة دالة دلالة نوعية ومفتوحة وهي نماذج مرتبطة 
 2السردية والتغيرات التي تعتريها. الأنواعبتطور 
 أني يشيد به مبنى ما، ثم لم تلبث على الشكل الذ  >> :تدل كلمة "بنية" 

ً  كلال الطريقة التي تتكيف بها الأجزاء لتكوين اتسعت لتشم  ما سواء كان جسما
 ً ً أ حيا  .<<بين أجزائه  امنتضو قولا لغويا. فالمبنى ينهار إن لم يكن أو معدنيا

ن البنية هي ما يكشف عنها التحليل الداخلي لكل ما. الأساس فإوعلى هذا 
 3والعناصر والعلاقات القائمة بينها.

منظومة من العلاقات وقواعد تركيب ومبادلة تربط بين  >>تعني البنية : 
مختلف المجموعة الواحدة، بحيث تعين هذه العلاقات وهذه القواعد معنى كل 

 عنصر من العناصر، وتنحصر خصائص البنية في ثلاث عناصر:

                                                 
،دار مجدلاوي للنشر ،بنية القصيدة في شعر عزالدين المناصرة فيصل صالح القيصري -1

 .12، ص2006، 1ط درن،الأ والتوزيع،عمان،
، 3،مكتبة الآداب،القاهرة،مصر ،طالبنية السردية للقصة القصيرةعبد الرحيم الكردي، - 2

 .18،ص2005
دار الكتاب اللبناني للطباعة والنشر  ، سلوب والنظرية البنائيةالأ علمصلاح فضل، - 3

 .447،ص 1،2007، ط2مج ،والتوزيع،بيروت، لبنان
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 الكلية La Conalité)) :  التي تحيل على التماسك الداخلي للعناصر التي
 ينتظمها النسق.

 لاتالتحو Le transformation)) :  التي تفيد أن البنية نظام من
التحولات لايعرف الثبات، فهي دائمة التحول والتغير وليست شكلاً 

 جامداً.

 الضبط الذاتي L’autoréglage) ) : الذ ي يتكفل بوقاية البنية وحفظها
 1<<حفظاً ذاتياً، ينطلق من داخل البنية ذاتها، لامن خارج حدودها.

 :وييالسرد في ضوء المنهج البندراسة  -2

ذ ي ة الفكر الالكشف عن بني إلىو البنائية تيار فكري يهدف أوية يالبن
أساس ثقافة الماضي والحاضر، وتحديد مستويات الظواهر وتحليلها يشكل 

لى النظام الكلي إلذلك دعت البنيوية  تشكل منها،تللكشف عن العلاقات التي 
فأصبحت  2حد ويربط العلوم ببعضها البعض،ي يوالمتكامل والمتناسق الذ  

تتحدث عن البنية والنسق والنظام واللغة، فهم يرون أن لكل شيء بنية، ويمكن 
تفسيره من خلال معرفة هذه البنية ودراسة مكوناتها،وهم يركزون في الدراسة 

ن . إنها إذاناصر المفردة المكونة لهعلى العلاقة التي تنشأ داخل البنية لا على الع
 يتههماد على الكلية وعلى معرفة ترابط أجزاء الشيء بدلا من التركيز على يتأك
.3 

من خصائص  لم يكن معروفا ثبت المنهج البنيوي قدرته على كشف ماأفقد 
هو عام  لى ماإهو منطق، و هو علمي وما لى ماإالشكل واستطاع أن يصل 

 ومشترك.
وجود ولا امتداد له  تقل بذاته، لادبي على أنه مسلى النص الأإينظر هذا المنهج 

عالم مغلق، له وجوده الخاص، له منطقه  الأدبيخارج كيانه اللغوي،فالنص 
له بنيته التي هي مجموعة من العلاقات القائمة بين أجزائه جميعا،  ،ونظامه

                                                 
 (،منشوراتمصطلح)في الخطاب النقدي العربي الجديدإشكالية اليوسف وغليسي، - 1
 .121، ص2008،،الجزائر العاصمة، الجزائر1،طختلافالا

، 1دار الفكر،دمشق،سوريا ،طدبي الحديث)رؤية اسلامية(،الأ مناهج النقدوليد قصاب،  - 2
 .118،ص2007

 .33، مرجع سابق،صدليل الناقد الأدبيأنظر:ميجان الرويلي ،سعد البازعي،  - 3
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دب أدباً، التي تجعل الأيتحدد إلا بعلاقته بغيره، وهذه البنية هي  وكل لفظ فيه لا
رواية وهكذا ، فهذه البنية المنظمة المكونة من شبكة من علاقات  والرواية
، يفترض الناقد الأدبيالصغيرة بعضها ببعض داخل النص  والأجزاءالوحدات 

البنيوي أولا وجودها في كل نص، ثم يحاول ثانيا الكشف عنها وتحليلها يعني 
. والمنهج والعناصر المكونة لهاإدراك علاقتها الداخلية، ودرجة ترابطها 

سؤالا عن البنيوي لا يهتم أبدا بشرح العمل الأدبي أو تفسيره ،ولا يطرح 
 لأنهيهتم بالبحث عن القيمة الثقافية للموضوع، ذلك  وظيفته أو دوره وهو لا

ي يكتب عنه منهج تحليلي، وليس منهج تقويم وحكم، فهو لا يهتم بالعالم الذ  
إذن هو يهتم  1ه ومدى تماسكها ونظامها،علاقته بمجتمعه بل يهتم بلغت أو الأدبي

حدث عنه اللغة، والتركيز تبكيفية إنتاج المعنى لا بالمعنى ذاته فيجب نسيان ما ت
 على اللغة ذاتها.

فالبنوية تتعامل مع النص على أنه مادة معزولة ذات وحدة عضوية  >>
 نهوترى بأ . 2<<مستقلة،وأنه منفصل ومعزول عن سياقه وعن الذات القارئة

ن أجزاء النص مترابطة بعضها ببعض حيث تؤدي كل متكاملة أي إوحدة >>
 3.<<جملة إلى فهم الجملة التي تليها

VI- :الرواية الجزائرية 

 مفهوم الرواية : -1

ً حتفاءً ان لعربي الحديث بالنصوص السردية الآدب ايحتفى الأ ، ا خاصا
 إلىلنقاد اعتبر عصرنا عصر الرواية، وذهب بعض ا  وبخاصة الرواية لدرجة

أنها ديوان العرب في القرن العشرين، وهم في كل هذا لم يكنوا على خطأ؛ 
ً نوع فالرواية ً أدبي ا باهتمام النقاد ونجح خلال مدة وجيزة في الفوز  ستأثرا ا
 .4دب العربيفي الأ الأولىبالمكانة 

                                                 
 .135-134،مرجع سابق،صمناهج النقد الأدبي الحديثوليد قصاب، - 1
 .75مرجع سابق،صدليل الناقد الأدبي، ميجان الرويلي،سعد البازعي، - 2
(،المركز الثقافي العربي،الدار انفتاح النص الروائي)النص والسياقسعيد يقطين،  - 3

 .22، ص2001، 2البيضاء،المغرب ،ط
، 1،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،المغرب ،طالسردية العربية الحديثة،إبراهيم عبد الله - 4

 .297،ص2003
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 إلىة الرواية بداية من مفهومها بمقار تحاولالتي  الأعمالفكثيرة هي 
، ذلك لتشعب هذا المصطلح واختلاف معانيه فهي " تتخذ لنفسها ألف محتواها

مما  ؛شكل أمام القارئ تحت ألف شكلتوجه وترتدي في هيئتها ألف رداء، وت
ً ييعسر تعر ً  فها تعريفا ً  جامعا  1" مانعا

صطلح الرواية في اللغة العربية مرتبط بنقل الخبر والتوصيل والحكي مف
المعرفة  إلى الإنسانهذا يعلي من قدر حاجة والاستظهار والرأي ولعله ب

 2وفضوله الذي لا ينقطع.

تطرق "عبد الرحمن بوعلي" لمصطلح الرواية وربطها بالمجتمع وأضاف إليها 
لي أداته اللغة وهدفه يعنصر الخيال حيث يقول:" الرواية جنس أدبي تخي

ل هذا تصوير المجتمع بأفراده وجماعاته وفي زمان ومكان محددين، قد يطو
 الرأي. فالرواية حسب هذا 3يضيق" أوالزمان أو يقصر وقد يتسع هذا المكان 

هي وسيلة للتعبير عن واقع المجتمعات بآلامها وآمالها وتتخذ اللغة كأداة لطرح 
 مختلف القضايا الفكرية والإيديولوجية التي تمس أفراد المجتمع.

تقاها من معاجم كما ورد عند"يبيرشاريتيه"  عدة تعاريف للراوية اس
جاء في معجم"ليتري" الذي يرى أن الرواية " حكاية خيالية،  منها ما أجنبية

هتمام عن طريق تصوير الا إثارة إلىمكتوبة نثرا،حيث يهدف المؤلف 
من خلال هذا  ةفالرواي 4عن طريق غرابة المغامرات". أوالعواطف والعادات 

وجود عنصر  إلى( إضافة التعريف تعتمد على وجود القصة) المادة الخام
جذب انتباه واهتمام  إلىالخيال، أي إنها من محض خيال المؤلف الذي يهدف 

 القارئ بأسلوب يغلب عليه طابع التشويق.

                                                 
1
ثقافية شهرية،المجلس كتب ،سلسلة تقنيات السرد(في في نظرية الرواية)بحث لك مرتاض،عبد الم - 

 .11،ص1998الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، السعودية،)د،ط(،
2
(،دار الثقافة زمن الرواية العربية)مقدمات وإشكاليات وتطبيقاتد مزيد،بهاء الدين محم - 

 .15، ص2001، 1طالعربية المتحدة، الإمارات والإعلام،الشارقة،
3
 داب والعلومالأ ،منشورات كليةالرواية العربية الجديدةعبد الرحمن بوعلي، - 
 .17، ص 2001 ، ، )د،ط(وجدة،المغربنسانية،الإ
4
،ترجمة عبد الكبير الشرقاوي،دار توبقال للنشر،الدار مدخل الى نظريات الرواية، بيير شارتييه - 

 .10، ص2001البيضاء،المغرب، 
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تحمل عبر  أن:" الرواية ديوان الحياة، فهي تستطيع أنوهناك من يرى 
اة علما أنها انطلقت من نو .1صفحاتها وفصولها كل خصائص الحياة وسماتها"

 واحدة هي المجتمع فهي المتكلم الأساس باسمه.

" الرواية تعبير عن المجتمع، فهي الآلة التي تقيس :أيضا هناك من يرى أن
حرارة المجتمع لأنها تتطرق إلى كافة التيارات الفكرية وتتكيف في كل الأحوال 

الراوي مع حوادث  إبداعفيها ي ني عن الحياة يلتق. فهي تعبير ف2والمواقف"
 المجتمع.

" ممارسة لغوية رمزية،  أنهابسط تعريف للرواية وهو أ إلى واستناداً 
 مستوايات خطابية مختلفة تاريخية اجتماعية حضارية ذهنية. هاتتداخل في

لغوي بالدرجة الأولى، أي إن  إنتاجفقولنا ممارسة لغوية يعني أن الرواية 
في العمل  أيضابل غاية وسيلة التعبير هي الكلمات فاللغة ليست وسيلة فحسب 

عن  نهاإ أيرواية رمزية  نهاأالتعريف الثاني من  إلى، وهذا يقودنا الأدبي
 3تعيد بناء الواقع وتقدمه في شكل أنساق لغوية". أنطريق المتخيل تحاول 

لفهم ومعرفة الواقع يستخدمها المؤلف للتعبير عما يجول  إنسانيةفاللغة ظاهرة 
لتحرير   (les symbol)ة تستخدم الرموز رواي أيضافي خاطره، وهي 

 رسالتها بشكل واضح للقارئ.

يفشي  أن يواللر يحادتها وتركيبها ورحابة موضوعها تتفبحكم اتساع م
يحلو له عن نفسه وعن الشخصيات التي يتحدث  مان يقول كل أبكل مكوناته و

 .وأسبابهاالتي مرت بهم  والأحداثعنها 

 نشأة الرواية وتطورها:  -2

                                                 
1
(،دار الوفاء لدنيا الحياة في الرواية)قراءة في الرواية العربية والمترجمةأحمد فضل شبلول، - 

 .05الطباعة والنشر، إسكندرية، مصر، )د،ط(، )د،ت(، ص
2
 .05،مرجع سابق،صالرواية العربية الجديدةبوعلي، عبد الرحمن - 

3
(،دار الأمل للطباعة والنشر المتخيل في الرواية الجزائرية)من المتماثل إلى المتخلفآمنة بلعلي،  - 

 .85، ص2006والتوزيع،تيزي وزو،الجزائر،)د،ط(، 
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التي تتجاوب بدرجة كبيرة مع  الأدبيةبر الرواية واحدة من الفنون تعت
 يطرأ من تغيير في سلوك الناس وتفكيرهم. ضغوط العصر ومتغيراته وما

فهي  الأوروبيةالرواية العربية كثيرا عن نشأة الرواية  نشأةفلا تختلف 
 إلىة ترتبط مثلها بالتمدن والتحضر،وبروز الطبقة الوسطى لكونها تظل مشدود

هو المسرودات العربية التراثية من مقامات وتراجم وسير  الأولماضيين: 
واعتبرها النقاد مجرد  1.اأوروبنتج عن تفاعل العرب مع  شعبية،والثاني هو ما

مذكرات تجعل من الكتابة مساعدا بسيطا للذاكرة وأداة تخزين للكلام ووسيلة 
كانت تنهض في أساسها للتعبير، وكما يرى الروائي "حيدر حيدر" فقد 

،ووصف والأماكنعلى ركام من الوصف الناقل للطبيعة والعلاقات،  الأسلوبي
أدوات المطبخ والثياب والديكورات والمنزلي  الأثاث وأنواعالشكل البشري 

والأوراق المدرسية ووسائل التجميل والأطعمة والمشروبات.وتأوهات الغرام 
التي  الأشكال القصصية ىحدإفهي  2والدموع والمرارة وخيانات القدر القاسي.

 نسانية، وتعالج مشكلات الحياة.الا تشمل التجارب

يلعب  وعليه فالرواية الجزائرية قد نشأت متصلة بالواقع السياسي الذي
يشها الشعب ب نظرا للظروف التي كان يعالكتافي تحريك مشاعر  اً كبير دوراً 

فقد احتلت الجزائر في فترة مبكرة  –خفى على الجميع توالتي لا  –الجزائري 
ستعمار، الا ووضع الجزائريون نصب أعينهم هدفا واحدا وهو القضاء على هذا

الجزائري أن تكون الرواية  فقد فرضت الظروف النضالية والاجتماعية للواقع
أكثر الأنواع الأدبية ملائمة للتعبير عن قضاياه وأزماته وأوجبت الظروف أن 

ن الشعب يدور في فلك القضايا السياسية،لأ يكون الموضوع الغالب عليها
ستعمار إذ تهيأت كل الجهود الا الجزائري همه الوحيد آنذاك مقاومة

 3ستقلال.الا مكانيات لتحقيقوالا

                                                 
 .17،مرجع سابق،ص، زمن الرواية العربيةمزيد دبهاء الدين محم - 1

2
 .06، مرجع سابق،صالرواية العربية الجديدةرحمن بوعلي،عبد ال - 

3
جي في الكتابة الروائية)عند الطاهر وطار(،الأدبي والثابت الايديولني بودواو، ناانظر وذ - 

، أعمال الملتقى جي في رواية التسعينات)روايات الطاهر وطار وواسيني الأعرج أنموذجا(ووالايدول
 .151،ص2008غواطـ، الجزائر،الأ يل، المركز الجامعي،افر 16-15الخامس للنقد الأدبي،
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واية الجزائرية فإنه يجدر للر الأولىمهما يكن من جدل في تحديد البدايات و
تلك الظروف  إلىرواية( ترجع التأخر ظهورها ) أسبابنه من بين أالقول 

السياسية والاجتماعية التي عاشها الشعب الجزائري إبان فترة التحرير، وسياسة 
نها صعوبة في ستعمار على الشعب والتي نجمت عالا الجهل التي فرضها

الكتابة  إلىممارسة الكتابة خاصة باللغة العربية حيث اضطر بعض الروائيين 
 أنيمكن القول إلا  لافرافقت تطور الرواية الجزائرية،  شكاليةابالفرنسية وتلك 

الرواية الجزائرية المنطوقة بالعربية اخترقت حدود الوطن وفرضت نفسها 
 ية والعالمية.العرب الأدبيةووجودها على الساحة 

 ظهور الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية : -3

التي لها أركانها وعناصرها وبنيتها  الأدبية الأجناس حدىاتعتبر الرواية 
التي تعبر عن  الأنجع بداعيةالا الدارسين أصبح الفن الروائي الوسيلة وبإجماع

سر كوني يلح عليه واقع المجتمعات فالكتابة الروائية تبدأ حينما يشعر المبدع ب
 في التعبير فينطلق دون حواجز في بناء هيكل سردي لها.

" وإذا صوبنا أنظارنا اتجاه المسار التاريخي لظهور الرواية العربية في 
الجزائرية نجدها متأخرة مقارنة مع نظيرتها في بلدان المشرق  الأدبيةالساحة 

التي كانت سببا في تأخر ستعمارية الا والمغرب العربيين، وذلك نتيجة للظروف
. فالرواية مثل غيرها من الفنون 1في الجزائر" والأدبيةحركة النهضة الفكرية 

يشه في واقعه، فكانت اماع اتجاهتحمل رؤية أدبية خاصة بكل أديب  الأدبية
للتعبير عن وحشية  الأدباءالمعنوية التي اعتمد عليها  الأسلحةالكلمة من ضمن 

 ستعمار.الا آلت إليه المجتمعات جراء الظروف القاسية، وما
" فالكتابة الروائية ذات التعبير العربي في الجزائر كتابتان : كتابة 

، أي تراهن للكتابة؛ أي تراهن على جمالية النص لذاته، وكتابة لقارئ مفترض
أن تمس أكبر  إلىنص ما، فهي تهدف  إليهقارئ مفترض يوجه  على وجود

 فالكتابة بالعربية لها صلة بالواقع. . وعليه2" شريحة لا تقرأ
                                                 

(،ملتقى دبية في الجزائر)الرواية العربية أنموذجاإشكالية المقروئية الأنجاة عرب الشعبة، - 1
 .94،ص2006،عنابة،الجزائر،2005ابريل 28-26إشكاليات الأدب في الجزائر، أيام 

(، مركز البحث و نتاجية النصادرة ووقائع الملتقى الدولي) رشيد بوجرشيد بوجدرة،  - 2
 .22،ص2006،وهران،الجزائر ،2005افريل  10-9الانتربولوجية الاجتماعية والثقافية، 
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ر، وذلك نظرا شربية تونسية المنبت والمحيط والنالرواية الجزائرية بالع
إلى هذا البلد  ؤاائريين بالعربية في تونس، فقد جاللوجود المكثف للمثقفين الجز
ستعمار الا في الجزائر، بسبب اً دالذي ظل مهد ،بحثا عن > الحرف العربي<

، الأملقضاء على اللغة العربية وجعل اللغة الفرنسية هي اللغة الذي حاول ا
فانصهار الكتاب في الحياة التونسية جعل حياتهم تتشابه والكتابة الروائية 

جتماعية، فالرواية الجزائرية العربية ظهرت من الا التونسية في الموضوعات
بتقاليد الكتابة متأثرة  الأخرىالتونسية التي كانت هي  الأدبيةداخل التقاليد 

 1المشرقية.

ثقافية  أسبابستقلال لعدة الا ما بعد إلىفالرواية العربية تباطأت مسيرتها 
واجتماعية وتاريخية أهمها " تفوق الرواية المكتوبة بالفرنسية نتيجة تميز كتابها 

عارمة وضعف التعليم باللغة العربية الذي كانت تؤطره جمعية  أجنبيةثقافة ب
مين، وحتى الذين حالفهم الحظ في استكمال تعليمهم بجامعة الزيتونة علماء المسل

 ما صلاحيةالا ،فكانت الجمعيات والدعوات2لم يحققوا تفوقا يذكر للسبب ذاته"
خطوة من خطوات التغيير الداخلي بقصد القضاء على مظاهر التخلف،  إلاهي 

والنفسية لم  ستعمار، فالظروف الماديةالا وليتمكن الجزائريون من مواجهة
وجوا  ن هذا يتطلب استقراراً تسمح للكتاب أن يتفرغوا ليكتبوا رواية فنية لأ

والرواية  >>ملائما وصفاءا ذهنيا وجمهورا مستقرا ثابتا يملك الوقت للقراءة ،
جيد مستقلال كانت بقلم"عبد الالا الوحيدة التي كتبت بالحرف العربي قبل

ستقلال حتى عام الا وتأخر ظهورها بعد "الطالب المنكوب" الشافعي" بعنوان
في تونس وما عانوه من متاعب في  الجزائريين، تعالج واقع المثقفين 1967

سبل تحصيل العلم، والاندماج في المجتمع التونسي، وهذه القصة تحتوي على 
فاضلة، يجدر بكل شاب مسلم أن يتحلى بها كالاعتماد  وأخلاقسامية  أغراض

 3.<<مجد والدفاع عن كيان القومية والشرفعلى النفس، وطلب ال
وعليه فتأخر الرواية في الجزائر مقترن بعدم وفرة محصولها نظرا للظروف 

 ستعمار.الا من طرف –والتي يثبتها التاريخ  –التي عاشتها الجزائر 
                                                 

،النايا للدراسات والنشر والتوزيع، نتلجنسيا المثقف في الرواية المغاربيةعودة الأأمين الزاوي،  - 1
 .55-44،  ص2009 ، 1دمشق،سوريا، ط

 .94،مرجع سابق،صإشكالية المقرؤية الأدبية في الجزائر، نجاة عرب الشعبة - 2
 .45مرجع سابق،ص عودة الانتلجنسيا المثقف في الرواية المغاربية، أمين الزاوي، - 3
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 الرواية الجزائرية في فترة السبعينات: - أ

عب الجزائري عن روح الش -منذ السبعينات –عبرت الرواية الجزائرية 
وتوغلت في فضاءاته ومن هنا أصبح الكاتب يوظف التراث المتعلق بحرب 

فلقد عرفت الرواية الجزائرية منعطفا آخر استطاعت من خلاله  >>التحرير 
التخلص من وحل الركود الذي كانت تعيش فيه، مع  ذلك ظلت خطاها متناقلة 

 حظنشوء الكتاب في وسط  إلىممنوعة أقدامها من السير بجرأة، والسبب يعود 
 1.<<أخرىالعربية فيه ضعيف، تزاحمه الفرنسية من جهة والعامية من جهة 

فمنذ السبعينات فترة ازدهار الكتابة الروائية كان الخطاب السياسي هو 
، فكان الكتاب الروائيون يستحضرون بداعيةالا المهيمن في جل المحاولات

الذكرى، فكانت جل رواياتهم تصور حرب التحرير من باب التمجيد والتلذذ ب
ها عن الثورة والشعب ستعمار تتحدث في مجملالا واقع الشعب الجزائري فترة

عن  فعبرواالجزائر بها ،  إلحاقاله ضد فرنسا التي حاولت ضالجزائري ون
شوقهم للحرية  إلى وأشاروارفض الجزائريين لتلك السياسة بكل جرأة 

ك الخطاب السياسي، فلم الفترة لم تنج من شر ية في هذهالرواف >>والاستقلال 
بوصفه صدى لذلك الخطاب الذي كان  إلاجتماعي مكثفا الا البعديكن حضور 

من القرن العشرين عاد  الأخيرةخطابا اشتراكيا على وجه التحديد، ففي العشرية 
من أثار الصدمة  وفيها إلاالخطاب السياسي ليحتل الصدارة فلا نكاد نقرأ رواية 

الكتابة الروائية وفيما كتبوه  إلىكثير، ولعل في ميل الصحفيين  لدموية قليل أوا
ً ومضمون يجسد هيمنة السياسي والاجتماعي لغةً  أيضا فهذه الفترة كانت  2.<<ا

 بأيمن الكتاب الناشئين دون أن تكون لهم صلة  كثيرال إليهاموجة اجتذبت 
 الصة.وطنية ختحركه روح  اندفاعيحزب ما ولكنه موقف 

في مسار التجربة الروائية  أساسيةلقد شكلت الثورة نقطة تحول 
الجزائرية حيث أصبح الحديث عن الثورة و النهل منها اعتبارا ضروريا في 

التعامل مع الثورة  أنشكيلها، علما ب أمسرد بطولاتها بالكتابة الروائية سواء 

                                                 
 .95،مرجع سابق،صشكالية المقرؤية الأدبية في الجزائرانجاة عرب الشعبة،  - 1
، أعمال ()واقع الرواية من رواية الواقعجي في رواية التسعيناتودبي والاديولالأمخلوف عامر،  - 2

،ص  2008افريل ،المركز الجامعي،سعيدة،الجزائر، 16-15دبي في الجزائر،الملتقى الخامس للنقد الأ
70. 
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فكان لابد من  >>، خرىأ أحياناو المثالية والاحتفالية  أحياناوصف بالسطحية 
لعل ما كتبه " محمد مفلاح" كاف ورواية تصور مآسي الواقع الاستعماري، 

للشعب   المأساويةللتعبير عن ذلك الواقع حتى غدت كأنها حفريات في الذاكرة 
الجزائري، إنها روايات تصور البطل النموذجي، فكانت البطولة هي الشخصية 

ن ريخ للثورة بالمفهوم المتداول، لأكن هناك تأالمرجعية في كل الروايات، ولم ي
ن الروائيون خلقوا أبطالا ضرة كتاريخ بأبطالها وأحداثها، لأالثورة لم تكن حا

، لم يكن بينهم"بن مهيدي" ولا "ديدوش " ولا " حسيبة"، بل خلقوا آخرين
نماذج بطولية استمدوا لها عناصرها مما أملته مواقفهم الذاتية من الثورة ومن 

 نإي إث انفعالي، دكحدث تاريخي، بل كح أبطالها، لذلك فهم لم يقدموا الثورة
 إبداعيالتعامل مع الثورة لم يكن تعاملا تاريخيا، كما لم يكن هناك استغلال 

ومواقف وبطولات تستمد مرجعيتها من التاريخ  أحداث إنتاج بإعادةللثورة 
.فلقد استمر صدى حرب 1اقع"لي يوهم بالويالرواية عمل تخي أنالثوري باعتبار 
وهم حين  الأدباءستقلال، وبقى يتردد في أعمال الا منذ الأذهانالتحرير يقرع 

يحققون ذلك برؤى مختلفة قد  إنمايلتقون صوت الحرب ويقومون بترهينها، 
تصل حد التناقض أحيانا فقد ترسم صورة الحرب في صراع بين طرفين: 

ريح " الآونةالتي راجت في تلك  لالأعمامستعمَر ومتسعمِر، ومن بين 
وبعض  "للطاهر والطار" "الزلزال"و  "لعبد الحميد بن هدوقة" "الجنوب
أثرها السلبي على البناء الفني  ةنالهيم، وقد كان لتلك "الأعرجواسيني "كتابات 

 والدلالي للخطاب الروائي الجزائري.
ين أمس تستدعي الثورة ) الحرب( للموازنة ب أخرى أعمالوقد نجد 

 الآخرالوجه  برازلإ إلاالشهادة وحاضر الخيانة فما توظيفها في هذه الحالة 
ا الموقف في ثلاثية "أحلام مستغانمي " )ذاكرة ذللجزائر المخدوعة يتجسد ه

الجسد وفوضى الحواس، وعابر سرير( من خلال المجاهد"سي الطاهر" الذي 
ن بقوا على قيد الحياة ولكنهم في نماذج من المجاهدين الذي أيضااستشهد ويتجسد 

ن الخونة استولوا على السلطة فلم يعترفوا بهم، وهمشوهم يستفيدوا شيئا لألم 

                                                 
 .52مرجع سابق،ص،المتخيل في الرواية الجزائريةآمنة بلعلي،  - 1
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الثورة يخطط لها  >>نه الموقف الذي يجسد المقولة المعرفية أ، قصاءالالدرجة 
 1<<ويجني ثمارها الجبناء الأبطالالدهاة وينفذها 

 :الرواية الجزائرية في فترة الثمانينات - ب

أما في فترة الثمانينات فقد لوحظ على الخطاب الروائي الجزائري 
نطباع إلى الخطاب الأحادي، الإ لمكتوب بالعربية أنه تجاوز مرحلة التقليد وا

بحث له عن مسار جديد تمثل في الحداثة التي استطاع الروائيون من خلالها أن 
ية يعتبرها النقاد تندرج يكسروا رتابة اللغة والبناء الفني التقليدي، وأول روا

وهي في الوقت  1985تجاه هي رواية" التفكك" لرشيد بوجدرة الا ضمن هذا
وبعده  "جيلالي خلاص"ذاته أول رواية له يكتبها بالحرف العربي، ثم يأتي 

وهذه الفترة  2اللذان يعتبران من كتاب الرواية الجديدة. "واسيني الأعرج"
فلم تعد تعالج المواضيع السياسية فقط بل شهدت تغيرا ملحوظا في مضامينها 

 شملت جميع جوانب الحياة.

سلامي لم الا " واللافت للنظر في هذه الفترة أن توظيف التراث العربي
اسيني الأعرج، بل يبقى في حدود ما كتبه الطاهر والطار أو رشيد بوجدرة أو و

التخيل  ها عوالمير فيها الذات الكاتبة برؤيا تمتزج فظهرت أعمال تحض
وصفه بالروائي"،  الأمر الذي لا يتاح إلا لمن يمكنراجعة التاريخ ونقده، مب

وهذه  3ويتجلى هذا في أعمال احميدة عياش في رواية " متاهات " و "هوس".
بداع الأدبي فيها متنفسا بعيدا الا هي الفترة التي عرف -في نظر النقاد –الفترة 

يديولوجية تحولات السياسية والاالإلى يديولوجي الرسمي نظرا الا عن الخطاب
 التي تشهدها الجزائر.

 الرواية الجزائرية في فترة التسعينات: -ج

سنوات ال أوسنوات الجمر بيعبر مثقفو الجزائر عن فترة التسعينات 
ستعمار الكثير رغم ذلك لم يستسلم الا الحمراء، فالشعب الجزائري عانى من

                                                 
 .73-72،مرجع سابق،صواقع الرواية من رواية الواقعانظر: مخلوف عامر،  - 1

2
 .96،مرجع سابق،صدبية في الجزائرالمقرؤية الأ إشكاليةنجاة عرب الشعبة،  - 

3
 .79،مرجع سابق،ص واقع الرواية من رواية الواقع مخلوف عامر، - 
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قد حصلت الجزائر على لا ما حصل فستقلال وهذالا ول علىوكافح للحص
ت الحياة من جديد ولكن سرعان ما ظهر في هذه السنوات أاستقلالها فبد

رهاب الذي أضرمت نيرانه في كل شيء لااستعمار من شكل أخر يعرف با
يحمل معاني الحياة، فعلى الرغم من وقع هذه السنوات على قلوب الناس 

نه لم يمنع أعلى الشعب الجزائري، إلا ستعمار الا وعقولهم الذي كان يفوق وقع
رهاب في الكتابة الأدبية حضور الا الكتاب من الانشغال به و الحقيقة أن حضور

رواية عبرت عن هذه المحنة هي " لرشيد بوجدرة" التي  أوللعل وطاغ، 
بعنوان " تميمون" بعدها تتالت أقلام أعلام الرواية   1994صدرت عام 

بـ " الشمعة والدهاليز" و " سيدة المقام "  "لطاهر والطارا"الجزائرية من أمثال 
 ، هذا إلى جانب ظهور عدد لا باس به من الروايات."لواسيني الأعرج"

 فزر في التسعينات كانت بلا شك المحن أزمة الجزائإومهما يكن من أمر ف
ة الأساسي في توليد الهمة لدى الكثير من كتاب الرواية الجزائرية  سواء بالنسب

للجيل الأول أم الجيل الجديد ، فلقد نالت نتاجاتهم الأدبية صدى غير مسبوق في 
علامية التي أثارتها الا الساحة الأدبية العربية وغيرها، والدليل على ذلك الضجة

كتابات الروائية الجزائرية المتميزة " أحلام مستغانمي" في الأوساط الثقافية 
" فوضى الحواس" روايتاها " ذاكرة الجسد" و نتْ رهَ بَ فالعربية وحتى العالمية، 

 1أن الكتابة الرواية الجزائرية بخير.

ية في بلادنا قصيرة من حيث عمرها الزمني ئوعليه فالتجربة الروا
تعبير واجه صعوبات أكثر من غيره والكاتب الذي اختار اللغات العربية أداة لل

رغم هذا  ،ترة التسعيناتبسبب الظروف التي كانت تعيشها الجزائر سواء في ف
كانت لدى كتاب الجزائر العزيمة للكتابة، فكان الكتاب كلما رجعوا إلى الماضي 

 كانت حرب التحرير هي الأولى التي ترتسم في أذهانهم.

 

 

                                                 
1
 .97-96،مرجع سابق،صإشكالية المقرؤية الأدبية في الجزائرانظر نجاة عرب الشعبة، - 
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يحضر السرد في أكثر الأجناس الأدبية بصفة متفاوتة وعلى رأسها  
لى سرد ذاتي وسرد موضوعي، الرواية، ويمثل أهم تقنياتها، ويمكن تقسيمه إ

ويقوم بعدة وظائف سردية، تحكمية، ابلاغية واديولوجية تعليمة. ويجري سرد 
الأحداث عن طريق سارد يتجلى من خلال المظاهر المختلفة: المتلكم في الحكي 
وتدخلات الراوي وتعدد الرواة والبنية السردية ومكوناتها: مفهومها ومنهج 

 دراستها.

الجزائرية تجربة غنية بين اللغتين العربية والفرنسية مثلت الرواية  
 وعرفت تطورا من حقبة إلى أخرى وحملت في كل مرحلة روح عصرها.



رواية طوق البناء السردي في                                         : ثانيال الفصل
                    الياسمين
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I- :دلالة العنوان 
يشكل العنوان عادة أهمية كبيرة بالنسبة لأي نص أدبي، وهو عادة ما  
. العنوان مفتاح سحري لولوج عوالم النص وهو ذو يحاءوالا يجازبالايتسم 

أهمية عظيمة بحيث يعرفنا بأغوار النص وخباياه، فهو بمثابة تاج يوضع على 
 رأس هذا العمل.

للنص التي يمكن أن تختزل فيها معانيه  يعتبر العنوان بمثابة هوية 
ودلالاته المختلفة ليس هذا فحسب، بل كذلك قدرة مبدع النص على حسن اختيار 

 إلىتمثيل فهو المدخل الذي بواسطته نلج  أحسنالعنوان المناسب والممثل للنص 
 حظيرة النص.

مته، يعتبر جواز سفر نحو النص، وانه تلك الثريا التي تنير عت الأخيرهذا  
عن العنوان فبواسطته  ن لأي نص مهما كان نوعه أن يستغنىوعليه فلا يمك

 أيديناوتحدد طبيعته، فدلالة عنوان الرواية التي هي بين  تعرف هوية النص
وموضوع دراستنا يحمل دلالات كبيرة " طوق الياسمين" مركب إضافي يتكون 

ذه العلاقة بين وهو الياسمين وه إليه من كلمتين: مضاف وهو طوق ومضاف
الكلمتين هي التي تحدد لنا الدلالة. وأي تغيير يلحق هذا المركب كترتيب 

 تغير في الدلالة. إلىالعنصرين بطريقة مختلفة سيؤدي 
رة. وكل شي مستدير،و كل ما أحاط بشيء خِلقةً كطوق " وطوقُ" تعني: القد

وعليه فكل ما  1طوقٌ. (ج)صِفةً كطوق الذهب والفضة يحيط بالعنق. أوالحمام، 
استدار بشيء فهو طوق أما الياسمين فهي شجرة ذو رائحة طيبة، أما في 

الباب الذي يأتي بعده النور الذي يعمي >>:" طوق الياسمينروايتنا فتعني " 
ويورث الدوخة ويصيب العيون بالغشاوة. باب كل المزالق  الأبصار
بووا  لأنه ثثل الووق إنه أصعب الأ >>":وكما يقول "عيد عشاب 2.<<والمهالك

وأكثرها إنسداداً،إذ يجد المرء نفسه في دائرة ثغلقة إذ لم يكن ثن 
 فهذا الطوق كانت تنبع منه رائحة الياسمين. 3.<<العارفين

                                                 
آخر  إلىسطنبول،تركيا،)من أول الهمزة ا، ة،دار الدعو جم الوسيطالمعإبراهيم مصطفى وآخرون،- 1

 .571، ص،)د،ط(1ج ، الضاد(،باب ]الطاء[
،المركز الثقافي طوق الياسمين رسائل في الشوق والصبابوة والحنين واسيني الأعرج،  - 2

 .14ص ،2004، 1العربي،الدار البيضاء،المغرب،ط
 .14الرواية،ص - 3
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 ه" محي الدين بن عربي" كان يسمي الأعظميقول "عيد عشاب" أن سيده  
 1."بوا  العبور نحو النوركذلك "
لا يفتح هذا البا  أو هذا الووق وى هذا البلد فكل ثن يمر عل...>>ويقول: 

ولا و بة وقصب البانيبستوائية الغرالا الكثيفة والنباتات الأشجارالذي توصده 
ً عواثة سيدي ثحي الدين بون عربوي وكأنه لم يرى شي يركب  2.<<...ئا

II- : ثلخص الرواية 
ن هي عبارة ع 3"الأعرجسيني او" للكاتب الجزائري "طوق الياسمينرواية "

 رسائل في الشوق والصبابة والحنين لحب نهاية الموت.
دمشق أول مرة للدراسة الجامعية وبعد عشرين سنة  إلى" بطل الروايةذهب"
ا وهناك تدفقت الذكريات،فكتب هذه الرواية،يكتب فيها عن حياته الذاتية إليه عاد

 "ابعيد عش"بنة بلده وعلى مذكرات إ "مريم"معتمدا فيها على رسائل حب من 
 بنت دمشق. "لفيايس" صديقه وعلاقته بصديقته

"طوق الياسمين" رواية دمشقية تقدم لنا وصفا جميلا ساحرا لأجواء دمشق، 
دمشق المدينة، الشارع والسوق، دمشق الجامعة والدراسة والثقافة، ودمشق 

 الوجع و الفقر والفراق كتبها بلغة بسيطة معبرة.
 -3الطفلة والمدينة  -2سحر الحكاية  -1تتكون الرواية من أربعة فصول:  

ربطت  عجاباهذه الرواية عبارة عن علاقة  . مسالك النور -4 بداية التحول
                                                 

 .46الرواية ،ص - 1
 .47الرواية،ص - 2
بقرية سيدي بوجنان ولاية  1954أغسطس 8واسيني الأعرج،كاتب وروائي جزائري ولد في - 3

تلمسان،تحصل على الدكتوراه في الأدب يشغل اليوم منصب أستاذ كرسي بجامعتي الجزائر المركزية 
داعهم الأدبي أن والسوربون بباريس،هو من الروائيين الجزائريين القلائل الذين نجحوا من خلال إب

العديد  إلىيتجاوزوا حدود الوطن،ويفرضوا إنتاجهم الروائي في مختلف أرجاء الوطن،ترجمة أعماله 
 من اللغات منها:الفرنسية ،الألمانية،الايطالية،الانجليزية.

لال )دون كيشوت في الجزائر( ضمن أفضل خمس اختيرت روايته حارسة الظ 1997ففي سنة 
روايات صدرت بفرنسا، ونشرت في أكثر من خمس طبعات متتالية بما فيها طبعة الجيب الشعبية، 

 2006 على جائزة الرواية الجزائرية على مجمل أعماله، وتحصل في سنة 2001تحصل في سنة 

على جائزة المكتبيين الكبرى على روايته: كتاب الأمير، التي تمنح عادة لأكثر الكتب رواجا واهتماما 
 .زة الشيخ زايد للآدابتحصل على جائ 2007نقديا في السنة،وفي سنة 

، 1983، نوار اللوز 1982، ما تبقىّ من سيرة لخضر حمروش 1981من أعماله نذكر: طوق الياسمين
، حارسة الظلال الطبعة 1995، سيدة المقام1990، ضمير الغائب 1984مصرع أحلام مريم الوديعة 

 ...1997والطبعة العربية 1999.الفرنسية

http://ar.wikipedia.org/wiki/1997
http://ar.wikipedia.org/wiki/2001
http://ar.wikipedia.org/wiki/2006
http://ar.wikipedia.org/wiki/2007
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حب قوي  إلى عجابالا " الفتاة في البداية وينتقل هذا"مريم" الكاتب والبطل"
ترغب بأن تحمل بطفل فهي في الثلاثين من  "مريم"وعلاقة جسدية، لكن 
" بضرورة البطلالجنون، لذا تصارح حبيبها " إلىا عمرها، رغبة أوصلته

زواجهما، لكنه يقف صامتا فهو ليس مؤهلا بعد لظروفه ويطلب منها التمهل 
ورجحت كفته على  "لمريم"كل شيء  أصبحويرجوها لذلك، لكن هاجس الطفل 

علاقتها بالحبيب، فتبرد العلاقة ويدب الخلاف بينهما وفي لحظة تخبره أنها قد 
في مقابل هذه الرغبة، فهناك "صالح" ينتظر فقط إشارة منها وهو يحلم تتركه 

الزواج  ختيار فقبلتالا " الذي ترك لها حريةالبطلبذلك، بعدها تفاجأت بقرار "
من "صالح" ليس لأنها تحبه بل لتبرهن على جدية موقفها ولكنها تندم ندما 

وعقد الزواج  لبطل""ا، فالروح مع صلاحهاشديدا لأنها ارتكبت خطأ لا يمكن 
نفسه في غرفة في  "البطل"فقط هو رابطها الوحيد بصالح" وبعدها انعزل 

رسائلها  بإرسالتبدأ  طريق "سيلفيا"" في شقة صغيرة، وعن ساروجاسوق"
المسروقة  الأيامتغامر وتلتقي به في بيته وتعيش معه  الأيامإليه، ولكن في أحد 

اية كانت خائفة من أن تحمل، ولكن في لحظات وتحصل على مرادها، في البد
مع الوقت صارت تريد طفلة منه لأنها ثمرة حبهما، فحملت بطفلة من حبيبها 

يأخذ الله  أن الأقدارسم، لكن شاءت الا أرادت تسميته "سارة" لأنها تحب هذا
وابنتها لحظة الولادة في المستشفى تاركة حسرة وفراغ  "مريم"أمانته فتوفت 

،فكتب هذه الرواية ليخفف عن مصابته ووجعه "البطل"كبيرين في قلب 
)هذا  2001شتاء-1981باريس،خريف -الجزائر-واستغرقت منه سنوات، دمشق

 (."البطل"وعن  "مريم"عن 
" صديقه الشاب المسلم الذي أحب فتاة سورية عيد عشاب" أيضا  لدينا 

عيد "لم، مسيحية والتي يرفض أبوها تزويجها منه حين تقدم لخطبتها لأنه مس
في بيت ن خلال لقاءاته السرية بها م "بسيلفيا"يعيش وجع علاقته  "عشاب

ة،كان يدخلها من باب الحديقة متنكرة في زي شاب،فكان يهرب من واقعه  الحجِّ
بكتابة مذكراته وبشرب العرق المستمر الذي يصير بمجرد شربه صافيا كدمعة 

محي الدين بن " الأعظمسيده علمه وشيخه وموخفيفا كريشة،كان يتوهم دائما ب
، كتشاف درب " طوق الياسمين" ، الذي يأتيه في أحلامه ،ويقوده لا"عربي
هذا البا  أو هذا الووق الذي  ولا يفتحكل ثن يمر على هذا البلد >>يقول :
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 ولا يركبو نبستوائية العربوية وقصب الباالا الكثيفة والنباتات الأشجارتوصده 
الماء والنور هما أصل  ن عربوي، كأنه لم ير شيئا.حي الدين بوعواثة سيدي ث

وسيدي كان يعرف ذلك يعرف جيدا ولهذا اشتهى أن يودع الدنيا وهو  الأشياء
 1.<<بوين المنبع والمصب

يجد فالمال إليه،  إرسالبعد كل هذا تضيق الدنيا به وخاصة أن أبوه توقف عن 
جد إلا الموت منقذه نفسه ضعيفا منكسرا في مواجهة عالم ظالم وقاس، فلا ي

 الوحيد.
 عيد عشا  :صديقي الحاضر دوثا إلى >> هذه مقتطفات منها: 

الذي انسحب بوصمت ثن الدنيا ثثلما جاءها بوعد أن فتح لي بوا  الياسمين 
عشت وحيدا بوعد أن  .ثات خلى ، عاش ثا كسبوأسراره أنوارهوكشف لي 

 2<<نسيك بوسرعة الذين عرفوك
رين سنة لم أفعل شيئا ثهما سوى البحث عنكِ، بوعد عش>>: "البطل"يقول  
العمران  اثتدادهذه المقبرة التي صارت اليوم وسط المدينة بوعد  إلىأعود 

بوشكل جنوني إليها، أقف على هذه الشاهدة الصغيرة التي كتب عليها كما 
اشتهيت وصيتك: ضيقة هي الدنيا،ضيقة ثراكبنا للبحر وحده سنقول،كم كنا 

 3.<<مدينةفي وسط ال غربواء
لم استوع نسيانك أيها المهبول تزوجت لأنساك فصرت >>:"مريم"تقول 

ً ثريضة بوفقدانك ولم يزدني غيابوك إلا التصاق .فالشيء الوحيد الذي 4<<بوك ا
 أحبك. أنيأعرفه هو 

III- "المكان في رواية "طوق الياسمين: 
 ثفهوم المكان: -1
 لغة:  - أ
نى لعربية، فذكرت معحظيت هذه اللفظة باهتمام بالغ في ميدان اللغة ا 

لكثرة وروده في اللغة بناءا على الحاجة  المكان واستعمالاته المتعددة نظرا
 الواسعة لاستعماله.

                                                 
 .47الرواية،ص - 1
 .5ة،صالرواي - 2
 .9الرواية،ص - 3
 .49الرواية،ص - 4
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 ذكرت هذه المعاجم اللغوية بدلالات واضحة أن المكان هو:المنزلة. 
 1يقال:هو رفيع المكان.والمكان:الموضع.)ج( أمكنة.

منزلة."اسم -مكن بمعنى: موضعنة، أمكانٌ ]ك و ن[ جمع أمك أيضا  وورد 
 2المكان" في الصرف:صيغة تدل على مكان وقوع الفعل نحو: ملعب.

 3فيه أبعاده. غ المتوهم الذي يستغله الجسم وينفذوجاء المكان بمعنى: الفرا 
الْكِتاَبِ  فيِ وَاذْكُرْ  >>:كما وردت لفظة "المكان" في قوله 
 .المستقر أودل اللفظة على :الموضع ت 4<<مَكَاناً شَرْقِيًّا أهَْلِهَا مِنْ  انتبََذتَْ  إِذِ  مَرْيَمَ 

 5.<< كُلِّ مَكَان   مِنْ  وَجَاءَهُمُ الْمَوْجُ  >> :إلىوقوله تع
 6.<< مَكَان  قرَِيب   مِنْ  وَاسْتمَِعْ يَوْمَ ينُاَدِي الْمُناَدِي >>وقد جاء في قوله:

 :لاحاوإص -  
 الأساسيةاعتباره أحد الركائز يمثل المكان مكونا محوريا في بنية السرد،ب 

مكان تدور فيه  إلىوخاصة الرواية، فهي تحتاج  الأدبيالتي يرتكز عليها العمل 
وتتحرك من خلاله الشخصيات، ذلك أن كل حدث يأخذ وجوده في  الأحداث

 مكان محدد وزمان معين.
يعني المكان في أبسط تعريفاته: الموضع،و جمعه أمكنة وهو المحل  

"ieuLو جسم، تقول مكان فسيح ومكان ضيق وهمحدد الذي يشغله ال" ال
 tendueE."7مرادف للامتداد " 

في المكان يتأثر به ويؤثر فيه وينظمه ويتكيف معه ولذلك فإنه  نسانالا يحيا 
 أشد ارتباط. يرتبط به فالإنسان 8ستعمال اللغوي العادي.الا يحتل حيزا كبيرا في

                                                 
 .806،مرجع سابق،مادة]م ك ن[،صالمعجم الوسيطإبراهيم مصطفى وآخرون،- 1
، 2(،دار العلم للملايين،بيروت،لبنان،طالرائد)ثعجم ألفيائي في اللغة والإعلامجبران مسعود، - 2

 .845، مادة]ك ون[، ص2005
،دار الفكر للطباعة والنشر القاثوس المحيطادي،مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أب- 3

 .224، مادة]م ك ن[، ص1999والتوزيع،بيروت، لبنان، )د،ط(، 
 [. 16سورة مريم:الآية ] - 4
 [.22سورة يونس:الآية ] - 5
 [.41سورة ق:الاية ] - 6
الكتاب  ار،دالمعجم الفلسفي بوالألفاظ العربوية والفرنسية والانجليزية واللاتينيةجميل صليبا، - 7

 .412، ص1982 )دـ،ط(، ،2ج لبنان بيروت، اللبناني،
، 3المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،المغرب،طديناثية النص)تنظير وانجاز(،محمد مفتاح،- 8

 .69،ص2006
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ثادثنا نشغله ونتحيز فيه، وكذلك يمكن ثوجودا  >> "أرسطو"عد المكان  
آخر، وهو  إلىإدراكه عن طريق الحركة التي أبورزها حركة النقلة ثن ثكان 

 .1<<الممكنة فيه وسابوق عليها ولا يفسد بوفسدها ... للأجسامثفارق 
كل ثا عنى حيزا جغرافيا حقيقيا، ثن حيث نولق الحيز >>ولهذا فالمكان هو 

يند عن المكان  ،أو كل ثاأسووري أوخرافي، في حد ذاته،وعلى كل فضاء
المجسمة ثثل  والأشياء والأثقال والأحجام والأبوعادالمحسوس:كالخووط 

فهذا  2.<<وثا يعتور هذه المظاهر الحيزية ثن حركة أو تغير والأنهار،الأشجار
القول يعتبر أن المكان في النص الروائي يقتصر على الحد الجغرافي، أما الحيز 

عم من الفضاء والمكان وقد أطلقه على كل من الفضاء الخيالي فجعله أ
 والواقعي.

الهندسية  الأبوعادتلك المساحة ذات  >>يمكن اعتبار " المكان" كذلك 
.يعني أن المكان يرتبط 3<<التي تحكمها المقاييس والحجوم ةوالوبوغرافي

 بأبعاده الثلاثة : طول،عرض،ارتفاع.
 :أنواع المكان -2

ساق المكان وأنماطه عند الدارسين وذلك بسبب أثر المجتمع لقد تعددت أن 
على الكاتب، فالمكان يتلون بالحالة الفكرية والنفسية للشخصية المحيطة به 

 ولذلك شهد المكان عدة تقسيمات.
أماكن  –نوعين: أماكن مغلقة  إلىهناك وجهة نظر ترى أن المكان ينقسم  

سوف نتعرض و،  ر" بالداخل والخارجقسمها "غاستون باشلايمفتوحة ، أو كما 
 المغلقة والمفتوحة. الأمكنةلحضور 

 المكان المغلق: - أ

هو ذلك المكان المصور من خلال خلجات النفس وتجلياتها وما يحيط بها من  
السيمات السيئة السلبية، التي يتسم بها المكان المغلق هو العجز،  وإبرازأحداث 

المرتبط  نسانالا تري المكان فتضعفّوهو سمة سلبية تدل على حالة ضعف تع
                                                 

،دار الكندي للنشر والتوزيع،أربد،الاردن، المكان في النص المسرحيمنصور نعمان نجم الدليمي،- 1
 .18ص ،2004، 1ط
مائية ثركبة لرواية زقاق )ثعالجة تفكيكية سي تحليل الخوا  السرديعبد الملك مرتاض،- 2

 .245،ص،1995)د،ط(،،ديوان المطبوعات الجامعية،بن عكنون،الجزائر، ق(المد
،دار الرضوان للنشر جماليات المكان في الشعر العباسيحمادة تركي زعيتر،  - 3

 .29، ص2013، 1والتوزيع،عمان،الاردن،ط
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بهذا المكان وتحدّ من قدراته ومعارفه وتمنعه من أداء واجباته نحو نفسه ونحو 
من حريته  نسانالا وكأنه مكان يحرم 1وتحرمه من حقوقه. البشر الآخرين

المكان فضاء ثغلق رغم  >>ويسيطر على انفعالاته ورغباته وأكثر من هذا فإن 
في  الأماكنوهذا ما تجسده لنا  2.<<فضاء رغم انه ثغلقو هأنه ثفتوح و

 المستشفى...-البيت–روايتنا "طوق الياسمين" التي تظهر من خلال: المقبرة 
 : المقبرة 
، والأحزان للآلامتشكل المقبرة مكانا ضيقا مغلقا، وهي بمثابة مجمع أخير  

بعد حياة  نسانالا اتمتاز بالظلمة والخوف، فهو النتيجة الحتمية التي يؤول إليه
كانوا يعيشون  أناساوالصعاب، وبمجرد النظر إليه نتذكر  بالأعباءطويلة مليئة 

ى تاركين لنا ذكرياتهم آخر معنا ويرافقوننا في حياتنا، وأنهم غادرونا لحياة
والحزن،لتعبرّ عن صبرها  الأسىفتجول النفس باحثة عن عاطر كلمات 

ويتضح هذا في روايتنا في  الأملكان يموت ففي هذا الم 3وسلوانها بما فقدت.
، أعاتب والدي الأثواتثدينة  إلى..ثنذ عشرين سنة وأنا آتي .>>:قول سليفيا

، في المقبرة المسيحية على حماقاته القاتلة،ويوم الجمعة أبوكي قليلا الأحديوم 
على سارة التي لم تر شيئا ثن الدنيا سوى أثها، فقد كانت الوحيدة التي تعرف 

ر أنينها ثم أقف على ثريم التي خادعتنا وذهبت بوسرعة وتركتنا ثذهولين. س
قبل أن أزلق نحو قبر عيد عشا  لأقضي بوقية الصبيحة بوجواره، أزيل عنه 

هذا المكان هو بمثابة مأوى نهائي  4.<<بورودة العزلة وظلم الآخرين...
هذا  إلىي منذ عشرين سنة وهي تأت "فسيلفيا"للأشخاص الذين فارقوا الحياة 

المكان لتزور أعز أشخاص فقدتهم في هذه الحياة فهذا المكان_المقبرة_ هو 
هؤلاء  إلىكل أحاسيسها ومشاعرها، تحن  "سيلفيا"بمثابة البئر الذي تلقي فيه 

 ى.آخر تارة وتعاتبهم تارة الأشخاص

                                                 
، ترجمة غالب هلسا،المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر جماليات المكانغاستون باشلار، - 1

 .63،ص1997، 1،بيروت،لبنان،ط
، 2،دار الفارابي،بيروت،لبنان،طتقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوييمنى العيد، - 2

 .147،ص1999
لسي)ثن عصر المرابووين حتى نهاية الحكم المكان في الشعر الأندمحمد عويد الطربولي، - 3

 .131،ص2012، 1دار الرضوان للنشر والتوزيع،عمان،الاردن،طالعربوي(،
 .11-10الرواية،ص - 4
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 إلىتي فقط افي المساء صعدت ثع أثي وأخو... >>:"مريم"وفي قول  
رثاد خيرة. أثي صلت على قبرها ولا أدري ثاذا قالت وهي التي  المقبرة ودفنا

تحكي ألمها عند  "مريم"فهنا  1.<<تحفظ إلا جزاء صغيرا ثن سورة الناس... لا
وفاة أختها خيرة حيث ذهبت رفقة أمها وأخواتها للمقبرة ودفنوا رمادها، لم 

فلقد انتحرت  عليها لأنها لوثت الروح التي أعطاها إياها الله مامالا يصلي
 مقرها الجديد "المقبرة". وأصبح

)المقابر( هي أمكنة للخلوة وليست مدنا خالية كما يقول "عيد الأمكنةهذه  
المقابور ثدن ثمتلئة. أناسها لا يفكرون ولكنهم يعيشون >>عشاب" في مذكراته:

فلقد شبه  2.<<صمتهم بومزيد ثن العزلة والوحدة آلاثهم كبيرة وثيؤوس ثنها
 لا يفكرون. أناسهاالمقابر بالمدن الممتلئة بالناس لكن تختلف كون  "شابعيد ع"

 البيت: 

الذي  نسانبالاللبيت دلالات مهمة في العمل الروائي،يرتبط ارتباطا وثيقا  
إن البيت الذي ولدنا فيه ثحفور بوشكل ثادي في  >>يسكنه لذلك تقول باشلار:

 فهو تجسيد للأحلام كذلك.فهو أكثر من مجرد تجسيد للمأوى،  3.<<داخلنا
، وهو مأوى والأمانوهو مصدر للراحة  نسانللافالبيت عبارة عن مكان هام  

 الحقة. نسانالا يستقر به وهو روح
لصاحبة  الأصلفيه "عيد عشاب" و"سيلفيا" يعود في  يلتقيفالبيت الذي  

...تحايلت >>:"عيد عشاب"كل شهر، يقول  يجارالا الحجّة، الذي يدفع لها
ي، وأدخلت سيلفيا ثن جهة الحديقة في لباس ك العادة على صاحبة البيت الحج ِ

فهذا  4.<<.تغوي وجهه.. ته التية بوقبعيشا  يشبه أحد عمال السكك الحديد
البيت بالنسبة للشخصية مكان يهرب إليه العاشقين طلبا للمتعة وهروبا من 

 .الأديان تباعواالواقع المبرمج على الصرامة 
س دائما مصدر استقرار وهدوء نفسي بالنسبة للشخصية ولكن قد البيت لي 

كان والدي الذي أشك في أن الله >>:"مريم"يصبح بمثابة معتقل كما في قول 
سيساثحه لما فعله فينا عندثا يلتهب غضبا كبرثيل نفوـ، يقاطع الكل لمدة 

                                                 
 .42-41الرواية،ص - 1
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ن ولا ثعتقل الناس فيه لا يتحاورون ولا يسألو إلىويتحول البيت كله  أسبوع
 لأنهلم يعد يحمل سمات البيت أبدا  "مريم"فالبيت في نظر  1.<<يتساءلون

مصدر الحزن والمرارة والاكتئاب فكل شخص فيه على حدة لا يكلم  أصبح
 أحدهم الآخر.

، فإنه نسانلال البيت مأوى لأن بامتياز، الألفةيجسد البيت كفضاء للسكن قيم  
خصوصية،  الأشدتضمن تفاصيل حياته يمثل وجوده الحميم، يحفظ ذكرياته وي

يمنحه شعور بالهناء والطمأنينة  لأنهعلى نفسه،  نسانالا ففي البيت ينطوي
 وذلك في مقابل ما يتعرض له في محيطه الخارجي من تهديد.

طفائية، ولكن الإ بعد زواج" مريم" من صالح قرر "البطل" الرحيل من فيلا 
ثكانك أن تبقى بوإ...>>ا سوف ترحل لقولها:تطلب منه أن يبقى مؤقتا لأنه ""مريم

بويت صغير في  إلىبوعد شهر  إلىثعنا في نفس الفيلا ثؤقتا لأننا لن ننتقل 
 2.<<.الروضة..

 :الغرفة 

رغم محدودية المساحة وانغلاق جدرانها، فإنها تمثل الفضاء الارحب الذي  
"سليفيا" يشعر أبطال الرواية بالراحة والامان،حيث كان "عيد عشاب" يتأمل

اليوم قمت ...>>من وراء البرادي الموجودة في غرفته يقول: وهي تغير ثيابها
بوشئ استثنائي...استوعت الخروج ثن ثخبئي ثن وراء البرادي التي تمكنني 

  3<<...ثن رؤية سيلفيا وهي تغير ثيابوها الداخلية
أن  بلالغرفة مكان للراحة والنوم "فطلبنا" يلقتي بحبيبته "مريم" هناك وق 

نغادر الغرفة أستحم في عينيك في أن  قبل...>>يغادرا يستحم في عينها لقوله:
 4<<...شفتيك،في كل زاوية ثن جسدك. لم تكوني المراة التي يشبع ثنها

" لاتشعر فيها بالراحة تحمل الغرفة دلالة الخوف في روايتنا أحيانا لأن "مريم 
أن يراها زوجها،  خاصة لما تريد قراءة روايات حبيبها خوفا من
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ولى التي أقرأها بوحرية ولذة وأنا في فراشي ولست الأ ...لكنها المرة>>:لقولها
 1<<.في المرحاض..

 :المستشفى 

المستشفى في الواقع للعلاج يعج بزواره المؤقتين، يأتونه من أمكنة مختلفة  يتخذ
راحة بحثا عن الشفاء ثم يغادرونه، وقد وجد هذا الفضاء لتقديم العلاج وال

 والاطمئنان من أجل الشفاء.
أرهقته الحياة، فكان ملجأ كل  إنسانهذا المكان يعمل أصحابه على العلاج أي  

أختي الصغرى ثاتت بووبواء  >>:"مريم"مريض يطالب بالعلاج كما في قول 
أخذنا جميعا في سيارته الكوليرا الذي كاد أن يلحقنا بوها جميعا لولا جارنا الذي 

 لو لم يعالجوا في المستشفى لأصيبوا بنفس العدوى. 2.<<...المستشفى إلى
لمستشفى شهرا كاثلا تصارع المرض. لم أرها لحظة بوقيت بوا >>كذلك قولها: 

واحدة تتأوه ألما كانت كلما دخلت عليها، انفجرت أساريرها وزالت عنها 
، جراحة، والآلاتالمخيفة التي تجتاح وجهها.وظلت بوين المباضع  الزرقة
 3.<<حالتها... أثامى ثم الفشل الكلي للوب آخر ثم جراحة، فجراحة إنعاش
لتعالج ولكنها أصيبت بمرض خبيث فعجز  ىالمستشف "مريم"والدة  أدخلت

 الطب أمام حالتها.
بنتها التي إ" لتجنب الرازياختارت مستشفى " "مريم"أن  "سيلفيا"تقول  

اختارت  >>:م كما في قولهاسالإ " لأنها تحب هذاسارةستسميها على بركة الله "
 4.<<...وسارة وأكثر الأيام ثوراً وبورودةثستشفى الرازي 

لم يقولوا  الأطباء...>>بأن ولادتها سوف تكون عسيرة تقول: "مريم"أحست  
والقلب المريض والهش شيئا ولكني أعرف ثن أن الولادة ستكون عسيرة 

 5.<<...سيكون تحت رحمة ثزاجه الخاص
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هذا المكان لأنها أحست بتعب وبأنها سوف تلد في أي  لىإ "مريم"ذهبت  
. أنا في ثستشفى الرازي، في المكان الجميل حبيبيلا تشغل بوالك >>وقت تقول:

 1.<<.أثينة.. أيديالذي تركتني فيه آخر ثرة، بوين 
 :الحمام 

المغلقة كذلك لدينا الحمام ولكنه يعتبر مكانا مفتوحا أيضا  الأمكنةمن بين  
بنفسه للاستحمام ولكنه أصبح مكانا  نسانالا للبيت، ففي هذا المكان يخلوبالنسبة 

حتى لا يشك فيها أحد  بالأمان "مريم"لقراءة الكتب باعتباره مكان يشعر بطلتنا 
تعرف  >>وهذا يتضح في قولها: فتخلو بنفسها به، "صالح"ولا يحس بها زوجها 

ك في احد ولا يحس بوالنار التي يش ثنذ ثدة وأنا أقرأ كتابواتك في الحمام حتى لا
ثن الداخل. الخوف والهلع ينتابوني ثن ثحاكمة يتهيأ لها  تأكلنيكانت 

المقعدون، الوجوه الشاحبة تستحضر أدواتها القاتلة. عالم بوأكمله يتهيأ 
 2.<<والتنديد دانةالا لمواردتي بومزيد ثن

يذهب إليه حي سوق ساروجا كان هناك حمام الرواية يقطن ب "بطل"لما كان  
سوق، كما في  إلىدائما للاستحمام ولكن مع مرور الوقت تحول الحمام 

لكن الحمام كان قد انسحب  اشتهيت أن استحم بوحي سوق ساروجا...>>قوله:
تاركا ثكانه لسوق استهلاكية كبيرة وثحلات لبيع المجسمات السياحية 

صدفة ولم يتعرض  إلايكاد يوجد  الأمكنةفهذا النوع من  3.<<والعوور الفرنسية
 .الأحداثبشكل واضح ومع ذلك فقد ساهم في سرد  "البطل" إليه
 :الجاثعة 

في هذا المكان المغلق، وهو مكان للعلم يدرس به  الرواية حداثأتدور بعض 
شتى. وهو مكان  الطلبة ليتحصلوا على شهادات تمكنهم من العمل في مجالات

الجامعة بعدما  إلى "مريم"، توجهت يدور بالخارج مغلق لأنه لا يمكن معرفة ما
كانت صعبة  الأولىتحصلت على البكالوريا لتكمل دراستها، تقول أن السنة 

ولكنها تتشجع بمجرد رؤية وجه أمها الذي صار كوجه الله تراه في كل مكان. 
 >>بالجامعة توفت والدتها ولم يخبرها أحد كما في قولها: الأياملما كانت في أحد 
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ولم يكن  1.<<...الجاثعة ولم يخبرني أحد إلا بوعد أسبوع ثن دفنهاكنت أنا في 
 أحد يأبه لأمرها، فكل واحدة من أخواتها سلكت طريقا لحياتها ولم تعد تأبه

 الواحدة منهن للأخرى.
ثريم بوسرعة  >>للجامعة كما في قوله: "مريم"يذهب بطل روايتنا أحيانا رفقة  

 2.<<.؟!..ثتأخرين الجاثعة إلىشوية، الوقت يمر وسنصل 
اليوم عدت ثن الجاثعة ثنكسرا. كنا ننتظر وصول  >>يقول "عيد عشاب": 

 سهام 
 

 3.<<للمناقشة ولكننا فوجئنا بوخبر وفاتها ثعلق على ثدخل ثدرج شفيق جبري
كذلك لحبيبها أن اليوم ذهنها شارد وكانت كالتمثال في الجامعة  "مريم"تقول  

اليوم بوكاثله كان  >>، ويتضح هذا في قولها:ساتذةالألم تستوعب شيئا مما قاله 
شيئا  أتذكرفي الجاثعة. وحياتك لا  الأستاذذهني شاردا ولم أفهم شيئا ثما قاله 

 4.<<... ثن دروس اليوم
 :السيارة 

تعتبر السيارة مكاناً مغلقاً لأن بداخلها تكون معزولة عن العالم الخارجي.حيث  
لاتنفي الحركة، كما في والتي دوء والعزلة حساس الطاغي عليها الهالا يكون

، ولاتضعين داخل التاكسي إلا ة بواحكاملاتغلقين الحقيب...>>قول "البطل":
 5<<نت ثتكئة على ثسند السيارة.الماكياج إلا وإ

 ت  تلفنَ >>تعتبر كذلك وسيلة انتقال من مكان لآخر، كما في قول "مريم": 
عند البا  وأنا ألف حوضي  سيارة أجرة ...وخرجت أنتظر إلىبوسرعة 

 6.<<.بوالاقمشة والقون..
المستشفى لأنها سوف تلد ولم تجد  إلىاتصلت "مريم" بسيارة أجرة لتنقلها  

من يساعدها، كذلك كان "بطل الرواية" ينتقل بسيارة ليذهب بها لرؤية "مريم" 
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رأيت نور السيارة لا أحد غيرك في ثثل هذا الوقت، رأيتك >>حبيبته، تقول:
 1.<<تنزل ترفع رأسك قليلا ثم تنحني قليلا لدفع ثمن التاكسي

 :الموعم 
مكنة المغلقة كذلك لدينا المطعم، هو مكان لتناول الطعام، كما في قول من الأ 

ستريح ثوعم أبوو عيسى لأتناول الغداء وأ إلىذهبت كالعادة  >>"عيد عشاب":
 قليلا ولكن 

 2.<<كلل أي شيء حتى الأالسعال اشتد علي فوجدت نفسي عاجزا عن فع
لكن المطعم لم يعد مكان للأكل فقط بل أصبح يحمل دلالة أخرى، حيث صار  

ً جنكترى صالح إ>>مكاناً لإقامة الحفلات كما في قول "البطل": ً  احا بوموعم  واسعا
 3.<<صدقاء ولم يستثني أحدا...الأ علي بوابوا وعزم كل

 :البار 

 والمحرمة في الشريعةمكنة المنبوذة الأ يعد هذا المكان من 
سلامية،ولكن"بطل" الرواية كان يذهب إليها والدليل على ذلك قول الا

أخرج أبوحث عنك في المدينة أو الجاثعة أو البارات التي عرفك بوها  >>"مريم":
 4.<<صديقك عيد عشا 

هذا المكان يستقبل الفاشلين، كل شخص أحس بالضيق يذهب إليه لشرب  
كان كل شيء ثرتبكاً وكنت ثنكسراً وبوي رغبة  >>طل":العرق،كما في قول "الب

 5<<كبيرة للذها  نحو بوار نجمة والشر  حتى الصباح...

شخاص المهزومين لأن في اعتقادهم بأنه عندما الأ إليه فهذا المكان يذهب 
 يشربون العرق ينسون همومهم، لكنها تكون للحظات فقط.

 :المكان المفتوح -  

 إنسانيةا الواسعة ليجعلها الشاعر بكل ما فيه من أبوابه الأماكنتفتح هذه  
وشاعرية وعاطفة وخيال، وبكل ما يمتلك من أدوات معرفية وثقافية ووعي، 

متداده، ويحيل النفسه الفرصة لنحتوي شساعة المكان و الأماكنوتتيح هذه 

                                                 
 .216الرواية،ص  - 1
 .221الرواية،ص  - 2
 .197الرواية،ص  - 3
 .27الرواية،ص  - 4
 .199الرواية،ص  - 5



رواية طوق البناء السردي في                                         : ثانيال الفصل
                    الياسمين

 

37 

 

 ستطلاع ماالنظر فيه، لنختار العناصر الجمالية بهدوء وتمعن، يمضي فيها لا
ويكون هذا المكان   1تحجبها عن مطالب الحياة العادية. كان من أسرارفي الم

أيضا مسرحا لحركة الشخصيات وتنقلاتها وتمثل الفضاءات التي تجد فيها 
قامتها الثابتة مثل: لشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن اا

 2المدينة،الشوراع،المقاهي...
 :المدينة 

تزوجت عفوا انتحرت  >>:"لفياسي"في قول  الأمكنةيتضح هذا النوع من  
لأن في  3.<<ثثلما أراد لي والدي، لأن عيد رفض أن يهر  ثعي خارج المدينة

لم يوافق على  "سيلفيا"هذه المدينة كان من المستحيل أن يلتقيا، لأن والد 
ديانتهما )هو مسلم وهي مسيحية( ففي هذا  لاختلافزواجها من "عيد عشاب" 
أن تهرب  "سيلفيا"عادات والتقاليد الصارمة، فقررت للالمكان تخضع علاقتهما 

 معه خارج المدينة ولكنه رفض ذلك.
، ما، تربط بين عناصرها علاقات شتى هي المقر الراهن لمجموعة بشرية 

منها العائلي والعلمي والديني والاجتماعي، كما تربط هؤلاء بهذا المقر علاقة  
حال بطلتنا التي كان موقفها من  الكره وهذا أوأو الشوق  عجابوالاالنشأة 

المدينة سلبي لأن هذه المدينة لم تمنحها ما أرادت وهي أن تعيش في سعادة مع 
 ."عيد عشاب"
في هذه المدينة >>كانت المدينة شاهدة على علاقات العشاق لقول "البطل": 

صنعنا أولى خووات هذا المصير...فقد كنت أولى المدن العربوية الغاثضة...
هذا المكان هو  إلىعارفنا فيها...وكان عيد الذي سبقنا بوعشر سنوات التي ت

 .4<<.الذي فتح لنا بووابوات المدينة..

                                                 
 .136، مرجع سابق،ص، جماليات المكان في الشعر العباسيحمادة تركي زعتير - 1
مركز الثقافي العربي،الدار (، الالشخصية-الزثن-)الفضاء الروائيبونية الشكل ن بحرواي،حس - 2

 .40ص ،2009، 2البيضاء،المغرب،ط
 .14الرواية،ص - 3
 .85الرواية،ص - 4
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كما يتضح هذا في  "عيد عشاب"مدينة تبسة مسقط رأس  "البطل"ذكر  
ثراة طيبة، تنتظر يوثيا إرأيت والدي الذي نسيني...تاركا وراءه  >>قوله:

 1.<<عودته...في ثدينة تبسة...
غاية  إلىيتجولون في الشوارع  ابدأو لما التقى"البطل" مع حبيبته "مريم" 

:>>...وحين يفاجئنا الفجر بونوره الحقيقي ويبدأ عمال بزوغ الفجر لقوله
البلدية في إطفاء أنوار المدينة ونهم بوالعودة، تتكمشين على نفسك كقوعة 

 2.<<.صوف ثلونة..
ي ثم واصلنا السير بوصمت تدحرجت الكلمة  في اعماق>>قوله كذلك:  

عيننا بوصعوبوة كبيرة على وجود المارة ة ونحاول أن نفتح أنكشف المدين
 .3<<...العابورين

عام يلقتي فيه الناس للترويح عن أنفسهم وممارسة فهذا المكان مكان   
بطال الأ شغالهم اليومية وغيرها، حيث لعب هذا المكان دور في تحريك حركةأ

 حداث.الأ وساهم في تطوير مجرى
 و الأحياء الشارع: 

، وهو بمثابة متنفس الأحداثالتي تجري فيها  الأمكنةمن  يعد الشارع 
، هذا المكان هو الذي يلتقي فيه الناس جميعا والأبنيةونقطة وصل ما بين المدن 

في أي ساعة ليلا ونهارا، مهما كانت أعمارهم وانتماءاتهم، ومهما كانت 
عوامل اختلافهم فهو أهم معرض لشبكة العلاقات جتماعية وشتى الا منازلهم

والآخر  التي تمثل العمود الفقري للمعيش  الأناوالوظائف التي تبني عليها ثنائية 
 4اليومي.
شوارع المدينة التي >>في روايتنا في قوله: الأمكنةن ويتجلى هذا النوع م 

والدوريات تهتز فقط للمارشات العسكرية  بودأنا ننساها الآن، شبه ثمنوعة،
الليلة وأصداء الرصاص وصرخة القتلة والاغتيالات وصوت  الله المبحوح 

                                                 
 .22الرواية،ص - 1
 .97الرواية،ص- 2
 .79الرواية،ص - 3
رسالة  ،مخطوطالبناء السردي والدراثي في شعر ثمدوح عدوانسليمان الشياب، صدام علاوي - 4

 .64،ص 2007 ماجستير،جامعة مؤتة،
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الشوارع التي  1.<<ولم يعد له ثا يمزه ثولقا الخلائقالذي صار يشبه جميع 
ولا أحد يبقى فيها  كانت مكان يلتقي فيه الناس في أي وقت صارت شبه ممنوعة

 ص من كل جهة.ساعة متأخرة بسبب الدوريات وأصداء الرصا إلى
هذه الشوارع لم تعد أمكنة للتنفس ولم يعد يلتقي فيها الناس لأنهم يخافون  

من الخروج إليها بسبب الحوادث المفجعة التي تتعرض لها كما يتضح في قول 
ً في هذه >>"البطل": يام حيث الورقات لم تعد سالكة ثن حادثة الأ خصوصا

 .2<<..المدفعية في حلب وتبعتها حوادث آخرى.

حياء التي ذكرت في الرواية منها "حي سوق ساروجا الشعبي" كما الأ أما 
تعودت بوسرعة على حياة سوق ساروجا الشعبي  >>في قول "بطل الرواية":

نجد  3<<....نفاق القديمةالأ بوه الضيقة وثسالكه المغواة التي تشبهوبودر
يتميز بضيق نه مكان أ"البطل" صرح باسم الحي وصور لنا الحي الشعبي على 

 مسالكه.
هذا الحي لم يكن يعلم بمكانه  إلىطفائية، الا عندما رحل "البطل" من فيلا 

سوى "عيد عشاب"و"سيلفيا"، ولكن "مريم" سألتهما وعرفت مكانه، وكانت 
بويتك  إلىكلما اشتقت لك، جئتك >>:بيته كما في قولها إلىكلما تشتاق إليه تذهب 

أحد يعرفه، سوى عيد عشا  في حي سوق ساروجا الذي لم يكن 
 4.<<...وسيلفيا
الدليل على أن "بطل الرواية" يسكن بحي "سوق ساروجا" قول "مريم" و 
 وذهبت نحو حي شعبي وسكنت في عمق حي سوق ساروجا التي  تخبئه >>:

 5.<<فراء...السواجهة سينما 
يقول "البطل" أن "عيد عشاب" و"سيلفيا" كشفوا "لمريم" مكانه الجديد،  

ثنذ أن كشف لها "عيد عشا "  >>فكانت كلما اشتاقت له تزوره: لقوله:
حي سوق ساروجا الذي كنت  إلىني يو"سيلفيا" عن ثخبئي صارت ثريم تأت

 6.<<...ظنه ثكان يقع في آخر الدنياأ
                                                 

 .54الرواية،ص - 1
 .194الرواية،ص - 2
 .200الرواية،ص - 3
 .105الرواية،ص - 4
 .104الرواية،ص - 5
 .277الرواية،ص - 6
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 مثلة الواردة في الرواية.الأ وغيرها من
والحركة، تقال نالا حياء أمكنة عامة تمكن الناس من حريةالشوارع والأ 

 فتاح تعيش حركة مستمرة وتؤدي وظيفة مهمة.لهذا فهي أمكنة أن
 :البحر 

المفتوحة كذلك البحر، مكان للاستجمام والترويح عن  الأمكنةمن بين  
النفس،يحمل دلالات متنوعة، فهو رمز للطهارة والجمال والصفاء والاتساع 

تطرد الألم وتبعث  والعمق، وفضاء للأمل وبعث الحياة من جديد، فزرقة البحر
 إلى الأسوأمن  نسانالا في النفس الراحة والطمأنينة، فالبحر يغير نفسية

 .الأحسن
كانت ثريم...تعشق البحر حد  >>قوله:مثل ويحمل كذلك دلالة الخوف  

وفي  ،ثيتة فثرات عديدة نص هأخرجوها ثن الرعشة. عندثا كانت صغيرة،
في اليوم  هعود له ولكنها عندثا تواجهكل ثرة تقسم بورأس أثها العزيزة أن لا ت

، تنسى كل ثا قوعته ثن عهود وتترك نفسها تنقاد نحو سحره الموالي
تقاوم نفسها  أنتسبح به لا تستطيع  أنتحب البحر تحب  "مريم" 1<<وثوجه.

أمام صفاءه وسحره الذي يجذبها إليه، حتى كاد أن يودي بحياتها ولكن هذا لم 
 يؤثر فيها.

 للطهارة فهو سيد الموت. اً كونه رمز إلىضافة ا 
طفائية تعشق البحر لأنه الإ لدينا شخصية نبيلة من الجنوب من سكان فيلا 

نبيلة، طفلة  >>:"البطل"سكن بجواره كما في قول تيشعرها بسعادة فتمنت أن 
الماء.ابونة الجنو  التي تموت على البحر وكل حلمها أن تسكن بوجواره، عندثا 

بكة كالريح. لا تستقر على حالة. بوين المد والجزر كموجة تشيخ. كانت ثرت
 2.<<..هاربوة.
 أهمية المكان كمكون للفضاء: -3
المكان أساسي وحيوي للفضاء الروائي، لأن تشخيص المكان هو الذي يجعل  

من أحداث الرواية بالنسبة للقارئ شيئا محتمل الوقوع، فهو الذي يعطيها 
ه ووقوعه إلا ضمن إطار مكاني، وهذا ما واقعيتها، فكل فعل لا يمكن تصور

                                                 
 .30الرواية،ص - 1
 .115الرواية،ص - 2



رواية طوق البناء السردي في                                         : ثانيال الفصل
                    الياسمين

 

41 

 

،لأنه يجعل القصة لحكياعتبر المكان مؤسس إميتران" عندما "هنري  إليهذهب 
 بيالأد، أي عند نزولها من مخيلة ةالمتخيلة ذات مظهر مماثل لمظهر الحقيقي

 1رض الواقع.أ إلى
نطباع لاا إلىوفي إطار التأكيد نفسه على أهمية المكان يشير "جيرار جينت"  

يتمكن القارئ دائما من  إذ الروائي، الأدبالذي كونه "مارسيل بروست" عن 
 2ارتياد أماكن مجهولة متوهما بأنه قادر على أن يسكنها أو يستقر فيها إذا شاء.

فمن هنا تتجلى أهمية المكان كمكون للفضاء الروائي من جهة ومن جهة  
القارئ.  إلىحداث الرواية الخطاب المنقول عن أ يصالاكعامل مساعد على 

يمكن تصور أي حدث إلا ضمن  فأهميته مهمة في تشكيل الفضاء الروائي ولا
 إطار مكاني.

IV- :الشخصية في رواية طوق الياسمين 
 ثفهوم الشخصية: -1
 لغة:  - أ
الشخصية:لفظ اشتق من الفعل )شَخَصَ( حيث ورد لمادة ) ش خ ص(  

 جاء في لسان العرب:معان متباينة في معاجم العربية من بينها ما 
وغيره، مذكر، والجمع أشخاصٌ  نسانالا شخص الشخص: جماعة شخص

 وشخوصُ وشخاص
 وقول عمر بن أبي ربيعة:

 ثلَاثُ شُخوص  كاعِبانِ وَمُعصِرُ                     فكَانَ مِجَنيّ دونَ مَن كُنتُ أتََّقي
 3فإنه أثبت الشخص وأراد به المرأة.

 
 : إصلاحا  -  
خصية الروائية من العناصر السردية التي لاقت اهتمام كبير من تعتبر الش 

في السرد  ما أهمقبل الدارسين لأهميتها، فعلى الرغم من كون الشخوص هم 

                                                 
،دار الرائد جيوتشكيل النص السردي في ضوء البعد الايديول، الرواية المغاربويةإبراهيم عباس، - 1

 .219،ص2005، 1جزائر،طال للكتاب،الجزائر العاصمة،
 .65،مرجع سابق،صبونية النص السرديحميد لحميداني،  - 2
 .45،مادة)ش خ ص (،مرجع سابق،ص6مجلسان العر ،ابن منظور،- 3
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السردية كيفما كان شكلها فهي  الحدثيةالفاعلون؛ ونقصد بالفاعلية صنع  لأنهم
 .بذلك من أهم مكونات العمل الحكائي لأنها تمثل العنصر الحيوي

كائن حي حركي ينهض في العمل السردي  >>:  بأنهالك مرتاض يعرفها عبد الم
يكونه، وحينئذ تجمع الشخصية جمعا قياسيا على  أنبوظيفة الشخص دون 

الشخصيات لا على الشخوص الذي هو جمع لشخص ويختلف الشخص عن 
، السردية الأعمالصورته التي تمثلها الشخصية في  ، لانسانالا بأنهالشخصية 

وبين  ( personage -personnage(والغربيون يميزون بسهولة بين 
(Person -personneمن جهة و ))érosh -éro h.)>>1  وعليه فالشخصية تحتل

 حيزا كبيرا في العمل السردي.
بوؤرة ثركزية لا يمكن تجاوزها،أو تجاوز ثركزيتها،  >>تشكل الشخصية 

فلا يمكن تصور راوية  2.<<الشخصيةارتباطا بو الأدبويةجناس الأ فالرواية أكثر
 دون وجود شخصية ما.

نتاج "رولان بارت" لمفهوم الشخصية حيث عرفها بأنها "  أيضاتطرق  
والخصائص  الأوصاف" يعني أن هويتها موزعة في النص عبر عمل تأليفي
. واعتبر بأنها نتاج مؤلف حكيال)علم( يتكرر ظهوره في  سما إلىالتي تستند 
نتاجها وفق منظوره الخاص،بالتالي تختلف ايعمل على  "لالبط"أي إن 

 3الشخصيات عن بعضها البعض.
الشخصية هي  إن <<الفن الروائي عند غادة السمان >>ورد في كتاب  

أي لها وجود فيزيقي توصف ملاحمها وصوتها  4".شخصية حية في حالة فعل"
  في حالة جمود.وملابسها وآمالها وآلامها... وأنها في حالة نشاط دائم لا

 فيمورثالشخصية ثجرد  >>" أن:Philippe Hamonيصرح"فيليب هامون 
قبليا وكليا  ثعوىفارغ، أي بوياض دلالي لا تحيل إلا على نفسها، إنها ليست 

                                                 
 .126ص، مرجع سابق،تحليل الخوا  السرديك مرتاض،لعبد الم - 1
لدار ،المركز الثقافي العربي،اخر عبر السرديةنا والآخر الآسرد الآصلاح صالح،- 2

 .101،ص2003، 1البيضاء،المغرب،ط
 .51-50،مرجع سابق،صبونية النص السرديحميد لحمداني، - 3
،دار المعارف للطباعة الفن الروائي عند عادة السمانعبد العزيز شبيل،  - 4

 .111،ص1987، 1والنشر،سوسة،تونس،ط
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وهو بهذا  1.<<بوناء، بوناء تقوم بوانجازه الذات المستهلكة للنص إلىفهي تحتاج 
 يرى أنها مقولة أدبية محضة.

الواقعيين أو الخياليين الذين تدور  الأفرادات بصفة عامة تشمل الشخصي 
حولهم أحداث الحكاية أو القصة، فعلى أساس أنه لا يوجد فعل بدون فاعل، لا 

لأنها نتاج  2".كائن ثن ورقيوجد أيضا سرد بدون شخصيات، فهي بمثابة "
خيال الروائي، وهي مجرد مجموعة من الكلمات لا أقل ولا أكثر أي خديعة 

 أدبية يستعملها الروائي فقط.
نظرا لتشعب المصطلح واختلاف مفهومه بين الدارسين وجب علينا التفرقة  

الشخص هو المؤلف المادي >>بين نوعين من المصطلحات فهناك من يرى أن
، وهناك الأشياءللقصة والذي لا يمكن أن يختلط ثع راويها في أي شيء ثن 

ائنات ورقية، وبوذلك لم تعد الشخصية ك الأساسثن يرى أن الشخصية هي في 
 3.<<لشخص المؤلف انعكاسا
_من خلال ما تقدم من تعاريف للشخصية_ التمييز بين نستطيعوبالتالي  

 ثلاث مواقف هي:
هناك من يرى أن الشخصية كائن بشري من لحم ودم يعيش في زمان  (1

 ومكان معينين.

مدلوله من  ويرى آخرون أن الشخصية هيكل أجوف ووعاء مفرغ يكتسب (2
 البناء القصصي فهو الذي يمده بهويته.

الشخصية متكونة من عناصر ألسنية، وهي علامة  أنوفريق ثالث يعتبر  (3
إنها ليست رمزا لهيكل بشري له  أيمن العلامات الواردة في النص، 

 4ذات متميزة.

                                                 
رم الله ،ترجمة سعيد بنكراد،دار كسيميولوجيا الشخصيات الروائيةفيليب هامون،- 1

 .08،ص 2012  )د،ط(، للنشروالتوزيع،الجزائر العاصمة،الجزائر،
 .76،مرجع سابق،صفي نظرية الروايةعبد المالك مرتاض، - 2
،دار صفاء للنشر التحليل البنيوي للرواية العربويةري، بفوزية لعيوس غازي الجا - 3

 .309ص ،2011، 1ردن،طوالتوزيع،عمان،الأ
لعبد الرحمن  رض السوادأعلاثة والرواية)دراسة سيمائية في ثلاثية ال،يفيصل غازي النعيم- 4

 .165،ص2010، 1ردن،طعمان،الأ ،دار مجدلاوي للنشر والتوزيع،(ثنيف
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وتباين في وجهات النظر لدى النقاد والدارسين  اختلافومهما يكن من 
نكار الدور البارز الذي تمثله الشخصية في البناء الروائي، ولا فلا يمكن إ

 يمكن لأي رواية أن تقوم بدونها.
 أنواع الشخصيات: -2

تعتبر الشخصية العمود الفقري في العمل الروائي، فهي من خلاله تكتسب 
سلوكات  معينة، فلقد تنوعت التصنيفات التي خصت بها الشخصية  صفاتا و

الفكر  إلىذاهب وتوجهات أصحابها الفكرية، فإذا عدنا الروائية حسب تنوع م
وجدناه يحتفل بجملة من التصنيفات. لذا فلقد شهدت الشخصية  -النقد -التقليدي

 إليها. تهقسمها بحسب نظريختلافات فكل الإ منفي تقسيمها العديد 
تتعد شخصيات " طوق الياسمين" وتظهر في مستويين،شخصيات رئيسة  
 ،محرك الرواية باعتبارها تحرك الأحداث الأول وهي في المقامتأتي 

 وشخصيات ثانوية مساعدة على تطور الرواية وليس لها الأثر الكبير عليها.
أوكما قسمها عبد الملك مرتاض إلى: شخصيات مدورة وشخصيات مسطحة، 

 وسوف نتطرق إلى التقسيم التالي:
 الشخصيات الرئيسية: - أ

جانب شخصيات  إلىيسي قوم بعمل رئروائي شخصيات ت ليوجد في كل عم
ثانوية والتي لا تعني أنها شخصيات أقل أهمية ورعاية من قبل  تقوم بأدوار

الأثام ،وليس  إلىالتي تقود الفعل وتدفعه  >>:الكاتب.فالشخصية الرئيسية هي
ولكنها هي  ثن الضروري أن تكون الشخصية الرئيسة بوول العمل دائما،

 1.<<خصم لهذه الشخصية وأكون هناك ثنافس الشخصية المحورية، وقد ي
ث الرواية ومحركها، حيث تقوم احدأأهمية لأنها محور  وهي أكثر الشخصيات

 بينها وبين الشخصيات الثانوية علاقة تواصل وتفاعل.
 والشخصيات الرئيسة في روايتنا تتمثل في:

 :"شخصية "البول 

عن طريق  الأحداث لأحداث الرواية، بحيث يقدم لنا يالأساسهو المحرك 
تحمل في  إذجهة معينة، وهي طريقة يتبعها في تقديم أحداثه  إلىرسائل موجهة 

                                                 
دار مجدلاوي للنشر ،جماليات السرد في الخوا  الروائي غسان كنفانيب،زعصبيحة عودة  - 1

 .131،ص 2006، 1والتوزيع،عمان، الأردن، ط
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طياتها تجربته ورؤاه، وهي تحمل دلالات ومعاني مختلفة في مضمونها، 
أن يوهم القارئ أن ما يقصه قد حدث  "فالبطل" يستعين بهذه الطريقة من اجل

الرسالة، كما أنه يستدعي لنفسه  ليهاإيوجه  ةبالفعل،حيث يستدعي عندئذ شخصي
تحدث بالنيابة عنه، حيث يغلب هنا استخدام ضمير"المتكلم" ويتضح تشخصية 

 هذا في قوله:

 عيد عشا ""الحاضر دوثا: صديقي إلى >>

فتح لي بوا  الياسمين  أنالذي انسحب بوصمت ثن الدنيا ثثلما جاءها بوعد 
خلى. عشت وحيدا يا  ثا ثاتكسب عاش ثا .وأسواره أنوارهوكشف لي 

 1.<<...صديقي وثت وحيدا

ً م مثلاً في هذا القول وظف "البطل"   ً من الواقع الجزائريقتبسشعبيا  ا
الفقر وتوظيف المثل عادة لترسيخ  إلى"عاش ماكسب مات ماخلى" وهو اشارة 

 عبرة.
بوعد عشرين سنة لم أفعل شيئا ثهما سوى  >>كذلك يتضح في قوله: 

هذه المقبرة التي صارت اليوم وسط المدينة بوعد اثتداد  ىإلالبحث عنك.أعود 
فالشخصية في هذه الحالة لم تفعل شيئا مهما  2.<<...العمران بوشكل جنوني إليها

 طوال العشرين سنة سوى البحث عن الشخصية الغائبة.
" فالحكي عادة ما يسمح باستخدام عدد من الرواة، ويكون الأمر في شكله 

. ومن خرالآعلى رواية الوقائع واحدا بعد  أنفسهم الأبطال وبيتناالأبسط عندما 
بسرد قصة مخالفة  الأقلعلى  أويختص كل واحد منهم بسرد قصته  أنالطبيعي 
 3". الآخرونالنظر لما يرويه  زاوية من حيث 
حاول أن قرأت وهي ت >>:في قوله "سيلفيا"يتحدث على لسان  بطل"ال"

 ..بوين الحروف المتزاحمة. يختبئتلمس بوعينين دافئتين ثا 

                                                 
1
 .5الرواية،ص- 

2
 .9الرواية،ص - 

3
 .49،مرجع سابق،صبونية النص السرديحميد لحمداني، - 
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الذي صار  نوهذا الحز الألمثن أين أبودأ وهذا حبيبتي سيلفيا...: بوا  اليأس
ثثل الفيض يملأني ويقودني نحو يأسي الكبير؟ كل أصدقائي انسحبوا ثن هذه 

 1.<<..المدينة وبوقيت وحدي.
الذي  هو بطل"ال"لتقرأها ولكن  "عيد عشاب"فتحت مذكرات  "سليفيا"
من  "سيلفيا"وليس صوت  بطل"ال"أن هذا صوت  نا الوقائع، والدليليروي ل

التي تقرأ  "سيلفيا"الفعل الماضي فلو كانت  إلى" التي تشير خلال كلمت "قرأتْ 
 ".بوعينين دافئتين قرأت  في المذكرات بصوتها لقالت" 

حزنا وعزلة وأسألك  الأكثرها أنذا اليوم أسلك المعابور >>كذلك قوله:
 2.<<ثريم...
في هذه الحالة هو الذي يروي لنا بعض المقتطفات من مذكرات  بطل"فال"
ن هناك صوت رئيسي يتمثل في صوت أيرى ب ا، والمتأمل لهذ"عيد عشاب"
ى ثانوية لها دور فعال في سرد الأحداث تتمثل في آخر وأصوات بطل"ال"

 ."عيد عشاب"و "سيلفيا"و "مريم"صوت 
خيرة الأ روايتك >>ذلك قول "مريم": "بطل" الرواية كاتب والدليل على

إذا كان ...>>. وهو جزائري الجنسية لقول "مريم": 3<<...قرأتها أكثر ثن ثرة
 4<< الجزائر إفعل ذلك في أقر  وقت... إلىلابود أن تدخل 

 ثتأكدة أنه بوهذا >>لم يتزوج بطل الرواية كما هو واضح في قول "سيلفيا":
 5 <<..ا دثت لم تتزوج ولم تنجب سارة .سعدك أيضا ثأسم سأسعد ثريم والإ

  ثريم"شخصية": 
من الشخصيات الأساسية في الرواية، فهي المحرك الأساس  "مريم"تعد 

 ى.آخر لأحداثها لأن معظم الأحداث تدور حولها. لها علاقات مع شخصيات
فتاة صغيرة وجميلة تعشق الورود الملونة، مولعة بحب الألبسة  "مريم"

 مع على شهادة البكالوريا والتحقت بالجامعة بعد عناء كبير الجميلة، تحصلت
بيتها يسترها، تحدت  البنت أنوالدها الذي كان يرفض فكرة  التعليم، لأنه يرى 

                                                 
1
 .11الرواية،ص - 

2
 .19الرواية،ص - 
 .270الرواية،ص - 3
 .235الرواية،ص - 4
 .283الرواية،ص - 5
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البيت، في  إلىالجامعة وتتحايل كيف تعود  إلىالصعاب وكانت تتحايل للذهاب 
ب في بداية كل مرة تخترق ألف حجة لذلك. وفي الجامعة بدأت حكايتها مع شا

الأمر كانت مجرد صداقة تجمع بينهما ولكنها تطورت لتصبح عشق بل جنون 
 من الطرفين.

 "حبيبها". إلىهذه بعض المقتطفات من رسائل "مريم" التي تكتبها 
حبك وكم تزداد بوعدا في هذه الدنيا الظالمة بوشيء ثا يقودني أحبيبي.كم >>

  1.<<بوعدم رؤيتك نهائيا...بوتركك و نحوك بوشكل اعمي كلما اتخذت قراراً 
حبيبها بطل روايتنا لدرجة الجنون، وكانت تريد منه شيئا  "مريم" أحبت
يتزوجها أن تنجب منه طفلا ولكنه رفض لأن ظروفه لا تسمح له  أنواحدا 

 بالزواج منها يقول" صالح"بالزواج،ولكنها تصر ولما تخبره برغبتها ورغبة 
بقرارها قبلت الزواج من  ةديجلها تزوجيه.ولكي تثبت له بأنها 

نقطعت العلاقة وصار العذاب إفمنذ ذلك الوقت ، وصارت على ذمته"،صالح"
 الحقيقي.
ك.ربوما لأني أحاول عبثا أن أدر  نفسي ... ثنذ زثن لم أرَ >>:"مريم"تقول 

على نسيانك وأقول لنفسي الآن صرت في بويت رجل آخر وعلي أن أظل 
 2.<<اروفية له وأخادع عواطفي بواستمر

مصرة على موقفها وكانت تلتقي بحبيبها سرا في بيت  "مريم" بقت 
صديقه " عيد عشاب" كانت في البداية تخاف من أن تحمل منه ولكن مع 

عيد يقول " ،الوقت صارت تريد ذلك لأن ذلك الحمل هو بمثابة ثمرة حبها
ن ثريم كانت تزوره في بويته في البداية كانت تخاف الحمل ولك >>":عشاب

 3.<<ثع تكرار الزيارة صار همها الوحيد أن تحمل ثنه
، حيث ترى أن "البطل" غرام حبيبها في فتاة صغيرة وقعت "مريم"كانت 

كانت سارة هي أصدق وانجح ثا ربوحته  >>أصدق حب هو حب الطفولة لقولها:
ثن الحياة.أخور حب هو حب الوفولة ثن الصعب التنصل ثنه، وأنا فتحت 

 4.<<يك الله غالبعيني ثتأخرة عل
                                                 

1
 .49الرواية،ص  - 

2
 .103الرواية،ص  - 

3
 .105الرواية،ص  - 

4
  .272الرواية،ص  - 
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يبدو لي الحياة لم  >>تعبر الشخصية عن موقفها من الحياة كما في قولها:
تمنحنا الكثير ولكنها ثنحتنا سعادة اللقاء العابور وجمعتنا في سرير واحد ولو 
كان ذلك لمدة  ثحسوبوة ولكنها كانت كافية لأن تجعلني أجن بوك. تكفيني سارة 

  1.<<حب المستحيل وهذا الشوق القاتلستكون حالة اختزال لكل وهذا ال
امرأة شجاعة حصلت على مرادها والتقت بحبيبها وأقامت معه " مريم "

 علاقة حميمة حتى ولو كان لمدة قصيرة لأنها كافية بالنسبة لها.
شخصية قوية وذكية ، لما حملت من حبيبها لم تكن تعلم من أن  "مريم"

ن مع قيامها ببعض التحاليل أدركت أنه ولك ل،لحمل منه فسمته الكبول كما تقوا
الكبول ولكن  في البداية ظنت هذا الوفل ثن صالح فسمته »منه كما في قولها 
 أكدت أجريناهاأنه ثنك، فالتحاليل كما تقول التي  تأكدتبوحسابوات صغيرة 

  «ثنك لا ثنه أريدهسعادتي كنت 
غيرة التي تعيش دوثا فيك ولك ك الصيمتثر                                           

 2 .وبوك
 ىطفنتأن  الأقدارفي حياتها شاءت  "مريم"بعد العناء الكبير الذي عاشته 

التي لم ترى النور بعد لحظة الولادة بمستشفى الرازي  "سارة"هي ابنتها 
 "سيلفيا"عند صديقتها  «لحبيبها » ةقبحروتركت رسائلها التي كانت تكتبها 

 يها له بمجرد أن تراه .وطلبت منها أن تعط
 >>تقول "مريم" بأنها أول مرة تكتب شعرا في رجل ،كتبته لحبيبها تقول:

 لم أدري أنك سرقت قيودي ثن زنزانات العذا 
 لم أدري أنك اطلقت وثاقي ثن صمت الخرا 

... 
 3<< قل أعشقكِ ليستريح قلبي

  سيلفيا "شخصية:" 
 أحيانا لأنهالرواية  أحداثله دور فعال في مجرى  آخر لدينا صوت ثانوي

 «بطل روايتنا  »الذي تركها لها عند صديقه  "عيد عشاب"بصوتها رسائل  أتقر
 فارق الحياة . أنبعد 

                                                 
1
 .264الرواية،ص  - 

2
 .107رواية،ص ال - 
 .249الرواية،ص  - 3
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عيد  "الشاب العربي أحبتديانة مسيحية  وذفتاة سورية جامعية  "سيلفيا"
سبب اختلاف ببالمرصاد في طريق هذا الحب  فيقولكن والدها  " عشاب

ت للحياة عاديا لنسبته بسرعة وانصرف أوتافها  إنساناتقول لو كان الديانتين ، 
 . آخر ءشيولكنه كان 

 "عشرين سنة في المقبرة وأعطاها مذكرات  بعد "بطل الرواية ب " "سيلفيا"التقت 
التي تركها عنده فلما مسكتها قبلتها كمن يلثم كتابا مقدسا ثم  " عيد عشاب

 ينوستمنحيوثا  تيأكنت أعرف أنك ست >>وضعتها على صدرها بقوة . وقالت 
 1 .<<هذه السعادة الكبيرة

الصفحة  إلىصفحة صفحة حتى وصلت  تتأملهاتقرا المذكرات  بدأت
 ...>> فقالت : "باب طرق الياسمين " .ة يعلوها اصفرارا غالسبعين فوجدتها فار

ن يكتب شيئا في بوا  "طرق الياسمين" وهو الذي كان يعرف المكا مل ذالما 
:  الأعظموسيده  الأكبرويتمنى أن يموت وهو على العواثة ثثلما فعل شيخه 

  2<<... ؟في وجهه القهاثغسدت الدنيا ثحي الدين بون عربوي عندثا 
....تزوجت، عفوا  >>والدها كما في قولها :  هاأرادلكما  "سيلفيا"تزوجت 
 مدينة .....ن عيد رفض ان يهر  ثعي خارج اللي والدي لأ رادأانتحرت ثثلما 

ها لم تتزوج بالرجل الذي تحب فزواجها كان لأن فهي ترى نفسها انتحرت 3<<
 غلطة .
نجبت إثنين ثرسيل وأنووان وننتظر أأنا  >>:هابنان كما في قولإلديها  

 4<<...ثولودا ثالثا
 " عيد عشا  شخصية": 

من  " عيد عشاب "، فيعتبر  الأحداثيساهم في تحريك  آخر تولدينا ص
التقى به في مدينة دمشق  "البطل" خصيات الرئيسية في الرواية . صديقالش

دمشق لمتابعة  إلىمن مدينة تبسة ذهب  أصلهالسورية هو شاب جزائري 
 .بجنون أحبها ،سورية ذو ديانة مسيحية ةابفتتقى دراسته الجامعية . هناك ال

                                                 
1
 .10الرواية،ص  - 

2
 .13الرواية،ص  - 

3
 .14الرواية،ص  - 
 .282الرواية،ص - 4
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ة الحياة التي وجعه وقسو عن كلما كانت الدنيا تضيق به يكتب مذكرات يعبر فيها
طيبة ولكن والده تركها تنتظر يوميا  امرأة، كانت والدته  شيء لأي تأبه لا

والدي الذي نسيني في هذا  رأيت.... >> :عودته ، كما تركه في هذا الفقر يقول
طيبة تنتظر يوثيا على  اثرأةالفقر وهو يركض نحو السواد، تاركا وراءه 

 1 <<...... ة تبسةحافة الفاصلة في حي الزاوية في ثدين
ً  " عيد عشاب "كان  ً يفاص هشا س أ، كلما ضاقت به الدنيا يشرب ك كريشة  ا

هموم الدنيا اندفن في  تأكلنيوأنا هش، عندثا .... >>العرق لينسى همومه يقول:
 2 <<العرق وسط بوياضه الضبابوي يفبوسرعة  وأفكركاس عرق 

 مقا، ذات يوم  في غرفته البراديمن وراء  "سيلفيا"كان عيد يراقب 
استثنائي ، بوالضبط  بوشيءاليوم قمت >> :سمها يقول اعرف  لأنهبخطوة جبارة 
الخروج ثن ثخبئي ثن وراء  أسوعتعرفت اسمها بوعد أن  الأولىهذه الخووة 

 البرادي )الستائر( التي تمكنني ثن رؤية سيلفيا وهي تغير ثيابوها الداخلية ....

»3  
يرفض  الأخيرلمسيحية فطلب يدها من والدها هذا الفتاة ا  " عيد عشاب " أحب 

يفعل المستحيل ليقبل والدها فيكرر  "عيد  " مسلم وابنته مسيحية ، لكن لأنه
فهو منكسر بسبب رفضه ولما  الأديانالزيارة ثانية ويدور بينهما حوار حول 

 . شيءبيته يشرب كاس عرق لينسى كل  إلىيرجع 
 وعادة ما يجارهاا في بيت الحجة الذي يدفع سر "بسيلفيا"يلتقي  "عيد  "كان 

ويعيش معها لحظات حميمية خاصة بعد أن كانا  "سيلفيا"يتحايل عليها ليدخل 
كنا ثنكسرين.للمرة الألف يكون  >>منكسرين بسبب رد عائلتها القاطع ، ليقول: 

الرد القاطع؟  رد عائلتها قاطعا لا زواج. أنت ثسلم ونحن ثسيحيون ثا ثعنى
ل طرحته علي سيلفيا وهي تنام في حجري بوحزن كالوفل الصغير السؤا

 4<< تفهم رد عائلتها الرافض... أنوتحاول 

مرت السنين وتزوجت سيفليا وظل "عيد " كما هو ضعيف منكسر حتى 
بوعد ثدة قصيرة وجد عيد عشا  ثيتا  >>توفى في الأخير كما يقول "البطل" : 

                                                 
 .22الرواية،ص  - 1
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وقنينة نبيذ جزائري والكثير ثن قناني وبوجانبه أربوع قناني عرق ريان فارغة 
شارات الوبية التي تحيل البراندي وقاروة أقراص بويضاء نزعت ثنها كل الا

 1<<نوعية الدواء... إلى
 "محي الدين ابن عربي"عاش وحيدا ومات وحيدا مثل  سيده الأكبر الشيخ 

 كتشاف والخوف من شيء غامض لم يدركهالا ه رغبةيالذي أحبه بشكل مبهم ف
 .أبدا

 الشخصيات الثانوية: -  
الجوانب الخفية للشخصية  تضيءهذا النوع من الشخصيات هي التي  

 الرئيسية، وتكون
كشف عن الشخصية المركزية وتعديل لسلوكها. وإما تدور في  إما عوامل >>

فهذه  2.<<تلقى الضوء عليها وتكشف عن أبعادها أنهافلكها وتنطق باسمها فوق 
مهامها،  أداءكل الرواية تساعد الشخصية الرئيسية في الشخصيات موزعة في 

والكاتب المتمكن هو الذي لا يستغرق كل فنه في شخصيته الرئيسية بل يهتم 
 بشخصياته الثانوية.

" على الشخصيات الرئيسية لا يعني الأعرجفتركيز الروائي " واسيني  
ائي لا يستقيم إلا لباقي الشخصيات الثانوية، وذلك لأن العمل الرو إهمالهأبدا 

 مع بعضها البعض. الأجزاءبتفاعل كل 
من بين الشخصيات الثانوية التي نعثر عليها في رواية " طوق الياسمين"  
 لدينا:
  ثريم: أمشخصية 
لا تختلف كثيرا عن الشخصية التقليدية للأم العربية، فهي  الأمشخصية  
ا ومع بناتها الخمس طبيعية مخلصة لزوجها رغم انه كان قاس جدا معه امرأة

 تحملت مشاق الحياة،وكانت خير معين لبناتها. "مريم" إلى ضافةا
استطاعت أن تحافظ على صلاتها وحزمها رغم الظروف القاسية كانت  

 >>بأن يترك بناتها يتعلمن، والدليل على هذا قولها: قناعهاتواجه زوجها وتحاول 

                                                 
 .279الرواية،ص  - 1
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تنازل ثن حق  إقناعه بوان لا أحياناظلت تحاول بوالعقل أحيانا وبوالقوة  أثي
 .<<التعليمبوناتها في 

واحد،  أنفي الرواية تجمع بين الحزن و القوة والفرح في  الأمشخصية  
 الأخير... في >>:فرجت لأبنتها "مريم"عندما نجحت في البكالوريا في قولها

عندثا تحصلت على البكالوريا، ذهبت نحو الحياة أبوحث عن طريقي، بودون أن 
ردة فعل البوريرك المتقادم، ورائي أصداء أخواته ودعوات أسأل عن 

ثرة أشعر بوأني بوالفعل حققت شيئا ضد القدر. أثي كانت هي الوحيدة  لأول.أثي
 1<<.التي فرحت لي

كانت للأم أهمية بالغة في حياة "مريم" لدرجة أصبح وجهها كوجه الله  
الله، أراه طائرا في ...وجه أثي صار كوجه >>:تراه في كل مكان،كما في قولها

 2.<<...ناديتهاوكلما انغلقت عليا السبل، ،كل ثكان
في النهاية بعد معاناة وشقاء كبيرين جراء مرض خبيث ولكنها  الأمت توف 

ذهبت أثي في  >>تركت صورة المرأة المكافحة والطيبة ويتضح هذا في قولها:
 3<<.وثة الهادئةذلك الفجر البارد ولم تترك لي سوى المرأة الويبة والمقا

أن والدها لم يمكن يعرف أنه فقد المرأة التي ظل  "مريم"عندما ماتت تقول 
 طول عمره يقسم ويعظم بقتلها.

 شخصية والد ثريم: 
بطريركا متخلفا قاس جدا مع زوجته وبناته وعلى خلاف  "مريم"كان والد  

ض أي ...كان أبوي على خلاف دائم ثع أثي.يرف>>:دائم معها كما في قولها
 إلايجده  لا الخارج،في كان أبوي بووريركا ثتخلفا.سلوانه المفقود >>و<<...شيء

 4.<<والبنات تحت قدثيه وشقاوته الأملنزواته. في البيت المستسلم
البطركية تهيمن على المجتمعات العربية المحافظة،  الأبويةفلا تزال النزعة >> 

أوامر هذه  إلىأما الامتثال  من أبرز مظاهر هذه النزعة، الأبحيث تعد سيطرة 
وهذا ما نلاحظه  5.<<السلطة، وإما رفضها وتجاوز حدودها، سعيا لتحقيق ذواتكم

                                                 
 .40الرواية، ص  - 1
 .42الرواية، ص  - 2
 .43الرواية، ص  - 3
 .39الرواية، ص  - 4
 .89،ص2008ردن،،عالم الكتب،أريد،الأالا  في الرواية العربوية المعاصرةعدنان علي الشريم، - 5
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ع أوامره ولكن "مريم" يتهابه وتط "مريم"في روايتنا حيث كانت أخوات 
الوحيدة التي خالفت قراره وفرضت نفسها بذهابها للجامعة لأن أمها كانت 

 تدعهما.
له سبع بنات نعمة ولكنه كان يراهم سبع فضائح عليه حراستها في  الأب 

تحرص على  يحب تعليم بناته عكس زوجته التي كانت كل دقيقة وثانية، لا
.سبع بونات،سبع ..>>تعليمهم لأنه يرى بان البنات مآلهن البيت كما في قولها:

بنت فضائح،علي أن أحرسها كالمعتوه، في كل ثانية وكل دقيقة، يكفي ال
نفقات. عوثوا بوحركم، لقد تعبت ثن الخدثة في  بوأيةالقراءة والكتابوة. لن ألتزم 

 1<<.الفراغ. بونات ثآلهن بويت ورجل يعلمهن الدروس اللواتي نسينها
 :)شخصية زوج ثريم )صالح 
" مريم "طفائية، كان يرتاد الجامعة.أحب الإ واحد من سكان فيلا "صالح" 

كان دائما يقترب منها.  آخر نها تحب شخصأعلم بنه يأوأراد الزواج منها رغم 
أن ذات يوم دعاها لشرب فنجان قهوة ودار حوار بينهما وأخبرها بأنه يريد 

فبعد تفكير قبلت  2.<<نا...أحبكأتزوجك.أأ...أ...أريد...أن  >>يتزوجها في قوله:
الزاوج منه لأن الشخص الذي تحبه لم يكن مؤهلا بعد والظروف لم  "مريم"

 في صالحهما. تكن
 

 علاقة السارد بوالشخصية: -3
العلاقة بين السارد )المؤلف الروائي( وشخصيات  إلىتتمثل النظرة التقليدية  

عمله السردي في كون الأول يعرف كل شيء عن شخصياته، وهو بالضرورة 
 أعلم منها. وهناك ثلاثة أضراب من العلاقة بين السارد وشخصياته.

 السارد < الشخصية :  -1
ية تكون "من الخلف"،حيث يكون السارد ؤالرأن  ي هذا السلوك السردييعن 

كون ت ةالحال هفيها بصدد معرفة كل الدقائق عن شخصياته، والشخصيات في هذ
، ولهذا قاصرة لا تعرف شيئا عن مصيرها من حيث يعرف السارد كل شيء

الشكل من التصور درجات مختلفة، إذ يجوز أن يتجسد تفوق السارد على 

                                                 
 .39الرواية،ص  - 1
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في معرفة  وإنمافي معرفة الرغبات الكامنة لشخصية ما،  لشخصيات إما ا
 فكار جملة من الشخصيات.لأ" multanéeSi Connaissanceمتزامنة " 

 السارد = الشخصية : -2
الرؤية السردية تكون "متصاحبة" )مع(، وفيه تستوي الرؤية لدى أن  تعني 

ة بحيث لا أحد منهما السارد وشخصياته في درجة واحدة من الوعي والمعرف
 حيلة أكثر من سواه. أو علم من الآخر. كأن يعرف سراأيكون 
 السارد > الشخصية : -3
السارد يعلم أقل من أي شخصية من شخصيات روايته أن  تعني هذه العلاقة، 

الرؤية السردية  أنعلما  1كثر مما يرى أو يسمع.أأنه لا يستطيع أن يصف لنا 
المنظور الفيزيقي  أيضالا السلوك وهو إارج ليس هنا تكون من"الخارج" والخ

 2للشخصية والفضاء الخارجي الذي تتحرك فيه.

 

 
 أهميتها في العمل الروائي: -4
ولى والوسطى والجديدة، الأ الرواية العربية في شتى مراحلها:أن  من المعلوم 

خذ النصيب الأوفر من اهتمام أجعلها ت قد اتخذت من الشخصية بعدا جديداً 
بداعية والفنية تنصب على هذا الجانب الإ وائيين، مما جعل كل الجهودالر

باعتباره يشكل بمفهومه الخاص عند الروائيين العرب، حجر الزاوية في النص 
 3الروائي.

  ً ً  فلقد شغل موضوع الشخصية الروائية موقعا عادت أفي الدراسات التي  هاما
السردي ودورها الذي  طابساسي الذي تشغله ضمن مكونات الخالأ لها مركزها

يمكن تصور رواية  فلا تقوم به في بناء الرواية في طريقة عرضها لأحداثها 
هتمام مباشرة على " فبمجرد التعامل مع النص ينص الا مادون وجود شخصية 
من ثمة لا تخلو أي رواية وحركته.تمثل روح النص  الشخصية، وهي بذلك

الراوية  لأن لاإشيء ل لا "ل الروائيبالبط"نسميها عادة،  ةعربية من شخصي

                                                 
 .193،مرجع سابق،صتحليل الخوا  السرديعبد الملك مرتاض، 1
 .289مرجع سابق،صالخوا  الروائي، تحليلسعيد يقطين، 2
 .73، مرجع سابق،صالرواية العربوية الجديدةعبد الرحمن بوعلي، 3
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ساسية، أما باقي الأ الصفات بحيث تبرز وكأنها الشخصيةمن  بجملةيغدق عليها 
 1لا شخصيات ثانوية".إالشخصيات التي تبقى في الظل فانها لا تشكل 

 Leفالشخصية هي التي تبث الحوار، وهي التي تصطنع المناجات)  

Monologue interieur)   ي تنجز الحدث، وهي التي تقع عليها وهي الت
المصائب وتتحمل كل الحقد والشر واللؤم، وتعمر المكان وتملا الوجود صيحا 

طرافه الثلاثة: الماضي، أوتتكيف معه في أهم  فاعل مع الزمنتوضجيجا وت
 2الحاضر،المستقبل.

 ا. فلا يمكن تصور عملاً ميكيتهتسيطر الشخصية على المناخ الروائي بدينا  
ً ر بدون شخصيات ولا يمكن للمؤلف أن يستغني عنها لأنها بمثابة المحرك  وائيا

الرئيسي لأحداث الرواية، كما لا يمكن تصور حياة من دون أشخاص يتحدثون 
 ويفعلون.

V- "الزثن في رواية "طوق الياسمين 
 ثفهوم الزثن : -1
 لغة: - أ

ختلاف إوعلى الرغم من  هتمت الدراسات بالزمن في جميع العلوم،إ 
نه يشكل اطار الحياة،وحيز كل ولته العناية البالغة،لأأناهجها وموضوعاتها م

 فعل،وكل حركة.
كثيرة،فقد جاء في  ن  معنا لىيل كلمة الزمن في معاجم اللغة العربية عحت 
زمنٌ: )الزاي والميم والنون( أصل واحد يدل على  <<سس اللغةيمقاي>>معجم

 ن قليله وكثيره،ويقال زمانٌ وزمنٌ وقت من الوقت. من ذلك الزّمان،وهو الحي
 3والجمع أزمان وأزمنة.

ذا أن الزمان: مادة)زمن(،إ "سرار العربيةأفقه اللغة و"وورد في معجم  
ض المستديم( فهو زمنٌ، فإذا زادت زمانته : )المرنسان مبتلى بالزّمانةِ الإ كان

فإذا لم  قعدته فهو مقعدٌ،أفهو ضمن)أي المريض المصاب بعاهة أو علة(،فاذا 

                                                 
 .83، صم ن - 1
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المريض الذي لازثه المرض زثنا طويلا،وقوعه يكن به حراكٌ فهو المعضُوبُ)
 .1(عن الحركة

اسم لقليل من الوقت وكثيره...والجمع  >>أن:الزمن والزّمانُ  أيضا جاء 
 على أيضا أزمن وأزمان وأزمنة. يقال:أزمن الشيء: طال عليه الزّمان. وينص

ل السنة ومن ذلك قولهم: زمانُ الرّطب الزمان يقع على الفصل من فصوأن 
 2.<<والفاكهة وزمان الحر والبرد

 بي بكرألفظ "الزمان" على المدة وولاية الرجل كقولهم: زمان  أيضا يقع 
 3زمان عمر. أو

روف والقرائن المتعددة عن الزمن، الظ أيضا اختار العرب 
جتماعي الإ عمالستالإ الحين... خاصة وأن كأمس،يوم،الليلة،البارحة،الساعة،

يام الزمان هو مرور السنين والشهور والأأن  يفرض عليها التنوع،ويروا
 والساعات.

 اصولاحا: -  

يمثل الزمن محور الرواية وعمودها الفقري الذي يشد أجزاءها فظاهرة  
أنه تعاقب الليل  إليه نسان منذ أن دب في هذا الكون.فلم يعد ينظرالإ الزمان شغلة
نساني فمن المستحيل الإ يشمل ميادين مختلفة من الوجود ىضحأوالنهار بل 

همال العنصر الزمني الذي ينظم عملية السرد فلا بد أن تحكى القصة في زمن ا
 معين:ماض أو حاضر أو مستقبل.

وائل الذين أدرجوا مبحث الزمن الأ يعتبر "الشكلانيون الروس" من 
حداث الأ عرضأن  رأواعمال السردية. الأ ومارسوا بعضا من تحديداته على

يخضع لمبدأ السببية فتأتي أن  يقوم بطريقتين: فإماأن  ي يمكنالأدب في العمل
عتبارات الزمنية بحيث الإ الوقائع مسلسلة وفق منطق خاص،وإما أن يتخلى عن

و"المبنى"  "المتنبين " حداث دون منطق داخلي ومن هذا جاء تمييزهم الأ تتابع
حداث التي يتضمنها، أما الثاني: فلا الأ منطق ينظمول: لابدله من زمن وفالأ

                                                 
 ،المكتبةسرار العربويةأفقه اللغة واسماعيل الثعالبي، الامام بن منصور عبد الملك بن محمد بن - 1

 .173،ص2000، 2،لبنان، ط العصرية للطباعةوالنشر،صيدا
 .199،مادة )ز م ن(،ص13ابن منظور، لسان العرب،مج - 2
فة االزثان الدلالي)دراسة لغوية لمفهوم الزثن وألفاظه في الثقكريم زكي حسام الدين،  - 3

 .119،ص2002، 2باعة والنشر والتوزيع، القاهرة،مصر،طدار غريب للطالعربوية(،
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حداث ويقدمها الأ يأبه لتلك القرائن الزمنية والمنطقية قدر اهتمامه بكيفية عرض
 1ظهرت له في العمل.أللقرائ تبعا للنظام الذي 

نسان،وبمعناه الداخلي والخارجي الإ فتاريخ الزمن مرتبط بتاريخ ظهور 
مستقبلا، فهذه  أو حاضرا أو نسيجها الداخلي ماضياهو: " روح الوجود الحقة و

هائي لا ن الزمن الخارجي إلىنسان وتشكل وجوده بالاضافة الإ أزمنة يعيشها
 2يعمل عمله في الكون والمخلوقات ويمارس فعله على من حوله.

مدة زمنية لها بداية وقعت فيها  >>يرى "صالح ابراهيم" أن "الزمان"هو: 
هناك زمن بمجرد انتهاءها  أحداث . هذا يعني بوجود3<<ةمجمل أحداث الرواي

 ينتهي معها.
نساني، أدركت الشعوب والحضارات الإ فمنذ فترة مبكرة جدا من التاريخ 

القديمة حقيقة الزمن فراحت تتصوره بمختلف مظاهره التي مكنتها في قياسه، 
في تلف ومن ثمة إدراك مسألة قصره وطوله،والحقيقة أن هذه الشعوب لم تخ

ولى معناه:لاوجود للانسان بدون الزمن ولا وجود عده مسألة انسانية بالدرجة الأ
 4خر.نسان فوجود أحدهما مرتهن بالآالإ للزمن بدون

الأحياء  يزُمْننِْ مظهرا ومهميا  >>يغدو "الزمن"عند "عبد الملك مرتاض": 
كسجين شياء فتأثر بماضيه الوهمي، غير المرئي،غير المحسوس هو كالأوالأ

يعايشنا في كل لحظة من حياتنا وفي كل مكان من حركتنا،غير أننا لانحس 
 رتباط.إشد أ. وعليه فهو يتربط بالانسان 5<<به،ولا نستطيع أن نراه

نسان في التراث الشعبي،وفي الإ فالزمن ظاهرة حاضرة في كل ما ينتجه 
 الذيّ ابتدعهية من شعر ومسرح ورواية... ولهذا فهو"المقياس الأدب الفنون
نسان في تصور هندسي لمتغيرات حياته...وهو العلاقة الرياضية التي الإ

 .6رض وعالم السماء"الأ استنبطها من واقع ما يحوطه في عالم

                                                 
 .107مرجع سابق،صبونية الشكل الروائي،حسن بحرواي، - 1
،المؤسسة العربية للدراسات الزثن في الرواية العربويةمها حسن القصراوي، - 2

 .14،ص2004، 1والنشر،بيروت،لبنان،ط
 .87،مرجع سابق،صحمن ثنيفالفضاء ولغة السرد في روايات عبد الر صالح ابراهيم، - 3
،حوليات جامعة قالمة للعلوم دائرة الزثن ودلالة في الروايات ابوراهيم الكونيوردة معلم،  - 4

 .158، ص2010،ديسمبر5الاجتماعية والانسانية،مدرية النشر بجامعة قالمة،ع
 .172،مرجع سابق،صفي نظرية الروايةعبد الملك مرتاض، - 5
 .104،مرجع سابق،صرواية العربوية الجديدةالعبد الرحمن بوعلي ، - 6
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عتباره عنصرا أهمية بالغة وفنية في الرواية باوعليه فالزمن الراوئي ذو  
ً أ ن معروف ومحسوس طبيعة الحال فالزمبفي تشكيل البنية الراوئية، و ساسيا

ومعيش ومتداول ومسموع على نطاق واسع وعميق وفي جميع مفاصل الحياة 
ومنذ نشأة البشرية ولا يمكن للانسان أن يعزل الزمن من فضاء حياته 

لذا فكما أن الزمن وسيط الحياة فهو  1ومصيره،وذلك لأنه محكوم به شاء ام أبى.
 خال من الزمن. ،فلا يمكن أن نعثر على سردأيضا وسيط الرواية

 نواع الزثن:أ -2

 يمكن تحديد نوعين للزمن لهما دور في تشكيل الزمن في الرواية هما:
 الزثن النفسي: )الداخلي( - أ

نسان زمنه النفسي الخاص المتصل بوعيه ووجدانه وخبرته الإ يمتلك 
فراد وهم فيه مختلفون،وحتى إنه يمكن القول إن الأ نتاج تجارب >>الذاتية فهو:

ً زمان لكل منا ً  ا فهو زمن ذاتي  2.<<يتوقف على حركته وخبرته الذاتية خاصا
 يقيسه صاحبه بحالته الشعورية.

يام والشهور الأ الزمن الذي يتخطي>>بأنه:  "محبة حاج معتوق"عرفته  
نسان الإ والسنين ويختلط فيه الماضي والحاضر والمستقبل،فهو يرتبط بنفسية

لايخضع للقياس  >>فهذا الزمن 3.<<دانيويؤثر في النص فيمنحه الطابع الوج
نسان النفسية الا نما يخضع لحالاتإت الرصد وبساعات أو بآلا

 لكل منا زمنه الخاص.أن  وعليه يمكن أن نقول4.<<والشعورية
زمنا ذاتيا خاصا لا يخضع لمعايير خارجية،  أيضا يعد الزمن النفسي 

فهذا الزمن لا  5الداخلي. المونولوجمنسوج من خيوط الحياة النفسية عن طريق 
نسان الإ نما يخضع لتغيير حالاتإرض والشمس ويعتبر بحركات الكواكب والأ

الات الشعورية حالنفسية فلا يتأثر بالمحيط الخارجي بقدر ما يتأثر بال
هذه السنة لم تكن ثثل >>للفرد.ويتجلى هذا النوع في روايتنا في قوله "مريم" : 

                                                 
،قضايا أدبية في الشعر والسرد والنقد،عالم الكتب الحديثة للنشر آفاق النصحمد،أحى ضفليح م - 1

 .93،ص2013، 1ط ردن،الأ ربد،إوالتوزيع،
 .23مرجع سابق،صالزثن في الرواية العربوية،مها حسن القصراوي، - 2
،دار الفكر اللبناني للطباعة الواقعية العربوية في الرواية العربوية أثر الروايةمحبة حاج معتوق،  - 3

 .105،ص1994، 1والنشر،بيروت،لنان،ط
 .50،مرجع سابق،صالزثان الدلاليكريم زكي حسام الدين، - 4
 .76مرجع سابق،ص،غسان كنفانيصبيحة عودة رغب،  - 5
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سرعة وكانت ثليئة بوالمفاجآت الكبيرة سنة السنة التي ثضت،فقد ثرت بو
اتي بوالحياة وتدخلني ذلك كانت كافية لأن تدثر كل يقينواحدة ثعك، وأقل ثن 

شياء الجميلة الأ يت كيف تمرأداخل ثسالك وثهالك ثدهشة لم أتعود عليها، أر
فبقولها فقد مرت بسرعة هي أحست بأنها مرت بلمح . 1<<بوسرعة غريبة...
 د شخص آخر يرى أن هذه طويلة جدا.البصر ولكن عن

 الزثن الوبيعي:)الخارجي( -  

تي، ولايعود الآ مام باتجاهالإ إلىبحركته المتقدمة  *يتسم الزمن الطبيعي 
نما هو مفهوم عام إالوراء ابدا، ولا يمكن تحديده عن طريق الخبرة  إلى

طة وهو كذلك زمننا العام والشائع)الوقت( الذي نستعين به بواس وموضوعي،
جتماعي الإ الساعات وغيرها نضبط اتفاق خبراتنا الخاصة للزمن بقصد العمل

والاتصال والتفاهم،ويتجلى هذا الزمن في تعاقب الليل والنهار والفصول وبدء 
 رض.الأ الموت وغيرها من المظاهر التي تبرز وجود إلىالحياة من الميلاد 

 إلىا تعني: تقسيم الزمن والكرونولجي،وهناك من يسميه :الزمن الكرونولوجي2
فترات،وكما تعني تعيين التواريخ الدقيقة للاحداث وترتيبها وفقا لتسلسلها 

ففي الرواية هناك المدة الكرونولوجية للقراءة وهي مقدار الزمن الذي  .الزمني
يستغرقه القارئ في قراءة الرواية وهناك المدة الكرونولوجية للكتابة وهي مقدار 

فلا نعرف هذا الزمن  3ستغرقها المؤلف الكاتب في كتابة روايته.الساعات التي ي
شخاص الذين عايشوه فترة كتابته الأ حدأإلا إذا افصح به الكاتب نفسه أو 

 4.<<فرادالأ نتاج حركات الكواكب ويشترك فيه جميع >> أيضا ولرواية وهل
البارحة شربوت >>:ويتضح هذا النوع في روايتنا في قول"عيد عشاب" 
لاجدوى ثن كل شيء حوالي الساعة السابوعة تلفن ت ابودأت أشعر بو ييرا لأنكث

فالزمن  5<<عدة أيام... ذكلم ثعي،عاتبني لأني لم أكلمه ثنيتول ثا بودأ ألجروح و

                                                 
 .11الرواية،ص - 1

-الخارجي-الساعة-الكرونولوجي-العام: * هناك صيغ أخرى تعبر عن الزمن الطبيعي مثل
 الموضوعي.

 ..23-22مرجع سابق،صالزثن في الرواية العربوية،مها حسن القصراوي، - 2
المؤسسة العربية للدراسات والنشر  ،يقاع الزثن في الرواية العربويةإ أحمد حمد النعيمي، - 3

 .23-22،ص2004، 1عمان، الادرن،ط والتوزيع،
 .53ص،مرجع سابقالزثان الدلالي،دين، كريم زكي حسام ال - 4
 .82الرواية،ص - 5
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ساعة السابعة)الزمن محدد الحوالي  "جورج"تكلم مع  "عيد" هنا محدد أي أن:
 بالساعات(.

 تقنيات الحركة السردية:-3
 البطيئة التي نعرض خلالها أو الوتيرة السريعة إلى سوف نتعرض 
أربع حركات رئيسية: نعبر اثنان منها  إلىحداث وتنقسم الحركات السردية الأ

خريات منها عن تبطئة الأ عن تسريع السرد وهما:الحذف،الخلاصة وتعبر
 السرد وهما: المشهد والموقف. والحركة التي تنطوي هذه التقنيات تعرف 

 .ة"بـ "المد
 : المدة 
سرعة القص،ونحددها بالنظر في >>نعني بالمدة كما ترى"يمنى العيد"  

 سطرهأالعلاقة بين مدة الوقائع أو الوقت الذي تستغرقه وطول النص قياسا لعدد 
ص ما جرى في 200قد يقص في "البطل"أي أن  1.<<صفحاته أو

 تتبلور كالاتي: زيادة سرعته أو سنتين.والتقنيات التي تعمل على ابطاء السرد
 تسريع السرد: -1

استخدام طرق متعددة لصرف النظر عن عجزه في  إلىقد يضطر الكاتب  
المختصرات،قفزات فجائية في الزمن، فإذا مرت  إلىقول كل شيء،باللجوء 

رك فراغا في قصته بلا تيأن  سنوات بدون أن يحدث شيئ مهم حينها يستطيع
وائي في تسريع وتيرة سرده للاحداث خوف،فهناك تقنيات عديدة يستخدمها الر

 تتجلى في: الخلاصة،الحذف.
 
 
 

 "Summaryالخلاصة: )التلخيص( "  - أ

 >>وهي 2."جمع سنوات برمتها في جملة واحدة"نها أعرف هذه التقنية بت 
ختزالي والذيّ الإ تقنية زمنية تحتل مكانة في السرد الروائي بسبب طابعها

                                                 
 .82،مرجع سابق،صتقنيات السرد في ضوء المنهج البنيوي ،يمنى العيد - 1
،ترجمة شكري المبخوث ورجاء بن سلامة،دار توبقال للنشر الشعريةترفيطان طودوروف،  - 2

 .49، )د،ت(، ص2ط المغرب، والتوزيع،الدار البيضاء،
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مما يساهم  1.<<عرضها مركزة بإيجازحداث والأ يفرض المرور سريعا على
ا الرواي حين يتناول أحداثا حكائية إليه في تسريع وتيرة السرد،هذه التقنية يلجأ

في فترة طويلة فيقوم بتلخيصها في بعض أسطر أو عدة مقاطع دون التعرض 
 للتفاصيل.

سرد أحداث ووقائع >>يرى"حميد لحميداني" أن التلخيص يعتمد على 
 أو ساعات،واختزالها في صفحات أو شهرأت في سنوات أو نها جرأيفترض 

فلقد  >>:"مريم"تظهر هذه التقينة في روايتنا في قول  2.<<كلمات قليلة أو سطرأ
ولى بوسرعة، السنة الثانية لم أتذكرها، وحدها السنة الثالثة الأ انقضت السنة
ولى الأ لسنةتفاصيل ا إلىفي هذا القول  "مريم"لم تتطرق  3.<<بوقت في الذاكرة

 والثانية، بل قامت بتلخيصها في كلمات قليلة مما عملت على تسريع وتيرة سرد
 حداث.الأ

كنت في ذلك الزثن الذي صار اليوم بوعيدا،الكاتب  >>كذلك: ل"البط"قول  
الوفلة المعشوقة التي لم يكفها  كنتِ بوجديات الغاثضة، والأ العاشق الغارق في

 4.<<اتساع القلب لاحتضان الدنيا
كلمة واحدة ذلك الزمن كل سنة على حدة بل في  إلى "البطل"لم يتطرق  

التي مرت ونفهم من كلمة"صار اليوم بعيدا" أن الفترة اختزل كل تلك السنوات 
 طويلة جدا.

ن يقتلني الآ ي أن غيابوكهل تدر >>كذلك يرد التلخيص في قول "البطل": 
يصرح  5.<<رت بووحدتي أكثر...وجهك وسط هذا الفراغ شع ني كلما استعدت  أو

مدة الغياب أن  ولكنه لخصها في كلمات ومن سياق الجملة تفهم بمدة غيابها
 طويلة.
جاء على لسان  الذيجاء التلخيص كذلك على شكل استرجاع،المقطع  

 "مريم":

                                                 
 .65، مرجع سابق،صايقاع الزثن في الرواية العربويةمد النعيمي،أحمد ح - 1
 .76،مرجع سابق،صبونية النص السرديحميد لحمداني، - 2
 .42الرواية،ص - 3
 .23الرواية،ص - 4
 .44الرواية،ص - 5
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أنا بوجانب الحائط ...وتنهي أغنيتك التي بودأتها قبل عشرين سنة و أقف  >>
 بوية الحمراءرزالطفال وعلى رأسكم الأ تنط وتركض ثع نتأأتأثلك والعتيق و

حداث الأ إلى، فريم في هذا المقطع لم تتطرق <<.ثوار..الأ التي تقوي شهية
التي وقعت في العشرين سنة ولم تتحدث عن أحداث كل سنة على حدى بل 

 اختزلت كل تلك الوقائع والسنوات في كلمة واحدة.

 (ellipsisالحذف : ) -  
فهو تقنية زمنية  >>ف دورا حاسما في تسريع وتيرة السرد:يعلب الحذ  

قصيرة من زمن القصة وعدم التطرق لما يجري  أو تقضي باسقاط فترة طويلة
 1.<<أحداث فيها من وقائع أو

وتيره، جانب الخلاصة يساهمان في اقتصاد السرد وتسريع  إلىفالحذف  
" حين قفزقص حركة "حركة ال >>العيد" نسمي قول "يمني توفي هذا الصدد 

يحكي عن أمور أن  شهر مرت دونأ أو ن سنواتأيكتفي الرواي باخبارنا 
وقعت في هذه السنوات،وفي هذا الحال يكون الزمن على مستوى الوقائع 

 أحداث والحذف يتم فيه اغفال 2.<<ما على مستوى القول فهو موجزأطويلا، 
تقنية يستخدمها المبدع  تكون قد وقعت لكنها لاتذكر في النص،وهيأن  لابد

ن خلال هذا نستيطع أن نميز وم 3لتجنب تكرار المعطيات في الكلام الشفوي.
 الحذف: بين ثلاث أنواع من 

 
 )الحذف الصريح:)المعلن 

نقصد به تحديد أو اعلان الفترة الزمنية وتحديدها بصورة صريحة  
اء التتابعي واضحة، بحيث يمكن للقارئ أن يجددها، وتعد الرواية ذات البن

شكال الزمنية التي يمكن للقارئ أن يتتبع فيها "الحذف الأ كثرأللزمن هي 
 4المحافظة على التسلسل الزمني. إلىيسعى  "البطل"المعلن" ويحدده لأن 

بوعد >>:"البطل"وهكذا فإن الحذف في الرواية قد يأتي صريحا ظاهرا مثل قول 

                                                 
 .133،مرجع سابق،صبونية الشكل الروائيحسين بحرواي، - 1
 .82،مرجع سابق،صيويتقنيات السرد في ضوء المنهج البنيمنى العيد،  - 2
العجائبي في السرد العربوي القديم)ثائة ليلة وليلة والحكايات العجيبة والأخبار نبيل حمدي الشاهد، - 3

 .288،ص2012، 1(، الوراق للنشر والتوزيع، عمان،الاردن،طالغربوية نموذجا
 .233مرجع سابق،صالزثن في الرواية العربوية،مها حسن القصراوي، - 4
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هذه المقبرة التي  إلىعود أ، فعل شيئا ثهما سوى البحث عنكأعشرين سنة لم 
حدد فترة الحذف المسكوت عنها  "فالبطل" 1 <<..صارت اليوم وسط المدينة.

يتحدد بالزمن  خرآ بعشرين سنة وهي فترة زمنية طويلة إذا قيست بحذف
 الفاصل بين الليل والنهار.

كان والدي الذي ...>>:"مريم"وقد تكون مدة الحذف أسبوع كما في قول  
ن الله سيساثحه لما فعله فينا، عندثا يلتهب غضبا كبرثيل نفط، أشك في أ

ين المدة يستخدم الحذف الصريح لع " فالبطل" 2.<<...سبوعأيقاطع الكل ثدة 
 التي أراد تهميشها و المرور السريع عليها.

 :الحذف الضمني 

وهو ذلك " الحذف الذي لايصرح في النص بوجوده بالذات،وانما يمكن  
 3ستدل عليه من ثغرة في التسلسل الزمني".للقارئ أن ي

هناك مدة زمنية محذوفة تجاوزها أن  من خلال هذه التقنية يستنتج القارئ 
فهو يأتي غير محدد وتظهر هذه التقنية في روايتنا  4يحددها.أن  الراوي ولم يشأ
ثنذ زثن وأنا أقاوثكَ ولكن الشتاء يفتح شهيتي  >>: "البطل"من خلال قول 

ت كلما عاد شعرت بوفنسي ثمتلئة بوكَ، ولا أستويع ثقاوثة شهوة للحماقا
 5.<<..ثوار والثلوج.الكلمات،البرد والأ

في ذلك الزثن البعيد، كانت ثريم طفلة تعشق الورود  >>:"البطل"يضا قول أ
لبسة الجميلة وتتمنى أن تخصب ذات الأ ليفة، ثولعة بوحبالآ الملونة والوجوه

 من خلال المثالين نرى أن 6.<<...ثوثةالأ نا طقوسفجر لتجد نفسها تمارس عل
الكلام، فالمدة  لم يصرح بالمدة المحذوفة ولكنها تفهم فقط من سياق بطل"ال"

 وقائع لم يصرح بهاحذف حوادث و إلىعمد  لبطل"ا"ن المحذوفة طويلة ولك
 ها حدثت منذ وقت طويل، فالزمن هنا ملخص.لأن

                                                 
 .9صالرواية، - 1
 .39الرواية،ص - 2
ترجمة محمد معتصم،عبد الجليل الارذي،عمر خوا  الحكاية)بوحث في المنهج(،جيرار جنيت، - 3

 .119،ص2003، 3الحلي،منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، الجزائر،ط 
 .288، مرجع سابق،صالعجائبي في السرد العربوي القديمنبيل حمدي الشاهد، - 4
 .26الرواية،ص - 5
 .30الرواية،ص- 6
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اد يوجد سرد ع النصوص السردية، ولايكهذه التقنية توجد تقريبا في جمي 
لايستطيع أن يلتزم بالتسلسل الزمني  دون حذف ضمني لأن "البطل"
 الحذف الضمني. إلىالكرونولجي وبالتالي لابد أن يلجأ 

 فتراضي:الا الحذف 

، والذي يتجلى 1طلاق"الإ " وهو الحذف الذي يستحيل تحديد مكانه على 
 "كلمات معينة لا يريد أو حذف مقطع ما لىإعادة في تلك النقاط التي تشير 

يصرح بها، يتضح هذا في قول"عيد عشب" في حواره مع "فطومة" أن  "البطل
بودأت فجأة تدندن  >> أت تغني أغنية لفيروز يقول:دبحين حدى اللحظات افي 
ن أهذا المقطع يوضح  2.<<يول تحت الشبابويك ...حف زتنيأصفر شهر الأ ورقو

غنية التي تغني فيها فطومة ولاكنه لم يكملها وتلك النقاط الأ إلىأشار  "البطل"
 غنية.الأ مقاطعفي دليل على ذلك الحذف 

كذلك يرد هذا النوع من الحذف في الحوار الذي دار بين "مريم"  
 لا ياخويا إسمح لي ثلاثون سنة بوزاف عليا.ثا نقدرش. >>وحبيبها:

                                       ... 
 3.<< ياه ؟ ثا أقصى كلاثك؟                                                  

 السرد: بوئت -2
 الوقفة : –من بين التقنيات التي تعمل على تعطيل السرد لدينا: المشهد  
 :(scéneالمشهد: ) - أ

يخص  >>كونه  إلىترى"يمنى العيد" أن سبب هذه التسمية يرجع  
تين، وفي مثل هذا ويتقدم الكلام كحوار بين صو "البطل"الحوار،حيث يغيب 

الحال تعادل مدة الزمن على مستوى الوقائع الطول الذي تستغرقه على مستوى 
 إليه مدتها،كأن القص مشهد نصغي أو القول، فسرعة الكلام هنا تطابق زمنها

وهو يجري في حوار بين شخصين يتخاطبان وبذلك يتساوى زمن القص مع 
 4<<.زمن وقوعه

                                                 
دار قباء للطباعة ي في ثعالجة في القصة(،الأدبو نظرية الرواية)دراسة لمنهج النقدالسيد ابراهيم، - 1

 .121، ص1998والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، 
 .193الرواية،ص - 2
 .70الرواية،ص - 3
 .83،مرجع سابق،صتقنيات السرد في ضوء المنهج البنيوييمنى العيد،  - 4
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ذ تعمل على منح الشخصية إتسهم هذه التقنية  في كسر رتابة السرد، >> 
مجالا للتعبير عن رؤيها من خلال لغتها المباشرة، فتعكس وجهة نظرها من 

 1.<<خرينالآ خلال حوارها مع
أن المشهد يمثل _ بشكل عام_ اللحظة التي  >>ويرى "حميد لحمداني": 

ستغراق ويأتي الإ قصة من حيث مدةيكاد يتطابق فيها زمن السرد بزمن ال
فهذا النوع يأتي موزعا في شكل ردود متساوية مثلما نجده في معظم  2.<<حواريا

المشاهد التي تضمنتها روايتنا " طوق الياسمين" وهي كثيرة متنوعة بين الطول 
 >>:"البطل"و  "مريم"والقصر ويظهر هذا الحوار الذي يدور بين : 

 
 تكلمي 
 سئلة تقتل الحب الكبيرالأ ةكثرأن  لم تقلأ -

  قولي أي كلام ولكن لا سمعكِ أأن  ريدأنا ثشتاق لصوتك، أأنا لا أسال ،
 تصمتي.

... 

ثر بونا كان الموت ثالثنا؟حبيبي لن أثوت بوهذه الأ لماذا كلما تعلق -
 السهولة، سأبوقى ثعك حتى تملني حتى تكرهني.

  3<<كرهك ؟؟؟ ثجنونة انتِ والا واش؟أأنا 

ر طويل نوعا ما مقارنة بالحوار الذي يدور بين "الامام" و والدة هذا الحوا 
"مريم" عندما صلى على ابنتها خيرة التي انتحرت وذلك بعد أن لفت نفسها في 
غطاء صوفي وكبت على نفسها البنزين واشعلت النار بعد أن سدت كل المنافذ 

أن  رمادها،علما إلا وبمساعدة الجار الذي كسر الباب ودخلوا الغرفة فلم يجدوا
الوالد لم يحرك ساكنا ولم يأبه لما جرى، بل خرج كعادته وهو يردد أمام 

مام بجمع رمادها في رزمة الإ فقام <<الله لا يردها، زايد ناقص >> زوجته:
هذا رثاد  >>رمادها وقال لها: "مريم"عطى لوالدة أبيضاء وصلى عليها و

 صلاة الغفران عل  الله يسمع دعائي.ينما شئت، فقد صليت عليها أدفنيه أخيرة، 
 : مسحت دمعها وتمتمت بعض الكلمات: وصلاة الجنازة "مريم"والدة 

                                                 
 .239مرجع سابق،صالزثن في الرواية العربوية،مها حسن القصراوي، - 1
 .78،مرجع سابق،صبونية النص السرديحميد لحمداني، - 2
 .36الرواية،ص - 3
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 الامام: بزاف عليها يالالا؟ لقد سترتها حتى لاتذهب نحو ربها عارية تعرفين
 صلاة الجنازة باطلة على المنتحر.أن 

 .مام ولم تفعل ما يؤذي اللهالإ والدة مريم: ولكنها ماتت ياسيدي
 الامام:بذرت الروح التي أعطاها اياها الله.
 1<<ردها صاحبها.تيسأن  والدة مريم: الروح كانت مبذرة حتى قبل

ساسي دفن رماد خيرة وقد الأ يدور المشهد بين شخصيتين كان موضوعه 
 افتتحه "الامام" واتختتمته "والدة مريم".

ائقها، فيغيب حداث بكل دقفالمشهد هو عبارة عن تركيز وتفصيل للأ 
 آخر السارد في هذه الحالة وتحضر الشخصية بشكل مباشر. كما يعمل من جانب

بعاد النفسية والاجتماعية للشخصية الروائية التي يعرضها الأ على الكشف عن
الرواي عرضا مباشرا وتلقائيا، فهو يضمن ويعزز سرده بمشاهد تخدم محتوا 

 للمتلقي. العام، للفكرة التي يريد السارد ايصالها
الحوار الذي دار " تقنية الحوار استثمارا مهما، نذكر البطليستثمر " 

ى" عندما رجع من موعده مع "سيلفيا" في حالة يرثى بين"عيد عشاب" و "الحجِّ
  >>لها، وجدا الحجّى في انتظاره فدار حوار بينهما، فقالت له:

  .شوف يا عيد.ثا أحب وجع راس.الجيران بويشكون ثنك 

، انت بوتعرفي اني ثاني أزعر ولا صاحب ثشاكل،بوالنسبة يا حجى -
طلبتها ثن أهلها وفق شرع الله ووالدي الذي تعرفينه جيدا  "لسيلفيا"

 على علم بوذلك، ثا فيه شي يزعل ربونا.

... 

 .راح بوتوضعها فين هَي  المرا؟ على راسك 

 بويفرجها. ثو الله عزيز حكيم؟ -

 2<<.سبحانه 

الحجة" و"عيد عشب" تخبره بأن الجيران ورد الحوار بين شخصيتين :" 
بيته، فلم يعجبهم هذا التصرف  إلىيشتكون من تصرفاته لأنه يحضر "سيلفيا" 

 فشتكوا منه علها تجد حلا لهذه المسألة.

                                                 
 .41الرواية،ص - 1
 .260-259الرواية،ص - 2
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فهناك مواقف لايجد الروائي سوى المشهد للتعبير عنها، عندما تقف شخصية 
هذا ما لاحظناه من خلال ى، تناقشها أفكارها وتصوراتها، وآخر مقابل شخصية

 عينة منها. إلىأمثلتنا، وهذه التقنية موجودة في ثنايا النص بكثرة وهذه ما 
 >>"المناجاة"،أيضا هناك نو آخر من الحوار يتجسد في المونولوج:يسمى 

 Edouardفأول من اصطنعه هو الكاتب الفرنسي "ادوارد دي جاردان 

Dujardinولقد أخذ الغربيون مصطلح." 
Le Monologue interieur" من مقطعين اثنين "Mono" غريقية: الا ويعني في

ويعني كذلك  1.<< واحداً  تفكيرا بمعنى: تفكيراً  أو يعني عقلا "Logo"واحدا و
حديث النفس مع ذاتها، وهو حوار داخلي يتصل بالعالم الباطني للانسان، يحمل 

نوع يكون الصوت لشخص فكار والمعتقدات و الرغبات. وفي هذا الالأ في طياته
فكار واحد لايسمعه غيره، وهذا الصوت هو الذي يكشف لنا كل الهواجس والأ

لا أدري لماذا  >>التي تدور في التفكير ويتجلى هذا النوع في الرواية في قوله:
حزاننا التي ثر بوأشواقنا وأالأ يذهب دائما نحو آخر الصفحات عندثا يتعلق

ر التي لا تمنحنا دائما وقتا كافيا لإتمام رحلتنا في قداالأ نكتبها؟ ربوما لمباغتة
 2.<<الحياة كما نشتهي

يتم عادة تقديم المونولوج الداخلي من خلال ضمير المتكلم كما في قول  
 :"مريم"
ن صرت في الآ ... أحاول عبثا أن أدر  نفسي على نسيانك وأقول لنفسي >>

 3.<<ي بواستمراروعلي أن أظل وفية له وأخادع عواطف آخر بويت رجل
أقسمت أن اظل وحيدا في هذا الحي ...>>كذلك يتضح في قول "البطل": 

المنفصل عن بوقية المدينة على الرغم ثن وجوده في قلبها.لا أزور أحدا ولا 
"عيد عشاب"مع نفسه في قوله في حديث  أيضا يظهر 4.<<...حد يزورنيأ
قل أقول واش اللي الأ قلت في نفسي قبل الدخول أنا خاسر خاسر، على...>>:

                                                 
 .210،مرجع سابق،صتحليل الخوا  السرديعبد الملك مرتاض، - 1
 .11الرواية،ص - 2
 .103الرواية،ص - 3
 .203الرواية،ص - 4
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هذا المقطع يتمثل في حوار "عيد عشاب" مع نفسه عندما ذهب  1.<<...في قلبي
 ليخطب "سيلفيا" من والدها بشكل رسمي.

هل أذهب؟ سأذهب. ثاذا أفعل  >>:"بطلال"يظهر هذا النوع كذلك في قول  
المربوكة.  سئلةالأ هناك؟ لم أذهب. الليلة بوكاثلها لم أنم إلا ساعة واحدة ثن وقع

 2.<<...ن صالح كان يسرق ثني ثريمأأتفادى الذها . شعرت بو أو بوين أن أذهب
سئلة؛ ليصف من خلالها الحالة النفسية التي تعبر عن الأ يطرح "فالبطل" 

؟ هل أذهبول: الأ جابة مفتوحة، فالسؤالالإ ستفهام ليتركالإ حاله، فهو يستخدم
ثاذا أفعل ل الثاني: ؤاأو عدمه، السأنه في حيرة من أمره بالذهاب  إلىيشير 
 آخر ؟ فإذا قرر الذهاب سوف يندم بافتقاده أعز انسانة على قلبه مع رجلهناك
 غيره.
فكار التي تستبطن العالم حاسيس والمشاعر والأالأ يعكس المونولوج 

 الداخلي للانسان فيظهر في شكل استفسارات داخلية.
النص_ نجد أن الحوار غايته واحدة مثلة وغيرها _الكثيرة في الأ ومن هذه 

وهي إحداث التوافق بين زمن القصة وزمن الخطاب بأسلوب مباشر. كما له 
 دور كبير في الكشف عن خبايا النفس.

 ( pause) الوقفة الوصفية: - ب

 التوقف الحاصل من جراء المرور من سرد >>تعرف هذه التقنية بأنها: 
 تعطل السرد ليحل محله الوصف.إذا في الوقفة ي 3.<<الوصف إلىحداث الأ

تتمثل هذه التقنية في مختلف المقاطع الوصفية التي تتخلل السرد والتي  
تعمل على تعطيل زمن السرد،لما تؤديه من ايقاف لمجرى أحداث الحكاية فاتحة 
 >>المجال أمام السارد لتقديم الكثير من التفاصيل الجزئية على مدى صفحات،

د بمعزل عن الوصف ففي كل رواية تتخذ للوصف فالسرد لا يمكن أن يوج
شياء والمكان وظائف مختلفة، منها الوظيفية الواقعية التي تقدم الشخصيات والأ

كمعطيات حقيقة للايهام بواقعيتها،أو قد تكون وظيفة معرفية: أي تقدم 

                                                 
 .108الرواية،ص - 1
 .197الرواية،ص - 2
 .292، مرجع سابق،صالعجائبي في السرد العربوي القديمعبد الصمد الشاهد، نبيل حمدي - 3
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يقاعية التي تولد القلق والتشويق بسبب قطع الإ الوظيفة إلىمعلومات،اضافية 
 1.<<حداث في موضع حساسالأ تسلسل
تعمل_مع  >>جاء في كتاب" الزمن في الرواية العربية" أن الوقفة الوصفية 

المشهد_ على ابطاء زمن السرد الروائي، حيث يتم تعطيل زمن الحكاية 
بالاستراحة الزمنية ليتسع بذلك زمن الخطاب ويمتد، فالوصف وقوف بالنسبة 

 2.<<لنسبة للخطابالسرد،ولكنه تواصل وامتداد با إلى
سيلفيا هي هي لم تتغير  >>"البطل": وترد هذه التقنية في روايتنا في قول 

كثيرا. كانت هناك واقفة على القبور المنسية ثختبئة وراء المانوو الداكن 
الفضفاض وعلى رأسها قبعتها السوداء وشاش خفيف كان يغوي وجهها 

 3.<<..بوالكاثل.
التي كانت دائما تزور المقابر وتقوم  "سيلفيا"بوصف  "البطل"يقوم  

 سبوعي في كامل أناقتها.الأ بطقسها
يقوم"البطل" بسرد أحداثه، فجأة يتوقف السرد فيبدأ الوصف، تتجلى هذه  

تأثل سيلفيا التي تسكن الوابوق أوبودأت ...>>:"البطل"التقنية في روايتنا في قول 
 و راني تتخلص ثن ثساسيكهاالرابوع ثن البناية، وهي تغير ثيابوها وكأنها لا ت

ترثي الثيا  الثقيلة على السرير. يظهر أن  أثشاطها وتولق سراح شعرها قبل
لبسة الشفافة الأ جسدها ثصقولا غارقا في النور كنحت يوناني قديم ثن تحت

ن لم تعد إلا الحمالات والتبان يحتضنون كل هذا الآ التي سرعان ثا ترثيها.
 4.<<ض والحيغالكيان ال
أراك كما تعودت أن أراك في ثثل هذا الموسم بوظفيرتيك  >>ذلك في قوله:ك 

المتكسرتين على صدرك وابوتساثتك الساحرة ولباسك البنفسجي الفضفاض 
ثوثة والكوفية الفلسونية التي الأ الذي تشتهي ارتداءه لأنه يقوي لديك شهوة

ة تمنحنا نت تقولين: ليس لباسا فقط. ففلسوين وهي بوعيدألا تغادر عنقك و
 5.<<الكثير ثن الدفئ

                                                 
، 1مكتبة لبنان للنشر والتوزيع،ط،ثعجم ثصولحات نقد الروايةأنظر،لطيف زيتوني،- 1

 .172،ص2002
 .247مرجع سابق،صة العربوية،الزثن في الروايمها حسن القصراوي، - 2
 .9الرواية،ص - 3
 .60-59الرواية،ص - 4
 .35الرواية،ص - 5
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مكنة كما الأ وصف إلىمثلة الشخصيات لينقل الأ يصف "البطل" في هذه 
 في قوله:

حد بوعيد حجرتان وثوبخ. في قاعة الضيوف  إلىبويت صغير ثتواضع ... >>
ريكة يواجهك بوراد كبير تتراقص على بوابوه اعلانات الأ حين تدخل وتجلس على
بووال الصور المتحركة أان الفرنسية وبوعض جبالأ جبنة "كيري" وثتخلف

 1.<<.وضعت عليه ورود حمراء تتسلق الحائط بوعياء وكلل..
 شكال السردية:الأ-4
ذا لا سرد بدون ضمير، فالصيغة السردية لاتقوم إيقوم السرد على ضمائر  

على عنصر واحد بل تتنوع في طريقة استخدامها للضمائر بين متكلم ومخاطب 
ير في السرد هو عنصر لغوي وظيفته تمثيل أحد المشاركين فالضم>>وغائب.
صال أو تبادل الكلام. المتكلم الذي ينطق بالقول والمخاطب الذي تالا في عملية
القول، والغائب الذي يدور حوله القول. وكل حكاية تستخدم ضمائر  إليه يتوجه

 2.<<طراف الثلاثة الأ )أنا، أنت،هو( إلا لتشير لهذه
 ر المتكلم:السرد بوضمي - أ

ما يميز هذا الضمير هو التصاقه بالذات حيث يصبح السارد والشخصية  
ا وحدا وعادة ما يستعمل هذا النوع من السرد بضمير "أنا". تقول "يمنى همكأن

هو الذي يخلق من شخصه الذي كان، والذي يعيد النظر  "البطل"أن  >>العيد" 
ما يتوهم البعض سيرة ذاتية، بل ن بطلا. الرواية_بهذا المعنى_ ليست كالأ فيه

ن من ممارسة لعبة فنية يتمكهي سرد يستخدم تقنية الراوي بضمير " أنا" ل
 3.<<قناعالإ تخوله الحضور وتسمح له بالتالي التدخل والتحليل بشكل يولدهم

فغاية هذا الضرب من السرد هي وضع بعد زمني بين زمن الحكي)وهو زمن 
يتجسد في اللحظة التي تسرد >>من الحقيقي للساردالحدث حال كونه واقعا( والز

ويظهر هذا النوع في روايتنا من خلال قول"عيد  4.<<حداث(الأ فيها
لم وهذا الحزن الذي صار ثثل الأ حبيبتي سيلفيا...ثن أين أبودأ هذا>>عشاب":

الفيض يملأني ويقودني نحو يأسي الكبير؟ كل أصدقائي انسحبو ثن هذه 
                                                 

 .210الرواية،ص - 1
  .121،مرجع سابق،صثعجم ثصولحات نقد الروايةلطيف زيتوني، - 2
 .94،مرجع سابق،صتقنيات السرد في ضوء المنهج البنيوييمنى العيد،  - 3
 .196،مرجع سابق،صسرديتحليل الخوا  العبد الملك مرتاض، - 4
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ي. البارحة رأيت حلما أخرجني ثن وضع وأدخلني في المدنية وبوقيت وحد
عيد "ا إليه كتئاب والحزن التي وصلالإ هذا المقطع يبين لنا حالة 1.<<وضع آخر

 لأن الجميع انسحبوا وتركوه وحده. "عشاب
حبيبي. كم  >>لحبيبها: "مريم"في قول  أيضا يظهر هذا النوع من السرد 

عمى أالظالمة بوشئ ثا يقودني نحوك بوشكل أحبك وكم نزداد بوعدا في هذه الدنيا 
كلما اتخذت قرار بوتركك وبوعدم رؤيتك نهائيا...ثاذا فعلت لي؟ ثا سرك؟ ثاذا 

كلت ثن يدك أو ثن جسدك أو ثن روحك؟ اشتهيتك إذا تركك وأخاف عليك ثن أ
 2<<.حماقاتي وارتباكاتي وأنا ثعك

سوى الكتابوة عن  أنا لا أعرف >>:"البطل"كذلك يتجلى هذا النوع في قول  
ي المهبول سواها. سيأتي زثن ويحكي عنا إثا كشياطين بلقأثراة لم يعرف 
 3.<<..وإثا كملائكة.

لا أطالبك  >>:"سيلفيا"في رسالتها التي تركتها لحبيبها مع  "مريم"تقول  
ن إنا في قبري أرض عرج واسألني والأ بوالشيء الكثير فقط كلما زرت هذه

 ازلت كنت سعيدة هناك وهل ث
 

؟ لاشيء يخيفني في الموت سوى أثي اشعر بوالبرودة كما يحدث ثع
 4.<<.البرودة..

حداث وطلبت من حبيبها بزيارتها في القبر الأ "مريم" استبقتأن  يلاحظ 
 كلما زار هذه المدينة لكي لاتشعر بالوحدة والبرودة.

ست ياثريم.أنا كذلك أحبك ولكني ل >>: "لمريم" "البطل"كذلك في قول  
فضل ثن أن أني سأخذلك بوكلاثي هذا ولكن أعرف أثؤهلا لأن اكون زوجا.

 5.<<خذلك وأنا زوج لكأ
 السرد بوضمير المخاطب: -  

                                                 
 .11الرواية،ص - 1
 .49الرواية،ص - 2
 .276الرواية،ص - 3
 .87الرواية،ص - 4
 .49الرواية،ص - 5
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 "التحويلأول من استخدم هذا النوع من السرد"ميشال بيطور" في روايته 
La Modification " .ية عن علة الأدب "الفيقارو" وقد صرح لجريدة

نت" الأإن ضمير المخاطب أو ">>ذات حيث يقول:اصطناعه هذا الضمير بال
صف وضع الشخصية؛ كما يتيح لي وصف الكيفية التي تولد اللغة أيتيح لي أن 

ن "الأنت" جاءت لفك العقدة النفسية وربما النرجسية الماثلة أساسا أفك 1.<<فيها
مر يتعلق باستعادة الوعي،فإنه كان على الأ لما كان >>:أيضا  في "أنا".قال

عمد على أأن  ذاإ  يجب علي " وكانjeلشخصية الروائية أن لا تقول "أنا" "ا
اصطناع مناجاة تكون أدنى من الشخصية نفسها في شكل يقع بين ضمير المتكلم 

 ... في بوعض>>:ويظهر هذا النوع في روايتنا في قوله  2.<<وضمير الغائب
 3.<<خترتهإحيان أحقد على الرجل الذي الأ

قلت لك لاشيء ثلاثون سنة فقط وثاتزالين حارة ثثل  >>كذلك قوله: 
شياء التي تثير دهشة فضولها وحرارة الشواطئ الأ الوطن وطفلة تعشق

 4.<<الدافئة
عند ثا لا أراك أجن بوك، ... >>قول مريم:كذلك نظهر هذا الضمير في  

في الحلم واليقضة، في الهواء ي،انت حاضر في الزثان والمكان،غيابوك يأذين
تنفسه، كما قال الحلاج ثا تحت الجبة إلا الله وأنا اقول: ثاتحت الفستان أ الذي

 5.<<انت وحدك لا أحد غيركإلا انت.
نت غائب أدعني أقول لك أولا و >>:"مريم"هذا النوع في قول  أيضا  ورد 

. دثت للفرح عني هذا المساء في ثكان لا أعلمه: كل عام وأنت بوخير حبيبي
 6.<<..نا دائما أضل ثتأخرة.والسعادة. اعذرني، أ

 : السرد بوضمير الغائب - ج

هذه الطريقة  " Norman Friedman  مان فريدمانيعرف "نور 
الحكاية التي تسردها شخصية واحدة والسرد بضمير الغائب يسوق >>بأنها:

طلاقا من الماضي وهي تقنية متناقضة للتقنية مام، ولكن انالأ الحكي نحو
                                                 

 .165،مرجع سابق،صفي نظرية الروايةعبد الملك مرتاض، - 1
 .197،مرجع سابق،صتحليل الخوا  السرديعبد الملك مرتاض، - 2
 .52الرواية،ص - 3
 .59الرواية،ص- 4
 .249واية،صالر - 5
 .25الرواية،ص - 6

http://www.amazon.com/Norman-Friedman/e/B001JP9YFM
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الهدف من توظيف ضمير الغائب في  1.<<السردية التي تصطنع ضمير المتكلم
 .فكارهأالنص القصصي اخفاء الراوي لقدرته المحدودة و

بوعض >>:"مريم"مع  "البطل"وهذا النوع من السرد في الرواية في حديث  
  2.<<لون إنهم قضوها في البحر فقطويقعمارهم كثيرا أالصيادين الذين طالت 

لا أرى شيئا سوى الضبا  >>كذلك هذا النوع من السرد يتجلى في قوله: 
ووجه عيد عشا  وهو جالس في قعدة حكيمة، ينشر قلمه، يرشف كأس 

  3<<خيرة في ثذكراته...الأ خير ثم يخط الكلماتالأ العرق
  "طوق الياسمين" ثم قلبت الصفحة،قرأت بوا >>:بطل" ال"كذلك قول  

عذراء فحة التي تلت هذا العنوان كانت صبوحثت عبثا عن النهاية، السبعون 
 ... ارتعشت أناثلها  غةروفا

 4.<<وكان بورودة قاسية دخلتها فجأة
عندثا تكبر سارة >> :"مريم"يرد كذلك السرد بضمير الغائب في قول  
فعلت ثعي أتركها طوق الياسمين ادخلها الخلجان المتراصة كما  إلىخذها 

تندفق في أن  ترى النوارس وهي تقفز ثن اثام رجليها الصغيرتين قبل
ول ثرة عينيها الضبا  وبوعدها عمدها في ثصبات بوردى، عندثا يملأ النور لأ

حبهم، عندثا يرحل الذين ن >> ي:اويظهر هذا النوع في قول الر 5.<<فتينيالور
اثاتهم وأسئلتهم فهي تبقى بوتسخذون ثعهم كل أشيائهم الصغيرة إلا إأي

 6.<<ثعنا
 

 

 

 

 

 
                                                 

 .195،مرجع سابق،صتحليل الخوا  السرديعبد الملك مرتاض، - 1
 .57الرواية،ص - 2
 .59الرواية،ص - 3
 .13الرواية،ص - 4
 .217الرواية،ص - 5
 .279الرواية،ص - 6
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بعد هذه الدراسة في تقنيات البناء السردي لرواية " طوق الياسمين" من  
شخصيات ومكان وزمان، نلاحظ أن هذه المكونات  تكُملْ بعضها البعض، وكل 

 خرى، وغياب أحدها يؤثر على مجرى الأحداث.الأ عنصر مرهون بالعناصر
 ضرورية في مسرح الأحداث لأنها المحرك الأساسي لها، فالشخصية مثلا 

 ختراقيتشكل إلا باوظهورها يساهم في تشكيل البناء المكاني، لأن المكان لا
ه موافقاً لتي يعمل الراوي على أن يكون فضاؤبطال له، هذه الأخيرة االأ

رس لطبائعها، لأن بإمكانه أن يكشف عن نفسيتها، والمساهمة في نموها ولا يما
حضوره ويكتسب قيمته إلا من خلالها، وهذا كله وفق مكان و زمن محدد 

هما أحداث الشخصيات، فلا يمكن باعتبارهما عنصران محوريان تدور في فلك
طار الإ ستغناء عنهما إطلاقا لأنه يكاد يكون مستحيلاً سرد أحداث دون تعيينالا

 .الزمني لهاالمكاني و 
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بعد هذه الدراسة التي تجولنا فيها بين تقنيات البناء السردي في الرواية 
ستخلاص الرحيق في إيمكن  ،خاصة عرج"الجزائرية، ورواية "واسيني الأ

 مجموعة من النتائج:

خلال إسهاماتها  العربية، وذلك منللرواية الجزائرية مكانة في الآداب  (1
 الكبيرة وإنتاجاتها التي أغنت بها الساحة الأدبية.

 ي على السرد الذي يكون حاضرا بأشكاله المختلفة.ائدب الروالأ يقوم (2

بالمضمون  "واسيني الأعرج" في روايته "طوق الياسمين" هتم الروائيا (3
 إبلاغ رسالتههذا العمل هو ل الفني، فالهدف من إهتمامه بالشكفكار أكثر من والأ
 لقارئ.ل

 .الشخصيات هعبرت الرواية عن الواقع النفسي التي تعيش (4

حداث فقط، بل يعد أيضا أحد طار الذي تجري فيه الأالمكان الروائي ليس الإ (5
 .ذاتها حداثالعناصر الفعالة في تلك الأ

نتقال من الإ دينة دمشق، لأنمهناك تفاعل بين الشخصية والمكان خاصة  (6
تصحبه جملة من التحولات والتغيرات على  ،دمشق(-لى آخر)الجزائرإمكان 

 فكار الشخصية.أمستوى بنية و 

تبسة،حي سوق ،قيقية في النص مثل: الجزائر،دمشق وجود أمكنة جغرافية ح (7
 .ساروجا الشعبي

ح من خلالها الكاتب علاقة المكان نسجت الرواية عدة فضاءات وض   (8
كبير في تحديد تصرفاتها وسلوكاتها مثل:البيت ،  ان له دوربالشخصيات وقد ك

 الشارع،المقبرة،الحمام...

عرج" لروايته تكشف أنها الأ نتقاها "واسينيامكنة التي إن التمعن في الأ (9
 تحمل في طياتها صبغة دمشقية تميزها عن غيرها وتجعلها أكثر واقعية.

)أماكن مغلقة  قابل الضديالتشكيلات المكانية على قاعدة التأقام الكاتب  (11
 وأماكن مفتوحة(.

وظف الروائي المشهد بنوعيه، كتقنية مساعدة تكشف عن الجوانب الخفية  (11
 راوي.خلال الللشخصيات من 
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حداث تنوعت شخصيات الرواية من رئيسية وثانوية، ساهمت في تطور الأ (12
 براز  موقفها إزاء المغامرات التي عاشتها.إوكذا 

 بالشخصية الرئيسية لايعني أبداً إهماله للشخصية الثانوية.اعتناء الروائي  (13

 ل الكاتب شخصياته بمجموعة من الرؤى الايديولوجية.حم   (14

العذاب من خلال الشخصيات التي تناولها، تصوير عرج" "واسيني الأحاول  (15
 .العاشق عانيهالنفسي الذي ي

 وجودها.لا في زمنها، وهذا الزمن هو الشاهد على إشكل الشخصية تت لا (16

طار الزماني في الزمن النفسي والزمن الطبيعي، وقد لاحظنا هيمنة ل الإيتمث (17
 من مكنونات.بداخلها الزمن النفسي على الطبيعي لما تحمله الشخصيات 

عتماد على تقنية المشهد بنوعيه بسبب الا على الرواية السرد البطئ غلب (18
وجود والكلام، فيعمل على فالكاتب يمنح شخصياته حرية ال ديالوج(،-)المونولوج

 حساسيسها قبل تصويرها من الخارج. أفكارها وأتصويرها من الداخل بتحليل 

 اهتم الرواي بالزمن اهتمام خاصا فاق بقية مكونات البناء السردي. (19
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I- :المصادر 
طوق الياسمين رسائل في الشوق والصبابة )الأعرج( واسيني ،  .1

 .2004، 1الدار البيضاء،المغرب،ط ،المركز الثقافي العربي،والحنين

II- :المراجع 

 :المراجع العربية  

السرد في روايات عبد الرحمن الفضاء ولغة )إبراهيم( صالح ،  .2
 .2003، 1لبنان ،ط بيروت، ،المركز الثقافي العربي،منيف

(، المركز الشخصية-الزمن-بنية الشكل الروائي )الفضاء)بحرواي (حسن ، .3
 .2009، 2الثقافي العربي،الدار البيضاء،المغرب،ط

،منشورات كلية الاداب الرواية العربية الجديدة)بوعلي( عبد الرحمن ، .4
 .2001وجدة،المغرب، )د،ط(، والعلوم الانسانية،

(،دار المتخيل في الرواية الجزائرية)من المتماثل إلى المتخلف)بلعلي( آمنة، .5
 .2006تيزي وزو،الجزائر،)د،ط(،  الأمل للطباعة والنشر والتوزيع،

إشكالية المصطلح)في الخطاب النقدي العربي )وغليسي(يوسف ، .6
 .2008،الجزائر العاصمة، الجزائر،1ط (،منشورات الإختلاف،الجديد

،النايا عودة الانتلجنسيا المثقف في الرواية المعربية)الزاوي( أمين، .7
 .2009، 1للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق،سوريا، ط

الزمان الدلالي)دراسة لغوية لمفهوم الزمن )زكي حسام الدين( كريم ،  .8
والنشر  دار غريب للطباعة وألفاظه في الثقافة العربية(،

 .2002، 2والتوزيع،القاهرة،مصر،ط
،دار أثر الرواية الواقعية العربية في الرواية العربية)حاج معتوق( محبة ،  .9

 .1994، 1بيروت،لنان،ط الفكر اللبناني للطباعة والنشر،
تقنيات السرد وآليات تشكيله الفني)قراءة )حسن أحمد العزي( نفلة ، .10

 .2011، 1عمان، الأردن، ط (،دار غيداء للنشر والتوزيع،نقدية
،المؤسسة العربية الزمن في الرواية العربية)حسن القصراوي( مها ، .11

 .2004، 1لبنان،ط بيروت، للدراسات والنشر،
العجائبي في السرد العربي القديم)مائة )حمدي عبد الصمد الشاهد( نبيل ، .12

لنشر الوراق ل (،ليلة وليلة والحكايات العجيبة والأخبار الغربية نموذجا
 .2012، 1ردن،طوالتوزيع،عمان،الأ
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،المؤسسة العربية ، إيقاع الزمن في الرواية العربية)حمد النعيمي( أحمد  .13
 .2004، 1درن،طعمان، الأ للدراسات والنشر والتوزيع،

(،المركز الثقافي انفتاح النص الروائي)النص والسياق)يقطين( سعيد ،  .14
 .2001، 2العربي،الدار البيضاء،المغرب ،ط

(،مركز الثقافي التبئير-ردالس-تحليل الخطاب الروائي)الزمن)يقطين( سعيد، .15
 .1997، 3لبنان ،ط بيروت، العربي،

(،رؤية للنشر السرد العربي)مفاهيم وتجليات)يقطين( سعيد ، .16
 .2006، 1والتوزيع،القاهرة ،مصر،ط

،مكتبة البنية السردية للقصة القصيرة)الكردي( عبد الرحيم ، .17
 .2005، 3الآداب،القاهرة،مصر ،ط

السرد العربي القديم)الأنساق الثقافية و إشكالية )الكعبي( ضياء ، .18
 . 2005، 1(،المؤسسة العربية للدراسات والنشر،بيروت،لبنان ،طالتأويل

(،المركز بنية النص السردي)من منظور النقد الأدبي)لحميداني( حميد ، .19
 .2000، 3زيع،بيروت،لبنان ،ط الثقافي العربي للطباعة والنشر والتو

،دار التحليل البنيوي للرواية العربية)لعيوس غازي الجباري( فوزية ،  .20
 .2011، 1ردن،طالأ عمان، صفاء للنشر والتوزيع،

زمن الرواية العربية)مقدمات وإشكاليات )محمد مزيد( بهاء الدين ، .21
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