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 مقدمة
 

 أ‌
 

 مقدمة

عمماء العرب الأوائل وائل العموم التي حظيت باىتمام عمم الأصوات المغوية من أ يعد   
العموم المغوية الأخرى، وقد وصل الأمر  إلى أن وصل ىذا العمم إلى درجة متقدم ةعمى باقي

بعمماء العرب إلى الارتحال إلى البادية حتى يتمكنوا من التقاط الأصوات العربية من العرب 
بالقرآن الكريم  الأقحاح عمى أصوليا، ويرجع سبب اىتمام العرب بيذا العمم لارتباط مادتو

لالة بعض الأصوات المغوية، وذلك وتجويده. وقد تنبو بعض المغويين العرب القدماء إلى د
 من خلال ارتباطيا بالكممة الواحدة.

وقد حاول العديد من العمماء المحدثين استيحاء الدلالة من خلال الأصوات، وذلك  
 عبر ما يرتبط بو الصوت من صفات عامة أو خاصة. إضافة إلى مخرج ذلك الصوت.

 سبب اختيار الدراسة:

 ات التي تخدم موضوع البحث.المدونة عمى الأصو احتواء  -

تمة حالإعجاب بشخصية الشاعر القوية، خاصة أنو يعد من أبرز شعراء الأرض الم -
 الفمسطينية المعاصرين.

أما المنيج الذي سارت عميو الدراسة فيو المنيج الوصفي التحميمي والإحصائي، فأما  
عمى دلالتيا، وأما الثاني الأول فقد استعنت بو لوصف الظواىر الصوتية وتحميميا لموقوف 

 فقد اعتمدت عميو لتحديد نسبة تردد الأصوات في القصيدة.

 وقد تنوعت الدراسات السابقة التي تطرقت إلى ىذا الموضوع فمن بينيا: 

المتنبي وكافورياتو بجامعة النظام الصوتي في سيفيات أروى خالد مصطفى عجولي بعنوان: -
 النجاح الوطنية في نابمس.

 اني مريم بعنوان: "الصوت والدلالة في شعر مفدي زكرياء".سعيد -

 



 مقدمة
 

 ب‌
 

 خطة الدراسة:

 مقدمة كانت بمثابة نافذة رئيسية لمدخول إلى البحث. -

ثم جاء الفصل الأول، وىو الفصل النظري فخصص لتحديد مفيوم الصوت وأعضاء  -
وصفاتيا ومخارجيا والوزن الشعري، وأساليب  النطق وتصنيف الأصوات، وأقسام الأصوات

قاعاتيا.  القافية وا 

 فقد تناولت فيو: أما الفصل الثاني: وىو الفصل التطبيقي -

 .دلالة الصوامت والصوائت 
 .دلالة المقاطع الصوتية 
 .دلالة الوزن الشعري 
 .دلالة القافية والروي 

 يا ىذه الدراسة.أما الخاتمة فقد احتوت عمى أىم النتائج التي توصمت إلي

وقد تنوعت مصادر ىذا البحث ومراجعو وتوزعت حسب مواضيع ورودىا وكانت  
 أميا: كتاب العين لمخميل ابن أحمد الفراىيدي، والكتاب لسيبويو.

دراسة لا تخمو من الصعوبات ميما كان نوعيا، وقد واجيتنا جممة ومن ىنا فإن أي  
 ،وقد تمثمت في :من الصعوبات

 المراجع التي استغرق وقتيا طويلا،وتزامن فترة اعداد الذكرة مع فترة التربص الميداني.
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 أولا: تعريف الصوت:
الصكت الإنساني مادة المغة الأكلى في الدراسة المغكية فكؿ أمة أك جماعة لغكية  يشكؿ

تعتمد منيجا محدّدنا كمميزا في صكغ كمماتيا مف الأصكات التي ينتجيا الجياز النطقي 
الإنساني، ثـ تصكغ مف الكممات كالجمؿ كالتراكيب بغية التعبير بيا عف حاجاتيا المادية 

صر ليا، كىذا ما نجده كاضحا مف خلاؿ تعريؼ ابف جنى لمغة عمى كالمعنكية التي لا ح
 فتعريفو يتضمف: 1أنيا: " أصكات يعبّر بيا كؿ قكـ عف أغراضيـ"

طبيعة المغة مف حيث ككنيا أصكاتا، كذلؾ أف الأصكات ىي المبنات الأكلى كالأساس في ­أ
 تشكيؿ البناء المغكم.

 كظيفة المغة الاجتماعية. ­ب
لمغة كتنكعيا باختلافات المجتمعات الإنسانية كالتعريفات الحديثة لمغة لا تكاد اختلاؼ ا ­ج

تخرج عف تعريؼ ابف جنى، فيي تكضيح أف المغة المنطكقة المسمكعة نظاـ متكمؿ مف 
الرمكز الصكتية، كلذلؾ فقد حظي الصكت عبر التاريخ بعناية كبيرة، فتعددت تعريفاتو 

 المحدثيف.كتباينت بيف العمماء القدماء ك 
 لغة: ­1

مفيكمو في العديد مف المعاجـ المغكية، إلّا أفّ جؿ تعريفاتيـ كانت تصب في كقد كرد  
معنى كاحد، حيث يعرّفو ابف منظكر بقكلو: " الصكت:الجرس معركؼ، مذكر....، قاؿ ابف 

 السكيت: الصكت صكت الإنساف كغيره.
 2ت: الذكر الجميؿ...".كالصّيت: أم شديد الصكت...، صيّ  جؿر كالصائت: الصائح...، ك 

كيعرّفو أيضا الفيركز أبادم بأنّو: " صات يصكت كيصات: نادم، كأصكات كصكت  
 كالصكت كالصيتة  كرجؿ صات: صيت، كالصيت بالكسر: الذكر الحسف، كالصات

 
                                                 

 . 33، ص1الخصائص، تحقيؽ محمد عمي النجار، دار الكتب المصرية، د ط، د ت، ج 1
 .58، 57مادة )ص ك ت(، ص، 2لساف العرب، دار صادر، بيركت، ج2
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يقؿُ كالمصكات المصكت، كانصات أجاب كأقبؿ، كذىب  1في ثكار". كالمطرقة، كالصائح كالصَّ
 مف خلاؿ ىذه التعريفات نستنتج أفّ الصكت ىك الذكر الحسف كالصّياح.

 اصطلاحا: ­2
أما فيما يخصّ المفيكـ الاصطلاحي لمصكت، نجد بأفّ لديو عدّة تعريفات مف قبؿ  

 عممائنا العرب القدامى منيـ كالمحدثيف.
كـ بو التقطيع كبو يكجد التأليؼ، فيعرّفو الجاحظ بقكلو: " الصكت آلة المفظ، كالجكىر الذم يق

 2كلف تككف حركات المساف لفظا كلا كلاما مكزكنا كلا منثكرا، إلّا بظيكر الصكت"
عنده عبارة عف آلة تنتج الكلاـ، كأنّو الأساس الذم تقكـ عميو عممية  فالصكت 

التقطيع، فالمفظة تتككف مف مجمكعة مف المقاطع، ككؿّ مقطع يتألؼ مف مجمكعة حركؼ، 
 كىي عبارة عف أصكات كىي تتحقؽ إلّا بكجكد الصكت.

اعمـ أفّ  أما ابف جنّي فتحدّث عف الصكت المغكم الذم يصدر عف الإنساف فيقكؿ: " 
الصكت عرض يخرج مع النفس مستطيلا متصلا، حتى يعرض لو في الحمؽ كالفـ كالشفتيف 
مقاطع تثنية عف امتداده كاستطالتو فيسمى المقطع أينما عرض لو حرفا كتختمؼ أجراس 

 3الحركؼ بحسب اختلاؼ مقاطعيا."
يفية نستخمص مف ىذا التعريؼ أف ابف جنى يتحدث عف كيفية خركج اليكاء كك  

تشكؿ الحرؼ، كما نبو إلى مخارج الحركؼ كأف أجراسيا تختمؼ بحسب اختلاؼ أماكف 
 اتصاؿ أعضاء النطؽ أم أماكف إعاقة اليكاء في أثناء النطؽ.

تشكؿ الحركؼ كتعريفو ىذا يختمؼ عف تعريؼ الجاحظ، نجده يتحدث عف كيفية  
 ية تأليؼ الكلاـ.كمخارجيا، أمّا الجاحظ فيتحدث عف الصكت المؤلؼ لمفظ ككيف

                                                 
، مادة ) ص ك ت(، 1ـ، ج2008المحيط، تحقيؽ أنس محمد السّامي كزكريا جابر احمد، دار الحديث، القاىرة، دط، 1

 .955ص
 .69، ص1ـ، ج1998، 7البياف كالتبييف، تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي بالقاىرة، ط2
 .6، ص1ـ، ج1993، 2م، دار القمـ، دمشؽ، طسرّ صناعة الإعراب، تحقيؽ حسف ىنداك 3
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كممف تحدث عف الصكت أيضا كدقؽ في كيفية حدكثو ابف سينا حيث يقكؿ: " أظفّ أف 
الصكت سببو القريب تمكّج اليكاء دفعة بسرعة كبقكة مف أم سبب كاف...، إفّ الصكت قد 

 1يحدث مف مقابؿ القرع كىك القمع"
بب حدكثو، كىك اندفاع عند تأممنا لتعريؼ ابف سينا نجد أنو قد كصؼ الصكت كفسّر س

اليكاء بقكة دفعة كاحدة، كبسرعة لأم سبب سكاء كاف القرع كتقريؼ شيئيف فيحدث اصطداـ، 
 عيد شيئيف منطبقيف أحدىما عمى الآخر فيحدث صكت.أك القمع بتب

كىك يتفؽ مع ابف جنّي في كصفو لمصكت، بأنّو يحدث حيف خركج اليكاء مف  
 ـ يحدّد مفيكـ الصكت كما فعؿ ابف جني.الرئتيف، كيختمؼ معو في أنّو ل

أمّا جميرة المحدثيف يعرفكف الصكت عمى أنّو: " ظاىرة طبيعية ندرؾ أثرىا قبؿ أف  
ندرؾ عنيا كنييا، كقد أثبت عمماء الصكت بتجارب لا يتطرؽ إلييا الشؾ أفّ كؿّ صكت 

 2لحالات."مسمكع يستمزـ جسـ ييتزّ، عمى أف تمؾ اليزات لا تدرؾ بالعيف في بعض ا
كىذا يعني أف الصكت ظاىرة فيزيائية مكجكدة في الطبيعة، كىي تستمزـ كجكد جسـ  

كفي تعريؼ آخر نجد أنّو:  ييتز، بحيث لا تدرؾ ىذه الاىتزازات بالعيف في بعض الحالات.
 3" أثر سمعي يصدر طكاعية كاختيارا عف تمؾ الأعضاء المسماة تجاكز أعضاء النطؽ"

مف ىذا التعريؼ أف الصكت أثر مسمكع تدركو الأذف السامع كيصدر عف  نستنتج 
 الإنساف بإرادتو كاختياره لأمّ صكت يريده بكاسطة أعضاء النطؽ المختمفة.

كالصكت المغكم يحدث: " عندما يستعد الإنساف لمكلاـ العادم، فيستنشؽ اليكاء  
ذا أخذ في التكمّـ فإف عضلات البطف تتقمص قبؿ النطؽ بأكّؿ  فيمتمئ بو صدره قميلا، كا 

مقطع صكتي، ثـ تتقمص عضلات القفص الصدرم بحركات سريعة تدفع اليكاء إلى أعمى 

                                                 
ـ، 1983رسالو أسباب حدكث الحركؼ، تحقيؽ محمد حساف الطياف كيحي مير عمـ، مجمع المغة العربية، دمشؽ، دط، 1

 .­57  56ص
 .5ابراىيـ أنيس: الأصكات المغكية، مكتبة نيضة مصر، دط، دت، ص2
 .119، ص2000كماؿ بشر: عمـ الأصكات، دار غريب، القاىرة، دط، 3
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عبر الأعضاء المنتجة للأصكات، كتكاصؿ عضلات النطؽ تقمصيا في حركة بطيئة 
 1مضبكطة إلى أف ينتيي الإنساف مف الجممة الأكلى."

خلاؿ عممية الشييؽ لإدخاؿ اليكاء، فيك  كىنا كصؼ لكيفية حدكث الصكت المغكم، مف
كصؼ لمعممية التي تحدث في جياز النطؽ كذلؾ بتضافر أعضاء النطؽ عند الإنساف 

 لإنتاجو.
كىك أيضا " اىتزاز في دقائؽ الأجساـ ينقمو إلى الأذف تمكّج ينشأ عف ذلؾ الاىتزاز في مادة 

 2أخرل كاليكاء تكصؿ بيف الجسـ كبينيا فيشعر بو السمع"
أم أفّ الصكت اىتزاز في الأجساـ ينقؿ إلى أذف السامع عف طريؽ تمكّج اليكاء،  

كىذا أيضا ما نجده في قكؿ آخر: " الصكت ىك كؿّ ما تدركو حاسة السمع ميما كاف 
 3نكعو"

 ةكىذه أىـ تعريفات الصكت عند العمماء المحدثيف الذيف اتفقكا عمى أف لمصكت ثلاث 
 جكانب: جانب عضكم كجانب فيزيائي، كجانب سمعي.

 ثانيا: أعضاء النطق:
عف مخارج الأصكات العربية كصفاتيا، سنتطرؽ إلى دراسة أعضاء  قبؿ حديثنا 

 النطؽ كالتعرؼ عمييا عند القدماء كالمحدثيف.
كىناؾ مف يرل بأنّو: " ليس للإنساف جياز خاص بالنطؽ كغيره مف الأجيزة الخاصة ) 

ياز السمعي، كالجياز البصرم...( كلكف عممية النطؽ في الإنساف تحتاج إلى اشتراؾ الج
كثير مف الأجيزة كالأعضاء مقاليا كظائؼ أساسية غير النطؽ، كىذه الأعضاء تمتدّ مف 

كلكف ىذا 4الرئتيف إلى الشقتيف، كلكؿ كاحد مف ىذه الأعضاء كظيفة أساسية غير النطؽ"

                                                 
 .111ـ، ص1997أحمد مختار عمر: دراسة الصكت المغكم، عمـ الكتب، القاىرة، دط، 1
 .15ـ، ص1900رزؽ الله شحاتو: فف الصكت كالمكسيقى، مطبعة المقتطؼ، مصر، دط، 2
 .45ـ، ص2000، 2: مبادئ في المسانيات، دار القصبة، طيخكلة طالب ابراىيم3
 .8،ص1428زاف: دركس في النظاـ الصكتي لمغة العربية،عبد الرحماف بف ابراىيـ الفك 4
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عمماء الصكت كىـ يركف الآف أفّ" أعضاء النطؽ بالشكؿ الذم ىي  الرأم لـ يعد مقبكلا عند
 1عميو قد ىيّئت لمقياـ بعممية الكلاـ بمقدار ما شكمت لمقياـ بعممية النفس كتناكؿ الغذاء"

 خميؿ بف أحمد في: " الجكؼ، الحمؽال اء النطؽ، عند القدماء كفي مقدمتيـكتتمثؿ أعض
 2المياة، الفـ، المساف، الحنؾ الأعمى أك الغار الأعمى، المثة، ذلؽ المساف، الشفتاف"

ثـ بعد ذلؾ أتى الخميؿ بتحديد الكظيفة المغكية لكؿّ عضك منيا، أم بتحديد الأصكات  
 المغكية التي تنطؽ مف كؿّ عضك، كىك ما يعرؼ بمخارج الأصكات.

و أخرج الجكؼ مف أعضاء النطؽ كنسب أما سيبكيو فذىب مذىب الخميؿ إلّا أنّ  
 3حركفيا إلى أقصى الحمؽ كذكر الخياشيـ قائلا: " كمف الخياشيـ مخرج النكف الخفيفة"

كقد تبع ابف جني ما ذىب إليو سيبكيو مكضحا ذلؾ في كتابو " سرّ صناعة  
 4الإعراب".
 :5أما أعضاء النطؽ عند المحدثيف فيي كما يمي 

 الحجاب الحاجز. " ­
 القفص الصدرم.­
 الرئتاف.  ­
 القصبة اليكائية.­
 الحنجرة.  ­
 الحمؽ. ­
 المساف. ­

                                                 
 .47ـ، ص2004، 1غانـ قدكر الحمد: المدخؿ إلى عمـ أصكات العربية، دار عماف، مكتبة كممتقى عمـ الأصكات، ط1
 .59، 68، 52، 51، ص1العيف، ج2
 .434، ص4، ج1982، 2ىرة، طالكتاب، تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاركف، دار الرفاعي بالرياض، مكتبة الخانجي، القا3
 .48، 46، ص1ينظر: سر صناعة الإعراب، ج4
 .17ينظر: الأصكات المغكية، ص5
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 الحنؾ. ­
 المياة. ­
 الأسناف. ­
 الشقتاف. ­
 تجكيؼ الأنفي.ال ­

أما إبراىيـ أنيس، فمـ يذكر الحجاب الحاجز، كذكر الأعضاء التالية: " القصبة  
كطرفو( الحنؾ الأعمى) أقصاه ككسطو اليكائية، الحنجرة، الحمؽ، المساف) أقصاه ككسطو 

 1كأصكؿ الثنايا(، الأسناف) عميا كسفمى(، الشفتاف) عميا كسفمى(."
 ثالثا: تصنيف الأصوات:

)أية لغة( عدة تصفيات، أساسيا التصنيؼ الثنائي المشيكر كالمعركؼ  لأصكات المغة
الأكؿ نطمؽ عميو في الحديث:" الأصكات الصامتة"،  Vowels . Consonantsبالمصطمحيف 

 كالثاني:" الأصكات الصائتة"، أك الحركات.
:معايير التصنيف 

ىذا التصنيؼ عمى معايير معينة تتعمؽ بطبيعة الأصكات كخكاصيا المميزة  ينبني 
 ليا، بالتركيز في ذلؾ عمى معياريف ميميف:

 الأكؿ: كضع الأكتار الصكتية. ­
 2الثاني: طريقة مركر اليكاء مف الحمؽ كالفـ أك الأنؼ عند النطؽ بالصكت المعيف. ­

 " كتنقسـ الأصكات الصامتة إلى ثلاثة فئات:
 كضع الأكتار الصكتية. ­1
 المخارج كالأخياز. ­2
 

                                                 
 .17ينظر: الأصكات المغكية، ص1
 .150، 149كماؿ بشر: عمـ الأصكات، ص2
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 1كيفية مركر اليكاء عند النطؽ بالصكت المعيف" ­3
الصكتية كعدـ اىتزازىا إلى أصكات ميتزة فتصنؼ الأصكات " باعتبار اىتزاز الأكتار  

 2)مجيكرة(، كأصكات غير ميتزة ) ميمكسة("
كأيضا ينطبؽ الكتراف انطباقا تاما فلا يسمح بمركر اليكاء إلى الحمؽ مدة ىذا  
كمف ثـ قد ينقطع النفس ثـ يحدث أف ينفرج الكتراف، فيخرج صكت انفجارم نتيجة  ،الانطباؽ

محبكسا حاؿ الانطباؽ التاـ، كىك صكت ىمزة القطع فيك صكت  لاندفاع اليكاء الذم كاف
 3صامت لا بالميمكس كلا بالمجيكر."

تنقسـ الأصكات الصامتة في العربية مف حيث كيفية مركر اليكاء عند النطؽ بيا إلى  
           4"المجمكعات الآتية:

 الوقفات الانفجارية:­1
كالتاء كالطاء كالباء كىي ما كصفيا العرب  كىي اليمزة كالقاؼ كالكاؼ كالداؿ كالضاد 

 القديـ بالأصكات الشديدة.
 الأصوات الاحتكاكية: ­2

كىي الياء كالعيف كالحاء كالغيف كالخاء كالشيف كالصاد كالسيف كالزام كالظاء كالذاؿ  
 كالتاء كالفاء.

 كقد سماىا العرب الأصكات "الرخكة"، كضمكا إلييا الضاد كأخرجكا منيا العيف.
 الوقفات الاحتكاكية: ­3

 كالمشيكر تسميتيا بالأصكات المركبة كىي في العربية صكت كحيد: الجيـ.  
 كقد ضميا العرب إلى قائمة الأصكات " الشديدة"

                                                 
 .173، صمرجع سابؽ1
 .87ـ، ص3،2004عبد الفتاح عبد العميـ البركاكم: مقدمة في عمـ أصكات العربية، ط2
 .175بشر، عمـ الأصكات، ص كماؿ3

.212،213،214ينظركماؿ بشر:عمـ الاصكات،ص 4 



 تحديد المصطمحات والمفاهيم   الفصل الأول:
 

11 
 

 أصوات التكرار:­4
 كىي في صكت الراء فقط. 

  الأصوات الجانبية:­5
 كىي صكت اللاـ كحده. 

 الأصوات الأنفية: ­6
 كىي صكتا الميـ كالنكف.  

 أنصاف الحركات: ­7
 بعد. ­الكاك كالياء في نحك: كعد  كىي صكتا 

 رابعا: الصوامت والصوائت:
عمماء المغة العرب القدامى كالمحدثيف أىمية الدراسة الصكتية، باعتبار أفّ  أدرؾ 

الأصكات ىي المبنات الأكلى في تككيف الكممات كالكصكؿ بيا إلى حيز الكجكد فدراسة 
أكؿ خطكة في أم دراسة لغكية، لأنيا تتناكؿ أصغر كحدات المغة كنعني بيا  الأصكات
 الصكت.

 إلى قسميف رئيسييف:"كالأصكات المغكية تنقسـ 
 الأكّؿ: الصكامت، كىي الحركؼ.

، كقد سماىا الخميؿ بالأحرؼ الجكؼ كأطمؽ عمييا اسـ الحركؼ اليكائية، 1الثاني: الصكائت"
، أمّا 2كذلؾ لأنيا تخرج مف ىكاء الجكؼ دكف أف تقع في مدارج المساف أك الحمؽ أك المياة

 .3ابف جني فقدّ سماىا بالحركؼ المصّكتة
كاف الاتفاؽ بيف عمماء الأصكات عمى ىذا التقسيـ ناتج عف: " دراسة طبيعة  كقد 

الأصكات كصفاتيا، كنتيجة أكضاع الأكتار الصكتية، ككيفية مركر اليكاء مف الحمؽ إلى 
                                                 

 .47ـ، ص2001، 1منصكر بف محمد الغامدم: الصكتيات العربية، مكتبة التكبة، ط1
 .57، ص1العيف، تحقيؽ ميدم المخزكمي كابراىيـ السامرائي، ج2
 .124، ص3الخصائص، ج3
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الفـ كالأنؼ كذلؾ أف اليكاء المندفع مع الزفير مف الرئتيف قد لا يصطدـ بأم حاجز أك عائؽ 
 1كقد يصطدـ بعكائؽ عدّة"

 الصوامت: ­1
بالمغة اىتماما كبيرا، فذىبكا إلى إحصاء حركفيا كترتيبيا  اىتـ عمماء العرب القدامى 

 كأجمعكا عمى أف أصؿ الحركؼ العربية تسعة كعشركف حرفا.
 عدّىا في قكلو: " قاؿ المّيث:فنجد الخميؿ ي

ا ليا  أحيانا كمدارج، في العربية تسعة كعشركف حرفا: منيا خمسة كعشركف حرفا صحاحن
 2كأربعة أحرؼ جكؼ كىي: الكاك كالباء كالألؼ المّينة كاليمزة"

كلـ يتبع الخميؿ الترتيب اليجائي المألكؼ لدينا: أ، ب، ت، ث، ج، ح، خ....إنّما اتبع 
نظاما خاص بو، فرتّب الأصكات المغكية عمى النحك التالي: " ع، ح، ق، خ، غ / ؽ، ؾ / 

 3ظ، ذ، ث، ر، ؿ، ف / ؼ، ب، ـ / ك، أ، م." د، ت / ج، ش، ض / ص، س، ز / ط،
ثـ جاء بعده تمميذه سيبكيو الذم اتفؽ مع أستاذه في عدد حركؼ العربية، بحيث أنّو  

عدّىا أيضا تسعة كعشركف حرفا كلكنو خالفو في ترتيبيا، فيقكؿ: " فأصؿ حركؼ العربية 
 تسعة كعشركف حرفا:

الحاء، كالغيف، كالخاء، كالكاؼ، كالقاؼ، كالضاد، كالجيـ، اليمزة، كالألؼ، كالياء، كالعيف، ك 
كالسّيف، كالياء، كاللاـ، كالراء، كالنكف، كالطاء، كالداؿ، كالتاء، كالصاد، كالزام، كالسيف، 

 4كالظاء، كالداؿ، كالتاء، كالفاء، كالياء، كالميـ، كالكاك"

                                                 
 .195ـ، ص1996، 1دار الفكر المبناني، بيركت، ط­ كنيتيكا الف­ عصاـ نكر الديف: عمـ الأصكات المغكية 1
 .57، ص1العيف، ج2
 .7، ص1العيف، ج3
 .431، ص4الكتاب، ج4
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مف التسعة كالعشريف بالإضافة إلى الحركؼ الفركع التي ذكرىا كىي ستة، كأصميا  
فيقكؿ: " كتككف خمسة كثلاثيف حرفا بحركؼ ىفّ فركع، كأصميا مف التسعة كالعشريف، كىي 

 كثيرة يؤخذ بيا كتستحسف في قراءة القرآف كالأشعار كىي:
النكف الخفيفة كاليمزة التي بَيْفَ بَيْفَ، كالألؼ التي تماؿ إمالة شديدة، كالشيف التي كالجيـ، 

تككف كالزام، كألؼ التفخيـ، يعنى بمغة أىؿ الحجاز، في قكليـ: الصلاة كالزكاة  كالصّاد التي
 كالحياة.

كتككف اثنيف كأربعيف حرفا بحركؼ غير مستحسنة كلا كثيرة في لغة مف تُرتضى عربيتو، كلا 
تستحسف في قراءة القرآف كلا في الشعر كىي:الكاؼ التي بيف الجيـ كالكاؼ، كالجيـ التي 

الجيـ التي كالسيف، كالضاد الضعيفة، كالصاد التي كالسيف، كالطاء التي كالتاء، كالكاؼ، ك 
 1كالظاء التي كالثاء، كالباء التي كالفاء"

كابف جني كالزمخشرم يتفقاف مع سيبكيو في ترتيبو لمحركؼ، كلـ يضيفكا شيئا عف  
ثيف حرفا، ب، كأيضا في عدد الأحرؼ التي تتفرع عنيا حتى تككف خمسة كثلاذلؾ الترتي

حيث يقكؿ ابف جني: " اعمـ أف ىذه الحركؼ التسعة كالعشريف قد تمحقيا ستة أحرؼ تتفرع 
عنيا، حتى تككف خمسة كثلاثيف حرفا، كىذه الستة حسنة يؤخذ بيا في القرآف كفصيح 
الكلاـ، كىي النكف الخفيفة، كاليمزة المخففة، كألؼ التفخيـ، كألؼ الإمالة كالسّيف التي 

 2، كالصاد التي كالزام"كالجيـ
يف بيف، كالنكف الساكنة كىذا أيضا ما نجده عند الزمخشرم في قكلو: " كىي اليمزة ب 

نة في الخيشكـ نحك )عنؾ( كتسمى النكف الخفيفة كالخفية، كألؼ الإمالة كالتفخيـ التي ىي غ
 3مصدر(" نحك ) عالـ(، كالشيف التي ىي كالجيـ نحك )أشدة(، كالصاد التي كالزام نحك )

                                                 
 .432مصدر سابؽ، ص1
 .46، ص1سر صناعة الإعراب، تحقيؽ حسف ىنداكم، دط، دت، ج2
 .394أبي القاسـ محمكد ابف عمار الزمخشرم: المفصؿ في عمـ العربية، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، دط، دت، ص3
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أما العمماء المحدثيف فقد أتيحت ليـ كؿّ الإمكانيات المتطكرة، مف أجيزة ككسائؿ  
عممية دقيقة، التي ساعدتيـ في دراستيـ الصكتية فنجد أف الصكامت عندىـ ثمانية كعشركف 
صامتا كما يكضّحيا عصاـ نكر الديف في قكلو: " اعمـ أف الأصكات الصامتة في المغة 

ثمانية كعشركف صكتا كىي: ء، ىمزة القطع، ب، ت، ث، ج، ح، خ، د، ذ،ر، ز، العربية 
س، ش، ص، ض، ط، ظ، ع، غ، ؼ، ؽ، ؾ، ؿ، ـ، ف، ق، ك )غير المديّة، في مثؿ: 

 1كلد(، م ) غير المدية، في مثؿ: يترؾ"
كيعرفيا ابراىيـ أنيس بأنيا: " الأصكات الساكنة إما ينحبس معيا اليكاء انحباسا  
فلا يسمح لو بالمركر لحظة مف الزمف يتبعيا ذلؾ الصكت الانفجارم، أك يضيؼ  محكما

 2مجراه فيحدث النفس نكعا مف الصفير أك الحفيؼ."
كىذا ما نجده أيضا عند عصاـ نكر الديف حيث يقكؿ: " كىي الأصكات الناتجة أثناء 

الصكت،  النطؽ عف اصطداـ اليكاء بعائؽ مف العكائؽ، كتتحدد طبيعتيا حسب مخرج
 3كدرجة انفتاح الآلة المصكتة أك إقفاليا، كالأحداث التي ترافؽ اجتياز الصكت ليذه العكائؽ"

فالأصكات الصامتة إذف تحدث أثناء النطؽ بيا اعتراض أك عائؽ في مجرل اليكاء 
 المندفع.

ىذه الأصكات بأف المجرل معيا إما أف يغمؽ تماما، أك يضيؼ إلى الدرجة  كتتميز
 4التي يسمع لو فييا نكع مف الخفيؼ، كذلؾ الذم نسمعو أثناء نطؽ الحاء.

 كما أنيا تتميز أيضا بطريقة انتاجيا، فالصكت ينتج أساسا مف اندفاع ىكاء الرئتيف، بضغط 
 

                                                 
 .204عمـ الأصكات الفكنيتكا، ص1
 .27الأصكات المغكية، ص2
 .196ص­ الفكنيتيكا ­ عمـ الأصكات 3
 .65عبد الفتاح عبد العميـ البركاكم: مقدمة في أصكات المغة العربية ، ص4
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بالحنجرة كالفـ إلى الخارج، كىك يسمى بعممية  مف الحجاب الحاجز فيمر اليكاء في طريقو
 1الزفير.

 الصوائت: ­2
حيث ذكرىا الخميؿ عند ترتيبو لحركؼ  كائت منذ القدـ،صعرؼ عمماؤنا العرب ال 

 2العربية في قكلو: " كأربعة أحرؼ جكؼ ىكائية ىي الكاك كالياء كالألؼ المينة كاليمزة"
حركؼ المد كالميف كىي الألؼ كالكاك أما ابف جني فقد اعتبر الحركات أبعاض  

كالكاك، فكما أف ىذه الحركؼ ثلاثة فكذلؾ الحركات ثلاث كىي الفتحة كالكسرة كالضمة، 
، كما فرؽ بيف ىذه الحركؼ 3فالفتحة بعض الألؼ كالكسرة بعض الياء كالضمة بعض الكاك"

ا يتناسب كتفريؽ الثلاثة مف حيث كيفية نطقيا كمكاقعيا مف الحمؽ كالمساف كالشفتيف بم
عمماء الأصكات المحدّثيف، حيث يقكؿ: " كالحركؼ التي اتسعت مخارجيا ثلاثة الألؼ، ثـ 
الياء، ثـ الكاك، كأكسعيا كألينيا الألؼ إلا أف الصكت الذم يجرم في الألؼ مخالؼ لمصكت 
 الذم يجرم في الياء كالكاك، كالصكت الذم يجرم في الياء مخالؼ لمصكت الذم يجرم في

 4الألؼ كالكاك"
كقد عمؿ ذلؾ بقكلو: " الفـ كالحمؽ ليما ثلاث أحكاؿ مختمفة، حيث يككناف منفتحيف  

الشفتاف في حالة ضـ مع الألؼ، كأما الياء فتكتنؼ فييا الأضراس جنبات المساف، كتككف 
، فكمما اختمفت أشكاؿ الحمؽ كالفـ 5مع كجكد بعض الانفراج ليخرج فيو الصكت مع النفس"

                                                 
عبد الصبكر شاىيف: المنيج الصكتي لمبنية العربية رؤية جديدة في الصرؼ العربي، مؤسسة الرسالة، بيركت، دط، 1

 .26ـ، ص1980
 .57العيف، ص2
 .17سر صناعة الإعراب، ص3
 .17المصدر نفسو، ص4
 .8، ص المصدر نفسو5
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شفتيف مع ىذه الأحرؼ الثلاثة اختمؼ الصدل المنبعث مف الصدر، كذلؾ قكلؾ في الألؼ كال
 1)أ اْ( كفي الياء )إمْ(، كفي الكاك)أُكْ("

نما أيضا الحركات   إذف فالصكائت عند ابف جني ليست حركؼ المد كالميف فقط، كا 
لو: في القصيرة كالتي ىي أبعاض ىذه الحركؼ، حيث بعدىا أيضا ستة صكائت في قك 

تشابو كؿ اثنيف منيا تشابيا كبيرا بحيث لك مطمنا الصكت بأحدىما العربية ستة أصكات ي
لكاف الآخر كلك قصرناه بالآخر لكاف الأكؿ، كىي الفتحة كالألؼ كالكسرة كالياء، كالضمة 

 2كالكاك كقد أطمؽ عمى الأكلى حركات كعمى الثانية حركؼ"
ىي: الفتحة كالضمة كالكسرة، كأما الحركؼ ىي: مف ىذا القكؿ نستنتج أف الحركات  

الألؼ كالكاك كالياء، كالفتحة يقابميا الألؼ كالضمة يقابميا الكاك، كالياء تقابميا الكسرة، كبيذا 
 ف ابف جني قد فصّؿ في حديثو عنيا، بينما الخميؿ اكتفى بذكرىا كتصنيفيا إلى مخرجيا.يكك 

ديد الصكائت، كىذا ما يتضح لنا مف خلاؿ كقد ذىب المحدثكف مذىب القدماء في تح 
قكؿ إبراىيـ أنيس: " كأصكات الميف في المغة العربية ىي ما اصطمح القدماء عمى تسميتو 
بالحركات مف فتحة ككسرة كضمة، ككذلؾ ما سمّكه بالألؼ المينة كالياء كالكاك المينة، كما عدا 

 3ىذا فأصكات ساكنة."
محمكد السعراف مف خلاؿ قكلو: " أما الحركات كىذا أيضا ما يتفؽ عميو أيضا  

 4كحركؼ المدّ كالميف، كألؼ ما، ككاك ذك، كياء في، فنحف نسمييا صائتة أك صكائت"
" الصكت المجيكر الذم يحدث في تككينو أف يندفع اليكاء في مجرل مستمر خلاؿ الحمؽ 

و أف يحدث احتكاكا كالفـ، كخلاؿ اليكاء اعتراضا تاما أك تضييؽ لمجرل اليكاء مف شأن

                                                 
 .8، صسابؽ مصدر1
 . 193ـ، ص1980جني، دار الرشيد الجميكرية العراقية، دط،  حساـ سعيد النعيمي: الدرساتالميجية كالصكتية عندا ابف2
 .29الأصكات المغكية، ص3
 .89عمـ المغة مقدمة لمقارئ العربي، دار النيضة العربية، بيركت، دط، دت، ص4
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كىذا يعني أف الأصكات الصائتة مجيكرة كليست ميمكسة، كتخرج دكف كجكد عائؽ 1مسمكعا"
 يعيقيا أك يمنعيا مف الخركج.

مفتكحا كتنعدـ  كتتميز الصكائت بأنيا: " عند النطؽ أك أثناء النطؽ بيا يككف ممر اليكاء
كينشأ عف انعداـ الاعتراضات أف أنكاع الاعتراضات أك العقبات مف طريؽ تيار اليكاء، 

 2ينعدـ أم احتكاؾ يصاحب النطؽ"
كما أنيا تتميز: بالجير، " فالحركات أصكات مجيكرة يتذبذب عند النطؽ بيا أم عند  

صدكرىا الكتراف الصكتياف، لذلؾ فيي تسمع مف مسافة عندىا قد تخفى الأصكات الصامتة 
 3أك يخطأ في تمييزىا"
 4الكضكح السمعي أك الجكىرية" كتتميز أيضا: " بقكة

 بعد عرضنا لمصكامت كالصكائت سنتطرؽ إلى أىـ الفكارؽ بينيما كالتي تتمثؿ في:  
 من الناحية الفيسيولوجية: ­أ
 اتساع المجرل مع الحركات بحيث لا يحدث نكعا مف الحفيؼ. ­
 لا تككف الحركات إلّا مجيكرة. ­

 من الناحية الفيزيائية:  ­ب
ا. ­  الذبذبات الصكتية مع الحركات تككف أكثر عددنا كأدؽ نظامن
 من الناحية السمعية: ­ج
 ينجـ عف العكامؿ السابقة قكة الكضكح السمعي لمحركات. ­
 
 

                                                 
 .52ـ، ص1999، 1حازـ عمي كماؿ الديف: دراسة في عمـ الأصكات،مكتبة الآداب، القاىرة، ط1
 .163ـ، ص2000دراسة السمع كالكلاـ، عالـ الكتاب، القاىرة، دط، حساـ عبد العزيز مصمكح: 2
 .64إبراىيـ أنيس: الأصكات المغكية، ص3
 27المرجع نفسو ،ص 4
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 من الناحية الوظيفية:­د
 1أصكات الحركة كحدىا ىي التي تشكؿ النكاة أك المركز في المقطع الصكتي­

جكىرم كىك طريقة الحجاب الحاجز فيمر في طريقو بالحنجرة كما أنيما يختمفاف في " أمر 
، ك" أف صكت الميف أكضح بطبعو 2كالفـ إلى الخارج، كىك ما يسمى بعممية الزفير"

 3منالصكت الساكف"
 خامسا: مخارج الأصوات: 

 المخرج لغة: ­1
كتعريؼ  ،4عدّة تعريفات لممخرج في المعاجـ العربية فيك: " مكضع الخركج" كردت 

ا، كالمخرج أيضا مكضعو"  5آخر بأنّو: " خرج، خركجا كمخرجن
 مف خلاؿ ىذه التعريفات لممخرج يتضح لنا بأنّو مكضع الخركج

 المخرج اصطلاحا: ­2
عمى أنو: " نقطة معينة في المجرل كعندىا يتككف الصكت كعندىا يحصؿ  يعرّؼ 

 6لممجرل انسداد أك تضييؽ أك اتساع حسب طبيعة الصكت كصفتو"
كأطمؽ عميو سيبكيو: 7كقد اختمؼ العمماء في تسميتو، فعند الخميؿ: " المدرج ككذلؾ المبدأ"

 ابف سينا. الذم استخدمو9، بالإضافة إلى مصطمح " المحبس"8"المكضع"
                                                 

حامد بف أحمد بف سعد الشنبرم: النظاـ الصكتي لمغة العربية دراسة كصفية تطبيقية، مركز المغة العربية، جامعة القاىرة، 1
 .37، 36ـ، ص2004

 .27شاىيف: المنيج الصكتي لمبنية العربية رؤية جديدة في الصرؼ العربي، ص عبد الصبكر2
 .28إبراىيـ أنيس: الأصكات المغكية، ص3
 305ابف منظكر: لساف العرب، مادة ) خ ر ج(، ص4
 .450الفيركز أبادم: القامكس المحيط، مادة )خ ر ج(، ص5
، 1الميجات العربية، مكتبة الغرباء، المدينة النبكية، السعكدية، طسمماف بف سالـ بف رجاء السحيمي: إبداؿ الحركؼ في 6

 .95ـ، ص1995
 .58، 57ينظر: العيف، ص7
 .431، ص4الكتاب، ج8
 .75أسباب حدكث الحركؼ، تحقيؽ محمد حساف الطيّاف كيحي مير عمـ، مجمع المغة العربية بدمشؽ، ص9
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 كىذه التسميات تدؿ عمى المكضع الذم يككف فيو صدكر الحرؼ في جياز النطؽ.
كما اختمؼ العمماء أيضا في عدد مخارج الأصكات العربية، فمف القدماء نجد أف  
جعؿ المخارج ثمانية، يختمؼ مكقع الأصكات العربية في بعضيا عما عندنا الآف، الخميؿ 

، أما سيبكيو 1الكاك كالألؼ كاليمزة إلى مخرج معيف كسمّاىا " ىكائية"كما أنّو لـ ينسب الياء ك 
 2سيبكيو فإنو يعدّ المخارج ستة عشر مخرجا في قكلو: " كلحركؼ العربية ستة عشر مخرجا"

 2مخرجا"
كما يعدّىا أيضا ابف جني ستة عشر مخرجا حيث يقكؿ: " كاعمـ أفّ مخارج ىذه  

 3الحركؼ ستة عشر"
عمماء الأصكات المحدثكف فقد خالفكا القدماء في عدد المخارج حيث يقكؿ  أما 

الدكتكر رمضاف عبد التكاب: " كبيننا كبيف القدامى المغكييف مف العرب، خلاؼ في عدد 
 4المخارج للأصكات العربية"

كقد رتب المغكيكف القدامى الأصكات حسب مخارجيا، فبدعكا بالأصكات التي تخرج  
 مؽ لينتيكا بتمؾ التي تخرج مف الشفتيف، فكانت المخارج كالتالي:مف أقصى الح

 أقصى الحمؽ: /ء/، /ق/ ­
 كسط الحمؽ: / ع/، /ح/ ­
 أدنى الحمؽ: / غ/، /خ/ ­
 أقصى المساف كما فكقو مف الحنؾ: /ؽ/­
 أسفؿ مكضع القاؼ مف المساف قميلا كمايميو مف الحنؾ: / ؾ/ ­
 كسط المساف كما يميو مف الحنؾ: / ج/، /ش/، /م/ ­

                                                 
 .59، صالعيف1
 .433، ص4الكتاب، ج2
 .46، ص1ج سر صناعة الإعراب،3
 .30، ص3،1997ط القاىرة، مكتبة الخانجي، رمضاف عبد التكاب، المدخؿ إلى عمـ المغة كمناىج البحث المغكم،4
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حافة المساف/ طرؼ المساف كما فكؽ الثنايا/ أصكؿ الثنايا: / ض/، /ؿ/، /ف/، /ر/، /ط/،  ­
 /د/، /ت/، /ز/، /س/، /ص/

 طرؼ المساف كأطراؼ الثنايا: /ظ/، /ذ/،/ث/ ­
 باطف الشفة السفمى كأطراؼ الثنايا العميا: /ؼ/ ­
 1بيف الشفتيف: /ب/، /ـ/، /ك/ ­

 :2أما المحدثكف فيعدّكنيا عشرة مخارج كىي
 المخرج الشفوي:­1

 كالأصكات التي ترتبط بو ىي: الباء كالميـ كالكاك
 المخرج الشفوي الأسناني: ­2

 صكت الفاء. كيرتبط بو
 المخرج الأسناني: ­3

 التي ترتبط بو ىي الثاء كالذاؿ كالظاء. كالأصكات
 المثوي: المخرج­4

 بو ىي: اللاـ كالراء كالنكف.كالأصكات التي ترتبط 
 المخرج الأسناني المثوي: ­5

 التي ترتبط بو ىي: الداؿ كالضاد كالتاء كالطاء كالسف كالصاد كالزام. كالأصكات
 المخرج الغاري:­6

 التي ترتبط بو ىي: الجيـ كالشيف كالياء.كالأصكات 
 المخرج المهوي:­7

 لقاؼ.بو صكت اكيرتبط 
 

                                                 
 .90، 89منصكر بف محمد الغامدم: الصكتيات العربية، ص1
 .23، 22ـ، ص1999، 1حازـ عمي كماؿ الديف: دراسة في عمـ الأصكات، مكتبة الآداب، القاىرة، ط2
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 المخرج الطبقي:­8
 التي ترتبط بو ىي: الكاؼ كالغيف كالخاء كالأصكات

 المخرج الحمقي:­9
 الصكتاف: العيف كالحاء. كيرتبط بو

 :المخرج الحنجري ­10
 صكتا: اليمزة كالياء. كيرتبط بو
كىذا يعني أف ىناؾ فرقا في عدد المخارج بيف القدماء كالمحدثيف كربما يرجع ىذا  

الخلاؼ إلى الكسائؿ كالإمكانيات التي استعمميا كؿ كاحد حتى يتمكف مف تحديد مخرج 
الصكت، كما أف ىناؾ اختلاؼ في تحديد ترتيب المخارج أيضا حيث نجد أف القدماء بدءكا 

 فتيف.مف الشبالأصكات التي تخرج 
 سادسا: صفات الأصوات:

 1حمية، كالكصؼ أف تصؼ الشيء بحميتو كنعتو"الالصفة لغة:"  ­1
 الصفة اصطلاحا: ­2

بصفات الأصكات: الخكاص كالملامح المميزة لكؿّ صكت، مف ىمس أك جير،  يقصد 
أك انفتاح، كغير ذلؾ مف الصفات التي تحدد  كشدة أك رخاكة، كاستعلاء أك اسْتفاؿ، كاطباؽ

 2الحالة التي يككف عمييا الصكت عند النطؽ بو"
" الصفة كنعني بيا كيفية حدكث الصكت، أم الكيفية التي يخرج بيا الصكت إلى  

 3الكجكد مف العدـ"
 جرل ذكر صفات الحركؼ عند الميدكم كابف أبي مريـ أشفاعنا كفرادل:

                                                 
 356منظكر: لساف العرب، مادة ) ك ص ؼ(،صابف 1
 .120ـ،ص2001محمد محمد داكد: العربية كعمـ المغة الحديث، دار غريب ،القاىرة،دط،2
 54خكلة طالب الإبراىيمي، مبادئ في المسانيات، ص3
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 رقاف جميع الحركؼ، كالجير كاليمسة، كؿ صفة كضدىا تستغفالأكلى: صفات متضاد
 كالشدة كالرخاكة، كالأطباؽ كالانفتاح...

 1كالأخرل: صفات مفردة لا ضّد ليا كتختص بحرؼ أك أكثر كالقمقمة كالصفير كالتفشي....
 الصفات التي لها ضد: ­1
 الجهر والهمس: ­أ
 :الجهر 
، فيك مجير إذا عرؼ بحدّة صكتو فيك جيير كأجيرإذ رفع بو " يقاؿ جير بالقكؿ  لغة: ­

الصكت، كجير الشيء: عمف كبدا كجير بكلامو كدعائمو كصتو كقراءتو يجير جيرا كجيارا، 
 2كأجير بقراءتو لغة، كأجير جيكرا، أعمف بو كأظير"
 إذف يتضح لنا أف الجير ىك الإعلاف عف الشيء.

 اصطلاحا:  ­
الاعتماد في مكضعو، كمنع النفس أف يجرم الصكت المجيكر ىك: " حرؼ اشبع  

، كىذا تعريؼ الجير عند سيبكيو 3معو حتى ينقضي الاعتماد عميو كيجرم الصكت"
ذ ب ـ ك كقاؿ : كالحركؼ المجيكرة عنده ىي: ء ا ع غ ؽ ج م ض ؿ ف ر ط د ز ظ 

 فذلؾ تسعة عشرة حرفا"
التعريؼ كلا في عدد ؼ ابف جني الجير كما عرّفو سيبكيو بلا اختلاؼ في كقد عرّ  

، كىي نفسيا التي ذكرىا سيبكيو، أما ابف 4حركفو، قائلان: " كىي تسعة عشر حرفا مجيكر"
 5دريد فعرؼ المجيكر قائلا: " سميت مجيكرة لأف مخرجيا لـ يتسع فمـ تسمع ليا صكتا"

                                                 
، 1ة، دمشؽ، سكريا، طعبد البديع النيرباني: الجكانب الصكتية في كتب الاحتجاج لمقراءات، دار الغكتاني لمدراسات القرآني1

 . 65ـ، ص2006
 .150، ص4ابف منظكر: لساف العرب، مادة) ج ق ر(، ج2
 .434، ص4الكتاب، ج3
 .60سر صناعة الإعراب، ص4
 .419، عالـ الكتب، بيركت، دط، دت، ص1ب، تحقيؽ محمد عبد الخمؽ عضيمة ، جضالمقت5
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ثيف فيك: " اىتزاز الكتريف الصكتييف عند النطؽ بالصكت، أما الجير عند المحد 
 1ت المجيكر ىك الذم ييتز معو الكتراف الصكتياف"فالصك 

 كعميو فالكتراف الصكتياف ىما المتسبباف في إنتاج النغمة المكسيقية التي تسمى بالجير.
كالأصكات المجيكرة عند المحدثيف ىي: " ب، ج، د،ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ؿ،ـ،ف، 

 2يضاؼ إلييا كؿ أصكات الميف بما فييا الألؼ كالكاك كالياء"
فنجد أف المحدثيف قد اختمفكا عف القدماء في تحديدىـ لمفيكـ الجير، فيـ ربطكه باىتزاز 

بتصكير الحبميف الصكتييف  الكتريف، كلقد ساعدىـ في ذلؾ الكسائؿ الحديثة التي سمحت
كىما في حالة نشاط مع كؿ صكت مجيكر، بينما القدماء ربطكه بضغط الاعتماد، كما 

 الحركؼ المجيكرة كىي )القاؼ كالطاء كاليمزة(.اختمفكا أيضا في بعض 
 :الهمس 
 3الخفي لا يكاد يفيـ" :" الكلاـلغة­
 سيبكيو بأنو: يعرفو اصطلاحا:­

 4" الصكت الميمكس ىك" حرؼ أضعؼ الاعتماد في مكضعو حتى جرل النفس معو.
 حاء، الخاء، الكاؼ، الشيف، السيف كحركؼ اليمس عنده عشرة أحرؼ كىي: " الياء، ال

 5التاء، الصاد، التاء، الفاء"
كيحدد الزمخشرم مفيكـ اليمس عمى أنو: " الجير إتباع الاعتماد مف مخرج الحرؼ كمنع 

بينيما إذا كررت القاؼ  النفس أف يجرم معو، كاليمس بخلافو كالشيء الذم بيف الاختلاؼ
 .6"عيا شيءكقمت " قؼ" نجد النفس محصكرة لا تحس م

                                                 
 .20إبراىيـ أنيس: الأصكات المغكية، ص1
 .21نفس المرجع، ص2
 250، ص6ابف منظكر: لساف العرب، مادة) ق ـ س(، ج3
 .434، ص4الكتاب، ج4
 .434نفس المصدر، ص5
 .405المفصؿ في عمكـ العربية،ص6
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أما عند المحدثيف فيك: " انطلاؽ اليكاء حرا كلا يعكؽ مركره في الحنجرة أم عائؽ، فلا 
 1يتذبذب الكتراف الصكتياف كلا يصدراف"

كالميمكسة عندىـ ىي: "ت، ث، ج، خ، س، ش، ص، ط، ؼ، ؽ، ؾ، ق، كعددىا اثنا 
 2عشر صكتا"

 الشدة والرّخاوة والتوسط: ­ب
 :الشدّة 
 لغة: ­

" الشدّة الصلابة كىي نقيض المّيف، تككف في الجكاىر كالأعراض، كالجمع شدد، شيء شديد 
 3بيف الشدّة، كشيء شديد مشتد قكم، فالشدة المجاعة كالشدائد اليزائر، الشدة صعكبة الزمف"

 اصطلاحا: ­
 ) الشديد(، كىك الذم يمنع الصكت أف يجرم فيو، كىك اليمزة،سيبكيو بأنيا: "كيعرفيا  

 4كالقاؼ، كالكاؼ، كالجيـ، كالطاء كالتاء، كالداؿ، كالباء"
كقد ذىب ابف جني مذىب سيبكيو كأيد رأيو ككضحو حيث يقكؿ: " فالشديد ثمانية أحرؼ، 

أَجَدْتَ  »كىي: اليمزة، كالقاؼ، كالكاؼ، كالجيـ، كالداؿ، كالتاء، كالباء، كيجمعيا في المفظ 
 .«أجدؾ طَبَقت »ك  «طَبَقَؾ

الشديد: أنو الحرؼ الذم يمنع الصكت مف أف يجرم فيو، ألا ترل أنؾ لك قمت: كمعنى 
 5الحؽ، كالشط، ثـ رمت مدّ صكتؾ في القاؼ كالطاء لكاف ذلؾ ممتعا"

                                                 
 .197، ص­الفكنكتيكا ­ عصاـ نكر الديف: عمـ الأصكات 1
ـ، 2014، 1العربية المتحكلة كعلاقتيا بالمعنى، دار كمكتبة الكندم، عماف، ط عبد المعطي نمر مكسى: الأصكات2

 .50ص
 .991، مادة ) ش د(، ص1الفيركز أبادم: القامكس المحيط، مج3
 .434، ص4الكتاب، ج4
 .61سر صناعة الإعراب، ص5
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ككذلؾ ذىب ابف الجزرم، في قكلو: " كمنيا الحركؼ الرخكة كضدىا الشديدة كالمتكسطة، 
الصكت أف يجرم في الحركؼ كىك مف  فالشديدة كىي ثمانية أجد قط بكت، كالشدّة امتناع

 1صفات القكة"
فقد اتفؽ القدماء عمى معنى الشدّة بأنيا امتناع الصكت أف يجرم في الحركؼ، كما  

ب( أما المحدثيف  ­د  ­ت ­ط  ­ج  ­ؾ  ­ؽ  ­اتفقكا في عدد حركفيا كىي: ) اليمزة 
الشديدة Stopsالكقفة Plosisesفيطمقكف عمى الأصكات الشديدة، الأصكات الانفجارية كىي: "

أك الانسدادية، كىي الأصكات تحدث انفجار عند مركر اليكاء عبر الممر الصكتي، كانسداد 
ذلؾ الممر بفعؿ عائؽ يؤدم إلى انحباس كمية اليكاء التي يصنع منيا الصكت، أك الانفجار 

مراحؿ ثلاث ىي:  المصاحب لعممية الاطلاؽ، كيتـ إنتاج الأصكات الانفجارية الشديدة عبر
 2الانحباس، الزكاؿ، الانفجار"

كىي أيضا: " أف يحبس اليكاء الخارج مف الرئتيف حبسا تاما في مكضع مف المكاضع، 
كينجـ عف ىذا الحبس أك الكقؼ أف يضغط اليكاء ثـ يطمؽ سراح المجرل اليكائي فجأة، 

نستنتج بأف الأصكات  فمف خلاؿ ىذيف التعريفيف 3فيندفع اليكاء محدثا صكتا انفجاريا"
الشدّيدة، أك الانفجارية كما يسمييا المحدثيف، انسداد اليكاء الخارج مف الرئتيف أك حبسو 

 بعائؽ في مكضع ما، كعند انطلاؽ اليكاء فجأة يحدث الانفجار.
كالأصكات الانفجارية ثمانية كىي: " الطاء، الباء، القاؼ، اليمزة، الكاؼ، الداؿ،  

 4التاء، الضاء"
فمـ يختمؼ المحدثكف كثيرا عف القدماء في تحديدىـ لمفيكـ الشدة إنما اختمفكا في عدد  

، كالضاء عند حركفيا، حيث نجدىا نفس الحركؼ إلا في حرفي ) الجيـ عند القدماء

                                                 
 .202، ص1دت، جالنشر في القراءات العشر، عمى محمد الضباع، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، دط، 1
 .313ـ، ص2002، 1عبد القادر عبد الجميؿ، عمـ المسانيات الحديثة، دار الصفاء، عماف، ط2
 130كماؿ بشر: عمـ الأصكات،ص3
 .313عبد القادر عبد الجميؿ، عمـ المسانيات الحديثة، ص4
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المحدثكف صكت الجيـ "الذم يعتبركنو مركبا حيث أنو يجمع بيف  المحدثيف(، فاستثنى
 1الانفجار كالاحتكاؾ"

 :الرخاوة 
 لغة: ­

 2ابف سيده: الرخك كالرخك اليش مف كؿ شيء كىك الشيء الذم فيو رخاكة" " قاؿ
 اصطلاحا: ­

جني يقكلو: " كالرّخك: ىك الذم يجرم فيو الصكت، ألا ترل أنؾ تقكؿ:  يعرفو ابف 
 3المسّ، كالرَشّ، كالشحّ، كنحك ذلؾ، فتمد الصكت جاريا مع السيف كالشيف كالحاء"

 فالرخاكة عنده ىي جرياف الصكت.
كحركفيا: " الياء، كالحاء، كالغيف، كالخاء، كالشيف، كالصاد، كالضاد،كالزام، كالسيف، 

 4كالظاء، كالتاء، كالذاؿ، كالفاء"
كقد استعمؿ المحدثكف تسمية أخرل لمدلالة عمى مفيكـ الرخاكة كىي الاحتكاكية نذكر  

براىيـ أنيس فيي  عنده عدـ انحباس اليكاء انحباسا محكما عند النطؽ منيـ كما بشر كا 
نما إبقاء المجرل عند المخرج ضيقا جدا مما يسمح بمركر النفس محدثا نكعا  بالصكت، كا 

 5مف الحفيؼ، تختمؼ نسبتو تبعا لنسبة ضيؽ المجرل"
أم أنيا ضيؽ مجرل اليكاء الخارج مف الرئتيف في مكضع مف المكاضع بحيث يحدث اليكاء 

 كجو احتكاكا مسمكعا.في خر 

                                                 
 .20حامد بف أحمد بف سعد الشنبرم: النظاـ الصكتي لمغة العربية دراسة كصفية تطبيقية، ص1
 314، مادة) ر خ ك(، ص 14ابف منظكر: لساف العرب، ج2
 .61سر صناعة الإعراب، ص3
 .435، 434، ص4سيبكيو: الكتاب، ج4
 .25ينظر: الأصكات المغكية، ص5
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كالأصكات الرخكة في المغة العربية مرتبة حسب نسبة رخاكتيا: " س، ز، ص، ش، ذ، ت، 
 1ظ،ؼ، ق، ح، خ، غ"

 2أما المتكسطة فيي: " الحركؼ التي بيف الشديدة كالرخكة"
سكل العيف مف حركؼ التكسط قائلا: " كأمّا العيف فبيف الرخكة كالشديدة،  كلـ يذكر سيكبة

 3كتصؿ إلى الترديد فييا لشبييا بالحاء"
بينما يذكرىا ابف جني بأنيا ثمانية في قكلو: " كىي: الألؼ، كالعيف، كالياء، كاللّاـ، كالنكف، 

 4كالراء، كالميـ، كالكاك"
بقكلو: " مف الممكف أف يمر اليكاء م يعرفيا أمّا المحدثيف، فنجد تماـ حساف الذ 

بمجراه دكف انحباس أك احتكاؾ مف أم نكع، إما لأف مجراه في الفـ خاؿ مف المعكقات، كما 
ما لأف ىذا التضييؽ غير ذم استقرار عمى حالو، كما في صكت  في صكتي الكاك كالياء، كا 

نما يمر بالأنؼ،  كما في أصكاتي الميـ كالنكف، ككؿ ىذه الراء، أك لأف اليكاء لا يمر بالفـ، كا 
 5الطائفة مف الأصكات تسمى الأصكات المتكسطة لأنيا ليست شديدة كلا رخكة"

 الاطباق والانفتاح: ­ج
 :الاطباق 
 لغة: ­

كؿ شيء، ج: أطباؽ كأطبقة، كطبّقو تطبيقا فانطبؽ كأطبقو فتطبؽ، كالطبؽ أيضا  " غطاء
مطابقة كطباقا، ككجو الأرض كالذم يؤكؿ عميو كالقرف مف كؿ شيء: ما ساكاه، كقد طابقو 

 6مف الزماف"
                                                 

 .26الأصكات المغكية ، ص1
 . 61ابف جني: صناعة الإعراب سر ، ص2
 .435، ص4الكتاب، ج3
 .61سر صناعة الإعراب، ص4
 .87ـ، ص1989مناىج البحث في المغة، مكتبة النشر لمطباعة، دط، 5
 .991، مادة) ط ب ؽ(، ص1الفيركز أبادم: القامكس المحيط، مج6
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 اصطلاحا: ­
حركؼ بصفة الإطباؽ أك المطبقة: " كىذه الحركؼ الأربعة إذا قاؿ سيبكيو في كتابيعف  

كضعت لسانؾ في مكاضعيفّ انطبؽ لسانؾ مف مكاضعيف إلى ما حاذل الحنؾ الأعمى مف 
كضعت لسانؾ فالصكت محصكر فيما بيف المساف كالحنؾ إلى المساف ترفعو إلى الحنؾ، فإذا 

 1مكضع الحركؼ"
أما قكؿ ابف جني عف الاطباؽ فيك: " أف ترفع ظير لسانؾ إلى الحنؾ الأعمى مطبقا لو، 
كلكلا الاطباؽ لصارت الطاء دالا، كالصاد سينا، كالظاء ذالا، كلخرجت الضّاد مف الكلاـ، 

 2تزكؿ الضاد إذا عدمت الإطباؽ إليو" لأنّو ليس مف مكضعيا شيء غيرىا
إذف فمفيكـ الاطباؽ متشابو عند سيبكيو كابف جني، كىك رفع المساف إلى الحنؾ  

الأعمى مطبقا لو عند النطؽ بالحركؼ المطبقة كىي: مف خلاؿ قكؿ ابف جني: الطّاء، 
 الصاد، الضاء، الضاد.

نجد عند أحمد مختار عمر، حيث كأما المحدثكف فسمكا ىذه الصفة ب" التفخيـ" كىذا ما 
يقكؿ: " كالتفخيـ معناه ارتفاع مؤخر المساف إلى أعمى قميلا في اتجاه الطبؽ الميف كتحركو 

ائط الخمفي لمحمؽ، كلذلؾ يسميو بعضيـ " إلى الخمؼ قميلا في اتجاه الح
بالنظر إلى الحركة العميا لمساف، كيسميو بعضيـ " التحميؽ" Selarizationالاطباؽ"

Pharyngalization "كأضاؼ قائلا: " أصكات كاممة  3بالنظر إلى الحركة الخمفية لمساف
كالطاء، كالظاء، كاللّاـ  التفخيـ، أك مفخمة مف الدرجة الأكلى كىي: الصّاد، كالضاد،

 4المفخمة"
 فنجد أف المحدثيف قد أضافكا صكت اللّاـ، عف الأصكات التي ذكرىا القدماء.

                                                 
 .436، ص4الكتاب، ج1
 .61سر صناعة الإعراب، ص2
 .326دراسة الصكت المغكم، ص3
 .325المرجع نفسو، ص4
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 :الانفتاح 
 لغة: ­

 1، كباب فتح أم كاسع مفتح"الإغلاؽ" الفتح نقيض
 اصطلاحا: ­
سيبكيو: " كؿّ ما سكل ذلؾ مف الحركؼ، لأنؾ لا تطبؽ لشيء منيف لسانؾ، ترفعو  يقكؿ ­

 2إلى الحنؾ الأعمى"
 أم ما سكل الحركؼ المطبقة ىي حركؼ منفتحة.

 الاستعلاء والاستفال: ­د
 :الاستعلاء 
 :لغة ­

ة، كعلاكتو، بالضـ كعاليتو: أرفعو، علا عمكا، فيك عمي، كعمي، كرضي، " عمك الشيء، مثمث
بو: صعده، ككسماء الرفعة كاسـ كعلا النيار،  ­بو، كاستعلاه....ك ­ككتعمّى، كعلاكه، 

 3ارتفع"
 اصطلاحا: ­

ابف جني بقكلو: " أف تتصعّد في الحنؾ الأعمى... كحركفو: الخاء، كالغيف، القاؼ، يعرفو 
 4كالطاء، كالصاد، كالظاء"كالضاد، 
كنجد عند المحػدثيف أنّيػا:" صػفة لػبعض الأصػكات الحمقيػة كىػي القػاؼ، الغػيف، الخػاء  

 حيث يرتفع المساف بجزئو الخمفي نحك المياة ليخرج الصكت غميظا مفخما، كحركؼ
 

                                                 
 .536، ص2ابف منظكر: لساف العرب، مادة) ؼ ت ح(، ج1
 .436، ص4الكتاب، ج2
 .1138، مادة)ع ؿ ل(، ص1الفيركز أبادم: القامكس المحيط، مج3
 .62سر صناعة الإعراب، ص4
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 1ظ"الاستعلاء ىي: خص ضغط ق 
:الاستفال 
 لغة: ­

 2كالسفكؿ كالسِّفاؿ كالسُّفالة بالضـ نقيض العمك كالعلاكة" " السفؿ
 اصطلاحا: ­

الاستفالية: " كىي انخفاض المساف كالصكت إلى قاع الفـ، كذلؾ في بقية أصكات  الأصكات
 3الحركؼ العربية بعد استبعاد أصكات الاستعلاء، كعدد أصكاتيا اثنتاف كعشركف صكتا"

 التفخيم والترقيق: ­ه
 :التفخيم 
 لغة: ­

الرجؿ بالضـ فخامة، أم: ضخـ كرجؿ فخـ أم عظيـ القدر كالتفخيـ:  " فخـ: فخـ
 4التعظيـ، كتفخيـ الحرؼ: خلاؼ إمالتو"

 اصطلاحا: ­
مؤخر المساف إلى أعمى قميلا في اتجاه الطبؽ الميف كتحركو إلى  ارتفاع: " كىك

الخمؼ قميلا في اتجاه الحائط الخمفي لمحمؽ، كلذلؾ يسميو بعضيـ الإطباؽ بالنظر إلى 
 .5الحركة العميا لمساف، كيسميو بعضيـ التحميؽ بالنظر إلى الحركة الخمفية لمساف"

 .6اللاـ، الراء، الألؼ"كحركفو: " الصاد، الضاد، الطاء، الظاء، 
 

                                                 
 .126محمد محمد دكاد: العربية كعمـ المغة الحديث، ص1
 .337، ص11ابف منظكر: لساف العرب، مادة ) س ؼ ؿ(، ج2
 .316عبد القادر عبد الجميؿ: عمـ الأصكات، ص 3
 .875، مادة )ؼ خ ـ(، ص1حاح تاج المغة كصحاح العربية، مجالجكىرم: الص4
 .326أحمد مختار عمر: دراسة الصكت المغكم، ص5
 .326المرجع نفسو، ص6
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 :الترقيق 
 لغة: ­

 1نقيض الغميظ كالثخيف كقد رؽ الشيء يرؽ كأرقو كرققو، كترقيؽ الكلاـ تحسينو" " الرقيؽ
 اصطلاحا:  ­

كيطمؽ عمى ظاىرة الترقيؽ الصكائت التي يرتفع فييا مقدـ المساف في اتجاه الغاز،  ىي: "
، فبعد استبعاد 2ىي الأصكات غير المفخمة" ىذه مصطمح التغرير، كالأصكات المرققة

الأصكات المفخمة ) الإطباؽ، كالاستعلاء( كحالات تفخيـ اللاـ كالراء، فإف باقي الأصكات 
 3العربية مرفقة"

 الاذلاق والاصمات: ­و
 :الاذلاق 

الخميؿ بف أحمد الفراىيدم بقكلو: " اعمـ أف الحركؼ الذّلؽ كالشفكية ستة،  كيعرفيا 
نما سميت ىذه ألفا لأف الذّلاقة في النّطؽ إنّما ىي بطرؼ أسمة  كىي ) ر ؿ ف ؼ ب ـ(، كا 

 4المّساف كالشفتيف..."
كقكؿ ابف جنّي عف الذلاقة: " كمنيا حركؼ الذّلاقة كىي ستة: اللاـ، كالراء ، كالنكف،  ­

 5بذلؽ المساف، كىك صدره كطرفو"كالفاء، كالباء، كالميـ، لأنو يعتمد عمييا 
كمف المحدثيف ذكر إبراىيـ أنيس ىذه الصفة قائلان: " اللّاـ، الرّاء، النكف، لقد سمى  

 ات الثّلاثة بالأصكات الذّلقية كلف أحاكؿ ىنا التعرّض لسرّ ىذه بعض القدماء ىذه الأصك 
 

                                                 
 .460، مادة) رؽ ؽ(، ص1الجكىرم: الصحاح تاج المغة كصحاح العربية، مج1
تي ، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة أركل خالد مصطفى عجكلي: النظاـ كدلالتو في سيفيات المتنبي ككافكر يائو الصك 2

 .32ـ، ص2014الماجستير، قسـ الدراسات العميا المغة العربية كآدبيا، جامعة النجاح، نابمس طرابمس، 
 .127محمد محمد داكد، العربية كعمـ المغة الحديث، ص3
 .51، ص1العيف، ج4
 .64سر صناعة الإعراب، ص5
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نّما أبغي الانتفاع بيا فقط"  1التسمية القديمة، كا 
كيعرفيا فيد خميؿ زايد بأنيا: " الاعتماد عند النطؽ بالحرؼ عمى طرؼ المساف أك  

 الشفة أك سرعة النطؽ بالحرؼ كذلؾ لخركجو مف طرؼ المساف أك مف الشفتيف.
حركفيا ستة مجمكعة في قكلؾ ) فرمف لب(، كسرعة النطؽ بيما لخركجيا مف طرؼ ك 

 2المساف أك مف الشفتيف، كتسمى الحركؼ الذلقية"
فقد اتفؽ القدماء كالمحدثيف عمى حركؼ الذلاقة، ألا كىي: اللاـ، الراء، النكف، الفاء،  

 الباء، الميـ.
 صمات:الإ 

قائلا: " ميما جاء مف بناء اسـ رباعيّ منبسط صمات أشار الخميؿ إلى حركؼ الإ 
معرّم مف الحركؼ الذّلؽ كالشفكية فإنو لا يعرل مف أحد حرفي الطّلاقة أك كمييما، كمف 

 3السّيف كالدّاؿ أك أحدىما، كلا يضُرُّ ما خالؼ مف سائر الحركؼ الصّتـ"
 4ركؼ"كقاؿ ابف جنّي عف الإصمات: " كمنيا الحركؼ المصمتة، كىي باقي الح 

كيعرؼ فيد خميؿ زايد الاصمات بأنّو: " امتناع حركفو مف الانفراد أصكلا في الكممات 
الرباعية كالخماسية دكف حرؼ مذلؽ معيا، لثقؿ كصعكبة ذلؾ عمى المساف، فلا تنفرد 
الحركؼ المصمتة في كممة مركبة مف أكثر مف ثلاثة حركؼ كميا أصيمة، إلا أف يككف مع 

ة، ليعادؿ بخفتو ثقؿ المصمت، كحركؼ الاصمات ىي الحركؼ الباقية أحد الحركؼ الذلاق
 .5حضؾ(" ىي كىي مجمكعة في قكلؾ ) جز غش ساخط صد لقو إذ كغط

                                                 
 .54الأصكات المغكية، ص1
عماف، ­ دار الجنادرية، دار يافا العممية الأردف ­ معانييا، مخارجيا، كأصكاتيا في لغتنا العربية  فيد خميؿ زايد:الحركؼ2
 .24، ص2008، 1ط
 .54، ص1العيف، ج3
 .64سر صناعة الإعراب، ص4
 .24مخارجيا، كأصكاتيا في لغتنا العربية، ص­ معانييا ­ الحركؼ 5
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أف  فمف خلاؿ مفيكمو نستنتج بأف الحركؼ المصمتة ثقيمة عمى المساف، لذلؾ يجب 
لا تنفرد الحركؼ المصمتة في كممة مركبة مف أكثر مف ثلاثة حركؼ كمّيا أصمية، إلّا أف 

 تختمط مع أحد حركؼ الذلاقة، لتخفيؼ ثقميا.
 كقد اتفؽ القدماء كالمحدثكف في ىذه الصفة كتسميتيا كعدد حركفيا 

 الصفات التي لا ضد لها: ­2
 القمقة: ­أ
 لغة: ­

لان عف كراع كىي نادرة، حركوُ فتحرؾ  لا فتقمقؿ كقُمقا كقَمقا الا الشيء كقِمؽ " قمقؿ
ذا فتحتو فيك اسـ.... كالقمقمة: شدة الصياح...كالقمقمة  كاضطرب، فإذا كسرتو فيك مصدر كا 

 1كالتقمقؿ: قمة الثبكت في المكاف"
 اصطلاحا: ­

ا استعمؿ سيبكيو ىذا المصطمح حيث ذكره قائلان: " كاعمـ أفّ مف الحركؼ حركف 
مشربو ضُغِطت مف مكاضعيا، فإذا كقفت خرج معيا مف الفـ صكيت كنبا المساف عف 
مكضعو، كىي حركؼ القمقمة...، كذلؾ القاؼ، كالجيـ، كالطاء كالداؿ كالباء، كالدليؿ عمى 
ذلؾ أنّؾ تقكؿ: الحِذْؽْ فلا تستطيع أف تقؼ إلّا مع الصكيت، لشدة ضغط الحرؼ، كبعض 

 2يـ الذيف يركمكف الحركة"العرب أشدُّ صكتا، كأن
" إنما سميت حركؼ القمقمة لأنيا يصحبيا ضغط المساف في مخرجيا في الكقؼ مع شدة 

 3الصكت المتصعد مف الصدر كىذا الضغط يمنع خركج ذلؾ الصكت"

                                                 
 .566ص، مادة)ؽ ؿ ؽ ؿ(، 11ابف منظكر: لساف العرب، ج1
 .174، ص4الكتاب، ج2
الاستربادم: شرح شافية ابف الحاجب، تحقيؽ محمد نكر الحسف كآخركف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، دط، 3

 .263، ص3ـ، ج1982
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كيكضحيا ابف جنّي في قكلو: " كاعمـ أفّ في الحركؼ حركفا مُشربو تُحْفَزُ في الكقؼ  
كىي حركؼ القمقمة، كىي: القاؼ، كالجيـ، كالطاء، كالداؿ، كالباء: كتضغط عف مكاقعيا، 

لأنؾ لا تستطيع الكقكؼ عمييا إلا بصكت، كذلؾ لشدة الحفز كالضغط، كذلؾ نحك: الحؼْ 
 1كاذىبْ كاخمِطْ، كاخرجْ، كبعض العرب أشد تصكيتا"

كالقمقمة في اصطلاح المحدثيف ىي: " اضطراب أك تقمقؿ المخرج عند النطؽ  
 2بو...كيؤتى بيذه الأصكات متحركة عند النطؽ بيا، كىي ساكنة حتى يسمح ليا نبرة قكية"

أمّا كماؿ بشر فيي: " الأصكات الشديدة أم الكقفات الانفجارية، ذلؾ أف ىذه  
الأصكات جميعا يبدأ نطقيا بكقكؼ اليكاء كقكفا تاما عند مخارجيا، كلا بد لو مف نفاذ ليتـ 

ا النفاذ يأتي عف طريؽ الانفجار السريع أك ما عبر عنو عمماء نطؽ الصكت كاملا ىذ
 3العربية القمقمة التي تعد بيذا الكصؼ جزءا لا يتجزأ مف عممية النطؽ بالأصكات الشديدة"

 4كحركؼ القمقمة ىي: " القاؼ كالطاء كالجيـ كالداؿ كالباء"
 الصفير:­ب
 لغة: ­

يصفّر، صفيرا، كصفّر بالحمار كصفر: إذا سقيت، صفّر،  اكابمف الصكت بالدّ  " الصفير
 5دعاه إلى الماء... كقكليـ ما في الدار صافر أم أحد يصفر"

 :اصطلاحا ­
سيبكيو، حيث ذكره في تحدث عف إدغاـ أصكات الصفير  مصطمحاتالصفير مف  

 قائلا: " كأما الصاد كالسيف كالزام فلا تدغمف في ىذه الحركؼ التي أدغمت فييف، لأنيفّ 
 

                                                 
 .63سر صناعة الإعراب، ص1
 .235، ص­الفكنيتكا ­ عصاـ نكر الديف: عمـ الأصكات المغكية 2
 .393عمـ الأصكات، ص3
 .111سالـ بف رجاء السحيمي: إبداؿ الحركؼ في الميجات العربية ، صسمماف بف 4
 .464، مادة) صفر(، ص4ابف منظكر: لساف العرب، ج5
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 1حركؼ الصفير، كىفّ أندل في السمع"
إذف فحركؼ الصفير ىي: الصاد كالسيف كالزام، كيصفيا بأنيا أصكات رفيعة كعالية في 

 السمع.
ند المحدثيف فيك: " آلية الرخاكة نفسيا، إلا أف درجة الانفتاح معيا أضيؽ، كىذا أما ع 

حتى يغدك صكتا يشبو ما يؤدم إلى ارتفاع في صكت الحفيؼ الحادث مف الاحتكاؾ 
الصفير الحاد، كالأصكات العربية الحادثة ىذه الآلية ىي أصكات السيف كالزام كالصاد، 

 2"كتسمى كمّيا بالأصكات الصفيرية
فنجد أف مفيكـ ىذه الصفة عند المحدثيف لا تختمؼ عما قدمو القدماء كما اتفقكا في عدد 

 حركفيا.
 المين: ­ج
 لغة: ­

: " الميف ضد الخشكنة، كيقاؿ في فعؿ الشيء لأف الشيء يميف كليانا كتميف، كشيء ليف كليّف
 3تممؽ، كالمياف: نعمة العيش"مخفؼ منو، كالجمع أليناء، ...كألانو صبره لينا...، كتميّف لو 

 اصطلاحا: ­
ذكر الخميؿ ىذا المصطمح في قكلو: " في العربية تسعة كعشركف حرفا منيا كقد  

خمسة كعشركف حرفا صحاحا ليا أحياز كمخارج، كأربعة ىكائية كىي: الكاك كالياء كالألؼ 
 4المينة كاليمزة"

يتيف، فقاؿ: الكاك كالياء غير المدإلا أف سيبكيو استخدـ صفة الميف خاصا بيا صكتي  
 5" كمنيا المينة كىي الكاك كالياء، لأفّ مخرجيما يتسع ليكاء الصكت أشدّ مف اتساع غيرىما"

                                                 
 .464، ص4الكتاب، ج1
 .16، ص1، دت، ج3محمد الأنطاكي: المحيط في أصكات العربية كنحكىا كصرفيا، دار الشرؽ العربي بيركت، ط2
 .493) ؿ م ف(، ص ، مادة13ابف منظكر: لساف العرب، ج3
 .64العيف، ص4
 .435، ص4الكتاب، ج5
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كذكرىا ابف جني أيضا حيث يقكؿ: " اعمـ أفّ الحركات أبعض حركؼ المدّ كالمّيف،  
 1كىي الألؼ كالياء كالكاك"

المحدثيف ىك: " خركج الحرؼ مف مخرجو بسيكلة كيسر مف غير كمفة عمى  كعند 
 2المساف، كحركفو اثناف كىما: الكاك كالياء الساكنتاف بعد فتح، نحك )بّيْت(، )خكْؼ(، )شيْء("

 الغنّة: ­د
 لغة:  ­

كاستعمميا يزيد بف الأعكر في تصكيت الحجارة غفّ، يغفّ بالفتح،  " جرياف الكلاـ في المياة،
النخؿ أدرؾ، كأغف فييما، كظبي أغف، يخرج صكتو  ­فيك أغف، كالكادم: كثر شجره، ك 

 3مف خياشيمو"
 اصطلاحا: ­

كيقكؿ عنيا سيبكيو: " كمنيا)حرؼ شديد( يجرم معو الصكت ] لأفّ ذلؾ الصكت  
يخرجو مف أنفؾ كالمساف لا لمكضع الحرؼ لأنّؾ لك أمسكت بأنفؾ لـ عنّو[ مف الأنؼ، فإنّما 

 4يجد معو الصكت، كىك النكف، ككذلؾ الميـ"
اكنة كقد ذىب ابف جنّي مذىب سيبكيو حيث نجد قكلو: " كيدلّؾ عمى أفّ النكف الس 

ما إنما ىي مف الأنؼ كالخياشيـ، أنّؾ لك أمسكت بأنفؾ، ثـ نطقت بيا، لكجدتيا مختمفة، كأ
 5النكف المتحركة فمف حركؼ الفـ كما قدمنا، إلّا أف فييا بعض الغنة مف الأنؼ"

فيؤكد ابف جني مف خلاؿ قكلو ىذا أفّ الغنّة صفة جكىرية لمنكف، رغـ أنّو لـ يذكر الميـ 
 معيا.

                                                 
 .17سر صناعة الإعراب، ص1
 .26معانييا، مخارجيا كأصكاتيا في لغتنا العربية، ص­ فيد خميؿ زايد: الحركؼ2
 .1207، مادة) غ فّ(، ص1الفيركز أبادم: القامكس المحيط، مج3
 .435، ص4الكتاب، ج4
 .48سر صناعة الإعراب،ص5
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كيعترض عمى ىذا القكؿ إبراىيـ أنيس حيث يقكؿ: " كقكؿ القرَاء إف النكف آصؿ في  
ـ قكؿ لا يبرره إلا كثرة لشيكع الغنّة مع النكف كقمتيا مع الميـ، كليس معناه كما الغنّة مف المي

فيـ بعض القدماء أف النكف أقرب إلى الخيشكـ مف الميـ، فعند النطؽ بكمييما يتخذ اليكاء 
 1مجراه مف الخيشكـ فقط"

ء مجراه مف فيؤكد بقكلو ىذا عمى أف الميـ أيضا حرؼ غنّة كالنكف، كأف كمييما يتخذ اليكا
، كليس كما فيَـ بعض القدماء  أف النكف أقرب إلى الخيشكـ مف الميـ، كىذا بفضؿ الخيشكـ

التطّكر الحاصؿ عند المحدثيف بابتكارىـ كسائؿ عممية دقيقة، حيث مكنتيـ مف الحصكؿ 
عمى نتائج دقيقة في بحثيـ، فيقكؿ منصكر بف محمد الغامدم معرفا الغنة بأنيا" جرياف 

، فيك يؤكد قكؿ إبراىيـ أنيس أف صكتا 2ف الأنؼ، كصكتا الغنة ىما: /ف/، / ـ/الصكت م
 الغنة ىما النكف كالميـ، كأفّ جرياف الصكت فييما مف الأنؼ.

 الانحراف: ­ه
 لغة: ­

ذا ماؿ الإنساف " حرّؼ عف الشيء يحرؼ حرفا كانحرفا كتحرؼ كاحركرؼ: عدؿ الأزىر  م، كا 
عف شيء يقاؿ:تحرّؼ كانحرؼ كاحركرؼ... كتحريؼ القمـ، قطعو محرفا...كقمـ محرؼ: 

 3عدؿ بأحد حرفيو عف الآخر...كتحريؼ الكمـ عف مكاضعو: تغييره"
 اصطلاحا: ­

يعرؼ سيبكيو الانحراؼ بقكلو: " كمنيا المنحرؼ، كىك حرؼ شديد جرل فيو   
كاعتراض الحركؼ الصكت لانحراؼ المّساف مع الصّكت، كلـ يعترض عمى الصّكت 

ف شئت مددت فييا الصكت" ، فقد عدّه بيف الشديد كالرخك، كىك 4الشديدة، كىك " اللّاـ" كا 

                                                 
 .66مغكية، صالأصكات ال1
 .92الصكتيات العربية، ص2
 .43، مادة)ح ر ؼ(، ص6ابف منظكر: لساف العرب، ج3
 .435، ص4الكتاب، ج4
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سيبكيو حيث يقكؿ: " كمف الحركؼ حرؼ نفس مذىب ابف جني حيث استعمؿ نفس تعبير 
منحرؼ: لأف المساف ينحرؼ فيو مع الصكت، كتتجافى ناحيتا مستدؽ المساف عف 

 1"اعتراضيما عمى الصكت، فيخرج الصكت مف تَيْنِؾ الناحيتيف كمما فكيقيما، كىك اللّاـ
 فيك يتفؽ مع أستاذه سيبكيو في مفيكـ الانحراؼ ككذا في حرفو كىك اللّاـ

أحمد مختار عمر ىذه الصفة باسـ الجانبية قائلان: " معظـ المغات صكتا جانبيا كاحدنا  كذكر
 2ىك اللّاـ، كما في الانجميزية كالفرنسية كالألمانية كالعربية"

 3" كىك انحراؼ مخرج اليكاء مع جانب المساف كينطؽ عمى صكت كاحد كىك اللّاـ"
 التفشي: ­و
 لغة: ­

فشكنا، أم: ذاع، كأفشاه غيره كتفشى الشيء، أم: اتّسع"فشا الخبر يفشكا " فشا: 
4 

 اصطلاحا: ­
المصطمح، حيث قاؿ: " كالرّاء لا تدغـ في اللّاـ كلا في النكف،  استعمؿ سيبكيو ىذا 

لأنيا مكرّرة، كىي تفشى إذا كاف معيا غيرىا، فكرىك أف يجحفكا بيا فتدغـ مع ما ليس 
 5يتفشى في الفـ"

، 6فيعرفكف التفشي بانو: " انتشار النفس في الفـ عند النطؽ بالسّيف"أما المحدثيف  
 فالتفشي لو حرؼ كاحد كىك السّيف.

 
 

                                                 
 .63سر صناعة الإعراب، ص1
 .143دراسة الصكت المغكم، ص2
 .92منصكر بف محمد الغامدم: الصكتيات العربية، ص3
 .889، مادة ) ؼ ش ا(، ص1العربية، مج الجكىرم: الصحاح تاج المغة كصحاح4
 .448، ص4الكتاب، ج5
 .283ـ، ص1960، 1صبحي الصالح: دراسات في فقو المغة، دار العمـ لمملاييف، بيركت، لبناف، ط6
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 التكرير: ­ي
 لغة: ­

الرجكع ... كالكر: مصدر كرّ عميو يكرّ كرّا ككركرا كتكرارا: عطؼ ككرّ عنو: رجع، " الكرّ 
الشيء ككرره: أعاده مرة بعد أخرل،  ككرّ عمى العدّ كيكرّ، كرجؿ كرّار كمكرّر... ككرر

 1كالكرة: المرّة كالجمع الكرّات"
 اصطلاحا: ­

سيبكيو بأنو: " كمنيا ) المكرّر( كىك حرؼ شديد يجرم فيو الصكت لتكريره كانحرافو  يعرفو
 2إلى اللاـ، فتجافى لمصكت كارخكة، كلك لـ يكرّر لـ يجر الصكت فيو، كىك الرّاء"

رير: " كمنيا المكرّر، كىك الرّاء، كذلؾ أنؾ إذا كقفت عميو رأيت كقاؿ ابف جني عف التك
، فيك يصؼ 3يتعثر بما فيو مف التكرير، كلذلؾ احتسب في الامالة بحرفيف" طرؼ المساف

كيفية حدكث صكت الراء المكرّر، كذلؾ أف طرؼ المساف يتعثر عند النطؽ بو لما فيو مف 
حيث يعرفكنو بأنّو: " ارتعاد طرؼ المساف، تكرير كىذا أيضا ما نجده عند المحدثيف 
 4كالصكت الذم يتسـ بيذه الخاصية ىك / ر/"

 فقد اتفؽ القدماء كالمحدثكف حكؿ ىذه الصفة اللازمة لمراء.
 الجانبية الحافية:­ز

يتـ إنتاجيا بإغلاؽ المسرب الأمامي لتيار اليكاء، كفتح مسرب بديؿ عمى  " كىي أصكات
جانبي المساف، كيظؿ تيار اليكاء مستمرا في السرياف دكف تكقؼ، الأمر الذم لا يجكز معو 

 5كيظؿ الطريؽ الأمامي مغمقا مدة نطؽ الصكت كىك اللاـ"اعتبار ىذه الأصكات كقفية 

                                                 
 .135، مادة ) ؾ رّ(، ص5ابف منظكر: لساف العرب، ج1
 .435، ص4الكتاب، ج2
 .63سر صناعة الإعراب، ص3
 .92كتيات العربية، صمنصكر محمد الغامدم: الص4
 .153ـ، ص2003، 1سمير شريؼ ستينية: الأصكات المغكية رؤية عضكية، دار كائؿ، عماف، ط5
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مح الحافي، كىك: " صكت اللّاـ فقط كسمي بذلؾ كيطمؽ عميو محمد الأنطاكي مصط 
لأنّو ينشأ عف التصاؽ إحدل حافتي المساف بالحنؾ الأعمى مع ترؾ الحافة الأخرل سائبة 

سرب عمى جانبيا اليكاء الخارج مف الجكؼ كيفيـ مف الصفات التي ذكرىا المتقدمكف ين
 1لصكت الضاد أنو كاف ينطؽ حافيا مثؿ اللاـ"

 ينسبكنيا إلى جانبي المساف حيث يمر اليكاء عند النطؽ بصكت اللاـ  إذف ىي صفة
 :الصّوتي سابعا: المقطع

ة مف كحدات صكتية صغيرة، مككنة مف صكامت كصكائت ننتظـ فيما تتككف كؿ لغ 
بينيا لتؤلؼ كحدات كبرل، كالأصكات البسيطة المفردة ىي الكحدة الدنيا في بناء المغة، 

صكات البسيطة ىي المقطع كىي مف أىـ الكحدات المغكية، كسنتطرؽ كالكحدة التي تمي الأ
 إلى معرفتيا.

 لغة: ­ 1
ا " قطعو  كمنعو، قطعنا كمقطعنا كتَقطِّعنا، بكسرتيف مشددة الطاء: أبانو، كالنير قطعا كقطكعن

 2عبره أك سّقو"
 اصطلاحا: ­ 2

الباحثيف في تعريؼ المقطع الصكتي، كىذا ما نتج عنو عدّة تعريفات  اختمؼ آراء 
 منيا:

أنّو: " مزيج مف صامت كحركة، يتفؽ مع طريقة المغة في تأليؼ بنيتيا، كيعتمد عمى الإيقاع 
 3التنفسي"

مف الأصكات كأيضا بأنّو: " عبارة عف حركة قصيرة أك طكيمة مكتنفة بصكت أك أكثر 
 الساكنة"

                                                 
 .17، 16المحيط في أصكات العربية كنحكىا كصرفيا، ص1
 .1339، مادة ) ؽ ط ع(، ص1الفيركز أبادم: القامكس المحيط، مج2
 .38رؤية جديدة في الصرؼ العربي، ص عبد الصبكر شاىيف: المنيج الصكتي لمبيتة العربية،3
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فالمقطع يتككف مف حركة قصيرة )ضمة أك فتحة أك كسرة( كحركة طكيمة ) الكاك إذف  
أك الياء أك الألؼ( كصامت أم أنّو إما يتككف مف صامت كحركة قصيرة أك صامت كحركة 

 طكيمة.
تشتمؿ المغة العربية عمى ستة أنماط لممقطع، كتصنؼ ىذه الأنماط إلى ثلاث طكائؼ  
 1كىي:

 المقطع القصير:­
كف مف صكت صامت كحركة قصيرة، كيرمز إليو بالرمز ) ص ح(، كمثالو ثلاثة يتك 

 [.ka/ ta/ baالمقاطع في كَتَبَ ]
 المقطع المتوسط:­

صكت صامت )صح +حركة قصيرة  +كىك ذك نمطيف، الأكؿ: صكت صامت  
 [.yak/tu/ buص(، كمثالو المقطع الأكؿ في يَكْتُبُ ]

حركة طكيمة )ص ح ح(، كمثالو المقطع الأكؿ في كاتبه  +النمط الثاني: صكت صامت 
[kaa/ ti / bn.] 
 المقطع الطويل:­

 كىك ذك علاقة أنماط:
صكت صامت ) ص ح ص +صكت صامت +حركة قصيرة  +الأكؿ: صكت صامت 

 [.birrص(، كمثالو " برّ" ]
ص  صكت صامت ) ص ح ح +صكت صامت  +حركة طكيمة  +الثاني: صكت صامت 

 [.ma/ haammص(، كمثالو المقطع الثاني في نحك: " مياـ" ]
صكت صامت )ص ح ح ص( كمثالو: المقطع +حركة طكيمة  +الثالث: صكت صامت 

 [.baal/ liinالأكؿ في " ضاليف" ]

                                                 
 .511، 510كماؿ بشر: عمـ الأصكات، ص1
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 ثامنا: الوزن الشعري:
الشعراء ينظمكف الشعر عمى طراز مف سبقيـ، كاستنادا إلى ممكتيـ الخاصّة، كاف  

ـ الفني ىك الذم يتحكـ في انتقاء القكالب الكزنية المناسبة التي يصبّكف فييا فإحساسي
 مضمكف تجارتيـ الشعرية إلى أف جاء الخميؿ ككضع أصكؿ عمـ العركض كقكانينو.

كالكزف في العربية ىك: " تنظيـ لممقاطع الصكتية يُراعى فيو عددىا كترتيبيا كأنكاعيا )مف 
 1حيث الطكؿ كالقصر("

استقرل الخميؿ الشعر العربي، فكجد أكزانو المستعممة أك بحكره خمسة عشر بحرا، ثـ " كقد 
 3كىي كالأتي: 2جاء الأخفش الأكسط فزاد عمييا بحر المتدارؾ"

 الطويل: ­1
 طكيؿ لو دكف البحكر فَضَائِؿُ 

 فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف    
 المديد: ­2

 لمديد الشعر عندم صفات
 فاعلاتففاعلاتف فاعمف     

 البسيط: ­3
 إفّ البسيط لديو يبسط الأمؿ

 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف    
 الوافر:

 بحكر الشعر كافرىا جميؿ

                                                 
 .7ـ، ص2005أحمد غراب: مكسيقى الشعر كعمـ العركض كالقافية، دار طيبة، القاىرة، دط، 1
 .11ـ، ص1991، 1محمد عمي الياشمي: الغركض الكاضح كعمـ القافية، دار القمـ، دمشؽ، ط2
­ ر العربي قديمو كحديثو دراسة كتطبيؽ في شعر الشطريف كالشعر الحر، دار الشركؽ عبد الرضا عمي: مكسقى الشع3

 .33،34،35ـ، ص 1997، 1عماف، ط
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 مفاعمتف فعكلف مفاعمتف    
 الكامل:

 كمُؿ الجماؿ مف البحكر الكامؿ
 متفاعمف متفاعمف متفاعمف    
 الهزج:

 عمى الأىزاج تسيؿ
 مفاعيمف مفاعيمف   
 الرجز:

 الأرجاز بحر يسيؿ في أبحر
 مستفعمف مستفعمف مستفعمف    
 الرّمل:

 رمؿ الأبحر يركيو النقات
 فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف   
 السريع:

 بحر سريع مالو ساحؿُ 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف   

 المنسرح:
 منسرح فيو يضرب المثؿ

 مستفعمف مفعكلاته مفتعمف   
 الخفيف:

 بايا خفيفا خفّت بو الحركات
 فاعلاتف مستفعمف فاعلاتف    
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 المضارع:
 تعدُ المضارعاتُ 

 مفاعيؿُ فاعلاتف  
 المقتضب:

 اقتضب كما سألكا
 فاعلاتُ مفتعمف  

 المجتث:
 إفْ جئت الحركاتُ 

 فاعلاتف مستفعمف  
 المتقارب:

 عف المتقارب قاؿ الخميؿ
 فعكلف فعكلف فعكلف فعكلف   

 الخبب "  يسمّى ...كمخبكنو" كيسمّى المحدث أك المخترعالمتدارك: 
 حركات المحدثِ تنتقؿُ 

 فعمِف فعمِف فعمِف فعمِف   
 :الزحافات والعمل 
 الزحافات: ­1

 1القصيدة" تحكيؿ يدخؿ عمى كزف نمكذج " الزحاؼ
 2كىك تغيير يعترم تكاتي الأسباب ) أم الحرؼ الثاني مف السبب(، كيقسـ إلى نكعيف:

 
 

                                                 
 .36ـ، ص1998، 1القاىرة، ط­ مصطفى حركات: أكزاف الشعر، الدار الثقافية 1
 .127، 126ينظر محمد عمي الياشمي: العركض الكاضح كعمـ القافية، ص2
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 الزحاف المفرد:­أ
مرة كاحدة، أم ىك التغيير الذم يطرأ عمى سبب كاحد  يصيب التفعيمةكىك الذم  

 السيف مثلا مف )مستفعمف( فتصبح متفعمف، كىي ثمانية.منيا، كحذؼ 
 :كىك حذؼ الثاني الساكف، فاعمف: فعمف الخبن 
  :كىك حذؼ الثاني المتحرؾ، متفاعمف: مفاعمفالوقص 
 :الحرؼ الثاني اصاب متفاعمف: متْفاعمف التغيير، كىك تسكيف الثاني المتحرؾالاضمار 
  :حذؼ الرابع الساكف، مستفعمف: كىكالطي 

 مستعمف: مفتعمف.
 التغيير أصاب الحرؼ الرابع

 :الخامس الساكف، مفاعيمف: مفاعمف كىك حذؼالقبض 
 :المتحرؾ، مفاعمتف: مفاعمتف: مفاعمف كىك حذؼ الخامسالعقل 
 :المتحرؾ، مفاعمتف: مفاعمْتف كىك تسكيف الخامسالعصْب 
 :السابع الساكف، فاعلاتف: فاعلاتُ  كىك حذؼالكف 
 الزحاف المزدوج:­ب

الذم يصيب التفعيمة مرتيف، أم ىك التغيير الذم يطرأ عمى سييف منيا، كحذؼ السيف  "كىك
 " كلو أسماء اصطلاحية ىي: 1كالفاء مف )مستفعمف( فتصبح )منعمف("

  :الخبف كالطَيّ كيككف في: اجتماعالخبل 
 فعمتف.مستفعمف: تصير متعمف: ­
 مفعكلات: تصير، معلات: فعلات. ­
 :اجتماع الأضمار كالطيّ كيككف في: متفاعؿ، تصير، متفعمف: مفتعمف. الخزل 
 

                                                 
 .126مرجع سابؽ، ص1
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 :كيككف في: اجتماع الخبن والكف 
 فاعلاتف: تصير: فعلات.­
 مستفعمف، تصير: متفعمف.­
  :العصب كالكؼ كيككف في: اجتماعالنقص 

 1مفاعمتف، تصير: مفاعمت: مفاعيؿ"
 العمل:  ­2

كىي: " ما يصيب الأسباب كالأكتاد مف حذؼ أك تسكيف أك زيادة في  العمّة 
تغيير في سائر الأبيات، كذلؾ لتكفير النغـ الأعاريض كالأضراب كيمتزـ الشاعر بتكرار ىذا ال

 2المنشد مف أصداء في أذف السامع كنفسو"المتحد في القصيدة كمّيا بما يطقو 
 :أقسام العمّة 
 3عمل الزيادة: ­1

 تي:ي ثلاث كالآىذه العمؿ بزيادة حرؼ كاحد أك حرفيف في بعض الأضرب كى كتككف
 حكر التالية:زيادة حرؼ كاحد عمى ما آخره كتد مجمكع، كيدخؿ في الب كالتذييؿالتذييل:  ­أ
 المتدارؾ فتصير فاعمف فاعلاف. ­أ

 الكامؿ فتصير متفاعمف متفاعلاف. ­ب
 مستفعلاف. مجزؤ البسيط فتصير مستفعمف­ج
 سبب خفيؼ عمى ما آخره كتد مجمكع، كيدخؿ في البحكر التالية: كىك زيادةالترفيل: ­ب
 المتدارؾ فتصير فاعمف فاعلاتف ­أ

 متفاعلاتف الكامؿ فتصير متفاعمف ­ب

                                                 
ـ، 1987، 3العريزية، ط­ عبد الله دركيش: دراسات في العركض كالقافية، مكتبة الطالب الجامعي مكة المكرمة 1

 .120ص
 .20ـ، ص2008، 1محمد عمي سمطاني: المختار مف عمكـ البلاغة كالعركض، دار العصماء دمشؽ، ط2
 .181ـ، ص1987دط، عبد العزير عتيؽ: عمـ العركض كالقافية، دار النيضة العربية، بيركت، 3
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زيادة حرؼ ساكف عمى ما آخره سبب خفيؼ كذلؾ يككف في بحر كاحد ىك  :التسبيغ ­ج
 الرمؿ، كفيو تتحكؿ " فاعلاتف" إلى " فاعلاتاف"

 1عمل النقص: ­2
السبب الخفيؼ مف آخر التفعيمة، مثؿ مَفَاعِيمُفْ تصير مفاعي، كتنُْقؿ إلى  اسقاطالحذف:  ­أ 

 فعكلف.
 اجتماع العصب مع الحذؼ، كيدخؿ مُفاعمتُف فتصير مُفَاعَؿْ، كتنُقَؿْ إلى فَعُكلفْ  القطف: ­ب
حذؼ الكتد المجمكع مف آخر التفعيمة، كيدخؿ مُتَفَاعِمُفْ فتصير متفا، كتنُْقَؿ إلى  الحذَذُ: ­ج

 فَعِمُفْ.
، كتنُْقؿ إلى تفعيمة، كيدخؿ مفعكلات فتصير مفعحذؼ الكتد المفركؽ مف آخر ال الصّمْمُ: ­د

 فَعْمُفْ 
 تسكيف السابع المتحرؾ مف آخر التفعيمة، كيدخؿ مفعكلات فتصبح مفعكلاتْ  الوقف: ­ه
 حذؼ السابع المتحرؾ، كيدخؿ مفعكلات، فتصير مفعكلا، كتنُْقَؿُ إلى مَفْعُكلُفْ. الكشف: ­و
 يؿْ حذؼ ساكف السبب الخفيؼ، كاسكاف ما قبمو مثؿ مفاعيمف تصير مفاع القصر: ­ز
 حذؼ ساكّف الكتد المجمكع، كتسكيف ما قبمو مثؿ فاعمف تصير فاعِؿْ  القطع: ­ح
 اجتماع الحذؼ، كالقطع مثؿ فعكلف، تصير فغ، كمثؿ فاعلاتُفْ تصير فاعِؿْ. البتر: ­ط

 تاسعا: القافية وايقاعاتها:
في مكسيقى القصيدة العربية، باعتبار أف نظاميا  اكجكىري اميم اتعدّ القافية عنصر  

المكسيقي الخارجي يعتمد أساسنا عمى القيمة الإيقاعية التي تكلدىا القافية، كىي: " آخر 
 2ساكف في البيت إلى أقرب ساكف يميو مع المتحرؾ الذم قبمو"

 
                                                 

ـ، 2004، 1لبناف، ط­ بيركت ­ محمد بف حسف ب عثماف: المرشد الكافي في العركض كالقكافي، دار الكتب العممية 1
 .35، 34ص

 .120مرجع سابؽ، ص2
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:حروف القافية 
 1الدخيؿ"" كىي ستة: الركمّ، الكصؿ، الخركج، الرّدْؼ، التأسيس، 

 :ليو تنسب، كىك عماد  ىك" الروي آخر حرؼ صحيح في البيت، كعميو تبنى القصيدة كا 
 القافية كمركزىا كما عداه يدكر حكلو.

 :كيككف بإشباع حركة الركم فيتكلّد حرؼ مدّ، أك يككف بياء بعد الركم. الوصل 
 :كيككف بإشباع ىاء الكصؿ. الخروج 
 :مد قبؿ الركم مباشرة كيككف حرؼ الردف 
:2كىك حرؼ مد بينو كبيف الركم حرؼ صحيح، كيسمى ىذا الحرؼ" الدخيؿ" التأسيس 
  :عيوب القافية 

 " كىذه العيكب كثيرة أىميا أربعة كىي:
 التضمين: ­1

كىك ألا يستقؿ البيت، بؿ يككف المعنى مجزءنا بيف بينيف كبعبارة أخرل أف يككف البيت الثاني 
 يت الأكؿ في معناهمكملا لمب

 الإيطاء: ­2
 كىك إعادة كممة الركم بمفظيا كمعناىا بعد بيتيف أك ثلاثة إلى سبعة أبيات.

 الإقواء: ­3
 كىك اختلاؼ لا لمجرل الذم ىك حركة الركم المطمؽ بكسر كضـ.

 السناد:  ­4
 3كىك اختلاؼ ما يُراعى قبؿ الركم مف الحركؼ كالحركات"

                                                 
 سعد بف عبد العزيز مصمكح، عبد المطيؼ بف محمد الخطيب: القكاعد العركضية كأحكاـ القافية العربية، مكتبة أىؿ الأثير1
 .104ـ، ص2004، 1الككيت، ط­ 
 .95، 94عبد الله دركيش: دراسات في العركض كالقافية، ص2
 .168، 166،167ينظر: عبد العزيز عتيؽ: عمـ العركض كالقافية، ص3
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بعد أف تناكلنا الجانب النظرم كاف لابد لنا مف تعزيزه بالجانب التطبيقي، كالذم تكمف 
أىميتو في الكشؼ عف الدكر الذم تمعبو الأصكات في المعنى المغكم لمنص الشعرم كمدل 

العلاقة بيف الاصكات كالمفظ، كىذا ما سنكتشفو في: " قصيدة الثلاثاء الحمراء"، كسنقكـ بتتبع 
 ثـ الصكائت.ي القصيدة كنربطيا بدلالتيا، كلنبدأ بالصكامت الأصكات ف

 وامت:أولا: دلالة الص  
براز قدرة الشاعر في التعبير عف ت مف أىـ العكامؿ التي تعمؿ عمى إتعتبر الاصكا 

برازه في السياؽ، كتكمف  تجربتو، ذلؾ أف الاصكات كظائؼ دلالية قادرة عمى حمؿ المعنى كا 
صكت أك أصكات معينة، إذ إف " تردد بعض الحركؼ أك الكممات قد ىذه القدرة في غبراز 

 .1يكسب الشطر لكنا مف المكسيقى تستريح إليو الآذاف كتقبؿ عميو"
كىذه الأصكات تكسب النص الشعرم قدرة عمى إيصاؿ المعنى، مف خلاؿ الدلالة  

الأصكات بمعزؿ لا يمكف الكصكؿ إلى دلالة تمؾ التي تكمف في صفاتيا العامة كالخاصة إذ 
 عف صفاتيا.

كقد اشتممت قصيدة "الثلاثاء الحمراء" عمى مجمكعة مف الاصكات كلتعييف ىذه  
 الأصكات كتكاترىا كدلالتيا، سنتطرؽ إلى قراءة القصيدة احصائيا:

 النسبة المئكية عدد تكاترىا الصكامت
 13.16 223 ء
 5.5 93 ب
 6.8 115 ت
 0.5 8 ث
 2 34 ج
 1.8 31 ح
 0.8 14 خ
 3.7 62 د
 0.8 13 ذ

                                                           
 .42، ص1952، 2ابراىيـ أنيس: كمكسيقى الشعر، مكتبة الأنجمك المصرية، ط1
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 6.5 110 ر
 0.4 7 ز
 3 51 س
 1.9 33 ش
 0.9 16 ص
 0.9 15 ض
 1.1 19 ط
 0.2 3 ظ
 3.2 55 ع
 0.6 10 غ
 2.7 46 ؼ
 2.4 40 ؽ
 3 51 ؾ
 14.1 239 ؿ
 6.06 111 ـ
 4.4 74 ف
 3.5 59 ق
 4.8 82 ك
 4.7 80 م

 100% 1694 المجمكع
الإحصائي سنقكـ بتتبع الأصكات دلاليا كسنبدأ بالأصكات مف خلاؿ ىذا الجدكؿ  

 المجيكرة كالميمكسة أكلا.
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 المجهورة والمهموسة: الصوامت -1
 المجهورة: لصوامتا-أ

 239مف الأصكات المجيكرة الأكثر حضكرا في القصيدة نجد صكت اللاـ بتكرار ) 
كىك صكت صامت مجيكر جانبي الذم يتككف باعتماد طرؼ المساف  %24.19مرة( بنسبة 

عمى أصكؿ الأسناف العميا مع المثة بحيث تكجد عقبة في كسط الفـ تمنع مركر اليكاء منو، 
كلكف مع ترؾ منفذ ليذا اليكاء مف جانبي الفـ أك مف أحدىما، كتتذبذب الأكتار الصكتية عند 

 1نطقيا.
 ا صكت اللّاـ، قكؿ الشّاعر:كمف المكاضع التي كرد فيي 

 الكػػػػػػػػػػػػػػػؿ يرجػػػػػػػػػػػػػػػك أف يكبّػػػػػػػػػػػػػػػر عفػػػػػػػػػػػػػػػكه
 

 !نػػػػػػػػػػػػدعك لػػػػػػػػػػػػػو ألّا يكػػػػػػػػػػػػػدّر صػػػػػػػػػػػػػفكه.. 
 إف كػػػػػػػػػػػػػػػاف ىػػػػػػػػػػػػػػػذا عطفػػػػػػػػػػػػػػػو كحنػػػػػػػػػػػػػػػكه 

 
 !عاشػػػػػػػػػت جلالتػػػػػػػػػو كعػػػػػػػػػاش سػػػػػػػػػمكّه.. 

 حمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ البريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد مفصّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا 
 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا 
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّا اكتفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تكسّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا 

 
 كتكسّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا 

 كالمػػػػػػػػػػػػكت فػػػػػػػػػػػػي أخػػػػػػػػػػػػذ الكػػػػػػػػػػػػلاـ كردّه 
 

 فخػػػػػػذ الحيػػػػػػاة عػػػػػػف الطريػػػػػػؽ الأقصػػػػػػر 
مف خلاؿ ىذه الأبيات يتضح لنا أفّ صكت اللّاـ يدؿّ عمى القكّة بحيث أنّو يتميّز   

بالكضكح السمعي، كيكحي بالثبات كالإلتصاؽ، لذلؾ كظفو الشّاعر في القصيدة بيذا 
 الحضكر القكم، فيك يبيّف لنا التصاقيـ بكطنيـ، كالدعاء لو بالتحرر.

المجيكرة صكت الميـ الذم كرد في القصيدة كيمي ىذا الصكت في ترتيب الأصكات  
كىي تكصؼ بأنّيا صكت صامت أنفي شفكم متكسط مجيكر،  %6.6 مرّة(، بنسبة 111)

ضمة متأنية كانفتاحيما عند عمى بعضيما بعض في  "كيحصؿ ىذا الحرؼ بانطباؽ الشفتيف
يا الشفتاف الممسية التي تعاني كت يكحي بذات الأحاسيسخركج النفس، كلذلؾ فإف ىذا الص

 2لدل انطباقيما عمى بعضيما بعضا مف الميكنة كالمركنة كالتماسؾ مع شيء مف الحرارة.
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 كيتجمى في قكؿ الشّاعر:
ذا بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكـ حالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ الجمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب  كا 

 
 متػػػػػػػػػػػػػػرنّصا مػػػػػػػػػػػػػػف نشػػػػػػػػػػػػػػكة الأكصػػػػػػػػػػػػػػاب 

 فأجػػػػاب: "كػػػػلّا، دكف مػػػػا بػػػػؾ مػػػػا يمػػػػي 
 

 أنػػػػا فػػػػي ربػػػػي )عاليػػػػة( ضػػػػاع سػػػػبابي 
 كشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدت لمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفّاح مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 دمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاأبكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  

 كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أظمميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 1فأذىػػػػػػػب لعمػّػػػػػػؾ أنػػػػػػػت يػػػػػػػكـ الحشػػػػػػػر" 
لقد كاف لصكت الميـ دلالة قكيّة في القصيدة، حيث جعميا متماسكة ففي ىذه الأبيات   

يعكس صكت الميـ الحالة النفسية المتأزمة لمشاعر كىك يصؼ ذلؾ اليكـ الرىيب المرير، 
مف استخدامو لما لو مف كقع خاص يؤثر  يكـ استشياد الشيداء الثلاثة، كقد أكثر الشاعر
 في نفس المتمقي لا سيما أنّو مف أصكات الغنّة.

لى جانب تكرار صكت الميـ نجد صكت الباء الذم تكرر )  مرّة(، بنسبة  93كا 
، كىك يكصؼ بأنّو صكت مجيكر، كمف الأصكات الشفكية، "كيتـ حدكثو باندفاع 5.5%

المغمقتاف، كالحنؾ المّيف مرتفع فلا ينفذ اليكاء إلّا  اليكاء، حتى مكضع خركجو كىك الشفتاف
 2بانفراج الشّفتيف كيتذبذب الكتراف كيسمع الصكت".

 كنجده كاضحا في قكؿ الشاعر: 
: "أجػػػػػػػػػػػؿ أنػػػػػػػػػػػا ركايػػػػػػػػػػػة  فأجابػػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػػكـ

 
 لمحػػػػػػػػػػػاكـ التفتػػػػػػػػػػػيش، تمػػػػػػػػػػػؾ الباغيػػػػػػػػػػػة 

 كلقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدت عجائبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 كغرائبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ مصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائبا 

 
 3كنكائبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

صكت الباء في دلالتو عف  تكاتره في ىذه الكحدة لكركده ركيّا، كلا يخرجكقد كثر   
مف التعبير كالتصريح عمّا يعتمؿ النفس كالعقؿ مف  الكظيفة التكاصميّة المتعمّقة بالقصيدة

الحيرة كالشؾ، فنجد الشاعر ىنا يحتار كيتعجب لما رآه في بلاده مف ألـ كمصائب، كقد دعّـ 
 قطكعة بألؼ ممدكدة، كذلؾ لضماف كصكؿ الرسالة إلى المتمقي.صكت الباء في ىذه الم

                                                           
 .141احساف عباس: الأعماؿ الشعرية الكاممة لابراىيـ طكقاف، ص 1
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 ضفاء جكّ ساىمت في إ االمجيكرة فحضكرىا قميؿ، إلا أني أما بالنسبة لبقية الأصكات 
 مكسيقي مميز زاد مف جمالية التشكيؿ الصكتي لمقصيدة.

 وامت المهموسة:الص   -ب
التكرار كالتردد حيث نجد لقد كاف ىناؾ تنكع في استعماؿ ىذه الأصكات مف حيث  

، كىك صكت أسناني لثكم ميمكس، فلا %6.8مرة(، كنسبة  115صكت التاء الذم تكرر )
ؼ المساف مع أصكؿ تصحبو ذبذبة بارزة في الكتريف الصكتييف كىك يخرج "عند اتصاؿ طر 

 1"الثنايا العميا
 الشاعر:كقد كظفو الشاعر بكثرة في قصيدتو، فمف المكاضع التي ذكر فييا قكؿ  

 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعة الػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفس الأبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 

 الفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بالأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبقية 
 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعات ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاث 

 
 كمّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز الحميّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت القضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية إفّ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
 

 أثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا جمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي القضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية 
 أثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكؼ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفية 

 
 2كالرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح الزاغبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

أف الشاعر  كمع انتشار صكت التاء في جمؿ ىذه المقطكعة كغيرىا، خاصة  
استعمميا ىنا ركيا ليذه المقطكعة ليضفي شيئا مف الكضكح كالقكّة، خاصة أنّو يتحدث عف 

 تمؾ الساعة التي استشيد فييا أبناء كطنو كالتي كانت صاعقة لمبلاد.
لى جانب صكت التاء نجد صكت الياء، كالذم تكاتر في القصيدة )  مرة(،  59كا 
، كلذلؾ فقد 3س "يخرج بيدكء مف الصدر"، كىك صكت حنجرم ميمك %3.5كبنسبة 

 استخدمو الشاعر في قصيدتو لينقؿ ذلؾ اليدكء كالاطمئناف ففي قكلو:
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 أجسػػػػػػػػػػػػػادىـ فػػػػػػػػػػػػػي تربػػػػػػػػػػػػػة الأكطػػػػػػػػػػػػػاف
 

 أركاحيػػػػػػػػػػػػػػـ فػػػػػػػػػػػػػػي جنّػػػػػػػػػػػػػػة الرضػػػػػػػػػػػػػػكاف 
 كىنػػػػػػػػػػػاؾ لا شػػػػػػػػػػػككل مػػػػػػػػػػػف الطغيػػػػػػػػػػػاف 

 
 كىنػػػػػػػػػػػػػاؾ فػػػػػػػػػػػػػيض العفػػػػػػػػػػػػػك كالغفػػػػػػػػػػػػػراف 

 لا تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرج عفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاه 
 

 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك الالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداهكىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم ممكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  

 
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه 

 جبركتػػػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػػػكؽ الػػػػػػػػػػػػػػػذيف يغػػػػػػػػػػػػػػػرّىـ 
 

 1جبػػػػػػػػػػػػػركتيـ فػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػرّىـ كالأبحػػػػػػػػػػػػػر 
فمف خلاؿ ىذه الأبيات يتضح لنا أف الشاعر استعمؿ صكت الياء بكثرة ليسكّف   

النفكس الغاضبة الصارخة المتألمة كيصبّرىـ كيطمئنيـ فجاء صكت الياء ىادئا يخدـ مكقفو 
الرضكاف عند الالو الذم سيجزييـ، كقد تظافر مع صكت حيث أف الشيداء الأبرار في جنة 

الياء ىنا صكتا الحاء كالجيـ الميمكساف أيضا، كما كاف ليما أيضا نصيب في القصيدة 
، %2مرة( بنسبة  34، كصكت الجيـ )%1.8مرة( بنسبة  13حيث تكرر صكت الحاء )

 الحزف الذم آؿ إليو.كىما يعكساف رقة القمب كانتشائو التي أحسّيا الشاعر في نفسو ك 
، %3مرة(، كبنسبة  51كأيضا صكت الكاؼ الميمكس الذم حضر في القصيدة ) 

 كمف المكاضع التي كرد فييا قكؿ الشاعر:
 فأجابػػػػػو: "كػػػػػلّا، دكف مػػػػػا بػػػػػؾ مػػػػػا بػػػػػي

 
 أنػػػػا فػػػػي ربػػػػي )عاليػػػػة( ضػػػػاع شػػػػبابي 

 كشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدت لمسّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاح مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 أبكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى دمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أظميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 لكنّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 طالعنػػػػػػػا فػػػػػػػي ركعػػػػػػػة لػػػػػػػـ ألػػػػػػػؽ مثمػػػػػػػؾ 
 

 2فأذىػػػػػػب لعمػػػػػػؾ أنػػػػػػت يػػػػػػكـ المحشػػػػػػر 
لقد كاف لصكت الكاؼ دلالة قكية فب القصيدة، ففي ىذه المقطكعة جسّد لنا حالة   

الشعب الفمسطيني يكـ الثلاثاء ذلؾ اليكـ الرىيب الذم أبكى الناس، دما عمى أركاح أحبابيـ 
 البريئة.
ر تكاترىا في القصيدة صكت الفاء، كما نجد أيضا مف الأصكات الميمكسة التي كث 

 ، كىك صكت ميمكس كيتجمى في قكؿ الشاعر:%2.7مرة(، كبنسبة  46حيث تكرر )
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 طفقػػػػػػػػػػت تثػػػػػػػػػػكر عكاصػػػػػػػػػػؼ  
 

 كعكاطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ   
 كالمػػػػػػػػػػػػػكت حينػػػػػػػػػػػػػا طػػػػػػػػػػػػػائؼ   

 
 1أك خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطؼ   

 انو يضفي عمى القصيدة نكعالبيتيف دلالة صكت الفاء، بحيث إ نممح مف خلاؿ ىذيف  
كالسيكلة في الكممات، كقد كظفو الشاعر لينقؿ أحاسيسو الصارخة الثائرة،  مف الإنسيابية

يقاع ، لا سيما أنّو افجاء صكت الفاء يحمؿ نفسية مكغمة في العمؽ، كما حقؽ مكسيقى كا 
 أ ست عمؿ كركمّ ليذه المقطكعة.

خيبة  كعميو فإف تخيّر الشّاعر ليذه الأصكات في ىذا المكقؼ النفسي الذم يمثّؿ 
مؿ قد حقؽ نكعا مف الانسجاـ الصكتي كالمعنكم، كقرب لممتمقي حاؿ ىذا الشعب ككأنّو الأ

يراه عينو كىنا تكمف براعة التصكير، كما ساىمت أيضا بقية الأصكات الميمكسة في تقكية 
ف كاف تكترىا ضعيؼ.  المعنى حتى كا 

  ت الشديدة والر خوة:مواص  ال -2
مف الأصكات الأخرل التي ساىمت في إثراء تعد ىذه الصكامت مف بيف عدد كبير  

ف غيره، مكو كؿّ حرؼ مف خصائص مميّزة لو مالقصيدة كالتأثير في معناىا كذلؾ بما يم
كىذه الأصكات كما عرفنا سابقا أم الشديدة يحدث في أثناء النطؽ بيا اعتراض قكمّ بحسب 

صكات الشّديدة تعرؼ ليو ىنا أفّ الأاليكاء، ثـ يتـ الإنفراج بعد ذلؾ إلّا أفّ ما يجدر التنّكيو إ
بالإنفجاريةكتسمى "الكقفات" كتنتص بأف: "ينحبس مجرل اليكاء الخارج مف الرئتيف حبساتا ما 
في مكضع مف المكاضع كينتص عف ىذا الحبس أك الكقؼ أف يضغط اليكاء ثـ يطمؽ سراح 

كات باعتبار الحبس أك مجرل اليكائي فجأة، فيندفع اليكاء محدثا صكتا انفجاريا فيذه الأص
. أما الأصكات الرخكة عند القدامى تقابؿ مصطمحا حديثا 2الكقؼ يمكف تسميتيا بالكقفيات"

 يسمى بالأصكات الاحتكاكية.
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 ت الشديدة:مواص  ال-أ
 223كمف ىذه الأصكات المتكررة بكثرة في القصيدة، صكت اليمزة كالذم تكرر ) 

ميمّة إذا قكرنت بالأصكات الأخرل، كىك صكت ، كىي نسبة %13.16مرّة(، بنسبة 
 .1بيف الكتريف بقكّة" انفجارم شديد، حمقي "يخرج النفس مف الحنجرة

 كيظير ىذا الصكت في قكؿ الشّاعر: 
( ت نكػػػػػػػػػػػػػره الميػػػػػػػػػػػػػالي الغػػػػػػػػػػػػػابرة  )اليػػػػػػػػػػػػػكـ

 
 كتظػػػػػػػػػػػػػػػػؿّ ترمق ػػػػػػػػػػػػػػػػو بعػػػػػػػػػػػػػػػػيف حػػػػػػػػػػػػػػػػػائرة 

 عجبػػػػػػػػػػػا لأحكػػػػػػػػػػػاـ القضػػػػػػػػػػػاء الجػػػػػػػػػػػائرة 
 

 فأخفّيػػػػػػػػػػػػػػػػػا أمثػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ ظمػػػػػػػػػػػػػػػػػـ سػػػػػػػػػػػػػػػػػائرة 
 الفنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػير إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىكطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  

 
 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا رجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 

 كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداء لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو دكاء 
 

 إلّا الابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 
 إفّ الابػػػػػػػػػػػػػػػػػاء مناعػػػػػػػػػػػػػػػػػة إف تشػػػػػػػػػػػػػػػػػتمؿ 

 
 2نفػػػػػػػػػػس عميػػػػػػػػػػو تمػػػػػػػػػػت كلمّػػػػػػػػػػا ت قيػػػػػػػػػػر 

فقد استخدـ الشاعر ىذا الصكت لمدلالة عمى الجرأة كالأصكار خاصة في المكاقؼ   
قفو مف العقيدة التي يعمف فييا الشاعر بصراحة عف رأيو في قضايا الحياة كالمكت كمك 

 كأنظمة المجتمع حيث ينقؿ لنا جرأة كاصرار الشعب الفمسطيني كتحديو لمعدكّ الغاشـ.
لى جانب ىذا الصكت نجد صكت الباء حيث تكرر )  ، %5.5مرّة( بنسبة  93كا 

، كىما صكتاف شديداف يحملاف معنى القكة %6.8مرة( بنسبة  115ككذلؾ صكت التاء )
 بالشاعر إلى تكظيفيما في قصيدتو.كالشّدة كىذا ما دفع 

، كنظرا لما يممكو ىذا %2.4( بنسبة مرة 40الذم تكاتر ) ككذلؾ صكت القاؼ 
ا،  الصكت مف صفات القكة كالعمؽ المخرج فقد أتى بو الشاعر في مثؿ كممات )قسمن

المخاطب القضيّة، القيكد القمب الكبير(، كىذا لمدلالة عمى الإصرار في إبلاغ الرسالة إلى 
 بكضكح كجلاء حيث كرر مف ىذه الكممات كثيرا لإصراره عمى قضيتو.
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، كىك صكت صامت %3.7مرة(، كبنسبة  2كأيضا صكت الدّاؿ الذم تكرر ) 
 انفجارم شديد، كيتضح في قكؿ الشاعر:

 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعة الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ العنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػد
 

 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػاعة اليػػػػػػػػػػػػػػػػػأس الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػديد 
 أنػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػاعة المػػػػػػػػػػػػػػػكت المشػػػػػػػػػػػػػػػرّؼ 

 
 دكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿّ ذم فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ مجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 بطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يحطػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده 
 

 رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزا لتحطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ القيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكد 
 زاحمػػػػػػػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػػػػػػػف قبمػػػػػػػػػػػػػػػي لأسػػػػػػػػػػػػػػػبقيا 

 
 1إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ الخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكد 

فقد تكاتر ىنا صكت الداؿ في ىذه المقطكعة سبع مرات، كىكركمّ ليا، كىك يحمؿ   
ىنا معنى القكة كالصلابة كالجرأة، حيث يعبّر بو الشاعر عف حالة الشييد الثاني قبؿ لحظات 

يصؼ نفسو الرجؿ العنيد الذم يتحدل العدكّ الغاشـ، كيحطّـ القيكد، كيتشرؼ مف مكتو كىك 
 بييمة مشرقة.

، %0.9مرة( كبنسبة 15أما الضاد، فكاف تكاترىا ضعيفا في القصيدة حيث كاف ) 
فقط كىي نسبة قميمة بالنسبة لباقي الأصكات الشديدة الأخرل، ككذلؾ الطاء التي قؿّ 

في حضكر الأصكات الشديدة إلّا أنّيا أحدثت انسجاما كتفاعلا حضكرىا، رغـ ىذا التفاكت 
 مع بعضيا البعض محدثة جرسية كنغمية نحسيا مف خلاؿ المعاني.

 خوة:ت الر  مواص  ال -ب
مف الأصكات الرخكة التي أكثر الشاعر في تكظيفيا في القصيدة، صكت العيف  
، كىك "صكت حمقي احتكاكي مجيكر يتّـ عف طريؽ تقريب %3.2مرة( بنسبة  55بتكرار )

 2تسمح بمركر اليكاء مع حدكث احتكاؾ استمرارم".المّساف مف الجدار الخمفي لمحمؽ بصكرة 
 كقد كرد في نحك قكؿ الشاعر: 

 جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلاف يرتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّدل
 

 فأعجػػػػػػػػػػػػػػػبْ لمػػػػػػػػػػػػػػػكتا فػػػػػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػػػػػركر 
 يمقػػػػػػػػػػػى الالػػػػػػػػػػػو )مخضّػػػػػػػػػػػب الكفػػػػػػػػػػػيف( 

 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكـ النشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر 

 الشػػػػػػػػػػػباب عمػػػػػػػػػػػى المصػػػػػػػػػػػابصػػػػػػػػػػػبر  
 

 كديعتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿء الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكر 
 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذرت  أعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداء الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلاد 

 
 بشّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكـ مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتطير 

 قسػػػػػػػػػػػػػػػػما بركحػػػػػػػػػػػػػػػػؾ )يػػػػػػػػػػػػػػػػا عطػػػػػػػػػػػػػػػػاء( 
 

 1كجنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدير 
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خمس مرّات كىك يساير دلالتيا  فنجد أف صكت العيف قد تكرر في ىذه المقطكعة 
العامّة المتكقّفة عمى التّعجب كالحيرة، فيك يعبر عف الحالة النفسية المبتيجة لمشيداء الثلاثة 
حيث كانكا فرحيف مستبشريف بالشيادة، كما قد أضفى عمى القصيدة جرسا مكسيقيا مكحيا 

 كمؤثرا.
مميا الشاعر فصكت الجيـ بالإضافة أيضا إلى الأصكات الرخكة الأخرل التي استع 
مرة( بنسبة  13، كالذاؿ )%1.8مرة( بنسبة  31، ككذلؾ الحاء )%2مرة( بنسبة  34تكرر )
 ، كمثاليا في قكؿ الشاعر:%0.4مرات( بنسبة  7) ، كالزام0.8%

 أثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكؼ المشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفية
 

 كالرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح الزاغبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 أكدعػػػػػػػػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػػػػػػػػي ميػػػػػػػػػػػػػػػػص السّػػػػػػػػػػػػػػػػببية 

 
 2نفحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركح الكفيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

تكظيفو ليذا النكع مف الأصكات بأنو أكضح مف ناحية السمع، كذلؾ  كنفسر سبب  
نتيجة طبيعية لحرية مركر اليكاء عند نطؽ ىذه الأصكات جميعيا، بالإضافة إلى تمؾ 
الصفات الخاصة التي تمتمكيا ىذه الأصكات الرخكة كالتي بفضميا صكرت لنا المعاني 

 تصكيرا حسيا، كأضفت عمييا جرسا مكسيقيا.
رة:مواص  لا -3  ت المكر 

مجمكعة ىذه  الصكامت صكت الراء، حيث أنّو يمثؿكنجد في ىذه الزمرة مف  
الأصكات في العربية، "كيتشكؿ ىذا الصكت عف طريؽ ضربات المّساف المتكالية السريعة 

 .3عمى المثة"
 ، فقد كظّفو الشاعر بكثرة %6.5مرّة(، بنسبة  110كقد تكاتر اجمالا في القصيدة ) 

كفي ىذا التكرار الصكتي تكرار آخر أسمكبي نممسو عمى مستكل عكاطؼ الشاعر كانفعالاتو، 
كىك ما يمكف أف يفسّره التكاتر الكثيؼ لصكت )الراء(، كيرتبط ىذا التكاتر ارتباطا كثيقا 

دكف انقطاع، لا سيما في  ابعد حين ابالعاطفة العنيفة التي تجتاح نفس الشاعر كتطرقيا حين
 يب التي كرد فييا مفخمّا. كمف مكاضع ذكره في قكؿ الشاعر:التراك

 
                                                                                                                                                                                     

 .145، 144احساف عباس، الأعماؿ الشعرية الكاممة لابراىيـ طكقاف، ص  1
 .143مرجع سابؽ، ص 2
 .129كماؿ بشر: عمـ المغة العاـ، ص 3



 دلالة الأصوات في قصيدة الثلاثاء الحمراء الفصل الثاني:                     
 

61 
 

 لا تعجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا، فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخكر
 

 نبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع يفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر 
 كليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكب كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقبكر 

 
 1بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعكر 

كما نجده أيضا يتكرّر في مكاضع عديدة مف القصيدة، كأكثرىا أف يككف ركيا، يضفي   
 مف القكّة، كالإيقاع المكسيقي الذم يؤثر في نفس المتمقى. اعمى القصيدة نكع

 ت المنحرفة:مواص  ال -4
أصكات تتككف عندما يمر اليكاء بمجراه دكف انحباس أك احتكاؾ مف أم نكع، لأف  

مجراه خاؿ مف العقبات أك المعيقات فيحدث صكتا متكسطا أك كاسع الانفتاح كما في الكاك 
الصامتة، كيحدث أيضا حيف يتجنب اليكاء في مجراه المركر  كالياء الشبيييف بالأصكات

بنقطة الحبس أك التضييؽ كما في اللاـ"، فقد حظي صكت اللاـ في القصيدة بنسبة كبيرة 
مرّة(، كيحدث ىذا الصكت "في المثة )أصكؿ الأسناف(  239، أم بتكرار )%13.16تقدر بػ 

، كقد كرد في القصيدة 2محكما" ة اتصالامع طرؼ المساف، كذلؾ باتصاؿ طرؼ المساف بالمّث
 في مكاطف عدة كمثاليا قكؿ الشاعر:
 ضػػػػػػػػػػاؽ البريػػػػػػػػػػد كمػػػػػػػػػػا تغيّػػػػػػػػػػر حػػػػػػػػػػػاؿ

 
 كالػػػػػػػػػػػػػػػذؿّ بػػػػػػػػػػػػػػػيف سػػػػػػػػػػػػػػػطكرنا أشػػػػػػػػػػػػػػػكاؿ 

 خسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراننا الأركاح، كالأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاؿ 
 

 3أسػػػػػػػػػػػػػماؿ -يػػػػػػػػػػػػػا حسػػػػػػػػػػػػػرتا-ككرامػػػػػػػػػػػػػة 
مف بيف صفات صكت اللّاـ الإنحرافية، كيتميز بالكضكح السمعي كسيكلة نطقو، فقد   

 .نقؿ 
 وامت الغناء:الص   -5

كمنيا نجد صكت الميـ، حيث تكاتر في القصيدة في أكثر مف مكضع حيث ذكر  
، "كيتـ حدكثو باندفاع اليكاء بطريؽ النفس مف الحمؽ كالشفتاف %6.6مرة( نسبة  115)

منطبقتاف كالحنؾ المّيف منخفض ليمر اليكاء بطريؽ النفس نحك فراغ الخيشكـ كالمساف في 
 .4مف الأنؼ" ف تغير كالكتراف يتذبذباف كيسمع الصكت مع خركج اليكاءمكضعو دك 

 كمف أشكاؿ تكاتره في القصيدة ما نمحظو في قكؿ الشاعر: 
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 .19فيد خميؿ زايد: الحركؼ معانييا، مخارجيا، كأصكتيا في لغتنا العربية، ص 4
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 اليػػػػػػػػػػػػػػػكـ تنكػػػػػػػػػػػػػػػره الميػػػػػػػػػػػػػػػالي الغػػػػػػػػػػػػػػػابرة
 

 كتظػػػػػػػػػػػػػػػػؿ ترمقػػػػػػػػػػػػػػػػو بعػػػػػػػػػػػػػػػػيف حػػػػػػػػػػػػػػػػػائره 
 عجبػػػػػػػػػػػا لأحكػػػػػػػػػػػاـ القضػػػػػػػػػػػاء الجػػػػػػػػػػػائرة 

 
 1فأخفّيػػػػػػػػػػػػػػػا أمثػػػػػػػػػػػػػػػاؿ ظمػػػػػػػػػػػػػػػـ سػػػػػػػػػػػػػػػائره 

كيتميّز بالكضكح السمعي الذم يكصؿ المعنى كاضحا كيكصؼ صكت الميـ بالغنّة،   
لممتكمـ، لذلؾ فقد استعاف بو الشاعر ليصؿ صكتو كاضحا معبّرا عف الظمـ كالاستبداد كجكر 

 المستعمر الغاشـ عمى بمده كشعبو.
، كمف المكاضع %4.4مرّة(، بنسبة  74كأيضا صكت النكف، كقد تكرر في القصيدة ) 

 اعر:التي كرد فييا، قكؿ الش
 أك تصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبركف كتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألكف

 
 !مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذا يكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف  

 إفّ الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداع لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف 
 

 2مثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الجنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف 
فمف خلاؿ ىذيف البيتيف نلاحظ أف صكت النكف قد أضفى عمى القصيدة مكسيقى   

يقاع جميؿ، كقد حمؿ ىنا معنى السؤاؿ كالحيرة التي تجتاح نفس الشاعر.  كا 
 :التفشي -6

 .3النطؽ بالحرؼ، كلو حرؼ كاحد كىك الشيف"كىك "انتشار اليكاء في الفـ عند  
، كىك صكت رخك ميمكس، %1.9مرّة(، بنسبة  33كقد تكرر ىذا الصكت في القصيدة )

عند النطؽ بو يمتقي طرؼ المساف أم مقدمو بمؤخر المّثة كمقدـ الحنؾ الأعمى، بحيث يككف 
المكجكد في حاؿ صكت ىناؾ منفذ ضيؽ لمركر اليكاء، كلكف ىذا المنفذ أكسع مف المنفذ 

كالسيف مثلا، كفي ىذه الحالة يككف كؿ الجزء الأساسي مف جسـ المساف مرفكعا نحك الحنؾ 
 .4كلا تتذبذب الأكتار الصكتية عند النطؽ بو"

 كمف المكاضع التي كرد فييا ىذا الصكت، قكؿ الشاعر: 
 أنظػػػػػػػػر إلػػػػػػػػى بػػػػػػػػيض الرّقيػػػػػػػػؽ كسػػػػػػػػكده

 
 مػػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػػاء كػػػػػػػػػػػانكا ممكػػػػػػػػػػػو بنقػػػػػػػػػػػكده 

 ع كيشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػترلبشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 فتحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّرا 
 كمشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الزّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف القيقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم 

 
 فيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رأل.. 

                                                            
 .142، 141الشعرية الكاممة لابراىيـ طكقاف، ص  احساف عباس، الأعماؿ1
 .142مرجع نفسو، ص 2
 .26فيد خميؿ زايد: الحركؼ معانييا، مخارجيا، كأصكتيا في لغتنا العربية، ص 3
 .302كماؿ بشر: عمـ المغة العاـ، ص 4
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 فسػػػػػػػمعت مػػػػػػػف كمنػػػػػػػع الرقيػػػػػػػؽ كبيعػػػػػػػو
 

 1نػػػػادل عمػػػػى الأحػػػػرار يػػػػا مػػػػف يشػػػػترل 
فقد كرد صكت الشيف في ىذه الأبيات خمس مرّات، كيحمؿ ىذا الصكت معنى   

)مشى( ىنا تدؿ عمى الانتشار فجاءت الدلالة ىنا مناسبة  الانتشار كالتفشي، فمثلا كممة
 لمصكت.

 فير:الص   -7
 51مف أصكات الصفير المتكظفة في القصيدة بكثرة ىك صكت السيف حيث تكاتر ) 

، كىك صكت صفيرم "يتـ حدكثو باندفاع اليكاء حتى مكضع خركجو %3مرّة(، بنسبة 
، كمف مكاطف ذكره في 2لا يتذبذباف" كطرؼ المساف كما في نطؽ الزام، كلكف الكتريف

 القصيدة قكؿ الشاعر:
 لمّػػػػػػػػػػػػا تعػػػػػػػػػػػػرض نجمػػػػػػػػػػػػؾ المنحػػػػػػػػػػػػكس

 
 كترنّحػػػػػػػػػػػػػػت بعػػػػػػػػػػػػػػرل الجبػػػػػػػػػػػػػػاؿ رؤكس 

 نػػػػػػػػػػػػػػػػػاح الأذاف كأعػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ النػػػػػػػػػػػػػػػػػاقكس 
 

 فالميػػػػػػػػػػػػؿ أكػػػػػػػػػػػػدر، كالنّيػػػػػػػػػػػػار عبػػػػػػػػػػػػكس 
فقد كرد صكت السيف في ىذيف البيتيف أربع مرّات، حمؿ معنى الحزف القكمّ، الذم   

كىك يصؼ ذلؾ النيار العبكس المشؤكـ، يكـ استشياد الشيداء الثلاثة يجتاح نفس الشاعر 
فكظؼ ىذا الصكت لقكّتو ككقعو في أذف المتمقى، كما ساىـ في خمؽ إبقاع مكسيقي 

 لمقصيدة.
أصكات الصفير الأخرل كلكف ينسب ضعيفة، كلكنيا ساىمت في  كما قد كردت 

 اضفاء جك مكسيقي مميّز.
 وائت:ثانيا: دلالة الص  

تعدّ الصكائت الجسر الذم يربط الصكامت في السمسمة الكلامية، كىي التي تحدد  
تفيـ الكثير مف المعاني في المغة، فبالحركات )سكاء كانت قصيرة أك طكيمة( كاختلافيا

 المعاني.

                                                           
 .141احساف عباس، الأعماؿ الشعرية الكاممة لابراىيـ طكقاف، ص  1
 . 18معانييا، مخارجيا، كأصكتيا في لغتنا العربية، ص  فيد خميؿ زايد: الحركؼ 2
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كقد اشتممت قصيدة الثلاثاء الحمراء عمى ىذه الصكائت مما خمؽ ليا نكعا مف  
ذلؾ لأنيا تصدر طميقة مف الفـ دكف أف يعترضيا عارض،  الكضكح السمعي كالامتداد

 كسنقكـ باحصاء ىذه الصكائت.
 وائت القصيرة:الص   -1

 النسبة المئوية تواترها الصوائت القصيرة
 60.9 652 (-الفتحة )
 20.3 218 (-الكسرة )
 18.8 201 (كالضمة )
 %100 1071 المجمكع

أف كبر نسبة تحصمت عمييا الصائت فمف خلاؿ الجدكؿ الإحصائي يتبيف لنا  
يككف المساف مستكيا في  ، كىي حركة يتـ انتاجيا "بأف%60.9القصير )الفتحة( حيث بمغت 

مع انحراؼ قميؿ في أقصاه نحنك أقصى الحنؾ، كمركر اليكاء دكف أف يعترضو  قاع الفـ
 .1عائؽ كاىتزاز الأكتار الصّكتية"

، كىي مف "أصكات %20.3مرّة( بنسبة  218كتمي الفتحة صكت الكسرة بترددىا ) 
، كتنتص عف طريؽ "ارتفاع مقدمة المساف نحك كسط الحنؾ الأعمى بحيث 2العمّة الضيقة"

دكف أف يحدث في مركرىبيذا المكضع أم نكع مف  يككف الفراغ بينيما كافيا لمركر اليكاء
 .3الاحتكاؾ مع اىتزاز الأكتار الصكتية"

 معنى الأمؿ كالفخر. كىي بانفراج الشفتيف فييا 
، كىي %18.8مرّة(، بنسبة  201كبعد الكسرة لدينا صكت الضمة التي بمغ عدد تكرارىا )

ك سقؼ الحنؾ ارتفاعا يؤدم إلى احتكاؾ عف طريؽ "ارتفاع أقصى المساف نح التي تنتص
 .4اليكاء بيذا المكضع"

                                                           
 .53حازـ كماؿ الديف: دراسات في عمـ الأصكات، ص  1
 .94المدخؿ إلى عمـ المغة، ص رمضاف عبد التكاب2
 .53حازـ كماؿ الديف: دراسات في عمـ الأصكات، ص 3
 .53، ص نفسومرجع  4
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المكسيقى ا مف فقد كاف ليذه الصكائت القصيرة دكر بارز في اكتساب القصيدة نكع 
كبيرا، فنلاحظ أف الشاعر قد نكع في استعماليا، إلا أف الفتحة  الجميمة كالتي حممت معنى

كانت ىي الغالبة عمى القصيدة، كىذا راجع إلى كضكحيا السمعي، أما الترنيب الذم كردت 
ة عميو الصكائت فتحة ثـ كسرة كضمة. يرتبط بالجيد المبذكؿ فالفتحة أكسع كأخؼّ مف الضمّ 

 .1كالكسرة معا، كما أفّ الكسرة أخؼّ مف الضمة
 وائت الطويمة:الص   -2

 سبة المئويةالن   تواترها وائت الطويمةالص  
 71.9 203 الألؼ
 14.9 42 الكاك
 13.1 37 الياء

 %100 282 المجمكع
الصائت الطكيؿ  مف خلاؿ الجدكؿ يتضح لنا أف الشاعر قد كظؼ في قصيدتو 
، كالسبب في 71.9مرّة( بنسبة  203، حيث تكرر )أكثر مف الصائتيف الكاك كالياء ""الألؼ

ذلؾ ىك أف الألؼ أكسع كأليف لأف "الحمؽ كالفـ معو منفتحيف غير معترضيف عمى الصكت 
 ، كمف مكاطنكركده في القصيدة قكؿ الشاعر:2بضغط أك حصر"

 أجسػػػػػػػػػػػػػادىـ فػػػػػػػػػػػػػي تربػػػػػػػػػػػػػة الأكطػػػػػػػػػػػػػاف
 

 أركاحيػػػػػػػػػػػػػػـ فػػػػػػػػػػػػػػي جنّػػػػػػػػػػػػػػة الرضػػػػػػػػػػػػػػكاف 
 كىنػػػػػػػػػػػاؾ لا شػػػػػػػػػػػككل مػػػػػػػػػػػف الطغيػػػػػػػػػػػاف 

 
 3كىنػػػػػػػػػػػاؾ فػػػػػػػػػػػيض العفػػػػػػػػػػػك كالغفػػػػػػػػػػػراف 

حيث تكرر صكت الألؼ ىنا تسع مرّات، يحمؿ معو صرخة الشاعر كتأممو   
 37، ثـ الياء )%14.9مرّة( بنسبة  42لاستشياد أحبائو. كيأتي بعده صكت الكاك بتكرار )

ر عف حالة الحزف كخيبة ، فقد كاف حضكرىما قميؿ، عبّر بيما الشاع%13.1مرّة( بنسبة 
 الألـ التي يشعر بيا.

 
                                                           

 .176، ص 4ينظر: سيبكيو: الكتاب، ج 1
، 1984غالب فاضؿ المطمبي: في الأصكات المغكية دراسة في أصكات المد العربية، كزارة الثقافة كالإعلاـ، العراؽ، دط،  2

 .85ص 
 .145احساف عباس، الأعماؿ الشعرية الكاممة لابراىيـ طكقاف، ص  3
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 وتية:ثالثا: دلالة المقاطع الص  
إف لممقطع أىمية كبيرة في النص الأدبي كيظير ىذا في ما يقدمو لمنص مف خدمات  

التي كضعت لو أنو "عبارة عف الكحدة الأساسية التي  ميمة في تشكيمو، كمف بيف التعريفات
 .1تتركب منيا المغة كأف الكحدات )الصكامت كالحركات لا تؤدم كظائفيا إلّا مف خلاليا"

إذف فحسب ىذا التعريؼ، فالمقطع ىك كحدة أساسية كلا يمكف لمحركؼ كالحركات أف  
 تقكـ بأم كظيفة دكنو.

القصير )ص ح(، ككذا المقطع الصكتي  غمبت عمى القصيدة المقطع الصكتي 
 بنكعيو )ص ح ح( ، )ص ح ص(.المتكسط 
 كىذا ما نجده في قكلو: 

ذ  بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكـ راسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ بقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكده اكا 
 

 فأجػػػػػػػػػػاب كالتػػػػػػػػػػاري  بعػػػػػػػػػػض شػػػػػػػػػػيكده 
 أنظػػػػػػػػر إلػػػػػػػػى بػػػػػػػػيض الرقيػػػػػػػػؽ كسػػػػػػػػكده 

 
 2مػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػاء كػػػػػػػػػػانكا ممكػػػػػػػػػػو بنقػػػػػػػػػػكده 

 حميل المقطعي:الت   
ذا ب  د   ق كػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبنػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف راسػػػػػػػػػػػػػػكمػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا 

 ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح ح  ص ح  ص ح ص  ص ح ص  ص ح ح ص ح ص ح ص
 

 كدهػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػض شػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػػ  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريػػػػػػػػػػػػػاب كتػػػػػػػػػػأجػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػ 
 ص ح ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص ح ح ص ح  ص ح ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ح ح ص ح

 
 ؽ كسكدهػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظػػػر  إ     لػػػػىْ   بػػػػػػػيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػض ر   ر ق   

 ص حص ح ص ح ح ص ح ص ح  ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص
 

 كدهػػػػػػػػقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػم ك  ػػػػػػػػانػػػػػػػاء كػػػػػش    فْ ػػػػػم
 ص حص ح ح ص ح  ص حص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ح ح ص ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص

 

                                                           
، مركز المغة العربية، القاىرة، دط، حامد بف أحمد بف سعد الشنيرم: النظاـ الصكتي لممغة العربية، دراسة كصفية تطبيقية 1

 .200، ص 2004
 .141احساف عباس، الأعماؿ الشعرية الكاممة لابراىيـ طكقاف، ص 2
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البيتيف نلاحظ كثرة استخداـ الشاعر المقاطع الصكتية التالية: فمف خلاؿ ىذيف  
، كالمتكسط المفتكح )ص ح ص( ك )ص ح ح(، فالمقطع الصكتي القصير القصير )ص ح(
مرّة(، فيك الأكثر انتشارا، حيث يعدّ أكثر الأنكاع كجكدا في أم نص  27)ص ح( تكاتر )

قصير ىك التعبير الاعتيادم عند أم  صائتكذلؾ أف كؿ صامت متبكع ب غالبا شعرم
السمعي فيك يريدتصكير ذلؾ اليكـ  عر في قصيدتو لكضكحواكظفو الش جماعة لغكية، كقد

 الرىيب كيكضّحو لممتمقّي.
فنفس مرّة(، كىك يحمؿ معنى الانغلاؽ،  11أما المقطع المتكسط المغمؽ، فقد تكاتر ) 

 اء الثلاثة.الشاعر منغمقة متأزمة جراء ىكؿ ما حدث لمشيد
مرات( كيعدّ ىذا النكع مف المقاطع القكيّة  10أما المقطع المتكسط المفتكح فقد تكاتر ) 

لككنو يتككف مف صامت متبكع بحركة طكيمة، كىذا النكع يستغرؽ نطقو بحركتو الطكيمة زمنا 
يتكافؽ مع حالات  طكيلا مف الذم يستغرقو المقطع القصير المتكسط المغمؽ، مما جعمو

كصؿ كالمد المتتابعة في القصيدة، كىذه الحالة ترتبط بالكضعية النفسية لمشاعر، فيذه ال
مف الشاعر،  المقاطع لاعتمادىا عمى الحركات الطكيمة تعكس لنا البركاف المتأجص كالمنبعث

كقد اتحدت المقاطع الصكتية عمى اعطاء القصيدة كضكحا كقكة مكسيقثية تتناسب كحالة 
 الشاعر.

 عري:الوزن الش   دلالةرابعا:
في قصيدة الثلاثاء الحمراء تظير مراكحة الشاعر بيف بحر الكامؿ ذم النبرة العالية  

كالمنبرية كالخطابية، ليعبّر عف مشاعر الاستيجاف كالسخط كالاستنكار، كبحر المتقارب 
 المتكتر كالمضطرب لينفت ما في صدره مف شككل كحسرة. فاستخدـ بحر الكامؿ في مقدمة

 س الرىيب، كىذا ما نجده في قكلو:القصيدة ليصؼ لنا ذلؾ اليكـ المنحك 
 عػػػػػػػػػػػػرض نجمػػػػػػػػػػػػؾ المنحػػػػػػػػػػػػكسا تلمّػػػػػػػػػػػػ
 

 كترنحػػػػػػػػػػػػػػت بعػػػػػػػػػػػػػػرل الحبػػػػػػػػػػػػػػاؿ رؤكس 
 نػػػػػػػػػػػػػػػػػاح الأذاف كأعػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ النػػػػػػػػػػػػػػػػػاقكس 

 
 فالميػػػػػػػػػػػػػؿ أكػػػػػػػػػػػػػدر كالنيػػػػػػػػػػػػػار عبػػػػػػػػػػػػػكس 

 طفقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر عكاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ 
 

 كعكاطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ 
 كالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكت حينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائؼ 

 
 أك خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطؼ 
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 الثػػػػػػرلكالمعػػػػػػكؿ الأبػػػػػػدم  يمعػػػػػػف فػػػػػػي 
 

 1ليػػػػػػػػػػػػردّميـ فػػػػػػػػػػػػي قمبيػػػػػػػػػػػػا المتحجػػػػػػػػػػػػر 
 قطيع العروضي للأبيات:الت   

 عري الأول:البيت الش  -1
 لمّػػػػػػػػػػػػا تعػػػػػػػػػػػػرض نجمػػػػػػػػػػػػؾ المنحػػػػػػػػػػػػكس

 
 كترنحػػػػػػػػػػػػػػت بعػػػػػػػػػػػػػػرل الحبػػػػػػػػػػػػػػاؿ رؤكس 

ؤ كْسْ    كْسْكَتَرَنْنَحَتْ بِع رَ لْحِبَاْؿِ ر   لَمْمَا  تَعَرْ رَضَ نَجْم ؾَ لْػػػػػػػمَنْح 
/0/0 //0  /  //0 //0  /0/0   ///0//0  ///0//0   ///0 

 مــتــفــا متفاعمن   ا متفاعـــمنــــــــن مـــتـــفــــــفاعمــمتْفا  عمن  مت
 .2زحاؼ الأضمار: "كىكتسكيف الثاني المتحرؾ، م تفاعمف: م تْفاعمفمُتْفا عمن: -
 .3عمّة الحذذ: كىي "حذؼ الكتد المجمكع بتمامو مف آخر التفعيمة م تَفاعمف: م تَفا" متَفا: -
 اني:عري الث  البيت الش   -2

 نػػػػػػػػػػػػػػػػػاح الأذاف كأعػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ النػػػػػػػػػػػػػػػػػاقكس
 

 فالميػػػػػػػػػػػػػؿ أكػػػػػػػػػػػػػدر كالنيػػػػػػػػػػػػػار عبػػػػػػػػػػػػػكس 
 سكْ ب  عَ  ر  اْ يَ نَ نْ كَ  ر  دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ أَ  ؿ  يْ مَ مْ نْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَاْق كسْ  فَ لَ كَ عْ كَ  ف   اْ اْحَ لْػػػػػػأَذَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ            

          /0/0  //0     //0 //0    /0/0    /0/0/ /0 ///0//0    // /0 
 مفاعـــــــــمن   متفـــــا   متفاعــــمن  متفاعــــــمن  متفـــــــا   منـــــــمتْفاع

 زحاؼ الأضمار.متْفاعمن: -
 .عمة الحذذ ا:ــــــــفـــــمت -
 .4زحاؼ الكقص "كىك حذؼ الثاني المتحرؾ: متفاعمف: م فَاعمف"مفاعمف:  -
 :الثعري الث  بيت الش  لا -3

 طفقػػػػت تثػػػػكر عكاصػػػػؼ
 

 كعكاطػػػػػػػػػػػػػػػؼ 
 طَفِقَتْ تَث ػػػػػػػػكْر عَكَاْصِؼْ كَعَكَاْطِؼْ                

               ///0 //0  // /0 ///    //0/0 
 مــــــتَفاعل   مــــتَفاعل     متَفاعمن               

                                                           
 .140احساف عباس، الأعماؿ الشعرية الكاممة لابراىيـ طكقاف، ص 1
 .140محمد عمي سمطاني: المختار مف عمكـ البلاغة كالعركض، ص  2
 .227مرجع نفسو، ص 3
 .227، ص مرجع نفسو4



 دلالة الأصوات في قصيدة الثلاثاء الحمراء الفصل الثاني:                     
 

69 
 

 1عمّة القطع: "كىي حذؼ آخر الكتد المجمكع كتسكيف ما قبمو"متفاعلْ: -
 ابع:عري الر  البيت الش   -4

 كالمػػػػػػكت حينػػػػػػا طػػػػػػائؼ
 

 أك خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطؼ 
 طؼاْ خَ  كْ ؼ أَئِ اْ طَ  فْ نَ يْ حِ ت  كْ كَلْمَ  

              /0/0/   /0/0/0/0   /0/0/0 
 متَفاعلْ     متفاعلْ     فاعمنمتْ              

 زحاؼ الأضمارمتْفاعمن: -
 عمّة القطع.متفاعلْ:  -
 البيت الشعري الخامس: -5

 الثػػػػػػرلكالمعػػػػػػكؿ الأبػػػػػػدم  يمعػػػػػػف فػػػػػػي 
 

 ليػػػػػػػػػػػػػردّميـ فػػػػػػػػػػػػػي قمبيػػػػػػػػػػػػػا المتحجػػػػػػػػػػػػػر 
ْـ فِ ػػػػػػػػػػػكَلْمِعْكَؿ  لْػػػػػػػأَبَدِيْي  ي مْ           جِر  ر جْ حَ تَ م  ػػػػػػػػػػػػػػػمْ ػػػػػػػػيَ بِ مْ قَ  يْ عِف  فِيْ ثَرَلْ   لِيَرَدْدَى 

      /0/0//0  ///0//0  / //0 //0   ///0//0  /0/0//0  ///0/0 
 متفاعمن  متفاعمن     متفاعمن   متْفاعمن  متفاعلْ   متْفاعمن

 زحاؼ الأضمارمتْفاعمن: -
 عمّة القطعمتفاعل:  -

إذف مف خلاؿ التقطيع العركضي ليذه المقطكعة يتبيف لنا أف ابحر المستعمؿ ىك  
 بحر الكامؿ، كمفتاحو:

م تَفاعِم فْ/م تَفَاعِم فْ/متفاعمف""جَمَعَ الْجَمَاؿ  مِفَ الب ح كرِ الْكَامِؿ     
2. 

كىك البحر الذم اعتمده في الأبيات الأربعيف الأكلى، حيث قسّـ قصيدتو إلى مقدمة  
يصؼ فييا يكـ الثلاثاء الرىيب، كعرض )الساعات الثلاثة(، كخاتمة تحدث فييا عف 

 الأبطاؿ الثلاثة كنيايتيـ الينيئة

                                                           
 .227، ص سابؽمرجع1
 .69محمد بف حسف بف عثماف: المرشد الكافي في العركض كالقكافي، ص  2
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ة كالتي تتككف مف أربعيف بيتا، كقد كظفو فسيطر بحر الكامؿ عمى مقدمة القصيد 
الشاعر لأنّو يخدـ مكقفو الحزيف الشّديد الألـ، بحيث أف ىذا البحر "يصمح لكؿ أنكاع الشعر، 

 .1كلذلؾ كثر في الشعر القديـ كالحديث عمى السّكاء، كىك أقرب إلى الشّدة منو إلى الرّقة"
 ثـ اعتمد عمى بحر المتقارب في مثاؿ قكلو: 

 بكػػر سػػاعات ثػػلاثأنػػا 
 

 2كميا رمز الحميّػة 
 التقطيع العروضي لمبيتين: 

 البيت الشعري الأول:-1
 الػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفس الأبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػة أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعة

 
 الفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بالأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبقية 

 ػػػػػػػػػأَسْػػػػػػػػػػػػػبَقِيْيَػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ أَنَاْ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْعَة  نْنَفْػػػػػػػػػػػػسِ لْػػػػػػأَبِيْيَػػػػػػػػػػػػػػوْ اَلْفَضْػػػػػػػػػػػػػػػؿ  لِيْ بِمْ         
       //0/0   //0/0   /0  //0/0  /0/0  / /0 /0 /0  / /0/0 
 فعولن   فع    فعولن  عولن    فعولن   فع  فعولنن  فعول       

 كىي ناتجة عف عمّة الحذؼ كعمّة القطع.فعْ: عم ة البتر: -
.عولن:  -  3زحاؼ الحزـ
 البيت الشعري الثاني: -2

 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعات ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاث
 

 كميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز الحميّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
لْػػ                  ػػػػػػػػػحَمِيْيَوْ أَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْ بِكْػػػػػػػػػر  سَاْعَاْ تِفْ   ثػَػػػػػػمػَػػػػاْثِفْ ك مْػػػػػػػػػػػػػم يَاْ رَمػػػػػػػػػػػْز 

                //0 /0   //0/0  /0  //0/0  /0 //0 /0  /0 //0/0 
 عولن  فع  فعولنفعولن  فع   فعولن  فع  ف   فعولن 
 عمّة البتر.فع: -

 البحر ىنا ىك: بحر المتقارب كمفتاحو:
 فَع كْل فْ/فَع كْل فْ/فَع كْل فْ فَقَارِبْ كَكَاصِؿْ فمَا لي عَذ كؿ          فَع كل فْ/
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كلينفث ما في صدره  سيطر بحر المتقارب عمى ثلاثيف بيتا، استخدمو الشاعر كقد 
البحر "يصمح لمسّرد كلمتعبير عف العكاطؼ الجيّاشة في آف  مف شككل كحسرة كألـ، فيذا

 .1كاحد"
يقاعاتها والر  دلالة خامسا:   وي:القافية وا 
تعدّ القافية شريكة الكزف في الاختصاص يالشعر، كلا يسمى الكلاـ شعرا، حتى يككف  

رائعة، فبقدر لو كزف كقافية، فيما أساساف في الشعر، فالقافية تعطي لمشعر نغمة مكسيقية 
ما يككف فييا مف حركؼ ممتزمة بقدر ما يككف ليا مف إيقاع مكسيقي متميز، كما أنيا 

 تضبط المعنى كتحدده.
كفي قصيدة "الثلاثاء الحمراء" نجد الشاعر قد اتنقؿ مف كزف إبى آخر، حيث استخدـ  

لتككف خادما  بحر الكامؿ كبحر المتقارب، كىذا الانتقاؿ "يقتضي بالضركرة تغيير القافية
 .2لاختلاؼ المشاعر كاختلاؼ الإيقاع، كمف ثـ المكسيقى"

، 3أحد العناصر الصكتية المؤلّفة لبنية القافية، فيك "عمادىا كمركزىا" يشكّؿ الرّكمّ  
. كقد تنكع الركم في قصيدة "الثلاثاء الحمراء" بيف 4كالركمّ ىك "الحرؼ الصحيح آخر البيت"

 الجدكؿ التكضيحي التالي:الأصكات المحددة في 

                                                           
 .121، ص مرجع سابؽ1
 .43ينظر: ابراىيـ أنيس: مكسيقى الشعر، ص  2
 .95عبد الله دركيش: دراسات في العركض كالقافية، ص  3
 .96المرجع نفسو،  ص4

 تواتره وت )الروي(الص  
 2 س
 2 ؼ
 10 ق
 4 ب
 2 ء
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مف الجدكؿ أفّ صكت الرّاء ىك المسيطر عمى ركم القصيدة حيث كرد كيبدك  

 . كقد عرفنا سابقا أنّو يتميّز بصفة التكرار نتيجة طرؽ المساف لممثة طرقا متكاليا،مرة(12)
كىذه الصفة الصكتية مناسبة لممضمكف النفسي كالكجداني في المقطكعة الشعرية التي جاء 

 فييا ركيا، كمف مكاطنو قكؿ الشاعر:
 أنػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػاعة الرجػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الصػػػػػػػػػػػػػػػػبكر

 
 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعة القمػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الكبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 

 رمػػػػػػػػػػػػػػػػػز الثبػػػػػػػػػػػػػػػػػات إلػػػػػػػػػػػػػػػػػى النّيايػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػي الخطيػػػػػػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػػػػػػف الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػكر 
 بطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 

 
 المػػػػػػػػػػػػػػػكت مػػػػػػػػػػػػػػػف صػػػػػػػػػػػػػػػحّ العصػػػػػػػػػػػػػػػكر 

 جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلاف يرتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّدل 
 

 1فاعجػػػػػػػػػػػػػػب لمػػػػػػػػػػػػػػكت فػػػػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػػػػركر 
فقد جاء صكت الراء معبّرا عف التكرار، أم تكرار الشاعر لعبارات الافتخار بالشييد   

 كعدـ خكقو مف المكت.
، ففي  كيمجأ الشاعر بعد صكت الراء إلى تكظيؼ صكتي التاء  كالداؿ بتكاتر متساكا
 قكلو:

 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعة الػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفس الأبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 

 بالأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبقيةالفصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  
 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعات ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاث 

 
 كمّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز الحميّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 بنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت القضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية إفّ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
 

 أثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا جمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي القضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية 
 أثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكؼ المشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفية 

 
 2كالرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح الزاغبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
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 في قكلو:. ك كما كاف صكت التاء ركيا
 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػاعة  الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ العنيػػػػػػػػػػػػػػػػػد

 
 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػاعة اليػػػػػػػػػػػػػػػػػأس الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػديد 

 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعة المشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ 
 

 مجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿّ ذم فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  
 بطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يحطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكده 

 
 1رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزا لطحطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ القيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكد 

 كاف في ىذه المقطكعة صكت "الداؿ" ركيا.  
لمقصيدة نكعا مف  كيرجع سبب تكظيؼ الشاعر ليذيف الصكتيف ركيا، لكي يضفي 

الكضكح كالقكة، كالمكسيقى، لا سيما أف صكت الداؿ صكت شديد يدؿّ عمى  الصلابة كالفكة، 
 أما بقية الأصكات فتكاترت بنسبة أقؿ في القصيدة.

                                                           
 .144، ص مرجع سابؽ1
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 لقد خرجت ىذه الدّراسة بعدد من النتائج، يمكن إجماليا فيما يمي: 
 ودلالتو. طبيقيا عمى وجود مناسبة بين الصوتاستطاعت ىذه الدّراسة أن تقدم مثالًا ت -
أن الأصوات العربية قادرة عمى التّعبير عن الدّلالات المختمفة، التي تتضمنيا القصائد  -

 ذات الأغراض المختمفة.
غمبت الأصوات المجيورة عمى الأصوات الميموسة في شعر ابراىيم طوقان، وذلك  -

 لتتوافق مع رغبتو في الإفصاح عن شجاعة وبطولة الشيداء الثلاثة.
سيطرت الأصوات الانفجارية عمى الاحتكاكية فقد كانت الأصوات الإنفجارية الّتي تنتج  - 

 ة الشاعر وشدة انفعالو وغضبو.بحبس اليواء حبسا كاملا ثم انفجاره تجسد عاطف
سيطرت الصّوائت القصيرة وخاصة الفتحة تمييا الكسرة والضمة، حيث أسيمت خصائص  -

 ىذه الأصوات في التّعبير عن أحاسيس الشّاعر.
وظف الشّاعر الصّوائت الطويمة خاصة الألف لما فييا من امتداد واتساع ووضوح لكي  -

 تعبر عن عمق وصدق الشّاعر.
 المدروسة.رت المقاطع القصيرة عمى بقية المقاطع في الأبيات سيط -
 انتقال الشاعر من وزن لآخر وذلك لخدمة مشاعره.      -
 تبدّى التأثير الصّوتي الإيقاعي واضح في الوزن والقافية.  -

وأخيرا أرجو أن نكون قد وفّقنا في إنجاز ىذا البحث، وآخر دعواتنا أن الحمد لله رب 
 العالمين. 
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 :1التعريف بالشاعر
ىو إبراىيم عبد الفتاح داود الأغاطوقان، واشتير باسم ابراىيم طوقان، وىو كما جاء  

 -بمبل فمسطين الصداح -شاعر الوطن -في )صحيفة الدفاع الفمسطينية( شاعر الجامعة
 أبو جعفر. -شاعر الحب والثورة -شاعر فمسطين الألمعي-الأديب النابغ الأستاذ 

وىو أحد أبناء الحاج عبد الفتاح آغاطوقان وفوزية بنت أمين عسقلان، وأخ لتسعة  
 يوسف، رحمي، نمر، والبنات: بندر أبناء آخرين، وكان ترتيبو الثاني بينيم: أحمد، ابراىيم،

 فتيا، أديبة، فدوى، حنان.
 م في نابمس، وفييا قضى فترة تعميمو الابتدائي بالمدرسة1905ولد إبراىيم عام 

ويلاحظ  سنة 13سنوات إلى  9مره يتحرك من (، وكان ع1918 -1914الرشادية الغربية )
أن سنوات المرحمة الابتدائية ىي بذاتيا سنوات الحرب العالمية الأولى، وفي أعقابيا دخمت 

 اىقة: المدرسة الثانوية في القدسالجيوش البريطانية فمسطين، ودخل ابراىيم مع طور المر 
ة الابتدائية تعيده معممان غرسا فيو حب المغة والشعر: الشيخ ابراىيم أبو في ىذه المرحم

 اليدى الخماش، والشيخ فيمي أفندي ىاشم.
 م1919رحل ابراىيم إلى القدس عام لم تكن نابمس تعرف التعميم الثانوي، وليذا 
م، وفي ىذه المدرسة عرف أول 1923وانظم إلى مدرسة المطران، وبقي فييا حتى عام 

وجيو جاء من أستاذه نخمة زريق، الذي تعيد قراءتو وسمع التجارب الأولى من شعره الذي ت
 بدأت بواكيره في منتصف المرحمة الثانوية.

 :2أعماله الشعرية
لعميا »م نشر ابراىيم لأول مرة احدى قصائده، ويقوزل بيذا الشأن: 1923" في سنة

...قرأتيا، فابدى اعجابو  !الحاج حافظأول قصيدة نشرت لي في صحيفة، رحم الله عمي 
بيا، وطمب إلي أن أبيّضيا لينشرىا في الجريدة، فأسرعت إلى تمبية طمبو،وعنيت بكتابتيا 
قيراطًا، ويوضع اسمي تحتيا ثلاثة وعشرين قيراطًا ... ثم أتيت بيا إليو، قال رحم الله: 

الوالد أيضا، ابراىيم عبد  يجب أن تضع اسم !أتضع اسمك ىكذا: ابراىيم طوقان؟ لا يابني

                                                           
العزيز سعود البابطين  ينظر: محمد حسن عبد الله: ابراىيم طوقان حياتو ودراستو الفنية في شعره، مؤسسة جائزة غبد 1

 .12، 11م، ص 2002للإبداع الشعري، دط، 
 .12م،ص1993، 2ينظر: احسان عباس: الأعمال الشعرية لابراىيم طوقان، دار الفارس، عممن، ط 2
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م( رحل إلى بيروت ليدخل الجامعة 1923الفتاح طوقان، اعترافا بضمو عميو في نفس العام )
الأمريكية، وقد قضى عاما دراسيا واحدا عمى سبيل الاعداد لمجامعة، ثم قضى في الجامعة 

انقطاع( خمس سنوات)زكان حقيا أن تكون ألابعة سنوات، ولكن مرضو المتكرر أدى إلى 
 .«م وقد حصل عمى درجة" الباكالورياس في العموم1929فتخرج في الجامعو عام 

( بكل ما تمثمو من 1929-1923في ىذه الأعوام السن التي قضاىا في بيروت)
 حرية فكرية وسموكية، قضى ابراىيم أزىى سنوات سنوات عمره انطلاقا وشعرا.

ل إبداعاتو المميزة، فمفتت غميو ، زىي أو 1924نظم قصيدة" ملائكة الرحمة" عام 
الانظار، ىذه الفصيدة تؤرخ مناسبتيا لجولتو الأولى مع المرض الذي ظل يطاردىبقية 
حيات،وع استيلال المرحمة الجامعية غقد صداقة مع عدد نمن زملائو: عمر فروخ الذي كان 

ية، وفي عام سبقو لعام حافظ حميل، وجيو البارودي، فعرفوا السيرات والمساجّلات الشعر 
اجرى عممية ترقيع في  127عرف أوّل حب فأصبح ينظم قصائد غزلية في عام  1926

 الأذن، ومرض أذنو كان ملازما لو منذ الطفولة.
 (1930-1929عامًا دراسيًا واحدا )وعمل كمدرس بمدرسة لنجاح الوطنية، فاشتغل 

اوده المرض مما أثر عمى صدر كتاب "الزىرة" وعميو اسم ابراىيم طوقان وع 1923وفي عام 
 انتظامو في عماه، وفي نياية ىذا العام قدم استقالتو. 

 وفاته:
 .3م"1941من مايو  2"انتيت كل عذابات الشاعر وىلامو مساء يوم الجمعة 

 المدونة
 قصيد الثلاثاء الحمراء:

اشتعمت الصدامات بين العرب والييود، وحكم عمى ثلاثة من ابطال  1929في عام 
، فكانت قصيدة ابراىيم طوقان 17/06/1930بالإعدام، نفذ ىذا اليوم الثلاثاء  الجياد

"الثلاثاء الحمراء" التي ألقاىا في مدرسة النجاح، وقد أعمنت ميلاد شاعر كبير، وفي ىذه 
 اكتساح قيد الوزان وسوؤ القافية القصيدة اقترنت ثورة التحرير الوطني بثورة فنية تجمت في

 .4ر، وخالف في وحدة القافيةحيث غاير في البح
                                                           

 .16، 14، 13ينظر: حسان عباس: الأعمال الشعية لابراىيم طوقان، ص 3
 .14راسة في فنية شعره، صينظر: محمد حسن عبد المّو: ابراىيم طوقان حياتو ود4



 

 مقدمــــة

ض نجمـك المنحـوس  لما تعرَّ
 

نحت بعرى الحبال كؤوس   وترَّ
 

 الناقـوس وأعول الأذانناح 
 

 فاللٌل اكدر والنهار عبوس 
 

 طفـقـت تـثـور عـواصـف  
 

 وعـواطــف   
 

 والـمـوت حٌـنـا طـائــف  
 
 

 او خـائــف   

 لٌردهم فً قلبها المتحجر  ىٌمعن فً الثر الأبديوالمعول 
 
 
 

 هٌوم اطل على العصور الخالٌ
 

 ودعا: امرِّ على الورى امثالٌه 
 

 راوٌـه أناٌوم:اجـل  فأجابه
 

 لمحاكم التفتٌش تلك الباغٌه 
 

 ولـقـد شـهــدت عجـائـبـا
 

 وغـرائـبـا 
 

 لـكــن فـٌــك مصـائـبـا
 

 ونـوائـبــا 
 

 لها فً جورهـا أشباهالم الق 
 

 سواي وكم بها من منكر   فاسأل 
 

 بٌوم راسف فـً قٌـوده وإذا
 

 والتارٌخ بعض شهوده فأجاب 
 
 

 بٌض الرقٌق وسـوده إلىانظر 
 
 

 من شاء كان ملكه بنقوده 
 

 بـشـر ٌـبــاع وٌـشـتـرى
 

 فـتـحـررا 
 

 ومـشـى الـزمـان القهـقـرى
 

 أرىفٌـمـا  

 فسمعت من منع الرقٌق وبٌعـه
 

 من ٌشتري الأحرارنادى على  
 
 



 ببٌـوم حالـك الجلـبـا وإذا
 

 مترنح من نشوة الاوصاب 
 

 كلا دون ما بك ما بـً فأجاب
 

 انا فً ربى عالٌه ضاع شبابً 
 

 وشـهـدت للسـفـاح مــا
 
 

 دمـــا ًــبكأ 

 وٌــل لـــه مـــا اظـلـمـا
 

 لكـنـمـا 

 م الق مثلك طالعا فً روعـةل
 

 ٌوم المحشر أنتفاذهب لعلك  
 

 الٌوم تنكره اللٌالـً الغابـره
 

 وتظل ترمقه بعٌن حائره 
 

 القضاء الجائـره لأحكامعجبا 
 

 فاخفها امثال ظلم سائره 
 

 الفـنـاء إلىوطـن ٌسٌـر 
 

 بــلا رجــاء 

 والــداء لـٌـس لـــه دواء
 

 اءـــبالإ  إلا 

 مناعـة ان تشتمـل الإباء إن
 

 تقهر نفس علٌه تمت ولمّا 
 

 الكل ٌرجـو ان ٌبكـر عفـوه
 

 ندعو له الا ٌكدر صفوه 
 

 ان كان هـذا عطفـه وحنـوه
 

 عاش جلالته وعاش سموه 
 
 

 حـمـل البـرٌـد مفـصـلا
 

 لاــأجممــا  

 هـــلا اكتـفـٌـت تـوســلا
 

 ــولاـــوتـس 

 والموت فً اخذ الكـلام ورده
 

 من الطرٌق الاقصر ةفخذ الحٌا 
 

 ضاق البرٌد وما تغٌـر الحـال
 

 والذل بٌن سطورنا اشكال 
 
 

 والأموال الأرواحخسراننـا 
 
 

 وكرامة ٌا حسرتا اسمال 
 
 

 او تبـصـرون وتسـالـون
 

 مــاذا ٌـكـون 



 ان الخـداع لــه فـنـون
 

 مـثـل الجـنـون 

 هٌهات فالنفس الذلٌله لو غـدت
 

 مخلوقة من اعٌن لم تبصر 
 
 

 صوتـه ان ٌسمعـا انّى لشاك
 

 انّى لباك دمعه ان ٌنفعا 
 

 رجائنا فتصدعـا أحسصخرا 
 

 واتً الرجاء قلوبهم فتقطعا 
 

 لا تعجبـوا فمـن الصـخـور
 

 نـبـع ٌـفـور 

 ولـهـم قـلـوب كالقـبـور
 

 بــلا شـعـور 

 جربته فوجدته لم ٌشعـر  ـنـم  لا تلتمس ٌوما رجاء عند
 

ـاعــة الــس 
 الأولــــــى

 

 ساعة النفس الابٌـه أنا
 

 الفضـل لـً بالاسبقٌـه 
 

 بكر ساعـات ثـلاث أنا
 

 كلهـا رمـز الحمٌـه 
 
 

 لـً إنبنت القضٌه 
 
 

 اثـرا جلٌـا فـً القضٌـه 
 

 اثـر السٌـوف المشرفٌـه
 
 

 والرمـاح الزاغبٌـه 
 

 فً مهج الشبٌبة أودعت
 
 

 نفحـة الـروح الوفٌـه 
 

 من ٌوم لهملا بد 
 

 ٌسقـً العـدا كـأس المنٌـه 
 

 قسما بروح )فؤاد(
 

 تصعد مـن جوانحـه زكٌـه 
 

 ةالسـواء حفٌـ تأتً
 

 فتحـل جنتهـا العلـٌـه 
 

 ما نال مرتبة الخلـود
 

 بغٌـر تضحٌـة رضٌـه 
 



 عاشت نفوس فً سبٌل
 

 بلادهـا ذهبـت ضحٌـه 
 

الــسـاعــة  
 ةالــثـانــيــ

 

 الرجل العتٌدانا ساعة 
 

 انا ساعة البـأس الشدٌـد 
 
 

 انا ساعة الموت المشرف
 

 كل ذي فعـل مجٌـد 
 

 بطلـى ٌحطـم قٌـده
 
 

 رمـزا لتحطٌـم القٌـود 
 

 زاحمت من قبلً لاسبقها
 

 الـى شـرف الخلـود 

 وقدحت فً مهج الشباب
 

 شرارة العـزم الوطٌـد 

 ـودـــبالوع   ـدع ـــهـات ٌخـهٌ
 

 ٌخـدر بالعهـوداو  

 قسما بروح )محمد(
 

 تلقى الردى حلـو الـورود 
 
 

 عند موتـك بأمكقسما 
 

 وهـً تهتـف بالنشٌـد 
 
 

 وترى العزاء عن ابنها
 

 فً صٌته الحسن البعٌـد 
 

 ما نال من خدم البلاد
 
 

 اجلّ مـن اجـر الشهٌـد 
 

   

 الرجل الصبورانا ساعة 
 

 ساعة القلب الكبٌـر أنا 
 
 

 رمز الثبات الى النهاٌه
 

 فً الخطٌر من الامـور 
 

 بطلً اشد على لقاء
 
 

 الموت من صـم الصخـور 
 

 الــسـاعـــة الــثـالــثــة     



 جذلان ٌرتقب الردى
 
 

 لموت فً سـرور فأعجب 
 

 ٌلقى الالـه )مخضـب الكفٌـن(
 

 ٌـوم النشـور 

 صبر الشباب على المصاب
 

 الصدورودٌعتً ملء  
 
 
 

 انـذرت اعـداء البـلاد
 

 بشـر ٌـوم مستطٌـر 
 

 قسما بروحك ٌا )عطاء(
 
 

 وجنـة الملـك القدٌـر 
 

 وصغارك الاشبال تبكً
 
 

 اللٌـث بالدمـع الغزٌـر 
 

 ما انقذ الوطن المفـدى
 
 

 غٌـر صبّـار جسـور 
 

   

 الأوطانفً تربـه  أجسادهم
 

 فً جنة الرضوان أرواحهم 
 

 ولا طغٌـان شكوىوهناك لا 
 

 وهناك فٌض العفو والغفران 
 

 لا تـرج عفـوا مــن ســواه
 

 الإلههــو  

 وهـو الـذي ملـكـت ٌــداه
 

 كــل جــاه 

 جبروته فـوق الذٌـن ٌغرهـم
 

 رــوالأبح    برهم ـــً جبروتهم ف 

 

 الخاتــــمة

 الابطال الثلاثة
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