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 كشاثــــــــــــــــــحــش

 نــــــي الشحيـــــبسن الله الشحو

             الشكشبجضيل  حقذم عشفاًا بالجويل ّ الخقذيش أ

 بْدسّعت  :ة الوششفتسخارى الأـــــلإّ الاهخٌاى 

 . ُزٍ الوزكشة طيشخأب الخفضلِ

 َخهبَ هي هشاجع ّها قذ ٌيحفادأ وال اشكشُأ

َ هي حّ لوا سخشهي  ًصائح ّ حْجيِاث قيوت  لي

ًجاص ُزا العول في سبيل إجِذ ّ ّقج 

 .جضاء خيش الله افجضاُ .عــــــالوخْاض

 فاضل.حي الأساحزم بالشكش إلى جويع أحقذكوا أ

 

 



  ذاءــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإه

 ىــــــٍ انشحٍـــــبغى الله انشحً

 : نىإ هذي هزا انعًمأ

إنى يٍ عهًًُ انعطاء  س،الله بانهٍبت وانىلا كههّهيٍ  نىإ

 ضـــــــوانذي انعضٌ:  عًه بكم افخخاساحًم أإنى يٍ  ،بذوٌ اَخظاس

إنى َهش انعطاء ، وحهًًأدبً نى ً، إإنى حكًخً وعهً

ها عش َجاحً ؤإنى يٍ كاٌ دعا ،انًخذفك و انحُاٌ انًخشلشق

 تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــً انغانٍــــــأي:  وحُاَها بهغى جشاحً

هى كبشث بإنى يٍ ، إنى عُذي ولىحً ويلاري بعذ الله

إنى سٌاحٍٍ ، َفغهىأإنى يٍ آثشوًَ عهى ، وعهٍهى اعخًذث

 شواٌـــــــــــــــخً يو أ جًٍهت،َعًٍت ،صهٍحت  : ًحخىإ حٍاحً

 ً ٌىَظـــــــــــــــــــــــبُ: ا نى لشة عًٍُ وَىسفؤاديإ

ٌايً أهشث صأ نى يٍ بهإ ،ى حىأو سوحً وسفٍك دسبًإن

       نُجاحً بُظشاث الأيم  إنى يٍ حطهع، و حفخحج بشاعى غذي

 صوجً انٍاط: ش ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــًُ بطىل انصباَعأو 
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 مقدمة
ّّّّالنقادالعديدّمنّّاىتمامّحيثّاستقطبتعموماّدبيةّالأ مكانةّرفيعةّبينّالفنونتّالروايةّالجزائريةّاحتلّ 

ّالدارسينّو ّالمتأ. ّلّللنتاجّالروائيّالجزائريمّ و ّالكب، ّالروايةّعلىّصعيديّيلاحظّمدىّالتطو ر يرّالذيّشهدتو
ماّّتصويرّالواقعّبكلّ ّإلىريخّوّتهدفّالتأّإلىتميلّّ-رخّ زمنّمتأّإلىّ-تّظلّ ففيّحينّّ؛ّالشكلّوّالمضمون

ّمنّاستغلالّوّاضطهاد ّشهده ّحيثّحظيّالمضمونّب، كّبيرّمنّقبلّالروائيينّوّأهملّالشكلّ؛ ّنّ لأاىتمام
ّيّبطريقةّمباشرةّيدركّمنّخلالهاّمعاناةّالجزائريينالمتلقّ ّإلىمّفيّتلكّالفترةّىوّتبليغّرسالةّالهاجسّالذيّشغله

ّالمباشرّّالتصويرريخّوّرّمنّقيودّالتأحرّ التّيلّإلىتمّلالصبحتّفيّفترةّماّبعدّالاستق.ّأانّالاستعمارّالفرنسيب إّ
ّالأ ّالمؤطّ ّّاتّعلىّمستوىّالمضمونفشهدتّتغيرّ ّمينّللواقعو ّبالشكل ّالاىتمام ّاتجهتّنحو ّالأو ّلهذا خيرّر

ّغواره.الغوصّفيّأّوبغرضّلفتّانتباهّالقارئّوّتشويقوّلاستكناهّمكنوناتّالنصّ
ّّّعينّبالثقافةّالعربيةوّروائيينّمشبّ ،ّبداعاتّمكتملةّفنيااحةّالروائيةّالجزائريةّأصبحتّثري ةّبإالسّنّ وّلأ

ّلمقوّ ّو ّالأمدركين ّالعمل ّروايةّّ؛ّدبيمات ّاختيار ّبمكان ّالصعوبة ّمن ّعلميةّّكان ّدراسة ّلدراستها ّأخرى دون
كّلّ ،ّكاديديةأ كّلّ ّإلىماّاحتكمناّولكن كّانتّالمهمّ الموضوعيةّفيّاختيارنا ّيّ لاّيخفىّعلىّأف،ّبسطةّأسهلّوّأما

ّالأزمةّالجزائريةّبظروفهاّوّأ كّتابةّإبداعيةّخاص ةسوّنتائجهاّأسبابهاّدارسّأن  ذاتّسماتّفنيةّ،ّهمتّفيّإنتاج

كّانتّشاىدّعياناختيارناّّعلىّذلكّتّ ّبناءًّّ؛ّزةّوّالتميّ طبعتهاّبطابعّالجدّ  ئريّبلّصورةّعنّالمجتمعّالجزاّلرواية
دّفيّاختيارناّلهذهّالروايةّعلىّوّلمّنعتمّ"شريطعيسىّ"ّــلّ"لاروكاد"ىيّروايةّّوّماّقبلهاّزمةّالجزائريةفيّفترةّالأ

ّسبابّموضوعيةّنذكرّمنهاّ:ةّأختيارّعدّ تّعلىّىذاّالالّ اّأنّ وّإ،ّسبابّذاتيةأ
كّلّ نّأفكارّجريئةّداعيةّ"ّروايةّتتضمّ لاروكاد" -  .بوىاتّالمسكوتّعنهاّفيّالمجتمعّالجزائرياالطّإلىكّسر
ّ–قافيةّالثوّ قتصاديةالاّوّجتماعيةالاّوّالسياسيةّ–"ّروايةّاستلهمتّأسبابّالأزمةّالجزائريةّلاروكاد" -

بينّالواقعيّوّالتخييليّفيّطابعّتشويقيّيجذبّالقارئّوّيستدعيوّلفتحّبابّالتفسيرّواعتمدتّالمزجّ
 والتأويل.

كّونهاّتجمعّبينّالاىذهّالروايةّفناّّتعدّ  - بّعصّ دونّالت،ّةّالأسلوبيديولوجيّوّجماليلتزامّالانثرياّمتمي زا
 لمذىبّمعين.

ّّإنّ  ّما ّالرّاأىم ّبو ّالجزائريةوّمتازت ّتجّاية ّأصبحت ّحيث ّالرمز، ّلأسلوب ّتبنيها ّىو ّولاّمالمعاصرة، ل
،ّإذّيسهمّفيّعمليةّإنتاجّطرفاّثانياّفيّالعمليةّالأدبيةّ–بذلكّّ-صبحّالقارئّ،ّوّتشيرّوّلاّتفصح،ّليلصّ فت
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ّالنص،ّبفكّطلاسمو،ّوّتأويلّدلالاتو.
ثّعنّعلاقةّبتعادّعنّالمناىجّالتقليديةّالتيّتربطّالنصّبكاتبوّوّتبحنطلاقاّمنّذلك،ّوّمحاولةّمن اّالاا

ّالمنهجّظرّالمضمونّالروائيّبال النصّ"دراسةّيّيحملّشعارّميائيّالذيالسوفّالخارجيةّلإنتاجوّ؛ّعمدناّإلىّتبنّ 
ّالسطحيةّوّالعميقة".،ّحّعلىّدلالاتوّالقريبةّوّالبعيدةنفتاّفيّذاتوّوّمنّأجلّذاتوّوّالا

ّاّإلىّإحداثّتوافقّمنهجيّبينّالروايةّبماّتنطويّعليوّمنّمضامين،ّوّترميّإليوّمنّغاياتّوّسعياّمنّ 
ّنّسرديّفيّالروايةّىمّمكوّ أميائيّبماّيحملوّمنّإجراءاتّ؛ّانفتحتّدراستناّعلىّبحثّيأىداف،ّوّالمنهجّالسّو
وّبالتحديدّمقاربةّ"فيليبّىامون"ّفيّّّمعتمدينّفيّتحليلهاّعلىّماّقدمتوّالدراساتّالبنيويةّلاّوّىوّالشخصية،أ

ّإلى:ّوّيعودّسببّاختيارناّلهذهّالمقاربةّبالتحديدّدونّغيرىامجالّتحليلّالشخصيات،ّ
حيثّّ،كونهاّخلاصةّلجميعّالبحوثّالبنيويةّوّالسيميائيةّالتيّتطرقتّلهذاّالعنصرّبالدرسّوّالتحليل -

كّماّتعرّ قتّفيّتحليلوّمركزةّعلىّتعمّ  كّلّ جوانبوّالمختلفة ّ"ليفيّستراوس"،ّ"بريدون"ّ،بروب"منّّضّلها
ّ."غريداس"و

رسوّوّأغناىاّتفصيلاّوّتدقيقاّفيّالتطرقّكونهاّأخصبّالمقارباتّوّأكثرىاّتماشياّمعّالنصّالذيّند -
ّلعنصرّالشخصية.ّ

ّتسهّ  - ّالباحثّكونها ّيعتمدىا ّالتي ّالمفاتيح ّمن ّجملة ّمن ّانطلاقا ّالشخصية ّدراسة ّفي ّالولوج ّعلينا ل
انطلاقاّمنّبنائهاّّ-لّشتغالّالشخصيةّفيّالنص،ّوّقدّنتوصّ ادراكّطريقةّإويشتغلّوفقها،ّوّتمكنناّمنّ

 بعادّالكاتبّمنّتوظيفوّلها.أإلىّفهمّّ-فيّالمتنّ
وّنظراّلغنىّىذهّالمقاربةّّدىاّالباحث.أكّ عتمادّعلىّىذهّالمقاربةّمثلماّسباب،ّارتأيناّالانطلاقاّمنّىذهّالأا

ّّفي:متمثلةّّ-فيليبّىامونّ–التيّأشارّإليهاّإذّتحتويّعلىّالعديدّمنّالمحاورّوّالمستوياتّ
 .أنواعّالشخصية -
 دالّالشخصيةّوّمدلولها. -
ّمستوياتّوصفّالشخصية. -

لاحتواءّروايةّ"لاروكاد"ّعلىّجميعّأنواعّ،ّ"أنواعّالشخصية"ىّواحدّفقطّوّالمتمثلّفيّستوّمارتأيناّدراسةّ
كّانّبحثناالشخصياتّالتيّأشارّإليهاّ"فيليبّىامون".ّ ّتيالرئيسيةّالشكالياتّالإجابةّعنّمحاولةّللإّوّمنّىنا

ّ:مفادىا
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وّالمعنويةّّوّماّدلالاتهاّالمادية،ّالقولّالدلاليةّالتيّاندرجتّضمنهاّالشخصياتّالكائيةّطبيعةماّ -
ّ)الجمالي(ّوّالاّعلى  يديولوجيّ؟الصعيدينّالفنّ 

أمّصراعّ،ّىلّىوّصراعّالذاتّمعّأفكارىا،ّماّىيّأفقّالصراعّالتيّأسفرّعنهاّتفاعلّالشخصيات -
 أمّالوجودّفيّحدّذاتوّ؟،ّىلّىوّالمجتمع،ّالمقصودّىناخرّومنّىوّالآّ.الآخرّالأناّمع

"ّوّقدّاعتمدناّفيّمقاربتوّلاروكاد،ّتمثلّفيّ:ّروايةّ"لّمحورّالدراسةعلىّمصدرّشكّ ّبحثناّوقدّانصبّ 

الجوانبّالنظريةّفيّعتّبينّماّاىتمّبالتنظير،ّوّماّاىتمّبالتطبيق،ّحيثّتناولتّالمراجعّالنظريةّعلىّمراجعّتنوّ 

ىمّمفاىيموّأإدراكّوّىمّمكوناتوّالسردية،ّأالولوجّإلىّأغوارّالنص،ّوّمعرفةّلتّلناّالخطابّالسردي،ّالتيّسهّ 
وّ)فيّنظريةّالرواية(ّلعبدّمثلّ:ّ)بنيةّالشكلّالروائي(ّلسنّبحراوي،ّوّ)بنيةّالنصّالسردي(ّلميدّلميداني،ّ

ّالمالكّمرتاض.
بماّعُنّّمنهاّبالمنهجّقّبالجانبّالتطبيقي،ّاستعناّراجعّ؛ّمراجعّأخرىّمكملةّتتعلّ وّلماّاستدعتّىذهّالم

ّينصّ يالس ّمنّإجراءاتّفع الةّوّموضوعيةّميائي،ّوّما ّلف،ّعليو ليبّيمثل:ّ)سيميولوجيةّالشخصياتّالروائية(
ّ.(ّلسعيدّبنكّرادالسرديةّةسيميائيال)مدخلّإلىّّو،ّىامونّ

وّالهاجسّالأساسّالذيّاقتضىّمناّتقسيمّ،ّالعامّالذيّتمحورتّحولوّدراستنارّكانّىذاّىوّالتصوّ ّّ
بمفهومّالشخصيةّقّالأولّالنظريّبمحورينّ؛ّيتعلّ ّدخلوّقدّعنّّالم،ّينتطبيقيفصلينّوّّمدخلّنظريالموضوعّإلىّ

ّحولالثانيّّيتمحوروّ"غريداس"،ّ"تودوروف"،ّّ،ّ"سوريو"،"بريدون" "بروب"،ّالروائيةّعندّالمحدثينّمنّبينهمّ:
ّ.عندّ"فيليبّىامون"الشخصيةّّتحديد

.ّللشخصيةّ"فيليبّىامون"مقاربةّّتصنيفّشخصياتّالروايةّوفقّمافيهّناحاولفّينالتطبيقيّيناّالفصلأمّ 
ّلناّإليها.ختتمناّالبحثّبالنتائجّالتيّتوصّ اوّ

كّشأنّأيّباحثّفقدّوّ عدمّاستيعابناّالكافيّلممكمناتّالتدليلّ:ّاجهتناّمجموعةّمنّالصعوباتّأهمهاو
ّ ّلمقاربة ّو ّعموما ّالسيميائي ّللمنهج ّتدّ ّ.خصوصاّ"ىامون"بالنسبة ّلا ّالتميّ و ّلنفسها ّالدراسة ّىذه ّأوّعي ز

ّجاءتّ ّوّلكنها ّالسابقةاالخصوصية ّحسناتّفمردّ ،ّستكمالاّللجهود كّانّبها ّللإبداعّالروائيّالجزائريّفإن ىا
 ّّىاّللباحث.تّفمردّ إنكّانّبهاّزلاّ ّوالفكرّالنقديّالمعاصرّو

ّّواللهّمنّوراءّالقصدّوّىوّيهديّالسبيل



 

 

 لشخصيةة الخاصة بام العاماهي: المفمدخل
I. التعريف بمصطلح الشخصية: 
 .لغةأ. 

 .صطلاحااب. 
II.  المحدثين:مفهوم الشخصية عند 
 .ير  روببيمفلاد. 1
 .كلود رويمون. 2
  .يتان سوريوإ. 3
 .جوليان غويماس. 4
 .تزفيطان تودبربف. 5

III. ليب هامونيتحديد الشخصية عند ف: 
 .تصنيف الشخصيات. 1
 .موناليب هيمدلول الشخصية عند ف. 2
 .ليب هامونيمستويات بصف الشخصية عند ف. 3
 ليب هامون.يدال الشخصية عند ف. 4



 

4 

 

  تمهيد
لت بؤرة وتدا أساسيا في ىيكل العمل السردي و من دونها لا يتم بناؤه، فقد مث  الحكائية خصية تعتبر الش  

لذا الأحداث عن طريق أقوا فهم لستلف الأعماؿ الروائية، بنقلكونها الدفتاح لالدراسات و البحوث السردية،  
الاستغناء عن الشخصية إذ لا وجود لحكاية بدونها أو على الأقل و لا يدكن إن  »: ؿوأفعالذا، ومن ىنا يدكن القو 

 . 1«من دوف لشثلنٌ
" رشدي رشاد"ر الدكتو  عتقدي . لذاالذي تدور حولو أحداث القصة الخيالي الفرد ذلك ىي الشخصيةو 

 ىو أو تعمل، وىي الشخصية ىو الحدث لأف   الحدث، بنٌ و ةالشخصي بنٌ التفرقة أو الفصل الخطأ من» وأن  
د . و يؤك  بينهما الفصل يدكن  لا واحدة لعملة وجهاف الحدث و الشخصيةف  أ يعني وىذا .2«ليفع وىو الفاعل

 .3«ر قصة بدوف شخصيات كذلك شخصية دوف روايةتصو  لا يدكن »و أن   " Gerard genetteناتيار جنً ج"
 تنحصرف ا قيمتو الحقيقيةأم   ،لو قيمتو الجمالية اسردي انمكو  باعتبارىا لها للأهمية التي تشك   اوىذا نظر 

الدؤلف الواقعي، وذلك لسبب  ىي ليست»فػ تقديم شخصياتو  مكانياتو فيإ اوي ور بصورة جوىرية في قدرة ال
  .4«إليهادة يسعى لزد   الشخصية لزض خيالي يبتكره الدؤلف لغاية فنية بسيط ىو أف  

الإنسانية، و لزور الأفكار و الآراء العامة، و لذذه الدعاني و الأفكار و الأشخاص في القصة مدار الدعاني »
لى دراسة الإنساف و قضاياه، إذ لا يسوؽ القاص أفكاره و قضاياه العامة إولى في القصة منذ انصرفت الدكانة الأ

 .5«فكار في الأشخاص، أو تحيا بها الأشخاصفلا مناص أف تحيا الأ منفصلة عن لزيطها الحيوي...
 للمجتمع جسسيد لأفكار الروائي و نظرتو لا  إالشخصيات في العمل الفني، ما ىي  ضح بذلك أف  و يت  

 .6ل العالم الخارجي بحق وصدؽوالتي تبرز من خلاؿ حركات شخصياتو و تصرفاتها، فكانت تلك الشخصيات تدث  

                                  

 2001 ،1، طسوريادمشق، رولاف بارث جنًار جينات : من البنوية إلى الشعرية، تر: غساف السيد، دار نينوي للدراسات و النشر و التوزيع،  1
 .44ص

من منشورات اتحاد العرب  ،1985-1947 الدعاصرة لبنية الفنية في القصة الجزائريةا تطور شريط أحمد شريط: 2
http://www.awu.adam.org 30، ص. 

 .95، ص2000جواف ، 13عدد، (الجزائر)جامعة منتوري، قسنطينة سموف : الشخصية في القصة، لرلة العلوـ الإنسانية، يجميلة ق 3
 .213، ص2003 ،2ط لبناف،بنًوت، (، الدركز الثقافي العربي، الشخصية -الزمن -الروائي )الفضاءحسن بحراوي: بنية الشكل  4
 .562، ص1982، 1طلبناف،  دار العودة، بنًوت، دبي الحديث،لزمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأ 5
 .90، ص1995الفنوف و الآداب، الكويت، )د.ط( ) بحث في تقنيات السرد(، المجلس الوطني للثقافة و  عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية 6

http://www.awu.adam.org/
http://www.awu.adam.org/
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I. :التعريف بمصطلح الشخصية  
  :لغةأ. 

الجمع  و خص: جماعة شخص الإنساف و غنًه مذكر،في مادة )ش،خ،ص(، الش   "لساف العرب"جاء في 
   أشخاص و شخوص، و شخاصا.

و تقوؿ ثلاثة أشخص، و كل شيء رأيت جسمانو خص: سواد الإنساف و غنًه و تراه من بعيد، و الش  
 فقد رأيت شخصو.

          خص ثبات الذات فاستعنً لذا لفظ الش  إخص: كل جسم لو ارتفاع و ظهور، و الدراد بو و الش  
 .1خاصةالش  خص، و الأنثى شخيصة، و الاسم خيص: العظيم الش  الش  و 

و ىو  ات الظاىر للعياف،خص على معنى الذ  يظهر لنا أنو قصر الش   "ابن منظور"من خلاؿ تعريف 
 خص.د الظهور الحسي الدقترف بمسمى الش  بذلك يؤك  

 ، شخ ص الشيء: عي نو و مي زه لشا سواه."الدعجم الوسيط"و ورد لذا في 
خصية: الصفات التي يتميز بها الشخص من غنًه، و يقاؿ:  فلاف لا شخصية لو، أي ليس لو ما و الش  

 .2صةيديزه من صفات خا
ىذا التعريف أقرب إلى الفهم النفسي للشخصية، حيث يهتم علم النفس بوصف مظهر  واضح أف  

 الشخصية و قدراتها و دوافعها و ردود أفعالذا العاطفية و خبراتها و اجساىاتها.

  :اصطلاحاب. 
مساحة كبرى في حقل الدراسات النقدية الدعاصرة، إذ تعامل كل ناقد مع  "خصيةالش  "شغل مصطلح 

 ىذا الدصطلح من منظوره الخاص في العمل الروائي.
مشارؾ في أحداث الرواية سلبا أو إيجابا أما من لا يشارؾ في الحدث لا  كل  »ا : فها بعضهم بأنه  فعر  

  .3«ينتمي إلى الشخصيات بل يعد جزءا من الوصف
خص الدتخيل  د بمعاينً لستلفة أو أنها الش  الكائن البشري لرس  » :ذىب البعض إلى تعريفها بأنهافيما ي

                                  

   .46-45 ،1994، 3، دار صادر، بنًوت، لبناف، ط7ابن منظور: لساف العرب، ج 1
 ، مادة شخص.475ص، 1972، 2مع اللغة العربية، القاىرة، مصر، ط: الدعجم الوسيط، لرآخروفبراىيم أنيس و إ 2
 .68ص ،2009، 1ط القاىرة، مصر، جتماعية،لدراسات و البحوث الإنسانية و الاعنٌ ل عبد الدنعم زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية، 3
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 .1«ر الحدث القصصيالذي يقوـ بالدور في تطو  
يدكن أف يكوف  الشخصية ىي لرموع الصفات التي كانت لزمولة للفاعل من خلاؿ حكي و»وأيضا 

 . 2«أو غنً منظم اىذا المجموع منظم
خصية كائن حركي ينهض في العمل السردي بوظيفة الشخص دوف الش   ىذه التعريفات أف   كل  نستنج من  

 نو. أف يكو  
لفينا أفلقد »الشخص و الشخصية مصطلح بنٌ ىناؾ مغالطة كبنًة  ف  أشارة الى و في ىذا الدقاـ جسدر الإ

ة و يجمعونو على لى الشخصيإمعظم النقاد العرب الدعاصرين يصطنعوف مصطلح شخص و ىم يريدوف بو 
 . 3«شخوص

، التعبنً عن قيمة حية عاقلة (ش خ ص) اشتقاؽ اللغة العربية يعنى من وراء اصطناع تركيب : ف  أو الحق 
براز إنما ىو تدثيل و إ" personnage" قولذم: ف  أذ إشيء من ذلك  الدعنى في اللغات الغربية ما ىو إلا   ناطقة فكأف  

الدصطلح الذي نستعملو لضن مقابلا للمصطلح  ف  إف فأا كاف الشي  أ"...و personne" خرالآلقولذم 
خصيات" لا على خصية " جمعا قياسيا على "الش  " ىو "شخصية". و حينئذ جسمع "الش  personnageالغربي"

 .4خصخوص" الذي ىو جمع الش  "الش  
 الأعماؿ السردية.خصية في نساف لا صورتو التي تدثلها الش  و الإخصية بأن  خص عن الش  و يختلف الش  

علامة  (  يديز بنٌ الاثننٌ عندما اعتبر الشخصية الحكائيةMichel zeraffaو ىذا ما جعل ميشاؿ زارفا )
( في الحدود نفسها التي يكوف فيها علامة personneبطل الرواية ىو شخص) ف  إ » :فقط على الشخصية الحقيقية

لة عن الشخص في حد  صورة متخي  لا  إالشخصية ما ىي  ف  أمامنا أو ىكذا ينجلي  .5«على رؤية ما للشخص
 نساف( يبدعها القاص لغاية قصصية.)الإ ذاتو

 .IIالمحدثين: مفهوم الشخصية عند 
نا أساسيا من مكونات عتبارىا مكو  في التنظنًات النقدية الحديثة با وائية الصدارةخصية الر  ت الش  لقد احتل  

                                  

 .196جميلة قيسموف: الشخصية في القصة، ص 1
 .74ص ،2005، 1الجزائر، ط تزفيطاف تودوروؼ: مفاىيم سردية، ترجمة: عبد الرحماف مزياف، منشورات الاختلاؼ، 2
 .126عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية، ص 3
 .85، صالدرجع نفسو 4
 .50، ص2000، 3ط الدغرب، دار البيضاء،ال، الدركز الثقافي العربي الخطاب السردي من منظور النقد الأدبي،داني: بنية حميد لحم 5
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    "فيليب ىاموف"و " كلود بريدوف"، و "غريداس"و  "بروبػ "النظرية ل ، حيث أسهمت الدعطياتالخطاب الروائي
 غنًىم في بلورة مفهوـ لذا.و 
  :V. Proppe. فلاديمير بروب 1

جوىرا  باعتبارىا –ص من الدفهوـ التقليدي للشخصية ل  لى المحاولات التي عملت على التخأو  إف  
ة عجيبة، جمعها روسي حكاية دـ نموذجا تحليليا لدئةحيث ق "بروبفلاديدنً "ما قاـ بو العالم الروسي  –سيكولوجيا 

سيطة لا تقوـ على نفسية الشخصيات إلى نمذجة بو ؿ ، حيث ح"مورفولوجية الخرافةنو "افي كتاب عنو 
 .1ع عليها داخل الحكايةتقوـ على وحدة الأفعاؿ التي تتوز   نها، ولكالشخصيات

 إلى أخرى حكاية من نًا النفسية تتغتهزيولوجية وحالايا الفتهأسماء الشخصية وصفا لاحظ "بروب" أف  
، وىذا ما جعلو يهمل الشخصيات ا تلكبه: الأفعاؿ التي تقوـ باستمرار في الحكايات ىو رر  الدتك الثابت و لكن  

السؤاؿ »مهم في دراسة الحكاية )الخرافية( ىو  ىو ما د على أف  ك  العناصر التي ليست لذا علاقة بتلك الأفعاؿ وأ
 .2«بشكل كمالي ، فهما سؤالاف لا يوضعاف إلا  يفعلكيف و  بالفعل  من يقوـ م اعن ماذا تفعل الشخصيات، أ

فعل شخصية »: بقولو ىي رفهاعلى فعل الشخصية حيث ع" Fonction وقد أطلق مصطلح "الوظيفة
الدستمرة في  الثابتة و العناصر د من وجهة نظر دلالتو في سنًورة الحبكة ووظائف ىذه الشخصيات ىيحد   قد

 .3«لذذه الوظائف كانت ىذه الشخصيات، ومهما كانت طريقة إلصازىا  ي ا، أالحكاية
لفة من دائرة مؤ  كل   " التي تنجزىا وSphères d'action "دوائر الأفعاؿ ػد ىذه الشخصيات بتتحد  

 :4شخصيات ىي سبع تتقاسمهاثلاثنٌ وظيفة  و إحدى لرموع ىذه الوظائف ،لرموعة من الوظائف
    : تنطلق في أداء الدهمة الصعبة الدكلفة بها، تستجيب لدطالب الشخصية الدالضةHérosشخصية البطل  .1

 من ثم  تقضي على القوة الدعتدية لتكافأ في النهاية بالزواج أو بجائزة مالية. و 
ذى بالبطل الشخصية بإلحاؽ الأتقوـ ىذه : Agresseur Ou Méchant الشخصية الدعتدية أو الشريرة  .2

 .عليو ، كما تقوـ باستدراج البطل ليقع في فخها فتعتديأو أحد أفراد العائلة

                                  

 .134، ص2000، 1رشيد بن مالك: قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص، دار الحكمة، الجزائر، ط 1
 .34، ص1986، 1: مورفولوجية الخرافة، تر : ابراىيم الخطيب، الشركة الدغربية، ط فلاديدنً بروب 2
 .35، صنفسوالدرجع  3
 2001 ،1ط الدغرب، ة(، الددارس، الدار البيضاء،الدلال-التركيب-عبد المجيد نوسي: التحليل السيميائي للخطاب الروائي )البنيات الخطابية 4

 .210ص
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: تتمثل وظيفتها في اختبار البطل ومنحو الأداة السحرية التي تساعده على Donateurالشخصية الدالضة  .3
 إلصاز فعل ما.

في القضاء على الإساءة وتحقيق الدشاريع التي  : وظيفتها مساعدة البطلAuxiliaireالشخصية الدساعدة  .4
 ينوي القياـ بها.

بنٌ  : أو الشخصية الدبحوث عنها )قد يكوف والدىا( وظيفتها موزعة بينها وPrincesse شخصية الأمنًة .5
 أبيها، كأف يأمر الوالد البطل بإلصاز مهمة صعبة لصالح ابنتو قبل أف يتزوجها.

 امها إرساؿ البطل في مهمة صعبة. : من مهMandateurشخصية الدرسل  .6
الكاذبة من أجل  عاءاتد  دؼ البحث، معتمدة على الابهتنطلق : Faux Héros شخصية البطل الدزيف .7

 الحصوؿ على الدكافأة .
شخصية تنفرد بوظيفة معينة، بل  كل    بيد أف  توزيع الوظائف على سبع شخصيات لا يعني بالضرورة أف  

 بإمكاف شخصية واحدة أف تقوـ بعدة وظائف كما يدكن أف تقوـ عدة شخصيات بوظيفة واحدة.
ما قاـ بو "بروب" ىو لزاولة فصل بنٌ الحدث و الشخصية، حيث سعى  ـ نستنتج أف  على ما تقد   بناءً 

و اضطر إلى تعريف تلك الأحداث بإسنادىا إلى أن   تسلسل الأحداث، إلا   إلى تعريف الخرافة من خلاؿ ترتيب و
اىا على سبع دوائر، وىذا التوزيع في حقيقتو تصنيف لستزؿ للأحداث أكثر منو إبراز لدفهوـ عا إي  الشخصيات، موز  

 الشخصية وقيمتها.
  :C. Bremondبريمون  كلود. 2

خاصة في كتابو  "وفيدكلود بر "الانطلاقة الفعلية لأعماؿ  "لفلاديدنً بروب"تعد مورفولوجية الحكاية 
     ا تكوف الفاعل الشخصية إم   إف  »فيقوؿ:  فيعطي أهمية كبرى للشخصيات في السرد القصصي ،"منطق الحكي"

 .1«أو من يقع عليها الفعل
 :2امنه نذكر ، فأدرجها في لرموعة من النقاط"يةالبروب"ل إلى فهم الدعطيات وقد استطاع أف يتوص  

ا تحتوي الرواية لأنه   دت أشكاؿيدكن تطبيقو على جميع أنواع الحكي مهما تعد  "بروب" تبعو االدنهج الذي  .1
 على القواننٌ نفسها.

                                  

 .103جميلة قيسموف: الشخصية في القصة، ص 1
 .39ينظر: حميد لحمداني: بنية النص السردي، ص 2
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 ىي دائما متماثلة.  "الحكاية العجيبة"متتالية الوظائف في  .2
 افية إذا نظرنا إليها من حيث بنيتها تنتمي إلى نمط واحد.ر كل الحكايات الخ .3

يتفق مع  متتالية الوظائف لبروب مرتبطة مع بعضها ارتباطا منطقيا. لكنو لا أف   "وفيدكلود بر "لاحظ 
 .1بإضافة وظيفة أخرى راتمسا ةيو أف تتخذ عد  أبروب في خضوعها لدسار واحد لا يتغنً، بل يدكن حسب ر 

عوض »فيقوؿ:  بنية الحكيمقترحا بديلا جديدا للنظر إلى "بروب" ر منهج أف يطو   "بريدوف"حاوؿ لقد 
ر بنية الحكي على شكل سلسلة أحادية النمط من الألفاظ الدتتابعة حسب نظاـ ثابت، فإننا سنتخيل أف نصو  

  عضلية تتشابك على طريقة ألياؼ تتقاطع و وتنعقد و بكا ع لعدد معنٌ من الدتتاليات التي تتر ىذه البنية تتجم  
 الحكي لا يخضع بالضرورة لنمط واحد من الأنماط الحكائية.. من الواضح أف مسار 2«أو خيوط صغنًة

 :E.Souriau يتان سوريوإ. 3
ىا أعد   يعتبر "ايتاف سوريو" أوؿ الدهتمنٌ بالدسرح فقد تناوؿ الشخصية الدسرحية وىي شبيهة بتلك التي

الدرامية الكبرى التي  فم في الدسرحية مبرزا الوظائ"بروب" عن "الحكاية الشعبية" فقد درس القواننٌ التي تتحك  
تطرحها وطريقة تسلسلها ضمن حركية  ز عليها دينامية الدسرحية ومهتما بإيضاح شكلانية الدبادئ الأساسية التيترك  

  :3ىي الدسرح ويستخرج ستة أدوار رئيسية و
 الدساعد- الدرسل إليو- الدرسل- الدوضوع- البطل الدضاد- البطل-

 ا علىتهاسم "الوظائف الدرامية" "وتدتاز ىذه القوى أو الوظائف بقدر وقد أطلق على ىذه الوحدات 
م اللعبة السردية أي تلك الشخصية التي تعطي وىو متزع  ( protagoniste) "البطل"الاندماج مع بعضها، فهناؾ 
و إلى جانب البطل ىناؾ "البطل الدضاد"   يها "سوريو" بالقوة التيماطيقية، التي يسم   للحدث انطلاقتو الدينامية و

القوة الجاذبة التي تدثل الغاية  ا "الدوضوع" فهو تلكأم  و ىو القوة الدعاكسة التي تعرقل تحقق القوة التيماطيقية، 
ىو تلك  و "الدرسل"ل بفضل تدخ   يجد لنفسو حلا ر وأف يتطو   الدوضوعيدكن لذذا  الدنشودة لدى البطل و

ويكوف ىناؾ دائما مستفيد من الحدث ىو  دة في وضع يسمح لذا بالتأثنً على اجساه الدوضوع،الشخصية الدوجو 

                                  

 .33، صالسابقالدرجع  :ينظر 1
 .14-13، ص2010، 1بنية الخطاب الروائي، دراسة في روايات لصيب الكيلاني، عالم الكتب الحديث، أربد، الأردف، طالشريف حبيلة:  2
 .201جميلة قيسموف: الشخصية في القصة، ص 3
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كل ىذه الأنواع من القوى الدذكورة يدكنها أف  و ،ىو الذي سيؤوؿ إليو موضوع الرغبة أو الخوؼ و "الدرسل إليو"
 .1الدساعد" تحصل على مساعدة من قوة سادسة يسميها "سوريو"

 :J. Greimasرداس جوليان غريماس يلج. أ4
في "بروب"  ميائيات السردية من حيث توقفيس الفعلي للسالذي يعتبر الدؤس  "غريداس"  لقد انطلق

 بينهما واستنادا إلى مفهوـ إذ حاوؿ تحديد ىويتها من خلاؿ أفعالذا دوف إغفاؿ العلاقة، مفهوـ الشخصية
 الدعارض و الدتلقي و الباثو  الدوضوعو الذات  غريداس ىي: وعوامل دخل مفهوـ العامل."بروب" و "سوريو" أ

 :2زوج يحكمو لزور دلالي معنٌ اوجة، فكل  ز للم ست خانات خاضعة على نموذجو قائم. الدساعد
 لزور الرغبة     الدوضوع   الذات
 لزور الإبلاغ         الدتلقي              الباث

 الصراعلزور      الدعارض    الدساعد
 .: مخطط يوضح عوامل غريماس و العلاقة بينها1الشكل       

تنتج ثلاث  و بنٌ كل زوج بالضرورة تنشأ علاقة و على ىذا الأساسمن خلاؿ ىذا الشكل نستنتج أن  
 : 3علاقات و ىي

 التي جسمع الذات بالدوضوع.( relation de désireعلاقة الرغبة ) -
 بنٌ الباث و الدتلقي. (relation de communication)علاقة التواصل  -
 .الدعارض بنٌ الدساعد و( relation de lutteعلاقة الصراع ) -

 : 4غريداس ل على الصورة الكاملة للنموذج العاملي عندومن خلاؿ العلاقات الثلاث السابقة نتحص  
 الدتلقي     الدوضوع   الباث

 
 الدساعد       الذات    الدعارض

 .مخطط يوضح النموذج العاملي عند غريماس :2الشكل   
                                  

 .219حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص 1
          ط(.)د الدغرب، دار الكلاـ، الرباط، تحقيق عبد الفتاح كيليطو، ترجمة سعيد بنكراد، الروائية، فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات ينظر : 2

 .12-11ص، 1990
 .36-35داني، بنية النص السردي، ص: حميد لحمينظر 3
 . 76ص (،ت.،)د1منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط ،السردية  ميائيةنكراد: مدخل إلى السيسعيد ب 4
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الفاعل في البرنامج  يدثل فاعل الإلصاز الحالي فيصبح س ىو الدمثل فقدلي»ر غريداس للعامل تصو   إف  
 .1«ة لشثلنٌالسردي لشثلا بشخصنٌ، ويدكن للفاعل أف يدثل عد  

في  والدمثل، فوضع العامل وفمفهوـ الشخصية في النموذج العاملي و الدمثل يتضح حنٌ ميز غريداس بنٌ 
 : 2مستوينٌ

 الدنجزة لذا. مستوى عاملي: تتخذ فيو الشخصية مفهوما شموليا لرردا يهتم بالأدوار و لا يهتم بالذوات -
فهو شخص  ،تتخذ فيو الشخصية صورة فرد يقوـ بدور ما في الحكي (نسبة إلى لشثل)مستوى لشثلي:  -

 .في تحديد دور عاملي واحد، أو عدة أدوار عاملية هفاعل، يشارؾ مع غنً 
اعتبرىا عاملا  جديد أصبح للشخصية الروائية مفهوـ "غريداس"و استنادا للنموذج العاملي الذي وضعو 

 يدكن أف يكوف فرديا أو لشثلا بعدة لشثلنٌ.
 :T. Todorov تودوروف تزفيطان .5

لزض خياؿ يبدعو الدؤلف لغاية فنية »الشخصية من لزتواىا الدلالي باعتبارىا  "تودوروؼ"د لقد جر  
فالشخصية كائن لغوي من نسج خياؿ الدبدع من خلالذا يسعى إلى جسسيد وجهة نظره . 3«إليهادة يسعى لزد  

لذذا  فعلي خارج الكلمات و لا لررد كائن من ورؽ ليس لذا وجود»لسانية  قضية يفه لتحقيق ىدفو الدنشود.
  .4«في سياؽ أشمل، والوظيفة العاملية التي تؤديها عتمادىاايدكن 

  لزتوى دلالي الشخصية موضوع القضية السردية لذا وظيفة تركيبية، دوف أي تودوروؼ أف   و بهذا يقر  
 5.منظما أو غنً منظم وىي جمع من الصفات لزمولة للفاعل من خلاؿ الحكي، يدكن أف يكوف

 :6ف الشخصيات إلى صنفنٌعلى ىذا التعريف، صن   وبناءً 
 : التصنيفات الشكليةأ. 

 عتقاد بأف  وعدـ الا وىي الشخصيات التي تبقى طواؿ امتداد الحكي غنً متغنًة، تتقابل مع التي تتغنً،
 خاصية حكي الأولى أكثر من الثانية.

                                  

 .19ص نية الخطاب الروائي،لة : بالشريف حبي 1
 .52داني، بنية النص السردي، صحميد لحم 2
 .213حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص 3
 .69، ص2008 ، 2، سوريا، طمنشورات اتحاد العرب، دمشق عمر عيلاف: في مناىج تحليل الخطاب السردي، 4
 .76-75ينظر: تزفيطاف تودوروؼ: مفاىيم سردية، ص 5
 .76-75ص الدرجع نفسو،: ينظر 6
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بعض الأحياف تكوف  الدرعبة وفيو تقابل الشخصية الدسطحة بالشخصية الكثيفة، وذلك حسب درجتها 
 عرضية. أو ثانوية متكيفة بوظيفة (الأبطاؿ و الدمثلوف)ىذه الشخصية أساسية 

 :التصنيفات الجوىريةب. 
 ةتوجد في الدلها و الأكثر شهرة من ىذه التصنيفات "بروب" دخل ىذا التصنيف للشخصيات معلقد أ  

 دة كليا.لزد  الدرجسلة، حيث تكوف أدوار الشخصيات و خصوصيتها 
      الروائي تودوروؼ يرى الشخصية على أنها وسيلة في يد الدؤلف من خلالذا يكتمل العمل فنجد أف  

 و يركز على وظيفتها. الدلالي دىا من لزتواىااه من خلالذا إذ يجر  ر يستقي النص لر ،لا وجود لذا خارج الكلمات

 .IIIهامون فيليب" عند الشخصية تحديد P. Hamon": 
ا على نفسها إنه   أنها مورفيم فارغ أي بياض دلالي لا تحيل إلا  »الشخصية على  "فيليب ىاموف"د يحد  

ليست معطى قبليا و كليا فهي تحتاج إلى بناء، بناء تقوـ بالصازه الذات الدستهلكة للنص زمن فعل القراءة. ىذا 
 .1«لا متواصل.. الدورفيم الفارغ يظهر من خلاؿ داؿ لا متواصل و يحيل على مدلوؿ

ا علامة فارغة تشبو العلامة اللسانية، حيث يرى أنه  » "فيليب ىاموفمن منظور "خصية الش   نلاحظ أف  
 .2«دمن خلاؿ انتظامها داخل نسق لزد   وظيفة أخلاقية فارغة، أي بياض دلالي لا قيمة لو إلا   اتذ

في آخر صفحة من النص  لا تدتلئ إلا  فيم فارغ في البداية مور » :ؼ الشخصية بأنهاو في مقاـ آخر يعر  
إلا  أف  مدلوؿ الشخصية لا  حيث يتم لرمل التحولات الدتنوعة التي كانت ىذه الشخصية فاعلا فيها و سندا لذا

ل فقط من خلاؿ التكرار و التحولات و لكن أيضا من خلاؿ التقابل من علاقة شخصية بشخصيات يتشك  
 .3«الدلفوظ الأخرى

في من خلاؿ تواجدىا  لا  إلا تكتسب دلالتها  "فيليب ىاموف"د نا أف  الشخصية عنومن ىنا يتض ح ل
 خرى.أنسق خاص و تفاعلها مع شخصيات 

 
 

                                  

 .9فيليب ىاموف: سيميولوجية الشخصيات الروائية، ص 1
 .2ص ،04/04/2014 ،94عدد  ، المجلة الثقافية الشهرية، الدغرب،عود الند الروائية، اتالشخصيائية عدلي الذواري: سيمي 2
 .31-30فيليب ىاموف: سيميولوجية الشخصيات الروائية، ص 3
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                                                 : "هامون فيليب" عند الشخصيات تصنيف.1
 pour un statut sémiologique: "الروائيةفيليب ىاموف" في كتابو "سيميولوجية الشخصيات صن ف " 

du personnage1"  الشخصية في العمل الإبداعي الى فئات ثلاث: 
 
 : personnages-référentielsالشخصيات الدرجعية  أ.

 جتماعي أو التاريخي، لذلك قس مهاغنً النصي الذي يفرزه السياؽ الا تحيل ىذه الشخصيات على الواقع
 إلى الأصناؼ التالية : "ىاموف"

 مثل : نابليوف. ؛ الشخصيات التاريخية -
 جتماعية ؛ مثل : العامل، الفارس، المحتاؿ.الشخصيات الا -
 فينوس، زوس.: ؛ مثل  الشخصيات الأسطورية -
 الحب، الكراىية.: مثل  ؛الشخصيات المجازية  -

برامج دتو ثقافة ما كما تحيل على أدوار و ها على معنى لشتلئ و ثابت حد  ت كل  تحيل ىذه الشخصيا
واستعمالات ثابتة، إف  قراءتها مرتبطة بدرجة استيعاب القارئ لذذه الثقافة و باندماج ىذه الشخصيات داخل 

 ملفوظ معنٌ.
 : personnages-embrayeurs. الشخصيات الواصلة أو الإشارية  ب

جوقة  ىي دليل حضور الكاتب أو القارئ، أو من ينوب عنهما في النص، مثل: شخصيات ناطقة باسمو،
في بعض الأحياف  التراجيديا القديدة، شخصيات عابرة، رواة و ما شابههم، شخصيات رساـ، كاتب،... و

شة التي تأتي لتربك الفهم يصعب الكشف عن ىذا النمط من الشخصيات بسبب تداخل بعض العناصر الدشو  
 الدباشر لدعنى ىذه الشخصية أو تلك . 

 : personnages-anaphores رة(ستذكارية )الدتكر . الشخصيات الاج
التذكنًات بمقاطع ملفوظية  ستدعاءات وبنسج شبكة من الا –داخل الدلفوظ  –تقوـ ىذه الشخصيات 

اكرة ية لذا علامات مقو حمة، ومعنى ذلك أنه  ذات أحجاـ متفاوتة، كما تقوـ بوظيفة تنظيمية لا منفصلة، و

                                  

 .25-24صفيليب ىاموف: سيميولوجية الشخصيات الروائية، ينظر:  1
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البوح  عتراؼ ونذر بوقوع حادث، أو في مشاىد الا الحلم الدتظهر في رة بالخنً، والقارئ، مثل الشخصيات الدبش
 ستشهاد بالأجداد.الا التكه ن، الذكرى و والتمني و

وقد أشار "فيليب ىاموف" إلى ملاحظة ىامة حوؿ ىذا التصنيف الثلاثي، إذ أنو بإمكاف أي شخصية أف 
 ثلاث.تنتمي في وقت واحد، أو بالتناوب لأكثر من واحدة من ىذه الفئات ال

من النقاد للشخصيات، فكاف لكل واحد منهم تصنيفو  غنًهتصنيف ا ، أم  "ىاموف"كاف ىذا تصنيف 
 الجدوؿ التالي: حوالخاص يوض  

 تصنيف غريماس تصنيف سوريو تصنيف بروب تصنيف هامون
 شخصيات مرجعية-
 شخصيات واصلة -
 شخصيات متكررة -

 البطل -
 البطل الدزيف -
 الآمر -
 لدساعدا -
 الدانح -
 الدغتصب -

 البطل -
 البطل الدضاد -
 الدوضوع -
 الدساعد -
 الدرسل -
 الدرسل إليو -

 العامل الذات -
 العامل الدعاكس -
 العامل الدوضوع -
 الدساعد -
 الدرسل -
 الدرسل إليو -

صنفها  "ىاموف"الأربعة، ؼ ىناؾ اختلافا و تباينا بنٌ التصنيفات من خلاؿ ىذا الجدوؿ نستخلص أف  
صنفوىا إلى ستة أصناؼ. وىناؾ نقاط اتفاؽ بنٌ  الذين "غريداس" و "سوريو"و "بروب"تصنيفا ثلاثيا على عكس 
 "غريداس" و "سوريو"الدساعد. كذلك بنٌ  ىناؾ توافق حوؿ البطل و "سوريو"و "بروب"ىؤلاء الثلاث، فمثلا بنٌ 

 الدرسل إليو. الدرسل و الدساعد و توافق حوؿ

 : "هامون فيليب" عند الشخصية مدلول. 2
ظ جمل تتلف   ا الددلوؿ عبارة عنذالوصف. وى متواصل قابل للتحليل والشخصية مدلوؿ  أف   "ىاموف"يرى 

ل من خلاؿ لرموع أوصافها تتشك   ، وعلاقتها بالشخصيات الأخرى(الددلوؿ)ظ بها عنها بها الشخصيات أو يتلف  
  .1«لات الحكايةتحو   سناد المحادثات و»الشخصية ىي  يصل إلى أف  فتراض انطلاقا من ىذا الا و وظائفها. و

بسرعة، بينما  تختلف عن الدورفيم اللساني الذي يتعرؼ عليو»: اأنه   في تعريف آخر للشخصية يقوؿ و
 .1«وليدة الأثر السياقي اءة، فهي دائمار السمة الدلالية للشخصية متحركة، يتم بناءىا عبر زمن الق

                                  

 .26، صالدرجع السابق 1
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 : 2هما منٌتصنيف الشخصيات دلاليا ؛ يقترح "فيليب ىاموف" مقياسنٌ أو معيارين ىاأجل ومن 

 .ينظر إلى كمية الدعلومات الدتواترة ، التي تعطى صراحة حوؿ الشخصية: يلدقياس الكم  ا .أ 
قة بكينونة الشخصية ل  نتساءؿ عن مصدر الدعلومات الدتع داخل ىذا الدقياس :)النوعي( الدقياس الكيفي  .ب 

مباشرة من طرؼ الشخصية نفسها، أو بطريقة غنً مباشرة من خلاؿ التعليقات  معطاة بطريقة ىل ىي
لق بمعلومات ضمنية يدكن أف اتب ، أو فيما إذا كاف الأمر يتعالشخصيات الأخرى أو الك التي تسوقها

 .أفعالذا من سلوؾ الشخصية و تستخلص

 : "هامون فليب" عند الشخصية وصف مستويات. 3
ا وحدة مركبة نه  أعلامة أو مورفيما لا متواصلا، و  وصفا تكميليا أو مركبا باعتبار الشخصية»فهو يصفها 

فهنا  .3«ل الدستوى العميقيشك  ىو  د أساسا من خلاؿ علاقاتها إذ يدكن تحديدىا كعامل ولا مكونة، تتحد  
 ل مدلوؿ الشخصية.مواصفاتها ما يشك   و د من خلاؿ وظائفهاا علامة تتحد  يصفها على أنه  

بمحور  "ىاموف"فيستعنٌ ( نمطية)أنموذجا من خلاؿ مشاركتو في صور عاملية »ويفترض في تحديد العامل 
أي موضوع يحتوي على رغبة  التواتر يلاحظ أف   المحور التوزيعي للوصوؿ إلى البنية العاملية، فعلى مستوى التواتر و

ا على ثرىا الرغبة إلى ذات مالكة، والبرنامج إلى برنامج للإلصاز. أم  إعلى  ؿ الدرسلادة في العمل، يحو  إر  وبرنامج و
طرؼ  فهناؾ توكيل يقترح الدرسل موضوعا ثم رغبة الفعل على الدرسل إليو. قبوؿ أو رفض من مستوى التوزيع

لإلصاز لذذا البرنامج ا اا أخنً أم   و لة،ؿ الرغبة ستجعل من الدرسل ذات متحم  الدرسل إليو، وفي حالة قبوؿ فهناؾ تحو  
 .4«قةمتحق   لة إلى ذاتؿ الذات على إثره من ذات متحم  فتتحو  

تشكيلية  ر بصفات متميزة ينحصر في عوامل تضمن انسجاـوصف الشخصية كعنصر متكر   إف  
 النصوص.
 
 

                                                                                                        

 .30صفيليب ىاموف: سيميولوجية الشخصيات الروائية،  ينظر: 1
 .37، صالدرجع نفسو 2
 .41-40صالدرجع نفسو،  3
 .44، صالدرجع نفسو 4
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 : "هامون فليب" عند الشخصية دال. 4
 نها في النصيعي   عتوظيف الشخصية في الخطاب يعني أف ترد عن طريق داؿ متقط   أف   "ىاموف"يرى 

 أف   "ىاموف"ويقصد  .1لاجساىو الخيالي السمات التي يختارىا الدؤلف طبقا بواسطة لرموعة متفرقة من العلامات و
الشخصيات، إذ يدنح لرموعة من الصفات تديزىا عن باقي  اوي أثناء تقديم شخصياتو يختار لكل واحدة منهار ال

 اءه دلالة معينة فغالبا ما توجد علاقة بنٌ الاسم ر غنً اعتباطية لأنو يهدؼ من و  بطريقة اشخصية اسم مثلا لكل  
الشخصيات  رمز إلى ،فمثلا في رواية "المحاكمة" لكافكا. حرؼأ كذلك يدكن لو أف يرمز لذا بأعداد و ى،الدسم   و

د داؿ الشخصية الذي لا يتحد   لى المجتمع الذي فقد الشعور بالإنسانية ومنهاالقصد منها كاف يحيل إ بالأعداد و
 يتوقف على ىذه العناصر فقط.

عن  د على أنها تفعل أكثر لشا تتكلم، فهي عبارةالأدباء بكيفية بناء الشخصية يؤك  النقاد و اىتماـ  إف  
ما تقوـ بو  على ىذه السمات تشتغل بناءً  سلوكات، فكل   علاقات، و وظائف، أدوار، اسم و و   صفات 

" للشخصية الروائية خلاصة لجميع البحوث السابقة ليب ىاموفيفمقاربة " بذلك تعد  و  .الشخصية من أفعاؿ
قت في تحليلو مركزة على ضت لعنصر الشخصية بالدرس و التحليل حيث تعم  السيميائية( التي تعر   و )البنيوية

 ض لذا كل من "بروب" و "بريدوف" و "غريداس" و "ليفي ستراوس".جوانبو الدختلفة كما تعر  

                                  

 .49-48صفيليب ىاموف: سيميولوجية الشخصيات الروائية،  1



o يةخارجالمرجعية الشخصيات ذات الالأول:  الفصل التطبيقي 
 

Iرواية "لاروكاد"نواع الشخصيات في . أ 
 

 الخارجية المرجعيةذات الشخصيات . 1
 الشخصيات التاريخية. 1.1

 سياسيةالشخصية ال. 1.1.1
 الشخصية الموسيقية . 1.1.1
 دبيةالشخصية الأ. 1.1.1
 . الشخصية الدينية1.1.1

 سطوريةأشخصيات ذات مرجعية . 2.1
 الشخصية الحيوانية. 3.1
 . شخصية الصورة4.1

 

 . الشخصيات الإشارية2
 . الكاتب 1.1

 . الطريقة المباشرة )صوت السارد(1.1.1
 . الطريقة غير المباشرة )صوت حسين المسرح(1.1.1

 القارئ. 1.1 
 . الإشارات المباشرة1.1.1
 . الإشارات غير المباشرة1.1.1
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أك التارلؼي  الثقافيذات الدرجعية الخارجية على الواقع غتَ النصّي الذم يفرزه السياؽ  بريل الشخصيات
ك شخصيات   شخصيات أسطوريةلأصناؼ التالية: شخصيات تارلؼية، أك الأسطورم، لذلك قسّمها ىاموف إلى ا

   . فكلّ ىذه الشخصيات بريل على معتٌ لشتلئ ك ثابت حدّدتو ثقافة ما، كما بريل على أدكار ك برامج إشارية
 ك استعمالات ثابتة، بحيث أفّ قراءتها مرتبطة بدرجة استيعاب القارئ لذذه الثقافة.

.Iاتأنواع الشخصي: 
أنواعا لستلفة من الشخصيات " نلاحظ أف "عيسى شريط" قد كظّف لارككادإذا أمعنّا النظر في ركاية "

حيث تشكّل في لرموعها القضية العامة التي يسعى الكاتب إلى طرحها  –دت أدكارىا كتباينت أبعادىا تعدّ 
 .ستقلاؿ"زمة التي تعيشها جزائر ما بعد الافي أسباب الأ تتمّثل في "البحث -كمعالجتها 

 :ذات المرجعية الخارجية الشخصيات. 1
سواء كاف  ا الدليل اللساني على موضوع العالم غتَ اللسانيبه الوظيفة التي لػيل»ا أنّ  د الدرجعية علىبردّ 

ثابت تفرضو ثقافة ما  ك معتٌ ناجز»من ىنا كانت الشخصية الدرجعية ىي التي بريل على  ، ك1«كاقعيا أـ خياليا
 .2«بحيث أف مقركئيتها تظل دائما رىينة بدرجة مشاركة القارئ في تلك الثقافة

 فها إلى )شخصيات تارلؼيةخصيات نصنّ نص الركاية لػتوم على أنواع لستلفة من ىذه الشّ  فّ أبدا  ك
 .(إشاريةشخصيات  ك شخصيات أسطورية

 الشخصيات التاريخية:. 1.1
الركاية  شهدت أساسية في بناء كثتَ من الركايات العربية، لذذا دةما أصبح "التاريخ" عنصرا حيويا ك

فنية )في لراؿ  حتى ك دينية تراكحت بتُ شخصيات سياسية كك التي حضورا معتبرا للشخصيات التارلؼية، 
كراء توظيفها تأكيد الأفكار التي ىو  من كاف ىدفو  لظاإ ظفها الكاتب بطريقة اعتباطية، كك لم يو الدوسيقى كالغناء( 

 .-القارئ-متبلورة في ذىنو  ذات معاني لشتلئة ك نا شخصياتكو   لدتلقي/ الدرسل إليو(ابصدد إيصالذا إلى القارئ )

  السياسية: الشخصية. 1.1.1
ىاركف "، "تشي جيفارا"، "بنو ىلاؿ": خصيات ذات البعد السياسي، مثلف الكاتب العديد من الشّ كظّ 

 ."ابن باديس"، "الرشيد
                                                                            

 .130، ص2000الجزائر، )د.ط(، ميائية السردية، دار القصبة للنشر ك التوزيع، يالسمقدمة في رشيد بن مالك:  1
 .217ص ،حسن بحراكم: بنية الشكل الركائي 2
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 بنو ىلاؿ :أ. 
ق آخر لستاراتو الدعرفية، ك كاف القهواجي"، الذم علّ ض حديثو عن مقهى "علي ر في مع الكاتبذكرىم 

 .1«للتعريف ببتٍ ىلاؿصها كبتَة خصّ   ملصقة»بينها من 
رجة الأكلى الإشارة إلى جهل المجتمع في ىذا الدقاـ ىو بالدّ  "بتٍ ىلاؿ"من استدعاء  الكاتبقصد  ك لعلّ 

الخامس ىجرم، الحادم  أك الزحفة الذلالية على شماؿ إفريفيا في القرف "بتٍ ىلاؿ"حقيقة  الجزائرم بتارلؼو، إذ أفّ 
أكثر من نصف  بديهية تارلؼية غنية عن التعريف، لارتباطها الوثيق بتاريخ الجزائر إذ أفّ ( ـ11ق/5عشر ميلادم )

 راسات.المجتمع الجزائرم ذك أصوؿ ىلالية كما تشتَ بعض الدّ 
رة ك في الصفحات الأكلى من الركاية إلى نظرة استشرافية مبكّ  "ىلاؿ بتٍػػ"ل الكاتبكما يوحي استدعاء 

إثر انفجار  1988إلى ما سيؤكؿ إليو مصتَ الشارع الجزائرم من خراب ك دمار، كنقصد بذلك مظاىرات أكتوبر 
كاف   ك التخريب ك التدمتَ، ك ىذا هب ك الغزكبالنّ  "بتٍ ىلاؿ" رتباط تاريخاإذا علمنا الغضب الشعبي، خاصة 

ك ربدا كانت نظرة اقتحاـ الدنشآت الحكومية كنبها ك بزريبها،  تّ  ظاىرات حيثحاؿ الشارع الجزائرم أياـ الد
 الكاتب أبعد من ذلك من خلاؿ استشراؼ العشرية السوداء.

بدقهى "علي القهواجي" برديدا استشراؼ بالتغيتَ الذم سيطرأ على  "بتٍ ىلاؿ"رتباط ذكر اكما أف 
في ىذه الدظاىرات، ك التي  كفعالا امشارك اطرفالتي كانت  هواجي" إثر انضمامو إلى الجماعة السلفية"علي الق

قناع الشعب الجزائرم لتبنيها باعتبارىا الحل الوحيد عد لطرح رؤاىا السلفية ك لزاكلة إاستغلت الفرصة فيما ب
ذلك في لزاكلة منها  ك ،-قتصاد الحرسياسة الاك  بعد فشل الأفكار الشيوعية ك القومية العربية -للخركج من الأزمة

عن إعلاف  1988ق لذا بالفعل. فبعد أف أفرزت أحداث أكتوبر كاد أف يتحقّ  لحكم ك ىذا ماإلى اللوصوؿ 
من بينها التيار الإسلامي  ا حزبتُظهر على الساحة السياسية أكثر من ست الواحد،الحزب  إلغاء كدية الحزبية التعدّ 
في ديسمبر  التشريعيةنتخابات بالا من خلاؿ فوزه )جبهة التحرير الوطتٍ( على الحزب الحاكمب تغلّ  الذم

بدعول  -ك اعتقاؿ مناضلي الجبهة الإسلامية  نتخاباتنتائج ىذه الا ل بالحزب الحاكم الى إلغاءلشا أدّ  ،1991
دكامة في دخوؿ الجزائر مباشرا في  افكاف ىذا سبب -حماية الدلؽقراطية ك الحيلولة دكف العودة إلى القركف الوسطى 

 العشرية السوداء.
 

                                                                            

 .11، ص2004، 1رات الاختلاؼ، الجزائر، طعيسى شريط: لارككاد، منشو  1
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 تشي جيفارا:ب. 
الثورم  "حستُ الدسرح"في معرض حديثو عن ابذاه  الكاتبذكره كوبي، شيوعي  ك زعيم  رمبررّ  ىو ثورم

ك النزعة الثورية، "موضة" كل شتًاكي من حرارة الدعتقد الا، ستقلاؿبدا ساد المجتمع بعد الا»إثر تأثره  الشيوعي
 .1«تشي جيفارابشخصية الذين تأثركا الشباب 

 ىاركف الرشيد : ج. 
ك حتى  أكثرىم ذكرا في الدصادر العربية ىو الخليفة العباسي الخامس، ك ىو من أشهر الخلفاء العباسيتُ ك

 كتاب ألف ليلة ك ليلة.ئق التاريخ ك خياؿ القصص كما لصد في  الدرجة امتزاج أخباره بحق ،الأجنبية
ك قد قصد الكاتب باستدعائو الإشارة إلى فتًة مشرقة  ،2كرد ذكره في مطلع مسرحية لػ "حستُ الدسرح" 

  "شيدالرّ "ك بالتحديد فتًة حكم  ىبياريخ الإسلامي، ك ىي العصر العباسي الأكؿ أك العصر الإسلامي الذّ من التّ 
ساع رقعة الدكلة الفتٍ ك التجارم ك باتّ  زدىار الثقافي ك الديتٍ كالاك  زت بالحضارة ك العلوـكونا فتًة بسيّ 

الإسراؼ حياة ك بتُ سابقة الذكر الزايا الد لجمعو بتُ بعصر الدتناقضاتأيضا ب قّ ل   ىذا العصر أفّ  إلاّ الإسلامية. 
 .انيار حكم الدكلة العباسيةإلى زكاؿ ك  الأمر الذم أدّل ،التًؼ ك المجوفك 

 ة ك ىذا العصر الذىبي نقد لرتمعوكاف قصد الكاتب من استحضار ىذه الشخصية العظيمك من ىنا  
، في لزاكلة منو لحث ىذا المجتمع حلّ لزلها الفساد ك الرذيلةليرات الحضارية الذم غابت فيو تلك القيم ك الدؤشّ 

 التاريخ يعيد نفسو كأفّ  باعتبار أفّ ستفادة من أخطائهم ر ألراد الداضي ك الستَ على منواؿ الأجداد ك الاعلى تذكّ 
و إذا أردنا أن نيلك قرية أمرنا مترفييا  ﴿ :الأمم لقولو تعالىعصر ىو السبب في ىلاؾ  الفساد في كلّ 

  .3﴾رناىا تدميرافدم  علييا القول    فييا فحق    اففسقو 
 "شيدالرّ " على لساف "حستُ الدسرح" عودة بغداد يتمتٌّ لمجتمعو في ظل نقده اللاذع  كما لصد الكاتب

ا ببعض الأمل، أمّ  أيضا كما توحي  ة اليأس ك الخيبةتوحي بشدّ ىا، ك ىي أمنية أم عودة لرد ىذه الأمة ك عزّ 
 أفّ  ؿ إلى مستنقع للرذائل تستحيل معو كل لزاكلة إصلاح. إلاّ لذم بروّ ا تمعالمجل الفساد في عن تأصّ اليأس فناتج 

ر ىذه الددف ىذا الفساد ك يطهّ جديد في الدستقبل يستأصل  "رشيد"أمل في ظهور  ينفي ك لا يعدـ بعض ذلك لا
 .الدمسوخة

                                                                            

 .41الركاية، ص 1
 .39الركاية، ص 2
 .، ركاية حفص عن عاصم16الإسراء، الآية سورة القرآف الكريم،  3
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 ابن باديس: د. 
، أحد رجالات الإصلاح في الوطن العربي ك رائد النهضة الإسلامية "عبد الحميد بن باديس"ىو الإماـ 
        مية الأ حاربة الجهل كحتلاؿ الفرنسي بدائريتُ، حارب الاالجز س جمعية العلماء الدسلمتُ في الجزائر، ك مؤسّ 

حضر شخصية كالد تيسك ىو  "الكردكني ساعد"ك الخرافات في المجتمع الجزائرم، ذكره الكاتب على لساف 
توزيع السرم للجرائد التي كاف من خلاؿ اليساند الحركة الوطنية على الرغم من أميتو "حستُ الدسرح" الذم كاف 

مره فكاف ىذا سبب . كقد اكتشف الجيش الفرنسي أ"ابن باديس"يرسلها رجالات الحركة الوطنية ك من بينهم 
ة في ىذا الدقاـ ىو رمز للنزعة الوطنية لؽثل مرحلة ىامّ  "ابن باديس" فػ بذنيده عنوة في الحرب العالدية الثانية، ك عليو

 ي مرحلة الإصلاح.من تاريخ الجزائر ى
  خصية الموسيقية:الش  . 1.1.1

، ىذه يتها الثقافيةعاملا أساسيا في ا﵀افظة على ىو  ما، يعدّ  مةالتًاث الفتٍ، كمن بينو الدوسيقي لأ إفّ 
الحاج لزمد "(؛ مثل: جزائرية عربية )جزائرية كغتَ نيةف الكاتب أسماء فا﵀افظة تعتٍ الوفاء للجيل السابق، كقد كظّ 

 ."فريد الأطرش"، "أـ كلثوـ"، "العنقا
 بكلّ  كوالكاتب إلى ىذه الشخصيات التًاثية الغنائية دليل على لزافظتو على التًاث الثقافي، كبسسّ  كلجوء

ل بو إلى الذركب من كاقعو الدادم ـ نفسي أدّ عن تأزّ  التعبتَمقصد الكاتب من توظيفها كاف  أفّ كما ،  ما ىو أصيل
ية الحالدة سانالزمن الجميل، زمن الطرب ك الركم إلى السلاـ فيو قيم الحب ك الختَ ك الجماؿ ك ء الذم غابتالدتشيّ 

ر على شّ مؤ حنينو إلى زمن العود بالتحديد  كما أفّ  .ىيبفراغو الركحي الرّ  ض من خلالو ىذا الحرماف ك يسدّ ليعوّ 
 إلى الزمن الطربي الذادئ. لشا جعلو لػنّ خب في لرتمعو، ث السمعي، ك على كثرة الفوضى ك الصّ انتشار التلوّ 

ف الكاتب أسماء موسيقية أخرل تنتمي إلى عصور تارلؼية بعيدة كػ "إسحاؽ الدوصلي" في الدكلة كما كظّ 
 في الأندلس. "زرياب"العباسية ك 
اتتُ الشخصيتتُ ىو استحضار لعصور عربية مشرقة ليس في لراؿ الدوسيقى لذاستحضار الكاتب ك 

في جميع المجالات ك نقصد بذلك العصرين العباسي ك الأندلسي. مايوحي بحنتُ الكاتب لذذه فحسب، بل 
العصور الذىبية عندما كانت ىذه الأمة ترفع راية العلم ك الأخلاؽ التي لم برافظ عليها بانغماسها في الرذيلة 

الكاتب يريد أف يستحضر  كأفّ . ك  ها ظلاـ الجهل ك الفسادليعمّ  كالخطيئة، فهول سلطانا ك انطفأت أنوارىا
 .نفسها ر الأخطاءم من تارلؼو شيء كبقي يكرّ ك ىو يكتب عن كطنو الذم لم يتعلّ  الدثاليذلك النموذج 
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 الشخصية الأدبية:. 1.1.1
 تواترت الذين ابتّ الفكر، مثل : الشعراء كالك تلك التي لذا علاقة بالأدب ك ،بالشخصية الأدبيةيقصد  

الكاتب لدثل  ذكر ،كقد يضفي ينةا الكاتب لإثراء الدعتٌ أك لتحقيق دلالات معبهأسماؤىم عبر التاريخ، كيستعتُ 
" لدثل ىذه عيسى شريط" استعماؿ ىذه الشخصيات كقعا خاصا على فضاء النص، كلؽكننا أف نستنتج من خلاؿ

 أدرجها لعدة أغراض نذكر منها : ونّ الشخصيات أ
 تأكيدا لدوقفو. .أ 

 اقتصادا في السرد. .ب 
 تكثيفا للدلالة. .ج 

 "دكستويفسكي" ،"ك ليلى قيس"، "شكسبتَ"ك قد ذكر الكاتب لرموعة كبتَة من الشخصيات الأدبية مثل:
مصطفى لطفي "، ك "بيار ركفايل"، "جبراف خليل جبراف": . كما ذكر لرموعة من الركائيتُ مثل"الدتنبي"

 من خلاؿ الإشارة إلى بعض أعمالذم الركائية. "الدنفلوطي
 الركائي ك كما ىو معلوـ تنالشخصيات حضورا ك تكرارا في الدىذه  ل "قيس ك ليلى" أكثر ك قد شكّ   

ب الذم لا ىي رمز للحب العذرم العفيف ك القلب الدعذّ  ،"ليلى العامرية"ك ابنة عمو  "قيس بن الدلوح"ة فقصّ 
     يدرؾ معشوقو بسبب التقاليد البالية، ك ىي أيضا رمز لنهايات الحب التعيسة. ك في ىذه الدلالات ما يتوافق 

 ك يتعارض مع قصة حب كل من "سعاد" ك "اسماعيل" ك قصة حب "جميلة" ك "شولػة".
ولػة" كانت من "شا السخرية ففي موضعتُ، موضع سخرية ك موضع تقدير، أمّ  ك قد ذكرلعا الكاتب 

ا ىي إلظّ  لحب العذرم العفيف،ة" ابنة عمو الخائنة، كوف العلاقة بينهما لا علاقة لذا باكعلاقتو الدشبوىة بػ "جميل
 ا موضع التقدير فكاف في الثناء على العلاقة التي بذمع بتُأمّ  سة تقوـ على الخيانة ك برقيق الدصلحة.علاقة مدنّ 

 لاقة عذرية بريئة.اسماعيل" ك "سعاد" كونا ع"
عدـ اكتماؿ كتتويج ىذا  الأكلى تتمثل في ؛مع ىاتتُ القصتتُ في نقطتتُ "ىقصة قيس ك ليل"ك تتقاطع 

لة في انتحار نايات الحب التعيسة ك الدتمثّ الثانية ىي  ك كاج بسبب التقاليد البالية )زكاج الغصب(.الحب بالزّ 
 ."جميلة"ك جنوف  "سعاد"

ك الدوسيقى. ذكره  التمثيلك  الكتابة الدسرحية ك الشعر فناف الصليزم عالدي جمع بتُ هوف "شكسبتَ"ا أمّ  
ة حماسة ك عفوية ا جعلو في لحظس كثتَا لدسرحيتو الجديدة، لشّ الذم برمّ  "حستُ الدسرح"الكاتب على لساف 
أكتب » في قولو: "شكسبتَ"عجابو بذاتو الدسرحية من خلاؿ تشبيو بل ك مفاضلة نفسو على يفضح نرجسيتو ك إ
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اف بتُ دىا الكاتب فشتّ كفي ىذا ضرب من الدفارقة الساخرة التي تعمّ  ،1«!فكرة لم لػلم بها "شكسبتَ" نفسو
    الأصل بسبب ما يعانيو من عزلة التي لا كجود لذا من  "حستُ الدسرح"العالدية ك بتُ مكانة  "شكسبتَ"مكانة 

ا جعلو ينفصل ف الجزائرم عامة من إقصاء ك تهميش، لشّ ما يعانيو الدثقّ  قصاء. ك ىنا يريد الكاتب الإشارة إلىك إ
 الذم يعانيو في كاقعو. عن الواقع كيعيش في عالم الأكىاـ ك الأحلاـ تعويضا للحرماف

برتوم أعمالو  ،ي إلى الحركة الواقعيةمفهو ركائي ك شاعر ك فيلسوؼ ركسي ينت "دكستويفسكي"أما  
 القرف ك الركحية لركسيا في جتماعيةلة السياسية ك الااليلا ثاقبا للحـ برا تقدّ مككائية فهما عميقا للنفس البشرية  الر 
 . عشر اسعالتّ 

الذم حاكؿ من خلالو توجيو القارئ إلى ابذاىو الواقعي  ،ىذا سبب استحضاره من الكاتب ك لعلّ  
كمذىبو الوجودم ك منهجو التحليلي، الذم لا لؼتلف كثتَا عن منهج "دكستويفسكي". فكما انتقد 

 .العشريننتقد حالة الجزائر في القرف . ىا ىو الكاتب يعشر اسعالتّ "دكستويفسكي" حالة ركسيا في القرف 
فجاء ذكرىا في مقاـ  )الأركاح الدتمردة، دموع الآرز، لردكلتُ، الشاعر، الفضيلة(، الدذكورةا الركايات أمّ  

ز تلك الدراىقة ك ذكر إثر اتصاؿ ىاتفي أثار ك حفّ  حستُ الدسرح"  لذكرياتو الغرامية مع معشوقةاستًجاع "
 الذكريات النائمة.

كما   ،قصص حب عذرم تكافح لأجل البقاء ا تتناكؿالجامع بتُ ىذه الركايات ىو أنّ  ك الدلاحظ أفّ  
ستبداد الإقطاعي، ك لغمع كالثورة على الزكاج القهرم ك الا  د البالية ك الشرائع القاسيةيد على التقالتتناكؿ التمرّ 

 نتحار، الجنوف(.ا النهايات الدأساكية )الدوت، الابينها أيض
ليو التقاليد )الزكاج الذم فرضت ع ىذه الركايات مع قصة "حستُ الدسرح"تقاطع ك كاضح بعد ىذا 

ستبداد الإقطاعي الذم د على الاكونو متمرّ   من حيثو نفصاؿ عن حبيبتو، كما تتقاطع مع شخصالقهرم( الا
 ده شخص أبيو.لغسّ 

ك التي كاف  ،"اسماعيل"ك "سعاد"تنبي" فهو في الركاية اسم الثانوية التي يدرس بها كل من ا "أبو طيب الدأمّ  
بتطرؼ مبالغ أحيانا، كالذم ناضل طويلا من أجل  "الدتنبي"الذم كاف يعشق  "كالد اسماعيل"يديرىا في السابق 

 اة باسم إحدل مناضلات حزب التحرير.بعد أف كانت مسمّ  ،اعتماد ىذه التسمية
يع لرالات الحياة ك انطلاقا من السياؽ الذم ذكرت فيو ىذه الشخصية نستنتج سيطرة السياسة على جم 
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يث استحوذ ل ىذه السياسة الحزب الحاكم "جبهة التحرير الوطتٍ" حبدا في ذلك قطاع التًبية ك التعليم. ك لؽثّ 
بل  ،متيازات حارمتُ الشعب من أبسط حقوقو، ك لم يقف جشعهم على منافسة الأحياءالمجاىدكف على جميع الا

، ك يبدك بحركؼ من ذىبموىا بصالألقاب التي تُ حرمانم من لزاكلأيضا الأموات من رجالات الفكر ك الأدب 
 ،ضالي للجزائرخة بزيف التاريخ النّ أف "كالد اسماعيل" كاف على علم بهذه التلاعبات السياسية ك على قناعة راس

 اسمها بأحد أعلاـ الفكر ك الأدب. ا جعلو يعمل جاىدا على تغيتَلشّ 
لى فشل ك عدـ جدكل لزاكلة إإشارة من الكاتب  ،بالتحديد "الدتنبي"في اختيار شخصية  كما أفّ   

الباطل، خاصة إذا  متداد الزيف كافي ىذا القطاع ك إشارة إلى  "كالد اسماعيل"دىا طهتَ التي جسّ الإصلاح ك التّ 
عيانو.  كم كأمن الحب ب ك التقرّ شعره زائف عن غتَ قناعة ىدفو التكسّ  شاعر بلاط ك أف جلّ  "الدتنبي"علمنا أف 

لى شؤكـ للمجاىدين الدزيفتُ ك إإلى العاقبة الوخيمة ك الدصتَ الد  "نبيسم "الدتكما أشار الكاتب من خلاؿ ا
ؿ من مدح إلى ىجاء ىي القتل بسبب شعره الذم فضح قناعو، إذ بروّ  "الدتنبي"قتًاب نايتهم، فكما كانت ناية ا

 دين مأساكية لا لزالة بعد كشف أقنعتهم آجلا أـ عاجلا.بعد إدبار الدلوؾ عنو، فكذلك ستكوف ناية المجاى
لؽكن أف نستشف حضور شخصية  ،التي ذكرىا الكاتب صراحةبالإضافة إلى ىذه الشخصيات الأدبية  

"حستُ  لنا أقواؿ شخصيةسالعت في إثراء النص بالدعاني ك انفتاحو على دلالات أخرل. فإذا تأمّ  أدبية أخرل
سمها لصدىا بريلنا إلى شخصية أدبية خارجة عن النص ىي شخصية "الحستُ بن منصور تى افعالذا ك حالدسرح" ك أ

قتل  "جالحلاّ " بأفّ  فأغلب الآراء تقرّ ، ختلف في أمر مقتلهاكم البغدادم"، ىذه الأختَة التي اج البيضاالحلاّ 
    ين دا على الدّ متمرّ  "جالحلاّ "ببغداد بسبب ما ثبت عنو بإقراره ك بغتَ إقراره من الكفر ك الزندقة، فمثلما كاف 

 "جالحلاّ "دا على الأحكاـ ك القيم داخل القرية، ك مثلما كاف متمرّ  "حستُ الدسرح"كاف   -عى النبوةحيث ادّ -
أف يلعب بعقوؿ  "حستُ الدسرح"ك استمالذم إليو، استطاع صاحب حيل ك خداع، خدع الكثتَ من جهلة الناس 

    إذ أقنعهم بالعدكؿ عن أنانيتهم ك التضامن من أجل حل مشكلات الحي. أىل قريتو
د نية الكاتب في استحضار ىذه الشخصية لدل اختياره لاسم شخصية "حستُ الدسرح" ما يؤكّ  ك لعلّ  

ظلما ك بهتانا بسبب جرأتو  اـ "حستُ الدسرح" بالزندقةتهّ الذم يشتَ إلى ااتب في الركاية، ك الدقطع الذم أكرده الك
 .1«!.. يا لطيف من أفكاره الإباحية!رجل معتوه.. زنديق لا ختَ فيو»:  في فضح الفساد ك أىلو
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 : الشخصية الدينية. 1.1.1
يكن لحضورىا مقاصد عميقة الا في الركاية، ك لم خصية ذات البعد الديتٍ حضورا قويا ك فعّ لم تعرؼ الشّ  

يد ها عفوية السرد، كملامح التّجسلت فيا جاء ظهورىا في الركاية في سياقات بسثّ أراد الكاتب برقيقها، ك إلظّ 
 التلقائي الذم فرضتو الأحداث ك السياقات.

 كمن ىنا كاف اقتصار الكاتب على شخصيتتُ لزوريتتُ لعا: "ا﵁ جل ك علا"، ك "الرسوؿ لزمد"  
 بالإضافة إلى حضور شخصية النبي "لوط" .

 "ا﵁" جل ك علا فوؽ كل شخصية : . 1
 جامعة لصفات الجماؿ كالكماؿ كالدعرفة كالعدالة الدطلقة دةرّ ف ا﵁ سبحانو كتعالى قوة لرأجميعا نعلم 

"ا﵁" أك  أم بلفظة –بشكل مباشر  ، سواءن ت ىذه اللفظة حضورا قويا في النص، كقد شهدالأبدم كالحكم
أك بشكل غتَ مباشر من خلاؿ بعض الآيات القرآنية، كالآية التي كردت على لساف  -من أسمائو الحستٌ تهاافمراد

 رب  الحمد لله  ﴿ك آية  1﴾المال و البنون زينة الحياة الدنيا﴿"شولػة" أثناء حواره مع "حستُ الدسرح" 
ك لا  ل مباشر فهي عديدة لا تعدّ بشك"ا﵁" قاطع التي كرد فيها لفظ ا الد، أمّ "الإماـ"على لساف  2﴾العالمين

القسم. كمن ىذه الدقاطع نذكر: "الحمد ﵁"، "يا لطيف"، "ىو  عاء كبرصى اقتصرت معظم أغراضها على الدّ 
 شاء ا﵁".اـ الأرزاؽ"، "سبحاف ا﵁"، "كا﵁ ما برشم"، "بارؾ ا﵁ فيك"، "أعوذ با﵁ من أفكارؾ"، "ختَ إنقسّ 
 :" صلى ا﵁ عليو ك سلمالرسوؿ". 2

النظافة من  ) :إلى بعض الأحاديث النبوية، منها ظهر بشكل غتَ مباشر من خلاؿ إشارة الكاتب
النظافة من الإلؽاف ك التبذير من »الذم كرد في الركاية لزورا كالآتي:  (الشيطانو الوسخ من   الإيمان
...سبحاف  لا حوؿ كلا قوة إلا با﵁»كجزء من حديث  استبداؿ كلمة الوسخ بكلمة التبذير. ، حيث تّ «الشيطاف

و الله أكبر، ولا حول ولا قوة إلا بالله   و الحمد لله، و لا إلو إلا الله، سبحان الله،ىو: ) تاما ، ك الحديث«ا﵁
ك ىو ( ولكني أسألك اللطف فيوالليم لا أسألك رد القضاء  : )حديث . بالإضافة إلى3(العظيمالعلي  

 حدبث ضعيف.
                                                                            

 . 46سورة الكهف، الآية  القرآف الكريم، 1
 .1سورة الفابرة، الآية  القرآف الكريم، 2
 ، عن أبي ىريرة32بيح ك الدعاء، حستغفار، باب: فضل التهليل ك التس، كتاب: الذكرك الدعاء ك التوبة ك الا48صحيح مسلم، الدعجم  3
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من رأى منكم  ا الحديث تاما فهو )، أمّ «من رأل منكم منكرا فليغتَه»جزء من الحديث  ك أيضا
 . 1(ف ليغيره بيده، ف إن لم يستطع فبلسانو، فمن لم يستطع فبق لبو و ذلك أضعف الإيمان منكرا

، ك قصد الكاتب من ذكره في ىذا السياؽ "التهامي"لساطبا  "الإماـ"كرد ىذا الحديث على لساف 
يبدك في الركاية رجل إصلاح ينصح السكاف كيدعوىم لدينهم  "الإماـ"، فعلى الرغم أف "الإماـ"السخرية من 

بساما لدعتٌ  مناقضىذا الحديث لسالف ك  "الإماـ"السياؽ الذم استحضر فيو  كيسعى إلى تغيتَ الدنكر، إلا أفّ 
تغيتَا للمنكر بل سكوتا عنو ك تستًا عليو. ك ذلك بدافع حماية الدصلحة الخاصة، كوف ىذا الحديث، فهو لم يقلو 
 "الإماـ"ك لا مصلحة لو في عداكة ىذا الرجل خصوصا ك أنو الدسؤكؿ عن بسويل  "التهامي"الدنكر مرتبط بشخص 

ما .. ىو دائما ىكذا كلّ !يذىب دعو» حو الدقطع السردم الآتي :بساـ بناء الدسجد، ما يوضّ بدواد البناء اللازمة لإ
كليست حالة السكوت عن  .2«تثور ثورتو.. من ذا الذم يتبرع للمسجد مثلو؟.. "التهامي"ق الأمر بسي تعلّ 

توظيف الكاتب لذذا الحديث  كحده، بل ىي تقريبا حاؿ معظم سكاف الحي. كبهذا فإفّ  "الإماـ"الدنكر ىذه حاؿ 
 في السياؽ السابق غرضو السخرية ك النقد اللاذع لحالة الصمت ك الجمود التي غرؽ فيها سكاف الحي.

 : " عليو السلاـلوطالنبي ". 3
"لوط" عليو  النبي اريخ ؛ كىي شخصيةلة في عمق التّ حضورا لشخصية دينية متأصّ  أيضا كايةنلمس في الرّ 

في  "سحنوف"الكاتب عن شذكذ  كردت في سياؽ حديث الظّ الشخصية لم ترد بصيغة الدفرد كإ السلاـ ، لكن ىذه
سحنوف فعلا نتن على الرغم من مظهره الذم يبدك لائقا دكما، جسده يفرز رائحة عفنة لم يتمكن من »قولو: 

ك أيضا في سياؽ إشارتو إلى شذكذ  .3«التخلص منها، لعل مصدرىا جينة كراثية، أك ىي من آثار تعاطي "اللواط"
اعتًض سبيلو شاباف يافعاف، كاف يبدك عليهما  »بعض شباف الحي الذين راكدكا "خالد" ك أرادكا بو السوء: 

م رغبة مشبوىة...ما رأيك أيها قتًبا منو ثم بادر أحدلعا مستفسرا بشكل يعرّ االخبث، تقهقر مفزكعا إلى الخلف، 
 .  4«معنا ..ستبيت في الدؼء ك الأماف؟..الولد الوسيم في أف تأتي 

 الأخلاقي كالفساد الذم عرؼ الشذكذلوف مع قومو مدلولذا مثبت في التاريخ، فهم لؽثّ  "لوط"ك قصة 
  م جميعا .بهت عليهم لعنة إلذية أكدت الرجم بالنار ، إذ حلّ نايتو 
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الغي  في الحيينية إلى توضيح مدل إغراؽ أىل من خلاؿ توظيفو لذذه الشخصية الدّ  الكاتبعمد 
الوخيمة التي لؽكن  بالنتائج متهكلا مبالا تهمنّ ك تطهتَ ، كفي ىذا الرفض دليل على تعلزاكلة إصلاح  كرفضهم لكلّ 

 اعتُ إليو .عن تولية كجوىهم أماـ الحق كالدّ  تبأف تتً 
تعبتَ على عمق  مي في الركاية ما ىو إلاّ يتٍ الإسلاتوظيف الكاتب للموركث الدّ  ا سبق نستنتج أفّ لشّ   

د استدعاء الكاتب للموركث الديتٍ في كّ ؤ كائي. كما يفي قاموس الكاتب الرّ جذكر ك أصوؿ الحضارة الإسلامية 
يتٍ في البيئات وركث الدّ لطراط ىذا الداد ربط الكاتب يؤكّ  ،لغتو الركائية سردا ك كصفا ك حوارا، في سياقات عديدة

 الشعبية. 
 أسطورية :ات ذات مرجعية شخصي. 1.1

ل للثقافة الشعبية الدشكّ  كاية بالنصوص ذات البعد الأسطورمالكاتب لجأ إلى تطعيم الرّ  نلاحظ أفّ  
نتاج كليد الخياؿ، ك لكنّها لا بزلو من منطق معتُّ ك من فلسفة أكليّة تطوّر » للمجتمع، باعتبار أفّ الأسطورة

 ."الغوؿ" ثل: "الريح الدوارة" كلشخصيات أسطورية م احيث نلفي حضور  ،1«بعدعنها العلم أك الفلسفة فيما 
اب ك الغبار ك الزكابع الرملية، ذكرىا الكاتب في أكثر من موضع فهي الريح الدثتَة للتً  "الريح الدوارة"أما 

 "لارككاد".في الركاية مشتَا من خلالذا إلى حاؿ القحط ك الجدب ك كذا القذارة التي يعاني منها حي 
بالسياؽ ك الدكاف الذم ذكرت فيو، فكاف ىبوبها في الددرسة التي يعمل  "الريح"ك قد ارتبطت دلالة ىذه 

بها "شولػة" إشارة إلى الفقر الثقافي ك إلى تدىور التعليم في الجزائر، سواء من حيث الدادة العلمية أك الذياكل الدادية 
ما زالت الريح الدوارة تثتَ زكابع الغبار الخفيفة تنبت  »ك في قولو: قد أشار الكاتب إلى ذلالغتَ مهيأة، ك 

  .2«كالفطريات في كل حتُ، مهيمنة على ساحة الددرسة الجدباء، تنبعث في تتابع ك تنكسر بسرعة على الجدراف 
فوا: يا غبارة ىتريح موارة تهب عشوائيا تثتَ زكابع الغبار، كاف الأطفاؿ قدلؽا كلما رأكىا »ك قولو في موضع آخر: 
 .3«نكسار على الحيطافا من الالكنها ىنا حبيسة ىذا الفناء الدقفر، لا بذد بدّ  ركحي لبيت السحارة..

في  »: قوؿ الكاتبحو أما ىبوبها في الحي فكاف دلالة على القذارة التي يعاني منها حي العرب، ما يوضّ 
 .4«ما ىبت الريح الدوارةالغبار كلّ  من الوحل ك تطاير les indigènes حتُ تقاصي حارة العرب
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طها على سكاف الحي بسبب جرائمهم ك أفعالذم التي سلّ  لعنتوعلى غضب ا﵁ ك  "الريح"ت ىذه كما دلّ 
مة .. لػدث بالحي من أفعاؿ ذميمة ك لزرّ  رت ألسنتهم تفضح مابررّ »حو الدقطع السردم الآتي: ما يوضّ  ،الذميمة

التعامل بالربا ك الرشوة ك الغش ك النهب ك الشذكذ كأشياء أخرل، صار متداكلا كثتَا في ىذه الأياـ  يبدكا أفّ 
ط ىذه الريح الدوارة التي ستأتي على الأخضر ك اليابس إف دامت فسلّ  ا نارا، ذلك ما أغضب ا﵁ عليهم،جهار 
 .1«أكثر

حو الدقطع ما يوضّ  "،خالد"و لحالة ، فقد جاء ذكره على لساف الكاتب في معرض كصف"الغوؿ"ا أمّ 
يلعن  قم يا خامج، تعاؿ" :الأكصاؼ أقبحهاك ىا ىي "جميلة" الآف، تزرع في أذنيو في كل حتُ، أرذؿ »التالي: 

ينحصر في ركن عات يشعره دكما ك ذاؽ أفق خيالو  اح..و كلد السفّ ، تعاملو ك كأنّ بية"كالديك، لً يا عديم التً 
 .2«ماحقا، تسكنو الغيلاف الحاقدة.. الدنيا جحيماختناؽ، تبدك لو بالا

بفرار "حستُ الدسرح" خارج الوطن على لساف "الحاج ساعد الكردكني" بعد سماعو  "الغوؿ"كما كرد ذكر 
ىذا ىراء  ..لا.. ط في قضية سياسية؟متورّ  "لارككاد"ملح حي  ،بالرجل الطيّ .. !"حستُ" ابن العائلة»قولو: في 

 .3«..!سهلة بتُ لسالب الغيلاف كنا فريسةيهرب إلى الخارج ليتً  ..!كافتًاء
كما ىو معلوـ في الديثولوجيا العربية أك الغربية كائن خرافي أك فوبيا أسطورية لوحش مفتًس   "الغوؿ"ك 

صف ىذا الكائن بالضخامة ك البشاعة عادة ما يرد ذكره في القصص الشعبية ك الحكايات الفولكلورية، يتّ 
، ك ىو أحد الدستحيلات الثلاثة عند العرب كىي: ك الناس بقصصو إخافة الأطفاؿ ية، ك غالبا ما يتمّ كالوحش

لت ك الشياطتُ، ك ىم سحرتهم كمعتٌ تغوّ  جنس من الجنّ  الغيلاف الوفي. ك يقاؿ أيضا أفّ  الغوؿ ك العنقاء كالخلّ 
 نت ك تراءت للناس في صور.تلوّ 

في الركاية كاضحة، فهو رمز لقسوة ك كحشية الإنساف ك بساديو في إيذاء أخيو  "الغوؿ"من ىنا، تبدك دلالة 
طمئناف شعورا ىاربا ك الا بات الأمن في كل لحظة، ك الكائند الإنساف، حتى بات الخوؼ ك الفزع شعورا يهدّ 

 كمطلبا صعبا.
 الصراع دبذسّ  انّ ا إتهالعامة شخصية أسطورية في أبعادىا كدلالا تهافي صور  "الركاية" فّ أ لؽكننا القوؿكما 
 على ذلك نستطيع اعتبار السلطة ف، كبناءن الدثقّ  بتُ السلطة ك بتُ الغتٍ ك الفقتَ، الضعيف، بتُ القوم ك
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السلطة رمزا في حتُ بذسّد القول الدعارضة لذذه ، الإلغاء ك الإقصاء القمع ك ك رالدختلفة رمزا لآلذة الش بأشكالذا
 . لآلذة الختَ

 الشخصية الحيوانية. 1.1
استطاع الكاتب بسرير نقده ك برليلو للمجتمع من خلاؿ استثمار الشخصية الحيوانية التي لم يوظفها عبثا  

ر من خلالذا المجتمع الإنساني الذم بركمو الغرائز الحيوانية ك شرائع الغاب في مظهره الحقيقي. ك ىنا بل صوّ 
ذركة الدأساة، فأفصح الكاتب عن حالتو النفسية الدتأزمة لذا كاف للحيوانات دكر كبتَ في تصعيد الصراع إلى تكمن 

ذركتو ك أصبح المجتمع في نظر الكاتب لشلكة حيوانية بحيث تنتمي كل فئة من ىذا المجتمع إلى فصيلة حيوانية 
 معينة.

جد: العصفور، الأبقار، الحصاف، طيور الخطاؼ الكاتب قد ذكر تقريبا معظم الحيوانات فن ك لصد أفّ  
الغراب، العقرب، الثور، البغل، الكلب، الظبي، الأفعى، الحمتَ، الداعز، الدجاج، الديك، الجرك، الكبش، الذبابة 

 البعوضة، طائر النورس، طائر العقاب، النحل، الجمل، الفراشات.
ظهورىا للقارئ يبدك للوىلة الأكلى  أفّ  إلاّ  ية،ك رغم ىذا الحضور القوم للشخصية الحيوانية في الركا 

بطو تأمل ىذا الحضور بعمق من خلاؿ ر  أفّ  لت فيها تلقائية السرد. إلاّ عفويا، حيث جاءت في سياقات بسثّ 
التقليل  مقاصد الكاتب من ىذا التوظيف، ألا ك ىو الإشارة إلى دكنية الإنساف كبدوضوع الركاية يكشف للقارئ 

نقياده خلف ا ك أقوالو ك أفعالو الذميمة، ك نتيجة حتمية لسلوكات ىذا الأختَ ىذا التقليل إلاّ  من شأنو، ك ما
جيء بأحدىم أياـ »يو عن الأخلاؽ الكرلؽة، ك في الركاية مقطع صريح يشتَ إلى ىذا الدعتٌ: الشهوات ك بزلّ 

البلدية لددة خمس سنوات، حكم الناس ب على رأس صّ شتًاكي، من مزرعة لتًبية الأبقار مباشرة، ك ن  النظاـ الا
. كانت ىذه دلالات توظيف الشخصية الحيوانية عموما 1« "المجتمع البقرم" شؤكنم بساما، مثلما كاف يستَّ كستَّ 

 فنوجزىا فيما يلي: ،دةحا عن دلالات توظيف كل شخصية على أمّ 
 رمز للمستقبل الأسود.ك  ،المجتمع الغراب: رمز للموت ك الدمار الشامل ك الخراب الذم عمّ  -
 .ك الطموح ك الحرية ،الطيور: رمز للبراءة ك الطهر ك الصفاء ك الضعف -
 للسرقة ك الخيانة.الكلاب: رمز  -
 ك النفاؽ ك الغدر. ،العقرب: رمز للحيلة ك الدكر ك الخداع -
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 كغياب العقل.الثور: رمز للهيجاف ك الذمجية  -
 الأبقار: رمز للجهل ك الأمية ك سوء التسيتَ. -
 د.الجرك: رمز للضعف ك التشرّ  -
 الأصالة التي ىجرىا المجتمع. الجمل ك الحصاف: رمز الذوية ك -
 حتقار.البعوضة: رمز للضعف ك الذؿ ك الا -
 ك الجبن ك الغباء. ،الكبش: رمز التضحية ك الفداء -

ت القسط الأكفر ك الدساحة الكبرل من شخصية الغراب قد احتلّ  من بتُ ىذه الشخصيات الحيوانية لصد أفّ 
لشخصيات الحيوانية التي مباشر ك مقصود عكس باقي ا لذا الكاتب قد جاء توظيفالحضور في الدتن الركائي، ك 

أبرز ىذه الشخصية ك عند فة عند سرد، لذذا سيكوف لنا فيما يلي كقها عفوم فرضتو سياقات الجاء توظيف
 :الدستول السطحي ك العميق الدلالات التي انفتحت عليها على

 الغراب: 
خيبو الدزعج، أكلو أسباب منها: لونو الأسود، ص ةلعدّ  كره ك شؤـ لدعظم الناس  لزطّ  "الغراب" يعدّ  

حو الدقطع و طائر ملعوف ك فاسق. ما يوضّ اؾ حولو من أساطتَ ك مركيات تشتَ إلى أنّ الجيفة، إضافة إلى ما لػ  
يا رجل أيعقل ذلك؟.. تربي غرابا ك ىو طائر »: قائلا  "شولػة" "الحاج ساعد"السردم الآتي الذم لؼاطب فيو 

رة ك عن قضية الكاتب قد أكرد ذكره في سياؽ الحديث عن الثو  . ك الدلاحظ أفّ 1«..!شؤـ ك من أكلة الجيفة
ك المجاىدين الدزيفتُ من  دراؾ التقاطع بتُ الغراب ك قضية الثورةننا القراءة السيميائية من إك بسكّ  المجاىدين الدزيفتُ.

 خلاؿ الوقوؼ عند كل مظهر من مظاىر استهجاف ىذا الطائر. 
1. :  طائر شؤـ

قمة على المجتمع الجزائرم  الثورة كانت شؤـ ك ن تلميح من الكاتب أفّ  ،ك ىو طائر شؤـ بالثورة "الغراب"ربط 
لتي نادت بها الثورة كالعدالة ستقلاؿ الذم جاءت بو كاف استقلالا شكليا غابت معو كل الدبادئ اكوف الا

ستقلاؿ كبالتالي الثورة نقمة لا نعمة على فغدا بذلك الا ،قتصادم ك الدلؽقراطيةنفتاح الاالاجتماعية ك الا
بات ف ،أمنو النفسي و ك حتىّ لاملو ك أحسلب الشعب آما ك أمرّ  الذم انتقل إلى استعمار آخر أشدّ  ،الشعب

لة الوجهة. كما يشتَ الكاتب من خلاؿ لرهو التهميش ك أصبح يدكر في دكامة ك  يعيش حالة من الفقر ك الإقصاء
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اللاشعور الجمعي على لرتمع الركاية، حيث يصدركف أحكاـ غتَ مبررة  إلى سيطرة الجهل ك الخرافة ك "الغراب"
الغراب طائر   منهي عنو شرعا ك أفّ التطتَّ  ر خاصة إذا علمنا أفّ غتَ مبرّ  "الغراب"من  مكيؤمنوف بها، فتطتَّى

..  الحاج يعتقد بأفّ »حو الدقطع السردم التالي: ما يوضّ  ،من أذكى الطيور يعدّ  وأنّ  كس مقدّ  الغراب طائر شؤـ
سا.. أليس ىو ك أعتبره طائرا مقدّ  .. ىو طائر كباقي الطيور ك أنا أحبو،!لست أدرم من أين لو بهذا الدعتقد

ن قابيل من دفن سوأتو.."أنت يا الحاج كاش لولاه لدا بسكّ م الإنساف طريقة الدفن؟.. الطائر الذم علّ 
رب نوع من الدوازنة كالدفاضلة بتُ بهذه الصورة إلى ض "الغراب". كما يهدؼ الكاتب من استحضار 1«..!تعرؼ"
لرتمع الغاب قد بات أشرؼ من لرتمع الإنس، لاسيما إذا  ك لرتمع الحي ليستنتج في النهاية أفّ  "الغراب"لرتمع 

قيم تشتهر بالعدؿ ك الوفاء ك التعاكف ك التماسك الأسرم ك بتقدير قيم الجماؿ. ىذه ال "الغراب"لشلكة  منا أفّ عل
 على بتٍ الإنساف. "الغراب"ؽ تمع ما بعد الثورة(، ك بهذا يتفوّ التي غابت عند لرتمع الحي )لر

 أكلو الجيفة:  .2
لرتمع ما بعد الثورة، فقد أصبح الكل آكلي جيف تلميح من الكاتب إلى درجة الحيوانية التي آؿ إليها 

ه الغريزة الإلذية  هو على الأقل تستَّ أفضل منهم، ف "الغراب"، ك بذلك يكوف يعتدكف على حقوؽ الآخرين بغتَ حق
ا جعلهم يعتنقوف تقديس الداؿ لشّ  ىم غريزة الجشع كتستَّ بتٍ البشر  أفّ  يف، إلاّ آكلي الج ككثتَ من الحيوانات

ك قد أشار الكاتب  ،الغاية تبرر الوسيلة، فاكتساب الداؿ عندىم غاية عظيمة تستباح في سبيلها كل الحرماتمبدأ 
؟.. أما »في قولو:  "الحاج ساعد"لساطبا  "شولػة"إلى ىذه الدعاني صراحة على لساف  ك من أكلعك بأنو شؤـ

.. ىي الأكلة !الجيفة»: لساطبا "التهامي" . ك قولو في موضع آخر2«.!الجيفة.. الجميع في ىذا الزمن يأكلونا
.. عندما أقبض منك مبلغ الدفعة الأكلى مقابل ما طلبتو متٍ، ففي !الجيفة الدفضلة لكل الدخلوقات في ىذا الزمن

ذلك ليس  ف ذلك؟.. "الحاج ساعد" يتقاضى ركاتب ك تعويضات بطاقة المجاىد ك ىو يدرؾ بأفّ أم خانة يصنّ 
 ك تزكيرا ك بيعا ك نبا كرشوةفوف بتسيتَ الأمواؿ العامة يعيثوف فيها فسادا برريفا ما معتٌ ذلك؟.. الدكلّ  من حقو 

"حقرة" كإقصاء ك سحت  صفة ننعت ىذه الأفعاؿ؟.. القيم السائدة الآف من لزسوبية ك عشائرية ك لزاباة ك بأمّ 
ىالي، يكرىونو بغتَ حق، ك يتشاءموف منو لأنو من غرابي الذم حتَّ الأ إفّ ك.. ك.. كيف نسميها؟.. ك ربا ك..

               ا الجيفة التي نأكلها لضن فحدث أمّ ا مصدر عيشو الحلاؿ، تلك ىي مشيئة ا﵁..أكلة الجيفة ك ىم يعلموف بأنّ 
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 . 1«..!ك لا حرج
 و الدزعج ك لونو الأسود: صخيخ .3

من ختَ عنده  استعانتو بصخيخ الغراب الذم باتعمد الكاتب إلى نقد لرتمعو نقدا لاذعا من خلاؿ 
ك يقصد الكاتب ىنا برديدا  ،عاء الباطلدّ ؤىا الزيف ك الكذب ك النفاؽ ك الاأصوات ىذا المجتمع الفاسد التي مل

شجبو عندم أغرد من أصوات بعض الناس.. كمن »حو الدقطع السردم الآتي: ما يوضّ  ،قضية المجاىدين الدزيفتُ
ستشراؼ الدستقبل الأسود ك الدصتَ افي شجب الغراب ب استعاف الكاتبكما   .2«هامي نتاعكالتصوت الحاج 

ه الكاتب سابق إنذار ، حيث عدّ ك لأىل القرية عموما )مصتَ جزائر ما بعد الثورة( "شولػة"الدأساكم لصاحبو 
حو الدقطع ك عشرية الدـ(، ما يوضّ  1988المجتمع )مظاىرات أكتوبر ب مار ك الخراب الذم سيحلّ بالدّ  بئين

صخيخ يثتَ  ؿ أحيانا إلىلم يتوقف عن الشجب الدزعج .. شجبو الدتواصل يتحوّ  "شولػة"غراب »السردم الآتي: 
ك سواده إلى اللعنة التي  "الغراب". كما يشتَ صخيخ 3«قتًاب خطر لزدؽ..و ينذر باج الدارة كتشاؤمهم، كأنّ انزعا 

ر عليو بالخبر بسبب  غراب البتُ الذم أباف عن أمره ك تأخّ  "نوح"دنا ابت لعنة سيّ أصابت ىذا الحي كما أص
كما دعى عليو   ،بالخوؼ لذذا لصد الغراب لا يألف البيوت "نوح"اشتغالو بأكل جيف الغرقى، فدعى عليو سيدنا 

الذم أصابتو لعنة الخوؼ من مصتَه المجهوؿ  كفي ىذا إسقاط على لرتمع الركاية ا،ضبعد أف كاف أبي بسواد اللوف
( /حارة العرب( إلى حي قذر نتن )بعد الاستقلاؿ/حارة اليهودستعمارؿ من حي نظيف نزيو )أياـ الاكلعنة التحوّ 

لى ظلمات حالكة لا م إيامهلت أالذنوب ك الخطايا التي حوّ غهم في الغي ك الفساد ك بسرّ  في  ىلوبسبب إغراؽ أ
  .الصلاح ك التقولك  الطهر ترل نور

 "شولػة"فماىي دلالات تقاطعو مع شخصية  ،ك قضية الثورة "الغراب"كانت ىذه أىم دلالات التقاطع بتُ 
 ؟ب بأبو الغرابالدلقّ 

لماؿ ك ميلو للأشياء و لبحب "شولػة" صفيتّ ىو الطمع، حيث  "الغراب"ك  "شولػة"أكؿ تقاطع بتُ  لعلّ  
قا في العقد، ك قد بدا جحوظ عينيو اللتتُ راحتا لعهم لزدّ »حو الدقطع السردم التالي: ما يوضّ  ،اقةالثمينة ك البرّ 

 .4«ذا ىذه اللحظة الذىبية التي استفزىا في جوفو سحر اللمعافل العقد متلذّ ترفاف بشكل يفضح طمعا خبيثا يتأمّ 
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لقيم  "الغراب"صفة حميدة تنبعث من تقدير  "الغراب"ها عند لكنّ  "،الغراب"في أيضا صفة موجودة ال ىذهك 
ك الإنساف عموما فهي صفة مذمومة تنبعث من تقديس الداؿ ك الشغف بالدنيا.  "شولػة"ا عند أمّ  ،الجماؿ

عينو من  إقفب "شولػة"ىناؾ دلالة أخرل أعمق نستشفها من خلاؿ ربط الكاتب مصتَ بالإضافة إلى ىذه الدلالة 
. 1«عينو نقرة قوية، فقأت على إثرىا و ىاجمو على حتُ غرة ك نقرة فزعاف في قمّ الغراب كلكن »: "الغراب"طرؼ 

الذم كقع على مدينة ذىبية كرماء أىلها  "الغراب". "الغراب"مع  "سليماف"الكاتب ىنا يستحضر قصة سيدنا  إفّ 
مرة بحسب  أكرموه في كلّ  الذين ،ما أصابو الجوع ك القحط طمعا في كرـ أىلهاحتُ كلّ  فراح يغدك عليها كلّ 

بعدما  ،جوعو صطياده ليسدّ لى فقإ عينو بحجارة من صبي أراد الينتهي بو الأمر إ ،حالذم ببعتَ فشاة فدجاجة
ب إغراؽ أىلها في الفساد ك عدـ تقديرىم بسب ،طها ا﵁ عليهمنتيجة لعنة سلّ أصاب الددينة القحط ك الخراب 

سبب الذلك مت ماءىا الشركب، فكاف سمّ ت في بئر الددينة ك ضخمة استقرّ  في أفعىعنة ىذه اللّ لت بسثّ  ؛للنعمة
الطمع طبع شائن مصتَ صاحبو الذلاؾ لا  فّ مقصد الكاتب ىنا الإشارة إلى أفك عليو  .ىلاؾ ك فناء أىلهافي 

ية ككل، ك إشارة لمجتمع القر ك  "شولػةػ"منذ البداية يوحي بهذا الدصتَ الدأساكم ل "الغرابػ"ب "شولػة"لزالة ك ربط 
 الجزاء من جنس العمل. سنة ا﵁ في الكوف ثابتة ك أفّ  التاريخ يعيد نفسو ك أفّ  فّ إلى أ

 :. شخصية الصورة1.1
ا في موقعا ىامّ  ف الكاتب شخصيات أساسية برتلّ كاية ك قد كظّ اؿ في الرّ ورة حضورىا الفعّ كاف للصّ 

خصيات بتُ الأب، الجد، الأـ، الزكج، إضافة إلى ىذه الشّ عت فرد ك بسارس عليو سلطة أسرية، تنوّ  حياة كلّ 
 خصيات علىعت ىذه الشّ ك قد توزّ  ،ئر(خصيات ىي شخصية الوطن )الجزاجميع ىذه الشّ  شخصية كبرل تضمّ 

 صور: خمس
ه، أشار الكاتب من خلاؿ ىذه الصورة إلى تاريخ كىي صورة بذمع كالده بجدّ  "التهاميػ"ترتبط ب الصورة الأكلى:

قذر، فالجزائر ك منذ  ا ىو امتداد لداض  س بالخطايا ك الفساد إلظّ حاضر الجزائر الددنّ   أفّ الجزائر الأسود الدزيف ليبتُّ 
          ر يصعب ترميمو متجذّ  ا لغعل ىذا الفسادلشّ  باطل   ما قبل الثورة بنيت على أساس  منذ  بل ك ستقلاؿالا
    ك الأخلاؽ  غياب القيم الوصولية ك في الصورة رمز الخيانة ك الجشع ك "التهامي ل "جدّ ، حيث لؽثّ إصلاحو ك

الكاتب من  أرادالبلطجية ك التوبة. كقد  الخيانة ك كنتقاـ فهو رمز للا امي"هالت كالد"ا ك رمز للسلطة الفاسدة، أمّ 
في الحاضر )الفساد  "التهامي"جتماعي للأعماؿ التي يقوـ بها الا ه الصورة تفستَ العمق النفسي كخلاؿ ىذ
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الصورة إلى ىذه سلف. كما عمد من خلاؿ  خلف لشرّ  ل شرّ ة(. فهو لؽثّ نتقاـ، العنف ثم التوبالجشع، الا  الخيانة
 "التهامي" كاىية كالعة، ككأفّ  ىي نرجسية زائفة لا أساس لذا تقوـ على أنقاض ألراد ك "التهامي"فضح نرجسية 

الأمية(. ك قد أشار  قص فيو )الفقر كب النّ ض مركّ نتماء الأسرم العريق يعوّ حضاره لذذه الألراد ك لذذا الاباست
ؽ في تلك الصورة التي تائها لػدّ » :منها قولو مقاطعة عدّ في  "التهامي"الكاتب إلى ارتباط ىذه الصورة بنرجسية 

ك قولو في موضع . 1«و سرح في استجلاء ألراد اسلافوؽ كمن ينظر في فراغ، لعلّ بيو بجده، ... كاف لػدّ أجمعت 
قة ... ك التي بذمع ن من السيطرة على فضولو ... أبرز ما لفت انتباىو تلك الصورة الدعلّ لم يتمكّ  "حستُ"»آخر: 

أصحاب  ك تتساءؿ عنحا بنبرة الدتفاخر: لعلّ لذلك، فبادر موضّ  "التهامي"بتُ أب ك جد التهامي.. انتبو 
على  ك و كاف قايد قبل الثورةم.. ىل تدرم بأنّ ب التحرير، أما جدّ ياـ حر أستشهد الصورة.. أبي كجدم.. أبي ا

 .2«مدل سنتُ طويلة؟..
، الأكلى لأمهما الدتوفاة "سعاد"ك  "خالد"قتاف على جدار غرفة عبارة عن صورتتُ متجاكرتتُ معلّ  الصورة الثانية:

ف في الدتن الركائي الدساحة الكبرل الصورتات ىاتاف "، كقد احتلّ لالا زينب" )زكجة التهامي الأكلى(، كالثانية بزصّ 
 من حيث الحضور.

تاىت »حو الدقطع الآتي: ما يوضّ  ،فهي رمز للمرأة الطيبة الكرلؽة ك الأـ الحنوف "ك سعاد أـ خالد"ا أمّ  
لالا "ت بركاز آخر احتضن صورة ؽ في صورة أمها النائمة في بركازىا الدزخرؼ ... تبدك كالدلاؾ ... بجانبها ثبّ بردّ 

.. كسرحت في ملامح تلك الأياـ الجميلة ك السهرات الدافئة التي كانت بذمعها بأـ ارتقت أخلاقها إلى "زينب
 .3«فاؽ فيض حبها ك طيبتها كل الحدكدمصاؼ الدلائكة، ك 

قة التي فرضت على الجميع احتًامها ك ىيبتها بدن في ذلك زكجها مة الدتخلّ ك ىي أيضا رمز للمرأة الدتعلّ  
و لم يفكر في نزع صورتها من البيت نّ أالذم كاف ك مازاؿ لؼشاىا ك لػتًمها حتى ك ىي ميتة لدرجة  "،التهامي"

ـ من بركازم تقدّ » :يض جميلة الدتواصل لو لنزع الصورةر أ إثر بررغم زكاجو من جميلة، بل لم يستطع ذلك حتُ بذرّ 
اعيو، اكتست ملامح كجهو بدىشة عارمة.. تقهقر ب ذر صورة زكجتو ك لالا زينب، حاكؿ نزعهما ك فوجئ بتصلّ 

 .4«متًاجعا كالدفجوع، لشدكد الذراعتُ كتهالك على طرؼ السرير منهارا..
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      ين، ك ىي قدكة فهي رمز للمرأة الكرلؽة الورعة الصالحة التي تفانت في خدمة الدّ  "لالا زينب"ا أمّ  
 ."أـ خالد"

ة أسباب منها: الكشف عن التناقض بينها ك بتُ لعدّ  "خالدأـ "لقد عمد الكاتب إلى توظيف صورة  
          جتماعية أخرل، سواء من ناحية الوضعية الا من جهة "جميلة"من جهة ك بينها ك بتُ  "التهامي"زكجها 

 أك الثقافية:
 تقول      علم     اؿأـ خالد      مفساد /      جهل فقر      التهامي

 حناف      كفاء    طيبة  قسوة / أـ خالد    بث      خيانةخ    جميلة
كأسرتو ما جعلها  "التهامي"قد أدركت ىذا التناقض الذم سما بدكانة ىذه الدرأة لدل  "جميلة" ك يبدك أفّ  

أف تتصرؼ  يعايرني بأمو ك لا يكف عن تذكتَم بها.. لابدّ »حو الدقطع الآتي: ما يوضّ  ،تغار منها حتى ك ىي ميتة
ا بصلة، لا أريد رؤيتها.. عليك أف لذ ب صورة تلك الدرأة التي لا بستّ قة بجانمعو "أنا كرىت أنا".. كصورتها الدعلّ 

 .1«..!بزتار بيتٍ ك بتُ الصور
حيث  ،بذاكزت الحدكدجنونية  "جميلة"ميتة جعلت من غتَة ك ىي  "أـ خالد"الذيبة التي فرضتها  بل إفّ  

رت نظرىا على الصورتتُ ك فكّ  لتفتت بشكل عفوم ليستقرّ ا»م مع ىذه الصورة: باتت تعيش صراع ك بردّ 
 .2«متقززة: سأبعدلعا طاؿ الزمن أك قصر

ذكر ىاتتُ الصورتتُ في الدتن الركائي ارتبط دكما بسياؽ الدشاكل التي كانت بردث في  ك الدلاحظ أفّ  
على قهر ك اظطهاد كلديو  "التهامي"التي سعت على الدكاـ لتحريض  "جميلة"ها ك التي كاف سبب "،التهامي"بيت 

وصية لا بذلك في الأمانة ك خاذلا د نتيجة شغفو بجمالذا ك شبابها مفرطّ ككاف ىذا الأختَ يستجيب لذا بلا تردّ 
كعده، ألعلهما ك كجو أكصتو ختَا بولديها لحظة احتضارىا، لكن ارتباطو بجميلة ك شغفو بها، أفسد عليو »زكجتو: 

 .3«اىتمامو صوب زكجتو الشابة..
الدلجأ الآمن ك الحضن الدافئ  "سعادػ"ل بالنسبة لفي خضم ىذه الدشاكل بسثّ  "أـ خالد"كقد كانت 

تهالكت سعاد على السرير بجانب أخيها »صها من ىذا القهر ك العذاب: الذم تستنجد بو ليخلّ  ،كالداضي الجميل
ة الغيض، دلعتها رغبة عارمة في الصراخ ك البكاء ... نظرت إلى صورة تربذف من شدّ  ... كل أعضاء جسدىا
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 ا بالنسبة . أمّ 1«ر في شيءأمها الدثبتة بجانب صورة لالا زينب، فأطالت التحديق فيهما كمن تنظر في فراغ لا تفكّ 
الناصح ك الدعاتب لو على تفريطو في  -في خضم ىذه الدشاكل-الصورتاف لو ىاتاف لت فقد مثّ  "لتهاميػ "ال

 تبجانب الصورتتُ الدعلقتتُ، شعر بقشعريرة مبهمة ىزّ  حتُ مرّ »نب كلما رآلعا: الأمانة لذذا كاف يشعر بالذّ 
 .2«على النظر إليهما، اندفع مسرعا متخفيا كالدذنب جسده فجأة، توقف لثواف ك لم لغرؤ

غتَ أفّ ب لو على الظلم ك القسوة ، من الغفوة ك الدؤنّ  لو ولدنبّ ا"للتهامي" لت الصورتاف بالنسبة ا مثّ كمّ  
ما جعلو يدرؾ بعد فوات الأكاف عظم  ،را )بعد انتحار سعاد نتيجة القهر(ىذا الندـ جاء متأخّ ىذه الصحوة ك 

 ك تاىت عيناه مركزتاف على صورتي أـ سعاد »ة كحشيتو فلجأ إلى الصورتتُ مستنجدا طالبا الصفح: جرمو ك قمّ 
 .3«ك لالا زينب لتستنجدا بالداضي الحبيب، ك ترنوا إلى الصفح

 كانت ىذه أىم الدلالات السطحية لذاتتُ الصورتتُ، فماذا عن دلالتهما العميقة؟ 
م ما يضطرب ك أسرتو ك في خض "التهاميػ"لنا بعمق دلالة ىاتتُ الصورتتُ في إطار علاقتهما بإذا تأمّ  

 تتجاكزاف تلك الدعاني السطحية السابقة الذكر من معاني تُ الصورتتُىات كضوح أفّ  لأدركنا بكلّ  ،فيها من مشاكل
 اللجوء ك العتاب ك التوجيو إلى دلالات أعمق بكثتَ.

الأمانة  طوا فيباختصار صورة الجزائر الوطن الأـ التي خذلذا أبناؤىا الخونة ك فرّ ىي  "أـ خالد"صورة  إفّ  
بذلك رمز  "التهامي"نيا ك بهجتها. فيكوف ا بزينة الدّ لفساد عقولذم التي شغفت حبّ  لا لشيء إلاّ  ،كخانوا الوصية

 "خالد"ا نيا ك البهجة الزائفة التي لا تستحق بيع الوطن في سبيلها. أمّ رمز للدّ  "جميلة"لذذه الفئة الخائنة ك 
ستقلاؿ ك حرمو جيل الثورة ك الا شوالذم قهره ك لعّ  ،ك أيضا رمز لجيل الدستقبل ،فرمز للأمانة الضائعة "سعاد"ك

ضحية ك الأمل في ستقرار النفسي، كلعا أيضا رمز للتّ الا بسط متطلبات الحياة الكرلؽة بدا في ذلك الأمن كأمن 
     د )خالد(ه الأمر إلى التشرّ طر د على ىذا الظلم ك إف اضيل الدتمرّ دا على يد ىذا الجانبعاث الجزائر المجيدة لردّ 

لا يكتفي  ا للتضحية في سبيل خلاصو كىذا الجيل لغب أف يكوف مستعدّ  ما يوحي بأفّ  ،أك الانتحار)سعاد(
 .للظلم الاستسلاـك بالرضوخ 
 رمز لأصالة الجزائر ك امتدادىا التارلؼي. ىي فهي رمز للهوية الإسلامية للجزائر،  "لالا زينب"ا صورة أمّ  
 "جميلة"ا لزاكلة كل من ستقلاؿ من فساد، أمّ ط فيو جزائر الاعلى ما تتخبّ الدشاكل  تفي حتُ دلّ  
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ئك يدة في كجو الدشاكل كفي كجو أكلفهي تعبتَ عن صمود الجزائر المج ،الفاشلة في نزع الصورتتُ "التهامي"ك
دىا الخالد الذم لضتو شهداؤىا طمس ىويتها ك لزو لر ك عدـ السماح لذم بتدنيس صورتها الطاىرة ك ،الخونة

 اىرة.بدمائهم الزكية الطّ 
  "أـ اسماعيل"ا تعانيو مّ  عالسياؽ الذم ذكرت فيو ىذه الصورة معبّر  ، إفّ "زكج أـ اسماعيل"صورة  الصورة الثالثة:

دنت أمو من »حو الدقطع الآتي: ما يوضّ  ،ك الدرأة الأرملة عموما من كحدة ك بؤس ك حرماف عاطفي رىيب
عضاء أك قد بدت بعض التلفزيوف، ... ك صعقت بلقطة جنسية، اعتنق بطل الفيلم زكجتو ك تهالكا على السرير 

صورة م الخوؼ ك الخجل، التفتت بعفوية إلى ... غزتها قشعريرة عارمة تعرّ "!.. يا كيلي!"يا كيليجسدىا عارية 
ما داعبها تستسلم لرقتو عريرة شوؽ جامح ...كانت كلّ لت في غفلة قشعريرة الخجل إلى قشزكجها ... ك بروّ 

 .1«كحنانو
، الذم توفي منذ زمن بعيد، شارؾ في الأحداث من خلاؿ صورتو "كالد حستُ الدسرح"ىي صورة  الصورة الرابعة:

عن  ، ىذه الصورة التي لا يزاؿ لوجودىا تأثتَ في حياتو حتُ لؼلو بنفسو"حستُ الدسرح"قة على جدار غرفة الدعلّ 
إنساف ابذاه ىذا الدوركث الذم أحرج  الناس للكتابة، ككثتَا ما لؽعن في لزاكرتها مبرزا الأزمة التي يعاني منها كلّ 

الدبهم  "أبيو"ه صمت الذم طالدا حتَّ  "حستُ الدسرح"كما ىو حاؿ   ،ط حتَتهم الأبديةجموده الكثتَين ك نشّ 
ىذه الدرة حدّؽ في الصورة، لا ينتابو الشعور بالندـ، حدّؽ بنظرة » :كموقفو الحيادم من الثورة ك نزعتو الإقطاعية

. 2«قا بلا إجابةلزاكرة تريد استنطاقها طارحة سؤالذا الأزلي"لم موقفك ا﵀ايد من الثورة؟" لكنو سؤاؿ سيظل معلّ 
ل بو إلى ما أدّ  دراؾ حقيقة كالده تدرلغيا" من إحستُ الدسرح"نت كقد كانت ىذه الصورة كسيلة الدساعدة التي مكّ 

إلى  "ج ساعدا الح"ك أشار » بعدما كاف يرل في شخص أبيو الإقطاعي الدعادم للثورة: "،أبيو"تغيتَ موقفو بذاه 
كؿ مرة مندىشا، لأ "حستُ"ب النظر إليها ... استفهم حينها، لػاكؿ بذنّ  "حستُ الدسرح"صورة أبيو ... كاف 

 .3«ط حتَتو الأبدية..عاد صمت أبيو الدبهم ينشّ  اربتُ القدماء، كأباه كاف من ا﵀ يعرؼ أفّ 
، بعد عن ندمو ك طلبو الصفح من كالده "حستُ الدسرح"كما ذكرت ىذه الصورة في سياؽ إفصاح  

... سالزتٍ يا أبي..  !يرحمك ا﵁ يا أبي، كم كانت رؤاؾ صادقة»دراكو صدؽ رؤل كالده التنبئية بشأف مستقبلو: إ
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 .1«كاحتضنها بشكل يكشف عن شعوره بالعزلة قة دكف كعيؿ صورة أبيو الدعلّ قد نزّ  سالزتٍ على عقوقي ك كاف
 عن ا لتعبّر كفي موضع آخر تذكر نفس الصورة لكن ىذه الدرة ليس للتعبتَ عن الندـ ك طلب الصفح، إلظّ  

في ناية  حتى على ماضيو، لذلك لم تسلم صورة الأب شيء كلّ   ده علىكتعلن بسرّ  "حستُ الدسرح"يأس ك خيبة 
ل كالده مسؤكلية ضياعو ك خيبتو، لدا أكرثو مّ بذلك لػ   "حستُ الدسرح" ك كأفّ  ،ده ك عبثوالركاية من حقده ك بسرّ 

نطلاؽ، ليعلن في الأختَ رغبتو في كسر ألواح الإطار: الية زائدة أقعدتو ك منعتو من الامن عقد ك معوقات ك مث
لها ؾ بخطى قهرية إلى حيث صورة أبيو الدعلقة، تأمّ لشا لػدث لو .. بررّ اختفى الضابط، ليتًؾ خلفو رجلا منهارا »

 .2«قليلا ... فجأة، أنزؿ البركاز بعنف ك رمى بو على الأرض
، حيث كانت ىذه الصورة مطبوعة على "خالد"، ارتبط ذكرىا بالطفل "مقاـ الشهيد"صورة  الصورة الخامسة:

كما لػلو للعامة تسميتو ...   "ىبل"أك  "مقاـ الشهيد"ا صورة دك جليّ على الرغم من اىتزازىا، كانت تب»لزفظتو: 
ق أملها في رمز للجزائر التي تعلّ  ىذه الصورة ما ىي إلاّ  . يبدك أفّ 3«"خالد"الصورة مطبوعة على ظهر لزفظة 
  العلم ىو سبيل ىذا الخلاص لػاء إلى أفّ لد(، ك ربطها با﵀فظة كالددرسة إالخلاص على جيل الدستقبل )خا
العلم قد كىن  ك بتً رؤكس الفساد. ك إشارة أيضا إلى أفّ  تبديد ظلمات الجهلفبالعلم كحده يستطيع ىذا الجيل 

التي قهرىا أبناؤىا ك أثقلوا   ،الذليلة الصورة للجزائر الجرلػة الواىنة ككما ترمز ىذه ك ضاعت قيمتو في زمن الجهل.  
دة  فباتت مفزكعة مشرّ  ،سمها الطاىر في التًاب ك خانو أمانة الشهداء الأبرارغوا افمرّ  ،طاياها بالذنوب كالخكاىل

ما يوضّحو قوؿ  دافغدا مفزكعا مشرّ  ،الذم أكىنتو خطيئة كالده ك تفريطو في الأمانة "خالد"كما ىو حاؿ الطفل 
مقاـ "ؾ ببطء ساحبا لزفظتو الكبتَة، كجهة صورة يشعر بتعب أثقل خطاه، يتحرّ  "خالد"كاف »: الكاتب
بعد الشبعة من حمل ا﵀فظة  "خالد"ن بسكّ »ك قولو في موضع آخر: . 4«اعتنقت الأرض تعفر في التًاب "الشهيد

 .5«عفراء من أثار بسرغها في التًاب "مقاـ الشهيد"على كتفو، ك بدت صورة 

 :personnage embrayeur الشخصيات الإشارية. 1
الشخصية الإشارية قيمتها  خذتّ كتىي دليل حضور الدؤلف أك القارئ، أك من ينوب عنهما في النص، 

                                                                            

 .206ص ،الركاية 1
 .211ص ،الركاية 2
 .62ص ،الركاية 3
 .89ص ،الركاية 4
 .92الركاية، ص 5
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 .1"السياؽ اللساني ىو الذم يسمح بتأكيلها ك الدكاني ك الزماني الذم ترد فيو ة إلى: "الفضاءالدرجعية بالعود
من  انّ بسكالركاية ك  في نص ل الكاتب أك القارئالإشارات التي بريل على تدخّ  بعك قد عمدنا إلى تت

 .ة أشكاؿ تعكس ىذا الحضورإحصاء عدّ 

 . الكاتب:1.1
الثانية غتَ  استطاع الكاتب أف يعكس حضوره في الركاية بطريقتتُ الأكلى مباشرة على لساف السارد ك

 مباشرة على لساف شخصية "حستُ الدسرح".

 (:السارد. الطريقة المباشرة )صوت 1.1.1
يثبت حضوره على لساف الشخصية الساردة، من خلاؿ لرموعة الوظائف التي  استطاع الكاتب أف

 لت في:) السرد، الشرح، التفستَ، التقويم، التعليق، التعقيب، الوصف...(.أسندىا لذا بسثّ 
ة مواضع انتقاد ص على لساف السارد دكر العالم بحقيقة الأشياء ك الواقع، إذ لػاكؿ في عدّ فالكاتب يتقمّ 

بهم من فوضى ك خراب  ا حلّ تفستَ أسباب أزمتو ، فنجده يدين "أىل الحي" ك يعتبرىم الدسؤكلتُ عمّ  المجتمع ك
أىالي حي"لارككاد" لغنوف ما زرعتو أياديهم »الجزاء من جنس العمل:  دا أفّ (، مؤكّ 1988)مظاىرات أكتوبر

لت إلى فوضى عارمة، ما ىرات التي بروّ القذرة، تأقلموا ك الرائحة النتنة، حتى صارت من ظواىرىم العادية.. الدظا
زالت مستمرة، تنفجر بتُ الفينة ك الفينة، لتزعزع سكينة الأىالي، ك تزيد من تشاؤمهم الواعد بدستقبل مبهم 

    . كفي موضع آخر يصف الكاتب ما ساد المجتمع من ظواىر سلبية خطتَة كالفساد الإدارم ك الرشوة 2«لسيف
في ىذه الأياـ، تنبت كالفطريات، يكفي فقط بعض اللوازـ البسيطة...ثم استخراج  الدقاكلات»ك ا﵀سوبية: 

د السجل التجارم..ك بقليل من الدهارة الدتداكلة في ىذه الأياـ، الجرأة ك الشراكة ك الرشوة ك "العلاقة" التي بسهّ 
لوف في ىذا الزمن هم يشكّ لعلّ التواصل ببعض الدسؤكلتُ الدرتشتُ ك ما أكثرىم في دكاليب الإدارة الفاسدة، بل 

د للحس ك فقداف . ك يعلّق الكاتب في مواضع أخرل إلى ما أصاب المجتمع من تلبّ 3«الانفتاحي الأغلبية الساحقة
ؿ العقلية حيث بات المجتمع الدفاىيم ك بروّ  را ذلك بانقلاب القيم كلقيم الإنسانية ك عدـ تقدير لقيم الجماؿ مفسّ 

بقيمة كاحدة ىي قيمة الداؿ ، ك يشتَ الكاتب إلى استفحاؿ ىذه العقلية لدرجة  ؤمن إلاّ شيء ك لا ي يكفر بكلّ 

                                                                            

الدين جلاكجي، لزاضرات الدلتقى الدكلي عبد الحميد بن ىدكقة في  بابا علي: بذليات حضور القارئ في ركاية "سرادؽ الحلم ك الفجيعة" لعزلزمد بن  1
 .97، ص"، برج بوعريريج2016نوفمبر  10-8دكرتو الخامسة عشر برت عنواف: الركاية ك الفنوف بتُ التجربة ك النقد، "

 .241الركاية، ص 2
 .143الركاية، ص 3
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كل البنايات في ىذا الحي الجديد تتشابو »ما يوضحو قولو:  ،انعكاسها على لظط معمارىم ك ىندسة شوارعهم
 ع بركز ظاىرةلغمعها عامل مشتًؾ كاحد، "الدستودعات"..لقد برزت ك انتشرت ثقافة الدستودعات ىذه، م

"التًاباندك" ك السوؽ السوداء في الزمن الانفتاحي، تقاـ للتأجتَ أك للاستغلاؿ التجارم الدتطفل ك غتَ 
لا يكاد بيت  الدعالم الجمالية، سكناتها تفتقر إلى كلّ  شوارع الددينة الجديدة، ». ك قولو في موضع آخر: 1«الشرعي

 اقابس االخضراء، الأشجار ك الساحات الجميلة، أضفى عليها اصفرار منها ينجو من الدستودعات..غياب الدساحات 
 .2«يزرع الكآبة في النفس

 . الطريقة غير المباشرة )صوت حسين المسرح(:1.1.1
خصية الساردة من خلاؿ تعليقاتها الكاتب استطاع أف يثبت حضوره على لساف الشّ  إذا قلنا أفّ 

الايديولوجي من خلاؿ  ر موقفو الثقافي كأف يبرز على متن النص ك لؽرّ  كتوجيهاتها ك تبريراتها فإنو استطاع أيضا
 .-على لسانا -شخصية "حستُ الدسرح" 

على  نقدية الكاتب عمد إلى توظيف شخصية برمل العديد من الصفات ك الدلامح، بسارس عملية إفّ 
 ةدّ س لأزمة حاسّ تؤ  كفق ما لػتضنو من سلبيات ك أخطاء حضارية، ك الضرافات أخلاقية ك اجتماعية المجتمع

الحضارم نفسو ىذه العملية   مي بل ك إلى التقهقرل للمسار التقدّ ع اجتماعي ك تعطّ إلى تصدّ  مدّ سوؼ تؤ 
 .3«لعالدو دلحاا كعيو ضحيةيعيش » ونّ ما نفسيا ككجوديا لأ" يعاني تأزّ حستُ الدسرحجعلت "

كلضاكؿ إيضاح ىذا  الكاتب، عن كجهات نظر بّر " أف تعحستُ الدسرحىكذا استطاعت شخصية " 
 بعض الدلفوظات السردية الواردة في الدتن: الحضور بواسطة

أفراده  م في البنية التًكيبية للمجتمع، كاشفا في الوقت ذاتو عن ىفواتالكاتب الحيثيات التي تتحكّ  يبرز
قوـ أجلاؼ يسلكوف دربا »انا: كاسطة بينو ك بتُ القارئ ، قائلا على لس "حستُ الدسرح"شخصية  خذا منتّ م

حينما لػب الدرء زكجو ك يكرمها يصفونو بأرذؿ الأكصاؼ، ك يصدركف ... ما ىو جميل، لسالفا بساما لكلّ 
استعبادا، يصفونو بأركع  حكمهم النتن ليضحى ىذا العاشق "ديوثا".. ك حتُ ينقلب على زكجتو عنفا ك حقدا ك

.. !.. قوـ يزرعوف الحقد بدلا من ا﵀بة!هات أكلادىمالأكصاؼ الفائحة رجولة ك فحولة.. يا إلذي، كم لػتقركف أمّ 
هونو بالنساء، يزرعوف في وف بو السوء، لا ختَ فيو كما يعتقدكف، يشبّ عندما يكوف أحد صبيانم كسيما ظريفا، يظنّ 

                                                                            

 .232الركاية، ص 1
 .244الركاية، ص 2
 .76، ص1990، 1براىيم: الدتخيل السردم، مقاربات نقدية في التناص ك الرؤل ك الدلالة، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، طإبد ا﵁ ع 3
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ا الشاب الذميم ك الوسخ دكما، يركف فيو لنقص، يعيش لاعنا جمالو ك كسامتو.. أمّ نفسو منذ الصبا، عقدة ا
ىم.. لشرّ  اتقاءن لصمتهم ك  اعتناؽ فلسفتهم القذرة شراءن الرجولة ك الصلاح، ذلك ما يدفع بأغلبية الشباب إلى 

 .1«..!ن بدلا من النقاءقوـ يشجعوف على التعفّ 
 ـ في نفس الكاتب، بسبب التعاليم التيعن كثتَ من أسى ك تبرّ  في الدخاطبة كشفت دةبرة الحاىذه النّ 

 الاستسلاـ ضت علينا، فهو يرفض سياسةف ر طرنا عليها، ك استنكارا للقوالب الجاىزة التي كجدناىا أمامنا، ك ف
 الرضوخ.ك 

كالصواب، عن  الكاتب داخليا، إذ يتساءؿ عن الخطأ تنازعفي مواضع أخرل نستشعر بقوة خواطر نفسية 
الدنطق ىو أف أكوف »دا ك العالم كضيعا: د ك الضحية، في عصر انقلبت فيو الدفاىيم حيث بات الجاىل سيّ الجلاّ 

ركاد ىذه الدهارات الدعاصرة  لضرافات.. كلّ زر ىذه الال كحدم ك ... أنا الضحية دكما، أبرمّ  !أنا الضحية لا الدتهم
       ، كما يبدك جليا موقف الكاتب من الثقافة 2«معاناتي قصائي كفي حي لارككاد لػسدكنتٍ على جوعي ك إ

لقوا لأجل الكتابة ك فقط، كما يرفض فيهم اعتزالذم م خ  يرفض في الدثقفتُ دلالذم الزائد ك أنّ  فهوك الدثقفتُ، 
تُ المجاؿ خاصة  جبنهم عن خوض غمار التجربة السياسية حفاظا على سمعتهم ، تارك لمجالات الحياة الأخرل ك

... يا ليتتٍ طاكعتك لصرت الآف من  !أبي يرحمك ا﵁ يا»موا في مصتَ الأسياد: بذلك لرعاع القوـ كي يتحكّ 
أعياف البلد بلا منازع.. حتُ خالفت رغبتك، منحت الفرصة لرعاع القوـ كي يصبحوا أعيانا، الداؿ الحراـ بيمينهم 

 .3«!خذلتهم سياسات متعفنة متعاقبة نالذيموف في مصائر الأسياد ك النفوذ بيسارىم يتحكّ 
 من ناحية "حستُ الدسرح": صوت السارد من ناحية ك صوت شخصية  في الأختَ إلى أفّ  لط لصك 

 ررّ ق التي يديولوجيةبعيد إثبات حضور الكاتب بقضاياه التي أراد معالجتها، كبدواقفو الا استطاعا إلى حدّ  أخرل
 بسريرىا إلى القارئ.

 القارئ:. 1.1
 بناء النص النصوص الأدبية الدعاصرة خاصة السردية منها باستدعاء القارئ للمشاركة الفعلية في زتبسيّ 

باعتباره الطرؼ الثاني في  4«الكاتب لؼاطب الدتلقي مباشرة ك يدعوه للمسالعة في عملية تكوين النص» لأفّ 

                                                                            

 .185الركاية، ص 1
 .205الركاية، ص 2
 .206الركاية، ص 3
 .13، ص2003 ،1ك توليد الدلالة، تغيتَ عاداتنا في قراءة النص الأدبي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، طالقراءة : حميد لحمداني 4
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. فما ىي 1«مساعدة القارئ كشرط لتحيينو ك برقيق فعلو النص يفتًض» خاصة ك أفّ  ،العملية الأدبية الإبداعية
 دلالات حضور القارئ في النص؟

بطرؽ مباشرة  فها الكاتبر لنا نص الركاية جملة من العلامات التي تفتًض كجود القارئ ، حيث كظّ يوفّ 
 ح ذلك فيما يلي:كغتَ مباشرة ك نوضّ 

 الإشارات المباشرة:. 1.1.1
نا نلاحظ غتَ أنّ علامة مباشرة دالة على القارئ ، أك متلقي الخطاب،  )أنت،أنتم(يعتبر ضمتَ الدخاطب

 اقتصر م خطابو جعلمقصد الكاتب من ذلك عدـ بزصيص الدتلقي أك بالأحرل عدـ  غيابو بساما في النص، ك لعلّ 
الجها ىي أزمة لرتمع اء كوف الأزمة التي عو لشرلػة كاسعة من القرّ ا ىو خطاب عاـ موجّ على شرلػة معينة. ك إلظّ 

 بأكملو لا أزمة فرد كاحد.

 الإشارات غير المباشرة:. 1.1.1
  قارئ، لأفّ  ا دكفصّ ن ليّ فلا لؽكن أف نتخ ينا،نصو يفتًض قارئا مع ينتجكاتب، ك ىو   أف كلّ  يّايبدك جل

أف يكوف مصتَ إنتاج لغب  ىو النص» كل نص يشتًط مساعدة القارئ لتحيينو ك برقيق فعلو ، بعبارة أخرل لأف
 .2«تأكيلو جزءا من قدرتو التوليدية

الدوسوعة  اختيار اللغة )...( ك اختيار لظط»: نذكر منها رفوبرت تص توضعك للكاتب كسائل متعددة 
 .3«كاختيار الإرث الدعجمي ك الأسلوب الدعطى، ك حصر الحقل الجغرافي

 يفهم النص يناد قارئا معالكاتب قد حدّ  د من أفّ تأكّ بال ك قد سمحت لنا السياقات الدختلفة التي اختارىا الكاتب
توظيف الكاتب لكم ىائل من الدوركث )التارلؼي، الأدبي، الأسطورم..( يوحي بنوعية القارئ  لو. إذ أفّ ك يتقبّ 

فة ذات ميولات أدبية التي اختيار الكاتب لشخصية مثقّ  الذم يستهدفو ك ىو قارئ مثقف ك موسوعي، كما أفّ 
 دليل على ماىية ىذا القارئ ك ميولاتو.  -"حستُ الدسرح"- مهمة نقد ك برليل المجتمعأككلها 

 
 

                                                                            

 1992 ،1تر: أحمد بوحسن، منشورات ابراد كتاب الدغرب، الرباط، الدغرب، ط -طرائق التحليل السردم الأدبي  -القارئ النموذجي أمبرتوايكو:  1
 .160ص

 .160، صجع نفسوالدر  2
 .161–160، صالدرجع نفسو 3
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 برليلنا ك مناقشتنا لعنصر الشّخصية في ىذا الفصل، نستخلص لرموعة من النتائج نوجزىا فيما يلي: بعد 

النص بطابع الانفتاح طبع  (.أسطورية. ، موسيقية،دينية، أدبيةسياسية، سماء تارلؼية )توظيف الكاتب لأ إفّ  -
        الثقافي للذات الكاتبة ، الدستول الدعرفي كأخرل على الدوسوعة التًاثية العربية، كما عكس لنا من جهة

كإدراؾ دلالاتو   يسمح لو بالولوج إلى أغوار النص الذم عليو القارئ ك رالدستول الدعرفي الذم لغب أف يتوفّ  ك
 البعيدة. القريبة ك

لشخصيات الحيوانية التي كظفّها الكاتب المجتمع الإنساني الذم بركمو الغرائز الحيوانية ك شرائع صوّرت لنا ا -
 الغاب في مظهره الحقيقي.

ساعدت شخصية الصورة في الركاية في الكشف عمّا تعانيو الشخصيات من تأزّـ نفسي بسبب الأكضاع  -
 القاىرة، كما لعبت دكر بارزا في تفستَ الأسباب التارلؼية للأزمة الجزائرية. 

استطاع صوت السارد من ناحية ك صوت "حستُ الدسرح" من ناحية أخرل إثبات حضور الكاتب بقضاياه  -
 ية التي قرّر بسريرىا الى القارئ.د معالجتها ك بدواقفو الايديولوجالتي أرا



o داخليةالمرجعية الشخصيات ذات ال الثاني: الفصل التطبيقي 
 

 جتماعيةاشخصيات ذات مرجعية . 1
 الغالبة الفئة . 1.1
 الدغلوبةالفئة . 1.1

 

 )الدعنوية( الشخصيات المجازية. 2
 الجهل. 1.1
 . الرائهة الكريهة )الفساد(1.1
 الوعي و الجرأة و التمرد.  2.1
 . الجبن و الأنانية و الجمود 3.1
  و التحسر الخيبة. اليأس و 4.1
 حتقار. السخرية و الا5.1
 الحب و الكراهية. 6.1
 غربة و العزلةال. 7.1
 . الإقصاء و التهميش8.1

 الفقر و البطالة و التشرد .1..1
 الغضب .11.1
 الحزن و التشاؤم .11.1

 

  الشخصيات المتكررة. 3
  سترجاعالقدرة على التذكر و الاشخصيات لذا  .1.2
 ستشرافيةاشخصيات  .1.2
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الشخصيات ذات الدرجعية الداخلية ىي شخصيات غنً لزيلة على ما ىو من أمر الثقافة، ك ىي لا 
تكوف ذات ىوية مذكورة بُ التاريخ، ك لا تكوف متّصلة بالدعارؼ الدوجودة بنٌ أيدم القراّء. ك إنّّا تكوف لزيلة 

الشخصيات لا تتّخذ معناىا ك قيمتها على أدكار ك برامج ك استعمالات يفرزىا السياؽ اللساني. أم أفّ ىذه 
الشخصيات المجازية  يندرج ضمن ىذه الشخصيات: من خلاؿ كضعية ملموسة للخطاب. ك الدرجعية إلاّ 

الأداة التي من خلالذا  . تشكّل ىذه الشخصياتذات الدرجعية الاجتماعية، ك الشخصيات الدتكرّرةكالشخصيات 
. لذا يحتاج الإمساؾ بهذا النوع من م الأحداث دكف استحضارىايدتلك الخطاب مرجعية داخلية لا يدكن فه

 الشخصيات إلى إلداـ بدرجعية السنن الخاص بالعمل الأدبي. 

 شخصيات ذات مرجعية اجتماعية: .1
الشخصيات  ، فإف ىذهشخصيات خارج النص الأدبي إذا كانت الشخصيات الدرجعية السابقة بريل على 

آتية من الثقافة  شخصيات من الداضي أك الحاضر، كلا على يننٌلا بريل على أشخاص مع نهابزتلف عنها، كو 
الشخصيات لم توجد فعلا خارج  كىذه ىي بريل على "نّاذج أك صفات اجتماعية، أكعلى فئات مهنية .. نّاكإ

مع ذم كجود حقيقي فهي كأفعالذا مستقاة من لرت كملالزها اتهبعض سما فّ أىي لشكنة الوجود باعتبار  نّاالقصة، كإ
 .1بعد تنزلذا بُ القصة" فيوتنزلة بُ بعض جوانبها لزيلة عليو كم

 انطلاقا من ذلك يدكننا تصنيف ىذا النوع من الشخصيات داخل الركاية إلى صنفنٌ: 

 . الفئة الغالبة: 1.1
من  لدا بستاز بو من سلطة الدنصب أك الداؿ. فكلّ  تمعلمجا كبسط نفوذىا بُ اتهىذه الفئة بسيطر  زيّ تتم

يطرة على الفئات الضعيفة ا﵀ركمة إضافة إلى كسية أخرل ىي  الدنصب ك الداؿ كسائل تستغلها ىذه الفئة للسّ 
 النفاؽ )الكذب ك الخداع(.

انطلاقا من ذلك يدكننا تصنيف ىذه الفئة، حسب كركدىا بُ الركاية إلى ثلاثة حقوؿ دلالية: 
 ك السمات ك الوظائف. حقل تتفرع عنو لرموعة من الشخصيات الدختلفة الصفات السلطة/الداؿ/النفاؽ، ك كلّ 

 حقل السلطة:. 1.1 .1
ىذا الحقل  لبسثّ ك  ،الأحكاـ للأفراد ره الشرائع كالقواننٌ كفّ تو الرفعة الذم  القوة ك كيقصد بو مركز النفوذ ك

ؿ لذم ، إذ بزوّ ، الشرطةكلة من قريب أك من بعيد، مثل الرئيس، الوزيرلطة العليا بُ الدبالسّ  صلةتّ شخصيات م
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 :الشخصيات م، نذكر من ىذهتهم بُ حياة الأفراد كحرياكّ حمناصبهم العالية الت
 أ. سحنوف:

لددة سنتنٌ بأحد الكتاتيب  ى تعليما تقليدياسمية، تلقّ م أبدا بالددرسة الرّ ما، كىو الذم لم يتعلّ كاف معلّ 
جسده يفرز رائحة عفنة لم  الذم يظهر لائقا، إلا أفّ  القراءة، كعلى الرغم من مظهره خلالذا الكتابة كأتقن 
كعلى  بالحياء و يعاني من الشذكذ الجنسي، حيث سجن بتهمة الفعل الدخلّ كما أنّ  ص منها.ن من التخلّ يتمكّ 

على جرحو كلو بدجرد التلميح، كلدىائو  يجرؤ أحدا منهم لم فإفّ  ،أىالي "لارككاد" على دراية بشذكذه الرغم من أفّ 
لضمنًه الديت، كاستهتاره بُ عملو انتهى بو الأمر إلى  ك. حي "لارككاد" فقد استطاع أف يرتقي إلى خانة أعياف

 شركائو. السجن مع كلّ 
ك برسنٌ  الطرؽ لكسب الداؿ سلطتو بكلّ  ستغلاؿ ك حب الداؿ، استغلّ نتهازية ك الاك ىو مثاؿ للا 

ماؿ "التهامي" من خلاؿ منح بصيع مشاريع  كضعيتو الدادية من خلاؿ ا﵀سوبية ك ا﵀اباة ك الرشوة. فكاف يستغلّ 
الذم كاف بدكره يستغل سلطة  البلدية لدقاكلة "التهامي" مقابل الرشاكم التي كاف يدفعها لو ىذا الأخنً ك

كانت   "التهامي"مقاكلة  انتشار البطالة لأفّ بُ  "سحنوف". ك قد ساىم "سحنوف" بذلك بُ الفساد ك الغش ك
بُ حنٌ كانت باقي الدقاكلات التي أقصاىا  ،مليئة بالعيوب مشاريعها معطوبة كلّ   تفتقر للكفاءة بدليل أفّ 

 كدفع بها إلى البطالة على درجة عالية من الكفاءة. "سحنوف"
الجزائرية ك مدل ما يحدث داخلها ك رمز الكاتب من خلاؿ توظيفو لشخصية "سحنوف" إلى سوء الإدارة  
 ب ك نفاؽ ك معاملات جائرة.من تسيّ 

 ب. الشرطة:
المجتمع. لذذا لصد قاموس  و بعض أفرادىا لدمارسة العنف ضدّ الذم يستغلّ  ذة للقانوف،ىي شخصية منفّ 

ملها مع ىذه الشخصية حاشد بدعاني العنف الدادم ك الدعنوم. ك قد بذسّد عنف "الشرطة" بُ الركاية بُ تعا
ل رجاؿ الدرؾ ك فوجئ حي لارككاد صباحا، بتدخّ »حو الدقطع السردم الآبٌ: شخصية "حسنٌ الدسرح"، ما يوضّ 

    رافقتو اللكمات  ق معهم برقيقا عنيفابإيعاز من "سحنوف" لاعتقاؿ "حسنٌ" كبعض من الطلبة الدمثلنٌ، حقّ 
 . 1«اؿ الدهينةالأشغ ك الشتائم ك

ا بإبراز جانبها السلبي فقط ك إنّّ   تصويره لذذه الشخصية، فلم يكتفالكاتب كاف موضوعيا بُ غنً أفّ 
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لتزاـ ك الوعي ك الثقافة من خلاؿ تصويرىا بُ يجابية حيث نسب إليها صفات النزاىة ك الاأبرز أيضا جوانبها الإ
ل بالحياء، ككاف من بينهم فة منها : قبض شرطة الآداب على بصاعة بتهمة الفعل الدخة مواقف مشرّ عدّ 

يل، متابعة الشرطة لدلف "سحنوف" ك "التهامي" إلى غاية القبض "سحنوف"، تصوير صراع الشرطة مع لصوص اللّ 
 سمعا »حو الدقطع الآبٌ: عليهما، تضامن "الشرطة" مع "حسنٌ الدسرح" ك أىل الحي لحل مشكلة "خالد" ما يوضّ 

أنتم مشكوركف على ذلك.. يدكنك ديتم الواجب ك أرحتم ضمنًكم، ك .. أنت كالجماعة قد أ!السي حسنٌ""يا 
ظطررت إلى اك لو  لدأساة ىذا الطفل الدسكنٌ، حتّ  ما بُ كسعي لوضع حدّ  نصراؼ مطمئنا.. سأحاكؿ بكلّ الا

    أكثر من ذلك حنٌ يجعل من منقذ "حسنٌ الدسرح" صورة الشرطة  الكاتبينزهّ . بل 1«التحايل على القانوف
ط لتهريبو خارج الوطن ىركبا من التهمة التي لفقت لو بإحكاـ، كالتي كادت كسيلة مساعدتو "شرطي" نزيو خطّ ك 

ىذا الرجل بذمعنا بو أشياء كذكريات  إفّ »أف تقضي على مستقبلو ك مصنًه الدهني، بل كعد بتبرأتو من التهمة: 
زا الدلف الأسود، ليعود إلى الوطن كيعيش معزّ تقديرنا ك مودتنا، سأعمل على بزليصو من تهمة  بصيلة، يستحقّ 

 .2«مامكرّ 
ابية يجالكاتب قد انتصر لذذا الجهاز التنفيذم )الشرطة( من خلاؿ التركيز على جوانبها الإ نلاحظ أفّ 

 كمن ىنا كاف ىدؼ الكاتب من توظيف ىذه الشخصية ىو إبراز العلاقة الدتينة بنٌ الشعب ك جهاز الشرطة.
 ؿ:حقل الدا. 2.1.1

" شريط"عيسى  بّر يعتبر الداؿ كسيلة من كسائل إثبات الذات كالسيطرة على الآخر، ككسب احترامو، كيع
 يلي : فيما ينهاعن ىذه الدعاني بُ سياقات كثنًة عن طريق شخصيات نب

 أ. التهامي:
بالقياس إلى الحضور السردم  ، مقاكؿ، بذاكز الستنٌ، كىو صاحب الدقاـ الأكؿ بُ"ابن الشهيد"يدعى ك 

تاريخا عائليا؛ جد كأب  أبناء ك زكجة ك الوحيدة التي بسلك بيتا ك خصية الدراميةخصيات الأخرل؛ فهي الشّ الشّ 
و لديو من ذلك كلّ  الأىمّ  ك لديو صديق "سحنوف" ، كذيل "شويحة"، متوفاة كانت مصدر ثركتو، ك كزكجة أكلى

كذلك بُ  ل ذلك بُ سلطتو القمعية بداية من أسرتوانة، يتمثّ مد ل شخصية سلبية كفهو يدثّ  ."الحيأعداء "سكاف 
 بازدراء؛ فالقمع كالسيطرةينظر إليهم  ينتهي إلى باقي سكاف الحي الذين كافلتعاملو مع كلديو "خالد" ك"سعاد"، 
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 را لكن بُ نهاية الدطاؼ.الشخصية تشهد تطوّ  ىذه أنتجا لنا شخصية قامعة، غنً أفّ 
 ب. علي القهواجي: 

أعطاىا ىذا  "فريد الأطرش"، خصية الدشاكسة لإفراطها بُ إثارة مواجد الآخرين، صاحب مقهىكىو الشّ  
 يسعفو الحظ بُ مزاكلة لمالتواصل. التثقيف ك فضاء للاستراحة ك ل لديو، كىي عندهو الدطرب الدفضّ الاسم لأنّ 
ولقة؛ فحفظ بعض الأجزاء من القرآف الكرنً بزاكية ط سمية بعد الاستقلاؿ، اكتفى بالتعليم التقليدمالدراسة الرّ 

 لزلو سلوؾ جتماعي الدرح، ليحلّ  من سلوكها الاخصية تغنًّ ىذه الشّ  غنً أفّ  غة العربية.اللّ  م نتفا من قواعدكتعلّ 
  الإرشاد. بصاعة الإصلاح ك نضمامو إلى"مقهى النصر"، كذلك لا ػ تسمية مقهاه بنو غنًّ أعدائي، حت 

الداؿ ك تسعى لتكديسو، كىذا ما يظهر بُ  ا بربّ ىذه الشخصية غنية ك أنهّ  الركاية أفّ ك يظهر من خلاؿ 
كنك سوف الداؿ تكديسا ك يصبرّ .. ىم يكدّ "اسماعيل"لا تأخذ كلامو بجد يا »:  "اسماعيل"لساطبا  "ثامر"قوؿ 

و و.. بٍ يعملوف على إقناعنا بأنّ د أمثالو الدلاينٌ من، يتوسّ "اسماعيل"عي صاحبنا يا ... ىذا الوسخ كما يدّ !بالصحة
 . 1«موف بُ رقابنا ك مصائرناكسخ الدنيا ... لنبقى لضن بُ رتبة أسفل السافلنٌ.. جياع يتحكّ 

 . حقل الكذب ك النفاؽ ك الخداع:3.1.1
 أ. الإماـ:

 ، التي صار"علي القهواجي" ين كحرمة الدسجد؛ فقد عاش صراعا مع بصاعةكاف بدثابة الددافع عن الدّ 
بالدسجد لأنو غدا فضاءىم الحر بعدما سلبوا  لسططاتهم تتمّ  ككلّ  الدظاىرات أعضاؤىا من ركاد منظمي الدسنًات ك

 لكن دكف جدكل. صلاة الجماعة حرموه منها، أشعر السلطات الدعنية بذلك مرارا الركحية، حتّ  من الإماـ سلطتو
ك يصفها بالكذب ك النفاؽ كالخداع، من الكاتب يدين ىذه الشخصية  ك يبدك من خلاؿ الركاية أفّ 

ين بصلة؛ كازدرائو لػ"موسى السكارجي" ك السخرية للدّ  خلاؿ ما أسنده لو من أقواؿ ك أفعاؿ ك مواقف لا بستّ 
منو علنا، ك عدـ مشاركة أىل الحي بُ معالجة مشاكلهم، خاصة إذا كاف لزور ىذه الدشاكل "التهامي" صاحب 

ب الخوض فيها حفاظا على مصالحو الخاصة، بالإضافة إلى كونو شخصية ده يتجنّ الفضل ك النعمة عليو، فنج
راكدتو بُ يوـ  "الذوارية" يبدك أفّ »ما يوضحو الدلفوظ السردم الآبٌ:  ،مشبوىة يحتمل أىل الحي كقوعو بُ الزنا

 .2«و خلا بها عشرات الدراتعلى نفسها فرفض.. من السكاف من يعتقد بأنّ 

                                                                            

 .38الركاية، ص 1
 .61الركاية، ص 2



47 

 

ى خلفو لتقوـ ين ك تتخفّ شخصية "الإماـ" بُ الركاية شخصية منافقة، تنافق باسم الدّ ك ىكذا تظهر 
سكاف الحي متفطنوف لحقيقة "الإماـ"، ك ىذا ما جعل ىذه الشخصية  بأبشع الأفعاؿ )الزنا( ك يبرز الكاتب أفّ 

كاف الحي لدرجة ىجراف تقدير س نهايتها، لا برظى باحتراـ ك مسلوبة السلطة الركحية من بداية الركاية حتّ 
 ة من السكاف رغم دعوة الإماـ الدائمة لذم إلى صلاة الجماعة.الدسجد كليّ 
ا بُ بررير بهدكرىا الدنوط  دّ ينية التي لم تؤ الدّ  للحركةفهي ترمز ا عن دلالات توظيف ىذه الشخصية أمّ 

لى العكس من ذلك تسنً بو لضو الرقي، بل ع إلى الحضارة ك كبضلو التوتر الوجودم الإنساف من العشوائية ك
لو إلى ىنيات كبروّ ين، كتقوقع مفهومها بُ الذّ ر فكرة الدّ يكشف ىذا التوظيف عن برجّ  كما التدىور كالالضطاط.

 كفق غايات فردية كصولية كأىداؼ دنيوية رخيصة. برّ بذ مطواعة أداة
 :  ب. بصيلة

العشرين سنة  ابنة الست ك يكبرىا سنا، كىيرتباط برجل ثرم كىي التي أكرىت من لدف كالديها على الا
رتباط بعشيقها كابن عمها "شويحة"، فاتنة الدظهر من الا الذم حرمها "التهامي"نتقاـ من زكجها سكنتها ركح الا

 ب كلساف سليط، كىي أشبو ما يكوففيها، ذات مزاج متقلّ  ةأساسي اتصفك الدكر  القسوة الخيانة ك غنً أفّ 
   حيث استغلت بصالذااعة الطلاء، خدّ  اقة القشرةف جوىرىا من معدف غنً نقي، لكنها برّ تي يتألّ بالعملة الزائفة ال

الأمر  غنً أفّ ، كلديوالذم كصل بو الأمر إلى تعنيف ك اظطهاد  ك شبابها، ك مكرىا للسيطرة على "التهامي"
 .تهي بها إلى الجنوفين

 . الفئة المغلوبة:2.1
أصحاب الداؿ  الدقهورة من قبل السلطات الحاكمة أك من طرؼ ة كالدستغلّ ا تلك الشخصيات به يقصد

ق بدوقف الكاتب منها فيما يتعلّ  ماّ أ، الدرتبة  دنوّ  الذواف ك ك تنعت بالذؿّ  نها)الأغنياء(، كالدلاحظ على ىذه الفئة أ
ياعها ككقوفها صامتة يرفض ركودىا كانص ونّ يبدم نقمتو عليها لأ كما  فهو يظهر مساندتو لذا كتعاطفو معها

 كلصد ضمن ىذه الفئة :جبنها.  ة كعيها كقلّ سبب ك ذلك ب الأكضاع  ساكنا أماـ ؾرّ كجامدة، لا بر
 

 أ. سعاد:
تربطها علاقة عاطفية بريئة  "بصيلة" زكجة أبيها، كماػئ الذم بصعها بها السيّ ، تعيش حظّ "التهامي"ابنة 

خيها "خالد" لأ يتهار أحيانا بالفرار، لكن رعابالثانوية. كىي تفكّ  الدراسةزميلها بُ  "إسماعيل" ابن الجنًاف، كػب
نتحار، لينتهي الا ل بها بُ الأخنً إلىلها، عانت من سرطاف اليأس الذم أدّ عشر سنوات تكبّ  الذم بلغ من العمر
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 بها الأمر إلى ملازمة الكرسي الدتحرؾ.
 ب. موسى السكارجي:

 بخص الطيّ يبقى نّوذجا للشّ  والثمالة فإنّ  فبالرغم من سكره اليومي حتّ زا، كاف لحضوره دكرا متميّ 
على  ك عليو د أىل الحيأذل أحدا من أىالي "لارككاد"، تعوّ  الدسالم أبدا. لم يسبق لو أف العطوؼ، الدتسامح ك

كانت الخمرة  ك قهرميلوذ بهدأتو طلبا للتنفيس عن الدكبوت ال الغريبة؛ فهو يحتمي بستائر الليل ك طقوسو الليلية
بؤسو  ب بُ القاع، كشقائو الدترسّ  يفرغ فيها كلّ  قركحها؛ حيث الأداة الدفضلة لنسياف أك تناسي ندكب الذاكرة ك

 أنت لا تدرؾ معنى قتل أبويك بلا ذنب كأماـ مرآؾ .. عندما تكوف لك» :للحظات لو الدمتد إلى غابر صباه ك
طفولة أكرىها .. نعم  ىي الخمر كحدىا .. مكنتني من نسياف أخت بُ الدنيا كلا تعرؼ عنها شيئا ..

 و يتوب بُ النهاية ك يصبح أحد أعضاء بصاعة الدعوة ك التبليغ.. غنً أنّ 1«أكرىها
 :ج. شويحة

التلاميذ بُ الفناء كىم  الطلاسة، كسئم من جلبة تدائي البائس، الذم يئس من الطبشور كبم الامعلّ 
فلم يعد يؤمن بدكره بُ توجيو الدفة كقيادة السفينة لضو الدرفأ  حاجبها بددير الددرسة ك يتزابضوف لضوه، كضاؽ ذرعا

و نّوذج الشخصية التي تسعى إنّ  بصنًتو على السواء، كملكت عليو شغاؼ قلبو. الدادة بصره ك الآمن، فقد غشيت
إف كاف ذلك على حساب  ىثة، حت ك، كإشباع رغباتها اللاكاقعها الدرّ  يالفرصة بُ لزاكلة منها لتخطّ  نتهازإلى ا
 جشعو. ك انت نهايتو على يد غرابو الذم فقأ عينو نتيجة لطمعوك ك الفضيلة، الشرؼ ك قيم

 د. الحاج ساعد الكوردكني:
يقتنيها الشيوخ على الخصوص  ألوانهها عت أشكالذا كص بُ صناعة الأحذية التقليدية، التي تنوّ متخصّ 

 و الرائحة الكريهة.تالتفريط بُ حرفتو، كتغينً لزلو الدخنوؽ الذم غز  رفض الدعيشي الديسور،على الرغم من مستواه 
 .الشرؽ، كىو بددينة "شلغوـ العيد" و سلك طريق "لارككاد" بُ ابذاهتنقطع أخباره فجأة، كمن السكاف من يظن أنّ 

 :ق. ثامر لحدب
ب دأح ليس ، فقنً ك بائس الحاؿ يفة الإدارية،ل ىذا العمل الحر على الوظكاتب على الآلة الراقنة، يفضّ 

كتفيو إلى الأماـ، حت صار يبدك   ك بنيتو الضعيفة ساهما بُ الضناء رقبتو بطبيعتو، لكن تفانيو الدفرط بُ عملو ك
انضم إلى بصعية  ن من إخفاء الوسامة التي كرثها عن أبيو.لم تتمكّ  ىذه الإعاقة الطارئة كالأحدب بساما، غنً أفّ 
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 طمح إلى إرساء الديدقراطية. ك  الطرح اللائكيتبنّى  اسية بعدما ترؾ عملو كسي
 ك. حسنٌ الدسرح:

النجومية   الدرامي ك نو من اختراؽ العالمعاشق للفن الدسرحي، يحلم بكتابة مسرحية بسكّ ف مثقّ شاب 
الثورية، كاف يرل بُ شخص أبيو النزعة  شتراكي كالا ستقلاؿ من حرارة الدعتقدكاف متأثرا بدا ساد المجتمع بعد الا

حب فاشلة لم  عاش بذربة ذلك ما دفعو إلى إهماؿ ما كرثو عنو. الفساد، كلعلّ  الرجعية ك قطاعي الدعادم للثورةالا
يعاني القهر ك التهميش من طرؼ السلطة، لكنو  لة بُ الرسائل كقصائد الغزؿ.يبق منها سول الذكريات الدتمثّ 

 .حلموبذلك لزققا نشرىا بالخارج ي ك ركايةب بُ الأخنً أف يكت يعستطي
 ز. الذوارية:

      الدلاؿ ج كمهارتهن بُ التغنّ  ك شابة بصيلة، بسيزت عن باقي نساء الحي بدلامح نساء الغرب الجزائرم 
     رتباط بأحد سكانوبالحي عن طريق الا طريق "لارككاد" لتستقرّ  ت ىاربة من الغرب أياـ الحرب التحريرية عبرفرّ 

جت بو من الدآثر توّ  ؿ بعد ذلك إلى ماخور، فاقدة بذلك مالتو إلى غرؼ للتأجنً، ليتحوّ منزلا حوّ  الذم كرثت عنو
من الدؼء العائلي، كقد  الحرماف الغربة ك لاشتراكهما بُ الوحدة ك "موسى السكارجيػ"كانت صديقة ل الطيبة.

 توفيت بعدما جعلت منو كريثا لذا.
 أـ اسماعيل:ح. 

 سعاد ك  الدلخالصدر الحنوف  رملة فقدت زكجها إثر حادث أليم، لذا كلد ىو بدثابة أملها بُ الحياة، كانتأ
 .1«حنوف ضمتها مواسية كقد اختفى رأسها بنٌ رحابة صدر»

 :(الدعنوية) الشخصيات المجازية .2
ا بريل على صفات معنوية، يدكننا اكتشافها من خلاؿ ىي شخصيات لا كجود لذا بُ العالم الدادّم، إنّّ 

 أقواؿ ك أفعاؿ/ علاقات الشخصية. ك الركاية برفل بهذا النوع من الشخصيات منها: 

 الجهل:. 1.2
شخصيات خلاؿ ال من ، كيظهرت بالجزائر" تبحث بُ الأساس عن أسباب الأزمة التي حلّ لارككاد" ركاية

منتشر بُ أكساط  ونّ لا شك فيو أ ا، ك لشّ سببا فاعلا بُ استفحاؿ الأزمة الجهل يعدّ  ، أفّ الركائية الواردة بُ النص
جاء الجهل بُ ثنايا  ك .التاريخ ين كدّ الجهل بال أك ، سواء كاف الجهل بدعناه العاـ )الأمية(،مع بدختلف أشكالولمجتا
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 النص بالدعاني السابقة الذكر على النحو الآبٌ :
، ك قد كرد خصيات إلى كسيلة لتبرير الواقع بدؿ تغينًهؿ الدين بُ أكساط الشّ بروّ ، حيث ينالجهل بالدّ 

، التي بريلنا إلى قولو 1«الداؿ زينة الحياة»الجهل بهذا الدعنى على لساف "شويحة" لساطبا "حسنٌ الدسرح" بقولو: 
يس الداؿ ك السعي إلى .حيث جعل الدين كسيلة لتبرير تقد2﴾المال و البنون زينة الحياة الدنيا﴿تعالى: 

 الدقصود من الآية ىو طرؽ الكسب الحلاؿ فقط. الطرؽ، مع العلم أفّ  اكتسابو بكلّ 
اعتقاداتهم التي  ين من خلاؿ الإشارة إلى سلوكاتهم ككما أشار الكاتب إلى جهل الجماعة السلفية بالدّ 

يقتحموف الدقهى »همجيتهم:  شراىتهم كين غنً الدظهر فأشار إلى ين بصلة، إذ ليس لذم من الدّ للدّ  لا بستّ 
مباشرة بعد صلاة الصبح، يجلبوف معهم كمية كبنًة من الخبز، كيسقيهم أقداحا كبنًة من الحليب الصابُ حسب 

. ك أشار 3«طلبهم ينهمكوف على الأكل بشراىة مثنًة، يرتدكف قمصانا بيضاء ك مزركشة، لحى بعضهم كثة..
       حت الصلاة بالجماعة يحرمونو منها» :اـ ك حرمانو من لشارسة سلطتو الركحيةالكاتب أيضا إلى تعنيفهم لػلإم

 .4«ل مستسلما لبطشهم العنيفيتذلّ 
خرجوا يرافقهم »لعنف ك التطرؼ باسم الجهاد: لك لشارستهم  كما أشار إلى مفهومهم الخاطئ للجهاد

لك يدخل ضمن نشاطهم الجهادم، ك ما يجنوه "علي القهواجي" ...لقد أقنعوه بواجب الدشاركة بُ الدظاىرة، ذ
ىم للخرافات ك إيدانهم بالدعجزات بُ قولو على لساف بُ موضع آخر إلى نشر الكاتب . ك يشنً 5«فمن الغنائم

     ي المجاىد ركعتنٌ، بٍ يحمل حفنة من الرمل ىناؾ بأرض أفغانستاف الدباركة بردث الدعجزات ..يصلّ »: أحدىم
منهم يركم معجزة حدثت بُ  كلّ ». ك قولو بُ موضع آخر: 6«ة الكفرة لتنفجر بإذف ا﵁ك يرمي بو على دباب

ؿ بُ يد المجاىد إلى ديناميت...ك أخبرىم آخر بأف كثنًا من الأخوات الدسلمات أفغانستاف ..التراب ىناؾ يتحوّ 
جهادىم الدبارؾ، ك مؤازرة لذم  با منالجزائريات اقترحن أنفسهن للزكاج من المجاىدين الأفغاف عن بعد..ك ذلك تقرّ 

 .7«أذيالذم بُ النظاـ الشيوعي القائم بُ لرابهة الكفرة الركس ك
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ة لدل طبقة الدسؤكلنٌ ل ظاىرة مستفحلة بُ لرتمع بأكملو،خاصّ ا الجهل بدعناه العاـ )الأمية( فقد شكّ أمّ 
وف جهلة، فازكا بالانتخابات بهم أميّ رؤساء البلديات، أغل»حو قوؿ الكاتب: ك أصحاب النفوذ بُ المجتمع ما يوضّ 

د قراءة رسالة ن من لررّ . كما أشار الكاتب إلى أمية "التهامي"، الذم لم يتمكّ 1«عتمادا على الجهوية ك ا﵀سوبيةا
 ، إلاّ 2«فتحها ك أخبرني بدحتواىااحسب معلومابٌ فأنت برسن القراءة قليلا.. »: قائلامن عاملو قراءتها  فيطلب

أسرع العامل إلى فتحها، ك أخذ يحاكؿ قراءة حركفها بصعوبة كاضحة، يبدك  »يعجز بدكره عن ذلك: أف  العامل 
مثل ىذا »على لساف "سحنوف" إلى أمية "الحاج ساعد" بقولو:  الكاتب . كما أشار3«شفرة لغة رمزية كمن يفكّ 

 .4«جاىل لا قدرة لو على تعبئة الناس ىذا الرجل لا يدكن أف يشكل خطرا علينا.. ىو أميّ 
خصيات مثل:  الدستول التعليمي لدعظم الشّ الجهل من خلاؿ الإشارة إلى تدنيّ  عن أيضا الكاتب عبّر  ك

 .نوف"سح" "كثامر لحدب" "كعلي القهواجي"
ي" ده بُ الركاية، جهل "حسنٌ الدسرح" لحقيقة كالده، ك جهل "موسى السكارجا الجهل بالتاريخ فجسّ أمّ 
قيقة "موسى" ك "الذوارية"، كأيضا جهلهم لتاريخ أسرة لحاحنٌ الذين أبادكا عائلتو، كجهل الأىالي لداىية السفّ 

 للسلطة . تبوّئها"التهامي" ك كيفية 

 : )الفساد(  ة الكريهة. الرائح2.2
على الرغم  ك،  ن الزمن ك فساد الأخلاؽ ك القيم أماـ غطرسة الأنا ك سلطة الدادةك ىي رمز على تعفّ 

ختزاؿ معاني الركاية او ساىم بُ أنّ  إلاّ  ،بذاه الواقعي للركايةريهة بعد فنتاستيكي يتنابَ مع الاالرائحة الك من أفّ 
 كتكثيف دلالاتها.

عبارة الرائحة الكريهة كانت أكثر العبارات تكرارا بُ الدتن الركائي، إذ لا بزلو صفحة من  ك الدلاحظ أفّ 
العفونة(، كبُ ذلك  ،برسمها أك بأحد مرادفاتها )النتونة، القذارة، الوسخ ذه العبارة سواءحات الركاية من ىصف

ستقلاؿ بنيت الداضي  فالجزائر ك منذ الا ره بُلو ك بذذّ إشارة من الكاتب إلى انتشار الفساد ك استفحالو بل تأصّ 
ما العمل »حو الدقطع الآبٌ: ما يوضّ  ،ا يحتاج إلى جهد ك كقتعلى باطل، لشا يجعل ترميم ىذا الفساد صعب جدّ 

.. ا يصلحو للتوّ ب للمياه القذرة لأرسلت فريقا لستصّ د تسرّ ؟.. لو كاف لررّ مصدر العفونة لرهوؿ نا يعرؼ أفّ ك كلّ 
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ستقلاؿ س عليو حي لارككاد منذ الاشيء أسّ  الذياكل القاعدية.. كلّ  ق بشبكة كلّ الأمر على ما يبدك، يتعلّ  لكنّ 
 بالأمواؿ اللازمةبعملية ضخمة من الداؿ ك الجهد.. من أين لنا  صالح ك لا يدكن ترميم ذلك إلاّ ب ك غنً معطّ 

، جاء ىذا 1«، أغثن قبل أف أغرؽ ك أغرؽ الجميع؟"التهامي"إذا يا  عم؟...ما الحلّ الدّ  كقد انتهى زمن الإعانات ك
    بالصحف الرائحة الكريهة نشر شكول ن أىل الحي منالدقطع على لساف "سحنوف" لساطبا "التهامي" بعد بسكّ 

بل يشنً الكاتب إلى الأمرّ من ىذا الفساد ك ىو معالجة الباطل بأبطل منو حنٌ يجيبو "التهامي" عن سؤالو قائلا: 
   الوسائل، إبعادىم..حبسهم .. ج للظاىرة، ك بكلّ من يركّ  كحيد فقط، إسكات كلّ  بُ ىذه الحاؿ ىناؾ حلّ »

 . 2«كاضحا".. الأمر... "صمت ك كاف لصمتو أيحاءن ك إذا اقتضى 
رت ألسنتهم تفضح ما يحدث بالحي من بررّ »أشكالو:  ك يقصد الكاتب بػ"الرائحة الكريهة" الفساد بكلّ 

التعامل بالربا ك الرشوة ك الغش ك النهب ك الشذكذ كأشياء أخرل، صار متداكلا   مة.. يبدك أفّ أفعاؿ ذميمة ك لزرّ 
 .3«ياـكثنًا ىذه الأ

ردكني" قبل انتشارىا بكامل الحي، إشارة إلى تركيز الكاتب على و ك ربط الرائحة الكريهة بدحل "ساعد الك
ن بفضل "التهامي" من تزكير على قضية الزنا. باعتبار "الحاج ساعد" لراىد مزيف بسكّ  قضية المجاىدين الدزيفنٌ ك

"الحاج ساعد" يتقاضى ركاتب ك تعويضات »متيازات: الاستفادة من الحصوؿ على بطاقة لراىد بغية الا كثائق ك
مة مع و مرتكب لفاحشة الزنا، تربطو علاقة لزرّ ، كما أنّ 4«ذلك ليس من حقو بطاقة المجاىد ك ىو يدرم بأفّ 

لدا اقترب صعق بالتنهد ك الشهيق ك القبلات ك الأننٌ الدنتشي، ... ك بدا لو "الحاج ساعد" عارم »"الذوارية": 
 .5«ا بنٌ فخذم "الذوارية" ك يلهثمندسّ الصدر 

 الجرأة و التمرّد:  الوعي و. 3.2
د على ف الواعي، الدتمرّ ك ىي الصفات التي استأثر بها "حسنٌ الدسرح" بامتياز، فقد كاف نّوذج الدثقّ 

ساد الفساد بكل جرأة لا يخشى بُ ذلك لومة لائم ك لا سلطة حاكم، ك قد ارتبطت مواقفو الجريئة برؤكس الف
 ل كلا منهما.)سحنوف ك التهامي( حيث بردّ 
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لو بدشكلة "خالد" بل ك إسنادىا للشرطة، ك أيضا من خلاؿ فضح اه من خلاؿ تكفّ "التهامي" فتحدّ  أماّ 
موضوع الشكول الذم حوف بينما أىالي حي لارككاد يتصفّ »مشكلة الرائحة الكريهة التي أعلنها بُ الصحف: 

. 1«م بل ك نشره بالصحفأحدىم على رفع التظلّ  أ، يتجرّ لأكؿ مرة بُ تاريخ الحيمصدقنٌ..نشر بالجرائد،...غنً 
ا كعي.  أمّ  م بروم على جرأة كست لنوعية جديدة من التظلّ ت ىذه الخطوة سابقة لا مثيل لذا أسّ دّ ك قد ع  

، مسرحية كأخرجه»"سحنوف" فقد فضح شذكذه الجنسي من خلاؿ مسرحيات جريئة:  ا ... فصعق كتب بُ يوـ
أقسم أماـ الدلأ »: سهايرأمن . كما قاطع البلدية باعتبار "سحنوف" 2«عرضا ة جرأة النص نقدا كالحاضركف بحدّ 

ر عليها.. مواقفو ىذه و لن يدخل ىذا الدكاف ك لن يستخرج كثيقة مهما كاف الأمر، ماداـ "سحنوف" يؤشّ بأنّ 
 تأحد على ذلك سواه مضحيا بذلك بدستقبلو ك مصنًه الدهني، كقد ساهم يجرؤ، ك لم 3«ة إقصائوزادت من حدّ 

"حسنٌ الدسرح".. ىو مصدر قلقي الدائم.. »حو قوؿ "سحنوف": بُ زعزعة ك إخافة رؤكس الفساد ما يوضّ  جرأتو
فقط معارض عنيف.. أمثالو "... الدسرح"ه سمعتي.. فتراءات تشوّ الااستعمل كل الوسائل لإزعاجي.. التركيج ك 

ح" يدفع بشن ىذه الجرأة غاليا "حسنٌ الدسر  . غنً أفّ 4«من إبعاده عن الحي بسرعة ..لابدّ ةلتعبئامن لذم قدرة على 
 الذجرة القصرية ىربا من التهمة الزائفة. نتقادات ساخرة ك تهميش ك تعنيف، بل بلغ ىذا الثمن حدّ من ا

و لزل سخرية الأىالي فيدفعو ذلك إلى أنّ د الوعي بُ شخص "موسى السكارجي"، الذم يدرؾ كما بذسّ 
ني تركت الخمر إلى د بأنّ قل ما شئت..لكن تأكّ »: ، ما يوضحو قولو لساطبا "شويحة"م المجتمعم نفسو ك بردّ بردّ 

م حيث يتوب ك يقلع . ك ينجح "موسى" بُ كسب رىاف ىذا التحدّ 5«الأبد، كي لا أمنح لأمثالك فرصة إىانتي
سخرية  ني لزلّ حنٌ انتبهت إلى أنّ »: ما يوضحو قولو وا بُ بصاعة الدعوة ك التبليغيقلع عن الخمر بل ك يصبح عض

غلبني السكر فنمت بُ الشارع..بعض الإخوة الغرباء عن الحي، راقهم  ة الغيظ حتّ الأىالي، شربت كثنًا من شدّ 
كا أنفسهم لخدمة ر م من بصاعة الدعوة كالتبليغ، سخّ حالي، ساعدكني ك أخذكني معهم...بٍ أخبركني بأنهّ 
 .6«أكوف لزلا لسخرية أحد مهما كاف الإسلاـ...نصحوني بالتوبة، فانتصحت..ك أقسمت بألاّ 
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 الجبن و الأنانية و الجمود: . 4.2
ز د "حسنٌ الدسرح" على الواقع بُ لزاكلة لتغينًه ك إصلاحو، لصد لرتمع الحي يتميّ بُ مقابل كعي ك بسرّ 
الفاعلية ك التأثنً، فالركاية تصوّر لرتمعا ميكانيكيا نّطيا جعلت منو الرتابة لرتمعا بالجمود ك الجبن ك انعداـ 

دؽ ك الفضيلة، فطبعو التردّم ك الضياع، بُ عصر لا ه الأزمات ك لا يقول على الجهر بالصّ خاملا، عبثيا لا تهزّ 
ر كن، أك شكلا من أشكاؿ التطوّ ل الوعي الدمنهيار. لذا كاف كحده "حسنٌ الدسرح" يدثّ مكاف فيو للجمود ك الا

زة "حسنٌ الدسرح" حالة متميّ  لي خارج حياة الحي، ك بُ صميمو بُ الوقت نفسو، ك ىذا يعني أفّ العقلي ك التأمّ 
ا "حسنٌ الدسرح" لنفسو ىي الدسافة التي رفعتو نهفاقت مفاىيم أىل الحي ك سلوكهم كثقافتهم، ك الفلسفة التي كوّ 

ك تنشأ بالجوىر عبر درجة كعيها »: "جورج لوكاتش"نا تبرز قيمة الشخصية، كما يقوؿ عن مستول أىل الحي. كى
 .  1«كقدرتها على رفع الشخصي العرضي بُ مصنًىا بوعي أيضا على مستول ملموس للعمومية

ىذا التناقض بنٌ "حسنٌ الدسرح" ك لرتمع الحي ىو ما جعل الكاتب يتعاطف مع "حسنٌ الدسرح"  إفّ 
همو بالدشاركة بُ الفساد من خلاؿ سكوتو ك تأقلمو مع ىذا ك يتّ  ،ك يدين بالدقابل لرتمع الحي على جهلو ك جبنو

 لميح، لعلّ د التّ أحدىم على لررّ  يجرؤ ة، لكن لمعلى دراية بخصالو الشاذّ  واالأىالي كان ك الغريب أفّ »الفساد: 
. ك يثني الكاتب بالدقابل على مواقف "حسنٌ الدسرح" 2«نتشارن ظاىرة سلطة الشواذ الجنسي من الاذلك ما مكّ 

كحده "حسنٌ الدسرح" كاف ك مازاؿ رافضا لذذا الوضع الشاذ الذم ترسّب مع الزمن، إلى أمر كاقع.. »الجريئة: 
ن للناس السكوت ك التأقلم مع ىذه الظاىرة.. ىل أصبح فعل "اللواط" من الدهارات يتساءؿ دكما، كيف يدك

 .3«..كالصفات الدستحسنة؟
جتماعي ك الدداىنة نوع من أنواع الدشاركة بُ الفساد الذم أعابو الكاتب كما اعتبر الكاتب النفاؽ الا 

النتن على الرغم من مكانتو الدرموقة بحي  "بصيلة" تكره ىذا الرجل»حو قوؿ الكاتب: ما يوضّ  ،على لرتمع الحي
. ك قولو بُ 4«خ خياشيم الأىالي الذين فقدكا حاسة الشملت نتانتو إلى مسك زكي يضمّ "لارككاد"، التي حوّ 

"سحنوف" قد اختار قيادة سيارة العركس بنفسو ... يضحك ملأ فمو متفاخرا بالذالة التي صنعها »موضع آخر: 
جتماعيا صارخا.. لو كاف العرس اموكب السيارات، الذم فاؽ الدعقوؿ من حيث العدد، ذلك ما يعكس نفاقا 
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 ض كسيلة نفاؽ ك مداىنةها مهارة العصر تفر لكنّ  تكالب الناس على جلب سياراتهم ...لأحد فقراء الحي، لدا 
 .1«أصحاب الثركة ك النفوذ

رؤكس الفساد )التهامي ك سحنوف( على دراية بجهل ك بصود الأىالي، الشيء  ك يشنً الكاتب إلى أفّ  
عندما يسكت الدركجوف »: لساطبا "التهامي" "سحنوف"ما يوضحو قوؿ  عهم على مواصلة الطغيافالذم شجّ 

سكاف سول الصبر.. بذلك يتأقلموف ك النتانة، حت تصبح ظاىرة من ظواىر حياتهم للقضية إلى الأبد، لا بديل لل
نتحار "سعاد" بعد استفحاؿ الأزمات بُ الحي، ليكوف اوف من ىذا السبات الأىالي يستيقظ ، غنً أفّ 2«العادية

بُ لحظة بوح القطرة التي أفاضت الكأس، كجعلت الأىالي يدركوف حجم أنانيتهم، فراحوا يعترفوف بخطيئتهم 
     نا ك مصالحول جزءا من الدسؤكلية.. إهمالنا الدفرط لقضايا حيّ نعم نتحمّ »ا سلف: ىيستنًية تكشف ندمهم عمّ 

عتنق امنا  منا أنفسنا للأنانية الضيقة.. كلّ ة خلقنا كي نتآزر ك نتكاتف.. لكننا سلّ أفسد علينا كل شيء.. لضن أمّ 
 .3«مبدأ "أنا ك بعدم الطوفاف"..

دة التي ين الذم كاف سببا بُ ظهور الجماعة السلفية الدتمرّ ا يدين الكاتب انصراؼ الناس عن الدّ كم  
السبب بُ ىلاؾ الجزائر كدخولذا بُ دكامة العنف  الخراب، ليكشف بذلك أفّ  شكّلت فيما بعد مصدر الدمار ك

انصرافكم عن الدسجد »: حو قوؿ الكاتب على لساف الإماـما يوضّ  ،ك التطرؼ ىو الشعب الجزائرم نفسو
نٌ على كيفية من قبل بعض الشباب الذين ظهركا فجأة، يفعلوف داخل الجامع ما بدا لذم ... يعايركف الدصلّ  غلّ ست  ا  

  الإماـ سلبت منو سلطتو الركحية». ك قولو بُ موضع آخر: 4«!... جاؤكنا بطقوس لا عهد لنا بها !صلاتهم
مي الدسنًات ك الدظاىرات  ك منظّ  ، التي صار أعضاؤىا من ركاد"القهواجي علي"مية بُ أيادم بصاعة صار كالدّ 

ل مستسلما لبطشهم العنيف، قد أشعر بذلك السلطة الدعنية مرارا، لكن بالدسجد ... ك يتذلّ  لسططاتهم تتمّ  كلّ 
 .5«ؾ ساكنادكف جدكل، لم بررّ 

 ر:التحسّ  اليأس و الخيبة و. 5.2
ها السيء مع زكجة أبيها بػ"سعاد" ك "حسنٌ الدسرح". "سعاد" التي تعيش حظّ ارتبطت بالدرجة الأكلى 
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نتحار، ك كاف كسيلتها إلى الا دت الطفل "خالد" ك دفعت "سعاد"التي بلغ بها الخبث ك الدكر ك القسوة أف شرّ 
جعل آماؿ  لتحقيق ذلك "التهامي" الذم أفسد عليو شغفو بػ"بصيلة" كعده لزكجتو برعاية ك بضاية أبنائو ما

ب آمالذا  شعرت بانقباض على إثر ما قالو أبوىا الذم خيّ »: ما يوضّحو قوؿ الكاتب "سعاد" بُ كالدىا بزيب
 .2«خيبة الأمل ك الضعف استسلمت لسرطاف الحنًة ك»ك قولو بُ موضع آخر: ، 1«كالعادة

لق الذم لا أمل كانت "سعاد" قد استسلمت لليأس الدط»ك بعد اقتراب زكاج "سعاد" من "سحنوف"  
د يا خويا.. أختك بيعت كما تباع لآه.. يا خا» :رت على حالذا ك حاؿ أخيها بعدىا، كبرسّ 3«معو ك لا حياة

رتباط ، ك يئست من الا4«الجوارم.. ك أنت بعدم سيحتضنك الذواف.. آه يا خالد.. كم أنا خائفة عليك
، ما دفعها 5«حلمي الجميل و سيظلّ خالة بأنّ أباحت بنظرة اليائس.. أخبرم "اسماعيل" يا » :"اسماعيل"ب

ت إلى د ما اقتربت النساء منها، فرّ سريع لدوقفها اليائس.. بدجرّ  مازالت تبحث عن حلّ »للانتحار يوـ زفافها: 
 :ر عليها بعد ىذا الحادث الدفجع، ك ىاىو "اسماعيل" يتحسّ 6«حيث النافذة الدفتوحة، ك رمت بنفسها بُ الفضاء

".. يا حبيبة العمر.. لدا فعلت ىذا؟.. كجودؾ بُ الدنيا بعيدة عني، أىوف عليا من غيابك آه يا "سعاد» :الدفجع
هم كاف شديدا على أنفسهم التي ما كقع بُ حيّ  إفّ »هم اليأس: ر عليها أىل الحي ك عمّ كما برسّ  .7«عنها

 . 8«ساليأ أصيبت بالإحباط ك
الدغضوب عليو من السلطة ك المجتمع الدادم الذم لا ش ف الدهمّ ا "حسنٌ الدسرح" فهو نّوذج الدثقّ أمّ  

و الزائدة يعترؼ بقيمة العلم، كىي حقيقة أدركها بعد فوات الأكاف رغم نصيحة كالده الدائمة لو بالعدكؿ عن مثاليت
اندفع »: ، ما يوضّحو قوؿ الكاتببنواا جعل آماؿ كالده بزيب بعد يأسو من ردع لشّ  ك التي أبى الإذعاف لذا،

ىو  ىا» ك قولو بُ موضع آخر:   ،9«نٌ كاقفا.. حدجو أبوه بنظرة خاطفة تكسوىا مسحة اليأس ك الخيبةحس
بن الوحيد، أصبح رجلا كىاـ حبا بُ الدسرح، حاصره الدعتقد السائد ك الحمأة الثورية ليقف "حسنٌ" الآف، الا

                                                                            

 .201الركاية، ص 1
 .107الركاية، ص 2
 .120الركاية، ص 3
 217الركاية، ص 4
 .177الركاية، ص 5
 .221الركاية، ص 6
 .222الركاية، ص 7
 .222الركاية، ص 8
 .42الركاية، ص 9



57 

 

 .1«عديل مزاجو ا﵀بطموقف العاؽ لأبيو.. أفرج الأب عن تنهيدة طويلة ... لزاكلة بُ يأس ت
 جهاز الذاتف ... ؽ بُر بُ سره ك ىو يحدّ برسّ »ر "حسنٌ الدسرح" على ضياع شبابو: كما لصد برسّ  

التواصل  كانتبو إلى عمره الذم اندثر ىدرا بعيدا عن الأحاسيس النبيلة ك ...ره الدتذبذب رغبة تزاحم برسّ 
 .2«الحميمي

        الأفواه  بالداؿ تنسدّ » :ر على فقره ك بؤسوكاف يتحسّ   كما لصد شخصية "شويحة" الذم  كثنًا ما
 .3«..!ـ الحلاؿ، ك لا تسألني كيف..آه..لو ..كنت غنيا..آهالحراـ ك يحرّ  ك تصمت إلى الأبد..بو يحلّ 

 حتقار:السخرية و الا. 6.2
خصيات الركائية، ىذه العلاقات التي افتقرت لت السخرية ملمحا بارزا طبع العلاقات بنٌ لستلف الشّ شكّ 

بالنصوص الساخرة الدتبادلة بنٌ معظم  تعجّ  ، ك الركايةحتقارم ك الالزلها التهكّ  حتراـ ليحلّ الاإلى أدنى درجات 
. ككذا سخريتو 4«اؾنً ك شكّ لا كقت لي أضيعو مع رجل سكّ »خصيات منها سخرية "شويحة" من "موسى": الشّ 

خ الفناجل" ك "يا ثامر الأحدب"، أما أنتما يا "موسّ »" ك "ثامر الأحدب": سخريتو من "علي القهواجي
بُ غياب الشكاكل »ك لصد سخرية "الحاج ساعد" من "ثامر":  .5«فتعليقكما دخل من أذف ك خرج من الأخرل

احتقار "سحنوف" لصد ، ك 6«الشكاكل ستموت جوعا..كما بدقدكر أحدب مثلك فعلو سول كتابة الشكاكل؟
 . 7«سأظطر إلى سحقك كما تسحق البعوضة كنصيحتي لك بأف تبتعد أنت عن طريقي ك إلاّ »لػ"اسماعيل": 

يدسح يديو بدنشفة  كاقفا على عتبة باب الدقهى،»كما لصد سخرية الكاتب من "علي القهواجي": 
و اعتدل على مراىق بالحياء، يبدك أنّ  سجن بتهمة الفعل الدخلّ ».ك سخريتو من "سحنوف": 8«كسخة

ن من ىذه "الخصاؿ الحميدة" بسكّ  .كاكتشف الأىالي بُ ذىوؿ شذكذه الجنسي...ك على الرغم من كلّ كسيم..
 .9«ل ضمن قائمة الدرشحنٌ لانتخابات المجلس البلدم ك فاز بالعضويةالتسلّ 
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 : و الكراهية الحب. 7.2
مساندة الطرؼ  الحب عاطفة إنسانية سامية، لا معنى للحياة بدكنها، ك ىو شعور يفرض على ا﵀بّ 

د بُ الركاية بأشكالو الدختلفة، فنجد حب العاشقنٌ الذم الآخر ك التعاطف معو ك التضحية بُ سبيلو، كقد بذسّ 
ا قصص من صنع قد قرأ الكثنً عن لرنوف ليلى غنً مصدؽ، معتقدا أنهّ »دتو علاقة "سعاد" ك "اسماعيل": جسّ 

ؽ .. ك ىا ىو الآف يعيش بذربة لشاثلة جعلتو يصدّ !الذياـ عنفواف كبكل ذلك ال مرأةاالخياؿ.. أيعقل أف يعشق الدرء 
، كما لصد الحب الطبيعي الذم تفرضو الغريزة البشرية كحب الأـ لابنها )أـ اسماعيل 1«و العذرم لسعادحبّ 

التهامي د يا سي تأكّ »لولدىا(، ك الأخت لأخيها )سعاد لخالد(، ك الأبناء لأبيهم )سعاد ك خالد للتهامي(: 
. كما لصد حب الجنًة 2«..!هما اللالزدكد لكد حبّ ا.. تلك الدموع التي أذرفاىا بدكتبي تؤكّ بأنهما يحبانك جدّ 

وف لك ا﵀بة على الرغم لي حي "لارككاد" يكنّ اكل أى»وف الحب لػ"موسى السكارجي": فأغلب سكاف الحي يكنّ 
 سجيتو الطيبة ك دماثتو مكناه من انتزاع كد ك تقدير كلّ »"اسماعيل":  ػل ، ك3«ا أنت فيو، كعلى رأسهم أنالشّ 

د حب بذسّ  كمن "حسنٌ الدسرح" كأبناء "التهامي".  لكلّ  سكاف الحي الحبّ  . كما يكنّ 4«سكاف حي "لارككاد"
لا »ك تعاطفو معها ك دفاعو عنها حت ك ىي ميتة:  "لذوارية"ا ػل "موسى السكارجي"بُ حب أيضا حب الجنًة 
لت بيتها إلى ماخور.. ك كانت بُ أغلب حياتها مومس.. ك .. صحيح أنها حوّ !"الذوارية" مثلما أعرفهاأحد يعرؼ 

ا ىو الواقع ك الناس الذين لضراؼ، إنّّ ارية" لم بزلق كي يكوف مصنًىا الا.. "الذو !الإنساف فيها لم يفارقها قطّ  لكنّ 
ترمى بُ الشارع، أك تنفى من قبل أىلها؟.. سول  جاىلة فعلو عندما مرأةلادفعوىا قهرا إلى ذلك.. فما يدكن 

 .5«..!دىا؟.. بساما مثلما فعلت أناجساللجوء إلى بيع 
       ط جو بالدرجة الأكلى إلى "التهامي" ك "سحنوف" باعتبارهما رمز التسلّ ا عاطفة الكره بُ الركاية فتتّ أمّ 

نتهازية  رمز للخيانة ك الطمع ك الا كونو ذيل للفساد كالفساد، بٍ تأبٌ شخصية "شويحة" فهي لشقوتة من الجميع   ك
جد كسخريتهم الدائمة منو باعتباره رمز س"الإماـ" بدكره شخصية لشقوتة بدليل ىجراف الأىالي للم كما لصد أفّ 

ده كره "بصيلة" لأبناء "التهامي" ك ىو شعور ا الكره على مستول الأسرة فقد جسّ للشبهات ك النفاؽ الديني، أمّ 
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ػ"التهامي" ك نيتها بُ ػػأيضا كره "بصيلة" للصد ط ك الخيانة. ك التسلّ  بادؿ لكوف "بصيلة" رمز للقسوة ك الخبث كمت
و حرمها من نتقاـ منو، لأنّ ستسلامية، رغبة الاتلك اللحظة الاكسكنتها منذ »رتباط بو: نتقاـ منو قبل الاالا
 .1«رتباط "بشويحة" ابن عمها ك عشيقها منذ الصباالا

 الغربة و العزلة: . 8.2
شتركة بنٌ "موسى السكارجي" ك "الذوارية" ك "حسنٌ الدسرح"، ك إف كانت غربة الدصفات الىي 

الغربة ك الحرماف  فهما يشتركاف بُ الوحدة ك»"موسى" ك "الذوارية" حقيقية كونهما لا ينتمياف إلى حي "لارككاد": 
معنوية نابذة عن التناقض الدوجود بنٌ عالدو الدثالي ك لرتمع الحي  غربة "حسنٌ الدسرح" . فإفّ 2«من الدفئ العائلي

ما يوضحو قوؿ  العزلة عن الفساد ك أىلو غتراب كبعد فشلو بُ تغينً الواقع، بٍ الا ل بو إلى الخيبة ك اليأسلشا أدّ 
إليو عدكل  بحتكاؾ بهم كي لا تتسرّ ه العاجي، درعو الحذر، متجنّبا الادائما سجنٌ قصر  ك ظلّ »: الكاتب

.. سبحاف !الفرار» ك قولو على لساف "حسنٌ الدسرح": ،3«الأكبئة التي أتت على الأخضر كاليابس من القيم
 . 4«.. ك أنا من يعتقد بأنني منعزؿ عن الناس!ا﵁

  الإقصاء و التهميش:. 9.2
بُ  ،الفساد خصوصاد على السلطة ك ك الدتمرّ  ،ف الجزائرم ك صاحب القيم عموماكاف ىذا مصنً الدثقّ 

بقيمة الداؿ، ك قد أشار الكاتب إلى ىذا الدعنى على لساف "شويحة" لساطبا "حسنٌ  لرتمع مادم لا يؤمن إلاّ 
قت رسالتك.. كما مقدار قيمتك بُ المجتمع أنت مثلا، منذ زمن ك أنت مسرحي ك كاتب ىل حقّ »الدسرح": 

على لساف  ك ،5«ن من ذلك سول الفقر ك الإقصاءقياسا بقيمة "سحنوف" أك "سي التهامي"؟.. أنت لم بذ
... كل من اعتنق ىذه القيم، اعتنق مصنً الإقصاء  !لضن بزمن لا يؤمن بهذه القيم»"ا﵀امي" لساطبا "التهامي": 

د ىذا الدصنً بُ كقد جسّ  .6«شيء القيمة الوحيدة التي يؤمن بها الناس ىي الثركة على حساب كلّ  !ك الفقر
دفع بشن ىذه ي لشا جعلوالجرمء على الفساد  ك بدبادئو الدسرح"، فهو مثاؿ حي عن الدثقف الدتمسّ الركاية "حسنٌ

ل ك فوجئ حي "لارككاد" صباحا، بتدخّ »عزلو ك حصار نشاطو الدسرحي، بل ك تعنيفو:  الجرأة غاليا، حيث بًّ 
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ق معهم برقيقا عنيفا رافقتو الدمثلنٌ، حقّ عتقاؿ "حسنٌ" ك بعض من الطلبة رجاؿ الدرؾ بإيعاز من "سحنوف"، لا
زاد من عزلة "حسنٌ  اللكمات ك الشتائم ... ىذا الحصار أفزع الطلبة الذين أجبركا على مغادرة الفرقة، لشاّ 

. بل كاف بشن ىذه الجرأة أكبر لشا تصوّر حيث عمدت السلطة إلى لزاكلة سجنو بتهمة الدعارضة 1«الدسرح"
. ل بو إالسياسية ما أدّ   "حسنٌ الدسرح" ما جعلو يتساءؿ عن سبب ىذا ىذا الإقصاء حنًّ إفّ لى الذركب كمجرـ
 .. أنا الذم سرقت منو أحلامو بُ كلّ !.. لداذا؟.. كأنا الدغمور الجائع منذ الأزؿ!تهمة سياسية»الجزاء الجائر: 

 ى... يحسدكنني عل !ة لا الدتهم.. الدنطق ىو أف أكوف أنا الضحي!لرالات الحياة، مصنفا بُ رتبة أسفل السافلنٌ
 .2«..!جوعي ك إقصائي ك معانابٌ، الدلف ملفهم ليس ملفي، ىم أبطاؿ الدلفات السوداء

 د: التشرّ  البطالة و الفقر و. 11.2
 من أىمّ  قتصادية، كلقد أشار الكاتب إلى كونهاىر نتيجة حتمية لتدىور الحالة الالت ىذه الظواشكّ 
عبي، ك قد كرد ذكر ىذه الظواىر بُ أكثر من موضع بُ ر الغضب الشّ ت إلى تفجّ أدّ  جتماعية التيالأسباب الا

كانت شحيحة، اكتفى بعض أكلاده   كجبة الفطور اليوـ»إلى بؤس "ثامر لحدب" ك عائلتو:  الكاتب الركاية، فأشار
مالية حرمتو حت من اني من أزمة حتساء فنجاف من البن فقط، اغتاظ ثامر الأحدب كثنًا لذلك، منذ أياـ يعبا
النٌ الذين يسعوف فجرا ك من البطّ »: بُ قولو ، كما أشار الكاتب إلى بؤس لرتمع بأكملو3«قتناء الحليب لأكلادها

لاقتناص عمل مؤقت، يكتفي أغلبهم بارتشاؼ فنجاف يتيم من القهوة.. ك بعض المجاننٌ ك من لا مأكل لذم 
ك بدأت أكواب الحليب » ك قولو بُ موضع آخر: ،4«بُ العراء ك البرديحتموف بدؼء الدقهى بعد قضاء ليلة كاملة 

. كما لجأ الكاتب 5«النٌ ك المجاننٌلعاب حلقة البطّ  ستفزّ االحليب الصابُ تنزؿ على الطاكلة إنزالا لا يكاد ينتهي، 
لتي ا 6«الخبزة الدرةّ »الكاتب إلى أساليب غنً مباشرة لطرح ىذه الظواىر من خلاؿ عنواف مسرحية "حسنٌ الدسرح" 

كما   ،العيشلتي توحي بددل معاناة  الطبقة الفقنًة ك إلى مدل معاناة الدواطن البسيط بُ سبيل برصيل لقمة ا
ن السياسي، ىذه قتصادية للمجتمع الجزائرم التي سببها الفساد ك التعفّ الا جتماعية كم الأكضاع الاتوحي بتردّ 

ل . كما شكّ 1988ائرم بُ شكل مظاىرات أكتوبر ت بُ النهاية إلى انفجار غضب الشارع الجز الأكضاع التي أدّ 
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إشارة إلى ما يشهده  ،1«ؾبعدؾ.. كأطل إلى ما شئت صدّ  عش أنت إني متّ »مطلع أغنية "فريد الأطرش": 
متيازات، ك فئة لزركمة المجتمع الركائي )الجزائرم( من طبقية مرعبة بنٌ فئة تعيش بُ البرج العاجي ك برظى بجميع الا

د من أبسط متطلبات الحياة الكريدة، ك ىو نفس الدعنى شيء تعيش على ىامش الحياة بُ مستنقع قذر لررّ  من كلّ 
ليت أني من الأزؿ لم أعش ىذه الحياة.. عشت فيها ك لم »الآبٌ:  "فريد الأطرش"الذم يوحي بو مقطع أغنية 

 كضاع الدتدىورة. على الأنقمتو  المجتمع ك سخطالذم يشنً إلى  ،2«أزؿ جاىلا أنها الحياة
الفقر بُ العقلية الجديدة للمجتمع بات يعني اللاإنسانية ك اللاكرامة، كىو معنى  ك يشنً الكاتب إلى أفّ 

الداؿ بُ ىذا الزمن ىو إنسانية الإنساف..حياة بلا ماؿ حياة حقنًة لا »: بقولو "شويحة"أكرده الكاتب على لساف 
  .3«لحياة"، بو برلّ كل الدشكلات.."الداؿ زينة ايحياىا الدرءتستحق أف 

 الغضب:. 11.2
ل الغضب شعورا دائما لم يفارؽ أىل الحي، كقد جاء بدعناه العاـ، أم غضب ا﵁ من أىل الحي شكّ 

كمن أصيبوا بهستنًيا البوح   ا ىو غضب ا﵁..ىذا الغضب الطبيعي، إنّّ  أغلبهم مقتنع بأفّ »كتسليط لعنتو عليهم: 
ستفزازية، فنجد فات الطرؼ الآخر الاالركائية فكاف مصدره تصر  ا غضب الشخصياتأمّ ، ك 4«عتراؼ بالخطأك الا

ة تكشف عن غضب عارـ أثار رمقتها "سعاد" بنظرة حادّ »فنجد غضب "سعاد" من تصرفات "بصيلة" الساخرة: 
بُ  مة: عجبا عركس تبكيقت إحداىن بنبرة متهكّ علّ »يوـ عرسها: بُ ، كما لصد غضب "سعاد" 5«الرعب فيها

بُ يوـ عرسها ... كاف تعليقها شرارة أكقدت نار غضبها، انتفضت مبتعدة، ك زجرتهن بصيعا برهّ.. برهّ.. لا أريد 
ىيا نوض قود، رفث "الحاج »: 7من بعضهما، ك لصد غضب "الحاج ساعد" ك "شويحة" 6«أف أرل إحداكن

.. لفظ !الصبابط»، «يستشيط غيضاساعد" بنرفزة ك رمى الحذاء قداـ رجلي "شويحة" الذم شرع بُ انتعالو 
. كما لصد غضب "الإماـ" «.. بصق "الحاج ساعد"!.. تفوه!لغراب»، «"شويحة" ساخرا كخرج لشتئق الغضب
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. كما لصد غضب 1«!هبو أشدّ  وـ ليس على ما يراـ، قد بلغ الغضبإمامنا الي»بسبب انصراؼ الناس عن دينهم: 
، لشا دفعو إلى تكسنً صورة أبيو: "حسنٌ الدسرح" بعد توريطو بُ جريدة سياس أفرج »ية أجبرتو على الذركب كالمجرـ

 .2«عن إبتسامة منزعجة تعكس انفعالا عارما.. فجأة، أنزؿ البركاز بعنف كرمى بو على الأرض

 .الحزن و التشاؤم:12.2
ارتبط ىذا الشعور بدعظم شخصيات الركاية كوف بصيع الظركؼ بُ حي "لارككاد" لم تكن 

 اعلى الفرح ك الأمل. غنً أفّ ارتباطو بشخصية "حسنٌ الدسرح" كاف أعظم كنتيجة حتمية لدتبعث 
يعانيو ىذا الأخنً من إقصاء ك تهميش. ما جعل من شخصية "حسنٌ الدسرح" شخصية عبثية ك غنً 

عبّرت متوازنة يدتزج عندىا الحزف بالفرح ك ا﵀بة بالحقد، ك يتجادؿ العقل عندىا مع الجنوف .ك ىو ما 
 عنو معظم الأبيات الشعرية الواردة على لساف ىذه الشّخصية. 

 )) ساعاتْ..
 بُ قلبي الفرحة تسكن ..كزني يخف ريشوْ..

 همومي تسكنْ..ك برلا لي الدعيشوْ..نزرع..نطرح للمحبة
 فراشي الفاتن..ركحي تصبح خضرة حشيشوْ..

 ك ساعاتْ..
 يثقل.. قلبي ينضخ ىمْ..هموـ الكوف عليّ تنزؿْ..كزني

 نلعن..لضزف..قلبي ينزؼ دـ..نكره..نطرح للحقد فراشْ 
 3ْـ..(( من شوؾ يعد

ك يعبّر الكاتب بُ موضع آخر عن فلسفة "حسنٌ الدسرح" ك مفهومو الخاص للجنوف، فهو 
 عنده بررّر من قيود عالدو القذر ك ىركب من الحزف ك الدعاناة.

 حينما ينتابني الشّجن..
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 الجنوف،أسافر على أجنحة 
 ر باّني الرياح ..

 كالدوجة الذائمة أنا الآف،
 بُ لجةّ البحر..

..أسافر بُ حريوْ..  أعوـ
 ..!آه..ما أفتن الجنوف

 حنٌ يدكّنك من استعباد كل الأشياء..
 1..!جك ملكا على عرش النورسك حنٌ يتوّ 

       ﵀بوبتوقاد لواعج "حسنٌ الدسرح" ك تأجّج لذفتو ك بُ موضع آخر يعبّر الكاتب عن اتّ 
 اتصاؿ ىاتفي أكقد فيو نار الحب ك الألم. إثرذلك   ك

 ..ك استمر زمن القطيعة ك الجفاء..
 ت تغازلني اللواعج،ك ظلّ 

 ة الألم..تسحرني بلذّ 
 ..!حنٌ عشقتها توحّدت ك الأحشاء

 ترنو إليها الركح.. 
 تهفو إلى طعناتها الجركح،

 يا قاتلتي..
 قد تصدعّ بناء الركح،

 بلا كطن، صرت 
 انتحرت بُ، رغبة البوح..

 ..!جسدم لم يعد ككرا للإنساف
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 ني السقم منذ زمن، قد صنًّ 
 بلا انتماء..
 1اء؟..فهل من بنّ 

 الشخصيات المتكررة: . 3
ف النظرية أ"ك و أكثر بُ دراستوىذا النوع من الشخصيات ىو الذم يهمّ  فّ أ د "فيليب ىاموف" علىيؤكّ  

 "Substtution"ك الاستبداؿ  "Equivalence"خصية سوؼ تتبلور انطلاقا من مقولات الدعادلة العامة للشّ 
خلقو لسنن ك لضو خاصنٌ بو، ىذا النحو الذم  كباستقلاليتو،  زيّ فوظ الأدبي يتم، فالدل"Anaphore"كالاستذكار 

 .2"لاسترجاعية بشكل دائمل شخصيات الدلفوظ برمل اكك   ف الاسترجاعي أكثر من الدرجعي ك التقريرم،يوظّ 
 خصيات:ا ىذه الشّ بهالوظائف التي تنهض  من ىنا نستنتج أىمّ 

 كظيفة اقتصادية. -
 كظيفة استبدالية. -
 شحذ ذاكرة القارئ. -

بإمكاننا  لكن فةكثكرد بصورة م ونّ خصيات بُ الركاية  موضوع الدراسة  نلاحظ أنّط ىذه الشّ  عنابّ إذا تت
ك شخصيات تقوـ  سترجاع،الا أك خصيات؛ شخصيات تنهض بوظيفة الاستذكارالتمييز بنٌ نوعنٌ من ىذه الشّ 

 الشخصيات الاستشرافية(.) بتأكيل الدلائل

  شخصيات لها قدرة على التذكر و الاسترجاع:. .31
ستذكار ضركرة فنية الاستذكارية، ك ذلك لكوف ب بُ ركايتو على تكثيف النصوص الااعتمد الكات
سترجاع من كظائف أهمها: سد ثغرات النص، إضاءة مرحلة ما قو الاالركائية، ك نظرا لدا يحقّ ة تفرضها طبيعة الكتاب

سيميولوجية "ائف الأخرل التي أشار إليها ىاموف بُ كتابو ية أك حدث ما، إضافة إلى بعض الوظالتعريف بشخص
ف ك كظيفة شحذ ذاكرة سترساؿ بُ الوصقتصاد السرد التي تغني عن الامنها كظيفة ا ."الشخصيات الركائية

 القارئ بدلالات عميقة.
موسى "منها:  سترجاعبوظيفة الا -إلى جانب الكاتب- نهضت معظم شخصيات الركايةك قد  
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 ."الضابط" ك "علي القهواجي"، "سعاد"، "الإماـ"، "التهامي"، "حسنٌ الدسرح"، "السكارجي
  الأحداث الذم استحضر لرموعة من الشخصيات ك "الكاتب"ك تأبٌ بُ مقدمة ىذه الشخصيات  

رئيس للبلدية يشهد لو الجميع  "أبو ثامر"كاف » :كمن الشخصيات التي استحضرىا: شخصية "أبو ثامر"
م الإدارة الفرنسية اختارتو لذذا الدنصب لأنو الدتعلّ  بالعرفاف.. أنقض العشرات من قبضة العسكر الفرنسي.. يقاؿ أفّ 

ب لو متاعب كبنًة مع الإدارة ك العسكر الفرنسينٌ.. البلدة.. ك كانت مواقفو ىذه الدؤازرة للأىالي تسبّ الوحيد بُ 
     شخصية  .1«..أنيق كالعادة بُ لباسو التقليدم.. يبدك من بعيد كالدلك أك كالقايد مثلما يصفو السكاف

 .ة متناىية، زاىد بُ الدنيا..انوية الحي بكفاءمأساكم.. أدار ث توبُ منذ سنتنٌ إثر حادث مركر»: ""كالد اسماعيل
 ثانوية أبي الطيب الدتنبي..، قد» :ك قاؿ عنو بُ موضع آخر ،2«..ا قانعا.. بعيدا عن مظاىر الرياءعفيف ك ظلّ 

 شخصية  .3«سمية، كاف يعشق الدتنبي بتطرؼ مبالغ أحياناعتماد ىذ التّ جل اناضل طويلا أبو اسماعيل من أ
صا بُ أشغاؿ شتراكي مقاكلا متخصّ أثناء حرب التحرير ك بُ الزمن الاكاف أبوه قبل ك » ":الدسرحكالد حسنٌ "

أمو كانت ذات سمعة طيبة » :"شخصية "أـ خالد .4«..لصاز طريق لارككادإالدتاريس.. يبدك أنو ساىم بُ  البناء ك
حيدة بُ عالم رتباطها بالتهامي ك يش قبل استقلاؿ، كانت تعمنذ الابُ أكاسط الحي تنتمي إلى عائلة كبنًة.. أرملة 

 .5«مغلق.. كانت متأثرة بشكل مذىل بشخصية لالا زينب..
قد بلغت  "بصيلة"» ":التهامي"من  "بصيلة"داث كقصة زكاج لرموعة من الأح "الكاتب"كما استحضر 

قد بذاكز الستنٌ لا تطيقو لا لأنو يكبرىا سنا بل لأنو تزكجها غصبا  "التهامي"السادسة ك العشرين من العمر ك 
ىذه التي قدمت من  "الذوارية"»": الذوارية"قصة  .6«ن كقتها من إغراء أبويها الطاعننٌ بُ السن بثركتو..بسكّ  عنها

 .7«لارككاد..ت ىاربة عبر طريق الغرب ك أثوت بالبلدة أياـ الحرب التحريرية لا أحد يعرؼ الأسباب.. فرّ 
رت طفولتي تذكّ » :الذم استحضر حادث إبادة عائلتو "موسى السكارجي"لصد شخصية  "الكاتب"بالإضافة إلى 

بُ مثل ىذه بكل تفاصيلها..أنت لا تدرؾ معنى قتل أبويك بلا ذنب ك أماـ مرآؾ..كيف يكوف شعورؾ 
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نتني من نسياف طفولة .ىي الخمر كحدىا مكّ الحالة،..عندما تكوف لك أخت بُ ىذه الدنيا ك لا تعرؼ عنها شيئا.
ر من عطاء الكاتب ﵀ة عن شخصياتو، ﵀ة تفسّ إسترجاع ىنا بُ ثلت كظيفة الا. كبس1«..أكرىها..نعم أكرىها

د ذلك أيضا يتجسّ  كالتي تقوـ بها الشخصية بُ الحاضر جتماعي للأعماؿ الوجهة الدلالية العمق النفسي ك الا
ستعمار الفرنسي.. ك الذم براؾ حوؿ  قايد أياـ الاحنٌ كاف جده » :التهامي لألراد أسلافوستجلاء من خلاؿ ا

 .2«كيفية فوزه بهذا الدنصب ركايات لستلفة..
لتطفو ذكريات كانت » :الذم استحضر قصتو مع تلك الفتاة التي كاف يحبها "،حسنٌ الدسرح"كما لصد  

بنٌ الأرز ك لردكلنٌ.. ك عشرات القصص كالركايات، كانت تتداكؿ بينو ك ر ركاية دموع نائمة منذ زمن بعيد.. تذكّ 
 "الضابط"ك "الإماـ"، كما استحضر كل من 4كالده أيضا استحضر ك. 3«..لها عن الأخرياتتلك الفتاة التي فضّ 

 ك ،6لذكرياتو بُ الزاكية "علي القهواجي"استرجاع أيضا ك لصد  5"كالد حسنٌ الدسرح"شخصية  "الضابط"ك
 .7لأمها "سعاد"استرجاع 
بصلة من الأسماء التاريخية ك الأدبية كالفكرية سبقت  "الكاتب"بالإضافة إلى ىذه الشخصيات استحضر   

ىذه الشخصيات "ذات كثافة حكائية  كذلك من أجل شحذ ذاكرة القارئ بدلالات معينة لأفّ  ،الإشارة إليها
 .8لضو إنتاج شفافية معينة" تشتغل كما لو كانت اختزالا للبرنامج الحكائي ك توجيها لو

 شخصيات استشرافية: .2.3
ا فيما الذم كاف ذا رؤية استشرافية بعيدة جدّ  "،كالد حسنٌ الدسرح"خصيات مة ىذه الشّ يأبٌ بُ مقدّ 

ندماج الزائدة ك الاالذم حاكؿ مرارا نصحة بالعدكؿ عن مثاليتو  ،لدهالثورة ك مصنً ك ق بدصنً جزائر ما بعد يتعلّ 
حو الدقطع ما يوضّ  ،مصنًه التهميش ك الفقر كاف إلاّ  صلاحو كىذا الواقع ميؤكس من إ لأفّ  ،كما ىو  بُ الواقع

 9:"كالده"ك  "حسنٌ الدسرح"الحوارم الآبٌ بنٌ 
                                                                            

 .162الركاية، ص 1
 .28-18الركاية، ص 2
 .187-186الركاية، ص 3
 .152الركاية، ص 4
 .209، ص151الركاية، ص 5
 .184الركاية، ص 6
 .177الركاية، ص 7
 .257-256حسن بحراكم: بنية الشكل الركائي، ص 8
 .42-41الركاية، ص 9
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 يابني.. إني أخشى عليك من الدستقبل.. أفكارؾ ستنتهي بك حتما إلى حياة الفقر؟.. -
 .ك الحمد ﵁ نتمتع بديدقراطية التعليمم لن يجوع أبدا.. ك لضن لا بزشى علي.. الدتعلّ  -
 ..!الوظيفة لن تنفعك مستقبلا.. أنا أدرل منك بذلك -
 ..!حد من تغينًىان أانية لن يتمكّ . ىي الإرادة الربّ الغنى ك الفقر. .. ىو الذم سنّ !اـ الأرزاؽىو قسّ  -
يا بني لازلت صغنًا كي تعي ما أقوؿ.. الأفكار السائدة الآف جعجعة بلا طحنٌ.. أنا لا أريد سول  -

 .. !مسك معي زماـ الدقاكلة، ك ستدرؾ مستقبلا بأني على حقامصلحتك.. طاكعني ك 

عل ما التي برققت بالف "كالد حسنٌ الدسرح"ة وءصدؽ نبإلى مة من الركاية يشنً الكاتب بُ صفحات متقدّ  بٍّ 
أثناء  ا بُ رؤاه التنبئية بُ مناح الحياةأباه كاف لزقّ  أدرؾ بعد فوات الأكاف، بأفّ » حو الدقطع السردم الآبٌ:يوضّ 

من أبيو، كانتهى الحقائق بدرارتها، قد اندثر ما كرثو  ستقلاؿ.. ىا ىو الآف يقف على كلّ الحرب التحريرية ك بعد الا
ما  الذم قاـ على أنقاض كلّ نفتاح لزلها زمن الا السخونة الثورية ليحلّ  شتراكية، ك انطفأتبلا رجعة زمن الا

ة نبوءىذه ال قبعد برقّ  "حسنٌ الدسرح"يشنً الكاتب بُ مقطع آخر إلى ندـ  ك .1«س، يا ليتو سمع كلاموسّ أ  
طاكعتك لصرت .. يا ليتني !يربضك ا﵁ يا أبي، كم كانت رؤاؾ صادقة» قولو:بُ  لدهمن كاصفح ال هكاستجداء

تك بدستقبلي، لا سبيل أمامي الآف سول وءالآف من أعياف البلد بلا منازع.. آه يا كالدم العزيز.. لقد صدقت نب
   . 2«الفرار كمجرـ جباف ... سالزني يا أبي.. سالزني على عقوقي

و كما نصح  "حسنٌ الدسرح"بوظيفة الاستشراؼ، فكثنًا ما كاف ينصح  "شويحة"كما نهضت شخصية 
ة تلعب ..انتق لك مسؤكلية لعب كما الأمّ اك  "حسنٌ"الكلمات لا تبني الجدراف..انتبو لعمرؾ يا  »: كالده
  .3«ها ك تضمن شيئا لعاقبتك،...شيء يصوف كرامتك، فلا كرامة مع الفقرتستغلّ 

 على لساف الشهيد "قادة لوصيف" ك صديقو ستقلاؿمصنً جزائر ما بعد الا "الكاتب"كما استشرؼ  
القيم النبيلة التي ترقى بالإنساف إلى  و كلّ لاف الدستقبل الذم كاف يبدك بصيلا، برفّ راحا يتأمّ » :قبل استشهادهما
 .4«مصاؼ الدلائكة

الذم  "الغراب"من ذلك شخصية  ،ستشرافيةإلى نوع آخر من الشخصيات الا "الكاتب"كما عمد 
                                                                            

 .94الركاية، ص 1
 .206الركاية، ص 2
 .69الركاية، ص 3
 .27-26الركاية، ص 4
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عنواف مسرحية حسنٌ الدسرح "قبل أف  ستقلاؿ، كما يعدّ لدستقبل الأسود لجزائر ما بعد الااستشرؼ من خلالو ا
شيء" استشراؼ لحالة الخراب التي سيؤكؿ إليها الشارع الجزائرم إثر انفجار الغضب الشعبي أم  أحرؽ كلّ 

ك يوحي  عب عن غضبو من خلاؿ إحراؽ كل الدمتلكات الحكومية. فيها الشّ التي عبّر  1988مظاىرات أكتوبر 
غضب يسرم بُ » :"علي القهواجي"مقطع الأنشودة الحماسية الصادرة عن مقهى بهذا الدعنى أيضا 

، ك ىو التيار الإسلامي عن تنظيم ىذه الدظاىرات نٌالذم يوحي بداىية الدسؤكل «الأكطاف..يدضي يسقيو القرآف
لرموعة من الأحزاب الإسلامية ابزذت من الإسلاـ السياسي )الذم مرجعيتو القرآف( مبدءا لتسينً  الذم ضمّ 

 شؤكف البلاد.
 

 برليلنا ك مناقشتنا لعنصر الشّخصية بُ ىذا الفصل، نستخلص لرموعة من النتائج نوجزىا فيما يلي: بعد* 
 بُ الابذاىات الآتية : تبلورت الشخصيات ذات الدرجعية الاجتماعية بُ الركاية -

  الابذاه الأكؿ : بسثلو شخصية الدثقّف الدهمّش الذم يطمح إلى لرتمع مثالي ك يسعى بكل
 الطرؽ إلى إصلاح كاقعو القذر.

  الابذاه الثاني : بسثّلو الشخصية الدتدينة التي تنافق باسم الدّين ك تتّخذ منو قناعا لتحقيق غايات
 رخيصة.فردية كصولية ك أىداؼ دنيوية 

 . الابذاه الثالث : شخصية الدتسلّط الذم يستغلّ الداؿ ك القانوف لخدمة مصالحو الخاصة 
  الابذاه الرابع : شخصية الدثقّف السلبي الذم يعيش دكف قضية يتبناىا ك يدافع عنها، راض

 بالواقع كما ىو دكف لزاكلة لتغينًه.
شخصيات لرازية )ليس لذا كجود بُ العالم  ة إلىنلشخصياتو، من شخصيات مؤنسل توظيف الكاتب تعدّ  -

ز الإنساف ما يديّ  و يريد تبليغ رسالة إلى الدتلقي مفادىا أف أىمّ بُ ىذا دلالة على أنّ  حيوانية؛ ك حتّ  الدادم(، ك
استدعى  ست مفهوـ الإنساف،احتضاف المجتمع لشخصيات دنّ  لكنّ  ،الركح( /عن الأشياء الأخرل )العقل 

 الدلالات التي ينفتح عليها مصطلح الإنساف.مراجعة الدعاني ك 
، التي تعيش على ىامش الحياة، حيث ثقفةت الدقاطع الشعرية الواردة بُ النص عن أفكار الشخصية الدعبرّ  -

تصارع الأمل مع الألم  بذادؿ العقل مع الجنوف، ك التقى البكاء بالضحك، ك الفرح، ك امتزج عندىا الحزف ك
عليو فالتقاء الشعر بالنثر بُ  السعي إلى التغينً، ك ذلك من أجل ىدؼ كاحد؛ ىو كشف الحقيقة ك كلّ  ك

 .اختزاؿ الدعاني ك تكثيف الدلالات عن ميل الكاتب بُ بعض الأحياف إلى الركاية، يعبّر 
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ط، انتهاز لّ تس -ب الذم برياه القرية إبرازه للتسيّ  ـ النفسي، كتوظيف الكاتب لشخصيات تعاني التأزّ  إفّ  -
              السياسيةالاقتصادية، دة للأزمة )الاجتماعية، عكس لنا الأسباب الدتعدّ  -سيطرة أصحاب النفوذ  استغلاؿ،

 (...الثقافية ك
رتداد إلى سواء بالا ة الزمنل إلى تكسنً خطيّ ستباؽ بُ سياؽ السرد أدّ الا سترجاع كلجوء السارد إلى تقنيتي الا -

 .الإقصاء ك ستبدادالاك ط بُ ذلك تأكيد على استمرارية التسلّ  شراؼ الدستقبل، كالداضي، أك باست



 

 خاتمة
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 خاتمة
 وجو في تارللس   إسدالا أو، الدقبلة راساتالد   أمام للباب غلقا - حقيقتها في - ليست البحث ىذا خاتمة

 لنا يتسن   لم آفاق ارتياد يدكنها أخرى لأبواب فتح ىي بل، الدوضوع ىذا لرال في التأويل و التفسنً و البحث
 .أخرى نقدية مناىج تتبنى جديدة مقاربات على نفتاحالا من انطلاقا، ارتيادىا

 دراستنا أفصحت السيميائي الدنهج لإجراءات يناوتبن  ، الروايةخصية في الش   لعنصر مناقشتنا من انطلاقا و
 :يلي فيما صهانلخ   النتائج من جملة عن
لى طريق ت بمجتمع كالمجتمع الجزائري إلى الوصول إد  أسباب التي رواية "لاروكاد" عملية بحث في الأ تعد   -

من حرب التحرير لاروكاد" بكل تناقضاتو و ظواىره "فراده، من خلال سرد يوميات حيفي حياة أمسدودة 
من  ،نفجارات أو بداية ظهور ما عرف بالحركة الإسلامية السياسية في الشارع الجزائريوصولا إلى زمن الا

 .آنذاك النظام استغلال التيار الإسلامي الفرصة لفرض أطروحاتو التي تبناىا خلال
 السياسي الحدث  جتماعي وخوص فهي تحتوي على الحدث الابة الأحداث و الش  إن  رواية "لاروكاد" متشع   -

و حاول من خلالذا تفسنً بعض  8811ختار لذا صاحبها زمن ما قبل أحداث أكتوبر و الحدث التاريخي، ا
درىا التاريخي، و تحديدا فترة ثورة التحرير الظواىر السائدة في المجتمع الجزائري، و ذلك اعتمادا على مص

 الكبرى، و ما قبلها بقليل.
الجزائرية  ة الكثنً من الدلفات التي لا زالت حبيسة الذاكرة الجماعي "لاروكاد" روايتوفي  "عيسى شريط"فتح  -

ف الجزائري الدثق  ر لنا حالة صو   كما،  كقضية المجاىدين الدزيفنٌ ، والرشوة في وسط الإطارات العليا للدولة
 . دفعو إلى الذجرة بحثا عن كيانو الضائع مبالاة ، الشيء الذياللا   التهميش و نىعاالذي 

لدتمثلة في ا ،الآفات الاجتماعية  في تسليط الضوء على أحد أخطر "لاروكاد" وفي روايت "عيسى شريط"نجح  -
من ثم كانت الرواية أكثر  و، غطرسة الدادة سلطة الأنا و الدبادئ الأخلاقية أمام و تراجع القيم الجمالية

يديولوجية الا ، والخلفياتبستيمولوجية الدسبقةلأطروحات الافي العمق، بعيدا عن ا ملامسة للواقع الجزائري
 .هةالدوج  

تحفيز مشكلاتو و  و فتح عيون المجتمع على أمراضوفي روايتو كان ىدفو النهج الواقعي على الروائي  اعتماد إن   -
 .الدشكلات واستئصال شأفتها علاج ىذه الأمراض وللدى أبنائو القوية  الرغبة

يدلك  قضى على عقدة البطل الفردي الذي صاحبها أن   ، إلا  في الإطار الكلاسيكي رواية "لاروكاد" تندرج -
 الاشتراكية.جعلها من طراز الروايات الواقعية  ، وىذا ماد الأبطالفتح المجال لتعد   ، ووحده كل مفاتيح الأمور
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 شكلية - الأخنًة ذهبه قةل  متع عديدة جوانب عن الكشف من خصيةللش   "ىامون فيليب" مقاربة نتنامك   -
 .عنها أسفرت و  ابه أوحت التي بالدلالة انتهاءً  و، بأبعادىا و مقوماتها الشخصية ابدءً  - ومضمونية

 فمثق   و فمثق  ، فقنً و غني، لزكوم و حاكم بنٌ فتراوحت، صالن   في الواردة خصياتالش   أنماط اختلفت -
 الجزائري الفرد عن صورة و، عيان شاىد عمومها في لتكون، اتهسلوكا و أفعالذا و تهاصفا تفاوتت و .زائف
 .تناقضات من يحملو ما بكل   الدعيش الواقع مع تفاعلو كيفية في أو، تعاملو أسلوب و تفكنًه نمط في سواء

 على تركيزه و اعتنائو بقدر، للشخصيات (الفزيولوجي الجانب) الخارجية الأوصاف بتحديد اردالس   يهتم لم -
 كالتمس   ضرورة إلى الدتلقي / القارئ الكاتب بدعوة توحي التي الدلالية قيمتها مبرزا، مواقفها و أفعالذا

 نياالد   اتذ  بمل علاقة لو ما كل   عن بتعادالا و، الإسلامي ينالد   عليها حث   التي الدبادئ و القيم و بالأخلاق
 .-السلطة، الدصلحة الدال، - تهاشهوا و

 اليأس" قاطنيو معاناة تبرز التي، للواقع الدضطربة البنية، مواقفها تباين و الشخصيات اضطراب لنا يعكس -
 ".الدستقبل من وفالخ و، ةعبثيال و مك  تهال و سخطال، القلق، الفقر

 الإحباط الخيبة و بحالة البعيد مداىا في توحي ة الدثقفةخصيالش   تعانيها التي استقراراللا   و توازناللا   حالة إن   -
  الدبادئ تلاشي و القيم غياب من ولاحظ ما نتيجة، ما بعد الاستقلال فترة في الجزائري فالدثق   شهايعا التي

 للعنف دتمه   التي ىي و، للإنسان السلبية الدفاىيم ىي ىذه و، لطةللس   عل  التط و، الأنانية و الفقر يتفش   و
 .الفكري( الضياع و الذروب و الانتحار) إلى ىأد   ما، الدعنوي و الدادي بنوعيو

 المحكوم و الحاكم ،السلطة و الدثقف بنٌ الصراع؛ صالن   في عز  تتو  التي( الثيمية) الدوضوعاتية الأدوار تعكس -
 .الفقنً و الغني، الضعيف و القوي
 النص مقاربة في فعاليتو و نجاعتو -مقاربة ىامون  – السيميائي الدنهج أثبت فقد أمر من يكن مهما و

 النص لأن  ، بحثنا بموضوع قل  يتع ما كل قلنا ناأن   نزعم لا و، معالم الرواية من الكثنً على الستار أزاح ولأن   الروائي
 .الفنية و الأدبية طابع يكسبو ما ىو و، اختلافها و القراءات دلتعد   عرضة سيظل  



 

 ملحق
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I. عيسى شريط" ترجمة الكاتب" : 
 السيرة الشخصية و المهنية: .1

 ابت  الك  ب درس ،أسرتو وحيد وىو، ولاية الدسيلة الحجلبعين  1955 فيفري 27 يوم "شريط عيسى" ولد
 ثم ،(1962) الفترة تلك في التدريس نمط على الفرنسية باللغة تعليمو زاول حيث بتدائيةالإ بالددرسة قألتح ثم

 لم الحظ أن   ، إلا  الغزالي حامد أبي الإمام بثانوية الثانوي تعليمو ليواصل البويرة بولاية الغزلان سور مدينة إلى انتقل
بالدتوسط عام ، ثم 1978 بالإبتدائي عامللغة الفرنسية كمدرس . عمل  البكالوريا شهادة على الحصول في يحالفو

 1981 يكملو ليلتحق سنة ، لمزاولة تكوي  بالدعهد الببو بيترك التعليم نهائيا لد 1980و في سنة  .1979
 الذي و ظ ف بو في بلدية عين الحجل ليتحصل على ديبلوم "ملحق إداري" لددة سنتين الإدارةلرال إلى تكوي  في 

ثقافي بسيدي الركز الدمنصب مدير  2003منذ سنة و يبغل  .ى بعد سنين م  العمل إلى "متصرف إداري"ليترق  
 سى ولاية الدسيلة.عي
  :السيرة الثقافية .2

تجربتو كانت عصامية بعيدة ع   و على الرغم م  أن   ،الدسرح و السينما في لرالي "عيسى شريط"ع اسم لد
ا نبابو في لرال الأدب فقد جاء متأخرا، و لا يخفي نتاج و نضجو. أم  بغزارة الإ تميزتالتكوي  الأكاديدي غير أنها 

  دتاىاتان التجربتان مه  » :ينما في صقل إبداعو السردي فيقولتأثير تجربتو في لرالي الدسرح و الس "عيسى شريط"
     ، فالدسرحية في جوىرىا تحتوي على معالم الرواية م  خلال القص و فتحتا أمامي لرال كتابة القصة و الرواية

اللغة  ختلاف فيو يبقى الاو البناء و السرد الدرامي للأحداث، الفيلم كذلك يعتمد على السرد الروائي، 
ا كانت أنه   ، و ىي و إن جاءت متأخرة إلا  "عيسى شريط". وقد كانت الرواية آخر لزطة في حياة 1«الدستعملة

لساحة الأدبية كان مقتصرا في البداية حضوري على ا»: ع  ىذه التجربة "عيسى شريط"الأنجع في حياتو، يقول 
جلات عربية، و عندما نقدا عبر مقالاتي التي نبرت بم سة ونمائي ممار يعلى الفعل الدسرحي، ثم على الفعل الس
دت لي الفضاء د حضوري الأدبي، كانت الجائزة بمثابة الإجازة التي مه  جاءت جائزة مالك حداد للرواية تأك  

 لخيص للسيرة الثقافية لـ "عيسى شريط" : . و فيما يلي ت2«الأدبي

                                       

 .14/10/2002 ، الخميس97يط، جريدة الجيل، عدد مليكة كركود: حوار مع عيسى شر  1
 .02/02/2005، الأربعاء 1293شبوب أبو بالب: حوار مع عيسى شريط، البروق اليومي، عدد  2
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 : الدسرحأ. 
يت الكبيرة، ألعب لعبك ة مسرحيات في إبار الدسرح الذاوي منها مسرحيات )البإخراج عد   كتابة و -

 (. الفوحة
 . 8654نبر مسرحية بعنوان "التيهان" بجريدة البعب عام  -
 .8661-8661 البروق الثقافينبر سلسلة م  الدسرحيات القصيرة ) مسرح الجيب( بملحق  -
 على ىامش الطبعة الخامسة م  )مسرحية "الزردة"( لأحس  نص مسرحي الحصول على الجائزة الأولى -

 .3001عام الددية " بحس  الحسني"مهرجان 
 : السينما و التلفزيونب. 
أداء بالدهرجان إخراج عدد م  الأفلام السينمائية الذاوية ، فاز منها فيلم )نداء الأرض( بجائزة أحس   -

 . 8651عام  وسعادةبالثاني لسينما الذواة، ب
 (. ..الدباركة في العديد م  الدهرجانات السينمائية الذاوية ) مهرجان بوسعادة، تيارت، عنابة -
التي  ، و8660عام  ختناق في الحي(ا) الحصول على الجائزة الثانية لأحس  سيناريو مسلسل تلفزيوني -

 بمساهمة مؤسسة التلفزيون، والدؤسسة الوبنية لإنتاج السمعي البصري.  نظمتها جريدة "الدساء"
المجلات الوبنية، وبعض المجلات العربية   نبر الكثير م  الدقالات النقدية السينمائية بمختلف الصحف و -

 كمجلة "العربي"، "الكويت"، " الرافد". 
الرابطة الوبنية لإبارات  ضة والريا نبر كتاب "كيف نكتب سيناريو"، منبورات وزارة البباب و -

 . 3000البباب، الجزائر سنة 
 سيناريوىات لأفلام تليفزيونية، مودعة لدى ديوان حقوق التأليف.  01كتابة  -
  ."لخضر بوخرص" و "سيد علي كويرات"لة خراج "حاج رحيم" بطو تابة سيناريو فيلم "تليغراف" م  إك -
 ."فابمة حليلو"و "لخضر بوخرص"كتابة سيناريو مسلسل "وكالة رمضان" بطولة  -
 : الأدبج. 

 الأجنبية )أخبار الأدب الدصرية مثلا(.  نبر جملة م  القصص القصيرة بالصحف الوبنية و -
 الحصول على الجائزة الثانية لأحس  قصة للمسابقة الوبنية لاب  ىدوقة ببرج بوعريريج.  -
لبروق اليومي، الخبر، صوت الأحرار الأحرار نبر جملة م  الدقاربات النقدية الأدبية بالصحف الوبنية )ا -

 .الثقافي، لرلة الثقافة( 
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 . 3001تحاد الكتاب الجزائريين ااية "الحواجز الدزيفة"، منبورات نبر رو  -
دار  ختلاف، و، منبورات الا3001نبر رواية "لاروكاد" الحائزة على جائزة مالك حداد للرواية  -

  الفارابي اللبنانية.
 .  3002نبر لرموعة قصصية "القرابين"، منبورات إبداع  -
، ببعت في 3001 عام بيومية البروق اليومي تحت عنوان "الجيفة" م  أربعين حلقة نبر رواية مسلسلة -

 .3003دار الدتون على شكل رواية كاملة سنة 
 : الدساهمة في الدلتقيات الدباركة ود. 

 فيو.  االجزائريين باعتباره عضو تحاد الكتاب االدباركة في كل مؤتمرات  -
 .  3001الجزائر ديسمبر ب لاتحاد الكتاب العرب 33الدباركة بالدؤتمر  -
 .  3001بالددرسة العليا للأساتذة ببوزريعة سنة  تنبيط ورشة لكتابة السيناريو لطلبة السنة الرابعة -
 .3001جل، ماي الدباركة في الطبعة الثانية للأيام الثقافية الدنظمة م  قبل جامعة جي -
 .3002 بسيدي فرج سنة الدباركة في اليوم الثاني للفنك الذىي بصفة أستاذ لزاضر -

II. :ملخص الرواية 
 الحائزة و 2004 سنة الجزائرية الاختلاف" "دار منبورات م  شريط" "عيسى للكاتب "لاروكاد" رواية

         "السمك بــ الدوسومة و بيوض" نعامإ" الجزائرية الكاتبة رواية مع مناصفة للرواية" حداد "مالك جائزة على
 صفحة. 246 في "لاروكاد" رواية تقع و ".يبالي لا

 بريق إلى الوصول إلى الجزائري كالمجتمع بمجتمع تأد   التي الأسباب في بحث عملية "لاروكاد" رواية تعد  
 تناقضاتو بكل "لاروكاد"حي يوميات سرد خلال م  جتماعيةالا و النفسية تناقضاتهم و فرادىاأ حياة في مسدودة

 في السياسية سلاميةالإ بالحركة عرف ما رظهو  بداية أو نفجاراتالا زم  إلى وصولا التحرير حرب م  ظواىره و
 .1الجزائري البارع

 فهي البخوص و الأحداث متبعبة الرواية ن  فإ الحقيقة في» شريط": "عيسى قولي الصدد ىذا في و
 اثأحد قبل ما زم  لذا اخترت ،أحيانا التاريخي الحدث و السياسي الحدث و جتماعيالا الحدث على تحتوي

                                       

 30/03/2005، الأربعاء 1341زىية. م: الإباحة بسلطة الدثقف، البروق اليومي، عدد  1
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 على اعتمادا ذلك و الجزائري، المجتمع في السائدة الظواىر بعض تفسير خلالذا م  حاولت و 1988 أكتوبر
 قبلها ما و الكبرى، رالتحري ثورة فترة في تحديدا و ،تاريخية أسباب لذا الآن نعيبها ظواىر فهناك التاريخي مصدرىا
 .1«الرواية في وظفتها الأحداث ىذه كل   بقليل،

 البخصيات ملامح وصف خلال م  شخصياتو ديمبتق الأولى الأسطر منذ الرواية ذهى في الكاتب عني
 بعضها مع البخصيات علاقات خلال م  وأيضا النفسية، و جتماعيةالا و الحسية أبعادىا بتحديد نفسها مع

 استقلال قبل ليهوديةا الجالية تسكنو كانت قديم حي ىو و "لاروكاد" حي في تدور الرواية أحداث البعض.
 المجتمع خبايا خلالو م  ىتتجل   فيو، يدر   كان الذي العمومي الطريق إلى نسبة سمالا ىذا عليو أبلق و الجزائر،
 الظلم. و السلطة و الفقر، و الدال : قطباه الذي الخفي الصراع و الجزائري

 مؤثرة شخصية ىو و تقريبا، الرواية ىذه أحداث جميع بو ترتبط الذي "التهامي" ىو الرواية ىذه بطل
 االكثير. تأخذ كانت تعطي كانت ما بقدر أنها إلا   الدادية، و جتماعيةالا لدكانتها "لاروكاد" حي في عهالرتم على
 النهب في شريكو لو يقدمها كان التي الخدمات بفضل وجيزة زمنية مدة في الفاحش الثراء قحق   مقاول ىو و
 سعيدة. غير نهاية إلى بهما انتهى الذي الأمر جنسيا. اذالب   و بالبلدية الدسؤول "سحنون" حتيالالاو 

 العبري  و ةالست ذات "جميلة" زوجتو ىي أخرى ةيشخص الرواية فضاء في "التهامي" شخصية زاحمت   و 
 خريفا. الستين اب  "التهامي" ىو و ربيعا،

 عمو ابنة و عبيقتو ارتباط في وجدت التي الثراء ع  الباحثة و ةالقلق البخصية "شويحة" نجد و
 واعدا بـ"التهامي" الزواج م  "جميلة" قناعإ في كبير دور ىأد   قد و الانتهازية، أغراضو لتحقيق فرصة "التهاميــ"ب
 مستقبلها. لضمان مالو بعض تهريب م  يتمكنان بعدما بالزواج ااىي  إ

 لزوجة السيئة الدعاملة بسبب "خالد" أخيها مع السيء هاحظ تعيش التي "التهامي" بنت سعاد"" نجد و
 لأخيها رعايتها لك  .شيء كل ىجر و الفرار في أحيانا تفكر لتهاجع الدعاملة في القسوة ىذه "جميلة". الأب
 الذي الوسيم الأنيق الباب ىذا بالثانوية، الدراسة زميل و الجيران اب  "اسماعيل" بـ بريئة علاقة تربطها ،تكبلها
 الأولويات. أىم م  هيعد   و كثيرا بمظهره يعتني

 هممت   لأنو الوب  حدود خارج الذرب على البربة ضابط يساعده الذي الدسرح" "حسين شخصية و 
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 اللجوء و القسرية الذجرة م  خذيت   الذي الجزائري للمثقف صورة وىو الدعارض. السياسي النباط بممارسة
 حياتو. لحماية سبيلا السياسي
 "الذوارية" بـ  علاقتو و السكارجي" "موسى كبخصية الثانوية البخصيات م  لرموعة إلى ضافةبالإ ىذا 

 "ثامر و القهواجي" "علي شخصية و الحي. ىذا إلى التحريرية الثورة انب  إ الجزائري الغرب م  جاءت التي مسالدو 
 غزت التي الكريهة رائحتو و "وردونيكال ساعد لحاجا" شخصية و الراقنة، الآلة على العمومي الكاتب لحدب"
 م  السكان م  و فرفض، نفسها على الذوارية يوما راودتو الذي مامالإ ىذا الإمام، مع الدائم شجاره و لزلو،
 الدرات. عبرات بها خلا بأنو يعتقد
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 :ملخص
لقد أولت الدراسات السيميائية اىتماما بالغا بدراسة مقولة "الشّخصية الروائية"، بوصفها أحد دعامات 

 الرواية الأساس.
"عيسى شريط" ـ "لاروكاد" ل لكشف عن طريقة بناء ىذه الركيزة الهامة في روايةاولة لمح ىذه الدراسة

ىامون" حول تصنيف الشّخصيات، باعتبارىا محور رئيسي يساعد بالاستعانة بما أفرزتو جهود الباحث "فيليب 
 على إجلاء خصوصية ىذه المقولة.

  
Résumé : 

Les études sémiotiques ont accordé une grande importance à l’étude des personnages 

romanesques, qui est l’un des composants fondamental du roman. 

Ce manuscrit, présente une tentative d’exploration sémiotique des différents 

personnages du roman « La rocade » écrit par « Aissa Cheriet » selon l’approche de « philippe 

Hamon ».  

 

Abstract: 

 Semiotic researches were according a great importance to study personages in romans 

as principal component of romans.  

This manuscript, offers an attempt of semiotic exploration to the different personages 

of the roman “La rocade” written by “Aissa Cheriet” according to “Philippe Hamon” 

approach. 


