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يعتبرالأدبلونامنالألوانالأدبيةالتيينقلمنخلالياالأديبمختمفالموروثات
الثقافية،وذلكعمىضوءمايصادفومنقصصوعاداتوتقاليدوأمثالوغيرىامن

العناصرالتراثية،وتعتبرالروايةأكثرالأجناساستحضارًالمموروثاتالثقافية؟كونياأدب
العصرولسانحالالإنسانالمعاصر،فالروائيينقلصورًاعنالواقعمنخلالىذاالكم
اليائلالذيلايستطيعأيجنساحتواءهأفضلمنالرواية،وذلكراجعإلىحجمياالكبير
الذييمنحالروائيقدرةالولوجفيعوالمفسيحةومتشابكةتقتضيياطبيعةالسردوعناصره،

.كماأنالروائييريدأنيخرجمننمطيةالنصالتقميديبممسةفنيةوجماليةيضفيياعميو

أنثروبولوجيا الموروث الثقافي في رواية "ومنىذاالمنطمقفإندراستيالموسومةبـ
كيفوظفالروائي:ستقودناإلىالتساؤلاتالتالية"واسيني الأعرج" مممكة الفراشة لــ

الموروثاتالثقافيةفيروايو؟وماىيأشكالياوتمظيراتيا؟كيفأسيمتوظيفالموروث
وماأىدافالروائيمنوراء"واسينيالأعرج"الثقافيفيبناءالروايةومسارىاالسرديعند

فيظلالعلاقة"مممكةالفراشة"ذلك،بلماىيانعكاساتىذاالتوظيفعمىبناءرواية
المتبادلةبينالتراثوالأدبعمومًا،والموروثالثقافيوالجنسالروائيالجزائريخصوصا؟

وللإجابةعنىذهالتساؤلات،استعينعمىضوءالمنيجالوصفيالتحميميبالمنيج
وذلكبتعيين.الأنثروبولوجيووسائموالإجرائية،مركِّزةعمىأنثروبولوجياالموروثالثقافي

العناصرالتراثيةواستخراجيامنالروايةوتصنيفيا،ومنثمدراستياوبيانالغايةمنىذا
 .توظيفيا

:وعميواقتضىالبحثالخطةالآتية

الأنثروبولوجيا،:أماالمدخل؛فقدجاءعمىشكلميادنظريتطرقتفيوإلىضبطمفاىيم
والتراث،والموروثالثقافي،فضلًاعنعلاقةالأنثروبولوجيابالسردوالأدب،وذلكلمربطبين

.منيجالدراسةوموضوعالبحث



 مقدمة

 

 ب
 

فتناولتفيومضامينالأنثروبولوجياالثقافيةفيالروايةمنلغة:أماالفصلالأول
القرآنالكريموالقصائدالممحونةالمغناة،ولغةالموروثالشعبي،وكذاالأقوالالمأثورة
والآثار،فضلًاعنتمثلالتراثالماديفيالروايةمنلباسوحميوزينة،إضافةإلى

.العاداتوالتقاليدوالمعتقدات

فتناولتفيوالموروثالثقافيفيالروايةمن:أماالفصلالثانيبصبغتوالتطبيقية
.تاريخوأجناسأدبيةكالقصة،والمسرحية،والرسالة،فضلًاعنالموروثاتالدينيةوالفنون

.وقدذيمتالبحثبممحقيحويممخصالمروايةوالتعريفبالروائيوأبرزأعمالو

وقدختمتالدراسةبخاتمةأجممتفيياعددًامنالنتائجالمتوصلإلييامنخلال
.الإجابةعنالإشكالاتالمطروحة

:أماعنالأىدافالمرجوةمنالبحث،فتمثمتفي

محاولةإبرازجوانبمنالمخزونالثقافيالجزائري،قدرةالأديبفياستحضاره -
ولتحقيقىذهالأىداف.وكيفيةتوظيفو،ومدىانعكاسوعمىالواقعوعمىالشعبيةالجزائرية

:والإجابةعنالتساؤلاتاعتمدنامجموعةمنالمصادروالمراجعأبرزىا

.(المصدر)مممكةالفراشةلواسينيالأعرج:مدونةالبحث-
"المتخيلالروائيالعربيالجسد،اليوية،الأخرمقارلةسرديةـأنثروبولوجيةلــ-

".إبراىيمالحجري
".حسنعميالمخمف"التراثوالسردلــ-
فيالذيقدمالعديدمنالشروحات"قادةبوتارن"الأمثالالشعبيةالجزائريةلــ-

بالإضافةإلىكمّمحتشممنالمصادروالمراجعالتيأسيمتفيسير.الموروثالشعبي
.موضوعالبحث



 مقدمة

 

 ج
 

:عمىالنحوالتاليىيف،فيسيرالبحثيأماالصعوباتالتيواجيتن

.التطبيقيةفيمجالالأنثربولوجياالثقافيةقمةالمصادروالمراجع -
.ءالرواياتالجزائريةالحديثةصعوبةاقتنا -

لقبولياالإشراف"وردةبويران"وفيالأخيرأتقدمبالشكرالجزيلإلىالأستاذةالمشرفة
،كماأتقدمبالشكرلأعضاءالمجنةالمناقشةطيمةفترةالبحثعمىالمذكرة،ونصحيالي

لقبوليمقراءةالبحث،وسأعملبالنصائحالتيسترشدنيإلييابإذنالله،وكماأشكركلمن
.منقريبأوبعيدساعدنيورفعمنمعنوياتي

 .ولئنكنتقدوفقتفمموالحمدوالشكر،واللهالمستعان
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يعتبر موضوع الأنثروبولوجيا مجالًا واسعا في الأوساط  النقدية، باعتباره ساىم      
.  ايجابيًا في تعزيز الإنسان، بل أسيم في بناء مشروعٍ لإنسان

: فاهيممـ ال1

: ـ مفهوم الأنثروبولوجيا1ـ1

لا ريب أن الساحة النقدية المعاصرة بدأت تستشعر أىمية التأصيل لممصطمح النقدي،    
" ان لفظة»ومن ثم حاولوا التعرض لعدد من التعاريف والمفاىيم ومن ىذه التعاريف نذكر

  Anthropologyىي كممة إنجميزية مشتقة من الأصل اليوناني أنثروبولوجيا

 "Logos ولوغوس" الإنسان"ومعناه " "Anthropoأنثروبوس : المكوّن من مقطعين "    

أي العمم " عمم الإنسان"وبذلك يصبح معنى الأنثروبولوجيا من حيث المفظ " عمم" ومعناه 
، في "عمم الإنسان"  يتضح من خلبل ىذا القول أن الأنثروبولوجيا 1«.الذي يدرس الإنسان

حين توجد عموم كثيرة تيتم بالإنسان كعمم النفس وعمم الاجتماع إذ يمكن القول إن 
الترجمة إلى المغة العربية غيرت الاصطلبح ومن التعريفات التي أعطت مفيوما 

فيي ذلك الفرع من فروع دراسة الإنسان، والذي يرى الإنسان في »: للؤنثروبولوجيا نجد
  2«.علبقتو بإنجازاتو

تدرس الأنثروبولوجيا من خلبل ىذا القول جزءًا من الإنسان باعتباره كل يحتاج إلى عدد 
.  من العموم لدراستو، كما تسعى إلى فيم الإنسان ومجالات عممو

                                                           

 1 اتحاد الكتب العرب، دمشق،ط،. د،(الأنثروبولوجيا)مدخل إلى عمم الإنسان : عيسى  الشماس: 
  .8، صم2004

 2  مصر               دار المعارف،ط،. دالفمكمور ما ىو؟ دراسات في التراث الشعبي،: فوزي العنتيل :
. 55م، ص1965   
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أن الأنثروبولوجيا ىي دراسة الإنسان »: ومن بين أوسع التعريفات للؤنثروبولوجيا نجد
.  فيي ذلك العمم الذي يدرس كل ما يصدر من الإنسان1«.وأعمالو

نخمص إلى أن الأنثروبولوجيا تركز عمى دراسة الإنسان وسموكياتو ونمط تفكيره وكل    
نو من أعمال، فيي عمم يدرس الإنسان أينما وجد في أي مكان وفي أي عما يصدر 

زمان، بيدف استخراج مضامين معينة، تسعى الدراسة بواسطتيا إلى وصف مظاىر 
. الحياة وكذا تصنيف الأنماط الإنسانية وغيرىا من الأىداف المرجوة من وراء الدراسة

نى عمييا حضور الإنسان عبر ب المجتمع، وىو مجموع الأسس التي يو زخمالتراث ه
.  من التطورات العظيمة والسريعةمنىءتراكمات شتى، فحضنتو أو جعمتو في 

: ـ مفهوم التراث2ـ1

:  ـ التراث لغة1ــ2ـ1

ماوُرٍثَ، : التراثُ والميراثُ »،ف (ث.ر.و)كممة التراث مأخوذة من الأصل المّغوي لمادة    
 }: ووردت المّفظة في القرآن الكريم2«.قيلَ الوِرْثُ والميراثُ في المال، والإرثُ في الحسب

( 16):ل ـ الآيةمسورة الن {...وَوَرثَ سُمَيْمَانُ دَاوُودَ ن... 

( 21): سورة الفجر ـ الآية {وَتَأْكَمُونَ التُرَاثَ اكلؤ لَمًّاً  }:وفي قولو

  (4: )سورة مريم ـ الآية {فَيَبْ ليِ منِ لَّدُنِكَ وليِّاً ... }:وفي قولو

                                                           

،           1طكاظم سعد الدين،: دراسة الأنثروبولوجيا المفيوم والتاريخ، تر: ج بيمتو: بيرتي:  1    
.  11، بيت الحكمة العراقي، بغداد ـ العراق، ص 2010  
.4809، ص15 دار المعارف،القاىرة،جط،. د،(ث.ر.و)لسان العرب، مادة: ابن منظور:  2   
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نَّ الَّذِيْنَ أورثوا الكِتَابَ مِن بَعْدِىمْ لَفِي شَك منْوُ  }:وعمى المال والحسب والعقيدة في الآية وَاِ 
( 14: )سورة الشورى ـ الآية {مُرِيبٍ 

:  ـ التراث اصطلاحا2ـ2ـ1

تعددت مفاىيم التراث، واختمفت باختلبف وجيات النظر والمشارب التي استقى منيا    
فيي من القضايا التي . كما يرجع أيضا إلى المرجعية الثقافية لكل دارس.  مادتيمونالباحث

.  شيدت مدَا وجزرًا لدى الباحثين

إن التراث ىو ميراثنا وما » : وقف عبد السلبم ىارون عند ثلبثة تعريفات لمتراث فقال   
الموروث الفكري المكتوب » :  وىو1«.ورثناه من عمماء الأمة في كافة مجالات عموميا

 2«.لعمماء رحموا

 3«.إن التراث ىو كل الموروث المكتوب الذي وصل إلينا» : كما قال

ففي المفيوم الأول يختصر التراث ما ورثناه من العمماء عمى اختلبف عموميم، أما في 
المفيوم الثاني يرى أن التراث ما دُون من قبل العمماء، في حين لم يحدد المفيوم الأول 

فشمل كل ما ىو مكتوب أو شفوي، أما في المفيوم الثالث فيو كل ما تناقمتو الأجيال من 
الدائرة الكاممة من الفكر والممارسة، » : ىو" سيدني ىارتمند"فيما عرفو . تراث مكتوب

والعرف، والمعتقدات، والطقوس، والحكايات، والموسيقى، والأغاني، والرقصات، وسائر 

                                                           

،   دار الكتب المصريةم،2014، 1 طمدخل إلى التراث العربي الإسلبمي،: أحمد محمود/خالد فيمي:  1 
. 21م، ص2014   

. 21المرجع نفسو،ص:  2  
.21المرجع نفسو،:  3  
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التسمية الأخرى، والفمسفة، والخرافات، والسنن التي تنتقل مشافية من جيل إلى جيل عبر 
  1«.العصور غير مذكورة

أن التراث كل ما توارث بالمشافية عبر الأجيال وىو تراكم معرفي وامتداد " ىارتمند"يرى 
عبر العصور، كما يتضح لنا أن الموروث ىو كل ما خمفو لنا الزمن من تراث مادي أو 

وصل إلينا ما يزال يمتد فينا، وما نزال نحيا » وما . معنوي سواء أكان كتابيا أم شفويًا
يحضر بأشكال متعددة في ذىنيتنا ومخيِّمتنا . بواسطتو شِئْنَا أم آبَيْنَا، وَعَيْنَا ذلك أم لم نعوٍ 

 2«.ويتجمى بصورة مختمفة في تصرفاتنا وتعبيرنا وطرائق تفكيرنا. وذاكرتنا

إذن فالموروث جزء منا، نحيا بو، سواء تقبمنا ذلك أو تناسيناه كما أنو يظير في كل 
. تصرفاتنا وطرائق تفكيرنا أو تعبيرنا، سواء بمحض إرادتنا أو بعفوية

يمكن أن نخمص إلى أن الموروث الثقافي يتوحد نوعيو المادي والمعنوي فيؤدي إلى    
إنتاج عناصر ثقافية واجتماعية، لمجتمع معين بتناقميا الأحفاد عن الأجداد، فيحدث ذلك 

كل ما ورثناه تاريخيا، والمورِّث ىو بطبيعة الحال الآباء » التراكم مع مرور الزمن، وىو
  3«.والأجداد والأصول، وبكممة مجردة الأمة التي نحن امتداد طبيعي ليا

                                                           

  1 الجزائر         مجمة إشكالات، معيد الآداب والمغات بالمركز الجامعي تمنراست ـ:بشير اليادي: 
. 2ص/ 2017فيفري /11العدد   

    2 ، الدار البيضاء         1 ط،(من أجل وعي جديد بالتراث)الرواية والتراث السردي: سعيد يقطين: 
. 125، المركز الثقافي العربي، ص1992، (بيروت ـ المغرب)  

سلبمية أخرى،: فيمي جدعان:  ـ دار الشروق عمان م، 1985، 1 طنظرية التراث ودراسات عربية وا  3  
. 16الأردن، ص  
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  1«.التراث ما جاءنا من الماضي البعيد والقريب» : كما عرفو أيضا محمد عابد قال

يمكن أن نخمص إلى أن التراث ما خمفو الأجداد للؤجيال اللبحقة من زحم مادي وغير 
.  مادي، ونجد أن المعنى الإصلبحي لمتراث لا يخرج عن المعنى المغوي

 :ـ علاقة الموروث بالثقافة3ـ 1

بما أن الثقافة كل مركب مترابط ومعقد يندرج تحتيا ما ىو مادي ومعنوي، وتشير إلى    
تمك الخبرات المكتسبة، وأنَّ مخمفات السمف، فيمكن القول إنيا علبقة جزء بالكل، 

. فالموروث جزء من الثقافة، والثقافة كل متكامل

:  ـ مفهوم الموروث الثقافي4ـ1

إن الموروث الثقافي ىو حصيمة تراثنا المادي والمعنوي المكتوب والشفوي، لذلك    
. يصعب تحديده

يتسع ليشمل كل الموروث المكتوب والمحكي، وكل » :بقولو بأنو" سعيد يقطين"فقد عرفو 
 يتضح 2«.للآثار التي بقيت من عمران وعادات وتقاليد، وليا صمة وثيقة بالحقب الخالية

. من خلبل القول أن التراث كل ما تناقل عبر الأجيال سواء أكان مادي أو معنوي

: ـ نشأة الأنثروبولوجيا2

تعد العموم الإنسانية بصفة عامة بمعاييرىا وأىدافيا من أىم الركائز التي يعتمد عمييا    
في فيم الإنسان، فيي تبحث كيف يتصرف ويعيش وينمُو، ومن أىم المسارات التاريخية 

                                                           

 1 مركز دراسات الوحدةم،1991، بيروت، 1 طالتراث والحداثة دراسات ومناقشات،: محمد عابد الجابري: 
. 45العربية، ص  

م،1997 ،(بيروت ـ المغرب) الدار البيضاء،1طالكلبم والخبرـ مقدمة لمسرد العربي ـ،: سعيد يقطين:  2    
.47المركز الثقافي العربي، ص   
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أصوليا في الغرب خاصة فرنسا وأمريكا، لكن ىذا لا : للؤنثروبولوجيا التي مرت بيا نجد
يعني أن العرب لم ييتموا بالإنسان وعلبقتو بالمجتمع، فنجد ابن خمدون المؤرخ 

يمكن القول أن العرب عرفوا . الاجتماعي الذي اىتم بالدين والقرابة بين أفراد المجتمع
. المفيوم في حين غاب الاصطلبح والتنظير ليذا العمم

وبعدىا بدأت تظير ملبمح ليذا العمم فكانت في أواخر القرون الوسطى، كما تجدر 
كتابة الرحلبت والفمسفة الاجتماعية، : الإشارة أيضا إلى الجانبان لمبحث الأنثروبولوجي

فكان الكتاب يتأثرون بمجتمعاتيم، وأزماتيم أما البداية الفعمية ترجع إلى عصر التنوير، 
فمم تعد سمطة الإلو والكنيسة ورجاليا لتؤخذ كمسممات، فأصبح عصر العقل مع مجموعة 

، ممن الذين " جان جاك"و" دينز ديدرو"من العمماء والفلبسفة الأوروبيين نذكر منيم 
.  حاولوا ابتكار ىذا العمم

ثم تمت بعد ىذه المرحمة النشأة الأكاديمية وكذا التخصص الميني في القرن التاسع    
عشر في ظل ثلبثة أجواء ىامة تداخمت آثارىا وانعكست عمى الفكر الاجتماعي و 

والثورة الصناعية في أواخر القرن  (1799ـ 1789 )الثورة الفرنسية : الأنثروبولوجي ىي
الثامن عشر وأيضا الثورة العممية الثقافية، و ظيرت نظريات إزاء النزعة التطورية، وخرج 
عمى الساحة الفكرية عدة مصطمحات و مفاىيم وقضايا شكمت أرضية لمتجريب وميدت  
لمرحمة جديدة وىي بمورة الأنثروبولوجيا كعمم يقصد الاستفادة من دراساتو وأبحاثو انطلبقا 

 1.من الاستعانة بالمنيج العممي في القرن العشرين

                                                           

 1 عبد الحسين،لاىاي: تاريخ النظرية الأنثروبولوجية، تر: توماس ىايلبند إيركسون، فين نيمسون: ينظر: 
.157 إلى 11م، منشورات الاختلبف الجزائر، ص من 2013، 1 ط  
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في كتابو إلى الإسيامات التي أدت إلى تكوين الأنثروبولوجيا " حسين فيمي"كما أشار 
إن طفرة القرن التاسع عشر، وما صاحبيا من تقدم تقني تطمب » . ودفعيا إلى التخصص

  1«.أيضا تحولًا فمسفيا، وتغيرًا في الذىن الأوروبي الحديث

ثم تطرق إلى نشأة الأنثروبولوجيا كعمم بعد أن دفع الاتجاه العممي الذي تبمور بصورة 
شيدت بدايات القرن العشرين قصور الميتافييزيقا عن حل » سريعة، وكنتيجة لذلك 

المشاكل الإنسانية الجديدة إزاء ما كان قد قدمو العمم في القرن السابق وما أحرزه أيضا 
من تقدم في العقدين الأولين من القرن العشرين، وما نتج عن ذلك من قيم جديدة يشع 

منيا التفاؤل بمستقبل الإنسانية، والدعوة إلى النظر إلى العقل والمنطق المحسوس كأداة 
 2«.لممعرفة

كالاتجاه التاريخي، : ثم تمت بعد ىذه الفترة ظيور اتجاىات الفكر الأنثروبولوجي   
والبنائي، والإنثوجغرافي، كما ظيرت الأنثروبولوجيا الماركسية، وظيرت تخصصات في 

الأنثروبولوجيا كعمم انتقل لمراحل عبر فترات زمنية متلبحقة ليستقل بنفسو وبمبادئو 
 3.واتجاىاتو

. من خلبل ما سبق مرت الأنثروبولوجيا كعمم بمراحل عدة في نشأتيا وتبمورىا   

 

                                                                                      

                                                           

 1 عالم المعرفة،ط،.قصة الأنثروبولوجيا فصول في تاريخ عمم الإنسان، عالم المعرفة، د: حسين فيمي: 
.91ص   
.116المرجع نفسو، ص:  2  
.185 إلى 160المرجع نفسو، ص:  3  
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: ـ علاقة الأنثروبولوجيا بالأدب3

عرفت سابقا الأنثروبولوجيا بأنيا ذلك العمم الذي يدرس الإنسان، وأعمالو، وباعتبار أن    
بداع يعبر بالضرورة عن حضارة الأديب، وثقافتو فيو محيط  الأدب إنتاج إنساني وا 
بظروف ثقافية واجتماعية تنعكس بالضرورة في أدبو، وىذه المضامين ىي المعنية 

باعتبار الأدب فنًا، فيو إذن إبداع، وكثيرا ما يكون ىذا » و. بالدراسة الأنثروبولوجية
الإبداع ذا محمول ثقافي ومعرفي لشعب أو مجموعة بشرية ما، كالعادات والقيم 

ومادام الفن أو ...الاجتماعية والطقوس الدينية والعلبقات الأسرية وأساليب العيش والذوق
يجعل الفن موضوعا للؤنثروبولوجيا الثقافية  ]الإبداع يحمل ىذا المضمون الثقافي فإنو 

عمى أن الباحث الأنثروبولوجي في مجال أنثروبولوجيا الأدب ليس ناقدا ... الاجتماعية
نما ىو ييتم بالكشف عن ذلك السياق الثقافي الاجتماعي في المجتمع   1«.[فنيا وا 

فميمة الأنثروبولوجي تختمف عن ميمة الناقد، فالدارس الأنثروبولوجي ييتم بالأنساق 
كون العمل الأدبي . الثقافية والاجتماعية التي تظير من حين لأخر في العمل الأدبي

» و. مُحمل بكم من الموروث الثقافي والعادات والتقاليد والقيم والسموكيات ذلك المجتمع
رغم أن الأنثروبولوجيا تتميز بدراستيا الشمولية للئنسان وصيرورتو عبر التاريخ، إلا أنّ 

منطمقات بحوثيا تركزت عمى المجتمعات البدائية ومخمفاتيا الفنية والثقافية وباعتبار 
الأدب من أىم الوسائل التعبيرية، التي لجأت إلييا الشعوب لمتعبير عن واقعيا المادي 

والفكري،فإن أنثروبولوجيا الأدب انكبت عمى دراسة وتحميل بعض الأجناس الأدبية 

                                                           

1 ماركيز،غابرييل غارسيا:الشخصية الأنثروبولوجية في رواية مائة عام من العزلة ل: غيبوب باية:    
  .62ط، الجزائر، دار الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو، ص.أنماطيا، مواصفتيا، أبعادىا، د
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القديمة، كالمسرح، والأسطورة، والحكايات الشعبية، والرواية حديثا، أي ما يطمق عمييا 
 1«.بالفنون المغوية، أو الفنون القولية

ركزت الدراسة الأنثروبولوجية عمى النتاج الأدبي باعتباره من أىم مخمفات الإنسان عبر 
التاريخ، فيو مجالٌ خصبٌ ليذه الدراسة، لأن الكثير من موضوعاتو وخاصة المسرح، 

والأسطورة، والرواية مؤخرا باعتبارىا ممحمة العصر والجنس الذي فرض وجوده في 
. الساحة الأدبية

 :ـ علاقة الأنثروبولوجيا بالسرد4

ففي ىذا التطور المعرفي والثقافي، أصبح الخطاب السردي وسيمة وأداة لنقل ثقافة    
لم يعد طريقة بريئة لنقل الأحداث وترتيبيا داخل الرواية، بل » الأمم والمجتمعات و

تعددت وظيفتو ليصبح أداة تعمل عمى نقل العالم في تفاصيل مختارة يمكنيا أن تمثل 
 يمكن القول إن السرد أُخرج من النطاق 2«.ذاكرة واعية، لمجموعات ثقافية متنوعة

التقميدي المتمثل في نقل الأحداث إلى أداة ووسيمة لاكتشاف الخبايا ولمتعريف بحمولة 
.  ثقافية معينة

 يُتضح من خلبل القول أن 3«.الرواية العربية المعاصرة توسمت السرد كوسيط ثقافي» إن 
ويبدو أن السرديات » . الأديب أو الروائي يتخذ من السرد وسيط لمولوج إلى الواقع الراىن

بانفتاحيا عمى الإنسانيات سوف يتاح ليا أن تُعنى سواء عمى مستويي المضمون أو 
                                                           

.66المرجع نفسو، ص:  1  
 2 سردية الرد،من ىجنة الفضاء إلى« عمارة لخوص»انشطار اليوية وتبئير اليامش، : حياة أم سعد: 
م، دار ميم لمنشر، 2017، 1العين الثالثة تطبيقات في النقد الثقافي ومابعد الكولونيالي، ط: كتاب

  .32الجزائر، ص
.32المرجع نفسو، ص:  3  
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الأنثروبولوجيا بوصفيا : ومن العموم التي يمكن الاستفادة منيا عمى ىذا النحو. المنيج
عممًا ييتم بأسئمة الإنسان وقضاياه في علبقاتو المتشعبة مع الطبيعة ومع الأخر، منيجًا 

 1«.ومتنًا

إن السردي لما اعتنى خطابو بالجانب الإنساني فسح المجال لمعديد من العموم بدراستو    
سواء عمى مستوى المنيج أو المتن، ومن ىذه العموم التي اىتمت بالإنسان الأنثروبولوجيا، 

 .              باعتبارىا عممًا اعتنى بالإنسان وقضاياه وأعمالو وسموكو وثقافتو

                                                           

م،2013، 1 طالمتخيل العربي الجسد، اليوية، الأخر مقاربة سرديةـ أنثروبولوجية،: إبراىيم الحجري:  1 
. 9الشركة الجزائرية السورية لمنشر والتوزيع، ص  
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تيتم الأنثروبولوجيا الثقافية في كميتيا بالإنسان وفيو تتم دراسة الثقافات ومكوناتيا من 
النظم الإدراكية الفردية والنظم الطقسية الجمعية والأساطير والعادات والتقاليد، وبإعتبار أن 

الرواية أكثر الأجناس الأدبية انفتاحا فيي قادرة بدورىا عمى استيعاب واستقطاب اكبر 
.  عدد ممكن من المضامين والنظم الثقافية

   :   مضامين الأنثروبولوجيا الثقافية في الرواية
بتوظيف ركام ىائل من الخطابات " واسيني الأعرج"رواية مممكة الفراشة ل تزخر

:  والأشكال التعبيرية السردية، حيث نجد ىذه الأشكال تبرز عمى مستوى
:  ـ المغة1      

تظير المّغة كأداة تعبيرية أساسية في المتن الروائي وكوجو معبَر عن مجتمع وثقافة 
: معينة ومن الأشكال المغوية التي وظفيا الروائي نجد

:  ـ القرآن الكريم1ـ 1        
تضمنت الرواية آيات قرآنية وظفيا الروائي تارة لما تحممو الشخصيات من مرجعية 

دينية وما تحممو الآيات من بلاغة وفصاحة ومصداقية تارة أخرى وما تعكسو في الواقع  
لِكَ فَيِيَ كَالْحِجَارَةِ أَوْ أَشَدُّ » ومن الآيات التي وردت في الرواية  ثمَُّ قَسَتْ قُمُوبُكُم مِّن بَعْدِ ذََٰ

نَّ  نَّ مِنْيَا لَمَا يَشَّقَّقُ فَيَخْرُجُ مِنْوُ الْمَاءُ وَاِ  رُ مِنْوُ الْأَنْيَارُ وَاِ  نَّ مِنَ الْحِجَارَةِ لَمَا يَتَفَجَّ قَسْوَةً وَاِ 
  1«مِنْيَا لَمَا يَيْبِطُ مِنْ خَشْيَةِ المَّوِ وَمَا المَّوُ بِغَافِلٍ عَمَّا تَعْمَمُون

 (74): سورة البقرة الآية
الآيات القرآنية تنبعث من الجامع فاطمأنَّ قمبيا ليذا الصوت الناعم " ياما"سمعت 

ىذه الآية ربما ليعبر عن الواقع، فقموب الناس " الأعرج"ونزلت السكينة عمى قمبيا  وظف 
، "قست بل أصبحت أشد قسوة من الحجارة غابت الرحمة في حين كثر الاغتيال والموت

                                                           

.  62، صم2013، دار الصدى، دبي، 1مممكة الفراشة، ط: واسيني الأعرج : 1  
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ترى بأنو قتل " ياما"وىو طبيب جراح في المخ ف " ياما"ومن الذين اغتيموا صديق والد 
.                   حفظتيا من جدتيا" ياما"كما قُتل أبوىا من قبل كما وردت أية أخرى عمى لسان البطمة 

مَن قَتَلَ نَفْسًا بِغَيْرِ نَفْسٍ أَوْ فَسَادٍ فِي الْأَرْضِ فَكَأَنَّمَا قَتَلَ النَّاسَ جَمِيعًا وَمَنْ أَحْيَاىَا فَكَأَنَّمَا »
  1(11):سورة المائدة الآية« أَحْيَا النَّاسَ جَمِيعًا

فيذه الآية تؤكد ما تطرقت إليو الآية السابقة فمن قمبو رحمة يعجز حتى عن إيذاء 
الحيوانات أما من قست قموبيم فلا يصيبيا لين ولا رحمة، ووظف الكاتب ىذه الآية حتى 
يبين أن الله عز وجل حرم قتل النفس ومن قتل نفسًا واحدة فكأنما قتل الناس جميعًا فيذه 
الآية بمثابة حجة ودليل يجادل بيا كل من سولت لو نفسو التطاول عمى غيره وقد جاءت 

": ياما"أية أخرى عمى لسان 
يَا أَيُّيَا الَّذِينَ آمَنُوا لَا تَدْخُمُوا بُيُوتًا غَيْرَ بُيُوتِكُمْ حَتَّىَٰ تَسْتَأْنِسُوا وَتُسَمِّمُوا عَمَىَٰ أَىْمِيَا »  

لِكُمْ خَيْرٌ لَّكُمْ لَعَمَّكُمْ تَذَكَّرُون  2(27):سورة النور الآية«  ذََٰ
أراد الكاتب أن يوضح عمى لسان البطمة أنو لا يحق دخول بيوت الناس دون استئذان 
غير أن الواقع كان عكس ذلك فقد اغتال المجرمون الأفراد في عقر دارىم، فقد قُتل والد 

في بيتو  " يام"
فكانت الآيات الموظفة في الرواية معبرة وبقوة عن واقع اجتماعي وثقافي عرفتو الجزائر 

، كما أن توظيف الآيات في المتن الروائي (ـ العشرية السوداء ـ)في حقبة زمنية محددة 
يظير ذلك التوافق مع الواقع فالقرآن الكريم يترك في نفس سامعو أو قرائو راحة وطمأنينة 

ويقوي الصمة بين العبد وخالقو ويرتقي بأخلاقو، وىذا ما أراد الروائي إبرازه عمى لسان 
الراوي وىو ضرورة تقوية الوازع الديني لدى الفرد والمجتمع الذي عرف تراجع في تمك 

 .     الفترة
                                                           

.95ص الرواية، :  1  
.461الرّواية، ص :  2  
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: ـ قصائد مغناة2ـ1 
قطعة »وىي نوع من الأشكال التعبيرية التي عمدت الرواية المعاصرة إلى توظيفيا فيي 

 إن توظيف الروائي ليذا الشكل التعبيري 1«.شعرية مكتوبة بأسموب بسيط وشكل بسيط
يعتبر كمتنفس لمشخصيات فيي اتخذت من الشعر الغنائي منفذا لمتعبير عن ألاميا 
ومعاناتيا فمم يكن توظيف الروائي ليذا الشكل لغاية فنية يتطمبيا السرد وحسب بل 

.  لأىداف وغايات أخرى
نحن نحب الرقص »: وردت في الرواية العديد من القصائد المغناة

لا ليس ىكذا ثقيمة ...دن...دن...ونحب شرب بيرة تانغو...دن...دن...دن...أيضًا
وعن ذلك " ديف"عن " ياما" وىي ذكريات تحمميا البطمة 2«...في بلادنا الغالية...قميلاً 

الجسر المفعم بالحياة لما يمتقيان فيو، كما تتذكر كممات قاليا لحظة احتسائو الخمر 
كتعبير عن السعادة التي غمرتو في تمك المحظة معيا متناسيا لحظتيا واقعو، فيذه 

الأغنية لم تكن مجرد كممات بل ذكرى مؤلمة إلى حد الموت، فيي كممات نابعة من عمق 
الألم والمعاناة لتعبر عن عمق المأساة في البلاد فالعشرية السوداء أنيكت الأجساد 

والعقول والنفسيات، فشرب الخمر والرقص بحثاً عن السعادة الغائبة في الواقع، كمتنفس 
لنسيان آلام الواقع المرير، فالإنسان بطبيعتو يرغب في كل ممنوع وىذا ما نجده منعكسًا 

في الواقع، فالشاب الجزائري في تمك الفترة وما لحقيا لجا إلى الخمر والمحرمات ىربًا من 
ألم تر دىشة ...الجميمة احمي...كممة الغالية ثقيمة أيضًا»: عالمو، كما يتبعيا بمقطع أخر

 إذ يعبّر المقطع عن الواقع 3«.مع أننا نكره الرصاص والحرب ونحب الحياة...الضباب
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اليش والمشوه الذي تعيشو الإنسانية، فالشعر الغنائي إلى جانب أنو وسيمة لمترفيو عن 
: النفس فيو أفضل معبر عن الألم والحزن والفرح كون الشعر لغة العاطفة والإحساس فيو

 1«.قطعة شعرية غنائية أو قصصية قصيرة واسميا مأخوذ من كممة ألمانية تعني أغنية»
لقد وصمتني وثائقي /سيدي الرئيس»ووردت أيضا قصيدة مغناة في ىامش الرواية 

لست /سيدي الرئيس أرفض الحرب///قبل الأربعاء مساء/لأذىب إلى الحرب/العسكرية
رأيت /رأيت والدي يموت/منذ أن جئت إلى ىذه الدنيا///عمى ىذه الأرض لأقتل الفقراء

سرقوا مني /عندما كنت سجينا///كم عانت أمي/وبكيت أولادي/إخوتي يذىبون
في وجو سنوات /وغدًا سأغمق بابي/وكل ماضي جميل/وسرقوا مني روحي/زوجتي
إذا /سيدي الرئيس/أرفضوا الذىاب لمحرب/أعصوا الأوامر/سأقول لمناس///الموت
نو بإمكانيم إطلاق النار عمي/إني لا أحمل سلاحًا/قل لدركك/تابعتني   2«/.وا 

ىذه الأغنية حتى يقرب الواقع لمقارئ فيذا الجندي رفض المشاركة في " الأعرج"وظف 
خوتو وكل عزيز عميو  الحرب فيي سبب معاناتو وآلمو وحزنو فالحرب أفقدتو والده وا 

وأفقدتو كل جميل في الحياة فيو يرفض أن يكون سببًا في حزن الآخرين بمشاركتو الحرب 
في " ياما"ويفضل الموت عمى أن يشارك في ىذه المعبة القذرة وىو ما يتوافق وواقع البطمة 

الرواية فيي أيضا تعيش الألم والأسى واتخذت من مواقع التواصل الاجتماعي وسيمة 
لميروب من واقعيا المزري فيي الأخرى فقدت والدىا في الحرب، وكذا والدتيا التي 

حولتيا إلى الخيال وكذا أخاىا الذي أصبح مدمنًا وسجنا بعد اتيامو بالقتل فبات العالم 
. الافتراضي عالميا

تسرق منا الأحلام  »: ووردت مقطوعة أخرى يقول فييا الراوي
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عبثا نبحث عن سفن تقتمنا 
عن رياح تعصف بحواسنا وشمسنا 

 1«.في بلادنا نحب الرقص أيضًا
سرقت الحرب من الناس كل شيء حتى الأحلام فالمغة التي استعمميا الروائي بسيطة 

العمود الفقري لبنية الرواية حيث لا يمكن لأي مشكَل أن يكون إلا بوجود »: ومتناولة فيي
 2«.المغة ونشاطيا

فالمغة التي استعمميا عمى الرغم من بساطتيا إلا أنيا تحمل دلالات عميقة فالأم 
لسماع صوت ابنتيا كونيا تحس بندم جراء عدم اىتماميا بأبنائيا فالشعب " فريجة"

الجزائري سئم ىذه الحرب وما نتج عنيا من دمار نفسي وخراب لمبلاد يتضح في الرواية 
:  من خلال الأنشودة التالية

في بلادنا نحبُ الرَقص »
ونكره الحروب أيضا 

... نحب التانغو كثيرا
التانغو ليس للأقوياء فقط 

نشرب بيرة التانغو وننتشي  
 3«.ونرقص مع الأشباح عمى جسر الموتى

يبدوا انتياء الرواية بيذا المقطع يعبر عن مأساوية الواقع الجزائري فالشعب أصبح 
يتوجو إلى شرب الخمر كمفرًا من واقعو الأليم فالتانغو ليس للأغنياء فحسب فالفقراء في 
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أمس الحاجة إليو كونو المتنفس الوحيد الذين يمجأن إليو فيو ينسييم الموت والمعاناة 
. والألم
توظيف الشعر الغنائي في الرواية عبر وبقوة عن واقع مرير عرفو الشعب  إن

الجزائري، فقد عكس نفسيات الشخصيات وحالة المجتمع من قير وآلم ومعاناة، وىذا ما 
ينعكس في واقعنا فعلا فالمجتمع الجزائري اتّخذ من الغناء وسيمة لمترفيو والتنفيس ونسيان 
ىموميم أو لمتذكر، كما أن بعض الشباب اتخذوا الخمر ذريعة لميروب من الواقع ونسيان 

. آلاميم جراء الأزمات النفسية التي خمفتيا العشرية السوداء
: ـ لغة الموروث الشعبي3ـ 1

عمدت الرواية الجزائرية المعاصرة إلى  استميام الموروث الشعبي وتوظيفو في الرواية، 
لما يضفي من جمالية ويولد من دلالات عميقة ذات حمولة ثقافية تختمف باختلاف 

: المواقف، فمن أشكال الموروث الشعبي نجد
 :الأمثال  ـ 

ىو عبارة عن مقولات وجيزة تحمل معاني عميقة مجيولة المؤلف تصمح لأي زمان 
جمل وجيزة ذات مفيوم عميق تدل عمى نتيجة اثر تجربة واقعية وىي »: ومكان، فيي

 1«.مرآة تعكس واقعيم وتقاليدىم
 وىو مثل شعبي متداول 2«ىنا يموت قاسي»: ومن الأمثال التي وردت في الرواية نجد

وبكثرة في الأوساط الجزائرية ويعني التمسك بالشيء وعدم التخمي عنو أما في الرواية 
فمتمثل في التمسك بالأرض وعدم الرحيل منيا فالبطمة ترى أنو من غير اللائق التخمي 

. عن الوطن والأىل في ىذه المحنة
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 1«خضرة فوق طعام»": فاوست"عمى لسان : ومن الأمثال التي وردت في الرواية نجد
فالمثقف أصبح ميمشًا وعرف أزمة في بلادنا في فترة العشرية السوداء فقد قتل العديد 

منيم باسم الدين، ونجد أن ىذا المثل قد وضح المعنى فالمثقف عنصر ثانوي في الحياة 
بإمكانو الاستغناء عنو كما يستطاع الاستغناء عن الخضر والاكتفاء بالطعام، فالمثقف 

يحمل مشعل التغيير فباستطاعتو تشخيص المرض ومن ثم معالجتو وطرح 
 ويتضح 2«.خضرة فوق عشاء يقال فلان مُنْيَدَمُ الجَفْرَ أي لَا رَأْيَ لمن لا يُطَاعُ ».البدائل

 وذلك في 3«خضرة فوق طعام»ليا " ياما"معنى ىذا القول الشارح لممثل في قول والدة 
فيي تريد لابنتيا أن تقطع علاقتيا معو إلا أن " ياما"حبيب " فاوست"حوار دار بينيما عن 

.  ترفض وبشدة، فالأم ىنا لا رأي ليا ولا تُطَاعُ " ياما"
 يطمق ىذا المثل عمى الإنسان الذي 4«.العود المي تحقره يعميك»: ومن الأمثال أيضا نجد

يُحَقَر ويُستصغَر من الطرف الأخر ففرقة الجاز التي يرى فييا البعض انحرافًا، فإنيا 
العُود المي تحقرُو »حققت مكانة عالمية واستطاعت أن تجد لنفسيا مكانا ثقافيا واجتماعيا 

إن العاقل لا يستصغَرَ عدُوَّا، فإنِّ من استصغَرَ عَدُوَّهُ اغْتَرَّ بِوِ ومَن اغْتَرَّ بِعَدُوَّهِ : يعورَك
 5«.لَمْ يًسْمَمْ مِنْوُ 

. إن الإنسان العاقل فعلا لا يستصغر بالآخرين ميما اختمفوا في الثقافة أو التوجو
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 جاء في الرواية فكان يحمل 1«.أفيم يا الفاىم»وورد مثل أخر عمى شكل نصيحة  
" ياما"معنى عدم الإفصاح عن الكلام خوفا من الأذى الذي يترقب البطمة وعائمتيا،ف

اكتفت بقبوليا بأن والدىا لم يقتل بالرصاص عمى الرغم من معرفتيا لحقيقة الأمر وخوفيا 
يقال ىذا كتعميق أو كخلاصة تأتي بعد كلام سابق : أفيم يا الفاىم». في نفس الوقت منيم

 2«.فيو تمميح إلى موضوع خاص لا يريد صاحبو أن يدركو الآخرون وخاصة الأطفال
أطمق الضابط ىذا المثل للإشارة إلى شيء مخفي وأراد التمميح إلى أن أنو ردة فعل من 

. العائمة قد تؤدي بيم إلى التيمكة، لذا عمييم تكميم أفواىيم
 يطمق ىذا المثل لمموازنة 3«.شوية لمرب، وشوية لمعبد»ويواصل الروائي توظيف الأمثال 

يعني ىذا المثل أن : شوية لربي وشوية لقمبي». في الحياة بين ما ىو ديني وما ىو دُنيوي
 وىذا ما ورد في 4«.أفعال الإنسان ليست كميا في وجو الله ومترفعة عن كل غرض وأنانية

لما رفضت فكرة تشويو صورة والدىا " سرين"وصديقتيا " ياما"الرواية في حوار دار بين 
ىنا كانت ناصحة لصديقتيا وتذكرىا بالآخرة وىذا ما " سرين"وربطيا بشخصية فاسقة، ف 

. يحممو فحوى المثل
أنا لم أقل ىذا، ولكن عمى الأقل شوية .الله ييديك لمخير؟ استغفري ربك...أختي...ياما»

تدعوا البطمة إلى " سرين" ف 5«.أن يوازن الإنسان بين دنياه وأخراه. لمرب، وشوية لمعبد
خلاصة القول أن الإنسان لا يعمو ». التفكير في الآخرة والابتعاد عن ممذات الدنيا الفانية
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وىذا ما أراد الكاتب أن 1«.إلى أن يكون ملاكا ولا ىو في أصمو من جنس الشياطين
". ياما"يوصمو لمقارئ عمى لسان صديقة 

بجممة من الأمثال الشعبية ليثري بيا المتن الروائي وليعبر عن " الأعرج"استعان 
الأمثال فنّا من الفنون الأدبية الشّعبية الحيّة، تعمقت »المجتمع الجزائري ويكشف ثقافتو، ف

فتراىا تعالج الأخلاق والحكمة، والتربية . بكل شيء، وتناولت كل شيء يتصل بالحياة
والتوجيو، والسخرية والتيكم، والنكتة والفكاىة، والعظة والعبرة، والحب والكره، والاضطراب 

والاطمئنان، والخوف والأمن، والسعادة والشقاء، والخصب والجدب، والحرب والسمم، 
والحياة والموت، فكل ما يتصل بالحياة ويحوم حوليا، وينبع منيا أو يصبّ فييا، مجال 

 2«.فسيح لفن المثل ومضرب عريض لو
إلى إبرازه في روايتو، وقد قام بتعرية الواقع الجزائري، وكشف " واسيني"وىذا ما عمد 

شخصيات المجتمع،وعكس ألاميم ومعاناتيم وأماليم من خلال الشخصيات الورقية التي 
. استعان بيا

 يطمق ىذا المثل عمى الإنسان الذي لا 3«.حشيشة طالبة معيشة»: ومن الأمثال نجد
يطمب من الحياة الكثير بل يسعى إلى العيش البسيط ولا يكترث بالمكملات بل يسعى إلى 
الأساسيات فقط التي ربما لم تكتمل في حياتو، ويطمق ىذا المثل لمسخرية من عبثية القدر 

. تيدف من خلال تمخيصيا لمتجارب الفردية إلى نقد الحياة»وكذا النقد الاجتماعي، فيي 
وليس ىذا سوى انعكاس لما يسود . وكثيرا ما يشعرنا المثل بنقص في عالم الأخلاق
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 وىذا ما طرحو الروائي في نصو من خلال 1«.عالمنا التجريبي من عيوب أخلاقية
شخصية فادي، فالسمطة إذا أرادت أن تغتال فردا تعمل عمى إغراقو في العديد من 

.  المشاكل، فقد تناول قضايا مختمفة عمى ألسنة شخصياتو من مختمف طبقاتيا
أقوال مشيورة تحتوي عمى فمسفة أعمق من أن يدركيا الشعب، »: نخمص إلى أن المثل

 وبيذا تعد الأمثال التي وظفيا 2«.كما أن ىذه الفمسفة مصوغة في أسموب أدبي رفيع
الأعرج في روايتو، إشارة تكشف عن ثقافة وفكر ورصيد معرفي ناتج من الشعب وعكس 

 .أقواليم ومضامينيم
: ـ الأقوال المأثورة4ـ 1

ىي تمك الأقوال التي خمفيا الأجداد لمسمف، يطمقيا أصحابيا نتيجة لتجارب عاشوىا، 
 3«.فيي كل شيء قديم جدير بالاعتبار»

وىذه الأقوال تطرح بالمغة العامية وىذا ما يجعل النص مطواعا، وكذا تحيل إلى 
الميجة العامية الشعبية في الرواية لا » الشخصيات بالتعبير عن الواقع وكذا طرحيا ب

ينفي عنيا شعريتيا، بل إنو يضفي عمييا مسحة جمالية تكتسبيا من ذلك التعدد المغوي 
 4«.الذي يمنح النص بعده الواقعي

فيذه الجمالية تكمن في التعدد والتنوع في النص،كما أن ىذا التوظيف يمنح الاستمرارية 
ليذا التراث ألشفاىي ويحميو من الضياع و الاندثار ومن الأقوال المأثورة التي وظفيا 
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 نجد ىذا القول متداولًا بين فئات الشعب ويقصد بو 1«.طاق عمى من طاق»: الروائي نجد
موظفة البنك في " شمس"الواحد تموى الأخر، وىذا ما عكسو الروائي في الرواية نجد 

، تخبرىا أن الناس يتيافتون عمى البنك لسحب أمواليم الواحد تموى "ياما"حوارىا مع 
. الأخر

فالروائي أراد من ىذا الاستعمال لمعامية قصد تحقيق الصدق الواقعي الذي يعيشو 
الإنسان الجزائري، فمو استعمل الفصحى في ىذا السياق لما تحققت ىذه ألمصداقية، 

فبقدر حسن استعمالو لمغة، بقدر فيمو لمشخصيات وثقافتيا ووعييا، فالمغة العامية التي 
طرحت من خلال ىذه الأقوال أبانت عن إبداعية وفنية الروائي وكذا التزامو بالواقع وحسن 

.   توظيفو لمشخصيات وحمولاتيا الثقافية وفيميا
 وىو قول متداول في الأوساط 2«.فستي في فستي»: ومن الأقوال المأثورة أيضا نجد

الجزائرية ويقصد بو كذب في كذب، أما في الرواية فقال أحد أعضاء فرقة الديبو جاز 
إن ليذه الأقوال دلالات . حين لم تعجبو تمك البيرجة التي ستقام لمتحضير لمميرجان
بعض الأقوال المأثورة يكون ليا »عميقة مما يجعل ليا أثر قوي عمى النفسية الشعبية، ف 

تأثير سحري في تاريخ الأمم والشعوب، فتحدد من ثمة صيرورة الأمة بكامميا وتوجّو 
 3«.مسارىا وجية خاصة، أحقابا وأجيالا

فيذه الأقوال تجمعت وتراكمت عبر التاريخ قيمت في مواقف معينة رغم إيجازىا إلا أنيا 
. تحمل دلالات، ىذا ما أعطاىا طابع الاستمرارية والتداول

                                                           

.350، ص الرواية:  1  
.420الرواية، ص :  2  
 3 الدار العربية لمعموم، بيروت ـ لبنان،م،1،2012 طىيم وتجميات،االسرد العربي مف: سعيد يقطين: 

.60 ص  
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 وىو من الأقوال المنتشرة بين 1«.الرب خمق وفرّق»: وأيضا نجد من الأقوال المأثورة
الجزائريين التي تخمق نوعًا من التميز بين الأفراد، ويطمقيا إنسان إذا أراد أن يظير أنو 

بأنيا " ياما"تذكر ابنتيا " فريجة"ينتمي إلى طبقة أو ثقافة معينة، يبدو ىذا في الرواية فالأم 
تختمف عن باقي الفتيات؛ كون أميا تزعم ليا أصول بربرية أندلسية ترجع إلى سميمان 

عمى الرغم من السمبية التي يحمميا ىذا القول، إلا أنو متداول، فيطمق لمتميز . 2القانوني
. بين الأغنياء والفقراء، وبين المتعممين والجاىمين، وىذا ما عكستو الرواية في طياتيا

 إذ نجد ىذا القول متداولًا، 3«ربي يجيب الخير»: ويواصل الروائي سرده للأقوال المأثورة
وبكثرة بين جميع فئات المجتمع عمى اختلاف أعمارىم، وتوجياتيم وثقافتيم، وىو نوع من 

الدعاء ناتج من التذمر من الواقع بيدف التغيير، فالأم قالت ىذا الدعاء راجية من الله 
 .تغير الواقع الراىن

: ـ الآثار2
 وىي كل المخمفات والإنجازات التي أنشأىا الإنسان، وتتمثل في كل ما ىو مادي 

. ممموس، تعكس شخصية وثقافة معينة

                                                           

. 16، صالرواية:  1  
 2 القانوني، وىوبن سميم خان الأول عرف بسميمان (1566/ 1494)ىو سميمان خان الأول: 

 عامًا، عرفت 48 السّمطان العاشر لمدولة العثمانية، والخميفة ثمانين من خمفاء المسممين، مدة حكمو 
.  خلاليا الدولة تطورًا كبيرًا  

.420الرواية، ص :  2 
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فالآثار ىي الجانب المادي من التراث، وتمثل شواىد ممموسة لصراع الإنسان مع البيئة »
وتدل عمى مقدار الجيد الذي بذلو لتسخير تمك البيئة لخدمتو، والآثار ىي في الواقع 

 1«.التراث الحضاري
من خلال القول يتضح أن التراث دليل عمى وجود حضاري في مكان وزمان معينين، 

:  فالإنسان يسعى دائما لتسخير ما يسيل حياتو ومن بين ىذه الآثار نجد
 : ـ العمران  

لا تخموا أي حضارة من عمران، لكنو يختمف من أمة إلى أخرى وذلك راجع إلى الثقافة 
والوسائل المستعممة وكذا البيئة التي وجدت فييا، والجزائر شيدت حضارات مختمفة نشأت 
فييا، كما أنيا مرت بثقافات عديدة، والعمران من بين الأشكال التراثية التي تسيم في بناء 

: الحضارة، وقد وظف الروائي العمران في الرواية فنجد
ىو الموضع الذي يسجد فيو ويتعبد فيو، وقد تطور بناء المساجد عبر الزمن، : ـ المسجد

لم أدخل لمكنائس » وىو مكان لمعبادة والتقرب من الله عز وجل، وقد وظف في الرواية 
 وظفو 2«.والمساجد إلا كسائحة عابرة، يحدث أن أتمنى شيئًا جميلًا لي ولعائمتي لا أكثر

الروائي ليعبر عن قدسية ىذا المكان فرغم تصريح البطمة بعدم انتماءىا لا للإسلام أو 
المسحية إلا أنيا تقدس ىذا المكان وتذىب إليو راجية من الله تحقيق أمنياتيا، وىذا ما 

كما نجد  . ينعكس في واقعنا فالمسجد يتوجو إليو الناس لمعبادة والتقرب من الله عز وجل
ىو أيضا مكان لمعبادة وممارسة الطقوس المسيحية ،و قد وظف في العديد : ـ الكنيسة

كان حائط الكنيسة مبعوجًا بقوة » من المرات في الرواية، نجد من خلال قول البطمة 

                                                           

 1 صنعاء ـ الحفاظ عمى الموروث الثقافي والحضاري وسبيل تنميتو، جامعة: يوسف محمد عبد الله: 
. 6اليمن، ص   

.265، ص الرواية:  2  
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 فقد شممت التفجيرات حتى 1«.وكأن السبب في ذلك ليس تفجيرًا، ولكن أنف دبابة عمياء
أماكن العبادة وخاصة الكنيسة باعتبارىا تمثل الديانة المسيحية التي رفضيا الاتجاه 

فالعشرية . السمفي وبقوة، فحائط الكنيسة كما قالت البطمة ىُدم واندثر نتيجة التفجيرات
. السوداء خمفت خسائر بشرية ومادية ىائمة

وىو أحد العمران التي ذكرى في الرواية، يرمز إلى الجراح، والموت الذي : ـ المستشفى
عمى . مميح يا يمّا» في حوار مع والدتيا " ياما"لحق بالشعب أثناء العشرية السوداء قالت 

ىل تعممين . الأقل نحل مشكمة الناس الذين أصبحوا يموتون بالآلاف بسبب نقص الأدوية
 فأم 2«.يا يما أن أدوية السرطان أصبحت تقريبًا مفقودة؟ أصبح المستشفى رديف الموت

تشتكي من " ياما"قالت لابنيا بأن الوكالة اتصموا بيا أحضروا ليا أدوية طمبتيا، ف " ياما"
. نقص الأدوية التي جعمت من المستشفى رديف الموت بدل من أن يكون رديف العافية

.  فالروائي صور كل ما خمفتو سنوات الجمر من مشاىد مؤلمة ومحزنة
كما وظف الروائي العديد من الأشكال العمرانية كالبنك، والمطار، والمعيد الثقافي، إضافة 

إلى المسرح الذي يعبر عن الرأي العام، ويقوم بتعرية الواقع، والكشف عن قضاياه، 
، وتبرز فعالية ىذا الفن من خلال مسرحية غرناطة التي ...والتعبير عن الأمة، ومعاناتو

كما يعتبر المسرح . بعرضيا بعد عودتو من المنفى لسنوات طويمة (فاوست)سيقوم فادي 
' .أحد الرموز الثقافية التي تعكس ثقافة الأمم

نخمص إلى أن العمران تراث مادي يعكس بصورة واضحة فكر وثقافة الشعوب، ويعد 
مصدرًا ىاما لمتفريق بين الأمم من حيث الرقي والتقدم أو التخمف والركود ، كما تعكس 
ىذه العمران دلالات أعمق في مجتمع عرف فترة من الألم والمعاناة فالمستشفى شيدت 

                                                           

.265ص الرواية، :  1  
.132الرواية، ص :  2  
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دماء من لقوا حتفيم، وأيضا الكنيسة التي فجرت العديد من المرات، فالروائي استطاع أن 
. يوظف العمران كوسيمة لكشف الواقع وتعريتو وكشف خباياه

: ـ التراث المادي3
: ـ المباس3ـ 1

يعد المباس من المستمزمات والضروريات ألازم توفرىا في الفرد كونو يمثل الستر، وقد 
عرف المباس منذ أن وجد الإنسان ولكن بدأ يتطور بتطور فكره وثقافتو، والمجتمع 

الجزائري بدوره يتميز بأزياء تقميدية وأخرى حديثة نابعة من ثقافتو،وقد زحمت الرواية 
. بالتنوع والتعريف بالزى الجزائري

:  1ـ الشال الطوارقي
يعتبر واحد من الأزياء التقميدية التي عرفيا المغرب العربي، يعبر عن ىوية المجتمع 

تعتبر الأزياء جزءا من تراث الشعب وتاريخو، وكانت ولتزال »: الجزائري لذا يمكن القول
 من ىنا يمكن القول إن الشال 2«.من دلائل نيضة الشعوب وحضاراتيا عمى مر الزمان

الطوارقي مصدر افتخار لمجزائريين كونو يعبر عن أجداد سبقوا، وقد وظفو في الرواية 
إلى اليوم لا يزال أصدقاؤه يضعون قيتارتو وشالو الطوارقي »كونو زي جزائري عريق، 

صديق " ديف" يرجع ىذا الشال إلى 3«.الأحمر في مكانو المعتاد وكأنو حاضر معيم

                                                           

 1 ىو شال رجالي يستعمل بكثرة في المناطق الجنوبية بالجزائر، يستعممونو لتغطية:
 ىو شال رجالي يستعمل بكثرة في المناطق الجنوبية بالجزائر، يستعممونو لتغطية الوجو، أما في ،الوجو

.المناطق الأخرى في الجزائر فيوضع عمى الكتف لمزينة     
   2 ـ مصر دار الكتب، القاىرةم،2010، 1 طالأنثروبولوجيا والفنون التشكمية الشعبية،: عبير قريطم: 
.166ص   
.12، ص الرواية:  3  
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في فرقة الديبو جاز، قاموا بتعميق شالو رفقة آلة العزف بعد مقتمو، ومن الألبسة " ياما"
: التقميدية التي وظفيا الروائي في الرواية نجد أيضا

:  1ـ الكوفية
يحمل في ثقافتنا معاني العروبة، يفتخر العرب بارتدائيا، كونيا تمثل الانتماء العربي، 
فيي بدورىا تعكس الثقافة العربية، والروائي أراد التعريف بالقيم والمعايير التي نشأ عمييا 

: كما نجد أيضا. المجتمع الجزائري
  :2 ـ الجلابية
عرفتو عمى الرغم من لحيتو »" ياما"في الرواية لمزي الرجالي في قول " الأعرج"وظفيا 

 3«.التي كانت تغطي بعض وجيو وجلابيتو البيضاء ونعمو
يعد ىذا المباس أحد الأزياء التقميدية التي ظل الناس متمسكين بو إلى فترة لاحقة، بل إلى 

ويظير ىذا المباس في عصرنا أكثر عند الرجال ذوا الاتجاه السمفي فقد . عصرنا الحالي
كان ىؤلاء الفئة من الشعب منتشرين وبكثرة في فترة العشرية السوداء وبعدىا فكان ىذا 

.    النوع من المباس يفرقيم عن باقي أفراد الشعب
:  وىذا لا يعني عدم توظيف الروائي المباس العصري نجد مثلا

 
 

                                                           

.ىي نوع من الشال الذي يوضع عمى الكتف والصدر يمبسو الرجال والنساء:  1  
  2 ىذا المباسوىي لباس خارجي لمرجال عبارة عن قماش طويل يغطي الجسد والذراعين، كما أن: 

.لا يختصر عمى الرجال وحسب بل تمبسو حتى النساء  
.258،259، ص الرواية:   2 
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: 1ـ القبعة
وقد ظير ىذا النوع من الأزياء وغيره من الأزياء العصرية نتيجة التأثير والتأثر الذي  

يحدث بين الشعوب وكذا نتيجة التطور الثقافي، والقبعة ما يقابل العمامة في تراثنا القديم 
. أو التقميدي

يمكن أن نخمص إلى أن الزى التقميدي والعصري أحد المقومات الشخصية التي تعبر عن 
ثقافة أمة معينة، ويعتبر أحد الأشكال التراثية التي تسعى الأمة لمحفاظ عميو ،وقد وظف 
واسيني ىذا النوع من التراث المادي الذي يعكس ىوية وانتماء الأمة إلى تراثيا، فنجد أن 
المجتمع يحافظ عمى استمراء ىذا النوع من التراث سواء بواسطة إحياءه في المناسبات 
كالأفراح أو مناسبات أخرى وطنية فرغم التطور الذي تعرفو الأمم إلا أنيا تسعى إلى 

.  المحافظة عميو، وىذا ما عكسو الروائي في روايتو
: ـ الحمي والزينة2ـ 3

ىي من صنع الإنسان، أو كل ما ينتجو الإنسان، وىو نوع من التراث المادي الذي 
انتقل عبر الأجيال جيلًا بعد أخر، والحمي والزينة تختمف صناعتو ونوعو باختلاف المادة 

أو غيرىا من المعادن، تستعممو المرأة عادة ...الأولية التي صنع منيا من ذىب،أو فضة،
لمزينة في المناسبات والأفراح، كما أنو يختمف من ثقافة إلى أخرى،ومن الحمي الذي 

: وظف في الرواية نشير إلى
:  ـ الأساور والخلاخل

نجد أنو قد لبست الأساور والخلاخيل لما فييا من لما »وىي شكل من أشكال الزينة، 
فييا من قوة سحرية، فالأسورة  تحيط بالمعصم أو تمبس عمى الذراع لتضع دائرة سحرية، 
وىذه الأساور تحتوي عمى رموز تمثل الحضارات القديمة، وكذلك الخمخال الذي يمبس في 

                                                           

. لمزينةىي أحد الأزياء توضع فوق الرأس لمتدفئة وتكون شتوية أو لموقاية من الشمس أو:  1  
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 تناقل الأجيال ىذا التراث فنجد البنت ترث ىذا النوع من الزينة عن أميا، وترى 1«.القدم
فيو نوع من الفخر لما يحممو من قيمة مادية وجمالية، وىذا ما نجده في الواقع الجزائري، 
نجد المرأة تجمع المال حتى تتحصل عمى شيء منو، كما تحافظ عمى ما ورثتو عن أميا 

طمبت منيا العناية والحفاظ عمى " ياما"أخت " ماريا"أميا، وىذا ما أشار إليو الروائي ف 
: ونجد أيضا.ذىب أميا فيو إرث ليما

:  ـ الخواتم
نجد أن ىذا النوع من الزينة منتشر ويستعمل بكثرة عند الجنسين المرأة والرجل عمى  

حد سواء، يمبس عادة لمتعبير عن الارتباط بين الرجل والمرأة أو لمزينة، ويواصل الروائي 
: توظيفو لمحمي فنجد

: ـ السلاسل الذهبية   
نجد الإنسان قد اتخذ »السمسمة ىي عقد تمبسو المرأة في عنقيا لمزينة وتتجمل بو،  

 2«.السلاسل المعدنية، وأىميا الذىبية، حمية يتحمى بيا
ونجد أن الروائي وظف ىذه الحمية وغيرىا من الزينة التي تستعمميا المرأة لإبراز جماليا 
وأنوثتيا، أو حتى إبراز مكانتيا الاجتماعية، فنجد الخلاخل مثلا في الرواية قد ورثتيا أم 

البطمة عن جدتيا، وكانت ميرًا ليا وقد أحضرت من القبائل، فالنساء في القبائل يستعممن 
الفضة لمزينة، عمى غرار باقي المناطق الجزائرية الذين يميمون إلى اتخاذ الذىب أكثر من 

. الفضة، والروائي لم يغفل عن توظيفو ليذا النوع من الحمي
رأيت عمبة صغيرة بيا خلاخيل فضية وحزام أميا الذّىَبي، وفي عمق ورقة ممفوفة »

تأممتيما . فتحتيا، وجدت خاتميا وخاتم والدي منفصمين، كل واحد في عمبتو الصغيرة
 1«.وأساور كثيرة وسلاسل ذىبية متعددة الأشكال والألوان. وأرجعتيما إلى مكانيما

                                                           

. 135الأنثروبولوجيا والفنون الشكمية الشعبية، ص : عبير قريطم:  1  
.132المرجع نفسو، ص :  2  



مضامين الأنثروبولوجيا الثقافية في الرواية: ل الأولــالفــص  

 

37 

 

عكست الرواية من خلال ىذا القول الثقافة الجزائرية، فالمرأة ميما كان مستواىا الثقافي 
فيي تسعى دائما لكسب ىذا النوع من الحمي أو الزينة سواء من ماليا الخاص أو من 
الإرث الذي تحصل عميو من الوالدة ونجدىا تحرص كل الحرص عميو، إن الروائي لم 

وعائمتيا إلا " ياما"يغفل عن توظيفو ليذا التراث الشعبي القيم، فرغم المستوى الثقافي ل
عن ىذه المجوىرات ليس لقيمتيا الثمينة وحسب بل " ماريا"أنيا لم تتخمى ىي وأختيا 

وتعبر عن مدى انتماءىا، فالفضة مثلا منتشرة بكثرة في المجتمع " ياما"لمكانتيا في قمب 
. القبائمي الجزائري تتزين بيا المرأة في الأفراح

يمكن القول أن الروائي عكس بصورة واضحة الواقع الشعبي الجزائري من خلال نموذج 
.   أسرة البطمة

: ـ العادات والتقاليد والمعتقدات4
تختمف ثقافة الشعوب باختلاف العادات والتقاليد، والممارسات والمعتقدات التي تمارسيا 

وقد تمبس ىذه العادات أو الممارسات عباءة الدين، لكنيا ليست في . وتؤمن بيا أمة ما
تفكير »: الدين بشيء ، وقد تقترب منو بدرجات وقد تبتعد أيضا، والمعتقدات الشعبية ىي

اعتقادي لجماعة قد تكون أقمية أو كثرة، تعيش في مجتمع واحد أو تمتد جغرافيتو 
.  فيذه السموكيات و الاعتقادات توجو سموك الأفراد المؤمنة بيا2«.شاسعة

: ومن المعتقدات التي وردت في الرواية نجد
 

                                                                                                                                                                                     

.248، ص الرواية:  1  
  2 بحثا عنقراءة في رواية تنروفت)جماليات الموروث الشعبي في الرواية الجزائرية :بشير بيادي: 

، مجمة إشكالات، معيد الآداب والمغات الجامعي لتمنراست ـ الجزائر، (الظل لعبد القادر ضيف الله
. 37، ص 11العدد   
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: ـ الإيمان بالأولياء الصالحين1 ـ4
وأمي في عمقيا جد حزينة سألتيا لماذا؟ قالت شيخ سيدي الخموي مات ولم أعز الولي » 

 1«.الصالح فيو
إلا أنيا تؤمن " ياما"فرغم الطبقة والمكانة الاجتماعية والثقافية التي تنتمي إلييا والدة 

» : وتعتقد بأنو يمتمك ميزات عدة، وقد وضح كانط ظاىرة الاعتقاد بالاقتناع الشخصي
يعد الإيمان كافيا من الناحية الشخصية مقارنة بالعمم الذي يعد مرضيا من الناحية 

 فالإيمان بفكرة الأولياء نتيجة لظروف اجتماعية ونفسية من قير وآلم ف 2«.الموضوعية
لدييا اقتناع شخصي بأن الولي الصالح جدير بالإيمان بو وبكراماتو، فيي تزعم " فيرجي"

سيدي » . بوجود راحة نفسية حين زيارتيا لضريح الولي والاتكاء عمى حائط الضريح
الخموي الذي لم يتغير شيء عزلتو، ىو كما زرتو العديد من المرات مع فيرجي في 

 ، فزيارة الوالدة 3«.كانت تجد راحة كبيرة في الاتكاء عمى حائطو البارد. لحظات قيرىا
وىذا ما نجده ينعكس في الواقع، . لضريح الولي تخفف توترىا وتقيم التوازن في نفسيا

فالمجتمع الجزائري ترسخت ىذه الظاىرة في فكره وثقافتو الشعبية حقبة من الزمن، ولم 
.  تختصر عمى فئة دون أخرى بل طغت عمى كل شرائح المجتمع

كما نجد من المعتقدات فكرة الإيمان بالكرامات كون الولي يحضا بمكانة عالية في 
فإننا نجد فيو معنى القرب ليشمل العلاقة التي تربط " ولي"إذا تفحصنا جذر » . المجتمع

                                                           

.231، ص الرواية:  1  
   2 دار الكتب، م،2015، 1 طأسامة نبيل،: الأنثروبولوجيا الاجتماعية للأديان، تر: كمود يفيير: 
.129ص   
.243، ص الرواية:  3  
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  فيذه القدسية التي أكسبت الولي مكانة في أوساط المجتمع، وكذلك 1«.بين الإنسان والله
.  الاعتقاد بالكرامات التي تميزىم عن البشر العاديين

سيدي الخموي ليس كافرًا، ولي صالح » . وقد أشار الروائي إلى ىذا الجانب في الرواية
  أما 2«.طيب، أشفى الكثيرين ببركاتو، من بينيم أمي التي كانت مقعدة فأصبحت تمشي

عن صاحبة ىذا القول فيي فتاة صغيرة كانت بالباحة المجاورة لمضريح، لما أتاىا غريب 
وطمب منيا الذىاب لأداء فريضة الصلاة بدلًا من الجموس بجانب ىذا الضريح، فيذا 

كفر، فأجابتو بيذا القول السابق الذكر، فأميا شفيت ببركات ىذا الولي فأصبحت تمشي 
بعد أن كانت مقعدة فاعتقاد الناس بكرامات الولي بأنو يشفي المرضى ويحقق الأماني 
موجودًا فعلا في الأوساط الجزائرية وقد إنتشر وبقوة فترة الاستعمار الفرنسي وامتد إلى 

سنوات لاحقة، إلا أن الكاتب أراد أن يتجاوز ىذا الاعتقاد عند الشعب لأنو باطلًا، فبدل 
أن يتجو العبد إلى خالقو، ويشكوا إليو مصائبو، يتجو إلى إنسان ضعيف مثمو بحجة أنو 

. ولي من أولياء الله
يقصد بالمعتقدات الشعبية تمك الأفكار التي يؤمن بيا الشعب فيما يتعمق » : يمكن القول

بالعالم الخارجي، وما وراء الطبيعة، وىذه المعتقدات قد تكون في الأصل نابعة من نفوس 
  3«.أبناء الشعب ذاتو عن طريق الكشف أو الإليام أو أنيا كانت معتقدات دينية

ويبدو أن فكرة الولي الصالح في الأصل أخذت من المتصوفة، ثم أنيا اتخذت لنفسيا 
: منحى مغاير لعباءة الله، وابتعدت عنو بدرجات، كما تجدر الإشارة في الرواية إلى

                                                           

 1 أنثروبولوجية حولدراسة)الزوايا والأصالة الجزائرية بين التاريخ والواقع : عبد العزيز راس مال: 
  .8، ص 2ط، وزارة الثقافة، تممسان، ج.، د(صحراء تممسان وأطرافيا

.235، ص الرواية:  2  
ط، المؤسسة. دسمات الشخصية الجزائرية من منظور الأنثروبولوجيا النفسيّة،: أحمد بن نعمان:  3    

.315 الوطنية لمكتاب، الجزائر، ص   
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:  ـ عادة تحريم وجود النساء بالمقابر يوم الدفن2ـ 4
نما في المجتمع العربي  وىي عادة منتشرة ليس في المجتمع الجزائري وحسب، وا 

لا أدري من أين جاء تحريم وجود النساء في المقابر يوم »": ياما"قالت البطمة . بأكممو
 1«.الدفن، لكنو ظمم ذابح يا سيدي

، حضرت الجنازة خفية متنكرة في زي رجالي، يبدو أن "زبير"السي " ياما"فيوم جنازة والد 
، فالكاتب أراد تجاوزىا، من خلال الموقف الذي اتخذتو "ياما"ىذه العادة سيئة في نظر 

يوم دفن والدىا محاولة بذلك الخروج عن النمط المعتاد في المجتمع الجزائري، غير " ياما"
أن ىذه العادة في الواقع الجزائري متمسك بيا وبقوة، فيناك عادات لم يستطع الناس 

العادات إذن » . التخمي عنيا ولم تندثر مع ىذا التطور الفكري والثقافي والتكنولوجي
سموك اجتماعي لا يشذ عنو المجتمع ميما بمغ من التطور، فكل خطوة يخطوىا المجتمع 

 فعمى الرغم من الرفض الضئيل لبعض العادات مكانتيا وقدسيتيا 2«.ترافقو عادات قديمة
.  في المجتمع، كونيا مازالت مستمرة إلى وقتنا الحالي

: ومن العادات أيضا نجد
:  ـ عادة زيارة الميت في الصباح3ـ 4 

تقوم النسوة من أىل الميت بزيارة قبره بعد الدفن بيوم قبل شروق الشمس، وىي الأخرى 
.  عادة منتشرة في المجتمع الجزائري، ونجد الروائي قد أدرجيا في الرواية

في المعتقد الراسخ كل النساء تذىبن فجرًا قبل إشراق الشمس، تمسحن التربة عمى وجو » 
 وىذه عادة قديمة وقد تصاحبيا بعض الممارسات 3«.الميت، وتصّبحن عميو كأنو بينين

                                                           

238، ص الرواية:  1  
 2 الشعبي،البحث الميداني في التراث الشعبي، وزارة الثقافة ـ مديرية التراث: محمود مفمح البكر: 

.80م، ص2009دمشق،     
.239، ص الرواية:  3  
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من أخذ الماء وسقي قبر الميت وكذا غرس نباتات ذات رائحة طيبة، ويبدوا أن ىذه العادة 
نجدىا منتشرة عند جميع أفراد المجتمع سواء أكانوا مثقفين أو بسطاء، فيي لا تحتكر 

أي أن العادة »طبقة دون أخرى بل طغت عمى الكل حتى أصبحت صفة اجتماعية، 
الشعبية ىي فعل يصدر عن تفاعل اجتماعي من الأفراد، ولا تصدر من شخص واحد 

 وىذا ما ينعكس في الواقع الجزائري فعلًا وذلك نتيجة تفاعل اجتماعي، فالجيل 1«.بذاتو
الجديد يحيا عمى ىذه الممارسات التي يكتسبيا عن أبائو وأجداده فلا يستطيع التخمي عنيا 
خاصة وأنيا اعتقاد جماعي مشترك لا فردي زائل ومندثر بزوالو، فالروائي يعكس رفضو 
.  ليذه العادات من خلال موقف البطمة والمتمثل في رفضيا ىذه العادات محاولة تجاوزىا
  يمكن أن نخمص إلى أن الثقافة الجزائرية تزخر بكم ىائل من التراث الذي الذي يفتح 

.       مجالًا لمدراسة الأنثروبولوجية ، كما أن المغة وعاءٌ وأداة لمتعبير عن ىذه الموروثات

                                                           

.316 سمات الشخصية الجزائرية من منظور الأنثروبولوجيا النفسية، ص: أحمد بن نعمان:  1  
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   تعتبر الرواية كأي جنس أدبي لا ينفصؿ عف أصولو العربية فيو يتعايش معيا، مف 
خلاؿ التناقضات التي يقوـ بيا الروائي والتي تختمؼ مف روائي إلى أخر باختلاؼ الحمولات 

الثقافية، وكذا وجيات النظر، وقد تنوعت ىذه التناصات كوف تراثنا غني وأحؽ بالاعتزاز 
. والصوف والرعاية

: أنثروبولوجيا الموروث الثقافي في الرواية

: ـ استحضار االتاريخ1

   حاوؿ الروائي تقريب الماضي مف الواقع باستحضاره التاريخ، ربما لبعد المسافة بيننا وبيف 
ماضينا أو لمتذكير بالمواقؼ والأمجاد، أو ليصور ويكشؼ ويعري فترة زمنية عرفتيا الجزائر، 

 فالتاريخ لا ينتيي إلا بانتياء 1«.التاريخ مسألة مرتبطة بالوجود الإنساني أولًا وأخرا»كوف 
. الإنساف

: ـ استدعاء الشخصيات التاريخية1ـ 1

    :تستدعي رواية الأعرج العديد مف الشخصيات التاريخية نذكر   

: 2ـ هتمر1ـ 1ـ 1

    استدعى الروائي شخصية ىتمر التاريخية الرائدة في العالـ فيي شخصية طاغية ومستبدة 
لكف الميبوؿ انتاع ىتمر . لو فقط كانت النازية رحيمة شوية لتغيرت البشرية نحو الأفضؿ»

                                                           

.25 دار الساقي، بيروت ػ لبناف، صـ،2002، 1 طويبقى التاريخ مفتوحًا،: تركي الحمد:  1  
 2           ، عاش طفولة مضطربة حيث كاف أبوه عنيفًا معو، عاش بالنمسا(ـ1945ـ، 1889: )

دارية، ولكف طموحو لـ 1921مسقط رأسو انضـ إلى الحزب النازي  ـ، تقمد عدة مناصب عسكرية وا 
، عُرؼ منذ شبابو بالاستبداد والسمطوية والعنؼ 1935يتوقؼ إلا عندما وصؿ إلى السمطة سنة 

.   والتذبذب  
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 في وقت قصير وىذا العالـ كمو الكبار ىكذا، لا يقبموف يء أو لا شيءكاف يريد كؿ ش
. بأنصاؼ الحموؿ

. ىذا غوؿ في ىيئة بشر! ىتمر! ػ يا يما

أحقادىـ لـ تكف أقؿ مف جرائمو يقتموننا اليوـ . ػ الذيف وقفوا في وجيو لـ يكونوا ملائكة
 1«.حكـ الأقوى حبيبتي. يشاءونياويمصقوف لنا التيـ التي 

وىو إحالة عف التاريخ الألماني في " ياما"وىو حوار دار بيف شابًا وصديقتو سمعتو البطمة 
عيد ىتمر الظالـ المستبد الذي أثقؿ فترة حكمو بالجرائـ وظمت ىذه الصفة ملازمة لشخصية 
إلى أزماف لاحقة والروائي أشار إلى ىتمر في الرواية ليصور الواقع الجزائري المشوه في تمؾ 

الفترة فالدولة تقتؿ مف تريد بعد أف تمصؽ بيـ تيـ معينة، فالروائي يرى أف ىذا ظمـ 
والاستبداد يُضاىي ظمـ ىتمر وىذا ما نجده في الواقع الجزائري فعلًا إذا أراد أحد أف يشير 

. إلى بطش أحدىـ ينعتو باسـ ىتمر

: ومف الشخصيات التي استدعاىا أيضا الروائي نجد

: 2ـ يوبا الثاني2ـ 1ـ 1

" ياما" مف الشخصيات التي استحضرىا الروائي وذلؾ مف خلاؿ الحوار الذي دار بيف    
ػ ىؿ تعرفيف مف أيف جاء اسمؾ الجميؿ يا سميني؟ »عازفة في فرقة الديبو جاز " سيميني"و

: ابتسمت فارتسمت كؿ ملامحيا الطفولية

                                                           

.428، 427ص الرواية، :  1  
 2               ـ، ممؾ نوميدي حكـ مف العاصمة التي تمتد. ب23ـ، توفي حوالي . ؽ52ولد حوالي : 

  مف شرؽ الجزائر إلى شماؿ المغرب الأقصى الحالييف، يمثؿ الممؾ المثقؼ الذي شجع وناصر الفنوف 
.  والعموـ والآداب، وكاف يتقف عدة لغات، فكاف عصره عصرًا ذىبيًا  
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سيميني ابنة كيموباترا التي تزوجيا ممكنا البربري يوبا الثاني وأسس معيا . طبعًا يا طاطا
 يحيؿ الروائي مف خلاؿ ىذا التوظيؼ إلى 1«.المفروض ىذا مصدر الاسـ. مممكة موريتانيا

تاريخ البربر وكذا إلى أًصؿ يوبا الثاني وربما يفتخر بارتباطو بإبنة كيموباترا، كما يشير إلى 
معرفة الشباب لتاريخيـ وكذا معرفتيـ لمعنى أسمائيـ وىذا ما نجده في الواقع فبعض 

الأشخاص لا يعرفوف معنى ألقابيـ ولا حتى تاريخيـ، كما يوجد أناس آخروف متمسكوف 
لشخصية  " الأعرج"ونجد أيضا في الرواية توظيؼ . بالماضي ويعتزوف بو

: 2ـ مارك زوكيرييرغ3ـ 1ـ 1

ىي شخصية عالمية عرفت رواجًا كبيرًا بعد اختراعو لموقع التواصؿ الاجتماعي    
، ويعتبر الفيسبوؾ مف أكثر المواقع التي عرفت استعمالا لدى مختمؼ فئات (الفيسبوؾ)

اتخذت الفيسبوؾ عالمًا ليا بعد أف أغرقيا الواقع " ياما"الشعب، أما في الرواية نجد البطمة 
وفي الميؿ لا عمؿ ليا سوى الانكفاء عمى مممكة مارؾ زوكيرييرغ »في الألـ والمعاناة،

كونيا تعيش في عائمة تشتت بعد وفاة والدىا وىجرة أختيا وسِجف أخًا " ياما" ؼ3«.الزرقاء
ليا ومرض أمِّيا، وجدت ضالتيا في الفيس بوؾ مع حبيبيا فاوست الذي عمقت عميو 

أحلاميا، وىذا ما ينعكس في واقعنا فالشباب الجزائري اتخذوا مف الفيسبوؾ عالمًا لميروب 
. مف واقعيـ أو لمتعرؼ عمى أصدقاء جدد أو لأغراض أخرى

 

                                                           

.279 ص،الرواية:  1  
 2                ، في وايت بمينس بنيويورؾ، رجؿ أعماؿ ومبرمج أمريكي، أشتير1984ولد سنة : 

بتأسيسو موقع الفيس بوؾ الاجتماعي، وىو أكبر موقع اجتماعي في العالـ، أنشأ الموقع مع زملائو، وىو 
. في جامعة ىارفارد، وىو بمثابة الرئيس التنفيذي لمموقع   

.302،303الرواية، ص :  3  
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: ـ استدعاء الأحداث التاريخية2ـ 1

يمجأ الروائي إلى استحضار الأحداث التاريخية سواءً لأغراض جمالية فنية يتطمبيا السرد    
أو لإبراز قدرتو الإبداعية أو قد يكوف لتخميد ىذه الأحداث والاعتزاز بيا قد يكوف لمتنديد 

يحاوؿ التاريخ التعبير عف ذاتو وفؽ »بمواقؼ معينة أو أحداث ومف ىنا يمكف القوؿ 
 1«.مؤشرات معيّنة مف أحداث التاريخ ذاتيا

: ومف الأحداث التي وردت في الرواية نجد

: ـ العشرية السوداء1ـ 2ـ 1

وىي حقبة زمنية مرت بيا الجزائر في التسعينات مف القرف الماضي، عاش خلاليا    
الشعب الخوؼ والرعب والدمار والموت وكؿ ما يوحي بالدموية والتشتت، طغت عمى ىذه 
المرحمة العشرية السوداء أو سنوات الجمر لما عرفتو مف سفؾ لمدماء دامت حوالي عشر 

الحرب ».سنوات بيف النظاـ والجبية الإسلامية وقد وظفيا واسيني في العديد مف المرات
مف .الأىمية مثؿ الفيروس المدمر، لا تتوقؼ إلا إذا أحرقت ثلاثة أجياؿ متتالية عمى الأقؿ

شرىة إلى حد كبير ىؿ في المدينة . ومف ورثوا أحقادىا. مف عاشوىا واكتووا بنارىا. قاموا بيا
 يبدوا مف خلاؿ ىذا القوؿ أف مخمفات العشرية 2«مظير واحد يحسسؾ بإنتياء الحرب؟

. السوداء لـ تنتيي مع مف عايشوىا بؿ بقت أحقادىا وامتدت نتائجيا حتى بعد تمؾ الفترة
: ومف الأحداث أيضا نجد

 

 
                                                           

.28ويبقى التاّريخ مفتوحًا، ص: تركي الحمد:  1  
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: ـ الحكم العثماني2ـ 2ـ 1

فيي تذكر " ياما"والدة " فيرجي"استدعى الروائي ىذه الحقبة اعتزازَا وافتخارا بيا عمى لساف    
ىؿ رأيت جدؾ العظيـ، سميماف سيد القوانيف »ابنتيا مرارًا بإنتمائيا العثماني الذي تزعمو 

ـ حتى وفاتو في سنة 1520 نوفمبر 6، الذي حكـ أطوؿ فترة منذ ...القانوني.الجديدة 
ـ خمفًا لأبيو السمطاف سميـ خاف الأوؿ، فقد أدار  الشرؽ والغرب بخاتمو، كاف حاكمًا 1566

بارزًا يتزعـ قمة سمطة الإمبراطورية العثمانية العسكرية والسياسية والاقتصادية، وغزا المعاقؿ 
وصؿ حتى الجزائر التي أنشأ فييا أسطولو ... والحصوف في بمغراد وروس ومممكة المجر

 يبدوا أف الروائي معجبًا بالحكـ العثماني 1«.العظيـ الذي خاض بو الحروب الأكثر قسوة
وبذلؾ العيد الذي عرفت خلالو الجزائر رقيًا وتطورًا نتيجة ارتباطيا السياسي والاقتصادي 

بالدولة العثمانية التي لطالما حممت أي دولة بالانطواء تحت جناحيا والتمتع بخيراتيا ونجد 
التذكير بالعيد العثماني يبعث الفرح في النفس والاعتزاز بالانتماء إليو وىذا ما عكسو 

أمي مثؿ طفمة صغيرة، وأرى السعادة ترقص في عينييا كمما جاء »الروائي في الرواية  
الحديث عف سميماف القانوني أو جدىا البربري أو الأندلسي الذي انتقى عمى جباؿ 

 2«.البشرات

ترى في ذلؾ الماضي الجميؿ، ماضي القوة، والسمطة، والرىبة، والسمطاف " ياما"إف والدة 
وكؿ ما يوحي بالفخر عكس ما آلت إليو الجزائر في الوقت الراىف مف ضعؼ وىواف 

وتشتت، وىذا ما نجده في الواقع فعلًا فكثيرًا ما تغنى الأفراد بالماضي واعتزاز بو في مقابؿ 
. تنكرىـ لحاضرىـ وواقعيـ

                                                           

. 341، 340، ص الرواية:  1  
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يستخمص مما سبؽ أف الروائي عمد إلى استحضار التاريخ في الرواية لمرجعية سردية،    
كما تجدر أيضا الإشارة إلى أف التاريخ مصدرًا فعالًا في دراسة الإنساف وفيمو مف الناحية أو 

. الجانب الأنثروبولوجي، فالإنساف مرتبط بالتاريخ ولصيقًا بو منذ ظيور

: ـ استحضار الأجناس الأدبية2  

تميزت الرواية عف الأجناس النثرية الأخرى، وعرفت في فترة معينة عناصر ترتكز عمييا،    
أو يتقيد بيا كؿ مبدع لحظة إبداعو، لكف في الفترة المعاصرة عرفت نوعًا مف التداخؿ 

القصة، : والتوظيؼ وأصبحت قادرة عمى استيعاب كـ ىائؿ مف الأجناس الأدبية، نذكر منيا
. المسرح، وكذا الشخصيات الأدبية الروائية وذلؾ راجع إلى قدرة المبدع عمى استيعابيا

: ومف الأجناس الأدبية التي وظفيا واسيني نجد

: ـ استدعاء القصة1ـ 2

يستدعي الروائي القصة في الرواية لإيضاح فكرة معينة أو يعالج مشكمة أو مف أجؿ    
عمومًا عمؿ إبداعي محض ينضده خيط السرد »القياـ بوظيفة سواءً جمالية أو فنية، والقصة 

 فالقصة كغيرىا مف الأجناس الأدبية 1«.المحكـ وبراعة القاص المنصير في ىموـ مجتمعو
تمتزـ بقضايا المجتمع وقد وظؼ الروائي ىذا الجنس الأدبي في روايتو ؼ قصة الحمامة 

كانت حمامة ىنا، بالضبط عند النافورة، تمعب مع الحماـ »: التي قتمت في باحة الزاويا
وتعطيو حبوب القمح التي كانت تملأ  

فجأة سُمِع ... كاف وجيو غامضًا ومسوّشًا. مر عمييا رجؿ غريب مع أذاف المغرب. كفيا
فرغت ... صوت طمؽ ناري جاؼ بلا صراخ فرّ الحماـ، وظمت الطفمة جثة ىامدة في مكانيا

                                                           

التقنيات الفنية والجمالية المتطورة في القصة القصيرة، النشر: حسف غريب أحمد:  1  
.22ط ص.د. www.kotobarabia.comوالتوزيع الإلكتروني 
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 وظؼ الروائي ىذه القصة ليعبر عف الأحقاد التي سيطرت عمى 1«.الساحة مف أية حياة
النفوس الجزائرية في تمؾ الفترة، فالاغتيالات التي مورست عمى الشعب لـ تختصر فئة دوف 
أخرى بؿ مست حتى المسالميف مف الشعب، وكذا الأطفاؿ، فالحوار الذي دار بيف الجندي 

في القصة عبر عف الانتقاـ الممئ بالحقد الذي مارستو الدولة أو النظاـ  (حمامة)والطفمة 
ضد توجو معيف، فالروائي يسعى إلى غرس روح الإنسانية في النفس البشرية يرسخ مبادئ 

تجسد المأساة الأليمة »وأخلاؽ نبيمة في المجتمع، فالقصة كما اعتدنا في الواقع ىي 
وتضيؼ إلييا ما يثير الإعجاب والدىشة فإف ىذا لا يعني إطلاقا أف القصة أصبحت تمفيقية 

ظيار حقيقة اغتيالو نما أرادت الإعلاف عف اغتصاب حؽ البطؿ وا   فالقصة فعلًا تحمؿ 2«.وا 
مغزى وعبرة مف خلاؿ سردىا،وىذا ما ينعكس في واقعنا فالأميات والأجداد يقوموف بسرد 
القصص لأبنائيـ وأحفادىـ لأخذ العبرة منيا، والروائي أراد أف يرسخ قيمًا نبيمتًا غابت في 

. النفوس واندثرت

: ومف الأجناس التي استحضرىا الأعرج أيضا نجد

: ـ استدعاء المسرحية2ـ 2

إف خمؼ توظيؼ الروائي لممسرح والمسرحيات في المتف الروائي لَأمرعظيـ فيو يصور    
خمجات النفس ويعبر عف أحاسيسيا ولساف حاؿ الأمـ مف آماؿ وآلاـ، كما أف المسرحية 

الكثير مف »إف . تمرر في مضمونيا رسائؿ تَسعى مف خلاليا إلى تعرية وكشؼ الواقع
العروض المسرحية التي عرضت عبر المسار المسرحي الجزائري وخاصة بعد الاستقلاؿ، 

تناولت موضوعاتيا عوائؽ وصعوبات الحياة اليومية لممواطف الجزائري، واقترحت حمولًا ليا، 

                                                           

.235، صالرواية:  1  
 2             ط، ديواف.القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصؿ العربي، د: روزليف ليمى قريش: 

. 43، ص2007المطبوعات الجامعية، بف عكنوف ػ الجزائر،   
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 فالمسرح مف خلاؿ ىذا 1«.ولـ يتيرب المسرحيوف مف الواقع اليومي الذي يعيشو المواطنوف
القوؿ خير معبر عف قضايا الأمة وقد اتضح ىذا في الرواية مف خلاؿ قوؿ فاوست 

 فالمسرح عند 2«.المسرح وحده ليس منفاي، لكنو منقذي مف التمؼ والعزلة وحتى الانتحار»
فاوست المنقذ الوحيد الذي التجأ إليو في منفاه وعزلتو يبدو أف الروائي لـ يختصر عمى ذكر 
نما اعتمد حتى عمى بعض المشاىد ليعبر بيا عف غرضو، وىنا تبرز  مسرحيات وحسب وا 

قدرة المبدع عؿ الربط بيف الرواية والمسرح وذلؾ مف خلاؿ ما أراد أيضا لو عمى لساف 
مف معي؟ . فجأة رف التميفوف أخذ بابا زوربا السماعة وىو يرتجؼ»الراوي 

بعد لحظات مف الصمت، جاءه صوت يعرفو جيدًا لأوؿ مرة أرى والدي يرتعش بلا حدود، 
وتتحوؿ كؿ صلابتو إلى جبؿ ضخـ أذابو فجأة بركاف مدمر  

. ػ رياف حبيبي، كيفؾ؟ ىوّلتنا عميؾ يا ولدي

أف راياف كاف في خطر  . عرؼ بحاسة الحيواف الخائؼ. صمت قميلاً 

 فيذا المشيد المسرحي 3«.أردت فقط أف أسألؾ وأرجوا أف تجيبني بصراحة. ػ بخير يا بابا
إف الحوار »جاء عمى شكؿ حوار فيو مف أىـ العناصر التي ترتكز عمييا المسرحية ؼ 

والمسرحية سمسة مف الحوادث يتبع بعضيا بعضًا، والحوادث إنما تحدث . تعبير عف الحدث
 فالحوار ىنا دار بيف 4«.نتيجة صراع بيف الشخصيات، وليس ىناؾ تغير بدوف صراع

الجندي، و رياف والإرىابي  
                                                           

  1           ط، دار النشر،.، د2000المسار المسرحي الجزائري إلى سنة : نور الديف عمروف: 
.43ص   
.47، صالرواية:  2  
.311، 310الرواية، ص:  3  
.          39 ص، المطبعة العربية ػ تونس،1نظرة تاريخية في كممة دراما، ط: عادؿ محمد النادى:  4  
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ماذا أفعؿ بيما، أردت أف . ػ بابا أنا الآف في غابة معزولة وبيف يدي إرىابييف اثنيف»
أو أطمؽ ... ىؿ أقتميما وأخمص البلاد مف جرائميما، أـ أسمميما لممعبر القريب. أستشيرؾ

سراحيما  

... لست قاتلًا، أنت في الخدمة الوطنية. ػ شوؼ يا ابني أنت لَست مجرمًا

ػ اتخذ أي قرار تشاء، بقمبؾ وبكؿ حواسؾ الإنسانية، لكف لا تقتؿ مف قتؿ واحد يتعود عمى 
... الدـ

ىؿ تدري يا سيد زوبير ماذا فعمت الآف؟ 

 أراد 1«.ػ لا أدري يا سيدي عما تتحدثوف؟ أنا كنت فقط أنصح ابني رياف بالخير، لا أكثر
لوالده في " رياف"الروائي أف يمرر رسالة مف خلاؿ ىذا الحوار أو المشيد المسرحي فاستشارة 

شأف الإرىابييف وما يفعمو بيما، فقاؿ لو والده أطمؽ صرحيما، فيذا القرار يحمؿ بعد أخلاقي 
فالروائي يممح إلى المصالحة الوطنية فيي انطلاقة الأمف والأماف، كما يربطنا الوطف 

الواحد، والإنسانية، فالمشيد المسرحي الذي وظفو واسيني يحمؿ بعد إنساني وأخلاقي، وىذا 
ما ينعكس في واقعنا لطالما سعى المسرح إلى تغيير الواقع الراىف وتمرير عددًا مف الرسائؿ 

.  ذات أبعاد مختمفة سياسية أو أخلاقية أو اجتماعية

: ويواصؿ الروائي استحضاره الأجناس الأدبية نجد أيضا

: ـ استدعاء الرسالة3ـ 2

تعتبر الرسائؿ مف الأجناس التي عرفت منذ الأزؿ، يستعمميا الإنساف لمتواصؿ، وقد    
واحدة مف عناصر »اختمؼ مف زمف إلى أخر وعرفت تطورًا مواكِبَة تطور الإنساف فالرسالة 
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والمادة الدلالية ومجموعة السيماءات )الفعؿ القولي أو فعؿ التواصؿ، والرسالة ىي النص 
 فالرسالة مف خلاؿ ىذا القوؿ تستوجب 1«.والتي يرسميا المتكمـ لممستمع (التي يتعيف تشفيرىا

: مرسؿ ومرسؿ إليو تحمؿ دلالات تواصمية، ومف الرسائؿ التي استدعاىا الروائي نجد
. عبر الفيس بوؾ" فاوست"وحبيبيا الافتراضي " ياما"الرسائؿ التي كانا يتبادلانيا كؿ مف 

فاوست حبيبي لؾ كؿ شئ، ما أممؾ بلا استثناء، ولي فقط وردة مف يديؾ وقبمة »
...  مسروقة،

أنت معي حبيبي في كؿ لحظاتي  

أينؾ الآف 

في منفاي؟ تعرفينو جيدًا  

 وىي إحدى الرسائؿ التي كانا 2«.مؤشر المكاف في الفيسبوؾ لا يظير في أي مكاف
تعبر عف حبيا لحبيبيا وتحمؿ برؤيتو وتكسر ذلؾ الحاجز الافتراضي " ياما"يتبادلانيا ؼ 

بينيما، فيي في كؿ مرة تحمـ برؤيتو وقضاء أروع المحظات معو، وىذا ما نجده في الواقع 
الجزائري فالشباب اليوـ اتخذوا مف مواقع التواصؿ الاجتماعي ممتقى لمعشاؽ والأحباب، فنجد 

. الشاب يتعرؼ عمى فتاة وينسجاف معًا أحلاميما وينتظراف دائما بكؿ شوؽ لحظة المقاء
لقبتيا البطمة بيذا  )" ياما"أخت " كوزيت"ونجد الروائي قد عبر عف الواقع أيما تعبير ؼ 

فبعد . (" ماريا"الاسـ لأنيا ترى فييا قسوة كوزيت الحقيقية وفضمت ليا ىذا الاسـ بدلًا مف 

                                                           

1     ،2003، 1عابد خزندار، ط: ، تر(معجـ المصطمحات)المصطمح السردي :  خير البرنس:   
.128المجمس الأعمى لمثقافة، الجزيرةػ القاىرة، ص  
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. مشغولة جدَا في ىذه الفترة تعازي الخالصة. كؿ الاعتذار» وفاة والدتيما بعثت كوزيت 
 1«.الكثير مف الشجاعة عزيزتي ياما

ببعث رسالة قصيرة عمى جياز الياتؼ معبرة عف أسفيا لعدـ حضور جنازة " ماريا"اكتفت 
والدتيا، متحججة بانشغاليا فيي فتاة قاسية تخمت عف كؿ عائمتيا ولـ تكف حاضرة حتى في 
أحوج الحاجة إلييا، فمـ تحضر وفاة والدىا ولا أميا، فضمت الوحدة والغربة عمى أف تعود إلى 
أف تعود إلى وطنيا وأىميا، وقد نجد مثؿ ىذه الشخصيات في الواقع الجزائري، يتخذوف مف 

. الغربة وطنًا ليـ، في حيف يتخموف عف كؿ شيء الذي مف المفترض ىو أصميـ ووطنيـ

فنجد أف الأجناس الأدبية التي استحضرىا الروائي مف مسرحيات ورسائؿ أدت دورًا كبيرًا    
في تقريب البعيد وتوضيح المبيـ وكشؼ الستار عف المخفي والمسكوت عنو وتعرية الواقع، 
فالروائي بقدرتو الفنية البارعة استطاع أف يعبر وبقوة عف واقع ىشٍ ومشوه عاشو المجتمع 

. الجزائري

: ـ استحضار الموروث الديني3  

يعتبر الموروث الديني مف المصادر التي اعتمد عمييا الروائي المعاصر في البناء    
السردي لمرواية، سواء استحضار لشخصيات أو أحداث دينية، لما ليا مف قدسية وتأثير قوي 

: عمى النفس، ومف الموروثات الدينية التي استدعاىا الروائي نجد

: ـ استدعاء الشخصيات الدينية1ـ 3

قاـ واسيني باستدعاء عددًا مف الشخصيات الدينية التي وضحت لو فكرة معينة أو حدث    
كاف استدعاء الشخصية الدينية جزئيا يخدـ فكرة معينة لمكاتب ولـ نمحظ انصيارىا ». معيف
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 وىذا ما يظير في الرواية 1«.في الحدث الروائي، بؿ كانت أداة تعبيرية عف حادثة معينة
: فالروائي استعمؿ ىذه الشخصيات دوف انصيارىا في الكؿ الروائي، ومنيا نذكر

 :2ـ الزبير بن العوام1ـ 1ـ 3

استدعى الروائي ىذه الشخصية ربما ليذكر بالماضي وكذلؾ ليجري مقارنة بيف    
رفضت اسـ زبير لأنيا ترى بأنو غير " ياما"الشخصيات الدينية سابقًا وبيف الحاضر، ؼ 

بابا زبير سميتو بابا زوربا لأني كنت أشعر دائمًا بأف اسـ زبير »مناسب لشخصية والدىا 
أما . زبير، بدا لي دومًا اسـ رجؿ محارب وصحراوي، قاسي القمب والروح. إجحاؼ في حقو

 3«.عاشقًا لمحياة، ورجؿ عمـ واستقامة كمفتو حياتو. والدي فقد كاف عمى العكس مف ذلؾ
ربما كاف عمى البطمة أف تفتخر باسـ والدىا فيو يحمؿ اسـ صحابي جميؿ فقد كانت 

شخصيتو متشبعة بالديف والشجاعة والمروءة، لكنيا عمى العكس مف ذلؾ فضمت شخصية 
وىو زير نساء ورجؿ فاحش، فيي ترى بأنو " ألكسيس زوربا"وىو بطؿ رواية " زوربا"فاسقة 

شخص محب لمحياة كوالدىا، لذلؾ فضمتو عمى زبير، كما أف اسـ والدىا دفعيا إلى البحث 
.  عامًا62عاش ... ـ606ـ وتوفي في 594عرفت مثلًا أنو ولد في »: عف حياة زبير فتقوؿ

كاف . أسمـ الزبير بف العواـ وعمره خمس عشرة سنة. كنت أريد لوالدي عمرًا أطوؿ وأجمؿ
تزوج أسماء بنت أبي . ممف ىاجر إلى الحبشة، وىاجر إلى المدينة مقتفيا خطوات الرسوؿ

كاف الزبير مف الستة أصحاب ... شيد معركة بدر وجميع الغزوات التي قادىا الرسوؿ. بكر
                                                           

 1 الدوحة ػ قطر، ص، وزارة الثقافة والفنوف والتراث،ـ2010، 1التراث والسرد، ط: حسف عمي المخمؼ: 
60.  
 2        ىو الزبير بف العواـ بف خويمد بف أسد بف عبد العزى بف قصي بف كلاب رضي الله عنو،: 

يمتقي نسبو مع النبي صمى الله عميو وسمـ، أسمـ مف أوائؿ مف أسمـ مف الصحابة، كاف ثابت القواـ، 
، والثبات والتسامح ، والرأي الحازـ . صاحب السيؼ الصارـ  
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وجدت معمومة أخرى أنبتت الشوؾ في لحمي، وأعطتني كؿ المبررات لتغيير اسـ ...الشورى
والدي، كاف الزبير بف العواـ مف أمير وأفضؿ الفرساف في زمانو، وكاف لا يجاريو في 

ترفض تسمية أباىا بكؿ قوة، فرغـ الإيجابيات التي " ياما" ؼ1«.الفروسية إلا خالد بف الوليد
تتمتع بيا شخصية زبير  إلا أنيا ترفضو، ترفض فيو الحياة الحربية التي ترى فييا تقيدًا 

: ومف الشخصيات نجد. عكس زوربا الذي عاش بكؿ عنفواف

:  2ـ عايض القرني2ـ 1ـ 3

كانت دائمًا " ياما"صديقة " سيريف"استدعى الأعرج ىذه الشخصية ليوضح فكرة ؼ    
ناصحة لصديقتيا مف الناحية الدينية، فكؿ ما أتاحت ليا الفرصة أعطت ليا العديد مف 

: عف الرياضة قاؿ عنيا الشيخ عايض القرني»: النصائح في تقوؿ ليا عف عائض القرني
تنصح صديقتيا بالإقلاع عف " سيريف" ؼ3«.ألا لعنة الله عمى الرياضة كميا موبقات خطيرة

المسرح والروايات وتدعوىا إلى قراءة الكتب الدينية التي تستفيد منيا فيي تقوؿ ليا عايض 
. القرني يقوؿ عف الرياضة حراـ

يبدوا أف الروائي عكس الواقع فالكثير مف الأفراد في الواقع تسعى إلى نصح الأفراد حتى    
. واف كانت ىذه الأقواؿ لا توافؽ الواقع المعاش ولا تتماشى معو

: ومف الشخصيات الدينية نجد

                                                           

.99، 98، صالرواية:  1  
 2                 ، وىو داعية إسلامي سعودي وشاعر، لو الكثير مف الكتب والخطب1959ولد سنة : 

 2016 والمحاضرات الصوتية والمرئية ودروس وأمسيات شعرية وندوات أدبية، حاولوا اغتيالو في 
.بالفمبيف   
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: 1ـ القديس أوغستين3ـ 1ـ 3

قد وظؼ الروائي ىذا القديس ليعبر عف الديف المسيحي وعف الكنيسة كمكاف لممارسة    
يقاؿ . لـ أر الكنيسة منذ أف فجرت بأيد مجيولة»" ياما"الطقوس والعبادات المسيحية، تقوؿ 

إف القديس أوغستيف ىو مف بناىا أو أمر ببنائيا في ذلؾ المكاف بالضبط لأنو يحاذي المقبرة 
 إف الكنيسة التي فجرت مف أيادي مجيولة، في تمؾ 2«.وبقدرة قادر لـ تُيدـ كميًا. المسيحية

الفترة ػ العشرية السوداء ػ قامت الجماعات المتطرفة بالاعتداء حتى عمى أماكف العبادة، فقد 
فجرت الكنيسة التي كانت معمرة لزمف طويؿ، وىذا ما حدث في الجزائر في سنوات الجمر، 

. فالجماعات الارىابية اعتدت عمى الديانات وسفكت الدماء دوف أية رحمة

أدت الشخصيات الدينية دورًا بارزًا ومُيمًا أثناء توظيفيا، فيذه الشخصيات تذكر الفرد    
بعصر معيف، أو تقدـ نماذج لمخير والشر أو ذات بعد أخلاقي وديني، وكذلؾ ىذه 

الشخصيات ليا حضورًا قويا في نفس الجميور، كونيا تبعث فيو لحظة التذكير بيا القدسية 
أو التأثر فعند ذكر الزبير بف العواـ يخطر في ذىف المتمقي لموىمة الأولى أنو صحابي 

جميؿ، أو عند ذكر عايض القرني توحي لممتمقي بأنو داعية وخطيب وناصح، وعند ذكر 
القديس أوغستيف فيو يوحي بالقدسية عند مف يعتنؽ الديانة المسيحية، حالو حاؿ المسمـ عند 

. ذكر شخصية مرتبطة بدينو، وىذا ما ينعكس في الواقع فعلاً 

:  ـ استدعاء الأحداث الدينية2ـ 3

تعمؿ الأحداث الدينية عمى مساعدة الروائي عمى تفعيؿ السرد مف خلاؿ ربط الوقائع    
الدينية الحقيقية بالمتخيؿ، فنجد الروائي يستحضر أحداث حقيقية ويحورىا مف خلاؿ التخيمي 

                                                           

 1                ، مف أبطاؿ المقاومة الأمازيغية ضد الروماف والونداؿ، تشبع بالمعتقد(ـ430ـ ،354: )
.   المسيحي، ودافع عمى مبادئ الكاثوليكية، كاف خطيبًا وكاتبًا مف طراز عاؿِ   
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الرجؿ كاف طيبًا قبؿ حرب قابيؿ وىابيؿ الدموية، الدفف ىو »ومف ىذه الأحداث نذكر، 
 استدعى الروائي قصة ىابيؿ وقابيؿ الدموية، فقابيؿ عند قتمو 1«.الانتقاء النيائي مف الوجود

لآخاه ىابيؿ، ولما رأى الغراب يواري سوءة أخيو، استحى مف سوءتو، ومف ثـ قاـ بدفف أخيو 
. كما فعؿ الغراب فيذه القصة أو الحدث الحقيقي الذي حدث شكمو الروائي في قالب جديد
ليعبر عف ىشاشة المرأة ولينيا في حيف قوة الرجؿ وقسوتو، ومرد ذلؾ إلى الحرب التي 

. حدثت بيف قابيؿ وىابيؿ

الرجؿ جاؼ كالحطب لأنو مف طيف »ومف الأحداث الدينية نجد عمى لساف الراوي    
يتصمب بسرعة، فيدخؿ الحروب والقسوة، والمرأة مف نور الرجؿ صناعة اليقيف، والمرأة لمسة 

 وظؼ الروائي الحدث الديني كوف الرجؿ مف طيف والمرأة خمقت مف ضمعو في 2«.اليشاشة
حيف أدخؿ التخييؿ وحور في الحدث المحكي حتى يتماشى ومبتغاه أي وأغراضو فيو يريد 
أف يوضح أف الرجؿ ذو قوة وصلابة وقسوة في حيف تقابمو ضعؼ المرأة ولينيا، فالطيف 

فرغـ أف ىذا غير منطقي إلا أف في الواقع نجد . يمثؿ القسوة في حيف النور يمثؿ الحياة
. المجتمع ينظر إلى المرأة دائمًا نظرة ضعؼ ونظرة دونية عمى خلاؼ الرجؿ

ديؼ الميبوؿ كيؼ آكؿ البرتقاؿ مثمما كاف يفعؿ »ويواصؿ الروائي سرده للأحداث الدينية    
كاف يسمييا الفاكية الأنثوية الأنيقة في شكميا شئ مف شيوة المرأة المتخفية والمعاندة . جده

ىو متأكد مف أنيا ىي فاكية ما بعد الجنة التي أنقذت أدـ وحواء مف قفر الربع الخالي 
 فقد استحضر 3«.وعطشو بعد عممية الطرد، وليست التفاحة الممساء التي لا روح فييا

الروائي الحدث الديني وىو خروج أدـ وحواء مف الجنة بعد أف وسوس الشيطاف وأكلا مف 
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الشجرة التي أمرىـ الله سبحانو وتعالى بعدـ الاقتراب منيا، لكف الروائي جعؿ مف خلاؿ 
التخييؿ أف البرتقالة ىي الثمرة التي أنقذت أدـ وحواء مف عطشيـ وليست التفاحة وىنا أراد 
الروائي أف يعمي مف قيمة البرتقاؿ ويصنفو مف الثمار التي تبعث الحياة في النفس البشرية، 

وكذلؾ مخزف لمتوزيع ليذه الثمار، كما نجد . كاف يمتمؾ شركة لمنتجات البرتقاؿ" ديؼ"فجد 
عندما أُخرج آدـ مف . التفاحة ممساء مثؿ وجو بو بريؽ، لكنيا بلا روح»" ديؼ"أيضا في قوؿ 

الجنة بسبب التفاحة، ونزؿ نحو أرض جرداء لا زرع فييا، فتحت أمامو حواء برتقالة أدخمتو 
يفترض أف يقاؿ تفاحة آدـ وبرتقالة حواء في ىذه . جنة المذة التي لـ يشعر بيا أبدًا مف قبؿ

 1«.كاف يمكف أف يموت بدونيا. الحالة، عندما أكؿ منيا شبع مف لحميا وارتوى مف مائيا
فمف خلاؿ ىذا القوؿ يتضح غرض الروائي مف تشبييو لمرجؿ بالتفاحة ولممرأة بالبرتقالة، 

فالتفاحة قاسية في داخميا صمبة مثميا مثؿ الرجؿ، أما البرتقالة فيي لينة ممتمئة بالماء الذي 
. يثير المذة، فالرجؿ يموت بدوف المرأة، فيي الحياة

نخمص إلى أف الروائي وظؼ الموروث الديني ليوضح فكرة معينة، وىي الفرؽ بيف الرجؿ    
والمرأة، وقد أضفى عمى الموروث الديني شيئًا مف خيالو وبرزت قدرتو الفنية اليائمة التي 
استطاع مف خلاليا تقريب الصورة لممتمقي، فمف خلاؿ الموروث الديني يمكف أف يوصؿ 
الروائي فكرة معينة ويوضحيا وىذا ما نجده في رواية مممكة الفراشة فالروائي عبر عف 

. المجتمع الجزائري مف خلاؿ تراثو

 :ـ استحضار الفنون4  

أخذت الرواية المعاصرة تقرف السرد بالفنوف مف خلاؿ التضميف، فالفف جزء مف وجداف    
الفرد، يعبر عف مشاعره وقضاياه، ويختمؼ ذلؾ مف مبدع إلى أخر ومف متذوؽ إلى أخر 
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متابعة الرواية لمعبة الموسيقا »ومف الفنوف التي ضمنيا الروائي في روايتو الموسيقى والرسـ 
  1«.لحنًا وغناء تتألؽ خبرة الكاتب

: ـ استدعاء الموسيقى1ـ 4

  استدعى الروائي فف الموسيقى، كونيا تعكس الواقع وكذا تعبر عف المشاعر    

فقد قاـ واسيني باستدعاء شخصيات موسيقية . و توقظ الإحساس في النفس السامعة ليا
. ليعبر عف غرضو

: ـ الشخصيات الموسيقية1ـ 1ـ 4

: 2ـ بوليوز1ـ 1ـ 1ـ 4

" ياما"وظؼ الروائي ىذا الموسيقار حتى يعرؼ بآلة الكلارينات التي لطالما أحبتيا    
وعبرت بعزفيا عمييا عمى ما تختمجو نفسيا مف آلـ ومعاناة، فالموسيقى تمنحيا سكينة، غير 
أف أستاذىا في المغة العربية، عارض حبيا ليذه الآلة، لأنيا لا تلائـ شكميا، وعمييا أف تتعمـ 

آلة أدفأ، إلا أف أميا ساعدتيا عمى إثبات قدرتيا وتفوقيا، و حتى تثير غضب أستاذىا 
: وقرأتو عميو بالمغة الفرنسية التي يكرىيا وقالت لو" بوليوز"أحضرت لو نصًا لمعازؼ الشيير 

الكلارينات مناسبة لمتعبير عف : "اسمع ماذا يقوؿ موسيقي اسمو برليوز عف الكلارينات»
آلة ممحمية مثؿ الصناجات والترومبيت النحاسية في السمفونيات العسكرية الكبرى، . المبير

توقظ فكرة الإحساس بفرقة عسكرية مغطاة بالواقيات المعدنية الممّاعة، متجية نحو النصر أو 

                                                           

 1                   ـ،2005ط، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، .أسرار التخييؿ الروائي، د: نبيؿ سميماف: 
.173ص   

 2           ، ىو مؤلؼ موسيقي فرنسي، تميزت أعمالو بقوة الحس، خمؼ العديد(ـ1969ـ، 1803: )
. مف الكتابات الموسيقية، إضافة أنو كاف طبيبًا ناجحًا  
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الموت، فمجموع أصوات الكلارينات التي تسمع في الوقت نفسو تبدوا كأنيا التعبير عف 
أف تستفز أستاذىا أكثر مف أف تقنعو بأف آلة " ياما" أرادت 1«."النساء المحبوبات والعشيقات

. الكلارينات ىي مف أعرؽ الآلات وأقربيا إلى الإحساس

: ومف الشخصيات التي وظفيا الروائي نذكر

: 2ـ ماريا كالاس2ـ 1ـ 1ـ 4

بصوت ماريا كالاس " سميني"وظؼ الروائي ىذه الشخصية، لما شبيت البطمة صوت    
. وسميني التي تركت اليارمونيكا وبدأت تغني مقطعًا مف كارمف»: وذلؾ مف خلاؿ قوليا
. شعرت حقيقة بأف ماريا كالاس كانت عمى مرمى يدي وقمبي وحواسي. أغمضت عيني قميلاً 

  3«.ظممت في غفوتي حتى انتيت

:  ـ فرقة الديبو جاز2ـ 1ـ 4

وىي فرقة موسيقية قاـ بإنشائيا مجموعة مف الشباب الجزائرييف تجمعيـ اليواية    
والاحتراؼ والطموح، عبرت عف معاناة وألاـ الشباب في سنوات الجمر والدموية، كانا كتمة 

ومغادرة جزء منيـ خارج الوطف إلا " ديؼ"واحدة حتى بعد فقدىـ عنصر ىاـ في المجموعة 
بالإضافة " ياما"ؼ. أنيـ حافظوا عمى تواجدىا وواجيوا العديد مف المشاكؿ مف أجؿ بقاءىا

فرقة ديبو جاز »إلى حبيا لمموسيقى إلا أنيا تحاوؿ مواصمة الطريؽ مع فرقتيا رغـ الصعاب 
في أعماؽ كنت . الذيف ظموا يمحوف عمى عودتي إلى الفرقة لمغوص في العمؿ ونسياف الألـ

                                                           

. 21، 20، 19، صالرواية:  1  
 2                 ، مغنية أوبرا بالمغة الإنجميزية أمريكية المولد مف أبويف يونانييف(ـ1977ـ، 1923: )

 تمقب بممكة الدراما وأيضا لقب لاديفينا، يتمتع صوتيا بقدرة عالية عمى التمويف وأداء الميارات الصوتية 
.إلى جانب صوتيا العظيـ، كانت تضفي عمى أدائيا التعبير الداعـ لمكممة والموسيقى مف خلاؿ التمثيؿ  

.285، صالرواية:  3  
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راغبة حقيقة في ذلؾ، لكف مقتؿ والدي ووضع أمي الصحي لـ يتركا لي أية فرصة لمتفكير 
أكدت ليـ عمى أف المسألة وقت فقط، لأني لف أتوقؼ . الجيد، ومع ذلؾ لـ أغمؽ الأبواب

عف الكلارينات، فقد كانت رفيقي اليومي في أوقات العزلة والحنيف، وسلاحي ضد الموت 
نما البطمة نموذج 1«.والجنوف  يبدوا أف الموسيقى كانت المتنفس الوحيد ليس لمبطمة وحسب وا 

لكؿ الشباب الجزائري الذي عاش نفس الأحداث ونفس الألـ والمعاناة فكانت ىذه الفرقة 
الموسيقية باتخاذىا مف الآلات العصرية وأخرى تقميدية كالدؼ والطبؿ وسائلًا لنقؿ أصواتيـ 

. لمعالـ وتقريب واقعيـ المرير

  : كما وظؼ الروائي فف أخر عبر وبقوة لا تقؿ عف الفف الأوؿ عف الواقع الجزائري وىو   

 :ـ استدعاء الرسم2ـ 4

الرسـ مف الفنوف التي ضمنتيا الرواية المعاصرة في متنيا، فقد استعاف الروائي بيذا الفف    
ليعبر عف المسكوت عنو أو يختزؿ الكلاـ الممفوظ، فالصورة تنتج دلالات تختزؿ وتترجـ 

وقد وظؼ الروائي فف الرسـ في المتف مف خلاؿ الرسومات التي قاـ بيا الرساـ . كلامًا
 وكذلؾ طمبت رسميا معو 2"بوريس فياف"أف ترسـ ليا صور ؿ " فيرجي"، لما طمبت "ميرو"

، "ياما"بدؿ عشيقاتو، فقد قادىا جنونيا وحبيا لأديب مات يوـ ولادتيا ىي صدفة كما قالت 
عندما زارىا ميرو، طمبت فيرجي منو، أف يرسـ ليا »أحبتو لدرجة أنيا تنكرت لزوجيا، 

بورترييات لبوريس فياف، مستوحاة مف صورة الأصمية، جاءتو بكؿ الصور التي عثرت عمييا 
قالت لميرو  ... في كتاباتو وسيرتو ووضعتيا بيف يديو

                                                           

.122الرواية، ص:  1  
 2                ، ولد بمدينة فيؿ دافري بباريس، وىو كاتب فرنسي وشاعر غنائي(ـ1959ـ، 1920: )

، ومترجـ بالمغة الإنجميزية وممثؿ ورساـ وميندس، فيو أديب (عازؼ بوؽ)ومغنّي وناقد وموسيقي جاز 
.وفناف لامع عرؼ شيرة وتميز كبيريف   
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...  ػ قمت لي إنو بواسطة الفوتوشوب تستطيع أف تغير صورة بصورة،

 1«.تريد أف تسترجعي حقؾ المسروؽ مف نساء بوريس. ىاه الأف فيمت قصدؾ

، التي أحبت "ياما"استدعى الأعرج فف الرسـ ىنا ليعبر عف حالة نفسية متوترة فوالدة    
، وكانت شغوفة بو وصؿ بيا الأمر أف طمبت مف رساـ المدينة أف "بوريس فياف"الأديب 

وقامت بتعميقيا بالبيت  ثـ أخذىا جنونيا إلى أف تطمب منو " فياف"يرسـ ليا لوحات خاصة ب
مف آلـ وأوضاع " فيرجي"أف يضع صورىا التي رسميا مكاف عشيقاتو، يبدوا أف ما عاشتو 

مزرية، وقسوة الحياة، اتجيت إلى الوىـ لعمى فيو ضالتيا، ولكف لـ تجد في عزلتيا ذلؾ 
. الدؼء الذي فقدتو في عائمتيا وحكمت عمى نفسيا سمفًا بالخياؿ والافتراض والجنوف

، »: فيي تقوؿ" ياما"كما نجد الرسـ أيضا كفف مارستو     لأوؿ مرة اكتشفت موىبة جديدة فيَّ
موىبة الرسـ والمعب بالألواف المعشقة بارتباكي وخوفي وحنيني، فقد نامت الألواف الياربة 

رسمت في البداية ». التي ترسخت في قمبي ودماغي طويلًا قبؿ أف تستيقظ دفعة واحدة
أشكالًا كثيرة لـ يكف ليا أي معنى بالنسبة لمناظر، إذ كانت خميط مف الأشياء التي كاف 

 يبدوا أف الرسـ كاف متنفس لمبطمة فتمؾ المحاولات التي 2«.يصعب عميّ لمسيا كما أشتيي
قامت بيا تحمؿ في كؿ لمسة خوؼ وألـ ومعاناة وحنيف، فقد رسمت البطمة أشكالًا غير 

. واضحة لممتمقي أو الناظر إلييا، فيي تمؾ الأحلاـ التي استعصي تحقيقيا عمى أرض الواقع
بِتُ الميمة بكامميا وأنا أرسـ بلا خطوط مستقيمة، وأخط الألواف التي لا أدري ىؿ كانت »

... انتابتني رغبة كبيرة لتدمير البياض الذي يحيطني إذ رأيت بيتي مثؿ الكفف. حزينة أـ لا
كانت بلا . رسمت لوحة كبيرة كانت مميئة بالتدرجات التي لا حصر ليا، مثؿ المنمنمات

اكتشفت حينما ابتعدت قميلًا أني رسمت فراشة وىي تفتح جناحيف واسعيف عف . شكؿ واضح
                                                           

.176، 146، ص الرواية: 1  
.355الرواية، ص:  2  
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ظيرت في رسوماتيا، فتمؾ الفراشة " ياما"فالحياة اليشة والممزقة التي تعيشيا « .أخرىما
كانت تحمـ بالأماف والاستقرار والحب، غير أف ألوانيا بانت بالية وأصبحت حياتيا لوحة بلا 
ألواف في وسط مف الدمار والألـ، وىذا ما عكسو الواقع، فنجد أف الرسـ يعبر عف مكنونات 

.  النفس وخمجاتيا

نخمص إلى أف استدعاء الموروث سواءٌ التاريخي أو الديني أو فنوف أو أجناس أدبية،    
أبرز مف خلالو واسيني الأعرج الواقع المعاش وانفتح عمى قضايا عاشيا الشعب الجزائري 

.                بواسطة ىذه الدعائـ
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سعينا من وراء ىذه الدراسة إلى تقريب الصورة عن توظيف الموروث الثقافي في رواية 

لواسيني الأعرج من الناحية الأنثروبولوجية، حيث سعينا إلى محاولة إبراز " مممكة الفراشة"

مدى تأثير الموروثات الثقافية في بناء النص الروائي الجزائري وصياغتو عمى شاكمة موائمة 

لمحراك الثقافي والفكري لممجتمع الجزائري بعدّ المبدع جزءا لا يتجزأ منو، وأنو الناطق 

.  الرسمي بمسانو، والكاشف عن إرثو الثقافي عمى تنوع أشكالو وتعدد صوره 

وعميو نجد أن تطمعات واسيني لاستميام الموروث الثقافي وتوظيفو لو أفضت إلى نتائج 

: أبرزىا

 الموروث الثقافي جزء من الأمة؛ كونو أحد مقوماتيا الشخصية التي تميزىا من الأمم ـ

. الأخرى

ـ ولد توظيف الموروث الثقافي دلالات عميقة كالأصالة والانتماء في الرواية، فضلا 

سناده أدوارا ذات مغزى ثقافي بامتياز،  عن استنطاقو لمماضي من خلال توظيفو للأحداث وا 

وىو الذي يكشف تشبع المجتمع الجزائري بشتى أشكال الموروث الثقافي عمى اختلاف 

.  طبقاتو وانتماءاتو

ـ حفمت الرواية بالموروثات الشعبية ممثمة في الأمثال والأقوال المأثورة والعادات 

. والتقاليد، وذلك لتجذّر ىذه المضامين في الذىنية الجزائرية الشعبية وثفافتيا
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ـ إن توظيف الروائي للأجناس الأدبية ساعده عمى تقريب فكرة الإيمان بالأولياء 

الصالحين بالنسبة لمقارئ العربي والأجنبي الذي لديو فضال لمتعرف عمى تنوع الموروث 

الثقافي لممجتمع الجزائري والقيم الشعبية المتأصمة في كامل لبناتو، ويدلّ ذلك عن قدرة 

الأعرج في التعبير عن ىذا الاختلاف والتنوع عمى الصعيدين الفكري والثقافي في حمة فنية 

يمانو بجدواه في معالجة قضايا عديدة طرحيا في  راقية تعكس تبّعو الذاتي بيذا الموروث وا 

". مممكة الفراشة" رواية 

ـ كشف الروائي عن واقع جزائري مشوه تسوده الضبابية والسوداوية في ظل الأحقاد 

والفتن وتصفية الحسابات، وىي عوامل خمفتيا فترة مأساوية أفرزتيا العشرية السوداء التي 

عايشيا المجتمع الجزائري وتكبّد آلاميا ومآسييا العام والخاص، وعبّر عنيا المثقف والأديب 

.  عمى اختلاف توجياتو وتطمّعاتو

ـ وظّف الروائي  القرآن الكريم وأثره في بناء الموروث لثقافي والتاريخي، وذلك لمتعبير 

عن تناقضات الماضي والحاضر من خلال النقد الضمني أو النمطي، فالكاتب يوجو رسائل 

. ضمنية لمقارئ ينقد من خلاليا واقعو غبر مقارنتة بالماضي

ـ يعمن الروائي عن انتمائو لمشعب والتزامو بقضاياه من خلال ما وظفو من أمثال وأقول 

. مأثورة توارثتيا الأجيال وتمثمتيا عبر الزمان والمكان
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وزبدة القول إن التراث ذخيرة كبيرة ومخزون ىائل لمشعوب والأمم، وىو صورة عن 

ثقافة شعب حاول الروائي استحضارىا وتصويرىا في أحداث وشخصيات ورقية تعبّر عن 

رثيا .  ثراء التجربة الروائية وتشبعيا بثقافة الأمة وا 
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: ملخص الرواية

تطرؽ واسيني الأعرج في روايتو مممكة الفراشة إلى الفترة التي عرفتيا الجزائر بعد    
مختصرًا إياىا . العشرية السوداء مف مأساة، ووحدة، وخوؼ، وعزلة، ودمار مادي، ومعنوي

. في أسرة جزائرية مف الطبقة الوسطى المثقفة كنموذج

موقعًا لمتواصؿ الاجتماعي  (الفيسبوؾ )بطمة الرواية تعمؿ صيدلانية اتخذت مف " ياما"   
مُتنفسًا لميروب مف الواقع، أحبت شابًا جزائريًا يعيش في المنفى حيف ضيقت العشرية 

السوداء الخناؽ عمى المثقفيف، لتكتشؼ فيما بعد أف حبيبيا فاوست افتراضي بعد أف قرر 
العودة ليعرض مسرحيتو غرناطة بعد ىدوء الأوضاع في البلاد، ولحظة ذىابيا لحضور 

 .وىمي انتحؿ ابف عمو رحيـ شخصيتو (فادي )المسرحية اكتشفت أف حبيبيا 

اتخذت مف العالـ الأوروبي المتحضر وطنًا ليا ىربًا مف عالـ " ماريا"أختيا التوأـ    
التخمؼ والحروب إلى الحضارة والحرية متناسية عائمتيا ومأساتيـ ومعاناتيـ بؿ متناسية 

. وطنيا

ىو شاب طموح محب لمحياة لـ يتحقؽ حممو بأف يصبح رجؿ قانوف عمؿ " رياف"الأخ    
كمربٍ لمخيوؿ، وبعد أف تمكف مف المينة فتح حظيرة خاصة لكنيا أحرقت، فكانت الصدمة 
شديدة الوقع عمى قمبو ونفسيتو فتحوؿ إلى مدمف لممخدرات وجف في الأخير بعد أف سجف 

" ياما"كما أسمتو ابنتو  (زوبا)" زوبير" أما عمودا الأسرة الأب والأـ، الأب ،بتيمة القتؿ
 ثـ قرر العودة إلى الوطف بعد إفلاسيا، ورغـ العديد مف "صيداؿ"عمؿ صيدليًا في شركات 

الإغراءات التي قدمت لو خارج الوطف غير أنو قرر خدمة وطنو وأىمو، انتيى بو الأمر أف 
. أغتيؿ مف قبؿ المافيا بعد أف رفض الخضوع ليـ
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، معممة لمغة الفرنسية، تحب المطالعة في "ياما"كما تنادييا  (فيرجي )" فريجة"الأـ    
الذي توفي يوـ " بوريس فياف"الأخرى عانت مف نتائج العشرية السوداء، أحبت الروائي 

 تعمقًا بعشيقيا الوىمي، فازدادت زوجيا، اغتيؿولادتيا، وولعت بو، واشتدت عزلتيا بعد أف 
. وتنكرت لزوجيا بحجة خياناتو إلى أف أخذتيا المنية

استعاف الروائي بالموروث الثقافي كالتاريخ، والموروث الشعبي، والديني، ليعبر عف    
المعاناة، والمأساة التي لـ يسمـ منيا أحد، فالعشرية السوداء جزء مف المعاناة، فقد امتدت 

  1.نتائجيا إلى سنوات لاحقة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

. الرواية:ينظر:  1  
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 :التعريف بالروائي

قبؿ الولوج في غمار البحث عمينا التعريؼ بواسيني الأعرج وىو مف الروائييف الفحوؿ    
ولد واسيني الأعرج » في الجزائر الذيف ناضموا بالقمـ لمدفاع عف المرأة وعف وجودىا وقد 

 بقرية سيدي بوجناف الحدودية، إحدى ضواحي مدينة 1954في الثامف مف شير أوت سنة 
 1«.تممساف

  ويعتبر 2«.تمقى تعميمو في الجزائر، وناؿ الدكتوراه مف جامعة دمشؽ» أما عف تعميمو فقد 
. مف أىـ الأصوات الجزائرية التي برزت كتاباتيـ بالمغتيف العربية والفرنسية

:  ومن مؤلفاته

 (وقائع مف أوجاع رجؿ  )البوابة الزرقاء»    

نوار الموز 

رمؿ الماية : الميمة السابعة بعد الألؼ

سيدة المقاـ  

حارسة الظلاؿ 

ذاكرة الماء 

مرايا الضّرير 

                                                           

. 9ص  دار اليدى،ط،. د،..ىكذا كتب..واسيني الأعرج ىكذا تكمـ: زىرة ديؾ:  1  
.9المرجع نفسو، ص:  2  
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 وأيضا مف مؤلفاتو ما نحف بصدد دراستيا مممكة الفراشة، ولـ 1«.شرفات بحر الشماؿ
. تَختصر كتاباتو عمى الجانب الروائي فقط، بؿ تطرؽ أيضا إلى الجانب النقدي

اتجاىات الرواية العربية في الجزائر  »

النزعة الواقعية الإنتقادية في الرواية الجزائرية 

الجذور التاريخية لمواقعية في الرواية 

اتوبيوغرافيا الرواية 

 2«.ديواف الحداثة، في النص الشعري العربي

ونجد قد نالت كتاباتو سواءٌ الروائية أو النقدية رواجًا كبيرًا في الساحة الأدبية والنقدية    
تُرجمت أعمالو إلى العديد مف المغات الأجنبية » وذلؾ راجع إلى قدرتو الإبداعية الفذَّة وقد 

مف بينيا الفرنسية، الألمانية، الإيطالية، السويدية، الدنمركية، العبرية، الإنجميزية، 
كما صدرت لو أعماؿ قصصية وبحوث نقدية كثيرة لكنو تفرَّغ منذ سنوات . والإسبانية

 3«.للإبداع الروائي

 

                                                           

ـ،1996كتاب الأمير مسالؾ أبواب الحديد، جريدة النيضة، أصدرتو منظمة اليونسكو،: يحي الشيخ:  1 
. 3،ص2005، 80عدد   
. 511 ػ 510، صالرواية:  2  
. 13، ص..ىكذا كتب.. واسيني الأعرج ىكذا تكمـ: زىرة ديؾ:  3  
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