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اللهم لك الحمد والفضل والشكر والثناء الحسن على ما أأولتني به من فضل 

 وامتنان وقدرة 

تمام هذا العمل المتواضع أأما   :بعدعلى ا 

لى أأس تاذي المشرف  رشاداته " علي طرش"أأتقدم بالشكر ا  على توجيهاته وا 

 .ونصائحه المقدمة لانجاز هذا البحث

لى الأس تاذ  لما له من فضل " عبد العزيز العباسي"كما أأتوجه بالشكر الجزيل ا 

لى كل من قاسمني الجهد في انجاز هذا العمل  رشادي في هذا العمل وا  في ا 

 .المتواضع
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ليكَ قبل العالم كله أأبي الغالي  ا 

ليك أأمي الحبيبة ونور عيني   ا 

خوتي وأأخواتي وكل عائلتي لى ا   ا 

لى توأأم روحي أأختي وصديقتي لبنى  ا 

لى أأميرتي الصغيرة بلقيس ووصال  ا 

سحاق وتميم لى المشاغبين موزة وا   ا 

ليكِ  لى كل أأصدقائي عزيزتيا   وأأحبتي منال وا 

 .جهديأأهدي ثمرة .....              
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 :مقدمة

نظرا لمقايسه المتغيرة، من زمن  لقد اجتهد النقاد والقدماء والمحدثون في تحديد ماهية الشعر وطبيعته 

بداع، حالة شعورية يس تعصي القبض عليها والتعبير  لى مكان، فالشعر لحظة توهج ونبعة ا  لى زمن ومن مكان ا  ا 

جراءاالنقدية في مقعنها، لذلك اختلفت المناهج   .وية وأأسلوبية وس يميائية وتفكيكية، من بيناربته تنظيرا وا 

يقوم النص الشعري المعاصر في فضاءاته الحداثية على ش بكة من الدوال أأو العلامات التي تعبر عن  

نه نص زئبقي تحوم من حوله مختلف  الشكوك، مدلولات لا نهائية، والحديث عنه ليست له نهاية، ا 

والغوص في خفاياه، كان لزاما على النقد تفعيل كل  ،من أأجل البحث عن رحيقه الجماليو النقدية،  جسوالهوا

ورغم ذلك فقد يبقى النص الشعري . أأدوات التحليل الس يميائي والأسطوري لاكتشاف مفاتيحه وفهمها

 .همف ال على  قناع التخفي مس تعصيا رتديام الحداثي

س يميائيا، وذلك من  تفكيكاالمشهد الشعري لعز الدين ميهوبي  كتفكيونحن في هذه الرسالة نحاول  

آليات وأأدوات المنهج الس يميائي على بعض  كاليغولا يرسم غرنيكا  :"قصائد من ديوانهالخلال تطبيق بعض أ

، واس تعنا يوان كاليغولا يرسم غرنيكا الرايسلدمقاربة س يميائية : ، لذلك كان عنوان هذه الرسالة"الرايس

بالمنهج الس يميائي بوصفه منهجا حديثا مش تغلا وفعالًا في القراءة النصية ليكشف عن نظام العلامات في النص 

 .لا مجرد وس يط عبثي نه علم قائم بذاته أأ الشعري على أأساس 

، عرفة المنهج الس يميائي وتطبيقه على النص الشعريلم ، رغبة مناومن أأس باب اختيارنا لهذا الموضوع  

لموضوع رغبة في الكشف ودراسة لباعتبار أأن معظم أأعماله رموز وعلامات لها دلالات، حيث وقع اختيارنا 

واقع التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة بصفة عامة، وتجلياتها عند الشاعر عز الدين ميهوبي بصفة خاصة، 

لى هذا الديوان، كل هذا أأدى بنا  فياختيارنا هذا الموضوع ندرة الدراسات الس يميائية أأس باب من أأبرز و  ا 

 :طرح عدة تساؤلات من بينها
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ماهي الس يميائية؟ وهل المنهج الس يميائي له القدرة على تفكيك شفرات النص الشعري على غرار المناهج 

 ؟وما مدى عمق التجربة الشعرية، وتفاعلها مع مختلف الرموزالنقدية الحديثة الأخرى؟ 

جا  مشفوعة بقائمة ، و ، مكونة من مقدمة وفصلين وخاتمةؤلات اتبعنا خطةبة على هذه التساوللا 

المصادر والمراجع، منطلقين بمدخل نظري وهو الفصل الأول، تناولنا فيه مفهوم ونشأأة الس يميائية، واس تعرضنا 

لى س يميائية العن مفهوم العلامة وأأنواعها وأأهم الاتجاهات الس يميائية المعاصرة، وكذلك أأيضا تطرقنا وان ا 

 .أأهمية كل منهما، ودلالة بعض الألوانو والألوان 

فيه و أأما الفصل الثاني فقد تناولنا فيه الأشكال والألوان في ديوان كاليغولا يرسم غرنيكا الرايس،  

 تحليل بعض القصائد والعلامات والرموز داخلها، اضافةمع  العنوان،كذا و  ،دراسة س يميائية درس نا الغلاف

لى دراسة   .الديوان وخارجهثنايا قصائد في  المبثوثةالبياض والسواد وعلامات الترقيم والألوان  ا 

، حيث كان في المدخل دراسة نظرية للس يميائية  ومراجع ة مصادراعتمدنا على عد ولاس تكمال المهمة 

وكتاب ماهي الس يميولوجيا لبرنار توسان، : راجع في هذا امجاال منهاالمصادر و ن المبمجموعة مفيه  اس تعنا 

وكتاب يكو ، ا  مبرتو لأ ة وفلسفة اللغة يالس يميائ  وكذا كتاب رش يد بن مالك في الس يميائية أأصولها ومناهجها،

آخرون، :ةيالس يميائ  ينو وأ   .وغيرها الأصول والقواعد والتاريخ لآن ا 

وبعد جمع هذه المواد الأولية من مصادر ومراجع ودراسات نقدية والشروع في الدراسة والتحليل،  

أأدى ا لى  اعدة محطات مم فيتشعب البحث : بعض الصعوبات التي وقفت في وجه هذا البحث منهانجد 

 . بالمعلوماتكمالتوسع وعدم التح

لى كل من قدم يد العون والمساعدة في وفي الأخير نتقدم بخالص الشكر والتقدير والعرفان الجم   يل ا 

مشوار البحث رعاية علمية الذي رعانا طوال " علي طرش"ر انجاز هذا البحث، ونخص منهم المشرف الدكتو 

 .امما كان له أأثره في تسهيل مهمتن ،لم يبخل فيها علينا بعلم أأو ملاحظة أأو مشورة، أأو وقتو
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لما له علينا من أأيادٍ كريمة س نظل نذكرها في حياتنا " لعباسيعبد العزيز ا" أأس تاذنا كما لا ننسى أأيضا 

ن شاء الله  .المقبلة ا 
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 ضبط المصطلحات والمفاهيم: أأولا

يميائية .5 يمياء والس   مفهوم الس 

يميائي: ثانيا  المنهج الس 

 النشأأة .5

يميائية وأأهم روادها: ثالثا  العلامة الس 

 دي سوسيرمفهوم العلامة عند  .5

 مفهوم العلامة عند شارل ساندريس بيرس .5

يميائية المعاصرة: رابعا  الاتجاهات الس 

يمياء التواصل .5  س 

يميلء الدلالة .5  س 

يمياء الثقافة .3  س 

يمياء الشعر .9  س 

يمياء العنوان .1  س 

لوان .0 يمياء الأ  س 
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 ضبط المصطلحات والمفاهيم: أأولا

 :مفهوم الس يمياء والس يميائية .5

ليها من أأجل معرفة أأبعاده الدلالية ست وي  يقوملكل مصطلح مرجعيات وخلفيات  ند عليها، وجب العودة ا 

حسب كل دارس، " الس يميائية"والمعرفية حيث نجد تعدد واختلاف الآراء ووجهات النظر في تحديد مفهوم 

 .فهناك دراسات ونظريات متفقة أأحيانا ومختلفة أأحيانا أأخرى

لبحث في بعض جذوره اللغوية، وتعريفاته لذلك س نحاول أأن نعرج الحديث عن هذا المصطلح با

 .المعجمية، ومفاهيمه العامة المختلفة عند بعض النقاد والدارسين

 :الس يمياء .5.5

س تخدام العلمي وأأص ا اللغوي لعل التعريف اللغوي في هذا امجاال مهم جدا، لما بين المصطلح في الا  

لى المفهوم اللغوي كما  من  .ورد في مراجع هذا الميدانعلاقة، لذلك وجب بداية العودة ا 

ن جل الدراسات اللغوية تؤكد أأن الأصل اللغوي لمصطلح الس يميائية" من الأصل "ينحدر  [Sémiotique] ا 

علم  Sociologie، والذي نجده مس تعملا في كلمات مثل "خطاب"الذي يعني  Séméionاليوناني 

فيصبح تعريف الس يميولوجيا ... تعني العلم Logosوبامتداد أأكبر كلمة ... علم الأحياء biologieالاجتماع، 

"علم العلامات: "على النحو الآتي
1
. 

الِس يماَ، ياؤها في الأصل واو، أأي : "ما يلي( سَوَمَ )في مادة " لابن منظور"ورد في لسان العرب 

السمة أأي أأي جعل عليه الس يمة، ويقال أأيضا الخيل المسومة وهي التي عليها : ، وَسَوَمَ الفَرَسَ (سَوَمَ )

"العلامة
2

. 

لى لفظة   والملاحظ أأن لفظة الس يمياء لفظة متعلقة بالس يمة التي تعني العلامة، فمن الممكن النظر ا 

علم الس يمة أأو علم العلامة أأما في المعجم : الس يمياء ومقارنتها مع  الخيمياء والكيمياء فتكون اللفظة بتقديرنا

آن  الوجيز فنجد الس يمياء بمعنى العلامة التي يعرف بها الا نسان، وجدير بالذكر أأن لفظة الس يمياء لم ترد في القرأ

 .لم ترد في المعاجم القديمة و

آن الكريم : سوم الخيل( سَوَمَ )في مادة "وجاء في معجم الوجيز  أأي أأرسلها وعليها فرسانها، وفي القرأ

مَةِ )  . ، وسوم الشيء أأي جعل فيه علامة(وَاَلخَْيْلِ المسَُوَّ

                                                           

يميولوجيا، تر محمد نضيف، دار افريقيا الشرق، المغرب، بيروت، لبنان، ط 1  .84، ص5888، 5برنار توسان، ماهي الس 
 .355، ص55ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، د ط، د ت، باب سوم، ج 2
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( َ يم  .السمة والعلامة(: ةُ والس ِ

يماَ، والس يمياءُ ) .العلامة التي يعرف بها الا نسان في الخير والشر(: الس ِ
3 

يماَ)، (باب السين)وفي معجم الوس يط جاء تعريف الس يمياء في  : وهي العلامة، وفي تنزيل العزيز(: الس ِ

جُودِ ) يْمَاهُمْ فِي وُجُوهِهمِْ مِنْ أَثرَِ اَلسُّْ "سُومَةُ ال : ، والس يمياء(س ِ
4 

آن الكريم في قوله تعالى لحَْاْفاً}: كما ورد معنى الس يمة في القرأ
ِ
يْمَاْهُمْ لَا يسَْألَوُْنَ اَلنَّْاْسَ ا {تعَْرفِهُمُْ بِس ِ

5
. 

يْمَاْهُمْ } : وقوله أأيضا اْبُ الَعْرَافِ رِجَاْلًا يعَْرفِوُْنَهُمْ بِس ِ دَى أَصَْْ {وَنَاْ
6 

لنْوََاصِِ وَالَقْدَاْمِ يعُْرَفُ } : وقوله أأيضا يْمَاْهُمْ فيَُؤْخَذُ بِاَ .{اَلمُْجْرمُِوْنَ بِس ِ
7 

يْمَاْهُمْ } : أأيضا {وَبيَنَْهمَُا حِجَابٌ وَعلََى اَلَْعْرَاْفِ رِجَاْلٌ يعَْرفِوُْنَ كُُلََّ بِس ِ
8

. 

آن الكريم أأيضا، لم تخرج عن معنى الع لامة الذي وجدناه فمن خلال هذه الآيات نجد أأن لفظة س يمة في القرأ

 .سابقا في بعض المعاجم العربية المختلفة

كذلك لفظة الس يما أأو الس يمة لها وجود في الشعر العربي، ويتضح لنا ذلك أأكثر من خلال الأبيات 

 : لأس يد بن عنقاء الفزاري يمدح عميلة بن كلدة الفزاري حين قاسمه ماله فيقول" الشعرية الآتية 

لحُْسْنِ يَافِعًــــــا غلَُامٌ رَمَاْهُ الله  يمـَـــاءُ لَا تشَُقُ علَـَى اَلبَْصَـــــــرِ   بِاَ  لَهُ س ِ

ــــــــرِهِ  ِّقَتْ فوَْقَ نَحْ يَا علُِ َ هِ اَلقَْمَرُ   كَََنَّ اَلثْرُّ عرَى وَفِي وَجْهِ وَفِي جِيْدِهِ اَلشِِّْ
9 

وجمال الغلام التي تميزه عن  وضح الشاعر من خلال البيتين الشعريين السابقين، علامات وسمات حسن

يماَء وقد مدها للضرورة الشعرية، فالس يما تعني هنا العلامة  .غيره، فما يميزه عن الناس تلك الس ِ

يمكن اس تخلاص أأن الس يمة هي العلامة، أأما لفظة الس يمياء فمتعلقة بها، وقد أأخذت معنى العلامة أأيضا 

لا أأننا نرى كما هو معروف لدى المناطقة أأنه من العبث اس تخدام  كما رأأينا في المعجم الوجيز والوس يط، ا 

 .مصطلحين لمحمول دلالي واحد ضمن نسق واحد

 :الس يميائية .5.5

                                                           

 .335، ص5449مجمع اللغة العربية، معجم الوجيز، مادة سوم، وزارة التربية والتعليم، مصر، د ط،  3

 .338، ص5889، 9مجمع اللغة العربية، معجم الوس يط، مادة سوم، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط 4

 .523: رة البقرة، الآيةسو  5

 .90: سورة الأعراف، الآية 6

 .95: سورة الرحمان، الآية 7

 .90: سورة الأعراف، الآية 8
 .359ابن منظور، لسان العرب، باب سوم، م س، ص 9
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من العلوم التي تطورت بوتيرة سريعة طوال القرن العشرين،  Sémiologieالس يميائية أأو علم العلامة  

لى "محاضرات في علم اللغة العام" .De Saussure F" فرديناند دي سوسير"وذلك منذ ظهور كتاب  ، ا 

آخر أأبحاث الناقد الفرنسي  ف هذا العلم دي سوسير بقوله"رولان بارث"غاية أ ذن أأن : " ، وقد عرِّ يمكننا ا 

"نتصور علما يدرس حياة العلامات في كنف الحياة الاجتماعية
10

، وهو الس يميولوجيا، وقد أأطلق عليه اسم 

 .يقصد بها عنده كل علامة تحمل كيانا نفس يا واجتماعياالعلم الذي يعنى بحياة العلامة، و 

: الا رساليات الأساس ية للتواصل الا نساني كيف ما كانت مكونات هاته الا رساليات"ويقصد بها أأيضا تلك 

..."سمعية، بصرية، شمية، حركية
11

. 

ذا ربطناها بالجوانب الح لا ا  ضارية، فهذه العلامات أأو الا رساليات حسب دي سوسير لا قيمة لها ا 

 .والفكرية والا نسانية للمجتمع

هي المكونات الأساس ية للتواصل الا نساني، الذي تلتقي فيه ( كُلَم، كتابة)فالعلامات الا نسانية " 

(وتقرأأ على شكل كتابة Paroleاللغة تسمع على شكل كُلَم )البصري  –عناصر التواصل السمعي 
12

. 

لىيربط دي سوسير هنا الس يميولوجيا بعلم النفس والاجتماع، وذلك بالنظر  اللغة وتحديدها من خلال  ا 

آلية "العوامل البيولوجية والاجتماعية والنفس ية خاصة حين  يبين أأن موضوع علم اللغة هو نظام العلامات وأ

اش تغالها بناء على السلسلة الصوتية للدال وانعكاساتها الذهنية والمفهومية التي تحدد المدلول، ومعنى اللفظة لا 

ليه، بل بعلاقتها مع بقية أألفاظ اللغةتتحدد بعلاقتها مع الموضوع الذ "ي تحيل ا 
13

. 

يمانه التام أأن العلامات  والأمر الذي جعل دي سوسير يربط الس يميائيات بعلم النفس والاجتماع هو ا 

على صلة وثيقة بالا نسان ولصيقة بحياته، لذلك نجده يلحق الس يميولوجيا بعلم النفس الاجتماعي، ويعتبرها 

 .لحق به أأيضا اللغةجزءا منه، وبالتالي ي

الذي تنبأأ بهذا العلم على المس توى " Ch. S. Peirce  بيرس" وفي المقابل نجد الفيلسوف الأمريكي 

ذ يقول لم أأكن في يوم : "الزمني، وقد حظي المنهج الس يميائي باهتمام كبير من قب ا، فهيمن على كل أأدوات بحثه ا 

"ما لم تكن دراسة س يميائية ... ميتافيزيقيا، تجاذب ما قادرا على دراسة كل ما درس ته رياضيات، ذهن،
14

. 

                                                           

يميولوجيا، م س، ص 10  .58برنار توسان، ما هي الس 

 .84، صم ن 11

 .58، صم ن 12

 .52، ص5880، 5دي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، طعيلان عمر، في مناهج تحليل الخطاب الس  13

يميائي، الدار العربية للعلوم ناشرون منشورات الاختلاف، الجزائر،  14 نتاج النص الروائي، نحو تصور س  محفوظ عبد امجايد، أآليات ا 
 .35، ص5880، 5ط
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لغوية وغير لغوية، فهو لا يضع حدودا لها، فنجدها أأوسع مما عليه عند : فالعلامة عند بيرس عامة

لىسوسير، فقد تناول الس يميائية بوصفها علما يستند  المنطق والرياضيات ولا يحصره في نقطة واحدة،  ا 

ذن كانت فلس  فية محضة، تتضمن دراسات معمقة لماهية العلامة، وقد أأطلق عليها اسم فانطلاقته ا 

لمنطق والفلسفة في الفترة الزمنية ذاتها، والذي اس تعمل فيها دي ل الس يميوطيقا، واعتبرها مدخلا ضروريا 

سوسير مصطلح الس يميولوجيا
15

. 

ياء، وخصوها بعناية كبيرة، كما نجد أأيضا اهتماما كبيرا من قبل العرب القدامى منهم والمحدثين بالس يم 

 .وربطوها أأيضا بالعلامة، أأو الا شارة أأو الدلالة وخاصة في علوم السحر والطلسمات

علم الس يمياء علم يقصد به : " حيث يعرفها بقوله" ابن سينا"ومن القدماء الذين تناولوا مصطلح الس يمياء 

"قوة يصدر عنها فعل غريب وهو أأيضا أأنواع كيفية تمزيج القوى التي في جواهر العالم الأرضي ليحدث عنها
16

. 

ويقصد هنا ابن سينا من كُلَمه هو ما يمارسه أأصْاب الخيمياء من مزج الأخلاط قصد تحقيق أأفعال 

 .خارقة باس تعمال البخورات والجداول

 .هو علم أأطلق عليه اسم علم الس يمياء" ابن سينا"ومن هذا كل ما يتعلق بالسحر والشعوذة عند 

لى فقد ربط العرب القدامى علم الس يمياء " ابن سينا"الذي لم يخرج عما قاله " ابن خلدون"ذلك  أأضف ا 

 .بكل ما هو غريب من سحر وشعوذة، وكل فعل خارج عن المأألوف يمارسه الس يميائي

 المنهج الس يميائي: ثانيا

 : النشأأة .5

لى أأصول عربية، ومنهم من يرجعها ا لى  اختلف النقاد والدارسون حول نشأأة الس يميائية، فمنهم من يرجعها ا 

اللفظة أأصلا موجودة في الشعر الجاهلي كما رأأينا في قول الشاعر سابقا، ويمكن تقفي أأثر الكلمة . أأصول غربية

آن الكريم، حيث وجد مصطلح العلامة  لا غريقية، ينسجم مع المصطلح العربي المأأخوذ من ا Sémionفي القرأ

آن الكريم بمعنى العلامة، وقد اختلف الدارسون العرب ... سمة، س يمة، تسويم، مسوم وكلها موجودة في القرأ

، فهناك من أأطلق عليه اسم س يميولوجيا، علم العلامات س يميوطيقا،  Sémiotiqueحول ترجمة مصطلح 

 ...يميائية العلامةس يميائية، س يمياء، دليلية، س يميوتيكا، س  

                                                           

يميائي في النصوص والخطابات، ص 15   www.alukh.net.81جميل حمداوي، بناء المعنى الس 

يميائية أأصولها قواعدها، مراجعة وتقديم 16 ، 5885عز الدين مناصرة، منشورات الاختلاف، الجزائر، د ط، : رش يد ابن مالك، الس 
 .53ص
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وفي مقابل هذا نجد الغرب أأيضا يطلقون عليها أأكثر من اسم، فهناك من يطلق عليها الس يميولوجيا وهي 

لى  ، كما نجد اسم الس يميوطيقا الذي جاء بها "سوسير"التسمية السويسية والتي يفضلها الأوروبيون نس بة ا 

فضلة لدى الأمريكيين، فرغم الاختلاف القائم حول وهي التسمية الم" بيرس"الفيلسوف والمفكر الأمريكي 

لا أأنها تغطي اليوم نظاما واحدا متكاملا  .المصطلح عند كل من العرب والغرب، ا 

ذا تساءلنا عن سر هذه التسميات وهذا الاهتمام فنجد الا جابة في معرفة الا رهاصات التاريخية لهذا  وا 

 .المصطلح في كل من الثقافتين العربية والغربية

 :عند العرب .5.5

الس يما لفظة نجدها في الكثير من المعاجم والكتب العربية بمعاني مختلفة، فلقد نشأأت عند العرب في 

 ... البلاغة وعلوم الكلام، والفلسفة والسحر: أأحضان علوم متنوعة منها

الباحثين والنقاد منذ فهيي من أأهم المناهج النقدية اس تقطابا وَلفَْتا للنظر في القت الحالي، ونجد لها صدى لدى 

لا أأن لها جذور ضاربة في الثقافة الا نسانية العابرة، ذلك أأن التفكير  القدم، وبالرغم من أأن الس يميائية حديثة ا 

 .الس يميائي ارتبط منذ القدم بالفلسفة، فقد تناول اليونانيون العلامة من وجهة نظر فلسفية بحتة

لا داخل ليه وهو بدوره يس تخدم العلامة في  فالا نسان عبارة عن علامة لا تظهر ا  امجاتمع الذي ينتمي ا 

"أأن الا نسان مهد العلامات"ش تى نشاطاته، فقيل 
17

 .سواء في التعامل مع ما يحيط به أأو من خلال تناوله له 

ومن البديهيي أأن تراثنا العربي الضخم ثري بعلوم مختلفة، لابد أأنها كانت تلميحات س يميائية والتي تكاد 

الكيمياء، والطب، والأحرف والأسماء التي اس تعملت في السحر : س الأول لهذا العلم ومن بينهاتكون المؤس

لى بعض . والشعوذة، وهذا يدل على ثراء التراث العربي الذي لا يس تهان به في كل العلوم وسنتطرق ا 

علم الس يمياء في  الذي تناول" ابن سينا"التلميحات الس يميائية التي جاء بها بعض العرب وعلى رأأسهم نجد 

، كذلك (علم الس يمياء)، وخصص فيه فصل سماه (كتاب الدر النظيم في أأحوال التعليم)مخطوط له بعنوان 

ابن خلدون في مقدمته أأيضا خصص فصلا كما يقول المسمى بالس يمياء
18

، واعتبر علم أأسرار الحروف فرع من 

 .فروع الس يمياء، الذي اختلفت دراساته عند العرب

ء، ارتبطت بعلوم السحر، كما نجد لها أأثرا في علوم التفسير والتأأويل، فردوا العلامة اللفظية فالس يميا

من قربهم للجانب النفسي في الدلالة العربية وهذا ما يدل على أأن العرب تأأثروا بالفلسفة الرواقية، وهذا 

                                                           

يميائيات والتأأويل مدخل لسميائيات ش  17  .38، ص5881، 5بورس الدار البيضاء، المغرب، ط. س . سعيد بنكراد، الس 

صول القواعد والتاريخ، ترأآن اينو وأآخرون، ا  18 يميائية، الأ ، 5880، 5رش يد ابن مالك، دار امجادلاوي، عمان، الأردن، ط: لس 
 .54-50ص
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نما هو للدلالة على أأن: موقف دي سوسير الذي يقول المعاني الذهنية دون  الحقيقة في وضع الألفاظ ا 

الموجودات الخارجية
19

. 

الدلالة هي كون الشيء بحالة يلزم : "وما يؤكد صْة ارتباط الدلالة بالعلامة تعريف الجرجاني حيث يقول

آخر "من العلم به شيء أ
20

آخر   .، فالعلامة شيء ينوب عن شيء أ

حر والشعوذة الناتجة عن رموز ومما س بق نخلص القول أأن الس يمياء عند العرب ارتبطت أأحيانا بعلوم الس

 .أأو بالأحرى ارتبطت خصوصا س يميائيا. وحروف وتخطيطات دالة

ذا كانت الا شارات العربية الأولى سادت على هذا المنوال فكيف كانت هذه الا شارات عند الغرب  ؟وا 

 : عند الغرب .5.5

العلوم الحديثة التي لاقت الس يميائية أأو الس يميولوجيا أأو الس يموطيقا كما سماها البعض، من بين أأهم 

اهتمامات متنوعة ودراسات مختلفة في جميع امجاالات، فهناك من ربطها بامجاتمع، وهناك من ربطها بالفلسفة 

 ...والمنطق

لى مدلول واحد وهو العلامة، فموضوع الس يميائية حديث غير أأنه موجود منذ القدم ولو  كلها تأأخذنا ا 

اربا في جذور الثقافة الا نسانية، وذلك ببحثنا في الا رهاصات الأولى أأمعنا البحث حول ظهوره لوجدناه ض

 .لتشكل الس يميائية

لى أأيام اليونان، فلقد عرفت العلامة عند  لى حوالي أألفي س نة مضت، أأي ا  تعود أأصول الس يميائية ا 

، وكانت تس تعمل مصطلحا تقنيا في التفكير البرميندي"س يمون"اليونان بلفظة 
21* 

لا أأن فكرة ال لا مع الرواقيين بصفة واضحةا   .علامات لم تتبلور ا 

لى أأيام الرواقيين ذن تعود ا  فأأصول الس يميائية ا 
**

 (Les stoïciens)لى  ، الذين س بقوا لى الوصول ا  ا 

( العبارة، المضمون، المرجع)متأأثرين بثلاثية ( Signifie - Signifiantالدال والمدلول )وجهيي العلامة 

، لذلك امتزجت اللغة عندهم بالعلامة، فتوصلوا من خلال  Platonوأأفلاطون  Aristoteلأرسطو 

لى الاختلاف الحاصل بين الدال والمدلول عن طريق الازدواج الثقافي والحضاري عندهم،  اس تنتاجاتهم ا 

                                                           

يميائيات السدية،  19 لى الس   .53، ص5851، 5، منشورات الدار الجزائرية، ط(نماذج وتطبيقات)عبد القادر شرشار، مدخل ا 

، كلية الآداب والعلوم الانسانية، قسم اللغة العربية، (طلاب المنتظمين والمنتس بينلل)سالم سليمان الخماش، المعجم وعلم الدلالة،  20

 .83جامعة الملك عبد العزيز، جدة، د ط، د ت، ص

يميائية وفلسفة اللغة، تريا   مبرتوأأ : ينظر 21  .93، ص5881، 5أأحمد الصمعي، مركز دراسات الوحدة العربية،ط .كو، الس 

 فيلسوف يوناني عاش بين القرن السادس والخامس قبل الميلاد( Parmenide)نس بة الى برمنيدس   *

جانب في أآثينا، تمكنوا من اكتشاف وجهيي العلامة من خلال ** هم من اصول كنعانية فنيق دخلاء على اليونان، عرفوا بالعمال الأ
 .اس تنتاجاتهم اللغوية خاصة أأنهم كانوا يتقنون ثلاث لغات
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نما هي منتشرة في كل الحياة الاجتماعية أأي في جميع مجالات الح  ياة فالعلامة في نظرهم ليست لغوية فقط، وا 

"
22

 . ، وهذا ما تناوله لاحقا سوسير في تفسير العلامة

"بأأن العلامة ذات وجهين دال ومدلول"نس تنتج مما س بق أأن الرواقيين أأول من صرحوا 
23

، وان 

ذن فالس يميائية تأأسست  الا رهاصات الأولى للس يميائية كانت مع الرواقيين،  .في أأحضانهما 

 :الذي قيل عنه" أأوغسطين"الجزائري مرحلة القديس  وتلي مرحلة الرواقيين

طار الاتصال والتواصل والتوصيل عند (938-319)أأن أأهمية القديس أأوغسطين " ، تكمن في تأأكيده على ا 

"معالجته لموضوع العلامة
24

ثبات لوجود العبارة في علوم تفسير وتأأويل الديانات، يرى   يكو  أأمبرتووهو ا   أأنا 

ذا يعني أأن نفس ونؤول؟ما: هو أأول من طرح السؤال "أأوغسطين"
25 

لى مرحلة الا شارات والعلامات مع مختلف المفكرين الأوربيين وعلى رأأسهم  بعد ذلك جون لوك، نصل ا 

 .وتعتبر مرحلته من أأهم المراحل، حين ميز الس يمياء عن غيرها من العلوم

 

، Semiotic، الذي أألف دراسة كبيرة بعنوان س يميائيات Husserlدون أأن ننسى الفيلسوف هوسرل 

لى دراسات أأخرى تلت برتراند راسل، وفجنش تاين وحتى كاسيرو، فهو يتحدث عن الس يميائيات ضافة ا  ا 
26

. 

 العلامة الس يميائية وأأهم روادها: ثالثا

دي من المعروف أأن الس يميائية أأو علم العلامات الحديثة ظهر في بداية القرن الماضي، مع اللساني 

لا أأننا نجدهما  شارلز ساندريس بيرسوالفيلسوف الأمريكي سوسير  واعتبرا الأبوين لهذا العلم، بالرغم من هذا ا 

يختلفان في نظرياتهما حول علم الس يمياء، فسوسير يربطها بعلم النفس والاجتماع، بينما بيرس يربطها بالمنطق 

 .والفلسفة، وكما يتفقان أأن الس يمياء هي العلامة

 وسوسير؟ فما مفهوم العلامة عند كل من بيرس

 : مفهوم العلامة عند دي سوسير .5

                                                           

يم   22 يكو، الس   .20ص م س ، يائية والفلسفة واللغة،أأمبرتو ا 

يميائية الأصول والقواعد والتاريخ، تر، رش يد بن مالك،  م س ، صي أآن ا    23  .52نو وأآخرون، الس 

 .50، صم ن 24

 .52م ن ، ص 25
يميائية الأصول القواعد والتاريخ  26 ينو وأآخرون، الس   . 50ص  م س، ،أآن ا 
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بما أأن دي سوسير كانت انطلاقته لغوية محضة، فتميزت العلامة عنده باتصالها باللغة، لأنه أأراد الخروج 

لى بناء مفهوم العلامة اللفظية  .بها من مفهومها السطحي الذي يجعل منها مجرد مسميات للأش ياء ا 

لى وضع مس توييندي سوسير لذلك لجأأ  ومس توى  Psychiqueمس توى نفسي ) للعلامة اللفظية ا 

فيتحدث في المس توى الأول عن الصورة السمعية والمفهوم، أأما في المس توى الثاني فيوجد ( Matérielمادي

:الصوت أأو الشيء الخارجي كما في الخطاطة الآتية
27 

 المفهوم    الصورة السمعية: المس توى النفسي

 (الخارجي)الشيء    الصوت المادي : المس توى المادي

تتحقق  اعتمد دي سوسير من خلال هذا المخطط النموذج الثنائي في فهم العلامة اللغوية، وبين هذين الثنائيين

 .العلامة مع اس تحالة تحقق أأحد الحدين دون الآخر

لى تفادي الا شكال القائل أأن العلا مة هي الصورة الصوتية، وصرح بأأن عمد دي سوسير من خلال الثنائية ا 

 .وربطهما بالجانب النفسي Signifiéومدلول  Signifiantالعلامة تتكون من دال 

والمقصود بالصورة الصوتية ليس الصوت المسموع، أأي الجانب المادي بل هو الأثر النفسي الذي يتركه "

"فالعلامة اللغوية هي وحدة نفس ية مزدوجة... الصوت فينا
28

 : ل علىفنتحص  

 المدلول      (الصورة السمعية)الجانب النفسي الدال  

انطلاقا من ذلك، وعلى وجه العموم، نجد أأن الدال والمدلول لا يطبقان على العلامات اللغوية فحسب، 

يصبح تعريف العلامة بأأنها اقتران بين الدال  دي سوسيربل على سائر العلامات، وعلى أأساس وجهة نظر 

اعتباطية وذلك لتعريفنا العلامة  فالعلامة الألسنية"اعتباطي،  لرابط الجامع بين الدال والمدلولاو "والمدلول، 

"بأأنها مجموعة ما ينجم عن ترابط الدال بالمدلول
29

. 

:وقد جسد دي سوسير ما س بق ذكره في الصورة التالية
30 

 
 

 
 

                                                           

يمياء، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط 27  .35-38، ص5448، 5عادل فاخوري، تيارات في الس 

يم  28  .39ص م س، ،يائية الأصول، القواعد، والتاريخأآن اينو وأآخرون، الس 

يميائية الأصول القواعد والتاريخ29  ينو وأآخرون، الس   .39 ص م س، ،أآن ا 

بوئيل يوسف عزيز، مراجعة مالك يوسف المطلبي، دار أآفاق عربية، بغداد، د ط،  .العام، ترفرديناند دي سوسير، علم اللغة 30 
 .01، ص5401

 فكرة 

صورة 

 صوتية
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 .المدلولطبيعة العلاقة بين الدال و  يمثل 85: شكل رقم

نجد سوسير قد جعل في المخطط سهمين متعاكسين وهذا يدل على التفاعل الحاصل بين الطرفين فاعتبر 

 .الفكرة هي المدلول والصورة الصوتية هي الدال، والعلاقة بينهما اعتباطية

بقاء على لفظة " وانطلاقا من هذا التصنيف  على الفكرة بأأكملها، واس تخدم بدلا من  للدلالة Singeاقترح الا 

 Signifiantوالدال  signifiéالمدلول : على التوالي sound imageوالصورة الصوتية  Conceptفكرة 

"بيران الأخيران بأأنهما يوحيان بالفرق باختلافهما عن الكل الذي هما جزء منهع ويمتاز الت 
31

. 

عندما يجدها )ادفع نأأخذ مثلا لسانيا، الكلمة " وللتوضيح أأكثر عن طبيعة العلاقة بين الدال والمدلول 

شارة تتأألف من( معنى شخص على باب دكان ويحملها نها ا   :ا 

 (ادفع)دال 

("الدكان مفتوح للبيع والشراء)مدلول 
32 

 .لا وكان معه مدلول والعكسفالعلاقة الرابطة بينهما علاقة اعتباطية، فلا يمكن وجود الدال ا  

هي كل فعل ناتج أأو بعبارة أأخرى كل نتيجة حاصلة عن  دي سوسيراذن نس تخلص أأن العلامة عند 

 .طريق ارتباط الدال بالمدلول

 (Sharles Sanders Peirce:)مفهوم العلامة عند شارل ساندريس بيرس .5

"مؤسس الس يميوطيقا الأمريكية" بيرسالفيلسوف الأمريكي 
33

وقد كانت نظريته في الس يمياء أأوسع من  

لى أأن بيرس جعلها تتجاوز علم اللغة في صورة شمولية وأأكثر تعميما، سوسير، نظرية  بوصفها كيانا "وهذا راجع ا 

المفسة )وتقابل الدال عند سوسير، و( Representamenالمصورة )ثلاثي المبنى يتكون من 

Interprétant )وتقابل المدلول، و( ع الموضوObject )ولا يوجد مقابل عند سوسير"
34

فالعلامة بالنس بة  

آخر  .لبيرس هي شيء ينوب عن شيء أ

ويمكن توضيح الكيان الثلاثي المبنى للعلامة عند بيرس في الشكل المثلث الآتي
35

: 

 المفسة                  

                                                           

 .00، صم ن31 

يميائية، تر32  ، 5880، 5طلال وهبة، مراجعة ميشال زكريا، المنظمة العربية للترجمة، بيروت، لبنان، ط: تشاندلر دانيال، أأسس الس 

 .90ص

يميائي  33 صول، القواعد والتاريخأآن اينو وأآخرون، الس   .533م س ، ص، ة، الأ

، 5عبد الله ابراهيم وأآخرون، معرفة الآخر، مدخل الى المناهج النقدية الحديثة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 34

 .20، ص5440
 .ص ن، م ن 35

 العلامة
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 المصورة     الموضوع الركيزة          

 .الكيان الثلاثي المبنى للعلامة يمثل: 85شكل رقم 

ننا نجد الفيلسوف بيرس  بما أأن كل علامة عند بيرس مرتبطة بثلاثة أأش ياء، المفسة المصورة والركيزة، فا 

يطلق على العلامة المصطلحات الثلاثة التالية
36

. 

 .وهي نوعية تشكل العلامة: العلامة النوعية . أأ 

 .أأو الواقعة الفعلية التي تشكل العلامة هي الشيء الموجود: Sin-signالعلامة المنفردة  . ب

 . يشكل علامة وكل علامة عرفية -Law–وهي من العرف: Legidingالعلامة العرفية  . ج

لى ذلك التفريع الثلاثي الذي وضعه أأيضا بيرس تقس يمه للعلامة،  وهي من أأشهر التفريعات التي "أأضف ا 

ليه)صورة والموضوع تحدد أأنواع العلامات من منطلق العلاقة القائمة بين الم تقع على الأنواع ( الدال والمشار ا 

"التالية
37

: 

لى الموضوعة التي تعبر عنها عبر الطبيعة الذاتية للعلامة : Iconالأيقونة  .5.5 هي العلامة التي تشير ا 

فقط
38

ذا كانت العلاقة بين العلامة ومرجعها علاقة  ، والأيقونة توجد انطلاقا من علاقة العلامة بمرجعها، فا 

المشار )والموضوع ( الدال)العلامة التي تكون فيها العلاقة بين المصور "مشابهة تكون حينئذ أأيقونة، فهيي 

ليه علاقة تشابه في المقام الأول، سواء وجد الموضوع أأو لم يوجد، وسواء كان الشيء نوعية، أأو كائنا ( ا 

"موجودا، أأو عرفا مثل الصورة الفوتوغرافية
39

. 

 (.المدلول -الموضوع )شيء ما       (   الدال -المصورة )ة الصورة الفوتوغرافي

، ومن خلالها توحي لنا بالموضوع، التي تسعى (شخص أأو منظر)فيما س بق نجد المصورة تدل على شيء ما 

يصاله على وفق مبدأأ التشابه لى ا  ا 
40

. 

لى مدلول لعلاقة تلازمية :Indexالمؤشر .5.5 وهي العلامة التي تشير ا 
41

أأي التي تكون فيها العلاقة بين  

المصورة والموضوع علاقة س ببية منطقية
42

، أأي هي صيغة ليس الدال فيها اعتباطيا، ولكنه يرتبط مباشرة أأو 

                                                           

 .33-35ينو وأآخرون، م س، ص ا   أآن  36

لى المناهج النقدية الحديثة، م س، ص 37  .05عبد الله ابراهيم وأآخرون، معرفة الآخر، مدخل ا 

صول، القواعد والتاريخ، م س، ص 38  يميائية، الأ  .33أآن اينو وأآخرون، الس 

لى المناهج النقدية الحديثة، م س، ص 39  .05عبد الله ابراهيم وأآخرون،  معرفة الآخر مدخل ا 

 . م ن، ص ن 40
 .83ليمان الخماش، المعجم وعلم الدلالة، م س، ص سالم س  41
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، والعوارض (الرعد، الصدى، الروائح)بالمدلول ومثال ذلك الا شارات الطبيعية ( ماديا أأو س ببيا)بطريقة ما 

المرضية
43

فلا ( الدال)والدخان ( المدلول)من الدخان، هنا علاقة منطقية بين النار ، فعند وجود النار لابد 

 .يمكن وجود النار بدون دخان والعكس 

وهي العلامة التي تكون فيها العلاقة بين المصورة والموضوع علاقة محض  Symbol:الرمــــــز  .5.3

تجاوز، وغير معللة ، فلا يوجد بينهما تشابه أأو صلة طبيعية أأو علاقة يةعرف 
44 

لى الموضوع التي يعبر عنه ولكن انطلاقا من علاقة عرفية، يتواضع عليها امجاتمع، دون  فالرمز علامة تشير ا 

لى وجود علاقة بين الدال والمدلول  .الحاجة ا 

لى الموضوع الذي يعبر عنها عبر عرف، غالبا ما يقترن بالأفكار العامة التي : "يقول بيرس العلاقة الرمزية تشير ا 

لى ربط الرمز بموضوعهتدف "ع ا 
45

نما هو اعتباطي في أأساسه أأو   وهي صيغة لا يش به  فيها الدال المدلول،  ا 

محض اصطلاحي
46

نتاج العرف  ذن من ا   .وفي هذه الحالة تكون علاقة العلامة بمرجعها تواضعية، فالرمز ا 

، وكذلك صوت الغراب ومثال ذلك ارتباط الحمامة البيضاء بالسلام، فالحمامة هي رمز يدل على السلام

يوحي بالشؤم
47

. 

  

                                                                                                                                                                                     

 .ص ن، م ن  42

يميائية 43  .05، م س ،صتشاندلر دانيال، أأسس الس 

لى المناهج النقدية الحديثة، م س، ص  44  .05عبد الله ابراهيم وأآخرون، معرفة الآخر، مدخل ا 

براهيم وأآخرون، معرفة الآخر، مدخل ا   45  .05،  صالحديثة، م سلى المناهج النقدية عبد الله ا 

يميائيات، الدار العربية للعلوم،، ناشرون، بيروت، لبنان، ط 46 حمر، معجم الس   .05، ص5858، 5فيصل الأ
لى المناهج النقدية الحديثة، م س ، ص ،عبد الله ابراهيم وأآخرون، معرفة الآخر 47  .05مدخل ا 
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ونلخص ما س بق لتلك العناصر المحددة للعلامة عند بيرس في الشكل التالي
48

  : 

 علامة عرفية    علامة منفردة        علامة نوعية 

Quali –sign              sin-sign      Legi-sign 

              

 المفسة                                         

 (المدلول)          

 

 

 rhemaتصوير           iconايقونة  

 dicent   تصديق    المصورة        الموضوع          indexمؤشر 

 argement  حجة            (الدال )             (الركيزة)      symbolرمز 

 .تفريعات العلامة عند بيرس يمثل 83: رقمشكل 

لا أأن هذه الأنواع هي الأكثر انتشارا وشهرة في  وليست هذه كل التفريعات للعلامة، فهناك عدد كبير منها ا 

 .الدراسات الس يميائية

لى س تة وس تين نوعا من العلامات  آخر المطاف ا  فبيرس قد توصل في أ
49
. 

 الاتجاهات الس يميائية المعاصرة: ارابع

لى ظهور عدد من التيارات والاتجاهات، هذه الأخيرة نجدها  أأدى تطور الس يميائية وتعدد منابعها ا 

 .ا لما يجب أأن يشكل نظرية س يميائيةاتهتتعارض من حيث نظرياتها، وتصور

لى  فنجد الكثير من النقاد والمفكرين الذين قسموا الاتجاهات الس يميائية بطرق مختلفة، فهناك من يقسمها ا 

لى س بعة أأقسام اتج لى ثلاثة اتجاهات، وهناك من نجده يقسمها ا   .اهين، وهناك من يقسمها ا 

وس نكتفي في هذا المقام بالحديث عن أأربعة اتجاهات، تعتبر من أأبرز الاتجاهات الس يميائية البارزة ويمكننا 

 : تلخيصها في ما يأأتي

 

 س يمياء التواصل .5

                                                           

براهيم وأآخرون 48  .24ص معرفة الآخر، م س،  ،عبد الله ا 
 .05ص، م ن 49

 العلامة



21 
 

اتجاه يهتم بوظيفة التواصل، وقد اس تلهم أأنصار هذا الاتجاه نظرا لأهمية التواصل في حياتنا، نشأأ 

من تصورات دي سوسير الس يميولوجية ( بويسنس، برييتو، مونان، كرايس، أأوس تين، فتجنش تاين، مارتينيه)

 .وانطلقوا من مبدأأ أأن وظيفة اللسان الأساس ية هي التواصل

لى تشكل العلامة من وحدة ثلاثي (الدال، المدلول، القصد: )ة المبنىفيذهب أأنصار هذا الاتجاه ا 
50

وحصروا  

الس يميائية بمعناها الدقيق في أأنساق العلامات ذات الوظيفة التواصلية، ولا تختص هذه الوظيفة بالرسالة 

نما توجد أأيضا في البنيات الس يميائية التي تشكل الحقول غير اللسانية ومعنى ذلك أأن  اللسانية فحسب، وا 

يجب أأن يتوفر القصد في التبليغ لدى المتكلم وأأن يعترف متلقي الرسالة "ة، التواصل مشروط بالقصدي

"بشروط القصدية
51

أأي أأن العلامة لا يمكن أأن تكون أأداة تواصلية قصدية ما لم تشترط القصدية التواصلية  

 .الواعية

 .محور التواصل ومحور العلامة: ويرتكز اتجاه س يميائية التواصل على محورين أأساس يين هما

لى تواصل لساني بين البشر بواسطة الفعل الكلامي، وتواصل غير : محور التواصل .5.5 وينقسم ا 

لى" بويسنس"اللساني يصفة  كلغات غير معتادة تعتمد عدة معايير تصنف ا 
52

: 

 .كالملصقات التي تجذب الاهتمام، وتكون هنا العلامة ثابتة وغير دائمة: معيار الا شارة اللانسقية

 .كالشعارات الصغيرة مثلا في واجهة المحلات دليلا على ما يوجد فيه: معيار الا شارية

شارة مثل أأعراض المرض : محور العلامة .5.5 لى ا  وينطلق من توافق الدال والمدلول ويصنف العلامة ا 

والبصمات، والمؤشر كعلامة اصطناعية وأأيقون، والرمز كعلامة للعلامة
53

. 

 : س يمياء الدلالة .5

دلالات، وللدلالة أأهمية كبيرة في الواقع، وهذا ما ساعد على نشوء اتجاه  كل شيء موجود في الحياة له

الذي أأوضح أأن " رولان بارت"يبحث في هذا الأمر وهو اتجاه الدلالة، نجد على رأأس هذا التيار الفرنسي 

لى مسأألة الدلالة  .جانبا هاما من البحث اللساني راجع ا 

ل، ويس تغنون عن القصد الذي تبناه أأنصار اتجاه س يمياء فأأنصار هذا الاتجاه يرون العلامة دال ومدلو 

مكانيات التواصل، فنحن نتواصل سواء توافرت القصدية "التواصل، ويعللون ذلك بأأن  اللغة لا تستنفذ كل ا 

لكن المعاني التي . بكل الأش ياء الطبيعية والثقافية، سواء كانت اعتباطية أأم غير اعتباطية–أأم لم تتوافر 

                                                           

 .09عبد الله ابراهيم وأآخرون معرفة الآخر، م س، ص  50

يمياءات، م س، ص   51 حمر، معجم الس   .00فيصل الأ

 .02عبد الله ابراهيم وأآخرون معرفة الآخر، م س، ص  52
 .41-43، صم ن   53
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لى ه ذه الأش ياء الدالة، ما كان لها تحصل دون توسط اللغة فبوساطة اللغة، باعتبارها النسق الذي تستند ا 

"يتم تفكيك ترميزية الأش ياء –يقطع العالم وينتج المعنى 
54 

وعليه يمكننا الاس تنتاج أأن س يمياء الدلالة تقوم على العلاقة بين العلامة والدال والمدلول فا ن أأخذنا نظاما 

العنصر الأول هو الدال أأو القول الأدبي، والعنصر الثاني هو المدلول "أأنه يتكون من مثلث  مثل الأدب نجد

"أأو العلة الخارجية للعمل، والعنصر الثالث هو العلامة أأو العمل الأدبي، وهذا العمل ذو دلالة
55 

لى أأن  ائية، وهذا حاول الاعتماد على اللسانيات لمقارنة الظواهر الس يمي" رولان بارت"وهنا نتوصل ا 

ذ  دراج المدارس الس يميائية النصية التطبيقية المتقاربة مع الأدب والفن ضمن س يميائية الدلالة، ا  يمكننا من ا 

 .نس تطيع أأن نبحث عن الدلالة الاجتماعية والنفس ية حين ندرس الأشكال والألوان س يميائيا

 : س يمياء الثقافة .3

لثقافية موضوعات تواصلية وأأنساقا دلالية، والثقافة عبارة تنطلق س يميولوجيا الثقافة من اعتبار الظواهر ا

س ناد وظيفة للأش ياء الطبيعية وتسميتها وتذكرها  .عن ا 

حيث ( Cassirerكاسيرر )اس تفاد هذا الاتجاه من الفلسفة الماركس ية ومن فلسفة الأشكال الرمزية لـ 

يوري : جماعة تارتو، ومن أأبرزهم نذكر يمث ا عدد من الباحثين السوفيات يطلق عليهم اسم جماعة موسكو أأو

يفانوف، بوريس آخرون ايطاليون  لوتمان، ا  يكو، روسي، ولانديوغيرهم، وأ ، وهؤلاء يقرون بأأن أأمبرتو ا 

.الدال، المدلول والمرجع: العلامة تتكون من وحدة ثلاثية المبنى
56 

  

                                                           

صول القواعد والتاريخ، م س، ص  54 يميائية، الأ ينو وأآخرون، الس   .30أآن ا 

 .42معرفة الآخر، م س، ص ،وأآخرونبراهيم ا  عبد الله   55
 .580، صم ن  56
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 المدلول           

 

 الدال      المرجع           

 .وحدة ثلاثية المبنى للعلامة يمثل 89: شكل رقم

يكو بدراسة الظواهر الثقافية على أأنها أأنظمة تواصلية  هي علم يهتم: "فالس يميولوجيا كما يعرفها لوتمان وا 

لى موضوعات للتواصل "ومن ثم تنقلب تلك المظاهر ا 
57 

يفانوف، اهتموا اهتماما خاصا  وهذه الجماعات الروس ية اللسانية التي تم ذكرها سابقا على رأأسها لوتمان وا 

، بعقد مؤتمر في موسكو دار حول 5405بالس يميائية وخصوصا س يميائية الثقافة، وقد تبلور هذا الاتجاه عام 

 .الدراسة البنيوية لأنظمة العلامات

لى العلامات، غير أأن  ويؤكد أأنصار هذا الاتجاه على أأن الا نسان والحيوان وكذلك الآلات تلجأأ ا 

ليهما العلامات الأخرى، والبشر يودعون في اللغة العلامات التي يس ت خدمها الا نسان تتميز بغنى وتعقيد، تفتقد ا 

يفانوف، ويؤكد على الجانب  ليه ا  نظرتهم للعالم وفق أأنظمة منمذجة في شكل تصور ذهني وهذا ما يذهب ا 

لى جانب النمذجة  "ويصف الأنظمة الس يميائية بأأنها أأنظمة نمذجة العالم"التواصلي ا 
58

أأي أأنها تصنع عناصر  ،

 .العالم الخارجي في شكل نسق أأو نموذج وهذا هو المقصود من التصور الذهني

لى جانب النمذجة في جميع أأنظمة العلامات، فهذه الأنظمة لا تقتصر  يؤكد أأيضا على الجانب التوصيلي ا 

لا تكتسب دلالتها ا لا على تشكيل العالم فقط، بل تمتلك أأيضا وظيفة أأخرى هي نقل المعلومات، فالعلامة 

طار الثقافة، وهنا لا يقصد العلامة المفردة بل الأنظمة الدالة، أأي مجموعة من  من خلال وضعها في ا 

نما يبحث عن العلاقات بينها، حتى  العلامات، كما لا يقول باس تقلال النظام الواحد على الأنظمة الأخرى، وا 

ن كان داخل ثقافة واحدة ومثال ذلك ... دب بالبنيات الثقافية الأخرى مثل الدين، الاقتصاد، علاقة الأ : وا 

وكذلك بين الثقافات المختلفة
59

. 

هو عنوان مقالة مشتركة كتبها أأقطاب مدرسة موسكو، ( نظريات حول الدراسة الس يميوطيقة للثقافات)

لى أأطروحات جوهرية لهذا الاتجاه نلخصها فيما يلي تارتو، توصلوا ا 
60

 : 

 .يائية بأأداء دورها على أأساس الوحدةتقوم الأنظمة الس يم  -
                                                           

 .35نواري السعيد أأبو زيد، الدليل النظري في علم الدلالة، دار الهدى، عين مليلة، الجزائر، د ت، ص  57

صول القواعد والتاريخ، م س، ص  58 يميائية، الأ ينو وأآخرون، الس   91أآن ا 

براهيم وأآخرون، معرفة الآخعبد   59  .580-582، ص، م سرالله ا 
براهيم وأآخرون  60  .558-580، ص عبد الله ا 
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 .يمكن أأن تشكل ثقافات عديدة وحدة س ياقية بنائية -

 .يحصل معنى النص دلالات مكتملة، وليست كل رسالة نصا ثقافيا -

لى خواص وملامح متميزة -  .النص علامة متكاملة، يمكن أأن تجزأأ فقط ا 

بداع النصوص الفردية انطلاقا من علاقة المرسل بالمرسل - ليه يمكن ا   .ا 

شاعة أأنماط السلوك خلال فترات طويلة - لى ا   .يؤدي اس تعاب الثقافات ا 

الثقافة مجموعة من الأنظمة الس يميائية الخاصة المتدرجة، وهي كًمً من النصوص ترتبط بسلسلة من  -

 .الوظائف

: نى متكاملاومن هنا يمكننا أأن نس تنتج أأن الاتجاه الثقافي يعتبر النص رسالة تبث باللغة الطبيعية وتحمل مع

ليه والذين اعتبروا النص حادثة ثقافية، ... رسم، عمل فني، موس يقى  وهو ما يحاول النقد الثقافي أأن يصل ا 

لى متلقي  .وهو تقارب مع طرح كرستيفا، التي تعتبره لغات تنقل رسالة مشفرة من مرسل ا 

 س يمياء الشعر .9

لقد تصدى لهذه الأس ئلة الشكلانيون  ما الذي يجعل الشعر شعرا؟ وأأين تكمن شاعرية النص الشعري؟

 ...الروس وجماعة حلقة براغ ومعظم جماعات أأوربا الشرقية

قامة  " ميشال ريفاتير"ومن أأبرز أأنصار هذا الاتجاه هو الناقد الأسلوبي الفرنسي الأصل، الأمريكي الا 

Michel Riffater  الشعر س يميوطيقاخصوصا في كتابه الشهيرSemiotics of Poetry ن خلاله فم

لى القول باختلاف اللغة الشعرية عن الاس تخدام العقلي المتعارف عليه للغة، وذلك لجنوحها للخيال،  يذهب ا 

اهيم والأش ياء بشكل غير مباشرففالشعر يعبر دوما عن الم"واعتمادها على الرمزية في التصوير 
61

أأي أأن لغة  

فما يقوله الشعر لفظا ليس " ية المتواضع عليها،الشعر تنزاح عن الحقيقة ولا تنتظم وفق القوانين الداخل 

ليه معنًى  بالضرورة بما يرمي ا 
62

آخر، وهذه خصوصية يمتاز بها الشعر  ، أأي أأن الشعر يقول شيئا ويعني شيئا أ

 .عن غيره من الأجناس الأدبية

                                                           

يم   61 لياس العصرية، مصر .يوطيقا الشعر، دلالة القصيدة، ترريفاتير ميشال، س   .553، ص5400، 5القاهرة، ط ،فريال غزول، دار ا 
يميوطيقا الشعر، م س، ،ريفاتير ميشال  62  .535ص  س 
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كما نجد ريفاتير أأيضا يقر بأأن هناك ثلاثة أأنماط من اللامباشرة الدلالية، فاللامباشرة تتم عبر نقل المعنى     

Déplacement –  أأو تحريفهDistorsion– أأو ابداعهCréation 
63

. 

 آخر، كالكناية والاس تعارة : النقل لى معنى أ  يتم عندما تغير العلامة معناها ا 

 الالتباس أأو اللامعنى أأو التناقضيتم في حالة : التحريف. 

 يتم عندما يتكون في النص مبدأأ تنظيمي على شكل علامات من وحدات لغوية قد لا تحمل : الا بداع

يقاع آخر، كالطباق والا   .معنى في س ياق أ

 .وبين هذه الأنماط اللامباشرة الثلاثة عامل مشترك هو المحاكاة

لى الدلالة أأن : "ريفاتير عبر مرحلتينتتم عملية القراءة الس يميائية للقصيدة عند  فعلى القارئ قبل الوصول ا 

يتجاوز المحاكاة
لى نهايته، ومن ا  ، حيث يبدأأ بحل ش يفرة القصيدة بالقراءة الأولى التي تس تمر من بداية النص 

لى أأسفلها، متبعا في ذلك المسيرة الس ياقية  ، ففي هذه القراءة Syntagmatiqueأأعلى الصفحة ا 

وفي هذه المرحلة الأولى من القراءة يتم استيعاب ... الأولى يتم تفسير أأوليHeuristiqueية الاس تكشاف 

،  Rétroactiveوالمرحلة الثانية هي القراءة الاسترجاعية... المحاكاة، أأو بالأحرى كما قلنا قبل يتم تجاوزه

حقيقيةHerméneutique ةحيث يحين الوقت لتفسير ثان أأي لقراءة تأأويلي
64

. 

ثر  ذلك نلحظ من قول ريفاتير أأن قراءة القصيدة الشعرية تمر بمرحلتين متعاقبتين، الأولى سماها ا 

اس تكشافية س ياقية، والتي غالبا ما يتساوى فيها القراء في تلقيهم لها؛ لأنها لا تتطلب تفسيرا لا تأأويلا، في 

ير والتأأويل، تتباين فيها درجة القارئ حين القراءة الثانية الاسترجاعية القائمة على الاسترجاع المنوط بالتفس

ووعيه، كما تختلف فيها التأأويلات والتفسيرات؛ فالقارئ النموذجي المثقف مثلا قد لا يقف عند العلامات 

لا ما لا يتوقعه حتى مبدع النص نفسه  .القارة الجامدة بل يتعداها ا 

 س يمياء العنوان: خامسا

ن، باعتبار العنوان العتبة التي والمهمة التي خاض فيها النقاد المحدثتعد س يمياء العنوان من القضايا النقدية 

يمكن من خلالها الولوج والغوص في معالم النص واكتشاف خباياه، ولقد اهتم علم الس يمياء اهتماما واسعا 

                                                           

يم    63 ينو وأآخرون، الس  صول القواعد أآن ا   .11-11، صوالتاريخيائية، الأ

  تمدت من المصطلح  الا غريقي: المحاكاة لى العربية المحاكاة، وبالانجليزية mimesisاس  ، وتطلق على التقليد imitation، الذي ترجم ا 

 .أأو المشابهة في القول أأو الفعل
يميوطيقا الشعر، دلالة القصيدة، م س، ص  64  .553ريفاتير ميشال، س 
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جرائية في مقاربة النص من أأجل اس تقرائه وتأأوي ا، فم ا مفهوم بالعنوان في النصوص الأدبية نظرا لكونه علامة ا 

 .العنوان؟ وما أأهميته؟

 : مفهوم العنوان .5

 : لغة .5

لقد وردت الكثير من التعريفات للعنوان وكلها تصب في شرحه، فلقد جاء في المعجم الوس يط من باب 

 .الكتاب عنونه، وعنوانا كتب عنوانه: عنون، عنون

بما س يدل به عن غيره ومنه عنوان الكتاب: والعنوان
65

. 

ٌ : اللغةوجاء في معجم متن  َ وأُعِنَ وَعُنَّ وعنََُِّ فهو عَنيِْن ومُعَنْوَن ومُعَنِّ ومُعِينِّ عرض للشيء وصرف : عنَََّّ

ليه  .ا 

"وأأص ا عَننَهَُ وعَناَهُ كذلك" كتب عنوانه: جعل له عنواناً : عَنْوَنَ الشيء
66 

كل ما اس تدل به : اب ومن كل شيءلغية غير جيدة من الكت: العُنوان والعِنوان والعُنْيَانُ والعِنْيَانُ، والعِلوانُ 

وقالوا عُنانك أأن تفعل بمعنى قصارك وجهدك" عن سائره، والأثر وأأص ا عُنَّان
67

. 

 : اصطلاحا .5

يعد العنوان علامة لغوية تعلو النص لتحدده وتغري القارئ بقراءته، فلولا العناوين لظلت الكثير من 

عنوانه سببا في ذيوعه وانتشاره وشهرة صاحبه، وكم الكتب مكدسة في رفوف المكاتب، فكم من كتاب كان 

 .من كتاب كان عنوانه وبالًا عليه وعلى صاحبه

ليه، وهو من سمات النص النثري لقيامه على : "العنوان هو المحور العام، وكل ما يدور في النص مس ندا ا 

لها الباحث الس يميولوجي قصد الوصل والقواعد التركيبية المنطقية، كما يعد العنوان أأول المراحل التي يتأأم 

ذ العناوين علامات س يميائية تقوم بوظيفة  كشف بنيته وتراكيبه ومنطوقاته الدلالية ومقاصده التداولية؛ ا 

لى نص خارجي يتناسل معه ويتلاقح  ذا كان العنوان يحيل ا  الاحتواء لمدلول النص، كما تؤدي وظيفة تناصية ا 

شكلا وفكرا
68

ة لعملية القراءة قبل الشروع فيها باعتباره عتبة النص الذي من ، فالعنوان أأداة ربط قوي"

 .خلاله تس تطيع الكشف عما يحتويه النص

                                                           

 .033معجم الوس يط، باب عنون، م س، ص مجمع اللغة العربية،   65

 .552، ص5408، منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت، لبنان، امجالد الرابع، د ط، (عنَّ)أأحمد رضا، معظم متن اللغة، مادة   66

 .550، صم ن   67

دبي، منشورات   68 يمياء والنص الأ يميائية، محاضرات الملتقى الثالث الس  عمار شلواي، مسحية أأهل الكهف لتوفيق الحكيم، مقاربة س 
 .314، ص5889جامعة محمد خيضر، بسكرة، 
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وعموما فالعنوان هو مجموع العلاقات اللسانية التي يمكن أأن ترسم على نص ما من أأجل تعيينه، ومن أأجل "

لى المحتوى العام وأأيضا من أأجل جذب القارئ "أأن تشير ا 
69

. 

ذ له الصدارة "لعنوان يحظى باهتمام بالغ في الدراسات الس يميائية لكونه وعلى هذا، فا أأكبر ما في القصيدة ا 

"ويبرز متميزا بشكله وحجمه
70

لهذا يعد العنوان علامة جوهرية مصاحبة لكل نص، فهو الوس يلة الناجعة التي  

ذ يعد العنوان مراسلة  لغوية تتصل لحظة ميلادها يمكن لصاحب النص أأن يتسلح بها لجلب اهتمام القارئ، ا 

بحبل سري يربطها بالنص لخطة الكتابة والقراءة معا فتكون للنص بمثابة الرأأس للجسد نظرا لما يتمتع به 

ذ يحتل الصدارة  ستراتيجية، ا  العنوان من خصائص تعبيرية وجمالية كبساطة العبارة، وكثافة الدلالة وأأخرى ا 

في الفضاء النصي للعمل الأدبي
71

. 

رسالة لغوية تعرف بتلك الهوية وتحدد مضمونها، وتجذب : "اقدة بشرى البس تاني ترى أأن العنواننجد الن

ليها وتغريه بقراءتها، وهو الظاهر الذي يدل على باطن النص ومحتواه  "القارئ ا 
72 

من خلال هذه التعريفات نس تخلص أأن العنوان أأحد عناصر النص المهمة وهو الذي يمكنه أأن يحدد 

ويعطيه هوية مس تقلة تميزه عن باقي النصوص، حيث يتموقع في مدخل النص ليؤطر كيانه  محتوى النص

ن من الصعب وضع تعريف محدد للعنوان نظرا واللغوي والدلالي، ويعلن عنه للجمهور أأو المتلقي، فيرى الباحث

 .لاس تعماله في معانٍ متعددة

 :أأهمية العنوان .5

له الصدارة في النص الأدبي، وهو العلامة أأو الا شارة الأولى التي تمتع العنوان بأأهمية كبيرة من حيث أأن 

فعن طريق العنوان يمكن فهم : يتلقاها القارئ من ذلك النص، لذا أأولت الس يميوطيقا للعنوان أأهمية كبيرة 

محتوى النص، فهو المفتاح الأساسي لكل نص بامتياز، فالعنوان يس تطيع أأن يقوم بتفكيك النص من أأجل 

شارات لا يمكن تركييب ة عبر بنياته الدلالية والرمزية، وقد يكون أأيضا مراوغا عندما يحمل في طياته رموزا وا 

.للقارئ تفكيكها وفهمها سوى بالغوص في أأعماق النص

  

                                                           

يميائية في الخطاب القر   69 أآني، دار مجدلاوي حلومة التجاني، البنية السدية في قصة النبي ابراهيم عليه السلام، دراسة تحليلية س 

 .29-23، ص5859، 5للنشر، عمان، الأردن، ط

، 5880، 0، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط(من البينوية والتشريحية نظرية وتطبيق) عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والتفكير،  70

 .503ص

-11، ص5885راه، جامعة محمد الأول، المغرب، جميل حمداوي، مقاربة النص الموازي في روايات بنسالم حميش، أأطروحة دكتو   71

10. 

حمد شاملو،   72 لى الملتقى لمحمود درويش، وتامه لأ ، مجلة الجمعية (دراسة مقارنة)فاطمة بخيت وأآخرون، دلالة العنوان في رسالة ا 
 .81، ص5859للغة العربية وأأدابها، فضلية محكمة، العدد الثالث والثلاثين،  الا رانية 
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ن أأهمية العنوان نابعة من جهة أأنه جزء لا يتجزأأ من النص فهو المدخل الذي يتم من خلاله الوصول ا لى   ا 

فالعنوان هو الذي يسَِم النص ، ويعينه ويصفة، و يثبته، ويؤكده، و يعلن "عن خباياه  أأعماق النص للكشف

بهام . مشروعيته القرائية وهو الذي يحقق للنص كذلك اتساقة وانسجامه و تشاكله، ويزيل عنه كل غموض وا 
(5.) 

س به الس يميولوجي   نبض النص، وهو من وكما قلنا سابقا العنوان بمثابة رأأس للجسد وهو مفتاح تقني يَجِ

ليها القارئ  .أأهم العناصر التي يستند ا 

حيث نجد تعدد وظائف و أأنواع العناوين بتعدد النصوص ووظائفها ومن أأهم أأنواع العناوين نجد
73

: 

 Le Titre Principale       عنوان حقيقي                                 

  Faux Titre                  عنوان مزيف                            

        Sous –Titre                             عنوان فرعي

ولوجيا كبيرا في عالم العلامات التي نعيشها اليوم لما تؤديه من وظائف كثيرة في يفالعناوين تلعب دورا س يم 

 .التواصل الثقافي والحضاري

 .ة الاحتواء لمدلول النص وعليه فالعناوين علامات س يميائية تقوم بوظيف

 

 

 : س يمياء الألوان: سادسا

حدى أأهم خصوصيات الحياة البشرية،    تعد الألوان مؤسسة من أأهم مؤسسات المنظر الجمالي، وا 

فقد اس تخدام الا نسان . والألوان عالم لا يحده واصف ولا يحيط به خيال مبدع مهما كانت درجة الا بداع عنده

كاس تخدامها في الرسم والأصباغ بمجالاتها المختلفة، وغيرها مباشرة  فكانت المفردات الألوان على نحو مباشر، 

اللغوية خير معبر عن ذلك، والشعر مصدر الثراء اللغوي عند العرب، أأحبته وعبرت من خلاله عما جال في 

ية للصورة اللونية في أأذهانها واعتلج بين خلجاتها وهو بقيامة على الخيال والتصوير وهما ركنا العملية التكوين 

 .الشعر 

 فما هو مفهوم اللون ؟ وما هي دلالاته ؟ وفيما تكمل أأهميته؟

 : مفهوم اللون  .5

                                                           

يميائية العنوان في ديوان مقام البوح، لعبد الله العشي)ون، شادية شقر   73 دبي، بسكرة، (س  يمياء والنص الأ ، الملتقى الوطني الأول للس 
 .528، ص5888
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 لغــــــــــــة .5.5

يراد عاجمفي الم( اللون)تقاربت المفاهيم والدلالات اللغوية للفظ   اللغوية العربية القديمة، وقد اكتفينا في ا 

نتُ الشيء (: "لوََيْ .لوََمَ )قد جاء في مادة ( أأساس البلاغة)الزمخشري في فنجد : معنى اللون ببعض المعاجم لوَّ

لْكَمَ؟ فيقولون حين لوََنَ، أأي أأخذ شيئا من اللون وتغير عما كان وجئت حين صارت : فتلونَ، ويقال، كيف تَحَ

في مرأأى العين الألوان كالتلوين وذلك بعد المغرب، أأي تغيرت عن هيئاتها لسواد الليل فلم يبق الأبيض 

لون : أأبيض، ولا الأحمر أأحمر ولون  الشيب فيا ووشِع، أأي بدأأ في شعره وضح الشيب، ومن امجااز عنده 

"من الثياب صنف به 
74

 . 

 .جع ا ذا أألوان: ظهر فيه اللون ولون الشيء: ، لون ( لـَوَى)وفي معجم الوجيز جاء في مادة 

 .بت على خلقصار ذا لون وتلون فلان لم يث : الشيء( تلون)

 .أألـــــــــوان(: ج)صفة الجسم من السواد والبياض والحمرة ونحوها (: اللون)

 .أأتي بأألوان من الحديث والطعام: وأألوان النوع يقال

غيُر البيض منهم: من الناس( الملُوَِنوُن)
75

. 

آن الكريم فالعديد من الآيات تحمل لفظ اللون أأو الألوان نذكر قوله تعالى أَلمَ ترََ }: كما ورد اللون أأيضا في القرأ

مَاءِ مَاءً فأَخَْرَجْناَ بِه ثمََرَاتٍ مُخْتلَِفًا أَلوَْانُهاَ ومِنَ الِجبَالِ جُدَدٌ بِيضٌ وحُمْ  ِّنزَلَ مِنَ السِّ ا رٌ مُخْتلَِف أَلوَْانُهَ أَنِّ الله أأ

نَّ ( 52)وَغرََاِبيبُ سُودٌ  شََ الله مِنْ عِبَادِه العُلمََاءُ ا  َّمَا يَخْ ن
ِ
وَابِ والَنعَْامِ مُخْتلَف أَلوَْاُنهََ كَذَلِكَ ا وَمِنَ النَّاسِ والدَّ

(50)الله عَزيِزٌ غفَُورٌ 
76

}. 

نبات والناس والدواب، أأي يتبين لنا من خلاله الآية الكريمة قدرة الله عز وجل في تنويع أألوان الثمار وال 

أأن كل المخلوقات الحية مع أأن جميعها من مصدر واحد وهو الماء والتربة، ومع ذلك تباينت الألوان فضلا عن 

الواحد مع تفاوت في الألوان ءتباين الطعوم والأشكال، فكان الاختلاف في الشي
77

. 

 : اصطلاحا .5.5
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يعتبر اللون جزءا من حياتنا والعالم المحيط بنا، وهو من أأهم عناصر الجمال التي تهتم بها، فالألوان في 

فأأينما نوُلي وجوهنا نجد الألوان من حولنا، لذلك تحدثت ... الطبيعة، والحيوان والكواكب، والا نسان

ليه الموسوعات والمعاجم القديمة تحت راية تطور العلم في الدراسات العلمي ة عن مصطلح اللون، وفكرة النظر ا 

لى تاريخ معرفة الا نسان بهذه الفنون، فالألوان في الطبيعة هي  من خلال النحت والتصوير فكرة قديمة ترجع ا 

جوهر النقاشات التي شغلت الفنانين التشكيليين وعلماء الفيزياء والفلاسفة الطبيعيين، ومن أأهم الآراء 

 : الفلسفية لهؤلاء الفلاسفة

 آراء أأرسطو طاليس وأأفكاره في اللوني جلية من خلال أأعماله الفلسفية،  :أأرسطو طاليس ظهرت أ

لى ماهية الألوان وطبيعتها وأأس باب تكوينها، وذكر أألوان النباتات والحيوانات وجميع  حيث أأشار فيها ا 

لى ما حدث في الجو من حوادث والتي يكون لها  بصارها، كما تطرق ا  الدور على الأرض، الموجودات وكيفية ا 

لى العلة الرئيس ية وراء تكون  لى الألوان الناجمة عن تلك الظواهر، وبذلك يهتدي ا  فيشير أأثناء ذلك ا 

الألوان
78

. 

لى غروبها والليل والنهار،  فحسب رأأي أأرسطو فا ن تلك الحوادث التي تقع في الجو من طلوع شمس ا 

من الألوان، تجع ا يدرك سبب ظهور اللون الأحمر،  تنعكس على الأرض فتتولد من خلالها مجموعة... وغيرها

 .والألوان الأخرى التي تصاحب الليل مع الصحو

نس تخلص من هذا أأن أأرسطو يعترف بأأن هناك أألوان في الطبيعة ويدخل الضوء في تشكيل هذه الألوان 

 .الطبيعية

 جسم الا نسان،  الذي يربط عملية الا حساس بالألوان بشروط داخلية موجودة في  :أأحمد مختار

دراك الألوان، فيقول أأحمد مختار حساس : "وأأخرى خارجية تتمثل في الضوء، وبناء على هذه الأمور يتم ا  وللا 

لى عوامل داخلية في جسم الا نسان وتركيب أأجهزة الا حساس  بالألوان شروط لابد من تحققها، بعضها يعود ا 

لى عوامل خارجية منها مقدار الضوء  لى العين، وطول موجته وزاويته ولونهفيه، وبعضها يعود ا  "الواصل ا 
79 

تفاعل شكل من الأشكال وبين الأشعة الضوئية الساقطة عليه التي بها : " واللون عند الفنانين التشكيليين هو

"ترُي الشكل
80 
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فاللون يمثل الصورة الخارجية للشكل، لكنه يحتل مكانة خاصة في الفن لما له أأثر على الحواس والنفس، 

حساسات بعضها يشعرنا بالارتياح والبعض الآخر يشعرنا بالاضطراب وعدم الراحة، ولهذا فتتو لد لدينا ا 

ن اختلاف المشاعر والأحاسيس يتماشى واختلاف الألوان  .نقول ا 

نه : "ويتضح المفهوم الاصطلاحي للون من خلال التعريف الفيزيائي الذي قدمه يحي حمودة بقوله ا 

حساس وليس له أأي وجود  "خارج الجهاز العصبي للكائنات الحيةا 
81 

نس تخلص من خلال هذا التعريف أأن اللون يحس ويرى بواسطة الجهاز العصبي أأي الأعصاب المتحكمة 

 .في عملية الا بصار، والتي تقع عليها الأشعة، ومن خلال الش بكية نتمكن من رؤية الألوان

 .تعريف وتحليل كما أأن النعوت غير محدودةأأخيرا تبقى الألوان خاصة قائمة بذاتها غنية عن كل 

 :الألوان ودلالتها  .5

وجود اللون في حياتنا مكنه من احتلال مكانة عالية، فهو رمز لكثير من الأش ياء، قد يكون دالا على    

 ...الخير، أأو الحزن، أأو السور، أأو النشاط  أأو الراحة وغيرها

لى فالحياة تتميز بأألوانها الطبيعية المختلفة في  كل موجوداتها، ولكل لون دلالة خاصة هذا ما دفع الباحثين ا 

 :الاهتمام بالألوان على اختلافهم، وس نحاول في ما يأأتي عرض أأهم أأسماء الألوان وتباين دلالاتها

 

 :اللون الأسود .5.5

تجمع على  ارتبط اللون الأسود منذ القدم بدلالة بالتشاؤم والحزن، والألم والفراق كما وردت له أألفاظ عدة    

 .أأنه معاكس للجمال

لى  عطاء الدلالة للون الأسود، وبذلك اختلف مدلول هذا اللون من شاعر ا  وقد اختلف الشعراء في ا 

اذ ان اللون لا يس تقر على حالة واحدة، لو أأخذنا مثلا اللون الاسود "أأخر حسب كل موضوع يعالجه، 

لى أأمور مختلفة اي انه يتغ "ير وفق الظروف المكانية والزمانية لوجدناه في الحقيقة يرمز ا 
82

 . 

فاللون الأسود حمل عدة دلالات منها القوة، هذه الأخيرة ربطها الشعراء بقوة الرماح السود لدقتها في 

الاقتناص، لكن بتغير الزمن لم تبق هناك رماح فسلب الشاعر هذه القوة من الرماح، فأأصبحت دلالة اللون 

عفالأسود للرماح تحمل دلالة الض
83

. 
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آبة والجهل والاستياء، وأأيضا يوحي بالفناء والانعدام والخوف  كما يدل اللون الأسود على الظلمة والك

لى الموعظة والحكمة والرزانة وهذا عند رجال الدين، وارتبط في الجانب الدوبلوماسي  من امجاهول، كما يرمز ا 

نائز والمناس بات الرسميةبالمكانة الاجتماعية والرسمية والعظمة ولهذا كان يلبس في الج 
84

 . 

أأما من المنظور النفسي فاللون الأسود يدل على الحزن وهذا بديهيي منذ القدم في مختلف امجاتمعات، 

آبة، والهم، والغم،  حساسا بالوحش ية ، والك ليه "ويحمل ا  آبة لان به ترتاح النفوس، وتلجأأ ا  وحيناً لا يعني الك

"صاحبه في النهار، وتسكن فيه بعد يوم مليء بالنشاط والحركةمن عناء الكد والتعب والا رهاق الذي ي
85

. 

لا انه يحمل دلالة ايجابية قوية، فهو يمثل الليل الذي  فبرغم من كل هذه الدلالات السلبية للون الأسود ا 

لا أأن الكعبة  ه التعب، ورغم أأن المسلم يلبس الأبيض في الأعياد ا  ترتاح فيه كل المخلوقات بعد نهار يملأ

 .شريفة أألبست الأسود، وفيها الحجر الأسودال 

 :اللون الأبيض .5.5

يعتبر اللون الأبيض أأساس الألوان، يدل على الوضوح والنقاء والجمال، ويأأتي بدلالة الا شراق والا ضاءة، 

لى الاستسلام والموت،  لي القلوب، يبعث على الأمل والتفاؤل، والصفاء "ويرمز ا  هذا اللون محبب ا 

ن هذا اللون يحمل غالبا الدلالات والتسامح، ويدل  على النقاء كما يبعث على الود والمحبة، وعلى الرغم من ا 

لا انه يحمل في الوقت نفسه دلالة التشاؤم والاقتراب من الخروج من الدنيا "الايجابية ، ا 
86

. 

لمتداولة، فاللون الأبيض ينحرف أأحيانا في بيئات وأأمكنة وأأوقات معينة الى معانٍ تناقض تلك المعاني ا

وتقف عل الضد منها تقريبا، فهو مثلا رمزا للحزن لدى بعض الأمم منها الهند، على النقيض من دلالتها على 

الفرح والبهجة عند الكثير من الأمم
87

. 

وكثيرا ما نجد الشعراء يربطون البياض بنقاء العرض، فنجدهم يمدحون الأشخاص بالكرم والعفة ونقاء 

لي التحلي بها في حياته، ومهما يكن فاللون الأبيض يتخذ العرض من العيوب، وهي  معاني سامية يسعي المرء ا 

لى حدث، فاللون الأبيض من الألوان  دلالات تختلف في شعرنا العربي من شاعر لأخر، ومن حدث ا 

الصريحة الدالة على السخاء والنقاء والأمل الذي يعكس ملامح المرء الطفولية فيبدو أأكثر طيبة وبراءة
88

. 
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آنية ففي قوله تعالى تْ وُجُوهُهمُْ ففَِي رَحْمَةِ اِلله }: كما نجده أأيضا في الكثير من الآيات القرأ ينَ ابيَْضَّ ِ ا اَلذَّ وَأَمَّ

ونَ  {هُمْ فِيهاَ خَاْلِدُ
89

وا به من الخير فهم في جنة الله ونعيمها وهم  ، فالذين ابيضت وجوههم بنضرة النعيم وما بشُِرِّ

 .كما نجد للون الأبيض نقيضا وهو اللون الأسود. رجون منها أأبداباقون فيها لا يخ

نخلص القول أأن اللون الأبيض في س ياقه الدلالي العام هو رمز الطهارة والنور والفرح والغبطة والنصر 

ن شئت هو رمز الموت لارتباطه بلون الكفن  .والسلام، وا 

 

 : اللون الأحمر .5.3

وهو من الألوان الساخنة المس تمدة من وهج "من الطبيعة  ويأأتي في المرتبة الأولى لأنه مس تخلص

الشمس، واش تعال النار،  والحرارة وتعطي قدرا من النشاط والحيوية، ومن حيث الدلالات فلقد ارتبط هذا 

"اللون منذ ذلك بالدم، وما يعني من الصراع والقتل، والموت والثورة والحرب وغير ذلك
90

، واتصال هذا 

لى الموت، أأما  اللون بالدم جع ا يحمل دلالتين متناقضتين هما الحياة والموت، لأن شدة فقدان الدم تؤدي ا 

 . تدفقه في العروق فهو يحافظ على الحياة

كما هو رمز للحرارة والخطر والغضب، وهو يرمز للممنوع والمحرم الاقتراب منه، لكنه يبقى الأجمل في 

اكن المتواجد فيها، كما يدل على الحب والجرأأة والمغامرة فهو بعد أأعياد الميلاد ويبعث النشاط والحيية في الأم

 .رومانسي، ويظهر من بين الألوان العالمية لما له من دلالات رمزية قوية

لى الجمال والحسن والصحة والعافية والخجل، ويحمل دلالة الزينة  لى ذلك أأن اللون الأحمر يرمز ا  أأضف ا 

لارتباطه بلون النار وهي نار جهنم وهي ايجابية وقد حمل دلالات سلبية
91

. 

لا في أأية واحدة في وصف الجبال يقول تعالى آن الكريم ا  َ }: اللون الأحمر لم يرد ذكره في القرأ أَلمَْ ترََ أَنَّ اللََّّ

ماءِ ماءً فأَخَْرَجْنا بِهِ ثمََراتٍ مُخْتلَِفًا أَلوْانُها وَمِنَ الجِْبالِ جُدَدٌ بِيضٌ  رٌ مُخْتلَِفٌ أَلوْانُها وَغرَابِيبُ  أَنْزَلَ مِنَ السَّ وَحُمْ

{سُودٌ 
92

. 

أأخيرا يمكننا القول أأن اللون الأحمر يرتبط بالدم والسفك والقتل، لذلك يوظف في س ياق الحرب، لكنه يدل 

براز الأش ياء ووضوحها، ويدل على المنع والخطر والقتل في سبيل الله،  على العاطفة والحب، ويس تخدم في ا 

 .للدلالة على الجنسكما يوظف 
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 : اللون الرمادي .5.9

ثارة أأو     لى انه محايد خالٍ من أأي ا  هو لون تتساوى فيه نس بة اللونين الأبيض والأسود، ويرمز في معانيه ا 

اتجاه نفسي
93

. 

كان العبريون يغمرون أأنفسهم بالرماد تعبيرا عن الهم " يعتبر اللون الرمادي لون الرماد والضباب، حيث

لغرب هو لون نصف الحداد، فهو دليل علي الحزن والانزعاج والضجر ويسمى هذا الوقت العميق، وفي ا

بالوقت الرمادي
94

. 

لى التداخل والنفاق والضبابية في كل شيء، وبهذا يعكر اللون الرمادي أأمزجة الناس،  فالرمادي يرمز ا 

ت بين الناس، واللباس الرمادي ويمنعهم من رؤية الأش ياء على حقيقتها، فهو لون بارد يزيد في فتور العلاقا

الغامق يبطئ من فهم الأشخاص بعضهم البعض
95

ذا أأردت أأن تتعرف على الشخصية التي تحب .  لذلك ا 

اللون الرمادي؛ فهو شخصية متحفظة شديدة الحذر
96

. 

ويعزز اللون الرمادي عدم الالتزام، ويوحي بالمراوغة والرفض والتهرب من المسؤوليات، وفي حياتنا 

نه يتجه نحو اليأأس، كما هو رمز العاد ية يوحي هذا اللون بالغموض وعدم الوضوح، وبقدر ما يصبح غامقا فا 

لى ذلك فالرمادي يدل على الوحدة كما يش به هذا اللون بالمنطقة المنزوعة  التحذير من الخوف، أأضف ا 

 .السلاح أأو أأرض خلاء لا صاحب لها

 ويمثل الأنانية والخوف من الموت والرعب والحنين، الرمادي الفاتح: حيث نجد درجتين من هذا اللون

آبة وانقباض النفس وانعدام الأمل لى الأسود يمثل الك والرمادي الغامق أأقرب ا 
97

. 

نصل في الأخير الى أأن اللون الرمادي جُل معانيه تدل على الهلكة والضبابية والمخلفات البشعة كمخلفات 

 .الحروب والصراعات

 :اللون البني .5.1
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للون البني بالهدوء، فهو أأكثر الألوان هدوءا، ونشاطه ليس متعلقا بالحواس، ويتكون هذا اللون يتسم ا

لوان الدافئة كالبرتقالي المحمر والبرتقالي المصفر من درجات غامقة وكثافة عالية للأ
98

، ومن يفضل اللون البني 

أأن صاحبه شرير وبخيلمقبل على الحياة الجميلة، ولكن اللون البني المخضب بالأحمر يدل على 
99

. 

فالشغوفين بهذا اللون شخصيات حازمة وقوية وهم ماديون وأأنانيون وميالون للتفتيش عن عيوب الغير، 

لى  خفاقهم لا يدعون اليأأس يتطرق ا  ولديهم أأذواق خاصة بهم، صبورون يتحملون المكاره بصدر رحب وعند ا 

نفوسهم، كما أأنه علامة على الضجر وعدم الانسجام
100

 .م بذلك ماديون ولهم أأذواق خاصة، فه

ن اللون البني لون فاتر بارد يساعد على التثاؤب والخمول، فقد يدل على الصبر والهدوء، ويرمز أأيضا  ا 

لى الأنانية والشر والضجر  .ا 

 :أأهمية الألوان  .3

أأبعاد يعد اللون عنصرا مهما وأأساس يا في حياة الا نسان وفي تشكيل القصيدة الشعرية، لأنه ينطوي على 

جمالية تعطي القصيدة قيمة فنية جمالية عالية، تتشابك فيه بعض الألوان مع الرمز، فهو يحمل قدرا كبيرا من 

العناصر الجمالية، وأأحد أأهم ركائز الشعر، فلا يمكن رؤية الجمال بالاس تغناء على الألوان، هذه الأخيرة تضفي 

ضاءة موحية وتبدي أأبعادا فنية على العمل الأ  دبي بالخصوصأأيضا ا 
101

. 

ن اللون بما أأتي من سمات وخصائص  غفالها، فهل نتخيل أأنفس نا "ا  يمنح الحياة والوجود قيمة لا يمكن ا 

"نرى لونا واحدًا؟ هل نشعر بلذة الجمال لو اختفت الألوان من الأرض، وأأصبحت ترى بلا أألوان ؟ 
102

 ،

ء الخالية المنقطع عن كل شيء موجود ليس من المعقول تخيل ذلك لأن العالم سوف يصبح كالصحراء الجردا

 ... من ماء، نبات، حيوان، ظل، نهاية

فس جمال الطبيعة يكمن في تلك الألوان المتواجدة فيها، فمجرد التفكير في طبيعة بلا أألون يشعرنا 

لوان مالم يتوفر  ضاءة، فكلاهما مرتبط بالأخر فلا وجود للأ الضوء، باليأأس والملل، فلا حياة بلا أألوان وبلا ا 

 .ولا جمال للون في غياب الضوء

فالله تعالى أأبدع في خلق الألوان وصنفها بأأنواع مختلفة في جميع خلقه، فكيف يمكننا العيش بدونها، 

لى كل ما هو جميل، والعين تعشق ذلك وبالتالي كيف يمكن لنا أأن نتصور عالما بأأسره جمع الله . فالنفس تميل ا 

                                                           

ردن، ط   98 لوان، الأهلية للنشر والتوزيع، عمان، الأ ياد محمد الصقر، فلسفة الأ  .00، ص5858، 5ا 

لوان في شعر بلند الحيدري، م س، ص   99 يمياء الأ  .503نائل درويش سليمان المصري، س 

لوانك دليل شخصيتك،    100  .94م س، صفدوى حلمي، أأ

 .53، م س، ص(ردني أأنموذجالأ الشعر ا)اللون ودلالته في الشعر ظاهر محمد هزاع الزواهرة،   101
 .ص ن، م ن   102
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هذه الأخيرة أأصبحت جزءا لا يتجزأأ منا ونحن كذلك جزءا منها، فلا . أألوانتعالى فيه ش تى الألوان بدون 

ليها تنشرح نفوس نا وتدخل عليها الراحة  يمكننا العيش بدونها فهيي معنا تعيش ونحن أأيضا معها نعيش، فبالنظر ا 

البهجة والأحاسيس الجميلة
103

ما مث"،  ير للعاطفة فاللون يوقظ الأحاسيس وينمي الشعور ، ويبهر النظر، وهو ا 

"أأو مهدئا للنفس، ويظهر من خلال ما نفضل من أألوان، عندما نقوم بتزين مسكننا أأو اختيار ملبس نا
104

. 

لوان تختلف وفقا للبيئة والزمان والحدث، لهذا ارتبط اللون بمعتقدات وطقوس وعادات  ن نظرتنا للأ ا 

يا نجد كل مجتمع يتميز عن الأخر من خلال وأأفكار متنوعة، كما ارتبط أأيضا بحياة الا نسان التي يعيشها، فطبيع 

 .  الألوان وفقا لكل بيئة يعيش فيها

لا ما كنا نفرق ونميز الموجودات والأش ياء من بعضها، فهو بمثابة قدرة  فهو سر من أأسرار جمال الكون، وا 

نسان فكما قلنا سابقا اللون سبب في دخول الفرح وال  لاهية لها تأأثير على الجهاز العصبي للا  سور وراحة ا 

.النفس
105 

كما نجد اللون قد ترك أأثرا بالغا في القصيدة العربية القديمة، ولعب دورا كبيرا في جميع الصور البيانية بكل 

لى ما بعد محيطات "أأنواعها في القصيدة، وأأيضا نجده دخل على بناء القصيدة الحديثة فاتسعت لتشمل  ا 

"الألوان والخطوط المرافقة
106

107لشعري بمفردات اللون والرسومفقد تشكل النص ا 
فاللون أأساس قيام . 

الصورة الشعرية ووس يلة فنية تقوم عليها القصيدة، وهذا ما جعل اللون ذو أأهمية كبيرة عند الشعراء بصفة 

 .خاصة، وعند الا نسان بصفة عامة، فهو لذة تفرح العين والنفس لتذوقها
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 .ص ن، م ن   104
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 س يميائية الغلاف الخارجي .5

 س يميائية العنوان .5.5

هو عنوان الديوان الشعري مدونة الدراسة، فعند قراءة العنوان للوهلة " كاليغولا يرسم غرنيكا الرايس"

الأولى، يحدث فجأأة أأن يتقطع عقال الذاكرة و تتنازع امجااهيل ويقوى الحفر في تلافيف الدماغ، سلسلة من 

لا أأنه الكلمات تنتهيي  ليها من الجانب التاريخي فهيي منقطة لا يربط بينها رابط، ا  ذا نظرنا ا  لى مداخل مختلفة، فا  ا 

 :كالآتي شارات دلالةا  يا يفتح العقل الشعري على ثلاثة س يميائ  ايظهر لنا العنوان بعد التمعن فضاء

 كاليغولا  .5.5.5

أأطلق عليه وهو طفل صغير ف، أأما كاليغولا "جايوس قيصر جرمانيوكس"مبراطور روماني اسمه الأصلي ا  

أألبس ته زيا عسكريا كاملا مما أأثار سخرية " جرمانيكوس"حذاء الجندي الصغير، وذلك لأن والدة : ومعناه

اتصف فبمرض شديد، صابته ا  سود الاعتقاد أأنه فقد صوابه بعد ي و الجنود على الحذاء العسكري الطويل، 

كما يروى  ،عرف بالظلم والوحش ية والتعذيب وانتهاك الحرماتو بالقسوة والاستبداد والقتل والاغتصاب، 

طاحة بها بضربة واحدة، وهذا دليل على شدة يعا رقبة واحدة يمكن الا  أأنه كان يتأأسف لأن ليس للناس جم 

ه عضوا في مجلس الش يوخ الروماني، كما بطشه وحبه الشديد للقتل وسفك الدماء، وقيل أأنه عين حصان

 .اش تهر بمعاداته لليهود وادعى الروبوبية وحاول أأن يش يد تمثالا له في معابد اليهود لكي يعبد

ه كُلَوديوسفعرفتها روما من خلاله، وخل اغتيل من قبل أأحد نواب الشعب الروماني بعد قسوة كبيرة
108

 . 

 .والقسوة والوحش يةفكاليغولا رمز البطش والظلم والقتل 

  

                                                           
108

، 3، م5885، 5مجموعة علماء وباحثين، الموسوعة العربية الميسة، دار الجيل، بيروت، القاهرة، تونس، الجمعية المصرية، ط  
 .5450ص
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 غرنيكا .5.5.5

تعرضت للهجوم بالطائرات والقنابل من قبل قوات  ،هو اسم قرية صغيرة في اقليم الباسك الاس باني

يطالية مساندة لقوات القوميين الا س بان، وقد راح ضحية المذبحة أأكثر من أألف وس تمائة شخص   .حربية أألمانية ا 

 في نفس الس نة أأبدع الفنان التشكيلي

 لوحـــة الغرنيكا " ــــو بيكاســــوبابلـ"

 المتحدة،  ة الأممـــــودة في أأروقــالموج

 الألمان على  اس توحاهـــــا من غـارات

 حيث جسد فيها  هذه المدينة العريقــة،

ذ الاس بانية،  مأأساة هذه المدينة  تصورا 

 فوقه جثث القتلى رتـاللوحة فراغا تناث

لى  لى أأعلى اليسار، بالا ضافة ا  وأأشلاءهم الممزقة، كما نلاحظ في اللوحة هناك حصان في الوسط وثور ا 

مصباح متدلي من الطرف العلوي للوحة، وعلى الأرضية تمددت أأطراف مقطعة لبشر وحيوانات، بينما تمسك 

لى أأعلى يمين اللوحة ثمة يد أأخر  ى تمسك بالمصباح، ويبدو اليد الملقاة على الأرض وردة وس يف مكسور، وا 

الأعضاء المشوهة لتكثيف الاحساس أأن وظيفة المصباح المعلق في أأعلى اللوحة هو تسليط الضوء على 

لى ما يرمز، لكن ربما أأراد بيكاسو ب لى يسار اللوحة فليس واضحا بالتحديد ا  فضاعة الحرب وقسوتها، أأما الثور ا 

نس انيتهم وهناك ملمح مهم في هذه اللوحة وهو خلوها من أأثر اس تخدامه مجازيا عن همجية المهاجمين ولا ا 

مرتكبي الجريمة، فليس هناك طائرات أأو جنود أأو قنابل، فبيكاسو فضل التركيز على صور الضحايا ومخلفات 

الحرب، فاللوحة قابلة للعديد من التفسيرات، غير أأنها أأصبحت تمثل صرخة ضد الحرب وشهادة حية ضد 

 .تخلفه الحروب بشكل عام البؤس والخراب الذي

  



40 
 

 الرايس .5.5.3

قرية الرايس جنوب  وتقع، 5442س نة  التي جرت في الجزائرمجزرة الرايس واحدة من أأعنف المذابح 

لا أأن هناك من  530الجزائر العاصمة، فكانت حصيلة القتلى حسب ما اعلنت عنه الحكومة الجزائرية  قتيلا، ا 

 .قتيلا 088يقول 

المسلحة مسؤوليتها عن الحادث فقد وصل المهاجمون المقنعون القرية حوالي الساعة  سلاميةأأعلنت الجماعة الا  

الواحدة ليلا، وكانوا مسلحين بالبنادق والسكاكين والفؤوس والقنابل، وقد اس تمروا في قتل الرجال والنساء 

 .والأطفال وحتى الحيوانات في القرية حتى الفجر

ة على عتبات قطوعالمجعلوا الرؤوس و خطفوا الفتيات الصغيرات و حرقوا الجثث، و ذبحوا الأشخاص 

.الى غير ذلك من أأنواع البطش...الأبواب
109

 

، يتضح لنا أأن الشاعر أأوجد تقاطعا بين ما حدث معانيه التاريخية وتفاصي امن خلال شرحنا للعنوان وبيان 

ن الشعري لوحة فنية تش به الغرنيكا في غرنيكا وبين نفس ية كاليغولا وبين ما تم في الرايس، ليكون الديوا

 .للفنان بيكاسو

فقد ربط شخصية كاليغولا بالمهاجمين الذين دخلوا قرية الرايس وهم الارهاب من خلال بطشهم وقتلهم وظلمهم 

ووظف غرنيكا لما تحم ا من تعبير عن مخلفات الخراب والدمار  ،وحبهم للدماء والاغتصاب ،لكل موجود

 .ا بها لبشاعتها ووحشيتهامجازرة الرايس ومثله
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 .http//ar.m.wikipidia.org/inki ،5853 مجزرة الرايس  / نقلا عن الموسوعة الحرة، تاريخ   
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 س يميائية أألوان الغلاف الخارجي .5

 
 صورة الغلاف .5.5

الغلاف باتت لا  دراسةفساس ية لكل كتاب، حظي الغلاف بأأهمية كبيرة، واعتبر عنصرا من العناصر الأ 

 .تقل أأهمية عن دراسة العنوان، وهذا لاعتبار الغلاف الواجهة الأولى التي تشد انتباه القارئ

كما من  فهو يحمل... لغوص في عالم الشعر أأو الروايةقبل اأأهم ما يواجه القارئ  هو الغلاف الخارجيلأن 

فهو  ،ة التواصل مع المتلقي قبل النص نفسهيالشفرات القابلة للتأأويل والتفسير، فالغلاف أأول ما يحقق عمل 

وبالتالي يضع سمات النص )...( هوية بصرية ينبغي أأن نتقبلها كا حدى هوايات النص:" كما يرى حسن نجمي

"وعلاماته وهويته
110

 .، وعليه فا ن قيمة الغلاف من قيمة العناصر المتموضعة

على  وغالبا ما نجد على الغلاف الخارجي اسم المؤلف وعنوان مؤلفه وجنس الابداع وحيثيات النشر، علاوة

عات مكونات غلاف وهذا ما نستشفه في تموض. الكتاب الرسومات والأشكال والألوان التي تعكس محتوى

 .ديوان كاليغولا يرسم غرنيكا الرايس

                                                           
110

 .55، ص5888، 5العربي، الدار البيضاء، بيروت، طحسن نجمي، شعرية الفضاء السدي، المركز الثقافي   
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نما من صنع الفنان عمر هدنة، حيث يلفت انتباهنا اسم المؤلف والشاعر عز  الغلاف ليس لمؤلف الديوان وا 

الدين ميهوبي الذي يعلو صفحة الغلاف وهو دليل على ذاتية الشاعر وتصدر اسمه الغلاف باعتباره منتجا 

فقد جاء باللون الأحمر  جنتالم للنص فكان بذلك وجوده قبل وجود نصه، أأي أأس بقية الذات على أأس بقية 

اسمه بهذا  وضع ولعل يحدده اللون الأبيض فمن المعروف أأن اللون الأحمر متصل بالدم والخطر والانفعال

اللون دليل على انفعاله وغضبه لما حل بقرية الرايس، أأما اللون الأبيض المتواجد على حواشي الاسم فيبعث 

 .حل بوطنه روح الأمل رغم غضب واش تعال روح المؤلف لما

ن النظرة التأأملية الس يميائية لغلاف  لوان المختارة والرسم، ث فينا الغموض والقلق من خلال الأ ، تبعيوانالدا 

لقوة، والاعتداء على أأملاك الغير، واختار بافالباب البني منزوع المقبض يجسد فكرة الهجوم والخلع والولوج 

صود من وراء توظيف هذا اللون هو الأمان والسكينة المتواجدة الفنان اللون البني لأنه يتسم بالهدوء، والمق

وراء الباب، باعتبار هذا الأخير أأساس هدوء وحماية أأي بيت، أأما السواد الموجود على المقبض فدليل على 

مظلم و وف في هذا الموضع فهو مكسور خياح من كل تعب، لكنه كان فجيعة و الليل والسكينة والارت 

آه، وهي حالة الرايس في تلك الليلة، فبدل أأن يكون  يبعث الرعب، مخيفو  ليل للراحة كان ال في كل من رأ

ادي، فالأحمر مرتبط بالدم الرم باللونطوط الخثورة عليهم، ونجده قد وزع عليه بقع من اللون الأحمر و 

لى ذهن المتلقي بأأن كسوالقتل عواقب له كون ت  وخلع الأبواب بالقوة لا بد أأن، وهذا مايريد الشاعر ايصاله ا 

، فاس تعماله هنا يدل لى الخوف والتحذيرعيحيل ف ، أأما اللون الرمادي وهذا ماشهدته قرية الرايسوخيمة، 

لى اليأأس مم آ ا هي عليه الأوضاع، وما على الحزن والانزعاج والضجر والقلق بل ا  ليه، أأيضا نجده لت أ على ا 

سمنتي يمين الباب وما س يحصل بالمس تقبل والضبابية والخوف  مالقاد، وكَأنه تحذير وقلق على جدار بلون ا 

 . منه

ؤشر على الخطر وكل ماهو ممنوع الاقتراب منه ودليل على الموت والصراع كم حمر في الجدارلأ كما نجد اللون ا

 .ة والحربوالثور

الكبير بمجرد النظر الى ديوان كاليغولا يرسم غرنيكا الرايس، يلفت انتباهنا اسم كاليغولا المدون بالخط 

والخشن على الغلاف باللون الأسود، ملطخا ببقع حمراء يحدده اللون الرمادي، عليه أأشكال هندس ية 

متداخلة في ما بينها وكَأنها قيود وأأسلاك شائكة، فاللون الأسود أأيقونة عاكسة لصورة الواقع المعاش، فعز 

لام وبما أأننا عرفنا كاليغولا سابقا، فخير الدين ميهوبي ليس بمنأأى عما يحصل في العالم، فالأسود يدل على الظ

الألوان له اللون الأسود، فهو رمز للحزن والخوف والفناء والعدمية وصورة الموت، فهو لون الأرض والمقبرة 

بان العشرية السوداء التي ا  لى الجزائر ا  نا فجيعة، فالشاعر يرمز بالأسود كما يرتبط بالليل الهادئ الذي كان ه 
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اياها، أأما فهو يعكس لنا الظلم الذي حل ببلاده وضح حصيلة الموتى أأكثر،لرايس خصوصا، لترتفع عرفتها قرية ا

آنذق والانزعاج من الظلم السائد لى القلعاللون الرمادي فيحيل  لى الفعلة الكاليغولية ا  بينما الأحمر يرمز . اكأ

ير دليل على الوحش ية الكبيرة والقسوة المخربة والمدمرة ونتائجها، في حين الكتابة كانت بالخط العريض والكب

آنوالتعذيب الذي اس تعم ا الظالم   .ذاك وهو الارهابأ

غلاف، تحت أأيضا باللون الأحمر في الجانب الأيس من منتصف ال (يرسم غرنيكا الرايس)عبارة  جاءت

الموت عنوان  تحيل الى القتلى المظلومين الذين كانوا ضحية مجزرة الرايس، فكانوهي كاليغولا بخط أأصغر 

 .وحزن ومأأتم قائم في كل لحظة سجل تاريخ

اللون الأبيض من قاموسه، فاس تعمل أأنام ا في كتابة دار  اد الذي عاشه الشاعر، فهو لم يلغرغم الحزن والسو 

النشر وتحديد اسمه وجنس عم ا الأدبي وعنوان ديوانه باللون الأبيض، هنا نلمس أأمل الشاعر في واقع مغاير 

 .ياة جميلة خالية من الظلم والاستبدادوأأفضل وح 

لى الا نجليزية  أأما بالنس بة لصورة الغلاف الخلفي، فهيي نسخة مطابقة لصورة الغلاف الأمامي لكنها مترجمة ا 

 .والذي تولى ترجمتها عمار زياني، فقط أأضيف عليها اسم المترجم

 :ن الكلينواس يميائة عناوين المتن وعلاقتها بالع  .3

يرسم غرنيكا الرايس هو أأحد اصدارات الشاعر عز الدين ميهوبي عن دار هومة للطباعة  ولاكاليغ

تكون من تسع وس بعون ي ، 5888علامي والفني في الطبعة الأولى في فبراير نتاج الا  ومنشورات دار أأصالة للا  

لى الا نج ليزية، والذي تولى صفحة من الحجم المتوسط في القسم الأصلي العربي، ومثيلاتها في القسم المترجم ا 

 .ترجمته الأس تاذ عمار زياني

هداء نصه  لى الجزائر بعيدً "بدأأ الديوان با   : وعشرين عنوانا وهي ثم نجد ثلاثة" يبا من الفرجعن الدم، قر  اا 

الليل، الحلم، الباب، العصفور، الوردة، المنديل، الدفتر، الطفل، ، الحلم، الباب، العصفور، الوردة، 

، الدالية، الجدار، الضفيرة، الطفل، الدم، الفس تان، المقبرة، الجريدة، الحفار، الجرس، البئر، المنديل، الدفتر

آخر عنوان في الديوان  .الرأأس، الريح، قدر، كاليغولا، غرنيكا، وهو أ

عنوان لفظة واحدة هي جاءت معرفة ولفظة واحدة، ما عدا أأنها نلاحظ أأن من خلال هذه العناوين كلها 

لا الله تعالى، فهو  لأن القدر حقا مجهول ذلكالشاعر  تعمد ولربما التي جاءت نكرة"قدر"قصيدة  فلا يعلمه ا 

 .زرة قبل حدوثها، وهذا ما كان أأثناء تلك الليلة بقرية الرايس، فلا أأحد علم بالكارثة وامجاــييبغَ و ير معروف غ

لى وسنتطرق     :علاقة عناوين قصائد الديوان بالعنوان الكلي في مايلي ا 
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 ةعلاقعلى ول في الديوان، يوحي بالهدوء والسكينة والراحة من كل تعب، لكنه ن الأ االعنو : الليل -

ذْ  بالعنوانوطيدة  لى الخوف والغموض والظلم، كما هو مؤشر الاس تعمار والاستبداد في عيحيل  ا 

 .هذه المأأساة والوحدة والوحش ية والموت

ليه من متاعبه، يحلم من المعروف عن الحلم أأنه جميل يفر : الحلم - اليه كل شخص ويتخذه ملاذا يهرب ا 

وس يلة لايقاع الألم الحاد لكنه غدا  بالتفاؤل، والرغبة في الحياة لوءمم زاهرٍ  بغدٍ أأفضل ومس تقبلٍ 

 .أأحلامهم بين ليلة وضحاها ت، وتلاشقريةبشخصيات ال

للغلق وسد كل بيت عادة ما يكون من خشب، وهو الوس يلة الوحيدة و هو مدخل كل بيت : الباب -

غلاقه يهن لى با ولكن الشخص، فهو سبب أأمن وهدوء  كل منزل، أأ وحمايته من كل سوء، فبا  لنظر ا 

لهجوم والخلع والقسوة والولوج بايوحي أأصبح  فقد"الباب" عنوان الديوان وعنوان هذه القصيدة

نذار بالقوة والظلم، والاعتداء على الغير وهذا ما حصل بالرايس حين دخلوا عليهم  .دون سابق ا 

 الى الحرية والحياة الرغدة لكنه في هذا الديوان جاءنا مسجونا مقيدا بعيدعل العصفور ييح : العصفور -

 .مكسورا مسجونا مظلوما محطما للآمال ئاًكل البعد عن الحرية، هذه الأخيرة باتت شي 

لى البراءة والأمل لكنها هنا ارتبطت: الوردة - بالوطن وخسانه لضحاياه  في دلالتها المعروفة ترمز ا 

 .هامدة بدون سبب االبريئة التي ماتت وأأصبحت جثثً 

على قرية الرايس، وأأنه هو الوس يلة الوحيدة  ونشدة الألم والحزن الذي تركه المهاجمب يوحي : المنديل -

 على كمية الدماء السائلة بعد امجازرة المسح الدموع، وقد يكون مؤشرً 

آنذاكربما دل على : الدفتر -  .الذكريات السيئة الهمجية والفجيعة التي كانت أ

 .باغتيال كل الأطفال والكل هذا وقام القتلة لم يكترثفالطفولة و النقاء والصفاء و البراءة  :الطفل -

الا عتداء، فعلاقته بعنوان الديوان منطقية، فكما عرف و الا جرام، و دلالة على القتل والموت، : الدم -

 .والقتل فمنه يقتاتكاليغولا بسفك الدماء 

 يدل علىلع ا يدل على الزينة والفرح ولكنه هنا جاء عكس ذلك، فهو مؤشر  :الفس تان -

هي  كُلَهما "لضفيرةا"وهذا ما نلمسه أأيضا من خلال عنوان  .الاغتصاب، وانتهاك الحرمات

  .بمدلول واحد "الفس تان"و

الموتى الكبير، والحفار هنا له مهمة حفر  قال مقبرة ولم يقل قبر وهو دليل على عدد: الحفار+  المقبرة -

فالجزائر فقدت الكثير من  سيبكي دما على تلك القبور على الضحايا، ! القبور فكم من قبر س يحفر؟

 .الموتى
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لى أأخبار محزنة مأأساوية لا فرح فيها ولا سرور، سوى : الجريدة - تحيل عن طريق عنوان الديوان ا 

 .دماء وضحايا وحصيلة القتلى

، الذي س يظل هو رمز واضح لناقوس الخطر والظلم والقتل والهجوم دون دق هذا الجرس :الجرس -

 .صامتا طيلة زمن امجازرة

خوتهدليل واضح ورمز للظلم، فالبئر رمي فيه س يدنا يوسف عليه السلام مظلوما من قبل : البئر -  ا 

 .وهذا ما نلحظه في الديوان

هي شجرة مثمرة لفاكهة العنب والتي جاء بها الشاعر كرمز للخمر، وجعلها في هذا الديوان : الدالية -

 .فصل من الفصول وهو فصل الصيف الذي وقعت فيه تلك امجازرة يقونة دالة علىأأ 

 كُم ونَّ لُ اتِ قَ يُ  لاَ : "الجدار رمز للتصدي والقوة والعنفوان، لقوله تعالى: الجدار -
ِ
 نْ مِ أَوْ ة نَ صَ حَ ى مُ رَ  قُ  فِي لاَّ  ا

"جُدُرْ  اءِ رَ وَ 
111

فالجدار يحيل على الحماية والتصدي في وجه الأعداء، كما يدل على القوة والجبروت  

لا أأن العدو عا في الأرض فسادا فقتل وشرد وأأباد  ثلا فزاع الظالم، رغم كل هذه التحصينات ا 

 .الكثير من الأملاك والنعم

قيمة للجسم فحضور الرأأس يعني القوة وغيابه يعني  يعد الرأأس سلطان الجسد فبدونه لا: الرأأس -

الضعف والهزيمة، فالشاعر هنا عنون قصيدته بالرأأس فهيي دليل على بشاعة امجازرة وما خلفه 

 .الارهاب من خراب ودمار وقتل، فقطع الرأأس من أأبشع صور الفتك والقتل

 العدو أأنها ما تركت من باقية، الريح رمز العذاب والخراب والهلاك، ووجه الش به بينها وبين: الريح -

 .تركت الدور خاوية وأأرهقت الأنفسو 

نذار أأو  :قدر - يدل القدر على الفجأأة والبغتة، وهذا ما نلمسه في هجوم العدو على القرية دون سابق ا 

 .لاس تعداد لمواجهتهلخبر مس بق 

للقتل والجريمة  موضوعيشخصية تاريخية نجح الشاعر في اس تدعائها وتوظيفها كمعادل : كاليغولا -

من على الزمان والمكان والا نسان، وهذا مؤشر على ـيـه  ـنمط هذا الحاكم أأنه ي  ،والغطرسة والجبروت

 .تحدث العالم عن قسوتهاي الارهاب الذين هتكوا قرية الرايس وتركوا فيها مأأساة 

هول وفجيعة اس تدعى الشاعر لوحة مدينة غرنيكا، لأنها رمز الضياع والعذاب، رمز يقارب : غرنيكا -

 .فاتها المدمرةلومأأساة الوطن التاريخية ومخ

                                                           
111

 .59سورة الحشر، الآية   
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من الملاحظ أأن الشاعر قد وظف الرمز الطبيعي كثيرا في جميع قصائده أأو بعبارة أأخرى في عناوين القصائد، 

مما أأسقط على الموضوع سمة الحياة فجمع بين معانيه الذهنية ومشاعره امجاردة، فاندمج بالطبيعة وأأسقط عليها 

 .سه هروبا من فساد الواقع وما يموج به من ظلم وشرورأأحاسي 

 :س يميائية الا هداء .9

هداء الشاعر عز  يلفت انتباهنا عند ولوج الديوان لأول وهلة وجود عتبه في أأول صفحاته متمثلة في ا 

 :الدين ميهوبي يقول فيه

لى الجزائر   ا 

 بعيدا عن الدم

 قريبا من الفرح 

لى الجزائر، هنا يتضح في من خلال هذا الا هداء يتبين لنأأ  أأن الشاعر يتحدث عن وطنه الجزائر، في قوله ا 

لا يتكلم سوى عن الجزائر، هذه الأخيرة " الرايس غرنيكا يرسم كاليغولا"ذهن المتلقي أأن مضمون الديوان 

ذل هين وأُ ضيع وشعب أُ  وطن العريقة تاريخا، والشامخة أأمجادا وبطولات، أأصبحت في هذا الزمن الضجر

 .تكتفال ذبحوا وأأعراض هُ وأأط

لا دمًا نه الحقد الأعمى الذي لا يرتوي ا  لا أأن بارقه أأمل في نفس الشاعر تظهر ،ا  بعيدا عن "في قوله وتتضح، ا 

لى الفرح" "الدم لى حلم رمزي ، ف"قريبا ا  نساني قوي خاص بأأمال مفتقدة يرتجي قدومها ا  الشاعر هنا يتوق ا 

 .أأفضل غدٍ لالذي عرفته الجزائر، فالشاعر يسعى  وتحقيقها مس تقبلا، فبالرغم من الهلاك
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 :قصائدالن وتلم س يميائية دراسة  .1

وكما قلنا سابقا هو رمز للخوف والوحدة والظلم فهو يحمل ايحاءات وايقاعات معقدة مصورة : الليل .1.5

 :لنفس ية لشاعر المثقلة بالأسى والهموم حيث نجده يقول

 من ثقب الباب يجيء الليل 

 وتطلع شوكة صبار سوداء بحجم 

 القبر المنسي بعيدا 

 الليل يجيء وحيدا

 من نافذة الخوف المخبوء 

 يأأتي الفرح الموبوء

وهذا الليل فجيعة  
112

 

م عن حالة نفس ية مظلمة، وصورة الليل ــنوتُ  كلها توحي وترمز للحزنفصور الليل والخوف والسواد والقبر، 

نسان يعاني الوحدة والخوف، وكَأنه  صورةالذي يجيء وحيدا شكلت  ذ ظهر الليل في صورة ا  نسانية ا  ا 

شارة لهجوم الارهاب على قرية  لى داخل مكان مضاء نقي، وهنا ا  يتسلل من خلال ثقب الباب ليلج ا 

 .الرايس ليلا، فكان الليل فجيعة على أأهل القرية بدل من أأن يكون سكينة وهدوء عليهم

. نافذة الخوف، الفرح الموبوء، فجيعة، كلها رموز تصب في حقل المعاناة والألم القبر المنسي، :هذه الألفاظف 

 :يواصل الشاعر قصيدته المأأساوية فيقولو 

 من ثقب الباب 

 يطل غراب 

 عنقاء الموت تحط على شجر الليمون

 الصمت جنون

                                                           
112

 .82، ص5888، 5عز الدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غرنيكا الرايس، مؤسسة أأصالة للانتاج الاعلامي والفني، ط  
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 فتتكس الأجفان

لا الموت"  "لا غالب ا 

 "لا شيء سوى الغفران"

وصوت الليل فجيعة    
113

 

بمعاني الخوف والرهبة والموت الذي غدا يشكل هاجسا أأمامه بكل ما يعنيه من خوف مخبوء  نفالنص مشحو

 . وفرح موبوء وليل مفجع، والغراب هنا نذير شؤم وخراب على هذا الليل

طائر غريب وجهه كوجه  ، وهيأأسطورة العنقاءحالة على فا  عنقاء الليل تحط على شجر الليمون : "أأما عن قوله

لى ما قيل عن أأجنحته البالغة ا ضافة ا  لا نسان وحجمه كبير لدرجة أأنه يس تطيع حمل فيل والتحليق به عاليا، ا 

لا عند الغروب "ثمانية، وميزة العنقاء أأنه لا يظهر ا 
114

، وهذا ما يناسب الوعاء الزماني للنص، حيث كانت 

في غدرهم ووحشيتهم، فهم بشر لكنهم  مظاهر الهجوم ليلا، والليل يبدأأ من الغروب، فمثل الا رهاب بالعنقاء

الموت هو الغالب، فالشاعر هنا يصور لنا و كانوا وحوشا، فكان صمت الليل جنون فلم تغمض فيه عين لأحد 

آنذاك فاعتبر صمت الليل فجيعة بدلا من كونه أأماناً  ، فأألبس كل شيء جميل ثوب المعاناة ظلمة وسواد المظاهر أ

 .والخوف والموت

رمز الرغبة في الحياة والاس تمتاع بها، فبمجرد قراءتنا لقصيدة الحلم لعز الدين ميهوبي دليل و  :الحلم .1.5

 : يقولحين " يوسف"يلفت انتباهنا اسم العلم 

 .يتوسد يوسف ضحكته المنس ية

 ..في الشارع

الشارع يبحث عن ضحكة يوسف
115

 

ذ يحيلنا اسمه على  الذي يش يع حمولة دلالية في ذهن المتلقي" يوسف" سلامي وهو س يدنا يوسف ا  موروث ا 

آن الكريم مباشرة  لى القرأ لى سورة يوسف التي تسد قصته عليه السلام وما تعرض له من و الذي يحيلنا ا  ا 

                                                           
113

 .84-80ص الديوان،  
114

 .28، ص5440، 04-00دد هنا رضوان، الميثولوجيا عند العرب، مجلة الفكر العربي المعاصر، ع  
115

 .55الديوان، ص  



49 
 

لى المصير المظلم الذي لحق بالرايس المغلوب على أأمره في الزمن  ابتلاءات متنوعة، فيوسف هنا يرمز ا 

رة معبرة عن بشاعة الحوش بعد الهجوم، فأأبسط صو " الشارع يبحث عن ضحكة يوسف"الكاليغولي، 

أأس باب الفرح والسعادة انقطعت فلا وجود للضحكات سوى الحزن والخوف، والقلق والانزعاج وذلك واضح 

 : من خلال قوله

 في المقهيى   

 النادل يكس أأزرار التلفاز  

 ويبزق في وجه الحامل تعزية وبقايا دار مهجورة  

116تتكس أأش تات الصور  
 

لقرية، فكل شيء تكس وبات فلم يبق سوى الرماد والدور المهجورة والتوتر وعدم الانسجام في تلك ا

 .أأشلاء

لى أأن نجد الشاعر قد أأعاد ذكر اسم يوسف  : ا 

 تتشكل صورة يوسف  

 يطلع يوسف من ورق النعناع  

 قمر الأش ياء الحلوة في السوق يباع  

مئذنة تتهجى صورة يوسف  
117

 

فبالرغم من الخراب والهلاك الذي حل بأأبناء الوطن وتحديدا أأبناء الرايس من ظلم الارهاب وهتك للأرواح، 

فالنعناع رمز " يطلع يوسف من ورق النعناع"نجد هناك بصيص من الأمل والمتمثل هنا في قول الشاعر

حلت بوطنه فهو يأأمل بغد أأجمل، للأمل، فرغم المحنة الوطنية التي يعيشها الشاعر والظلم والابتلاءات التي 

لكن سرعان ما . فكل من النعناع، يوسف، القمر، الحلوة، الزيتون، دلالات منبئة بقدوم اليس بعد العس
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لى  يتذكر تلك امجازرة التي نام سكانها على هدوء وسكينة ففطنوا على أأرواح مذبوحة، ولفظة جماجم توحي ا 

 :هذا ما يختم به الشاعر قصيدتهمدى بشاعة هذه امجازرة الكاليغولية، و 

 يتثاءب ظل الزيتون   

 عنادل طفل الرايس مبحوحة  

 ينام الناس   

وتصحو جماجم حوش مذبوحة
118

. 

ذ لا ننسى أأن أأمل يوسف في بلغة الأمل انلاحظ لغة الشاعر المميتة التي تبشر بالفرح فيكون الألم ممزوج ، ا 

لى الأمان والنصر قد تحقق رغم غدر   .الا خوةالوصول ا 

بدأأ الشاعر هذه القصيدة بأألفاظ غريبة تس بح في ضباب كثيف يتعذر على القارئ اختراقه : الباب .1.3

 : أأول وهلة فقيول

 لباالفانوس الذ  

قطرة ضوء في الظلمة  
119

 

فهنا احالة على انعدام الضوء أأو الحياة فكل شيء بات في الظلام، ولا وجود للضوء سوى قطرة واحدة في 

لا الظلمة كما ق ال، وربما كان هنا يقصد بالقطرة الباب الذي هو السبيل الوحيد للنجاة والهرب من كاليغولا، ا 

 .أأن هذا الضوء أأضحى منعدما، والفانوس الذابل دليل على الموت

 الباب الخش بي يخبئ أأصواتا   

 وبقايا كاليغولا   

 الصمت يفتش عن كلمة  

 ا  

                                                           
118

 .53، صالديوان  
119

 .51الديوان، ص  



51 
 

 الـ  

 الصـ  

 الصمـ  

 الصمت  

 يخبئ نعشا الباب  

النعش الموت  
120

 

بخلعه وهجموا  قاموا فالا رهابخيفة،  ـالم  صواتوالأ ب الذي كان الملجأأ الوحيد أأصبح يحمل الفجيعة هذا البا

بعد ذلك سوى القتلى والموتى، فكاليغولا لم يكن سوى رمز للقسوة والسادية والوحش ية  على أأه ا، ولم يبق

 .جسامتها، فهو يعكس واقعا اجتماعيا هو الارهابوالتعذيب، كما يمثل مدى هول الفجيعة و 

آن ن الصمت أ ذاك كان الطريقة المثلى للنجاة من الموت في تلك اللحظة وفي ذلك المكان، فلا يوجد وراء ا 

بان مجزرة الرايس لا بالموت، وهذا هو الواقعالباب سوى الهلاك والفزع والذعر الذي لا ينتهيي ا    .ا 

لى عنوان هذه القصيدة : العصفور .1.9 الحرية والحياة الرغدة، لكن  مفاهيمذهن القارئ  تظهر فيبالنظر ا 

لا لملامح حزينة، تجعلنا نحس أأن هذا العصفور ليس في مكانه اللائق، فالعصفور و في أأجواء النص لا وج د ا 

 :ئلاوالشمس لا تليق بهما الأجواء الحزينة المتوترة، فنجد الشاعر ينطلق في قصيدته قا

 سأأل العصفور الشمس  

 الضوء تكس في الغربال  

طفالحأأجنحة العربان توزع     لوى للأ

 الظل تمدد في الأحراش  

 ودالية الأوجاع تقطر دمعا  

في الأوحال  
121
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فالشاعر انطلق من الطبيعة ليعكس واقعه النفسي المؤلم الذي تبرزه ثنائية اجتماع الغربان والأطفال ووجع 

لا وخربه فقتل الأطفال والحيوانات والنباتات، فلا وجود  ئاًجوم الكاليغولي لم يترك شي معها، فالهالدالية ود ا 

لشيء سوى الموت في خضم الظلام، وحتى الليل الذي فيه السكون والوقار راح في الجو يراجع ما حوله 

 : ، ولابد أأن يكون له هو أأيضا قرار وهذا واضح في قولهفكل شيء صار خراباً 

والليل يراجع هندسة الأشكال  
122

 

قد الرايس، و  قريةز من أأجل التعبير عن الواقع الذي عاش ته فالشاعر هنا اعتمد على الطبيعة وما فيها من رمو 

 .يشاركه أألمه وجرحه المرير ويأأسه من هذا الظلم، فلا دار ولا جار ولا أأنيس ارفيقالطبيعة  وجد

 انتظر العصفور العام الأول  

 من حناءٍ  أأبصر نهرا  

 العام الثاني  

 أأبصر عش با ناريا  

 العام الثالث  

 أأبصر ماء

 العام الرابع

 أأبصر طفلا في المنفى

 العام الخامس

 أأبصر خارطة الأسماء

 العام السادس

 مات العصفور
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 تغير شكل الشمس

 تخشبت الأش ياء

 العام السابع

اف الرايس يحمل عصفورا ويغني عرِّ
123

 

وهذا في حقيقته الحاح على جهة هامة في العبارة وهو " العام"الأبيات تكرار لفظ ما يجلب الانتباه في هذه 

يحاءات ودلالات مختلفة قد  الزمن، فنجده قد بدأأ من العام الأول وتوقف عند العام السابع، هذا الأخير يبث ا 

لى قصة ، كما يمكن أأن ثورة التحريرية س بع س نواتتكون دينية كالسموات الس بع أأو تاريخية مثل ال  يحيل ا 

 .يوسف

لى كل هذه الس نوات الس بع فالأحداث لا تقل غرابة ومأأساوية، فالزمن س تقدم أأو يتأأخر، فلا  وبالنظر ا 

آتٍ  بين الخامس والسادس، حيث تتكثف .. ، بين العام الأول والثانيفرق جوهري بين ما مضى وما هو أ

ملغية ماهية الزمن الذي يغدو عبر حقبة الدلالة وتتوغل عبر الس ياق الشعري وتشحن بتأأويلات عدة غير 

لى وحش رهيب من كهف الغيب ويتسلل في كل الأنحاء، عقيما أأجوفا فارغا ينشر  زمنية تقدر بس بعة أأعوام ا 

نه كاليغولا الموت الذي يحل في كل زمان  الموت واليابسة، لا يرحم لا كبيرا ولا صغيرا لا عصفورا ولا فيلا، ا 

 .غير صريح لقصة الس نوات الس بع في قصة يوسف عليه السلاموفي هذا اس تحضار  .ومكان

رمز للبراءة والأمل، وربما الوردة التي يقصدها الشاعر هنا هي براءة الفتيات اللاتي : الوردة .1.1

 :ورودا في مقتبل العمر فيقول لنماز  نِّ اختطفهن الارهاب وه

 أأطفأأت شمعة  

 مسحت دمعة  

 رسمت وطنا من رغيف  

ت صورة     لمدينتهاوَشمَّ

زرعت وردة في الرصيف  
124
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فهنا يتحدث الشاعر دون شك عن براءة الفتيات وعن أأمانيهن، طوت عاما من عمرها، تفاءلت بس نة 

جديدة مليئة بالآمال مس تقبلا لتبني وطنا من طُهر وعفاف، لكن سرعان ما تلاشت هذه الأماني وصارت 

، ان ماضيها لأنها بنت أأملالوردة أأرادت عدم نس ي من المس تحيل بهجوم الارهاب عليهم واختطافهم، هذه

نما ينبت في وطن الورود والأزهار، وهذه دلالة على كاليغولا الذي كان قلبه من  فالزهر لا ينبت في الحجر وا 

فقطفها وهي لا تزال براعم ، وعكر لها صفو حياتها بظلمه حجر فلم يأأبه لورود الوطن المس تقبلية أأن تزهر

 .صغيرة

 طفلة الحي عرافهاسأألت   

 وردة عطرها من دمي  

 شوكها في فمي  

 قطفتها يدٌ   

 يد من ؟  

 وردة من وطن  

ضحك النجم من طفلة الحي  
125

 

يصرح الشاعر عن مدى حرقته على ورود وطنه التي في عوض أأن تفوح بروائح عطرة، تفوح بروائح الذعر 

والخوف والرعب، فهيي جزء لا يتجزأأ منا كشعب وكوطن، فالوطن قد فـقد ورودا هم الفتيات الصغيرات 

ايس فسادا، فتلاشت في أأرض الر  عاثوا الذين ين المقنعينمن قبل المهاجماللاتي تعرضن للخطف بدل القتل 

 .أأحلامهن وأأمانيهن نتيجة هذه الكارثة

والنجم هنا رمز للأماني التي كانت في أأذهانهن وغايتهن في القريب البعيد الذي صار من المس تحيل، ليختم 

 :عز الدين ميهوبي قصيدته المأأساوية بسؤال لم يتم الرد عليه فيقول

 قالت لعرافها  
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 أأين هي الحقيقة؟  

كم وردة بقيت في الحديقة؟و : أأجاب  
126

 

شارة لعدد   .لمون كم خس الوطن من ورودعْـالفتيات التي تم خطفهن، فهم لا يهنا ا 

ثر الفجيعة التي : المنديل .1.0 يغدو المنديل مؤشر لكل دمع يس يل وكل حزن وأألم، وربما دل على الصبر ا 

 :د الشاعر يفتتح قصيدته بقولهحلت بالرايس، فلا بدِّ من مسح الجروح والصبر على الظلم والعذاب، فنج

 وردها عطرها ذابل  

 تقتفي ظلها في حديث النساء  

 تس تحي من عيون رقية  

رقية س يدة الألم المش تهيي  
127

 

الألم، لتعلن عن شدة التوتر و تقتفي ظلها، و تتعمق دلالة العذاب لتحمل ما يرافقها من رموز كعطرها ذابل، 

النفسي نتيجة اليأأس والظلم والانهيار جراء الانكسار الذي سببه العدو، وذكر الشاعر اسم رقية بكونها 

عرفت نوائب الدهر وأأدركت أأن فقد س يدة ناضجة واعية للكارثة التي كانت في الرايس وهي رمز للصبر، 

 :الصبر هو مفتاح الفرج فيقول

 كسة الصبررقية تأأكل من   

 من نفحة الياسمين  

 وتجدل منديلها   

 من حقول البنفسج   

 من رعشة الطيبين  

 ومع صيحة الديك تفتح ش باكها   
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وتصلي            
128

  

والذعر الذي حل بها، لا زالت تبحث عن الأمل وتجمع ش تاته من خلال نفحة زن فهيي بالرغم من الح

جتماعي ثقافي، فضلا على أأنها تصور شخصية مؤمنة انماط وعي ل البنفسج فهيي تجس يد لأ الياسمين وحقو 

لى الغيبي لتس تمد قوتها من خارج ذاتها، رقية دلالة على العجز المطلق والاستسلام لا رادة الله  داعية لاجئة ا 

دراك أأن ذروة الحياة هي نفسها ذروة الموت  .وا 

لى ر  قية التاريخية لعلها رقية بنت الرسول صلى الله كما يستنفز فينا هذا الاسم الموروث الاسلامي ويحملنا ا 

عليه وسلم، الذي ضاقت ظلم زوجها لأجل نبوة والدها وصبرت على ذلك، وصبرت أأيضا لموت ولدها 

وكانت نهايتها بعد عذاب مرضها، وهذا ما يريد الشاعر ايصاله من خلال قصيدة المنديل " عبد الله"الوحيد

ليها، فلا بد من الصبر والاستسلام لا ر  ادة الله، فالموت واحدة وعلينا تحملها مهما كانت الطرق التي تؤدي ا 

 . السبيل الوحيد لتخطي مثل هذه امجاازر الفادحةهو فالصبر 

لى الذكريات المؤلمة لقرية الرايس، يقول الشاعر: الدفتر .1.2  :عنوان هذه القصيدة يحيل ا 

 أأفاق على قطرة من دمٍ   

 وعلى جثة نسيت اسمها  

 عل ورقة أأفاق  

 رسم الطفل في صدرها مش نقة  

يموتون كل صباح
129

 

، فالأموات والدماء كانت قريةالذي حل بشخصيات الفالألفاظ التي اس تعملها الشاعر معبرة عن الألم الحاد 

 .العنوان الأنسب لتلك الصبيحة، فالطفل هنا يحمل دلالة الرفض والغضب والعنف ذاته

الموت بدل أأن يحمل معاني الفرح والسور والغبطة، فهو سجل لتدوين فالدفتر هنا صار يحمل كل معاني 

 :التعازي، يقول الشاعر
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 ..والطفل يسأأل عن دفتر الرسم   

صار سجلا لتدوين كل التعازي   
130

 

 .دفتر الرسم أأصبح صْيفة بؤس مسودة بالذكريات الدامية

من  لقريةللدم الذي سفك في االا غتيال كلها صيغ ومؤشرات و الظلم، و الا غتصاب، و القتل، : الدم .1.0

، حيث بلغ بهم الجن  أأن قتَّلوا النساء لأنهن نصف امجاتمع وهن يلدن النصف الأخر فبذلك ينالرجال المقنع قِبلَ

 :نقول قتلوا امجاتمع بأأسره وذلك جلي في قوله

 ..حتى النساء  

 يا ويحهم قتلوا النساء  

 البطون ذبحوا الأجنة في  

 خانوا السماء  

 قوا من الشمس الضياءسر   

 خطفوا الصفاء من العيون  

زرعوا الدمار  
131

 

وا وصُ تَ اس ْ :"الذي قال حيث ارتكبوا الفظائح ضد النساء الحوامل وخانو ا وعد الرسول صلى الله عليه وسلم

نهَُ ا فَ يْرً خَ  اءِ لنسَ بِا  ."كُم وانٌ لَ عَ  نَ ا 
132

  

براءة صغير وحرمة كبير، فكثر سفك الدماء حتى جرت  كما بلغت بهم الدموية أأن قتلوا الصغار فلم يفرقوا بين

 :بها أأنهار تش به تدفق الماء، وتركوا المدينة في حزن تنتظر من يكفنها فيقول

 يا ويحهم ذبحوا الصغار
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لا فرق بين دمٍ وماء  
133

 

 افي هذا الديوان، فالشاعر اعتمد أألفاظً  بالدماء الكنه جاء ملطخً ، مؤشر للفرح والسور: الفس تان .1.4

 .لا يصال معنى الألم والفظاعة، حين تنعكس الدلالة كليَّا، فيصبح الطهر رمزًا للدنسبريئة المظهر لكنها وس يلة 

حدى قصائده  : ويقول في ا 

 :حليمة قالت لنا  

 قمر يتجول بين الشوارع  

 بحثا عن الشمس  

 في حارتي  

 زغردت جارتي  

 كنت مثل نساء المدينة  

 أأحصي الدقائق

جر من فرحأأسأأل عن تا
134

 

ا، تمثل كل، وهي شخصية نسائية فحليمة هي الشمس التي يبحث عنها قمرها انقطعت عنهن  وقد فتيات حيهِّ

لا بفارس أأحلامهن، الذي سينتشلهن من واقهن الموبوء، فحليمة هنا لم  أأس باب الحياة البهيجة ولا خلاص لهن ا 

العربي، الذي حدد يوم حليمة الرايس جع ا لا يقل شهرة لتراث اس تحضارًا لنما كان ا  يكن اختيارها اعتباطيا و 

 .وأأهمية عن يوم العرب المشهور

فحليمة تبحث مثل كل النساء المدينة عن تاجر من فرح يرسم في عينيها سماء وقوس قزح، خوفا من التلاشي 

 :وأأمام عوالم تتكرر باس تمرار وتوحي بزوالها وزوال من حولها

 كنت أأنتظر اليوم يأأتي  
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ويأأتي الذي لم يكن أأي شيء  
135

 

لى معانقة المضمر واحتضان امجاهول مس تفيدة من صبرها وحلمها، فتقول  :تسعى حليمة ا 

 غدًا فرحي   

وا لقلبي الذي تش تهيه النساء  فأأعدِّ

 رقصة أأو كستناء

 غدًا فرحي 

 هل يجيء غدًا؟

 وأأراكم جميعا تحيطون بي

 وأُقبل رأأس أأبي

 هل يجيء غدًا؟

 على هدبيدون نعشٍ مسجى 

قمري هل يجيء غدًا؟
136

 

معاناة الوطن جراء الظروف الصعبة التي حلت به، فرمزية الحدث تتعمق  كغيره من نصوص الديوان يعبر عن

لى عروس أأو جنازة،  ما ا  دلالتها أأكثر عند تكرار الفتاة سؤالها على غدها المنتظر، الذي س تحيل فيه الفتاة ا 

لعميق وفقد الأمل والمس تقبل، وتكرار الفتاة سؤالها هنا عن الغد فيه فأأسلوب التضاد هنا يعبر عن الأسى ا

دلالة على الأفق المظلم الذي يغدو على تطلعات جيل بأأكم ا، نعم لقد تحقق حلم حليمة، وعثرت على حبيبها، 

النساء، العرس، رقصة، تحيطون بي، العروس، )غدا فرحها فالشاعر وظف في نصه بؤر دالة على هذه الفرحة

، والتي شكلت مشهد السعادة عند الفتاة، لكن سرعان ما انقلب الموقف بعد تدخل الأس ئلة ...(أأقبل رأأس

 :التي تسأأل عن غد العروس القادم يقول الشاعر
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 مرِّ عام ولم تلبس الفتيات   

 فساتينهن

 ولم تتجمل حليمة بالكحل

 لم ترى شكل القمر 

 نسيت لغة الطير 

رطعم الخرافة والعاشق المنتظ
137

  

ل فجأأة فيقتل الفرح لحظة ولادته، ها قد ضاع حلم الفتاة فكانت ضحية الا رهابالذين تركوها  نه الموت الذي يَحِ ا 

حبيسة أأحلامها وأأمانيها في قرية الرايس، فلقد لطخوا الفساتين بدماء ظلمهم، وانتهكو أأعراض الفتيات 

 .البريئات، فظل قدرهن رهين حلم منتظر

الرس هو سلطان الجسد، فبحضوره يعني القوة وبغيابه يعني الضعف، عنوان القصيدة يبعث  :الرأأس .1.58

في روح القارئ التعجب وربما الذعر، فامجارمين قاموا بقطع الرؤوس ووضعوها على عتبات الأبواب، يقول 

 :الشاعر

 رأأسه في العراء

 دمه شهوة في المسافات والأقحوان 

 يده في العراء

  ظ ا في المكان

 وزع الآثمون بقايا الذي لم يزل منه 

في ساحة الشهداء   
138

 

                                                           
137

 .98الديوان، ص  
138

 .02الديوان، ص  
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فقد  ،ورميت في كل مكان التنكيل بالجثث، فقُطِعت الرؤوس والأيادي والأقدامو اس تطالت يد الغدر 

أأخذوا الأنفال وقسموا البقايا، وحرقوا الجثث وسرقوا الموتى كما قاموا بتشويه الجثث، وبقي المكان خالٍ من 

لى مدى الأرواح ف  شارة ا  نطقت الجمادات من بينها الكراسي التي أأرقها شغورها وغياب الجالسين فيها، وهذه ا 

 :هول هذه الفاجعة وانعدام الرحمة من قلوب هؤلاء الظالمين فيقول الشاعر

 سأألته الكراسي التي أأورق الحزن فيها

نتظار الطويل وأأتعبها الا 
139

 

 .هذه امجازرة التي ظلت راسخة في تاريخ الوطن وهذا حال الجزائر التي اكتفت بالبكاء على

"وكل شيء خلقناه بقدر: "قال تعالى: قدر .1.55
140

ورد العنوان نكرة مقصودة دون سائر القصائد المدونة  

لى السعة وحدوث الأمر بغتة دون سابق علم أأو معرفة، وهذا ما حل بقرية  حالة ا  في هذا الديوان وفي هذا ا 

بحث  لةاحفي الرايس، فهم لم يعلموا بما س يحل بهم في تلك الليلة من دمار لهم وللوطن الذي أأصبح مفقودا 

 : وتفتيش من قبل أأصْابه والمحبين له وذلك واضح في قول الشاعر

 لأني أأفتش عن وطنٍ   

 ضاع مني  

 أأفتش عن فرح أأبعدته   

 ..المسافات عني  

 فيا أأيها المش تهيي وطنا من دمِ 

 .. هل دمي قدر

أأم دمي وطن بالتبني
141

 

                                                           
139

 .ص ن، م ن  
140

 .94سورة القمر، الآية   
141

 .25الديوان، ص  
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آسي وخراب  لاورغم كل ما حل بالوطن عموما وقرية الرايس خصوصا من مأ لم يفقدوا أأصْابه  أأن ومعاناة ا 

لا أأن الشاعر يصور الآمال، كحال الطير الج ريح وهو يغرد أأملا منه في الشفاء واندمال الجروح فرغم المأأساة ا 

لى المصاعب والمعاناة التي تلحق به فيقول لتماسه بغض النظر ا  لى ا  نسان ا   : لنا الأمل الذي يتوق أأي ا 

 كطير أأغني 

 جريحا أأغني 

 ني لأني أأفتش عن وطن أأغني لأ 

ضاع مني
142

 

أأن يجد وطنه المفقود، فلا ينبغي له الاستسلام والخنوع، فيكفيه التمني لأن  س تطع هذا المظلومحتى ولو لم ي 

 : من تمنى لم يفقد الأمل وهذا ما ختم الشاعر به قصيدته قائلا

 ..مي بدميـت ـأأقول لهذا الذي يح 

ن من لم يجد وطنا    ا 

..بالتمنييكتفي   
143

 

عرفنا شخصية كاليغولا الدموية أأثناء دراسة عنوان امجاموعة الشعرية، وتحدثنا عن البعد : كاليغولا .1.55

 .التاريخي الذي يحيط بالشخصية، وسننظر في ما يأأتي في علاقته بالعنوان

ذ  نجد الشاعر يغدو كاليغولا أأيقونة لكل ما هو دموي، وهذا ما يتوافق مع النص الذي يحمل هذا العنوان، ا 

 :يفتتح القصيدة بقوله

 

 على فرس من خرابْ   

 ..يجيء  

                                                           
142

 .م ن، ص ن  
143

 .م ن، ص ن  
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 على رأأسه بومة  

وعلى جفنه خنجر وغرابْ   
144

 

للشؤم،  رمزم فكل منه نجر والغرابالخ تتعمق الدلالة الدموية لتحمل ما يرافقها من رموز، كالخراب والبومة و 

لى تأأويل، وهذا  والبوم والخنجر لصيق الخراب، والدمار مرتبط بهما، فيغدو المعنى واضحا صريحا لا يحتاج ا 

يتناسب تماما مع ما وجدناه أأثناء تحليلنا للغلاف عموما والعنوان خصوصا، حيث جعل الشاعر من شخصية 

 يعد ذلك الشخص المتعطش للقتل والا بادة لم كاليغولا بؤرة رمزية تدور حولها جل قصائد الديوان فكاليغولا

رهاب بشكل عام، ورمز لكل ما وحسب ، بل أأصبح يمثل مرحلة زمنية بأأسرها عرفها الوطن، فهو رمزا للا 

معانا في تشويه صورة الا رهاب يقول الشاعر  : هو سيء، وا 

 لم يكن أأي شيء   

 "..كاليغولا"وكان اسمه   

 من الدم يقتات   

 .. بقُِرتْ من بطن س يدة   

من بقايا صبي  
145

 

وذلك انطلاقا من كونه يقتات من الدم، وربما أأحال ( الوطواط)وفي هذا احالة على أأسطورة الرجل الخفاش 

لى أأسطورة  وتظهر ( من بطن س يدة بقرت)الذين يلتهمون كل حي   Zambies(الأحياء الأموات)أأيضا ا 

 : أأيضا من خلال قوله

كان شيء من الموت
146

 

معانا في التشنيع بالا رهاب فهو لم يك يخاف العصافير والشمس " كاليغولا"ن أأي شيء كان نكرة، وذلك ا 

 والياسمين ويعشق هذا الذي يحمل الحزن

                                                           
144

 .23الديوان، ص  
145

 29الديوان، ص  
146

 .23، صم ن  
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في أأرض الرايس فسادا،  عاث لأمل والحياة البهيجة، فلذلكَ فكاليغولا لا يحب كل شيء متصل بالحرية أأو ا

 .فكل شيء فيها يحمل الفرح والغبطة وحب الحياة

عرفنا غرنيكا سابقا في دراسة عنوان امجاموعة الشعرية، وتحدثنا على ما جرى فيها من دمار،  :غرنيكا .1.53

 .فسننظر في ما يأأتي وعلاقتها بالنص

 :ه الصراع أأو الحروب، وهذا ما نجده في متن هذه القصيدة يقول الشاعرفيقونة لكل دمار خلَّ غرنيكا تعتبر أأ 

 اللون الأبيض غرنيكا

النائم لا يسهروالطفل 
147

 

، فغابت الحركية وتحققت صفة الخوف" الطفل"ة حيث تم نفي الحركة والنشاط عن الشخصية الشعري

والسكون له وهما خاصيتان للموت، أأما اللون الأبيض فقد  للنائم، وهي دلالة ثبات صفة الخمو صفة ا توتحقق

 .الهجومانحرف عن مدلوله الأصلي ليحقق في ذهن القارئ مدى مخلفات هذا 

 ..اللون الأخضر غرنيكا  

والعشب الطالع لا يكبر  
148

 

آلام وأأوجاع،  لى حياة أ حالتها ا  نلاحظ صيغة النفي التي لها الأثر البالغ في وضع حد لتواجد الحياة البهيجة، وا 

 قرية فالعشب دلالة على الحياة لكنه هنا لا يكبر وهنا دلالة على الفقد والدمار الذي خلفته أأيادي الا رهاب في

 .الرايس فكل شيء صار رمادا

 ..اللون الأزرق غرنيكا  

ايس لا تمطرْ     وسماءُ الرِّ

..لا تنُبتُ شيئا في المنفى  
149

 

                                                           
147

 .22، صالديوان  
148

 .م ن، ص ن  
149

 .20، ص الديوان  
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صيغة النفي التي غزت قصيدة غرنيكا هي مؤشر على مدى هول هذه الفجيعة، فكل شيء مرتبط بالزرقة 

 .ا مس تحيلا، لأن كل شيء صار رمادابات أأمر 

 ..غرنيكااللون الأصفر   

متُ أأقاحُ في امجامرْ    والصِّ
150

 

ربط الشاعر هنا الصمت والخمول والجمود ما بعد الكارثة، فهو دلالة على عمق المأأساة التي حلت بالرايس 

لى َ والخراب الذي أأحال ا   .من يتكلم عن هذه المأأساة قَ بْ  السكوت لأن كل شيء دمر ولم ي

 اللون الأحمر غرنيكا   

 حمر غرنيكا الرايس بالأ   

 ..طفل ينأأبط كراسا  

 ودمًا مزروعاً في الأجفانْ   

 ؟" بيكاسو"من يعرفُ منكم   

 على الجدرانْ " كاليغولا"يعلِّقها " غرنيكا"  

..بلا أألوانْ " غرنيكا الموتِ "  
151

 

لى غرنيكا وذلك من خلال تعرضهما  لى الشاعر ا  نلمس في النص علاقة متعدية فنية، فالرايس تحول بالنس بة ا 

تل سويا، وكاليغولا يعلق صورة غرنيكا على الجدران دلالة على أأنه هو الذي رسمها ولكن ليس بالألوان بل للق 

بالدم والموت، لذلك نجد الشاعر يسأأل عن مكان تواجد بيكاسو الرسام الفعلي للوحة غرنيكا الحاضر في 

الرايس على الجدران، هذه الصورة النص باسمه الغائب بدلالته، ومنه نس تلزم فنيا أأن كاليغولا يعلق صورة 

الفنية التي تداخلت فيها الأزمنة والأمكنة على تباعدها، وتقنية استبدال أأدوار الرموز اعتمدها الشاعر من 

والعنف والموت الذي كان في  أأجل التأأكيد على القدرة الايحائية لرمز الرايس وتكثيف دلالتهـا وايصال القسوة

لى المتلقي قريةال  .ا 

                                                           
150

 .ص ن، م ن  
151

 .24الديوان، ص   
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 :ائية الألوان داخل المتنس يمي .0

نما أأصبح  لم يعد اللون في ذهنية الا نسان المعاصر مجرد لطخة من الصبغ توضع على ثوب أأو قرطاس، وا 

لى عالم من الرموز لى س يميائية ا   .كل لون يرمز ا 

يحائية والدلالة اللونية تس تمد من حركة الس ياق وجدلية البنية اللغوية في النص الشعري، حيث يوفر طاقة  ا 

لى عالم الفنون التصويرية  .تحمل المتلقي ا 

ومن خلال تحليل اس تبياني للديوان الشعري كاليغولا يرسم غرنيكا الرايس، نجد أأن لفظتي اللون الأسود 

واللون الأحمر قد وردتا صراحة مرتين، خلافا للمفردات اللونية الأخرى، كما تضافرت التراكيب الدالة على 

تنطفئ / بحثا عن الشمس/ قطرة ضوء في العتمة/ الفانوس الذابل/ لليل الذي يجيء وحيداا: )هذين اللونين

 ...(.من الدم يقتات/ هل دمي قدر/ لا فرق بين دم وماء/ أأبصر نهرا من حناء/ الأنوار

دراك الشاعر [أأسود، أأحمر] فالمعجم الفني السابق يغلب الثنائية اللونية ، ليعطي مؤشر أأوليا على طبيعة ا 

نه عالم سوداوي دمويل  .عالمه، ا 

ذ تشكل في مجموعها رؤية لونية عجيبة تبدأأ من  والمتأأمل في المقطع الشعري غرنيكا، يرصد الظاهرة اللونية، ا 

لى الأحمر الذي يغلق التكوين اللوني في جملته" الأبيض"منطقة فاتحة   .ثم تتدرج في القائمة وصولا ا 

لأخضر الأزرق الأصفر الأحمر، أأما ما تحققه هذه الألوان في الس ياق الأبيض الأسود ا: فنجد س تة أألوان هم

 :الشعري فتتمثل في الأتي

 :اللون الأبيض .0.5

يرتبط اللون الأبيض حسب القانون الأنثربولوجي بالصفاء والشفافية والسلام والبراءة والنقاوة الجسدية 

لى النور،  :يقول الشاعر والعقلية، كما يمثل قمة جميع الألوان ويشير مباشرة ا 

 اللون الأبيض غرنيكا   

 والطفل النائم لا يسهر  



67 
 

أأخلاق العاشق دالية
152

 

فقد تعلق هذا اللون واتصل اتصالا مباشرا بالشخصية الشعرية الطفل محققا موضوعية العلاقة، فشفافية 

ضافة وعلى هذا يتجه "مفردة البياض تعلقت بكائن من طبيعته البراءة والرقة الخالصةأأو الضعف  لى ا  البياض ا 

بعُد يزيد من ضغطه الدلالي على المتلقي حيث يس تثير فيه مشاعر العطف والحنان وقد يس تدعي مشاعر 

"الشفقة
153

 

 .فاللون الأبيض قد انحرف عن دلالاته ليحقق فضاعة الحيز المكاني

 :اللون الأخضر .0.5

الغالب بالتفاؤل والبعث والتجدد  يتعامل اللون الأخضر مع عناصر من طبيعتها الخضرة كالنبات، ويرتبط في

 :والجمال والبهجة، يقول عز الدين ميهوبي

 اللون الأخضر غرنيكا  

 والعشب الطالع لا يكبر

 الوردة لا تختار العطر

وتنكر رائحة العنبر
154

 

غير أأن هذا الس ياق الشعري يمحو هذه الدلالة الخادعة للون الأخضر ويكشف عن مس تقبل قريب تغادره 

والآمال، حيث أأن صيغة النفي كان لها الأثر البالغ في وضع حد لتواجد الحياة البهيجة، بل واحالتها ا لى البهجة 

ذ يفقد الحيز المكاني النماء والخصب وهو فقد للحياة الايجابية  .حياة أألام وأأوجاع، ا 

 

 

 

                                                           
152

 .22الديوان، ص  
153

دب والفن، عدد    لوان، عند محمد أأبو س نة، مجلة الأ  .50، ص5404، 84محمد عبد المطلب، شعرية الأ
154

 .22الديوان، ص  
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 :اللون الأزرق .0.3

 اللون الأزرق غرنيكا

وسماء الرايس لا تمطر
155

 

وبعالم السماء وهي عوالم شفافة صافية وعميقة أأيضا، وقد نقلتنا ...( بحار، أأنهار) الم الماءيتصل اللون الأزرق بع

ذ تنتج  لى سماء الحيز المكاني الرايس، وأأهمية الزرقة تتوقف عن تأأثيرها في هذا الحيز، ا  هذه القيمة اللونية ا 

يجابية الحيز السماوي بل يخلق حزنا ناتًجا دلاليًا مخالفا، يكدر القيمة اللونية، وي" لا تمطر"صيغة النفي لغي ا 

 .هامسا، في مس تقبل قريب متجدد

 : اللون الأصفر .0.9

دلالة عرفية تتمثل في الخداع والضياع والتمزق والخوف والزيف، وارتباط الصفرة بالا نسان  له اللون الأصفر

وس ية والصحاري المترامية تحيل على الضعف والهزال والمرض، كما أأن ارتباطها بالطبيعة يحدد الضحالة واليب

 :المخيفة، يقول الشاعر

 اللون الأصفر غرنيكا

والصمت أأقاح في امجامر
156

 

والوحدة " الأصفر"في أأول البيت الثاني هنا يربط بين الوحدة المعجمية " الواو"من الملاحظ وجود حرف 

دلالة الصمت والخمول والجمود، ، فتظفي الأولى على الثانية كل المعاني السابقة، لتتأأكد "الصمت"المعجمية 

 .وبالتالي عمق المأأساة القائمة في الحيز الملتهب

 :اللون الأسود .0.1

 اللون الأسود غرنيكا

وملاءةُ س يدة تقُْبَر 
157

 

                                                           
155

 .20الديوان، ص 
156

 .ص ن، م ن  
157

 .م ن، ص ن  
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" غرنيكا"يوظف اللون الأسود للدلالة على الفزع والعنف والرهبة الخوف والظلام، وقد وقع الحيز المكاني 

اللون بكل هوامشه الدلالية، غير أأن ارتباط هذا اللون بالوحدة المعجمية تحت طائلة هذا "ملاءة س يدة"و

يحرك " تقبر"يعكس دلالة السترة والحشمة التي تجسدها حتما س يدات الحيز المكاني، لكن المس ند" ملاءة"

لى واقع زمكاني م  قنط الدلالة بعيدا عن الارتباط العرفي ويلقيها في غيهاب الموت، فيتسلط السواد محيلا ا 

 .ومكروه

 :  اللون الأحمر .0.0

 :غير ذلك، يقول الشاعرو العنف و لقتل، كااللون الأحمر مؤشر لكل ما هو دموي، 

 اللون الأحمر غرنيكا

 غرنيكا الرايس بالأحمر 

 طفل ينأأبط كراسا

ودما مزروعا في الأجفان
158

 

نتاج الدلالة، ويتعلق بالحيزين  ، أأما تاماتعلقا ( الرايس -كاغرني)المكانيين يأأتي اللون الأحمر ليتدخل بدوره في ا 

لى القسوة والعنف" ودما مزروعا في الأجفان"التركيب الكنائي للسطر الشعري   .فيصرف الدلالة اللونية ا 

فعلى عكس الألوان السابقة التي ارتبطت بالمعنويات والماديات وبالتالي شمولها واتساعها، فا ن اللون الأحمر 

خيم على الحيز المكاني وجع ا يقع تحت وطأأة الفناء، لتغدو البراءة صكا  -الارتباط بالماديات -قدم واقعا دمويا 

 .مقدما لمصرف الموت

لى القول أأن كل الألوان المس تعملة في هذا الديوان، دالة على الموت والشؤم بالرغم من أأن  وفي الأخير نخلص ا 

لا أأن الشاعر عز الدين ميه وبي جعلها جامدة يابسة في ديوانه هذا وهو الواقع دلالتها كانت عكس ذلك، ا 

 . أأيام الأزمة أأو العشرية السوداء المعاش في الجزائر

 

 

                                                           
158

 .24الديوان، ص  
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 :س يميائية الشكل الطباعي  .2

لى دراسة توزيع الحروف والكلمات على الورقة، والبياض  سنتطرق في س يميائية الشكل الطباعي ا 

لى علامات ا ضافة ا  لترقيم ودلالاتها ومدى التزام الشاعر بها، فعلامات الترقيم والسواد الذي اعتمده الشاعر، ا 

أأصبحت أأبنية أأيقونية س يميائية توضع للفصل بين أأجزاء الكلام، والتميز بين مختلف عناصره التلفظية، أأما 

بالنس بة للشكل الطباعي ونوعية الخط وطريقة الكتابة فهيي تختلف من شاعر لآخر، فالصفحة الشعرية 

 .الة النفس ية للشاعر في أأغلب الأحيان، لذا نجدها غير ثابتة وتتغير دلالتها في كل مرةتتشكل حسب الح

 :س يميائة البياض والسواد .2.5

تقوم القصيدة العربية القديمة على أأساس النظام والتساوي في الأجزاء التي يوزعها البحر الشعري على 

 .أأو البياضمحورين هما الصدر والعجز، الذي يفصل بينهما حيز من الفراغ 

تحررت من قواعد القصيدة التقليدية، هذه الأخيرة التي تبدأأ من قد نجدها ف أأما القصيدة العربية الحديثة 

للى نقطة محددة، يتحرك بينهما القارئ بيسُ عادي لأنه على علم ببدايته ونهايته، وملامح المكان  نقطة لتنتهيي ا 

لى نقطة مجهولة، بحيث أأن السطر الذي يرتاده، بخلاف القارئ الحديث الذي يبدأأ م ن نقطة معلومة لينتهيي ا 

يقاعي  الشعري قد ينتهيي في جملة واحدة، وقد ينتهيي في جمل عديدة، أأما بنيتها المكانية فتتشكل وفقا لتركيب ا 

نشاء بنية الغرابة والمفاجأأة، دلالي لا نهائي، وفي سعيها الدائب نحو ا 
159

فتعبر عن رؤيا الحداثة في الحركة  

لى البياض والسواد الذي هو لعبة المتغيرات الهندس ية والدلالية التي وال  ضافة ا  تحول في التعدد والغموض، ا 

يواجهها القارئ من خلال بنية القراءة الغامضة، التي يحتل فيها البياض مساحات كبرى، لا يبقى للسواد ا لا 

 .أأسطر قليلة تختزل تفاصيلها في دلالات مركبة كثيفة

يجاد مساحات بيضاء بين كلمات النص تس بق الفراغات وتقوم بتوس يع المسافة ا  يتجلى من خلال فالبياض 

شراك ( المسكوت عنه)ميه النقاد بين الأسطر، أأو كما يس  الذي لا يريد الشاعر الا فصاح عنه من أأجل ا 

ف الدلالي أأو الجمالي بمعنى أأن أأثر ذلك البياض أأو الحذ)المتلقي في صوغ أأو بناء دلالة شعرية خاصة بالمتلقي، 

 .بداع النص ويس تكمل بعض مكونات التي أأضمرها المبدعا  يسهم في ، وكَأنه (عميق في المتلقي

ومنه فا ن البياض والسواد هما تلك الثنائية التي تنظم على الورقة البيضاء، فيتمثل فيها البياض على شكل 

كان، وهذا ما نلاحظه في نصوص ديوان أأما السواد فهو الكتابة في أأسطر متفاوتة في مساحة الم ،صمت
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كاليغولا يرسم غرنيكا الرايس للشاعر عز الدين ميهوبي، فنجد قصائده منها ما تشكل من ثلاثة أأسطر 

مع  ناسقاء المعماري الذي ينساق أأو يت شعرية، ومنها ما تشكل من صفحة، وصفحتين، وثلاث بحسب البن

هبة التي تحاصره نتيجة واقع مأأساوي متأأزم فقد غلب البياض على حالة الشاعر النفس ية، ومع لحظة الفزع والر 

ثر الخراب والدمار الموجود  .السواد، لعجز الشاعر عن التكلم عما حل بوطنه، فماذا س يقول ا 

بها الشاعر في نسج قصائده ظاهرة الحذف بالفصل والتنقيط، تعميقا  اس تعانبين الألعاب التركيبية التي  ومن

والضياع والنقص، واس تمرار الحدث، ففي قصيدة الطفل حلقة مفقودة لحدث اغتيال الأب،  لدلالة الاقطاع

 : يقول الشاعر

 نم حبيبي 

 غدا أأجلب الكعك لك

 ..فأأملأ حينا يديك

 وحينا فمك

 ..سأأحمل كل الهدايا

........ 

........ 

 ونام على فرح لن يجيء غدا

........ 

........ 

 الزناد أأفاق الصبي على دمعة علقت في

 وبقايا أأب 
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من رماد
160

 

لى أأن نجد فراغا أأو بياضا عليه  نجد السطر الأول جاء على شكل كلمتين، بعدها أأربعة أأسطر متفاوتة ا 

هذه الكارثة التي حلت بهم، فهذا الصمت هو تأأوهات أأمام نقاط، يتمثل في صمت الشاعر فهو لم يجد ما يقول 

 .ذلك البياضب ممثلةالشاعر على الواقع المرير فنجدها 

لى أأن يأأتي السطر الثالث بعد الفراغ على شكل سواد ليغزو ثانية البياض على الصفحة في سطرين متتالين،  ا 

لى أأن تنتهيي القصيدة  وهذا الصمت ناتج عن اعتقال القول وانحباس الصوت وامتناع الشاعر عن الكلام به، ا 

ساة التي يعيشها الشاعر، غير أأن هذا الكلام كما بدأأت على شكل كلمتين تبعث في روح القارئ حجم المأأ 

الخفي والصمت له تأأويلات عديدة لا يعرف كنهها الأصلي سوى الشاعر بحد ذاته، أأما بالنس بة للسواد فقد 

 .جاء على شكل أأسطر شعرية متباعدة تعكس لنا الآمال والأماني الكاذبة للطفل لغد أأفضل

لى قصيدة أأخرى بعنوان المق لى أأن ننتقل ا   : ايقاع مغاير للقصائد الأخرى يقول الشاعرعلى  برة، والتي جاءتا 

 دمهم شجرة  

 واحدة      

 خمسة       

 عشرة       

 مائة      

 مائتان          

 مئات          

 هنا وردة         

وهنا مقبرة           
161
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ذ تبدأأ جملة  في أأول ورقة، وتحتها تأأتي كلمة " شجرةدمهم "بحيث أأن التوزيع الشكلي كان متفاوت المسافة ا 

التي " هنا مقبرة"متقدمة قليلا عن دمهم وهكذا دواليك مع بقية اللوحة، كما نلاحظ حتى جملة " واحدة"

ذ أأتت في نهاية الصفحة أأو نهاية هامشها الأيس، بيد أأن الأمر أأبعد من ذلك،  أأنهيى بها المشهد، أأو اللوحة ا 

ذ اختار الشاعر لهذا المشه د الجنائزي المتدارك، وهو المعروف بثق ا، فتركيبة النظام الزائد للعد تلقي ضوءا ا 

على تركيبة اللغة الظاهرية على الأداء المش بع لحالة الشاعر في تصوير تجربته، عدد الموتى كبير، فالموت يواجه 

لى الصمت  وكتابة قصيدته على بكميات وأأقدار وأأرقام وحلقات متكررة تكرارا فاحشا، مما دفع بالشاعر ا 

شكل أأرقام، للتأأثير على المتلقي الذي أأصبح مدركا لهول الفجيعة فالبياض اجتاح السواد، والفراغ الذي 

 .اعتمده الشاعر وراءه كُلَم كثير، فالورقة الرابحة في صف البياض على حساب السواد

لى تشذير الكلمة من أأجل تسجيل سمة بصرية تعكس واقعا اجتماعيا ساد  وفي قصيدة الباب لجأأ الشاعر ا 

ذ يقول  : في الجزائر ا 

 الصمت يفتش عن كلمة 

 ا

 الـ

 الصـ

 الصمـ

 الصمت

الباب يخبأأ نعشا
162

 

لى  ذ لم يكتفي الشاعر بالصمت على المس توى الشكلي بل تعداه ا  فكلمة الصمت مورس عليها تمزيق موحٍ، ا 

فهو الطريقة المثلى للنجاة من الموت، حيث المس توى الدلالي، لايحاء أأن الصمت حاضر في الزمان والمكان، 

ذ أأضاف ( ا) اواحدً  اكتب في السطر الأول حرفً  تاركا فراغا يملأ المكان، ونفس الشئ بالنس بة للسطر الموالي ا 

لى أأن ينهيي كتابة الكلمة كاملة ( الـ)للحرف السابق  اواحدً  احرفً  على سطر ( الصمت)وهكذا في كل مرة ا 

 .الصمت وعدم الكتابة ليدفع القارئ لهتك الحجب حتى يظفر بما تكتم بهواحد، فالشاعر احتار 
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فالبياض الذي اعتمده الشاعر في قصائده يوحي بأأبعاد دلالية وايحائية، فالمساحات البيضاء هي مساحات 

سكون أأو مساحات اس تفزازية للمتلقي، فبواسطة البياض يس تطيع الكاتب اشراك القارئ في العملية 

لى لىأأمام هذه المساحات الخالية بتحويل الساكن ا   احيث يصبح المتلقي مطالبً  الابداعية،  متحرك والمخفي ا 

لى أألفاظ  .ظاهر، والفراغ ا 

 : الترقيم علاماتس يميائية  .2.5

تعد علامات الترقيم أأبنية أأيقونية وس يميائية توضع للفصل بين أأجزاء الكلام، والتمييز بين مختلف عناصره 

ومن ثم فعلامات الترقيم هي . معاني أأقسام الجملة والكلم تنغيما، وتنبيرا وتدليلا، وتأأويلاالتلفظية، وتوضيح 

أأشكال وخطوط وهيئات كمية مرئية وبصرية، تسهم في بناء الدلالة وتحصين المعاني الظاهرة والخفية، ويعني 

ة، بل تحمل هذه هذا كله أأن المبدع لا يس تعمل علامات الترقيم بطريقة عشوائية دون قصد أأو وظيف

العلامات الس يميائية في طياتها دلالات غنية وثرية، يمكن التوقف عندها في س ياقها المقامي والمقالي والتداولي 

 .وربطها بمختلف مقاصدها القريبة والبعيدة

وضع كلمات اصطلاحية معينة بين أأجزاء الكلام أأو الجمل أأو الكلمات، : "فالمقصود من علامات الترقيم

"ح مواضع الوقف وتيسير عملية الفهم والافهاملايضا
163

. 

مكسب تاريخي مفيد "البعض بل هي  يفَهمعن الحاجة كما قد  اا زائدً ـا كتابيً ـفعلامات الترقيم ليست ترفً 

لى ثقافة  الا نسانيللتواصل  وضرورة حتمية اقتضاها انتقال الانسانية التدريجي من ثقافة الصوت والأذن ا 

"العين والكتابة
164

لى الحدود بين أأطراف جملة مركبة أأو بين جمل مؤلفة لنص ما، وتدل أأيضا على ف   هيي تشير ا 

ن علامات  ؛وهذا من الناحية التركيبية. علاقات العطف والجر بين جمل مختلفة أأما من الناحية الصوتية فا 

 .ط البياني للصوتالخالترقيم تمثل تقليدا اصطلاحيا للتدليل على 

، علامة )..(التوتر تي نقط: عر في دويوانه نجده قد وظفيم التي اس تعملها الشاومن بين علامات الترق

، علامة الاس تفهام ).......(، المد النقطي):(، النقطتان الرئسيتان (-)، الشرطة أأو الواصلة " "التنصيب 

لى دلالا(! ؟)وعلامة التعجب   .وغاية الشاعر من توظيفها البعض منها ت، وسنتطرق فيما يلي ا 

                                                           
163

ملاء وأأسرار الترقيم، افريقيا شرق، طرابلس، ط    .51، ص5885، 5عمر أأوكان، الا 
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هي كتابة نقطتين أأفقيتين بين مفردتين أأو عبارتين أأو أأكثر من مفردات أأو عبارات النص : التوتر نقطة .2.5.5

 ":الحفار"وص الشاعر المبنية بتقنية التوتر نجدها كثيرة نأأخذ من بينها قصيدة صالشعري، ومن ن

 ..بكى الحفار 

 تنهدت المقبرة

 وحيدا تسامره شجرة

 ..يتوسد قبرا

 يخيط ملابسه بمس ا

 ..يعد الحصى

 بكى الحفار

..القبر تعرى
165

 

التوتر في السطر الأول والرابع والسادس والثامن من النص الشعري، فيظهر انكسار الشاعر  تاتتجلى نقط 

وحزنه، ودلالة التوقف التوتري في الأسطر المذكورة كناية عن عدم توقف الشعور العميق بالحزن والأسى لما 

 .حل للوطن الجزائر

ويعني بهذا المصطلح مد أأربعة نقاط أأفقية الشكل فأأكثر في القصيدة، بحيث تشغل : النقطي المد .2.5.5

مساحة محددة بين مفردتين أأو سطر شعري كامل، أأو مجموعة أأسطر وفق ما تقتضيه رؤية الشاعر، ومن 

 ":الطفل"النصوص التي وظف فيها الشاعر عز الدين ميهوبي هذه التقنية قصيدة 

 

 ..سأأحمل كل الهدايا

........ 

........ 
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 ..ونام على فرح لن يجيء غدا

........ 

........ 

 أأفاق صبي على دمعة علقت في الزناد 

 وبقايا أأب

 من رماد

وراح يفتش عن كل شيء
166

 

صورة القتل الذي اجتاح قرية على صورها معان ودلالات تحيل القارئ لهذه القصيدة رمزية كبيرة تنساب بين 

راقة لدماء " رماد"و" بقايا أأب"عنه بمفردة الرايس، والذي عبر  فهو مشهد من مشاهد الجحيم موت وهول وا 

وح الأمل لغد أأفضل، ر ع أأو حذف بين مشهدين، الأول يبث أأبرياء، وتتجلى تقنية المد النقطي كوس يلة قط

 .أأما الثاني هو مشهد التفتيش بين الجثث عن جثة الأب

وتدل على عدد من المعاني كالتعجب والحيرة والنداء والتحذير وما   :الانفعال أأو التعجب علامة .2.5.3

 :نذكر منها" الجريدة"شاكل ذلك، ومن نصوص عز الدين ميهوبي التي بنيت بتقنية الانفعال قصيدة 

 ..أأريدُ جريدة

 لماذا؟ 

 ! أأفتش عن قبري أأمي

 وأأنت؟

 ! أأفتش عن قبر عمي

 وأأنت؟

 ! أأفتش عن جثة دون اسم

 وأأنت؟

..مساحة حب بحجم الوطن؟أأريد 
167
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وظف الشاعر علامة الانفعال في هذا النص للدلالة على التعجب والحيرة، وهما من المواضع الطبيعية لعلامة 

الانفعال، مبدع النص هنا يحدثنا عن الأخبار المتواجدة في الجريدة صبيحة الفاجعة، فكل شخص يبحث عن 

لى التعجب  والحيرة على الكم الهائل من الضحايا، والتفتيش المتواصل عليهم، أأحد من عائلته، مادفع الشاعر ا 

 .سوى التعجب والسكوت، فانفعاله مس تمر من خلال الأس ئلة التي يسأأل فيها فلم يجد سبيلًا 

والتي كثيرا ما نجدها في أأول السطر، أأو في بداية الكلام، ( -)ورمزها البصري: الشرطة أأو العارضة. 2.5.9

نجد الشاعر قد اس تعمل هذا النوع " الجريدة"و" الطفل"المسحيات خاصة، ففي قصيدة  ونجدها بكثرة في

 ":الطفل"من علامات الترقيم، يقول في قصيدة 

 أأبي أأحكي لي أُحجية-

 ..نَم حبيبي-

ذن غني لي أأغنية-  ا 

 ليتني عندليبًا-

فتح الباب حتى أأرى قمر الصحو- ذن ا   ..ا 

 أأسأأله أأمنية 

 ..أأخاف عليك حبيبي-

 مما تخاف؟و -

..من الصحو-
168

 

من الملاحظ أأن الشاعر قد وظف هذه التنقنية في شعره، وهذا من أأجل توضيح القصيدة أأكثر، بأأنها حوار 

فاس تعمل العارضة هنا لتساعد المتلقي على فهم القصيدة ، وهذا ما نجده أأيضا  الابنوبين شخصين، هما الأب 

 :نأأخذ مقطعا منها" الجريدة"في قصيدة 

 د مساحة حب بحجم الوطن؟أأري  -

 وأأنت؟  -

 أأريد سكن  -
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 وأأنت؟  -

 ..افتش عن كلب س يدتي  -

 ..ضاع أأمس    

 وأأنت؟  -

 ! أأم جريدة؟..أأمقبرة هذه   -
169

 

، الب لنقل الجمل المقتبسة، يس تعملان في الغينأأو الشولت ينوتعرف أأيضا بالمزدوجت: التنصيص علامة. 2.5.1

 ...كالتنصيص لاسم علم أأو مكان معينوقد تكون لها غايات أأخرى، 

 :يقول في نهايتها" الليل"وهذا ما نجد الشاعر قد اعتمده في ديوانه، نأأخذ من بين القصائد قصيدة 

 الصمت جنون   

 فتتكس الأجفان  

 "! لا غالب غلا الموت"  

 "! لا شيء سوى الغفران"  

وصمت الليل فجيعة  
170

 

 :أأيضا يقول" غرنيكا"وفي قصيدة 

 "غرنيكا"اللون الأزرق  

 لا تمطر" الرايس"وسماء   

 بالأحمر" غرنيكا الرايس"  

 ؟"بيكاسو"من يعرف منكم  
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 على الجدران" كاليغولا"يعلقها" غرنيكا"  

بلا أألوان" غرنيكا الموت"  
171

 

وتسليط الضوء على  يوانه، وذلك من أأجل لفت الانتباهوظف الشاعر علامة التنصيص في معظم قصائد د

، ونتائج المأأساة التي كانت على شكل "كاليغولا"، وأأيضا اليد الظلمة"الرايس"ماكن التي وقعت بها الكارثةالأ 

لى اكتشاف لقارئ ا، وهذا من أأجل ايصال "الغرنيكا"ةلوح  .بالجزائر لحق يحجم الخراب والدمار الذا 

لى أأن هندسة الكتابة وتوظيف بعض الرموز التشكيل  ية، تبقى ذات دلالات في الأخير نخلص القول ا 

وايحائية للتواصل بين المكتوب والمفهوم، وهذه الخاصية حداثية اس تخدمها الشعراء المعاصرون ليخلقوا نوعا 

 .معنَّا وشكلا يير والا بداع على المس توى الشعريمن التجديد والتغ 
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 :كالآتييمكن تسجيل مجموعة من النتائج في الأخير،  

ن  - لات الحياة العلمية والحياتية، حيث االس يميائية فلسفة تكاملية للحياة، تنطوي تحتها مجموعة من مجا 

ذ تتخذ موضوعا لها كل شيء ،صفها علماو لا حدود لفضاءات الس يميائية ب ، وأأي شيء مهما في الحياة ا 

ن قدرتها على دراسة الأجناس الأدبية والفنون المختلفة ممكنة  الحدوث، ويمكننا دراسة كان، وبالتالي فا 

 .كل مفردات الحياة س يميائيا

العلم الذي يتكفل بدراسة أأنظمة العلامة، فيحاول أأن يتعرف على كنهها وعلتها وكينونتها  الس يميائية هي -

ذ ذاك يهتم بالنص  غفالحد ذاته في وعلاقتها بغيرها من العلاقات، فهو ا   كل فيالنظر  دون ا 

 .الخارجيةالمؤثرات الس ياقات و 

، وينحو في لأنه يس تعين في شعره بالرموز والأساطير بامتياز، يعد عز الدين ميهوبي شاعرا معاصرا -

 .لغته منحى حداثيا، وهو ما تجلى لنا من خلال تفكيك البنى النصية في ديوانه موضوع الدراسة

سوداوية للحياة من مأأساة نظرة غلب التشاؤم والحزن والألم على عم ا الشعري، حيث لون قصائده ب  -

لا الظلام الكئفلا يمل، حيث يجعل القارئ أأمام مأأتم وخيبة للأ   .ابةرى ا 

أأيقونة س يميائية تعمل على تشكيل الدلالة بصريا، ولكن يبقى ..( الصمت، الفراغ)يمثل توزيع البياض  -

نما هو في  حاجة دائمة ا لى هذا البياض تشكيلا متفردا، لا يقف عنده القارئ عند دلالة منتهية، وا 

 .قراءة وتأأويل

لى وظيفتها  - حضور علامات الترقيم لا يأأخذ تشكيلا مظهريا طباعيا فحسب، بل انتقل بها الشاعر ا 

لى علامات س يميائية تسهل وتحدد للقارئ رؤيا الشاعر النصوص الشعرية، فتتحول في خضم  .ا 
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من  أأصبح حيثاللونية،  تتعددت فيها الدلالاعز الدين ميهوبي قصائده صياغة جديدة،  صاغ -

وعليه  .تدل على الحزن بشكل عامخلالها فضاء القصيدة لوحة لونية مأأساوية لما اس تعم ا من أألوان 

 .للون اس تطاع  تشكيل فضاء شعري س يميائي، جمع فيه بين المرئي واللامرئيبايمكن القول أأنه 

ليها من خلال اهذه أأهم الخلاصات والنت  يوان من المنظور الدالنا  على قصائد غتش  ائج التي توصلنا ا 

َّدعي  الس يميائي، وتبقى هذه النتائج محفوفة بنقائص عديدة تمثل مساءلات أأولية لأبحاث مس تقبلية، ولا ن

أأخرى،  راءلآ لبحثنا هذا الكمال، فهو عرضة للنقاش والجدال، ويبقى موضوع البحث حيزا متسعا لا يضيق 

ذا ما تم نقصانف، بل بداية بحث جديدلفكرة اوالخاتمة لا تعني أأبدا نهاية   .لكل أأمر ا 
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آن الكريم  .القرأ

 :والمراجع المصادر

 :المصادر

، 5عز الدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غرنيكا الرايس، مؤسسة أأصالة للانتاج الاعلامي والفني، ط .5
5888. 

 :المعاجم

 .، د ط، د ت55بيروت، ج دار صادر،ابن منظور، لسان العرب،  .5
، 5محمد باسل عبود، ج: أأبو قاسم جاز الله محمود بن عمر بن أأحمد الزمخشري، أأساس البلاغة، تر .3

 .5440، 5دار الكتابة العلمية، بيروت، لبنان، ط
أأحمد رضا، معظم متن اللغة، منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت، لبنان، امجالد الرابع، د ط،  .9

5408. 

 .5449مجمع اللغة العربية، معجم الوجيز، وزارة التربية والتعليم، مصر، د ط،  .1
 .5889، 9مجمع اللغة العربية، معجم الوس يط، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط .0

 :المراجع

 :المراجع العربية
براهيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، الجزائر العاصمة، وزارة الثقافة،  .2  .5882ا 
ردن، ط .0 لوان، الأهلية للنشر والتوزيع، عمان، الأ ياد محمد الصقر، فلسفة الأ  .5858، 5ا 
 .5888، 5حسن نجمي، شعرية الفضاء السدي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط .4

يميائية في  .58 حلومة التجاني، البنية السدية في قصة النبي ابراهيم عليه السلام، دراسة تحليلية س 
ردن، ط  .5859، 5الخطاب القرأآني، دار مجدلاوي للنشر، عمان، الأ

يميائية أأصولها قواعدها، مراجعة وتقديم .55 عز الدين مناصرة، منشورات : رش يد ابن مالك، الس 
 .5885الاختلاف، الجزائر، د ط، 

العلوم ، كلية الآداب و (للطلاب المنتظمين والمنتس بين)سالم سليمان الخماش، المعجم وعلم الدلالة،  .55
 .الانسانية، قسم اللغة العربية، جامعة الملك عبد العزيز، جدة، د ط، د ت

يميائيات والتأأويل مدخل لسميائيات ش  .53 بورس الدار البيضاء، المغرب، . س . سعيد بنكراد، الس 
 .5881، 5ط
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للنشر ، دار الحامد (الشعر الاردني أأنموذجا)ظاهر محمد هزاع الزواهرة، اللون ودلالته في الشعر .59

 .5880، 5والتوزيع، عمان، الاردن، ط
يمياء، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط .51  .5448، 5عادل فاخوري، تيارات في الس 

يميائيات السدية،  .50 لى الس  ، منشورات الدار (نماذج وتطبيقات)عبد القادر شرشار، مدخل ا 
 .5851، 5الجزائرية، ط

الآخر، مدخل الى المناهج النقدية الحديثة، المركز الثقافي العربي،  عبد الله ابراهيم وأآخرون، معرفة .52
 .5440، 5الدار البيضاء، المغرب، ط

، المركز الثقافي (من البينوية والتشريحية نظرية وتطبيق) عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والتفكير، .50
 .5880، 0العربي، المغرب، ط

 .5442، 5الكتب للنشر والتوزيع، القاهرة، طعمر أأحمد المختار، اللغة واللون، عالم  .54
 ..5885، 5عمر أأوكان، الا ملاء وأأسرار الترقيم، افريقيا شرق، طرابلس، ط .58
، 5عيلان عمر، في مناهج تحليل الخطاب السدي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط .55

5880. 

ردن، دط، فدوى حلمي، أألوانك دليل شخصيتك، دار الياروري العلمية للنشر، عمان .55  .5882،الأ
يميائيات، الدار العربية للعلوم،، ناشرون، بيروت، لبنان، ط .53 حمر، معجم الس   .5858، 5فيصل الأ
لوان .59 محمد حمودة، : ، مراجعة وتقديم(دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها ودلالتها)كلود عبيد، الأ

 .5853، 5المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، ط
يميائي، الدار العربية للعلوم ناشرون محفوظ عب .51 نتاج النص الروائي، نحو تصور س  د امجايد، أآليات ا 

 .5880، 5منشورات الاختلاف، الجزائر، ط
 .نــــــواري السعيد أأبو زيد، الدليل النظري في علم الدلالة، دار الهدى، عين مليلة، الجزائر، د ت .50

 :المترجمة الأجنبية المراجع

يميائية وفلسفة اللغة، ترامبرتو ايكو،  .52 ، 5أأحمد الصمعي، مركز دراسات الوحدة العربية،ط: الس 
5881. 

صول القواعد والتاريخ، تر .50 يميائية، الأ رش يد ابن مالك، دار امجادلاوي، عمان، : أآن اينو وأآخرون، الس 
ردن، ط  .5880، 5الأ

يميولوجيا، تر محمد نضيف، دار افريقيا الشرق، ا .54 لمغرب، بيروت، لبنان، برنار توسان، ماهي الس 
 .5888، 5ط

يميائية، تر .38 طلال وهبة، مراجعة ميشال زكريا، المنظمة العربية للترجمة، : تشاندلر دانيال، أأسس الس 
 .5880، 5بيروت، لبنان، ط
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يميوطيقا الشعر، دلالة القصيدة، تر .35 لياس العصرية، مصر : ريفاتير ميشال، س  فريال غزول، دار ا 

 .5400، 5القاهرة، ط
بوئيل يوسف عزيز، مراجعة مالك يوسف المطلبي، دار : ناند دي سوسير، علم اللغة العام، ترفردي  .35

 .5401أآفاق عربية، بغداد، د ط، 

 : المقلات في الدوريات والملتقيات وامجالات والجرائد

، الملتقى الوطني الأول (س يميائية العنوان في ديوان مقام البوح، لعبد الله العشي)شادية شقرون،  .33

 .5888لس يمياء والنص الأدبي، بسكرة، ل 

آن الكريم، الألوان ودلالتها نموذجا، امجالة الأردنية في    .39 عفاف عبد الغفور، من سمات الجمال في القرأ

 .5880الدراسات الا سلامية، امجالد الخامس، العدد الرابع، الأردن،

محاضرات الملتقى الثالث عمار شلواي، مسحية أأهل الكهف لتوفيق الحكيم، مقاربة س يميائية،  .31

 .5889الس يمياء والنص الأدبي، منشورات جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

لى الملتقى لمحمود درويش، وتامه لأحمد شاملو،  .30 آخرون، دلالة العنوان في رسالة ا  فاطمة بخيت وأ

والثلاثين،  ، مجلة الجمعية الا رانية للغة العربية وأأدابها، فضلية محكمة، العدد الثالث(دراسة مقارنة)

5859. 

 .5404، 84محمد عبد المطلب، شعرية الألوان، عند محمد أأبو س نة، مجلة الأدب والفن، عدد  .32

ضاءات نقدية، بغداد،  .30 مرضية أأباد، رسول بلاوي، دلالات اللون في شعر يحي السماوي، مجلة ا 

 .5855العراق، العدد الثامن، 

 .5440، 04-00العربي المعاصر، عدد هنا رضوان، الميثولوجيا عند العرب، مجلة الفكر  .34

 

 : الرسائل الجامعية
جميل حمداوي، مقاربة النص الموازي في روايات بنسالم حميش، أأطروحة دكتوراه، جامعة محمد  .98

 .5885الأول، المغرب، 

نارمين محب عبد الحميد، توظيف اللون في شعر ابن الرومي، دكتوراه، جامعة الزقازيق، القاهرة،  .95

 .مصر، د ت

ئل درويش سليمان المصري، س يمياء الألوان في شعر بلند الحيدري، ماجس تير، الجامعة نا .95

 .5859الا سلامية، غزة، 

، جامعة مؤتة، (مخطوطة)نجاح عبد الرحمن مرازقة، اللون ودلالاته في القرأأن الكريم، ماجستر .93

 .5858الكرك، الاردن، 
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البحتري، ماجس تير، جامعة الخليل، الأردن، نصرة محمد حمودة شحادة، اللون ودلالاته في شعر  .99

5853. 

 :الموسوعات

مجموعة علماء وباحثين، الموسوعة العربية الميسة، دار الجيل، بيروت، القاهرة، تونس، الجمعية  .91
 .3، م5885، 5المصرية، ط

 :مواقع الأنترنت
 .http//ar.m.wikipidia.org/inki 5853الموسوعة الحرة، تاريخ، مجزرة الرايس، .90
يميائي في النصوص والخطابات،  .92  www.alukh.net. 5883جميل حمداوي، بناء المعنى الس 
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 :ملخــــص

لقد شغل النقد الس يميائي جزءا ملفتا من مساحة النقد الأدبي العربي الحديث بصفته أأحد الاتجاهات   

 .عن خصائص الأجناس الأدبية المختلفة، وكونه أأحد الروافد الرئيس ية لحركة النقدالتي حاولت أأن تكشف 

واهتم النقد الس يميائي بالنص الشعري وشواغ ا الفنية حيث حاول أأن يوازي الخطى بين التوجيه ا لى 

ليه تلك العلامات، مما يقع في دوائر خارج النص   .علامات النص وما تحيل ا 

تطبيق المنهج الس يميائي على عمل عز الدين ميهوبي، في ديوانه كاليغولا  حيث تناولت هذه الدراسة

 .يرسم غرنيكا الرايس مبرزين أأهم الس يمات والعلامات الس يميائة في مدونته الشعرية

 

Résume : 

 La critique sémiotique a occupé une partie importante de la critique 

Arabe contemporaine entant qu’une tendance essayant de révéler les 

caractéristiques de différents genres littéraires ainsi qu’en tant qu’une source 

principale  pour le mouvement de la critique. 

La critique sémiotique s’est intéressée du texte poétique ainsi que ses 

préoccupations artistique, elle a essayé d’établir un équilibre entre les signes 

textuelles et le sens dont ils référent autour du texte.  

Cette étude a essayé d’appliquer méthode sémiotique sur les œuvres 

poétique de l’écrivain algérien AZZEDINE MIHOUBI, Apple CALIGULA 

PEINT GUERNICA DE RAIS, pour découvrir les caractéristiques, ou les signes 

les plus importants dans cet œuvre. 
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