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 :قال تعالى

 ... ".وما أوتيتم من العلم إلا قليلا " 
 .58الآية : سورة الإسراء             
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 شكر وتقدير

رب أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت علي وعلى والدي وأن  : "ق ال الله تعالى
 (.91الآية  سورة النمل  " )أعمل صالحا ترضاه وأدخلني برحمتك في عبادك الصالحين

سبحان الله والحمد لله، نحمده ونشكره شكرا عظيما، الذي أنعم علينا من فضله، ووفقنا ويسر  
 أمرنا،

 .وسدد خطانا، في استكمال هذا البحث 
 بعد شكر الله تعالى، على كريم فضله وحسن توفيقه لنا على إنجاز هذا البحث، 

 :احترامنا إلى أساتذي الف اضلا و ف إنه يشرفنا أن نتقدم بخالص تشكراتنا وتقديرن
 " براهمي ابراهيم" 

بحث، والذي كان لي شرف  في هذا ال  حفظه الله ورعاه على تفضله بقبول الإشراف علي
المفيدة من    عنايته وصبره معي والجود علي بإرشاداته السديدة ونصائحه الثمينة وتوجيهاته

 أجل أن تخرج هذه المذكرة على ما هي عليه،
 .وأطال الله في عمرك  يا أستاذيجزاك الله   

على ما بذلوه من    للغةكما نتقدم بجزيل الشكر والتقدير إلى الأساتذة الكرام في قسم ا
جهود قيمة وما قدموه لنا من مساعدات ونصائح كانت لنا المرشد والموجه في مشوارنا  

 .الجامعي
وأن يتقبله في ميزان   وفي الأخير نسأل الله العلي القدير، أن ينفع بهذا العمل ق ارئه،

 .الحسنات، إنه سميع قريب مجيب الدعوات
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 صدق الله العظيم" ق ل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسوله والمؤمنون: "بسم الله الرحمن الرحيم
 ولا تطيب اللحظات إلا بذكرك... ولا يطيب النهار إلا بطاعتك... إلهي لا يطيب الليل إلا بشكرك

 الله جل جلاله... ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك... إلا بعفوك  ولا تطيب الآخرة
 (ص)الرسول  . وإلى بني الرحمة ونور العالمين... إلى من بلغ الرسالة وأدى الأمانة ونصح الامة

إلى من أحمل اسمه بكل  ... إلى من علمني العطاء بدون انتظار... إلى من كلله الله بالهيبة والوق ار
لله أن يمد في عمره لترى ثمارا قد حان قطافها بعد طول انتظار وستبقى كلماتك يا  أرجو من ا... افتخار

 .أبي العزيز نجوم أهتدي بها اليوم وفي الغد وإلى الأبد
إلى من تجرع الكأس ف ارغا ليسقيني قطرة حب، إلى من كلت أنامله ليقدم لي لحظة سعادة،  

 .إلى الق لب الكبير زوجي  طريق العلم،إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي  
إلى من أرضعتني الحب والحنان،، إلى رمز الأصالة وبلسم الشف اء، إلى الق لب الناصع بالبياض،  

 إلى أمي، ثم أمي، ثم أمي أطال الله في عمرك
إلى معنى الحب وإلى معنى الحنان والتف اني، إلى بسمة الحياة وسر الوجود  ... وإلى ملاكي في الحياة

 .عائها سر نجاحي إلى أغلى الحبايب أمي الحبيبةإلى من كان د
 ".كنان"وأغلى تحية إلى ف لذة كبدي وقرة عيني ابني  

 .وتحية خالصة إلى جميع العائلة والأصدق اء
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 :مــــقــــدمــــة
ي أرسله الله الحمد لله حمدا، والصلاة والسلام على خاتم الرسل والأنبياء وهادي البشرية الذ 

 :بالحق مبشرا ونذيرا أما بعد
قد استقرت في الآونة الأخيرة مبادئ محددة لدراسة اللغة أية لغة، وأهم هذه المبادئ فكرة  

المستوى الصوتي الذي يدرس النظام الصوتي، : المستويات التي تقسم اللغة إلى أنظمة والتي هي
المستوى النحوي يدرس نظام تركيب الجمل والمستوى الصرفي الذي يدرس نظام بنية الكلمة و 

والمستوى الدلالي يدرس المعنى، ومن بين هذه اهتم بالمستوى الصوتي الذي هو أبرز جوانب 
الدراسة اللغوية وكل مت تفرع عنه من دراسة دلالة الأصوات وتماثل الوحدات الصوتية في 

 .المقاطع
هذا الارتباط يظهر من خلال معرفة والذي له صلة كبيرة باللغة لأنه مبدأ من مبادئ و  

الدلالة التي من الممكن أن يوحي بها الصوت، لذا فقد اخترت النظام الصوتي موضوعا للدراسة 
 .لأن الصوت له أثره الكبير في تحديد المعنى

نما قمت بتطبيقه على نص من النصوص   في حين أن هذا النظام لم أقم باختيار هكذا وا 
للحصري والتي رأيت أنها جديرة بالدراسة لأن منظمها " يا ليل الصب"قصيدة الشعرية القديمة وهي 

 .من الشعراء التي شهد لهم التاريخ بحسه المرهف وبراعته
وتكمن أهمية هذا البحث في دراسة دلالة الأصوات في شعر الحصري، والتحليل الصوتي  

 .كنموذج لذلك" ليل الصب يا"والمقطعي وتباين مواضع النبر والتنغيم، لذلك أخذت فصيدة 
كما أنه بعد اختيار الموضوع والقصيدة التي طبقت عليها هذه الدراسة فقد اخترت لها  

 .المنهج الوصفي
أما الدراسة فقد اشتملت على مقدمة ومدخل وفصبين وخاتمة حيث تناولت في المدخل  

ا من طرف الشعراء الحديث عن شخصية الحصري وحياته الشعرية وكذا المعارضات التي تلقاه
 .القدامى منهم والمحدثين



5 

 

جراءات الذي قدمنا فيه تعريفا   أما الفصل الأول فقد عنون بـ دراسة صوتية مفاهيم وا 
للصوت اللغوي، وتبيان الفونيمات التركيبية وما تحتويه من صوامت وصوائت، وكذا الفونيمات 

 .يمفوق التركيبية وما تحتوي عليه من المقطع والنبر والتنغ
وعنون الفصل الثاني بـ الظواهر الصوتية في قصيدة يا ليل الصب الذي تناولت فيه  

إحصاء لمختلف الأصوات اللغوية الصامتة والصائتة ودلالتها في القصيدة، كما قمت بدراسة 
 .المقاطع الصوتية ومعرفة دلالة النبر والتنغيم فيها

لت إليها بعد دراستي للنظام الصوتي في وفي الخاتمة قمت بإبراز بعض النتائج التي توص 
 .القصيدة

وذيلت الدراسة بقائمة المصادر والمراجع وفهرس ثم ملحق للقصيدة المدروسة والمتكونة من  
 .بيتا 99
قلة الدراسات التطبيقية المتخصصة، وقلة : وقد اعترضت طريقي صعوبات نذكر منها 

ث بما فيه من جهد أن يكون مرجعا يعود إليه المراجع، لكنني أسأل الله أن يكون في هذا البح
 .الأجيال القادمة ويفيدهم في دراستهم

وفي الختام أتقدم بوافر الشكر والعرفان لأستاذي المشرف إبراهيم إيراهيمي على جهده الذي  
بذله معي وعلى توجيهاته ونصائحه التي أفادتني في عملي، جازاه الله خيرا وبارك له في دينه 

 .ودنياه
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 شخصية الحصري :مدخل
 التعريف بالشاعر/ 0
 التعريف بالقصيدة/ 0
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 :التعريف بالشاعر
أبو الحسن علي بن عبد الغني الفهري المقري الضرير الحصري القيرواني الشاعر المغربي  

رن الذي ولد في القيروان ونشأ بها واشتهر بالشعر ولما خرب بلده دخل الأندلس في منتصف الق
الخامس للهجرة، واتصل بملوك الطوائف فيها ومدحهم بشعره ولما خلع ملوك الطوائف عاد إلى 

ي فيها سنة ثم دخل الأندلس ثانية وعاد إلى طنجة وتوف( ديوان الشعر)طنجة في المغرب وله 
 .(1)ري نسبة إلى عمل الحصر والقيرواني نسبة إلى القيروان مدينة في المغربصوالح ،هـ 844

و ابن خالة ابراهيم الحصري صاحب زهر الآداب، وللجيلاني بن الحاج يحي ومحمد وه 
أبو الحسن الحصري القيرواني طبع في "المرزوقي كتاب في عصره وسيرته ورسائله وشعره سمياه 

 .(2)"تونس
 :عـــائـــلــتـــه

أخا له ولا أختا لقد فقد الحصري أمه صغيرا، وفقد أباه قبل ارتحاله عن القيروان، ولا نعرف  
ولا قريبا أكثر من خاله وابن خالته ابراهيم الحصري صاحب كتاب زهر الآداب الذي مات قبل 

 .ولادته
 :أولاده

ذكر الحصري أولاده في شعره بالعد حينما نظم اقتراح القريح في رثاء ابنه عبد الغني، فقال  
كان حيا بعد " عبد الغني"أكبر من أربعة ولا يزال الخامس على قيد الحياة، وكان له ولد سادس 

عنه متهما إياه بأنه كان  موت أخيه، لم يسمه الحصري، ولكنه أشار إليه في عدة قصائد غاضبا
ه من منزله وحرمه من ارثه، وكان هجين أي ابن أمه حسب ببا في موت أخيه عبد الغني، فطردس

 .(3)مفهوم الهجنة

                                                 
1
ي، مطبعة الهلال ي القيروانعيسى اسكندر المعلوف، جمع معارضات قصيدة يا ليل الصب، للحصر -

 .14، ص 1921،(ط.د)
2
 .311، ص 4، لبنان، بيروت، ج2112، 8ين، طملايخير الدين الزركلي، الأعلام، دار العلم لل -

3
عصره، حياته، رسائله، ديوان )محمد المرزوقي والجيلاني بن الحاج يحي، أبو الحسن الحصري القيرواني،  -

 .79 – 74ص  ،(ت.د)، (ط.د) ،(المعشرات، اقتراح القريحالمتفرقات يا ليل الصب، ديوان 
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 :تـــعــــلــــيـمــه
 الذين انكبوا على حفظ القرآن وكان ذلك على يد شيوخمن العميان،  كان الحصري كغيره 

العصر، والتبحر في فن القراءات الذي تصدى لتدريسه في كبره، وألف فيه مؤلفات، وقد ازدهر 
هذا الفن في زمن الحصري ازدهارا عظيما، وكثرت فيه المؤلفات في القيروان، ونبع فيه جماعة 

تلميذ " أبي عبد الله محمد بن سفيان"ه، وكلهم من تلاميذه أمام هذا الفن تصدوا لإقرائه والتأليف في
 .(1)"أبي الحسن القابسي وأبي الطيب بن غلبون"

 :وفـــاتــــــه
ه وهي السنة التي  488يجمع المؤرخون على أن الحصري قد توفي بمدينة طنجة سنة  

المغرب وقد حل الحصري بهذه  ، من بلاد(أغمان)في " المعتمد بن عباد"توفي فيها صديقه 
 .(2)ه، قادما إليها من عواصم الأندلس فرارا من الاضطرابات والفتن 844المدينة سنة 
 :مـــؤلــفــاتـــه

 :إلاما اطلعنا عليه إنه لم يؤلف حسب  
 ".بيتا 212"وهي منظومة في قراءة نافع وتشمل المنظومة على : الرائية -1
حد المراكشي أنه مجموع من قصائد كان نظمها ذكر عبد الوا :مستحسن الأشعار  -2

 .الحصري في مدح المعتمدين عباد صاحب اشبيلية
ديوان من الشعر الغزلي نظمه على حروف الهجاء، كل حرف يختص  :ديوان المعشرات  -4

بقصيد ذي عشرة أبيات، يبتدئ كل بيت منها وينتهي بذلك الحرف نفسه، ومجموعة أبياته 
 ".بيتا 292"

بيتا من الشعر موزعة على  2991يشتمل على  :تراح القريح واجتراح الجريحديوان اق  -8
 .حروف الهجاء

                                                 
1
 .26 – 21المرجع نفسه، ص  -

2
 .51، ص المرجع نفسه -
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أشعار أخرى نظمها الحصري في مختلف المناسبات، ولم يجمعها حسب ما صرح هو   -9
 (.يا ليل الصب)نفسه بذلك في مقدمة اقتراح القريح ومن بينها 

تملت عليه من ألوان البديع، وجمال أما رسائله فقد اشتهر بعضها بما اش: رسائل الحصري  -6
 .(1)الترصيع

 :التعريف بالقصيدة
أشهر من نار على علم، فقد سار ذكره في الخافقين، وردده المنشدون في  ةقصيدال ههذ 

العالم العربي من عصر صاحبه إلى يوم الناس هذا، شغل الحصري الناس، وكم شغلهم بروائعه، 
عراء شرقا وغربا يقلدون بحره وموضوعه، ويحاولون تزيين وحرك عواطفهم ببدائعه، فتلقفه الش

قصائدهم بروائع معانيه، ورقة ألفاظه ومبانيه، فلم يدركوا شأوه، ولا وصلوا إلى نغمة المرقص، 
 .(2)وعذوبته المعدومة النظير، ومعانيه التي حلق فيها إلى أقصى ما يصل إليه شاعر موهوب

 :موضوع القصيدة
ف طول الليل وما يعانيه العاشق من الصبابة ومسامرة النجوم ارقا، هذه القصيدة هي وص 

استرسل ناظمها فيها مع عواطفه فشرحها تشريحا رقيقا وسرد ثلاثة وعشرين بيتا منها في الغزل 
ن محمد وهي طويلة رشيقة اوتخلص في البيت الرابع والعشرين منها إلى ممدوحه أبي عبد الرحم

بالمعارضة فاقتصرت عليها الآن، وقد اشتهرت بين الشعراء لتداول ولكن مقدمتها هي المقصود 
( هاء)المنشدين لها في انشادهم حتى عصرنا، وهي من بحر الخبب المرقص دالية القافية بعدها 

 .(3)مضمومة

                                                 
1
عصره، حياته، رسائله، ديوان )محمد المرزوقي والجيلاني بن الحاج يحي، أبو الحسن الحصري القيرواني  -

 .71 – 67ص  ابق،، مرجع س(المتفرقات يا ليل الصب، ديوان المعشرات اقتراح القريح
2
، (ت.د)، 2الدار العربية للكتاب، طمحمد المرزوقي والجيلاني بن الحاج يحي، يا ليل الصب ومعارضاتها،  -

 .17ص 
3
سابق، ص للحصري القيرواني، مرجع " ليل الصب  يا" عيسى اسكندر المعلوف، جمع معارضات قصيدة  -

14. 
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شراق معانيه، وعذوبة ألفاظه،   وقد أعان علي ذيوع هذا القصيد زيادة عن رقة نسيبه، وا 
مرحا لعوبا، يأخذ بمجامع اللب، ويحلق بالنفس في جو من السعادة  ينطلق فيها النعم حرا

 .والإشراق
 .الساعة موعده؟ مأقيا*** ده غمتى  يَا لَيْل  الصَّب    
وهذا ما جعل المطربين والمنشدين يتلقفون القصيد، فيصوغون له ألحانا رددتها المحافل،  

بعشرات القصائد وقد عمد بعض الأدباء إلى  ، ودفع الشعراء إلى معارضتهفيروزوقد غنتها السيدة 
جمع معارضات يا ليل الصب، ونشرها مع القصيد في كتيبات صغيرة، اطلعنا على ثلاثة نماذج 

 .(1)منها
 :السبب في نظم الحصري للقصيدة

يظهر هذا السبب من خلال وشاية بلغت إلى الأمير تتهم الحصري بشتمه إياه في مجالسة،  
، فرفع إليه الحصري هذا القصيد (مرسية)ذ ذاك منتصبا للتدريس بأحد مساجد وقد كان الحصري إ

 :ى الحصري من هذه التهم الملفقةسوكم قا. ة، ويتملص من التهمةيفند فيه الوشاي
 ه  زبد  م   حرك  ب  ى من م  ط  وا    و  م  ع  ا ز  لم   ضبت  غ   راك  ت  أ  
 ه  رعد  م   وتك  من ص   لا  ع  و       ــــه  بــرق  م   فك  بس يا من ـــد  ب  و  
 ه  ــد  بت ي   ــ اشي، ت  الو   ب  ذ  نــــــي     ك  اقب  ــع  ت  ف   نــب  ــالــي ذ  م  
 .ه  د  ـــــــــو  ـــع  ت  ت   م  ــــر  ك   ىـــب  لأ          ـة  ب  ــاق  ع  م   قـــت  حق  و است  ل  و  

والغريب أن الواشي يدعي أن الشتيمة صدرت من الحصري بمجلس الوزير، وهو ما صرح  
 :ه الحصري، واستشهد الوزير علىب

ل ه=ُُوَكات ب هُالعَصرُ ُفوزيرُ  ده ُُومرسِّ  وم قَصِّ

هُ ُقلتُ ُماُي بْد ي ه ُُولسوفَُُأيَضا ُ=ُُبمجل س  د  فَنِّ  ي 

يُف ضُ ُسببتكُ ُكنتُ ُإ ن  أعَْب ده ُبرَبُ ُوَكفرتُ =ُُفم 

 أحَْمَده ُكريمُذَمُُِّمن=ُُحسب يُوسناُأدبيُحاشا

                                                 
1
 .15 – 17سابق، ص ليل الصب ومعارضاتها، مرجع  يحي، يا محمد المرزوقي والجيلاني بن الحاج -
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فخور بشعره، على عادته، فلا يقتصر على التصريح بتفوقه في والحصري معتز بقصيده،  
 :الشعر، بل يصرح أيضا بأنه أديب ناقد، ونحوي ولغوي لا يشق له غبار

يُ =ُُق دَامَت هُالشِّعْرُغَيْلانُ   حْوُجَرْم  ه ُالن  بَرّد   م 

رْبُ ُل غاتُ ُوخَليلُ  ده ُُالْعَيْنُ ُكتابَُُف ي=ُُيقُالْع   وَيَسْر 

ه ُُلذابتُُْالحيُ ُفي=ُُأنَشَدَهاُجميلا ُُأنَُُّلو  د  ر   خ 

هُ ُتساوَىُلولاك وقُ ُفي=ُُبَهْرَج  رْفُ ُس   وعسْجَده ُُالص 

يُأجَوَدَُُما عر  جَيِّده ُُقليلُ ُوالشعرُ =ُُخَبَبُ ُفيُش 
(1). 

 :إعراب مطلعها
 :اختلف المعربون في مطلع القصيدة على أوجه أهمها 

 :الوجه الأول
ليل على النداء لإضافته إلى الصب وفيه التفات إذا بنصب : يا ليل الصب متى غده 

 (.يا ليل الصب متى غد ليل الصب)ارجعت الضمير إلى الليل أي 
( يا ليلي متى غدك)وأما إذا أرجعته إلى الصب فلا، وفي الكلام تجريد أيضا كأنه يقول  

 .وهذا أفضل الأوجه في الإعراب
 :الوجه الثاني

ليل مبنية على الضم في محل نصب على النداء، والجملة فكون : يا ليل الصب متى غده 
أي يا ليلي فحذفت الياء على قاعدة المنادى المضاف إلى ( يا ليل)ويجوز فيها . بعدها مبتدأ وخبر

 .ولكن الخبر في هذا الوجه على الحالين انشائي وذلك نادر. ياء المتكلم
 
 

 :الوجه الثالث

                                                 
1
 .11 – 19، ص محمد المرزوقي والجيلاني بن الحاج يحي، يا ليل الصب ومعارضاتها، مرجع سابق -
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. ونحوه( يا قوم)أو لنداء اسم محذوف تقديره . للتنبيه (يا)فتكون : ليل الصب متى غده. يا 
وليل الصب متى غده جملة من مبتدإ وخبر وفيه وقوع الجملة الخبرية انشائية كما مر في الوجه 

 .الثاني
 :الوجه الرابع

 (.يا ليل كل صب)أن تكون أل في الصب للجنس فيصير المعنى  
 .(1)ا الأول كمالا يخفىوهذه أهم الأوجه التي تتمثل للمعرب وأولاه 

 :معارضاتها
لقد عارض هذه القصيدة كثير من الشعراء المتقدمين والمعاصرين حيث هناك معارضات  

 :قديمة وأخرى حديثة وهي
 :المعارضات القديمة

 :معارضة أبو الفضائل نجم الدين القمراوي بقوله في أبيات 
 ه  ـد  س ـ ح   ك  ســيـــــر  ـــــى لأ  ث  ر  و    ه  د  و  عــــــ ـــــك  ـــــريــــض  م   ـل  قـــد مـ ــ   
 ده   ــ ـصع  ــوق ت  ات الش ـ ــــر  ف  ز    فس  ى ن  ســو   ــــاك  ـــبق جف  ــــم ي ـ ل    
 ه  ــــسند  ي  و   يك  ين  ى ع  حر إل    السـ ـــــن  ف   ـــــنعــــن  ع  ي   ــــاروت  ه    
ذ  و      ه  ـــرد  ـــــج  ت   نــــت  أ  و   ــيــــف  ـــك  ف    تــــك  ــــت  ف   حـــــظ  الل   ـــــد  غم  ا أ  ا 
 ه  عقــد  ي   منـــك   ــــاجــــب  الح  و    ىرض   جه  و   ك  د  خ   هل  م س  ك    
 فـــي نــار الهجــر تخلده  ما أشرك فيك القلب فلم  
 :وقال في مثل ذلك أبو عبد الله محمد المعروف بابن الأبار 
 يكســـــونــــي السقـــم مجرده  دهد مــــــور  مــــنــــظــــوم الـــخــــ  
 بــــابـــي مـــا أودع مجســـده  رلــــه جـــســـــــــدشـــفــــاف الــــد    
 جــــمـــــر بـــفــــــؤادي مــــوقـــده  فـــي وجـــنتـــه مـــن نــعمتــــه  

                                                 
1
 – 18سابق، ص يا ليل الصب للحصري القيرواني، مرجع عيسى اسكندر المعلوف، جمع معارضات قصيد  -

16. 
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 يصمدهزرقا تصمي من   ريـــم يـــرمي عـــن الكــحلـــه  
 أتــــــرى الاحــــجــــال تقعـــده  منداني الخطوة من ترف  
 .(1)وأتـــــاه الــســـحــــر يــــؤيــــــــده  ولاه الـــــــــحــــســــن وأمــــــــــره  

 :المعارضات الحديثة
 "معارضات شعراء مصر" 
ه على أثر إنشاد قصيدة وقال أحمد بك شوقي الشاعر الشهير يعارضها وقد اقترحت علي 

 :الحصري أمامه بصوت رخيم
دوبـــكــــاه ورحــــــم عـــــــــــ   مضناك جفاه مرقده    هو 
 مــــقــروح الجفن مســهـده   حيران القلب معذبه  
 يبـــقيــــه عــليـــك وتنـــفـــــده   أودى حرقا إلا رمقا  
 ـــــــدهويذيب الصخر تنه   يستهوي الورق تأوهه  
 ويـــقيـــم الليــل ويـــقعــــــــده   ويناجي النجم ويتبعه  
 سجنا في الدوح تــــــردده   ويعلم كل مطوقه  
 :فلما وقف عليها اسماعيل باشا صبري عارضها بأبيات أرسلها إلى المعارض 
 فــــــالليـــل تـــمرد أســـــوده  أقـــــريـــب من دنف غده  
 بيض في الحي تؤـيده   تحت عجاجتــه والتفت  
 شـــوق مــــازلـــــــت اردده   حرب عندي لمسعرها  
 ســـالــــت أخـــرى تتوعـــــده  مـــــا هــــــــــــــــادنــــه جــــــــرح الا  
 هـــل مــن آس يـــتـــعهــــده  هل من راق لصريع هوى  
 .(2)يــــبــلـــى الأحشاء تجدده  ــــمـــــــــــــدحـــتـــــام يســـــــاوره كـ  

                                                 
1
 .11-16مرجع سابق، ص  -

2
للحصري القيرواني، المرجع السابق، ص " يا ليل الصب"جمع معارضات قصيدة : سكندر المعلوفعيسى ا -

12 – 14. 
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 :وباراهما ولي الدين بك يكن المصري المعروف بقوله 
 واللحظ فؤادي مغمده  الـــحـــس مــكـــانـــك مـــعبـــده  
 لم يعرف قبلك سيــــــده  يــــا ســـيـــدتـــي هــــــذا حــــــــــر  
 ان كان فؤادك يجحده  يــــــعـــــــرفــــهاللــيــل وطــيفــك    
 وأنا في شعري أنـــشده  كم يوحي طرفك لي غزلا  
 في الدوح أبيــــت اردده  وتساجلني الاطيار هـــــوى  
 .(1)لليل غـــــــــرامـــي أســــوده  للصـــبح سنـــاؤك أبيضـــــه  
ات شعراء العراق هجر ومعارضوهناك أيضا معارضات أخرى هي معارضات شعراء الم 

 .ورية ولبنانسومعارضات شعراء 
 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1
 .18المرجع نفسه، ص  -
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 تعريف الصوت: أولا
ة التي تعتبر نظام من الرموز الصوتية، أولى علماء العربية قديما وحديثا عناية كبيرة باللغ 

فناقشوا كل القضايا المتعلقة بها، ومن بينهم قضية الصوت التي لها أهمية كبيرة في فهم النظام 
اللغوي، فأحاطوا بكل جوانبه فمن خلال هذا الاهتمام من طرف العلماء وجدنا تعددا في تعريفات 

 .الصوت
 :لـــغــــة -0
ت  وذلك : صوتجاء في لسان العرب ال  و  ت  ت صويت ا، فهو م ص  ت  ي صو  و  الجرس ويقال ص 

ت بإنسان فدعاه و   .إذا ص 
الصوت : "صات، يصوت صوت ا فهو صائت، معناه صائح، أما ابن السكيت فيقول: ويقال 

 ".صوت الإنسان وغيره الصائت الصائح
ات  الرجل بالرجل إذا أشهره بأمر لا يش: "وكذلك ابن برزج قال  نصات الزمان به أ ص  تهيه وا 

 .(1)"انصياتا، إذا اشتهر
 :أما معجم القاموس المحيط فيعرفه 
، نادى، كأصوات وصوت، ورجل صات: الصوت  ات  ي ص  ات  ي ص وت  و  صيت، : ص 

، بالكسر الذكر الحسن، كالصات والصوت والصيتة، والمطرقة، والصائح والصيقل، : والصيت 
نصات أجاب و   .(2)أقبل، وذهب في ثواروالمصوات المصوت، وا 

 
 
 
 

                                                 
1
 .87، ص (ت.و.ص)، 2، بيروت، مج1965، 1لسان العرب، دار صادر، ط: ابن منظور -

2
، 2115، (ط.د)، دار الحديث، أنس محمد الشامي وزكريا جابر أحمد: الفيروز أبادي، القاموس المحيط، تح -

 .988، ص (ت.و.ص)، مادة 1القاهرة، ج
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 :اصطلاحا -0
إن مصطلح الصوت تعددت تعريفاته بين العلماء القدامى والمحدثين، فوجد أنه هناك تباين  

بينهم، فكانت دراسات العلماء المحدثين أكثر تطورا من القدامى وهذا يعود إلى وجود وسائل 
 .عملية

بالنسبة إلى الصوت ومن القدامى الذين  نتطرق أولا إلى التعريفات التي قدمها القدامى 
الصوت آلة اللفظ، والجوهر الذي يقوم به (: "ت299)تحدثوا عن الصوت وعرفوه هو الجاحظ

التقطيع وبه يوجد التأليف، ولن تكون حركات اللسان لفظا ولا كلاما موزونا ولا منشورا، إلا بظهور 
 .(1)"الصوت

ه يعتبر الصوت آلة تنتج اللفظ هي إصدار فمن خلال تعريف الجاحظ للصوت فلاحظ أن 
: الصوت واللفظة لا تقوم إلا على الصوت وكذلك ابن جني هو أيضا قام بتعريف الصوت فيقول

اعلم أن الصوت عرض يخرج مع النفس مستطيلا متصلا، حتى يعرض له في الحلق والفم "
عرض له حرفا وتختلف أجراس والشفتين مقاطع تثنية عن امتداده واستطالته فيسمى المقطع أينما 

 .(2)"الحروف بحسب اختلاف مقاطعها
نستخلص من تعريف ابن جني أنه يتحدث عن كيفية خروج الهواء وكما أنه نبه أيضا إلى  

 .مخارج الحروف واختلاف أجراسها باختلاف أماكن أعضاء النطق
تة وهذا يعود إلى الوسائل أما بالنسبة إلى علمائنا المحدثين الذين كانت تعريفاتهم دقيقة وثاب 

ظاهرة طبيعية تدرك أثرها دون أن : " الحديثة وهذا يظهر في تعريف إبراهيم أنيس للصوت بأنه
تدرك كنهها، وقد أثبت علماء الصوت بتجارب لا يتطرق إليها الشك أن كل صوت مسموع يستلزم 

 .(3)"جسما يهتز على أن تلك الهزات لا تدرك بالعين في بعض الحالات

                                                 
1
 .69، ص 1، القاهرة، ج1995، 7عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، ط :الجاحظ، البيان والتبيين، تح -

2
 .16، ص 1، دمشق، ج1993، 2حسن هنداوي، دار القلم، ط: جني، سر صناعة الإعراب، تح ابن -

3
 .18، مصر، ص (ت.د)، (ط.د)يس، الأصوات اللغوية، مكتبة النهضة، براهيم أنإ -
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عملية حركية يقوم بها الجهاز النطقي : " كما نجد تعريف تمام حسان فالصوت عنده 
وتصحبها آثار سمعية معينة تأتي من تحريك الهواء فيما بين المصدر إرسال الصوت وهو الجهاز 

 .(1)"النطقي، ومركز استقباله وهو الأذن
عضاء النطق المتمثلة في ونستنتج من هذا التعريف أن المتكلم حين يتكلم يقوم بتحريك أ 

 .لسانه وشفتيه وكذلك هناك أثرا سمعيا ينتقل في الهواء وهو مرتبط بهذه الحركات
رسال واستقبال   .وأنه لإنتاج الصوت يتطلب مصدر إنتاج وا 
اضطراب مادي في الهواء : "للصوت أنه( روبن) Robinوبالنسبة للغربيين نجد تعريف  

ضغط المتحرك من المصدر في اتجاه الخارج ثم في ضعف يتمثل في قوة أو ضعف سريعين لل
 .(2)"تدريجي ينتهي إلى نقطة الزوال النهائي

 :يقتضي هذا التعريف عناصر ثلاثة تستدعيها عملية الصوت هي 
 .جسم يتذبذب -1
 .وسط تنتقل فيه الذبذبة الحاصلة عن الجسم المتذبذب -2
 .جسم يتلقى هذه الذبذبات -4
لص من هذا المبحث الذي تضمن تعريف الصوت أنه هناك تعاريف وفي الأخير نستخ 

شتى من طرف علماء مختلفين سواء قدامى أو محدثون وهذا التعدد يظهر نتيجة دراستهم له التي 
وجدوا فيها أن للصوت أهمية كبيرة فهو يعطي لكل عضو أهميته في لفظ الحرف واستخراجه من 

هتزاز الصوت أي أنه يستلزم حضور جسم يهتز ولكن هذا فم المتكلم وهذا الصوت يكون نتيجة ا
 . الاهتزاز لا يرى بالعين المجردة فهو مسموع فقط

 
 

                                                 
1
 .66، الدار البيضاء المغرب، ص 1994، سنة (ط.د)اللغة العربية معناها ومبناها، دار الثقافة، : تمام حسان -

2
ص ، بغداد، 1953، (ط.د)في البحث الصوتي عند العرب، منشورات دار الجاحظ، : خليل ابراهيم العطية/ د -

16. 
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 الفونيمات التركيبية: ثانيا
قسم الباحثون القدماء والمحدثون الأصوات اللغوية لقسمين أصوات صامتة وأصوات  

 .صائتة
 الأصوات الصامتة: أولا
 :مفهومها -0
 :ــــــةلــــــغـــــ -أ
م وت ا، و صمات اـ و أ صم ت  : الصامت  مت ا و ص  مت ا و ص  ، ص  ، ي صم ت   .أ ط ال  السكوت: ص مت 
 .السكوت: التسكيت، والت صميت  أيضا: والتصميت 
 .(1)ورجل صميت أي سكيت 
 :اصطلاحا -ب
هو الصوت اللغوي الذي يحدث نتيجة احتكاك في مكان ما من جهاز متكلم : الصامت 

 .(2)ق، وهو الحرف الصحيح في العربيةالنط
وهي التي يحدث عند النطق : consomants( الأصوات الساكنة أو الحبيسة: )الصوامت 

 .(3)بها انسداد جزئي أو كلي في موضع من جهاز النطق
والأصوات الصامتة تسعة وعشرون حرفا كما ذكرها سيبويه وصار ما ذكره أساسا استند  

 .(4)بية ولم يشذ منهم إلا المبردعليه معظم علماء العر 
أعلم أن أصول أحرف المعجم عند الكافة تسعة وعشرون : " ويقول في ذلك أيضا ابن جني

حرفا، فأولها الألف، وآخرها الياء، على المشهور من ترتيب المعجم إلا أبا العباس فإنه يعد ثمانية 
 .(5)"وعشرين حرفا، ويجعل أولها الباء

                                                 
1
 .84سابق، ص ، مرجع (ت.م.ص)لسان العرب، مادة : ورابن منظ -

2
 .26، القاهرة، ص 1951، 6الأصوات اللغوية، مكتبة الأنجلو المصرية، ط: براهيم أنيسإ -

3
 .59المرجع نسفه، ص  -

4
 .16، عمان، ص 2117، 6الدراسات الصوتية عند علماء التجويد، دار عمار، ط: غانم قدوري الحمد -

5
 .41سر صناعة الإعراب، مرجع سابق، ص : ابن جني -
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اك اتفاق على أن الأصوات الصامتة تسعة وعشرون حرفا وهذه فحسب هذا القول هن 
الحروف تشترط وجود عائق يعترض مجرى الهواء المندفع من الرئتين خلال الحلق والفم بدرجة ما 

 .(1)لإنتاجها
 :ثلاثة معايير لإعطاء وصف دقيق للصوامت وهذه المعايير هي: كما يستخدم اللغويون 

 :مصدر الطاقة
طبقي، وبناء عليه فالصوت اللغوي إما أن يكون رئويا، أو حنجريا أو  –حنجري  –رئوي 

 .طبقيا
 :مخرج الصوت

يمكن أن يقع مخرج الصوت في أي مكان من الجهاز الصوتي يكون فيه على الأقل عضو  
 .(2)صوتي متحرك بدءا بالشفتين وانتهاء الوثرين، ويوصف الصوت باسم المكان الذي يخرج منه

 :كيفية النطق
يمكن أن تخرج عدة أصوات من مخرج واحد، ولكن بطرق مختلفة، ففي العربية، على سبيل  

المثال، عشرة أصوات تخرج جميعها من مخرج واحد وهو لثوي أسناني ولكنها أصوات مختلفة 
 .(3)ولكل منها طريقة مختلفة في النطق

 .فالصوامت إذن تنسب إلى مخارج وتسند إليها صفات 
 :ت أو محابسهامخارج الأصوا -0
، (4)وهي المواضع التي ينحبس عندها الهواء أو يضيق مجراها عند النطق بالصوت 

فالأصوات عدة مخارج فقد حدث اختلاف فيما يخص عدد مخارج الأصوات العربية بين القدماء 
والمحدثين وهذا الاختلاف مرده إلى الدقة التي يتسم بها كل عالم عن غيره في تحديد مخرج 

                                                 
1
 .16، القاهرة، ص 2111، (ط.د)الصوائت والمعنى في العربية، دار غريب، : محمد محمد داود -

2
 .84 – 82، الرياض، ص 2111، 1الصوتيات العربية، مكتبة التوبة، ط: منصور بن محمد الغامدي -

3
 .66المرجع نفسه، ص  -

4
، القاهرة، ص 1999، 2للنشر والتوزيع، ط ة الصوتية في اللغة العربية، عصمىالدلال: لفاخريعبد القادر ا -

48. 
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، وسيبويه ذكر أنها (1)، فهي عند الخليل سبعة عشرة مخرجا جاعلا من ضمنها الجوفالصوت
 .(2)"للحروف العربية ستة عشر مخرجا: "ستة عشرة مخرجا في قوله

وأما عند المحدثين فمنهم من عدها تسعة مخارج، ومنهم من جعلها عشرة ورأى آخرون أنها  
 .(3)أحد عشرة، ومنهم من جعلها ستة عشرة مخرجا

 :فأنا أكتفي بذكر واحد من القدماء والمحدثين أيضا 
 :فمن القدماء أذكر مخارج الأصوات عند الخليل

 .العين، والحاء، والهاء والخاء، والعين: بدأ بمخارج حروف الحلق الثلاثة وهي -
القاف وهو المخرج الرابع ومن : ثم أتبعها بمخرجي أقصى اللسان، فما فوقه من الحنك الأعلى -

 .الكاف وهو المخرج الخامس: أسفله قليلا
 .الجيم، الشين، وهو المخرج السادس: ثم وسط اللسان والحنك الأعلى للحروف الشجرية -
 .الضاد وهو المخرج السابع: ثم إحدى حافتيه وما يحاذيها من الأضراس -
 .نالصاد والسين والزاي، وهو الثام: أردفه بمخرج الحروف الأساسية أو الصفيرية -
 .وهو التاسع: الطاء، والدال والتاء: مخرج الحروف النطعية -
 .الظاء والذال والثاء وهو العاشر: مخرج الحروف اللثوية -
الحادي عشر، والثاني عشر، والثالث عشر، وحروفها وفق ترتيبه : ثم مخارج الحروف الذلقية -

 .الراء، ثم اللام، ثم النون: لها ما يلي
ومخرجه من باطن الشفة السفلى وأطراف الثنايا , الحروف الشفوية، الفاء ثم أردفها بمخرجي -

 .وهو المخرج الرابع عشر: العليا
 .الباء والميم، وهو الخامس عشر: ثم من بين الشفتين مخرج -

                                                 
1
، (ط.د)علي محمد الضباع، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، : النشر في القراءات العشر، تح: ابن الجزري -

 .195، ص 1، ج(ت.د)
2
 .433، ص 4، القاهرة، ج1952، 2بة الخانجي، طعبد السلام محمد هارون، مكت: الكتاب، تح: سيبويه -

3
ج الأصوات الصامتة عند غانم قدوري حمد في ضوء الدراسات فخري ميران وعلي جواد كاظم، مخار حيدر -

 .37، ص 2112 ،1ديثة، مجلة مركز بابل، عالقديمة والح
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 .الواو، والألف، والياء، وهو السادس عشر: مخرج الحروف الجوفية أو الهوائية -
 .(1)وهو السابع عشر وهو للغنة: ثم مخرج الخيشوم -
 :أما من المحدثين أذكر مخارج الأصوات عند ابراهيم أنيس 
 .المخرج الأول: الأصوات الشفوية وهي الباء والميم -
 .المخرج الثاني: الصوت الشفوي الأسناني وهو الفاء فقط -
 :المجموعة الكبرى من الأصوات المتقاربة المخارج -
 .المخرج الثالث: صوات لثويةالذال، الثاء، الظاء، هذه الأ/ أ

 .المخرج الرابع: الدال، الضاد، التاء، الطاء، هذه الأصوات نطعية/ ب
 .المخرج الخامس: اللام، الراء، النون، هذه الأصوات ذلقية/ ج
 .المخرج السادس: السين، الزاي، الصاد، هذه الأصوات أسلية/ د
 .الشين، الجيم، المخرج السابع: أصوات وسط الحنك -
 .الكاف، القاف، المخرج الثامن: أصوات أقصى الحنك -
 .(2)الغين، الخاء، العين، الحاء، الهاء، الهمزة، المخرج التاسع: الأصوات الحلقية -
 :صفات الصوامت -3
تقسم الصفات إلى صفات مشتركة بين الأصوات أو بمعنى آخر الصفات التي لها ضد،  

لى صفات منفردة خاصة بصوت واحد وبم  .عنى آخر صفات ليس لها ضدوا 
 
 
 
 

                                                 
1
الصوت والالبنية، الخلاف بين سيبويه والخليل في : أحمد بن محمد بن أحمد القرشي الهاشمي/ د -

 .82، ص (ت.د)،(ط.د)
2
 .74 – 47الأصوات اللغوية، مرجع سابق، ص : براهيم أنيسإ -
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 :صفات لها ضد -أ
 :الجهر والهمس/ 0

 :الجهر لغة
جهر بالقول إذا رفع به صوته، فهو جهير، وأجهر، فهو مجهر إذا عرف : العلانية، ويقال 

 .(1)بشدة الصوت
 :اصطــــلاحــا

در من يعني تقارب الوترين الصوتيين بحيث لا يسمح بسهولة مرور تيار الهواء الذي يص 
الرئتين والذي يندفع من خلال التجويف الحلقي، فيعرضه الوثران الصوتيان فيفتحهما ويغلقهما 
بسرعة وانتظام مما يجعلهما يتذبذبان نتيجة اهتزازهما، وتسمى هذه العملية بالجهر في مقابل 

-ج-ب: )وهي: vociedsالهمس والأصوات الناتجة من هذا الوضع تسمى بالأصوات المجهورة 
 .(2)(بيت -يترك )والياء في ( حوض -ولد )والواو في ( ن-م-ل-غ-ع-ظ-ض-ز-ر-ذ-د

 :الهمس لغة
الخفي من الصوت والوطء والأكل من الصوت والكلام مالا غوزله في الصدر، وهو ما  

 .(3)همس في الفم
 :اصطلاحا

وذلك لأن وهو عكس الجهر فيه يلتقي الوتران الصوتيان ولا يحدثان تذبذبات ولا يهتزان،  
انفراج الوترين الصوتيين بعضهما عن بعض عندما يمر الهواء من الرئتين يسمح للهواء بالخروج 

 .(4)دون أن يعترضه أي عائق فلا يتذبذب الوتران الصوتيان، ولا يهتزان، فيحدث الصوت
 
 

                                                 
1
 .181 – 149، مرجع سابق، ص 4لسان العرب، م: ابن منظور -

2
 .225، ص (ت.د)، 1 دار الفكر اللبناني للنشر، طعلم الأصوات اللغوية، : عصام نور الدين -

3
 .281، مرجع سابق، ص 4م لسان العرب،: ابن منظور -

4
 .229، ص عصام نور الدين، علم الأصوات اللغوية، مرجع سابق -
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 :الشدة والرخاوة/ 0
 :الشدة لغة

بين : شيء شديد... والجمع شدد الصلابة وهي نقيض اللين تكون في الجواهر والأعراض،  
 .(1)صعوبة الزمن: مشتد قوي والشدة المجاعة، والشدائد الهزائر، والشدة: الشدة وشيء شديد

 :اصطلاحا
وهو أن يحبس الهواء الخارج من الرئتين حبسا تاما في موضع من المواضع، وينجم عن  

وائي فجأة، فيندفع الهواء محدثا هذا الحبس أو الوقف أن يضغط الهواء ثم يطلق سراح المجرى اله
 .(2)صوتا انفجاريا

 .الهمزة، الجيم، الدال، الكاف، القاف، الطاء، الباء، الثاء، الضاد: والحروف الشديدة هي 
 :الرخاوة لغة

رخاء شيء رخو ورخو، بكسر الراء وفتحها، أي هش، ورخى الشيء يرخى، ورخو أيضا،  
 .(3)سلةإذا صار رخوا وفرس رخوة أي سهلة مستر 

 :اصطلاحا
، حيث يكتفي بتضييقه وتعويق مرور (غير تام)وهي التي ينغلق الممر انغلاقا جزئيا معها  

الهواء، فينشأ من جرات ذلك احتكاك ذلك الهواء بهذه الأعضاء المضيقة أو المعوقة، فيسمح هذا 
ء، الذال، الزاي، الثاء، الحاء، الخا: الاحتكاك في صورة أصوات احتكاكية وهي الأصوات الرخوة
 .(4)الشين، الصاد، الظاء، العين، الغين، الفاء، الهاء، الواو، الياء

 :الإطباق والانفتاح/ 3
 :الإطباق لغة

                                                 
1
 .232، ص 3لسان العرب، ج: ابن منظور -

2
 .116، ص 2117، 1المصطلح الصوتي في الدراسات العربية، دار الفكر، دمشق، ط: عبد العزيز الصايغ -

3
 .434، ص 2119، 1ر الحديث، القاهرة، مجالصحاح تاج اللغة وصحاح العربية، دا: الجوهري -

4
 .141، السعودية، ص 2118، 1دراسات في علم الصوتيات، مكتبة المتنبي، ط: أبو السعود أحمد الفخراني -
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أطباق وأطبقة، وطبقه تطبيقا فانطبق وأطبقه : جاء في المحيط، غطاء كل شيء، ج 
ووجه الأرض والذي ما ساواه، وقد طابقه مطابقة وطباقا، : فتطبق، والطبق أيضا من كل شيء

 .(1)يؤكل عليه والقرن من الزمان
 :اصطلاحا

أن يرفع المتلفظ بهذه الحروف لسانه، ينطبق بها الحنك الأعلى فيحصر الصوت بين  
  .(2)الصاد، والضاد، والطاء، والظاء: اللسان والحنك وهي أربعة

 :الانفتاح لغة
سع مفتح، وفي حديث أبي الدرداء الفتح نقيض الإغلاق، وباب فتح أي وا: جاء في اللسان 

 .(3)من يأتي بابا مغلقا يجد إلى جنبه بابا فتحا، أي واسعا
 :اصطلاحا

وهو ضد الإطباق، ويكون تجويف الفم مع الصوت المنفتح أقل منه مع نظيره المطبق،  
 .(4)ويندرج تحت الأصوات المنفتحة كل الأصوات غير المطبقة

 :الاستعلاء والاستفال/ 9
 :لاء لغةالاستع

الي ت ه، أرفعه قال ابن السكيت: " جاء في اللسان  الي ة و ع  ته و ع  ل وه و ع لا و  ل و ك ل شيء و ع  : ع 
 .(5)"سفل الدار وعلوها وسفلها وعلوها، وعلا الشيء علوا فهو علي، وتعلى

 
 
 

                                                 
1
 .991، مرجع سابق، ص (ط ب ق)، مادة 1المحيط، مج: الفيروز أبادي -

2
 .31بيروت، لبنان، ص  ،1952، 2سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، ط: ابن سنان الخفاجي -

3
 .836، مرجع سابق، ص (ج.ت.ف)، مادة 2لسان العرب، ج: ابن منظور -

4
 .19، ص 2111، 1الباب الصرخي وصفات الأصوات، عالم الكتب، ط: وفاء كامل فايد/ د -

5
 .63، ص 18، ج(ى.ل.ع)مادة : سابقلسان العرب، مرجع : ابن منظور -
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 :اصطلاحا
، الخاء، العين: ، والأصوات المستعلية هي(1)وهو أن يتصعد اللسان في الحنك الأعلى 

 .القاف، الضاد، الصاد، الطاء، والظاء
 :الاستفال لغة

: السفل والسفول والسفال والسفالة بالضم نقيض العلو والعلاوة، والسفلى: جاء في اللسان 
 .(2)نقيض العلو في التسفل والتعلي: نقيض العليا، والسفل

 :اصطلاحا
وحروفه هي اثنان وعشرون  انحطاط اللسان عند خروج الحرف من الحنك إلى قاع الفم 

 .(3)حرفا ما عدا الحروف المستعلية
 :التفخيم والترقيق/ 1

 :التفخيم لغة
م  الرجل : فخم الشيء، ي ف خم  فخامة وهو فخم: " جاء في اللسان  ف خ  عيل، والأنثى فخمة، و 

 .(4)"فخامة أي ضخم، ورجل فخم أي عظيم القدر: بالضم
 :اصطلاحا

لى الأعلى قليلا في اتجاه الطبق اللين وتحركه إلى الخلف قليلا في ارتفاع مؤخر اللسان إ 
اتجاه الحائط الخلفي للحلق، ولذلك يسميه بعضهم الأطباق بالنظر إلى الحركة العليا للسان، 

 .(5)ص، ض، ط، ظ، ل، ر، أ: ويسميه بعضهم التحليق بالنظر إلى الحركة الخلفية للسان وهي
 
 

                                                 
1
، 1الصوتية في كتب الاحتجاج للقراءات، دار الغوثاني للدراسات القرآنية، طالجوانب : عبد البديع النيرباني -

 .61، دمشق، سوريا، ص 2116
2
 .337، ص 11، ج(ل.ف.س)لسان العرب، مادة : المرجع السابق -

3
 .27، ص 2113، 1علم الأصوات بين القدماء والمحدثين، دار شموع الثقافة، ط: علي حسن مزيان -

4
 .449، مرجع سابق، ص 13العرب، ج لسان: ابن منظور -

5
 .326، القاهرة، ص 2114، (ط.د)دراسة الصوت اللغوي، عالم الكتب، : أحمد مختار عمر -
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 :الترقيق لغة
ترقيق كلامك وتلطفه لتوجب : حسينه، وفي المثل عن صبوح ترقق، ويقولالكلام ت"  

 .(1)"الصبوح
 :اصطلاحا

هو الأثر السمعي الناتج عن عدم تراجع مؤخرة اللسان بحيث لا يضيق فراغ البلعم الفموي  
 .(2)عند النطق بالصوت

 :صفات ليس لها ضد/ ب
 :القلقلة لغة/ 0
قلق الا  وق لق الا  فتقلقل وقلقالا، عن كراع وهي نادرة، حركه ق لق ل  الشيء و : " جاء في اللسان 

ذا فتحته فهو اسم  .(3)"شدة الصياح: والقلقة... فتحرك واضطرب، فإذا كسرته فهو مصدر، وا 
 :اصطلاحا

ب، ج، د، : هو اضطراب الصوت أو تقلقل المخرج عند النطق به، وأصوات القلقلة خمسة 
 .(4)(قطب جد)ط، ق مجموعة في 

 :الصفير لغة/ 0
: الصفير من الصوت بالدواب إذا سقيت، صفر يصفر صفيرا، وصفر بالحمار، وصفر"  

 .(5)"وقولهم ما في الدار صافر أي أحد يصفر... دعاه إلى الماء
 :اصطلاحا

تخرج الأصوات الصفيرية من بين الثنايا وطرف اللسان فينحصر الصوت هناك إذا سكنت  
 .(6)ص، س، ز: قزقته والأصوات الصفيرية ثلاثة هيويأتي كصفير الطائر أو ز 

                                                 
1
 .128، ص 11لسان العرب، مج: المرجع السابق -

2
 .117، القاهرة، ص 2111، (ط.د)علم الأصوات، دار غريب، : كمال بشر -

3
 .866ابق، ص ، مرجع س11لسان العرب، ج: ابن منظور -

4
 .238علم الأصوات اللغوية، مرجع سابق، ص : عصام نور الدين -

5
 .464، ص 4سابق، جابن منظور، مرجع  -

6
 .234علم الأصوات اللغوية، مرجع سابق، ص : عصام نور الدين -
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 :التكرار لغة/ 3
: مصدر كر عليه يكر كرا وكرورا وتكرارا: والكر... الكر الرجوع: " جاء في لسان العرب 

 .(1)"رجع: عطف، وكر عنه
 :اصطلاحا

فى حرف شديد يجري فيه الصوت لتكريره و انحرافه إلى اللام فتتجا: " ويعرفه سيبويه بقوله 
 .(2)للصوت كالرخوة، ولو لم يكرر لم يجري الصوت فيه وهو الراء

 :التفشي لغة/ 9
 .(3)"وفشا الشيء يفشوا فشوا إذا ظهر... انتشر وذاع: فسأخبره يفشوا فشوا وفشيا"  

 :اصطلاحا
 .(4)هو انتشار النفس في الفم عند النطق بالشين وحروفه هي الشين فقط 
 :الانحراف لغة -و
غيره وصرفه عن معانيه، : قطعه محرفا، والكلام: حرف القلم: أماله، يقال: ءحرف الشي 

 .(5)"يحرفون الكلم عن مواضعه: " وفي التنزيل العزيز
 :اصطلاحا

 .(6)وهو انحراف مخرج الهواء مع جانب اللسان وينطق على صوت واحد وهو اللام 
 :الغنة لغة -ه
بن الأعور في تصويت الحجارة غن، يغن  جريان الكلام في اللهاة، واستعملها يزيد"  

 .(7)"بالفتح، فهو أغن

                                                 
1
 .138، ص 8لسان العرب، ج: ابن منظور -

2
 .436الكتاب، مرجع سابق، ص : سيبويه -

3
 .188العرب، مرجع سابق، ص  لسان: ابن منظور -

4
 .253دراسات في فقه اللغة، دار العلم، بيروت، لبنان، ص : صبحي الصالح -

5
 .167، ص (فانحر)، مادة (ت.د)، (ط.د)الوسيط، دار الدعوة، اسطنبول، : براهيم مصطفى وآخرونإ -

6
 .92الصوتيات العربية، مرجع سابق، ص : منصور بن محمد الغامدي -

7
 .1217، مرجع سابق، ص (ن  .غ)، مادة 1القاموس المحيط، مج: أباديالفيروز  -
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 :اصطلاحا
 .(1)"الميم، والنون واللام: هي خروج الصوت من الخيشوم وأصواتها:  
 :اللين لغة -ي
، وشيء لين "   ت لين  ل ي ان ا و  اللين ضد الخشونة يقال في فعل الشيء لأن الشيء ي لين  لين ا و 

 .(2)"ألانه، صيره ليناو ... مخفف منه، : ولين
 :اصطلاحا

اندفاع الهواء عند النطق بالصوت من الرئتين مارا بالحنجرة فالحلق فالفم، في ممر ليس  
 .(3)فيه حوائل تعترضه فتضيق مجراه

 الأصوات الصائتة: ثانيا
 :مفهومها -0
 :لــــــــــغــــــة -أ
: ادى والصائتكله ن: صائت يصوت ويصات صوتا وأصات، وصوت به: الصائت 

 .(4)صائح
 :اصطلاحا -ب

هو الصوت اللغوي الذي يحدث عند خروج الهواء حرا بلا احتكاك إلى خارج الفم، ويقسم : الصائت
 :إلى قسمين

 (.الفتحة، الضمة، الكسرة)ويراد به الحركات الثلاثة : صائت قصير
 .(5) (الألف، الواو، الياء)وهي حروف العلة في العربية : صائت طويل

                                                 
1
 .246عصام نور الدين، علم الأصوات اللغوية، مرجع سابق، ص  -

2
 .294، ص 13لسان العرب، مرجع سابق، ج: ابن منظور -

3
 .26الأصوات اللغوية، مرجع سابق، ص : براهيم أنيسإ -

4
 .87مرجع سابق، ص  ،(صائت)لسان العرب، مادة : بن منظورا -

5
 .26الأصوات اللغوية، مرجع سابق، ص : براهيم أنيسإ -
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م في كتابه .ق 422ولعل أقدم تعريف للصائت يمكن الرجوع إليه هو الذي أورده أرسطو  
اللسان أو )المصوت هو الحرف الذي له صوت مسموع من غير تقارب : " فن الشعر حيث يقول

 (".الشفاه
الصوائت أصوات موسيقية خالصة دورية بينما تكون الصوامت ضجيجات مصحوبة أو  

 .(1)غير مصحوبة بالجهر
 :Vowlesوالصوائت 

وهي الأصوات اللينة أو الأصوات الطليقة وهي الأصوات التي يجري معها الهواء طليقا ولا  
الألف والواو )، وما تولد عنها (الفتحة، الضمة، الكسرة)يعترض طريقه شيء حتى يخرج، وهي 

 .(2)وتعرف بالحركات الطويلة( والياء
أصوات مجهورة يخرج الهواء عند النطق بها : " الوذكر دانيال جونز الصوائت معرفا فق 

على شكل مستمر من البلعوم والفم، دون أن يتعرض لتدخل الأعضاء الصوتية تدخلا يمنع 
 .(3)"خروجه، أو يسبب احتكاكا مسموعا

هذا يعني أن الأصوات الصائتة مجهورة وليست مهموسة وتخرج دون وجود عائق يعيقها أو  
 .يمنعها من الخروج

منها ثلاثة مصوتات طويلة، اصطلح على تسميتها بـ : " فالصوائت في العربية ستة 
ولا فرق بين ( الحركات)وثلاثة مصوتات قصيرة اصطلحوا على تسميتها بـ ( حروف المد أو اللين)

 .(4)"النوعين إلا في الكمية أو الزمن
واو والياء، والمصوتات الألف وال: نستنتج من هذا القول أن المصوتات الثلاث الطويلة هي 

 .الفتحة والضمة والكسرة: الثلاث القصيرة هي

                                                 
1
 .16الصوائت والمعنى في العربية، مرجع سابق، ص : محمد محمد داود -

2
 .47الصوتيات العربية، مرجع سابق، ص : منصور بن محمد الغامدي -

3
 .72، ص 2113، 1وع للثقافة، طفي الأصوات بين القدماء والمحدثين، دار شم: غالب فاضل المطلبي -

4
، 2116، 1مفهوم القوة والضعف في أصوات العربية، دار الكتب العلمية، ط: محمد يحي سالم الجبوري -

 .23بيروت، لبنان، ص 
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 .السيمات: الصوائت لا تنتسب إلى مخرج ولا تسند إليها صفة ولكن تتحدد بـ
 :(1)تقسيمات الصوائت يبرزها لنا الجدول الآتي

 مجهورة أنفية فموية مستديرة مغلقة منفتحة أمامية خلفية 
الألف 
 والفتحة

 -+ +  - -+  -+ 
 +-  +-  +-  +-  الياء والكسرة

الواو 
 والضمة

+  - -+ + +  -+ 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                 
1
، أطروحة دكتوراه العلوم في علم اللغة، (ثائية أنموذحا)الصوت والدلالة في شعر الصعاليك : عادل محلو -

 .14، ص 2117 – 2116بد القادر دامغي، جامعة الحاج لخضر، باتنة، إشراف سعيد هادف وع
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وفي الأخير نستخلص من هذا المبحث الذي يتحدث عن الفونيمات التركيبية أو الفونيمات 
الرئيسية أن العلماء العرب قد قاموا بتصنيفها إلى صنفين وهما الأصوات الصامتة وهذا المصطلح 

الحروف وهي في : الدرس الصوتي الحديث، وأما العلماء العرب اطلقوا عليه مصطلح سمي في
حرفا فقد ألقت هذه الحروف أو الصوامت اهتماما كبيرا من طرف العلماء حيث قاموا  24العربية 

 .بتحديد مخارج هذه الحروف كما وضعوا لكل حرف صفته
كونة من ستة حركات منها ثلاث وكذلك بالنسبة للصوائت والتي تعرف بالحركات والمت 

 .الألف، الواو، الياء: حركات قصار وهي الفتحة، الضمة، الكسرة، وثلاث حركات طوال وهي
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 الفونيمات فوق التركيبية: ثالثا
ليس النظام الصوتي تلك الفونيمات الصامتة، الصائتة فحسب بل إن هناك ظواهر  

 .عليها مصاحبة لابد من تعلمها والتدرب
 المقطع: أولا
 :مفهومه -0
 :لـــغـــــة -أ
آخره حيث ينقطع وينتهي، كمقاطع الرمال والأدوية والمزارع ’ من كل شيء: المقطع 

 .ونحوها
مقطع الحق ما يقطع به الباطل والوحدة الصوتية اللغوية التي تتألف منها الكلمة، وهو إما  

ما مغلق، فالمفتوح يتركب من حرف م مكون ( كتب)حرك حركة قصيرة أو طويلة، فالفعل مفتوح وا 
من ثلاثة مقاطع مفتوحة وقال مركب من مقطعين، والمغلق يتكون من حرف متحرك وحرف 

 .(1)مقاطع( ج)بل، قد، : ساكن، مثل
منه ما يقطع فيه النهر وتقطيع الرجل قده وقامته وفي ... المقطع" وفي القاموس المحيط  

 .(2)"ضالشعر وزنه بأجزاء العرو 
 :اصطلاحا -ب
يمثل المقطع أحد ظواهر الكلام، وتنوعا للفونيمات فوق التركيبية حيث تعددت تعاريف  

 .علماؤنا العرب عنه
عبارة عن حركة قصيرة أو طويلة مكتنفة بصوت أو أكثر من : "نجد إبراهيم أنيس يعرفه 

 .(3)"الأصوات الساكنة

                                                 
1
 .746، مرجع سابق، ص (ع.ط.ق)، مادة 2ابراهيم مصطفى وآخرون، الوسيط، ج -

2
 .973، ص (ق ط ع)القاموس المحيط، مرجع سابق، مادة : الفيروز أبادي -

3
 .99، الأردن، ص 2114، 1كتاب الحديث، طأثر القوانين الصوتية في بناء الكلمة، عالم ال: فوزي الشايب -
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لبا ما تكون صوت علة، مضاف إليها أصوات قمة الإسماع غا: كما عرفه ماريو باي بأنه 
 .(1)أخرى عادة ولكن ليس حتما سبق القمة أو تلحقها أو تسبقها أو تلحقها

بأنه تتابع من الأصوات في تيار الكلام، له حد  أعلى، أو قمة ( روبين) Robinويعرفه  
 .(2)إسماع تقع بين حدين أدنيين من السماع

متحرك : الإشارة إلى المقاطع الصوتية وهي نوعان ومن خلال هذه التعاريف يجدر لي 
(open ) وساكن(closed)  والمقطع المتحرك هو الذي ينتهي بصوت لين قصير أو طويل، أما

 .(3)المقطع الساكن فهو الذي ينتهي بصوت ساكن
 :رموز هذه المقاطع

 (.c)ترمز لكل صوت صامت، أو شبه صامت ومقابله في الانجليزية  س 
 (.v)لكل صوت صائت قصير، ومقابله الانجليزي  ترمز ع 

 (.w)ترمز لكل صوت صائت طويل، ومقابله الانجليزي   ع ع 
 :أنواع المقاطع -0
تتجاذب أبعاد الوحدات اللغوية العربية عدة أنواع من المقاطع، ولكن الشائع منها  

 :خمسة أنواع هي
 .cvم ذ ت                  س ع 

 .ccvتا         /نا/ما      س ع ع       
 .cvcسل          /قل      س ع س      

 .cvvcقام         /صام    س ع ع س     
 .cvccعلم         /نهر  س ع س س       

                                                 
1
 .96، القاهرة، ص 1997، 5أحمد مختار عمر، عالم الكتب، ط: أسس علم اللغة، تر: ماريو باي -

2
 .345، عمان، ص 2112، 1نيات الحديثة، دار صفاء للنشر والتوزيع، طاعلم اللس: عبد القادر عبد الجليل -

3
 .57سابق، ص جع الأصوات اللغوية، مر: إبراهيم أنيس -
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وتسمى المقاطع التي تنتهي بصائت قصير، أو طويل، بالمقاطع المفتوحة، بينما المقاطع  
 .بالمقاطع المغلقة التي تنتهي بصوت صامت فإنها تسمى

وقد أطلق على المقطع الأول صفة المقطع القصير، وعلى الثاني، والثالث صفة المقطع  
 .(1)المتوسط، أما الرابع، والخامس، فهما من المقاطع الكبيرة

والأنواع الثلاثة الأولى من المقاطع العربية هي الشائعة وهي التي تكون الكثر الغالبة من  
أما النوعان الأخيران أي الرابع والخامس فقليلا الشيوع ولا يكونان إلا في أواخر الكلام العربي، 

الكلمات وحين الوقف فحين نقف على كلمة نستعين تتكون الكلمة حينئذ من ثلاثة مقاطع أولها 
 .(2)مقطع من النوع الثالث، وثانيهما من النوع الأول وثالثها من النوع الرابع

 :أهمية المقطع -3
 Bolingerقطع أهمية كبيرة في الدراسة الصوتية وذلك يظهر من خلال ما يؤكد للم 
على أهمية المقطع، أن الفونيمات لا تمتلك حياة إلا في داخله، لأنها تنطلق من ( بولينغ)

نما على شكل تجمعات صوتية وتعتمد صفاتها، وخصائصها،  المجموعة البشرية منفصلة، وا 
 .(3)على طبيعة المقطع وتشكيلاتهوكيفية انتظامها في مقاطع، 

اعتبار التركيب المقطعي يساعد كثيرا في اتخاذ قرار بالنسبة لأفضل تحليل لصوت أو مجموعة  -
 .صوتية تعد من الناحية الصوتية غامضة

المقطع هو مجال العمل بالنسبة للطرق الثلاثة الأكثر أهمية التي تعدل أصوات الكلمات وهي  -
 .صعود وهبوط درجة الصوت -ت المعنىالإطالة ذا–النبر 

المقطع يشكل درجة في السلم الهرمي للوحدات الصوتية التي يشكل كل منها من أصغر وحدة  -
 .تسبقه

 .(4)المقطع أساس لاكتساب طريقة النطق المطابقة لنطق أصحاب اللغة -
                                                 

1
 .384سابق، ص م اللسنيات الحديثة، مرجع عل: عبد القادر عبد الجليل -

2
 .93سابق، ص الأصوات اللغوية، مرجع : إبراهيم أنيس -

3
 .349علم اللسنيات الحديثة، مرجع سابق، ص : عبد القادر عبد الجليل -

4
 .253 – 251دراسة الصوت اللغوي، مرجع سابق، ص : أحمد مختار عمر -
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 النبــر: ثانيا
 :مفهومه -0
 :لـــغـــة -أ
ن بر ة  الم غ ني: ر انبرت الشيء أ نب ر ه  ن ب: نبر  ، و  فع  صوته عن : رفعته، ومنه سمي المنب ر  ر 

ن بر  الغلام ترعرع، و الن بر ة ، الهمزة: خفض، و 
(1). 

 .رفع صوته: ن ب ر  في قراءته أو غنائه: ن بر ا رفعه ويقال –الشيء (: نبر)
 .(2)ابراز أحد مقاطع الكلمة عند النطق: في النطق(: النبر)
، وقال ابن ...همر الحرف... نبر الحرف نبره بالكسر نبرا لهمزه، والنبر: " يوقال الزبيد 

 .(3)"النبر عند العرب ارتفاع الصوت يقال نبر الرجل نبرة إذا تكلم بكلمة فيها علو: الأنباري
 :اصطلاحا -ب
النبر من بين الظواهر الصوتية في لغتنا العربية كونه يفسر المعاني ويوضحها ويكشف  

نشاط في جميع أعضاء النطق في : "ائق دلالية وهذه الظاهرة يعرفها ابراهيم أنيس بقولهعن حق
 .(4)"وقت واحد

وهو ارتفاع في علو الصوت ينتج عن شدة ضغط الهواء المندفع من الرئتين، يطبع "  
المقطع الذي يحمله ببروز أكثر وضوحا عن غيره من المقاطع المحيطة وعلى نحو أكثر دقة، 

ن درجته من هذه يمكن ا لقول أن كافة المقاطع المنطوقة تحمل درجة في علو شديدة أو ضعيفة، وا 
 .(5)"الدرجات يمكن أن يسمى نبرا

                                                 
1
 .1111، ص (ر.ب.ن)الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية، مرجع سابق، مادة : الجوهري -

2
 .597، ص (ر.ب.ن)معجم الوسيط، مرجع سابق، مادة : ابراهيم مصطفى وآخرون -

3
، 14عبد العليم الطحاوي، التراث العربي، الكويت، الجزء : تاج العروس من جواهر القاموس، تح: الزبيدي -

 .168 – 164، ص (ر.ب.ن)مادة 
4
 .97الأصوات اللغوية، ص : ابراهيم أنيس -

5
 .93، ص 2113، 1جر للنشر والتوزيع، ط العروض وإيقاع الشعر العربي، دار الف: ن تيرماسيناحمرعبد ال -
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والنبر هو الضغط على مقطع معين من الكلمة لجعله بارزا أوضح في السمع من غيره "  
 .(1)"من مقاطع الكلمة

تتفاوت فيما بينها قوة وضعفا،  ومعنى هذا أن المقاطع: في حين يقول عنه كمال بشر 
فالصوت أو المقطع المنبور، ينطق ببذل طاقة أكبر نسبيا ويتطلب من أعضاء النطق مجهودا 
أشد، لاحظ الفرق مثلا في قوة النطق وضعفه بين المقطع الأول في ضرب والمقطعين الأخيرين 

 .(2)ينطق بارتكاز أكبر من زميله في الكلمة نفسها( ض)تجد ( ب/ر/ض)في 
فالنبر إذا علو في بعض المقاطع من الكلمة مقارنة مع مقاطع أخرى ويكون مصحوبا  

 .أحيانا بارتفاع في درجة الصوت
 :درجات النبر -0
أشار الأصواتيون المحدثون، إلى درجات النبر، استنادا إلى مبدأ الوضوح والبروز،  

 :والارتكاز وهي
 : النبر الرئيسي

 .المقطع هو أعلى درجات الضغط على
 : النبر الثانوي

 .وهو أقل درجة من النبر القوي
 :النبر الضعيف

 .وهو أدنى درجات النبر على المقطع ويمكن أن نقول مقطع غير منبور 
 :وميزوا بين هذه الأنواع الثلاثة بعلامات وضعوها فوق نواة المقاطع المنبورة 

 .علامة النبر الرئيسي/    / 
 .ويعلامة النبر الثان/ -/
/w /علامة النبر الضعيف. 

                                                 
1
 .192سابق، ص لة الصوتية في اللغة العربية، مرجع صالح سليم عبد القادر الفاخري، الدلا/ د -

2
 .213سابق، ص علم الأصوات، مرجع : كمال بشر -
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 :وقد بنوا كل ذلك على أساس
 .(1)ازدياد شدة الصوت وارتفاع نغمته الاسماعية وامتداد مدته الإنتاجية 
 :أنواع النبر -3
 :نبر الكلمة -أ
تختلف البنية التركيبية للوحدة الدلالية من حيث عدد المقاطع فالكلمة التي تتألف من مقطع  

 .ع عهذا       س : فيها على نواة المقطع واحد، يقع النبر
 :والكلمة التي تتكون من مقطعين

 .س عس / ع  عدارس        س 
 .فإن النبر الرئيسي يقع على المقطع الأول، ويأخذ المقطع الثاني نبرا ضعيفا 

 :والكلمة التي تتكون من ثلاثة مقاطع
 .ع سس / ع  عس / ع يلاحق       س 

 .(2)سي يقع على المقطع الثاني، وتأخذ بقية المقاطع نبرا ضعيفافإن النبر الرئي 
 :نبر الجمل -ب
تتلون الجملة العربية وفق أغراض ومقاصد المتكلمين، وتتوزع بين حالات مختلفة، كـ  
 (.التقرير، والنفي، والاستفهام، والتوكيد، والتعجب، والإنكار)
تور سعران، والدكتور تمام حسان هذا النوع ويأخذ النبر طريقه عبر السياق، وقد س مى الدك 

، ويقع النبر على الكلمة التي يراد توكيدها، أو الاستفهام، أو التعجب، أو "نبر السياق"من النبر 
 .الانكار حيث يأخذ نواة مقاطعها النبر الرئيسي

 .الولد كسر
 .الزجاجالولد  كسر
 .النافذةزجاج الولد  كسر

                                                 
1
 .371علم اللسانيات الحديثة، مرجع سابق، ص : عبد القادر عبد الجليل -

2
 .372المرجع نفسه، ص  -
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 .الدارزجاج نافذة الولد  كسر
 .يرالمدزجاج نافذة دار الولد  كسر
 التنغيم: ثانيا
 :مفهومه -0
 :لــغـــة -أ
ا : الكلام الخفي تقول منه: الن غ م  : نغم  م  ي نغم  ن غم ا وسكت فلان فما ن غ م  بحرف، و  ن غ م  ي نغ م  و 

 .(1)وفلان حسن النغمة، إذا كان حسن الصوت في القراءة[ مثله]ت ن غ م  
العرب، النغمة جرس الكلمة وحسن الصوت في القراءة وغير وحسن النغمة  جاء في لسان 

 .(2)والجمع نغم
 :اصطلاحا -ب
يدل التنغيم بمصطلحه الصوتي على مستويات الارتفاع، أو الانخفاض في الدرجات  

 .(3)النغمية المستخدمة في الكلام الإنساني
 .(4)"ي حد كلامي معين عبارة عن تتابع النغمات الموسيقية أو الايقاعات ف"  
وهو رفع الصوت وخفضه في  L’intonationمصطلح التنغيم يقابله في اللغة الأجنبية  

للدلالة " لا يا شيخ"أثناء الكلام، للدلالة على المعاني المختلفة للجملة الواحدة، كنطقنا الجملة مثل 
الجمل الاستفهامية أو الخبرية  على النفي أو التهكم أو الاستفهام، وغير ذلك، وهو الذي يفرق بين

 .(5)في مثل شفت أخوك

                                                 
1
تب محمد نبيل طريفي، دار الك/ أميل بديع يعقوب، د/ د: الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية، تح: الجوهري -

 .449 ، ص1999، 2 العلمية، بيروت، لبنان، ط
2
 .891، ص (م.غ.ن)سابق، مادة ، مرجع 12لسان العرب، ج : ابن منظور -

3
 .374سابق، ص علم اللسانيات الحديثة، مرجع : لجليلعبد القادر عبد ا -

4
 .83، القاهرة، مصر، ص 2116، 1ف الصوت اللغوي، دار غريب، طمن وظائ: أحمد كشك -

5
، 1997، 3 ، مكتبة الخانجي، القاهرة، طمناهج البحث اللغويالمدخل إلى علم اللغة و: رمضان عبد التواب -

 .116ص 
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والذي يلاحظ على هذا التعريف أنه لا يحصر وجود التنغيم ضمن اللغة العربية فحسب بل  
 .يتعداه إلى العالمية

 :أنواع النغمات -0
الواسع، : يصف تمام حسان هذا النظام التنغيمي بواسطة تقسيمه إلى ثلاثة أقسام هي 

 .الضيقالمتوسط، و 
 : والواسع

ما كان نتيجة إثارة أقوى للأوتار الصوتية بواسطة الهواء المندفع من الرئتين فيسبب ذلك 
 .اهتزاز أكبر في الأوتار الصوتية ومن ثم يعلو الصوت ومن أمثلة استعماله الخطابة والتدريس

 :والمتوسط
 .بها من علو الصوتيستعمل للمحادثات العادية وهو أقل تطلبا لكمية الهواء وما يصح 

 :وأما الضيق
فهو المستعمل في العبارات اليائسة الحزينة وفي الكلام بين شخصين يحاولان ألا يسمعها  

 .ثالثا على بعد قليل منهما
 .فالسعة والتوسط والضيق تتصل باصطلاحات علو الصوت وانخفاضه هنا 

ر مقطع وقع عليه النبر في الجملة فلا يصفان إلا نغمة آخ" الثاني"و" الأول: "وأما الاصطلاحان
 .(1)من الكلام

 :وظائف التنغيم -3
 :للتنغيم وظائف صرفية وتركيبية ودلالية سنوضح بعضها فيما يلي 
يؤدي التنغيم مؤدى بعض الأدوات عند حذفها، ومن ذلك نغمة الدعاء في قول الداعي  -1
 .(2)قف والاستئنافبدون الواو اعتمادا على تنغيم الجملة بالو ( لاشفاك الله)

                                                 
1
 .229سابق، ص اللغة العربية معناها ومبناها، مرجع : تمام حسان/ د -

2
 .227، ص تمام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها، مرجع سابق -
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قد تؤدي النغمة في المعنى مؤدى في الصرف فالصيغة الصرفية التنغيمية منحنى نغمي  -2
خاص بالجملة، يعين على الكشف عن معناها اللغوي، كما أعلنت الصيغة الصرفية بيان الصرفي 

بذلك جملة  حتى آخرها فإننا نعني( صاعدة، هابطة)بنغمة صوتية " هي جملة جدا: "فإذا قلت مثلا
حتى آخرها فإن المعنى يختلف مع أن الصيغة واحدة ( هابطة صاعدة)خبرية، ولكن إذا قلنا بنغمة 

 .(1)فتكون استفهامية، ومن ثم يعد التنغيم جزءا من المعنى الدلالي
له وظيفة إبلاغية تظهر في كون الكلام قد اكتمل أولا، وهل الكلام نفي أو استفهام أو دعاء،  -4

يفة تعبيرية تعطي إمكانية إيضاح شخصية المتكلم وانتمائه إلى هذه الفئة اجتماعية أو كما وظ
 .(2)تلك
 :دور التنغيم -9
التنغيم في الكلام يقوم بوظيفة الترقيم الكتابة، غير أنه أوضح من الترقيم في الدلالة على  

مات أكثر مما يستعمله المعنى الوظيفي للجملة، وربما كان ذلك لأن ما يستعمله التنغيم من نغ
الترقيم من علامات كالنقطة والفاصلة والشرطة وعلامة الاستفهام وعلامة التأثير وربما كان ذلك 
بسبب آخر فلم يكن للعرب نظام للترقيم كالذي تعرفه الآن، فلقد كانت اللغة الفصحى في عصرنا 

... كالا على التعليق بالنغمة الأول ككل لغات العالم وربما أهملت، نذكر الأدوات في الجملة ات
 .(3)فكان لهم من ضمان أمن اللبس في المعنى بواسطة اطراد ذكر الأدوات

وللتنغيم دور بالغ الأهمية يظهر ذلك على وجه الخصوص في الخطاب الاجتماعي الجاري  
ليدي، قد بين الناس في حياتهم العادية فالعبارة السلام عليكم ذاتها المعروفة بمعناها العام التق

تفصح عن معان جانبية أو دلالات هامشية، وفقا لسياق الخطاب، ووفقا للتلوين الموسيقي الذي 

                                                 
1
 .31، ص (ت.د)، (ط.د)لعراق، أسلوب النفي والاستفهام، مطبعة جامعة اليرموك، ا: خليل أحمد عمايرة -

2
، 2114، (ط.د)اللغة وأنظمتها بين القدماء والمحدثين، دار السحاب للنشر والتوزيع، : نادية رمضان النجار -

 .59ص 
3
 .227سابق، ص اللغة العربية معناها ومبناها، مرجع : تمام حسان -
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تؤدى به، إنها طبقا لهذا وذاك قد تفيد التحية أو كسر الحاجز بين المخاطبين، وقد تفيد الدهشة أو 
 .(1)عدم الرضا إلخ، وكثيرا ما تفصح عن الحال النفسية للمتكلم

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1
 .627سابق، ص علم الأصوات، مرجع : كمال بشر/ د -



46 

 

وفي الأخير نستخلص من هذا المبحث الذي يتضمن الفونيمات فوق التركيبية أو الفونيمات  
التنغيم ومن خلال دراستي لهذه  -النبر-الثانوية والتي صنفها العلماء العرب إلى المقطع 

ونيمات الفونيمات وجدت أنها لا تقل أهمية عن الفونيمات التركيبية في دورها وتأثيرها وأن هذه الف
وجدتها تتنوع في اللغات الإنسانية فقد توجد جميعا في لغة ويوجد بعضها في لغة أخرى، ولها 
أهمية كبيرة في الكشف عن حقائق اللغة العربية وخصائصها وسماتها، كما أنها مكنت العلماء من 

 .كشف كثير من المشاكل والصعوبات التي تواجه الباحثين
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الظواهر الصوتية في : نيالفصل الثا
 قصيدة يا ليل الصَبَ 

 صفات الأصوات في القصيدة/ 0
 المقاطع الصوتية للأبيات/ 0

 دلالة النبر/ 3
 دلالة التنغيم/ 9
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 :تمهيد
ي إلـى دراسـتها التطبيقيـة والتـي لابـد منهـا والتـ تتطرقـ الحصـري لنظرية لقصيدةا يبعد دراست

لعــرب لــه حســه ونفســه فهــو شــاعر مــن شــعراء ا "ليــل الصــب ايــ"  تهفيهــا إلــى تحليــل قصــيد تعمــد
إلـى أي الشعرية في نظم الشعر حيث قمنا باختيار قصـيدته هـده مـن أجـل التعـرف  تهالعميق وعبقري

فــي الدلالــة  هوهــل كــان للعنصــر الصــوتي أثــر  ظــهختيــار أصــوات ألفاامــدى كــان الحصــري موفقــا فــي 
صــوتية ع عناصــر الدراســة القــوم بجمــأصــوتيا أن ي نــص مــن النصــوص تحلــيلا أ يولابــد عنــد تحليلــ

ة إضافة إلى المقاطع الصـوتية والنبـر و التنغـيم ومـا ينـتج عـنهم مـن تمن الأصوات الصامتة والصائ
 .أثر موسيقي في القصيدة

وكـل هـذه العناصـر الصـوتية نسـتطيع الكشـف عنهـا بدراسـة طبيعـة الأصـوات النطقيـة ومــدى  
مـدى تـأثير نراعـي دراسـة  ق بهـا، ووضـوحها فـي السـمع، لتبـينه النطـالجهد النطقـي الـذي نتكلفـه عنـ

 .المنطوق لا المكتوب، فهناك من الأصوات ينطق ولا يكتب كهمزة الوصل
 .لابد من مراعاته عند التحليل والسير على القاعدة المعروفة في علم العروض ذاكل ه 
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I. دراسة صفات الأصوات: 
 :ة و المهموسةدراسة الأصوات المجهور  -1

فعـــالات النفســـية للشـــاعر التـــي اســـتنبطناها مـــن الان للقصـــيدة ومـــن خـــلال يفـــي حـــين دراســـت
القصيدة وجدناه قد استخدم أصوات مجهورة وهذه الأصوات التي يتذبذب فيه الوتران الصوتيان عنـد 

 .إنتاجها
ن هـــذه وأصـــوات مهموســـة وهـــي عكـــس المجهـــورة لا يتذبـــذب فيهـــا الـــوتران الصـــوتيان حيـــث أ 

الأصوات لها انعكاساتها الدلالية على الحالة النفسية للشـاعر التـي أراد أن يوصـلها للمتلقـي وسـنقوم 
 .بيتنا 99بإحصاءها في قصيدة الحصري والمتكونة من 

 لقصيدةفي االأصوات المجهورة والمهموسة : 20الجدول رقم 

 الأصوات المهموسة الأصوات المجهورة
النسبة  العدد الصوت

 لمئويةا
النسبة  العدد الصوت

 المئوية
 %4.9 98 ف %8.9 119 ب
 %2.1 9 ث %6.8 171 م
 4.5% 122 ت 0.5% 19 ذ
 0.6% 17 ط 0.3% 4 ظ
 2.5% 64 س 6.3% 167 د
 0.9% 26 ص 0.6% 14 ض
 1.5% 81 ش 10.8% 246 ل
 3.3% 49 ك 3.2% 49 ر

 2.1% 94 ق 3.8% 122 ن
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 1.7% 87 خ 0.5% 19 ز
 1.5% 82 ح 1.2% 44 ج

 7.3% 194 ه 0.9% 26 غ
    3.7% 122 ع
    13.5% 494 ء
    6.3% 167 و
    6.4% 172 ي

 29.5% 422 المجموع 68.9% 1482 المجموع
 

علـى الأصـوات المهموسـة  سـيطرتأن نسـبة الأصـوات المجهـورة قـد بين لنـا الجـدول السـابق 
المجهـورة هـو  سبة للصوت الأكثر تكرارا في الأصواتتقريبا وأما بالن 69%فقد بلغت نسبتها حوالي 

وقد يكون هذا التكرار راجـع إلـى مضـمون  %14.9مرة وبلغت نسبة  494 تكرر ذيحرف الهمزة ال
 .القصيدة وغرضيها

عـن ويظهـر ويتميز حرف الهمزة بأنه حرف خلفي وواضح ثم أن حـرف الهمـزة المكـرر يعبـر 
 :هذا في الأبيات التالية

ده ُُالأيّامُ ُلولا=ُُوأعَْذَبهُ ُوَصْلَُالُأحلىُما  ت نَكِّ

 وأحَْمَده ُُالمَجْدُ ُإ سْحَاق=ُُأوَْرَثَهُ ُغلامُ ُوكفاه

لْمُ ُيعدَمُلو  ت وج ده ُب أنَ كَُُأيقنتُ =ُُكَرَمُأوُع 
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فـي  ودلالتـه %11قد تراوحت حوالي  تهمرة وكانت نسب 246لام الذي تكرر ثم يليه حرف ال
مــا أنــه ك (1)"فهــو صــوت جــانبي ذو ذبذبــة لطيفــة"يــز بجمــال موســيقى هــو حــرف مــائع ويتم القصــيدة

 .تحمل معنى اللوم والشك يحمل دلالة القوة والثبات
 :ويظهر هذا في الأبيات التالية

 كلا لاذنب لمن قتلت         عيناه ولم تقتل يده
 بالله هب المشتاق كرى        فلعل خيالك سعده

 ب الشطان ولاددهوالخمر فليست منه ولا        لع
هــذا الحــرف    %6.5تقــدر  بةســنمــرة ب 171ثــم يلــي حــرف الــلام، حــرف المــيم الــذي تكــرر 

ومــن  رف المــيم يحمــل دلالــة ينــتج مــن خــلال الضــغط علــى الشــقتين تذبــذب الــوترين الصــوتيين، وحــ
ي   .(2)"قاع والغنة  من علامات قوة الحرفصفات هذا الصوت الغنة، التي تكسبه موسيقى وا 

 ى ذالك من خلال الأبيات التالية ك ونر 
 ويحل الأمر ويعقده    مازال يحول مدى فهدى
 منصور الملك مؤيده   ميمون العمر مباركة   
 وعلا من صوتك مرعده  زبدا من سيفك مبرقه   

الظـاء والـذال وتقـدر نســبتهم ب  يحرفــ اوأمـا بالنسـبة للأصـوات الأقـل تكــرارا فـي القصـيدة همـ
 .لنسبة للأصوات المجهورةباهذا  %0.5و 0.3%

، ونلاحـظ 022ونجد عددها يسـاوي  %  29.5بينما الأصوات المهموسة فقد بلغت نسبتها 
 .  %7.3مرة نسبة  % 194 الحرف الأكثر تكرارا في القصيدة هو حرف الهاء حيث تكرر

                                                 
1
مصطفى عجولي، النظام الصوتي ودلالته في سيفيات المتنبي وكافورياته، رسالة ماجيستر،  خالد أروى - 

 95ص 2114جامعة النجاح الوطنية، نابلس فلسطين سنة 
2
 131علم الإصوات ، مرجع السابق ،ص : كمال يشير  
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 هيـويل ة هائيـة يعنـي حـرف الـروي هـو الهـاءوهذا التكرار لحرف الهاء الأصـل فيـه أن القصـيد
والحــروف المهموســـة الأقــل تكـــرارا هــو حـــرف  % 4.5مـــرة وبلغــت نســـبته  002حــرف التـــاء تكــرر 
  .% 0.1مرات وبلغت نسبته  9التاء الذي تكرر 

ولقد توفق الشاعر فـي الـدمج بـين الأصـوات المجهـور والمهموسـة قـي قصـيدته التـي أعطتهـا 
  .طابع التغيير

 : ويتضح ذالك أكثر بالأعمدة البيانية 
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  :دراسة الأصوات الشديدة الرخوة  -2
قـــد بلـــغ عـــددها ة وجـــدت الأصـــوات الشـــديدة والرخـــوة لأصـــوات القصـــيدمـــن خـــلال إحصـــائي 

وجدنا أن الأصـوات الرخـوة سـيطرت فـي القصـيدة وهـذا  ىكل منها على حد صلولكن إذا ف 0904
مــوع كــن هنالــك فــرق  كبيــر فــي  مجقهــا بحالــة مــن الهــدوء ، ولــم يانط يــوحي إلــى ســهولة واسترســال

 .الأصوات الشديدة فهي متقاربة
 الأصوات الشديدة والرخوة: 20الجدول رقم 

 الأصوات الرخوة الأصوات الشديدة

النسبة  العدد الصوت
 المئوية

 النسبة المئوية العدة 

 1.5% 82 الحاء 6.3% 167 الدال
 1.7% 87 الخاء 3.3% 49 الكاف
 0.5% 19 الالذ 2.1% 94 القاف
 0.5% 19 الزاي 0.6% 17 الطاء
 1.5% 81 الشين 4.5% 119 الباء
 0.9% 26 الصاد 4.5% 122 التاء
 0.3% 4 الظاء 0.6% 14 الضاد
 3.7% 122 العين 3.8% 122 الهمزة
 0.9% 26 الغين 1.2% 44 الجيم

 3.5% 98 الفاء   

 6.3% 167 الواو   
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 6.4% 172 الياء   

 0.5% 19 التاء   
 28.2% 766 المجموع 26.9% 723 المجموع

 
الجــدول الســابق أن نســبة الأصــوات الرخــوة أكثــر مــن الأصــوات الشــديدة، فــي حــين قــد  ينيبــ

وأن أكثــر لأصــوات الرخــوة تكــرارا هــو صــوت البــاء الــذي  % 28.2بلغــت نســبة الأصــوات الرخــوة 
يـــة ويظهـــر ذلـــك فـــي الأبيـــات وهـــو مـــن الحـــروف الهجائ % 6.4 مـــرة ، وبلغـــت نســـبته 022تكـــرر 
 :التالية 

 وكفى عجبا أني فيض       للشرب سباني أغيده
 يطوي الأيام وينشرها         ويقيم الدهر ويقعده

 وهو من الحروف % 6.3 مرة وبلغن نسبته 062ويليه حرف الواو الذي تكرر 
 .(1)وكان يسميها الخليل الحروف الضعيفة الهوائية الجوفية،

لحرفين نسبتهما متقاربة ويعنـي هـذا أن دلالتهمـا تنطبـق علـى تنطبـق علـى نفـس ونلاحظ أن ا
 : الشاعر في القصيدة ويظهر تكرار الواو في الأبيات التالية 

 أنت الدنيا والذين لنا       وكريم العصر وأوحده
 لولاك تساوي بهرجه     في سوق الصرف وعسجده

، فقد مرة 167رارا هو حرف الدال وتكرار ت تكللأصوات الشديدة فإن أكثر الأصوا لنسبةوبا
ته عر ليعبر  عن حالعه الشاضف بأنه انفجاري مرقق و ر ويتميز هذا الح % 603 بلغت نسبته

 .النفسية
 :ويظهر هذا في الأبيات التالية

 من جحدت عيناه دمي             وعلى خذيه تورده يا
                                                 

1
 .233ن ، ص ، الأردن عما2113علي جاسم سلمان ، موسوعة معاني الحروف العربية، دار أسامة د  ،   
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 فر  تبددهفا سلم للدين تمهده                   ولشمل الك
ويتميــز هــذا  % 4.5و بلغــت نســبته  002وبعــد حــرف الــدال يــأتي حــرف البــاء الــذي تكــرر 

لدلالــة ويظهــر فــي الحــرف بأنــه إنفجــاري مرقــق لكنــه مهمــوس فهــو نظيــر لصــوت الــدال ولــه نفــس ا
 : الأبيات التالية

 كلا لا ذنب لمن قتلت           عيناه ولم تقتل يده
 وسياسته ومهنده    حتى أعطته رئاسته         

وهناك أحرف أقل  ،مرة 004وعدده  % 4.5ويليه حرف الباء فهما متقاربين في النسبة تبلغ 
ويتضح ذالك أكثر بالأعمدة  ،منه غرضه ودلالته في القصيدة تكرارا ونسبتا في القصيدة ولكل

 :البيانية
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 . دراسة الأصوات المطبقة والمنفتحة -4
راسة الأصوات في القصيدة فوجدنا أن أكثر الأصوات طغيانا فيهـا هـي الأصـوات لقد قمنا بد

المنفتحــــة علــــى الأصــــوات  المطبقــــة وســــنرى ذالــــك لا حقــــا فــــي الجــــدول الــــذي قمنــــا فيــــه بإحصــــاء 
إلــى تكــرار الأصــوات المنفتحــة  يميــلدة ، ولا حظنــا أن الشــاعر كــان الأصــوات المتكــررة فــي القصــي

دوء علـــى عكـــس الأصـــوات المطبقـــة التـــي تـــوحي علـــى التجبـــر  والعظمـــة لأن فيهـــا مـــن الرقـــة والهـــ
 .والانفجار لأنها حروف انفجارية مجهورة 

 الأصوات المطبقة والمنفتحة:  29الجدول 

 الأصوات المنفتحة الأصوات المطبقة

 النسب المئوية العدد الصوت النسبة المئوية العدد الصوت
 4.5% 119 ب 0.9% 26 الصاد
 4.5% 122 ت 0.6% 14 الضاد
 0.1% 9 ث 0.6% 17 الطاء
 1.2% 44 ج 0.3% 4 الظاء
 1.5% 82 ح   
 1.7% 87 خ   

 6.3% 167 د   
 0.5% 19 ذ   
 3.2% 49 ر   
 1.5% 19 ز   
 1.5% 81 ش   
 2.5% 64 س   
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 2.1% 94 ق   
 3.5% 98 ف   
 3.3% 49 ك   
 6.4% 171 م   
 10.8% 246 ل   
 3.7% 122 ع   
 0.9% 26 غ   
 3.8% 122 ن   
 6.3% 167 و   
 6.4% 172 ي   
 7.3% 192 ه   
 13.5% 494 ء   

 96% 2971 المجموع % 2.8 69 المجموع
 

 وق الأصوات المطبقة مجموعا ونسبة،الجدول السابق أن الأصوات المنفتحة تف يوضح
والحرف الأكثر تكرارا في القصيدة هو  % 96ونسبتها  2971الأصوات المنفتحة يبلغ عددها ف

لهمزة من الحروف الشديدة المستقلة فا % 13.5مرة وبلغت نسبته  494حرف الهمزة الذي تكرر 
ويتضح   وهي تدل على نوع من الاستحسان فقد وضعها الشاعر ليعبر عن استحسانه لممدوحه

 : ذلك في الأبيات التالية
 لولا الأيام تنكده          ما أحلى الوصل وأعذبه          

 لو يغذم علم أو كرم                      لأيقنت بأنك توحده
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بجمـال موسـيقى ويحمـل  % 10.8مـرة فقـد بلغـت نسـبته  246ويليه حرف اللام الـذي تكـرر 
 . والثبات تنطبق على شخصية الشاعر دلالة القوة

 : ويتضح ذالك في الأبيات التالية
 هفلبيك عليه عود                         لم يبق هواك رمقا  

 فا اليوم هو الملك الأعلى                  مولى من شاء وسيده
ويتمثـل هـذا الحـرف  % 7.4مـرة فقـد بلغـت نسـبته  194ويلي حرف اللام الهـاء الـذي تكـرر 

قـــة بأنـــه حنجـــري احتكـــاكي مهمـــوس مرقـــق ويـــتم نطقـــه بغحتكـــاك الهـــواء الخـــارجي مـــن الـــرئتين بمنط
  .(1)الأوتار الصوتية دون أن يحدث لها اهتزاز

وهـذا الحـرف مـن الأصــوات  % 6.4مــرة وبلغـت نسـبته  172ويليـه حـرف الهـاء الـذي تكـرر 
 .الشاعر لكي يلين إليه أذن السامعاللينة وهو مجهور مرقق ولقد استعمله 

 فبكاه النجم ورق له                         مما يرعاه ويرصده
 فأقر عداه وحشده        لشمس فضائله           شهرت كا

 فليدع به من يصعده      واهتز سمك منبرها                  
 وهكذا تأتي الحروف الأخرى كحرف الميم ثم الواو والباء وهي مذكورة بنسب متوسطة 

فــإن وجودهــا الظــاء  –الطــاء  –لنســبة للأصــوات المطبقــة وهــي المعروفــة بأحرفهــا الأربعــة الصــاد ابف
فــي القصــيدة متكــرر بأعــداد قليلــة ونســب ضــئيلة وهــذا يرجــع إلــى نفســية الشــاعر المرتاحــة والهادئــة 

 .أن يكون متسلطا ومتجبرا في مدحه والمرتاحة فهو لم يستعملها كثيرا لأنه لا يريد
 :ويتضح ذالك أكثر في الأعمدة البيانية

 
 
 

                                                 
1
، 1الدراسات الصوتية عند علماء العرب والذرس الصوتي مكتبة زهراء الشرق، ص : اويحسان البهنس/ د 

 .53القاهرة ص  2118
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 : دراسة الأصوات المستعلية والمستفلة -8
لرخوة لة فتوصـــــف بـــــاقأمـــــا الأصـــــوات المســـــتتوصـــــف الأصـــــوات المســـــتعلية بـــــالقوة والشـــــدة، 

 . جزئيا من منطقة عبور الصوتلاحتباس الهواء 
 2872، التــي بلغــت ســنقوم بدراســة أصــواتها ولمعرفــة هــذه الأصــوات فــي القصــيدة ألحصــري

  .صوتا مستفلا 2272صوتا مستعليا و  222صوتا، حيث وزعت إلى 
 الأصوات المستعلية والمستفلة: 6الجدول رقم

 ةالأصوات المستفل الأصوات المستعلية

 النسبة المئوية العدد الصوت النسبة المئوية العدد الصوت
 4.5% 119 ب 0.9% 26 الغين
 6.4% 171 م 1.7% 87 الخاء
 6.3% 167 و 2.1% 94 القاف
 3.5% 94 ف 0.6% 14 الضاد
 0.5% 15 ذ 0.9% 26 الصاد
 0.1% 5 ث 0.6% 17 الطاء
 6.3% 167 د 0.3% 24 الظاء
 4.5% 120 ت   
 10.8% 286 ل   
 3.2% 85 ر   
 3.8% 102 ن   
 2.5% 68 س   
 0.5% 15 ز   
 1.5% 41 ش   
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 1.2% 33 ج   
 3.3% 89 ك   
 3.7% 100 ع   
 1.5% 42 ح   
 U1.2 193 ه   
 3.3% 358 ء   

 80.4% 2270 المجموع 7.1% 222 المجموع
 

روزا في القصيدة حيث بلغت الجدول السابق بأن الأصوات المستفلة الأكثر ب يوضحو 
  .7.1% على  حساب الأصوات المستعلية حيث بلغت نسبتها %  80.4نسبتها 

مرة وتقدر  494ونلاحظ أن صوت الهمزة الأكثر الأصوات المستفلة تكرارا بحيث تكرر 
صوت الهمزة هو أشق الأصوات نطقا حيث يصاحب نطقها مشقة وعنف ولكن   % 13.5نسبة 

ي القصيدة لتدل على أنه وجد مشقة وصعوبة في تأليف هذه القصيدة لتدل على الشاعر وضعها ف
أنه وحد مشقة وصعوبة في تأليف هذه القصيدة لكي تنال إعجاب السامع وكذا الممدوح بصفة 

 . خاصة
 : ويظهر ذالك في الأبيات السابقة

 ما أحلى الوصل وأعذبه                لولا الأيام تنكده
 وق وما                 طلعت إلا بك أسعدهسعدت أيام الش

وهو صوت قوي مجهور مرفق  % 10.8مرة ونسبته  246ويليه حرف اللم الذي تكرر 
ويتم نطقه  بأن يتصل طرف اللسان با اللثة واستخدم في القصيدة لغرض رقة قلب الممدوح وجذبه 

 . له
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ن خلال هذه مو  % 7.3مرة ونسبته 194ويلي حرف اللم حرف الهاء الذي تكرر 
الإحصائيات نلاحظ أن هذا الجدول أصواته مكررة مشابهة لأصوات المتكررة في الجدول السابق 

 .الذي يحمل الأصوات المطبقة والمنفتحة
أما بالنسبة للأصوات المستعلية فهي نفسها الأصوات المطبقة إضافة إلى حرف الغين 

 . 222والخاء والقاف ومجموعها 
وهو  % 2.1مرة وبلغت نسبته  94ارا هو صوت القاف الذي تكرر والصوت الأكثر تكر 

 % 1.7 مرة ونسبته 87، ويليه صوت الخاء الذي تكرر صوت لهوي انفجاري مهموس مرقق
ويليه بقية الأصوات الأخرى بنسب متقاربة ومنخفضة وهذا يدل على أن الشاعر ابتعد على تكرار 

 :أكثر بالأعمدة البيانيةويتضح ذالك . ها إنفجاريةهذه الأصوات لأن
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 : دراسة الأصوات  المرققة والمفخمة -6
عند دراستي  للأصوات القصيدة ، وجدت هناك أصوات مرققة وأخرى مفخمة قد بلغ 

في  989الأصوات المرققة مجموعها : النحو التالي ولكن جاءت موزعة على 1449مجموعها 
ومن خلال هذا التوزيع لا حظنا أن الأصوات المرققة  882حين أن المجموع الأصوات المفخمة 

قد سيطرت في القصيدة التي توحي لترقيقها وسهولة نطقها بحالة من السكينة والهدوء فا الشاعر 
 .ات يحس بها لأنها تتماشى ومشاعرههنا ب

عها المنطقي الخـاص يحتـاج لنسبة  لأصوات المفخمة فلم يولي لها اهتماما كبيرا لأن وضابف
وهــــذا قــــد يصــــاحبه عمــــل نفســــي يعــــادل الجهــــد المبــــذول وهــــذا يــــتلاءم والوضــــع النفســــي  إلــــى جهــــد
 .للحصري

 الأصوات المرققة والمفخمة: 27الجدول رقم 
 الأصوات المفخمة الأصوات المرققة

 النسبة المئوية العدد الصوت بة المئويةالنس العدد الصوت
 0.9% 26 ص 4.5% 119 ب
 0.6% 14 ض 6.4% 171 م
 0.6% 17 ط 6.3% 167 و
 0.3% 4 ظ 3.56% 98 ف
 10.8% 226 ل 6.3% 167 د
 3.2% 49 ر 0.1% 9 ث
    0.5% 19 ذ
    4.5% 122 ت
    3.8% 122 ن
    2.5% 64 س
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    0.5% 19 ز
    1.5% 81 ش
    1.2% 44 ج
    3.3% 49 ك
    2.1% 94 ق
    0.9% 26 غ
    3.7% 122 ع
    1.7% 87 خ
    1.5% 82 ح
    7.3% 194 ه

 16.4% 882 المجموع 62.1% 989 المجموع
 

الجدول السابق أن الأصوات المرققة التي ذكرنا مجموعها سابقا قد قدرت بنسبة  ويبين
 .% 62.1: ـالمئوية ب

مـرة وهـذا الصـوت  194أن الصوت الأكثر تكرارا فيها هو صوت الهاء الـذي تكـرر  فنلاحظ
مهموس مرقق يدل على السكينة والهدوء وهو ينطبق  عل الحالة النفسية للشاعر ويتضح ذالـك مـن 

 .بيات القصيدة الحصرية بحرف الهاءخلال انتهاء كل الأ
فهو صوت شفوي  % 6.4 مرة وتقدر نسبته ب 171ثم يليه صوت الميم الذي تكرر 

  .(1)"اما ، يمنع مرور الهواء عبر الفمويتم نطقه بأن تنطبق الشفتان انطباقا ت" مرقق أيضا 
 : ويظهر تكرار في الأبيات التالية

 
                                                 

1
الدراسات الصوتية عند العلماء العرب والدرس الصوتي الحديث ، المرجع السابق ، : اوي حسام البهنس /د -

 .74ص 
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 ميمون العمر مباركه              منصور الملك مؤيده
 وبدا من سيفه مبرقه              وعلى من صوتك مرعده

فكلا  %603مرة وبلغت نسبتهما167صوت الدال والواو واللذان تكررا  ويلي صوت الميم
من الصوتين لهما صفة الجهر والترقيق ولكن صوت الدال في القصيدة فهو يعتبر حرف القافية 

 " دالية القافية"حيث أطلق عليها 
يتميز بأنه   %4.5مرة وقد بلغت نسبته 119ويليهما با النسبة لصوت الباء الذي تكرر 

  .وت شفوي مرققص
  0.5نسبةب والذال %0.1وتأتي الأصوات الأخرى بنسب اقل خاصة صوت التاء بنسبة 

%.  
وتعود قلتا " فهي أقل  من الأصوات المرققة % 16.4لأصوات المفخمة تقدر نسبتها فا

لما في هذه  (1)لأنها تحمل دلالة الضخامة والعظمة والكبر وهي صفة الأصوات المطبقة 
اد والصاد ن مشقة لإشراكهما في أكثر من موضع على اللسان في إنتاجها مثل الضالأصوات م

  .اللم والراء ليس صوتين انفجاريين لكنهما مجهوريين  ومرققين والظاء إضافة إلى صوتي
 :البيانية عمدةح ذالك أكثر في الأويتض 
  
 

 
 
 
 
 

                                                 
1
 181ص  2117ت العربية ، منشورات جامعية المفتوحة فلسطين علم الأصوا: ألنوري محمد جواد  
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 : دراسة الصفات التي ليس لها ضد -6
: ات ليس لها مقابل وهذه الصفات هيمن خلال دراستنا للقصيدة وجدنا أن هناك صف

الغنة، حيث قمنا بدراسة كل صفة على حدى  –نحراف الا -التكرار –التفشي  –ير فالص -ةقلالقل
حصينا أصوات كل منها في قصيدة الحصري بادئين بأصوات القلقلة ومنه فإن مجموع أصوات وأ

الصفة  والتعرف على أصوات هذه %  14.7من المجموع الكلي ونسبتها 498القلقلة في القصيدة 
 : سنلاحظه في الجدول التالي

 النسبة المئوية عدد المرات تكرارها أصوات القلقلة
 4.5% 119 ب
 6.3% 167 د
 0.6% 17 ط
 1.2% 44 ج
 2.1% 94 ق

 14.7% 498 المجموع
هو صوت الدال الذي  ،لاحظ أن أكثر أصوات القلقلة تكرارأومن خلال الجدول السابق 

 %  4.5مرة ونسبته 119ويليه صوت الباء الذي تكرر  % 6.5مرة وتقدر نسبته ب  167تكرر 
ه صوت الطاء والجيم، ومنه كان صوت الدال بعد ويأتي % 2.1مرة ونسبته  94ثم صوت القاف 

 ،وذاك للدلالة على البروز والظهورعلى باقي الأصوات  المتصدر
ظهارها إضافة صوبت عبارة عن حريكة إلى  حيث أن هذه الأصوات تحتاج لبروزها وا 
صوت المقلقل عند الوقف علية، والقلقلة إذن تحدث بسبب الوقف على الحرف في حين تمتنع في 

 .(1)الوصل حالة
 . وهكذا كل الأصوات القلقلة لها دلالة واحدة لكنها تختلف في مخارجها وكذا نسبها المئوية 

                                                 
1
 .41الدراسات الصوتية عند العلماء العرب والدرس الصوتي الحديث، مرجع السابق ص: حسام البهنساوي 
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 : ويمكنك توضيح ذالك بالأعمدة البيانية 
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 :ةيير فالأصوات الص -7
دلالة الأصوات المتصفة ب الأصوات الصغيرة التي تحمل ملمح من أجل التعرف على 

الزاي السين سنتناول دراستها في القصيدة حيث تشيع أصوات الصغير في هذه  -القوة وهي الصاد
 : وهذا واضح في الجدول الأتي 129ع القصيدة بمجمو 

 النسبة المئوية عدد المرات تكرارها الصوت الصفيري
 2.5% 26 ص
 2.9% 64 س
 % 2.9 19 ز

الصغيرة في الأبيات  موضع  نرى من خلال الجدول السابق أن نسبة تكرار الأصوات
فا " بنسب متفاوتة فيما بينها ولهذا التكرار أهمية على مستوى الدلالة والإيقاع  129الدرس، بلغت 

كان  الصغير يحدث نتيجة لقوة الاحتكاك  فيمهل بسبب خروج النفس معها من مخرج ضيق  فإذا
ة اللثة هو السبب في حدوث التضايق أللحدودي بين نصل اللسان والجزء الخلفي من حاف

 .(1)الصغير
يبين لنا كذالك من خلال إحصاء الأصوات الصغيرة في هذه الأبيات أن صوت السين 

فهو صوت احتكاكي مهموس عالي " % 2.5 مرة نسبة 64 أكثر الأصوات تكرارا فقد تكرر
ذبذبته إلى حولي ذبذبة في الثانية وتنقسم جرس الموسيقى جميلا، أوحى الصغير حيث تصل 

 .(2)بسكينة الشاعر وهدوئه ولكن هدوءا عميقا يدل على ألم الشاعر
  0.5%مرة بالنسبة  26ويلي صوت السين من حيث التكرار الصوت الصاد الذي تكرر 

وضوحا بسبب صغيرها مرة كل هذه الأصوات كان أكثر  19ويليه صوت الزاي الذي تكرر 
، مما طه وتصاعده حسب الضغوطات النفسيةوأسمها في تشكل الإيقاع الموسيقي للنص وهبو 

 .رة واضحة عن حالة النفسية للشاعريساهم في نقل صو 
                                                 

1
 .145، ص 2117، (ط.د)، منشورات جامعة المفتوحة فلسطين، علم الأصوات العربية : النوري محمد جواد -

2
 .183ص  سابق،مرجع  الصوتيات العربية، ،غامديمنصور محمد ال -
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 :البيانية  ويتضح ذالك أكثر ب الأعمدة
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 :الأصوات المكررة -0
من خلال دراستي للأصوات القصيدة وجدت أنها هناك صفة التكرار وهي أقل مجموع من 

وتوصلنا أيضا ألي أن لصفة التكرار صوت واحد وهو  49الصفات الأخرى حيث قدر  مجموعها 
 .العرب عن هذه الصفةء عنه العلما دثت الراء وهذا ما تحصو 

لك أنك إذا وقفت عليه رئيت طرف اللسان يتعثر به وذ"  :جني بقوله لك أبنوكما شرح ذ
 .(1)فيها من التكرير

 :فقد قمنا بإحصاء تكرار صوت الراء في القصيدة ويظهر ذالك في الجدول الأتي
 النسبة المئوية عدد مرات التكرار الصوت المكرر

 3.2% 49 الراء
 3.2% 49 عالمجمو 

 %3.2مرة وبلغت نسبته  49أن صوت الراء قد تكرر  تفمن خلال الجداول السابقة لاحظ
وكما أنه صوت  ،(2)"طرف اللسان إلى حافة الفك العلويفمخرجه من "فأنه صوت يتميز با الجهد 

  .مرقق
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1
 .76/1إبن جني .سر صناعة الأعراب  -

2
، عمان ، ، الأردن2115، 1الجنادرية، ط  الحروف معانيها وأصواتها في لغتنا العربية دار: د فهد خليل زايد  -

 .127ص 
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 :أصوات التفشي  -4
ة تشتمل على أصوات التفشي والتي تتكون من صوت  واحد وهو صوت القصيد توجد

أن تشغل اللسان " :السين وصفة التنفسي هذه لا تكون إلا بصوت السين ويذكر ما لبرج أن التفشي
 ،صف صادق على الشين، وهو و ساحة  أكبر، ما بين الغاز واللثةفي أثناء النطق بأصوات الم

 .(1)، كما يحدث لدى البعض ذوي العيوب النطقيةلولا التفشي لصارت الشين سيناو 
 :ونوضح شيوع صوت التفشي في القصيدة الحصرية في الجدول الأتي 

 النسبة المئوية عدد مرات تكرره يشصوت التف
 1.5% 81 ش

 1.5% 81 المجموع
ويتميز هذا  1.4%مرة وبلغن نسبته 81ومن خلال الجدول نرى أن صوت الشين تكرر 

، يطلق عليه حرف يخرج من وسط اللسان" مهموس مرقق صوت غازي احتكاكي الصوت بأنه 
  .(2)"شجري ويسمى كذالك بأنه يخرج من شجر الفم بين  شق الحلق واللسان

 :لأعمدة البيانيةويمكن توضيح ذالك أكثر با
 
 
 
 
   

  –الأصوات التفشي  -
 
 

                                                 
1
 .44حديث مرجع سابق ص الدراسة الصوتية عند علماء العرب والدرس الصوتي ال: اوي حسام البهنس -

2
 .131الحروف معانيها ، مخارجها ، و أصواتها في لغتنا العربية مرجع السابق ص : فهد خليل زايد  -د  -
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 : الأصوات المنحرفة  -12
، وصوت أصوات جانبيةرفة التي كما تعرف بأنها بإحصاء هذه الأصوات المنح تلقد قم

في  وصفه اللم، بأنه صوت " جني  اللم قد قام العلماء العرب بوصفه وصفا دقيقا وقد أجاد أبن
، فيخرج الصوت من تلك الناحيتين ومعا ن اللسان عن اعتراضهما على الصوت، لأمنحرف فيقول

 .(1)فيوقهما
بدراسة في  تلصوت الوحيد المنحرف حيث قمهو استنتج أن لام أومن خلال هذا القول 

 : صيدة ويظهر ذالك في الجدول الأتيالق
 النسبة المئوية عدد مرات تكراره الصوت المنحرف

 10.8% 246 ل
 10.8% 246 المجموع

مرة وبلغت نسبته  246أن صوت اللم تكرر في القصيدة ألاحظ من خلال الجدول السابق  
وهو صوت لثوي جانبي  مجهورة مرقق مخرجه قريب من مخرج النون حيث يخرج من  %10.8

 .لخفة والسهولةطرف اللسان ملتقيا بأصوات الثنايا والرباعيات كما يتصف صوت اللم با
 :البيانية ويمكن توضيح ذالك بالأعمدة

 
 
 
 
 

 -الأصوات المنحرفة  -
 

                                                 
1
 .1/72سر صناعة الأعراب : إبن جني  
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 : الأصوات الغنة – 00
صفة الغنة التي  "ل الصب للحصرييلاي"وجودة في القصيدة الأصوات الممن بين الصفات 

تتميز عن باقي الصفات الأخرى بأن أصواتها عندما تخرج تحدث جمالا  موسيقيا  لأنها تخرج من 
في  القصيدة  274الخيشوم ولا دخل للسان بها في إحصاء أصواتها بالقصيدة فوجدنا مجموعها 

 :ثر نلاحظ من خلال الجدول الأتيولتوضيح تكرار أصواتها في القصيدة أك
 النسبة المئوية عدد مرات تكرارها أصوات الغنة

 6.4% 171 م
 3.8% 122 ن

 10.3% 274 المجموع
رى من خلال الجدول السابق أن الأصوات الأكثر تكرار في القصيدة صوت الميم الذي أو 
ه من بين الشفتين وهو صوت شفوي مجهورة مرقق ، مخرج  6.4%مرة وبلغة نسبته171تكرر 

 . ويتميز بأنه صوت خيشوم يحدث عنه عند نطقه
وهو صوت مجهورة   3.8%مرة ونسبته122ثم يلي صوت الميم ، صوت النون الذي تكرر 

 :البيانية الأعمدة ويمكن توضيح ذالك, ميم متوسط مخرجه من طرف اللسان وهو مثل ال
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 أي الصوائت دراسة دلالة حركات القصيدة 
ـــة وجـــدناها  ـــا بإحصـــاء حركـــات القصـــيدة بنوعيهـــا القصـــيرة والطويل ـــدما قمن حركـــة وقـــد ( 2292)عن

 :جاءت موزعة على النحو الأتي
 الحركات

 الحركات الطويلة الحركات القصيرة
 9.4% 198 الألف 48.6% 997 الفتحة
 2.7% 96 الياء 13.5% 274 الكسرة
 1.02% 21 الواو 24.5% 928 الضمة
 13.2% 271 المجموع 86.7% 1779 المجموع
كات القصار ر هذه الأبيات أكثر من إستخدام الحفي رى من خلال هذا الجدول أن الشاعر أ

أما بالنسبة للحركات الطوال  86.7%مرة وبنسبة  1779حيث وردت ( الكسرة -الضمة -الفتحة) 
وهذا راجع لدلالته الشعرية  13.2% مرة وبنسبة 271كان استخدامها في الأبيات أقل حيث وردت 

 .وما يتوافق ونفسية الحصري، كما أن هذه الأبيات تشير إلى نوع من عمق الشاعر إلى ممدوحة
غالبية استعمال الشاعر للفتحة  تللحركات أيضا وجد يلاحظ أيضا من خلال إحصاءأو 

 198والطويلة  48.6%مرة بنسبة  997القصيرة والطويلة بنوعيها حيث وردت الفتحة القصيرة 
لأنها تعد أخف الحركات وأفواها استماعا فهي الحركة التي وصفت بالمستعة  9.4%مرة وبنسبة 

لاتساع مخرجها لهواء الصوت ولأن اللسان يكون مستويا في قاع الفم مع انحراف قليل في أقصاه 
ساعها وجهرها تفسح نحو أقصى الحنك فينطلق الهواء من الرئتين ويهز الوترين الصوتيين فهي بات

 .المجال أمام الشاعر للتعبير عن مكنوناته الداخلية دون وجود ما يعيقه
  مـرة وبنسـبة 928تـم تليهـا الضـمة بنوعيهـا القصـير والطويـل حيـث وردت الضـمة القصـيرة 

فهـــي تكـــون بضـــم الشـــفتين حيـــث يتضـــاعف  1.02%مـــرة وبنســـبة  21أمـــا الطويلـــة فـــوردت  %24
 .اع مؤخر اللسان وتراجعها إلى الخلف قليلاالجهد في نطقعا بارتف
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والطويلة  13.5%مرة وبنسبة  274وتلي الضمة الكسرة بنوعيها حيث وردت الكسرة القصيرة 
وهي كما نعرف حركة أمامية ضيقة تكون الشفتان في حالة انفراج  2.7%مرة وبنسبة  96وردت 

فبداء بالفتحة وهي أقل "عما يعانيه من هنا تأتي مناسبتها للتعبير عن حالة الشاعر النفسية و 
ي أضيق من الفتحة، ثم ÷الحركات العربية شدة وأسلها نطقا لأنها أكثرها أشاعا، ثم الكسرة و

الضفة وهي أكثر الحركات العربية ضيقا، أي أعظمها شدة وهذا الاشتداد المتدرج ينسجم مع 
كونه يلجأ إلى استخدام أخف  اشتداد انفعال الشاعر ويتلاءم مع نفسية، وهو في تعبيره عن

 .(1)"الحركات وأسهلها نطقا وأكثرها أشاعا
 
 
 
 
 
 

               -271  

 
 

     14.2 %           46.7 %     
 -الحركات  -

 دراسة المقاطع الصوتية للأبيات: 
لـة قمنا بدراسـة هـده القصـيدة دراسـة مقطعيـة فوجـدنا أن عـدد المقـاطع مرتبطـا ارتباطـا وبينـا بالحا

الشــعورية التــي تســيطر علــى الشــاعر، فــإذا كــان هادئــا جــاءت قصــيدته ذات مقــاطع متنوعــة قصــيرة 
                                                 

1
، ص 1951، (ط.د)كمال بشر، علم اللغة العام، الأصوات العربية، مؤسسة المعارف للطباعة والنشر،  - 
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ذا كــان فــي حالــة انفعــال نفســي فــي حــزن أو فــرج عميــق فــإن عــدد المقــاطع بقــل ويــزداد  ومتوســطة وا 
 .ملولا،فنراه يستعمل المقاطع الطويلة، وذلك يتناسب والحالة النفسية التي يعيشها الشاعر

 :ضح ذلك قمنا بتقطيع البعض من أبيات هذه القصيدةولنو 
 :للحصري على النحو الأتي" ياليل الصب" وقد جاء النسيج المقطعي لقصيدة 

  :غـده  متـى الصبّ  ليل -0
 .ص ح /ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ صح ص/ ص ح ص/ ص ح ح

 : موعـده الساعـة أقيـام
ص / ص ح/ ص ح ص/ حص /ص ح/ ح حص / ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح ص

 .ص/ح
 /.ح

  :وفأرّقــه الس مـار رقـد -0
ص / ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ص ح / ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح

 /.ح
 : يــردده  للبيـن أسـف  
/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح
 /.ص ح 

  :لـه ورقّ  النجـم فبكـاه -3
ص / ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ص ح/ ص ح ص/ ص ج ص/ ص ج ح/ ص ح/ ص ح
 /.ص ح/ص ح/ ص ح/ ح ص
 : ويرصـده  يرعـاه ممـا

/ ص ح/ ص ح/ص ح ص / ص ح / ص ح/ص ح ح/ص ح ص / ص ح ح / ص ح ص
 /.ص ح
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 : هيـف   ذي بغـزال كلف -9
/ ص ح / ص ح ح / ص ح ص/ ص ح ح / ص ح/ ص ح /ص ح ص / ص ح/ص ح
 /.ص ح ص / ص ح 
  :يشـرّده الواشيـن خوف

/ ص ح/ ص ح /ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ص ح ح / ص ح ح / ص ح ص/ ص ح ص
 /.ص ح

  :شركـا   له عيناي نصبت -1
ص ح ص /ص ح / ص ح / ص ح /ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح 

 /.ص ح ص / 
  :تصيـده فعـزّ  النـوم في

/ ص ح /ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص /ص ح ح ص 
 / ص ح /ص ح 

  :قَنِـص إنـي عجبا وكفى -6
ص ح / ص ح ح / ص ح ص /ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح 

 ./ص ح ص /ص ح / 
  :أغيـده سبانـي للسـرب

ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح ح /ص ح / ص ح / ص ح ص /ص ح ص 
  ./ص ح / ح 
  :منتصـب   للفتنـة صنـم -2

ص / ح ص  ص/ ص ح /ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح 
  ./ص ح ص / ص ح / ح 
 



51 

 

  :أتـعـبـده ولا أهــواه
ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ص 

  ./ص ح / ص ح / 
 : فمـه  جني والخمر صاح   -0

ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح /ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ح 
  ./ص ح / 

 : معربـده  اللحـظ سكران
/ ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح ص 

 ./ص ح / ص ح 
 : سيفـا مقلتـه من ينضو -4

/ ص ح ص / ص ح /ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح ص 
  ./ص ح ص 

 : يغمـد ه النعـاس وكـأنّ 
ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح 

  ./ص ح / ص ح / ح 
 : بـه العشـاق دم فيريق -02

ص ح /ص ح ح / ح ص  ص/ ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح 
 ./ص ح / ص ح / 

 : يتقـلّـده   لمـن والويـل
/ ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 

  ./ص ح / ص ح / ص ح 
 



52 

 

 : قتلـت  لمـن ذنب لا كلاَّ  -00
/ ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ح ح ص / ص ح ح / ص ح ص 

  ./ص ح ص / ص ح 
 : يـده تقتـل ولـم عيناه

/ ص ح / ص ح ص / ح ص ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ص 
 ./ص ح / ص ح 

 : دمـي عيناه جحدت يا من -00
/ ص ح / ص ح ح / ص ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح 
 ./ص ح ح / ص ح 

 : تــور ده خديـهِ  ىوعلـ
ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح 

  ./ص ح / ص ح / ح 
 :بدمي اعترفـا قد خدّاك -03

/ ص ح ح / ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ص 
 ./ص ح ح / ص ح / ص ح 
 : تجحـده جفونـك فعـلام

/ ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح 
  ./ص ح / ص ح / ص ح 

 : قتلـي مـن لأعيـذك إني -09
ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ص 

 ./ص ح ح / ص 
 



53 

 

 : تتـعـمـده لا وأظـنـك
/ ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح /  ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح 
  ./ص ح / ص ح / ص ح 

 : كـرى المشتاق هب بالله -01
ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح/ ص ح / ص ح / ص ح ص 

  ./ص ح / ح 
 : يسـعـده خيالـك فلعـلّ 

/ ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح 
  ./ص ح / ص ح / ص ح 

 : وكَسَبَ الشَّرَفَ السامِي فغدا
ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 

  ./ص ح ح / 
 : فوْقَ الجوزاءِ ي شَيِّد ه  

/ ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص 
  ./ص ح / ص ح 

 : وكفاه غلام  أَوْرَثَه   -00
ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح 

  ./ص ح / ص ح / 
 : وأَحْمَده   إِسْحَاق المَجْدِ 
ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح ص 

 ./ح 
 



54 

 

 : ما زالَ يجول  مَدى  فَمَدى   -04
ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ح ح 

  ./ص ح / ص ح / ح 
  :ويحل  الَأمْرَ وَيَعْقِده  

ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص/ ص ح ص  /ص ح ص / ص ح / ص ح 
 ./ص ح / ص ح / ح 
 : حتّى أَعطَته  رئاسَت ه -32

/ ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح ص 
  ./ص ح / ص ح 

  :وسياسَت ه ومه نَّده  
ص ح / ص ح ص / ص ح / صح / ص ح / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح 

  ./ص ح / ص ح / 
  :فاليومَ هو الملِك  الَأعْلَى -30

ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص/ ص ح ص 
  ./ص ح ح / ص 

  :مولَى مَنْ شَاءَ وسَيّد ه  
/ ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح ص 

  ./ص ح / ص ح 
  :ميمون  الع مْرِ مبارَك ه   -30

/ ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص  ص ح/ ص ح ح / ص ح ص 
  ./ص ح / ص ح 

 



58 

 

  :منصور  الم لكِ م ؤيَّده  
ص / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ص 

/ ص ح ص / ح ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ح 
 ./ص ح / ص ح / ص ح 

 : هَيْن  لَيْن  في عِزَّتِهِ  -33
/ ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص /  ص ح ص/ 

 ./ص ح / ص ح 
 : لكن في الحرْبِ تَشَد د ه  

/ ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح ص / ص ح ص / ص ح 
 / ص ح / ص ح 

  :يطوِي الأيّامَ وَينْش ر ها -39
/ ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ح ص / ص ح ص 

  ./ص ح ح /  ص ح
  :وي قيم  الدهرَ وي قْعِده  

ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح 
  ./ص ح / ص ح / ح 
  :ش هِرَتْ كالشّمسِ فضائِل ه   -31

ص / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح 
  ./ص ح / ص ح / ح 
  :فأقرّ عداه  وح سَّده   

/ ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح 
  ./ص ح / ص ح / ص ح 



56 

 

  :لا ي طرِب ه  التَّغْريد  ولَوْ  -36
ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح 

  ./ص ح ص / ص ح /
  :غَنَّى بالَأرْغ نِ مَعْبَده  

/ ص ح / ص ح ص / ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح /ص ح ص 
  ./ص ح / ص ح 

 : والخَمْر  فلَيْسَتْ مِنْه  ولا -32
ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 

  ./ص ح ح / ص ح / 
  :لعب  الشَّيْطانِ ولا دَد ه  

ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح 
  ./ص ح / ص ح / 

 : اللَّذَّاتِ فهِمَّت ه   تركَ  -30
/ ص ح / ص ص ح / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص 

 ./ص ح / ص ح 
  :عِلْم  يَرْويهِ وي سْنِده  

/ ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص 
  ./ص ح / ص ح 

 : وبدا  في الم لْكِ ت رَغِّب ه -34
/ ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ح ح ص ص / ص ح ص / ص ح / ص ح 
  ./ص ح / ص ح / ص ح 

 



57 

 

  :وب قى  في المالِ ت زهّده   
/ ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح 
  ./ص ح / ص ح / ص ح 

 : وحَواش  رقَّتْ مِنْ أَدَبِ  -92
/ ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح 

  ./ص ح ص / ح  ص
  :حتّى فَضَحت من يِنشده  

ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح 
 ./ص ح / ح 
  :لا ع ذرَ لمادِحِهِ إن لَمْ  -90

ص ح / ص ح / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 
 ./ص ح ص / ص 

  :يدفق بغرِيب  يَنْق ده  
/ ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ح ص / ص ح ص / ص ح ص 

  ./ص ح / ص ح 
خْرَ سقاه  نَدَى -10   :لو أنَّ الصَّ

/ ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص 
  ./ص ح ح / ص ح 

  :كَفَّيْكَ لَأوْرَقَ جَلْمَده  
ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص /ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 

  ./ ص ح/ ص ح  /ح 
 



55 

 

 : والر كْن  لو اِنّك لامِس ه   -10
/ ص ح ح /ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 

 ./ص ح / ص ح / ص ح 
  :لِابيَضّ بكفّكَ أَسْوَد ه  

/ ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 
 ./ص ح / ص ح / ص ح 

  :مَدى   يَطوي الس فّار  إليكَ  -13
ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ح ص / ص ح ص 

  ./ص ح ص / ص ح / 
  :باللَّيْلِ فَيسْهَر  أَرمد ه  

/ ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 
  ./ص ح / ص ح / ص ح 

  :ويهون  عَلَيهِم شَحط  نَوى   -19
ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ح ص ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح 

  ./ص ح ص / ح 
  :ي طْوَى بِحَديثكَ فَدْفَد ه  

ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ص 
  .ص ح/ 

  :والمَشرِق  أنبأَ م تْهِم ه   -11
/ ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 

  ./ص ح / ص ح / ص ح 
 



59 

 

  :لفضلِ عليكَ وَم نْجِد ه  با
/ ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 

  ./ص ح / ص ح / ص ح 
 : والعين  تراك في سْتَشْفَى -16

/ ص ح ح /* ص ح / ص ح /  ص ح ح/ ص ح / ص ح / ص ح ص /ص ح ص ح 
 ./ص ح ح 

  :مطروف  الجَفْنِ وَأَرْمَد ه   
/ ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح ص 

  ./ص ح / ص ح 
  :سعِدَتْ أيَّام  الشَّرْقِ وما -12

ص ح / ص ح/ ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح /ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح 
   ./ص ح ح / 

  :طَلَعَتْ إِلّا بِكَ أَسْع د ه  
ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح 

  ./ص ح / ص ح / 
 : وأَضَاءَ الحَق  لِم رسِية   -10

/ ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح 
  ./ص ح ص / ص ح 

  :لَمَّا أَورَت بك أَزْن ده  
/ ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح ص 

  ./ص ح /ص ح 
 



91 

 

  :بالعدْلِ قمعتَ مظالِمَها -14
ص / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 

   ./ص ح / ص ح / ح 
  :وَبِح سنِ الرأَيِ ت سَدِّده  

/ ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح 
  ./ص ح / ص ح / ص ح 

  :وجلبتَ لها الع لَمَاءَ فلمْ  -62
/ ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح 
  ./ص ح ص / ص ح / ص ح 

  :تَتر ك عِلما تَتَزَيَّد ه  
ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص 

  ./ص ح / ص ح / 
 : وزرعتَ من المعروف لها -60

ص / ص ح/ ص ح ح / ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ص ح
 /.ح ح

ده      :ما عند اللّه ستَحْص 
 /.ص ح/ ص ح ص / ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ح ح ص
 : واِهتَزَّ لإسْمِكَ مِنبَر ها -60

ص / ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح / ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص 
 /.ص ح ح/ ص ح/ ح

 
 



91 

 

  :فليدع  به من يَصْعَده  
ح / ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص

 /.ص
 : أخا كرم قد كان الشيخ   -63

/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح ص
 /.ص ح ص

 : ينهل  عَلَى من يَقْصِده  
/ ص ح/ ص ح ص ص ح/ ص ح ص/: ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص

 ./ص ح
  :فمضى وبقِيتَ لنا خَلَفا   -69

/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص// ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح
 ./ص ح ص /ص ح
 : فاللّه يقيكَ السّوءَ لن -61

ص ح / ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص
 ./ح

 : وبرحمتِهِ يتَغَمَّده  
ص / ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح

 ./ص ح/ ح
 : أَنتَ المولى والعبد  أنا -26

/ ص ح/  ص ح/ ص ح ص/  ص ح ص/ ص ح ح// ص ح ص/ ص ح ص/  ص ح ص
 ./ص ح ح

 



92 

 

 : فبأَيِّ وَعيدِك ت وعِده  
/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح
 ./ص ح
 : ما لِي ذنب  فتعاقب نِي -22

ص / ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح ح
 ./ح ح

 : كذب الواشِي تَبَّتْ يده  
/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ حص ح / ص ح ص/ ص ح/ ص ح
 /ص ح
 :ولو اِستَحقَقت  م عاقَبَة   -20

ص / ص ح ح// ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح 
 /ص ح ص/ ص ح/ ح

ده    : لأبى كرم  تَتَعَوَّ
/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح
 /ص ح/ ص ح
 : أشياعَن غير رضايَ جَرَتْ  -24

/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص
 /ص ح ح

 : ء  ت غيض  سواكَ وت جْمِده   
/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح
 /ص ح/ ص ح

 



93 

 

 : واللّه  بذاك قضى لا أنْ  -02
 / ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص

 : لَسْت  عليكَ أعدِّده  تَ ف
/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح
 /ص ح/ ص ح
 :  لا تغد عليَّ بم جْتَرِم   -00

ص / ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح
 /ص ح ص/ ح
 : لم يثْب تْ عندك ش هَّده   

ص / ص ح/ ص ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص
 /ص ح/ ح

 :  فوزير  العَصرِ وَكاتِب ه -00
ص / ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح

 /ص ح/ ح
ده    ل ه وم قَصِّ  : ومرسِّ

ص / ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح
 /ص ح/ ح

 : ي بْدِي ما قلت  بمجلِسِهِ  -03
/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح ح/ ص ح ص

 /ص ح
 
 



94 

 

 : أَيضا  ولسوفَ ي فَنِّد ه   
/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص

 /ص ح/ ص ح
 : إِن كنت  سببتك  ف ضَّ فمِي -09

/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص// ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص
 /ص ح ح/ ص ح

 : وَكفرت  برَبٍّ أَعْب ده   
/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح
 /ص ح/ ص ح
 : حاشا أدبي وسنا حسبِي -01

/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح ح
 /ص ح ح

 : من ذَمِّ كريم أَحْمَده  
/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص

 /ص ح
 : لعبدِكَ بالعفو سَتجود   -06

ص ح / ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح
 /.ص ح/ ص

 : فيذيب  الغَيْظَ ويطرد ه  
ص / ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح

 /ص ح/ ح
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دِّ ستذكر ه   -02   :وقديم  الو 
ص  /ص ح// ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح

 /ص ح/ ح
 : وتجدِّد ه  وتؤَكِّد ه  

/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ 
 /ص ح/ ص ح
 : أوَ ليسَ قديم  فخارِكَ ين -00

ص / ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص
 /ص ح ص/ ح

 : شينِي وَع لاكَ ي شَيِّده  
 /ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح ح

  :يا بدرَ التّمِّ نكحتَ الشَّمْ  -04
ص / ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح
 /ح ص

 : سَ فذاك ب نيّك فَرْقَده   
/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح
 /ص ح/ ص ح

 : توصلنا إلى  النتائج الأتية  من خلال  قيامنا بدارسة للمقاطع الصوتية
 النسب المئوية العدد أنواع المقاطع

 56.7% 712 (ص ح )مقطع قصير
ص ح  ) مقطع متوسط مغلق 

 (ص
384 %30.5 
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ص ح ) مقطع متوسط مفتوح  
 (ح

152 %12.5 

 0.5% 7 (ص ح ح ص ) مقطع طويل 
 100% 1255 المجموع

 1299بيــت وجــدنا أن هنــا  62ة المتمثلــة فــي عنــد قيامنــا بتقطيــع الــبعض مــن أبيــات القصــيد
مقطعــا ، وتنقسـم  هــذه المقـاطع المتوســطة إلــى  946مقطعـا  موزعــة علـى المقــاطع المتوسـطة فهــي 

، وهنـاك 12.1%مقطعـا متوسـط مفتـوح ونسـبته 192، 30.5%مقطعا متوسـط مغلـق ونسـبته  448
ي هــذه القصــيدة علــى نفســية ، وتــدل كثــرة المقــاطع فــ 0.5%مقــاطع مــن المقطــع الطويــل ونســبته  7

غــرض المــدح لا تنفعــل  لــه النفــوس وتضــطرب لــه القلــوب " الشــاعر الهادئــة، لأنــه مــن المعلــوم أن 
  .(1)لذالك جاءت قصائده طويلة وبحوره كثيرة المقاطع

والرقابــة  لهــدوءكــان يتمتــع با" ا الليــل الصــب يــيــدل علــى أن الشــاعر لحظــة نظمــه بالقصــيدة وهــذا 
 .مفعم الإحساس عند مدحه لملكه السلاسة وكانو 

هــي  أكثــر انتشــارا مــن خــلال  712 المقــاطع القصــيرة ، والتــي عــددها انتشــارونلاحــظ مــن 
الأبيــات التــي قطعتهــا والتــي تعــد مــن أســهل المقــاطع العربيــة والتــي تــتلاءم ومضــمون القصــيدة التــي 

 . تستدعي السهولة في إيصال مراد الشاعر إلى ملكه
أنها مقاطع قوية لأنها تتكـون مـن  192قاطع المتوسطة المغلقة التي عددها الم انتشارويليه 

  .(2)صامت وحركة طويلة
ع القصـــير والمقطـــع وذالـــك نـــاتج عـــن إدراكـــه لقـــوة الوضـــوح الســـمعي وهـــذا النـــوع مـــن المقطـــ

، لذالك فهي تعطي دلالة على الاسـتمرارية  ويلـي إنتشـار المقطـع الطويـل وهـو أقـل المتوسط المغلق
بتعــد علــى هــذا النــوع مــن المقــاطع لأنــه يمقطــع وهــذا يــدل علــى أن الشــاعر  7 تشــارا والــذي عــددهان

 .لأن غرضه من نظم القصيدة السهولةسيغرق وقتا في نطقه 
                                                 

1
 .117، ص 1982( د، ط ) موسيقى الشعر ، دار النشر ، مكتبة الأنجلو مصرية . هيم أنيس ابرا 
2
 .177، ص 1991ة التجارية ، نابلسفصول في علم الأصوات ، المطبع: ادالنوري محمد جو 
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 :دراسة دلالة النبر في القصيدة  -
إن النبــر  مــن الوســـائل الناجحــة والتـــي تســتخدم للتمييــز بـــين المعــاني والتفريـــق بينهمــا تبعـــا  

يـا أليـل "ع القصـيدة للحصـيريلاف مواقفه على الكلمـات ويظهـر هـذا النـوع فـي بعـض مـن مقـاطلاخت
 :"الصب

 اضرك لو داويت ضى                      صب يدنيك وتبعده م        
 لم يبقي هواك له رمقا                          فلبيك عليه عوده          
 هل من نظر بتزوده                  وغدا يقضي أو بعد غد               
 يا أهل الشوق لنا  شرف                        با الدمع يفيض مورده        
 يهوى المشتاق لقائكم                            وظروف الدهر تبعده         
 ما أحلى الوصل وأعذبه                        لولا الأيام تنكده         

 با البين وبا الهجران فيا                          لفؤادي كيف تجلده       
  :نبر جاء على النحو التالي ماضركلنظر إلى هذه المقاطع نجد أن البا

أي المقطـــع مـــا قبـــل ( ر)ص ح وقـــع النبـــر علـــى المقطـــع  .ص ح  ص ح ص ح ص/ ص ح ح 
 .الأخير

 .المقطع ص ح ص وقع النبر على المقطع لأنه أحادية :لو
المقطـع  (دا)وقع النبـر علـى المقطـع ص ح ح          ص ح  -ص ح ص. ص ح ح : داويت 
 الأول 
 أي المقطع الأول ( ض)وقع النبر على المقطع ص ح           ص ح ح –ص ح : ضنى
أي المقطـع ( صـب) قطـع ص ح ص وقع النبر علـى الم        ص ح ص  –ص ح ص : صب
 .الأول

ـــى المقطـــع ص ح        ص ح  –ص ح ح  – ص ح ص: يـــدنيك  أي ( نـــب) ح وقـــع النبـــر عل
 .المقطع ما قبل الأخير
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وقــع النبــر علــى المقطــع ص ح        ص ح –ص ح –ص ح  –ص ح ص  –ص ح : وتبعــذه 
 .أي المقطع ماقبل الأخير ( د)

 .لأنها أحادية المقطع( لم)ع ص ح صوقع النبر على المقط             ص ح ص  : لم 
 .أي المقطع الأول( يب)مقطع ص ح ص وقع النبر على ال    ص ح  –ص ح ص : يبق

أي المقطــع مــا ( وا)وقــع النبــر علــى المقطــع ص ح ح      ص ح   -ص ح ح –ص ح : هــواك 
  .قبل الأخير

  .أي المقطع الأول( ل)وقع النبر على المقطع ص ح         ص ح –ص ح : له 
  .المقطع الأول( ر)وقع النبر على  المقطع ص ح      ص ح ص  -ص ح  –ص ح : رمقا
المقطـع  .(يـب)وقع النبر على المقطع ص ح ص     ص ح   –ص ح ص  -ص ح ص: فلبيك

 .ماقبل الأخير
ــــــه ــــــر علــــــى      ص ح  –ص ح ص  –ص ح : علي أي المقطــــــع ( ه)المقطــــــع ص ح وقــــــع النب
 . الأخير
أي ( د)لنبـــــر علـــــى المقطـــــع ص ح وقـــــع ا    ص ح    –ص ح  –ص ح  –ص ح ص : عـــــوده

 .المقطع ما قبل الأخير 
 .المقطع الأول ( و)وقع النبر على المقطع ص ح      ص ح ص   –ص ح  –ص ح : وغدا 

ــــى ال      ص ح ح   –ص ح ص : يقضــــي ــــر عل أي المقطــــع ( بــــق)مقطــــع ص ح ص وقــــع النب
 .الأول

( بــــــع')طـــــع ص ح ص وقـــــع النبـــــر علـــــى المق      ص ح  –ص ح ص  –ص ح ص : أو بعـــــد
 .المقطع ما قبل الأخير

 .لأنها أحادية المقطع( هل) وقع النبر على المقطع ص ح ص          ص ح ص   : هل
 .(من)وقع النبر على المقطع ص ح ص       ص ح ص     : من
 .المقطع الأول( ن ) ى المقطع ص ح وقع النبر عل      ص ح ص   –ص ح  –ص ح : نظر
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وقــع النبــر علــى المقطــع       ص ح  -ص ح-ص ح –ص ح ص  –ص ح  –ص ح : يتــزوده
 .المقطع ما قبل الأخير( و)ص ح 
( أه)ص  وقـع النبـر علـى المقطـع ص ح      ص ح ص    –ص ح ص  –ص ح ح : يا أهلش

 . أي المقطع ما قبل الأخير
ول أي المقطـع الأ( شو)وقع النبر على المقطع ص ح ص         ص ح   –ص ح ص : شوق 

. 
 . أي المقطع الأخير( نا)وقع النبر على المقطع ص ح ح            ص ح ح -ص ح: لنا

المقطــــــع ( ش)علــــــى المقطــــــع ص ح وقــــــع النبــــــر        ص ح ص  –ص ح  –ص ح : شــــــرف 
 .الأول

ــــــدمعبا ــــــى المقطــــــع ص       ص ح   –ص ح ص  -ص ح ص: ل ــــــر عل ــــــع النب (  دم)ح ص  وق
 . المقطع ما قبل الأخير

أي المقطـع ( فـي)وقع النبـر علـى المقطـع ص ح ح         ص ح  –ح ص ح  –ص ح : يفيض
 .ما قبل الأخير

( د ) ص ح  وقـــــــع النبـــــــر علـــــــى المقطـــــــع      ص ح   –ص ح –ص ح  -ص ح ص: مـــــــورده
 .المقطع ما قبل الأخير

 .وقع النبر على المقطع ص ح ح ص       ص ح ح ص   -ص ح ص: يهوى ل 
المقطــع ( تــا)وقــع النبــر علــى المقطــع ص ح ح       ص ح   –ح ح ص  –ص ح ص : مشــتاق

 . ما قبل الأخير
ع ص ح وقــع النبــر علــى المقطــ        ص ح  –ص ح  –ص ح  –ص ح ح  –ص ح : لقــائكم

 . المقطع ما قبل الأخير( ك )
وقـــع النبـــر علـــى المقطـــع  ص ح ح       ص ح ص    –ص ح ح  –ص ح  ص ح : وظـــروف

 . قبل الأخيرالمقطع ما ( رو)
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  .المقطع الأول( ده)وقع النبر على المقطع ص ح ص       ص ح    –ص ح ص : دهر
وقــع النبــر علــى المقطــع ص ح        ص ح   –ص ح  –ص ح  –ص ح ص –ص ح : تبعــده

 .المقطع ما قبل الأخير( د)
وقــع النــر علــى المقطــع ص ح       ص ح ح ص      -ص ح ص -ص ح ح: مــا أحلــى ل   

 .المقطع الأخير( ك ل)  ح ص
 .المقطع الأول( وص)المقطع ص ح ص  وقع النبر على        ص ح   –ص ح ص : وصل

المقطـــــع  وقـــــع النبـــــر علـــــى       ص ح    –ص ح  –ص ح  –ص ح ص  –ص ح :  وأعذبـــــه
 . قبل الأخير المقطع ما( ب)

أي ( للا)ص ح ح ص  وقــــــع النبــــــر علــــــى المقطــــــع       ص ح ح ص   -ص ح ص: لــــــولا ل
 .   المقطع الأخير

( يـــا)ص ح ح وقـــع النبـــر علـــى المقطـــع         ص ح   –ص ح  –ص ح ص  – ص ح: أيـــام
 .المقطع ما قبل الأخير

وقــع النبــر علــى المقطــع ص ح       ص ح    –ص ح  –ص ح  –ص ح ص –ص ح : تنكــده
 .المقطع ما قبل  الأخير( د)

( بــــي ) النبــــر علــــى المقطــــع ص ح ص وقــــع          ص ح  –ص ح ص -ص ح ص: بــــالبين
 .بل الأخيرالمقطع ما ق

را ) ح ح وقــع النبـــر علــى المقطـــع ص            ص ح–ص ح ص –ص ح ص : وبــالهجران  
 .المقطع ماقبل  الأخير( 
 . المقطع الأخير( با)وقع النبر على المقطع ص ح ح           ص ح ح   –ص ح : فيا 

المقطع مـا قبـل ( ؤا)وقع النبر على المقطع ص ح ص       ص ح ص ح ح   –ص ح : لفؤادي
  .الأخير

  .المقطع الأول( كد)وقع النبر على المقطع ص ح ص       ص ح   –ص ح ص : فكد
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ــــده ــــر       ص ح  –ص ح  –ص ح ص ح ص : تجل ــــع النب ــــى المقطــــع ص  وق المقطــــع ( د)عل
 .الأخير

ليل الصب أنه  ايالسبع من قصيدة ي  هذه الأبيات يتضح من خلال التحليل أن النبر ف
ص ) المقطع المتوسط المفتوح و ( ص ح)مقاطع وهي المقطع القصير وقع على ثلاثة أنواع من ال

، وأما المتوسط مرة 17ير قد تردد ، فأما القص(ص ح ص )والمقطع المتوسط المغلق ( ح ح 
نبر على المقطع القصير ثم ، ولعل سبب وقوع المرة وأما المتوسط المفتوح 11ردد المفتوح فقد ت

المقطع المتوسط المغلق أكثر ثم المتوسط المفتوح، ولعل سبب وقوع النبر على المقطع القصير ثم 
المقطع المتوسط المغلق أن الشاعر أراد أن يبين لنا شدة معاناته  تجاه حبيبته وانتظاره له ومنجاة 

حين ان الزمان يبعدهم ويجعل قلوبهم العشاق اللذين مثله يذرفون الدمع على فراق أحبائهم ف
 .صامدة متجلدة وصابرة على فراق الحبيب

 : دراسة النبر في أبيات أخرى
 الحب أعف ذويه أنا                  غيري با الباطل يفسده

 لدهر أجل بينه أبو                عبد الرحمان محمدهكا
 مولدهالعف الطاهر مئزره                   والحر الطيب 

 شفعت في  الأصل وزارته             وزكا فتوفق سؤدده
 :د أن النبر جاء على النحو التاليبالنظر إلى هذه المقاطع نج

ــــى المقطــــع ص ح ص        ص ح   –ص ح ص -ص ح ص: الحــــب  ( عــــف)وقــــع النبــــر عل
 .المقطع ما قبل الأخير ( حب)ح ص  المقطع ص

( عـــــف) وقـــــع النبـــــر علـــــى المقطـــــع ص ح ص        ص ح    –ص ح ص  –ص ح : أعـــــف 
  .المقطع ما قبل الأخير

المقطــع مــا ( وهــي)وقــع النبــر علــى المقطــع ص ح ح     ص ح      –ص ح ح  –ص ح : ذويــه
 .قبل الأخير
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  .(نا)وقع النبر على المقطع  ص ح ح               ص ح ح   –ص ح : أنا
  .المقطع الأخير

 وقع النبر على المقطع ص ح ص     ص ح ح       –ص ح ص : غيري
 .عني المقطع الأول

( ط) وقــع النبــر علــى المقطــع ص ح          ص ح ص ح   –ص ح ح  -ص ح ص: بالباطــل
 .المقطع ما قبل الأخير

( بــــين ) وقــــع النبــــر علــــى المقطــــع ص ح       ص ح   -ص ح -ص ح –ص ح ص : فســــيدهي
 .المقطع الثاني

( د ه)وقــــــع النبــــــر علــــــى المقطــــــع ص ح ص        ص ح -ص ح ص –ص ح ص : كالــــــدهر
 .المقطع ما قبل الأخير

المقطـع مــا ( جــل) وقـع النبــر علـى المقطـع ص ح ص        ص ح   -ح ص-ص ح ص: أجـل
 .قبل الأخير

المقطـــع مـــا ( نـــي) وقـــع النبـــر علـــى المقطــع ص ح ح      ص ح     –ص ح ح  -ص ح: تنبيــه
 .قبل الأخير

  .المقطع الأخير( بو ) وقع النبر على المقطع ص ح ح         ص ح ح     -ص ح: أبو
المقطـــع ( عـــب) وقـــع النبـــر علـــى المقطـــع ص ح ص       ص ح ص     –ص ح ص : عبـــدر
 .الأول

المقطــع مــا ( د) وقــع النبــر علــى المقطــع ص ح        ص ح  -ص ح ح –ص ح ص : رحمــان
 .قبل الأخير

( د)وقــع النبـــر علــى المقطـــع ص ح   ص ح   -ص ح -ص ح ص –ص ح  –ص ح : محمــدة
 .المقطع ما قبل الأخير
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( عـــــف) ص ح ص     وقـــــع النبـــــر علـــــى المقطـــــع ص ح ص /ص ح ص -ص ح ص: العفـــــظ
 .المقطع ما قبل الأخير 

المقطـــع مـــا ( ه)وقـــع النبـــر علـــى المقطـــع ص ح            ص ح    -ص ح-ص ح ح: طـــاهر
 .قبل الأخير

المقطـع ( ز)وقع النبـر علـى المقطـع ص ح        ص ح  -ص ح –ص ح  -ص ح ص: مئزرة
 .الثاني
( حـر) وقع النبر علـى المقطـع ص ح ص       ص ح ص   -ص ح ص -ص ح ص: والحرط

 .المقطع ما قبل الأخير
المقطـع ( ملـي) وقـع النبـر علـى المقطـع ص ح ص       ص ح     -ص ح -ص ح ص: طيب
 .الأول
 .(ل)وقع النبر على المقطع ص ح     ص ح     -ص ح -ص ح –ص ح ص : مولده

المقطــــع ( ش)وقــــع النبــــر علــــى المقطــــع ص ح        ص ح ص      -ص ح -ص ح: شــــفعت
 .الأول
 .وقع النبر على المقطع ص ح ح ص لأمها أحادية المقطع          ص ح ح ص     : في ل
 .ولالمقطع الأ( أص)المقطع ص ح ص  وقع النبر على       ص ح     -ص ح ص: أصل

وقـــــع النبـــــر علـــــى المقطـــــع ص ح           ص ح  -ص ح -ص ح-ص ح ح -ص ح: وزارتـــــه
 .المقطع الثاني( ر)

  .المقطع الأول( و)وقع النبر على المقطع ص ح     ص ح ح     -ص ح -ص ح: وزكا
وقـــع النبـــر علـــى المقطـــع ص ح          ص ح –ص ح  -ص ح ص–ص ح  -ص ح: فتفـــوق

 .خيرقبل الأ المقطع ما( و)
ــــــى المقطــــــع ص ح        ص ح    -ص ح -ص ح –ص ح ص : ســــــؤدده ــــــر عل ــــــع النب ( د)وق

 .المقاطع الثاني
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يتضح لنا من خلال تحليل هذه الأبيات الأربعة من قصيدة ياليل الصب أن النبر وقع على 
 12مرة والمقطع المتوسط المغلق  11ثلاثة أنواع من المقاطع وهي المقطع القصير الذي تردد 

مرات وهذا يعني أن النبر المتوسط المغلق أكثر ثم  9ت والقاطع المتوسط المفتوح الذي تردد مرا
المتوسط المغلق أن الشاعر لازال يعاني فراق حبيبة مؤكدا أنه كان عفيفا في حب ليس كباقي 

  :العشاق بل هناك من هو عفيف طاهر كأبو الرحمان
 :الأخرى القصيدة وسنقوم أيضا بدراسة النبر على باقي الأبيات

 غيلان الشعر قدامته           جرمي النحو مبرده           
 في كتاب العين ويسرده    وخليل لغات العبر     

 لم يخف على تعبده     لما خاطيب وخاطبتي       
 ق وقلت يكفك مقوده     فنزلت له عن طرف السب  
 نك توجدهأيقنت بأ           لو يعدم علم او كرم        
 ملك الدنيا فستحمده           من ذم الدهر وزارك يا     
 ضل قرأنك يرشده أو             ان ذل وجيشك ينصره    
 مأن فحوضك يوردهط           أرواح إلى أمنية           
 وكريم العصر وأوحده         أنت الدنيا والدين لنا        

 :النبر جاء على النحو الأتي بالنظر إلى هذه الأبيات نجد أن
المقطع ما ( لا)ص ح ح ص ح ص وقع النبر على المقطع ص ح ح  -ص ح ح: غيلان من
 .قبل الأخير

 .المقطع الأول( شع) وقع النبر عل المقطع ص ح ص  -ص ح ص: شعر
 .(م)ص ح      وقع النبر على المقطع ص ح  -ص ح -ص ح –ص ح ح  -ص ح: قدامته

 .(مي)وقع النبر على المقطع ص ح ص     ص ح ص     -ح ص ص -صح ص: جرمي ن
 .(نح) وقع النبر على المقطع ص ح ص          ص ح    -ص ح ص: نحو
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 .(د)وقع النبر على المقطع ص ح       ص ح  -ص ح -ص ح ص –ص ح : مبرده
 (لي)وقع النبر على المقطع ص رح ح       ص ح   -ص ح ح -ص ح –ص ح : وخليل
 (غا)وقع النبر على المقطع ص ح ص       ص ح ح     -ص ح ح –ص ح : للغات 
 (عر) وقع النبر على المقطع ص ح ص      ص ح         -ص ح ص: عرب
 (يق)وقع النبر على المقطع  ص ح ص        ص ح ح    -ص ح ص: يقفي

 ( تا) وقع النبرلا على المقطع ص ح ح     ص ح ص     –ص ح ص ح ح : كتاب ل
 (عي) وقع النبر على المقطع ص ح ص          ص ح     -ص ح ص: عين

وقع النبر على المقطع ص        ص ح   -ص ح –ص ح  –ص ح ص  –ص ح : ويشرده 
 .(ر)ح 
 (ل)وقع النبر على المقطع ص ح         ص ح ح    -ص ح: لها

 (طب) وقع النبر على المقطع ص ح ص     ص ح    -ص ح ص –ص ح ح : خاطبت
وقع النبر على المقطع ص ح ص    ص ح ح    -ص ح ص -ص ح ح –ص ح : وخاطبني

 (طب)
 وقع النبر على المقطع ص ح ص      ص ح ص   : لم

 (ي)وقع النبر على المقطع صح      ص ح ص     -ص ح: يخف
 (لي)وقع النبر على المقطع ص ح ص      ص ح      -ص ح ص –ص ح : علي
وقع النبر على المقطع ص ح       ص ح   -ص ح -ص ح -ح ص ص -ص ح: تعبده

 (ب)
 (زل)وقع النبر على المقطع ص ح ص        ص ح     -ص ح -ص ح -ص ح: فنزلت

 (ل)وقع النبر على المقطع ص ح      ص ح    -ص ح: له
 (عن)وقع النبر على المقطع ص ح ص        ص ح ص      : عن

 ( ط)وقع النبر على المقطع ص ح          ص ح ص    -ص ح -ص ح: طرف س
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 (سب)وقع النبر على المقطع ص ح ص       ص ح      -ص ح ص: سبق
 (قل)وقع النبر على المقطع ص ح ص      ص ح       -ص ح ص -ص ح: وقلت
 (ف)وقع النبر على المقطع ص ح       ص ح    -ص ح -ص ح ص -ص ح: يكفك
 (و)وقع النبر على المقطع ص ح       ح      ص  -ص ح -ص ح  -ص ح ص: مقودة

 وقع النبر على المقطع ص ح ص        ص ح ص  : لو
 ( بع)وقع النبر على المقطع ص ح ص       ص ح  -ص ح -ص ح ص: يعدم
 (عل) وقع النبر على المقطع ص ح ص           ص ح ص   -ص ح ص: علم
 ص ح صوقع النبر على المقطع        ص ح ص    : أو
 (ك)وقع النبر على المقطع ص ح        ص ح ص ح ص        -ص ح: كرم

 (قن)وقع النبر على المقطع ص ح ص      ص ح      -ص ح ص -ص ح ص: أيقنت
 (ن)وقع النبر على المقطع ص ح      ص ح       -ص ح -ص ح ص -ص ح: بأنك
 (ج)المقطع ص ح  ص ح          وقع النبر على -ص ح –ص ح  –ص ح ح : توجده
 وقع النبر على المقطع ص ح ص ص        ص ح ص ص      : من د
 وقع النبر على المقطع ص ح ص ص       ص ح ص ص      : ذم د
 (ده)وقع النبر على المقطع ص ح ص        ص ح   -ص ح ص: د هر
 (ز)وقع النبر على المقطع ص ح         ص ح   -ص ح -ص ح ح -ص ح: وزارك

 وقع النبر على المقطع ص ح ح       ص ح ح    : اي
 (م)وقع النبر على المقطع ص ح         ص ح ص    -ص ح–ص ح : ملك د
 (دن)وقع النبر على المقطع ص ح ص          ص ح ح    -ص ح ص: دنيا

وقع النبر           –ص ح  –ص ح  –ص ح  -ص ح ص –ص ح  –ص ح : فسنحمده
 (م)على المقطع ص ح 

 .وقع النبر على المقطع ص ح ص          ص ح ص   : إن
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 (ذل)وقع النبر على المقطع ص ح ص           ص ح      -ص ح ص: ذل
 (.ش) وقع النبر على المقطع ص ح       ص ح ص ح     -ص ح ص -ص ح: فجيشك
ص ح                وقع النبر على المقطع ص ح  -ص ح -ص ح -ص ح ص: ينصره

 (ص)
 (أو) وقع النبر على المقطع ص ح ص        ص ح ص     -ص ح -ص ح ص: أوضل
 (ي)وقع النبر على المقطع ص ح         ص ح    -ص ح -ص ح ص -ص ح: فرأيك
 (ش)وقع النبر على المقطع ص ح         ص ح  -ص ح –ص ح  -ص ح ص :يرشده
 (را)قطع ص ح ح وقع النبر على الم        ص ح   -ص ح ح ص -ص ح ص: أرواح
 (إ)وقع النبر على المقطع ص ح         ص ح ح      -ص ح: إلى

 (ص ح)وقع النبر على المقطع      ص ح    -ص ح -ص ح-ص ح -ص ح ص: أمننية
 (أ)وقع النبر على المقطع ص ح ح         ص ح     -ص ح ح –ص ح ص : ظمان

 (ض)ر على المقطع ص ح وقع النب        ص ح   -ص ح -ص ح ص –ص ح : فحوضك
 (ر)وقع النبر على المقطع ص ح           ص ح    –ص ح  -ص ح -ص ح ح: يورده
 (أن)وقع النبر على المقطع ص ح ص        ص ح ص     -ص ح ص: أنتد
 (دن)وقع النبر على المقطع ص ح ص         ص ح ح     -ص ح ص: دنيا

 (دي)قع النبر على المقطع ص ح ح و        ص ح     -ص ح  ح -ص ح ص: والدين
 (ل)وقع النبر على المقطع ص ح           ص ح ح     -ص ح: لنا

وقع النبر على المقطع ص ح ح         ص ح ص   -ص ح ح -ص ح –ص ح : وكريم ل
 (ري)

 (عص)وقع النبر على المقطع ص ح ص           ص ص     -ص ح ص: عصر
وقع النبر على المقطع ص ح        ص ح    -ص ح -ص ح -ص ح ص -ص ح: وأوجده

 (ج)
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التسعة من القصيدة أن النبر وقع على أربعة أنواع من  للأبياتيتضح لنا من خلال تحليلنا 
مرة،  27مرة والقاطع المتوسط المغلق الذي تردد  26المقاطع وهي المقطع القصيرة الذي تردد 

لمقاطع الطويل الذي تردد مرتين وهذا النوع من مرات وا 9والمقاطع المتوسط المفتوح الذي تردد 
المقاطع موجود بنسبة ضئيلة جدا في القصيدة وهذا يعني أن النبر وقع في الأغلب هذه المرة على 
المقاطع المتوسط المغلق تم تليه المقطع القصير ليس بفراق كبير ويليه المقاطع المفتوح ولعل 

لق ثم القاطع القصير هو أن الشعر يبين للملك أن هو سبب وقوع النبر على المقطع المتوسط الغ
بده ومن يخالفك أعلى والسلطة بيدك وما أنا إلى عبدك فأنت الدنيا التي نعيش فيها والدين الذي نع

 .فقد يزل من دنياك
وفي الأخير نستنج من خلال دراستنا المواضع النبر في الأبيات التي قومنا بتحليلها لمعرفة 

وجدنا أن انبر وقع في أغلب على المقاطع  تاوعة هذه متمثل في عشرين بيجمموضع النير وم
القصير ثم يليه المقطع المتوسط المغلق وبعده المقطع المتوسط المفتوح ووجدنا بنسبة ضئيلة جدا 

 .وقوع النبر أيضا على النوع الرابع من المقاطع وهو المقطع الطويل
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



119 

 

 :دراسة التنغيم في القصيدة
التنغيم ظاهرة صوتية تشترك فيها معظم اللغات لأنها تقوم بتغير الدلالة دون أن تغير 

ليك بعض الأمثلة من القصيدة التي توضح دور الظاهرة  .المفردات وا 
 :يقول الحصري

هُمتىُالصبُ ُليلُ ُيا اعةُ ُأقيامُ =ُُغد  ه ُالس  د   مَوْع 

ينادي فيها الليل ( يا)ة نداء وهي ابتدأ الشاعر بيته بنغمة صاعدة لأنه استهل فيه أدا
وجه بها سؤال لليل يسأله الصب منى  منىونلاحظ أنه استهل أيضا وسط البيت أداة استفهام 

غده، حيث يقول بالليل متى لقاء الحبيب ومتى تأتي الليلة التي يكون غدها، لقاءه بعيدا جدا القيام 
لأنه طال لقاء الحبيب والعنصر الصوتي  الساعة وهذا يوضح أن الشاعر أنهى بيته بنغمة هابطة

 .الذي كشف عن المعنى الأصلي البيت هو التنغيم
 :والغرض نفسه أراده الشاعر في قوله

 أسف للبين يردده    رقد السمار فأرقه  
يبدو لنا البيت للوهلة الأولى أنه كلام عادي إلا أنه إذا قمنا بقراءته وجدنا أن الشاعر بدأ 

ة في كلمة رفد إلا أنها صعدت في كلمة السمار ثم عادت النغمة هابطة في أخر بيته بنغمة هابط
السمار رقدوا إلا البيت، وهذا الآن الشاعر في بيته يقوم بمخاطبة الليل فيقول مخاطبا الليل حتى 

حبيبي الذي يطول لقاءه ومتأسفا لعدم رؤيته وما ظهر هذا الخطاب بين الشاعر  أنا أرقني فراق
 .لا من خلال العنصر الصوتي الذي كشف عن المعني الأصلي للبيت هو التنغيموالليل إ

 :ومن أمثلة التغيم كذلك
 فليبك عليه عوده       لم يبق هواك له رمقا 

الشاعر بيته بنغمه صاعدة ثم أنهى بيته بنغمة هابطة ويظهر ذلك من خلال أداة  أابتد
حبك رته على الانتظار لملاقاتك حيث ويقول الجزم الذي بدأ بها بيته التي يجزم به عدم قد

ني وأمرضني ولم يبق لي حتى رمق حياة أنني أصبحت طريح الفراش يبكون على عوادي أصننا



111 

 

على حالي هذه وكل هذا لم يظهر لناس الوهلة الأولى حتى قمنا بسماع البيت كما كشف لنا التغيم 
  :معنى هذا البت الأصلي

 هل من نظر يتزوده       وغدا يقضي أو بعد غد
نلاحظ أن الشاعر بدأ بنغمة هابطة في صدر البيت وأما عجز البيت فقد بدأ بنغمة صاعدة 
وهذه النغمة الصاعدة تظهر في أداة الاستفهام هل التي استهلها الشاعر لكي يعبر بها عن أهات 

قط أن أراك النفس وعن الأسئلة التي تنتظر أجوبة حيث يقول وهكذا هي حالي كل يوم انتظر ف
  .وأزيل همي وحزني اللذان يزداد أن كل يوم

أما الاستفهام المبدوء بهل والهمزة، وفي المجموعة الكلامية "... ويقول في ذلك تمام حسان 
 .(1)التي لم يتم بها المعنى فالنعمة النهائية صاعدة

 :ومن صور التنغيم أيضا قول الحصري
 رك مربدهوطفى من بح     لما زعموا  تبأتراك غض

استهل الشاعر بيته بنغمة صاعدة وأنهاه بنغمة هابطة لأن بيته ابتدأ بالهمزة حيث يبدو 
وللوهلة الأولى استفهاميا اذا نظرنا إليها مكتوبة، وأما إذا نظرنا إليها منطوقة نجدها ليست 

ة تبدأ بنغمة استفهاما وذلك عند نطقها بطريق تنغيمة نجدها على أنها تقريرية لأن الجمل التقريري
صاعدة تبتعها نغمة هابطة، حيث أن الشاعر هنا يقول أن الملك فاض غضبه حتى أنه أصبح 

 .غير قادر على تحمل ما فعلوه
 والغرض نفسه أرده الشاعر في قوله 

 فتقويه ويصعده     هل تأتي الريح على رضوى  
ريح إلا أن هذا السؤال لا استهل الشاعر بيته بأداة استفهام هل التي سيأل بها عن أتبان ال

ينتظر جواب لأن هذا لاستفهما يناسب إيقاع المقطوعة محدثا تنغيما ايجابيا صاعدا ودليل ذلك 
 . إنهاء السطر الأول بنغمة هابطة والشطر الثاني بنغمة صاعدة

                                                 
1
 .165ص  ،مناهج البحث اللغوي، مرجع سابق :تمام حسان - 
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 :وهناك مثال عن التنغيم كذلك
 س فذاك بيتك فرقده      يا بدر النم نكحت الشم  

ينادي بها النم ويقول له أن الشمس نكحت فذالك ( يا)بيته بأداة نداء وهي أسهل الشاعر 
 .هو ابنك فأتي به وأرقده ومن هنا نرى أن الشاعر بدأ بيته بنغمة صاعدة ثم أنهاه بنعمة هابطة
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 خــــاتـــــمــــــة
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 :الــخــاتــمــة
 :للحصري خلصت إلى عديد النتائج" يا ليل الصب"ة من خلال الدراسة الصوتية لقصيد 
 .تبين لي أنه هناك اهتمام كبير لظاهرة الصوت من قبل العلماء القدامى والمحدثين وكل عرفه -
ومن حيث دراستي للفونيمات والتي هي قسمين فونيمات تركيبية وفوق تركيبية، فقد وجدت أن  -

لصامتة والصائتة، فالصامتة فيها اختلاف في مخارجها الفونيمات التركيبية تحتوي على الأصوات ا
وصفاتها فبالنسبة لمخارجها هناك من عدها ستة عشرة مخرجا، ومن عدها سبعة عشر مخرجا، 

 .وأما الصفات فقد اختلفوا في تسمية المصطلحات
وفي ما يتعلق بحركات الأصوات فهي ستة حركات منها الطوال والقصار، فمن خلال إحصائي  -
 .ا في القصيدة وجدت أن للحركات القصيرة الغلبة وهذا ما يعبر عن حالة الشاعرله
وفي دراستي للنظام المقطعي للقصيدة ودلالته وجد أن هذا النظام بني على المقطع القصير  -
، (ص ح ح)، وثم المقطع المتوسط المفتوح (ص ح ص)ويليه المقطع المتوسط المغلق ( ص ح)

 .لمقاطع تنويعات نغمية وموسيقية، تجعل السامع ينجذب إليهاأدت هذه الأنواع من ا
 .أما المقاطع الثانوية التي عنونت بالوحدات فوق التركيبية تمثلت في النبر والتنغيم -
وفيما يتعلق بالنبر وموضعه وجدنا أن أبيات القصيدة تموضع النبر فيها غالبا على المقطع  -

 .مغلق وهذا ما أحدث إيقاعا موسيقيالقصير، ثم يليه المقطع المتوسط ال
أما التنغيم وأنماطه التي درجة الصوت فيها ترتفع أحيانا وتنخفض أحيانا أخرى تؤدي إلى تلوين  -

 .للحصري" يا ليل الصب"موسيقي يعطي الكلام روحا ويكسبه معنى وهذا ما وجد في قصيدة 
 .هران إلا من خلال الكلام المنطوقإلا أن هذين النوعين من الفونيمات فوق التركيبية لا يظ -
وفي الأخير نقول أن الحصري لقد وفق عاما في اختيار الواحدات الصوتية التي لفتت  

 .بقوتها الانتباه واستحوذت بما فيها من ملامح تمييزية على الأذهان والآذان
ي مجال وأخيرا نأمل أن يكون هذا العمل قد قدم القليل من الجديد، إلا أن هذا البحث ف 

 .الدرس الصوتي ما زال يحتاج إلى المزيد من الجهد حتى تستوي على ساقها
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 القصيدة

 يا ليل الصب متى غده

هُمتىُالصبُ ُليلُ ُاي اعةُ ُأقيامُ =ُُغد  ه ُُالس  د   مَوْع 

ارُ ُرقدَُ م  قهُالس  ده ُللبيْنُ ُأسفُ =ُُفأرَ   يردِّ

ده ُُيرعاهُممّا=ُُلهُورقُ ُالنجمُ ُفبكاه ُ  ويرْص 
يُبغزالُ ُكل فُ   يشرّده ُالواشينُخوفُ =ُُهَيَفُ ُذ 

ده ُفعزُ ُالنّومُ ُفي=ُُشرَكا ُُلهُعينايَُُنصَبتُْ  تصي 

رب=ُُقنصُ ُأنَِّيُعجبا ُُوكفى  أغْيَده ُُسبان يُللسِّ

ه ُولاُأهواه ُ=ُُمنتصبُ ُللفتنةُ ُصنمُ  د   أتعب 

هُ ُجَنَىُوالخمرُ ُصاحُ  ه م عُاللحظُسكرانُ =ُُفم   رْبد 

و نُُْينض  قْلت هُم  ه ُُن عاسا ُُوكأنَُ =ُُسيْفا ُُم   ي غْمد 
 يتقلدّه ُُلمنُوالويلُ =ُُبهُالعشّاقُ ُدمَُُفي ريقُ 

 يده ُتَقت لُُْولمُعيناه=ُُقَتَلَتُُْلمنُذنْبَُُلاُكلّاُ

يُعيناهُجَحَدتُُْمنُيا يْهُوعلى=ُُدم  ده ُخد   توَر 

يُا عْتَرَفاُقدُخدّاكَُ  جْحَده تُجفون كُفعلامَُ=ُُبدم 

كَُُإنّي ن ك=ُُقَتْل يُمنُلأ عيذ  ده ُلاُوأظ   تَتَعم 

ده ُُخيالَكَُُفلعَلُ =ُُكَرَىُالمشتاقُهَبُ ُباللُّ  ي سْع 

كُما ده ُُي دْنيكَُُصَبُ =ُُضَنَىُداوَيْتَُُلوُضَر  بْع   وت 

ه ُُعليهُفلْيَبْكُ =ُُرَمَقاُلهُهواكُي بْقُ ُلم د  و   ع 

يُوغدا ُ نُُْهل=ُُغَدُ ُبَعْدَُُأوُيَقْض  ده ُنَظَرُ ُم   يتَزَو 

ه ُيَفيضُ ُبالدّمعُ =ُُشَرَقُ ُلناُالشوقُ ُأهْلَُُيا د   مَوْر 

شْتاقُ ُيهْوى مُ ُالم  هْرُ ُوظروفُ =ُُلقاءَك  ده ُالد   ت بَعِّ

ده ُُالأيّامُ ُلولا=ُُوأعَْذَبهُ ُالوَصْلَُُأحلىُما  ت نَكِّ

ي=ُُفياُوبالهجرانُ ُبالبَينُ   تَجَل ده ُُكيفُل ف ؤَاد 

بُ  ي=ُُأناُذَويهُ ُأعَفُ ُالح  لُ ُغير  ده ُُبالباط   ي فْس 

هْر حْمنُ ُعَبْدُ =ُُأبوُبَن يهُ ُأجَلُ ُكالد  ده ُالر  حَم   م 

رُ ُالعفُ  ه ُُالطاه  ئْزر  ي بُ ُوالحرُ =ُُم  ه ُالط   مَوْل د 

قَُُوزكا=ُُوزارَت هُالأصَْلُ ُفيُشفَعَتُْ ه ُُفتفَو  ؤْدد   س 

يُالش رَفَُُكَسَبَُ ه ُُجوزاءُ الُفوْقَُ=ُُفغداُالسام  د   ي شَيِّ

 وأحَْمَده ُُالمَجْدُ ُإ سْحَاق=ُُأوَْرَثَهُ ُغلامُ ُوكفاه

 وَيَعْق ده ُالأمَْرَُُويحلُ =ُُفَمَدىُ ُمَدىُ ُيجولُ ُزالَُُما

ده ُُوسياسَت ه=ُُرئاسَت هُأعَطَتهُ ُحتّى  ومه ن 

ه ُشَاءَُُمَنُُْمولىَ=ُُالأعَْلىَُالمل كُ ُهوُفاليومَُ  وسَيّد 

مْرُ ُميمونُ  هُ مبارَُُالع  لكُ ُمنصورُ =ُُك  ده ُالم  ؤي   م 
ت هُ ُفيُليَْنُ ُهَيْنُ  ز  ه ُُالحرْبُ ُفيُلكن=ُُع  د   تَشَد 

ي هاُالأيّامَُُيطو  ده ُالدهرَُُوي قيمُ =ُُوَينْش ر   وي قْع 
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رَتُْ ده ُُعداه ُُفأقرُّ=ُُفضائ ل هُ ُكالشّمسُ ُش ه  س   وح 

ب هُ ُلا غْريدُ ُي طر  نُ ُغَن ى=ُُولوَُُْالت   مَعْبَده ُبالأرَْغ 

نْهُ ُفليَْسَتُُْوالخَمْرُ  يْطانُ ُلعبُ =ُُولاُم  ه ُولاُالش   دَد 

اتُ ُتركَُ ت هُ ُالل ذ  م  لْمُ =ُُفه   وي سْن ده ُُيَرْويهُ ُع 

لْكُ ُفيُوبدا ُ ب هُالم   ت زهّده ُُالمالُ ُفيُوب قىُ =ُُت رَغِّ
ارُ ُمثلُوذكاءُ  لَمَُ=ُُجَلاُالن  ب هاتُ ُظ   تَوق ده ُالش 
دَىُ   يزهّده ُالم لكُفيُوت قىُ =ُُب هي رَغُُِّالخيرُ ُفيُوه 

نُُْرق تُُْوحَواشُ   ي نشده ُُمنُفَضَحتُحتّى=ُُأدََبُ ُم 

ذرَُُلا ح هُ ُع  يبُ ُيدفق=ُُلَمُُْإنُلماد   يَنْق ده ُبغر 

يُ =ُُق دَامَت هُالشِّعْرُغَيْلانُ  حْوُجَرْم  ه ُالن  بَرّد   م 

رْبُ ُل غاتُ ُوخَليلُ  دُالْعَيْنُ ُكتابَُُف ي=ُُيقُالْع   ه ُوَيَسْر 

ده ُعَليَُ ُيخفَُُلم=ُُوخاطَبَن يُخاطبتُ ُلما  تَعَب 
بُُْطرفُعنُلهُفنزلتُ  قْوَده ُُبكَفِّكَُُوقلتُ ُقُ =ُُالس   م 

لْمُ ُيعدَمُلو  ت وج ده ُب أنَ كَُُأيقنتُ =ُُكَرَمُأوُع 

نْياُمَل كَُ=ُُياُوزاركَُُالدهْرَُُذَمُ ُمن  فَسَيَحْمَده ُالد 

ه ُُفجيْش كُذَلُ ُإن ده ُُفرأْي كَُُضَلُ ُأو=ُُينْصر   ي رْش 

كَُُظمآن=ُُأ منيت هُ ُإلىُراحَُُأو ه ُفحَوْض  د   ي ور 

ه ُُالعَصرُوكريمُ =ُُلناُوالدينُ ُالدنياُأنتَُ  وأوَحَد 

خْرَُُأنُ ُلو  جَلْمَده ُلأوَْرَقَُُكَف يْكَُ=ُُنَدَىُسقاه ُُالص 

كْنُ  هُ ُا نّكُلوُوالر  س  ه ُبكفّكَُُلا بيَضُّ=ُُلام   أسَْوَد 

فّاُيَطوي ه ُُفَيسْهَرُ ُبالل يْلُ =ُُمَدىُ ُإليكَُُرُ الس   أرَمد 

مُويهونُ  ه ُُب حَديثكَُُي طْوَى=ُُنَوىُ ُشَحطُ ُعَليَه   فَدْفَد 
قُ  هُ ُأنبأَُُوالمَشر  م  تْه  ه ُعليكَُُبالفضلُ =ُُم  نْج د   وَم 

ه ُالجَفْنُ ُمطروفُ =ُُفي سْتَشْفَىُتراكُوالعينُ   وَأرَْمَد 

دَتُْ امُ ُسع  رْقُ ُأي  ه ُُب كَُُإ لّاُُعَتُْطَلَُ=ُُوماُالش  د   أسَْع 

يةُ ُالحَقُ ُوأضََاءَُ ا=ُُل م رس  ه ُبكُأوَرَتُلمَ   أزَْن د 

سنُ =ُُمظال مَهاُقمعتَُُبالعدْلُ  ده ُُالرأيَ ُُوَب ح   ت سَدِّ

لمََاءَُُلهاُوجلبتَُ ك=ُُفلمُُْالع  لماُتَتر  ه ُع  د   تَتَزَي 

ده ُُاللُُّعندُما=ُُلهاُالمعروفُمنُوزرعتَُ  ستَحْص 
كَُُوا هتَزُ  هاُلإسْم  نبَر   يَصْعَده ُُمنُبهُفليدعُ =ُُم 

ده ُُمنُعَلىَُينهلُ =ُُكرمُأخاُالشيخُ ُكانُقد  يَقْص 

 نَفْق ده ُُكريمُك لُُِّمن=ُُخَلَفا ُُلناُوبق يتَُُفمضى

ده ُوبرحمت هُ =ُُلناُالسّوءَُُيقيكَُُفاللُّ  يتَغَم 

يُن عْمَىُذَهَبَتُُْولقد تْلَده ُُالمالُ ُوطريفُ =ُُعَيْش   وم 

حُ  لُ ُب كَُأم  ه ُأهَذَاُفيقال=ُُمَجْلسهُيدخ   مَسْجد 

صرُ ُإلاُبهُب سْطُلا  تمَهِّده ُنعماكَُُفعسى=ُُح 

طَةُ ُلم صَلُ ُفا بعَث فُُِّفي=ُُأبَْس  نُالص  ه ُل يحْس   مَقْعَد 
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ه ُُلاُصاح ب هُ ُمن=ُُبهُأنعَمْتَُُإذاُوَعساك د   ت فْر 

ه ُم جَُُبالفرْدُ ُي كْسَي=ُُولاُالبَيتُ ُي غَطّىُبا ثنين د   ر 

يُوا غنَمُبهماُصلني  أ خَلِّده ُُعليكَُُفثنائ ي=ُُش كر 

بتَُُأتَ راكَُ زْبده ُُبحركَُُمنُوطمَى=ُُزَعمواُلماُغَض   م 

ق هُسيف كَُُمنُوَبَدا بر  ده ُُصوتكُمنُوَعلا=ُُم  رْع   م 

ده ُُفتقوّيه=ُُرَضْوَىُعلىُالرّيحُ ُتأت يُهَل  وت صَعِّ

كوَعُفبأيَُِّ=ُُأناُوالعبدُ ُالمولىُأنَتَُ ده ُُيد   ت وع 

يُكذب=ُُفتعاقب ن يُذنبُ ُل يُما  يده ُُتَب تُُْالواش 

عاقَبَةُ ُا ستَحقَقتُ ُولو ده ُُكرمُ ُلأبى=ُُم   تَتَعَو 

ده ُُسواكَُُت غيضُ ُءُ =ُُأشياُجَرَتُُْرضايَُُغيرُعَن  وت جْم 

ده ُُعليكَُُفلَسْتُ ُتَُ=ُُأنُُْلاُقضىُبذاكُواّلل ُ  أعدِّ

مُ ُعليُ ُتغدُلا جْتَر   ش ه ده ُعندكُب تُْيثُُْلم=ُُبم 

ل ه=ُُوَكات ب هُالعَصرُ ُفوزيرُ  ده ُُومرسِّ  وم قَصِّ

هُ ُقلتُ ُماُي بْد ي ه ُُولسوفَُُأيَضا ُ=ُُبمجل س  د  فَنِّ  ي 

يُف ضُ ُسببتكُ ُكنتُ ُإ ن  أعَْب ده ُبرَبُ ُوَكفرتُ =ُُفم 

 أحَْمَده ُكريمُذَمُُِّمن=ُُحسب يُوسناُأدبيُحاشا
كَُُسَتجودُ  ه ُلغَيْظَُاُفيذيبُ =ُُبالعفوُلعبد   ويطرد 

دُُِّوقديمُ  ه ُُالو  ه ُ=ُُستذكر  د  ه ُُوتجدِّ د   وتؤَكِّ

كَُُقديمُ ُليسَُُأوَُ  ي شَيِّده ُوَع لاكَُُشين ي=ُُينُفخار 

مُُْنكحتَُُالتّمُُِّبدرَُُيا  فَرْقَده ُُب نيّكُفذاكُسَُ=ُُالش 

ه ُُللدينُفَا سلَم ده ُالكفْرُ ُول شَمْلُ =ُُت مَهِّد   ت بدِّ

رُُِّلفظا ُ=ُُةُ محب رَُُغَيْداءَُُوا قبل ه ُكالد  نَضّد   م 

ه ُُلذابتُُْالحيُ ُفي=ُُأنَشَدَهاُجميلا ُُأنَُُّلو د  ر   خ 
 مَوْل ده ُُقريبُ ُونداك=ُُشَحَطُ ُعلىُالشِّعْرَُُأهديتُ 

يُأجَوَدَُُما عر   جَيِّده ُقليلُ ُوالشعرُ =ُُخَبَبُ ُفيُش 

هُ ُتساوَىُلولاك وقُ ُفي=ُُبَهْرَج  رْفُ ُس   وعسْجَده ُُالص 

يُلشعرُ اُوَلَضاع  يَنْق ده ُمنُينفقهُ ُأو=ُُأدَبُ ُلذ 

ُ ُسلامُ ُفَعَليك ده ُبالأيكُغن ى=ُُمَتىُالل  غَرِّ  م 
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