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: شكــــر

.  العزيز الحكيـت أفإنؾالميـ لا عمـ إلا ما عممتنا، 

الحمد ﵀ الذم عمـ الإنساف بعد جيؿ، كىداه بعد الضلبؿ، ككفقو بعد غفمة، 

تماـ ىذا العمؿ، كالذم أتمنى أف يككف إشكر ا﵀ كأحمده الذم أعانني عمى أ

. في المستكل المطمكب

 " ة المشرؼة الأستاذإلىمف نفس ممؤىا الاحتراـ كالامتناف، نتقدـ بالشكر الجزيؿ 

 كعمى النصائح كالتكجييات التي ، عمى المذكرةالإشراؼ القبكلو" بكيراف كردة

. مقدميا لأجؿ تقكيـ

 عمى دعمو "عبد الغني خشو: " الأستاذ إلىكما نتقدـ بالشكر الجزيؿ 

 لجميع الأساتذة الذيف رافقكنا  كجزيؿ الشكركما نتقدـ بفائؽ الاحتراـ كالتقدير

مؿ مشعؿ العمـ نكرا لكؿ الآماؿ حلدراسي، كشكرا لكؿ مف ماخلبؿ طكرنا 

 القادمة

 



 :إىػػػػػػداء
 :أحمد ا﵀ عمى إتماـ العمؿ، كأىدم ثمرات جيدم إلى مف قاؿ فييما ا﵀ عز كجؿ

حْمَةِ وَقلُْ رَبِّ ارْحَمْهُمَا كَمَا رَبَّياَنيِ صَغِيزًا" لِّ مِنَ الزَّ  "وَاخْفضِْ لهَُمَا جَناَحَ الذُّ

 24 سكرة الإسراء 
 

 إلى معنى الطير كالسمك إلي مف رسمت لي درب النجاح
 "أمي ثـ أمي  ثـ أمي " إلى مف نبع الحناف كالعطؼ كالأمؿ تمؾ ىي 
 . أطاؿ ا﵀ في عمرىا

 

 مف كاف سببا إلى كصكلي معالي الكجكد كجاد عمي بالمكجكد، كتحدم لأجمي كؿ 
 .أطاؿ ا﵀ في عمره" أبي الغالي" الصعاب

 "كردة بكيراف" إلى الأساتذة المشرفة كالمحترمة الدكتكرة 
 

 .دكف أف أنسى شمكع حياتي كصناع ابتسامتي في جميع أكقاتي
 إلى إخكتي كأخكاتي 

 

 "  مايا، مارية، ميسك، لكلك، زيزك "إلى قرة عيني أبناء إخكتي 
 

 ".ك دىامشية، كدراكش نصراكم" كافة أفراد عائمة نسىألا كما 
 

 .كأعتز بالشكر كؿ مف كانت لو بصمة في انجاز ىذا العمؿ المتكاضع
 

 



 

 

 

 

 مقدمة
  



     :مقدمة

كتيَّة الدّْراسات تصفَّحنا         لك تيا أحقّْيَّتيا نالت قد لألفيناىا القديمة الصَّ إليو  تكصَّمت ممَّا كصًحَّ

كتيَّة ليا قكانينييا الثَّابتة  عمى لمرَّيبً  مجالان  يدعي  لا بما الحديثة، العمميَّةي  الأبحاثي  أفَّ التَّغيُّرات الصَّ

كتيَّة ليا تأثيراتيا النَّاتجة عف عكامًؿى مف  التي لا تحيدي عنيا لغةه إنسانيَّةه حيَّة، كأفَّ تمؾ القكانيف الصَّ

يا بًبىعٍضٍ، كعكامًؿي أيخٍرل خارجيَّة ناتجةه عف تجاكيرً الكممات،  داخؿ الكممة بًتىفاعيؿً الأصكات بعضي

كتيَّة، كجعمت النَّص  كبما أفَّ الدَّرس المقطعي الصَّكتي الحديث يتكفَّؿي بتيسير الدّْراسات الصَّ

ا لًاحٍتًمالاتو دلاليَّةو  فٍتكحن يـ بالتجديد، يقصده العمماء بالدّْراسة كالتحميؿ، إذٍ يعدُّ بابنا مى الشّْعٍرًمّْ يتَّسً

رً الٍحياةٍ  . كثيرةو كميتطكّْرةو بًتىطىكُّ

    كلمَّا كاف شعر أبك القاسـ الشَّابّْي نمكذجا للئبداع، كمادَّة لمقراءة بما يتيحو مف إمكانات دلاليَّة، 

رنا  كتشكيلبت صكتيَّة تفاجىءي المتمقّْي كتستفزُّ فضكلو باًنفتاحيا عمى اًحٍتًمالاتو دلاليَّةو ميتىعدّْدىةو، قرَّ

ىـ أبك القاسـ الشٌابّْي، فاًخترنا عنكاف مذكرة التَّخرج لنيؿ شيادة  خىكٍضى غًمارً التَّجٍرًبىةً مع أرٍكىعً ما نىظى

 .(-نماذج مختارة– البينى المقطعيَّة، كدلالاتيا في شعر أبك القاسـ الشَّابّْي): الماستر مكسكما بػػػػ

، كتأتي ىذه الدّْراسة كفقا لخطة بحث، تمثمت ''أغاني الحياة''   كقد اًقتصرت الدّْراسة عمى ديكانو

: في مقدمة كمدخؿ كفصميف كخاتمة كممحؽ، كالتَّالي

 كفييا إطلبلة عامَّة حكؿ الدَّرس المقطعي الحديث، كمدل ملبئمتو لقصائد الشَّابّْي التي ،مقدمة

أسيمت في بمكرة حياتو القصيرة، بدلالات إيحائية، ثّـَ عرضنا لخطَّة البحث، فالإشكاليَّة، 

.  كالدّْراسات السَّابقة، المىنيج، فأىمّْيَّة الدّْراسة كأىدافيا



تناكلنا فيو مفيكميا كنشأتيا، مبادئيا كاتّْجاىاتيا، ) جاء بعنكاف مدخؿ إلى الأسمكبية؛ :مدخل

. (كعلبقتيا بعمـ البلبغة كالنَّقد

ل  :  المقطع الصكتي في العربية، تناكلنا فيو:(نظري)الفصل الأوَّ

: تعريف المقطع- أولا

 :  واصطلاحاالمقطع لغة -1
:  الًاتّْجاه النُّطقي: أ

:  الًاتّْجاه الفكنيتيكي:    ب   

: الكظيفي/ الًاتّْجاه الفكنكلكجي: ػج       
 : صعوبة تحديد المقطع-2   
: أنواع المقاطع في المُّغة العربيَّة-3   

  (cv)" ص ح: "المقطع القصير-  أ    

 / C V V/ ص ح ح : / المقطع المتكسط المفتكح-   ب  

 /  C V C/ ص ح ص : / المقطع المتكسط المغمؽ-   جػ  

 (CVVC)" ص ح ح ص: "المقطع الطكيؿ المغمؽ-    د  

( cvcc)" ص ح ص ص: "المقطع الطكيؿ المزدكج الإغلبؽ-  ىػ   

:  المقطع البالًغي الطُّكؿ المزدكج الإغلبؽ-   ك  

  (cvvcc)"ص ح ح ص ص  "     

 



: أىمية دراسة المقطع الصوتي-4
: خصائص النسيج المقطعي في المُّغة العربيَّة-5

.  بعنوان جماليَّات البُنى المقطعيَّة في النَّماذج الشِّعريَّة المختارة: (تطبيقي)الفصل الثَّاني 

:  النماذج الشعرية المختارة لمدراسة التطبيقية:أولا

:  الكتابة المقطعية لمنماذج الشعرية المختارة:ثانيا

 : الجداكؿ الإحصائية لعدد المقاطع المكجكدة في النماذج الشعرية كأنكاعيا:ثالثا

. كدلالاتيا المكجكدة المقاطع أنكاع :رابعا

 . التجمعات المقطعية في النماذج الشعرية المختارة:خامسا

 . دلالة الصكامت كالصكائت في النماذج الشعرية المختارة:سادسا

 . الإيقاع الداخمي كدلالتو في النماذج الشعرية المختارة:سابعا

منا فييا إلى نتائج الدّْراسة النَّظريَّة التَّطبيقيَّة:خاتمة .  تكصَّ

نة ك صاحبيا:ممحق .  عرضنا فيو إلى التَّعريؼ بالمدكَّ

  تعدُّ ىذه الدّْراسة دراسة أسمكبيَّة  صكتيَّة، ذلؾ أنَّيا تنطمؽ مف الصَّكت كدلالتو، مف خلبؿ    

بًنٍيىةً الكممة كما تىحٍمًميوي مًفٍ أصكاتو ميتىجاكًرىةو لتحقيؽً دلالاتو لفظيَّةو ثيّـَ سياقيَّةو مقصكدة، يىحٍمًمييا 

يىطٍرىحي ىذا الٍمىكٍضيكعي الإشكاليَّةي التَّالية ؿٍ، كى  :الٍأيسٍميكبي الرَّجي

كتيَّة تمتدُّ إلى عيد الحضارة اليكنانية، فاليندية مع كتاب  لغرض " الفيدا"   بما أفَّ الدّْراسات الصَّ

يٍدً  كأبك الأسكد الدؤلي الذم أنجاز أعظـ خطكة يزاؿ ... (سيبكيو)ك (اًبٍفٍ جًنّْي)دينًي، كمنذ عى



التاريخ الأدبي يحفظيا عمى جبينو إذ نقط الإعراب بأساليب صكتية أكدت صحتيا جؿ الدراسات 

  ... الصكتية الحديثة

 يعدُّ دراسةن صكتيَّةن حديثةى النَّشأة؟ أـ أنَّوي  في المغة العربية المقطعي الصكتي فيؿ الدَّرس 

 يمتدُّ إلى تاريخ عمـ الأصكات؟

ىؿ دراسة المقطع الصَّكتي دراسة قديمة أـ حديثة؟ كما الأىميَّة مف دراستيا؟ :    كبمعنى أدؽ

ف كاف كذلؾ فما تأثيرىا عمى السّْياؽ النَّصّْي؟ كما ىي البينى المقطعية؟  كىؿ لو بينى مقطعيَّة؟ كا 

يَّة في نماذج الدراسة؟  كما دلالاتيا النَّصّْ

 :لا تعدُّ ىذه الدّْراسات بالفريدة مف نكعيا، كمف الدّْراسات السَّابقة نذكر

كتيَّة عند العمماء العرب كالدرس الصكتي الحديث، :حسام البينساوي  الدّْراسات الصَّ

.  البينى الأسمكبيَّة:حسن ناظم

 . كأخرل سيأتي ذكرىا في قائمة المصادر كالمراجع

  :كتيدؼ ىذه الدّْراسة إلى

كصؼ جماليَّات الَّتحميؿ المقطعي مف خلبؿ البينى المقطعيَّة في شعر أبي القاسـ الشَّابّْي،  

 .كمف خلبؿ أركع ما نظـ شاعرنا

تعكد أسباب اًختيار المكضكع إلى أسباب ذاتيَّة، كأخرل مكضكعيَّة؛ كمف الأسباب الذاتّْيَّة ك  

: نذكر



     رغبة الباحثة في تحميؿ شعر أبي القاسـ الشَّابّْي مقطعيِّا، أمَّا مف الأسباب المكضكعيَّة، 

كتيَّة نحك الشّْعر، لما يحممو مف متعة إيقاعيّْة بمكسيقاه  و في دراساتيـ الصَّ تشجيع الباحثيف لمتَّكجُّ

 .إلخ...الإيقاعيّْة

    ممَّا سبؽ، اًقتضت طبيعة الدّْراسة أف تسير بمقتضيات المىنٍيىج التَّحميمي الذم مكَّننا مف تقصّْي 

كتيَّة الشّْعريَّة  كفقا لمبادئ الأسمكبيَّة كصكلان إلى الدلالات السّْياقيَّة لمنَّماذج الشّْعريَّة  الظَّكاىر الصَّ

كتيَّة،  الكصفي المنيج – كذلؾ –المختارة، كحظر صٍؼً المقاطًعً الصَّ الذم مًفٍ خًلبلًوً تىمىكَّنَّا مًفٍ كى

دًىا كالتَّفريؽً بيف أنكاعيا لتحديد دلالاتيا السّْياقيَّة  .كتحديدً أماكًفً تكاجي

   كمنو، تيدؼ ىذه الدّْراسة إلى تصكير جماليَّات قصائد أبك القاسـ الشَّابّْي، بدراسة أسمكبيَّة 

لىكٍ بالٍقىميؿٍ  كيمّْي أىمىؿه أفٍ تيجيبى دًراسىتًي ىذه عىفٍ أسئمةً الدَّارسيفى كى ، فإف أصبت فمف ا﵀، صكتيَّة، كى

ف أخطأت فمف الشيطاف أك مف نفسي  ...كا 

 

 

 

 

 

 



 

 

 مدخل إلى الأسموبية
 .تعريف الأسموبية ونشأتيا: أولا

 .بين البلاغة والأسموبية: ثانيا

 .الأسموبية والنقد الأدبي: ثالثا

 . الاتجاىات الأسموبية: رابعا

 .الظواىر الأسموبية: خامسا

 

 

 
 



: تعريف الأسموبيَّة ونشأنَّيا- أولا

، عمهـ لغكمّّ حديث يبحث في الكسائؿ المُّغكية التي تكسب "عمـ الأسمكبيَّة"الأسمكبيَّة أك     

إنَّيا تتقرَّل الظَّاىرة .. الخطاب العادم، أك الأدبي خصائصو الأدبيَّة، كالشّْعرية، كتميّْزه عف غيره

الأسمكبيَّة بالمنيجيَّة العمميَّة، المُّغكية، كتعتبر الأسمكب ظاىرة ىي في الأساس لغكيَّة، تدرسيا في 

. 1نصكصيا كسياقاتيا

عمى  (م1913-1857 )''فرديناند دي سوسير'' أثَّر ازدىار عمـ المُّغة الحديث عمى يد 

لدراسة الأسمكب، بالطُّرؽ العمميَّة المُّغكية، إذ  (م1942- 1865 )''شارل بالي''أحد تلبميذه، كىك 

 (م1905)كفي عاـ" الأسموبيَّة الفرنسيَّة" نشر كتابو في م1902اًستيكتو بنيكيَّة المُّغة، كفي عاـ 

كالمَّذاف أقاميما عمى الكجدانيَّة، كتعبيريَّة المُّغة، كقد اعتبرت " الميجٍمًؿٍ في الأسمكبيَّة"أصدر كتابو 

. 2محاكلتيوي المَّبنة الأكلى في صرح الأسمكبيَّة العمميَّة

كيقاؿ : ""لِابن منظور"جاء في لساف العرب فقد ،  قديما في كلبـ العرب "بْ والُأسْلُ "أمَّا        

، ككؿُّ طىرًيٍؽو ميمٍتىددٍّ : لمسَّطر مف النَّخيؿ  ، فيك أيسٍميكٍبه كالأيسٍميكٍبي طىرًيٍؽه، ككىجٍوه، كمىذٍىىبه ،أيسٍميكٍبه

، ك:كييقىاؿي  مٍعيوي  أىنٍتيٍـ في أيسٍميكٍبو سىكىاٍءو اٍلًيٍبه جى ـ أيضا .    3" أىسى كيكرد اًبف منظكر لفظة الأسمكب بالضَّ

                                                           
 .131، ص 2006، دار مجدلاكم، عمَّاف، 2المُّغة كالأسمكب، ط: بف ذكيؿ عدنافا-  1
 .132المرجع نفسو، ص - 2
 .155ـ، ص 1994، دار صادر، بيركت،  "سمب" لساف العرب، مادة: إبف منظكر-  3



ٍفه في أساليب مف القىكٍؿً : "فيقكؿ ذى فيلبى  أىفىاٍنًيٍفى مًنٍوي، كأفَّ أىنىفىوي لفي أيسٍميكبو إذا كاف : أم،ييقىاٍؿي أىخى

. 1"متكبّْرنا

، الطَّرًيٍؽي، كعينيؽي الأسد كالشُّميكٍخي في : "(اَبادي لمفيروز) القامكس المحيط"    كجاء في  الأيسٍميكٍبي

. 2"الأىنٍؼي 

ذا كاف العرب قد أخذكا معنى الأسمكب مف بعض ما ذكرناه، فإفَّ الغربيّْيف  أخذكه مف المَّفظ "    كا 

ثٍقىبٍ الذم ييكٍتىبي بو فقالكا" Stylus"اللبَّتيني  ، كمنو أخذكا "Style"،" Estilo"): الذم يعني المى

، فأخذكا الجزء الذم ىك أداة الكتابة، كأطمقكه عمى الكؿ الذم ىك "Stylo: "أيضا القمـ فقالكا

ة لمكتابة نفسيا كلكيفيَّة التَّعبير عف الأفكار . 3(الكيفيَّة الخاصَّ

:  فقد تنكَّعت التَّعاريؼ بتنكُّع طبيعة الدَّارسيف فنجد مثلب، أمَّا في الًاصطلبح

 .(عالـ النَّفس)الأسمكب ىك السُّمكؾ  .1

 .(عالـ البلبغة)الأسمكب ىك المتحدّْث المتكمّْـ  .2

 .(الفقيو المُّغكم)الأسمكب ىك الشَّيء الكامف  .3

 .(الأديب)الأسمكب ىك الفرد  .4

مني  .5  .(الفيمسكؼ)الأسمكب ىك المتكمّْـ الخفي أك الضّْ

                                                           
. ( فص)، ، المرجع نفسو"سمب" لساف العرب، مادة: إبف منظكر- 1
 .125، ص 1003، 1القامكس المحيط، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط: الفيركز آبادم محمد- 2
الكتابة مف مكقع العدـ، تساؤلات حكؿ نظرية الكتابة، دار الغرب لمنشر كالتكزيع، : مرتاض عبد المالؾ- 3
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 . 1(المّْساني)الأسمكب ىك المُّغة  .6

 كىذا ما يدفعنا إلى اعتبار مفيكـ الأسمكب بأنَّو ذك طبيعة زئبقية يصعب تحديدىا بدقَّة       

كلكي يككف أمُّ تحديدو جامعا ككاملب لابدَّ أف يستكعب كؿَّ أشكالو كأىنماطو كآثاره، ككظائفو 

التَّكاصميَّة النَّفسيَّة كالًاجتماعيَّة كالجماليَّة، التي تتخطَّى الدَّلالات القريبة إلى الدَّلالات البعيدة، 

كتتجاكز أنساقو السّْيميائيَّة المّْسانيَّة، إلى سياقاتو التَّداكليَّة، كىذا لا يعني في النّْياية العجز عف 

متناىية مع العناصر  كصؼ حقيقة حضكره في أمّْ خطابو لتحقيؽ أدبيَّتو، كلكف العناصر اللبَّ

نات  الحيادية النَّصيَّة غير الأسمكبيَّة، كاستحالة الًاحتفاظ بحرارة تعبيره عند عزؿ بعض مككّْ

مستكياتو عف بعض، كمف ثّـَ لا يمكف الإحاطة بمفيكمو في مقكلة كاحدة تختصر حقيقتو ميما 

ياغة حكاـ الصّْ .  2تفنف المتفنّْنكف في عمؽ الطّْرح كا 

عبارة عف المنكاؿ الذم تينسج فيو : " الأسمكب في المقدمة بقكلو(ابن خمدون)كيعرّْؼ 

. 3 "التَّراكيب أك القكالب التي تيفٍرىغي فيو

كييعرَّؼي الأسمكب أيضا عمى أنَّو الطَّريقة التي يستعمميا الكاتب في التَّعبير عف مكقفو، 

كالإبانة عف شخصيَّتو الأدبيَّة المميَّزة عف سكاىا، إذ يختار المفردات كيصكغ العبارات، كيأتي 
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بالمجاز كالإيقاع كذلؾ قصد التَّعبير بيذه الطَّريقة عف قناعاتو ككجدانيَّاتو، كالقصد مف إيراد الكلبـ 

في نسؽ معيَّف ىك التَّأثير في المتمقّْي الذم سيشارؾ الميرسًؿى أفكاره بعد اقتناعو بالفكرة كالأسمكب
1 .

استخداـ الكاتب لأدكات تعبيريَّة مف أجؿ :''الطَّريقة في الكتابة كىك "(بيار جيرو يراه)ك

. 2"غايات أدبيَّة

ما نستطيع فيمو أفَّ كؿُّ استخداـ لغكمدٍّ غيري مقصكد يخرج عف إطار الأسمكب، كلا يمكف 

.  لكصؼ نسؽ لغكم ما بأنَّو أيسٍميكٍبه "جيرو"أدبيِّا، فالمقصديَّة شرط ضركرمّّ عند  إنشاءنا عدُّهي 

فالأسمكب يمكنو أف يتحقَّؽ كيظير عندما يتجاكز الميرسًؿي دائرة الإبلبغ إلى دائرة التَّأثير 

. 3كالًانفعاؿ

 فالأسمكب عنده ىك نكع مف المجاكزة الفرديَّة أك ىك طريقة في الكتابة (جون كوىين)أمَّا 

لَّؼو كاحد ة بًميؤى . 4تككف خاصَّ

  فالأسمكبيَّة طريقة الكتابة في التَّعبير عف مكقؼ ما، كتتـ الإبانة مف خلبؿ: "إذف   
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ىذا المكقؼ عف الشَّخصيَّة الأدبيَّة ليذا الكاتب المنشئ كتفرُّدىا عف سكاىا في اختيار المفردات 

 .1"كتأليفيا كصياغة العبارات كتنظيميا

 :الأسموبيَّة في الدِّراسات المُّغوية الحديثة-1

دي "يذىب جؿُّ الباحثيف كالميتمّْيف بحقمي النَّقد كالدّْراسات الأدبيَّة إلى القكؿ بأفَّ لمسانيَّات 

  الأثر الكبير في نشأة المناىج النَّقدية النَّسقيَّة كاتّْجاىاتيا لمكصؼ كالتَّحميؿ في مقاربة"سوسير

النَّصكص الأدبيَّة كاستصدار الأحكاـ النَّابعة في الغالب مف تأثير السّْياقات الخارجيَّة عمى النُّقَّاد 

. 2سكاء أكانت ىذه السياقات تاريخيَّة أـ خارجيَّة

 (دي سوسير شارل بالي)فالأسمكبيَّة تعدُّ أحد فركع عمـ المُّغة الحديث فركاجيا يعكد إلى تمميذ 

الذم عمى يده تأسَّست الأسمكبيَّة عمى رأم الكثير مف الباحثيف، كىي عنده ليست معنيَّةن بدراسة 

اًكتشاؼ الخصائص الجماليَّة للؤساليب الأدبيَّة كلكنَّيا تخصُّ ميداف المُّغة بأساليب فف الكتابة كلا 

.  عند أصكؿ التَّراكيباكمَّيا، ككؿُّ الظَّكاىر المّْسانيَّة بداية مف الأصكات كانتياءن 

أك كاتب عف آخر،  فالأسمكبيَّة تبحث عف الخصائص الفنّْيَّة الجماليَّة التي تميّْز نص عف آخر

. قمف خلبؿ المُّغة التي تحمميا خمجات نفسو، كخكاطر كجداف

قياسا عمى ىذه الأمكر تظير المميّْزات الفنّْيَّة للئبداع، إذ منيا تستطيع تمييز إبداع عف إبداع 

آخر انطلبقا مف لغتو الحاممة لو بكؿ بساطة كمف ثـ فالأسمكبيَّة تحاكؿ الإجابة عف السؤاؿ كيؼ 

الكاتب تضمف خلبصة المُّغة؟ إذ بيا كمنيا يتأتَّى لمقارئ اًستحساف النَّص أك اًستيجانو كما تأتَّي لو 
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النَّص أيضا الكقكؼ عمى ما في النَّص مف جاذبيَّة فنّْيَّة تسمكا بالنَّص إلى مطاؼ الأعماؿ الخالدة 

.  1(شارل بالي)كالأسمكبيَّة مف المناىج التي تبنَّت الطرح النَّسقي انطلبقا مف مؤسّْسيا 

ىك العمـ الذم يدرس كقائع التَّعبير المُّغكم مف ناحية محتكاىا "فييعرّْؼ الأسمكب التَّعبيرم 

فقد ركز . 2"العاطفي، أم التَّعبير عف كاقع الحساسية الشعكرية مف خلبؿ المُّغة عبر ىذه الحساسية

. بالي عمى الطابع العاطفي لمغة كارتباطو بفكرتي القيمة كالتكصيؿ

فالمُّغة ىي الأساس الذم تقكـ عميو الدّْراسات الأسمكبيَّة، كىي الأداة الأكلى التي ترتكز عمييا 

النَّصكص الإبداعية كالكشؼ عف مظاىر الجماؿ فييا، كعمى الرغـ مف  الأسمكبيَّة في تحميؿ

العلبقة الكثيقة التي تربط عمـ المُّغة بالأسمكبيَّة، إلا أفَّ الفرؽ بينيما كبير كمممكس مف حيث مادة 

الدّْراسة كىدفيا، فعمـ المُّغة يتناكؿ بالدّْراسة المُّغة العادية المنطكقة كالتي يستخدميا المجتمع في 

أما عمـ الأسمكب فيك يتعدل المُّغة المتداكلة في المجتمع . حياتو اليكمية الاعتيادية أداة للبتصاؿ

نحرافات لغكيَّة لافتة كمتميّْزة عمى المستكل اً زة بما فييا مف مّْ إلى الأنماط المُّغكيَّة الفرديَّة المتـ

. الفردم

كىكذا فأفَّ الأسمكبيَّة ترتكز عمى المُّغة الأدبيَّة لأنَّيا تمثؿ التميز في الأداء عمى المستكل 

. الفردم عف كعي كاختيار الًانحراؼ عمى المستكل المألكؼ لمغة

كعمى ىذا الاعتبار فأفَّ المُّغة تدرس ما يقاؿ، أما الأسمكب فيك يدرس كيؼ يقاؿ، كبما أفَّ 

 الأسمكب يتخذ المُّغة أساسا لمتحميؿ الأسمكبي، فأنَّو يعتمد دراستو المستكيات المُّغكية مبدأ لفيـ 
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النَّص الأدبي، آخذ بعيف الاعتبار كيفية استخداـ المُّغة في العمؿ الأدبي، بشكؿ اختيارم 

دارم كمتميز .   كا 

فَّ الأسمكبيَّة تتجاكز مجرد نقؿ المعنى إلى عمؽ الاستعماؿ المُّغكم المتمثؿ في كضع إكىكذا ؼ

نتظاـ ذلؾ انتظاـ الجمؿ كالفقرات، كرسـ الصكر، كانضماميا، كاالكممات في أنَّساؽ معينة، ككيفية 

كؿ مع المعنى، فالكممة ىي مادة التشكيؿ الفني لدل الأديب، بمعنى أنَّو كمما اشتد طمكح عمـ 

الأسمكب ليصبح عمـ التَّعبير كمما اقترب مرة أخرل مف منطقة المُّغة كالأدب، باعتبارىما تعبيرا عف 

.  1 فالعلبقة القائمة بيف الأسمكب كالمُّغة ىك التَّعبير المُّغكم،ف كعلبقتو بالعالـاطبيعة الإنس

فالمكقؼ الكاحد يمكنو أفَّ يفرز عدة أساليب معبرة عنو يترجـ كؿ أسمكب عقمية صاحبو 

. كقناعاتو كنظريتو إلى الحياة، كليصكغيا في قكالب لغكية تعكس تمؾ الفمسفات الحياتية

عمـ كصفي يعنى ببحث الخصائص كالسّْمات التي "كبصكرة أخرل عرفت الأسمكبيَّة عمى أنَّيا 

تميز النَّص الأدبي بطريقة التحميؿ المكضكعي للؤثر الأدبي الذم تتمحكر حكلو الدّْراسة 

. 2"الأسمكبيَّة
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، ص 2004الأسمكبيَّة مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، القاىرة، : محمد عزاـ، فتح ا﵀ سميماف- 2

32. 



تتفؽ كؿُّ "كخلبصة القكؿ أفَّ البحث الأسمكبي يتَّخذ بالأساس لغة النَّص مدخلب رئيسيا لو إذف 

فالأسمكبيَّة تفي  الاتّْجاىات الأسمكبيَّة عمى أفَّ المدخؿ في أية دراسة أسمكبيَّة ينبغي أفَّ يككف لغكيا

. 1"دراسة النَّص الخطاب الأدبي مف منطؽ لغكم

فالشكؿ مكضكع ميـ في الدّْراسات البنائية الحديثة، كما الأدب إلا عناصر تتضافر لتخمؽ 

الجماؿ، كما المُّغة إلا الظاىرة الشكمية الكحيدة التي تتيح لنا أفَّ نتعرؼ عمى الأدب الذم لا يتحقؽ 

إذف فالمحمؿ الأسمكبي يجب عميو أفَّ يبقى كبقكة في كسط الأشكاؿ كالمككنات . 2إلا بيا كفييا

 .) مولينييوججور(المُّغكية كالكلبمية الإيحائية، فتمؾ ىي المادة التي يجب دراستيا كما يرل 

 :بين البلاغة والأسموبيَّة-2

 .عمـ البلبغة عمـ لغكم قديـ أما عمـ الأسمكب فحديث .أ 

 .أفؽ الدّْراسة الأسمكبيَّة أكسع مف أفؽ الدّْراسة البلبغية .ب 

 :البلبغة تدرس مسائميا بعيدا عف الزمف كالبيئة، أما الأسمكبيَّة فأنَّيا تدرس مسائميا بطريقتيف .ج 

 .أم علبقات الظكاىر بعضيا ببعض في زمف كاحد: طريقة أفقية -

 .أم تطكر الظاىرة الكاحدة عمى مر العصكر: طريقة رأسية -

عندما تدرس البلبغة قيمة النَّص الفنية فأنَّيا تحاكؿ أفَّ تكشؼ مدل نجاح النَّص المدركس  .د 

في تحقيؽ القيمة المنشكدة كترمي إلى الإبلبغ بكصاياىا التقييمية، أما الأسمكبيَّة فأنَّيا تعمؿ 

براز خكاص النَّص المميزة لو  .الظاىرة الإبداعية بعدائيات كجكدىا كا 
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البلبغة غايتيا تعميمية ترتكز عمى التقكيـ، أما الأسمكبيَّة فغايتيا التشخيص كالكصؼ لمظكاىر  .ه 

 .الفنية

كعميو يتضح لنا مف خلبؿ ىذه النقاط التي قارنا فييا بيف البلبغة كالأسمكبيَّة إلا أنَّو لا تنفي أفَّ 

البلبغة ىي الأـ، كالأساس في ظيكر الأسمكبيَّة كأفَّ الأسمكبيَّة استفادت مف البلبغة كثيرا، كعميو 

 .1فالأسمكبيَّة ىي الكريث الشرعي لمبلبغة

 :الأسموبيَّة والنَّقد الأدبي-3

نبو المُّغكم اأفَّ الأسمكبيَّة مف المقاربات التي اقتصرت في دراستيا لمنص الأدبي عمى ج

نب المُّغكم ىك مجاؿ الباحث الأسمكبي أماـ ما يتَّصؿ بالأثر الجمالي أك التحميؿ اكمف ىنا فأفَّ الج

كائي أك المسرحي كجد ف ميمَّة النَّاقد اعمؿ الشَّاعر أك الرّْ نيا كجماليا كمكقعا أك سكاه فكؿُّ ذلؾ يككّْ

. 2الأدبي بعد ذلؾ بصفة أكثر شمكليَّة كذلؾ ما يطَّمع بو النَّقد بشتَّى اتّْجاىاتو

: كفيما يتَّصؿ بعلبقة الأسمكبيَّة بالنَّقد ىناؾ ثلبثة اتجاىات ىي

يرل أفَّ الأسمكبيَّة معايرة النَّقد الأدبي، كلكنيا ليست كراثية لو كسبب ذلؾ أفَّ اىتماـ : الأول الاتجاه

يتيا في المقاـ الأكؿ كجية لغكية أما النَّقد  الأسمكبيَّة ينصب عمى لغة النَّص كلا يتجاكزىا فكجَّ

فالمُّغة ىي احد العناصر المككنة للؤثر الأدبي فالأسمكبيَّة قاصرة عف تخطي حكاجز التحميؿ إلى 
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تقييـ الأثر الأدبي بالإحكاـ إلى التاريخ، بينما رسالة النَّقد كامنة في إماطة المثاـ عف رسالة الأدب 

. ففي النَّقد بعض ما في الأسمكبيَّة كزيادة كفي الأسمكبيَّة ما في النَّقد إلا بعضو

الًاتّْجاه أفَّ تككف الأسمكبيَّة منيجا شاملب لكؿ أبعاد الظاىرة الأدبيَّة، إذ أنَّيا تكتفي  كيرفض ىذا    

كتيَّة كالدلالية كالتركيبية كالإيقاعية، لا تقكؿ ىذا جيد كىذا ردمء، ك نَّما تقكؿ إبتقرير الظكاىر الصَّ

. ىكذا أجد صمة المُّغة بالنَّص بناء، كتنظيما كسياقات كأساليب

يرل أفَّ النَّقد قد استحاؿ إلى نقد الأسمكب كصار فرعا مف فركع عمـ الأسمكب : نياالِاتجاه الث

. كميمتو أفَّ يمد ىذا العمـ بتعريفات جديدة كمعايير جديدة

ينظر إلى أفَّ العلبقة بيف الأسمكبيَّة كالنَّقد الأدبي ىي علبقة قائمة عمى ما يمكف : الِاتجاه الثالث

أفَّ يقدمو كؿ طرؼ لآخر، فكلبىما يستطيع أفَّ يمد الآخر بخيرات متعددة استقاىا مف مجاؿ 

. 1دراستو

 

 

 

 

 

                                                           
 55، ص 2007، 1المّْسانيَّات كتحميؿ النُّصكص، عالـ الكتب الحديثة، الأردف، ط: رابح بكحكش- 1



 :تِّجاىات الأسموبيَّةا -4

بت مكضكعاتيا منذ ظيكرىا مطمع القرف الماضي، كساىـ عَّ الًاتّْجاىات الأسمكبيَّة كتش تعددت

ىذا التَّشعُّب في إثراء الدَّرس الأسمكبي فقد كأفَّ التكسع أثر كبير، حيث مس جميع المناحي 

: الًاتّْجاىات ما يمي نية فكأفَّ بذلؾ مجالا مفتكحا للئبداع، كمف أىـ كأبرز ىذهاكالًاتّْجاىات الإنس

 :(م1947- 1865) (شارل بالي)الأسموبيَّة الوصفيَّة التَّعبيريَّة  .أ 

 كلكف سرعاف ما قامت ،لقد كافى المىنيج المعيارم الذَّاتي السَّائد في الدّْراسات المُّغكية السَّابقة

. نظريَّة الأسمكبيَّة التَّعبيريَّة الكصفيَّةاؿالثَّكرة عمى ىذا المىنيج الكلبسيكي التي جاءت مف خلبؿ 

ؿ في الأسمكبيَّات كىي - 1865( شارل بالي) كالذم دعا إليو ككضع أسسو العالـ ،الًاتّْجاه الأكَّ

ذا ؾ1913- 1807 التّْمميذ المُّغكم الشَّيير لفرديناند دم سكسير 1947 سكسير مؤسّْس اف  كا 

 بالي ىك مؤسّْس الأسمكبيَّة الحديثة، معتمدا عمى ما جاء بو أستاذه، إفَّ عمـ المُّغة الحديث ؼ

 عمى جمع العيّْنات حكؿ الظَّاىرة المدركسة، ا قائـا كصفيامنيج كمتجاكزا لو، متَّبعا في ذلؾ

خضاعيا لممىنيج الإحصائي، قبؿ الكصكؿ إلى نتائج عمميَّة . 1كتحميميا كا 

إذ يعني أفَّ أسمكبيَّتو سارت عمى المنيج الكصفي، الذم يقكـ في تحميمو لمظَّاىرة المُّغكية عمى 

. جمع كتحميؿ العناصر المُّغكية

اًىتـ بالي في أسمكبيَّتو التَّعبيريَّة بالجانب الأدائي لمُّغة الإبلبغيَّة، مف خلبؿ تأليؼ المفردات 

 ممَّا يمميو كجداف المؤلّْؼ، كبذلؾ تعتبر انطلبقاكالتَّراكيب المُّغكية، كرصدىا جنبا إلى جنب، 
                                                           

، ص 1998دراسة بيف المعاصرة كالتراث، دار الغريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، : أحمد دركيش- 1
32. 



 يجعؿ المتمقّْي يتأثَّر بو عندىا يبقى ،التَّراكيب المُّغكية حاممة لمضمكف عاطفي مشحكف دلاليِّا

مكقؼ التحميؿ الأسمكبي عند بالي ىك "الخطاب مف خلبؿ لغتو المشكَّمة لبنيتو الخارجيَّة، ما داـ 

الخطاب المّْساني بصفة عامة، كلكف يحصر مجاؿ الأسمكبيَّة في قيـ الإخبار التي يشتمؿ عمييا 

إلى المتمقّْي لمخطاب، كما حصر بالي . 1"الحدث المُّغكم بأبعاده الدَّلاليَّة كالتَّعبيريَّة كالتَّأثيريَّة

عنده " الأسمكب"ف اأسمكبيَّتوي في المُّغة العامّْيَّة لغة التَّكاصؿ اليكمي، مبعد المُّغة الأدبيَّة كمف ىنا ؾ

ّـَ الكشؼ عف الجكانب العاطفيَّة  ىك تتبُّع السّْمات كالخصائص داخؿ المُّغة اليكميَّة المنطكقة، ث

. 2الكجدانيَّة كالًانفعاليَّة التي تيميّْز أداءنا مف آخر

تدرس الأسمكبيَّة كقائع التَّعبير المُّغكم مف ناحية مضامينيا الكجدانيَّة، أم أنَّيا "يقكؿ بالي 

. 3"تدرس تعبير الكقائع لمحساسيَّة المعبَّر عنيا لغكيِّا، كما تدرس فعؿ الكقائع عمى الحساسيَّة

ا الذم : ىذا التعريؼ يقكدنا إلى القكؿ أفَّ المكقؼ الكجداني المعبَّر عنو بكسائؿ لغكيَّة، يصير كلبمن

. لا يمتصؽ بمؤلَّؼ معيَّف، حيث يشير بالي إلى الكقائع السَّامىة، كعلبقاتيا بالمجتمع كطريقة تعبيره

نت أسمكبيَّة بالي لسانيَّة بحتة، ابتعدت عف الأدب كمجاؿ لمدراسة بمعايير النَّقد اكمف ىنا ؾ    

نب االأسمكبي، كاىتمت قبؿ ذلؾ بالمُّغة العامية كالشائعة، حيث ركزت عمى المُّغة معتمدا عمى الج

ما مف حيث ىي ظاىرة قائمة في المُّغة في إفَّ  أك أداء فردم، كاؿالتَّأثيرم ليس مف حيث ىي اًستعـ
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حدّْ ذاتيا، مبيّْننا المىنيج الذم يمكننا مف تتبُّع الشَّحف في المُّغة بمكازنة الأنماط التَّعبيريَّة الأساسيَّة 

 .   1في المُّغة نفسيا، أك أف نقارف بيف كسائؿ التَّعبير فييا بأخرل في لغة مغايرة

 :(1960-1877 )نرزليوسبيت: الأسموبيَّة التكوينية النَّقدية أو النفسية .ب 

كارل '' يعدُّ مصمّْـ الأسمكبيَّات النَّقدية بتأثير مف الذم نرزسبيت ويلالًاتّْجاه إلى  ينسب ىذا

ع المُّغكية التي تبرز السّْمات ئاؽ، كالأسمكبيَّات التَّككينية تدؿ مف قائـ الكلبـ أم الك''فوسمر

'' الحدسب''الأصمية لكاتب أك كتاب معيف فيك اتجاه جاء تميزه المعالجة النَّقدية كالًاصطناعية 

، أك أسمكب النَّقد، ''بأدب الأسمكب''كالشَّرح كالتَّأكيؿ لذلؾ فيك يسمَّى عند بعض الأسمكبيّْيف 

 يرفض التَّقييـ التَّقميدم بيف دراسة ''نرزسبيت''كاللبَّفت للًبنتباه في الأسمكبيَّات النَّقدية ىك أفَّ 

الأدب كدراسة المُّغة معتمدا الحدس لمتَّكغؿ في عمؽ الفعؿ الأدبي الذم ينتمي إليو مف خلبؿ 

نقلببا ا برؤيتو ىذه أف يحدث ''نرزسبيت ليو''ني، أم الأسمكب كقد استطاع اأصالة الشكؿ المّْس

. 2نيَّات كالنَّقد الجامعيافكريا في تاريخ المّْس

 عمى البحث في الأسمكب مف خلبؿ الذات المبدعة كخصكصيتيا الفردية في نرزكيصرُّ سبيت

سياؽ جماعي تاريخي، يساىـ في رسـ الأسمكبيَّة بميزات خاصة تبعا لما تمميو الظركؼ المختمفة، 

فالأسمكب خصكصية شخصية في التَّعبير كالتي مف خلبليا تتعرؼ عمى الكاتب، كذلؾ مف خلبؿ ''

، إذ ترصد الأسمكبيَّة الفردية علبقات ''عناصر متعددة تعمؿ عمى تككيف ىذه الشخصية الذاتية

التَّعبير بالمؤلؼ لتدخؿ، مف خلبؿ ىذه العلبقة في بحث الأسباب التي يتكجب بمكجبيا الأسمكبيَّة، 
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 ركح المؤلؼ في نرز حيث يتقصى سبيت''كارل فوسمر''في علبقة المؤلؼ بنصو، تأثيرا تأثر بآراء 

. 1نيانصو بالمزج بيف ما ىك نفسي، كما ىك لس

جنحت الأسمكبيَّة إلى الإغراؽ في ذكات المبدعيف يظير حاليا، ما دامت تيتـ بالجكانب 

نحرافو االنفسية، في إطار الجماعة بكؿ ظركفيا التي تحيا ضمنيا، جاعمة في أسمكب الكاتب في 

 بما أفَّ أحسف مدخؿ : متسائلبن تنرزيقكؿ سبي عف السَّائد كالمألكؼ حقلب لمدّْراسة كالبحث كالتَّقصّْي

نيا خيرة الـمبيا، كبما أفَّ أدملنفسيَّة أمَّة ىك أد كمّْميف بيا، أفلب تبيا لابد كأف يككف لغتيا كما دكَّ

. 2لُّغة الأدبيَّة الكبرلاؿيجكز لنا أى نأمؿ في أف نضع أيدينا عمى ركح الأمَّة مف خلبؿ 

النُّصكص الأدبيَّة باعتبارىا صكر عقميَّة  كما ييتـ ىذا الًاتّْجاه بدراسة الكسائؿ الأسمكبيَّة في

تعبّْر عف شخصيَّة الفرد المبدع ككاقعو، في مرحمة كتابتيا، كتبحث في الذَّكؽ المُّغكم كالكفاءة 

الفنّْيَّة لممبدع كأثرىما في الجكانب الجماليَّة للؤسمكب في ضكء تفرُّد الأعماؿ الأدبيَّة كتفرُّد أصحابيا 

 . كتعدُّ أكثر الًاتّْجاىات الأسمكبيَّة تأثيرا في الحركة النَّقدية

 (.1982-1896)ن جاكسون اروم: الأسموبيَّة الوظيفية .ج 

يعرّْؼ جاكسكف الأسمكبيَّة عمى أنَّو بحث متميز عف بقية الخطابات الأخرل، ىذا مف جية 

نيَّة، كمنو فمجاؿ بحثيا ىك الأسمكب الفنّْي اسفكمف جية أخرل عمى أنَّو متميز عف الفنكف الإ

لمخطاب المتميز عف غيره مف أصناؼ الخطابات الأخرل، فيي تشترؾ مع الأدب في ككنيا مادة 

. في الطَّريقة كالشَّكؿ التَّعبيرم (الأدب)لمتَّعبير كتختمؼ عنو 
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فالأسمكبيَّة متأثّْرة في أطركحاتيا بالمّْسانيَّات الحديثة، كعمكـ الأصكات، الصَّرؼ، التَّراكيب، 

يحاءات، كذلؾ استمده جاكبسكف مف  كذلؾ مف أجؿ التكاصؿ إلى ما يحممو النَّص مف دلالات كا 

نيَّات باعتبار الأدب مجاؿ خصب رفيع لدرجات الجماؿ كالتميز، كبيذا فالأسمكبيَّة الكظيفية االمّْس

اكتسب مبدأ العمـ كالصرامة لأنَّيا تدرس الأسمكب في ظؿ البنى المُّغكية كىذه الأخيرة تنطكم تحت 

. الظاىرة الأدبيَّة، كبيذا يمكف أفَّ نطمؽ عمى النَّص بأنَّو كؿ متكامؿ أك بنية نصية متكاممة

أكانت النُّصكص الأدبيَّة بمعزؿ عف كؿ السياقات سكاء  فالأسمكبيَّة الكظيفية منيجيا دراسة

الأدب أبعد مف المعنى كالعمؿ الأدبي ''تاريخية أك نفسية، حيث تجد شعار جاكسكف في ذلؾ 

.   1''يمثؿ كمب طرائؼ الأسمكب كأفَّ الأسمكب ىك البطؿ الكحيد في الأدب

كما نجد تركيز جاكبسكف عمى الكظيفة الشّْعريَّة لأنَّيا تعتبر مف الكظائؼ الميمة لمنص 

الأدبي، كما تخضع العممية المّْسانيَّة أيضا لعامؿ الًانتقاء كالاختبار، إذ نجد المخاطب يختار 

الألفاظ الأدبي، كما تخضع العممية المّْسانية أيضا لعامؿ الًانتقاء كالاختبار، إذ نجد المخاطب 

يختار الألفاظ التي تناسب مقامو كيتنقَّاىا كيستعمميا بعيدا عف الغمكض الذم يضع المتمقي في 

. دىشة مف النَّص

كقد استفاد جاكبسكف مف نظرية التكاصؿ المفظي التي قاـ فييا بالتفريؽ بيف دراسة الأدب، 

كدراسة الأسمكب الفعمي في ذاتو، كىك يرل بأفَّ ىناؾ فرقا بيف مستكل المُّغة، كمستكل الرمز، 
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المُّغة )، داعيا إلى التفريؽ بينيا كبيف الرمز (النَّص)تركز اىتماـ جاكبسكف عمى الرسالة 

. (التَّعبيرية

كنجد جؿ اىتماـ جاكبسكف بالرسالة لأنَّيا تمثؿ الدّْراسة الفاعمية التي نستنتج مف كضع 

. الكسائؿ التَّعبيرية الشعرية في المُّغة

تكقؼ جاكبسكف في دراستو للؤصكات عف العلبقة بيف الصكت كالمعنى كأفَّ ىناؾ علبقة 

. الكسائؿ التَّعبيرية الشعرية في المُّغة

تكقؼ جاكبسكف في دراستو للؤصكات عف العلبقة بيف الصكت كالمعنى كأفَّ ىناؾ علبقة 

، كفي ضكء ىذه العلبقات تحدث عف التكازم كاعتبره مف أىـ (مغايرة)تجمعيما أك علبقة تفارقيما 

المبادئ في تحميمو لمشعر، كأفَّ الكزف ىك الذم يحدد كيضع ىذا التكازف لأنَّو أساس كبنية البيت 

. 1المكسيقية كالكحدة التعميمية كاعتبر جؿ الأصكات في تحميؿ الشعر تعتبر حالة أسبؽ مف الدلالة

كعميو نجد دكر المتمقي الذم أىميتو الأسمكبيَّة في عممية التكاصؿ، إذ جاءت أسمكبيَّة التمقي 

. كأعطتو حقو، كاىتمت بو
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 .(ميشال ريفاتير): أسموبيَّة التمقي والارتياح .د 

، حيث سطر (ميشال ريفاتير)أفَّ الأسمكبيَّة البنيكية مسمكا جديدا في متناكؿ الأسمكبيَّة مع 

 كالذم أقر فيو أفَّ الأسمكبيَّة تقكـ م1971سنة ''خطكاتو في كتابو محاكلات في أسمكبيَّة البنيكية 

عمى تحميؿ النَّص الأدبي لأنَّو يعتمد عمى الخياؿ، فالخطاب الأدبي يستكقفؾ قبؿ أفَّ تخترقو كذلؾ 

الأسمكب إبراز ''أفَّ بعض الظكاىر المُّغكية تكتسي رداء متميز كطريؼ فيك يعرؼ الأسمكب بقكلو 

ذا  بعض عناصر سمسمة الكلبـ كحمؿ القارئ عمى الًانتباه إلييا بحيث إذا عقؿ عنيا شكه النَّص، كا 

.  1''حمميا كجد ليا دلالات تمييزية خاصة، مما يسمح بتقرير أفَّ الكلبـ يعبر، كالأسمكب يبرز

 تقكـ عمى مبدأ الاختبار، كالًانتقاء في عممية الإنشاء ثـ (فاتيرير)كمنو فالقضية التي طرحيا 

  (:عيَّاد شكري)المعالجة كالقراءة، فيذا الأخير يعكد بنا إلى قكؿ 

دراكو ىك لب المشكمة، '' خلبصة القكؿ أفَّ ىذا الاعتماد المشترؾ بيف المسمؾ الأسمكبي كا 

. 2''بحيث أجد مف الصكاب استخداـ ىذا الإدراؾ لتعيف الكاقع الأسمكبيَّة في الحديث الأدبي

فريفاتير يرل أفَّ الرسالة الأدبيَّة لا تحقؽ ذاتيا ألا بتكاصميا مع متمقييا، فالباث كالمخاطب ىما 

. طرفي عممية الإخبار حسبو

سمكب يحمؿ طابع شخصية الأ مف ككف إطلبقاريفاتير ترتكز عمى التكاصؿ      إفَّ أسمكبيَّة

المؤلؼ فإذا كأفَّ ىذا الأخير أم المؤلؼ يكصؿ المعنى بأكضح كأحسف كأجمؿ السبؿ لتحقيؽ 

ذا فشؿ الكاتب أك المؤلؼ فسقط التكاصؿ كأنَّعدـ معو الأسمكب . التكاصؿ كذلؾ نكفر الأسمكب، كا 
                                                           

 .66الأسمكبيَّة كالأسمكب، ص : عبد السلبـ المسدّْم- 1
 .134اتجاىات البحث الأسمكبي، ص : عياد شكرم محمد- 2



 فأسمكبيَّة التَّمقي تدرس السّْمة التَّعبيريَّة التي تنقؿ المعمكمات فيي تعتبر فنِّا لغكيِّا يتكفَّري التَّعقيد،   

ؿ يعتمد التَّحميؿ الأسمكبي عند مدار التحميؿ "وريفاتير جاكبسون"كىنا يظير الًاختلبؼ بيف   فالأكَّ

المّْساني، كالثَّاني يتجاكزه إلى التَّداكؿ، فنظريَّة ريفاتير تعتمد عمى كجية المتمقّْي، كذلؾ بإضفاء 

عنصر المفاجأة، فالقيمة تتناسب مع حدَّة المفاجأة التي تحدثيا، كىنا يرل بأفَّ خرؽ أفؽ انتظار 

زي فاعميَّتو كنجاعتو حيث يقكؿ  (بيار جيرو) :المتمقّْي أك القارئ يعمّْؽ الطَّاقة التَّأثيريَّة لمخطاب كيعزّْ

. 1"الأسمكب تكتُّره ذبذبيّّ بيف لذَّة الثَّقيؿ كخيبة الًانتظار لدل القارئ"

فريفاتير ينظر إلى الأسمكب في ضكء المفاجأة،كىك انحراؼه داخميّّ عف السّْياؽ ك يرتكز إذا 

عف السّْياؽ فيك حسبو يمنع الخركج عف القاعدة المّْسانيَّة كىك السّْياؽ، كيتمثَّؿ في رصد 

. التَّعارضات التي تطرحيا البنى المّْسانيَّة في النَّص

دد كظَّؼ  ، فينا جمع "عتمة مضيئة تسقط نجكما"ككرني   في قكؿ الشَّاعرريفاتيركفي ىذا الصَّ

أسمكبي يستدعي استجابةن مف المستقبؿ، فعنصر  الشَّاعر العتمة مع الضَّكء، كىذا أحدث منبو

. للًبنحراؼ المفاجأة إذا عنده ىك تجسيده 
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 :الظواىر الأسموبيَّة -5

إلا إذا تحققت فيو جممة مف الظكاىر أك "الكلبـ لا يمكف أفَّ يكسب صفة الأسمكبيَّة 

 1"الشَّاعر أك الأديب دكف بدائميا التي يمكف أفَّ تىسيدَّ مسدَّىا المسالؾ التَّعبيرية التي ييؤٍثًرىا

: كتتمثَّؿ ىذه الظَّكاىر في

 :السِّياق والنسق .أ 

ييشكّْؿي السّْياؽ المحكر الرَّئيسي لمدّْراسة المُّغكية كالبلبغيَّة كالتَّفسيريَّة عمى حدّْ السَّكاء، فالقدماء     

ف لـ يتناكلو كظاىرة دلالية تسيـ  أعمك مف شأنَّو، كبحثكا مف خلبلو جممة مف القضايا كالأخبار، كا 

. في تحميؿ النَّص عمى اختلبؼ أساليبو كمكضكعاتو

كيشير المعنى المُّغكم كالًاصطلبحي لمسّْياؽ إلى التَّتابع كالتَّسمسؿ، كفيو جانب كبير مف     

 كحاؿ ىذا المشيد ،التَّلبؤـ الذم يظير مف خلبؿ سكؽ الإبؿ، كما يضفيو ذلؾ مف جماؿ كركعة

كىك يىسيكؽي : "ىذا التَّلبؤـ كمف المجاز قكليـؿياؽ إلا عامؿ سّْ ىك ذاتو حاؿ الألفاظ كالتَّراكيب، كما اؿ

ليؾ ييسىاٍ   الحديث، كىك الكلبـ مىسىاقية إلى كذا، كجئتؾ بالحديث عمى ؽي الحديث أحسف سًيىاٍؽي، كا 

يجمع بيف حسف التركيب، إلى حسف "كلكي يككف الكلبـ صادقا مقبكلا يجب أفَّ " سىكٍقًوً، عمى سرده

ةً النَّص ىك "(الموقف)التلبؤـ مع الكاقع الخارجي   كذلؾ أفَّ المعيار الحقيقي لمحكـ عمى صًحَّ

 .2السّْياؽ الذم يسير فيو، كىنا تبرز قيمة السّْياؽ في الدَّلالة سكاءه كاف سياقا لغكيِّا أـ سياؽ حاؿ
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 :مبدأ الاختيار .ب 

فيك الذم يجعؿ مف الأسمكب عملب كاعيا يتبيَّف مف  الًاختيار مف أىّـْ مبادئ عمـ الأسمكب،   

( التَّركيب)إفَّ عممية . "خلبلو المعاني النَّحكيَّة، كيككف ذلؾ عمى مستكل المَّفظ، أك التَّركيب

 بطرؽ كأساليب متعدّْدة كىذا أمره ممكف، لأنَّو يعتمد في ل في الأسمكبيَّة يمكف أف تؤدَّ مالًاختيار

الأساس عمى ثركة المنشئ المُّغكية كقدرتو عمى الانتقاء مف النّْظاـ المُّغكم يقدـ لو إمكانيات 

. 1"كاحتمالات متعدّْدة يستطيع أخذ أك انتقاء ما يشاء

فيذا المبدأ يقكـ عمى ثركة المبدع كأنَّو ىك الذم يستطيع أفَّ يستخدـ لفظة مف بيف الألفاظ    

المكجكدة لديو كيغيرىا بما شاء أم أنَّو يستطيع أفَّ يقكـ بعممية الاختيار أك ما يسمى أيضا 

كبذلؾ تعدك عممية الًاختيار في .بالًاستبداؿ، الميـ أفَّ تككف الكممة المختارة مناسبة لممكقؼ كالمقاـ

اة، كالقصديَّة المىنٍكم "ضكء ما تقدَّـ  عمميَّة كاعية كمقصكدة كقصديَّتيا تتمثَّؿ في الغاية المتكخَّ

الكصكؿ إلييا، لأفَّ عممية الًاختيار لا تعني فقط اًختيار الكممات مف المعجـ بقدر ما تصؿ أيضا 

. 2..."بعمميَّة التَّركيب كتشكيؿ النَّسؽ كالسّْياؽ

كمف ىذا نستنتج أفَّ عممية الًاختيار عمميَّة قصديَّة في اًختيار مفردات المُّغة ككيفيَّة انتقاءىا    

 .لمكصكؿ إلى غاية أراد المبدع الكصكؿ إلييا
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 :(العدول)مبدأ الِانزياح  .ج 

اك، ، يىنٍزىحي نىزىحى : لغة - كٍحن اٍؤيىىاٍ، أك نىفيذى : بىعيدى، يقاؿ:؛ أمنيزي ، قؿَّ مى تً البًئٍري .  نىزىحى

تٍ الدَّاري : نٍزىاٍحى انيزًح ك ا إذا ابٍتىعىدىتٍ، كقد نىزىحى بفلبف إذا بىعيدى عف نٍزىاٍحي  فيي تى ،بىعيدى كابٍتىعىدى، كنىزىحى كٍحن  نيزي

. 1دياره بنيَّة بعيدة

الًانزياح ىك كسيمة الشَّاعر إلى خمؽ لغة شعريَّة داخؿ لغة النَّثر ككظيفة خمؽ : اصطلبحا -

. 2الإيحاء

تعبير يخرج عف المألكؼ في ترتيب تراكيبو كصياغة صكره خركجا إبداعيا  كعميو فإفَّ الًانزياح   

لى المفاجأة، كلفت الأنظار، مف خلبؿ الخمؽ، كىك  مقصكدا ييدؼ إلى البناء مف خلبؿ اليدـ كا 

 يسعى المبدع ليا في خطابو الأدبي عامَّةن 3مجمكعة مف المبادئ كالقيـ الجماليَّة التي"أيضا 

ةن  النُّصكص   ىذا الخطاب التَّميُّز، كالتَّفرُّد كالبعد عف الأنماط المعياريَّة في لإكسابكالشّْعرم خاصَّ

. 4"الأخرل

نستعمؿ مصطمح الإنحراؼ لنقصد بو الخلبؼ بيف النَّص "الًانزياح بقكلو ( أنكفست)كيشرح لنا    

 5"كعدـ القىبيكؿٍ كالمعيار النَّحكم العاـ لمُّغة، كليذا فالًانحراؼ يعني عدـ النَّحكية 
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. (فص )المرجع نفسو، : عبد ا﵀ خضر- 4
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 الفصــل الأول

 (المقطع الصوتي في العربية)

 

 . تعريف المقطع الصوتي لغة واصطلاحا:أولا

 .صعوبة تحديد المقطع الصوتي: ثانيا

 .أنواع المقاطع الصوتية في المغة العربية: ثالثا

 .أىمية دراسة المقطع الصوتي: رابعا

 .خصائص النسيج المقطعي: خامسا

 

 



 

 إًحٍدىل المَّبًنىاتً الٍأىساسيّْةً الَّتي تيبني عمييا الكممة، فيك بمثابةً النَّكاةً الصَّكتيُّ  بري الٍمىقٍطىعي عتمي 
ا تيمٍميوً الٍقىكىاطًبي الَّتي تىسٍتىؽٍ  سٍبىمى كتيَّةعً ىا ميخٍتىمىؼي الٍأىصٍكىاتً حى . دي الصَّ

اءً الٍأىصٍكاتً في اًخٍتً  مىمى ييٍـ أفَّ مى كقد اًخٍتىمىفىتٍ آراءي عي ارً تىعٍريؼو مينىاسًبو لو، فقد اًعتقدى بىعٍضي
اتً لًتيعيفى الٍبىاحًثى عمى  مّْميكفى كىغىيٍرًهً مًفى الٍميصٍطىمىحى المقطع لا كجكدى لو، فىييكى ميصٍطىمىحه اًبٍتىكىرىهي الٍميحى
ةً الٍقىائًمىةً بًأىفَّ الرُّسكيـ  يّْدك ىذا الرّْأم إلى الحيجَّ ةً إلى أىجٍزىاءو أىصٍغىرى مًنٍيىا، كيىسٍتىنًدي ميؤى تىحٍميؿً الٍكىمًمى

يـ  ٍـ لـ تظير مىعالً ٍ ذىتٍ أىجٍزىاءنا ميتىعىدّْدةن مًفى الٍكىلبى ةن لممقطع، إذٍ أفَّ مقاطعي قي الطَّيفيَّةي الَّتي أىخى  كاضًحى
يىا بًبىعٍضٍ، كلا يستطيع الميحمّْؿي أف يضع حدكدنا فاصًمةن ثابًتىةن  ؿي بىعٍضي حدَّدي بيا بداية تي الكممة يىتىدىاخى

. المقطع أك نيايتيوي 
زٍءي مًفى ا اٍءً مىفٍ نادل بأفَّ الًمىقٍطىعٍ ىك ذلؾ الٍجي ةً الَّذم يىقىعي عميوً النَّبٍري ك يتميَّز ؿٍ كمًفى الٍعيمىمى كىمًمى

جزاءً الكممة بًحركةو تيشكّْؿي نىكاتىوي، كيككف ليذه الحركة طكلان زمنيِّا يختمؼ عف الطُّكؿ أعف غيرهً مف 
. 1 الزَّمني لمحركات الأخرل

 :تعريف المقطع/ 1
 : المقطع لغة - أ
قىطَّعىوي، : ييقىاؿي كنىةي بىعٍضً أىجٍزىاٍءً الشَّيٍءٍ مًفٍ بىعٍضٍ، اإب'': كممةي المىقٍطىعٍ ليغىةن مف القىطٍعٍ، كىك     

. ييقٍطّْعيوي قىطٍعنا، كتىقٍطًيٍعنا
بٍؿى قًطىعنا، ؼى : فىالقىطٍعي  . نٍقىطىعى امصدري قىطَّعى الحى
قٍطًعي  . 2 ''بالكسرة، ما ييقٍطىعي بًوً الشَّيٍءٍ، كقىطَّعىوي، كاًقٍتىطىعىوي، فىاًقٍتىطىعى، كتىقىطَّعى : كالمى

قىاٍطًعٍ، كالرَّمٍؿي، كالأىكٍدًيىة، كما شابييا حيث : كيؿُّ الشَّيٍء، كمينٍقىطىعيوي : المىقٍطىعي    حيث يىنٍقىطًعي إلى مى
. الآخًرٍ كالخاتمة: الشَّيٍءي نىفٍسيوي، كشىرىابه لىذًيٍذي المىقٍطىعً، أم: ينتيي إليو طرفيوي، كالمينٍقىطىعٍ 
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اٍءٍ قىطٍعنا اٍكىزىهي، زىمىفى الفىصٍؿٍ بيف : ، كقىطىعى بو النَّير كأىقٍطىعىوي إيَّاهي كأىقٍطىعىوي بوكجزَّأىهي شىقَّوي : كقىطَّعى المى جى
. الأىفٍرىاٍدٍ 
اٍ قيطّْعى، ييقىاٍؿي : قٍطىعي ىـ كاؿ    اٍيىةي مى رىاٍءىهي، كالمىقٍطىعي ، كمىقٍطىعي الرَّمٍؿً ،مىقٍطىعي الثَّكٍبٍ : غى مٍؿى كى :  لمَّذًم لا رى

. المىكٍضًعي الذم ييقٍطىعي فيو النَّيٍري مف المىعىاٍبًرٍ 
بىاٍدًئيوي : فآكمقاطع القر قيكٍؼٍ، كمى   .1 بٍتًدىاٍءٍ الاً مىكىاٍضًعي : مىكىاٍضًعي الكي

 . إلخ... نٍقىطىعى كاً  اًقٍتىطىعى،  قطَّعى،قىطىعى، قىاٍطىعى،: "فالغالب في معنى القىطٍعٍ ليغىةن كفي أسرتيا المُّغكية   
. 2 "ءٍ كالًاجٍتًيىاٍزٍ مجزتَّ نييا جميعنا تىنٍطىكم عمى حدّْ اؿاكمع
مَّؿي إلييا اٍ  كمىؽى ،المىقٍطىعي ىك غايةي ما قيطّْعى، أك أنَّو مىكٍضًعه لًمٍمىقٍطىعٍ ك     طًعي الشَّيٍءً طىرىاٍئًقيوي التي يىتىحى

زٍ كيىتىرىكَّبي مًنٍيىا، كمىقٍطىعي كيؿّْ شىيٍءو آخًريهي، كتىقٍطًيٍعي الشّْعٍرً،  كضً قً نيوي بأىجٍزىاءً كى   كتىجٍزًئىتيوي بًالٍأىفٍعىاٍؿٍ يَّةالعىري
3 .

نبً المىنٍطيكؽً اكيبدك مف ىذا المفيكـ المُّغكم أفَّ المىقٍطىع ىك مكاف القىطٍعٍ، إذا تعمَّؽ الأمري بالج   
أك أكثر، في    لًمُّغىة، فالمىقٍطىعي كًحٍدىةه بىاٍرًزىةه تتشكَّؿي منيا الكممة سكاءه تىأىلىفىتٍ مف كحدتيف صكتيَّتيف 

 .إطار ما تىسمحي بو المُّغة في تركيب مقاطعيا، كما سيتَّضًحي ذلؾ مف مفاىيـ المُّغكيّْيف
 :المقطع اصطلاحا - ب

ٍمًيَّةن متألّْؼى   مف حمقاتو متتابعةو ةن     المقطعي الصَّكتيُّ عبارةه عف كمّْيَّاتو متتابًعىةو، فيك ييمثّْؿي سًمٍسًمىةن كىلبى
 كيىحمؿي كؿُّ تركيبو منيا خصائص تعكس ،عف خمفيَّةو فكريَّة، في إفرادو أك تركيب كميتناسقة، تيعبّْري 

قات المُّغكيَّة، كسياقات الحاؿ، كفؽ تنكُّعاتو صكتيَّةو االصُّكرة الذّْىنيَّة كالدّْلالات المرتبطة في السّْي
. 4 ظىمىةتى ميفٍ 
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.  صكتو كتصكيتةي كمف ىنا كاف المقطع كحدةي فكرو كتفكير، قبؿ أف يككف كحد   
في مف ، كحدةه صكتيَّةه ميركَّبةه مف بدايةو ليا قيكَّةي إسماع:والمقطع  كنيايةه تفصموي عمَّا بىعٍدىهي، كيتككَّ

، كصائته مفتكحه أك مغمؽ رّْؾو طكيؿه أك قصير، كلممقطع تعريفاته أخرل ، صكتو صامتو كميتىحى
ٍمًيَّةً : " منيا أنَّو،متعدّْدة  أك ىك ، طبيعيَّةاعو  أك قًمَّةي إًسٍىـ ، لوي حدّّ أعمى،تىتىابيعه مًفى الٍأىصٍكىاتً الٍكىلبى

ٍـ يىحٍتىكم صكتنا مىقٍطىعًيِّا ذا حجوـ أعظـ، أك أنَّو أصغري كحدةو في تركيبً ا  "كممةؿقًطىاعه مف تًيَّارً الٍكىلبى
1 .

كىتًوً مثؿعندكيتمثَّؿي المىقٍطىعي في أبسط صكرةو     رى احبىةٍ حى يـ إلى (قىاٍؿى ):  نيطٍؽً الصَّكت بميصى  تىنٍقىسً
ؿي ،فً مٍ مىقٍطىعى  " ؿ"الصَّكت  (ؿى ) كالمقطع الثاني ،(حركة المد الطَّكيمة)حركتيوي " +ؽ"الصَّكت  (قىاٍ ) الأكَّ

يـ في إحركة الفتح القصيرة، ك+ ٍ ص ح ص ) طكيؿه مغمؽفيي مىقٍطىعه كاحده فقط،: (قىاٍؿٍ )ف سيكّْنىتٍ اللبَّ
ٍـ السَّاكنة صارت قيفٍلبن يىغٍمًؽ المىقٍطىعٍ كنًيًاٍيىةه لو؛(ص ٍ كالكممة كمُّيا مىقٍطىعه طكيؿه       . لأفَّ اللبَّ

، كىي (الألؼ) ة ثّـَ حركةي المدّْ الطَّكيؿ، كىي حرؼه صامته ، قًمَّةي الإسماع(القاؼ)مغمؽه، كتيمىثّْؿي 
، ثّـَ سيككفه يقعي عمى صكتو صامتو ييمثّْؿي نًيايةى المىقطعٍ  . 2 صكته صائته

بطي ت أك الشّْعر، كىك كنايةه عف عددو مف الأسطرً أك الأبياتً الَّتي تر،كالمىقٍطىعي فًقٍرىةه مف النَّثر      
زٍءه ،اءى مفو ميتقاربةو مينٍطىمًقىةو مف فكرةو أساسيَّةو، أك ىك آخًري بيتو مف القصيدة لأنَّو ييقىطّْعي الأشابمع  أك جي

سبعةي أبياتو أك )أبياته قميمةه لا يبميغي عىدىديىىا ما ىك مفركض في تحديد القصيدة   أك،مف قصيدة
سىبى المفيكـ القديـ،تسعةه  قىدٍ، ) : مثؿ،يقتضي إخراجي صكتو كاحدو ك التَّمىفُّظي بالكممة -أيضا-ىكك، ( حى
 ٍـ اٍذىاٍ، كينٍتي ): ، مثؿ اًثٍنىيٍفً فً مٍ كٍتى صى  أك (كى ، سىافىرى ): ، أك ثلبثة مثؿ(مى ككؿُّ صكتو منيا  ... (كىتىبى

. 3 ييسمَّى مىقٍطىعنا
، فكؽ البسيط لمحدث المُّغكم: كالمىقٍطىعي     .  بمعنى أنَّو كًحدةه صكتيَّة؛تقسيهـ طبيعيّّ
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 . مف الفكنيـري أكب/ 1
 :كتأتي بعد الفكنيـ مباشرةن مف حيث/ 2
 .البيعد الزَّمني في النُّطؽ        - أ
 . 1 البيعد المكاني في الكتابة - ب
 مجمكعةه صكتيَّةه تحكم قًمَّةى الكضكح السَّمعي ،كما أنَّو مف حيث الإدراؾ كالتَّمقّْي 

"Sonorite" كتقع بيف حدَّيف أضعؼ مف حيث الإسماع، أم أفَّ المىقٍطىعٍ مًفٍ ىذا المًنٍظىاٍرٍ ىك ،
. Sonorité" 2"ف مف الإسماع منيدالمدل الذم يىقعي بيف حدَّيف أ

ؿي مف ذكره، كالمقطع عنده حصيمةي ،(الفارابي)فَّ ميصطمح المىقٍطىعٍ يعكد إلى إ فً اقتراً  فيك أكَّ
تو  تو  (صامت)حرؼو غيرً ميصكّْ المىقٍطىعي مجمكعي " :، فنجده يقكؿ في ذلؾ(صائت)بحرؼو ميصكّْ

تو  تو رً  كحرؼو غي،حرؼو مصكّْ كّْ :  أمَّا مف حيث أنكاعًوً قسَّمو إلى قصير كطكيؿ، فقاؿ،3 " ميصى
كّْتو قصيرو ؽ" تو اتُّبًعى بًميصى  فإنو ييسمَّى المقطع القصير، كالعرب ،رف بوكككؿُّ حرؼو غيري مصكّْ

تات قصيرة الحركات ييسىمُّكنىوي الحرؼ المتحرّْؾ مف قًبىؿً أنَّيـ ييسمُّكف                                                                                                                               ". الميصكّْ
كّْتو أصلب، كييمكف أف ييقٍتيرًفى بوك  ككؿُّ حرؼو ، فإنيـ ييسمُّكنو الحرؼي السَّاكف،كؿُّ حرؼو لـ ييتبع بميصى

تو  . رىفي بو ميصكّْته طكيؿه نيسمّْيوً المىقٍطىعي الطَّكيؿتى ؽٍ مي غيري مصكّْ
اٍلًوً عمى حركةو قصيرةو أك طكيمةو عمى حددٍّ سكاءٍ     ك ٍبيدَّ مًفٍ اًشٍتًمى              .المىقٍطىعي ميما كاف نىمىطيوي، فىلبى

رٍؼٍ : ''ابن جنِّي''أكرد ك الصَّكتي عىرىضه يىخٍريجي مع النَّفىسٍ ميسٍتىطيلبن ميتَّصلبن '': يقكؿؼ ،المىقٍطىعٍ بالٍحى
قىاٍطًعه تي حى حتَّى يىعٍرًضى لو في اؿ ّـْ ثٍ لٍؽً كالٍفىًـ كالشَّفتيٍفٍ مى  المىقٍطىعي أينما مى نًيٍوً عف اًمتدادًهً، كاًستطالتًوً، فسي

رٍفنا . 4 ''عيرًضى لو حى
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 ، المكافي الذم يىعٍرًضي لمصَّكتً الذم يىخٍريجي مع النَّفس، ييريد بالمىقٍطىعً ىنا''ابن جنِّي'' أم أفَّ   
 كالصَّكت النَّاتج عف ىذا ، حيثي ييطٍمىؽي عمى ذلؾ المكاف المىقٍطىعٍ ،تىرًضي لو في مىكٍضًعو ميحدَّدو يىعٍ ك

رٍؼن                                                            .االًاعتراض ييسمَّى حى
:  المقطعى حرفنا بقكلومسّـْ مي  عندما ''اِبن جني'' عمى مقكلة ''الدُّكتور تمَّام حسان''كيعمّْؽ    
ميري عمى الصَّكت عىرىضه راجعه إلى المقطع، كمف ىنا نفيـ أفَّ ''  م ييسّـْ (ابن جنِّي)كيعكدي الضَّ

رٍؼٍ  عندهي ، كالمعركؼاالمقطع حرؼن  رٍؼً لا الحى ميما اًختمفت كيجيياتي ، 1 '' أفَّ المقطع ىك مىخٍرىجي الحى
حتىكم عمى حركةو تى عًبىارىةه عىفٍ كىمّْيَّةو مًفى الٍأىصٍكىاٍتٍ،  '': إلاَّ أنَّو، تعريؼ المقطعفينظر العمماء 

. 2 '' كيمكف الًابتداءي بيا كالكقكؼي عمييا،كاحدة
 لو حدّّ ،يعني ىذا القىكٍؿي أفَّ المىقٍطىعى عبارةه عف تىتىابيعو مف الأصكاتً الكلبميَّةً أك الفكنيماتك

. يتكقَّؼي عنده
 أفَّ الأصكاتي العربيَّةي مقطعيَّةه كغيري مقطعيَّةو، كييؤسّْسي ىذا ''أحمد مختار عمر''كيرل 

 الصَّكتي المقطعيُّ الأكثري  فيوً  ففي أمّْ تتابيعو مف الأصكاتو يميؿي ،التَّقسيـ عمى درجة الًاستماع
ا إلى أفٍ يىحٍتىؿَّ الأماكفى الياشميَّة :  تيف تنقسـ إلى ثلبثةً أنكاعو م كالأصكاتي مف ىاتيف النَّاح،إسماعن

دائمنا، كتدخؿي فيوً '' No Syllabic''لمقطع، أم أنَّو غيري مقطعيدٍّ انكعه لا يقعي إلاَّ في ىامشً  -
ا  . كىي السَّكاكفي الكقفيَّةي الميمكسة،الأصكاتي الأقؿُّ إسماعن

دخؿ في ىذا النَّكع ت دائمنا، ك''Syllabic'' لذا فيك مقطعيّّ ،نكعه لا يككفي إلاَّ قمَّةن في المقطع -
 .العمؿ المسمكعة التي لا يعمكىا صكته آخر
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 فيو، كىك النَّكع الأكثر مف النَّاحية العدديَّة، الإسماعنكعه يككفي كسطنا بيف ذلؾ بحسب درجةً  -
 صفةن تنشأ عف مقارنة الصَّكت بما ييصاحًبيوي مف ،المىقٍطىعًيَّةكقكعوً في كليس مف ناحية نسبة 

 .1 لا ييكصىؼي بو الصَّكتي كىحٍدىهي ك  الميجاكر،الصَّكت
اىىاتًيً ٍـاًخٍتىمىفىتٍ  - ٍؼً اًتّْجى كٍؿى تىعٍرًيؼً الٍمىقٍطىعً باًخٍتًلبى ٍـ حى مىفى   أيضا كيجييىاٍتي نىظىرً الٍعيمىماءً كآرائًيً ٍـ اكى ىًجًيً

ادّْيِّا،ككستيكيِّاافي البحثً، فىثىمَّةى اًتّْجاهه ييعرّْؼّْ الٍمىقٍطىعى  فيوي نيطٍقًيِّا مى رى ييعىرّْ  كاًتجاهه ثالثه ، كاًتجاهه آخى
فيوي كظيفيِّا فكنكلكجيِّا . ييعرّْ

كٍؿى تىعريؼً الٍمىقٍطىعً إلى أفَّ الٍأىجٍيًزىةى الَّتي ييمٍكًفي          كما ييمكف أف يىرٍجًعى ىذا الًاخٍتًلًبٍؼي حى
كتيَّة، لـ تىكيفٍ حتَّى ىذا المكقؼ تيتيحي  اٍدي عمييا في الدّْراساتً الصَّ  القيدرة عمى أف ييعىيّْنكا  لمعيمماءالًاعٍتًمى

ميكفى عمييا نىيىاتً كالرُّسكًـ الَّتي يىحٍصي قىاٍطًعى عمى المينٍحى ديكدى المى . 2 حي
:  الِاتِّجاه النُّطقي: أوَّلا
اٍهٍ، حيث يرل      ٍـ لتحديد ماىيةً الٍمىقٍطىعً في إًطىارً ىذا الًاتّْجى لقد تعدَّدت تعريفاتي العمماءً كمينٍطىمىقىاتًيً

ييٍـ أفَّ الٍمىقٍطىعى  بيوي  ،عًبىارىةه عىفٍ عينٍصيرو أىكٍ أىكٍثىرٍ '' بىعٍضي دٍرًيَّةه كىاٍحًدىةه تىصٍحى ةه صى اٍعو أىكٍ  قًمَّةً ؾى  ، نىبٍضى إًسٍمى
كزٍ  مىى النَّاحًيىةً الٍفًسٍييكليكجًيَّة، فىعيرّْؼى الٍمىقٍطىعي عمى أنَّو ''بيري اٍءٍ عى ةه ''، كقد رىكَّزى بىعٍضي الٍعيمىمى دٍرًيَّةه  نىبٍضى  ،صى

ئىتىيٍفً مٍ أك كًحٍدىةه مينٍفىرًدىةه لًتىحٍرً  ٍمًيَّةو كى  ،ؾً ىىكىاٍءً الرّْ ٍ تىضٍمىفي أىكٍثىرى مًفٍ قًيٍمىةو كىلبى  مًفى ةو أك قًمَّةي تىمىكُّجو ميسٍتىمًرَّ ، لاى
ةي  مًي النُّطٍقًي، أك نىفٍخى تُّرٍ في الٍجًيىاٍزً الٍعىضى دٍرٍ الٍيىكىاٍءٍ التَّكى . 3 '' مًفى الصَّ

أك مجمكعةي  نعو لممقطع مف النَّاحية النُّطقيَّة عمى أنَّو كيتٍمىةه صكتيَّةاكييمكفي إعطاءي تعريؼو جامعو ـ   
 كتينٍتىجي بضغطةو كاحدةو يمكف أف تيسٍبىؽى ،بعدىا ما أصكاتو تينطىؽي ميسٍتىقًمَّةن أك مينٍفىصًمىةن عمَّا قبميا ك

تٍبيكعا بصكتو جامدو أك ،بصامتو  ، افثفاً  أك تيتٍبىعى بصامتو أك بصائتو قصير أك طكيؿ، كقد يأتي مى
في منيا المىقٍطىعٍ  ائتي فيو قمَّةي إسماعو بالنّْسبة لغيرهً مف الأصكات الأخرل التي يتككَّ .   كيككف الصَّ
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 عيرّْؼى في لغةو أخرل فكممة  قدتيكجد ليغىاته ييعدُّ فييا المىقٍطىعي عيرٍؼه مف أعرافيا كما لا يككف    
''Club'' ًسىب ، كلكفَّ العربي إذا ما أراد أف يىنٍطًقىيىاٍ عمى حى نىةه مف مقطعو كاحدو  الإنجميزيَّة مثلب مككَّ
ئييا إلى مقطعيف عمى النَّحك الآتياقك كذلؾ لأفَّ العربيَّة '' ic/lub'': نيف البنية المقطعيَّة، فإنو سييجزّْ

. 1  لا تسمح أف ييبتدئ فييا بصامتيف
 موريس''ف امَّف تبنَّى كجية النَّظر النُّطقيَّة في تعريؼ المقطع عالما الأصكات الفرنسيَّ ـك    

ةي ''بيير فوش'' ك ''جرامونت ٍتً الٍمينٍتًجى لبى دَّدي مف كجية نظرىما بتزاييدً شًدَّةً الٍعىضى ، فالمىقٍطىعي يىتىحى
ا بتقميؿ الشّْدٌة العضميَّة كٍتً ميكانيكيِّا متبكعن  كىكذا يككف النُّطٍؽي أكثر قكَّةن في بدايةً الٍمىقٍطىعٍ، ،لًمصَّ

فٍييكًمًوً بالرَّسـ التَّخطيطي الآتي دّْدى الٍمىقٍطىعٍ تًبىعنا لًمى  2 :كيىقًؿُّ تدريجيِّا، كيمكف أف نيحى
 

 

 

 
. يشير إلى زًيادةو في شًدَّةً الٍمىقٍطىعٍ ": ب- أ"فالخط 
.  قًمَّةي الٍمىقٍطىعٍ : أم،تيمثّْؿ نيقٍطىةى الٍأىكىجٍ ": ب"النُّقطة 
. ييشير إلي تقميؿ الشّْدَّة في المقطع تدريجيِّا حتى يتلبشى": ج- ب"الخط 
 أيضا فقد عىرَّؼى "J.Cantineau" "ويكانتين"كمف جممة الذيف تبنُّكا كجية النَّظر النُّطقيَّة     

مًيَّتىيٍفً مًفٍ : "الٍمىقٍطىعٍ بأنَّو ٍؽٍ جًيىاٍزٍ التَّصٍكيتٍ سىكاءه كاف  الفىتٍرىةي الٍفىاٍصًمىةي بىيٍفى عىمى عمميَّاتٍ إغٍلبى
زٍئًيِّا ٍؽي كىاٍمًلبن أىكٍ جي . 3 "الًإغٍلبى

فو     كىةو كىاٍحًدىةو، : " بأنَّو"رمضان عبد التَّوابالدُّكتور "كعرَّ رى مىى حى كىمّْيَّةه مًفى الٍأىصٍكىاٍتٍ تىحٍتىكم عى
مىيٍيىاٍ  ييمٍكًفي الًابٍتًدىاٍءي  قيكٍؼي عى ". بًيىاٍ كىالٍكي
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فىوي      كىةو قىصًيٍرىةو أىكٍ طىكًيٍمىة ميؾٍ :" بأنَّو"إبراىيم أنيسالدُّكتور ''كىعىرَّ رى كٍتو أىكٍ تى عًبىاٍرىةه عىفٍ حى فًيىةو بًصى
فو بأنَّوع ؼ"عبد الرحمان أيُّوب"أمَّا ".  الٍأىصٍكىاٍتً السَّاٍكًنىة مًفى أىكٍثىرٍ  مىجٍميكٍعىةه مًفى الٍأىصٍكىاٍت الَّتي :"رَّ

ا قًمَّةه فٍ  تى اٍفً تيمىثّْؿي قىاٍعًدىتى  صًري بىيٍنىييمى . 1 "حى
: الِاتِّجاه الفونيتيكي: نيااث
دَّيٍفً أى "ؼي الٍمىقٍطىعي ضًمٍفى ىذا الًاتّْجاه بأنَّو رَّ ييع    اٍعو تىقىعي بىيٍفى حى اٍعٍ مى فى دٍ قمّْةي إًسٍمى سٍمى ، 2 "يٍفً مًفى الٍإً

 الميحٍدىثيكف أنَّو في حالةً الأصكاتيُّكففىالٍمىقٍطىعي لو حدّّ أعمى أك قًمَّةي إسماعو طبيعيَّةو، كقد لاحظ 
مىؿٍ فىكٍؽى لىكٍحو  مٍمىةو مًفى الٍجي كتيَّة لًجي سَّاسو ييظٍيًري أىثىرى ىذه الذَّبذبات في خطدٍّ  حتسجيؿً الذَّبذباتً الصَّ

ف ىذا الخطُّ مف قًمىوـ ككدم،ميتىمىكّْج ، كتمؾ القميـ ىي  (قكاعد)فو ا كيتككَّ
 

يصؿي إليو الصَّكت ا أعمى ما يصؿي إليوً الصَّكتي مفى الٍكضكح السَّمعي، كالكدياف ىي أقؿُّ ـ   
مف الكضكح، كأصكات المّْيف تحتؿُّ في معظـ الأحياف تمؾ القمـ تاركةن الكدياف للؤصكات 

.  السَّاكنة
 3 :كيمكف تكضيح ذلؾ بالشَّكؿ التَّالي

 
 

 
. يمثّْؿ قمَّة المقطع" أ"الرَّمز 
. يمثّْؿ قاعدة المقطع أك حدكده" ب"كالرَّمز 
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تىعريفاتي الٍمىقٍطىعٍ مف خلبؿ ىذا الًاتّْجاه أم الفكنيتيكي كثيرةه، كأصحاب ىذا الًاتّْجاه    ك
كفى في تعريفاتيـ عمى حدكد المقطع كدرجة الإسماع، كلقد ذكَّرنا  أحمد مختار  كتوردال"ييرىكّْزي

. 1 دراسة الصَّكت المُّغكم:  في كتابو"عمر
مُّعٍ تًبٍعنا لما "أوتويسيش"ركي انـالـ المُّغة الدَّ اع    ك  كاف يرل في ميؿ الأصكات إلى التَّجى

، عاملبن حاسمنا في تككيف البنية المقطعيَّة، (أك كضكحو سمعيدٍّ )تتميَّزي بو مف ىمسو كجيرو 
كتيَّة تتجمَّع حكؿ الكحدة الأكثري إسماعا  ، (كغالبنا ما تككف حركةن )كىك يرل أفَّ الكحدات الصَّ

الأصكات بحسب الإسماع " يسبرس"كذلؾ بحسب درجة الكضكح السَّمعي، كقد رتَّب المُّغكم 
: التَّرتيب التَّالي بادئا بأقمدٍّيا درجةن 

 .الميمكسة (الصَّكامت)الجكامد  .1
 .(p.t.k)،(ب.ت.ؾ): مثؿ (الشَّديدة)الكقفيَّة  . أ
 .(s.f) (ؼ.س): الاحتكاكيَّة الرَّخكة مثؿ . ب

 .(b.d.g)، (ؾ.د.ب): المجيكرة مثؿ (الشَّديدة)الكقفيَّة  .2
 .(.u.v)(ؼ.ز):  مثؿالمجيكرةالاحتكاكيَّة  .3
 .(.r.n)(ؿ.ف.ـ): نبيَّة مثؿاالأنفيَّة كالج .4
 .(r)(ر): المتردّْدة مثؿ .5
يّْقة (الحركات)العمؿ  .6  .(u.i) /ي_ /ً_/: الضَّ
 .(o.e)/ى_/: نصؼ الكاسعة مثؿ (الحركات)العمؿ  .7
. 2 (a)/ى_/: الكاسعة مثؿ (الحركات)العمؿ  .8
ا في السَّمع مف أصكات المّْيفأالأصكات السَّاكنة بطبيعتيا "كمف الملبحظ أفَّ           "قؿُّ كضكحن

ذّْكر أف عمماء الأصكات المحدثيف قد لاحظكا أفَّ اللبَّـ كالنُّكف كالميـ أصكاته باؿكمف الجدير . 3

                                                           
 .242- 241 المرجع نفسو، ص ، أحمد مختار عمر- 1
 .135، ص نفسوأصكات المُّغة، المرجع : فاأيكب عبد الرحـ- 2
 .121الأصكات المغكية، مطبعة نيضة مصر، ص : أنَّيس إبراىيـ- 3



فة مما جعميـ يسمُّكنيا  عالية النّْسبة في الكضكح السَّمعي، كتكادي تشبوي أصكاتي المّْيف في ىذه الصدٍّ
.  1 أشباهي أصكاتً المَّيف

: الوظيفي/ الِاتِّجاه الفونولوجي: ثالثا
، ل في كؿّْ لغةو عمى حدةه ييعرَّؼي المقطع في ضكء معطيات ىذا الًاتّْجاه بالنَّظر إلى ككنو كحد    

كحينئذو لابيدَّ أف يشير تعريؼ المقطع إلى عدد مف التَّتابعات المختمفة مف الصَّكامت كالحركات، 
 أك ،الطُّكؿ كالنَّبر كالتَّنغيـ، أك إلى حركاتو مفردةو : بالإضافة إلى عدد مف الملبمح الأخرل مثؿ

  يككف تىعٍتىبًري المُّغة كمجمكعة كاحدة بالنّْسبة لأمّْ تحميؿو آخرى كيستكجب ىذا أف،صكامتى مفردةو 
ا بالمُّغات المعيَّنة، أك بمجمكعة المُّغات المشتركة االتَّعريؼ الفكنكلكجي لممقطع أف يككف تعريؼن   خاصِّ

كتيَّة، كليس ثمَّة تعريؼه فكنكلكجيّّ عاّـّ لأفَّ في ذلؾ مخالفةه لمحقيقة اؿ  تي تؤكّْدفي خصائصيا الصَّ
 أم الكظيفي في تعريؼً ؛، كيقكـ الًاتّْجاه الفكنكلكجي2 "الًكؿّْ لغةو نظاهـ مقطعيّّ خاصّّ بو"بأفَّ 

ر مقكـ عمى تصكمرتباطو كثيؽو بيف بنية الكممة كبنيةي الٍمىقٍطىعٍ، كىك بذلؾ لاً  كجكده  أنَّو عمى،الٍمىقٍطىعٍ 
. المقطع عمى الطُّرؽ المختمفة التي تتجَّمع فييا الأصكاتي مف صكامتى كحركاتٍ 

: كمف تعريفات المقطع فكنكلكجيِّا ما يمي
المقطع عبارة عف الكحدة التي يمكف أف يشمؿ درجة كاحدة مف النبر، أك كقفة كاحدة كما في كثير "

. 3 "مف المغات
الكحدة الأساسيَّة التي يظير بداخميا نشاط "بأنَّو " F.De Saussure "دي سوسير"ييعىرًفيوي     

فو أحدىـ بأنَّو"الفكنيـ أك مع سكاكف   قي صائت كاحده، إمَّا كحدككحدةه تحتكم عمى صكت : "، كما يعرّْ
". بأعدادو معيَّنة، كنظاـ معيف

ائت في المقطع ربَّما ييسبىؽي بصكامت تصؿ إلى     ففي الإنجميزيَّة مثلب يمكف أف تقكؿ أف الصَّ
ائت قد يككف منفردنا، كما يذكر بعضيـ أف ك ،، أك ييتبعي بصكامتى تصؿي إلى أربعةو ةو ثلبث الصَّ
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مؿ عمى حركةو كتيمثّْؿي مقطعا ت تش"pig"الحركات تيعىدُّ النَّكاة كالجزء المركزم لممقاطع، فالكممة 
.  كمف ثّـَ مقطعيف،مؿ عمى حركتيفت فتش"better" أمَّا الكممة ،كاحدنا
فيوي     بط:" بأنَّو"Hielmslev" ىيممسميف"كييعرّْ لعؿَّ ك" سمسمة تعبيريَّةه تشتمؿي عمى نبرو كاحدو بالضَّ

محاضرات في عمم " : في كتابو"فردنأند دي سوسير"أىـ مدلكؿ لممقطع ما ذكره المُّغكم السكيسرم 
 لنكع الصَّكت الذم يككف في بداية المقطع أك ا لممقطع كفؽا مناسباحيث اختار تعريؼ" المُّغة العام

نتيى اً ف إ ك"Explosion" ذلؾ بالًانفجار مى تمكهي حركةه سّـْ تنيايتو، فأف كانتٍ بدايةي المقطع بساكفو 
 ىذه المرحمة بالًانغلبؽ، كمازالت ىذه المصطمحات تيستعمؿي في كثيرو مف سمّْيتالمقطعي بساكفو 

مباشرةن بػ  (أم الحركة)الأبحاث الفكنكلكجيَّة، حيث ييدعى كؿُّ ساكفو يأتي بعد نكاة المقطع 
"Implosive" حركةو مباشرةن ب ككؿُّ ساكفو سيبًؽى"Explosive"،  ُّاًنفجار صكتى ييعد .

 "ثريفون ج" ما دعا إليو المُّغكم  ىككقد رأل بعضي العمماءً أف أفضؿي تعريؼو عمميدٍّ لممقطع    
مًَّـ   شأنَّو في ذلؾ كشأف غيرهً مف بياكالذم كصؼ المقطعى عمى أنَّو جزءه مف أجزاءً الكمًمة الميسى

 مف عددو مف حححالمصطمحات المُّغكيَّة الأخرل كالًاسـ كالفعؿ، كبالنّْسبة ليؤلاءٍ فأف المقطعى يتألَّؼي 
 (ح)كلمحركة القصيرة بالحرؼ  (س)، كقد مثَّمكا لمسَّاكفً بالحرؼ ة منيا كالمتحرّْؾةالأصكات السَّاكف

. (ح ح)كلمحركة الطَّكيمة بالحرفيف المتماثميف 
نمطه أدنى مف التَّجمُّعات الفكنيميَّة، "كقد أيَّد بعض المُّغكيّْيف ىذا الًاتّْجاه فنظركا إليو عمى أنَّو    

 أك ، بدكرً النَّكاة أك المركز، كتككف مسبكقةه كمتمكَّةه بكحدةو صامتيَّةو "Vowel"تقكـ فيو كحدةي الحركة 
. 1 "تجميعو صامتيدٍّ ممكفي الكقكع

:  صعوبة تحديد المقطع-   2

، كيذىب إلى أنَّنىا لك أخذنا أبسط 2 ''رأفَّ تعريؼى المقطع أمره عسي'': (فندريس) يرل
تات، أمٍكف أف نستخمًصى  كدٍّ الحالات، كىي الحالةي التي تحتكم عمى سمسمةو مف الصَّكامت كالميصى
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تات تقت مسمة إلى مقاطع، فالمصكّْ ، كىذا الفىتٍحي ميما اًختمفت ضقاعدةن تينظّْـ ىذه السّْ ٍـ م فىتٍحى الفى
ا أكبري مف،سًعىتيوي  تات،  ذ فيك دائمن لؾ الذم يصحبي أنتاجى الصَّكامت فحالاتي الفتحً تقابؿي المصكّْ

مة،  كحالاتي الغمؽً تقابؿي الصَّكامت، كتتجمَّى ىذه الحقيقةي في الصُّكرة التي ترسيمييىا الأسطكأنة المسجّْ
إذ تشير المينحنيات المختمفة في درجتيا إلى أماكف النُّزكؿ التي تككٌف الصَّكامت، كلكف الدقٌة 

 . 1تنحصر في تحديد المنطقة التي تبدأ كتنتيي عندىا المقاطع

يكجد عند الًانتقاؿ مف مقطع إلى مقطع تغير مفاجئ يصيب كلب مف الجياز : كيقكؿ ركديو
التنفسي كالحركة النُّطقية كالإدراؾ السمعي، ىذا التغير الثلبثي يسمح في بعض الأحكاؿ بتعييف 

حدكد المقاطع كيككف التقسيـ تحكيما في أحكاؿ كثيرة أخرل، لذلؾ يككف مف العبث أف نسعى إلى 
. 2 تحديده، كما لك أردنا أف نحدّْد النُّقطة التي تكجد عند قاع كادو يقعي بيف جبميف

فَّ السَّبب الرَّئيسي في اًختلبفيـ ىذا يعكد إلى أفَّ الكلبـ الًانساني متداخؿي الأجزاء بحيثي إ
يىكٍتىسًبي الجزء القكم شيئنا مف ضعؼ الجزء الذم يميو أك يسبقو، كيمكف أف يحدث عكس ىذا 

زٍءً الذم يميوً أك الذم يسبقوي  كليذا فأف قكاعدى المقاطعً . 3الشَّيء، أم يكسب الجزءي الضَّعيؼ قيكَّةى الجي
تيف مف أكثر الأكضاع صعكبةن  امت مثلبن بيف مصكّْ المتتالية تتداخؿي فيما بينىيا، كيككف كضع الصَّ

كقد  (قاؿى )أف اللبـ في الفعؿ : في تحديد المقطع في الُّمغات عامَّةن، كتصديؽ ذلؾ في العربيَّة
تيف  ف ما ينزلؽ اف سرعافإذا حاكلنا نطؽ المقطع الأكؿ كجدنا أفَّ الّْمس/ _ىؿ/_نؽ/كقعت بيف مصكّْ

ـ ىكذا  ـ داخمةه فيو، كىي في الحقيقة جزءه مف المقطع التَّالي /  ػػػػػػى لػػ ؿ ػػػػػػى ؽ/نحك اللبَّ ككاف اللبَّ
 إلى المقطع السَّابؽ، كىذا الأمر يبدك في العربيَّة أيسري ممَّا ىك عميو في المُّغات م، فيي تنتـ/_ىؿ/

امت : الأخرل، إذً اًختمؼ العمماء في ىذا التَّحديد المقطعي عمى رأييف ؿ يرل جكاز نسبة الصَّ الأكَّ
ؿ لى الثاني بسبب ،إلى المقطع الأكَّ  كالحد الأعمى مف التَّدخُّؿ أك ،أف الحد الأدنى مف التَّصكيت" كا 
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قعنا في منتصؼ نطؽ الصَّكت، كسكاكفه كيذه يجب أف تيكصىؼى بأنَّيا تنتمي إلى كًلبى االتَّحكُّـ ربَّما ك
. 1 "المقطعيف

امت إلى أحد المقطعيف بسبب اً أمَّا الرَّأمي الآخر فيك يينٍكًري ذلؾ، كيرل ضركرة  نتماء الصَّ
مسمة الكلبميَّة، فلب تداخيؿى بيف المقطعيف ،تصكُّرىـ الرَّاسخ  بأف المقطعى كحدةه منفصمةه دائمنا في السّْ

 فلأ: بأمّْ شكؿو مف الأشكاؿٍ، كلكنَّيـ يعترفكف بصعكبة كضع الأسس التي تيميّْز حدكد المقطع
مسمة الكلبميَّة تتداخؿ غالبنا كتندمجٍ  . السّْ

امًتي مرَّةن بيذا  ًـبؿ ربَّما يىدٍخيؿي اؿ ؽي ىذا الصَّ ىـ حدكدى المقطع، فىييمٍحى ؿي في حالاتو كثيرةو لًيىرٍسي فٍصى
 لا يختمفأف صكتيِّا، يبد أف (aname) ك (التسديد) an aim:  كأخرل بذلؾ، فالكممتأف،المقطع

ّـَ تتمايزي المعأني، فيككف  (n) إذ يمحؽ الصَّكت (an+ aim )المًفصؿ يدخؿ لييميّْز المقاطع كمف ث
ؿ، كلكنَّو في الكممة  ، كيقكؿ 2 نيابالمقطع الث (n)     يمحؽ الصَّكت(a+ name)بالمقطع الأكَّ

دد(هيمارتيني) ؼٍ أك ييحدَّدٍ بًشىكٍؿو تاـ إلاَّ " : في ىذا الصَّ ٍـ ييعىرى يىعٍتىمًدي التَّقطيعي عمى عىكامًؿى ميتىعىدّْدىةو لى
. 3 "قسهـ منيا حتَّى الآف

اصّّ يختمؼ مف لغة إلى أخرل، كعميو فأف رسـ  فىضٍلبن عف أفَّ كؿُّ ليغىةو ليا نًظىاهـ مىقٍطىعًيّّ خى
ة بكؿّْ لغة  . حدكد المقطع لابدَّ أف يخضع لمقكاعد كالأحكاـ الخاصَّ

يَّة ئلمقطع فاختاركا مسالؾ مختمفةو فيزيا ؿكليذا كمّْوً اًختمؼ المُّغكيُّكف المحدثيكف في نظرتيـ
كنطقيَّة ككظيفيَّة، كما أف الكسائؿ التي كانكا يستخدمكنيا لـ تيمكّْنيـ مف رسـ حدكد المقطع بدقَّةو، 

 أك ،صعكبةن في تحديد بداية المقطع كنيايتًوً كلكنَّييـ اًستطاعكا تحديدى كسطوً "لذا فإنيـ قد كجدكا 
. 4"قمف اأظير جزءن 
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 كالحؽُّ أف التَّعريفات التي كضعكىا ليست دقيقةن ككاممةن، بحيث يمكف أف تعطي كصفنا دقيقنا 
دا بالنَّقد كالتَّحميؿ، ناكتحديدنا ثابتنا لممقطع، كلكلا مخافةى الإطالة لعرض  ىذه التَّعريفات كاحدنا كاحن

: خًبي منيا جممةن أراىا صالحةن لمتَّدليؿ عمى ما أقكؿننتكلكف س

أف الفترة الفاصمة بيف عمميٌتيف مف عمميات غمؽ جياز التصكيت سكاء '': يقكؿ جأف كانتينك
، فمف المعمكـ أف عممية غمؽ جياز 1 ''أكاف الغمؽ كاملب أك جزئيا ىي التي تمثؿ المقطع

تات، كلك كضَّحنا ىذا التَّعريؼ إ كعمميَّة الًانفتاح ىي ،نتاج الصَّكامتإالتَّصكيت ىي  كّْ نتاجي الميصى
/.  ب ػػػػى / ت ػػػػً / ؾ ػػػي  /(كيتًبى )بالرَّسـ لكاف عمى الشَّكؿ الآتي ميمىثَّلبن 

 

 

 

 

 

 

ا) : مثؿ،المقطع المفتكحك لا يقع بيف اًنغلبقيف، كبيذا فيك قد أخرجو مف /  ػػػػػػى ـ ػػػػػى /ف ػػػى  /(نىمى
 كينتيي باًنغلبؽ، كقد اًلتزـ الطَّيب البكُّكش ىذا ،تعريفو؛ لأف حدكد المقطع عنده أف يبدأ باًنغلبقات

. 2 التَّعريؼ في تصريفو
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فو  ا تككفي حركةن مضاؼه إلييا أصكاته أخرل،  إقمَّةي '': بقكلو(ماريوباي)كقد عرَّ سماعو غالبنا مى
قيو ا تسبًؽي القمَّةى أك تىمٍحى  ىي ''it'' :مؼ قمَّةي الإسماع كما ىك كاضحه ''ah''، فيي اكلكف ليس حتمن

''i'' كفي ،''do'' ىي ''o'' كفي ''get'' ىي ''e'' 1 تات التي تمتاز ، فقمَّة الإسماع ىي المصكّْ
تكجد لغاته كثيرةه ''بقكَّة كضكح عالية في السَّمع أكثر مف الصَّكامت، كليذا تقع في القمـ، كلكف 

ف ،يمكف فييا للبَّـ كالرَّاء كالميـ كالنُّكف، كحتَّى السّْيف كالزَّام أف تقع قمَّةى إسماعو مكاف العمَّة  كتككدٍّ
ـ بدكر قمَّة     ''pln'' ك''krst'' : مثؿ،محكىرى المقطع، ففي التَّشكيمة كمماته  حيث تقكـ الرَّاء كاللبَّ

، كىذا غيري جائزو في العربيَّة البتَّة، ''تسبؽي العمَّةى أك تمحقييا'': ، كقكلو2''الإسماع مؤدّْيةن كظيفةى العمؿ
. صكُّرتَّ  كليذا فيك تعريؼه يعتكرهي اؿ،كما أنَّو لـ يقدّْـ لنا تحديدا دقيقا لبداية المقطع كنيايتو

، إذ (الدُّكتور عبد الرحمان أيُّوب)كلـ يكتؼ   بتعريؼو كاحدو لممقطع، فيك عنده غير مستقردٍّ
ف بينيما احصرفىك مجمكعةه مف الأصكات التي تيمثّْؿ قاعدتيف ت: المقطع'': (أصكات المُّغة)قاؿ في 

المقطع ىك عبارة عف مجمكعة مف الأصكات '': لا قائ(محاضرات في المُّغة)كعرَّفو في . 3 ''قمَّة
حؽ لو، سُّككف السَّابؽ عمى الكلبـلؿ كتككف قاعدةه ،تمثّْؿ قاعدة كقمَّة كنحف لك . 4 ''أك السُّككف اللبَّ

ؿ لكجدناه ناقصا  إذ اًقتصر عمى المقطع الميغمؽ، فيك قد أخرج المقطع المفتكح ،تأمَّمنا تعريفو الأكَّ
كتيَّة عنده ثلبثة أصكاتو ةكىك يبدأ بقاعد ف كقمَّةه، غير ا فقاعدت، كينتيي بقمَّة؛ لأف المجمكعة الصَّ

 .اف ينتيي بقاعدتدأف المقطع المفتكح يتككَّف مف قاعدةو متميكَّةه بقمَّةو، فضلبن عف أفَّ المقطع المزم

ؿ ينطبؽ عميو، كلكف  أمٌا تعرفيوي الآخر فيك لا يختمؼ عف سابقوً، كما قيمتو عف التَّعريؼ الأكَّ
حؽ لو'': في قكلو لدينايمكح أنَّو قكؿه ميبٍيىهـ '' كتككف قاعدة السُّككف السَّابؽ عمى الكلبـ أك السُّككف اللبَّ

 الكلبـ كنحف نعمـ أف القاعدة ىي التي تسبًؽي ف فما معنى السُّككف السَّابؽ ع،كيكتنفو الغمكض
 أم بقاعدتيف، كالقاعدة مف الكلبـ ليست سابقةه ،قد يبدأ المقطع في الإنجميزيَّة بصامتيفكالقمَّة، بؿ 
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حؽ، فيك قد ؿ جعؿ نياية الكلبـ سككننا ملكلبـ، فالسُّككف ليس جزءنا مف المقطع، ككذلؾ السُّككف اللبَّ
امت، كلكف السُّككفي عدهـ لا كيجكد لو في التَّشكيؿ الصَّكتياميع امت؟ ثـ ،دلا لمصَّ  فكيؼ ييعادؿ الصَّ

 فىمًفٍ أيف يأٍتي السُّككفي داخميا؟ ة،إذا كاف الكلبيـ سمسمةن منطكقةن متداخؿ

.  إلى أف يككف دقيقا محدَّدنا جامعنا لكؿّْ صفاتً الٍمىقٍطىع الصَّكتيل أنَّو تعريؼه لا يرؽ

ىيكى كًحٍدىةه صكتيَّةه '':  كجدناه ييعرّْؼ المقطع بقكلو(محمد الأنطاكي)نتقمنا إلى الأستاذ اً فً إك
تىتىأىلَّؼي ىىذًهً الٍكًحٍدىةي  دٍ، كى كٍتً الٍميفٍرى كٍتو طىميؽو كاحدو ـأىكٍبىري مًفى الصَّ ، معوي  طكيلبن ـ كاف أا قصيرن ،ف صى

بًيٍسه كاحده، أىكٍ أىكٍثىرٍ  كّْت، . 1 ''.صكته حى امت كبالصَّكت الطَّميؽ الميصى كيىقٍصًدي بالصَّكت الحبيس الصَّ
كىك بيذا التَّعريؼ أكضحن حجىـ الٍمىقٍطىعٍ الصَّكتي بًكىكٍنًوً أكبرى مف الصَّكت المفرد، كىك تحديده سميهـ، 

: عبارةه غيري محدَّدةو، فقكلو'' معو صكته حبيسه كاحده أك أكثرى ''عبارتيوي  ؼكلكفَّ ما عدد ىذه الأصكات؟
ت'' أك أكثىرى '' ّـَ أيف مكقع ىذه الصَّكامت مف الميصكّْ  ،يىحتمؿي اًجتماعى عددو كبيرو مف الصَّكامت، ث

حٍ لنا بدايتوي كلا نيايتوي ؿأىي تسبقو أـ ت قيوي؟ فيك لـ ييكىضّْ   .حى

فالمقطع ىك '':  التَّعريؼ نىفٍسىوي مع زيادةو في مكاف آخرو قائلبن (الأستاذ الأنطاكي)كقد أعاد 
 كبيف الًانفتاح ،مجمكعةه مف الأصكات المفردة تقع بيف كؿُّ اًنفتاح مف اًنفتاحاتً الفىًـ أثناءى الكلبـ

الذم يميو، كبعبارةو أخرل، المقطع ىك مجمكعةه مف الأصكات المفردة تتألَّؼي مف صكتو طميؽو كاحدو 
. 2 ''رٍ معوي صكته حبيسه كاحده أك أكثى 

؛ لأف الصَّكت الذم يقع بيف الًانفتاحيف ىك صامت كاحده، صتَّناؽاؿفو ىذا لا يخمك مف مكتعر
امت، كىك لا  (مجمكعةه مف الأصكات المفردة)كلا يككف  كما يقكؿ، ثّـَ أف ىذا يقتصر عمى الصَّ

؛ لأنَّو لا : يشكّْؿي مقطعنا أبدنا ف المقطع الصَّكتي، فالتَّعريؼي قاصره لأنَّو قاعدةه لابيدَّ ليا مف قمَّةو ليتككَّ
تات :  ماؿالرَّسـ التَّ في حو ضككب كيتجمَّى الأمر ،يشمؿ المصكّْ
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مع  ك،مصكّْتلؿ الًانفتاح أنتاجه  فيفالمحصكر بيف الًانفتاحيف صامت فحسب؛ لأف  
امتلؿالًانغلبؽ أنتاجي  . صَّ

كمّْيَّةه مف الأصكات تحتكم '': ىك(رمضان عبد التَّوَّاب)ختـ ىذه النَّماذج بتعريؼ الدُّكتكر فك
            عمى حركةو كاحدةو، كيمكف الًابتداء بيا كالكقكؼ عمييا مف كجية نظر المُّغة مكضكع 

لدّْراسة، ففي المُّغة العربيَّة مثلب يجكز الًابتداء بالحركة، ككذلؾ يبدأ كؿُّ مقطعو فييا بصكتو مف ا
امتة . 1 ''الأصكاتو الصَّ

، حكالميتأمّْؿي ليذا التَّعريؼ يجد أنَّو لا يمكف أف ييعىكّْ  ؿى عميو في اًتّْخاذ تعريؼو محدَّددٍّ دقيؽو شامؿو
، كلا نعمـ عددىا إلاَّ أنَّيا تحتكم عمى حركةو ''كمّْيَّةه مف الأصكات'' كىي ،إذ يبدأ بعبارةو مبيمةو 

 أيسبقيا أـ يمييا؟ كىك بتعريفًوً ىذا أراد لو أف ، فما عدد الباقي؟ كأيف مكقعو مف الحركة ىذه،كاحدةو 
يحتكم عمى حركةو '': بدليؿ قكلو- ككما يبدك –المقاطع في المُّغات الأخرلكيككف شامًلبن لأنكاعًوً، 

تو كما سبًؽى مثالو، فضلب ؿُّ فأف قسما مف المقاطع في بعض اؿ'' كاحدةو  غات لا يحتكم عمى مصكّْ
ح متى ينتيي ىذا المقطع ليبدأ مقطعه آخر، فيك تعريؼه كسابقو مف التَّعريفات  عف أنَّو لـ يكضّْ

 .غيري قادرةو عمى تحديد معالـ المقطع بدقَّة كضكحٍ 

 :أنواع المقاطع في المُّغة العربيَّة3   
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كؿُّ لغةو ليا نظامييا الخاص في تشكيؿ المقاطع، كتختمؼ عف غيرىا مف أنكاع المقاطع التي       
تستخدميا كذلؾ تبعا لنظاميا المُّغكم الذم تسير عميو تمؾ المُّغة، كالمُّغة العربيَّة كغيرىا مف المغات 
ليا مقاطع خاصة بيا، استخمصت خصائص النّْظاـ المقطعي لمغة العربيَّة مباشرة مف النُّصكص 
العربيَّة سكاءه أكانت شعرنا أـ نثرنا أـ قرأنا، كأف كانت ىذه الأنكاع المقطعيَّة ليست بدرجةو كاحدةو مف 

كتيَّة في المُّغة العربيَّة : حيث الشُّيكع كالًاستخداـ، كفيما يمي أنكاعي المقاطع الصَّ
 1 (cv)" ص ح: "المقطع القصير -1
غير"ىناؾ مف أطمؽ عميو         =   س ع:الرَّمز) ،(س ع)مز1 كرمز لو بالرٌ ،المقطع الصَّ
 ركالمقطع الح" open syllabele" كييسمَّى أيضا بالمقطع المفتكح ،( ص ح:الرَّمز

"Free syllable "بالمقطع  (ص ح)، كمف الميلبحظ أف تسمية المقطع القصير 2 أك المتحرّْؾ
فكا المقطع المفتكح بأنَّو ، بو بعض العمماءلختمؼ عمَّا نادتالمفتكح  مؿ عمى تالذم لا يش" فعرَّ
. 3 "أم أنَّو ينتيي بحركة قصيرة أك حركة طكيمة؛  "coda"خاتمة 

دو حتَّى لا يقع  "":إبراىيم أنيس" قاؿ توكعف تسمي    ليذا نرل أف يتَّفؽ العمماء عمى اًسوـ مكحَّ
، فارتضينا أف نسميو المقطع القصير كمف سبقنا مف العمماءلءو الدَّارسكف في خط . 4 " كبيرو

 كمف أمثمة ذلؾ المقاطع المتكالية الثَّلبثة ،[حركة قصيرة +صامت ]المقطع القصير مف    كيتألَّؼي 
رىعى أك كىتىبى  . لكممة زى
. _ى، ب_ى، ت_ىؾ: الكتابة المقطعيَّة

  /  ص ح/ ص ح  /ص ح/ : الرُّمكز
  /C V V/ ص ح ح / : المقطع المتوسط المفتوح -2

                                                           
 الذم يشير إلى (C) كيقابميا في الإنجميزيَّة ، اًختصار كممة صامت لمدلالة عمييا(ص)نقصد بالرمز -  1

 الذم يشير  (V) كيقابميا في الإنجميزيَّة ، إلى كممة حركة(ح)بينما يشير الرَّمز ،  Consonant كممة اختصار
 .(ص ح) بدلان مف ،(س ع) كىناؾ مف يستخدـ الرَّمز ،(Vawel)إلى الًاختصار 

 .20، ص 1998، 1الأصكات المُّغكية، دار صفاء، عمَّاف، الأردف، ط: عبد القادر عبد الجميؿ- 2
النظاـ المقطعي كدلالتو في سكرة البقرة، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة : عادؿ عبد الرحماف عبد ا﵀ إبراىيـ- 3

 .30، ص 2006الماجستير، الجامعة الإسلبمية غزة، 
 .142الأصكات المغكية، مطبعة نيضة مصر، ص : أنيس إبراىيـ- 4



، أم،كيتألَّؼي ىذا المقطع مف صامت متمك بحركةو طكيمةو    صائت + صامت] : أك صائتو طكيؿو
( مؼ- ما- لا) :، كمف أمثمتو[طكيؿ

كتيَّة المقطعيَّة  .عمى التَّكالي_ى _ى ؾ/ _ى _ىـ/ _ى _ىؿ: الكتابة الصَّ
  /ص ح ح/  ص ح ح/   ص ح ح/ :الرُّمكز

  / C V C / ص ح ص/ : المقطع المتوسط المغمق -3
+ حركة قصيرة+ صامت] مف :أم كيتألَّؼي ىذا المقطع مف صامتيف تتكسَّطيييما حركةه قصيرةه،     

 كالمقطعأف (لى ٍـ)أداة النَّفي كالجزـ ك ،(ىىؿٍ أك مىفٍ، ) ىذا المقطع أداةي الًاستفياـ ة كمف أمثؿ،[صامت
نأف لمبنية   /تي ٍـ/ كيفٍ / (كينٍتي ٍـ)المككّْ
ـ _ي ت / ف_ي ؾ / ـ_ى ؿ / ؿ_ى ىػ / ف_ى  ـ : الكتابة المقطعيَّة

. ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/   ص ح ص:الرُّمكز
 ،كىنا يجدر بنا الَّتنكيو إلى أف الحركة القصيرة كما رأينا في الأمثمة السَّابقة، قد تأتي فتحةه مرَّةن    

. كىكذا (فً_ ـ )مًفٍ :  قد تأتي كسرةن، مثؿلخرأ أحيافكتأتي ضمَّةه مرةن أخرل، كفي 
كتيَّة المقطعيَّة، كلا حتَّى في كتابة الرُّمكز،        كىذا بدكره لا يؤدم إلى أمّْ تغييرو في الكتابة الصَّ

كتيَّة المقطع امت المتمك بحركةو قصيرةو بالفتحة يختمؼ مَّ كلكف ليذا دكره كبيره في الدَّلالة الصَّ ة، فالصَّ
 .يقاعيَّةالإ ةمكسيؽاؿعف غيره الذم ييتمى بضمَّةو أك بكسرةو مف ناحيةو 

 (CVVC)" ص ح ح ص: "المقطع الطويل المغمق -4
+ صامت]يتألَّؼي ىذا المقطع مف صامتيف يحصرأف حركة طكيمة أك صائت طكيؿ، أم مف     

المقطع " عيفٍ "في حالة النُّطؽ بيا ساكنة، ككذلؾ " ماؿٍ "، كمف أمثمتو [صامت+ صائت طكيؿ 
. الأخير مف الفعؿ المضارع نستعيف عند الكقؼ

  /فً_ ً_ ع / ؿ_ى _ى ـ /: الكتابة المقطعيَّة
 /ص ح ح ص/ ص ح ح ص/ :الرُّمكز

 (cvcc)" ص ح ص ص ":المقطع الطويل المزدوج الإغلاق -5



 كيتألَّؼي ىذا المقطع مف صامت 1.ىذا المقطع ؿ يككف إلٌا في أكاخر الكممات كحيف الكقؼ    
، كمف [صامت+ صامت + حركة قصيرة + صامت ]متمك بحركةو قصيرةو متمكَّةو بصامتيف، أم مف 

. عند الكقؼ أك في حالة النُّطؽ بيا ساكنةو " أرضٍ، خبزٍ، شعبٍ : "أمثمتو
 /ع ب_ى ش / ب ز _ي خ / ر ض _ى أ /: الكتابة المقطعيَّة

  /ص ح ص ص/ ص ح ص ص/ ص ح ص ص /: الرُّمكز
  (cvvcc)"ص ح ح ص ص: "المقطع البالِغُ الطُّول المزدوج الإغلاق -6
ييمؿ الكثير مف عمماء الأصكات المحدثيف ىذا المقطع، كذلؾ لأف اًستعماؿ ىذا المقطع قميؿه     

ةن في المد  جدِّا، بؿ نادره في الكلبـ العربي، كمع ذلؾ فقد يرد في بعض الكممات القرأنية خاصَّ
يشبو سابقو باًستثناء ككف الحركة التي يشتمؿ عمييا  (ص ح ح ص ص) المثقَّؿ، فالمقطع مالكمـ

مف ك، [صامتيف+ حركة طكيمة أك صائت طكيؿ + صامت ]: طكيمةه، كيتألَّؼي ىذا المقطع مف
اٍؿٌٍ "أمثمة  ىذا المقطع  أف"ككممة " ضى ٍ ﴿: في قكلو تعالى" جى ٍ ييسٍأىؿي عىفٍ ذىنٍبًوً أنسه كىلاى ئًذو لاى فىيىكٍمى

أف أحمد عيسى / ، بركاية حفص عف عاصـ، برئاسة فضيمة الأستاذ الدُّكتكر 37:  الرحماف.﴾جى
سيد عمي عبد / ، كالشيخ (رئيس لجنة المصحؼ كشيخ عمكـ المقارلء المصرية)المعصراكم 

محمد / الشيح :  ككيلب، كعضكية كؿ مف–حسف عبد الجكاد عراقي / ككيلبن، كالشيخ - السميع 
حسيف سعد، مجمع البحكث الإسلبمية، الإدارة العامة لمبحكث كالتأليؼ كالترجمة، إدارة المصاحؼ، 

 .531، ص (102)الأزىر ، رقـ  (ـ2010 – 09 – 09)
كتيَّة ف ف _ى _ى ج / ؿ ؿ _ى _ى ض :    الكتابة المقطعيَّة الصَّ

  /ص ح ح ص ص/ ص ح ح ص ص /  :الرُّمكز
ف الكريـ لا يينطؽ بو إلاَّ آككما رأينا فأف ىذا المقطع نادري الشُّييكع في الشّْعر العربي، كفي القر    

امت المشدَّد كما في كممة  ". فاجى "حيف الكقؼ عمى الصَّ
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كتصنيؼ المقاطع بيذه الطَّريقة يقكـ عمى معياريف أحدىما عمى طبيعة الصَّكت الأخير في    
المقطع كالثأني عمى طكؿ المقطع، أم أنَّو يعتمد عمى ككف الصَّكت صامتنا، أك صائتنا بالإضافة 

مسمة . 1 إلى عدد الحركؼ في السّْ
لمُّغة العربيَّة تختمؼ في مقاطعيا عف باقي المُّغات ككنيا لا تبدأ بصامتيف أبدنا، أف اكللئشارة ؼ   

، كما أف ىناؾ احتمالات كثيرةه أكردىا الباحثكف في شكؿ المقطع العربي  لأف ذلؾ غيري ممكفو
: كالمشيكر منيا ما يمي

 . الذم يتككَّف مف صامت كحركة قصيرة:المقطع القصير .1
 : كىك عمى نكعيف:المقطع المتوسط .2
ا، فًي، ذيك، لاى : " كىك الذم يتككَّف مف صامت كحركة طكيمة، مثؿ:متوسط مفتوح - أ  ".مى

: كؿه مفٍ  كيمثمو  كىك الذم يتألَّؼي مف صامت كحركة قصيرة زائد صامت:متوسط مغمق- ب
 .2  "إلخ...قىدٍ، مًفٍ، عىفٍ، بىؿٍ، "
 (صائت) : أم،ينبغي الإشارة إلى أف العمماء قد اًصطمحكا عمى تسمية المقطع المنتيي بعمَّةَّ     

، "Close" عميو المقطع المغمؽ كا، كالمقطع المنتيي بساكفو أطمؽ"Open"باًسـ المقطع المفتكح 
مد اؿمد أك ياء اؿألؼ ) :كما أطمقكا عمى تسمية المقطع الذم يبدأ بصامت ثـ تميو حركةه طكيمةه مثؿ

.   بالمقطع الطكيؿ، كعمى تسمية المقطع الذم يبدأ بصامت بالمقطع القصير(مداؿأك كاك 
مَّا عمى ،(قصير أك طكيؿ) : أم،أنكاعو كؿه بحسب إمَّا الكميةبكتختمؼ تقسيمات المقطع       كا 

. (مفتكح أك مغمؽ)أساس الكيفيَّة 
ىـ لو كالنَّكع، أمَّا       سنتناكليـ بالذّْكر عمى الآفتناكلنا سابقا ذكرىـ عمى أساس العدد الذم قيسّْ

.  حسب الكمّْيَّة
 :(القصير كالطكيؿ)تنقسـ المقاطع في المُّغة العربيَّة إلى قسميف اًثنيف ىما    
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: المقطع القصير: أولا
     ، فتحة، كىك أصغر اؿكسرة أك اؿضمة أك كاؿحركةه قصيرةه  تمكهتكىك الذم يبدأ بصكتو صامتو

. صكرة لممقطع العربي
: المقطع الطويل: ثأنيا
، تتمكه حركةه طكيمةه       أك صامته تتمكه حركةه قصيرةه ،كىك المقطع الذم يتككَّف مف صكتو صامتو

. 1 يتبعيا صامته مغمؽٍ 
كبالنَّظر إلى القسميف السَّابقيف لممقطع، القصير كالطَّكيؿ تبيَّف أف النَّكع الأكَّؿ لا يككف إلاَّ     

مفتكحا، أمَّا النَّكع الثاني فإنو يككف مفتكحا كيككف مغمقنا، كيمكف إطالةي المقطع الطَّكيؿ المفتكح عف 
. طريؽ زيادتو بصامت، فيصبح المقطع مديدا مغمقا

 طريؽ زيادتو بصامت فيصبح المقطع زائد الطكؿ  عفكما يمكف إطالة المقطع الطَّكيؿ المغمؽ   
. مغمقا بصامتيف

 2 :ىي، كنستطيع بذلؾ أف نقكؿ أف المُّغة العربيَّة تشتمؿ عمى خمسة أنكاعو مف المقاطع   
 .ص ح: المقطع القصير المفتوح .1
 .ص ح ح: المقطع الطويل المفتوح .2
 .ص ح ص: المقطع الطويل المغمق .3
 .ص ح ح ص: المقطع المديد المغمق .4
 ص ح ص ص: المقطع الزائد الطويل .5
 أف المُّغة العربيَّة تشتمؿ كفقا لقكاعد النّْظاـ المُّغكم عمى المقطع "تمَّام حسان"يرل الدُّكتكر      

غر فيالمتناىي ؿي إلى مقطعو طكيؿو مغمؽو في متطمَّبات السّْياؽ، أك كفقا (ص):  الصّْ ، الذم يتحكَّ
لَّفىة مقطعيِّا كفقا لقكاعد النّْظاـ،(كٍتيبٍ ا) ىك ،(كىتىبى ) ففعؿ الأمر مف ،للؤداء الفعمي   المقطعي الميؤى

                                                           
كتيَّة عند العمماء العرب كالدرس الصكتي الحديث، مكتبة زىراء الشرؽ، : البنيساكم حساـ- 1 الدّْراسات الصَّ

 .213، ص ـ2005، 1القاىرة، ط
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 ،، ككفقا لمتطمَّبات السّْياؽ أك كفقا لقكاعد الأداء، جًيء بيمزة كصؿو (ص ح ص+ ص )مف 
، كما نجده أيضا (ص ح ص+ ص ح ص ):  كتركيبو المقطعي،(اكٍتبٍ ): فأصبح فعؿ الأمر
 في المُّغة العربيَّة، كجعمو النَّكع السَّادس مف أنكاع المقاطع العربيَّة (ح ص): يقكؿ بكجكد المقطع

. 1(  التعريؼػػؿا)ػػ كمثَّؿ لو ب
أف رسـ حدكد المقاطع لابدَّ أف يخضع لمقكاعد الفكنكلكجيَّة التي تحكيـ كؿَّ لغةو عمى    كعميو ؼ

ةؿ  أف، أملحد كتيَّة خاصَّ  .كؿّْ لغةو قكاعده الصَّ
 :أىمية دراسة المقطع الصوتي  4
كتيَّة فثمَّة فريؽه منيـ يرل بًأىلاَّ      اً  ختمفت آراء العمماء حكؿ أىمّْيَّة المقطع في الدّْراسات الصَّ

رّْحي برفضو قائلب(Sweet)"سويت": ، نذكر منيـ1 أىمّْيَّةى لممقطع أفَّ القسـ الكحيد الذم : " الذم ييصى
، كىذا 2 "المجمكعة النَّفسيَّة التي تعكدي إلى الضَّركرة العيضكيَّة لمتَّنفُّس يىتىحقَّؽي في الكلبـ عمميِّا، ىك
 كأفَّ المقاطع ما ىي إلاَّ تحقيؽه لمكلبـ ،دكف جدكلمف  كة لو، أىمّْيَّ لايعني أفَّ المقطع الصَّكتي 

.    الفعمي فقط
 "أفَّ الكممة كالمقطع كمييًمىا لا يكجد إلاَّ في الكلبـ: "نو يقكؿعؼ( Rousselet) "ترويشلا"أمَّا    

بدكنيا لا يككف الكلبـ، كىذا دليؿه قاطعه عمى أىمّْيَّة ؛ ؼ كما لمكممة،، أم أفَّ لممقطع كجكده 3
. المقطع

أفَّ لكؿّْ ليغةو نًظامييا الخاص فيما يتعمَّؽي ك ،كلقد أضحى مف الحقائؽ التي لا يتطرؽ إلييا الشَّؾ   
ح ماىيَّةى ،بالتَّركيب المقطعي لمكممات  كيجدري بنا قبؿ أف نتناكؿ ىذا النّْظاـ في العربيَّة أف نيكضّْ

. المقطع كجدكاه
أمره بارزي  "F . de soussure"دي سوسير" عيد فيإذٍ أصبحت دراسة المقطع الصَّكتي     

في فقط مف الأصكات المفردة كما كاف ييعٍتىقىدي  حى أفَّ المُّغة لا تتككَّ نَّما تتككَّف مف إ ك،الأىمّْيَّة، إذً اًتَّضى
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كتيَّة"ديفيعىات ىكائيَّة أكبر مف ذلؾ، يطمؽ عمييا اًسـ  إلى " دي سوسير"كلقد أشار . 1 "المقاطع الصَّ
. أىمية ىذه الدّْراسات منتقدا الًاتّْجاىات التي تتجاىميا

لقد كانت الدّْراسات التَّجريبيَّة لمعمميَّة الكلبميَّة السَّبب في التَّخفيؼ مف غمكاء ىؤلاء المياجميف     
در  در لا يكاصؿ ضغطا ثابتا خلبؿ المجمكعة النَّفسيَّة كأف عضلبت الصَّ بعد أف أثبت أف الصَّ

، أم أف الدّْراسات التَّطبيقيَّة  التَّجريبيَّة الإجرائية أكدت      نبضة منفصمة مف الضَّغط لكؿّْ مقطعو
أىمية المقطع الصكتي كبعبارة أخرل أم أف المقطع الصكتي ذك جدكل كدكر بارز في العممية 

. الكلبميَّة، أم بفضؿ المقطع يمكف إجراء العممية الكلبميَّة كالتنفسية معا
 الفكنغرافيةالكلبًـ ميؤىسّْسىةن عمى التَّسجيلبت  دراسةن تجريبيَّةن لحركةً  "  Mari chelle"كقد نشر    

فىتٍ ىذه الدّْراسةي بالٍمىقٍطىعٍ الصَّكتي عمى أنَّو الأساس، كسار في نفس الًاتّْجاه كالعديد منيـ مف  كاعٍتىرى
. 2 طكر طريقة المقطع في تعميـ الصـ البكـ

اري فىريؽً اً كبًفىضٍؿً النَّتىائجً التَّجريبيَّة      رى أنٍصى ىمّْيَّة المقطع عمى أعدائو، كلـ يعد ينظر إلى أنٍتىصى
المقطع عمى أنَّو ظاىرة صكتيَّة لا حدكد ليا أك يعتقد أف تجميع الفكنيمات في مقاطع مجرد 

. اصطلبح دكف تحقيؽ مكضعي
كتيَّةً إلى أسبابو كثيرةو كعديدةو كالَّتي تىجٍمىعييىا في     كتًيّْ في الدّْراسىةً الصَّ كتىرٍجًعي أىىىمّْيَّةي الٍمىقٍطىعً الصَّ

: النّْقاطً الٍآتية
ٍـ لا أنَّوأفَّ المُّغة كلبهـ، كالميتكمّْمكف لا يستطيعكف نيطٍؽى أصكاتً الفكنيماتً كاممةن بًنىفٍسًيىا، أك : أولا

قىاطًعٍ إفً اًسٍتىطىاعكا، كإً يىفٍعىميكفى ذلؾ  مُّعىاتو تيدٍعىى المى        كلذا ،نَّما يىنٍطًقيكفى الٍأىصٍكىاتى في شىكٍؿً تىجى
يـ إلى الحياةٍ، كلًكىيٍ تىصًؼى مىقٍطىعن  مىيٍؾى ييقاؿي أنَّو في المىقٍطىعً يىخٍريجي الفكني  أىفٍ تيخٍبًرى كىيٍؼى تيشىكّْموً ا عى

لًتىصًؼى الفكنيماتى  قىاطًعٍ  أىفٍ تىدٍريسى يىجًبي الفكنيماتٍ، كى يـ نىفٍسىيىا في الٍمى ىـ . كىيٍؼ تينىظّْ ٍـ لعٍفى بً  أفَّ الميتىكىمّْ
مٍعًيىا في شىكٍؿً مقاطعو صكتيَّةو ليؾ تًوً نيطٍؽي أىصٍكىاتً الفكنيماتً عىفٍ طىريؽً جى عتًوً افى باًسٍتًطكباًسٍتًطىاٍعى

مٍسًمىةً الٍكىلبميَّة . النُّطٍؽي بالٍكلٍبًـ في السّْ
                                                           

النظاـ الصكتي لمغة العربية، دراسة كصفية تطبيقية، مركز المُّغة العربية، :  الشَّنبرم حامد بف أحمد بف سعيد- 1
 .199، ص (د ط)جامعة القاىرة، أـ القرل، 

 .273 ص المرجع نفسو،دراسة الصكت المغكم،:  أحمد مختار عمر- 2



ؿً تىحٍمًيٍؿو  اؿٍ اًعتباري التَّركيب المقطعي ييساعدي كثيرا في اًتّْخاذً : ثأنيا قرارً بالنّْسبة لًأىفٍضى
ةن         كتيَّةً غىامًضى كٍتًيَّةو تيعدُّ مف النَّاحيةً الصَّ أك مىجٍميكعىةو صى

، يعني ىذا أفَّ التَّركيبي الٍمىقٍطىعًيُّ 1 
كٍتًيَّةو رو ييعطي أىحٍسىفى قىرىا كٍتًيدٍّ أك لمىجٍميكعىةو صى ؿً تىحٍمًيٍؿو صى .  في اًتّْخاذ أىفٍضى

ييعٍتىبىري فكنيمنا ساكًننا (churuch) في الإنجميزيَّة  (ts)ت مناقشةه حكؿ ما إذا كاف ثكقد حد    
نب الفرض الثاني تقؼ حقيقة الًاقتصاد في افي ج ... /ts/  أك /tr/: ف مثؿا أك فكنيـ/t/كاحدنا 

 /tf/ف بالفعؿ، ككذلؾ التَّماثؿ الصَّكتي بيف ا مكجكد/s/ ك /t/قائمة الفكنيمات عمى أىسىاٍسً أفَّ 
ا فكنيما مركَّبنا كاحدنا، ا يقؼ إلى ج/ts/ك ؿ الذم يىعٍتىبًريىيمى  كىك ،لًاستخداًـ الٍعىاٍدمؿنب الفرض الأكَّ

قكعيييمىا في المقطع في مركزو نيائيدٍّ بخلبؼ  ليدٍّ بخلبؼ /tr/كي .   /ts/ كفي مركزو أكَّ
أفَّ المقطع ىك مجاؿ العمؿ بالنّْسبة لمطُّرؽ الثَّلبثة الأكثر أىمّْيَّة التي تعدًؿي أصكات الكممات : ثالثا
: كىي
 . جممةـالنَّبر سكاءه كاف كممةن أ .أ 
 نىميدَّ المقطع فلببدَّ مف أف ، مثلب أكثري تأكيدنا"aw ful"لة ذات المعنى، فمنجعؿ كممة لاالإط .ب 

ؿ   -.المقطع المنبكر -الأكَّ
 عادةن ما يتطابؽ التَّغيير الممحكظ في منحنى درجة "pich"صعكد كىبكط درجة الصَّكت  .ج 

 .الصَّكت مع حدكد المقطع
ىـ يىقىعي عمى أحدً مقاطعً الكممة؛فالمقطع الصَّكتي لو علبقةه بالنَّبر كالتَّنٍغًيٍ ٍـ       .  إذٍ أفَّ التَّنٍغًيٍ
.  أفَّ المقطع الصَّكتي مكجكده سكاءه أردنا أـ لـ نيرًدٍ :رابعا
،ساسو مقطعأفكثيره مف المقاييس العركضيَّة في المُّغات تقكيـ عمى  . أ  ىذا يعني المقاطع مدٍّ

 .العركضيَّة
ضًعى  . ب  الكتابة العركضيَّة للؤبيات  أنَّيا أم، عمى أساسو مقطعيدٍّ تٍ بعضي طيريؽً الكتابة قد كي

 .الشّْعريَّة
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كتيَّة التي : خامسا مَّـ اليرمي لمكحدات الصَّ تشكّْؿي كؿّّ تأفَّ المقطع الصَّكتي ييشكّْؿ درجةن مف السُّ
ّـَ يأتي المقطعي (الفكنيـ)ىي ك ،منيا مف أصغر كحدة تسبقيوي الكحدة الصُّغرل في مف )، ث المككَّ

ّـَ تأتي مجمكع(فكنيماتو بترتيبو ميعىيَّفو   كعمى تتابعات مف ، النَّغـ المحتكية عمى النَّبراتي ، ث
.  النَّغـات ثّـَ مجمكعةي التَّنغيـ التي تحتكم عمى تتابعاتو مف مجمكع،المقاطع
يـ :سادسا دّْثًيٍفٍ ال  الذيف يظنُّكف أنَّيـ يتكمَّمكف في شكؿً أصكاتو ىٍتىمّْيف أفَّ التَّسجيلبت أثبتت أفَّ الميتىحى

مسمة اؿمنفصمةو، كىذا يعني أفَّ المتكمّْميف في  نتاجيـ إ لًاعتقادىـ في ؛كلبميَّة ىـ ميخطئكفاؿسّْ
. نَّما ىي ضًمفى مقاطعى صكتيَّةو محدَّدةإ ك،للؤصكات منفصمةن 

حتاجي إلييا في شرح كيفيَّة تىجمُّع الفكنيمات في المُّغة، فإذا فأفَّ المقطعى ىك أكبير كحدةو :  سابعا
 الكحدات الكيبٍرىل كىتىتىاٍبيعىاٍتو مف المقاطع كبعبارة  أفَّ نا تركيبى مقطعو مفردو ييمكننا أف نعتبرحصؼ

.  في ىذه الكحدات الكبرل شيئاحٍدًثي  تي أخرل مع اًستثناءاتو قميمةو لا
 مصطمح لو في المقاـ الأكؿ مغزل نحكم، أما المصطمح الأساسي "Word"أفَّ الكممة : ثامنا

الفكنكلكجي الخاص لمجمكعة مف السكاكف كالعمؿ ليا مركز الكحدة، فيي المقطعيف فالمقطع ليذا 
. الًاعتبار أصغر كحدة يمكف نطقيا بنفسيا

 ييعدُّ المقطعي أساسنا لًاكتسابً طريقةً النُّطؽ الميطابقة لنيطؽ أصحاب المُّغة، فأحسفي طريقةو :تاسعا
كتيَّة، كالكقفات المكجكدة في ا إلىتعكد  لنُّطؽً الصَّحيحؿ جنبيَّة ىي نيطؽه الألُّغة اؿلنَّغمات الصَّ
، مع الكقفات الصَّحيحة بيف كؿّْ ب الكممات ببطءو مقطعنا  مف مجمكعةو  نيطؽي كممات، أكلؿ مقطعو

.  سرعة نطؽ الحدث الكلبمي، حتَّى يصؿ إلى السُّرعة العاديَّةتزيدمقطعو كمقطعٍ، كبالتَّدريج 
 إذٍ ىك الأساسي في تعمًُّـ  الحديث،لقد أبدل المقطعي الصَّكتيُّ أىمّْيَّةن بالغةن في الدَّرس الصَّكتي     

غا،الُّمغات، سكاءه لمنَّاطقيف بيا أك لتعمُّـ المُّغات الأجنبيَّة  أك لمكبار عمى حددٍّ ر كىذا إمَّا للؤطفاؿ الصّْ
ميـ لمُّغة كيساعد الكثير   الأداء عمىسكاءٍ، فبفضؿ المقطع الصَّكتي يمكف الأداء الصَّحيح كالسَّ

كتيَّة كالكقكؼ عمييا اً ف الكريـ كعدـ التَّسرُّع في النُّطؽ كآالصَّحيح لألفاظ القر تّْباع المقاطع الصَّ
د عمى طريقة نطؽ السميـ  لًاكتساب طريقة النُّطؽ ييدرسي المقطع الصَّكتيؼ. كتأديتيا ة أك لمتَّعكُّ

.    كمف ثمَّة يمكف تحميؿ المنطكؽ كفيميوي صحيحة،



 :خصائص النسيج المقطعي في المُّغة العربيَّة 5
كتيَّة كأىمّْيتيو       أىـ خصائص النَّسيج  الآف كسنتناكؿا،تناكلنا سابقا ذًكرى أنكاعً المقاطع الصَّ

. المقطعي في المُّغة العربيَّة
 يمكننا أف نقؼ عمى ، أنكاعيا في المُّغة العربيَّةنا بعد أف قدَّمنا تقسيمات المقاطع كحدَّد:أولا

خصائص ىذا التَّنظيـ المقطعي العربي، حيث نجد أفَّ أقؿَّ ما تتركَّبي منو الكممة العربيَّة، ىك 
ف منو الكممة العربيَّة ىك سبعي مقاطع،مقطعه كاحده  .  كأفَّ أكثر ما تتككَّ

 :مف الفعؿ كقى، يتألَّؼي مف: فعؿ أمر": ؽً "كممة  (1
 ككذلؾ كثيره مف الحركؼ كالأدكات تتألَّؼي مف التَّركيب (ص ح): مقطعٌ واحدٌ قصيرٌ مفتوح .أ 

 .1  كغيرىا(كاك العطؼ كلاـ الجر كباء الجر) : كذلؾ مثؿ،(ص ح): المقطعي
ما :  كممةه كاحدةه مستقمَّةه مثؿىامثؿتتتألَّؼي منو صيغه صرفيَّةه عربيَّةه كثيرةه، : المقطع ص ح ح  .ب 

يغ  .النَّافية أك المصدريَّة في حرؼ الجرّْ كغيرىا مف الصّْ
: ؿ كممةه كاحدةه مستقمَّةه مث:تتألَّؼي منو صيغه صرفيَّةه عربيَّةه كثيرة، مثؿ :لمقطع ص ح صا .ج 

رفيَّة،(أفَّ )، أداة الجزـ (مىفٍ )مكصكؿ اؿضمير اؿ، (مًفٍ )حرؼ الجر  يغ الصَّ  . كغيرىا مف الصّْ
ص )فَّ ىناؾ كمماته في المُّغة العربيَّة تتككَّف مف مقطعو كاحدو إمَّا قصير مفتكح    كعميو فإ

 .(ص ح ص) أك متكسّْط مغمؽ ،(ص ح ح)إمَّا متكسّْط مفتكح ، ك(ح
رفيَّة العربيَّة عمى اًختلبفيا، فالفعؿ:ثىمَّةى كمماته عربيَّةه ثينائيَّةي المقطع، مثؿ (2 يغة الصَّ كٍتيبٍ أي :  الصّْ

 . فعؿي أمر(ص ح ص +ص ح ص )
 كالأداة ، مع تىسٍكًيٍفً الآخر(ص ح ص+ ص ح ح ) تتككَّف مف مقطعيف ،(كىاٍتًبٍ )ككممة 

يغ، ىذا يعني أفَّ (ص ح ح+  ص ح ص) التي تتألَّؼي مف (ميما)       كغيرىا مف الصّْ
ىناؾ كمماته في المُّغة العربيَّة تتككَّف مف مقطعيف، عمى سبيؿ المثاؿ المقطع المتكسط المغمؽ 

 .لاىٍ : ، مثؿ(ص ح ح)المقطع المتكسط المفتكح ك. سًرٍ : ، مثؿ(ص ح ص)
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+  ص ح+  ص ح) الذم يتككَّف مف (كىتىبى )الفعؿ : ثمَّةى كمماته عربيَّةه ثلبثيَّةي المقطع، مثؿ (3
 مع تحريؾ الآخر، (ص ح ص+  ص ح+  ص ح ح) تتألَّؼي مف (كىاٍتًبه )، ككممة (ص ح

كىذا يعني أف الكممة العربيَّة تتألَّؼي كذلؾ مف ثلبث  مقاطع كما تتألَّؼي مف مقطعيف أك مقطع 
كاحد في بعض الكممات، كتختمؼ ىذه المقاطع الثلبثة بحسب الطكؿ كما قد تككف مف نفس 

 .المقطع
 ص ح+  ص ح ص+  ص ح ص):  يتألَّؼي مف(اًستقبؿ) الفعؿ : مثؿ، كممة رباعيَّة المقطع (4

 مع (ص ص ح ح+  ص ح ح+  ص ح ص)يتألَّؼي مف :  إبراىيـ،العمـاًسـ ، ك(ص ح+ 
 .تحريؾ الآخر

ٍتي ) :مثؿ: كممةه خماسيَّة المقطع (5 +  ص ح ح+  ص ح+  ص ح ص):  تتألَّؼي مف(اًحٍتًفىاٍلاى
 . مع تحريؾ الآخر(ص ح+  ص ح ح

ٍتييي ٍـ: )مثؿ: كممةه سداسيَّة المقطع (6 ص +  ص ح ص):  التي تتألَّؼي مف المقاطع التَّالية(اًحٍتًفىاٍلاى
 .(ص ح ص+  ص ح+  ص ح ح+  ص ح ح+  ح

ٍتيييفَّ  )مثؿ: كممةه سباعيَّة المقطع (7  ص ح ح+  ص ح+  ص ح ص):  التي تتألَّؼي مف(اًحٍتًفىاٍلاى
+  ص ح+  ص ح) التي تتألَّؼي مف(فىسىيىكٍفًيٍكىيييـ )، ككممة (ص ح+  ص ح ص+  ص ح+ 

 . (ص ح+  ص ح+  ص ح+  ص ح ح+  ص ح ص
ص )التي تتألَّؼي مف  (فىسىنيمٍزًميكيميكٍىىاٍ )صؿي عددي المقاطع في بعض الأحياف، كما في كممة مكقد     
 كذلؾ نتيجةن ( ص ح ح– ص ح ح – ص ح – ص ح – ص ح – ص ح ص – ص ح –ح 

نية مقاطع نادره في المُّغة اتألَّؼي مف سبعة كثـم ذم كىذا النَّكع مف الكممات اؿ،لًاتّْصاليا بالمَّكاصؽ
 كؿُّ مجمكعةو لا ،نَّما الكثرة الغالبة مف الكلبـ العربي تتككَّف مف مجاميع مف المقاطعإالعربيَّة، ك

. 1 تكادي تزيدي عف أربعة مقاطع
كتيَّة في الكممةً الكاحدة الَّتي ييمكف أف يىتشكَّؿى منيا النَّسيج المىقٍطىعي، "    قىاٍطًعً الصَّ بالنّْسبةً لًعىدىدً الٍمى

قىاٍطًعو إلىفقد يصؿ في ليغتنا الٍعربيَّة مف مىقٍطىعو كاحًدو  ، ىذا يعني أفَّ الكممة العربيَّة إذا " سىبٍعىةً مى
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في مف مقطعو قصيرإتألفت مف مقطعو كاحدو ؼ ص )  مفتكحفَّ ىذا المقطع في المُّغة العربيَّة قد يتككَّ
ذا المقطع القصير كأداة  (ؽً )كما ذكرنا سابقا لمفعؿ  (ص ح ح) أك مف النَّكع المتكسّْط المفتكح ،(ح

، عىفٍ ) :، مثؿ"يا"النّْداء  ٍـ  كغيرىا كثير، أك مف النَّكع الطَّكيؿ المغمؽ عند الكقؼ (مىفٍ، بىؿٍ، يىدٍ، كى
أك مف النَّكع البالغ الطُّكؿ المزدكج الإغلبؽ ( بىابٍ، نىارٍ، قدٍرٍ، فجٍرٍ، نيٍرٍ ):  مثؿ،(ص ح ح ص)
، كلكف ميعظيـ الٍكمًمات: مثؿ،(ص ح ح ص ص) اٍؿٌٍ في المُّغةً الٍعربيَّة تىشٍتىمًؿي تىقٍرًيبنا عمى ثلبثةً   ضى

. مقاطعو أك أربعةو 
 أفَّ الٍمىقٍطىعٍ العربي لابدَّ أف يبدأ بصامت، حيث لا ييمٍكًفي أف تىبٍدىأى الٍكىمًمىةي العربيَّة بحركةو كما :ثأنيا

نٍسًيَّة أفَّ المُّغةي الٍعربيَّة لا تبدأ بصامتو كلا ؛ بمعنى ىك الحاؿ في المُّغات الأكركبيَّة كالإنجميزيَّة كالفىرى
رّْؾو  . تىقًؼي عمى ميتىحى

:  أنَّو لا يجكز أف تبدأ الكممة العربيَّة بصامتيف، فلب يمكف أف يتضمَّف المقطع العربيُّ التَّركيب:ثالثا
. 1( ص ص ص ح):  أك بأكثر مف صامتيف في البداية مثؿ، مثلب(ص ص ح)

 (يىتىفىعَّؿي ) : مثؿ، لا تزيد مقاطع الكممة المجرَّدة مف المَّكاحؽ عمى أربعة مقاطع إلاَّ نادرنا:رابعا
ؿي ) يغة الأكلى الفًعؿك، (يىتىفىاٍعى يـ ): مثاؿ الصّْ  ص ح+  ص ح):  تتألَّؼي مف التَّركيب المقطعي(يىتىقىدَّ

يغة الثانية (ص ح+  ص ح+  ص ح ص+  ، الذم يتألَّؼي مف التَّركيب (يىتىقىاٍبىؿي )لفعؿ ؿ، مثؿ الصدٍّ
يغتيف . (ص ح+  ص ح+  ص ح ح+  ص ح+ ص ح ): المقطعي كذلؾ ما ييشٍتىؽُّ مف الصّْ

يغة الأكلى أفَّ اًسـ الفىاعًؿ منيا مثلب ىك هـ ): أحيانا، فمف الصّْ :  يتألَّؼي مف التَّركيب المقطعي(ميتىقىدّْ
، ككذلؾ اًشتقاؽ اًسـ الفاعؿ مف ( صص ح+  ص ح+  ح ص ص+  ح ص+  ص ح)

يغة الثانية ىك متقابؿه، يتألَّؼي مف التَّركيب المقطعي ص +  ص ح ح+  ص ح+  ص ح): الصّْ
. (ص ح+  ح

يغ قميمةه مف حيث الكمّْيَّة، إذا ما قيسّْمىتٍ بالكثرة أك      فٍرىة التي تتَّسـ بيا الكمماتي بلكف ىذه الصّْ الكى
، فيي صيغةه لا تيمثّْؿي اًطّْرادنا في قاعدة التَّككيف  العربيَّةي المؤلَّفةي مف أربعةً مقاطعو أك ثلبثةً مقاطعو

. المقطعي لمُّغة العربيَّة
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 بضركرة تحريؾ الأخير (ص ح ح+  ص ح ح) في المُّغة العربيَّة تكالي المقطعيف فىظَّؿي مي : خامسا
، فعند الكقؼ يزكؿ ىذا التَّكالي كينشأ التَّركيب (ص ح+  ص ح ح+  ص ح ح+  ص ح)ىكذا، 

ندماج المقٍطعيٍف اً  ب(ص ح ح ص+  ص ح ح+  ص ح ص) كذلؾ (ىًيٍ ٍـرىاٍ بٍ إً ): المقطعي
. الأخيريٍف في مقطعو كاحدو 

 لا يقبؿ التَّركيب المقطعيُّ العربيُّ أف يتجاكز أكثر مف صامتيف في كسط الكممة ففي مثؿ :سادسا
 حيث لا تزيد ،(ص ح+  ص ح+  ص ح ص):  يتألَّؼي مف المقاطع التَّالية(يىكٍتيبي ): الفعؿ

. (التَّاء+ الكاؼٍ ): الصَّكامت في كسط الفعؿ عمى صامتيف ىما
 حيث لا تزيد (ص ح+  ص ح+  ص ح ص):  يتألَّؼي مف المقاطع(أىحٍمىدٍ ): ؿـ الع اًسـكفي    

، فإذا تجاكزت ثلبثي صكامتو في (الميـ+  الحاء)العمـ عمى صامتيف ىما اًسـ الصَّكامت في كسط 
ؿ لمتَّخمُّص مف ىذا التَّجاكز الذم تأباه أنظمة تىّـَ حالات الكصؿ بيف الكممات،  امت الأكَّ  تحريؾي الصَّ

: ، كتتألَّؼي مف المقاطع التَّالية(مًفى الٍأىرٍضٍ ):  كمثاؿ ذلؾ عبارة،التَّركيب المقطعي في المُّغة العربيَّة
. (ص ح ص ص+  ص ح ص+  ص ح ص)

ـ+  اليمٍزة+  النُّكف)حيث تكالت أربعةي صكامتو كىي     ، كلذلؾ يتّـُ تحريؾ النُّكف (اليمٍزة+  اللبَّ
ص ح +  ص ح ص+  ص ح):  لييصبح التَّركيب المقطعيُّ فييا،(مًفى الٍأىرٍضٍ ): في حرؼ الجر

: ة في كسط الكممة إلى ثلبثةو فقط كىيكًرتتقمَّص الصَّكامت الميتىجا، ؼ بًتسٍكيف الآخًرٍ ،( صص
ـ+  النُّكف) . 1( اليمزة+  اللبَّ

في حيف تسمح أنظمة المقاطع في المُّغات الأكركبية بتجاكز أكثر مف صامتيف داخؿ كمماتيا،     
 تجاكزت "construction"الكممة  كفي "r. k. r" تجاكزت بالصَّكامت "Conkret"ففي كممة 
 .حسبما تسمح بذلؾ أنظمة المقاطع فييا" r. t. s. n"بالصَّكامت 

شٍكًىىا: سابعا قيكعي المقطع الخامس في صدر الكممة العربيَّة أك في حى  فيك مقطعه خاصّّ ،لا يجكزي كي
: بحالةً الكقؼ في آخر الكممة، كلكف قد يككف نسيجا لكممة عربية كاحدة، ساكنة الآخر مثؿ

. (ص ح ص ص) :، فيي تتألَّؼي مف التَّركيب المقطعي..(مًصٍرٍ، عىصٍرٍ، فىجٍرٍ )
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 بًعدّْهً (ص ح ص) مف مقطعو طكيؿو ميغمؽو ةي ىا المقطعيَّ تي تألَّؼي تركيبت لا تقبؿي الكممةي العربيَّةي أف :ثامنا
اٍيىاٍ )، ففي كممة(ص ح ح): مف الطَّكيؿ المفتكح ص ح +  ص ح ص):  الميؤلَّفة مف المقاطع(سيرٍغى

. عموـ أعجميدٍّ اًسيـ ، فيي كممةه ليست عربيَّةن لأنَّيا (ص ح ح+  ح
 مف الٍمىقٍطىعٍ الطَّكيؿ المفتكح ةي ىا المقطعيَّ تً تألَّؼى تركيبت أف -أيضا– لا تقبؿي الكممةي العربيَّةي :تاسعا

اٍبىنٍدىرٍ ) ففي كممة ،(ص ح ص) يىتمكهي مىقٍطىعه مف النَّكع الثَّالث الطَّكيؿ الميغٍمىؽٍ ،(ص ح ح) ( شى
قىاٍطًعٍ التَّالية   فيي كممةه أعجميَّةه فارسيَّة،(ص ح ص+  ص ح ص+  ص ح ح): الميؤلَّفة مف الٍمى

. -أيضا-
 (ص ح ح) الٍمىقٍطىعٍ الثاني الطَّكيؿ المفتكح  مف أف تتألَّؼى -أيضا– لا تقبؿي الكممةي العربيَّةي :عاشرا

كٍمىرٍتٍ )، فىكىمًمىةي (ص ح ص ص)يتمكهي مىقٍطىعه زائدي الطُّكؿ مغمؽه  ص +  ص ح ح):  تتألَّؼي مف(جى
مىبٍ (ح ص ص ةً حى مًيَّةه تىشيعي في لىيٍجى . 1   كىمًمىةه أىعٍجى
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 الفصــل الثاني

 جماليات البنى المقطعية في شعر أبو القاسم الشابي

 -نماذج مختارة - 

 

 . النماذج الشعرية المختارة لمدراسة التطبيقية:أولا

 .الكتابة المقطعية لمنماذج الشعرية المختارة: ثانيا

الجداول الإحصائية لعدد المقاطع الموجودة في النماذج الشعرية : ثالثا

 .وأنواعيا

 .أنواع المقاطع الموجود ودلالاتيا: رابعا

 .التجمعات المقطعية في النماذج الشعرية المختارة: خامسا

 .دلالة الصوامت والصوائت في النماذج الشعرية: سادسا

 .الإيقاع الداخمي ودلالتو في النماذج الشعرية: سابعا



 

:    تمييد

       في ىذا الفصؿ الذم خصَّصناه لمدّْراسة التَّطبيقيَّة، نكدُّ دراسة المىقاطع 

كتيَّة ك دلالاتيا في شعر  ، مًفٍ خًلبؿً أىرٍكىعً نىماذًجًوً (ي القاسم الشَّابِّ وأب(الصَّ

تًيىا عمى تىشٍخيصً تىجارًبًوً، كما لك أنَّنا نىراهي بالٍعىيٍفً  الشّْعٍرًيَّةً الَّتي اًخٍتىرٍناىا لًمىدىل قيدٍرى

كٍتًيَّةو ذاتي دلالاتو حيَّةو مًفٍ كىحٍيً تىجارًبًوً  قىاًطًعى صى دىة، لًتىكٍظيفًوً مى رَّ . الٍميجى

كائًتً بًدلالاتًيا؛ فالأصكاتي  كامًتً كالصَّ مٍمىةن مًفى الصَّ      كذلؾ مًفٍ خًلبؿً تىكٍظيفًوً جي

المجيكرةي مىثىلبن ليا دلالاته ميغايًرىةه للؤصكاتً الميمكسة، ككذلؾ الأصكاتي الًانفجاريَّةي 

يٍرًىا مًفى الأصٍكات  كيؿّّ مًنٍيا يىحٍمًؿي دىلالاتو تىخٍتىمًؼي عىفٍ غى كالًاحتكاكيَّة، كغيريىا، كى

. سىتىأٍتي تىفاصيمييا فيما بىعٍدٍ 

كٍتًيَّةن، كتىقٍتىضي طىبيعةي سىنىدٍريسي      إًذىفٍ   الٍقىصائًدى الَّتي اًخٍتىرٍناىا دًرىاسىةن أيسٍميكبًيَّةن صى

كانًبو أساسيَّةو تىمىثَّمىتٍ في : الٍحاؿٍ أىفٍ نيرىكّْزى في ىذه الدّْراسة عمى ثلبثةً جى

وتي _ 1 ن الصَّ :  المكوِّ

ةى تىجاكيرًهً مع غىيٍرهً مف  كٍتو دىلالةه يىحٍمًمييا في طيَّاتًوً نىتيجى      لأفَّ لًكيؿّْ صى

اذىةو في القىصائًدً الشّْعٍرًيَّةً، ليذا  ا سًياقاته ذاتي دلالاتو أىخَّ الأصكات،تىحٍصيؿي دىكٍمن

كٍتًي الَّذم يىشٍتىمًؿي عمى  فٍ الصَّ اًسٍتىعىنَّا في دًراسىتًنا التَّطبيقيَّة التي بيف أيدينا بالٍميككّْ

دًراسةً الأصكات مًفٍ حيثي طبيعىتًيا كخصائًصًيا كسًماتًيا كمىخارًجًيا، سكاءه الحيركؼٍ 



 

يٍيا الطَّكيمةي كالقصيرةي ) كاتٍ بًنىكٍعى رى كامًتٍ أك الحى كٍتًيُّ في )، (الصَّ في الصَّ كيىبٍحىثي الميكىكّْ

ٍـ  رًيَّةه أى نٍجي ٍـ حي رىكاته اًحٍتًكاكيَّةه، أى ٍـ حى طىبيعىةً الٍأىصٍكاتً، ككظيفىتًيا أىىًيى أىصٍكاته ساكًنىةه أى

 1 (مىيٍمكسىةه 

وتي _ 2 : التَّشكيل الصَّ

كٍتًيَّةو     قىاطًعى صى  يىشٍتىمًؿي ىذا العينٍصيري عمى مىدىل قيدٍرىةً الٍأىصٍكاتً عمى تىشٍكيؿً مى

ا، سًياقنا كدىلالىةن، لًمى يىنٍدىرًجي تىحٍتىيا مًفٍ  كٍوـ )ميخٍتىمًفىةو كمِّا كنىكٍعن قٍؼو كحي ، ككى ، كتىنٍغًيوـ نىبٍرو

ذٍؼو  يٍرًهً مًفى  (كحى دو مىلبمًحه  كخصائصه كسًماته تيميّْزيهي عىفٍ غى كٍتو ميفٍرى ، كعميو فىمًكيؿّْ صى

يٍرًهً في بىعٍضً تًمٍؾى السّْماتٍ، فىتىتىشىكَّؿي لىدىيٍوً مىلبمًحه  قىدٍ يىشٍتىرًؾي مىعى غى الٍأىصٍكاتٍ، كى

القكَّة ): كسًماته إضافًيَّةه تيمىيّْزيهي بًسًياقاتو تىقٍصًديىا طىبيعىةي مىكٍضكعً الٍقىصيدىة، مثؿ

مالًيَّاتو (الميركنىةي، التَّفاؤيؿ، الإنسانيَّة ، كمًثٍؿي ىذه المىلبمًحى ييضٍفًي عمى بىيٍتً الٍقىصيدً جى

كٍتٍ  ٍؿً اًنٍسًجاًـ الصَّ مىعٍنىى، فالسّْياؽي مع اؿ*فنّْيَّةو كىأيسٍمكبًيَّةو فىذَّةو مًفٍ نىكٍعًيا، مًفٍ خًلبى

 .الٍعا ٍـ

ىـ  '' أبك القاسـ الشَّابّْي''     سىنىقكيـ بًتىحٍميؿً النَّماذًجً الشّْعٍرًيَّةً الٍميخٍتارىةً مًفٍ أىرٍكىعً ما نىظى

كٍتًيَّةً الٍمىكٍجكدىةً في كيؿّْ قىصيدىةو عمى حًدنل، بًأنٍكاعًيا  لًنيحٍصًي عىدىدى الٍمىقاطًعً الصَّ
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كائًتً، كدىلالىةي الٍبًنٍيىةً الٍإيقاعًيَّةً الَّتي لا تىخٍمك مًنٍيا  كامًتً كالصَّ كدلالاتًيا، كدىلالىةً الصَّ

. أىمُّ قىصيدىةو شًعٍرًيَّة

: النماذج الشعرية المختارة لمدراسة التطبيقية: أولا

 1 قصيدة الطفولة: النموذج الأول

يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةٍ                  لًمَّوً مػػػػػىا أىحٍمىػػػػػػى الطُّفيكلىػػػػػػػػػػػةى  يـ الٍحى مٍػػػػػػػػػػػ  إنَّيػػػػػػػػػػػػا حي

عٍػػػسػػػػكؿً الػػػػػػػػ ؤىلػػػػػػػعيػػػده كىمى ػػةً السُّبىػػػػ                  ػػػػػػرُّ  ػػاتػػػمػػػػػىا بيػػػفى أجحى

ػػػػػا فييػػػػا بعيػػػفو باسًىـ فتػرنػػػػػػػػػػػػػػػػك إلػػػػػػػػػػػػػػى الدُّ   ػػػػوػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                  كمى

 ػػػػػػػػػػػػةػ                 بنىفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍسو حالمػػػػػػػػػ ػيػاػػػػػػػػػكتىسيري في غػػدكات كىادًيػػ

بيػػػػػ ػػػػػػػزُّ ػإفَّ الطٌفػػػػػػػػػػكلػػػػػػػػػػةى تيتػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػعٍ ػػػ                 فػػػػػػػي قىػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍبً الرَّ

يٍػػؼً الأىنٍػػػػػػ ديػػػػػ ػػػػػداءً ػػػػػػػريَّػػػػػانػػػةه مًفٍ زى  ػػػعٍ ػػ                 فػػػػػػػػػػػي الفىجػػػػػػػػػػػٍرً الكى

ػػػنَّػػػػػػػػػػػػتٍ لػػيػػػػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػدُّنيػػػػػػػػػػػا  بيكرًىىػػػػػ                 غى ػػػػا ػػػػػػػأىغانػػػي حبّْػيا كحي

دىتٍ نىػػػشٍػػػكل بأىحػػػ نيكرًىىػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػلب ًـػػػػػػػػػفىػػتىػػػػػأىكَّ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةً كى                   الحى
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 1: قصيدة أراك: النموذج الثاني

بىاحي الأىمػػػؿ  يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةي              كيملؤي نىفسي صى أىراؾً فىتىحٍمك لىدىمَّ الحى

 

كده عًذابه              كتحنك عمى قمبيى المشٍتىعً  ؿٍ ػػػػػػػكتنمك بصدرم كيري

 

يػػػػػػػىاة               كذاؾ الشَّبابي الكديعي الثّـَ  ؿػػػػً كيفٍتًنيني فيؾً فيضي الحى

 

كٍليفَّ القيبىػػػػػػػػؿٍ  كيفٍتًنيني سًحٍري تًمٍؾى الشّْفػػػػػػػػػػػاهٍ              ترفرؼي مًفٍ حى

 

بيعً الخضػػػػػػػػػػػػر  فأىعبيدي فيؾً جماؿى السَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً              كرقَّةى كردً الرَّ

 

ةن بشيعػػػػػػػاعً الطَّفػػػػػػػػػػػػػىؿٍ  شَّحى كطييٍرى الثُّمكجً كسًحٍرى المػػػػػػركج              ميكى

 

ٍـ أىبٍؿي حربى الكيجي  كد ػػػػػػأىراؾً فأيخٍمىػػػؽي خمٍقػػػان جديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدان            كأنّْيى ل

 

ياتً التي لا تىب دٍ ػػػمػػػكلػػػػـ أىحتمػػػػؿ فيو عًبئان ثقيػػػػػػػػلبن             مف الذّْكٍرى

                                                           

 72.1أبك القاسـ القاسـ الشابي، أغاني الحياة، المرجع نفسو، ص 



 

 1 قصيدة إرادة الحياة: النموذج الثالث

ػػيىػػػػاةى     ان أرىادى الٍحى    فىػػػػػلب بيػػدَّ أفٍ يىسٍتىجًيػػػبى الػػقىػػػػدىر     إذا الشٌػػػػعٍبي يىػػػػػػكٍمى

 
ػػسًػػػػػػػػػػوػػػػػر مًػػػػػػػػػػػػي           كىلا بيدَّ لمقىيٍػػػدً أىفٍ  يىػنٍػػػكى  كىلا بيػػػػػػػػػدَّ لًػػمَّيػػٍػػػػػػػػػؿً أفٍ يىنٍػػػجى

 
ػػكّْىىػػػػػا كىانٍػػػدىثىػػػػػػػػػر ػػػػػػرى فػػي جى يىػػػػػاةً           تػػىبىػخَّ ٍـ ييعىػػانًقٍوي شىػػكٍؽي الٍحى ػػفٍ لى مى  كى

 
ػنٍػتىػصًػػػر فٍعىػػػػةً العىػػػػدىـ المي يىػػػػػػاةي           مػػًفٍ صى ٍـ تىػػشيقٍػوي الٍحى يٍؿه لًػػػمىفٍ لىػػ  فىػػػكى

 
ػيػػػػػػػػػػا الػػميسٍتىػػػػتػًػػػػػػػر كحي دٌثىنػي ري  كىذلػػػػؾى قىالىػػػػتٍ لًػػػػػيى الكىائًنػػػػػػػػػػاتي           كىحى

 
ػػػر تىػػػػحٍتى الشَّجى فىػػكٍؽى الجًبىػػػاؿ كى ػاجً          كى يحي بىيٍفى  الفًجى ػتً الرّْ دىمٍػدىمى  كى

 
ػػػػذىر نىػػسػػيًػػتي الػحى كًبٍػػتي الٍميػػنىى كى ػايىػػػػػػػةو           رى ػػا طىػػمىحٍػتي إلػػػى غى  إذىا مى

 
ػنَّػػبٍ  كيعيػكرى الشّْعىػػػػابً         كىلا كيػبَّػػػػةى  الػػمَّػيىػػػػبً الػميسٍػتىػعىػػػػػػػػػػػػر ٍـ  أىتىجى لىػػ  كى

 
فىػػػػػػػرٍ  عيػػكدى الٍجًبىػاؿً         يىعًػػشٍ أىبىػػدى الدَّىٍػػرً بىيٍػػفى الٍحي ػػفٍ لا ييحًبُّ  صي مى كى

 
 

                                                           

 99.1أغاني الحياة، المرجع نفسو، ص  أبك القاسـ القاسـ الشابي،



 

 :الكتابة المقطعية لمنماذج الشعرية المختارة: ثانيا

:  لقصيدة الطفولة الكتابة المقطعية-1

ٍ /بًؿٍ /  اٍ / قً /  لاى / فيكٍ / طي / لىطٍ / أىحٍ / مى

ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ص/ 

/ ص ح ح / ح 

 

ؿٍ / ىىاٍ / فى / إًفٍ / ةى / ؿى /  / يىاٍةٍ / حى / ميؿٍ / حي

ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / 

/ ص ح ح ص / ص ح / 

 

وٍ /  / ؤىلى / ري / لًرٍ / سيكٍ / مىعٍ / ؾى / ديفٍ / عى

/ ص ح ص / ص ح ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / 

/ ص ح ح / ص ح 

اٍ /  / بىاٍتٍ / سي /تًسٍ / حى / فً / أىجٍ / فى / بىيٍ / مى



 

ص ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ح  / 

/ ص ح ح ص / ص ح / ص 

 

اٍ / كى / يىاٍ / ديفٍ / لىدٍ / إً / نيكٍ / تىرٍ /  / مى

ص / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / 

/ ص ح ح / ح 

 

وٍ / سً / بىاٍ / نًفٍ / عىيٍ / بً / ىىاٍ / فًيٍ /  / مى

ص / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ح / 

/ ص ح ص / ح 

 

/ كىاٍ / تً / كىاٍ / دى / عى / فًيٍ / ري / سًيٍ / تى / 

ص / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / 

/ ص ح ح / ح 

اٍ / سًفٍ / نىؼٍ / بً / ىىاٍ / دًمٍ /  وٍ / ؿً / حى / مى



 

ص / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ح / 

/ ص ح ص / ح 

 

/ تىزُّ / تىوٍ / ةى / ؿى / فيكٍ / طي / نىطٍ / إًفَّ / 

ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / 

 /ص ح ص / 

 

/ بًيٍعٍ / رى / بًرٍ / قىؿٍ / فًيٍ / زي / 

/ ص ح ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / 

 

/ ءً / دىا / أىفٍ / فًؿٍ / زىمٍ / مًفٍ / تىفٍ / فى / بىا / ريبٍ / 

/ ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / 

/ ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص 

 

 



 

/ دًيٍعٍ / كى / رًؿٍ / فىجٍ / فًؿٍ / 

/ ص ح ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص / 

 

/ يىا / ديفٍ / ىىدٍ /ؿى / نىتٍ / غىفٍ / 

/ ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح  / ص ح ص / ص ح ص / 

 

اٍ / أى /  بٍ / نًيٍ / غى / ىىا / رى / بيك / حي / كى / ىىا / بى  / حى

/ ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح ح / ص ح / 

/ ص ح ح / ص ح / ص ح ح / ص ح 

 

/ أىح / بً / كىل / نىشً / دىتٍ / كى / أىكٍ / تى / 

ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح / 

/ ص ح ص / 

 



 

/ ىىا / رً / نيك / كى / ةً / يىا / حى / مًؿٍ / لاى / 

/ ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / 

/ ص ح ح / ص ح 

:  لقصيدة أراك  الكتابة المقطعية-2

/ ةي / يىا / حى / يىؿٍ / دىمٍ / ؿى / ليك / تىحٍ / ؼى / ؾً / رىا / أى / 

ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح / ص ح /ص ح ح/ ص ح / 

/ ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ح ص 

 

ٍـ /كى /  ؿٍ / بىا / صى / سًي / نىؼٍ / أي / ؿى / يى / مىؿٍ / أى / حي

/ ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح/ 

/ ص ح ص / ص ح / ص ح ص/ ص ح ح 

 

دٍ / بً / ميك / تىفٍ / كى /  ك / كي / رًم / صى / ذىابه / عً / ديفٍ / ري

/ ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ص/ ص ح  / 

/ ص ح ص / ص ح ح  / ص ح / ص ح ص / ص ح ح 



 

/ عًؿٍ / تى / ميشٍ / يىؿٍ / بً / قىؿٍ / لىى / عى / نيك / تىحٍ / كى / 

/ ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح / 

/ ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 

 

ؿٍ / فىيٍ / ؾً / فًي / نًي / في / تً / يىؼٍ / كى /  / ةً / يىا / حى / ضي

ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح/ 

/ ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ح ص 

 

/ مًؿٍ / ثى / عيثٍ / دًم / كى / بيؿٍ / بىا / شى / كىشٍ / ذىا / كى / 

ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح ص /ص ح ح / ص ح/ 

/ ص ح ص / ص ح / ص ح ص / 

 

/ فىاٍهٍ / شً / كىشٍ / تًؿٍ / ري / سًحٍ / نًي / في / تً / يىؼٍ / كى / 

/ ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص /ص ح / 

/ ص ح ح ص / ص ح/ ص ح ص / ص ح ص 



 

كٍ / مًفٍ / ؼي / رً / رىؼٍ / تي /  / بىؿٍ / ؽي / نىؿٍ / ىًفٍ / ؿً / حى

/ ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / 

/ ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 

 

اٍءٍ / سى / لىسٍ / مىا / جى / ؾً / فًي / دي / بي / أىعٍ / ؼى /  / مى

/ ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح/        

/ ص ح ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ح  / 

 

رٍ / ةى / ؽى / رًؽٍ / كى /  / ضًرٍ / خى / عًؿٍ / بًي / رى / دًرٍ / كى

/ ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح/   

/ ص ح ح ص / 

ك / يـ / ريؿٍ / سًحٍ / كى / جً / ليك / ثي / ريثٍ / طيوٍ / كى /  / جً / ري

/ ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص /ص ح /     

/ ص ح ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص/ 

 



 

شٍ / يـ /   /طًفٍؿٍ / عًطٍ / عىا / شي / بً / تيفٍ / حى / شى / كى

ص ح / ص ح/ ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح/ 

/ ص ح ص ص / ص ح ص / ح 

 

ؿٍ / ؽي / ؿي / أىخٍ / ؼى / ؾً / رىا / أى /  / دىفٍ / دًمٍ / جى / قىفٍ / خى

/ ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح /       

/ ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص /  

 

ٍـ / نًي / أىفٍ / ؾى /  رٍ / بىؿٍ / أى / لى /  جيكدٍ / كي / بىؿٍ / حى

ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح ص / ص ح / 

/ ص ح ح ص / ص ح / ص ح ص / ص 

 

ٍـ / كى /  / لىفٍ / قًي / ثى / شىفٍ / عىيٍ / قً / فًي / مًؿٍ / تى / أىحٍ / لى

/ ص ح /ص ح ح / ص ح ص/ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص / ص ح / 

/ ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص 



 

/ بًيٍدٍ / تى / لاى / تًفٍ / يىا / رى / ذًؾٍ / ذي / ميفٍ / 

ص  / حص ح  / صص ح  /  حص ح/ ص ح  /  صص ح/ ص ح ص / 

/  ص ح ح ص  / ص ح/  ح ح 

 :قصيدة إرادة الحياةل الكتابة المقطعية- 3

/ يىاٍةٍ / حى / دىؿٍ / رىاٍ / أى / مىفٍ / يىكٍ / بي / شىعٍ / ذىشٍ / إً / 

ص / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / 

/ ص ح ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ح 

 

/ دىرٍ / ؽى / بىؿٍ / جًي / تى / يىسٍ / أىفٍ / دى / بيدٍ / لاى / ؼى / 

ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / 

/ ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / 

 

/ لًيٍ / جى / يىفٍ / أىفٍ / ؿً / لىيٍ / لًؿٍ / دى / بيدٍ / لاى / كى / 

ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / 

/ ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / 



 

/ سًرٍ / ؾى / يىفٍ / أىفٍ / ً د /قىيٍ / لًؿٍ / دى / بيدٍ / لاى /كى / 

ص ح / ص ح ص / ص ح ص/ ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / 

/ ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / 

 

ٍـ / مىفٍ / كى /  / يىاٍةٍ / حى / قيؿٍ / شىكٍ / قي / نًؽٍ / عىا / مي / لى

ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح /

  /ص ح ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / 

 

كٍ / فًي / رى / خى / بىخٍ / تى /  فٍ / ىىا / كً / جى / ثىرٍ / دى / كى

/ ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / 

/ ص ح ص / ص ح / ص ح ص/ ص ح ح 

ٍـ /مىفٍ / ؿً / ليفٍ /كىمٍ / ؼى /  / يىاٍةٍ / حى / ىيؿٍ / شيؽٍ / تى  / لى

ص / ص ح ص  / ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / 

/  ص ح ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ح 

 



 

ؼٍ / مًفٍ /  / صًرٍ / تى / ميفٍ / مًؿٍ / دى / عى / تًؿٍ / عى / صى

ص ح / ص ح / ص ح  / ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / 

/ ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص

 

/ نىاٍتٍ / ئً / كىا / يىؿٍ / ؿً / لىتٍ / قىا / ؾى / ؿً / ذىا / ؾى / 

ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ح / ص ح / 

  /ص ح ح ص / ص ح / ص ح ح / ح ص 

 

دٍ / كى /  ك / نًي / ثى / دى / حى / تًرٍ / تى / ميسٍ / ىىؿٍ / حي / ري

/    ص ح / ص ح ح  / ص ح ح /  ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / 

/ ص ح ص / ص ح /  ص ح ص /  ص ح ص / 

 

ٍـ / كى /  ا / ؼً / نىؿٍ / بىيٍ / حي / رًم / تًرٍ / ىـ / دى / دى / جً / جى

ص ح   / ص ح ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح /

/ ص ح / ص ح ح /  ص ح /  ص ح ص / ص ح ص /



 

رٍ / شى / تىشٍ / تىحٍ / كى / ؿً / بىا / جً / قىؿٍ / فىكٍ / كى /  / جى

ص ح    / ص ح   / ص ح ح  /  ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / 

/ ص ح ص / ص ح  / ص ح ص / ص ح ص / 

 

ا / ذىا / إً /  ا / لىى / إً / تي / مىحٍ / طى / مى / تًفٍ / مى / غى

ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ح / ص ح / 

  /ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ح / ح ح 

 

/ ذىرٍ / حى / تيؿٍ / لىعٍ / خى / كى / نىى / يـ / تيؿٍ / بًسٍ / ؿى / 

/    ص ح / ص ح / ص ح خ / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / 

/ ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص/ 

 

ٍـ / كى  /  فٍ / تى / أى / لى اٍبٍ / شً / رىشٍ / عيك / كي / نىبٍ / جى / عى

/  ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / 

/ ص ح ح ص / ص ح /  ص ح ص / ص ح ح / 



 

/ عىرٍ / تى / ميسٍ / بًؿٍ / قى / ؿى / تىؿٍ / بى / كىبٍ / لاى / كى / 

/ ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / 

/ ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح ص/ ص ح ص 

 

/ ؿً / بىا / جً / دىؿٍ / عيك / صي / حًبٍ / مي / لاى / مىفٍ / كى / 

ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح / 

/  ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / / ص

 

/ فىرٍ / حي / نىؿٍ / بىيٍ / رً / دىهٍ / دىدٍ / بى / أى / عًشٍ / مى / 

/  ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / 

/  ص ح ص /  ص ح / ص ح ص /  ص ح ص / 

 

 

 



 

الجداول الإحصائية لعدد المقاطع الموجودة في النماذج الشعرية : ثالثا

: وأنواعيا

: الجدول الإحصائي الأول لقصيدة الطفولة -1

 المئوية النسبة تواتره نوعو المقطع

 46.03% 93 مفتكح قصير ح ص

 14.35% 29 مغمؽ متكسط ص ح ص

 38.11% 77 مفتكح متكسط ح ح ص

 1.48% 03 مغمؽ طكيؿ ص ح ح ص

 %100 202 ///// المجموع

 

 

 

 

 



 

: الجدول الإحصائي الثاني لقصيدة أراك -2

 المئوية النسبة تواتره نوعو المقطع

 58.77 77 مفتكح قصير ح ص

 34.35 % 45 مغمؽ متكسط ص ح ص

 25.19% 33 مفتكح متكسط ح ح ص

 4.58% 06 مغمؽ طكيؿ ص ح ح ص

  100 % 131 ///// المجموع

 

: الجدول الإحصائي الثالث لقصيدة إرادة الحياة -3

 المئوية النسبة تواتره نوعو المقطع

 46.03% 93 مفتكح قصير ح ص

 14.35% 29 مغمؽ متكسط ص ح ص

 24.62% 77 مفتكح متكسط ح ح ص

  04% 03 مغمؽ طكيؿ ص ح ح ص

 % 100 202 ///// المجموع

 



 

 :ودلالاتيا الموجودة المقاطع أنواع- رابعا

كتيَّة المقاطع أنكاع عف لنا كشؼ مقطعيا الشّْعريَّة لمنَّماذج عرضنا إفَّ           الصَّ

كتيَّة المقاطع في تتمثَّؿ كالتي كأبياتيا، الشَّعريَّة القصائد كممات منيا تتألؼ التي  الصَّ

 القصيدة بنية في منيا مقطع كؿّْ  شيكع مقدار لنا يتَّضح كبالتَّالي الخمسة، العربيَّة

 حدل عمى قصيدة كؿّْ  في المقاطع تمؾ شيكع نسبة عف نيائي تصُّكر كلإعطاء

 أنكاع خمس إلى تشير الشّْعرم الخطاب في ايستخدمت التي المقاطع أنكاع فنتائج

كتيَّة المقاطع مف  :كالتَّالي مميَّز مقطعي نسيج عبر مكزَّعة كانت الصَّ

 (:ح ص) القصير المقطع . أ

 أكثر أنَّو أم مرَّةن، عشرة كأربع مائتاف الشّْعريَّة النَّماذج في ذكره كرد كقد     

 .% 24،62 كبنسة  السَّابقة، القصائد في تىكرارا المقاطع

 أف نرجّْح ك المفتكح، القصير المقطع عمى بنيت المختارة الشّْعرية النَّماذج     

 :إلى يعكد ذلؾ في السبب

 بذلؾ ليزيؿ خفيفا رشيقا قصيرا مقطعا تتطمَّب جعمتيا الشّْعرية الأبيات طكؿ      

 كبالتَّالي المقطع، بقصر الطُّكؿ حدَّة مف كيخفّْؼ كالمستمع، القارئ عف كالسَّأـ الممؿ

  / تى  / دى  / حى  /  ؿ / ؼى  / ؾً  /أى /  :مثؿ الطُّكؿ بيذا المستمع أك القارئ يشعر لا

  .إلخ... /ؽي  /حي  / تً  / ذى  / جى  /ؽى 



 

 لآخر مكاف مف الًانتقاؿ بحرية كتمتُّعو حركتو كسرعة المقطع كرشاقة         خفٌة

 الإيقاع لضبط الأساسي المحرّْؾ جعمو المتيف الشّْعرم كالمَّفظ العربي، الكلبـ في

يَّة تمؾ خلبؿ مف الصَّكتي  ليذا الشّْعرية، الأبيات مدار عمى تىكراره تيظير التي الحرّْ

كتَّيَّة كالخصائص السّْمات فإفَّ   كالرَّابط الأساسي المقطع ليككف أىَّمتو ىذه الصَّ

 حتى القصيدة بداية مف كالصَّكتي المكسيقي الإيقاع ضبط عمى القادر الصَّكتي

 .نيايتيا

 (:ص ح ص) المغمق المتوسط المقطع  .ب

 بػ السَّابقة، عف تقؿ بنسبة مرَّات كثلبث مائة السَّابقة القصائد في تردُّده كرد لقد     

مف أقؿ بنسبة جاء قد المقطع ىذا كف مف الرُّغـ كعمى ،% 20.91 ىّ  إلاَّ  سابقو ٌّ

 القصائد معظـ في الشّْعريَّة النَّماذج عميو بنيت الذم القصير المقطع تىكراره فاؽ أنَّو

 /سًرٍ  /يىنػٍ  /قىيػٍ  /يىفٍ  /لىيٍ  /دىرٍ  /بىؿٍ  /يىسٍ  /فٍ  أى  /بيدٍ  /ؿٍ  دى  /مىفٍ  /يىكٍ  /شىحٍ  /شٍ  ذى  / :مثؿ

كٍ  /بىخػٍ  /قيدٍ  /شىكٍ  /نًؽٍ  /لى ٍـ /مىفٍ  رٍ  /تىشػٍ  /تىحػٍ  /ثىرٍ  /ىّ دٍ  /جى  /تيدٍ  /لىعػٍ  /تيؿٍ  /بىسػٍ  /مى

 .الخ..../ذىرٍ 

كتيَّة كسماتو بخصائصو المقطع ىذا أفَّ  كالحقيقة        نكع تحقيؽ عمى عمؿ الصَّ

 المعركضة المشاىد لخدمة كيظّْؼى  الذم المكسيقي كالتَّآلؼ الصَّكتي التَّمكيف مف

حداث  مع متناكب بشكؿ كالصَّكتي المقطعي التَّنكُّع خلبؿ مف المتمقّْي في التَّأثير كا 

 .القصير المقطع



 

 التَّنكيع مف نكع إحداث عف أىميَّة يقؿُّ  لا بأمر التَّنكيو ىنا يفكتنا كلا        

 المقاطع بعدد الإحصاء لجدكؿ كالمتتبّْع المقطعي التَّكازف كىك الصَّكتي، كالتَّمكيف

كتىة ية الصَّ  ص ح ص)لممقطعيف  اليندسي التَّكظيؼ خلبؿ مف تكلَّدت أخرل بخاصّْ

 :خلبؿ مف كنممسيا الشّْعرية، كالقصائد الأبيات بيف تناكبا المَّذيف  (ص  ح

 المقطع تىكرار أىفَّ  شعريِّا؛ بمعنى بيتان  عشرة ثمانية في عدديِّا المقطعيف تماثؿ      

 كىذا شعريِّا؛ بيتا عشرة ثمانية في (ح ص) المقطع تىكرار عدد نفس ىك (ح ص)

 التَّكازف ضبط في الأثر بالغي  لو الصَّكتي، التَّكازف مف نكعه  ىك المقطعي التَّكازف

 أحدث الصَّكتي التَّمكيف أفَّ  يقيني كفي السَّابقة، القصائد في كالإيقاعي المكسيقي

 الدَّاخمي المكسيقي المقطعي التَّكازف إلى إضافة ينظّْـ الذم الإيقاع في انسجاما

. الشّْعرية لمنَّماذج

 في كليتغمغؿ كمشاعره، المتمقّْي أذف ليحرّْؾ صيغ قد الصَّكتي التَّنكيع كأفَّ ىذا     

ناتو   منفعلب يجعمو ثمَّة كمف حافلب، جكِّا كالقارئ المتمقّْي عمى ليضفي نفسيَّةو، مككّْ

يـ  الذم كالميـ الأساسي العنصر أفَّ  شؾَّ  كلا متأمّْلبن دلالاتيا، الأبيات معنى مع  ينظّْ

 المقاطع؛ ذلؾ أفَّ المقاطع الصَّكتي المتنكع التَّآلؼ ىك النَّماذج في المكسيقي الإيقاع

كتيَّة  الأبيات، إضافةن  في الإيقاع لضبط الأساسي كالمككّْف الميـ المحرّْؾ تعتبر الصَّ

 لو صكتيِّا تآلفا ييحدث الذم المقطعي كالتَّمكيف ،(للؤلكفكنات) التَّميزيَّة السّْمات إلى

كتيَّة المؤثّْرات بمثابة  الشّْعريَّة لمقصيدة الشُّعكرم الخيط أعماؽ في تتكغَّؿي  التي الصَّ



 

 ربط في تيسيـ أخرل ناحية ناحية، كمف مف ىذا ببعض، بعضيا النَّص أجزاء فتربط

 في كتفكيره بذىنو يركّْز المتمقّْي تجعؿ أنَّيا كما المعنى، أك بالصُّكرة الصَّكت

ناتو الصَّكتي فالمقطع المختارة، الشّْعرية النَّماذج  مضمكف عمى الكاقعيَّة يضفي بتمكُّ

ناتيا النَّماذج  .كاحدة صكتيَّة كتمة أك كاحدة كحدة القصيدة فتصبح كدلالتيا كمككّْ

 (:ح ح ص) المفتوح  المتوسط المقطع  .ج

ر  كما مرَّةن، كسبعكف مائة ككاحد السَّابقة الشّْعريَّة النَّماذج في المقطع ىذا      تكرَّ

 بالدّْراسة الباحثة تناكلتيا التي القصائد لمقاطع البياني الجدكؿ عمى نلبحظو

 (ح ص)القصير  المقطع عدد نصؼ بمقدار تقريبا كرد المقطع أىفَّ ىذا كالتَّحميؿ

 .السَّابقة الشّْعرية النَّماذج عميو بنيت الذم المقطع كىك

 بالمقطعيف قكرف ما إذا ما نكعا قميمة بنسبة المقطع ىذا كركد مف      كعمى الرُّغـ

 في بارز دكر ليا كاف الشّْعريَّة الأبيات داخؿ لو المقطعيَّة الحركة أفَّ  إلاَّ  السَّابقيف

. بارعة فنّْية بطريقة مكزَّع مكسيقي إيقاع إضفاء

كتيَّة اليندسة ىذه بأفَّ  شؾَّ        كلا  التي الإيقاعية خاصيَّتو النَّص أكسبت قد الصَّ

 الأذف تألفيا بصكرة المقطع، ليذا المقطعي كالتَّمكيف التَّنكيع خلبؿ مف تكلَّدت

 .النَّفس ليا كتطيب

كتيَّة التَّنكيعات عف أمَّا  :كالتالي كانت فقد (ح ح ص) لممقطع المقطعيَّة الصَّ



 

 المقطع أفَّ  إلاَّ  القصير، المقطع عمى مبنيَّةه  القصائد أفَّ  مف الرُّغـ عمى        

 كركد خلبؿ مف كالسَّأـ الممؿ حالة مف المتمقي أخرج قد (ح ح ص) المتكسط

 .(ح ص)القصير المقطع مع متساكية بصكرة (ح ح ص)المقطع 

 حقَّؽ إيقاعيِّا، تكازننا أحدث ممَّا متساكية، بصكرة (ح ح ص) المقطع كركد       

 .المقصكدة دلالاتيا قصيدة لكؿّْ 

 متكالية بصكرة يأت لـ أنَّو ،(ح ص)المقطع  ىذا في للبنتباه اللبَّفت كمف       

 إبراىيـ إليو يرمي يؤكّْد ما كاف كىذا مرَّتيف، مف أكثر كاحدة كممة في كمتقاطعة

 الثَّاني النَّكع مف أك ،(ح ص) الأكَّؿ النَّكع مف المقاطع كتكالي " :قكلو في أنيس

  (ح ح ص) الثَّاني النَّكع تكالي أمَّا العربي، الكلبـ في مستساغ جائز (ص ح ص)

 مف أكثر بتكالي العربي الكلبـ يسمح كلا العربي الكلبـ في مألكؼ غير مقيَّد فيك

ر المقطع ىذا نجد لـ أنَّنا حيث .''النَّكع ىذا مف اًثنيف  كممة في متكالية بصكرة تكرَّ

 .كثيرة مكاطف في ثلبثية بصكرة تكالى كلكنَّو مرَّتيف، مف أكثر كاحدة

 (ص ح ح ص) المغمق الطويل المقطع . د

 مف الكممة نياية في كركده أغمب ككاف مرَّةن، عشرة سبعة المقطع ىذا كرد       

كتيَّة الفكاصؿ أك الشّْعرم، البيت امت سبؽ إذا الكقؼ عند أك الصَّ  الأخير الصَّ

 ..% 3.38 المائة في تكارده نسبة فكانت ليف، أك مددٍّ  بحرؼ



 

يتو المقطع ىذا استخداـ كاف كقد ىذا       كتيَّة بخاصّْ  الشّْعريَّة القصائد في الصَّ

 حاؿ أيَّة كعمى الممتد، التَّكاصؿ مف النَّفس لإراحة كالتَّحميؿ بالدّْراسة المتناكلة

كتيَّة، الفاصمة في يرد كاف ما غالبا (ص ح ح ص)فالمقطع   عندىا كالتي الصَّ

 .أخرل لتبدأ السَّجٍعيَّة أك الشّْعريَّة، المكسيقى تنتيي

كتيَّة كخصائصو قدرتو ظيرت (ص ح ح ص) كالمقطع       ضبط عمميَّة في الصَّ

 في قيمتو كتجمَّت نيايتيا، حتى القصيدة كؿ الخيط بداية مف العاـ الصَّكتي التَّكازف

 كقؼ كؿ أك فاصمة، كؿ نياية في المتشابية كحداتو بتىكرار الصَّكتي الإيقاع تحديد

 .ليف أك مد حرؼ يسبقو بصامت ينتيي

 الخشكع مف جكدٍّ  إضفاء في المقطع ىذا خصائص ظيرت أخرل أحياف كفي     

 ص ح ص) المقطع أما كالنكف، كالياء كالنكف، الكاك فاصمتي في خاصة كالخضكع

 كلا يرد فمـ (ص ص ح ح ص) الأخير المقطع أما البتة، كجكدا لو نشيد فمـ (ص

 .عنيما الحديث نترؾ لذا ،- أيضا – كاحدة مرَّةن 

كأفَّ  تىكرارا، الأقؿُّ  كأنو (ص ح ح ص) كالخامس الرَّابع المقطعيف نجد كعميو    

 لنا كظير الشّْعريَّة، الأبيات كممات عمى السَّابقيف المقطعيف تكزيع عمى قيكدا ىناؾ

 الفاصمة كخاصة الكقؼ، عند أك كالقصائد، الأبيات قافية في إلاَّ  يككف لا تكارده أف

كتيَّة  .الصَّ

 



 

 : في النماذج الشعرية المختارةالمقطعية التجمعات:خامسا

 في المقاطع تساكم أم - عىدىدً المقاطًعً  اًعٍتًمادً  عمى تقكـ التي التّْقنيَّة بيا كنىقٍصًدي    

ري  نغميَّةو  ككحداتو   فتككفي  -الأبيات بعض  في الأبياتً  مف مجمكعةو  اًمتدادً  عمى تتكرَّ

مٍؽي  شأنيا مف متقاربةو  زمنيَّةو  مسافاتو  كخلبؿ القصيدة، نياية كسطً أك أك بدايةً   خى

 إرادة)الشّْعرم، كقصيدة  النَّص مع بالًانسجاـ جميلبن  إحساسان  ييفىسَّري  ميتىمىيّْزو  إيقاعو 

  1:الشَّابي كقكؿ نيايتًيا، حتَّى بدايتًيا مف المقطعيَّةي  النَّغماتي  فييا تىكٍثيري  (الحياة

ػػيىػػػػاةى              ان أرىادى الٍحى    فىػػػػػلب بيػػدَّ أفٍ يىسٍتىجًيػػػبى الػػقىػػػػدىر     إذا الشٌػػػػعٍبي يىػػػػػػكٍمى
 

ػػسًػػػػػػػػػػوػػػػػر مًػػػػػػػػػػػػي           كىلا بيدَّ لمقىيٍػػػدً أىفٍ  يىػنٍػػػكى            كىلا بيػػػػػػػػػدَّ لًػػمَّيػػٍػػػػػػػػػؿً أفٍ يىنٍػػػجى
 

ػػكّْىىػػػػػا كىانٍػػػدىثىػػػػػػػػػر ػػػػػػرى فػػي جى يىػػػػػاةً           تػػىبىػخَّ ٍـ ييعىػػانًقٍوي شىػػكٍؽي الٍحى ػػفٍ لى مى            كى
 

ػنٍػتىػصًػػػر فٍعىػػػػةً العىػػػػدىـ المي يىػػػػػػاةي           مػػًفٍ صى ٍـ تىػػشيقٍػوي الٍحى يٍؿه لًػػػمىفٍ لىػػ            فىػػػكى
 

ػيػػػػػػػػػػا الػػميسٍتىػػػػتػًػػػػػػػر  كحي دٌثىنػي ري           كىذلػػػػؾى قىالىػػػػتٍ لًػػػػػيى الكىائًنػػػػػػػػػػاتي           كىحى
 

ػػػر تىػػػػحٍتى الشَّجى فىػػكٍؽى الجًبىػػػاؿ كى ػاجً          كى يحي بىيٍفى  الفًجى ػتً الرّْ دىمٍػدىمى             كى
 

ػػػػذىر  نىػػسػػيًػػتي الػحى كًبٍػػتي الٍميػػنىى كى ػايىػػػػػػػةو           رى ػػا طىػػمىحٍػتي إلػػػى غى            إذىا مى
                                                           

 72.1أغاني الحيات، المرجع نفسو، ص : أبك القاسـ الشابي- 



 

 عمى الأصكات، مستكل عمى كىرىدت السَّابقة الأبياًت في المقطعيَّةي     التَّجمعاتي 

 :التالي النَّحك

 :ىي (اليمزة) لصوت المقطعية التجمعات  - 1 

 /ص  ح ص / أفٍ  /  :أفٍ  ،/ ح   ص /أ /  :أراد ،/ ح  ص /  إ / :إذا

  / ص  ح ص /   أىفٍ  / :يىػنٍكىسًػر أىفٍ  ،/ص  ح   ص/أىفٍ /  :ينجمي أفٍ 

 الكصؿ ىمزة في ىنا ،/ص  ح  ص/ أىفٍ / :كىانٍدىثىػر

  /ح   ص/ إً / :إذا ،/ح   ص/ ئػػ / :الكائنات

 :ىي (الدَّال) لصوت المقطعية  التجمعات - 2

يىػاةى  أراد   /ح   ص/ص  ح  ص/دى / بيدَّ / : بيدَّ   ،فىلب/ح ص   ص/ؿٍ   دى / :الٍحى

  /ص  ص ح/  رٍ   دى / :القىػدىرٍ 

، صكتيِّا إًذىا ، مىقٍطىعًيِّا: الشٌعٍبي  :إًذىشٍشىعٍبي

 / ص ح / ص ح ص / ص ح ص  // ص ح ص / ص ح ص /  ص ح 

 :ىي (الشين) لصوت المقطعية  التجمعات -3

 /ص  ح  ص/ شىكٍ / :شىكٍؽي  ،/ص ح  ص /شٍ   ذى / : الشٌعٍبي  إذا -

  /ح   ص/ص  ح  ص/شٍ  تى /  :الشَّجىر تىحٍتى  -

 :ىي (الجيـ )لحرؼ المقطعية التجمعات



 

 /ح   ص/ ج /: ينجميؾ ،/ح  ح   ص/ جًيػ / :يىسٍتىجًيبى  -

كّْىىػا - كٍ / :جى  /ص  ح  ص/ جى

اجً  - ا / :الفًجى  /ح   ص/ح  ح  ص/ جً / جى

رٍ / :، الشَّجىر/ ح   ص/ ج / :الجباؿ -  /ص  ح  ص/ جى

 :ىي (الحاء) لصكت المقطعية   التجمعات

يىاةي  - يىاةي  ....،/ ح   ص/ حى /  :الٍحى يىاةي  ... .الٍحى  ... الٍحى

دٌثىنػي - دٍ /  :حى ػيىا ،/ ح   ص/ حى كحي   / ح    ص/حي /  :ري

 /ص  ح  ص/تضحػٍ /  :تىحٍتى  ،/ ح   ص/حي /  :الرّْيحي  -

ذىر ،/ص  ح  ص/ مىحٍ /  :طىمىحٍػتي  -   / ح   ص/ حى /  :الحى

 :ىي (التاّءْ ) لصوت المقطعية التجمعات-4

/  يىاةٍ / :ىك الحياة كاحد مقطعي بشكؿ مرات ثلبثة كردت الكممة ىذه (الحياة)  

رٍبٍ ) ىك كاحدو  مكافو  كفي متتالية، أبيات ثلبثة   كفي /ص ح ص  .(الضَّ

ػرى  ،/ح ص/ػتى /  : يىسٍتىجًيبى  -  /ح   ص/ تى / :تىبىخَّ

 /ح   ص/ ػتى / :، المينٍتىصًر/ح   ص/ تػ / : تىشيقٍػوي  -

  /ح  ح  ص/ نىاتٍ / :الكائنات ،/ح   ص/ لىتٍ / : قىالىػتٍ  -

 /ح   ص/ تً / :دىمدىمىتً  ،/ص  ح   ص/ح    ص/ تًرٍ  / تى / : الميسٍتىتًر -



 

  /ح   ص/ص  ح  ص/ تى / تىحػٍ / :  تىحٍتى 

  /ح   ص/ ػتي / :لىبًسٍتي  ،/ح   ص/ػتي / :   طىمىحٍػتي 

مىعٍتي   /ح   ص / ػػتي / :  خى

 :ىي (اللّام) لِصَوْتْ  المقطعية التجمعات  -  5

يىػاةى  أرىادى   /ح    ص/ص  ح   ص/دى / بيدَّ /  : بيدَّ   ، فىلب/ح ص   ص/ؿٍ   دى :/الٍحى

 مرَّةن   كردت /ح ح  ص/ لا / :بيدَّ  فىلبىٍ  ،/ص  ح   ص/  بى ؿٍ / :الٍقىػدىر يىسٍتىجًيبى 

رٍبٍ  في بداية مرَّتيف بالكاك، الثَّاني البيت في ثانيةن   .الحشك كبداية الضَّ

مي/ح ص    ص/ ؿً / لىيػٍ / لًؿٍ / :لًمَّيٍؿً  -  /ح  ح  ص/ لًي / :، يىنٍجى

ٍـ / :لى ٍـ ،/ص  ح   ص/ يدٍ / :لًمٍقيدً  - يٍؿه  ،/ح ص   ص/ لى   / ليفٍ / :فىكى

   /ص  ح ص/ 

 ًـ صفعةً  ،/ح   ص/ لػً / :لًمىفٍ  -  /ص  ح  ص/ؿٍ    ًـ/ؿٍ   ػةً / :الٍمينٍتىصًرٍ  الٍعىدى

 /ح   ص/ؿٍ   م/ ؿً / :الكائنات لي ،/ص  ح  ص/لىتٍ /  :قىالىتٍ  /ص ح  ص/

ػيىا ،/ص  ح ص/  كحي  /ص  ح  ص/رٍ    ىػى / :الميسٍتىتًر ري

اجً   بىيٍفى  -    / ؿً /ؿٍ  ؽ/ : ؿالجًبىا  فىكٍؽى  ،/ص  ح  ص/ؿٍ   فى / :الٍفًجى

كًبٍتي  ،/ح   ص/ ص ح ص/   /ص  ح   ص/رٍ   تي / : الٍمينىى   رى

ذىر نىسًيتي   -   /ص  ح  ص /رٍ  ػتي /  :الحى



 

 الأصكات مستكل عمى فكانت الطُّفكلة قصيدة في التَّجمُّعاتي المقطعيَّةي         أمَّا

 :التَّالي النَّحك عمى تفصيميا يأتي الًاشتقاؽ، حيث مف كالكممات

 :المشتقة الكممات في المقطعية التجمعات  -  1

يـ  - مٍ  ،/ح   ص/ح  ح  ص/ص  ح  ص/ : ،أحلبـ/ح   ص/ص  ح   ص/ :حي

الًمىةٍ    /ص  ح  ص/ح   ص/ح  ح  ص/ :حى

      /ح  ح   ص/ح    ص/ :أغاني ،/ص  ح   ص/ص  ح   ص/ :غىنَّتٍ  -

 /ح  ح ص/ 

بَّيا -   /ح   ص/ح  ح   ص/ح   ص/ :حبكرىا ،/ح  ح   ص/ص ح   ص/ :حى

 /ح  ح ص/ 

 :الأصوات في المقطعية التجمعات -  2 

 /ح   ص/ص  ح   ص/طٍ    ؿى / :الطيفكلة أحمى ،/ح  ح   ص/ لا / :با﵀ -

يىاةي  - يـ الٍحى مٍ   /ص  ح   ص/ص  ح   ص/ؿٍ    يـ  /  حيؿٍ /: حي

 /ح   ص/ ؿً / :،حالًمةٍ /ح    ص/ؿً /  :كىمىعٍسكؿً  -

يٍؼً  ،/ص  ح  ص/ قىؿٍ / :قىمٍبً  -  /ص  ح  ص/ؿٍ   ؼً /  :الٍأنداء زى

 /ص  ح  ص/ؿٍ  رً /  :الٍكديع ،الفجرً /ص  ح  ص/رٍ   ؼً / :الٍفىجٍرً  في -



 

ٍ ًـ ،/ح  ح  ص/ لاى / :أىحٍلبى ًـ ،/ح   ص/ ؿى / :لىيىا - يىاةي   أىحٍلبى          /ؿٍ    ًـ/الٍحى

 /ص  ح ص/ 

: الطُّفكلة الشَّابّْي في قصيدة قكؿ خلبؿ مف ىذا كاف

يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةٍ                  لًمَّوً مػػػػػىا أىحٍمىػػػػػػى الطُّفيكلىػػػػػػػػػػػةى  يـ الٍحى مٍػػػػػػػػػػػ  إنَّيػػػػػػػػػػػػا حي

ؤىل عٍػػػسػػػػكؿً الػػػػػػػػػػػػػػرُّ ػػةً السُّبىػػػػػػات                  عيػػػده كىمى  مػػػػػىا بيػػػفى أجحى

ػػػػػا فييػػػػا بعيػػػفو باسًمػػػػىوفتػرنػػػػػػػػػػػػػػػػك إلػػػػػػػػػػػػػػى الدُّ   يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                  كمى

                  بنىفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍسو حالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كتىسيري في غػػدكات كىادًيػػػيػا

بيػػػػػػػػػػػعٍ  إفَّ الطٌفػػػػػػػػػػكلػػػػػػػػػػةى تيتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزُّ                    فػػػػػػػي قىػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍبً الرَّ

يٍػػؼً الأىنٍػػػػػػػػػػػداءً  ديػػػػػػػػعٍ  ريَّػػػػػانػػػةه مًفٍ زى                   فػػػػػػػػػػػي الفىجػػػػػػػػػػػٍرً الكى

ػػػنَّػػػػػػػػػػػػتٍ لػػيػػػػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػدُّنيػػػػػػػػػػػا  بيكرًىىػػػػػػػػػا                  غى أىغانػػػي حبّْػيا كحي

دىتٍ نىػػػشٍػػػكل بأىحػػػػػػػلب ًـ نيكرًىىػػػػػػػػػػػػػػػػػا  فىػػتىػػػػػأىكَّ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةً كى                  الحى

 

 

 



 

       :أراك أما في قصيدة

بىػػػػػػاحي الأىمػػػػػػػػؿ يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةي              كيمػػػلؤي نىفسػػػػػي صى  أىراؾً فىتىحٍمك لىدىمَّ الحى

كده عًػػػػػذابه              كتػػحنػػػػك عمػػى قمبػػػيى الػػمشٍتىعًػػػػػؿ  كتنمػػك بصػدرم كيري

يػػػػػػػػػػػػػػػػػىاة              كذاؾ الشَّبػػػابي الػكديػػعي الثَّػػمًػػػػػػػػؿٍ   كيفٍتًنيني فيؾً فيضي الحى

ػػكٍليػػفَّ الػقيبىػػػػػػػػػػػػؿٍ   كيفٍتًنيني سًحٍري تًمٍؾى الشّْفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهٍ              تػػرفػػػػرؼي مًػػػفٍ حى

بيػػػػػػعً الخػػضػػػػػػػػػػػػػػػػػر  فأىعبيدي فيؾً جماؿى السَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً              كرقَّػػػػػػةى كردً الرَّ

ػػػػةن بػػشيعػػػػػػػػػاعً الػطَّػفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ ػػػػكطييٍرى الثُّمكجً كسًحٍرى المػػػػ شَّحى  ػػركج              ميػػكى

ػػػػػػػكدٍ  ٍـ أىبىػػػؿي حػػػػػربى الكيجي  أىراؾً فأيخٍمىػػػؽي خمٍقػػػان جديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدان              كأنّْػػيى لػػػ

يػػػػػاتً التػػػي لا تىبيػػػػػػدٍ ػػكلػػػػـ أىحتمػػػػؿ فيو عًبئان ثقيػػػػ  ػػػػلبن              مػػػف الػػػػذّْكٍرى

 كالأصكات الكممات مستكل عمى القصيدة ىذه في المقطعيَّة التَّجمُّعات كردت 

 :كالتَّالي

 :الكممات في الواردة المقطعية التجمعات -  1

رت ،/ح   ص /ح ح  ص /ح ص/  :أىراؾً  -  معاني جيؿُّ  عمييا كدلَّت مرَّتيف، تكرَّ

 .القصيدة عنكاف لأنَّيا الأبيات

 - ،   /ح  ح  ص /ص ح ص/  :كاحدة مقطعية بكتيرة : تحنك تحٍمكي

رت / ح ح  ص /ح   ص/ح    ص/ص  ح   ص /ح ص/  : كيفتنني-   تكرَّ

 .كالرَّابع الثَّالث البيتيف أكَّؿ في مرَّتيف



 

مٍقان   /:مًنٍيا اشٍتيقَّتٍ  ،/ح   ص/ح   ص/ح  ح ص/  :أىخٍميؽي  -  /ص ح ص / :خى

 /ص ح ص/

 :الأصوات في الواردة المقطعية التجمعات -  2

 (الكاف) صوتُ  - أ

ذىاؾى  ،/ح   ص/ؾً : / فيؾً  ،/ ص ح /ؾً : / أىراؾً   ؾى / :تًمٍؾى   ،/ح  ص/ ؾى / :كى

 ح / كػى  / :كأنىي ،/ ح  /ؾً /  :أراؾً  ،/ح  ص/  ؾً / :فًيؾً  ،/ح    ص/

 /ص ح ص/ كػ   ذً / :،الذَّكٍريات/

 (:الحاء) صوت - ب

 / ص ح  /حي / :صباحي  ،/ ص ح  /حػى / :الٍحياةٍ  ،/ص ح ص/  تىحػٍ / :فىتٍحٍمكي  -

تىحٍمكي  -  /ص  ص ح /سًحػٍ / :سًحٍري  ،/ص  ص ح /تىحػٍ /  :كى

كٍلًيًفَّ  - كٍ / :حى ةه  ،/ص  ص ح /حى شَّحى  / ص ح  / حى / :ميكى

رٍبى  - رٍ / :حى  /ص   ص ح /أىحٍ / :أىحٍتىمًؿٍ  ،/ص  ص ح /حى

 (النون) صوت - ـج

/     ص  ح ص/  تىفٍ / :تىنٍميك ،/ص  ص ح/   نىؼٍ / : نىفٍسي -

 /ح  ح  ص /ح  ص/ ني / في /: ، يىفٍتًنينًي/ح  ح  ص/ نيك / :تىحٍنيك 



 

كٍلًيًفَّ  ،/ص ص ح/  مًفٍ /  :مًفٍ  -  /ح ص/ص  ص ح /فى /ىًفٍ /  :حى

مٍقان  -  /ص ح ص/ قىفٍ / :خى

دًيدنا -  /ح  ح  ص/ص  ح ص/  نني /نػٍ   أ/ : كأنَّي /ص ح ص/ فٍ  دى  / :جى

 /ص ح  ص/لىفٍ /  :ثقيلبن  ،/ص ح  ص/شىفٍ /  :عىيٍشنا-

ياتً  مًفٍ  -  /ص  ح  ص/ذٍ    فى / :الذَّكٍرى

 :والصوائت الصوامت:سادسا

 حشكً  في ساكنيف يجتمع كلـ كساكف، كمتحرّْكيف ساكفو  عمى القصائدي       بينًيىتٍ 

 السَّاكًف ييحٍدًثي  اًجتماع في لأفَّ  كذلؾ متحرَّكةو  أربعة أحرؼو  تجتمع كلـ الكممة،

ؿي  الميتىحرَّكاتً  كثرةً  كفي (كراحةه  كقؼه  فيو ، كالسُّككفي (بطئا  مًف المييٍمىةي  كتىذٍىىبي  ييسٍتعٍجى

عًمىتٍ  الكلب ًـ  .الإسكافٍ  عىقًبى  الحركة فىجي

 :كالتالي دلالتيا كتبياف كالصكامت الصكائت إحصاء خلبؿ مف يتَّضًحي  ما     ىذا

  :الصوائت دلالة- أ

فيا     الصَّكائت  كٍته  " :بأنَّيا المحدثيف الأصكات عمماء عرَّ  الصَّكت بأنَّو يتميَّز صى

 أفٍ  دكف كالحمؽ، الفـ خلبؿ طميقان  حيرَّا يىميرَّ  أف بو النَّطؽ أثناء يحدث الذم المجيكر

 أف شأنو مف ضيقان  اليكاء مجرل يضيؼ أف دكف حائؿ أك أمُّ عائؽ طريقو في يقؼ

  "مسمكعان  احتكاكا ييحٍدًث



 

ائتة والأصوات     الفتحة :الثَّلبثة ىذه عمى تيزىادي  كالكسرة، كالضمة الفتحة :ىي الصَّ

مَّةي  الطَّكيمة،  :الشَّاعر قكؿ مثؿ الطَّكيمة، كالكسرة الطَّكيمة، كالضَّ

 الأمؿ صباحي  نفسي كيملؤ       الحياةٍ  لدمَّ  فتحمكا أىراؾً 

 / ىـ / صى / فى / حى / ؼى /أى /  :مثؿ الفتحة

مَّةي   يىا /رىا /  :مثؿ الطكيمة الفتحة ،/ سً /ؾً /  :مثؿ الكسرة ،/ حي / أي /  :مثؿ الضَّ

مَّةي  / بىا/  . /سي  /  :الطكيمة الكسرة ،/ليك/  :مثؿ الطَّكيمة الضَّ

حيث تتبمكر إلى دلالات  المعنى، تأديَّة في فعَّاؿه  دكره  لمصَّكائت فإفٌ       كعميو

 سياقات تأدّْم لتجعميا الكاحدة الكممة في حركتيا تتغير فنجد كمعاني مختمفة،

 يسقط كىذا .الخ... فتة أك كسرة إلى ضمة مف الحركة باختلبؼ كذلؾ مختمفة،

 اختمفت فمك المد، كاك أك المد، ياء أك المد ألؼ :مثؿ الطَّكلية الحركات عمى كذلؾ

 كلاختمفت كذلؾ، المعاني لتعدَّدت متعدّْدة كممات في أك كاحدة كممة في الأخيرة ىذه

 مف المختارة القصائد أبيات في الصَّكامت دلالة دراسة يمكف كعميو أيضا، الدَّلالات

 أراؾ) في الضَّمة صائت الشَّابي القاسـ أبك كظؼ ،فقد الصَّكائت دلالة خلبؿ

 الثاني الشطر في كيكمؿ محبكبتو، برؤية سعادتو عمى لمدَّلالة القاؼ في (فأىخٍميؽي 

 حالتو ليؤكد طكيمة فتحة إلى الضمة فتغيرت (خمقان ) :فيقكؿ الشعرم البيت مف

كم؛ حرؼ مع كليتناسب النفسية،  يدؿُّ  فيك تأثيرم بإيقاع لممتمقي المعنى لإيصاؿ الرَّ

 لا المثاؿ سبيؿ عمى ىذا أخرل، مرَّةن  رأيتيا في كرغبتو المقاء، لمحظة اشتياقو عمى



 

 ككنيا كاسعان، امتدادان  المختارة الشعرية النماذج في الصكائت امتدت فقد الحصر،

 المعاني لفيـ ىىيٌأ القارئ الذم الأمر كىك المتنكعة، دلالتيا اتساع في أساسي عامؿ

كتيَّة كالمقاطع الصَّكامت أدَّتيا التي الصُّكرة أكدت فقد تاـ، بكضكح  نقؿ في الصَّ

 .النَّفسية كانفعالاتو الشَّاعر كجداف

 :الصوامت دلالة -  ب  

 انحباسا اليكاء معيا ينٍحبس التي كىي،   (les consonnes)    الصكامت   

 أك الًانفجارم، الصَّكت ذلؾ يتبعيا الزَّمف مف لحظة بالمركر لو يسمح فلب محكمان 

فير مف النَّفس فيحدث مجراه يضيؽ  .الحفيؼ أك الصَّ

 فيي الشّْعرم، النَّص فيـ عمى تعيف معيَّنة دلالة لمصَّكامت أفَّ  يتَّضح كعميو     

 كتمؾ معانييا، تكضيح في بارزان  دكران  تمعب إذٍ  القصيدة لدلالات خمفيَّة صكرة

مةن  صكرةن  تيعدُّ  الدَّلالات كتيَّة، المقاطع لدلالة مكمّْ  الدَّلالي، الدَّكر تيكمّْؿ إذٍ  الصَّ

 يكتميا كالتي إفصاحيا، التي يكدُّ  الكجدانيَّة كمكاقفو الشَّاعر اًنفعالات عف فتكشؼ

 فيما دارسناىا التي الأبيات بعض خلبؿ مف الدلالات ىذه كتتضح سكاء، حدَّ  عمى

 :يمي

 

 



 

 :النون  صوت -1

 مف الشَّاعر أكثر كالرَّخاكة، الشدَّة بيف متكسّْطه  مجيكره  صكته " النُّكف صكتي     

 :الشَّاعر قكؿ تكاتره أشكاؿ الأبيات، كمف في اًستعمالو

تىنٍميك) دٍرم كى ي )، (بًصى يىمٍلؤى يىفٍتًنينًيٍ )، (نىفٍسًي كى كٍليًفَّ  مًفٍ )، (فيؾً  كى   (الٍقيبىؿٍ  حى

 .إلخ...(كىأىنَّي)

مىؿى       كٍتي  حى مٍمىةن  النُّكفٍ  صى  كىي الشَّاعر بًأحاسيس الميثىقَّمىة كالدَّلالات الٍمىعانًي مًفى  جي

 .أحاسيسو حياليا يصؼ فراح لمحبكبتو، رؤية لحظةى  سعادتو لمدل كصؼه 

 كبتيا خفيَّة دلالات نممح لًذل السَّعادة، عف دكمان  ييعبَّري  لا النُّكف لكف صكتي         

 كىذا يراىا، حيث الماضي يسرد فمجأ محبكبتو عف ابتعاده حالة حزنو كىي الشَّاعر،

 الأسى مف عميقة دلالات المذم أضفى النُّكف لصكت تكظيفو خلبؿ مف عميو دىؿَّ  ما

: قصيدة في (يفتنني)لكممة الشَّاعر تىكرار خلبؿ مف اتَّضح ما كىذا كالألـ، كالحزف

 .(أراؾ)

 التَّحدَّم، الصُّمكد، عمى بإصراره تكحي فإنَّيا(الحياة إرادة) قصيدة في: ''أفٌ ''ككذلؾ، 

بر،  :قكلو في كالتَّفاؤؿ، كالصَّ

ػػيىػػػػاةى     ان أرىادى الٍحى    فىػػػػػلب بيػػدَّ أفٍ يىسٍتىجًيػػػبى الػػقىػػػػدىر     إذا الشٌػػػػعٍبي يىػػػػػػكٍمى

ػػسًػػػػػػػػػػوػػػػػر مًػػػػػػػػػػػػي           كىلا بيدَّ لمقىيٍػػػدً أىفٍ  يىػنٍػػػكى  كىلا بيػػػػػػػػػدَّ لًػػمَّيػػٍػػػػػػػػػؿً أفٍ يىنٍػػػجى



 

 "عميقة سياقيَّة دلالة إنتاج إلى كتؤكؿ المُّغكية البنية سطح في تبدك ظاىرة فالتَّكرار"

 :السين صوت -2

، صفيرمّّ  صكتي السّْيف صكته       ستَّ  حكالي الشّْعريَّة النَّماذج في تردَّد ميمكسه

مٍمةن  ليىحٍمًؿى   مرَّةن، عشرةى   دؿَّ  كالتي لمشَّاعر، النَّفسية بالحالة المتعمّْقة المعاني مف جي

رٍؼً  تىكراريهي  عمييا  عميقة دلالات فحصمت غيرىا، دكف معيَّنةو  كمماتو  في السّْيف لًحى

 :قكلو خلبؿ مف برقَّةو  إعجابو لتبرير الغزؿ في كالتَّآليؼي  السُّمكُّ  منيا

كج كسحري  الثُّمكج كطييٍري (، (السماء جماؿ فيؾ أعبد)  قصيدة في ىذا) الخ....المري

 .(أراؾ

ؤل كمعسكؿ عيده ): قكلو في الطفكلة قصيدة في أما  الحنيف عمى لدَّلالة فكرد (الرُّ

با  .الخ...كأسى كآلاـ تقمُّبات مف إليو آؿ لما لمصّْ

 :الميم صوت -  3

يـ  بيف، كعسكؿ، ما أحمى، ما): مثؿ مرَّةن  ثلبثا كثلبثيف الميـ صكت     كرد عًظا

 .(المينى طمحت، كدمدمت، لمف كمف،

 يدعك تارة ك بالأسى، يكحي تارة نجده حيث مغمقة، متكسطة مقاطع      معظميا

، شفكمه  صكته  أنَّو ذلؾ كالصُّمكد لمتَّفاؤؿ ، مجيكره  كىي لصفائو دلالة يضفي أنفيّّ

 .إلخ...المناداة في الجير



 

 :الغاء صوت  - 4

ر  الطفكلة، فلببيدَّ ): الشَّاعر قكؿ مثؿ في مرٌةن، ثلبثا كعشريف الغاء صكت     تكرَّ

 .الخ...(  جكّْىا، الفجاج، فكؽ في

 نحك كالتَّحريؾٍ  بالأسباب الأخذ بضركرة يكحي ميمكسان  ظير (الغاء )صكت       

بر قمَّة عف عبَّر فقد الأفضؿ، إلى التَّغيير  جعمتو كالتي الشَّاعر، إلييا آؿ التي الصَّ

 التَّأثير عمى العمؿ نفسو الكقت كفي كالقدر، بالقضاء الإيماف  ىك حاسمان  قراران  يتَّخذ

 .الخ.... كالشَّجاعة الصُّمكد نحك عزيمتو بتحريؾ القارئ في

 (:التاء) صوت  - 5

تمؾ، كتنمك، تحفُّ  يفتنني، فتحنك، الحياة، المشتعؿ،): التَّالية الكممات في كرد     

 قكَّة ؛(كضعؼ متناقضتيف قكة  صفتيف عمى ليديؿَّ  تبيد،  لا التي الذّْكريات ترفرؼ

بر خلبؿ مف تجسَّدت  تدؽَّ عالـ لـ لذكرياتو  بالًاشتياؽ، قمبو اًشتعاؿ حياؿ الصَّ

عٍفيوي  النّْسياف، مَّؿٍ  الطّْفؿ براءة تيشٍبًوي  الَّتي لحالتوً  كصفوً  خلبؿً  مف كضي  بالتَّفاؤؿ الميحى

 .نفسو الآف في الرضا كسرعة البيكاء، كسرعة كالمرح

 كطبيعة التَّاء نطؽ طريقة كتقكـ كاليمس، الًانفجار بيف التَّناقض كيتَّضح كما     

 المرف المتحرّْؾ المّْساف التحاـ أفَّ  إذٍ  ميـ دلالي بدكر نطقو في المشاركة الأعضاء

مبة بالمَّثَّة  يتميَّز أنَّو كما ،(كضعيؼ قكمّّ،)طرفيف  بيف بالمكاجية أيضان  يكحي الصَّ



 

ية نفسيَّة بدفعة  في الشَّاعر عاشيا التي المعاناة تمؾ بحالة يكحي نيطٍقوً  نياية في قكَّ

 ..العزلة يختار جعمو كالذم محبكبتو، عف بعده

 :الباء صوت  - 6

 :التَّالية الكممات في كرد انفجارمه  صكته 

 .الخ... (أىبىؿٍ  بًشيعاعً، قمبي، الشَّباب، صباحي،  بصدرم،)

، صكته  الباء       ، مجيكره  عمى لًيىديؿَّ  ةالشّْعٍرًمَّ  النَّماذًجً  في نًسٍبىةو  بأعمى تيكَّجى  شفكمّّ اًنفجارًمّّ

رٍقىةً  مدل  باًنفجارو جميكرا انطلبقو ثـ اليكاء اًنحباس بعد اًنطلبقو طريقة ترجمتيا الشَّاعًر، حي

لَّى الذم الجميؿ الزَّمف إلى كالحنيف الشَّكؽ عف لمتَّعبير  دكف تقؼ الأسباب فكؿُّ  يىعيدٍ، كلـ كى

 خارج إلى بدكره ليرحؿ الشَّاعر راحة عدـ عمى الدَّاؿُّ  فيك ،(الباء) فكنيـ كيحمميا عكدتو

تو تكجيو بصدد الشَّاعر ييظٍيًريه الذم الآخر بمعنى الذَّات  كجيره انفجاره في أفَّ  كما كجيده، قكَّ

لَّدةن  مرَّة كؿّْ  في تنفجر التي المكبكتة لعاطفتو إنعكاسه  بر معاني ميكى  كالتَّفاؤؿ التَّحمؿ، كقكَّة الصَّ

. إلخ... كالحياة بشاعر الحب عيرًؼى  حتَّى

 

 

 

 



 

: الإيقاع الداخمي ودلالتو في النماذج الشعرية المختارة: سابعا

 :الإيقاع الداخمي .1

في مف الأصكات المفردة التي تضمَّنتيا صفةن كمخرجا عناصري أخرل        كيتككَّ

كتيَّة كالمكازنات، كتعني  تتيمثّْؿي مقطعيِّا في أصكاتو مجتمعةو متيمثّْمةه في المقاطع الصَّ

في ىذا القسـ المكسيقى الداخمية، بالأصكات المفردة مف حيث مخارجيا كصفاتيا 

كذلؾ باًعتبار تكاترىا كغالبيَّةً بعضيا عف الأخرل كما يبرزىا الجدكؿ الإحصائي 

:  الذم ستأتي تفصمو في الصفحة التالية 

  



 

 

 

 

كٍتٍ  عىدىدي الًاسٍتًعٍمالاتٍ الصَّ
 74الرَّاءٍ 
 48الياءٍ 
 52النُّكفٍ 
ٍـ   32المي
 36البىاءٍ 
 37التَّاءٍ 
 28الدَّاؿٍ 
 24الفىاءٍ 
 21اليىاءٍ 
 14السّْيفٍ 
 10الكىاٍؼٍ 
ٍـ   15الجي
 16الشّْيفٍ 
ادٍ   05الصَّ
 09الظَّاءٍ 
ادٍ   03الضَّ
 27الخاءٍ 
ٍـ   96اللبَّ



 

كامًتً في ىذه الٍقىصيدىةكى  زً الصَّ مًفٍ أىبٍرى
  1 :

وامت الِانفجاريَّة- 1  : الصَّ

بٍسنا تىامِّا في مىكٍضًعو مًفى  ئىتىيٍفً حى ارًجي موفى الرّْ تىكيكفي بًأىفٍ ييحٍبىسى الٍيىكاءي الٍخى      كى

كٍتنا  الٍمىكاضًعً، ثيّـَ ييضٍغىطي الٍيىكاءي، كييطٍمىؽي سىرىاحي مىجٍرىاهٍ فىجٍأةن، فىيىنٍدىفًعي مىحٍدًثنا صى

كامًتي الًانٍفًجارًيَّة ىي ادٍ الكاؼٍ ): اًنٍفًجارًيِّا، كالصَّ الٍبىاءٍ، التَّاءٍ، الدَّاؿٍ، الطَّاءٍ، الضَّ

 .(القاؼٍ كاليىمٍزىةي 

 :   مًثٍؿى قىكٍؿً الشَّاعًر

يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةٍ                  لًمَّوً مػػػػػىا أىحٍمىػػػػػػى الطُّفيكلىػػػػػػػػػػػةى  يـ الٍحى مٍػػػػػػػػػػػ  إنَّيػػػػػػػػػػػػا حي

ؤىل عٍػػػسػػػػكؿً الػػػػػػػػػػػػػػرُّ ػػةً السُّبىػػػػػػات                  عيػػػده كىمى  مػػػػػىا بيػػػفى أجحى

ػػػػػا فييػػػػا بعيػػػفو باسًمػػػػىوٍ فتػرنػػػػػػػػػػػػػػػػك إلػػػػػػػػػػػػػػى الدُّ   يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                  كمى

                  بنىفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍسو حالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كتىسيري في غػػدكات كىادًيػػػيػا

ا في قىصيدىة  قىكٍليوي أىيٍضن : (أراؾ)كى

كيفتنني فيؾ فيض الحياة       كذاؾ الشباب الكديع الثمؿ 

 رفػػرؼ مف حػكلػػيف القبػػػؿػػ ت   كيفتنني سحر تمؾ الشفاه    
                                                           

 .247ـ، ص 2000عمـ الأصكات، دار غريب لمطباعة كالنشر، القاىرة، : بشر كماؿ- 1



 

وامت الاحتكاكية .أ   :الصَّ

ئىتىيٍفً في مىكٍضًعو مًفى الٍمىكاضًعً  تىككفي بًأىفٍ يىضيؽى مىجٍرل الٍيىكاءي الٍخارًجي مًفى الرّْ      كى

كامًتي الًاحٍتًكاكًيَّةي ىي كجًوً اًحٍتًكىاكنا مىسٍميكعنا، كالصَّ الفاءٍ ): فىييحٍدًثي الٍيىكاءي أىثٍناءى خيري

ادٍ، الشّْيفٍ، الحاءٍ، الخاءٍ كىالٍياءٍ  كىامًتي الٍمىيٍمكسىةي (الثَّاءٍ، السّْيفٍ، الصَّ ، كىىىذًهً الصَّ

كامًته مىجٍيكرىةه (الذَّاؿٍ، الظَّاءٍ، الزَّامٍ، الغىيٍفٍ كىالٍعىيٍفٍ ) . ، كىي صى

ياةٍ )كىقىكٍؿً الشَّابّْي في قصيدة  : (إًرادىةي الٍحى

ػػيىػػػػاةى     ان أرىادى الٍحى    فىػػػػػلب بيػػدَّ أفٍ يىسٍتىجًيػػػبى الػػقىػػػػدىر     إذا الشٌػػػػعٍبي يىػػػػػػكٍمى

ػػسًػػػػػػػػػػوػػػػػر مًػػػػػػػػػػػػي           كىلا بيدَّ لمقىيٍػػػدً أىفٍ  يىػنٍػػػكى  كىلا بيػػػػػػػػػػػػدَّ لًػػمَّيػػٍػػػػػػػػػػػؿً أفٍ يىنٍػػػػػجى

ػػكّْىىػػػػػا كىانٍػػػدىثىػػػػػػػػػر ػػػػػػرى فػػي جى يىػػػػػاةً           تػػىبىػخَّ ٍـ ييعىػػػانًقٍوي شىػػكٍؽي الٍحى ػػػػفٍ لىػػػػ مى  كى

رة .ب  وامت المُكرَّ  :الصَّ

بىاتى المّْسىاٍفٍ عمى المَّثَّةً تىكىرىارنا سىريعنا  رى رى ضى يىككفي بًأىفٍ تىتىكرَّ ييمىثّْمييا الرَّاءٍ، كى      كى

تىتىذىبٍذىبي  ئىتىيٍفً، كى يٍثي يىككفي المّْسىافي ميسٍتىرٍخًينا في طىريؽً الٍيىكاءً الٍخارًجً مًفى الرّْ بًحى

كتًيَّةي عًنٍدى النُّطٍؽٍ، مثؿ أىرىاٍدى، الٍقىدىرٍ، يىنٍكىسًرٍ، كاًنٍدىثىرٍ، الميسٍتىتًرٍ ): الٍأىكٍتىاري الصَّ

ذىرٍ  رٍ، الحى . (الشَّجى

 

 



 

 :الوظيفة الإيقاعية للأصوات المفردة .2

دىةو بًشىكٍؿو لافًتو لًلًبنٍتًباه، يىجٍعىؿي  تٍ في الٍقىصيدىة مىجٍمكعىةي أىصٍكاتو ميفٍرى رى        تىكرَّ

ا بًأىنَّيا  بًإًمٍكافً "الٍمىرٍءى ميتىسائًلبن عىفٍ سىبىبً ذىلًؾى عًمٍمن سيمىةه ليغىكًيَّةه تيمىيّْزي ليغىةى الشَّاعًرً، كى كى

تىفٍسيراتًوً في سًياؽً النَّصّْ الٍكارًدً فيو، كىىيكى مىا  الدَّارًسً أىفٍ يىبٍحىثى عىفٍ تىأٍكًيلبتً ذىلًؾى كى

كٍتًيّْ الَّذم ييعىدُّ نىشاطنا نىفٍسًيِّا لىدىل الٍميتىمىقّْي  يىيٍدًؼي إلى الٍبىحٍثً في إًطارً الٍإيقاعً الصَّ

فٍ نىسىبٍناهي إلىيٍيا، كىىيكى في الٍكاقًعً  دَّل ذىلًؾى لىيٍسى شىيٍئنا في طىبيعىةً الٍأىصٍكاتً ذاتًيا كىا  ميؤى كى

اتً فىقىطٍ، بىؿٍ ما فييا مًفٍ  إيقاعه لًمنَّشاطً النَّفٍسًيّْ الَّذم مًفٍ خًلبلًوً لا نيدٍرًؾي أىصٍكاتى الٍكىمًمى

. 1 "شيعكرٍ 

 :الصَّوت الانفجاري .أ 

مًفى الٍأىصٍكاتً الًانٍفًجارًيَّةً عىبٍرى فىضاءً التَّكٍرارً صيكرىةن " التَّاءٍ "ك" الدَّاؿٍ "   لىقىد اًنٍبىثىؽى عىفً 

وي رىاضًيىةن  كحي تىبٍقىى ري زايىا، كى ىـ الييمكًـ كالرَّ ا شًعٍرًيَّةن أىنىمَّتٍ عىفٍ قيكَّةً الشَّاعًرً كصيميكدًهً أىمى

، كىما ىيكى الٍحاؿي في الٍبىيٍتً التَّالي كٍتو قىكًمدٍّ ميعىبّْرو دّْثا عىبٍرى صى بًيىذًهً الٍييمكًـ ميتىحى
 2:           

ػػيىػػػػاةى     ان أرىادى الٍحى    فىػػػػػلب بيػػدَّ أفٍ يىسٍتىجًيػػػبى الػػقىػػػػدىر     إذا الشٌػػػػعٍبي يىػػػػػػكٍمى

زٍنىوي        كٍتًيَّةو شديدةو تىحٍكًي ىيمكىـ الشَّاعًرً كحي كتافً بًنىبٍرىةو صى  .فقد تكاترى الصَّ

                                                           
 .41 ص  المرجع نفسو،نظريَّة المُّغة كالجماؿ في النَّقد العربي،:  سمُّكـ تامر- 1
 .120ص المرجع نفسو، ديكاف أغاني الحياة، :  الشَّابّْي أبك القاسـ- 2



 

 :الصَّوت الِاحتكاكي .ب 

مىجٍيكرو في تىشٍكيؿً نىسىؽو  كامًتي الًاحٍتًكاكيَّةي كاًخٍتىمىفىتٍ، بىيٍفى مىيٍميكسو كى      تىكاثىفىتً الصَّ

ةً الٍأيسٍمكبًيَّةً  رىةً الٍبىصٍمى ىـ في بىمٍكى ساىى يىكًيَّة، كى رو مىنىحى الٍبًناءى الشّْعٍرًمَّ فىاعًمًيَّةن كىحى ليغىكًمدٍّ ميتىكىرّْ

دٍلكلًوً  كٍتًيَّةً، باًعٍتًبارًىا دىالاِّ يىتىطابىؽي إلى حددٍّ ما مىعى مى لًمٍخًطابً في إطارً الٍميكسيقى الصَّ

مًفٍ ذلؾ ما يىمي مىى الٍميخاطىبٍ، كى : النَّفٍسي أىكٍ الشُّعكرم لًمتَّأثيرً عى

ػػػر تىػػػػحٍتى الشَّجى فىػػكٍؽى الجًبىػػػاؿ كى ػاجً          كى يحي بىيٍفى  الفًجى ػتً الرّْ دىمٍػدىمى  كى

ػػػػذىر نىػػسػػيًػػتي الػحى كًبٍػػتي الٍميػػنىى كى ػايىػػػػػػػةو           رى ػػا طىػػمىحٍػتي إلػػػى غى  إذىا مى

" الفىاءٍ "أىكٍ " الثَّاءٍ "    اًنٍبىثىؽى عىفٍ تىكالي الٍمكسيقى لًلٍؤىصٍكاتً الًاحٍتًكاكًيَّةً بىدٍءنا مًفى 

بىراءىةً  كَّرىىا اًنٍفًعىاؿي الٍخًطابً الشّْعٍرًمّْ في نيزكعًوً إلى حيبّْ طىبيعىةً كى صيكرىةه حًسّْيَّةه صى

تىيا شىقاكى يـ لنا مىرىحى الطُّفكلةً كى  .الطُّفكلىةً، فىنىراهي يىرٍسي

رْ  .ج   :الصَّوت المُكرَّ

بًيَّةً  ، لًما فيوً مًفٍ قيدٍرىةو عمى التَّصٍكيرً " الرَّاءٍ "     ييمثّْميوي في الٍعىرى دى مًنٍوي الٍكثيري قىدٍ كىرى كى

كىةً كىقىكٍؿً الشَّاعًرً  رى : كالٍحى

ىـ سائًرنا في رًحٍمىةً الٍعيمٍرً الٍقىصًيٍرٍ  كىأىرىل ابٍفى آدى
1 .
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زٍفً  ، الَّذم يكحي بًحي ري في ىذا الىبىيٍتً عمى الًانٍفًعىاؿً النَّفٍسًيّْ قىعى الرَّاءي الميكرَّ     فىقىدٍ كى

ضًوً  .        كىأىلىًـ الشَّاعًرً إبَّافى مىرى

كائًتي الطَّكيمةي كالمتيمثّْمةي في  دىتً الصَّ تٍ بًشىكٍؿو كبيرو في الٍأىبٍياتً "اليىاءٍ "    كىكىرى زى بىرى ، كى

: 1 التَّالية

يىفٍتًنينًيٍ ) . (أراؾ)مًفٍ قصيدة  (كى

. (إرادة الحياة)مًفً قصيدة  (فكيؿ)

كٍتً  ا يىديؿُّ عمى طيكؿً نىفىسً الشَّاعًرً، كمىدُّ الصَّ     كىىىذىا إًفٍ دىؿَّ عمى شىيٍءو فىإًنَّمى

بٍرً في  (فىالٍيىاٍءي ) بىرًمّْ الٍكاصًؼً ييكحي بًإًصٍرارً الشَّاعًرً عمى الصَّ قاًـ الٍخى في ىذا الٍمى

مىآسييا ياةً كى  .الٍحى

وتيَّة .3  :الوظيفة الإيقاعية لممقاطع الصَّ

ٍـ إًلىيٍوً ميخٍتىمًفىةه  تييي دَّدو لًمٍمىقٍطىعً؛ ذىلًؾى لًأىفَّ نىظٍرى ٍـ يىتَّفًؽٍ المُّغىكًيُّكفى عمى تىعٍريؼو ميحى       لى

مًنٍييٍـ مىفٍ نىظىرى إلىيٍوً نىظٍرىةن  ٍـ (نيطٍقًيَّةن )فىمًنٍييٍـ مىفٍ نىظىرى إلىيٍو نىظٍرىةن اككسٍتيكًيَّةن، كى يي ، كبىعٍضي

ظيفًيَّةن  نىظىرى إليوً نىظٍرىةن كى
 2 .
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أيِّا مَّا كانىتٍ الًاتّْجاىاتي كىاًخٍتىمىفىتً الٍآراءي، فىإًفَّ : "(أحمد مختار عمر)     كيىذٍكيري 

تىتَّخًذيهي  كٍتًيّْ كى مىى الٍمىقٍطىعً الصَّ ديثىةى تىعٍتىمًدي عى يٍبى فيوً أفَّ الدّْراسىةى المُّغىكًيَّةى الٍحى الَّذم لا رى

كٍتى جيزءنا أىساسًيَّا مًنٍوي  ، الَّذم يىعيدُّ الصَّ سيمىةن في التَّحٍميؿً المُّغىكمّْ  ، كىىىذا ما ييساعًدي 1 "كى

مىى  ةو بًكيؿّْ ليغىةو عى في مًفٍ مىقاطًعو ميتتابًعىةو خاصَّ مىى مىعىرًفىةً أىشٍكاؿً الٍكىمًماتً الَّتي تىتىكىكَّ عى

قىاطًعً كسًماتييا الميخٍتىمًفىةي لًمٍكيصكؿً إلى  ائًصى الٍمى عٍرًفىةى خىصى بًذىلًؾى نىسٍتىطًيعي مى حًدل، كى

. الٍفىيًٍـ الدَّقيؽً لًمٍمىعانًي

سىبً النّْظاًـ الٍمىقٍطىعًيّْ  سىبً طىبيعىةً الٍمىقٍطىعً نىفٍسًوً، كبًحى     يىطكؿي الٍمىقٍطىعي الٍقىصيير بًحى

، فىنىجًدي في ىذه القصيدة ثلبثةي - أيضا–  لًمُّغىةً  لًأفَّ لًكيؿّْ ليغىةو نًظامييا المىقٍطىعًيُّ الميتىمىيّْزي

. 2 أنكاعو 

في مًفٍ : المقطع الأكؿ - : نىحٍكى  (صائت قصير+ صامت )كىىيكى مىقٍطىعه قىصيره يىتىككَّ

رّْ (كاكً الٍعىطٍؼٍ ) رٍؼي الٍجى مًفى الٍحيركؼً أيضا حى ييرٍمىزي ليا  : مثؿ (الباءٍ )، كى مٍؿً كى بًالرَّ

يىرٍميزي ليا  بػػػ (بًالشَّعٍبً )، (ص ح)بػػػ  .(ص ح)كى

في مف : المقطع الثاني - + صائت قصير + صامت )كىك مىقٍطىعه طىكيؿه يتككَّ

 (.ص ح ص: )قد، كيرمزه: نىحٍكى  (صامت
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في مف : المقطع الثالث - : نىحٍكى  (صائت طكيؿ+ صامت )كىك مىقٍطىعه طىكيؿه يتككَّ

 .(ص ح ح)في، لا، ما كييرمزي لو بػ 

     كعميو نىجًدي الشَّاعري يستطيعي أف يختارى ما ييناسًبيوي مًفى المقاطعً لًتىنىكُّعً العاطفة 

قىاطًعً مع  كنيضٍجًيا عًنٍدىهي، ىذا مف جًيىةو، كمف جًيىةو أيخٍرل نىجًديهي يىتىغىيّْري في ىذه المى

تىغٍييرً نىكٍعً العاطفة كالشَّابّْي يصؿي إليو بًخًبٍرتًوً الفنّْيَّة كحًسّْوً البياني، كذلؾ لمَّا كانت 

كتيَّةي  في مف مىقىاطًعو صكتيَّةو متتابًعىةو، ككاف لكؿّْ مىقٍطىعو منيا سًماتيوي الصَّ الكمماتي تتككَّ

المتميّْزة، ككاف ترتيبي ىذهً المقاطعً في الكممة كتكالييا عمى نسؽو معيَّفو ييساىيـ في 

إحداثً نكعو مف المكسيقى الداخمية التي تتناسبي كالأفكاري التي يىحٍمًمييا النَّصٍ 

منا أقؿَّ مف الزَّمفً الَّذم  كّْريىا، فالمقاطًعي الميقٍفىمىةي مىثىلبن تىسٍتىغٍرًؽي في نيطٍقًيا زى كييصى

. تىسٍتىغٍرًقيوي المقاطعي المفتكحةي 

فيوي        ثّْر، حيث ييعىرّْ   كيىخٍميؽي ىذا التَّتابيعي الٍمىقٍطىعًيُّ نىكٍعنا مف الإيقاعً الٍميؤى

أنَّو  نىسيجه مف التَّكقُّعات كالًاختلبفاتً كالميفاجآتٍ التي ييحٍدًثييا '':  بقكلو(ريتشارد)

تتابعي المقاطع
 1 .
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قىاطًعي في المُّغىةً العربيَّة في نكعيف ىما كتيجٍمىعي المى
 1  :

 :(Syllabes Ouvertes): المقاطع المفتوحة . أ

ؿً، كالمىقٍطىعي الثَّالًثي  ، كييمكًفي إجمالييا في المىقٍطىعً الأكَّ    كىي التي تنتيي بصائتو

سىبً التَّرٍتيبً المذككرً سابقا كىما  .(ص ح ح+ ص ح  ): بًحى

 :(Syllabes Fermes): المقاطع المغمقة . ب

 .(ص ح ص)كىي التي تنتيي بصامت كتتيمثّْؿي في 

    إفَّ ىذه الكظيفة الإيقاعيَّة لممقاطعً ليا دكره كبيره في تشكيؿً المكسيقى الداخمية 

لمخطاب إلى جانب مكسيقى الألفاظ نىفٍسييا، كاًتّْساقييا مع معانييا، إذف فما مدل 

. تكفيؽ الشَّابّْي في اًستخداًـ ىذه الكسيمة المُّغكيَّة؟

با الَّذم ذىىىبى بعيدا  مًفٍ خًلبؿً القصائدً المختارة، نرل الشَّاعر يىحًفُّ إلى الصّْ

زٍفو كفىرىحو جرَّاءى قساكةً  كلف يعكد كنراه أنَّوي ميشٍتاؽه إلى الميغامراتً الَّتي مىرَّ بيا مًفٍ حي

يىاةى  ىذه الحياة، فالطُّفكلىةي تيمىثّْؿي لىوي التَّاجى الَّذم أضاعو، كالَّذم كاف يىعيشي بو حى

مًنٍوي نىجًدي الشَّابّْي يىمٍتىازي شًعٍريهي بًالٍعيذكبىةً كىالتَّعابيرً  ، كىالٍميغامىرىةي، كى السَّلبطيفٍ، كىالٍحيبُّ

يٍثي اًرٍتىبىطىتً  تًوً، حى ارًبًوً مينٍذي صًغىرًهً حتَّى شىيٍخيكخى يىاتىوي مىعى تىجى السَّيٍمىةً، لًأنَّوي أىتىّـَ حى

ةي  فٍتيكحى تٍ بىرىاعىةى (كىاً، شىاٍ، نىاٍ، نًيٍ، ىىاٍ، يىاٍ، بىاٍ )الٍمىقاطًعي الطَّكيمةي الٍمى كَّرى ، كالتي صى
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ا  مى كبى مًفى الٍكاقًعً نىحٍكىل الطُّفكلىة كى تىرٍغىبي الٍيىري الشَّاعًرً الٍحًسّْيَّةً الَّتي تىأٍبى الًاسٍتًمٍرارٍ، كى

كٍتًيُّ  زاد الٍمىقاطًعى قيكَّةن ىك كيجيكدي ذلؾ الًارٍتًكازي الصَّ
 الَّذم ييصاحًبي النَّبٍرى المُّغىكًمَّ (*)

يىكيكفي إمَّا أساسيِّا أك ثانكيِّا مىى الٍمىقاطًعً الطَّكيمةً، كى فالًارٍتًكازي أكً النَّبري الٍخاصُّ " ؛1. عى

نٍبىته لًبىعٍضً أىبٍعادً الٍمىعٍنى . 2 "بًالٍمىقٍطىعً كىأىنَّمىا ىيكى مى

ياحً ): فالكممات مًيٍ، الرّْ يىاٍةٍ، يىنٍجى اٍجً، الٍحى ياٍةٍ،، الفىجى ، قىدٍ (الطُّفيكلىةى، أىراؾً، الٍحى

عىتٍ بًفًعٍؿً طىكؿً مىقاطًعًيا،  اٍ، لًيٍ، رًمٍ )خىضى قكعي النَّبرً بىعٍدىىا (فيك، را، يىاٍةٍ، جى ، كىكي

قىاطًعً  ميباشىرىةن لًانٍفًعاؿو قىكًمدٍّ حتَّى لًيىصًحَّ الٍقىكٍؿي بًأفَّ شىكٍمىيا الإيقاعي لمشّْعٍرً مًفٍ قىبيؿً الٍمى

. 3 أكً الٍأىكٍتادٍ أكً الٍأىسٍبابٍ 

إذا الشعب يكما أراد الحياة       فلببد أف يستجيب القدر                             

/ ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ح ص / ص ح ص / ص ح ح /  

      / ص ح ح / ص ح / ص ح ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح  / 

       / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ص /

/ ص ح ص / ص ح / ص ح ص /
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ياتًوً الَّتي اًنٍقىسىمىتٍ  نىحى الشَّاعًري فييا نىحٍكى حى ةي قىدٍ جى فٍتيكحى كنىجًدي المقاطعي الطَّكيمةي الٍمى

يـ الثَّاني  إلى شىقَّيٍفً، شؽُّ الٍميغامىرىةً كىالٍمىرىحٍ كىالمَّعًبٍ، الَّذم ييمىثّْؿي حًقٍبىةى الطُّفكلىة، كىالٍقًسٍ

مًفٍ جًيىةو أيخٍرىل يىفٍشىؿٍ، كىذا ما  دَّل، كى الَّذم ييمثّْؿي آلامىوي فىييكى في نىفٍسًوً، مًفٍ جًيىةو يىتىحى

فٍتكحى بكثرةو  يىبٍديكا مًفٍ خًلبؿً الٍأىبٍياتً السَّابقة؛ فالشَّاعري اًستعمؿى المىقٍطىع الطَّكيؿى الٍمى

مًيَّةى  كًيَّةً كىالٍخًفَّةً بىيٍفى الٍماضي كىالٍحاضًرً، كما أنَّوي ييسىيّْؿي عىمى رى لًأنَّوي يىديؿُّ عمى الٍحى

ةي، حيث نىجًدي الٍمىقٍطىعى  فٍتكحى ، لاسًيىما الٍمىقاطًعي الطَّكيمىةي الٍمى رى الًانٍتًقاؿً مًفٍ مىقٍطىعو لًآخى

ياةٍ بًصكرىةو  مًٍـ الٍحى فٍتكحى يىديؿَّ عمى أفَّ الشَّاعًرى يىصًؼي طيفكلىتىوي الٍبىسيطىةي بًحي الطَّكيؿى الٍمى

ميمىةو  . فىنّْيَّةو جى

قىاٍطًعً الطَّكيمىةً الٍميغٍمىقىةً، مثؿ :    فىمًفٍ خًلبؿً ذىلًؾى نىتىطىرَّؽي الٍآفى إلى الٍمى

با﵀ ما أحمى الطفك         لة إنيا حمـ الحياة 

مٍسىةى مىرَّاتو لًتىديؿَّ عمى أفَّ الشَّاعًرى  تً الٍمىقاطًعي الطَّكيمىةي الٍميغٍمىقىةي خى كىىينا تىكاتىرى

يىاتً الَّتي تيؤٍلًميوي حيفى  كىآبىةو في نىفٍسًيَّتًوً، لًأىنَّوي ميتأثّْره بًمىرىارىةً الذّْكٍرى ييعاني في تىأىزُّوـ كى

ىـ النّْسٍيافٍ، ذىلًؾى أفَّ الدُّىكرى  الى عىمىوي سىجيننا لًلآلاوـ تىأٍبىى أىفٍ تىديؽَّ عى يىتىذىكَّريىا، كىىىذىا مىا جى

ياةً عميوً  رَّاءى قىسٍكىةً ىىذًهً الٍحى ، جى ٍـ عٍمًوً ييكٍثًري مًفٍ شيرٍبً كيؤكسً الٍألى . بالىغىتٍ في جى

رٍؼً السَّاكًفً، كىىىذا ما يىجٍعىؿي  رىسنا مكسيقًيِّا لًمٍحى كىىىذىا الٍمىقٍطىعي الٍميغٍمىؽي ييعٍطي جى

رىسٍ كالًانٍفًعاؿٍ في أيذيفً السَّامًعً  ىـ كالتَّكافيؽى بىيٍفى الٍجى فَّؽي في إيجادً الًانٍسًجا . الشَّاعًرى ييكى



 

كتيَّةً بيف المقاطعً الثلبثة                  نىكَّعى الشَّاعًري في اًستخداًـ الٍمىقاطًعً الصَّ

زً الٍمىقاطًعً في (ص ح)، كىذا الأخيري (ص ح ، ص ح ح، ص ح ص) مًفٍ أبٍرى ، كى

، فإنَّوي يىديؿُّ عمى  يٍثي اًسٍتىخٍدىمىوي الشَّاعًري بًكىثٍرىةو، كىىىذا إفٍ دىؿَّ عمى شىيٍءو ىذه القصيدة، حى

يٍفً؛ لًأنَّوي  نىجًدي في الٍأخيرً اًسٍتًخٍداميوي لًمسَّاكًنىيٍفً الٍأخيرى اًنسًجاًـ كتىرابيطً القصيدة، كى

ا أىضٍفى عمييا مكسيقى داخميَّة تىناغيمن تىرابيطنا كى ا كى نسانية ،أضاؼى لًمٍقىصيدىةً اًنٍسًجامن  كا 

كاتً الٍميجٍتىمًعىةً لًتيعىبّْرى ىي الٍأيخٍرل عىفٍ  صى تىكافيؿو مىعى مكسيقى الأى تىعٍمىؿي في اًتّْحادو كى

كٍتًيَّةً  ظائًؼى أيسٍمكبيَّةو لًسانيَّةو لا تىقًؿُّ أىىىمَّيةن عىفٍ كظيفةً الٍمىقاطًعً الصَّ .  كى
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: خاتمة

 كأخيرا قد رست سفف البحث عمى شكاطئو بعد رحمة العناء الجميؿ كالبحث المثير 
الذم أماط المثاـ عف كثير مف خصائص النظاـ المقطعي كالبنى المقطعية كدلالتيا في شعر 

-.  نماذج مختارة –أبي القاسـ الشابي 

 كقد أفرز ىذا البحث كثيرا مف النَّتائج سكاء عمى مستكل دلالة المقاطع الصكتية أك 
. عمى مستكل الأصكات المتكررة في أبيات القصائد المختارة

:  كمف أىـ النتائج

:  النظام المقطعي في الدراسات الصوتية- 1

. تبدأ المغة العربية بصامت أك نصؼ صائت، فلب كجكد لمقاطع تبدأ بصائت- 

. لا يبدأ المقطع في المغة العربية بصامتيف- 

.  المقاطع العربية كثيقة الاتصاؿ لا تكاد تنفصؿ عف بعضيا بعض- 

. المقاطع العربية ليست متساكية مف حيث الشيكع في الكلبـ- 

يادة في نشأة المغة عند الطّْفؿ، كتمثؿ المنطمؽ الرئيس في   كتأخذ الأصكات دكر الرّْ
تعممو لمغتو حيث إنو يبدأ في أكؿ الأمر بتمفظ فكنيمات سرعاف ما تصؿ إلى مرحمة التمايز 

لتشكؿ كحدات كبرل ذات دلالات مقصكدة 

:  البنى المقطعية ودلالتيا في شعر أبي القاسم الشابي- 2

شيدت قصائد الشابي تنكعا ىائلب في المقاطع الصكتية كالأصكات حيث تنكعت 
الصكامت باعتبار صفاتيا كمخارجيا ككاف لذلؾ كقعو الخاص عمى قكة لغة الشاعر 

. كصرامتيا، فما التكرار إلا منفذ ينفذ بو إلى أحكاؿ النفس كتقمباتيا



 

  كقد شكمت الصكامت خاصية دلالية في قصائده مف ذلؾ صكت الباء، اليمزة، 
. إلخ... النكف كالياء

 إضافة إلى الصكائت بنكعييا القصيرة المتمثّْمة في الفتحة كالكسرة كالضمة كالطَّكيمة 
در كىك مناسب لحالتو النفسية، كىذا ما ىيأ  مف ألؼ كياء ككاك، فمعيـ يخرج النَّفس مف الصَّ

لمشاعر فرصة استطاع مف خلبليا التَّعبير عف مشاعره كأحاسيسو العميقة، كما عممت 
كتية بأنكاعيا عمى تشكيؿ مكسيقى داخميَّة باًختيار المقاطع المناسبة في بعض  المقاطع الصَّ

القصائد المدركسة كقد أدل ىذا التَّنكُّع المقطعي بيف المفتكح كالمغمؽ، القصير كالطكيؿ، إلى 
. تنكُّع النَّغـ الدَّاخمي كتنكُّع العاطفة

كتية باًختلبؼ أشكاليا بمثابة صرخات  كائت كالمقاطع الصَّ  فقد كانت لمصَّكامت كالصَّ
معبّْرة عف حالة الشَّاعر ككاقعو، كما اتَّخذ الشَّاعر ىذه التّْقنيَّة لتجسيد دلالات إيحائيَّة تىنٍسىؿُّ 

. بإتقاف إلى ذاتو كمحطَّاتً إبداعو

فَّيٍنا حؽَّ ىذه الدّْراسة، كأف تبقى قرائتنا لشعر أبك  كفي الأخير نأمؿ أف نككف قد كى
.  القاسـ الشَّابّْي مفتكحةن 
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ديكاف أغاني :  الصكتية المقطعية ىيةالمدكنة التي طبقنا عمييا الدراسة الأسمكبي
الحياة لأبك القاسـ الشابي التي خطيا بيده كمازاؿ التاريخ آدابي العربي يحفظيا عمى جبينو 

ـ، كبمغت مشاىده مف فبؿ 23/10/2009كىي غير مفيرسة أضافيا أحمد حسف بسج في 
/ ق1426 عف دار الكتب العالمية في مجمد كاحد سنة ا مرة، كقد تـ إصداره14668القراء 
 .ة.ح.ؼ. ص184 في 3:(الميجا)ـ، بحجـ 2005

 

ا الشَّعٍبي  إًذىا" :رٍ الشَّيي الٍبىيٍتً  صاحًبي  إنَّوي        يىاةٍ  أىرىادى  يىكٍمن  كافى  ،"الٍقىدىرٍ  يىسٍتىجيبى  أفٍ  فىلببيدَّ  الٍحى
بًيّْ  الشّْعٍرً  بًتىحٍرًيرً  نادل الٍإحٍساس، عىميؽى  كًجٍدانًيِّا شىاعًرنا تًوً  مًفٍ  الٍعىرى  الٍقديمىةً  النَّمطيَّةً  صيكرى

 ."الٍجديدىةً  التَّعٍبيرً  كأشٍكاؿي  ،كالٍخياؿٍ  الٍفًكٍرً  عمى كالًانٍفًتاحي 
لًدى  »      ميحافىظىةً  في ةمَّ الشَّابً  قىرٍيىةً  في 1909 شباط /فبراير 24 يكـ الشَّابّْي الٍقاسً ٍـ أبك كي
رٍ  نيكبٍ التُّكنًسًي الٍكاحاتً  عاصًمىةي  تكزى رَّجى أبكهي مىدّْفى  نىشىأى في أيسٍرىةو ميتى ،بالٍجى  محمد)ةو ميثىقَّفىةو، تىخى

ميعً تىنىقُّلبتًوً الشَّابّْي أباهي رافىؽى ، ، كىأصٍبىحى قاضًيناجامًعً الٍأزٍىىر  في(الشَّابِّي  لمَّا كافى طًفٍلبن في جى

http://www.aljazeera.net/home/getpage/4f51f922-997b-4db4-a88c-158034f501b4/da0aedc3-1468-49ef-91bd-91d9d1b5ea15
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عٍرًفىةن بالٍكىثيرً مًفى الٍمىناطًؽً  مىؽى ،بىيٍفى الٍميديفً التُّكنًسًيَّةً الَّتي عىمًؿى بًيا، ما أكٍسىبٍوي مى بِّا   كىخى لىدىيٍوً حي
ماؿً الٍأماكًفً الَّتي زارىىا  .1«كىبيرنا بًجى

 :  دراستو
يٍرًىا في الكتاتيبً الٍقيرٍآنيَّةً (أبو القاسم الشَّابِّي )تمقَّى    بًيَّة دكفى غى  تىعٍميمىوي الًابٍتًدائي بالمُّغىةً الٍعىرى

 مف  كىك في التَّاسًعىةً  الكريـ،في مدينةً قابسٍ، ككانت لو ذاكًرىةه قكيَّةه مىكَّنىتٍوي مًفٍ حًفٍظً الٍقيرٍآف
مىوي عمره  إلى ـ1920 سنة، كبدأ يتعمَّيـ أيصكؿى الٍعربيَّةً كالدّْيف عمى يىدً كالًدًهً إلى أفٍ أرٍسى

يٍتكنة  .الٍعاصًمة، كىك في الثَّانًيىةى عىشٍرىةى لًميتابىعىةً الدّْراسىةً الثَّانكيَّةً في جامًعً الزَّ

ٍـ يىكٍتىؼً     ك  مًفى الٍميطالىعىةً لًتىكٍسيعً رى الٍجامًعً، فأكٍثى  ببالدُّركسً الَّتي كانىتٍ تيمٍقىىالشَّابّْي لى
كٍتىبىتىيٍ  ادًقًيَّة)مىعارًفًوً، ككاف يىرٍتادي مى مٍديكنًيَّة،قيدىماءي الصَّ بًيّْ الٍقىديًـ ( كالٍخى  ليىنٍيىؿى مًفى الٍأدىبً الٍعىرى

ديثٍ، ك ماتٍ  في الٍأدىب الٍأكركبّْي عمىكذلؾاعٍتىمىدى كالٍحى  . بىعٍضً التَّرٍجى

 
 :آثاره
زٍءنا (الخياؿ الشّْعرم عند العرب)، ك(أغاني الحياة)مًفٍ أشيرً أعمالوً ديكافي      ، كقىدٍ كىتىبى جي

 الَّتي " الٍمىصٍرًيَّةأبكؿ" نىشىرىىا في مجمَّةً ، كأشعاره مىتىنىكّْعىةه ،مًفٍ  ميذىكَّراتًوً، كلىوي مىقالاتو أدبيَّةو 
تًوً إلى العالـ العربي كانىتٍ   .بابى شييٍرى
 

 : وفاتو
فّْيى أبك القاسـ الشَّابّْي  يىكٍىـ التَّاسًعً مًفٍ  -   كالعًشريفى مًفٍ عيمٍرًهً ةً كىك في الخامسى -    تيكي

ؿ /أكتكبر يٍطالي ) تكنس)بالعاصمة ـ، بًميسٍتىشٍفى الٍحبيبٍ 1934تًشٍريفى الأكَّ الميسٍتىشٍفىى الٍإً
زٍفه عىميؽه عمى مىكٍتً كالًدًهً الٍقىمٍبً  مىرىضً  سابًقنا بىعٍدى صًراعو طكيؿو مىعى  ، كىحي

2 
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 :حقوق المرأة

الخياؿ الشّْعٍرًمُّ "  عف حقكؽ المرأة، كيىتَّضًحي ذلؾ مًفٍ خًلبؿً أىعٍمالًوً، مًفٍ بىيٍنًياالشَّابِّيدافع     
سىدٍ، كلا (الشَّابِّي)  فيويثكرالذم  "عًنٍدى الٍعىرىبٍ  قَّؼي عًنٍدى الٍجى بًيَّةً لًمٍمىرٍأة، كالَّتي تىتىكى  ضًدَّ النَّظٍرىةً الٍعىرى

الًيا الٍباعًثً عمى  مى ا ييذٍكىري لًركحًيا، كلًنيبٍمًيا، كلًسًحٍرًىا، كجى ذا ، كالٍكىحٍيٍ الٍإلٍيا ٍـتيعٍطًي اًىٍتًمامن  كا 
بًيُّ عىفٍ  ا لىكٍ أفَّ الٍأمٍرى يىتىعىمَّؽي بًشىيٍءو  ما تحدَّث الشَّاعًري الٍعىرى دَّثي كىمى رٍأةً، فإنَّو يىتىحى ماؿً الٍمى ييكزىفي  "جى

طٍؿً كالٍقًنٍطارٍ مف الشَّحًٍـ كالمَّحٍ ًـ ٍـ تىنىؿٍ (الشَّابِّي) كييرٍجًعي "بالرّْ بًيَّةى لى رٍأىةى الٍعىرى  ىذا الٍأىمٍرى إلى أفَّ الٍمى
قيقيَّة، تىتىمىكَّفي مىعىيا مًفٍ إظيارً ما يَّةً الٍحى بيَّة قًسٍطا مف الٍحيرّْ مًيعً الٍعيصكرً الٍعىرى ليا مًفٍ  في جى

سىدً  مٍؼى الٍجى مىكىاتو تيجٍبًري الرَّجيؿى عمى أفٍ يىحٍتىرًمىيا، كييبىدّْؿى رىأٍيىوي فييا، فىيىطَّمًعي عمى ما خى مى مىكاىًبى كى
كَّدً أفَّ ".  كالٍأضٍكاءي كالظُّميماتٍ ، كالٍأصٍباحي ،بىحٍرو عىمًيؽو تىخٍتىمًؼي فيوً الٍأمٍسىاءي "مًفٍ  مًفى الٍميؤى  وأب)كى

 تحمَّس كثيرا لمحركةً النُّقِّابيَّةً الَّتي أنٍشىأىا محمَّد عمي الحامي، ميعٍتىبًرنا إيَّاىا (الْقاسِمْ الشَّابِّي
دًيدىةن  مائًرى الٍمىيّْتىة، كتىنٍفيضى عىفً الشَّعٍبً بًإمٍكانًياشىرارىةن جى تيكقًظى الضَّ ، كى طىنًيَّ  أفٍ تيمٍيًبى النّْضاؿى الٍكى

مادى الٍقينيكطً كالٍيىأٍس  .رى

طنًيَّة الٍفىتًيَّة، ميجٍبًرىةن زعيمىيا الشَّابُّ  كىةً الٍكى رى رٍبً الٍحى  فممَّا قامىتً السُّميطاتي الًاسٍتًعٍمارًيَّةي بًضى
عو ب  كالصُّراخ ، عمى الصُّمكدالٍميتىشىبّْعي بًالٍأفٍكارً الًاشٍتًراكًيَّةً   1:تىكىجّْ

 ؿٍ ػػكًمٍ ػػػػػؿو طى ػػػػػػعىسٍؼً لىيٍ ػػمٍ ؿً ػػسٍتي أىبٍؾً ػػػػؿى 

 قٍ ػػػػػػػاءي مىراحى ػػػػػػػػػػػػػػػعىؼػػػعو غىدا اؿٍ مرىبً ػػػػػػػكٍ ؿً أى 

طٍبو   اٍ ػػثقيؿو قىدٍ عىزىاٍفى  إنَّما عًبٍرىتي لًخى

ؿى  ىـ ػػػػػػػجًػػػػػػٍـ فى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى  قٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ أزاحى ػػػػػػػػدٍ 
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ىـ ؼػػػػا ؽػػػػػػػػلَّـػػػػػؾي   بٍ ػػػػمطػلادً خى ػػػبً ػم اؿٍ ػػػػا

 قٍ ػػػػػػػلاحى ػػدي صى ػػػػػػرمػػقً مي ػػعٍبً ػػػػظي شى ػػكٍؽً ػػػػػػػىـ 

 :أماتوا صدحو ونواحو

فًيٍ الرَّسائًؿً الَّتي يىبٍعىثي بًيا إلى صديقًوً الٍحميـ       ، كاف الشَّابّْي ييظٍيًري (محمد الحميوي)كى
يَّةً كىالٍعدالة كالتَّجٍديد، كيىنٍتىصًري  ا مع كيؿّْ الٍميثىقَّفيف كالٍميناضًميف مًفٍ أجٍؿً الٍحيرّْ تىعاطيفنا كاضًحن

ييـ لًمٍقىمٍعً كالسَّجٍفٍ  ٍـ الَّتي عادىةن ما تيعىرّْضي ٍـ كلًمىكاقًفىيي لًمىظالًوـ أيخٍرل مًفٍ ىذا الٍقىبيؿٍ ،لًأىفٍكارًىً                                .  كى
ا أصٍدىرى الطَّاىر الحدَّادٍ كًتابىوي  يَّةً ” اًمٍرىأىتينىا في الشّْريعة كالٍميجٍتيمىعٍ “كعًنٍدىمى كالَّذم دافع فيو عف حيرّْ

يٍتكنىةً بًعينٍؼو كقىسٍكىةو  مىوي شيييكخي جامًعىةً الزَّ ، ىاجى ٍـ قّْيا في الٍعىمىؿٍ كالتَّعٍمي أمَّا الشَّابّْي . الٍمرٍأىة، كعف حى
نٍوي  في شير أكتكبر  (محمد الحميوي)كفي الرّْسالةً الَّتي بىعىثى بًيا إلى . فىقىدٍ اًنٍتىصىبى ميدافًعنا عى

يٍتُّكنىة 1930 تًيٍفٍ “، كىك يىنٍتىقًدي بًشًدَّةو مىكٍقًؼى شييكخً جامًعً الزَّ مّْ فٍؿً ”اىلٍميتىزى فٍ اًبٍتًيىاجًوً بًالٍحى ييعىبّْري عى ، كى
دىثه آخى . تىقىدّْمكفى لًميسانىدىةً الطَّاىىرٍ الحدَّادٍ يـ اَّلذم أقامىوي الٍميثىقَّفيكفى اؿ قٍعه حاسًهـ ره كثمَّةى حى ، كاف لو كى

سىبً الٍأيسٍتاذٍ ،عمى مسيرىةً الشَّابّْي الشّْعٍرًيَّةً  و)  فىبًحى احًبي (أبو القاسم محمد كرُّ ، اًلٍتىقىى صى
ريؼً "أغاني الحياة" ، كىالٍميثىقَّؼً الٍأىلٍمىعًيّْ ـ1933 في خى طىنًيّْ  في (الطَّاىر صفر)، بالٍمينىاضًؿً الٍكى

قىة لًكىيٍ ، مدينة طىبٍرى رٍ، كى ا مينىاسىبىةه لًكىيٍ يىتىعىرَّؼى كيؿُّ كىاحًدو مًنٍييمىا عمى الآخى ككاف المّْقاءي بىيٍنىييمى
ثىقافًيَّةو  دًيٍثى في مىسىاٍئًؿى كقضايا سًياسًيَّةو كى ٍ الٍحى ـ. ييطًيٍلبى كَّدً أفَّ ؤكى  كاف (الطَّاىر صفر)فى الٍميؤى

ىـ  لاَّ لى بًآرائًوً في الٍأدىبٍ كالثَّقافىة، كىاً  كٍىًبىةً الشَّابّْي الشّْعٍرًيَّةً، كى بنا بًمى        .  حىرًصى عمى الًاجٍتًماعً بًوً اميعٍجى
يىا  ا أفَّ الٍأىفٍكارى الَّتي طىرىحى كَّدً أيٍضن مًفى الٍميؤى  أثٍناءى ذلؾ المّْقاءٍ في الٍمدينىةً (الطَّاىر صفر)كى

ميمىة،  ٍـ يىأٍلىفٍيا مًفٍ قىبٍؿٍ ؼالٍبىحٍرًيَّةً الٍجى تٍ أمامىوي آفاقنا جديدةن لى فىتىحى تٍ إعٍجابى الشَّابّْي، كى . أثارى

يٍدًيَّة، قىدٍ دىرىسى الٍقانكفٍ كالٍآدابٍ ـ1903 سنة المىكٍليكدي (الطَّاىر صفر) فىقىدٍ كافى       بالمى
بٍ ،لٍسىفىة كالًاقٍتًصادٍ في باريس في الٍعًشٍرًيٍنىاتٍ مًفى الٍقىرٍفً الٍماضًيؼى كاؿٍ   ككاف عارًفنا بًآدابً الٍعىرى



 

كٍضً بًكيؿّْ ييسٍرو في كيؿّْ تى  كى ،القديمىةي مًنٍيا بالٍخيصيكصٍ  مىيَّزى بًثىقافىةو مىكٍسيكعًيَّةو تىجٍعىميوي قادًرنا عمى الٍخى
ايىا كىالٍمىسىائًؿً الَّتي تيطٍرىحي لًمنّْقاشٍ  .  1الٍقىضى

ائًدي الرَّائًعىةي الَّتي تٍ كّْدى أكىذا ما        فىاتىوي نىظىمىياقي الٍقىصى مَّى افىفيو.  خًلبؿى السَّنىةً الَّتي سىبًقىتٍ كى  تىخى
زينىةً الٍيىائًسىةً الَّتي طىبىعىتً الٍبىعٍضى  ًـ ةً الٍحى يٍثي كاف يىفًرُّ ،قىصائًدًهً السَّابًقىةفٍ الشَّابّْي عىفً النَّغٍمى  حى

اٍزى إلى  "الٍغابً "إلى  ياةٍ، لًيىنٍحى مىظالًًـ الٍحى تٍمىةى الٍكاقًعً، كى  باحًثنا في الطَّبيعىةً عمَّا ييمٍكًفي أفٍ يينٍسيوً عى

ياةٍ "ػػػ ؿ:فىمٍسىفىةً الٍقيكَّة، كالطُّمكحٍ، كالٍأمؿٍ، أم نٍيا "إرادىةً الٍحى دَّثىوي عى . (الطَّاىر صفر) الّْتي قىدٍ يىككفي حى
دّْينا كٍتىوي ميتىحى  :كىا ىك يىرٍفىعي صى

 داءٍ ػػػػػػػػػػػػدَّاءً كىالٍأىعٍ ػػػػػػىـ اؿػػػػػػشي ريغٍ ػػمػػػػسىأىع

 اءٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػّـَ ػػةً الشَّ ػػػّـَ ػػػػكٍؽى الٍؽً ػػػرً ؼى ػػػػػػػػػنّْسٍ ػكاؿ

يـ ػػ ٍـػػل الشَّ ػػك إؿػػأرٍف  يئىةً ىازًئناػضػسً ال

 كاءٍ ػػػػػػػػػػػػارً كىالٍأفٍ ػػػػػػطػػػػػػػبً كىالٍأ ٍـػػػحي ػػػػبًالسُّ 

ٍ أىرٍىـ  ٍ أىرىلئػػػػػػػؾػؿَّ اؿٍ ػػظّْ ػػػؽي اؿػػػػػلاى  يبى كىلاى

 كٍداءٍ ػػػػػػػػةً السَّ ػػػػػػػػػػػكَّ رارً الٍوي ػػػػػػػػػم ؽى ػػػػا ؼً ػػػػػىـ 

ىـ إيمانًوً       ةو قىكًيَّةو تكقًظي الٍميجٍتىمىعى مًفى الٍخيميكؿً كالرُّككدً "رادَةِ الْحياةْ إبِ "كريغٍ مًوً في نىيٍضى ، كأمى
يٍثي لىفٍ تيمىكّْنىوي مًفٍ إنٍجازً ما كاف (الشَّابِّي)فإفَّ  ا بًأفَّ حياتىوي سىكٍؼى تككفي قصيرةن بًحى  كاف عالًمن

ديقًوً . يىطٍمىحي لًإنٍجازًهً  لىقدٍ ذًقٍتي ": ، كىتىبى يىقيكؿي (محمد الحميوي)كفي رًسالىةو بىعىثى بًيا إلى صى
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اليني إفٍ ظمَّتً الٍحياةي عمى ما ىي عميٍوً الٍيىكٍىـ إلاَّ ذاىًبنا إلى الٍقىبٍ  ا يا صاحًبي، كلا أىخى أك رً، ذىرٍعن
اكًؿي أفٍ أىخيطَّ إليٍؾً ما تيحًسُّوي نىفٍسًي مًفٍ مىرىارىةً  نكفً إنَّنًي أيحى الٍأىكٍجاعً، كىىيمكًـ الزَّمىفً  في سىبيؿً الٍجي

 ".1الٍجائًرً 

قٍطًعً تى  فلب     ةً الَّتي لا تىكادي تيبىيفي عمَّا كابىدى مًفٍ غىصىصً مَّ سٍتىطيعي إلاَّ مًثٍؿي ىذه الٍكمًماتً الٍمى
إنَّوي لا ييحٍزًنينًي شيٍءه ":  كفي رًسىالىةو أيخٍرل، كىتىبى يىقيكؿي ،لمَّيٍؿً اقٍطىعً ىـ  الأفكاري ؾى قي سىاكًري كتي  ،الٍعىيٍشً 

 رًسالىةي الدُّنيا الَّتي أيحًسُّ أيبىمّْغى في ىذه الدُّنيا أىكٍثىرى مًمَّا ييحٍزًنينًي التَّفٍكيري في أنَّني أميكيت قىبٍؿى أفٍ 
ٍـ أىخٍميؽٍ لًغىيٍرًىا في ىذا الىعالى ٍـ يٍؼ ً ،"أنَّني لى  تىرىؾى ـ1934 كىعًنٍدىما اًشٍتىدَّ عميوً الٍمىرىضي في صى

، مىكٍىىفي الٍقًكل" كىك (الجريد) الشَّابِّي سىافىرى إلى الٍعاصًمىة في أكاخًرً شىيٍرً "سىقيهـ، ميتٍعىبه ، كى
وي الطَّبيبي ـ، 1934أيغيسٍطيسٍ  حى شىيٍرً عً  كفي مىطٍؿً ، في الميسٍتىشٍفىىبالإقامةكىعًنٍدى كيصكلًوً نىصى

ذٍكيكرً لىفىظى  قىدٍ يىكيكفي ،  أىنٍفاسىوي، كىىيكى في الٍخامًسىةً كىالٍعًشٍريفى مًفٍ عيمٍرهً  آخرأيكٍتيكبىرٍ مًفى الٍعاًـ الٍمى  كى
رٍ كىىيكى لا يىدٍرًم أنَّوي سىيىككفي شىاعًرى تيكنس خًلبؿى الٍقىرٍفً الٍعًشٍرًيفٍ  ؿى إلى الٍعالىًـ الٍآخى  .رىحى

سىاٍئًؿي      نًوً الشَّابِّي رى مى عً التُّكنًسًيّْ في زى ثيقىةه نىادًرىةه عىفٍ أىحٍكاؿً الٍمىجٍتىمى في الرَّسائًؿً الَّتي بىعىثى ،  كى
، نىقًؼي عمى الٍعديدً مًفى التَّفاصيؿً الدَّقيقىةً (محمد الحميوي) إلى صديقو الشَّابِّيبًيا أبك القاسـ 

كىةً الثَّقافيَّة في تكنس في نًيايةً ،"أغاني الحياة"الٍميتىعىمّْقىةً بالٍحياةً الشَّخٍصًيَّةً لًصاحًبً  رى بالٍحى  كى
بًدايىةً الثَّلبثينات مًفى الٍقىرٍفً الٍماضي، كبًكيؿّْ ما يىتَّصًؿي بًيا مًفٍ صًراعاتو بىيٍفى ،الٍعًشٍرينات  كى

دّْديفٍ " ك،"الرَّجعيّْيفٍ " تو ،"الميجى مًفٍ سًجًلبَّ شًعٍرًيَّةو،   كى ميتىنىكّْعىةو، أىدىبًيَّةو كى في مىكاضيعى ميخٍتىمًفىةو كى
ؿى تىباديلييا بى  يٍثي ييمٍكًفي الٍقىكٍؿي إفَّ ىذه الرَّسائًؿي الَّتي تىكىاصى سًياسًيَّةو كىغىيٍريىا، بًحى فى مٍ اًجٍتًماعًيَّةو كى

مٍسىةى أعٍكاوـ كامًمىةو  ديقىيٍفً خى يٍؼً )الصَّ يٍؼٍ ـ1929مًفٍ صى  مما جعميا تيعىدُّ (ـ1934 إلى صى
عً التُّكنًسًيّْ في الٍفىتٍرىةً الٍمىذٍككرىة  .كثيقةن نادًرىةن عىفٍ أحٍكاؿً الٍميجٍتىمى
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عٍمىمًيَّ ،(محمد الحميوي)ككاف      فٍ مٍ  أصيؿي مدينىةً القيركاف السُّنّْيَّةً الٍميحافًظة طالبنا في دارً الٍمى
 أصيؿي قريةً الشَّابّْيَّة القريبة مف مدينة ،( القاسم الشَّابِّيوأب)العيمٍيا بالٍعاصًمىة لمَّا تىعىرَّؼى عمى 

رٍ عاصمة منطقة   كالَّذم كاف آنذاؾى طالًبنا يىدٍريسي ، بالجنكب الغىرٍبي مًفى الٍبًلبدٍ (الجريد)تكزى
يٍتكنًيَّة ؿ، نىشىأىتٍ بىيٍفى الإكمينٍذي . ـ1925 سنة حدث ذلؾ ،الٍحيقكؽ في الجامعة الزَّ لٍقاء الأكَّ

لًشًعٍرو يكقًظي  ، كى مّْسىيٍفً لًأىدىبو جديدو يٍتىةى "الشَّابّْيٍفً الٍميتىحى مائًرى الٍمى  علبقةي "النُّفكسً الٍخامًمة" ك"الضَّ
فىاةً الشَّابّْي في خريؼً   .ـ1934صداقةو متينةو اًسٍتىمىرَّتٍ حتَّى كى

يىذٍكيري     يٍمىوي إلى الشَّابّْي نىشىأى بىعٍدى أفٍ لىمىسى عًنٍدى (الحميوي)كى  إذٍ أفَّ ، تىشابيينا في الٍمىزاجٍ ق أفَّ مى
ٍـ يىكيفٍ يينٍصًتي إلى ما يىتىمىقَّاهي مًفٍ أراءو  كيؿُّ كاحًدو مًنٍيا كافى ييعاني مًفٍ غيرٍبىةو ركحًيَّةو في ميجٍتىمىعو لى

 1.كأفكارو بًخيصكصً الٍفىفّْ كالٍحياةٍ 

 ككانا ييقٍرًآفً ،الٍيىنابيعً تىقٍريبنا  يىنٍيىلبفً مًفٍ نىفٍسً (الحميوي الشَّابِّي و)ىذا، كاف بً إلى جافً     
بًيّْ  شٍرًؽً الٍعىرى لَّفاتً مىشاىيرً الٍأيدىباءً مًفٍ أىٍؿً الٍمى طَوْ حِسينْ، وعَبَّاسْ محمود ) مًثٍؿى ،بًشىغىؼو ميؤى
ىىؤيلاءً فإلى كيشير محمد الحميكم  (العقَّاد، والمازني، وجبران خميل جبران، وميخائيل نُعيْمة

ديقًوً الذيف الٍأيدىباءٍ كالشُّعىراءٍ  قٍمىوي كىعىقٍؿى صى عمى عالوـ جديدو مًفى الٍأىفٍكارً كالٍمىفاىيـ "فىتىحكا عى
ٍـ قادكىما إلى قراءة ،كالٍمىقاييس للؤدب ومي) ،( العلاء المعرِّيوأب) كما أنَّيي  أما. (وابْنُ الرُّ

كحي فقد دفع جبران  ومانالأدب  إلى قراءة الشَّابِّيمعمميما الرُّ ٍـ لًمٍعربيَّة، يطيق الرُّ  الميتىرٍجى
نٍييما (وابن عربي، نُ الْفارِضْ بْ ا)كدًراسةي شًعٍرً   . في فصكلوجبران المَّذيٍفً كاف يتحدَّثي عى

دى في      نٍسًيَّة، فىقىدٍ كىجى يٍري الٍميساعًدً محمد الحميوي ةصديؽؽكلأفَّ الشَّابّْي لـ يىكيفٍ ييحٍسًفي الٍفىرى  خى
لامارتين ثارً آالًاطّْلبعً عمى بىعٍضً  كبذلؾ تىمىكَّفى مًفى . كالٍميعيفٍ لًمتَّعرُّؼٍ عمى الٍأدىبً الٍأكركبّْي

                                                           
 10:20، 2016/06/24أبك القاسـ الشابي، المرجع نفسو، :  عبد ا﵀ الطائي1

 



 

ف، الشَّيء الذم ساعدهي ك كآخر،لفريد دوفيينيأ، كلفريد ىوسيوأ، كغوتو، كفيكتور ىيغوك
لَّفًوً النَّقٍدم . "الخياؿي الشّْعرمُّ عًنٍدى الٍعىرىبٍ ": في ما بىعٍدٍ عمى إنٍجازً ميؤى

سائًمًوً، كاف      عمى تعريؼً التُّكنسًيّْيفى بًأيدىباءً الحميوي  يىحيثُّ صديقىوي الشَّابِّي كفي الٍعىديدً مًفى رى
نىقًؼي عميٍوً في ،الٍغىرٍبٍ، كيمكميوي لىكٍمنا شىديدنا عًنٍدىما ييظٍيًري تىقٍصًيٍرنا في ذلؾ  كىذا ما نىمٍمىسيوي كى

يٍثي كىتىبى لىوي يىقيكؿي ـ1930 مارس 12الرّْسالىةً التي أرٍسميا لوي بتاريخً  قىدٍ كىعىدٍتى ": ، حى نَّؾى أكى
كىتىبٍتى عىفٍ كًتىابي ، كى يىقٍصًدي ؛سىتىكٍتيبي ، كعف تولستويكعف ،  "الخياؿ الشعرم عند العرب" كى

ٍـ تىنٍفّْذٍ مًفٍ إ، كأدباء الفرنجة قىصائًدي شًعٍرًيَّةو كىغىيٍريىىا، كلكًنَّؾى لى يـ قًطىعنا فىمٍسىفًيَّةو، كى نَّؾ سىتيتىرٍجً
دم"،كيعيكدًؾى شىيٍئنا ةو إلى أبٍنائًيا الَّتي تىتىدىفَّؽي في .": !ؽٍ  ما ىذا أيُّيا الصَّ إًفَّ تيكنًسٍ لىفي حاجى

نىشٍكىةً الٍأىحٍلب ًـ نىخٍكىةً الشَّبابً كى ٍـ عىزىماتي الٍفيتيكَّةً كى ىـ ، دًمائًيً ةو إلى أفٍ تىتىقىدَّ إفَّ تيكنًسٍ لىفًي حاجى
ةو إلى ، بًخيطيكَّاتو ثابًتىةو إلى سبيؿ النُّكرً كالزُّىكرً  فٍ تىرٍفىعى رىأٍسىيا عالينا حتَّى أإفَّ تيكنًسٍ لىفًي حاجى

شيمكسىوي، كحتَّى تىقٍبىؿى شىفىتىاىىا أىضٍكىاءى النُّجك ٍـ تيشاىًدى أىنٍكىارى السَّماءً كى
1." 

يىاٍةً      دَّدي تىذىمُّري الشَّابّْي مًفٍ ريكيكدً الٍحى يىتىرى مًمَّفٍ  اكى لثَّقافيَّة في تكنس، كمًفٍ خيمكؿً الشَّعٍبً، كى
ٍـ بػ شىبًيَّةً "يىصًفييي يـ في الٍأىدىبٍ كىالٍفىفٍ "الٍأىصٍناًـ الٍخى كَّ  ففي الرّْسالىةً الَّتي يىبٍعىثي بًيا إلى ، الَّتي تىتىحى
 لؾ شىيٍئنا جديدنا إذا ؿي أىخًي الٍعىزيزٍ، لا أقك": ، كىتىبى يىقكؿي ـ1930 مارس 26 بتاريخ الحميوي

تىشىتَّتى  ياتًنا البائًسىةً، كى تٍ أصٍكاتينا، قًكاناتٍ قيمٍتى إنَّني كينٍتي تارةن أتىألَّيـ كىأحٍزىفي لًحى فىكى ميكّْ تكنًسٍنا ، كىخى  كىخي
كىةو فًكٍرًيَّةو  رى ياةو أدىبًيَّةو ،مًفٍ كيؿّْ حى كيؿُّ حى رىكاتً ، كى ا، بىعيدنا عىفٍ كيؿّْ الٍحى بىقائييا بىمىدنا ىادًئنا ميسالًمن  كى

 ".الثَّائًرىةً، كالتَّطكُّراتً الظَّافًرىةً 

اًنٍبًعاثً حياةو ثقافًيَّةو  ، عىبَّرى الشَّابّْي عىفٍ يىأٍسًوً مًفً ـ1933 فًبٍرىايىرٍ 22كفي رًسالىةو بًتاريخً    
كىتىبى يىقيكؿي في ذلؾآتىعٍكًسي طيميحاتًوً كى  شىكىكٍتي يا صديقي مًفٍ جيميكدً الشَّعٍبً، كىريككدي ": مالًوً، كى
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شىكىكٍتي مًفٍ قىسٍكىةً ىذًهً الٍحياةً الَّتي تىجيرُّ الٍكاحًدى مًنَّا إلى أفٍ يىحٍيا  ًٍـ الٍأىدًيبٍ، كى مىكٍتي أىحٍلبى الٍأىدىبً كى
يـ لا  يّْقةً الَّتي لا تىرٍحى مَّاءٍ، الضَّ ياةى السَّكٍقىةً كالرّْعَّاعٍ، حياةى السَّخافىةً كالٍجيميكدٍ، حياةى الٍمادَّةً الصَّ حى

، كلا تيحٍيًي مىثىلبن مًفى  نيفً  فًكٍرنا كلا عاطًفىةن، كلا خيالان الٍأمٍثًمىةً الٍعيمٍيىا أك طىيٍفنا مًفٍ أطٍياؼً الٍحى
ائًعً الٍمىغٍميكرً لًأنَّوي لا  لىيي النَّبيؿً، كىىًيى شىكىاةه لا تىسٍمىعي في ىذا الٍقًطٍرً الضَّ الٍأعٍظىًـ كىالشَّكٍؽً الٍإً

 ".يىفٍيىميوي إلاَّ أىفٍرىاده قلبئًؿٍ، كلا يىتىغىنَّى بيا إلاَّ بًضٍعىةي قيميكبو غىريبىةو ىائًمىةو في مىجاىًؿً الٍأحٍلب ٍـ

طنا شىديدنا الشَّابِّيكىأحٍياننا أيخٍرل ييظٍيًري      ا، كىالٍمىصٍرًيّْيفى خيصاً  سىخى كصا تّْجاهى الٍمىشارًقىة عيميكمن
دبي، فىيىكٍتيبي إلى  مىى الٍميسٍتىكىل الثَّقافًي كىالأى حٍرىاءه قاحًمىةه عى كىأنَّيا صى كفى إلى تيكنًسٍ كى ٍـ يىنٍظيري لًأنَّيي

ديقًوً  طي كأثيّـَ ":  قائًلبن (محمد الحميوي)صى حٍنىؽي تارىةن أيخٍرل عمى الشَّرٍقًيّْيفى عامَّةن، أسٍخى
كٍفى لىنىا أىيَّةى مىزًيَّةو كلا  ةن، أيكلىئًؾى الَّذيفى لا يىزاليكفى يىحٍسىبكنىنىا مًفى الٍيىمىجٍ، فىلب يىرى كىالٍمىصٍرًيّْيفى خاصَّ

ييسٍقًطيكنىنىا مًفٍ حًسابًوً  ،يىعٍتىرًفكفى لنا بأيَّةً مىكانىةو كى ٍـ زينيكجى إفريقيا، كىىينيكدي ٍـ  كما ييسٍقًطكفى مًفٍ حًسابًيً
بٍطً حتَّى مىكٍقًعى بًلبدًنىا مًفٍ إفريقيا الشَّماليَّة ٍ يىعٍرًفيكفى بالضَّ  ".1 أىمٍرًيٍكىا، بىؿٍ كىلاى
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