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  "خاص هداءإ"

 لسبب في الوجود ما نصبوا إليه غير الرضا من المولى عز وجل في أمور الدين

عل بينكم مودة ومن آياته أن خلق لكم من أنفسكم أزواجا لتسكنوا إليها، وج﴿: والذي قال

  .صدق االله العظيم" سورة الروم" ﴾ورحمة إن في ذلك لآيات لقوم يتفكرون

فإن في القلب احساس ... وتحتار الحروف في المعاني... يعجز القلم عن الكتابة 

يا من أزلت عني غيمة اليأس التي مررت بها، وصححت  !!كيف لا... عظيم وشعور كبير

يا من علمتني أبجدية الحروف، وجعلت من ... لحزنعثراتي وكنت سندي في الفرح وا

ورمش الجفون والسر ... حروفي عقودا لا تداس على الأرض إليك سيد قلبي يا نور العيون

المكنون والحب المجنون في القلب المفتون، والعقل الموزون، والصدر الحنون، يا صاحب 

يا من أحطتني بسياج حبك، لقد والقلب الدافئ، والحنان الكافي، إليك ... البلسم الشافي

تاهت الكلمات في وصفك وعجز اللسان في ذكر مآثرك يا سندي وعوني وقدوتي ومصدر 

فخري وذخري، الينبوع الذي اغترفت منه الحنان، إلى الذي يعجز القلم واللسان على خطه 

في كلمات، إلى من جعل نفسه شمعة تحترق من أجل أن ينير دربي، يا أعرق لحن ونغم 

  "زوجي حبيب قلبي أمين"تلفظت به شفتاي إلى قرة عيني 

" سندس ومحمد أمين"أسئل االله أن يطيل عمرك، ويحفظك وينير حياتك ويهديك * 

 .القلوب الطاهرة الرقيقة

  *زوجتك أحلام*

  

  

  



       

  

    2 الإهداء

أول من يشكر، ويحمد، أناء الليل والنهار، هو العلي القهار، الأول والأخر، والظاهر 

، فله جزيل ، الذي لا يفنىق علينا برزقهى، وأغدباطن، الذي أغرقنا بنعمه التي لا تحصوال

  :أما بعدالحمد والثناء العظيم 

وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياه ﴿: أهدي ثمرة جهدي، إلى من قال فيهما عز وجل

لا وبالوالدين إحسانا، إما يبلغن عندك الكبر، أحدهما أو كلاهما فلا تقل لهما أف و 

  .صدق االله العظيم ﴾تنهوهما، وقل لهما، قولا كريما

فكلام الشفاه، لا يستطيع التعبير، عما يختلج صدري، وكل الكلمات لا تبوح عما 

أكنه في قلبي، لكما يا مدرسة الحنان والأخلاق التي تخرجت منها، فقد تناثرت كلماتي 

  :العبارات حبرا وحبا على صفائح الأوراق لتشكركما، وتهدي لكما أجمل

  ...إلى من تجرع مرارة الكأس ليسقيني قطرة حب

  ...إلى من كلت أنامله ليقدم لي لحظة سعادة

  ...إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي طريق العلم

  ...إلى من علمني أن الحياة جهاد سلاحها التعلم

حنان إليك يا أبي أبي الغالي، يا مثلي وقدوتي في الحياة، يا مصدر الحب وال

  "يسكنه فسيح جناته"أسئل االله عز وجل أن ... ومفخرتي في هذا الزمان

  ...وإلى صاحبة القلب الكبير التي أرضعتني الحب والحنان

  ...إلى رمز الحب وبلسم الشفاء

  ....إلى زهرة البيت ورفيقة دربي وسنيني

  ."أمي الغالية"ويمدك الصحة والعافية ... إني أسئل االله أن يحفظك ويرعاك



       

  

لو جفت الأحبار وعلا صوت ... وأبيات الشعر لو غنت... وكلمات الحب لو نطقت

لتجدون تعبيرا يبوح لكم بالمشاعر التي يصوغها لكم ... وفصحت الأشجار... الأوتار

يا من منحتموني الثقة والعزم والإسرار على ... ، فحبي لكم أسمى من كتابته على ورققلبي

إلى من ... مشوار دراستي، شقائق قلبي من أعيش بهم ولهم النجاح، وكنتم سندا لي طيلة

أشرف، يسرى وفؤادها، : إلى أخواتي الأعزاء وأزواجهم... هم ماضي وحاضري ومستقبلي

  .سوسن وحسامها، وريم وفارسها

وصوته وصداه وروحه ومعناه، إلى القلوب الطاهرة الرقيقة، ... وإلى رموز الحب ومنبعه

رياحين حياتي نساء ورجال المستقبل الكتاكيت شمس الدين الشمعة  والنفوس البريئة إلى

رزيقة، سعيدة وابنها : شهد العسل، وإلى خالاتي خليل باح، وأحمدالمضيئة، مريم نور الص

يحي، وجدتي أطال االله عمرها، وإلى من كانوا لي خير الرفاق وأحسن الأصدقاء، نور 

  .م قلبي ونسيهم قلميالهدى، سمية، سلمى، غنية وإلى كل من أحبه

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   



       

  

  :3الإهداء 

باسم االله والصلاة على رسول االله، أحمد االله تعالى وأشكره، على ما وهبني من صبر وعزم 

  :حتى تخطيت الصعاب لإنجاز هذا العمل أما بعد

واخفض لهما جناح ﴿أهدي عملي هذا، إلى عائلتي الثانية، وإلى من قال فيهما عز وجل 

  .صدق االله العظيم ﴾ة وقل ربي ارحمهما كما ربياني صغيراالذل والرح

إلى من أكن لهما الحب والاحترام، ولطالما اعتبرنهما كوالدي، أمي الثانية الزهراء، أسئل 

االله أن يشفيها، وأبي الثاني رابح، له تحية تقدير وشكر لأنه حثني على سبيل العلم، وقدم 

بة ابنته أسئل االله أن يطيل عمره، ويمنحه الصحة لي النصيحة وافتخر بي، واعتبرني بمثا

  ...والعافية

أدم الرجل الصغير، فلاح الذكية، وإلى : وإلى من سكنو طيات قلبي، رموز البراءة والصفاء

  ...عاشقة الرسوم المتحركة سلسبيل

ومع كل إشراقة فجر المحبة وكل نسمة من نسمات الحياة وكل نغمة من نغمات البلبل 

تي نادى بها مع ظهور النور، أهدي ثمرة جهدي إلى صاحب القلب الأبيض  صباح الال

كبياض الثلج ونقاؤه، أخي الكبير سمير وزوجته زهرة، وقبل غروب الشمس ومع كل قطرة 

ندى داعبت أوراق الأشجار، ومع إشراقة بدر الدجى في سماء الكون أرسل نبض قلمي إلى 

لأزهار، إلى محب عمله أخي محمد صاحب القلب الصافي كماء عذب يجري وسط ا

  ...وزوجته خولة

وإلى الخلة سعيدة والجدة جميلة أطال االله عمرها، وإلى كل من نسيهم قلمي، وأحبهم 

  .قلبي

  *أحلام*

  



       

  

  **تشكرات**

  بسم االله الرحمن الرحیم

الحمد الله رب العالمین حمدا یوافي نعمه ویكافئ مزیده، والشكر الله على ما 

هدي وتوفیق تخطیت به الصعاب لإنجاز هذا العمل والصلاة والسلام وهبني من صبر و 

  :على الرحمة المهداة نبینا محمد وعلى آله وصحبه تسلیما كثیر أما بعد

یدوم عرفانا وتقدیرا بتفضله ڤمیلود ذ تافیسرني أن أتقدم بالشكر والتقدیر للأس

االله أن یجعل كل ما قدمه بالإشراف على هذه الدراسة، ومتابعته لجمیع مراحلها، فأسأل 

  .لي في میزان حسناته

كما أتقدم بالشكر لكل من مد لي ید العون سواء من قریب أو من بعید، والشكر 

  .لجمیع عمال القطاع التعلیمي من الابتدائي حتى الجامعي

بمناقشة  شكرا لجمیع الأصدقاء والزملاء، وأعضاء لجنة المناقشة على تفضلهم

 خیرا وستكون ملاحظتهم إثراء لهذه الرسالة، وأعتذر لمن فاتني الرسالة فجزاهم االله

  .ذكره ولم أتمكن من شكره

اللهم ما أقبل العمل من قلته، والجهد من ظالته، والسعي من شوائبه عز جاهك، 

  .وجل ثناؤك، ولا إله إلا أنت

  .وصلى االله وسلم على سیدنا محمد وعلى آله وصحبه تسلیما

  واالله ولي التوفیق
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  :مقدمة

جدیدة استحداث أسالیب محاولة ت القصیدة الحدیثة والمعاصرة إلى ألقد لج

من  رسالته إلى المتلقي وتخدم نصوصه الشعریةتساعد الشاعر على ایصال  ومتنوعة،

حیث الدلالة والإیقاع، وتقنیة التكرار تعد من المكونات الأسلوبیة التي حظیت، باهتمام 

  .بالغ من قبل النقاد والباحثین

فیعتبر من الأسالیب التعبیریة، التي تقوي المعنى، وتعمق الدلالة وترفع من قیمة 

من أبعاد جمالیة وإیحائیة، وجرس موسیقي یهز مشاعر  النصوص، إضافة إلى ما تضیفه

متلقیه، كما استطاعت هذه التقنیة، التجاوب مع متطلبات العصر، والتعبیر عن مدى 

  .تفاعل الشاعر مع واقعه ومختلف التطورات التي تحدث فیه

من الشعراء الجزائریین والمعاصرین، الذین " یوسف وغلیسي"ولقد كان الشاعر، 

، وهذا "جعفر الطیار"على تقنیة التكرار في شعرهم، وهذا واضح في مدونة تغریبة اعتمدوا 

ما لفت انتباهي، وجعلني أوجه العنایة، نحو معالجة البحث الموسوم لتقنیة التكرار في 

  :مدونته والإجابة على جملة من الأسئلة أهمها

 ما هي أهم التطورات التي طرأت على الشعر الجزائري؟ -

 ؟ياعر من استخدام المكون الأسلوبي التكرار ما غرض الش -

 وهل اعتمد یوسف وغلیسي، تقنیة التكرار، بطریقة إرادیة أو لا إرادیة؟ -

 رجع لأسباب ذاتیة وهي حب الاطلاعولقد كان سبب اختیاري لهذا الموضوع، ی

 وممیزاته وخصائصه وأسباب موضوعیةوالبحث في الشعر الجزائري المعاصر، 

 متاز بها الشعر الجزائري المعاصرتكرار من أهم الظواهر التي اتتمثل في كون ال

  .وطغیانه في المدونة
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وقد قسمت بحثي إلى فصلین مسبوقین بمدخل، تناولت فیه لمحة حول   

الشعر الجزائري المعاصر، من حیث النشأة والتطور، وأهم خصائصه أما الفصل 

 مفهوم التقنیة والتكرارلأول یضم الأول، فتوقف عند ثلاثة مباحث، فالمبحث ا

أقسام التكرار في : أسالیب التكرار في الشعر، والمبحث الثالث: والمبحث الثاني

لمعالجة تجلیات التكرار : وخصصت الفصل الثانيلغة الشعر العربي المعاصر، 

جعفر "، حیث درست أربع قصائد من مدونته تغریبة "یوسف وغلیسي"في قصائد 

تكرار الحرف، وتكرار الأدوات : بع أنواع للتكرار وهي، والتي تضمنت أر "الطیار

وتكرار الكلمة والتكرار الاستهلالي، وقد انتهى البحث بخاتمة تضمنت أهم النتائج 

  .بملحق ردفتهالمتوصل إلیها، وأ

واتبعت في هذه الدراسة المنهج الأسلوبي، لكونه المنهج الملائم لإبراز   

لمنهج الوصفي أیضا بغیة، وصف وتحلیل الظاهرة الأسلوبیة، كما أرفقته با

  .النصوص الشعریة

  :أما أهم المراجع التي صاحبت هذا البحث هي  

 .عز الدین اسماعیل، الشعر المعاصر وقضایاه وظواهره الفنیة -

 .رجاء عید، لغة الشعر، قراءة في الشعر العربي المعاصر -

 .نازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر -

 :جنبیة المترجمة التي اعتمدتهاومن بین المراجع الأ -

 ".بنیة القصیدة"یوري لوتمان، تحلیل النص الشعري  -

 .جاستون باشلار، جمالیات الصورة -
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نجازي لهذا البحث، قلة المراجع التي تناولت إومن العراقیل التي اعترضت سبیل 

یوسف "لدراسة شعر  تتطرق وقلة المراجع التيأسلوب التكرار في الشعر المعاصر، 

مل أن آ، من هذه الزاویة، ولكن بعون االله تمكنت من تجاوز هذه العراقیل، و "لیسيوغ

لي ولطلاب العلم، كما لا یفوتني أن أتوجه بالشكر تنتهي ثمرة بحثي بالنجاح والإفادة 

نجاز هذه إ، الذي كان نعم العون في "دومیقمیلود "الجزیل إلى الأستاذ المشرف الدكتور 

        .المذكرة
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  :الشعر الجزائري المعاصر: المبحث الأول

  :تمهید

والاقتصادیة  دب المرآة التي تعكس حالة المجتمع، والظروف الاجتماعیةیعتبر الأ

یب، ویعد من الفنون الجمیلة، أداته الكلمة كما أنه فهو یصف كل التجارب، التي مر بها الأد

الشعر والنثر، وما امتد على كل فرع : شجرة وافرة الظلال یخرج منها، فرعان كبیران هما''

یز، بنثره وشعره، وبما أنه من هم من هذا، أن الأدب العربي، متمف، فی)1(''من غصون مختلفة

عر اشتجول فیه القصیدة بكل حریتها ویعبر به ب الإنسانیة، فالشعر هو السبیل الذي ادالآ

صناعة وثقافة یعرفها أهل العلم، كسائر أصناف العلم "عن جمیع مكبوتاته وهو، 

منها ما تثقفه العین، ومنها ما تثقفه الأذن، ومنها ما تثقفه الید، ومنها ما یثقفه : والصناعات

تؤثر  نسانیة، بكلمات تحمل دلالاتر الإفالشعر فن یعتبر به الشاعر، عن المشاع )2("اللسان

  .في أذن المتلقي وتثیر عواطفه، عن طریق الكتابة أو الكلمة المسموعة

دیوان "كما أن للشعر في الجاهلیة عند العرب، مكانة مرموقة وعالیة، حیث كان 

فالملاحظ أن اعتماد العرب على  )3("علمهم، ومنتهى حكمهم به، به یأخذون وإلیه یصیرون

اضح، هذا لسهولة حفظه وتداوله، كما أنه یعتبر من فنون القول التي برزت في الشعر و 

  .التاریخ الأدبي عند العرب

                                                           

 دار الفكرقیاسه،  - معاییره - مقوماته -ماهر شعبان عبد الباري، التذوق الأدبي طبیعته، نظریاته:  (1)

  .34، ص2011، 3طالأردن، عمان، 

     د ط المملكة العربیة السعودیة، دار المدني، بجدة،ابن سلام الجمحي، طبقات فحول الشعراء، ): 2(

  .2د ت، ص

   .8نفسه، ص مصدرال): 3(
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فهذا الفن أصبح، وثیقة یمكن من خلالها، التعرف على أوضاع العرب، وثقافتهم 

مناسب لكل قافیة ووزن  ر عن الكلام العادي، من خلال احتوائهقدیما، وقد تمیز الشع

بالكلام الموزون المقفى، المعبر عن " "أحمد حسین الزیاتي"الشعر عند  قصیدة، وعرف

 الأخیلة البدیعة، والصور المؤثرة البلیغة، وقد یكون نثرا، كما قد یكون نظما، والشعر أقدم

  .)1("الآثار الأدبیة

الحیاتیة كما  بهفالشاعر یجد في الشعر الوسیلة، المعبرة عن ابداعه الذاتي، وتجار 

  .بعا خیالیا، على القصیدة یبرز عظمة الشاعر وقدرته على اثارة المتلقيطایضفي 

دلیل  برة تؤثر في المتلقيلفاظه، وجعلها موحیة معوحسن اختیار، وانتقاء الشاعر لأ

وتصویرها في  ة، واحساسه العمیق بأوضاع مجتمعهعلى كبر ابداعه، وحسن استعماله للغ

الإنسانیة، ولغتها الموحیة المثیرة التي تكشف، عن  المشاعر ینبوع"فالشعر  نصوصه الشعریة

فهذا . )2("بنفورها منه وقبیحة، ویعرف جیده بقبول النفس له، رصدق المعنى، وجمال التعبی

الأخیر، یبعث الجید من هذا و للشعر، المفهوم یربط بین تجربة الشاعر وتجربة المتلقي 

وهذا من خلال حسن تعبیر  مشاعره، الإعجاب والانفعال ویقویه في نفس المتلقي ویحرك

الشاعر، في تقدیم معاني مؤثرة أو المبدع، ونفور المتلقي للشعر، یكون تعبیرا عن فشل 

  .، أو إضفائه جانب خیالي مبهملم تصل إلى فهم متلقیهاستخدامه ألفاظا غامضة، 

 قراءته أو سماعه لهإذا فهو كلمات تحمل معان لغویة تؤثر، على الانسان عند 

العصور العربیة القدیمة إلا أنه یختلف في كل وبالرغم من أن بروزه في التاریخ الأدبي، لدى 

نظریة الشعر، ومزاولة تختلفان من عصر إلى عصر، فهو یعیش بالتعبیر، وهو "عصر وأن 
                                                           

  . 28د ط، د ت، ص القاهرة، أحمد حسین الزیاتي، تاریخ الأدب العربي، دار النهضة، مصر،): 1(

  لمعرفةربي القدیم والحدیث، دار افي النقد العالشعر عثمان موافي، في نظریة الأدب، من قضایا ): 2(

  .5، ص1992د ط، ،  مصر، الإسكندریة
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 یتمیزفالملاحظ أن الشعر  )1("من مستویات جدیدة وفن جدید دائم التجدد، بما یدخل فیه

والأجیال الجدیدة، التي  تطورات العصر، ویتماشى مع من عصر إلى عصرریة بالاستمرا

  .تفرض علیه عدة تغیرات تواكب الواقع الموجود فیه

فمما سبق ذكره، نستنتج، أن الأدب العربي، متفرد ومتمیز بنثره وشعره، وهو المنبع 

بیر عن الحیاة الصافي الذي یصف لنا حیاة الأمم السابقة وأمجادها وبطولاتها، كما أنه تع

 مظاهرها ویتأثر بكل تطور حاصل في أي عصر، ومن خلال إبداع الإنسانیة ومختلف،

الجانب الخیالي على القصیدة، واختیار الإیقاع المناسب الشاعر، الذي یظهر في إضفاءه 

  .لها، یؤثر تأثیرا كبیرا، في نفوس القراء والمتلقین للنصوص الشعریة

شأته، وتطوره بعدة مراحل، تكشف عن تأثره بالعصور وقد مر الشعر العربي في ن

 منذ العصر الجاهلي حتى یومنا هذاوالأوضاع الاجتماعیة والاقتصادیة والسیاسیة وغیرها، ف

 ؤثر ویتأثر بالعصر الذي یعیش فیهحدث تطور، وتغییر كبیر على القصیدة، فالشعر ی

وهذا ما یؤدي إلى ارتقاءه  بغض النظر عن الأجناس والثقافات والمعتقدات المختلفة،

  .وازدهاره

  

  

  

  

                                                           

 تفسیر ومقارنة، دار الفكر العربيعز الدین إسماعیل، الأسس الجمالیة في النقد العربي، عرض و ): 1(

  .346، ص1974، 3ط القاهرة، مصر،
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 :نشأة الشعر الجزائري وتطوره -1

رها وللشعر الجزائري ه، فالروایة ما یمیز نشأتها وتطو إن لكل فن دافع، لنشأته وتطور 

  كذلك دوافع لظهوره، فما السبب الذي یعود إلیه ظهور الشعر الجزائري؟

ائر، وظروف مرت بها حیث إن عنوانه واضح، أنه یعبر عن أحداث وقعت في الجز ف

ي بدأ بسیطا عبروا عن صورة الفرنسي من خلال وعي فني وفكر "الشعراء الجزائریین قد 

فالدافع لظهور الشعر الجزائري واضح لأنه یصف ) 1("متواضعا في ثلاثینیات القرن العشرین

  .بالتاریخ العلاقة بین فرنسا والجزائر، والشاعر الجزائري، قد سجل حضوره من خلال وعیه

وكان الشعر هو أداة الشاعر الوحیدة التي تعبر، عن الأوضاع المتأزمة والمتدهورة 

وأول شرارة في اشتعال نواة الشعر الجزائري كانت في شعر "في بلدهم من جمیع النواحي 

سلاح كان و  )2("مقاومة المحتلین، هذا الشعر الذي استمد روحه من شعر الفروسیة والحرب

انه الصادق المعبر عن طموحه وآمال شعبه حیث أصبحت ابداعات الشعراء في ولس الشاعر

ري، وقهره، وكان كل شاعر یعبر تصور وتحكي معاناة الشعب الجزائ" نصوصهم الشعریة

مال، ورجاء تحسن الأوضاع، والملاحظ أن قصائدهم امتزجت آما یختلج نفسه من آلام و عن

والهدف من  )3("ى تأثیرهم بالوضع الراهن للجزائرمدبصفة واضحة بالتاریخ وهذا دلیل على 

                                                           

عمر أحمد بوقرورة، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر، الشعر وسیاق المتغیر الحضاري، دار ): 1(

  .10، ص2004دى، عین ملیلة، الجزائر، د ط، اله

 لمعاصر، المدرسة العلیا، بوزریعةعثمان حشلاف، محاضرات في الشعر الجزائري الحدیث وا): 2(

  .5ص الجزائر،

 1طلبنان، اصر، دار الجیل، بیروت، عبد العزیر شرف، المقاومة في الأدب الجزائري المع) ینظر(): 3(

  .43ص ،1991
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إلى الفرنسي  إبداعهم في النصوص الشعریة، هو الوصول، إلى استقلال بلدهم، حیث نظروا

  .فهو الظالم المجسد للخراب والموت المحتل نظرة احتقار

حافل بالموضوعات التي تتصل بالوطن العربي، وقضایاه من قریب  فإنتاج الشعراء،

د، وتتصل أحیانا بقضایا الانسان العامة، كما طغت بعض الألفاظ وبرزت في قصائد أو بعی

آلت صورة الاستعمار "وهذا لما ... لفظة فرنسا، الصلیب، الوحشیة، السجین : كثیرة مثل

الفرنسي أثناء الثورة التحریریة إلى الوحشیة المدمرة، حین آلت صورة الجزائري إلى البطولة 

، فالشعراء وصفوا صورة المستعمر ووحشیته، وكل وسائل التعذیب التي )1("الصابرة المحتسبة

استعملت ضد الأبریاء، ومن جهة أخرى وصفوا صورة الجزائري المتطلع إلى غد أفضل 

  .ومستقبل زاهر

وبالرغم من الظروف التي مرت بها الجزائر، إلا أن شعراءها كان لهم الاهتمام الكبیر 

وهذا لاهتمامهم بالموروث، وحافظهم على اللغة العربیة وما حثنا بشعراء المشرق العربي، 

إننا باحتفالنا بذكرى شاعري " ... علیه الدین الإسلامي، حیث یقول عبد الحمید ابن بادیس

العظمین شوقي وحافظ، نكرم سبعین ملیونا من أبناء العربیة الذین یعدون العربیة العربیة 

تمدنة جمعاء، التي یعرف أكابر علمائها المنصفین مزیة اللغة ونكرم الأمم الملغتهم الدینیة، 

وخلاصة هذا القول تقودنا إلى الإفصاح بأن القصیدة الجزائریة تابعة للقصیدة  )2(العربیة

                                                           

س  مدراسات في الشعر الجزائري المعاصر، الشعر وسیاق المتغیر الحضاري، وقرورة، عمر أحمد ب): 1(

  . 16ص

 2007، 5، طأبو القاسم سعد االله، دراسات في الشعر الجزائري الحدیث، دار الرائد، الجزائر): 2(

  .25ص
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فقد كانت كل خطوة تحرریة، أو ثورة إصلاحیة أو " ،المشرقیة مستمدة روح النماء من فنها

  .)1("تقبلهاسى الجزائر، وتتفاعل مع الجیل الذي یدعوة أدبیة یصل صداها بسرعة مذهلة إل

على اتجاه الأدب الجزائري وجعل الحركة  ن للشرق الید الكبیرة في التأثیروهكذا كا

  .الشعریة تواكب العصر وتطوراته

ومع تأثر الشعراء الجزائریین بالحركة الشعریة الجدیدة في المشرق كانت من أهم 

رواد "ى نظم قصائد حرة، تتماشى مع روح العصر، حیث أن العوامل التي دفعت شعراءنا إل

ستعمار، بقصائدهم الحماسیة التي تمتاز ائریین كانوا بالمرصاد في وجه الإالشعر الحر الجز 

  .)2("حربأسلوب 

فقالب الشعر الحر، یعكس مطالب الشعراء وتطلعاتهم إلى الحریة، كما أنه في 

الخصبة التي، رعت وبلورت الحركة الشعریة بعد عبارة عن الأرض "انطلاقته الأولى كان 

وما القصائد الأولى الحرة، إلا براعم یانعات، جابهت الاستقلال، إذا شهدت نموا وتطورا، 

  . )3("بعباراتها الحماسیة المستعمر الفرنسي

ظ على الهویة الجزائریة، وعدم تدنیس حفافنلاحظ أن الشعراء حاولوا بشتى الطرق ال

ة، بإخراج أبیات شعریة تتخللها عبارات حماسیة رافضة للمستعمر، ورغم هذا أرضها المقدس

 .  لشعري لیلحقوا العجلة الأدبیةكله، استطاع الشعراء وضع بصمة في هذا اللون ا

                                                           

  .، ص نالسابقالمرجع ): 1(

یولیو  29 الجزائر، مجلة مسارب،یة، لیندا كدیر، الشعر الحر في الجزائر، رؤیة تاریخیة بنو ): 2(

  . 1ص 7:33، 2013

  .المرجع نفسه، ص ن): 3(
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كما وجد الشباب العربي نفسه أمام واقع جدید، یستدعي رفض كل مألوف قدیم 

عامة والجزائریة خاصة، یستطیع أن یرى  المتتبع للحركة الأدبیة"خاصة في الأدب حیث أن 

فهذا الجیل  )1("أن أكثر الأجیال حیویة ونشاطا في مجال الإبداع الأدبي هو جیل الشباب

م، من قضایا لطالما یبحث عن قالب جدید معبر عن الوضع المستجد وكل ما یختلج نفوسه

  .شغلت عقولهم

تتبعة في ذلك كل مراحلها، فأي وتبین أن حركة الحداثة في الشعر، تسیر مع الحیاة م

ل رؤى الشعراء وكان من تغییر یطرأ على حیاتنا الاجتماعیة والثقافیة والفنیة یؤدي إلى تبد

انفجار النص الشعري الجزائري المعاصر، بسبب رغبة الشعراء الملحة في الخروج  "نتائج هذا

یب لتغیرات والتطورات عن التقلید، والتقید بها، والتطلع إلى خلق نص شعري معاصر یستج

ریق جدید، بعید ، إذا فالنص الشعري المعاصر یسعى إلى شق ط2 "الطارئة في واقع الشاعر

  .عن كل قدیم مألوف، ومتتبع للشروط التي تستدعیها روح الحداثة

والحركة الجدیدة في الشعر الحر قد تزعمها العدید من الشعراء الذین یرفضون التقید 

 مةكشف عقم الطریقة القدی"ى الابتكار، والخلق الجدید وقد استمروا في بالقدیم، والسعي إل

وعدم فاعلیتها في خلق أنواع أدبیة أخرى وسلطوا الضوء على القافیة، كیف أنها كانت 

حر أیضا قافیة، ولیس ولكن للشعر ال )3("السبب في كبح جماح الشاعر وتطویق مخیلته

فهو موزون ویجري على موازین الشعر العربي  خارجا على أصول الشعر العربي القدیم،

                                                           

دار ، ]شعر الشباب أنموذجا [عبد الحمید هیمة، البنیات الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر): 1(

   .6، ص1998 ،1طهومة، الجزائر، 

  .ن صنفسه، المرجع : )2(

د ن حاث للترجمة والنشر والتوزیع، عربي، أدونیس نموذجا، أبسعید بن زرقة، الحداثة في الشعر ال): 3(

  .102، ص2004 ،1ط
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فالشعر الحر له بحور ذات تفعیلات، وقافیة، وما یمیزه عن قدیم الشعر هو الحریة في "

 وخرجت إلى حیز فالقصیدة العربیة واكبت تغیرات وتحولات العصر، )1("توظیف التفعیلات

الجمالیة المستحدثة، ونوعت  التجدید، إلا أنها مزجت الأصول الجمالیة المتوارثة مع الأصول

  .في التفعیلات

وإن التجدید في الشعر العربي ظاهرة طبیعة، تتطور في كل مكان وزمان، وقد عرف 

الشعر عدة تطورات في تاریخه الطویل ومظاهر تجدیدیة كثیرة، وتعود أسباب هذا التجدید 

طر على الحیاة الأدبیة حركة الشعر الحر ارتبطت بالتغییر الثقافي الهائل الذي سی"إلى أن 

العربیة والتأثر بالشعر الغربي، كما أنه یتیح للشاعر التجرد من رقابة الوزن مع الاحتفاظ 

فالقفزة الاجتماعیة والسیاسیة والجمالیة، أدت بالشاعر  )2("بالجرس الموسیقي الأساسي للوزن

افیة، لكنه أباح لنفسه أن یلغ الوزن والق"إلى التغییر في القصیدة وجعلها مستجدة إلا أنه لم 

یدخل تعدیلا جوهریا علیها حتى یحقق الشاعر نفسه ذبذبات لمشاعره التي كان الإطار 

الشكل وموسیقاه، إنما هي نتیجة ، وهذه التغیرات التي طرأت على القدیم یقف أمام تحقیقها

اء بضرورة فنتیجة للتغیرات الحضاریة أحس الشعر  )3("المجتمعلمتغیرات حضاریة طرأت على 

التجدید، وخاصة من ناحیة الإیقاع الذي یساعدهم على تنسیق وتنظیم مشاعرهم وأحاسیسهم 

یكات ر إلى استخدام أسلوب وإیقاع، وتكتفالشكل التقلیدي للإیقاع یجر الشاع"المكبوتة 

                                                           

مصطفى خلیل الكسواني، زهدي محمد عید، حسین حسن قطناني، في تذوق النص الأدبي، دار ): 1(

  65، ص2010، 1طالأردن، الصفاء، عمان، 

 جوان 8اصرة، مجلة الابتسامة المع محمد عباس، محمد عرابي، التحولات في بناء القصیدة العربیة): 2(

  .  1، ص8:28، 2010

، مجلة عود الند، العدد ، ن، عدلي الهواري فرید سویزف، التجدید في القصیدة العربیة المعاصرة): 3(

  .1، ص93
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تضرب بجذورها في أعماق عقله الباطن، وتملي علیه الإیقاع والمعجم والأسلوب وتغلبه على 

  .)1("عه وشخصیتهإبدا

یكبلوا الشاعر، فلهذا نجده أثناء إبداعه یبحث في باطنه عن الإیقاع فالإیقاع التقلیدي 

الذي یناسب القصیدة، وهذا ما ساهم في ظهور القصیدة الجدیدة، وأعطى لشاعر الحریة في 

تجذب حاله أو ما یدور في مجتمعه، كما أن الحركة الإیقاعیة تؤثر في القارئ و  التعبیر عن

  .انتباهه إلى محاولة فهم السطور الشعریة

 :حسب أبي القاسم سعد االله تطور الشعر الجزائري  - أ

بالكثیر من الشعراء إلى محاولة لشعر الجزائري، وهذا ما أدى ا فيلقد برزت ظاهرة 

فهم أسباب تطوره، وأبى القاسم سعد االله من بین هؤلاء المهتمین، وهذا ظاهر من تخصیصه 

ت في الشعر الجزائري الحدیث، وقد درس مراحل تطور الشعر الجزائري من كتاب دراسا

  :خلال عدة تواریخ وعنونها كالآتي

 :1925شعر المنابر سنة  -1

ففي هذه الفترة كان الشعر، حافلا بما خلفه الأجداد كما أنه یدعو دائما إلى الدین 

یكثر فیها لفظ الإسلام أساسه الوعظ والإرشاد، وصیاغة دینیة "الإسلامي وكل موضوع كان 

والإصلاح، كما أن أهدافه إصلاحیة، ترمي إلى إنماء الوعي الشعبي عن طریق الدین 

فالشعراء في هذه الفترة اهتموا بالجانب الدیني أكثر حیث كانوا یرددون  )2("والمبادئ الخلقیة

                                                           

 1جدید في موسیقى الشعر الحدیث، طمحمد عباس، محمد عرابي، ینظر، س، موریه، حركات الت): 1(

  .78ص م س، ،1969

  .36صم س، القاسم سعد االله، دراسات في الشعر الجزائري الحدیث،  أبو): 2(
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والوسیلة  اللسان المعبرالشعریة لفظ الإسلام والإصلاح، كما اعتبروا الشعر  في نصوصهم

  .لشعب والدعوة إلى مكارم الأخلاقالوحیدة لتوعیة ا

 :1936-1925شعر الأجراس سنة  -2

حدث تطور هائل للشعر، وهذا یرجع  1936إلى 1925وفي الفترة الممتدة من سنة 

مرد هذا "إلى تحولات قد مرت بها البلاد وأدت إلى خروج الشعر في طابع جدید حیث إن 

ائر، أن الجزائر شهدت تحولات سیاسیة جذریة، ومیلاد جمعیة التطور من منبر إلى الجز 

لم یجدها العلماء التي كانت حركة إصلاحیة غیر رسمیة، وقد اكتسب الشعر طاقة جدیدة 

فتطور الشعر هنا، ارتبط  )1("منذ حوالي قرن لذلك راح یدق الأجراس ویطلق الصفارات

           .بالظروف السیاسیة في الجزائر

لشعراء في هذه الفترة، اعتمدوا على الأجراس والصفارات كأدوات تنبیهیة حیث أن ا

  .تطرب أذن السامع وتجذب انتباهه

 :1945إلى  1936شعر البناء من سنة  -3

قضایا متنوعة ومن بینها قضیة البناء في  ةوحاول العدید من النقاد والباحثین في دراس

یة، یستعملها الشاعر المبدع أثناء غوصه القصیدة العربیة، لما تنطوي علیه من جوانب جمال

أخذ الشعر على عاتقه، الدعوة إلى الوحدة " 1945في عوالم الشعر الواسعة، ففي سنة 

  .)2("الشعبیة والوطنیة والتحرر من الماضي البغیض، ونسیان الذات

                                                           

  .39-38، ص السابقالمرجع ): 1(

   .42ص، المرجع نفسه): 2(
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فالشعراء في هذه المرحلة، نمت عندهم رغبة ملحة في التمرد على كل ما هو تقلیدي 

في سبیل الدعوة إلى تلاحم ف في الشعر، والتطلع إلى التجدید، والابتعاد عن الذات ومألو 

  .الشعوب

 :1954إلى  1945شعر الهدف من سنة  -4

بما أن الشعراء الجزائریین، اهتموا بقضایا أمتهم العربیة، نجد معظم أشعارهم لا تخلو 

 انت وطیدة وعریقة بوطنهملطالما كمن الأهداف الوطنیة والدینیة والإصلاحیة، لأن صلتهم 

أحداث الشرق العربي وغیرها من القضایا الاجتماعیة "كما اهتموا بالقضیة الفلسطینیة و

  .)1("المعاصرة، ومع التطور في الموضوعات فإن الشعر لم ینس قط رسالته التعلیمیة

دوا دائما في إعطاء وبالرغم من تعدد الموضوعات الشعریة، إلا أن الشعراء لم یترد

  .النصیحة، وتوعیة أبناء الأمة العربیة وحثهم على الاهتمام بالقضیة الفلسطینیة

إذا فالشعر الجزائري حسب أبي القاسم سعد االله، قد مر في تطوره بهذه المراحل، التي 

  .لى اكتشاف روح المعاصرة الشعریةأدت به إ

 :تطور الشعر الجزائري حسب عبد االله الركیبي  -  ب

طرأت  الركیبي أیضا، من الأدباء الذین اهتموا بتغیرات التي والملاحظ أن عبد االله

 وخصص كتابا، تحدث فیه عن الشعر الجزائري الحدیث على الشعر الجزائري الحدیث

  .وعنونه حسب الأحداث والظروف التي مرت بها الجزائر وشعرائها

 فكیف تطور الشعر الجزائري حسب هذا الأدیب؟ -

  :عدة مراحل میزته ألا وهيفقد مر تطور الشعر، عنده وفق 

                                                           

  .43ص، المرجع السابق): 1(
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 :والذي تمثل في :شعر الانطواء -1

 :الانطواء على الذات  - أ

لأول وهلة تذكر فیها، كلمة انطواء یتبادر إلى أذهاننا، أنه مرض نفسي ولكن هذا 

في هذه الفترة " تفسیر خاطئ تماما، بل هو انطواء الشعراء على ذواتهم حیث نجدهم یتجهون

ما اتجهوا إلى الزمان، والدهر یحملونه ما یقاسون في هذه الحیاة إلى أنفسهم یبحثون عنها، ك

فالشعراء قد ابتعدوا عن المجتمع، وهربوا من الواقع الراهن، واهتموا  )1("من شقاء وعذاب

  .بأنفسهم، وعاتبوا الزمن وحملوه كل ما یلاقونه من عذاب وحرمان

 :والذي تمثل في :شعر الدعوة -2

 :الدعوة إلى النهوض  - أ

لدعوة إلى مواكبة العصر بما یحدث فیه من تطورات وتجدید وترك رواسب یعني ا

 )...(ودعوة إلى التكتل والوحدة، ودعوة إلى التعلیم والثقافة ودعوة إلى التحرر "الماضي 

فروح الحداثة والتجدید التي طغت على العصر أدت  )2("وتحریر العقول من الوهم والجمود

یم، والحث على التعلم والتثقیف، وتوعیة العقول من الجمود بالشعراء إلى خرق كل ما هو قد

  .الفكري الذي یقوم بعملیة التحكم والتقید

 :والذي تمثل في اقاض وعي الشعب من خلال :شعر الیقظة -3

 

                                                           

 الدار القومیة، دت صالح جودت، في الشعر العربي الجزائري الحدیث، دراسات عبد االله الركیبي، ): 1(

  .12ط، د ت، ص ن، د

  .19لمرجع نفسه، صا): 2(
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 : 1945ماي  8شعر مأساة   - أ

لقد آلت المواضیع الشعریة في هذه المرحلة، إلى وصف معاناة الإنسان الجزائري، 

صورة الفرنسي "لمصائب من جراء أفعال الفرنسیین فراح الشعراء یصفون الذي حلت به ا

قصائد فلا تكاد، تذكر إلا في  ).1954-1945(السیاسیة وهي تتضاءل في هذه المرحلة 

ماي، فقد نافسها الفعل السیاسي الجزائري الذي رأى فیه  8یتحدث فیها أصحابها عن مأساة 

فبرغم من . )1("یصحح بفعل إیجابي یعجل بالخلاص الشعراء الخطأ التاریخي الذي یجب أن

المجزرة التي أحدثها العدو، إلا أن الشعراء لم یكفوا بالحث على ضرورة الخلاص من هذا 

الاستبداد والظلم، فقد شملت هذه المعاناة، معظم أرجاء الجزائر وأسالیب القمع والتقتیل 

  .وتدمیر الأحیاء والقرى

الشعر الجزائري، مر بعدة مراحل، كما نجده یتماشى جنبا  ومما سبق ذكره، نستنتج أن

، إلى أن وصل إلى ضرورة ظهور تجدیداتإلى جنب مع العصر، وكل ما یحدث فیه من 

صرة، التي تعد شكلا من أشكال التجدید والحداثة في الشعر العربي، وهذا االقصیدة المع

صرة اجة، كما أن للقصیدة المعالتحول قد حدث عن قناعة فكریة، ورؤیة فنیة واسعة وناض

 تعمال الرموزالإیقاع، واس: عدة خصائص تبرزها التحولات التي طرأت علیها من حیث

  .  واللغة الشعریة، والصورة الشعریة، وسیظهر هذا بوضوح في العنصر الموالي

      :خصائص القصیدة المعاصرة -2

نشیر  ،ي طرأت علیهاقبل أن نتطرق إلى خصائص القصیدة المعاصرة، والتحولات الت

  إلى معنى المعاصرة في الشعر، فما معنى لفظة المعاصرة؟

                                                           

  .16ص م س، أحمد بوقرورة، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر، والسیاق المتغیر الحضاري،): 1(
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أن جمیع الشعراء، الذین یعشون بیننا عصریون لسبب بسیط، "فحسب نجیب محمود 

ولكن قد یعیش الشاعر في عصرنا حقا ومع ذلك نجده في قصائده  )1("أنهم أبناء هذا العصر

توظیفه الرموز التاریخیة والأسطوریة مثلا، كما  عاشقا للعصور الماضیة، وهذا واضح من

نجده أحیانا یحن إلى تجربة قدیمة مر بها، فیستحضرها في نصوصه الشعریة المعاصرة 

  .بصورة مستحدثة

 ففي ماذا تكمن خصائص القصیدة المعاصرة؟ -

 :اللغة الشعریة  ) أ

ى الشعر عبارة عن مجموعة كلمات، یخرجها الشاعر، بواسطة إبداعه الفني إل

فاللغة في . "نصوص شعریة منسقة باستخدامه اللغة والحفاظ على قوانینها أثناء استعمالها

الشعر لها شأن أخر، كما لها شخصیة كاملة تتأثر وتؤثر وهي تنقل الأثر من المبدع إلى 

ة عاتهم الفنی بدالإسان المعبر، والوسیلة الناقلة كما یعتبرها الشعراء الل )2("المتلقي نقلا أمینا

  .إلى المتلقي، ومن دونها لا یتم التواصل بین المبدع والمتلقي

كائن حي له "اعتبرها العدید من الشعراء أداة تعبیر، في كل عمل فني، إلا أنها كما 

 جتماعیةمن خلال وصفها للحیاة الإلأنها  )3("وله شخصیته، ولیس أداة تعبیریة جامدة هكیان

ا الجوهریة التي تعیش بها في المجتمع المتفاعلة وتطورها، وتوضح خصائصه تبرز وجودها

                                                           

 عزالدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر، قضایاه وظواهره الفنیة المعنویة، الدار الهندسیة): 1(

  . 12- 11، ص 2003، 6طمصر، القاهرة، 

  .220صم س، في الشعر العربي، أدونیس نموذجا، سعد بن زرقة، الحداثة ): 2(

  .329صم س، عزالدین إسماعیل، الأسس الجمالیة في النقد العربي، عرض وتفسیر ومقارنة، ): 3(
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معه، كما تصف كل ما هو جمیل ورديء فاللغة تتأثر وتؤثر، وتنقل الأثر من المبدع إلى 

 .المتلقي

 : الصورة الشعریة  ) ب

 الصور الشعریة قصیدة المعاصرة، حضوراللقد استدعت التحولات التي طرأت على 

يء ما في ذهن الشاعر ویقوم هذا الأخیر بتجسیدها على أو الهیئة لشالتي تعد بمثابة الشكل 

ما "أرض الواقع، باستعماله عبارات وإیقاعات ودلالات تبرز ما یمكن في أعماقه، وهي أیضا 

یمكن استحضاره في الذهن من مرئیات أي ما یمكن تمثله قائما في المكان كما هو شأن 

  .)1("الصورة في الفنون التشكیلیة

بمزج ما هو خیالي في ذهنه، بصورة موجودة في الواقع، أي یعطي  فالشاعر أحیانا

ها فیحضرها شه أو أراد عیماضیفي أعماقه، أو تجربة عاشها في  الحیاة لأشیاء یتخیلها

 ة الشعریة بالجانب النفسي للشاعربتصوراته إلى الواقع الراهن، كما یمكن أن ترتبط الصور 

مبدع یصور حالات غامضة تخالج نفسه، وتثیر في حیث عند قراءة أبیات شعریة نجد أن ال

 ید أن یجسده في الشعر من مكبوتاتتلقي محاولة تخیل ما عاشه الشاعر، وما یر الم

 لعقلي الموضوعيجا لوعینا المألوف، بالعالم االیست نت"وانفعالات تكمن بداخله كما أنها 

لصورة هي نتاج مباشر للروح ذلك العالم الذي یفصل بین الذات والموضوع، وإنما بالأحرى ا

  .)2("التي تقیم الحوار مع العالم

                                                           

مصر     رجاء عید، لغة الشعر، قراءة في الشعر العربي المعاصر، منشأة المعارف، الإسكندریة، ): 1(

  .121، ص2003ط، د 

 2010، 1لفارابي، بیروت، لبنان، طغادة الإمام، جمالیات الصورة، دار ا رت جاستون باشلار،): 2(

  .157ص
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فالصورة الشعریة تصور كل ما هو واقعي، وهي بمثابة الروح التي تعیش في العالم 

الباطني وتظهره لنا كأنه حقیقة، وهذا باستخدام الجانب الخیالي الذي یضفي جمالا على 

  .النص الشعري الذي یقوم بدوره بإثارة المتلقي

 :الإیقاع  ) ج

یعتبر الإیقاع من أهم المعاییر التي، تبرز الإبداع المتمیز للأدیب، وهو الحركة التي 

ینجذب بها المتلقي أثناء قراءته للقصیدة، حیث یحس بنغم موسیقي یطرب أذنه، وهذا 

فالإیقاع ظاهرة لغویة "تؤثر في القارئ  اباستعمال الشاعر كلمات متناغمة مترابطة وألحان

(...) ثیق الصلة بالنغم، والبیت الشعري الصالح للإنشاد، مؤلف من وحدات متوالیة عامة، و 

وكل  )1("الكلام وكل تنظیم فنفهو یبرز ویربط، وینشئ تدرجات ویوحي بتوازنات ساعة ینظم 

شاعر عظیم یعطي لقصیدته، الإیقاع المناسب لها، كما یحتوي الإیقاع على دلالات، لم 

ا، كما أنه یخفي ما لا یستطیع الشاعر تحقیقه بواسطة اللغة والإنسان هقتستطع الكلمات تحقی

  .المبدع یعتبر كل إیقاع حركة

وبما أن للكون حركة بكواكبه، فجسم الإنسان أیضا یحتوي عدة حركات كحركة 

بهذه الحركات جعله ینظم إیقاعا العین، وخفقة القلب، وحركة السیر، وائتلاف الشاعر 

یقاع في الفن لیس حسیا فحسب بل یمتد إلى منطقة العقل والخیال فالإ"ته إذا قصیدل

ففي  )2("والوجدان، بحیث یساهم الإنسان في تشكیله طبقا لرغباته وطبیعته السیكولوجیة

                                                           

  نقدیة تجمع بین الأصالة والتجدیدمصطفى الیسوفي، موسیقى الشعر العربي نغم وإیقاع، رؤیة ): 1(

  .45، ص2010، 1الدار الدولیة، القاهرة، مصر، ط

 2003د ط، د ن، ور الأزبكیة، مكتبة الأسرة، نبیل راغب، عناصر البلاغة الأدبیة، منتدى س): 2(

  .108ص
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الشعر یرتبط الإیقاع بالنطق والكلام، كما أن للانفعالات الباطنیة دور في ذلك أیضا، كما 

  .وفكریة جمالیة للذین، یتذوقون الأعمال الفنیة العظیمةیشكل للقارئ أو المتلقي متعة حسیة 

 :الرمز  ) د

من الخصائص المهمة في القصیدة العربیة المعاصرة، توظیف الظاهرة الأسلوبیة 

وهي الرموز، التي قد تأتي في صورة مجازیة أو إیحائیة تعمق المعنى الشعري وتجسد جمالا 

وظیف الشاعر للرمز یكون لإخراج المتلقي من وت"علیه، كما تثیر الانتباه بالنسبة للمتلقي 

قوقعة النظام المألوف للغة المباشرة، والفصل بینه وبین توقعاته الشعوریة عقب سماع كل 

فالغموض الذي تحمله الرموز یخرج المتلقي من الألفاظ المألوفة لدیه إلى  )1("لفظة أو قراءتها

  .إلى بذل جهد فكري وتأویلي لفك الرموزألفاظ ذات دلالات مشحونة بمعاني رمزیة تؤدي به 

فالشاعر بتوظیفه الرموز، یتبین أنه یحن إلى ما هو قدیم أثناء استحضاره للتاریخ أو 

الأساطیر القدیمة، فهو یرید عیش الأحداث الماضیة في زمن معاصر والرمز، یذكرنا دائما 

ه وتحل معه، والرمز تمثلخر، ودالة علیه، فآعلامة تعتبر ممثلة لشيء "بأحداث قدیمة فهو 

یمتلك قیما تختلف عن قیم أي شيء أخر یرمز إلیه كائنا ما كان، وموكل علامة محسوسة 

فاستعمال الرموز یوحي بأن الشاعر له قدرة فائقة على التخیل  )2("تذكر بشيء غیر حاضر

إلى بسبب عیشه في محیط تفاعلي حیث یحول المعطیات إلى محسوسات، وهذه الأخیرة 

ركات والمدركات في ذهنه وأعماقه إلى كلام أو قول شعري باستخدامه الرموز المحسوسة مد

  .المختلفة

                                                           

  .1، ص2012أفریل  4مریم محمد البشیر، الرمز الشعري منتدى رحاب اللغة العربیة، ): 1(

 1992، 2، ط1محمد التونجي، المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب، بیروت، لبنان، ج): 2(

  .488ص
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 :أعلام الشعر الجزائري -3

لكل شعر رواد، ولكل بلد شعراء بارزون، وكل عصر ینتج شعراء ففي الجزائر شعراء 

ائحي، یوسف أبا القاسم سعد االله، عبد االله الركیبي، محمد الأخضر الس: كثیرون نذكر منهم

وغلیسي، محمد زیتلي، مفدي زكریاء، عزالدین المیهوبي، محمد العید آل خلیفة، ولكل منهم 

 یع تتماشى مع روح العصر والحداثةقصائد شعریة كثیرة ودواوین رائعة مختلفة المواض

  ... تغریبه جعفر الطیار فیوسف وغلیسي له، دیوان أوجاع الصفصافة، ودیوان 

رى أن الشعر قد مر بالكثیر من التغیرات والتطورات وأصبح ومما سبق ذكره، ن

 ما هو جدید، ومغایر ومواكب للعصریستوجب التحرر من سلطة الماضي، والتفرغ إلى كل 

لأن كل ما هو تقلیدي یقید الشاعر ویضیق مجال إبداعه، كما نجد أن القصیدة المعاصرة 

 صر التي تتجلى في اللغة الشعریةاخصائص، لابد للشاعر احترام هذه العنتتحلى بعدة 

مثلا التي تبرز في  شتارعاكواختیار الإیقاع المناسب للقصیدة ودمج الرموز والأساطیر 

  .الكثیر من النصوص الشعریة المعاصرة

إلیها، التحولات التي طرأت على القصیدة  ونستنتج باختصار الانجازات التي توصلت

  :المعاصرة منها

یات، فلا یقتصر على عدد التفعیلات التقلیدي في الشطر، بل التنویع في طول الأب" - 1

 .یمتد إلى أعداد غیر مألوفة كخمس تفعیلات، أو سبع في البیت الواحد من الشعر

 .استعمال القافیة الاختباري، تركها كلیا مع حریة تنویع نظام القافیة  - 2

 .والتنغیموضوح الدور الإیقاعي للنبر   - 3
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 )1("اظر والتوازن الموجود في نظام الشطرینالتحرر النهائي، من التن  - 4

أبرز النتائج التي توصل إلیها اتباع التطورات التي طرأت على العصر، وأهم  هفهذ

الخصائص التي تبنى علیها القصیدة المعاصرة التي منحت للشاعر حریة التعبیر بطلاقة 

   .عن تصوراته وخیالاته المتركبة في الذهن

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

ؤلؤة، الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الحدیث، سلمى الخضراء الجیوشي، ت عبد الواحد ل): 1(

  . 682- 681، ص2011، ماي 1طلبنان، مركز دراسات الوحدة العربیة، بیروت، 



       

   

  

  

  

  

  ةالحدیثالنقدیة التكرار في الدراسات : ريالفصل النظ

  .مفهوم التقنیة والتكرار :المبحث الأول             

  .أسالیب التكرار :المبحث الثاني                    

  .أقسام التكرار في لغة الشعر العربي المعاصر :المبحث الثالث                    
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  :تمهید

بالابتعاد عن الأطر القدیمة محاولة بهذا إبداع القصیدة المعاصرة، لقد امتازت 

 سالیب جدیدة، منها تقنیة التكرارنصوص شعریة راقیة، حیث لجأ الشعراء إلى آلیات وأ

وهذا لدورها وهي ظاهرة أسلوبیة حظیت بالاهتمام الكبیر من قبل النقاد حدیثا وقدیما، 

 ت تعبیریة وإیحائیة وجمالیةكانیاالبارز في بناء القصیدة العربیة، وما تحتویه من إم

علو قصائده إلى مرتبة الأصالة یستطیع الشاعر من خلالها التعبیر عن مكبوتاته، حیث ت

مهم من حیث اللغة والجودة، وفي هذا الصدد سنلجأ إلى تعریف التقنیة كمصطلح 

التكرار من الناحیة اللغویة، والاصطلاحیة اعتمادا والاصطلاح وكذلك تعریف مصطلح 

  .ما جاء في المعاجم العربیة وغیرها على

 فما مفهوم مصطلح التقنیة ومصطلح التكرار لغة واصطلاحا؟ -

في وقتنا  ةالتي نسمع عنها كثیرا خاصمن المصطلحات المعاصرة،  التقنیة تعتبر

مفهومها شائعا، لدى جمیع الأفراد بشتى أعمارهم، ولقد تحدث عن هذا الحالي، وأصبح 

  فما مفهوم التقنیة؟. المعاجم العربیة المعاصرة، وغیرهاالمصطلح، الكثیر من 
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  .مفهوم التقنیة والتكرار: المبحث الأول

  :مفهوم التقنیة -1

  :التقنیة لغة  - أ

من تقن یتقن تقنا وتقانة، فهو : التقنیة"وقد جاء في معجم اللغة العربیة المعاصرة   

متقن، أتقن  فهو متقن والمفعولأتقن یتقن اتقانا : تقن الشخص، حذق وأجادوتقن، تقن، 

اسم مؤنث منسوب إلى : "وجاء مفهوم أخر للتقنیة بأنها )1("ضبطهأحكمه وأجاده، : العمل

 ف الحقول، وهي مصدر صناعي من تقنتعد المعاهد التقنیة، خبراء تقنین في مختل: تقن

الیب أسلوب أو فنیة في إنجاز عمل أو بحث علمي، ونحو ذلك أو جملة الوسائل والأس

  .)2("بمهنة أو فنوالطرائق التي تختص 

  :التقنیة اصطلاحا  -  ب

وتعني المهارة  techno: تعد التقنیة كلمة اغریقیة قدیمة، تتكون من كلمتین هما

صفة تنتمي إلى مجال متخصص "تعني العلم أو الدراسة وهو أیضا  logosالفنیة و

كما تنتمي إلى مجالات  )3( "بالنشاطات والمعارف، ومجمل المصطلحات التقنیة والفنیة

وهي تطبیقات العلوم في  .)4(" كل ما یخص أسالیب العمل"أخرى، ففي مجال الفن هي 

                                                           

 المجلد الأولمصر، هرة، اأحمد مختار عمر، معجم اللغة العربیة المعاصرة، عالم الكتب، الق): 1(

  .295، ص2008 ،1ط

   .296، صسهنف جعمالم): 2(

(3): le robert, Dictionnaire de français, 65000 mots définnitions exemples et 3000 noms 

propres, P439.    

(4): IBID, P439 
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مجال الإنتاج والاقتصاد، وكل ما هو متعلق بالعملیات والمناهج المستخدمة للحصول 

  .على نتیجة مادیة

ق المعارف وفي ضوء ما تقدم یمكن أن نستنتج أن التقنیة، طریقة نظامیة تسیر وف

المنظمة، وتستخدم جمیع الإمكانات المتاحة مادیة أم معنویة بأسلوب فعال لإنجاز العمل 

هي  Technique المرغوب فیه، إلى درجة عالیة من الإتقان، إذا معنى كلمة تقنیة

  .الأسلوب أو الطریقة المنتهجة، للقیام بنشاط ما
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 :مفهوم التكرار -2

 :التكرار لغة  - أ

في هذا في محتواها وسنتحدث " كرر"ت المعاجم العربیة، منذ القدم مادة تناول

 من خلالها نفهم المعنى الاصطلاحيذات الصلة بالتكرار، إذ  يناالمقام، عن المع

  .)1("الرجوع علیه ومنه التكرار: والكر"فالخلیل بن أحمد الفراهیدي یقول 

غیر أنها لم تولها الأهمیة ، في ثنایاها" كرر"وقد ضمت العدید من المعاجم مادة 

بن منظور، فأعطاها المعنى اللغوي ایبرز المعنى اللغوي، إلى أن جاء ، التي من خلالها

الرجوع على الشيء ومنه التكرار، وكرر الشيء : الكر" كرر"الشامل، حیث قال في مادة 

 )2(" لیهره أعاده مرة بعد أخرى، ویقال كركرت علیه الحدیث وكركرته إذا رددته عكوكر 

  .فهذا المفهوم یخرج إلى معنى التردد والمعاودة في الأمر

ه نانهرم ع:"وقد أعطى الزمخشري لهذا المصطلح مفهوما، حیث قال في مادة كرر

وهو مكر مفر، وكرار ثم كر علیه كرورا، وكر علیه رمحه، وفرسه كرا، وكر بعد ما فر 

 وكرر على سمعه كذا وتكرر علیهفرار، وكررت علیه الحدیث كر، وكررت علیه تكرارا 

والمفهوم من هذا الحدیث، أن  )3(" تحلب في الیوم مرتین ولهم هریر وكریر: وناقة مكرة

  .التكرار، هو الرجوع إلى الشيء وإعادته مرة بعد أخرى
                                                           

عبد الرحمن الخلیل بن أحمد الفراهیدي، كتاب العین، ت مهدي المخزومي، إبراهیم  وأب): 1(

  . 277ص، 1986، د ط، 5السامرائي، دار الشؤون الثقافة، بغداد، العراق، ج

الفضل جمال الدین، محمد بن مكرم، ابن المنظور الافریقي المصري، لسان العرب، دار  وأب): 2(

  .135، ص1863، د ط، 5، ج"كرر"صادر، بیروت، لبنان، مادة 

القاسم جار االله محمود، بن عمر بن أحمد الزمخشري، أساس البلاغة، ت محمد باسل عیون  وأب): 3(

  .178، ص1998، 1، ط2ج ،لبنانبیروت، یة، السود، دار الكتب العلم
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  :وأخذ الشاعر امرؤ القیس معنى مكر في قوله

  )1(" ل من علكجلمود صخر السبمكر مفر مقبل مدبر معا                  "

أعید مرارا أو مرة بعد : الشيء" كرر: "تكرارا: تكرر"وجاء في معجم جبران مسعود   

  .وهذا المفهوم أیضا یدل على الإعادة )2( »تكرر الحدیث«أخرى 

 :التكرار اصطلاحا  -  ب

لقد تناولت الكثیر من الكتب الحدیث عن التكرار، سواء، أكان ذلك الحدیث مباشر     

زك الملائكة أن التكرار معروفا منذ أیام الجاهلیة الأولى حیث أنه رى ناأم غیر مباشر، وت

یه لطر عییسیغنى المعنى ویرفعه إلى مرتبة الأصالة، ذلك ان استطاع الشاعر أن "

، فالتكرار یؤكد المعنى، ویبرز جودته، وذلك لاستخدامه في المقام الذي )3(" سیطرة كاملة

ر مواضع یحسن فیها، ومواضع یقبح فیها، وأكثر ما یقع للتكرا"یستلزم هذه التقنیة، حیث 

فالملاحظ هنا،  )4(" التكرار في الألفاظ دون المعاني، وهو في المعاني دون الألفاظ، وأقل

، يناأن التكرار یقع في النصوص الشعریة على مستوى الألفاظ أكثر، مما یقع في المع

طاقات ایقاعیة، وهذا من خلال الجرس فهذه التقنیة یلجأ إلیها الشعراء لما تحمله من 

قصیدة معبرا عن الحالة الشعوریة للمبدع، وجاذبا للمتلقي الالموسیقي الذي یحدثه في 

                                                           

 2004، 2المعرفة، بیروت، لبنان، ططاوي، دار صالرحمن المعبد  تحقیق ناامرؤ القیس، دیو ): 1(

  .12ص

 3لعلم للملایین، بیروت، لبنان، طجبران مسعود، الرائد معجم ألفبائي في اللغة والأحلام، دار ا: )2(

  . 268، ص2005

  .230، ص1965، 2طالعراق،  دار التضامن، بغداد،قضایا الشعر المعاصر، نازك الملائكة، : )3(

  .277ص، م سمحمد التونجي، المعجم المفصل في الأدب، ): 4(
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الصلة بالمعنى العام، وأن یتسم بكل سمات  وثیقاللفظ المكرر،  نحیث یجب أن یكو 

  .الشعر من قواعد وقوانین

ر الأساسیة وظاهرة موسیقیة لما والمعروف أن تقنیة التكرار، سمة من سمات الشع    

التكرار هو أساس الإیقاع "تحمله من طاقات تعبیریة وایقاعیة، حیث یرى مجدي وهبة أن 

من  مهمافهذه التقنیة تعتبر عنصرا  )1(" في الموسیقى بطبیعة الحال هجدنبجمیع صوره، ف

أكبر  قیه، لیحقعناصر الإیقاع، الذي یعتمد علیه الشاعر في تلوین ایقاعه، وزیادة تنغم

 یه وثقافته ومستوى عمقه الإبداعيقدر من التأثیر في نفس السامع، وبما ینسجم مع وع

یحمل الشبابیة إلى الأمل، ویحمل الشبابیة إلى "د أن التكرار ر ویرى سورین كبر كجا

  .نتباهوالإأن التكرار یدفع إلى التذكر  فمن هنا یفهم )2(" التذكر

سلوبیة، تحدث على مستوى النص، مبرزة حركة ملحوظة إذا فالتكرار، ظاهرة أ    

على توطیده تمتاز بالاستحباب، كما یعد التكرار مرتكز الإیقاع بجمیع صوره ویعمل 

ویعتمد علیه في ضبط القافیة بشكل أساسي في الشعر ویعتبر سر نجاح العدید من 

  .الشعراء، في مختلف نصوصهم الشعریة

  

  

                                                           

 2طلبنان، مجدي وهبة، معجم مصطلحات الغربیة في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بیروت، ): 1(

 یةالبنیة الدلالیة، والبنیة الایقاع صابر عبید، القصیدة العربیة بین، ینظر، محمد 117، ص1984

  .15، ص2001اتحاد الكتب العرب، دمشق، 

سورین كیر كجارد، التكرار، مغامرة في علم النفس التجریبي ت مجاهد عبد المنعم مجاهد، ت ): 2(

  .34-33، ص2013، 1طد ن، محمد حسن غلیم، مكتبة دار الكلمة، 
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  :كرار في الشعرأسالیب الت: لثانيالمبحث ا

 :التكرار عند القدامى -1

 وصها التي وصلت إلینایعد التكرار، ظاهرة لغویة عرفتها العربیة، في أقدم نص    

ووردت  ، وخطب الجاهلیة وأسجاعها، ثم استعملها القرآن الكریمالجاهلينعني بذلك الشعر 

من النقاد والعلماء في الحدیث النبوي الشریف، وكلام العرب شعره ونثره، وقد اهتم الكثیر 

من أقسام علم البیان، ومنه تكرار "الأثیر الذي اعتبر التكرار ابن : بهذه الظاهرة منهم

التكرار المفید والتكرار الغیر مفید، أما المفید فحدة دلالة : المعاني والألفاظ، وهو قسمان

ي العدید من ، ففقد قسم هذه الظاهرة إلى تكرار الكلمة ومعناها) 1(" اللفظ عن المعنى

الأسطر الشعریة، وتكرار المعنى ولكن بلفظة مغایرة، والتكرار المفید یدل في اللفظ على 

معنى واحد، والتكرار الغیر مفید هو تكرار كلمة لیست لها أهمیة أو ضرورة لتكرارها، وقد 

  .تجلت تقنیة التكرار عند الشعراء المحدثین في مختلف قصائدهم

تكرار مفید مستحسن، وتكرار غیر مفید "ن حیث الوظیفة إلى وقد قسموا التكرار م    

مفید، فهو التكرار الغیر ؤدي غرضا ذا فائدة ومعنى حسن، و فالتكرار المفید ی )2(" مذموم

 .المذموم الذي یوصل إلى المعنى، وهذا الأخیر مستغنى عنه

  

  

                                                           

ر البلاغیة، ظاهرة التكرار في الشعر العراقي محمد حسن، علي مجید الحلي، من الظواه): 1(

  .82، ص4/2010: الحدیث، مجلة القادسیة للعلوم الإنسانیة، العدد

إشراف إبراهیم فیصل حسان الحولي، التكرار في الدراسات النقدیة بین الاصالة والمعاصرة، ): 2(

  .46، ص2011بعول، رسالة ماجستیر، جامعة مؤتة، 
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     :التكرار عند المحدثین -2

 به اتصالا وثیقارة التكرار، حیث تتصل تكاد لا تخلو القصیدة الشعریة، من ظاه    

وهذا ما یؤدي برغبة قصوى لدى الشاعر العربي الحدیث، في استخدام التكرار، كظاهرة 

حیث الدلالة والإیقاع في النص الشعري على اعتبار أن التكرار یساهم في  فنیة مفیدة من

ذور هذه الظاهرة كما أن ج "فهم أبعاد التجربة الشعریة وذلك بلفت أنظار المتلقي، 

الذي لطالما برز في صور تأكید تبرز  )1(" في تراثنا الشعري-كما هو معروف–سرحة نم

التكرار في ز وإذا تمی"، وهذا واضح في عدة قصائد عنصر التهدید أو الانتقام أو الإرهاب

الشعر الحدیث عن مثیله في الشعر التراثي بكونه یهدف بصورة عامة إلى استكشاف 

الدفینة، وإلى الإبانة عن دلالات داخلیة، فیما یشبه البث الإیحائي وإذا كان المشاعر 

التكرار التراثي، یهدف إلى إحداث إیقاع خطابي متوجه إلى الخارج، فإن التكرار الحدیث 

فالتكرار له قدرة تعبیریة وتأثیریة، مرتبطة بالحالة ، )2(" ینزع إلى إبراز إیقاع درامي

ارتباطها بالجوانب الإیقاعیة أو البنائیة للنص، كما أن هذه التقنیة  قبلالشعوریة للمبدع 

  .المستعملة بكثرة، من قبل الشعراء، تغني المعنى، وترفعه إلى مرتبة الأصالة والجودة

كما تعرض المحدثون أیضا، إلى التكرار أثناء دراستهم التطبیقیة للقرآن الكریم     

فالحدیث عن التكرار في الدرس خصني هذا ما یوالحدیث النبوي الشریف، وفي الشعر و 

إلحاح "اللغوي الحدیث هو الحدیث بضرورة عن نازك الملائكة التي ذكرت أن التكرار 

وهو ذو دلالة (...) یعني بها الشاعر أكثر من عنایته بسواها على جهة هامة في العبارة، 

بمعنى أن  )3(" ة كاتبهنفسیة قیمة تفید الناقد الأدبي الذي یدرس الأثر، ویحلل نفسی

                                                           

  .134ص ،م سشعر، قراءة في الشعر العربي المعاصر، رجاء عبد، لغة ال): 1(

  .137المرجع نفسه، ص): 2(

  .242، ص، م سالملائكة، قضایا الشعر المعاصر نازك): 3(
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المبدع، یعنى بصیغة لغویة معینة، فیؤكدها في نصه الشعري، حیث تبرز ما یكمن في 

كما نجد أن ذلك الإلحاح  صدره من دلالات نفسیة، كما تكشف عن طبیعة علاقته بها،

  .یأتي مصحوبا في عرض طبقة صوتیة موحدة للتراكیب والمفردات المكررة

بمعنى  )1(" متین الارتباط بالسیاق المكرراللفظ "ئكة على أن كما تؤكد نازك الملا    

أن اللفظة المكررة تؤكد المعنى، ولها صلة به، حتى وإن تغیر إلى تأكید المدح أو الذم أو 

  .الوصف

البنیة الشعریة، ذات طبیعة تكراریة حین تنتظم في نسق "أن  "یوري لوتمان"ویرى     

عر، وأنه سمة جوهریة في اللغة، من حیث الألفاظ شالأي أن التكرار مرتبط ب )2("لغوي

والحروف، وهي المسؤولة عن استمرار اللغة، وجعل الشعر مليء بالقیم، والدلالات 

  .النفسیة المختبئة تحت الأسطر الشعریة

ومما سبق ذكره، نستنتج أن لظاهرة التكرار، اهتماما كبیرا من قبل النقاد العرب     

كذلك المعاصرین، حیث أصبحت هذه التقنیة ملازمة لشعر والغربیین القدامى، و 

  .المعاصر، وتدفع به إلى قمة الأصالة والجودة

  

  

  

  
                                                           

  .233، صالسابق صدرالم): 1(

 المعارف، القاهرة، د ط فتوح أحمد، دار: یوري لوتمان، تحلیل النص الشعري بنیة القصیدة، تر): 2(

  .63، ص1995
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 :وظائف التكرار -3

 : التكرار النفسي  - أ

یوجد اختلاف كبیر بین النقاد في تسمیة هذا النوع من التكرار، فمنهم من یسمیه     

وكلتا الحالتین، تدرسان تحت  التكرار اللاشعوري، ومنهم من یسمیه بالتكرار الشعوري،

وري یجيء في سیاق شع"عنوان العامل النفسي، وترى نازك أن هذا الصنف من التكرار 

كثیف، یبلغ أحیانا درجة المأساة ومن ثم فإن العبارة المكررة تؤدي إلى رفع مستوى 

ي الشعور في القصیدة إلى درجة غیر عادیة، وباستناد الشاعر إلى هذا التكرار، یستغن

  .)1(" عن عناء الإفصاح المباشر، واخبار القارئ بالألفاظ، عن مدى كثافة الذروة العاطفیة

مریر، عاشه الشاعر، أو حادثة  والأغلب في هذا التكرار، أنه یعبر عن واقع    

مؤلمة أثرت علیه، فأخذ یفرغها بطریقة إرادیة، أو لا إرادیة عن طریق تكرارها ورأي ابن 

أن أول ما تكرر فیه الكلام، باب، الرثاء لمكان الفجیعة، وشدة " رشیق القیرواني في

، فمن هذا الكلام )2(" التمس من الشعر الحرالقرحة التي یجدها المتفجع وهو كثیر حیث 

إلى درجة یتضح لنا، ارتباط التكرار بباب الرثاء، الذي ینتج عنه، شعور كثیف، یصل 

  .المأساة

 :التكرار الإیحائي  -  ب

النوع من التكرار، إیحاءات معنویة تغني المعنى المراد من اللفظ یحمل هذا     

المكرر، وهذا التكرار قائم على الإیحاء والرمز، والأسطورة فالشعراء المحدثین یتخذون من 

                                                           

  .253، صم سنازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، ): 1(

محمد عبد  تحقیق ابن الرشیق القیرواني، أبو الحسن علي، العمدة في محاسن الشعر وآدابه): 2(

   .258، ص2001، 1، ط2لبنان، جبیروت، القادر أحمد عطا، دار الكتب العلمیة، 
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بوظیفة "التكرار وسیلة للتعبیر، عن أفكارهم وآرائهم فالتكرار في القصیدة الحدیثة یقوم 

 الإیحائي الذي ینوطه الشاعر بهوصوره بتعدد الهدف  ایحائیة بارزة، وتتعدد أشكاله

وتتراوح هذه الأشكال ما بین التكرار البسیط الذي لا یتجاوز تكرار لفظة معینة أو عبارة 

معینة بدون تغییر، وبین أشكال أخرى أكثر تركیبا، وتعقیدا یتصرف فیها الشاعر في 

ظ في تكرار القصیدة الحدیثة أنه والملاح. )1(" العنصر المكرر بحیث تغدو أقوى إیحاء

یدل على  القصیدة، أصبح ظاهرة معنویة تكمن أهمیتها في تكرار اللفظة بعینها في بنیة

أهمیة ما تتضمنه تلك اللفظة من دلالات إیحائیة قصدها الشاعر، وهذا ما یجعل التكرار 

  .دلیلا أو مفتاحا في تحلیل النص وكشف ما یحتویه

من خلال  استطیع الشاعر، أن یبین للقارئ، مضمون معینوعن طریق التكرار ی    

تكراره، فیساعد على تخیل وطبع صورة ما في الذهن، ولفت الانتباه إلى معرفة معاني 

فالتكرار یعتمد في طبیعته على الإعادة "إذا الشاعر من خلالها  الألفاظ المكررة، وما أراد

تها الإیحائیة التي تعتمد على اللغة لقوالب لغویة متنوعة ومختلفة في إیقاعها وطاقا

فالتكرار مرتبط باللغة الشعریة، لأنها لغة  )2(" الشعریة ذات الدلالات والطاقات الممیزة

وظیفتها التأثیریة، وما تحمله من احساسات لا  انفعالیة، تتوجه إلى القلب مباشرة، بواسطة

ئي في أشعارهم، بأداء جمیل تعد ولا تحصى، فالشعراء المحدثون، وظفوا التكرار الإیحا

  .یوحي بقدرتهم على إبداع نصوص شعریة قیمة

  

                                                           

 2002، 4طمصر دار العلوم، القاهرة،  عشري زاید، عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة، علي: )1(

  .59ص

، كلیة اللغة )دراسة أسلوبیة(زهیر أحمد المنصور، ظاهرة التكرار في شعر أبي القاسم الشابي ): 2(

  .  5موسى ربایعه، التكرار في الشعر الجاهلي، ص: ینظر/ العربیة، جامعة أم القرى
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  : التكرار الوظیفي- ج     

في ظاهر التكرار، لأن الشاعر یهدف به إلى إیصال  یعد هذا النوع الأساس،    

ا یؤدیه من دور، في مشيء معین للمتلقي، وقد نال أهمیة كبیرة من قبل الشعراء والنقاد، ل

ني والتعبیر عنها، والتكرار یستلزم شاعر أو كاتبا بارعا، حیث لا یظهر أي إیصال المعا

اضطراب في استخدامه تقنیة التكرار، ویأتي التكرار في الشعر الحدیث لیؤدي وظائف 

أن التكرار یؤدي "جدیدة لم تكن معروفة، من قبل منها ما أشارت إلیه نازك الملائكة 

 منیتردد عنها الشاعر على ما یبرر تحرجه  ة، التيوظیفة التردد بشرط أن تحتوي الكلم

والغرض من هذا التكرار هو التأكید على الكلمة المكررة أو العبارة، حیث  )1(" التلفظ بها

القصیدة  یصبح التكرار أكثر عمقا وافتعالا، ویقوم أیضا بعدة وظائف منها وظیفة إیقاف

هذا التكرار، نقطة النهایة للقصیدة، وأمثلته المتدفقة والمتحدرة، بتكرار بعض أجزائها لیمثل 

البیت المتطلع  )قفص العظام(ومنها تكرار الجوهري في قصیدته كثیرة في الشعر الحدیث 

  :في نهایة القصیدة

  .)2(تعالى الهجر یا قفص العظام            وبورك في رحیلك والمقام 

   :التكرار الإیقاعي-د     

یة الحدیثة، درست التكرار دراسة إیقاعیة، وعدته عنصرا كثیرا من الدراسات النقد    

التكرار الإیقاعي، ینظر "أساسیا من العناصر، التي یقوم علیها الإیقاع فهذا النوع أي 

                                                           

  .249- 248ص م س،نازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، ): 1(

فیصل حسان الحولي، التكرار في الدراسات النقدیة بین الأصالة والمعاصرة، إشراف إبراهیم ): 2(

الجواهري محمد مهدي، الأعمال : ینظر/ 92، ص2011البعول، رسالة الماجستیر، جامعة مؤتة، 

  .614الشعریة الكاملة، ص
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وبما أن الإیقاع یعد  )1(" إلیه، منذ أقدم العصور، باعتباره أحد المعالم الأساسیة للشعر

غم الموسیقي من خلال التكرار اللفظة أو أحد أساسیات الشعر، وله دور في إغناء الن

تعني التكرار الدوري لعناصر مختلفة، في ذاتها متشابهة في "العبارة وإیقاعیة الشعر 

مواقفها ومواضعها، من العمل بغیة التسویة، بین ما لیس متساو، أو بهدف الكشف عن 

عبارات لتسویة، عمل والمقاطع وال ، معنى هذا، تكرار الحروف)2(" الوحدة من خلال التنوع

المبدع، إذا فالتكرار هو القانون الأساسي لظواهر الإیقاع في الكلام، وهو كذلك دو قیمة 

  .كما ینظم أسلوب التعبیر، القائم على اللفظ إیقاعیة نغمیة، وأداة تعبیریة

ومما سبق ذكره یتبین لنا، أن التكرار، شدید الصلة بالإیقاع في الشعر، لإثراء     

، وجعلها ملیئة بالحركة، كما ینبغي على الشاعر، أو الناقد، أن بجرس موسیقي القصیدة

 یعرف التكرار الجید والقبیح، لكي یرقى نصه إلى مستوى الشعریة، فالشاعر مطالب

بتجنب التكرار القبیح والناقد مطالب بكشف هذا، الخطأ وبیان السبب الذي جعل الشاعر 

  .یقع في مساوئ التكرار

  :كرارأغراض الت -4

إن تكرار الألفاظ والمعني، معروف منذ القدم، حیث اشترط لهذه الظاهرة، أن تؤدي     

أغراضا ذات فائدة، والشاعر یلجأ إلى هذه التقنیة قصد الإبلاغ والإفصاح، إرادیا أو لا 

إرادیا عن حالة الشعور التي تجول في نفسه، فلا یجد وسیلة تساعده على إفراغ ما یقطن 

ل من التكرار، والدارس لأغراض التكرار، قد ینتبه إلى ارتباط هذه الأغراض بداخله أفض

بالبواعث النفسیة، والإیقاعیة التي أراد المبدع التعبیر عنها، وبناء على ذلك فقد تعددت 

   :الأغراض التي یؤدیها التكرار ومنها

                                                           

  .73صم س، یل النص الشعري بنیة القصیدة، یوري لوتمان، تحل): 1(

  .71- 70- ، صنفسهالمرجع ): 2(
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 ):التوكید(التأكید   - أ

لها التكرار فالمتكلم لا یكرر یعد غرض التوكید، من أهم الأغراض، التي جاء لأج    

 نقاد العرب أجمعوا على هذا الغرضكلامه، إلا بغیة التأكید والإقناع، لدى السامع، ف

حیث تحدثوا عنه في كتبهم كثیرا وكما أقر أبو عبیدة، أن التوكید غرض من أغراض 

  :التكرار في قوله

ومن هذا یفهم  )2(ى ﴾﴿ أولى لك فأول:قوله تعالى )1(" ومن مجاز المكرر للتوكید"    

إذا "أن أبو عبیدة لم یوضح رأیه، في كون التكرار لفظا أو معنى، بل یكتفي بالشواهد فقط 

﴿ كلا سوف تعلمون :كقوله تعالى )3(" ذكر شيء مرتین أو أكثر لتقریر المعنى في النفس

أن غرض التوكید یعد من أشهر : ونخلص إلى القول )4(ثم كلا سوف تعلمون ﴾

ها التكرار، فالمتكلم في أغلب الأحیان، یكرر كلامه بغیة الإقناع أدیالتي ی الأغراض

لا ینسى أو یخطأ مثلا، لذلك یعتبر من التكرار المفید الذي سامع، لكي والتأكید، لدى ال

   .یحسن استخدامه

  

  

  

                                                           

 ؤاد سزكین، مكتبة الخانجي، بیروتمحمد ف: أبو عبیدة معمر بن المثنى، مجاز القرآن، تر): 1(

  .3، ص1981، 2لبنان، ط

  .34سورة القیامة، الآیة ): 2(

  .278صم س، محمد التونجي، المعجم المفصل في الأدب، ): 3(

  .4و 3سورة التكاثر، الآیة ): 4(
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    :التهدید والوعید  -  ب

لمتكلم، إذا هدد التي جاء التكرار لیؤدیها، غرض التهدید والوعید فا ومن الأغراض،    

وتوعد في حدیثه، فقد یلجأ إلى التكرار، لیؤكد تهدیده ووعیده، والدلیل على ذلك قوله 

﴿قل یأیها : وأیضا قوله تعالى )1(﴿كلا سوف تعلمون، ثم كلا سوف تعلمون﴾ :تعالى

فنلاحظ هنا تكرار لفظة، أعبد وتعبدون وفي الآیة  )2(الكافرون، لا أعبد ما تعبدون﴾ 

كرر عز وجل كلا سوف تعلمون مرتین، ویرى ابن رشیق القیرواني أن الشاعر لا  السابقة

جهة الوعید والتهدید وإن كان عتاب موجع، كقول "یجب له أن یكرر الاسم إلا على 

  :الأعشي یزید بن مسهر الشیباني

  أبا ثابت أقصر وعرضك سالم      أبا ثابت لا تعلقنك رماحنا  

  )3( !لنا      أبا ثابت واقعد فإنك طاعم وذرنا وقوما إن هم عمدوا

  :التهدید والوعیدكذلك وردت في القرآن الكریم آیات كثیرة، جاء فیها التكرار لغرض     

   )5( ﴾القارعة ما القارعةوقاله أیضا ﴿، )4( ﴿الحاقة، ما الحاقة﴾ :كقوله تعالى

  

                                                           

  ).3(سورة التكاثر الآیة  ):1(

  .)1(سورة الكافرون الآیة ): 2(

  .258- 257، ص، م سلحسن علي، العمدة في محاسن الشعرابن رشیق القیرواني، أبو ا): 3(

  ).2(و )1(سورة الحاقة الآیة ): 4(

  ).1(سورة القارعة الآیة ):5(
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 المیمنة فأصحاب المیمنة ما أصحابوقوله عز وجل أیضا في سورة الواقعة ﴿    

والتكرار في هذه الآیات، هو تكرار المواعظ  )1(﴾وأصحاب المشأمة ما أصحاب المشأمة

، حامل للشهوات والملذات، لذلك أنزل االله والوعد والوعید لأن الإنسان بطبعه مخلوق

  .تعالى آیات للمواعظ

لم إن غرض التهدید والوعید مرتبط بشدة بالتوكید، لأن المتك: ونلخص إلى القول    

من الشواهد  دفي تكرار حدیثه، یرید تأكید تهدیده ووعیده لتخویف المتلقي، وهناك العدی

  .هذا الغرض في الشعر العربي الدالة على

 :التحذیر  - ج

من الغرض السابق في ضرورة التأكید والتحذیر  ههذا الغرض قریب، جدا لقربلعل   

 وكثیرا ما یقترن"الإبلاغ،  ن أجلمن الأمر المكرر، فالعرب یكررون ویعیدون الكلام م

التحذیر بالتعلیل لیبلغ أثره أعماق وجدان السامع عن طریق الإقناع، سواء كان التعلیل 

  :عقلیا أو خیالیا، ومن تكریر التحذیر قول الشاعر

  .)2(" إیاك إیاك أن ترجو أمرا حسنت       أحواله بعد ضر كان قاساه

في نفس الوقت، وغرضه النصح نلاحظ أن الشاعر هنا یصف ویعلل ویحذر   

والإرشاد، وذلك لما یكمن في داخله من مواجع، وتجارب سیئة، یحس بها المتلقي من 

  .خلال أبیاته الشعریة

  

                                                           

  ).8(سورة الواقعة الآیة ): 1(

 م1987، 1طلبنان، بین المثیر والتأثیر، عالم الكتب، بیروت، عز الدین علي السید، التكریر ): 2(

  .121ص
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 )1(﴿فأي آلاء ربكما تكذبان﴾ : ومن التكرار الوارد في القرآن الكریم قوله تعالى  

قدرته فهو على كل شيء ففي هذه الآیة یعدد االله تعالى، نعمه على عباده وحذرهم من 

  .قدیر، فعلى قدر نعمه على عباده یكون العقاب على ما حرمه االله ونهى عباده عنه

  :التشویق والاستعذاب   - د

 فتكرار الأسماء" شویق والاستعذابالت"والأغراض التي یؤدیها التكرار أیضا هي 

ر إلیه ابن رشیق أمر عادي، وقد یكون مفاده الغزل أو التلذذ بذكر الحبیبة وهذا ما أشا

 ویق والاستعذابولا یجب للشاعر أن یكرر، اسما إلا على جهة التش: "القیرواني في قوله

  :، كما جاء في قول امرئ القیس)2(" إذا كان في تغزل أو نسیب

  دیار لسلمى عافیات بذي الخال     ألح علیها كل أسحم هطال"

  .)3(" على رس عالأو وتحسب سلمى لا تزال كعهدنا     بوادي الخزامى 

ومن هنا نستنتج، أن النقاد القدماء، أجازوا، للشعراء تكرار الكلام، إذا أفاد معنى 

التشویق والاستعذاب، لأنه یعطي للنص الشعري جمالا، من خلال التلذذ بالأسماء 

  .المكررة، التي تسیطر على الشاعر

مختلف كتب  ومن خلال ما ذكرناه سابقا، من أغراض التكرار التي وردت في

النقد، وما ذكر فیها من أراء، یتبین لنا، أن النقاد یرون أن التكرار الكلام، إذا دل على 

  .غرض معین مفید، فلا عیب في تكرار الحدیث، فهو یرفع من قیمة النص

                                                           

  ).16(سورة الرحمن الآیة ): 1(

  .256صم، س، ، ولأدبهابن رشیق القیرواني، أبو الحسن علي، العمدة في محاسن الشعر ): 2(

  .135ص م س،دیوان،  القیس ؤامر ): 3(
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  :أقسام التكرار في لغة الشعر العربي المعاصر: المبحث الثالث

 :أقسام التكرار -1

للغویة، البارزة في النصوص الشعریة، فهو یبین سمة یعد التكرار من الظواهر ا

أسلوبیة هامة، وهو عنصر مهم في الأسلوب الشعري، ویظهر على مستویات عدیدة في 

 ساسیة للقصیدة في الشعر المعاصروأصبح التكرار أحد العناصر الأ نصوص الشعراء،

  .ویكون إما في الحروف أو الكلمات أو العبارات

  :تكرار الحرف  - أ

درس النقاد المحدثون، تكرار الحرف ضمن أسلوب التكرار حیث لا نكاد نجد لقد 

كتابا تحدث عن التكرار إلا، وعد تكرار الحرف ضمن أقسام التكرار، المتمثلة في تكرار 

 "إبراهیم أنیس"الموسیقي داخل النص، حیث یقول الحرف یلعب دور في بناء الإیقاع 

 ، لأن إعادة أصوات معینة)1(" أن ندرك كنهها الصوت ظاهرة طبیعیة ندرك أثرها قبل"

تجعل من النص الشعري، حافلا بالإیقاعات المتنوعة، وله أثر موسیقي یحدثه داخل 

هو نوع دقیق "القصیدة ویتمظهر هذا النوع في الشعر الحدیث، كما قالت نازك الملائكة 

یرة منها هذان البیتان ، وكذلك المعاصر وأمثلته كث)2(" یكثر استعماله في شعرنا الحدیث

  :لأبي القاسم الشابي

  عذبة أنت كالطفولة، كالأحلام، كاللحن، كالصباح الجدید

  كالسماء الضحوك كاللیلة القمراء، كالورد كابتسام الولید

                                                           

  .5د ط، د ت، صمصر، صر، إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، مكتبة نهضة م): 1(

  .239صس،  منازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، ): 2(
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فالشاعر یكرر الكاف هنا ویؤثرها على واو العطف لأنها تحدد الشبیه وتقویه "

عذبة أنت "هذا تبین لنا أن الشاعر لو قال  ومن )1(" محتفظة له بیقظة القارئ كاملة

سیفقد المعنى فتكرار حرف الكاف یكسب المعنى، قوة وجمالا، ویزید ..." الطفولة والأحلام

ظاهرة تكرار الحرف موجودة في الشعر العربي ولها "في تحدید التشبیه وفي تقویته كما أن 

تمثل الصوت الأخیر في الشاعر  أثرها الخاص في إحداث التأثیرات النفسیة للمتلقي، فهي

أو صوت الذي یمكن أن یصب فیه أحاسیسه ومشاعره، عند اختیار القافیة مثلا، أو قد 

یرتبط ذلك بتكرار الحرف داخل القصیدة الشعریة، یكون له نغمته التي تطغى على النص 

لأن الشيء، الذي لا یختلف علیه اثنان أن لا وجود لشعر موسیقى دون شيء من 

فالتكرار أسلوب تعبیري، یصور  )2(" دراك العام لمعناه أو على الأقل لنغمته الانفعالیةالإ

  .اضطراب النفس ویدل على تصاعد انفعالات الشاعر، وجمیع مكبوتاته

زة سمعیة، تعود إلى عنصر وقد جعل عز الدین السید التكرار الحرف، می

فائدته الأساسیة التامة، هي  فالكلمة صوت،"ومیزة فكریة من خلال المعنى  ىالموسیق

الدلالة على معناه، والحروف في أي وضع ومن أي جنس قد اتخذت شكلا یمیز معنى 

عن معنى، مع رعایة الیسر، على اللسان والسمع، ولا یخلو لفظ موضوع بعد العلم 

بالوضع من إفادة هذه الدلالة، فكیف یكون لبعد المخارج وقربها سلطان في تحدید فائدة 

  .)3(" فظ حتى یصیر التشابه خطرا على هذه الفائدةالل

                                                           

  .، الصفحة نفسهاالسابق صدرالم): 1(

زهیر أحمد منصور، ظاهرة التكرار في شعر أبي القاسم الشابي، دراسة أسلوبیة كلیة اللغة ): 2(

  .7الجاهلي، ص یعیة، التكرار في الشعرالعربیة، جامعة أم القرى، ینظر موسى ربا

  . 39، صس م عز الدین علي السید، التكریر بین المثیر والتأثیر، ): 3(
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فتكرار الكلام على أبعاد متقاربة في رأي عز الدین السید یعطي للكلام إیقاعا إذا 

جمیلا، كما أشار إلى أن الحروف في أي وضع أو أي جنس قد تتخذ شكلا یمیز المعنى 

  .عن غیره

حرف واحد، بل قد یعمد  ولا یقتصر تكرار الحرف في الشعر الحدیث، على تكرار

الشاعر، إلى تكرار حرفین معا، وقد یهدف من هذا التكرار تحقیق غایة جمالیة في 

  .الإیقاع المتحرك داخل النص وله دور تعبیري وإیحائي

 :تكرار الكلمة  -  ب

 عا في الشعر العربي قدیمة وحدیثهیعد تكرار الكلمة من أكثر أشكال التكرار شیو 

الشعر شائع في سط أنواع التكرار وأكثرها بروزا، وهو نمط كما عد هذا الشكل من أب

 لعل أبسط ألوان التكرار" "نازك الملائكة"المعاصر یلجأ إلیه أغلب الشعراء، كما تقول 

نماذج هذا اللون "لكن ینبغي توخي الحذر في استعماله ذلك وأن  )1(" تكرار كلمة واحدة

مال، إلا على یدي شاعر موهوب یدرك أن إلى مرتبة الأصالة والج لا ترفع من التكرار

المعول في مثله، لا على التكرار نفسه، وإنما على بعد الكلمة المكررة، والملاحظ أن 

: هذه الرداءة علةة، و یالكثیر مما كتبه المعاصرون، من هذا اللون ردئ تغلب علیه اللفظ

  .)2( إلى التكرار فیلجؤونأن طائفة من الشعراء تضیق بهم سبل التعبیر 

ومن هنا یتضح أن نازك، ترى أن استخدام هذا النوع من التكرار لا یظهر إلا عند 

لا یعیدون اللفظة من أجل تكرارها، وإنما على السبب من وراء ن المبدعین العظماء، الذی

                                                           

  .231صس،  منازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، ): 1(

  .232-231، صنفسه صدرالم): 2(
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تكرارها، كما ترى أن الشعراء المعاصرون یلجؤون إلى هذا النوع، لأن اللغة أحیانا تكون 

  .  ما یجول من مكبوتات نفسیةع عبیرقاصرة على الت

  :التكرار العبارة-ج

یشكل تكرار العبارة في الشعر، تقنیة أسلوبیة، ومرآة تعكس الأحاسیس، المتراكمة     

نفس الشاعر، ومفتاحا یقود القارئ إلى الكشف عن الأفكار والمعاني التي یرید  يف

الحدیث، أقل منه في الشعر  الشاعر الإفصاح عنها، وهذا النوع من التكرار في الشعر

رنا عیلي تكرار الكلمة تكرار العبارة، وهو أقل في ش"أنه  "نازك الملائكة"القدیم، حیث ترى 

ولكن مع مرور الزمن، یمكننا أن ننفي  )1(" المعاصر، وتكثر نماذجه في الشعر الجاهلي

رار منتشرا في الكثیر ما قالته نازك، أن هذا التكرار قلیل، فالیوم أصبح هذا النوع من التك

  .من قصائد الشعر الحدیث

إذا التكرار في الشعر المعاصر، لا یقف عند حدود تكرار الحرف أو الكلمة، بل     

یتعدى ذلك في كثیر من الأحیان إلى تكرار العبارة وهذا النوع الأخیر، یساهم في تغذیة 

  .إیقاع الشعر، كما أنه یرد في صورة جملة تحكم تماسك القصیدة

  :تكرار المقطع -د

 كرارمن تكرار العبارة ننتقل إلى تكرار المقطع، الذي یعد من أطول أشكال الت    

لاشتماله على عدد من الأبیات، أو الأسطر الشعریة، ویخضع هذا الشكل لشروط تكرار 

 المقاطع فكل مقطع یحمل معنى خاص البیت، ویلجئ في القصیدة المبنیة على نظام

یحتاج إلى وعي كبیر من الشاعر، بطبیعة كونه تكرارا "هذا التكرار مرتبط بالمعنى، و 

                                                           

  .233ص، المصدر السابق): 1(
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إلى ادخال  طویلا، یمتد إلى مقطع، كامل، وأضمن سبیل إلى نجاحه، أن یعمد الشاعر

  .)1(" تغییر طفیف على المقطع المكرر

ن لمثل هذا و قطع دون أي تغییر، فالشعراء یلجؤ تكرار الم وكثیرا ما یرد في الشعر،    

ها الأذن وتستریح النفس الانسانیة بها، وإضافة لر، من أجل الموسیقى، التي تطرب التكرا

 دایة أخر، یحمل فكرة ثانویة أخرىإلى هذا، فهو یمثل نهایة مقطع ذو فكرة ثانویة، وب

إن  دع في السیطرة على أفكار القصیدةبمعنى القصیدة العام، كما أنه یساعد المب ترتبط

  .كانت طویلة

و أن خواتیمها، ردیئة ولعل سبب ذلك ه أتيت الكثیر من المقاطع المكررة،كما أن     

 اختتام القصیدة، اختتاما طبیعیا ن، إلى التكرار، تهربا منو بعض الشعراء، الضعفاء یلجؤ "

ومن طبیعة التكرار أنه یوحي بانتهاء القصیدة، وبذلك یستطیع أن یخدع القارئ، على أن 

تذوق ویتحسس جمال التكرار ویدرك سر البلاغة فیه مرئ العیب الفني لا یفوت على قا

یر الذي یجري أحیانا على تكرار المقطع، إما بالزیادة أو بالنقصان، فهو یأما التغ )2(

یجعل التكرار ممیزا، ناجحا، ومن هنا نستنتج، أن للتكرار المقطعي دور بارزا في تشكیل 

  .، ویساهم في تجانسه وتلاحمهالمفردات وإیقاعها، إذا ینتشر ضمن النص الشعري

 : التكرار والشعر -2

التكرار، والشعر قائم في حد ذاته على  حدوث ،تساهم طبیعة الشعر العربي في    

التكرار، لأن قواعده تفرض ذلك، وهذه الظاهرة تشكل ملمحا، بارزا في الشعر المعاصر 

                                                           

  .236، صصدر السابقالم): 1(

  .238، صنفسه صدرالم): 2(
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 )1(" طبیعة تكراریة البنیة الشعریة ذات"فقد فسرها لوتمان، تفسیرا علمیا فهو یرى أن 

أنه ینبغي : "هذه الطبیعة، على مستوى الإیقاع، ویرى أیضا لوتمانبذاتها، حیث تتجلى 

ألا یقتصر نظرنا فیها على ما یتكرر، ببساطة أكثر من مرة، بل یتعدى ذلك إلى نظام 

ا بینها واحدا عن مالبدائل، أو المتغیرات المتجمعة حول محور ثابت، رغم تمیزها فی

  .)2(" خرالأ

تكرار، ووظائفه الشعریة، تفسر، تجلیات هذه الظاهرة الإن هذه النظرة العلمیة، إلى     

في شعرنا العربي الحدیث والمعاصر، وهذا واضح في كثیر من النماذج الشعریة، للشعراء 

السیاب، وخلیل حاوي، ومحمود درویش، كما لهم إلحاح كبیر، على : العظماء، أمثال

  .كال التعبیریة، بقصد وبشكل عمديتكرار بعض الأش

فقد تحول التكرار في هذا العصر، إلى أسلوب فني تتكئ علیه القصیدة لأن     

من إمكانیات تعبیریة، وأنه  أسلوب التكرار یحتوي، على كل ما یتضمنه، أي أسلوب أخر"

 )3(" في الشعر مثله، في لغة الكلام، یستطیع أن یغني المعنى ویرفعه إلى مرتبة الأصالة

وجمیع الشعراء المعاصرین یلجؤون إلى هذه التقنیة، لقناعتهم التامة، بدورها الواضح في 

بعث، الوظائف الإیجابیة، إضافة إلى أن التكرار یسهم في بناء القصیدة وتلاحمها، وكما 

التكرار ظاهرة لغویة، كما تأتي في الشعر ونراها في الكلام "علي أن  أكد عز الدین

أي أن التكرار في الكلام العادي غرضه  )4(" العادي، إلا أنه عشوائي في الكلام العادي

 ن في الشعر یحدث وفق أنماط معینةالتأكید على أمر ما أو التحذیر أو التنبیه، ولك

                                                           

  .63ص س،م  لیل النص الشعري بنیة القصیدة،یوري لوتمان، تح): 1(

  .66المرجع نفسه، ص): 2(

  .230ص ،س م، قضایا الشعر المعاصر، نازك الملائكة): 3(

  .291صم س، عز الدین علي السید، التكریر بین المثیر والتأثیر، ): 4(
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اللمسة " ، كما یعطونه،... واطف، كالحنین والتعجبناحیة الع ویستخدمه الشعراء لتقویة

د المحدثون إلى ضرورة قاتنبه، الن انهومن  )1(" ة التي تبعث الحیاة في الكلماتسحریال

إیجاد ضوابط وشروط یحتكم، إلیها التكرار، كي لا یخرج عن غایته الحسنة التي ترقي 

شترطوا أن یكون اللفظ المكرر مستوى النص الشعري، وتبعده عن الركاكة والقبح، لهذا ا

  .شدید الصلة بالمعنى

وما نلخص إلیه في الأخیر، هو أن للتكرار دور المقوم الثابت، في الشعر، سواء     

على حفظه وبالتالي، انتشاره أو على  مستوى  ةكان على مستوى الشفوي، في المساعد

ته على تأكید شعریة در بنیته اللغویة المكتوبة التي تظهر في الإیقاع والوزن، ومدى ق

  .النص الأدبي

 : التكرار والتوازي -3

من بین المصطلحات التي لقیت اهتماما كبیرا، في مختلف الدراسات وخاصة في     

وقد نقل، هذا  Parallélismeالدراسات، المهتمة بتحلیل الخطاب، مصطلح التوازي، 

هذا شأن الكثیر من المصطلح من المجال الهندسي، إلى مجال تحلیل الخطاب، شأنه في 

  .إلى مجالات أخرىالمصطلحات الریاضیة والعلمیة التي نقلت 

إذا : كل شطرین في البیت یمكن اعتبارهما متوازیین"بأنه  "یوري لوتمان"ویعرفه     

  .)2(" كانتا متطابقتین، فیما عدا جزءا واحدا یشغل في كل منهما نفس الموقع تقریبا

المصطلح، وأشكاله، لأهمیته في تنظیم المفردات فالشعر العربي لم یفارق هذا     

والتراكیب، حیث یحدث حركة في النص ویقوم على التماثل والتناظر بین طرفین بینهما 

                                                           

  .257ص م، س، نازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر،): 1(

  .129صس،  مالنص الشعري، بنیة القصیدة،  یوري لوتمان، تحلیل): 2(
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 یؤدي دورا"وطیدة بالتكرار لأنه  علاقة مشابهة أو تضاد، كما أن لهذا المصطلح علاقة

ففي الشعر  )1(" تها الوزنیةجلیا في إبراز ملامح التوازي، خاصة البنیة العروضیة ومكونا

الوزن هو الذي یقوم بتنسیق ویفترض وجود التوازي، إذا فالعلاقة بین البنیة العروضیة 

  .خرحضور للآب، ولكل منهما یزداد قوة ة وطیدةوالتوازي علاق

إن "على أن هناك علاقة بین التوازي والتكرار في قوله  "یوري لوتمان"كما أكد     

كما أن  )2(" ر، إلیه كضرب من التكرار، وإن یكن التكرار غیر كاملالتوازي، یمكن النظ

ذات  تكرار البنى اللفظیة على"للتوازي عدة أشكال نذكر منها التوازي الصرفي ویعتمد هذا 

الصفات المتشابهة، كالصیغ الاشتقاقیة، أمثال اسم الفاعل واسم المفعول، لتعزیز الجانب 

 )3(" أخرى   ان الشافعي یدرك أنه قام باستخدام صیغ الإیقاعي ولعل المتأمل، في دیو 

  :وتبرز في قوله

  صدیق لیس ینفع یوم بؤس        قریب من عدو في القیاس

جاءتا، على وزن فعیل، ومتناظرتان فكلمة ) صدیق وقریب(فنلاحظ أن كلمة     

صدیق، في الشطر الأول، وكلمة قریب في عجز البیت، كما أن لهما نفس الوظیفة 

  .لنحویة لأنهما متماثلتان، في مواقع متوازنةا

هي نوع من أنواع نستنتج مما سبق أن التوازي أو الموازنة، كما یقول البعض     

التكرار ولكنه تكرار من نوع خاص، لأنه لا یعتمد على تردید اللفظ نفسه في السیاق 

                                                           

 جامعة القدس المفتوحة مجلة عبد الرحیم محمد الهبیل، ظاهرة التوازي في شعر الإمام الشافعي،): 1(

  .104، ص2012، 33العدد فلسطین، 

  .127صس،  میوري لوتمان، تحلیل النص الشعري، بنیة القصیدة، ): 2(

  .110، صنفسهالمرجع ): 3(



 الحدیثةالنقدیة التكرار في الدراسات                                             النظري الفصل   
 

54 
 

هوم هو أسلوب من الكلامي، وإنما یقوم على تردید البنیة النحویة، والتوازي بهذا المف

أسالیب العربیة التي درجت علیها، منذ العصر الجاهلي، ولا یزال یعتبر ملمحا من ملامح 

  .نثراب الفني سواء أكان شعرا، أم التي یشمل علیها، الخطا
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  : تمهید

یعد فن الشعر من أشهر الفنون الأدبیة انتشارا، وهذا یرجع إلى أنه واكب البشریة     

استخدامه عن كیفیة ، وتكشف إبداعه تبرزطفولتها، وهو وسیلة الشاعر الراقیة التي  منذ

  .براعة استعماله للغةالحسیة والعقلیة والنفسیة و  هلطاقاتالفني 

 )1(" ضاغطة تسلط على حساسیة القارئقوة "كما أن جمالیة الأسلوب ورزانته تعد     

لمتلقي ینتبه إلیها ویحللها لیعرف بإبراز بعض العناصر في النصوص الشعریة تجعل ا

، وبهذا فقد تعددت المكونات نياالمعوالأسلوب یبرز  أداة معبرةدلالتها، إذا فالكلام 

الأسلوبیة عند الشعراء المعاصرین، في نصوصهم الشعریة، ومن بینها المكون الأسلوبي 

  .في تحدید صیرورة الخطاب الشعري امكانیةلما له من '' التكرار''

في  "یوسف وغلیسي"د برز هذا المكون الأسلوبي بكثرة في قصائد الشاعر وق    

یستخدم الشاعر مرتین أو أكثر في البیت الواحد، كلمات "و" الطیار تغریبة جعفر"دیوانه 

 فالتكرار في شعره )2(" لها نفس الجذر أو الكلمات لها جذور متقاربة من بعضها البعض

فاستخدامه لكل نوع من أنواع التكرار له صلة  ،یلعب دورا على المستوى الإیقاعي

المرتبطة التي تنسج لنا  الحلقاتالشعریة، التي ینتقیها، حیث یشبه  بمواضیع نصوصه

قدرته على الابتكار  شعریة قیمة، وقد لجأ الشاعر لهذا المكون الأسلوبي لكي یبرز تایاأب

من باب التقلید الأعمى، أو  ، والواضح أن استعماله هذه التقنیة في شعره لیسوالتجدید

الحشو، بل أراد من استعماله فضلا عن أسالیب الإبداع الأخرى، إعطاء نصوصه 

                                                           

 1991، 3طمصر، حصائیة، عالم الكتب، القاهرة، إصلوح، الأسلوب دراسة لغویة سعد  ):1(

  .42ص

مبارك حنون، محمد : جمال الدین بن الشیخ، الشعریة العربیة تقدمة مقالة حول حطاب نقدي، ت): 2(

  .  228، ص1989الولي، محمد أوراغ، دار توباقال للمغرب، د ط، 
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 باب التمیز والتفرد بین الشعراء الشعریة معنى خاصا، وذات قیمة فنیة عالیة تفتح له

  .وإقامة مملكة خاصة لشعره

" یوسف وغلیسي"ر وفي هذا الصدد سنحاول، استخراج أهم أنواع التكرار في شع    

  .أنموذجا" سلام"وقصیدة " یسألونك"وإلى أوراسیة وقصیدة " حوریة"اعتمادا على قصیدة 

   : أنواع التكرار -1

 ):الحروف(تكرار الأصوات   - أ

الذي یتركب منه النص و المبدأ الأول في الإیقاع  ،)الحروف(یعد تكرار الأصوات     

كل جهة، نستعملها ونسمعها، كما تعد  أصوات الكلام تحیطنا منفالشعري، وقبل هذا كله 

طة الصوت تبنى الكلمات والجمل، أما إعادة اسوبو  ،وسیلة التي یتفاهم الناس بهاال

یهز حروف معینة في القصائد، تجعلها حافلة بالإیقاعات المتنوعة، التي لها أثر موسیقى 

 )1(" أن ندرك كنههاالصوت ظاهرة طبیعیة ندرك أثرها قبل " "أنیسإبراهیم "، ویقول الكیان

وتكرار صوت معین یعطي جرسا صوتیا فریدا، ومن هنا نستنتج أهم الحروف، التي 

  :تكررت في القصائد الأربعة من خلال الجدول الآتي

  

  

  

  

  

  

                                                           

  . 05صس،  م، إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة): 1(



 تجلیات التكرار في قصائد یوسف وغلیسي                    الفصل التطبیقي         

58 
 

  قصیدة سلام  قصیدة یسألونك  قصیدة إلى أوراسیة  قصیدة حوریة  )الحروف(الأصوات

  )مرة( 57  )مرة( 27  )مرة( 32  )مرة( 29  اللام

  )مرة( 54  )مرة( 47  )مرة( 16  )مرة( 31  النون

  )مرة( 40  )مرة( 11  )مرة( 13  )مرة( 14  المیم

  )مرة( 31  )مرة( 36  )مرة( 15  )مرة( 23  الیاء

  )مرة( 24  )مرة( 16  )مرة( 08  )مرة( 08  السین

  )مرة( 23  )مرة( 12  )مرة( 13  )مرة( 11  الراء

  )ةمر ( 21  )مرة( 16  )مرة( 06  )مرة( 07  العین

  )مرة( 12  )مرة( 04  )مرة( 12  )مرة( 13  الفاء

  )مرة( 04  )مرة( 11  /  /  الكاف

  :التعلیق على الجدول

 "حوریة"یمكن بعد استقراء الجدول، أن نستنبط ملاحظات كثیرة بدایة من قصیدة     

حرف تمیزت بكثافة الحروف وبشكل لافت، ولعل أكثر هذه الحروف بروزا هو والتي 

وبعدها الیاء ) 29(مرة ن یوعشر  اثم اللام تسع) 31(ن مرة یر واحدا وثلاثالنون الذي تكر 

 صیدة، نغمة موسیقیة اتسمت بالجهرمما أضفى على هذه الق، )23(وعشرین مرة  اثلاث

كون هذه الحروف من الحروف المجهورة الشدیدة التي لها وضوح سمعي، مما تؤكد 

ین الحروف، لیمنح النص، إیقاعا یتسم بنغمة استثمار الشاعر للعلاقة الصوتیة والدلالیة ب

موسیقیة متداخلة فضلا عما أفاده التكرار من إیقاع موسیقي داخل القصیدة، أسهم لا 

إرادیا في التعبیر عن الفكرة المراد تصویرها والمعنى الذي یرید الشاعر إیصاله إلى 

  .المتلقي، وهو وصف ما یختلج نفسه
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رویا في كل بیت من أبیات القصیدة وفي  ،یاء الاحتیازكما اختار یاء المتكلم أو     

ثلاثة وعشرین موضعا، وهو حرف رخو مجهور، منفتح مخرجه شجري، وغرض تكراره 

 وطني، فني، یفضحني: (كسر في قولهإیقاع ال: هو الفخر، وكرره بإیقاعات متعددة هي

 خریف، لیت(قوله یقاع السكون في ولإ) حوریة(، وإیقاع الفتح في قوله )للدني، سفري

  ).العیون، یعلم: (، وإیقاع الضم في قوله)أهدیتها

والصوت البارز أیضا هو صوت النون الذي تكرر واحد وثلاثون مرة وهو حرف     

شدید مجهور منفتح، لثوي، والتي أقرنها دائما بالیاء وجاءت أحیانا في أول البیت وأحیانا 

إیقاع : وكرره بإیقاعات مختلفة منهاسطه، وفي أخر كل كلمة من أبیات القصیدة، و 

 جنان، المنى: (قاع الفتح في قوله، وإی)وطني، فني، یفضحني، دمي: (الكسر في قوله

وهذه الأبیات توضح ...) منتهى، الزمن، الوسن: (، وإیقاع السكون في قوله)غنت، فتنتها

  :بروز هذین الحرفین في قول الشاعر

              في جنان الخلد موطنها..حوریة "

  .هربتها، ناسخا في فیضها وطني                         

            في خریف الحب ألمحها..حوریة 

   )1( "عصفورة للمنى عنت على فني                         

ولعل كثرة استخدام الشاعر لهذا الصوت، أثر في الإیقاع حیث أعطى نغمة     

، وهذا نابع من الحنین والشوق إلى العصور الفائتة موسیقیة جمیلة عند انتهاء كل بیت

أي عصر الأساطیر الذي أسكنه مخیلته وأراد عیش الأحداث التي وقعت فیه، ووظف 

                                                           

  .58، ص2003، 2الدین، قسنطینة، ط وغلیسي، تغریبة جعفر الطیار، دار بها یوسف ):1(
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العصر، وبهذا یبین ضخامة إبداعه الشعري وعظمة ا یدل على ایهامه بهذ ارمزا أسطوری

  . فنه، بطریقة غیر مباشرة

اعر أصواتا متعددة، تمثلت في تكرار حرف ، كرر الش"إلى أوراسیة"وفي قصیدة     

 مرة وحرف الیاء خمس) 16(عشرة  ، وحرف النون ست)32(اللام اثنان وثلاثون مرة 

راجع إلى  الشاعر لهذه الحروفواختیار ) 13(عشرة مرة  وحرف المیم ثلاث) 15(عشرة 

 ت نفسیةكرر یحمل في ثنایاه دلالافكل حرف أو لفظة أو مقطع م"حالة نفسیة یمر بها، 

 يأو ربما یعكس جانبا من موقف نفس )1(" قد یقصدها الشاعر بهدف الإیحاء إلى حالة ما

أو انفعالي في نفسه، والملاحظ أن كل الأصوات مجهورة، فحرف اللام جانبي مجهور 

 نون شدید مجهور منفتح مخرجه لثويوحرف ال ،منفتح بین الشدة والرخاوة، مخرجه شفوي

منفتح بین الشدة والرخاوة ومخرجه شفوي، والیاء حرف رخو مجهور  وكذلك المیم مجهور

  .منفتح شجري

فتكراره لصوت اللام كان بنسبة واضحة في أخر كل كلمة من كل بیت، تدل على     

وحرف النون في قوله ...) أفلا، ارتحلا، وجلا، ثملا، أملا(: عر في قولهاطول نفس الش

الریح، معیشا : (وصوت الیاء في قوله...) يمنیرة، وطن، أحضانه، البین، تحضنن(

فبواسطة هذه ...) منیرة، الحلم، الأمواج، یصمت، أملا: (، والمیم في قوله)الفجیعة، طیف

الحروف جاءت أبیات النص عذبة، سلسة ما إن یقرأها القارئ حتى تعلق في ذهنه 

من خلال تكرارها  أبیاتها، كما أدى هذا التكرار وظیفة إیقاعیة، حیث أعطت هذه الحروف

  : جرسا موسیقیا رائعا یجلب انتباه المتلقي، وهذا واضح في قول الشاعر

  أسائل البدر عن أهل بلا وطن "

                                                           

 67ز المقالح، مجلة دیالي، العدد صلاح مهدي الزبیدي، التكرار وأنماطه في شعر عبد العزی): 1(

  .265، ص2015
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  .ذاك الحلم إذا أفلا" منیرة"وعن                            

  أستوقف الریح والأمواج أسألها 

  )1( "تحلار عن طائف طاف بالأوراس وا                          

تعد رمزا ساحرا یأسر فالشاعر في هذه الأبیات مغرم بمنطقة الأوراس، التي     

الشعراء ویسكن أشعارهم في هذا الزمن العربي العصیب، فهو الوشم الخالد في الذاكرة 

الثوریة العربیة الإسلامیة والانسانیة وهو شهادة میلاد الثورة المعجزة، ففي هذه القصیدة 

یسأله كیفیة العیش ولات الشعب الجزائري، حیث دمج حوار مع البدر یتغنى الشاعر ببط

بلا وطن، فهو الشاهد على المعارك التي خاضها أبطال الجزائر مع المحتل آنذاك، كما 

فالشاعر  رد والریاح من أجل استرجاع أرضهمیوقف الریح والأمواج یسألها عن تصدیهم للب

عنصر أساسي "ة والخیال وهذا الأخیر یعد أبدع حین مزج في قصیدته هذه بین الحقیق

" وفعال في منظومة التفكیر والنشاط العقلي
)2(

ل ابداعي متمیز مإلى ع هدفلأنه ی 

یوسف "والخیال حینما یرتبط بذكاء الشاعر، یعتبر طریقا یوصل إلى الإبداع، وبهذا جعل 

وأرض للعیش ومن منحه وطن  ،نالمتلقي یتذكر من له الفضل في حریته الآ ،"وغلیسي

فیها، كما یتحسر، عن اللذین یذهبون إلى هذه المنطقة ویرحلون دون تأمل فیها ولا 

  .إحساس بدماء الأبطال التي تشربها أرضهم

فالشاعر أتى به بوعي " یسألونك"من قصیدة  ذا اللون من التكرار أیضا لم یخلوه    

صبرهم، فالشعور الذي ینتابه  بقصص الأنبیاء والرسل ومدى حكمتهم وقوة هر لتأثتام، وهذا 

أن یلتفت إلى ما یتضمنه التكرار من قیمة ما "واضح، كما لابد من متلقي النص الشعري، 

                                                           

  .60ص، المصدر): 1(

  .62، ص2000د ط، مصر، غریب، القاهرة، عبد اللطیف محمد خلیفة، الحدس والإبداع، دار ): 2(
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معا، فلیس في كل تكرار  الاثنینقد تكون دلالیة محضة أو إیقاعیة صرفا، أو تكون 

  .كما أنه لیس كل ما یتكرر یعد ذو دلالات عمیقة )1(" جمال وخفة

أو لها صوت ت التي تكررت في هذه القصیدة، كانت أربعة أصوات أما الأصوا    

وأربعین مرة والیاء ست  وصوت النون سبع) 27(ن مرة یاللام والذي تكرر سبع وعشر 

 یسألونك، العالمین: (لام في قولهفال) 16(عشرة مرة  والسین ست) 36(وثلاثین مرة 

 مین، الرافدین، الیاسمین، الیمینحنین، طین، العال: (والنون في قوله) صالح، الجاهلین

وهذا الحرف ...) یسألونك، جسد، یسار، سید، سنین: (وحرف السین في قوله...) السنین

من الحروف الرخوة المهموسة، المنفتحة، مخرجه لثوي، ویعتبر تنبیهي صفیري، كما 

 لمتلقيیقیا جمیلا ترتاح به نفس ارسا موسجحرف الروي بین النون والیاء، معطیا ف اختل

وقد أدى هذا التكرار وظیفتین دلالیة وإیقاعیة، وهذا ما یدل  ،وتمتعه أثناء قراءته الأبیات

سیقها بما یلائمها، وهذا ما یتضح من خلال أبیاته نعلى قدرته الإبداعیة في نسج أفكاره وت

  :والتي قال فیها

  ..یسألونك عن شاعر مثقل بالحنین"   

  .ق الروحیسألونك عن مغرم یبتغي شب    

  !في جسد امرأة من میاه وطین    

  یسألونك عن عاشق خائب    

  )2( "أنكرته سنا العالمین    

                                                           

العلاء المعري، التكرار والتضاد نموذجا  يلعطروز، ظواهر أسلوبیة في شعر أبعاصم زاهي ا): 1(

  .20، ص2015، 1طالأردن، دار البدایة، عمان، 

  .62ص، المصدر): 2(
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شيء  فالشاعر في هذه الأبیات، یقوم بالاستفسار عن حالة الشاعر الذي یحن إلى    

حساسه، كما یذكره أن معشوقته أو حبیبته، جسدها كان من إما، وعن المغرم والعاشق ما 

ا یتكلم عن أصل الانسانیة، ومما خلقت؟ ونشأت؟ وهذا واضح تماما فأصل كل طین، وهن

من تراب، فالمبدع یصف قدرة االله عز وجل، كما یسأل أیضا عن حالة العاشق  نسانإ

الخائب، والذي لم تعره أي امرأة الاهتمام فسؤاله هنا متوجه للمتلقي، حیث أنسب لنفسه 

وقوة إبداعه، الذي ة، وهذا لعظمة مكانته الشعریة، الفعل یسألونك، فیتكلم بصوت الجماع

موحیة معبرة ودالة عما یدور  یخرجه في كلمات تهز مشاعر كل القارئین لنصوصه، لأنها

في أعماقه، فكل قصیدة تحمل رسالة معینة للمتلقي، وأثناء تمعن هذا الأخیر في كل 

مونها وما یرید المبدع سطر من الأسطر الشعریة یستطیع فك شفرات الرسالة ویفهم مض

  .ایصاله له

لقد تمیزت القصائد الثلاثة السابقة، بتكرار بعض الأصوات بصورة بارزة، معبرة     

لدى الشاعر، ومعبرة عما یختلج نفسه من أراء وانفعالات وأحاسیس عن القیمة الإبداعیة 

  .وعن تفوقه وتأهل شعره للسیرورة والخلود

تنوعت الحروف وتعدد تكرارها، مخلفة من وراء " مسلا"والواضح أنه في قصیدة     

ومنها حرف اللام والذي تكرر  هذا، معنى دلالیا واضحا، عما یجول في أعماق المبدع،

...) البحر، المقلتین، اللیل، الخلد، العالمین، جدائلها: (في قوله) 57(وخمسین مرة  اسبع

 ناظریها(وفي قوله ) 54(ین موضعا وخمس وت النون أیضا حضور واضح في أربعوالص

وفي قوله ) 40(ن موضعا یأما المیم في أربع...) ، الضفتینالمقلتین، الوجنتین، الجبین

 ىأما صوت الیاء فجاء واحد...) سلام، الشمس، مشرق، مصرع، قمر، مرمر، الرمل(

دین المقلتین، الوجنتین، الضفتین، الراف: (كقول الشاعر مثلا) 31(وثلاثین مرة 

 سلام، شمس، ساحر: (وعشرین في كلمات كثیرة منها وحرف السین أربع..) .الجنتین

قمر : (واتضح في قوله) 23(وعشرین مرة اوحرف الراء تكرر ثلاث...) ي، لیسترسمن
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بالجهر منفتح بین وهذا الحرف یتصف  ...)ساحر، زرقة، البحر، شعرها، مصرع، الكرز

یتصف بالرخاوة والجهر، ومنفتح  لعین والذياالشدة والرخاوة، مخرجه لثوي وصوت 

على، مصرع، شعرها : (وعشرین مرة ومثال ذلك قوله ىواحد) 21(مخرجه حلقي تكرر 

  ...)معبر، العمر، مجمع، العالمین، الزرع

فالملاحظ من تكرار هذه الأصوات أن الشاعر، متأثر بقصتین رسیتا في أعماقه     

واضح في تسلیطه المكون الأسلوبي  مخلفتین صدى أسلوبي في كتاباته الشعریة وهذا

لیعبر عن مكبوتاته وكیفیة تفاعله مع الأشیاء التي تدور حوله، وإعادة أصوات " التكرار"

معینة في القصیدة تخدم الإیقاع وتربطه بموضوع النص وجوهره، فقد أدى التكرار هنا 

ظائف، فحرف الروي تنوع وظیفة تزیینیه ودلالیة وإیقاعیة، لا بد من متلقیه الانتباه لهذه الو 

بین الألف والنون، وأعطى للقصیدة إیقاعا یلائمها ویتناسب مع الموضوع، وأدى إلى 

  .انسجام بین الصوت المكرر، والمعنى المراد التعبیر عنه

 بقة، أو المخالفة ومثال ذلك قولهفحرف الراء یوحي بتعاقب والحركة والمطا    

التي تتولد من طریقة صیاغة هو حركة النص "ر ، فالتكرا)اللیل/مشرق، الشمس/مغرب(

  .)1( "المفردات في التراكیب، والتراكیب في نسیج النص

ومن هنا یتضح أن الإیقاع قد تكون نواته الإیقاعیة صفة جوهریة أو ثانویة في     

أما إیقاع القصیدة فقد  ،صوت أو مجموعة أصوات تطابق جملة الأصوات الموحدة دلالیا

الأسلوبي، وهذه الأبیات  تمكنهت المدوي داخله بواسطة الأصوات اللغویة و عبر عن الصو 

   :توضح هذا في قوله

  ...سلام على زرقة البحر في ناظریها"

                                                           

" د البیاتي نموذجابنیة التكرار عن: "هدى الصحناوي، الإیقاع الداخلي في القصیدة، المعاصرة: )1(

  .100، ص2004، 2و1، العدد 30مجلة جامعة دمشق، المجلد
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  ...سلام على مغرب الشمس في المقلتین

  !سلام على مشرق اللیل في شعرها

      )1( !"سلام على مصرع الكرز في الوجنتین

أن في القصیدة صوتان، أحدهما خافت، والأخر  تضحمن خلال هذه الأبیات ی    

ثم صوت صاحب الجنتین الذي ) الأحوص(هما صوت الشاعر الأموي القدیم و جهیر، 

  : قصها علینا القرآن الكریم في قوله تعالى

ذِهِ أَبَدًا " الذي یدل على تأثر و  )2(" وَدَخَلَ جَنَّتَهُ وَهُوَ ظَالِمٌ لِّنَفْسِهِ قَالَ مَا أَظُنُّ أَن تَبِیدَ هَٰ

لكأنني أردت أن أتقمص موقفه وقت أوتیت جنة من فتنة : "الشاعر بهذه القصة قوله

فالشاعر یرى الجنة في جمال المرأة وأنوثتها فیصف  )3(" الأنوثة، لا تقل جمالا عن جنتیه

جمالها، فیرى اللیل في شعرها واحمرار الكرز في وجنتیها، وشبهها بسحر القمر حیث 

لصورة  طابعا خیالیا على القصیدة وعبارات مجازیة دمجها على الواقع، في رسمهأضفى 

 انه باالله تعالى وأنه خالق الكونالمرأة الفاتنة، ومدى تقدیسه لها، لكنه حریص على ایم

ومانح النعم، وتفادى مصیر صاحب الجنتین وأعطى للمرأة حضورا في واقعه الشعري 

  .نصه الشعري، جعله ممیزا وراقیا والحیاتي، وأدخل رمزا دینیا في

  :تكرار الادوات  - ب

یوسف "من أبسط ألوان التكرار التي لجأ إلیها الشاعر  یعد هذ اللون من التكرار،    

، حیث یتمیز هذا النوع في كونه یقوم على تماسك القصیدة وترابط أبیاتها "وغلیسي

                                                           

  .75ص، المصدر): 1(

  .34الكهف الآیة ): 2(

  .18ص، المصدر): 3(
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في التركیب، والجدول الآتي  التوازن والتناسق والتناغموتناسق أجزائها، كما یتجلى فیه 

  :یبین أهم الأدوات التي استعملها الشاعر في قصائده الأربعة

  قصیدة سلام  قصیدة یسألونك  قصیدة إلى أوراسیة  قصیدة حوریة  الأدوات

  في

  من

  على

  عن

  یا

  لا

  الباء

  الواو

  )مرات( 7

  )نامرت( 2

/  

/  

  )مرات( 3

/  

/  

  )مرات( 7

  )نامرت( 2

  )نامرت( 2

/  

  )مرات( 3

/  

  )مرات( 5

  )مرات( 3

  )مرات( 6

  )نامرت( 2

/  

/  

  )مرت( 11

/  

/  

/  

  )مرات( 4

  )مرات( 9

/  

  )مرة( 16

/  

/  

/  

/  

  )مرات( 4

          :شرح ما یتضمنه الجدول

 فة لغویة معینة، فالشاعر اعتمدهابما أن تكرار الأدوات، یشترك في تحقیق وظی    

في سبعة " في"أداة الجر : اكررت أربع أدوات منه "حوریة"في قصائده ففي قصیدة 

یوسف "مواضع دالة على توسیع حیز الشيء ومجاله المقترن به فباللغة استطاع 

، إحداث تطور سریع في توسیع مجال الانتقال إلى الزمن الأسطوري، وجسده في "وغلیسي

  :الذي یغمره في قوله عصره، وعبر عن الشوق والحنین

  في جنان الخلد موطنها.. حوریة "
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  )1( "هربتها،، ناسخا في فیضها وطني                          

في : (ففي هذا البیت جاءت أداة الجر للربط، دالا على الظرفیة المكانیة في قوله    

، أي أن حوریة موطنها الجنة التي فیها خالدة، والشاعر یرید )جنان الخلد موطنها

  :عبر عن عشقه لها في قوله إحضارها بخیاله الواسع، وقوة كلماته، ومعانیه كما

  حملتها في دمي سرا وهسهسة"

  )2( .."وكان الوجد یفضحني.. یاما حملت                          

فمن هذا البیت یتضح أن أداة الجر تربط الأفكار ببعضها، دالة على الظرفیة     

ریة المكانیة، بغرض ایضاح مدى عشق الشاعر لها فحبه اجتاز قلبه، وأصبح حب حو 

 خیالي واضحیمشي في دمه، ویحس بها في باطنه، فكلتا البیتین، ذا طابع مجازي 

اعتمده الشاعر لإخراج ما یتكبده من قدرات إبداعیة، ورغبته في الانطلاق إلى أفاق التفرد 

والابتكار فالشاعر هنا، كان شدید الحرص على إخراج قصائده ومعالجتها بطریقة فنیة 

القصیدة هو من  تجعلنا نحس أن هذا العالم الغریب الذي تقدمه لنا"و متمیزة حیث تؤكد لنا

یه صیاغة كلماته، ویجعلها تنتمي إل یبدع فيلأن الشاعر  )3( "إبداع الشاعر وابتكاره

  .وتمیزه عن غیره وترفع القیمة الفنیة لقصیدته

  :مرتین، في قوله" من"كما كرر الأداة   

  بالعیون  ضربامن علم الخود "

                                                           

  .58ص، المصدر): 1(

  .ص ن، مصدرال): 2(

  .21صم س، علي عشري زاید، عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة، ): 3(



 تجلیات التكرار في قصائد یوسف وغلیسي                    الفصل التطبیقي         

68 
 

  )1( قلب صد الضرب والوسن؟یعلم الن وم

والاستفسار وكذلك التعجب، من كیفیة  ستفهامبغرض الا جاءت "من"فالأداة     

التعبیر والعیون، وكیفیة تحصین القلب للتصدي الأحزان والمتاعب فبهذه الأداة غیر 

 لأولى كانت تعبر عن مشاعر الشاعرالنمط الذي كانت علیه القصیدة، ففي الأبیات ا

أداة  ا كرر أیضاأصبحت الأبیات الأخرى للاستفسار والتعجب، كم" من"فباستعماله للأداة 

ینادى بها المتوسط البعید، لأنها تنتهي بصوت مد یعین المنادي، على "والتي " یا"النداء 

فقد كررت هذه الأداة ثلاثة مرات  )2(" اایصال ندائه إلى المنادى البعید عنه حقیقة أو حلم

، لأن هذه الأداة ، وتقتضي هذه الجملة من القارئ رفع الصوت)یا ما حملت: (في قوله

غرضها التنبیه، فالشاعر بها ینبه متلقیه إلى الحمولة الثقیلة التي تتخلل وجدانه، وتعبر 

فهنا یقوم المبدع، بمناداة ) یا أنت أنت الهوى: (عن هیامه لحوریة، وجاءت أیضا في قوله

 صح لها عن عشقه وحبه لها، وأنها هي من تسكن قلبه، وأعماقهمعشوقته وحبیبته، ویف

 وقلدتني، والطور: (مرات في قوله ولم تخلو القصیدة أیضا من تكرار الواو، سبعة

للدلالة على ترابط وتناسق أفكار الشاعر وتأكیدها، وقد جاء هذا التكرار منتظما ) وسافرت

وسیلة من أقوى وسائل الایحاء "سیقي حیث عمل على تعزیز الإیقاع الموسیقي لأن المو 

فالكلام أحیانا لا یستطیع  )3(" وأقدرها على التعبیر عن كل ما هو عمیق وخفي في النفس

  .أن یعبر عما یتخلل الشاعر من الداخل، لذا یلجأ إلى الموسیقى في شعره

حیث كرر " إلى أوراسیة"وقد استعمل یوسف وغلیسي تكرار الأدوات في قصیدة     

ع لدى المتلقي عن المعاني المختفیة بین مرتین، لكي یولد نوعا من التوق" في"الجر  حرف

                                                           

  .58ص، المصدر): 1(

  .301ص م س، زاید، عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة،علي عشري ): 2(

  .154، صنفسهالمرجع ): 3(
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كلماته، ویحمل هذا الحرف بعدا ایحائیا ودلالیا ینسجم مع ما یرید الشاعر التعبیر عنه في 

لتعدد أماكن ضم الوطن  فقد تعدد المجرور تبعا،) في أحضانه، في الأوراس: (قوله

وهي تعمل كأداة " من"لب، وتارة في الأوراس، وتعددت أیضا الأداة تارة في القواحتضانه 

" لا"، كما وظف أداة النهي والنفي )من جراء أسئلتي، من أوجاعه: (جر أیضا في قوله

فغایة هذا النفي التأكید على ...) لا أملالا منیرة، لا طیف، لاحب، لا أحباب، : (في قوله

من معارك كبیرة، وهذا حلم  ، بوصف ما جرى فیهایوجد من ینیر منطقة الأوراس أنه، لا

  .الشاعر الذي لطالما أراده أن یتحقق ولكنه سرعان، ما علم أنه لا یوجد أمل لهذا

) في جسد امرأة: (مرتین في قوله" في"فقد كرر أداة الجر " یسألونك"أما في قصیدة     

الشاعر یسأل عن  فحرف الجر هنا، دال على الظرفیة المكانیة، لأن) في البحر(و 

اشتداد شهوة المغرم إن كان جسد المرأة من میاه وطین أي یذكرنا بأصلنا، وبهذه الأداة 

استطاع المبدع شحن أبیاته بقوة وصرامة استعماله للغة، وقد وظف أیضا حرف الجر 

وله وظیفتان تكمنان في المجاوزة المجازیة، والمجاوزة الحقیقیة، ولكن هنا استعملت " عن"

  :مجاوزة الحقیقیة في قولهلل

  ...یسألونك عن فائض الماء في البحر"

  ...عن ضمإ الشط للماء

  )1( .."!عن حیرة الرافدین

وكیف هذه الأبیات یذكرنا الشاعر بقصة سیدنا موسى علیه الصلاة والسلام ففي 

 وقوله تعالى یوضح هذا، فیقول عز وجل عاقب آل فرعون حین أغرقهم في البحر

                                                           

  .62ص، المصدر): 1(
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 فیوسف" )1( ﴾الظَّالِمِینَ  عَاقِبَةُ  كَانَ  كَیْفَ  فَانْظُرْ اهُ وَجُنُودَهُ فَنَبَذْنَاهُمْ فِي الْیَمّ فَأَخَذْنَ ﴿

یذكرنا بقدرة االله تعالى وعظمته، وعن نعمه الكثیرة التي منحنا ایاها، كما تغنى  "وغلیسي

ین لنا أن أیضا ببلاد الرافدین التي ساهمت في إغناء التراث الإنساني، ومن هنا یتب

الشاعر قد وفق في اختیار الأدوات حیث عبرت عما یجول في ذهنه وعن دلالة كل كلمة 

  .من كلماته، وأدى هذا التكرار وظیفة دلالیة وإیقاعیة في القصیدة

یضا، حیث أ" سلام"والملاحظ أن الشاعر قد وظف تقنیة تكرار الأدوات في قصیدة 

ضح هذا ، وات)16( عشرة مرة ست" على"داة والأ) 09(تسع مرات " في"كرر أداة الجر 

               :في قوله

  .هایدسلام على مرمر الرمل في ج"

  !لى مشهد المد والجزر في الضفتینسلام ع

  )2( "عبر العمرمسلام على 

 في القصیدة موسیقى داخلیة جمیلة عملا مجازیا، وأشاعا عمل فكلا الحرفین هنا

یلة التي یكنها الشاعر للمرأة وكان تكرارهما ضروریا ترتبط بالمشاعر والأحاسیس الجم

دورا بارزا في توسیع مجال وصف  القصیدةلأنهما أكملا المعنى وقد لعبت الأداة في 

المرأة وإعطائها بعدا دلالیا وإیحائیا، وانسجم مع ضخامة الصفات التي نسبت للأنثى، وقد 

الشاعر جاءت كلها مجازیة، موحیة  الاستعلاء المجازي، لأن تعابیر" على"حققت الأداة 

صفاء یه عند النظر إلیها، فیرى عن روعة جمال المرأة في ذهنه وخیاله، الذي یرى ف

أیضا العمر كله وأدى تكرار  ویرى فیها. فیهاالرمال في عنقها ومشهد المد والجزر، الرائع 

والكلمات في هذه الأدوات وظیفة جمالیة وإیقاعیة مناسبة للقصیدة، وتقارب الحروف 

بنیتها الصوتیة، أعطت جرسا موسیقیا یطرب أذن السامع، ویهز مشاعره لتأمل جمال 

 .خلق المرأة

                                                           

  .40سورة القصص الآیة : )1(

  .75ص، المصدر): 2(
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 :تكرار الكلمة  - ج

یعد تكرار اللفظة أو الكلمة، المصدر الأول من مصادر الشعراء التكراریة، فتكرار 

 )1(" ةمیة متنایمنحها أفاقا دلالیة وأبعادا جمالی"الكلمة في أكثر من موضع في القصیدة 

الإیقاع الموسیقي والنفسي هما في الألفاظ أكثر "كما یمنحها نغما وجرسا موسیقیا لأن 

للتمام المعنى، وقد النص الشعري بین أبیات ت التوزع الأصو وهذا  )2(" بروزا وتجسیدا

عر للكلمات في عدة مواضع یعني أن الكلمة اتكون هذه اللفظة اسما أو فعلا، وتكرار الش

  .تلف دلالتها حسب السیاق الذي وردت فیهتخ

لبعض الكلمات في  "یوسف وغلیسي"من خلال تكرار، وسنوضح هذا النوع 

قصائده الأربعة، والتي تلفت الانتباه وفي هذا الصدد سنستنتج الأسماء والأفعال التي قام 

  الشاعر بتكرارها وما كان هدفه من توظیف هذه التقنیة في نصوصه الشعریة؟

  :دول الآتي یوضح ذلكوالج

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

    ظواهر أسلوبیة في شعر أبي العلاء المعري التكرار والتضاد نموذجاعاصم زاهي العطروز، ): 1(

  .52صس،  م

 بنیة التكرار في شعر أدونیس، مجلة الجامعة الإسلامیة، غزة، فلسطین محمد مصطفى كلاب،): 2(

  .78، ص2015، جانفي1، العدد23المجلد
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  قصیدة سلام  قصیدة یسألونك  قصیدة إلى أوراسیة  قصیدة حوریة  الكلمة

تكرار /أ

  الأسماء

  )02(حوریة -

  )02(الوطن -

  )02(العاشق -

  )02(الهوى -

  )02(منیرة -

  )02(الأوراس -

  )02(الریح -

  )02(البدر -

  )02(الموج -

  )03(المیاه -

  )02(النخل -

  )19(سلام -

  )03(جنة ال-

تكرار /ب

  الأفعال

  )02(یعلم -

  )02(حملت -

  )02(لیت -

  )02(یحتوي   )10(یسألونك   )02(أسأل -

  

 :هدف الشاعر من تكرار الكلمة -

 فالتكرار یستعمله الشاعر إما لغرض إبداعي، أو للتأثیر نفسي مسیطر علیه

للأسماء، الذي فالملاحظ أن جمیع قصائده لا تخلو من التكرار اللفظي وسنبدأ بتكراره 

وظفه في القصائد الأربعة، مثاني وبشكل متوازي ومحدد أي یتوزع بانتظام، وهناك تفاوت 

، ففي قصیدة حوریة بین الكلمات وعددها، وذلك كان حسب حاجة الشاعر إلى تكرارها

ركز على كلمة حوریة حیث جعلها عنوانا لنصه الشعري، ومفتاحا یمكن المتلقي من 

النص وهذا لما تحمله هذه اللفظة من دلالة شعوریة مقدسة في وجدان الولوج إلى قلب 

  .الشاعر
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فتاة أسطوریة تتراءى في البحار "فلفظة حوریة، كررها الشاعر في نصه، وهي 

ولهذه اللفظة أیضا معاني كثیرة فهي تمثل اسم المرأة، وتجسد أیضا  )1(" والأنهار والغابات

 یبة والمرأة التي یهواها ویعشقهالشاعر استعملها كحبدور الأم والأخت والحبیبة، ولكن ا

 )2( "یضفي على الشعر قوة تعبیریة لها وزنها وقیمتها"كما تعد رمزا أسطوریا فهذا الأخیر 

 عیة، فقد مزج بین الزمن الأسطوريبداالا امكانیتهفبإضفاء المبدع لهذا الأخیر، بین 

مخیلته الواسعة، وجاءت أفكاره موحیة والزمن الذي یعیشه هو الأن، وعاش الزمنین في 

  .معبرة ذات دلالات عمیقة

فباستعماله كلمة وطن مرتین، أحضر ) الوطن، والعاشق، والهوى(كما كرر أیضا لفظة 

والهوى رغم اختلافهما في الأحرف الفتاة الأسطوریة إلى واقعه ونسبها إلى وطنه والعشق 

مدى میل مشاعر وأحاسیس المبدع إلى إلا أنهما یحملان نفس المعنى الذي یدل على 

حوریة وتمنیه، رجوع عصر الأساطیر، لیعیش هذا الحب على أرض الواقع كما كرر 

 یعلم: (بات، فكرر الأفعال الآتیةأیضا عدة أفعال، لأنها تزید الحركة والتجدید، وعدم الث

ده الفعل فبالفعل یعلم سأل عن كیفیة تحمل القلب الحزن والأسى، وبتردی) حملت، لیت

حملت، كانت غایته التعبیر عن مدى إخلاصه في حبه، أما دافع تكراره للفعل لیت، هو 

  .التمني والرجاء أن تكون حوریة حبیبته وعشقه وتسكن قلبه

، فكلا "البدر"لفظة  فقد كرر لفظة منیرة مرتین وكذلك "إلى أورلسیة"أما في قصیدة 

 ر، كما تعد لفظة منیرة اسم لمرأةرة والنو اللفظتان تدلان على نفس المعنى وهو الإنا

فالشاعر یتغزل بمنطقة الأوراس، ویؤكد أنه لا وجود لأي امرأة فیها، فكأنه یتغنى ببطولات 

                                                           

 لعلوم، الحجار، عنابةعیسى مومني، المنار قاموس مدرسي للطلاب عربي، عربي، دار ا):1(

  .160، ص2007 د طالجزائر، 

 م س لفنیة والمعنویة، وظواهره اعز الدین اسماعیل، الشعر العربي المعاصر، قضایاه ): 2(

  .167ص
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المرأة الجزائریة أیضا أثناء الثورة، ویود رؤیتها ویتحسر على فراق الأبطال، وأنه لا یوجد 

  :أي سبیل لرجوعهم وهذا یتضح في قوله

  في الأوراس تحضننيفلا منیرة "

   )1( "!لا أملا... لا أحباب... لا حي... لا طیف                         

فهذا البیت یؤكد تحسر الشاعر على فراق أبطال الثورة العربیة والإسلامیة 

والإنسانیة، كما كرر لفظة الریح والموج مرتین، یسألهما كأنهما شاهد على ما جرى في 

 راس مرتین وجعلها عنوانا لقصیدتهث، وأعاد أیضا تردید لفظة الأو هذه المنطقة من أحدا

 ي یحملها في طیات أبیاته الشعریةومفتاحا لمعرفة، دلالة كل لفظة استعملها والرسالة الت

كما یتعجب الشاعر لكل زائر لهذه المنطقة ولا یعرف قیمتها ولا یتذكر ما جرى فیها من 

یبین أنه سحر بهذه المنطقة وأسرته یر مباشرة معارك ضخمة ضد المحتل، فهو بصفة غ

لأنها الوشم المعبر عن الثورة وروادها ومن ناحیة الأفعال فقد كرر الفعل أسأل فقط، وهذا 

دلیل على حبه للمعرفة والاستفسار عن كل تفاصیل الأحداث والمعارك التي جرت في 

  .ه وشعبههذه المنطقة وعن شعور كل شهید وبطل، ضحى بروحه من أجل أرض

أیضا، اعتمد الشاعر تقنیة تردید اللفظة فمن حیث الأسماء " یسألونك"وفي قصیدة 

فقد تكررت لفظة المیاه ثلاثة مرات والنخل مرتین، من أجل تبین أهمیة المیاه في عیش 

االله عز وجل على عباده ویتعجب  سر الخصب والنماء في الأرض، ونعمةالإنسان وأنه 

س الوقت بغابات في المناطق الحارة بدون ماء، ویفتخر في نف في النخلة التي تعیش

 لم یستغنى أیضا عن إعادة الأفعالة الهائلة التي منحنا إیاها االله كما النخیل، هذه الثرو 

صیدته والأساس الذي بنیت علیه لقات حیث جعله عنوانا فكرر الفعل یسألونك عشر مر 

من موضوع في نصه، وبه فتح المجال  القصیدة، فبهذا الفعل تحدث الشاعر عن أكثر

                                                           

  .62ص، المصدر ):1(
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لیذكرنا نشأة الإنسان وكیف خلق، وتحدث عن قصص الأنبیاء، ومن هنا فلابد للمتلقي 

التمعن والتعمق كثیرا في هذا الفعل، لأن المبدع استعمله لدلالة على قصص عدیدة تدور 

وهذا دلیل متأثر بقصص الأنبیاء والرسل،  "یوسف وغلیسي"في ذهنه، ومن هنا یفهم أن 

وجعل حب االله في  یقة، لا إرادیة إلى تقویة إیمانهعلى قوة إیمانه ویحث المتلقي بطر 

  .القلب على الدوام، والتأمل في الكون وعظمة الخالق وشكره على جمیع النعم

فقد تكررت لفظة سلام تسعة عشرة مرة وفي كل بیت من " سلام"أما في قصیدة 

ا للقصیدة وهذا لما تحمله من معاني ودلالات، فسلام أبیات القصیدة، كما وضعت عنوان

كل أبیات القصیدة معناها الجنة، التي فتن الشاعر بها والتي تمثلت في المرأة، فجاءت 

    :واضح في قوله اتنها وهذاتصف جمالها، ومف

  ..سلام على جنة الخلد في العالمین"

  ..سلام على النخل والزرع

  )1( "!والخمر والشاربین

اعر یرى في المرأة جنة الخلود، وهي الخصب والنماء، ولفظة سلام أیضا فالش

اسم من أسماء االله الحسنى، والتحیة عند المسلمین والأمان والصلح ودار السلام "تعني 

إذا فهو یعطي للمرأة مكانة عالیة ویقدر قیمتها ومكانتها، وهي مصدر الأمان  )2( "أي جنة

لكون والطبیعة للمرأة، وأصبح یتخیلها جنة على أرض والصلح، فقد أنسب بهذا جمال ا

الواقع، ومن ناحیة الأفعال فأعاد تكرار الفعل یحتوي مرتین فقط، لأنه تغنى بكل ما 

 الكون سبحانه وتعالى، جعلها جنة تتضمنه الأنثى من جمال وأخلاق، ویتمنى من خالق

یتضح أن الأسماء تطغى  وهذا للعلو مرتبتها لدى المبدع، ومن خلال أبیات القصیدة،

وهذا یتضح أیضا في جمیع القصائد، وهذا لأنها تطرب أذن  علیها، أكثر من الأفعال

                                                           

  .76، صالسابق مصدرال): 1(

  .160صس،  م عیسى مومني، المنار قاموس مدرسي للطلاب عربي، عربي،: )2(



 تجلیات التكرار في قصائد یوسف وغلیسي                    الفصل التطبیقي         

76 
 

 فهم التجارب التي مر بها الشاعر المتلقي وتحمل دلالات عمیقة ومتنوعة، تسهل علیه

وتكرار الأسماء یربط الأبیات ببعضها، ویشكل نقطة محوریة تصب فیها كل العناصر 

  .كل منها الأفكار ومعانیهاالتي تتش

  :التكرار الاستهلالي  - د

یوسف "یعد هذا النوع من التكرار، من المظاهر الأسلوبیة، التي اتسم بها شعر 

  تكرار كلمة واحدة أو عبارة في كل بیت من مجموعة أبیات "ویقصده به  "وغلیسي

یتعایش مع النص، بكل ویكون إما للتنبیه أو للتأكید وجلب، فكر القارئ وجعله  )1( "متتالیة

القصیدة في  أن یوحد"نازك الملائكة هو حواسه، وشرط هذا اللون من التكرار حسب 

أي أن یكون التكرار الاستهلالي  )2(" اتجاه یقصده الشاعر وإلا كان زیادة لا غرض لها

  .فاعلا في توجیه الدلالة وتماسك مقاطع النص الشعري

الشعریة التي تضمنت هذا النوع من ومن هنا، سنسلط الضوء، على النصوص 

التكرار، للتأكید على حس الشعریة التي یمتلكها الشاعر على بؤرة المعاني، ففي قصیدة 

  :یقول الشاعر "حوریة"

  في جنان الخلد موطنها.. حوریة"

  هربتها،، ناسخا في فیضها وطني                        

  في خریف الحب ألمحها.. حوریة

  )3( "ى غنت على فنيعصفورة للمن  

في بدایة كل ) في ..حوریة(لقد كرر الشاعر في البیتین الأول والثاني، عبارة   

 "وغلیسيیوسف "مقطع فهذه العبارة كما أسلفنا الذكر دالة معبرة عن مدى شوق وحنین 

                                                           

 3مصطفى صالح علي، أسلوب التكرار في شعر نزار قباني، مجلة الأنبار للغات والأدب، العدد ): 1(

  .198، ص2010لسنة 

  .236ص س م الملائكة، قصایا الشعر المعاصر،نازك : )2(

  .58ص، المصدر): 3(
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إبداعه یجعل المتلقي متلهفا بإلى الزمن الأسطوري، وعن تصوره الواسع ولغته الثریة، ف

فة هذا العصر، والواضح من نصوصه هذه، أنه یعطي أهمیة كبیرة للموروثات إلى معر 

  .بأنواعها

وهي جملة فعلیة تكررت ) یسألونك عن(فقد كرر عبارة " یسألونك"أما في قصیدة   

في تسعة أبیات وفي بدایة كل بیت فظهرت كأنها سلسلة تتألف من تسع دوائر، یبني من 

لیرسل أسئلته، بطریقة متكافئة إلى متلقیه، فهو یعبر عن  خلالها الشاعر الدفقة الشعوریة،

البدایة تحدث عن حنین الشاعر في الأحاسیس والمشاعر وقصص كثیرة تشغل باله، ف

وشوقه، ثم تحدث عن أصل خلق الإنسان، ثم أوحى البیت السادس أنه یتكلم عن قصة 

تحدث عن الكون بما  علیه السلام، وحین غرق آل فرعون، في البحر، ثم "موسى"سیدنا 

فیه من غابات وعن قوة الأعاصیر من البیت التاسع حتى البیت الثاني عشرة، أما 

علیه السلام، ومدى قوة صبره  "صالح"الأبیات الأخرى فقد عبر فیها عن قصة النبي 

 وإیمانه باالله، وكیف قدم رسالته إلى قوم ثمود الذین كانوا یعبدون الأصنام، وكذبوا النبي

علیه السلام، واتهموه بالسحر والشعوذة، وأمروه، بإخراج ناقة من الصخر لكي  "حصال"

وكل  ،وكأنه نخلة تتحدى الریاح "صالح"النبي  "یوسف وغلیسي"یؤمنون به، ومن هنا شبه 

الصعاب وغایته من هنا إبراز قوة صبره وتحمله للشدائد والصعاب، ورسالة الشاعر هنا 

لقي باتخاذ، الأنبیاء والرسل قدوتهم في هذه الحیاة حیث جاءت واضحة، فهو ینصح المت

  :یقول

  ..الجدیدة'' ثمود''عن .. ''صالح''یسألونك عن "        

  ..!یعقرها سید الجاهلین'' االله''عن ناقة         

  ..صاحبيیا كم یسألونك قل .. یسألونك        

  قل إنني نخلة.. یسألونك        
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  )1( ."!قیظ السنینتتحدى الریاح و         

وهي جملة اسمیة تكررت ست ) سلام على(فقد كرر عبارة " سلام"قصیدة وفي   

عشرة مرة وفي بدایة كل سطر من أسطر القصیدة ویقصد بهذا التكرار التأكید على جنته 

التي تكمن في محاسن المرأة وجمالها الفاتن واستعمل هذه العبارة لیصف مفاتنها وحسن 

 ثر بالشاعر الأموي القدیم الأحوصه العبارة یفهم أن الشاعر متأجمالها، ومن هذ

الجنتین، الذي وردت قصته في سورة الكهف والشاعر أشار له بالبیت الأخیر وبصاحب 

  ..سلام على جنتیها"           :في قوله

  ...سلام.. سلام.. سلام.. سلام                   

  )2( .."!" صاحب الجنتین"ولیس السلام على                    

فصاحب الجنتین، رجل كافر صاحب مزرعتین وبساتین، ذات ثمار یانعة ناضجة   

تسر الناظرین، ولكنه لم یشكر االله على نعمه ولم یتصدق وكفر، وتكبر وظن نفسه 

على كفره، فدلالة ذكر  صاحب المكانة العالیة، فغضب االله علیه وعاقبه أشد عقاب

هو، حث المتلقي على تثبیت قلبه وتقویته بالإیمان باالله، وأن المبدع  الشاعر لهذه القصة

حریص على تفادي ما جرى لصاحب الجنتین، وأنه على یقین تام بأن الجمال الذي وضع 

  .في الأنثى، كان من عند االله تعالى

بالنسبة له تحمل الجمال ولكن الشاعر لم یتكلم عن دور المرأة في هذه الحیاة، ف  

 ي المرأة في نواحي كثیرة ومختلفةلكنه إن تعمق في وصفها أكثر سیعرف من هفقط، و 

في هذه الحیاة فالمرأة في عصرنا تقوم بما یقوم به الرجال، وأحیانا تفعل ما لا یستطیع 

وظیفة الأخت، ووظیفة الأم، والزوجة والمربیة، والعاملة : فعله الرجال فمثلا المرأة لها

  .ا فالمرأة لیست مخلوق یرون فیه الجمال فقطوالمدافعة عن الوطن، إذ

                                                           

  .62ص، المصدر ):1(

  .76، صالمصدر): 2(
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فمن خلال التكرار الاستهلالي الذي اعتمده الشاعر یتضح لنا أنه یعتمد ظاهرة   

للها التكرار، برؤیة شاملة لیعمق الدلالات ویؤكد المعاني ویوضح الأفكار التي تتخ

وتستحوذ رائعة،  ، تتشكل من أنغام، ویمنح كلامه صورة صوتیة متمیزةالتعابیر الجمالیة

  .على جلب انتباه القارئ لأنها تعد بؤرة المعنى

 بمختلف ألوانه" یوسف وغلیسي"وفي الختام أول ما یمكن قوله عن التكرار عند   

التي صبغ بها نصوصه الشعریة، هو أنه لم یعتمد الصیغة التراكمیة التي تحیل إلى 

لفاظ ذات المعنى، وهذا ما أدى إلى التعقید، بل اعتمد على تكرار الحروف والأدوات والأ

غنائي متواصل یسهم بشكل كبیر في تقویة  النصوص الشعریة الخاصة به، بصوت شحن

في شعره، كما عبرت الحركات الإیقاعیة عن التوتر  ما یود ایصاله من نصائح تتضح

تلوین موسیقي یعزز من  ذا الأخیر أن یضیفالنفسي الذي یحمله الشاعر، كما استطاع ه

  .قیمة، نصوصه الشعریة وثراءها

 تتضمن الألم والفرح، على السواء ومن خلال دراسة القصائد الأربع، اتضح أنها  

 ، یعبر عن"جعفر الطیار"وهموم الذات وفجائع وتقلبات الزمن والوطن ودیوان تغریبة 

ر الذات الشاعرة بكل ما تحمله من ألم وأمل والنصوص الوغلیسیة ككل بطاقة هویة للشاع

  .الإنسان

 ، لغة قویة وأسلوبا راقیا، وقدرة واضحة على الملائمة بین"وغلیسي"عر كما أن لشا  

بالظواهر اللغویة المختلفة، التي تزید التركیب  عاني والأوزان الشعریة، وشعره مليءالم

وتزید المعنى قوة وجمالا، حیث یكتفي الشاعر في عدة مواضع بذكر الأهم تمیزا ورصانة 

لا یهم، أو ترك المهم في بعض الأحیان من أجل الإثارة ولفت انتباه المتلقي إلى  وترك ما

 ستعمل أیضا علامات الترقیم كثیراما حذف، ومن خلال قراءة نصوصه اتضح أنه، ا

   ...والرموز الدینیة والأسطوریة





       

 

  

  

  الخاتمة
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  :الخاتمة

دت خلالها قدر یعد هذا البحث خلاصة مسیرتي الدراسیة، والتي ثابرت واجته    

 یق النجاح بالدرجة الثانیةوتحق المستطاع، وهاذ لاكتساب المعرفة العلمیة بالدرجة الأولى

  .فجاء هذا البحث ثمرة كل تلك الجهود المبذولة

جعفر "ولقد تطرقت في دراستي هذه إلى دراسة تقنیة التكرار في مدونة تغریبة     

ائج التي توصلت إلیها من خلال هذه ، وقد كانت أهم النت"لیوسف وغلیسي" "الطیار

وهو من  بي قدیمه وحدیثه،شاعت في الشعر العر  وبیةأسلالتكرار سمة هي أن  ،الدراسة

ند القدماء لم یخرج ع، كما أن مفهومه التبلیغ في الشعر العربي المعاصرأهم عناصر 

الشاعر  إلیه مرتكزا بنائیا هاما، لجأ شكل التكرار بخصائصه، وقد والمحدثین عن الإعادة

 .نفسیةأخرى لأغراض فنیة و  "یوسف وغلیسي"

 تكرار الأدواتو  تكرار الحروف: يه هعر هم الأنماط التي وجدت في شومن أ    

في الكشف عن الحالة النفسیة ، وهذا الأخیر أسهم، تكرار الكلمة وتكرار الاستهلاليو 

لأنه یلعب كرار الكلمة، ت، ولا نغفل دلالي، داخل نصوصه الشعریة قیق إیقاعللشاعر، وتح

ق ویبعث الشو  الموسیقي الذي یطرب أذن المتلقي دورا كبیرا في تناغم الجرس

إلى ما تحمله من دلالات  إضافة ،فالكلمات تتكرر لتخلق جوا نغمیا ممتعاوالإستعذاب، 

 .تماسك القصیدة وترابط أبیاتها وتناسق أجزائها فیساهم في ،تكرار الأدوات، أما إیجابیة

لنص، ویشكل بعدا أسلوبیا یكشف تكرار الحرف یلعب دورا إیقاعیا، في إغناء او     

تحول التكرار في العصر ، وقد دلالات نفسیة وردت في شعر الشاعرخلاله عن  من

ونقطة ارتكاز من خلالها یتمكن  فني تتكئ علیه القصیدة الحدیثة، الحدیث إلى أسلوب

حالة النفسیة التي یعبر عن ال، و ى الشاعرف عن الفكرة المتسلطة علالقارئ من الكش

من واقع مریر عاشه الشاعر، أو حادثة  االأغلب في هذا التكرار أنه یأتي مقتطفو یعیشها 
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مؤلمة أثرت علیه فراح یفرغها بطریقة إرادیة، أو لا إرادیة، أو عن طریق تكرارها فالشاعر 

على تفكیره، فالتكرار مفتاح سیطرة هذه العناصر بمن خلال تكراره لبعض العناصر یوحي 

 .الذي یستطیع الدخول بفضله إلى وجدان الشاعر، وكشف أسراره ،المتلقي

، فهو ر التبلیغ، وطرق الأداء في الشعرأحد أهم عناص أیضا، أصبح التكراروقد     

، فبهذا في الأذهان وتوصیلها إلى المتلقيوسیلة فعالة في توضیح المعاني وترسیخها 

وإیقاعیة  یةئاحالتكرار بدلالات نفسیة وإی وظائف زجأن یم ،المعاصر الشاعراستطاع 

بل أصبح  ،ترفع من قیمة النص الأدبي فلم یعد ذلك التكرار الذي یؤدي وظیفة بسیطة

  .تكرارا ناضجا یتطلب من الشاعر، براعة فائقة في استخدامه

أهم الجوانب في هذه الدراسة حاولت الوقوف على  نيوكل ما یمكن أن أقوله، أن    

في تغریبة جعفر الطیار، والتي تحتوي  "یوسف وغلیسي"الجمالیة والدلالیة التي أحدثها 

  .على تقنیة التكرار بطریقة ممیزة تجذب انتباه القارئ إلیها

أرجو من االله أن یتقبل مني هذا العمل وأن یحقق به النفع والفائدة ... وأخیرا     

   .  ولى ونعم البصیرللدارسین والباحثین، إنه نعم الم
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 نبذة عن سیرة الشاعر یوسف وغلیسي: 

  :نشأته/ 1

بولایة سكیكدة، استهل  1970ماي  31یوسف وغلیسي شاعر جزائري، من موالید 

حیاته الدراسیة الابتدائیة بقریة تاغراس ثم الأساسیة والثانویة بمدینة تمالوس، وبعد نیل 

ة قسنطینة، حیث أحرز اللیسانس والماجستیر، ثم واصل دراسته البكالوریا التحق بجماع

  .العلیا في مرحلة الدكتوراه بجامعة وهران

  :الوظائف التي تقلدها/ 2

احترف الكتابة الإعلامیة في بعض الصحف الوطنیة ثم أنهاها برتبة رئیس  -

 ).الحیاة(التحریر في أسبوعیة 

 .1996حالیا یشغل أستاذ بجامعة قسنطینة منذ  -

  :المشاركات الأدبیة والتتویجات/ 3

نشر قصائده ودراساته العلمیة في كثیر من الصحف، والمجلات الوطنیة وبعض  -

 ...).الفیصل، عمان، قوافل، مجلة العربیة، المشكاة،(الدوریات العربیة 

 ).1995(نال جائزة سعاد الصباح الكویتیة  -

 ).1992(جائزة مهرجان محمد العید آل خلیفة الشعري  -

 ).2000(جائزة اتحاد الكتاب الجزائریین لأحسن مخطوط شعري  -

 .مرات 8وجائزة وزارة الثقافة ) 2000(جائزة بوشحیط النقدیة  -

 :الإصدارات -
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 ).1995(أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار  -

 ).2000(تغریبة جعفر الطیار  -

 ).2002(الخطاب النقدي عند عبد المالك مرتاض  -
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  .د من الدیوانمجموعة قصائ

  *قصیدة حوریة*

  حوریة في جنان الخلد موطنها

  هربتها،، ناسخا في فیضها وطني                        

  في خریف الحب ألمحها.. حوریة

  عصفورة للمنى غنت على فني                        

  لكنها أشعلت في روح فتنتها

  الزمنوسافرت حلما في منتهى                         

  بالعیون ومن" من علم الخود ضربا"

  !یعلم القلب صد الضرب والوسن؟                        

  حملتها في دمي سرا وهسهسة

  ..وكان الوجد یفضحني.. یا ما حملت                        

  أهدیتها مهج العشاق كلهم

  "!العاشق اللدني"وقلدتني وسام                        

  في سفري" الطور"أنت الهوى و! یا أنت

  )1(! ..أولیت لم أكن.. لیت الهوى كان                       

                                                           

  .58، ص2003، 2یوسف وغلیسي، تغریبة جعفر الطیار، دار بها الدین، قسنطینة، ط: )1(
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  *قصیدة أوراسیة*

  أسائل البدر عن الأمل بلا وطن 

  ذلك الحلم إذا أفلا" منیرة"وعن 

  أستقف الریح والأمواج أسألها

  عم طائف طاف بالأوراس وارتحلا

  فیسقط الموج مغشیا علیه جوى

  لریح من أوجاعه وجلاویصمت ا

  ویسكر البدر من جراء أسئلتي

  تمي القلب في أحضانه ثملافیر 

  ملتحفا.. معفرا بظلام البین

  لیل الفجیعة بالأشواق مكتحلا

  فلا منیرة في الأوراس تحضنني

  )1( !لا أملا.. لا أحباب.. لا حب.. لا طیف

  

  

  

                                                           

  .60یوسف وغلیسي، تغریبة جعفر الطیار، ص):1(
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  "قصیدة یسألونك"

 ..یسألونك عن شاعر مثقل بالحنین

 عن مغرم یبتغي شبق الروح یسألونك

 !في جسد امرأة من میاه و طین

  یسألونك عن عاشق خائب

 !أنكرته نسا العالمین

 ..یسألونك عن فائض الماء في البحر

 ..عن ظمإ الشط للماء

 !عن حیرة الرافدین

 !یسألونك عن وجع الورد و الیاسمین

 یسألونك عن غابة النخل في وطني

 شتتها الأعاصیر ذات الیسار

 !و ذات الیمین

 ..الجدیدة" ثمود" عن ".. صالح" یسألونك عن

 ..!یعقرها سید الجاهلین" ناقة االله" عن 

  ..كم یسألونك یا صاحبي.. یسألونك

  قل إنني نخلة.. یسألونك  

  )1( !تتحدى الریاح و قیظ السنینْ 

  

  

                                                           

  .62یوسف وغلیسي، ص): 1(
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  *قصیدة سلام*

  )قرآن كریم(  ﴾ودخل جنته و هو ظالم لنفسه، قال ما أظن أن تبید هذه أبدا﴿

 1.. سلام على زرقة البحر في ناظریها

 ..سلام على مغرب الشمس في المقلتین

 !سلام على مشرق اللیل في شعرها

 !سلام على مصرع الكرز في الوجنتین

 سلام على قمر ساحر

 !تلني للجبین

 سلام على مرمر الرمل في جیدها

 !سلام على مشهد المد و الجزر في الضفتین

 ر العمرسلام على معب

 !إذ یغتد كوثرا ذافقا بین بین

 !ر و الرافدین..سلام على مجمع النهـ

 ..سلام على الریح تذرو جدائلها في الهواء

 رائدا -في كتاب الهوى–فترسمني 

 !من رواد الفضاء

                                                           

  .76- 75لیسي، ص صیوسف وغ): 1(
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 ..تحتویه سلام على كل ما

 !سلام على الكون إذ یحتویها

 ..سلام على جنة الخلد في العالمین

 ..و الزرع سلام على النخل

 !و الخمر و الشاربین

 ..سلام على جنتیها

 ..سلام.. سلام.. سلام.. سلام

  ..!"صاحب الجنتین"و لیس السلام على 

  

  

  

  

  



       

 

  

قائمة المصادر 

  والمراجع
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 والمراجع المصادر قائمة

  عاصم عن حفص بروایة الكریم القرآن

 :المصادر

 جدّة السعودیة، المملكة المدني، ردا الشعراء، فحول طبقات الجمحي، سلام ابن    

 .د ت د ط،

 لبنان، بیروت المعرفة، دار المصطاوي، الرحمن عبد تحقیق، دیوان، القیس، مرؤا 

 .2،2004ط

 2ط العراق، بغداد، التضامن، دار المعاصر، الشعر قضایا الملائكة، نازك 

1965. 

 2003، 2ط نة،قسنطی الدین، بهاء دار الطیّار، جعفر تغریبة وغلیسي، یوسف. 

 :والقوامیس المعاجم

 د ط  ،5ج العراق، بغداد، الثقافیة، الشؤون دار العین، كتاب فراهیدي، أحمد ابن

1986. 

 مصر القاهرة، الكتب، عالم المعاصرة، العربیة اللغة معجم عمر، محتار أحمد 

 .1986، 1المجلد

 بیروتللملایین  لعلما دار والأحلام، اللغة في ألفبائي معجم الرائد، مسعود، جبران 

 .2005 ،3ط لبنان،

 ،1ط ،2ج بیروت، لبنان، العلمیة، الكتب دار البلاغة، أساس الزمخشري  

1998. 

 الحجار العلوم، دار عربي، عربي للطلاب مدرسي قاموس المنار مومني، عیسى 

 .2007 د ط، عنابة،
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 1ج لبنان، بیروت، الكتب، دار الأدب، في المفصل المعجم التونجي، محمد  

 .2ط

 1863 ط، د ،5ج لبنان، بیروت، صادر، دار العرب، لسان منظور، ابن. 

 بیروت لبنان، مكتبة والأدب، اللغة في العربیة مصطلحات معجم مجدي، وهبة 

  1984.  ،2ط

 :المراجع

 ط د القاهرة، مصر، النهضة، دار العربي، الأدب تاریخ الزیاتي، حسین أحمد. 

 ت د ط، د مصر، مصر، نهضة مكتبة ویة،اللغ الأصوات أنیس، ابراهیم. 

 دار نقدي، خطاب حول مقالة تقدمة العربیة، الشعریة الشیخ، بین الدین جمال 

 1989.  ط، د للمغرب، توبقال

 المعارف نشأة المعاصر، العربي الشعر في قراءة الشعر، لغة عید، رجاء 

 2003. د ط، مصر، الإسكندریة،

 بیروت العلمیة، الكتب دار وأدبه، الشعر اسنمح في العمدة قیرواني، رشیق ابن 

  2001.  ،1ط ،2ج لبنان،

 3ط مصر، القاهرة، الكتب، عالم احصائیة، لغویة دراسة الأسلوب، صلوح، سعد 

.1991 

 والتوزیع والنشر للترجمة أبحاث نموذجا، أدونیس العربي، الحداثة زرقة، بن سعید 

 2004.  ،1ط

 العربي الشعر في والحركات الاتجاهات ؤلؤة،ل الواحد عبد جیوشي، خضراء سلمى 

 2011. ماي ،1ط لبنان، بیروت، العربیة، الوحدة دراسات مرز الحدیث،

 التكرار المعري، العلاء أبي شعر في أسلوبیة ظواهر عطروز، زاهي عاصم 

 2015.  الأردن، عمّان، البدایة، دار نموذجا، والتضاد
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  ملخص

هذا البحث إلى الكشف عن أسلوب التكرار في مدونة تغریبة جعفر الطیار  دفیه -

، وإلى محاولة التعرف على طبیعة هذا الأسلوب، وقد تناولت في "لیوسف وغلیسي"

هذه الدراسة، فصلین مسبوقین بمدخل أعطى لمحة عن الشعر الجزائري المعاصر 

نقدیة الحدیثة، كما تناولت وتحدثت في الفصل الأول عن التكرار في الدراسات ال

في الفصل الثاني، تجلیات التكرار في قصیدة یوسف وغلیسي، وأنهیت البحث 

 .بخاتمة وملحق

Résumé 

- Cette recherche vise à détecter a propos du style répétition dans 

le Code Jafar al Tayyar d'aliénation, «Joseph w Glesi et d'essayer 

d'identifier la nature de ce style, Elle a abordée dans cette 

algérienne, elle a parlé dans le premier chapitre de répétition dans 

les études critiques modernes comme je lais mentionné au 

chapitre deuxième de la répétitions des manifestations dans les 

poèmes de «Joseph w Glesi», et terminé mes recherches et 

l’asctension d’etanchéité. 

Abstract 

- The purpose of this researche, is to reveal, the méthode of 

répétitions in the code of Gafar al Tayyar for Yousuf w Ghlisi, 

and to indentify the nature of this méthod in this study, I have 

dealt with two introductory chapters with an introduction, crive a 

glimpse of contemporaty Rlgerian poetry, I spoke in the first 

chaptre about répétition in modern monetary studies, the second 

chapitre deals the manifestation of répétition in the poemes 

Yousuf w Ghlisi, the research ended with a conchusion and an a 

ppendisc.     


