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ر و عرفان   ش
  

سعنا من مقامنا هذا إلا أن نتوجه إلا الله حامدين شاكرن عون وحسن تدبيره لشؤوننا  لا 
اب    ذلك لم سخر لنا من خيرة الأس

ر الاستاذ بوعمامة الذ لا لمساعدتي إلا سلكه، دون  ونخص  عبد الغاني الذ لم يجد سب
عاته.   أن يبخل علي بنصائحه وتشج

حث. ر إلى لجنة المناقشة التي سهرت على قراءة هذا ال   ما أتوجه بجزل الش
عهم.  ا على خير صن جازهم في الدن حفظهم و ونسأل الله أن 



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  



 الخـــــطــــــة
  الخطة: 

  مقدمة:
م.         المدخل: مصطلحات ومفاه

قاع. ف الإ   اولا: تعر
ف الصوت. ا: تعر   ثان
قاع الصوتي.   ثالثاً: الإ

قاع الخارجي. -   الفصل الأول: الإ
قاع الوزن. -       إ
ة. -     قاع القاف   إ

قاع داخلي. -   الفصل الثاني: إ
قاع التكرار. -         إ
قاع الجناس. -         إ

- .   ملح
  خاتمة.   -
  قائمة المصادر والمراجع. -
  فهرس الموضوعات. -
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  مقدمة
اده ،وخير النبي المصطفى سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم   الحمد  وسلام على ع

لاغة وستستمر ولع ة ولا تزال إلى يومنا هذا لغة الفصاحة وال انت اللغة العر ل أبرز ما لقد 
قول في شأنها تعالى ِ:"إن أنزلناه  ة الخالدة الذ  جعلها تتصف بهذه الصفات المعجزة القرآن

ة( ا لعلكم تعقلون".سورة يوسف الأ ).2قرآنا عر  
ة لما  ا للدراسات العلم عد حقلا خص انت هذه اللغة تلكم المميزات، فالنص الشعر  ولما 

ة و ة و صوت م صرف ه من ق ة. يزخر  قاع إ  
قاع  ن تصور وجود شعر دون وجود إ م مه وحديثه ،لأنه لا  قاع ملازما للشعر قد عد الإ

س المطرة . سي للأحاس ة لأنه المسبب الرئ قاع ظاهرة فن  فالا
ة التي  س اب الرئ قاع ،والأس ار الموضوع وشدة الإهتمام بدراسة الإ ومن هنا جاء سبب إخت

ار لهذا ا ة :ترجع إلى إخت لموضوع  نلخصها في النقا التال  
القصيدة التي إنصبت حول - ذلك  صفته أمير الشعراء و أحمد شوقي  الإعجاب الشديد 

 مدح الرسول صلى الله عليه وسلم 
ة:- ة لهذه القصيدة وعلى هذا الأساس نطرح الأسئلة التال قاع عدم وجود دراسة إ  

قاع في هذه القصيدة؟ ماهو  يل يف يتجسد الإ قاع (الداخلي،الخارجي) في تش دور الإ
ة للشاعر؟ قاع للحالة النفس  القصيدة ؟ مد ملائمة الإ

ونة من مدخل  ا الموضوع إعتمدنا على خطة م ة على هذه الأسئلة والخوض في ثنا وللإجا
احث تخدم الموضوع ل منهما إندرجت تحته م  نظر وفصلين 
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قاع عند القدماء  قاع ،الإ ه مفهوم الإ م وضحنا ف مصطلحات ومفاه عنونا المدخل 
قاع ، ثم تعرف الصوت  ة الإ قاع ،أهم قاع ،أقسام الإ والمحدثين الفرق بين الوزن والإ

قاع الصوتي .   وتحديد مفهوم الإ
ه مفهوم الوزن  قاع الصوتي الخارجي وضحنا ف لإ ع  أما الفصل الأول الموسوم  وتقط

ة. قاع القاف ه :إ حث الثاني تحدثنا ف قاع أما الم الإ ا ورطها   القصيدة عروض
 ( قاع التكرار (الأصوات،الألفا قاع الصوتي الداخلي إندرج تحته إ أما الفصل الثاني الإ

قاع الجناس. ذلك إ  و
اة أحمد شوقي ، وأخيرا ختمنا هذا العمل المتواضع عدها وضعنا ملح عن ح بخاتمة  و

ه من نتائج .  وضحنا فيها ما توصلنا إل
منهج محدد تجلت في الوصف والمقارنة والإحصاء ة ض دراستنا   ونظرا لصعو

حث:  أما عن الأهداف المراد الوصول إليها من خلال هذا ال
قاع الصوتي داخل القصيدة. - إبراز الإ  
قاعي).المساهمة في إبراز جانب من جوانب أحمد شوقي(الجانب  - الإ  

حث:  أما أهم المصادر والمراجع التي أنارت طرقنا وسهلت لنا مهمة ال
قى الشعر  - س،نظرة جدبدة في موس م أن قى الشعر لإبراه ة وموس الأصوات اللغو

لاغي لإبتسام أحمد حمدان. قاع ال ة للإ  لعلي يونس،الأسس الجمال
ات التي واجهتنا هي:  أما عن الصعو

ة لأحمد شوقي.قلة الدراسا - ق ة والتطب ت الصوت  
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 ج 

عض المخططات والجداول ببرنامج "اكسل" - ة رسم   . صعو
 -  ضي الوقت لأنه جاء مرافقا للترص.    

سعني إلا أن أتوجه بجزل  ان له يد العون في هذا وفي الأخير لا  ل من  ر إلى  الش
حث وخاصة الأستاذ المشرف "بوعمامة عبد الغني" . ال
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ف الإ   : قاعاولا: تعر
مختلف مقوماتها الشعرة من لغة ورمز الإ    تصل  مس الجوهر العام للقصيدة و قاع 

ي في الخطاب ما بين ألى ما هو إوصورة بل يتعد دوره  كبر فهو الذ ينظم الدور الحر
  المعنى والذات

    لغة : -أ
ة ونجد تعدد تعرف الإ    عرفه :إقاع في العديد من المعاجم اللغو   بن منظور 
بينها" ن يوقع الأأقاع اللحن وهو إقاع من "الإ                                   1لحان و

عها في الغناء" تفاق الأإقاع  :"الإما معجم الوسأ                                 )2(صوات وتوق
ة نجد  ة التي وردت في المعاجم العر اطا إقاع مرت ن الإأمن خلال التعارف اللغو رت

قى الموس قا    . وث
  صطلاحا :إ - ب
ة الإما تعرف الإأ    ة  فقاع من الناح خر فالعرب تعدد تعرفه من مصدر لآبصطلاح

  . ساس الجمالأعتبرته إ 
النغم والبيت الشعر الصالح للإعرف الإ    قة الصلة  ة عامة وث نشاد قاع :"ظاهرة لغو

ل  وحي بتوازنات سالمة ينظم الكلام و ر بتدرجات و ة فهو يبرز و مؤلف من وحدات متوال
م فن"   .)3( تنظ

  
الثفافية،القاهرة مصطفى السيوفي ،موسيقى الشعر العربي نغم وايقاع ،الدار الدولية للاستثمارات  -3  . 1050،مادة(و،ق،ع)ص2ابراهيم مصطفى وآخرون،معجم الوسيط، دار الدعوة ،اصطنبول،ج -2  . 408، مادة (و،ق،ع) ص 8ابن منظور لسان العرب، دار صادر،بيروت ،ج - 1                                                           

  . 45، ص2011-1،2010مصر،ط
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ما يلي :    ونجده عرف 

ه إهو تردد "    عد فترات ذات مد متشا ة متجانسة  عتمد الإ،رتسامات سمع قاع في و
ة  ل التقليد–العر لة وقصيرة تحو قافلة في  -في الش لات بين مقاطع طو على متقا

اتواخر الأأ   (1)". ب
حدث الإ    ات " ة بين الحر قاع في الشعر العري بوجود نسيج منظم من العلاقات الداخل

نات  ارات وهو أو الس الموازنة بين الع حصل  مثل الوجه الجمالي للفن ما في النثر ف
  )2(.ثير في المتلقي "أسرار التأدبي وهو من الأ
قاع عند القدماء:                                                         -1   الإ

قى إذ تناولوه     الوزن والموس قاع الشعر لأنهم رطوه  لم يتبين لعلمائنا القدماء جوهر الإ
قاع من خلال المادة الت مفهوم الإ ان المصطلح عندهم ألص  ة ،ف قاع ة الإ ي تجسد الحر

زت أغلب الدراسات على  قى ،ومن هنا ر قي ،لأن التوالي الزمني هو جوهر الموس الموس
قى والوزن الشعر مع أنه  ة، ولم يلحظه الدارسون إلا من خلال الموس اطه وأهملت الحر إرت

ه ان من أوضح مظاهر فني العمارة  ان الأساس الذ قامت عل ما  والزخرف الإسلاميين 
. لاغة والفن اللغو   )3(علوم ال

جان كانتينو،تر صالح القرمادي،دروس في علم اصوات العربية ،مركز الدراسات والبحوث،تونس،    -1                                                           
  . 33،ص2016، 1تحسين فاضل عباس، البحث الصوتي وجمال الاداء،الدار المنهجية، ط -2  . 197،ص1966 د ط ،

، عزالدين اسماعيل،الاسس–3 ر العري،القاهرة،د ة في النقد العري،دار الف   .221،ص1998الجمال
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قاع 428ولقد وضع إبن سينا (    ر أن هناك تناسب بين الإ قاع و ه) تعرفه للإ
قاع تقدير ما لزمان النقرات فإن إتف قاع الشعر الإ قى والإ انت النقرات  والموس أن 

قاع شعرا. ان الإ    (1)محدثة للحروف المنتظمة منها الكلام 
قاع :"نقلة منظمة على النغم ذات فواصل والفاصلة 339وذهب الفرابي(    ه) في تعرفه للإ

هي توقف يواجه إمتداد الصوت والوزن الشعر نقلة منتظمة على الحروف ذوات فواصل 
حرف ساكن". والفواصل إنما تحدث بوقفات ون ذلك    )2(تامة لا 

د ابن فارس (    ؤ قوله أهل العروض مجمعون على أنه لافرق بين 339و رة  ه) هذه الف
النغم وصناعة  قاع تقسم الزمان  قاع إلا أن صناعة الإ صناعة العروض وصناعة الإ

الحروف المسموعة.      )3(العروض تقسم الزمان 
ة اللغة.ونستنتج من هذه التعارف     قاع الذ يتجسد في حر الإ   أن القدماء أحسوا 
قاع عند المحدثين:  -2  الإ

قاع الشعر وهذا راجع لتنوع ثقافتهم واختلاف      احثون العرب في تناول الإ إختلف ال
س  م أن غة مغايرة تماما نجد من بينهم إبراه ص قاع ولكن  اتجاهاتهم ومن تعرضوا لمسألة الإ

أت قى الشعر  الذ لم  صراحة بل إستعمل مصطلح موس قاع  ر مصطلح الإ على ذ
ة وأهمله الشعراء المحدثون  اف قي الذ لم يدرس دراسة  قاع العنصر الموس وجعل من الإ

لمات الشطر. س إلا زادة في ضغ المنبور من  قاع في الشعر ل  )4(ير أن الإ
                                                           

قى ،الهيئة المصرة العامة للكتاب ،مصر ،  -1   .247،ص 1995، 5إبن سينا، جوامع علم الموس
قى الكبير ،دار الآداب ،بيروت ،لبنان ، -2 تاب الموس  .20،ص 1985، 1الفرابي ،
ة المعارف ،بيروت ،إبن فارس ،الصاحبي في فقه ا -3 ت اع ،م ،  1993، 1للغة ،تح عمر فاروق الط

  .267ص
قى الشعر ، -4 س ،موس م أن   .166،ص 1952، 2إبراه
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قاع والنبر. طاب بين الإ  وهو 
حراو   حيث تتوالى في نم زمني محدد ". أماسيد  م لأصوات اللغة  قاع:"تنظ  (1)فعرف الإ

م   )وقد أقام دراسته على أساس عناصر ثلاثة (المد الزمني، "المقاطع"، النبر، التنغ
ة  ة ما على مسافات زمن ارة عن رجوع ظاهرة صوت قاع قائلا: "هو ع عرف محمد مندور الإ و

ة ،فأنت  ة أو متجاو قة متساو عة أقو من الثلاثة السا إذا نقرت ثلاث نقرات ثم نقرت را
ل ثلاث نقرات ". عد  ة  قاع من رجوع النقرة القو ررت عملك هذا تولد  الإ   )2(و

  قاع :قسام الإأ -3
اينوا  بخصوص إ     عإختلف الدارسون وت ة  ضنتقاء المصطلح فقد استعمل  احثين تسم ال

فها من  ما تحصل في تال قاع الداخلي للدلالة على جرس اللف المفرد او الكلمة الواحدة  الا
عد عن التنافر، وهو يدخل  لاغيين القدامى  –انسجام حروف و حث   –عند ال في م

ا الالفا  وتالفها وتناسقها بتسم قاع  الناشئ عن ارت  ةفصاحة اللف حين خص الا
  )3(قاع الخارجي .الا

قاع تشمل المستو الصوتي الخارجي والمتمثل أما صلاح فضل فير أ     ن :"درجات الا
ة  ادلها إنماطها المالوفة والمستحدثة  ومد أفي الاوزان العروض نتشار القوافي ونظام ت

سمى عاد ما تشمل ما  ة ودرجات تموجها وعلاقاتها   ة ومسافاتها وتوزع الحزم الصوت
النظام الهرمونيالإ   (4)للنص الشعر . للكاما  قاع الداخلي المرت 

، 1993سيد بحراوي، العروض وايقاع الشعر العربي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، دط ،  -1                                                           
مقداد محمد شكر قاسم، البنية الايقاعية في شعر الجواهري، دار دجلة،عمان  -3  .259، ص1988، 1الله ،تونس ،طمحمد مندور، الميزان الجديد، مؤسسات بن عبد  -2  .112ص 

   . 29،ص1998صلاح فضل ،الاساليب الشعرية المعاصرة،دار قباء،القاهرة مصر،(د ط)  -4  . 44-43،ص2010ن1الاردن،ط
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قاع :  -4   اثر الا
ه      قي يهد المبدع من الشعراء في بناء مضمونه  الشعر وتدف معان قاع الموس الا

اره . اب اف   (1)وانس
ة  "تاثير     رة التي تحملها هذه الجملة  فلحن الاغن قاع اسب الى نفس المتلقي من الف الا

ة اسب وصولا  ة العذ ة تماما  فالمقاطع الصوت ك قبل ان تستقبل معنى الجملة الغنائ يؤثر ف
  )2(الى السمع " .

اب مشاعره ومن      ساعد الشاعر في بناء مضمونه وانس قاع  س من شك في ان الا "ول
ين  الحذف والاضافة والتحرك والتم قدر  احو له ان يتصرف في شعره  هنا ا

حجز  ه ولا  ا ة نفسه ولغته ولايتوقف انس وف بين حر ه بناؤه و ............وذلك حتى يوات
  )3(عن طلقه ".

قاع :الفرق بين ا -5   لوزن والا
قى ترجع إ     عة الشعر نفسه الذ نشإن العلاقة الوطيدة بين الشعر والموس طا  ألى طب مرت

الوزن إالغناء ومن ثمة ف ع واحد من الشعور  صدران من ن   (4)قاع .و الإأنهما 
 
  
  

قاع، م   -1                                                            قى الشعر العري نغم وا   .42س، صمصطفى السيوفي ،موس
،  1998مال نشأت ،شعر الحداثة في مصر ،الهيئة المصرة العامة للكتاب، القاهرة، د ، -2

  .228-227ص
3-  ، ا النقد الأدبي الحديث، زهران القاهرة، د    .128، ص 1968محمد السعد فرهود، قضا
  . 56ص  ،1968 )1(طالشعر العربي ، دار المعرفة شكري عياد ، موسيقى  -4
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 (1)الجدول التالي يوضح الفرق بين هذين العنصرن: -
  قاعالإ  الوزن 
  تالي

الصيب في الإالوزن  -   رورةضقاع 
  محدود مصور الدلالة الشعرة  -
  ظهر حيزاأالوزن  -
  ولىالوزن يختص في معاني الأ -
الوزن ينقل المتلقي في تعاطي الشرح  -

  والتفسير
ة  - ة القر ستن الدلالات المعجم الوزن 

  المغاز 
- dénotation       

 ساب
الضرورةالإ - صيب في الوزن   قاع لا 

 واسع الدلالة الشعرة و متعدد -
 قاع اخفى حيزاالإ -

معرفة معنى المعنىالإ -  قاع يختص 
ل الإ - قاع ينقل المتلقي الى تعاطي التاو
عيدة ستقاع الإ - ة ال حائ ن الدلالة الا

 المغاز 
- Connotation   

ف الصوت: ا: تعر   ثان
مهمإ      ة قد ال هتم علماء العر بيرا  ا التي تتعل  اغة فاعتنو لو حديثهم اهتماما  ل القضا

رجع سبب  ه لما له من إ بها ونجد من بينها الصوت و بيرة في فهم النظام أ هتمامهم  ة  هم
 .سراره أاللغو والوقوف على 

  لغة: – أ
عرفه    ة ومن بينهم لسان العرب و   : تعدد تعرف الصوت في المعاجم اللغو

ر  ،: الجرس الصوت    .معروف مذ
ثير : شد ابن    قال رو

سحواج احمد ، نظرية الاصلاح في علم الايقاع ، مذكرة لنيل شهادة الماجستر في الدراسات   -1                                                           
الايقاعية والبلاغة ،اشراف العربي عميش كلية الآداب واللغات ، جامعة حسيبة بن بوعلي ، الشلف ، 

  . 21، ص  2008الجزائر ،
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  ما هذه الصوت  :سدأيها الراكب المزجي مطيته           سائل بني أا 
صوت  تا فهو مصوت وذالك  ،الصوت :    نسان فدعاه .إذا صوت بإتصو

  ل:صوات وقوله عز وجأالصوت: جمع 
صوتك إستفزز من ( إ   )1(والمزامير.صوات الغناء أقيل  )ستطعت منهم 
عرفه ب :أ   ما قاموس المح ف

اصوات وصوت، ورجل صات صيت       صات ، ناد ،  صوت ،و الصوت : صات ، 
قل ،  الصات والصوت والصيتة والمطرقة والصالح والص ر الحسن ،  الكسر الذ والصيت 

  )2( والمصوات والمصوت وانصات اجاب واقبل وذهب في ثوار.
  صطلاحا :إ –ب 
ما وحديثا بتعرف الصوت ونجد أ    ما بينهان التعرفات أولى علماء العرب قد               ما    ختلفت ف

طا  س قا .أفالقدماء عرفوا الصوت تعرفا    ما المحدثون فعرفو الصوت تعرفا دق
ما يلي :"الصوت  "الجاح"عن الصوت  اهم القدماء الذين تحدثو أ ومن     لة آوالذ عرفه 

ه يوجد الت ع و ه التقط قوم  ات اللسان لفظا ولا أالف ،والجوهر الذ  ليف ولن تكون حر
ظهور الصوت "إلاما موزونا ولامنثورا    )3(.لا 

 

الفيروز ابادي، القاموس المحيط ،تح،انس محمد الشامي وزكرياء جابر احمد،دار الحديث، القاهرة (د   -2  . 58،  57ص ،مادة ( ص ، و، ت )  2ابن منظور ، لسان العرب ، ج  -1                                                           
،  7،1998الجاحظ ،البيان والتبيين ،تح عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي،القاهرة، ط - -3  . 955،مادة (ص،و،ت) ص 1،ج2008ط) 

  . 79،ص1ج
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لا متصلا حتى نن الصوت عرض يخرج مع الأعلم إ بن جني فعرفه :" إما أ     فس مستط
ه عن  ضعر  سمى المقطع إ تداده و مإله في الحل والفم والشفتين مقاطع تثن ينما أستطالته ف

 (1).ختلاف مقاطعها "إجراس الحروف حسب أعرض له حرفا وتختلف 
حق وجود الصوت أبن جني نجده إنستنتج من تعرف  - نه تحدث عن المخرج الذ 

ل الحرف  ة تش ف   .و
  .قصى الحل ثم يخرج مع النفس أمن  أفالصوت عنده يبد

  بن سينا "إ"ضا أوممن تحدث عن الصوت 
قوله : " الحرف هيئة  الصوت عارضة له ، يتميز بها عن صوت      خر مثله في آفعرفه 

  )2(الحدة والثقل تمييزا في المسموع "
قوة من أوقال     سرعة و ه القرب تموج الهواء دفعة  ان أضا " الصوت سب  سبب 

حدث من مقابل القرع وهو القلع "إ.....   )3(ن الصوت قد 
ل عند     نجد من خلال تعرف بن سينا انه يتف مع ابن جني في وصفه للصوت فهو يتش

  خروج الهواء من الرئتين ا الزفير 
سبب الإأ    فا  انات المتوفرة لديهم .ما العلماء المحدثون  فعرفوا الصوت تعرفا دق   م
عرفه : " الصوت اللغو     شر  مال  ة  و أنجد  صدر طواع ارا عن تلك إ ثر سمعي  خت
"أ عضاء المسماة تجاوزا الأ   )4(. عضاء النط

  . 6،ص 1،ج2،1993جني ،سر صناعة الإعراب ، تح حسن هنداوي ،دار القلم دمشق ،ط إبن - 1                                                           
ة ، دمش أبن سينا ، إ -2 ان وآخرون مجمع اللغة العر اب حدوث الحروف ،  تح محمد حسان الط   س

  . 4، ص  1983سورا ، د  
  . 56مرجع نفسه ص  -3
شر ، علم الأ - 4   . 199ص  2000 صوات ، دار غرب القاهرة ، د مال 
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م إما أ      عرف الصوت أبراه س  ة تدرك أن ع ن تدرك أن و ثرها دأنه : " ظاهرة طب
ستلزم  نأثبت علماء الصوت بتجارب لا يتطرق لها الشك أوقد   ،تمها ل صوت مسموع 

عض الح ن تلك الهزات لاتدركأجسم يهتز على    (1) لات .االعين  في 

ة لابد من وجود      س" ان الصوت ظاهرة فيزائ م ان من خلال تعرف "ابراه
،سائل ، صلب) ه . جسم(غاز   يهتز ف

ة الى قسمين    :وتنقسم الاصوات اللغو
  صوات الصامتة :الأ-1

حدث نتيجة      ان مامنإالصامت هو الصوت اللغو الذ  جهاز متكلم  حتكاك في م
ة . ح في العر   )2( النط وهو الحرف الصح

سة )أصوات الساكنة الصوامت: (الأ حدث عند النط    consonantsو الحب وهي التي 
.أنسداد جزئي إبها  لي في موضع من جهاز النط   )3(و 
ره والأ ه وصار ما ذ رها سبو ما ذ ه  ستندإساسا أصوات الصامتة تسعة وعشرون حرفا  عل

شذ منهم  ة ولم  اس المبرد .ألا إمعظم علماء العر   )4(بوالع
قول في ذلك  حرف المعجم عند الكافة تسعة وعشرون أصول أن أعلم أ بن جني" إضا "أو

اء على المشهور من ترتيب المعجم ولها الأأحرفا ، ف اس فألا إلف وآخرها ال عد إبو الع نه 
جعل  ة وعشرن حرفا و اء .ولها أثمان   )5(ال

  . 5صوات اللغوية،مكتبة نهضة مصر،(د ت) ،(د ط) ،صأنيس ،الأبراهيم إ  -1                                                           
، ص  2001د ط راسات الصوتية عند علماء التجويد، دار غريب القاهرة ،، الدغانم قدوري الحمد -4  .89المرجع نفسه ص  -3  . 26صوات اللغوية ،م س ، ص أنيس ،الأبراهيم إ -2       54 -52، ص 2001 1الغامدي ،الصوتيات العربية ، مكتبة التوبة ، الرياض ، ط محمد منصور بن -5 . 16
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  صوات الصائتة :الأ -2
لا      حدث عند خروج الهواء حرا  لى خارج إحتكاك إالصائت : هو الصوت اللغو الذ 

قسم    لى قسمين : إالفم و
ات الثلاثة (الضمة ،الفتحة ، الكسرة ) ه الحر راد    صائت قصير : و

ة ( الأ ل : وهي حروف العلة في العر اء ).لف ، الواو ، صائت طو   (1)ال
ن الرجوع أولعل  م ه هو الذ إقدم تعرف للصائت  ه فن الشعر أورده أل تا رسطو في 

قول :   حيث 
  و الشفاه "أ" المصوت هو الحرف الذ له صوت مسموع من غير تقارب اللسان 

ة أوالصوائت  ة خالصة دورة بينما تكون الصوامت ضجيجات مصحو ق و أصوات موس
الجه ة    . )2(رغير مصحو

   les voyellesت ئوالصوا
قة وهي الأو الأأصوات اللينة وهي الأ قا صوات الطل صوات التي يجر معها الهواء طل

عترض طرقه شيئ حتى يخرج وهي (الفتحة ، الضمة ، الكسرة ).   ولا
لة وهي ما تولد عنها ( الأ ات الطو الحر اء ) وتعرف    . )3(لف ، الواو ، ال

  
  
  
  

  . 47منصور بن محمد الغامدي ، الصوتيات العربية، م س ، ص   -3  ، ص  همرجع نفس  -2  . 26صوات اللغوية ،م س ، ص أنيس ،الأبراهيم إ -1                                                           
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  قاع الصوتي :الإثالثا 
ل الإ    ة الإش صوات قاع العام للقصيدة فالحروف والأ قاع الصوتي جزءا هاما في بن

ة لمادة الفن الشعر و من هي الوحدات الأ نتظامها داخل الكلمات والتراكيب بنسب إساس
ة منسجمة  مع مشاعر النفس و أو  ل العمل الفنيأعاد متناس سها يتش   .) 1(حاس

ة التي ما ان الإ ة والشعورة والاجتماع شف الجوانب النفس ساهم في  قاع الصوتي 
له التنوع الصوتي في النص أ ش نتجت هذا النص وذلك من خلال المستو الدلالي الذ 

 )1(الشعر .

 ، دت، 1ر العباسي، دار القلم، سوريا، طالجمالية للإيقاع في العصسس أحمد حمدان ،الأبتسام إ -1                                                           
 .151ص

،  2002،  1،ط ، الإسكندرية،مصردار الوفاء  لى النص،إمن الصوت  مراد عبد الرحمان مبروك ، -2
  .66ص
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قاع الصوتي الخارجي    :الفصل الاول : الا
الإأقاع الخارجي عن الإ سأتحدث في هذا الفصل     سمى  قاع العروضي ، و ما 

ح الشعر ، وقد وضع  عرف بها صح حمد أسس هذا العلم الخليل بن أفالعروض قواعد 
  (1)الفراهيد للتمييز بين الشعر والنثر .

ة و الرو .أ و  ه هذا العلم : الوزن و القاف ز عل   هم ما ير
  قاع الصوتي للوزن :اولا : الإ

ه عددها وترتيبها و      ة يراعى ف م للمقاطع الصوت نواعها (من حيث الطول أ"هو تنظ
  )2(.والقصر)"

ة على ترتيب عدد من المقاطع على  قوم الوزن في اللغة العر قوم هذا أ" ساس الكم و
حر  ن إالترتيب من  حر من تكو ن آإلى    )3(."خرلى تكو

ة تتخذ المقطع    )4(وزانها " .ساسا لأأ" واللغة العر
عتبر عنصرا مهم لتحديد الأأمن خلال هذه التعارف نجد   وزان والتي تبنى على ن المقطع 

اب ، الأثلاث عناصر وهي الأ   وتاد ، الفواصل .س
  
  
  

، دار 3أحمد الهاشمي، ميزان الذهب في صناعة الشعر عند العرب ،تح:علاء الدين عطية، ط  -1                                                           
. 16، ص2006يونس،أوزان الشعر وقوافيه ، دارغريب القاهرة ،د ط ، علي  -2  . 11، ص2006البيروني،    23مرجع نفسه ، ص -4 26،ص 1993علي يونس ،نظرة جديدة في موسيقى الشعر ،الهيئة المصرية للكتاب ، مصر، د ط ، -3 
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اب :الأ .1   س
ة       ة العروض ها البن ة تحتو و أوهي جمع سبب ، وهو مقطع صوتي من مقاطع صوت

نقسم  ة وهو يتكون من حرفين و ة العروض   (1)لى قسمين إالتفعيل

  سبب خفيف :  -أ
عده حرف ساكن مثل من " خفيف" فال       )2(حرف متحرك 

الرمز (   )3()".0/ "هو الذ يتكون من حرفين اولهما متحرك والثاني ساكن ونرمز له 
  سبب ثقيل : - ب

ين       )4(ونرمز له ب (//) "مثل (عل). " وهو الذ يتكون من حرفين متحر
  وتاد :الأ  .2

عهما إ ،حرفأوتاد جمع وتد وهو مقطع صوتي يتكون من ثلاثة "الأ     ين يت ثنين متحر
الوتد المجموع و  سمى  سمى وتد مفروق "إ ساكن  ين يتوسطهما ساكن و   ثنين متحر

  ) مثل (لكم) .0وتد مجموع : يرمز له بـ (// -أ
رمز له بـ (/ وتد مفروق : -ب   )5(/) مثل (عند).0و
  
  

                                                           1-  ، قى الشعر العري، دار الجامعة الجديدة، د ة، موس   .69، ص2008مختار عط
ة، القاهرة، أحمد غراب، موس -2 ة، دار طي ، ص2005قى الشعر وعلم العروض والقاف   .7، د
قى الشعر العري، ص  -3 ة، موس   .69مختار عط
  مرجع نفسه، الصفحة نفسها. -4
قى الشعر العري، م س، ص -5 ة، موس   .72مختار عط
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  الفواصل : .3
  تنقسم الى قسمين :     

عدها ساكن وهي تتأثلاثة  "فاصلة صغر :- ة  لف من سبب ثقيل وسبب أحرف متحر
  خفيف مثل (قلمي) ".

بر : - ب من سبب ثقيل ووتد أرعة أ"فاصلة  عدها ساكن فهي تتر ة  حرف متحر
  (1)مثل (علمنا)".  ،مجموع

اب والأالأ –واضع هذا الفن –ولقد جمع الخليل  -على- رأ-وتاد والفواصل في جملة (لمس
تن).-جبل-ظهر   سم

 . الزحافات والعلل:4
ان      حذف أو زادة أو إس هناك تغيرات يجوز أن تطرأ على التفعيلة ،وهي إما أن تكون 

الزحافات و العلل  وتسمى 
ع  أولا: قع في جم جب أن  طرأ على الحرف الثاني من السبب في التفعيلة و الزحاف تغيير 

لها من حشو وعروض وضرب    أجزاء البيت 
 الزحاف نوعان:

طرأ على حرف واحد من التفعيلة الواحدة.-أ زحاف مفرد: وهو ما   
طرأ على سببين في التفعيلة الواحدة.-ب زحاف مزدوج :هو ما   

                                                           
 . 8أحمد غراب ،موسيقى الشعر ،علم العروض والقوافي ،م س ،ص  -1
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ا: جب إن وقع في عروض أو العلة  ثان طرأ على الأعارض ولأضرب فق ،و تغيير  
عده من الأعارض. ما  قع ف  ضرب أن 

 والعلة نوعان :
 علة زادة: بزادة على التفعيلة. -1
عض التفعيلة. -2   (1)علة نقصان: بإنقاص 

 والزحاف والعلة يتفقان في:
ين. -1 أن عملها الحذف والتس  
 ض و الأضرب .الدخول على الأعار-2
اب.-3 الدخول على الأس  

ختلفان في :  و
اب و الأوتاد .-1 الأس اب و العلة  الأس الزحاف مختص   
لات أما العلة إذا -2 عده من التفع ما  الزحاف إذا دخل على تفعيلة ما فإنه يلزم تكراره ف

عدها من الأعارض والأضرب . ل ما   دخلت لزم تكرارها 
يجوز في الحشو أما العلة فلا تجوز. الزحاف -3  
  )2(الزحاف نقص والعلة زادة تارة و نقص تارة.-4

                                                           
ة، -1 ةالعر ام القاف ة وأح سعد بن عبد العزز مصلوح، عبد اللطيف بن محمد الخطيب، القواعد العروض

ت،  ة أهل الاثر، الكو ت   . 28، ص 2004، 1م
   .29مرجع نفسه ن ص -2
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  تفاعيل علم العروض : -7
ل منها ب      ن  اختلاف التفاعيل التي تدخل في تكو ختلاف عدد إتختلف الاوزان 

  (1)التفاعيل وترتيبها في الشطر الواحد .
حور ""التفاعيل هي الوحدات المتكررة في    )2(ال

وهي عشرة : فعولن ، مفاعيلن ، مفاعلتن ، فاعلاتن ، فاعلن ، فاع لاتن ، مستفعلن ، 
  )3(تفع لن .سمتفاعلن ، مفعولات ، م

حور الشعرة : "ستة عشرة ، وضع الخليل  حرا لأصول خمسة عشرة منها وزاد اأوال خفش 
  )4(.سماه المتدارك "

حور الى ثلاثة    : )5(هيقسام أوتصنف هذه ال
الممتزجة لإ ولا :أ س ) تعرف  لة ، المديد ، ال ختلا جزء خماسي ثلاثة منها (الطو

مستفعلن أفعولن  اعي    لن .يو مفاعأو فاعلن مع جزء س
  

                                                           
ه ،م س ، ص  -1   . 19علي يونس ،اوزان الشعر وقواف
  . 16احمد الهاشمي ،ميزان الذهب ،ص -2
ات ، ق -3 ة- واعد الشعرمصطفى حر ،  -العروض والقاف ة،الجزائر،د ة ،وحدة الرغا المؤسسة الوطن

  . 20، ص1989
  . 41مرجع ساب ،ص -4
  مرجع نفسه ، الصفحة نفسها . -5
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ا : ة : الوافر، الكامل، الهز أ ثان اع ، الرجز، الرمل ، السرع، المنسرح ، جحد عشر تسمى س
ة خال اع الس ة أنها من أفيف، المضارع، المقتضب ، المجتث، وسبب تسميتها  اع جزاء س

  في وضعها . 
ا في الشعر .     قاع   من خلال استعراض هذه الاوزان تمثل في الواقع تنوعا ا

قا او  ارهم دون ان يجدوا تضي ل عواطفهم وخواطرهم و اف رجا ح"فنظموا في دائرته  
لائموا بين مادة شعرهم الجديدة وما ضطرون معه الى محاول ة الخروج على هذه الاوزان ل

قاع خاصين " قى وا ه من موس   (1).تقض
حاء والتاثير ما لا يتاتى لسائرالوان منح الفا الشعر من الجرس والا الفن على  فالوزن 

اة والنفس من شانها ان تستجيب  عة الكون والح قاع من طب ع الا اطلاقها ذلك لان تتا
قاع المنظم بوحي من فطرتها "   )2(.للا

ر المولد" التي   و إنطلاقا من هذا سنحاول إبراز هذا العنصر في القصيدة المختارة" ذ
قاعا وتحديد إنصب موضوعها حول مدح الرسول صلى الله عليه وسلم ،  ع القصيدة إ ون هذا الإبراز بتقط و

عض الزحافات  حر العروضي ومحاولة إستخراج  ل بيت ثم إستخراج ال حر من  لات ال تفع
قاع: الإ   التي طرأت على القصيدة ورطها 

  لَعَلْلَ عَلَىْ جَمَالِ لَهُ عِتَاَا                    وَتَاَْاْ  سَلُوْ قَلْبِْغَدَاةَْ سَلاَْ  -1
   //0 /0/0//0///0 //0/0                  //0// /0 //0//   ///0/0  

  مُفَاعَلْتُنْ     مَفَاعِلَتُنْ   فَعُولُنْ                    مُفَا عَلَتُنْ  مُفَاعَلَةُ   فَعُولُنْ               
  . 24جديدة في موسيقى الشعر ،م س ، ص علي يونس ،نظرة -2  . 186،ص 2002عبد الهادي عبدالله عطية ، ملامح التجديد في موسيقى الشعر العربي ، بستان المعرفة ، (د ط)  -1                                                           
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  حَوَادِثِ ذُو صَوَابِنْ              وَهَلْ تَرْكُ لْجَمَالِ لَهُ صَوَاَاوََسْأَلُ فِلْ  -2
//0/ //0 //0/ //0 //0 /0                //0 /0/0 //0 // ///0/0  
  مُفَاعَلَتُنْ   مُفَاعَلَتُنْ    فَعُولُنْ                 مُفَاعَلْتُنْ  مُفَاعَلَةُ   فَعُولُنْ  
نْتُ اِذَا  -3   سَأَلْتُ لْقَلْبَ يَوْمَنْ              تَوَلْلَدْ دَمْعُ عَنْ قَلْبِ لْجَوَاَاوَُ

    //0 ///0 //0/0/0 / /0/0              //0/0/0//0/0/0//0/0  
  مفاعلتن   مفاعلتن   فعولن              مفاعلتن مفاعلتن فعولن     

  هُمَ لْواهِ لْلَذِ ثَكِلَشْشََاَا       وَلِي بَيْنَ ضْضُلُوعِ دَمُنْ وَلَحْمُنْ      -4
    //0 /0 /0 //0// /0  //0/0            //0/0/0//0///0//0/0  
  مفاعلتن   مفاعلتن      فعولن            مفاعلتن مفاعلتن فعولن    

َ فِضْضُلُوعِ  -5   فَقُلْتُ ثَاَا تَسَرْرَبْ  فِدْدُمُوعِ فَقُلْتُ وَلْلَى             وَصَفْفَ
   //0/0 /0//0// /0/ /0/0              //0/ //0//0// /0/ /0/0  
  مفاعلتن   مفاعلتن    فعولن              مفاعلتن  مفاعلتن   فعولن   
مَا حَمَلَ لْعَذَاَا -6 َ   وَلَوْ خُلِقَتْ قُلُوُنْ مِنْ حَدِيدِنْ             لَمَا حَمَلَتْ 

   //0 ///0 //0/0 /0 //0/0             //0 ///0 //0 ///0 //0/0   
  مفاعلتن   مفاعلتن    فعولن              مفاعلتن  مفاعلتن   فعولن   
انَ لْوَصْلُ مِنْ قِصَرِنْ حََاَا - 7   وَأَحَْابِنْ سُقِيتُ بِهِمْ سُلاَفَنْ               وََ

     //0/0/0 //0// /0//0/0               //0/0/0 //0  ///0 //0/0  
  مفاعلتن   مفاعلتن    فعولن              مفاعلتن  مفاعلتن   فعولن    
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  مِنَ لْلَذْذَاتِ مُخْتَلِفُنْ شَرَاَا               وَنَادَ مْنَشْشََابَ عَلَى ِسَاطِنْ  -8
   //0/0/0 //0//  /0 //0/0                //0/0/0/ /0///0 //0/0   

  فاعلتن   مفاعلتن    فعولن              مفاعلتن  مفاعلتن   فعولنم    
لْلُ ِسَاِ عَْشِنْ سَوْفَ ُطْوَ           وَاِنْ طَالَ زْزَمَانُ ِهِ وَطَاَا -9   وَُ

    //0// /0 / /0/0 /0/ /0/0             //0/0 /0//0// // /0/0   
  مفاعلتن  مفاعلت   فعولن       مفاعلتن   مفاعلتن    فعولن           
رَ لأَْهْلِ ذَاَا -10 ْ بُنْ                اِذَا عَادَتْهُ ذِ أَنْنَ لْقَلْبَ َعْدَهُمْ غَرِ َ  

     //0/0 /0 / /0// ///0/0              //0 /0/0/ /0/0 /0/ /0/0  
  فعولنمفاعلتن   مفاعلت    فعولن              مفاعلتن  مفاعلتن        
مَنْ فَقَدَ لأَْحِبَْةَ وَصْصَحَاَا -11 َ ِ لْلََالِي                كَ عَنْ خُلُ   وَلاَ يُنْبِ
    //0 /0/0/ /0  ///0//0/0             //0 ///0//0/ //0 //0 /0  
  مفاعلتن   مفاعلتن    فعولن              مفاعلتن  مفاعلتن   فعولن    
لْلِ  آَوِنَتِنْ  إِهَاَْاْ أَخَدْدُنَْاْ   -12 ُ   أَرَْ  دُنَْاْكَ أَفْعَىْ               تَبَدْدَلَ  

     //0 /0/0 //0 /0/0/ /0/0            //0///0 / /0//0 //0/0  
  مفاعلتن   مفاعلتن    فعولن              مفاعلتن  مفاعتن   فعولن    
َ هَاْجِعَاْ  -13 ْ أَْقَ   تِنْ               وَأَتْرَعَ فِيْ ظِلاَْلِ سِلْمِ نَاَْاْ وَأَنْنَ رْرُقَ

     //0/0//0/0/ //0 //0/0              //0/ //0 //0/ /0/ /0/0  
  مفاعلتن   فاعلتن    فعولن               مفاعلتن  مفاعتن   فعولن    
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ِعَاَْاْ  وَمِنْ   -14   عَجَبِنْ تَشِيْيَبَ عَاْشِقِيْهَاْ             وَ تَفْنِيْهِمْ وَ مَاْبَرِحَتْ 
     //0 ///0 //0/  //0 //0/0             //0/0/0 / /0//0 //0/0  
  مفاعلتن   مفاعلتن    فعولن              مفاعلتن  مفاعلتن   فعولن    
  َاْ  فَإِنْنَيْ               لَِسْتَ بِهَاْ  فَأَبْلَيْتَ  ثَِاْ َاْ فَمَنْ  َغْتَرْرُ  بِلْدُنْ  -15

     //0/0/0 / /0/0 /0 //0/0             //0// /0 //0/0// /0/0  
  مفاعلتن   مفاعلتن    فعولن              مفاعلتن  مفاعلت   فعولن     
  وَلِيْ ضَحِكُ لَبَيْبِ إِذَاْ تَغَاْبَىْ           لَهَاْ ضَحِكُ لْقَِاْنِ إِلَىْ غَبَيْيَنْ     -16

     //0 ///0 //0// /0 //0/0              //0 // ///0// /0 //0/0  
  مفاعلتن   مفاعلتن    فعولن              مفاعلت  مفاعلتن   فعولن     
نْ            وَذُقْتُ  -17 أْسِهَاْ شَهْدَنْ وَصَاَْاْ جَنَيْتُ بِرَوْضِهَاْ وَرْدَنْ وَشَوَْ َ ِ  

     //0// /0//0 /0/0 //0/0              //0// /0//0 /0/0 //0/0  
  مفاعلتن   مفاعلتن    فعولن              مفاعلتن  مفاعلتن   فعولن    
18-  َِ مَاْ               وَلَمْ أَرَ دُوْنَ َاْبَ ْ ْ ِ حُ مِ َْ ْ    َاَْاْ فَلَمْ أَرَ غَيْرَ حُ
    //0 / //0/ /0/0/ //0/0                //0 ///0/ /0 /0/ //0/0  
  مفاعلتن   مفاعلت    فعولن              مفاعلتن  مفاعلت   فعولن    
  وَلاَْ عَظْظُمَتْ فِيْ لأَْشَْاْءِ إِلاَْ             صَحِْحُ لْعِلْمِ وَ لأَْدَبِ وَ َاَْاْ  -19

     //0 /0//0 /0 0/0/0// /0           //0 /0/0 / /0/ / ///0/0   
  مفاعلتن   مفاعلتن    فعولن              مفاعلتن  مفاعلت   فعولن      
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رْرَمْتَ إِلاَْ وَجْهَ حُرْرِنْ               ُقَلْلِدُ  قَوْمَهُ  لْمِنَنَ  رِغَاَْاْ  -20 َ   وَلاَْ 
    //0 /0/0/ /0/ /0/ /0/0                //0///0 //0// ///0/0  
  مفاعلتن   مفاعلت    فعولن              مفاعلتن  مفاعلت   فعولن    
  وَلَمْ أَرَ مِثْلَ جَمْعِ لْمَاْلِ دَاْءُنْ            وَلاَْ مِثْلَ لْبَخِيْلِ بِهِيْ مُصَاَْاْ  -21

     //0 / //0/ /0 /0/0/ /0/0           //0 /0 /0//0/ //0 //0/0  
  مفاعلتن   مفاعلتن    فعولن              مفاعلتن  مفاعلتن   فعولن    
مَاْ  يَزِنُ  طَعَاْمَ  أَوْ شَرَاَْاْ  -22 َ   وَ لاَْ تَقْتُلْكَ  شَهْوَتُهُوْ وَزِنْهَاْ               

     //0 /0/0/ /0///0 //0/0              //0 // ///0/ /0 //0/0  
  مفاعلتن   مفاعلتن    فعولن              مفاعلت  مفاعلتن   فعولن    
  وَخُذْ لِبَنِْكَ  وَلأََْاْمِ  ذُخْرَنْ               وَ أعَْطِلْهَ حِصْصَتَهُ حْتِسَاَْاْ  -23

     //0 ///0/ /0//0/ /0/0               / /0/0/ /0 ///0//0/0  
  مفاعلت  مفاعتن   فعولن           مفاعلتن   مفاعتن    فعولن       
  فَلَوْ طَاْلَعْتَ أَحْدَاْثَ لََاْلِيْ               وَجَدْ تَتْفَقْرَ أَقْرَ بُهَنْتَِاْ َاْ  -24

     //0 /0/0/ /0/0// /0/0             //0 /0/0/ /0// /0//0 /0  
  ن   فعولنمفاعلتن   مفاعلت    فعولن              مفاعلتن  مفاعلت    
  وَأَنْنَ لْبِرَ خَيْرَنْ فِيْ حََاْتِنْ             وَ أَْقَىْ َعْدَ صَاْحِبِهِيْ ثَوَاْْاْ  -25

     //0 /0/ //0/0 /0 //0/0           //0/0 /0/ /0///0 //0/0  
  مفاعلت   مفاعلتن    فعولن              مفاعلتن  مفاعلتن   فعولن    
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 اْ َ آْ  أَ  ــرِ ــــشَ لْ بِ   نْ ـــرَ يَ يــ ـْخَ رَ ـم أَ  ـْلَ  وَ                ـيْ ـهِ ــيْ لِ عِ  فـــاْ  دعُ  ـَصْ َ  رَ رْ شَ  نْ أَ وَ  -26
      //0/0/   /0  ///0 //0/0                 //0///0  //0/0 // /0 /0  
ـــنم مفـــاعلــتن                 فا عـلــتـــن  فعــولـــن مفـــاعـلــت           فاعـــلـــت  فعـو ل

 ـــاْ بَ  ــاْ ــقَ عِ  ـتْ ـعَ قَ وْ  أَ  بِ  ــــاْ ـقَ عْ لأَْ  ـلَ عَ                ـيْ لِ  اْ  ـَلَ   اْ   ذَ  إِ  ـنِ ـيْ نِ ـــــبَ ـلْ بِ  ـنْ ـقَ رفْ  ـِفَ  -27
      //0/0 /0 //0  / /0  //0/0              //0 /0/0   / /0 //0   //0/0  

  مفــا  عـلـتــن    مفـا علـتن    فـعولــن             مفـاعلـتــن   فعـولـنمفــا علــتــن  
 اْ َ اْ جَ ــتَ سْ مُ لْ  ءَ اْ عَ دُ  ـوْ عُ رَ دْ أَ  لاَْ  وَ                   ىْ مَ اْ تَ يَ لْ   ــرَ ْ شُ  وْ  ـدُ ــــلَ ـــلْ ـقَ ـتَ م  يَ  ـْلَ  وَ  -28
   / /0 ///0 / /0 /0/0  //0/0                / /0/0//0  //0/0/0 //0/0  

ــا  علـتــن    مفـاعلتـن   فعولن        مفاعلن        مفاعلتن   فعولن              مف
ــــاَ بَ  اْ  ــذَ ِ   ــىْ ــقَ تُ  وَ  ـنْ ـتَ ــــيَ ـشْ خِ  ــرَ هِ اْ ـوَ عَ              ـــوْ مُ ـاْ صَ وَ  ــوْ ـلُ ـلْ صَ  نْ ـــرِ ــشَ عْ مَ لِ  بـتُ  ـْجِ عَ  -29  ـ

      //0// /0   //0 /0/0   //0/0               //0///0   //0 // /0   //0/0 
ـــلـتن  مفــا عـــلـــتـن        ـــن  مفــاعـلـتـــن  مفــا عــلــتــن                فعــولــــن  مفـا عـ   فـعــول

ـــمَ ــمْ صُ  لِ  ــاْ ــمَ لْ  لَ ــاَ ـبَ حِ  ــمْ ـهِ ــيْ ــقِ ـلْ تُ وَ  -30 ـــاْ بَ  ـــاْ هَ أَ  ــمْ ــهَ بِ  ةَ  ــاْ َ زَ  ــىْ عَ اْ دَ   اْ ذَ إِ                 ـــاْ ـ  ــــ
      //0/0/0  //0 /0/0  //0/0                  //0 /0/0  //0// /0  //0/0  

ــو لـــــن        ـــن                  مفــاعـلــتــن مفـــاعـــلــتــن فـعــ ــن  فـعـو ل   مفـاعـلتـن  مـفـاعــلـتـ
ــهَ ـلَ لْ   ـنَ نْ أَ َ                   ــوْ ـهُ ـنْ مِ  ــهِ ـلَ لْ  ـبَ ــيْ ــصِ نَ   ــوْ ـمُ ـتَ َ  ــدْ ــقَ لَ  -31  ــاْ بَ ــاْ ــصَ نِ   ـــاْ ــصَ ــحْ يَ  ـمْ لَ  ــ

      //0 ///0   / /0  /0/ / /0/0                  //0 /0/ /  /0 /0/0   //0/0  
  مفــاعلــت   مفــاعـلـتـــــــن   فعــولــن                 مفــاعـلـتـــن  مفـــاعــلــت   فعــو لـن        
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ْ وَخَاَْاْ                         وَمَنْ َعْدِلْ ِحُبْبِ الله شَيْئَنْ -32 حُببْبِ لْمَاْلِيْ ضَلْلَ هَوَ َ  
     //0/0/0  //0/0//  /0/0                       //0/0 /0 //0  / / /0  //0/0  
ــاعـلـتـــن  مفـاعـلـت فعــولـن       ــاعـلـتـــن                         مف   فعــولـن     مفـاعـلـت  مف

ــهُ ــلَ لْ  دَ اْ رَ أَ  -33  ــاْ بَ  ـــاْ ــيَ تِ  رْ  وَ  ــنْ ــبَ ــبْ حُ  مِ  ــاْ ــتَ يْ  ــلأَْ بِ  وَ                       نْ رَ ــرْ بِ   ءِ اْ ـــرَ ــقَ ــفُ ــلْ بِ   ــ
     //0/0// /0///0  //0/0                       / /0/0/0  / /0/0/0    //0/0  
ـــن        فعــولـــن   مفــاعلــتـــن  مفـاعـلــتــن                         فعـولـن  مفاعلــت مفــاعـلــت
 ــاْ بَ اْ ـرَ ـعِ لْ  ــةِ مَ وَ ـوْ ـسُ ـمَ لْ  ــمَ حَ  وَ  ــاْ ــمَ سَ                  ـــوْ هُ ــوْ ــمُ ــلَ ــلْ عَ  ــنْ مِ ـــوْ قَ ــرَ ــيْ ــغِ صَ  ـبَ ْ ــرُ فَ  -34

      //0// /0    //0/0 /0 //0/0                   //0 ///0   //0///0  //0/0  
ـــتــن   مفــاعـلـــــتـــن  فعـــولــن        ــا عــلــ ــاعــلــتـن                  مف  مفـاعلــتــن  فعولن   مفـ

ـان لـقـومـهـي نـفـعـن و فـخـرن  -35 ـان      و  ـوهـو   أذ و عـابـا  و لـو تـر
      / /0  / / /0 / /0  /0/0  //0/0                //0///0  /0/0///0   //0/0  

  مفــاعلتـن   مفـاعلتـن   فعولن        مـفــاعـلتــن  مفـاعلتن   فعـولـن      
  سيأتي يحدث لعجب لعجابا              فعللم مـستطعت لعلل جيلن-36

       //0/0 /0 //0//  /0/ /0/0                //0 /0 /0 //0  / //0 / /0/0  
  مفاعـلـتـن    مفاعـلتن   فعـولـن                مفاعلتـن    مفاعلتــن فعولن       

  فـانـن لـيـأس يحترمـو شـبـابـا             لاترهق شـبـاب لحيـي بـأسـاو-37
/ /0  /0  /0  / /0  /0  /0  / /0 /0     / /0 /0 /0  / /0// /0  / /0/0  

  مفـاعـلتــن     مفـاعـلـتـن  فعولن    مفــاعــلـتـن    مفـا عـلـتـن     فعـولن
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  و إن يـك خـصـص أقـوامـن و خـابـى      يريد لخالقورزق شـتـراكـا -38

     //0 /0/0//0  /0  /0  / /0/0       / /0  /0 /0   /    /0/0/0   / /0/0  
  مفـاعـلــتـن      مفــــاعلتن     فعولن      مفاعلتن    فعولنمفاعلتــن          
  ولانسيـي شـقـيي ولامصابـا               فماحرم لمجدد جننـيــديـهـي -39

        //0  ///0 //0//0 //0 /0          / /0///0    /0 / / /0  / /0  /0      
  ـن     فــاعـلــتـن  فعولنمفـاعلــتـ      مـفاعلـتـن    فـاعـلـتـن فعـولن      
  عـلـى أقــدار نـلـقــاهــم غــضـابــا      ولولابخل لم يهلك فـريـقـن -40
    //0/0/0 / /0  /0/0  / /0/0      / /0  /0/0  / /0 /0/0    / /0/0  
  مفاعــلـتن    مفــاعلتن     فعولن      مفـــاعلتــن   مفــاعـلتن   فعولن   
  دعاة لبـــر قد سئمو خطابا      يأهــــلهي لو من و قلبيتعبت -41
 / /0/ / /0 / /0 /0/0 / /0/0      //0 /0 / / /0 // /0 //0/0  

  مفاعلت   مفـاعـلـتـن  فعـولن      مفـاعلـــتــن   مفاعلتن   فعولن
  فجررت بهي ليـنـابـيـع لعـذابـا    و لو أنـي خطيـت على جمـادن-42
    / /0 //0   / /0//  /0 / /0/0       //0//   //0 0/0/0/0 / / /0/0  

  مفــاعـلـتـــن  مفاعـلـتـن  فعولن            مفـاعـلـن   مفــاعـلـتـن  فعوان      
  إلى أكـواخ و خترق لــــقبـــابـا      ألم تر للــهواء جرى فأفضى-43

     //0 / //0 //0// /0  //0/0      //0  /0/0 / /0/ / /0   //0/0  
  مفاعلتن     مفاعلتن   فعولن                   مفاعلتن     مفاعلتن     فعولن      

  



 الفصل الأول: الإيقاع الخارجي
 

 
  31 

  حمى كسرى كما تغشيلبيابا                     وأنشمس فيلأفاق تغشي-44
      / /0/0/  /0/0/0 //0/0               / /0 /0/0  //0/0/0  //0/0  
  مفــاعلــتـن  مفاعلتن    فعولن                مفاعلت    فاعلتن  فعولن      
  و يشفـي من تلعلعهلكلابا              وأنلمـــاء ترولأســــد منهو-45

        ///0/0 / /0/0/0  //0/0               //0/0  /0   //0///0 /0/0  
  مفاعـلــــتن    مفاعلتن فاعل               مفعلتن  مفاعلتن   فعولن         

  ووسسدكم معلرسل ترابا    وسووى لـلـه بينكم لمنايا-46
        / /0/0 // /0///0/0/0        //0/0/0 //0/0 / / /0/0  
  مفاعلتن   مفاعلت فعولن         مفـاعلت  مفاعلتن  فاعل       

  دنا من ذلجلال فكان قابا    وأرسلل عائلن منكم يتيمن-47
       //0/0/  /0 //0 /0/0//0/     //0/0 /0 //0// /0//0/0  

  مفاعلــتن  مفاعلتــن فعولن     مفـاعلـتــن  مفاعلـــتن فعولن        
  وسنن خلالهـو وهدى شعابا    نبيي لبـــرر ببينهو سبيلا-48

       //0 /0/0  //0///0 //0/0      //0//  /0 //0 ///0   //0/0  
  ـلتن  مفاعلتن     فعولنمفاعــ       مفـاعلــتن   مفـاعلتن فعولن       

  فلما جاء كان لهم متابا    تفرق بعدد عيسناس فيهي-49
     //0 / / /0  / /0//0 //0/0    ///0 /0 / /0///0 //0/0  

  اباكشافن  منطـبـائعـا ذئ    وشافنفس من نزغا ت شررن-50  مفعلتــن  مفاعلــتن فعولن             مفاعلـــتن   مفاعتن    فعولن      
      //0//0   / /0 ///0   / /0/0     //0/0 /0  //0///0 //0/0  

  مفاعلتــن    مفاعـلتن فعولن       مفاعتن    مفاعلتن    فعولن        
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  وكانت خيـلهو للحــــق غـابـا      وكان بيا نهللهدي سببلا-51
       //0// /0 //0//0 / /0/0    / /0/0 /0  //0 /0/   /  /0/0  

  مفاعلتــن    مفاعلت      فعولن      مفاعلتن   مفاعلتن فعولن         
  أخذنا إمـــرة لأرضغــتصابا      وعللمنا بناء لمجـــد حتى -52

      //0/0/0 //0/0/0  ///0          //0/0 /0 //0/0 /0  //0/0  
  مفاعلـــتن  مفاعلتـن   فعولن         مفاعلتن   مفاعلتن  فعلن      
  و لاكن تـؤ خذ دنيـا  غلابا      ما نيــلـلـمطالبي بتمنيو-53

       //0 /0/0  //0//0 //0/0        / /0/0 /0  //0//0  //0/0  
  مفاعلــتن    مفاعتن   فعولن        مفاععلتن    مفاعلت فعولن      
  إذ لإقـــدام كـان لـهـم ركـابـا    ومسـتـعصى عــلـقــومـن مـنـالـو-54

       // 0 /0 /0   / /0 /0/0  //0/0     //0/0/0  //0//  /0   //0/0  
  مفاعلــتن   مفاعلتـن    فعولن     مفاعلـتـــن     مفاعلتــن   فعولن        

  بشائره لــبوادي ولــقصابا      تجلـمولـد لهادي و عممت-55
       //0/0 / /0/0/0 / /0/0      //0 ///0  //0/0 /0 //0/0  
  مفاعلتـن  مفاعلــتن  فعولن      مفاعلت   فاعلتن    فعولن      
  يدنبيضاء طووقت رقـابـا      وأسـدت للبريـة بنـت وهبـي-56

       //0/0/0 //0///0  / /0/0      //0/0 /0 / /0 //0 //0/0    
  كما تلد ســماوات شهابا      منيرنلقدوضعته وههاجن -57  مفاعلتــن    مفاعلت  فعولن      مفاعلتـن  مفاعلــتن  فعولن       
      //0/ / /0  / /0/0 /0 //0/0      //0  ///0   /0/0// /0/0  
  مفاعلــتن   فاعلت  فعولن            مفاعلــتن   مفاعلــتن   فعولن      
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  يضيء جبـال مـكـة ولـنـقـابــا      فقــام على سماء لبيـت نورن-58
        //0// /0  //0 /0/0 / /0 /0       //0  // /0   //0 /0/0 / /0/0  
    مفاعلـتــن       مفاعلــتن   فعولن      مفاعلـــتن   مفاعلتن  فعولن        

  وفاح لقــاع أرجائن و طــابــا    وضاعت يثــر بــلفيحـاء مسكن-59
    //0 /0   /0 / /0 /0/0/ /0/0             //0 /0/0 / /0/0/0  / /0/0  

  مفاعلتن    مفاعلتن   فعولن        ـــــتن    مفاعلــتن  فعولنمفاعل      
  بمدحـك بيـد أنن لنــتســابـا            أبزهـراء قد جاوزت قــدري -60

       //0/ /0 //0 /0/0 / /0  /0        //0 /  //0 //0//0 //0/0  
  مفاعلــتن   مفاعتن  فعولن      مفاعلت   مفاعلتـن   فعولن      
  إذا لـم يـتـــخـذك لـه كـتـابـا      فما عــرفـلـبلاغـة ذو بيانن-61
    //0  / / /0 / /0/0/0 //0/0      //0/0 /0 / /0 //  / / /0/0  

  مفاعلتـن    مفاعلت   فعولن             مفاعلـتـن مفاعلـتن فعولن      
  سحـابـا فحـين مدحتك قتـدت            مدحتـلمـالـكـيــن فزد ت قدرن-62

       //0 /0/0 //0 // /0  / /0/0         //0//  /0   //0/0 / / /0/0  
  مفاعلـتن     مفاعتن   فعولن         مفاعلـتن   مفاعلتـن   فعولن        

ــــــاء ديـــــنـي-63 ـــه فـي أبنـ ــة             سـألـت للـ ــوسـيــل ـن ل   لــي أحــبــابــا  فــإن تـ
     //0/0 / / /0 /0/0 //0 /0              //0/ / /0 //0// /0  ///0 /0  
ــاعلـــتن  فعــولــن        مفــاعـلـت   مفــا عـلـتـن  فعـولــن       ــتـن  مف   مفــا عل
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ـــابــا      و مــا لـلـمســـلـمـيـن ســوا ك حــصنن-64   إذا مضــرر مـسـسـهـم و ن
        //0/0/0 //0 ///0 / /0/0     //0 / /0  / /0//0  //0/0  
ـــن            مفــاعــتــن   فعــولـن   مفــاعــتن      مفــاعــلـتـن  فعولــن    مفـاعـلــت

ــــا    ــأن النـحـس حـيـن جـر عـلـيـهـم-65 ـتـن غــــرابـ ــل  مـمـلـ ــ      أطـــار 
     //0 /0//       /0 ///0  //0/0            //0///    //0// /0   //0/0                                       
ــاعـــلــتــن            فعولــن  مفــاعــلـتـن         مفـاعـلــت       ــاعـلـت   مف   فعــولــن  مفـ

ـان منــنــحــوس لـهـم حـجـابـا    ـا ن  نــورن  و لـوحـفـظـو سـبـيـلـك -66   و 
       / /0 ///0  //0 ///0  //0/0              //0 / / /0  /0 ///0 //0/0  

ــن  فعـولـن      فعـولـن مفــاعـلـتـن    مفــا عـلـتن         ــاعلتـ   مفـاعـلتـــن    مف
ـــلا-67 ـنــن بـنـيـت لـهـم مـنــلأخــــ ـن فـنهــدم ضــطــرابــا           ق ر     فـخـانــو ر
    //0/  //0  //0 /0/0 //0/0           //0/0 /0  //0 ///0  //0/0  
  مفـاعـلـتـن    مفـاعلــتـــن   فعـولـن     مفـا عـلــتـــن   مفــاعـلـتـن   فعـولـن     
ــان -68 ـــا بـنـا جو  ــا مـهـيــبـ ـــهـ     و لـلأخـــــلاق أجـدر أن تــهـابــا    هـم فـي

      //0  // /0 / /0/0/0 //0/0      //0/0/0 / /0/ / /0 //0/0  
ــاعـلـتـن     مفـاعـلـتـن فعـولـن          فعــولــن   مفـاعلـــتن   مفــاعلــتــن      مف

ــــا           ذئــبـا   ـلـسـاو لـلـيـثافـلـولا هـ -69   و ســاو صا رم لــماضـي قــــراب
      //0/0/0 //0//0 //0/0                  //0 / /0  / /0 /0 /0  //0/0  

ــا علــتــن      مفــاعـلـتـن مفـاعــتـن  فعـولـن                        مفـاعـلتــن   فعــولــن  مف
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ـــن  -70  ــا بـعـلـمــ ـارمـهـ     تـذلـلـت لـعـلا بـهـمـا صـعـابـا       فـإن قـرنـت مـ
       //0// / 0 //0// /0 //0 /0       //0/0/0 //0///0  //0/0  
ــاعـلــتــن  فعــولن           مفاعلتــن   مفــاعلتن  فعـولـن        مفــاعـلــتـــن   مف

ـــا      ح عـلـمن وفـي هـاذ زمــان مـسـ -71       يـرد على بــنـلأمــمــي شـبـــاب
    //0 /0 /0  /0// /0  //0/0      //0 / /0 //0/ //0 //0/0  
  مفـاعلـتـن   مفـاعـلـتن   فعـولـن       مفـا عـلـتـن    فـاعـلــتـن   فعـولـن     

أتي: من حر الوافر وسمي وافرًا لما  عنا للقصيدة نجد أن الشاعر وظف    خلال تقط
ات منه. -1 حور أكثر حر س في ال اته فل   وفرة حر
ات من مفاعلتن -2 س في الأجزاء أكثر الحر ستعمل الا  (1)وفرة أجزائه فل حرلا وهذا ال

  *مقطوفا
  ومفتاحه :

  ) 2(مفاعلتن فعولن حور الشعر وافرها جميل :مفاعلتن 
حر:   زحافات هذا ال

سمى العصب. ين الحرف الخامس) و   * مفاعلَتن       مفاعلْتن (تس
  * مفاعتن       حذف الخامس المتحرك(عقل).

  .118مأمون عبد الحليم وجيه ،العروض الثقافية بين التراث والتجديد م س ،ص  -1                                                           
عبد الرؤوف زهدي مصطفى ،سامي يوسف ابو زيد ،مهارة علم العروض والقافية، دار عالم ،عمان  -2  فعولن) *إجتماع العصب والكف (مفاعلتن 

  .104،ص2007، 1الأردن ،ط
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ع المتحرك).   (1)* مفاعلْت      العصب والكف (حذف السا
عروض الوافر المقطوفة ات أن الشاعر إلتزم    . ونلاح من خلال هذه الاب

  ونجد في البيت الأول أن الشاعر وظف زحاف والتمثل في:
  سَلُوْ قَلْبِيْ غَدَاةَْ سَلاَْ  وَتَاَْاْ                 لَعَلْلَ عَلَلْجَمَاْلَ لَهُ  عِتَاَْاْ 

//0 /0/0 //0///0 //0/0               //0// /0 //0// // /0/0  
  مفــاعـلـتــن مفـاعلـت  فـعولــن             فعـولـن   مفـاعلـتــن  مفــاعلــتــن  

  )2(وََسْأَلُ فِلْحَوَاْدِثِ ذُوْ صَوَاْبِنْ                   وَهَلْ تَرَكَ لْجَمَاْلُ لَهُ صَوَاَْاْ  

//0///0 //0/ //0   //0/0                  //0 ///0   //0// // /0/0  
ــاعـلـتــن                 مفـاعلـتــن   فعـولـن  مفــاعلــتــن     مفـاعلـت  فـعولــن   مف

ا وإستعمل  قين استعمل الشاعر زحاف العصب في عجز البيت عمود من خلال البيتين السا
ضا زحاف العصب والكف معاٌ متتاليين في نفس البيت.   أ

حر ل هدوء وراحة مع أن هذا ال اته إلى  رغم أن الشاعر بدأ قصيدته  ستعمل لوفرة حر
النشا العقلي ،الا أن الشاعر يبدو في حيرة وهو إستعمل هذا الزحاف ليتناسب وعاطفته 

ة .   المتقل
ة: ات متتال   وتدرج الشاعر في استعمال زحاف العصب في أب

قول:   ونجده 
  .105مرجع سابق، ص   -1                                                           

  .68الديوان ، ص -2
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نْتُ إِذَاْ  سَأَلْتُ  لْقَلْبَ يَوْمَنْ                 تَوَلْلَدَ    بِلْجَوَاَْاْ دَمْعُ عَنْ قَلْ  وَُ
//0// /0  //0/0/0 / /0/0                //0/0/0 //0/0/0 //0/0  

  فـعولــن  نمفـاعلـت   مفــاعـلـتــن              مفـاعلـتــن   فعـولـن  مفــاعلــتــن  
ْ  تَكِلْشْشََاَْاْ   وَلِيْ بَيْنَ ضْضُلُوْعِ دَمَنْ وَلَحْمَنْ               هُمَلْوَاْهِيْ    لْلَذِ

//0/0/0    //0///0   //0/0             //0/0/0    //0///0  //0/0  
  فـعولــن  نمفـاعلـت    مفــاعـلـتــن              مفـاعلـتــن   فعـولـن  مفــاعلــتــن   

رره  في هذا البيت إستخدم الشاعر زحاف العصب في صدر البيت مرتين وفي العجز مرة و
  ذلك مرة في الصدر وأخر في العجز في البيت الثاني .

ة للشاعر لأنه يتحدث عن الدمع والقلب ولكنه يرد أن يوصل  وهذا راجع الى الحالة النفس
حدث مع ذلك نغمة تسهل عليهم الفهم. رة إلى المتلقين و   ف

رر نفس الطرقة : ضا في البيت الموالي    ونجده أ
َ فِضْضُلُوْعِ فَقُلْتُ ثَاَْاْ    تَسَرْرَبَ فِدْ دُمُوْعِ  فَقُلْتُ وَلْلَىْ              وَصَفْفَ

//0/ //0  //0///0 //0/0               / /0/ //0  //0///0 //0/0  
ــاعـلـتــن              مفـاعلـتــن  فعـولـن  مفــاعلــتــن     فـعولــن  نمفـاعلـت    مف

مَاْ حَمَلَ لْعَذَاَْاْ  َ  وَلَوْ خُلِقَتْ قُلُوُْنْ مِنْ حَدِيْدِنْ               لَمَاْ حَمَلَتْ 
//0///0   //0 /0/0 //0/0            //0 ///0   //0 ///0  //0/0  

ــاعـلـتــن              مفـاعلـتــن  فعـولـن  مفــاعلــتــن     فـعولــن  نمفـاعلـت    مف
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حاول الثبوت  وفي هذين البيتين إستعمل الشاعر تفعيلة واحدة في صدر البيت ،نجد أنه 
ة . قلل من الحر   و

ة  قاع ضاٌ إستعمل الشاعر زحاف افقي في البيت وهو يرد إحداث نغمة إ و في هذا البيت أ
قول:   في أذن السامع 

اْنَ لْوَصْلُ مِنْ قِصَرِنْ حَِاَْاْ    وَأَحَْاْبِنْ سَقَيْتَ بِهِمْ سُلاَْفَنْ                   وََ
//0/0/0 //0// /0 //0/0                 //0 /0/0  / /0 ///0   //0/0  

  ولــنفـع    نمفـاعلـت    مفــاعـلـتــن                 مفـاعلـتــن  فعـولـن مفــاعلــتــن  
ات القصيدة محاولا بذلك التسهيل في السمع  وصل الشاعر تكرار زحاف العصب في أب و

قول: ، ونجده    والنط
  وَنَاْدَ مْنَشْشََاْبَ عَلَىْ ِسَاْطِنْ                مَنِلْلَذْ ذَ اْ تِ مُخْتَلِفِنْ شَرَاَْاْ 

//0/ /0 //0// /0  //0/0                //0/0/0 //0///0  //0/0  
ــاعـلـتــن              مفـاعلـتــن  فعـولـن مفــاعلــتــن     فـعولــن  نمفـاعلـت    مف

رر الشاعر زحاف العصب في صدر وعجز البيت اضافة الى زحاف  وفي البيت التاسع 
  العصب والكف

ْ              وَ إِنْ طَ  ِ عَْشِنْ سَوْ فَ ُطْوَ لْلُ ِسَاْ   اْلَ زْزَمَاْنُ ِهِ وَطَاَْاْ وَُ
  //0///0/ /0/0/0   //0 /0                / /0 /0/0 //0// ////0/0   
ــاعـلـتــن                 مفـاعلـتــن  فعـولـن مفــاعلــتــن       مفـاعلـت فـعولــن    مف
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اٌ مع زحاف العصب  ة في تكرار زحاف العصب أفق ذلك وهو يواصل نفس العمل والكف و
ة الشعرة. ثرة الزحافات تؤد إلى الحيو ة لأن  ق ة ونغمة موس   يرد إحداث حر

رَ لأَْهْلِ ذَاَْاْ    ْ أَ نْنَلْقَلْبَ َعْدَهُمْ غَرِْبُنْ                 إِذَاْ عَاْدَتْهُ ذِ َ  
//0/0/0 //0/0/0 //0/0              //0/0/0  //0/0/0 //0/0  

ــاعل    فـعولــن ن مفـاعلـت    مفــاعـلـتــن            مفـاعلـت  فعـولـن ــتــن  مف
قول :   ونجده في هذا البيت 

مَنْ فَقَدَ لأَْخِيَْةِ وَ صْصِحَاَْاْ  َ ِ لْلََاْلِيْ                  وَ لاَْ يُنْبِْكَ عَنْ خُلُ
//0/0/0 / /0 ///0 //0/0             //0 ///0  //0/ //0  //0/0   
  فـعولــن ن  مفـاعلـت    مفــاعـلـتــن            فعـولـن  نمفـاعلـت مفــاعلــتــن   

لْلَ آَوْ نِتَنْ إِهَاَْاْ  ُ   أَخَدْ دُنَْاْ  أَرَْ  دُنَْاْ كَ أَفْعَىْ                تَبَدْدَلَ 
//0/0/0 //0 /0/0 //0/0             //0/ //0   //0 //0 //0/0   
  فـعولــنن  مفـاعلـت   مفــاعـلـتــن              فعـولـن  نمفــاعلــتــن  مفـاعلـت 

لامه  في هذين البيتين ساو في التفعيلة في أول صدر وعجز البيت فالشاعر هنا يوجه 
ا ومشقاتها  تحدث عن الدن فقد أعز أصدقائه ولا للقار و فهو تحدث عن الشخص الذ 

حر  ة ل يلة الوزن قاع فالتش ل من الزحافات في سير الإ ه  يخفى علينا الدور الذ تلع
فعل الزحافات .   الوافر تعددت 
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ضاٌ : قول أ   و
ْ               وَإِنْ طَاْلَ زْزَمَاْنُ  ِ عَْشِنْ سَوْفَ ُطْوَ لْلُ ِسَاْ  ُ   ِهِ وَطَاَْاْ  وَ 

//0// /0   //0/0 /0  //0/0                 //0 /0 /0 //0// // /0/0   
ــاعـلـتــن                فعـولـن   مفـاعلـت    مفــاعلــتــن     فـعولــنن مفـاعلـت    مف
أَ نْنَلْقَلْبَ  َعْدَهُمْ غَرِْبُنْ   رَ لأَْهْلِ ذَاَْاْ                        َ ْ   إِذَاْ عَاْدَتْهُ ذِ
//0/0/0 //0//0  //0/0                     //0/0/0 //0/0/0 / /0/0   

  فـعولــنن  مفـاعلـت   مفــاعـلـتــن                   مفـاعلـت  فعـولـن  مفــاعلــتــن 
واصل الشاعر تكرار زحاف العصب الذ  قي في القصيدة فهو و قاع موس بدوره أد إلى إ

سبب الحالة التي يلقى  في البيت الواحد لا يخلو من زحاف فهو يتغير من بيت إلى آخر 
  فيها الشاعر قصيدته .

لاته وقع فيها زحاف العصب والذ قلص الزمن  والواضح من خلال القصيدة أن جل تفع
حر . ة ال   داخل بن

ة لأنه في  فأسطر القصيدة التي هي لازم حالة الشاعر النفس ة نجدها سرعة وهذا  معصو
ر خصاله الحميدة. مدح الرسول وهو يذ ون في حالة حزن و إنفعال ولأنه  ان    عض الأح

ة  ة لرغ ان إستجا ة ، قاع التي أحدثها وزن الوافر الذ جاءت أجزائه معصو وسرعة الإ
نها م حث عن جوهرة  ام بذلك التجديد. الشاعر للتعبير وال   الق

طيء إلى السرعة. قاع في القصيدة من ال   فالزحافات نقلت الإ
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ة : قاع الصوتي للقاف ا : الا   ثان
ن مهم من  ة ر ات أالقاف ة علاقة بين الاب ان الشعر العري وتمثل القاف و الاشطر في أر

  الشعر العمود وعلاقة بين الاسطر في الشعر الحر .
ة  انت جزءا من الهندسة الصوت ة الشعر العري على مر العصور ، و وقد لازمت القاف

ة .   (1)للقصيدة العر
ة لغة : عة  فالقاف قال قفوت أتفيد المتا ع و عته ،وقفنلافو التتا ثر الرجل أ الرجل اا ، اذا ت

  )2(اذا قصه .
  ما اصطلاحا :أ

   )3(. "ول ساكنين في آخر البيت الشعر أمتحرك قبل  أ"هي الحروف التي تبد
ة :أ عرف القاف   ما ابن جني ف

مثل ذلك نعم أ"الا تر  القوافي لأنها المقاطع في السجع  ة في الشعر انما هي  ن العنا
ة بها  ة اشرف عندهم من اولها والعنا والحشد عليها اوفى   امس،وآخر السجعة والقاف

  )4(واهم".
  
  

، 1حسن عبد الجليل يوسف ،علم القافية عند القدماء والمحدثين ،مؤسسة المختار،القاهرة ،مصر ،ط -1                                                            . 3،ص 2005 القوافي ،تح ،محمد عوني عبد الرؤوف ،دار الكتب المصرية ،مركز تحقيق  التنوخي ابو يعلى نكتاب -2 
. 63،ص 2003التراث ،(د ط) ،   .84دت) دار الكتب المصرية ن ص –،(دط 1ابن جني ،الخصائص ، تح ،محمد علي النجار ،ج -4  . 208موسيقى الشعر وعلم العروض والقوافي ،م س ،ص -3 
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ة :ما الخليل وضع تعرأ   فين للقاف
   .ة ما قبل الساكن الاول منهمار حدهما:ان الساكنين الاخيرن من البيت وما بينهما مع حأ

   (1).ثانيهما : ما بين الساكنين الاخيرن من البيت مع الساكن الاخير فق
ر تعرف أ م إما عند المحدثين فنذ ة عدة أبراه س :"القاف واخر الاشطر أصوات تتكرر في أن

ة الفواصل  مثا قى الشعرة فهي  ون جزءا هاما من الموس ات في القصيدة وتكرارها  والاب
طرق الآذان في فترات  مثل هذا التردد الذ  ستمتع  ة يتوقع السامع ترددها ، و ق الموس

سمى الوزن". عدد معين من مقاطع ذات نظام خاص  ة منظمة و   )2(زمن
ة :-1   أسماء القاف

ات و الأسماء      ة من حيث الحر القاف ة و ألقابها ، يختص  ة تبدأ من سالقاف واكن فالقاف
ات و سواكن  ل البيت إلى حر آخر متحرك قبل ساكنين في البيت الشعر و يلزم هذا التحو

  )3(. لمعرفة أسمائها  و القابها

ة ستة أسماء و ألقاب:   و للقاف
او المتكا ة توالت فيها أرع حر ل قاف   ت بين آخر ساكنيين.س: :

ات بين آخر ساكنيين. ة توالت فيها ثلاث حر   المتراكب : قاف
تان بين آخر ساكنيين. ة توالت فيها حر ل حر   المتدارك : 

ة وقع فيها حرف متحرك بين آخر ساكنيين. ل قاف   المتواتر : 
 2القافية والاصوات اللغوية ، مكتبة دار المعرف القاهرة ،مصر، طمحمد عوني عبد الرؤوف ،   -1                                                           

  .137ابراهيم انيس ،موسيقى الشعر م س ،ص -2  . 15، ص 2006
ة عند القدماء و المحدثين . م س. ص  -3   .41حسن عبد الجليل يوسف، علم القاف
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ة مردوفة ل قاف   اجتمع في آخرها ساكنان. المترادف : :
ة غير  مردوفة اجتمع في آخرها ساكنان. ل قاف   (1)المصمت : 

ة :-2   حروف القاف
ما قلنا فإن حديث     في  مي و  ة لزوم  ل هذا  الان القاف ة التي تش عن حروف القاف

عتبر أمرا لازما.   الكم و ذلك الكيف 
ما أرادها حازم القرطاجني "لابد فيها من التزام شيئ أو  اءو تلك حروف و فالقوافي  أش

ون فقو  ات و س ل حال اجراء المقطع و هو حرف احر في الشعر يجب فيها ضرورة على 
ون" ة و الس   .)2(الرو على الحر

ه القصيدة .  - أ : و هو الحرف الذ تبنى عل  الرو
ع   - ب انت أم ساكنة تت ة  اء،هاءمتحر الوصل: و حروفه أرعة هي: ألف ،واو،

ة الحرف الذ قبلها.  حر
ون ألف ،  -ج ة هاء الوصل و هو قد  اع لحر الخروج: و هو حرف ينشأعن إش

اء.   واو ، 
. -د   الردف : هو حرف المد الساكن قبل الرو
حرف. -هـ س: و هو ألف قبل حرف الرو    التأس
. -و س و حرف الرو   )3(الدخيل : هو الداخل بين حرف التأس

  .49-41 ص سابمرجع  -1                                                           
  . 45،ص 2004ب ،القاهرة ،(د ط) احمد كشك ،القاية تاج الايقاع الشعري ،دار غري -2
  . 235- 232، ص 2004حميد ادم ثويني ،علم العروض والقوافي ،دار صفاء ،عمان ،(د ط)  -3
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ة :-3 ات القاف   حر
الوصل. المجر : -1  سمي بذلك لابتداء جران الصوت 
عدها. -2  النفاذ: نفاذ الصوت منها الى حرف الخروج 
ة ما قبل الرو المقيد. -3 ه : هي حر  التوج
ة ما قبل الردف. -4  الحذر : حر
س و هي الفتحة. -5 ة ما قبل ألف التأسي اع : هو حر   (1)الاش

ة :-4   عيوب القاف
لمة الرو لفظا  طاء : هو إعادة    و معنى.الا

عدها في افادة مهناها. ة إلى البيت الذ    التضمين: افتقار القاف
الضم و الكسر في الغالب. ة الرو    الاقواء : اختلاف حر

ون رو مفتوح و رو  أن  ة الرو  الاصراف: هو اختلاف المجر ، أ اختلاف حر
سور مع هاء الوصل.   مضموم أو م
حروف م   تقارة المخارج.الاكفاء : اختلاف الرو 

اعدة المخارج. حروف مت   الاجازة : هو اختلاف الرو 
ات دير : اختلاف ما دناسال   )2(.قبل الرو من الحروف و الحر
  
  

  .   156 -155ناصر لوحيش ،الميسر في العروض والقافية ،ديوان المطبوعات الجامعية ،الجزائر،ص -2  . 299-298،ص 2007  1،العروض والقافية بين التراث والتجديد ،دار المعالم الثقافية ،القاهرة ،ط مامون عبد الحليم وجيه  -1                                                           
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اء وهو حرف شديد دلالة على  *من خلال القصيدة نجد أن الشاعر إستعمل حرف الرو ال
ة الشاعر إلى مدح الرسول صلى الله عليه وسلم، ولقد أتى حرف الرو مفتوح.   دفاع

ة الشاعر. س نفس ة الرو تع   فهذه الصفة لحر
ة  ة المطلقة التي تدل على حرة الشاعر ولقد إختار قاف أما الشاعر إستعمل القاف

  ).0/0المتواتر(/
النظر لمة. و ة أنها وردت جزء من  لمات القاف   الى 

ا .......... ا ، دا ا ، ذا ا ، وا   مثل : تا
عيدة المخارج عن حرف الرو ،وهذا ما  ة إختار الشاعر حروف  ة لحروف القاف النس أما 

ة .   أد إلى عدم وجود ثقل بين حروف القاف
ة وهو حرف الألف وهذا التجانس في الحرفين أد إلى  ولقد إستعمل الشاعر حرفين للقاف

قي في أذن السامع .   تناغم موس
ة أضافت للوزن نوع من التجديد وزاد من الجمال  قاع قى إ ة موس ار القاف اعت وعلى العموم 

قي .   الموس
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ة الموظفة في القصيدة   : وهذا الجدول يوضح القاف
ة  اللفظة اتها  حروفها  أسماؤها  نوعها   القاف   حر
ا   عتا

//0/0  
ا   تا
/0/0  

  الوصل: الألف  متواتر  مطلقة
اء : ال   الرو

  الردف: الألف
: فتحة الرو    المجر

  الحذو: فتحة ما قبل الرو 
ا   صوا

//0/0  
ا   وا

/0/0  
  الوصل: الألف  متواتر  مطلقة

اء : ال   الرو
  الردف: الألف

: فتحة الرو    المجر
  الحذو: فتحة ما قبل الرو 

ا   جوا
//0/0  
  
  

ا ا   ش
//0/0  
  
  

ا   ثا
/0/0  

ا   وا
/0/0  
  
  

ا   ا
/0/0  
  
  

ا   ثا
/0/0  

  مطلقة
  
  
  

  مطلقة
  
  
  

  مطلقة

  متواتر
  
  
  

  متواتر
  
  
  

  متواتر

  الوصل: الألف
اء : ال   الرو

  الردف: الألف
  

  الوصل: الألف
اء : ال   الرو

  الردف: الألف
  

  الوصل: الألف
اء : ال   الرو

  الردف: الألف

: فتحة الرو    المجر
  قبل الرو الحذو: فتحة ما 

  
  

: فتحة الرو    المجر
  الحذو: فتحة ما قبل الرو 

  
  

: فتحة الرو    المجر
  الحذو: فتحة ما قبل الرو 

ا   لعذا
0//0/0  
  

ا ا   ح
//0/0  

ا   ذا
/0/0  
  

ا   ا
/0/0  

  مطلقة
  
  

  مطلقة

  متواتر
  
  

  متواتر

  الوصل: الألف
اء : ال   الرو

  الردف: الألف
  الوصل: الألف

اء : ال   الرو
  الألفالردف: 

: فتحة الرو    المجر
  الحذو: فتحة ما قبل الرو 

  
: فتحة الرو    المجر

  الحذو: فتحة ما قبل الرو 
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ا   شرا
//0/0  

ا   را
/0/0  

  الوصل: الألف  متواتر  مطلقة
اء : ال   الرو

  الردف: الألف
: فتحة الرو    المجر

  الحذو: فتحة ما قبل الرو 
ا   طا

/0/0  
ا   طا

/0/0  
  الألفالوصل:   متواتر  مطلقة

اء : ال   الرو
  الردف: الألف

: فتحة الرو    المجر
  الحذو: فتحة ما قبل الرو 

ا   ذا
/0/0  

ا   ذا
/0/0  

  الوصل: الألف  متواتر  مطلقة
اء : ال   الرو

  الردف: الألف
: فتحة الرو    المجر

  الحذو: فتحة ما قبل الرو 
ا   صحا

//0/0  
ا   حا

/0/0  
  الوصل: الألف  متواتر  مطلقة

اء : ال   الرو
  الردف: الألف

: فتحة الرو    المجر
  الحذو: فتحة ما قبل الرو 

ا   ها
/0/0  

ا   ها
/0/0  

  الوصل: الألف  متواتر  مطلقة
اء : ال   الرو

  الردف: الألف
: فتحة الرو    المجر

  الحذو: فتحة ما قبل الرو 
  ناب
//0/0  

  ناب
/0/0  

  الوصل: الألف  متواتر  مطلقة
اء : ال   الرو

  الردف: الألف
 :   فتحة الرو المجر

  الحذو: فتحة ما قبل الرو 
  عاب

//0/0  
ا   عا

/0/0  
  الوصل: الألف  متواتر  مطلقة

اء : ال   الرو
  الردف: الألف

: فتحة الرو    المجر
  الحذو: فتحة ما قبل الرو 
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قاع    الصوتي الداخلي:الفصل الثاني : الا
قاع الصوتي الداخلي      شف للآفاق الكامنة وراء الظاهرة من ع"إن الا تبر أداة 

ته المتواصلة و  ن لأ تذوق فني أو تحليل أن يتجاهل حر م لات و المعاني و لا  التش
قى ناقصة ة الشعرين ت ات الوزن و القاف ة دراسة لجمل امل النص ، بل ان أ  الممتدة على 

قاع الخارجي على نحو من  ة المؤثرة في نشا الا ة ، الداخل قاع ة الا ما لم تبين الحر
غير تأثير الوزن العروضي الواحد في  الانحاء ، اذ انها هي التى تمنحه مذاقه الخاص الذ 

   (1).القصائد المختلفة"
قاع التكرار : أولا   : ا

بيرة في دراسة النص الشعر و  ة  قاعي منه للتكرار أهم على وجه الخصوص الجانب الا
الرصد و التحليل  ة ذلك هذه الكثرة من الدراسات التى تناولته    )2(.و آ

  لغة :  –أ 
اد قول  رار الفيروز أ رورا و تكرارا ،عطف و عنه رجع ، فهو  را و  را و  ه  ر عل أن "

رره : أعا رره و تكررا و تكرارا ... و  م و  سر الم ر  عد مرةو م   )3(.ده مرة 

   152،ص2010، 1مقداد محمد شكر قاسم ،البنية الايقاعية في شعر الجواهري ،دار حجلة ،الاردن ،ط -2  .13ابتسام احمد حمدان ،الاسس الجمالية للايقاع البلاغي ، م س ،ص  -1                                                           
  . 423،ص 1999ز ابادي ،القاموس المحيط ،(ك ر)،دار الفكر بيروت، (دط)،الفيرو -3
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  فاننا نجد العديد من التعارف لهذا المصطلح و من بينها : :صطلاحاإ - ب
ة و  ة و نفس ارة لأغراض فن قاع . تستلزمه الع حدث نوعا خاصا من الا " التكرار أنواعه 

ة". ة و دين   (1)اجتماع
  )2("التكرار الذ هو من ملامح البناء في شتى الفنون".

ل يل الصوتي لها" " ش ارزة في التش م في بناء القصيدة و علامة  ال التنظ   )3(.من أش
ة  قاع ة في ابراز الجوانب الا صة أساس و من هنا نجد التكرار في شعر أحمد شوقي خص

  للقصيدة و منها نجد:
   :قاع الاصواتإ -1

قاع المتحرك الذ       ب منه النص الشعر عد تكرار الحروف المنطل الاول في الا يتر
ة أو  قاع د حالة ا عينه أو أصوات مجتمعة انما يرد أن يؤ رر صوتا  ، فالشاعر حينما 

قاعي يوفر امتاعا لأذان المتلقين.   )4(يبرز منطقة من مناط النص بنسيج ا

 الصوامت : -أ
ع القار أو السامع      ستط ة  ة و معنو ما دلال ة تحمل ق من تكرارها الصوامت العر

ه من خلال نطقها فصفت م الأصوات الصامته  امعرفة ما توحي  " الجهر و الهمس" هو تقس
ة أو عدم ذبذبتها أثناء النط فالصوت المهموس لا تتذبذب  ة الأوتار الصوت حسب ذبذ

ت فحثه شخص". ه و هي "مجموعة في "س ة حال النط    الأوتار الصوت
حروف نعيم اليافي ،حروف القرآن ،دراسة دلالية في علمي الاصوات والنغمات ،مجلة الفيصل ع  -2   88،ص1988 1محمد حسن شرشر ،البناء الصوتي في البيان القرآني ،دار الطباعة المحمدية القاهرة ،ط -1                                                           

  . 153مقداد محمد شكر قاسم ،البنية الايقاعية في شعر الجواهري ،م س ،ص -4  . 276،ص2،1986عز الدين علي السيد ،التكرير بين الثير والتاثير ،عالم الكتب ،بيروت ،ط -3  . 106،ص 1985-1405،السنة التاسعة ،102د
    



 الفصل الثاني : الإيقاع الداخلي
 

 
 51 

ة  ه و هو "ب أما المجهور فهو الصوت التي تتذبذب الأوتار الصوت  -د -ج–خلال النط 
  1." -و -ن - ل -ع -غ - -ض -ز -ر -ذ

ح ذلك في شعر أحمد شوقي من خلال هذه الجداول :   ن توض م   و 

  

  . 155س ،ص مقداد محمد شكر قاسم ،البنية الايقاعية في شعر الجواهري ،م - 1                                                           

ة %  التواتر  الاصوات المجهورة   النس
  12.09  332  ل
  4.36  120  ن

  147  5.35  
  5.57  153  م
  6.04  166  و
  6.80  187  ب
  3.38  93  ر
  2.51  69  د
  2.87  79  ع
  2.43  67  ق

  4  0.14  
  0.36  10  ز
  1.16  32  ج

  18  0.65  
  0.58  16  ض
  0.58  16  غ
  1.05  29  ذ
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  جدول يبين الاصوات المجهورة في القصيدة . -1
  جدول يبين الاصوات المهموسة في القصيدة:

ة  التواتر  الاصوات المهموسة   النس
  %3.71  102  ت
  %3.30  88  ه
  %2.33  64  ف
  %1.96  54  س
  %2.54  70  ك
  %1.78  49  ح
  %1.16  32  ش
  %0.98  27  ص
  %1.01  28  خ
  %0.43  12  ث

المجهورة الاكثر من خلال إحصاء الأصوات الموظفة في القصيدة نجد أن الأصوات 
اناٌ.   طغ

عض في  عضها ال "نحن لانشك في التماثل الصوتي للأصوات المجهورة المهموسة مع 
ة  قاع الصوتي الذ تحدثه ،ومن حيث توافقها مع الحالات النفس موضوعيتها من حيث الإ

  (1)والموقف الإجتماعي في الكثير مع الحالات ".
قي " أحسن توظيف الأصوات المجهورة التي أحدثت *في الجدول الأول نلاح أن "أحمد شو 

ة قصيدته التي مدح فيها الرسول صلى الله عليه وسلم. ا يتماشى مع مناس ق   جواٌ موس
  .28مراد عبد الرحمن مبروك، من الصوت إلى النص، م س، ص  -1                                                           

  



 الفصل الثاني : الإيقاع الداخلي
 

 
 53 

  

قاع.   فالصوت المجهور أقو في السمع وهذه الصفة تساهم في إبراز الإ
ة  ة مرة  332فالصوت المجهور الأكثر ترددا في القصيدة هو صوت اللام بنس بنس

  المئة .12.09
  (1)لأن اللام أوضح الحروف لأنه صوت مجهور منحرف.

قف الهواء الصادر من الرئتين وقوفا تاما عند  اء  ال اء لأن عند نطقنا  أتي صوت ال ثم 
حدث صوتا  املا ، فيندفع فجأة من الفم ف اقا  الشفتين إذ تنطب هاتان الشفتان انط

  )2(انفجارا.

حدث نغمة رنانة في أذن السامع.  اء ل   ولهاذا أكثر الشاعر من استعمال حرف ال
ة متفاوتة وهذا التكرار يؤد إلى التأثر ولفت  ذا توالى تكرار الأصوات المجهورة بنس وه

عود إلى : اه ، وسبب هذا التكرار    الانت
  ) 3(مجر النفس مع هذه الأصوات تعترضه الحوائل وهي صفات الصوامت. -1

سمع لهذه الأصوات أ نوع من الحفيف.  -2 اد    )4(لا

3-  .   )5(ثرة الشيوع سهلة من حيث النط
ء.   فالشاعر في هذه القصيدة إستخدم الجمع بين الشدة والرخاوة قصد لفت وجلب القار

                                                           1-  ، ه ، الكتاب، تح، عبد السلام هارون، دار الجيل، بيروت، د    .425، ص1991سبو
شر، علم الاصوات، م س، ص  -2   .248مال 
  .27،م س ،ص 3إبراهيم أنيس ،الأصوات اللغوية ،ط -3
  .63عصام نور الدين، الفونولوجيا، م س ،ص -5  .28م ن ، ص -4
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) نجد نسب الاصوات المهموسة في القصيدة ،توحي الى نوع من 2ومن خلال الجدول (  *
لا. ا جم قاع   الرقة والليونة مما زاد على القصيدة نغما ا

رر حرف التاء  ة  102ف المئة وهو حرف مهموس متفتح ،ثم حرف الهاء  3.71مرة بنس
ة  ة الحروف المهموسة المئة ،وهو صوت رخو مهموس مرق ثم ت 3.3مرة  88بنس ق أتي 

  على التوالي.
ان لها  ا و ق قاعا موس ون أحمد شوقي احسن انتقاء حروف القصيدة التي أحدثت إ هذا  و

  تأثير في نفس المتلقي.
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ذلك تكرار الاصوات الشديدة ،وسميت شديدة لمنع الصوت ان  ومن خلال القصيدة نلاح 
  لآتي يوضح تواتر الاصوات الشديدة:يجر معها في النط والجدول ا

ة  التواتر  الأصوات الشديدة   النس
  ب
  ت
  ر

  
  ض
  ك
  ق
  ج

187  
102  
69  
18  
16  
70  
67  
32  

6.80%  
3.71%  
2.61%  
0.65%  
0.58%  
2.54%  
2.43%  
1.16%  

  
اء والذ  ثرة على حرف ال ان  من خلال الجدول نلاح أن تكرار الأصوات الشديدة 

ة، فهو في هذه القصيدة  إستعمله س ذلك على حالته النفس ، لينع حرف للرو الشاعر 
ر خصاله الحميدة ولذلك إستعمل الصوت  ر مولد الرسول صلى الله عليه وسلم، بهدف ذ نظمها في ذ

قاع داخل القصيدة. رة وإحداث ا اء ،لتوصيل الف   الشديد ال
عدد  عد ذلك صوت التاء  أتي  ة  102ثم  ة  % 3.71بنس اني يوضح نس وهذا المنحنى الب

  تواتر الاصوات الشديدة في القصيدة.
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ة %  التواتر  الاصوات الرخوة   النس
  الخاء
  الحاء
  السين
  الظاء
  الشين
  الصاد
  الثاء
  الفاء
  الذال

28  
49  
54  
4  

32  
27  
16  
64  
29  

1.01  
1.78  
1.96  
0.14  
1.16  
0.98  
0.58  
2.33  
1.05  

  في القصيدة.جدول يبين الاصوات الرخوة 
ة الشاعر.  ة قليلة، وهذا راجع إلى نفس وظف الشاعر في القصيدة الاصوات الرخوة بنس

رر صوت الخاء  مرة ومن بين الكلمات التي استعملها الشاعر نجد: خلقت،  28فنجده 
ة.   أخا، البخيل، خير، خذ، خش

ل هذه الكلمات عبر بها الشاعر عما يختلج نفسه.   و
رر حرف الحاء   مرة، والحاء صوت مهموس رخو. 49 ثم 

ذا يواصل الشاعر تكرار الاصوات الرخوة التي أحدثت نوعا من الخفة على القصيدة  وه
قاعي والنغمي بها.  وزادت من الجمال الإ
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  الصوائت: –ب 
ات الشعرة فان توظيف الصوائت      قاعي في الاب ان استخدام الشاعر للصوامت دورا ا

لة (  قاع القصيدة.الطو ون أكثر وضوحا في ا اء)    الألف ، الواو ، ال
مها الى صائتة و صامته فعدو الصوت  درس علماء اللغة المحدثون الاصوات من حيث تقس

عترضه عائ ، حتى   ان النفس الذ يؤد إلى إصداره ، يجر طلي لا  صائتا إذا 
حرة من الفم    (1).خروجه 

الإضافة إلى أصوات المد و في ضوء  و تعرف الاصوات الصائتة ات  الحر ة  في العر
ات  حت الحر ة ، و اص ات في العر علم اللغة الحديث حدث اتساع لمصطلح الحر

  )2(تصنف من حيث النوع الى ثلاثة أنواع هي : الفتحة ، الضمة ، الكسرة.
   

  . 15،ص2001محمد محمد داود ،الصوائت والمعني في العربية ،دار غريب القاهرة ،(د ط)  -2  . 28ابراهيم انيس ،الاصوات اللغوية ،م س ،ص  -1                                                           
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قاع الألفا :-2   : إ
ة      ة عال عد تكرار الكلمات المظهر الثاني من مظاهر التكرار ، و هو مظهر ذو قابل

س للتردد ذاته و إلا عد مجرد  ة و ل اب فن ه لاس ون مقصودا إل قاع و  على إغناء الا
ة أو دليل عجز أو قصورا في التعبير ة صناع   (1).جل

اق النص إن ررها في س لمة و  عمد إلى  قة ما و فالشاعر حين  د حق ما يرد أن يؤ
ارزة أكثر من سواها.   )2(يجعلها 
  و تكرار الالفا ينقسم إلى :

 تكرار الأسماء:-أ
ة تكرار الاسم في القصيدةو      ستدعي الوقوف عليها و تدقي  إن عمل ه  يز عل التر

ن الناقد من الكشف عما وراء هذا التكرار  النظر فيها لأنها تمثل المفتاح الذ من خلاله يتم
ا الأسلوب و هي أن  ة من قضا ة أساس ان قض ة التكرار في الشعر قادرة على تب "فعمل

ة الانتقاء و الاخت حد ذاته قائم على عمل رر إسما معينا فإنه الأسلوب  ار فالشاعر عندما 
 )3(.هايؤمن أن هذا الاسم قادر على إثراء تجرته و التعبير عن

ات الثلاثة الأولى مجموعة من  رر في الأب من خلال قراءة القصيدة نجد أن الشاعر 
قول:   الأسماء(قلب، صواب، جمال) ونجده 

ا        ــــلبي غداة ســـــــــــلا وثا   لعلل على الجمال له عتاب سلو قـ
ا سأل في الحوادث ذوصواب       وهل ترك الجمال له صوا   و

،  1،1994الشعر،دار الشروق ،عمان الارن ،ط حاتم الصكر،كتابة الذات ،دراسات في وقائعية  -2  . 107نعيم اليافي،حروف القرآن ،م س ،ص -1                                                           
  . 133،ص2004، 1فهد ناصر عاشوري ،التكرار في شعر محمود درويش ،الاردن ،ط -3  .  95ص
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ا  نت إذاسألت القلب يـــــــوما        تولى دمع عن قلبي جوا   و
ة للشاعر لأنه أكثر من  وعمد الشاعر إلى تكرار هذه الأسماء دلالة على الحالة النفس

  النفسي.لمة قلب وهي دالة على عدم الاستقرار 
لمة الضلوع. رر في اليتين  المواليين    ما نجده 

ا ا ـــوع دم ولحم        هما الواهي الذ ثكل الش   ولــــي بين الضل
ا ــوع فقلت ولى      وصفقت في الضلوع فقلت ثا   تسرب في الدمــ

ة مضطرة. فهو تحدث عن الدم  رر هذه اللقطة دلالة على أنه لازالت حلته النفس و
  لدموع........وا

سا مرتين: لمة  ضا  رر ا   و نجده 
سا                  و من اللذات مختلف الشراب وناد اب على    منا الش

طر  ش سوف  سا ع ل  ه طاب              و    و إن طال الزمان 
رر في البيت الواحد: ما    و 

ا فلم ا اب الله  ما                و لم أر دون    أر في حم الله ح
حانه و تعالى. ه س ا إل ل أمور الدن   فنجده هنا يخلد عظمة الله و يرجع 

قول: عمد الى تكرار الأسماء مرتين في البيت الواحد    و الشاعر 
ه ثواب عد صاح قى  اة              و أ   و أن البر خير في الح

او أن الش الشر أ صدع فاعله               و لم ار خيرا    ر 



 الفصل الثاني : الإيقاع الداخلي
 

 
 60 

فرق بين الخير و الشر و هو يوصل رسالة الى الناس من فعل الخير وجد و  الشاعر هنا 
  من فعل الشر وجد.

  ثم يواصل الشاعر تكرار اللفظة الواحدة في البيت مرتين.
أس يخترم أسا           فإن ال اب الحي  اب  و لا تره ش   الش

اة من متاعب و مشاكل. صادفهم في الح اب و ما    فالشاعر هنا يتحدث عن الش
ضا: رر أ   و 

ا ما تلد السماوات الشها   لقد وضعه وهاجا منيرا               
ا ة و النقا ال م ضيء ج   فقام على سماء البيت نورا           
ه و سلم خير مدح و ي مدح الرسول صلى الله عل أهم خصاله و صفاته فالشاعر هنا  ره  ذ

  الحسنة.
قول: ه السلام و    فالشاعر يواصل مدح الرسول الله صلى الله عل

مدحك بيد أن لي إنتساب ا الزهراء قد جاوزت قدر                      أ
تاب ان                إذ لم يتخذك له  لاغة ذو تب   فما عرفت ال

ا   مدحت المالكين فزدت قدرا                 فحين مدحتك اقتدت السحا
  رة في أذهان رنا من تكرارات التي وظفها الشاعر نجد أنه رسخ الف من خلال ما ذ

رر اللفظة عدة مرات في البيت الواحد و هذا التكرار  القارئين و السامعين و هو 
قي و  ه الشاعر أد الى تنوع موس قاعي في القصيدة.الذ قام   ا
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  فعال :تكرار الأ - ب
عض الأفعال التي وظفها       قا تكرار الاسماء و الآن سنحاول أن نحدد  رنا سا نا قد ذ

قي الذ تحدثه هذه الافعال.   الشاعر في القصيدة و التناغم الموس
رر الفعل( سأل)   من خلال القصيدة نجد أن الشاعر 

سأل في الحوادث ذو     صواب       و هل ترك الجمال له صواب و 
ا    نت إذا سألت القلب يوما           تولى دمع عن قلبي جوا   و 

ا سأل القلب و هو منهار نفس رر هذا الفعل فهو    و الشاعر 
ضا الفعل "قال" رر ا   و نجده 

ا   تسرب في الدموع  فقلت و لي      و صفقت في الضلوع فقلت ثا
ل  ثرة الاقاو   رر أحمد شوقي الفعل "قال" فهو يتحدث عن نفسه و هذا يدل على 

مجملها نجد أن أكثر الأفعال ترددا في القصيدة هما الفعلين     و من خلال قراءة القصيدة  
  ان)-( أر

مثله أرفع أخلاقا قول  أنه لم ير  ه و سلم فهو  صدد مدح الرسول صلى الله عل   فهو 
رر ا متاز و هو  ان  ان" لأنه يتحدث عن الرسول و أهم الخصال التي  لفعل الماضي "
  بها في وقته.
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ا الجناس:   ثان
قة الكلام      ة مطا عد رعا ه وجوه تحسين الكلام  عرف  ع هو ذلك العلم الذ  علم البد

ع حث واحد من هذه المحسنات البد ة لمقتضى الحال ووضوح الدلالة، وسنعرض في هذا الم
  وهو "الجناس".

فه : -1   تعر
  لغة: -أ

الشيء، أ شاكله، واتحد معه في الجنس، "والجنس أعم من      مصدر جانس الشيء 
شاكله، وفلان يجانس البهائم ولا  قال: هذا يجانس هذا أ  س و النوع، ومنه المجانسة والتجن

ن له تمييز ولاعقل".   (1)يجانس الناس، اذا لم 
أنه يخدعك عن الفائدة، وقد أعطاها،  أما في الاصطلاح تحدث عنه عبد القاهر الجرجاني" 

أنه لم يزدك وقد أحسن الزادة و وفاها"  وهمك    )2(و
قاع الداخلي في الشعر "الجناس بين  قوم عليها الإ عتبر الجناس من المقومات المهمة التي 

  )3(اللفظين هو تشابههما في اللف "
سو القصيدة جمالا ولقد ا قاع  ة خل ا غ الجناس في قصيدته  ستعان أحمد شوقي 

قول في مقدمة القصيدة: قاعا، ونجده    وا
ا ا                           لعل على الجمال له عتا   سلو قلبي غداة سلا وتا

  علمية، بيروت،عبد القادر الجرجاني، أسرار البلاغة في علم البيان، تح الحميد هنداوي، دار الكتب ال -2  .700، ص1ابن منظور، لسان العرب، مادة (ج، ن، س ) ج  -1                                                           
الخطيب القزويني، الايضاح في علوم البلاغة(المعاني، البيان، البديع) دار الكتب العلمية، بيروت  -3  .8، ص2001، 1ط

  . 393لبنان، د ط، د ت، ص
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  سلا) وهو جناس ناقص. -فالجناس هنا وقع بين الكلمتين (سلو
اء: وهو أن تختلف الكلمة ف ل –نوع الحرف -ي أرعة أش   (1)الترتيب.–العدد –الش

عي الجناس في القصيدة من خلال هذين البيتين. ضا استعمل المحسن البد   ونجده ا
ا   ..........                  وصفقت في الضلوع فقلت ثا

ا  ه ثوا عد صاح قى    ..........                  وأ
قول:و هذا الجناس أضفى على  لا، ونجده في هذا البيت  ا جم ق   القصيدة جوا موس

ا ا أس يخترم الش اسا              فان ال اب الحي    ولا تره ش
اس )   أس، ال  )  

ان في الحرف الاول.   جناس ناقص، فالاختلاف 
  

لا. ا جم ق قاعا موس ات الشعرة أحدث إ لما استهل نوع من الجناس في الاب   إن الشاعر 
قاع الحروف داخل  وعموما الشاعر استطاع من  خلال الجناس أن يوجد تآلفا في إ

ة و  لة حر قاع القصيدةالكلمات، فجاءت القصيدة مش احدة زادت في جمال إ

                                                           
افا، عمان الاردن،   -1 ع، دار  ان والبد لاغة بين الب   .185، ص2009، 1فهد زايد خليل، ال
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اته : -1   سيرة ح
القاهرة          حي الحنفي  ر  16ه المواف ل  1287رجب  20ولد احمد شوقي  اكتو
ف 1868 انت جدته لامه تعمل وص ة و س ة و شر رد وأم من أصول تر ة  م من أب 

ة حفيدها ونشأ معها  في قصر الخديو اسماعيل وعلى جانب من الغنى والثراء تكلفت بتر
تاب الشيخ صالح ،فحف قدرا من القرآن وتعلم  عة من عمره التح  في القصر،ولما بلغ الرا

ة ،وأظهر فيها نبوغا واضحا  ان الابتدائ مدرسة المبتد ة ،ثم التح  اد القراءة والكتا م
ن فحول الشعراء حفظا  وفئ ب على دواو اعفائه من مصروفات المدرسة ،وان ه  عل

  واستظهارا فبدأ الشعر يجر على لسانه.
مدرسة الحقوق سنة  م وانتسب 1885ه/1303وفي سن الخامسة عشر من عمره التح 

 الى قسم الترجمة الذ انشئ بها حديثا ،وفي هذه الفترة بدأت موهبته الشعرة تلفت نظر
عدئذ سافر الى فرنسا على نفقة  بير . ه مشروع شاعر  أستاذه الشيخ "محمدالبيوني" ورأ ف

ة  رة والابداع ة الاولى منطلقات شوقي الف " ولقد حسمت تلك الرحلة الدراس "الخديو توفي
." ة التقدم المصر ن "جمع عثة في تكو  4وخلالها اشترك مع زملاء ال

 
 
 
 
 

                                                           
، أعلام  -  4 ر العري، فوز عطو ة والمسرح والتارخ، دار الف ر العري، أحمد شوقي شاعر الوطن الف

  .11، ص1989، 1بيروت، 
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ة  ه اما غاض ل الاتجاهات والمدارس تنطل من رحا ان شوقي الى ان مات و فمنذ ان 
صورة من الصور ودرجة من الدرجات ،فلولا وجود شوقي ما  ه  طة  ه ،لكنها مرت منه او عل

م الجديد ،عبير  انت ولا ظهر لها نجم في سماء الشعر ،ولهذا درس شوقي ،لأنه القد
ض الماضي وعطر الحاضر ،آخ س ،آخر شاعر سجل ن ر أمير للشعراء نعد امر الق

ما سجل تارخ مصر  ة ، ة وثقاف ة واجتماع ة دين ات وطن احداث الساعة من مناس
قول  الأخلاق ،حيث  عة وهتف  ة والمعاصرة ،ومجد الطب ة والاسلام ان -العقاد–الفرعون "

ان علما للمدرسة التي انتقلت  الشعر من دور الجمود احمد شوقي علما في جيله ،
ا والخصائص التي  ة الى دور التصرف والابتكار فاجتمعت له جملة المزا والمحاكات الآل

مه ". ان نظير في شوقي من بواكيره الى خوات    (1)تفرقت في شعراء عصره الا 
البيئة وان ا ان تتأثر نفسه  ع ان طب ة ف ة والاجتماع اس  وجد احمد شوقي وس العوامل الس

ه اصول هذه العوامل وانسابها  ك ف تكون اكثر تأثرا بها لقرها من المسرح الذ تشت
عد ان  اة  ات القصور ،ثم تصدر الى الح ه ح ه ما تقضي  ا يخف ه اضطرا وتضطرب ف

تكون قد نظمت وهذبت ،وشوقي خل شاعرا ،والشاعر يتأثر اضعاف ما يتأثر سائر الناس، 
ان لتلك العوامل أث اته .لذلك  ارز في شعره وفي ح   ر 

اة  الح ي و الوس الأورو ا وتأثر  ومع ان شوقي درس في مصر ثم اتم دراسته في أرو
ان  اته وفي شعره ،و بيرا فقد ظل تأثره ظاهرا في ح ي تأثيرا  الشعر الأورو ة و الأورو

قول: ة الشعراء حيث  ق   الازدواج النفسي شأنه 
      ، سم و ثناء"فالكائن "ولد الهد اء            وقع الزمان ت   )2(ات ض

منير سلطان ،الإيقاع في شعر شوقي الغنائي، الجملة، الخصائص، منشأة المعارف ، الإسكندرية،     -1                                                           
  .7، ص1988، 1، مح1دار العودة ، بيروت، طأحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة (الشوقيات) ،  -2  .19(د ط)،(د ت) ،ص
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ل    اة تتجاوران في نفس شوقي، وتصدران عنها وهي في  هاتان الصورتان من صور الح
حضارتها  ة  اة العر قوتها وسلطانها حيث جمع شوقي في نفسه بين شاعرن، شاعر الح

اة العر ين شاعر الح مان و ما فيها من قدم وا ة و م العلم وما الاسلام ة الخاضعة لح
ل يوم من جديد.   شف عنه 

ه طائفة من شعره أوحى بها على انه ممثل المصرين  الجزء الاول من ديوان شوقي ف
  والعرب والمسلمين وأولى قصائده التي مطلعها :

من تقل الرجاء          (1)همت الفلك واحتواها الماء           وحداها 
ات ة من الروا الخالدة لتارخ مصر منذ الفراعنة الى عهد ابناء محمد علي، وقف فيها  هي روا

لاده منذ عرفها التارخ. ه رة الشعر تارخ  ض عل   الشاعر وقفة مصر صادق العاطفة تف
ة التي هي قوة متسلطة على نفس شوقي تقوم عاطفة اخر  الى جانب مقام العاطفة الوطن

انت اشد  ة، لا تقل عنها قوة ورما  اخذا بهذه النفس واثارة لشاعرنا، تلك العاطفة الاسلام
ما انه شاعر الشرق.    ) 2(فشوقي شاعر الاسلام والمسلمين، 

  
  
  
  

    
  .09عمال الشعرة، م س، صحمد شوقي، الأأ -1                                                           

  . 13مرجع نفسه ص -2
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  العوامل المؤثرة في شعر شوقي : -2
ة، وان هذه الشاعرة ذات       شاعرة خص اء ان شوقي يتمتع  اد يجمع النقاد والاد

ل اتجاه، فما هي العوامل التي أثرت في تلك الشاعرة اتجاهات متعددة على الاجادة  في 
  ...وما هي تلك العوامل التي منحتها القدرة على الاجادة...

ة  لقد اجتمعت عند شوقي عدة عوامل مختلفة على خل تلك الشاعرة الفذة، والشخص
ة الرائعة، فانسجمت هذه العوامل حينا وتنافرت حينا آخر، وهذه العوامل ة  الادب الثقاف

ة الخاصة .   والعوامل الجنس
صاله الى امارة الشعر وتوفرت له عناصر  لا بإ ف ان  ه من المؤهلات ما  ولد شوقي وف

هذا الاجتماع  ا و ا يونان س ا شر ا تر ان عر قرة من اصوله الارعة حين اجتمعت ف الع
ما ان الجمع بين العري  ون شاعر له مميزات  انه س حاء  حاء اقو لما ا واليوناني، وا

  (1)لهما من قدرة في علم الشعر والشعراء.
  
  
  
  
  
  
  

                                                           
  .13عمال الشعرة الكاملة ، م س، صحمد شوقي ، الأأ  -1
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  إمارة الشعر : -3
ة قد تبدلت ووجد ارضها تخضبها     اس  عاد شوقي الى وطنه مصر، وقد وجد احوالها الس

قا يدير املاكه  ش طل ع ة، فانقلب حاله وترك القصر ل دماء الشهداء في ثورتها الوطن
ر  ف دا  ش معه في نضاله من اجل الحرة والاستقلال، و ع الشعب و تصل  الخاصة و
ذا  ال لبنان، وه افه على ج عد ات قصر اصط ا  صطاف في ارو ا او  السفر الى تر

أغاني الوطن الرائعة التي تصور انتقل الى مرحلة جديدة في  ه، فتغنى  فنه مخلصا لشع
قضي اغلب اوقاته ينظم شعرا  ح  ة، وقد اص اس اة الامة الس ة وتجسد ح العواطف الوطن
اء. سب تقدير الامة واحترام الاد   يتف مع الوعي القومي ، فطارت شهرته واستطاع ان 

ف  ح شوقي امير الشعراء، وعلى ذلك ع ذا اص ستكين او ان وه على شعره دون ان 
   (1)يهدأ.

  
  
  
  
  
  
  

   
، 1يوسف عطا الطريفي، امير الشعراء احمد شوقي، حياته، شعره، الاهلية للشعر والتوزيع، ط  -1                                                              . 13، ص2009
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  وفاته : -4
جه بلقب امير الشعراء سنة       عد تتو بخمس سنوات ابتعد فيها  -م1920توفي شوقي 

حة  ه، فسلم الروح صب ه حتى قضى نح اسة ومعاناتها ووظائفها وانصرف الى اد عن الس
ع عشر من تشرن الاول سنة  ا العرب واشهر من وهو ملء  1932الرا الاسماع في دن

الشعر .   انتشى 
  آثاره: -5

عها وهي :   أما مؤلفات شوقي فقد نشرت جم
ات (ديوان). -1  الشوق
 دول العرب وعظمة الإسلام. -2
ة نثرة). -3  أميرة الاندلس (مسرح
ك الكبير او دولة  -4 ، قهبيز، علي ب اترا، مجنون ليلى، الست هد ليو مصرع 

ة شعرة ك(مسرح  ).الممال
ات نثرة). -5 أس(روا اس وورقة ال  حديث بنتاؤر، عذراء الهند، ولأد
 (1)أسواق الذهب. -6

  
  
  
  

                                                           
قاعي في شعر احمد شوقي ، (الرثاء أنموذجا ) -1 يبي والا ش، المستو التر ر   عصام محمود 

ع،السنة ة الادب، العدد الرا ل ار،    .97، ص2،2011جامعة الان
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ر المولد                              ذ
ا              لعلَّ  -1   على الجمالِ له عِتاَا سلُو قلبي غداةَ سلا وتا
ا وُسْأَلُ في الحوادثِ ذو -2   ؟صوابٍ        فهل ترك الجمالُ له صوا
نتُ إِذا سأَلتُ القلبَ يوماً           تولَّ  -3 او   ى الدمعُ عن قلبي الجوا
ا -4 ا   ولي بين الضلوع دمٌ ولحمٌ            هما الواهي الذ ثكِلَ الش
اى         وصفَّ ب في الدموعِ، فقلتُ: ولَّ تسرَّ  -5    في الضلوع، فقلتُ: ثا
ما حَمل العذاب -6   ولو خُلقت قلوبٌ من حديد           لما حَملتْ 
ا -7 ا ان الوصل من قصر ح اب سقيت بهم سلافا            و   وأح
ا -8 سا           من اللذات مختلف شرا اب على    ونادمنا الش
ا -9 ه وطا طو        وإن طال الزمان  ش سوف  سا ع ل    و

عد -10 اأن القلب  ر الأهل ذا   هم غرب               إذا عادته ذ
ا -11 ة والصحا من فقد الأح الي              ك عن خل الل   ولا ينب
ا -12 ل  آونة  إها اك أفعى            تبدل   ا، أر دن   أخا الدن
ا -13 ق هاجعات              وأترع في ظلال السلم تا   وأن الرق أ
اشيٍّ ومِن عجبٍ تُ  -14 عا َ   ب عاشِقيها            وتفُنيهم، ومابَرحت 
غترُّ  -15 ا فمن  ا ستُ بها فأَبليت الث ا فإني                 ل   الدن
انِ إلى غَبيٍّ  -16   ولي ضحكُ اللبيبِ إِذا تغابى            لها ضَحِكُ القِ
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ا             وذقتُ  -17 اجنيتُ برَوْضِها وردًا، وشوً   أْسِها شُهْدًا، وصا
ا -18 ا ابِ الله  ماً               ولم أَر دون  مِ الله ح   فلم أَر غيرَ ح
اءِ إلاَّ ولا عظَّ  -19 حَ العلم، والأَدبَ اللُّ مْتُ في الأَش ا               صح   ا
قلِد قومهُ  المِننَ   -20 رَمتُ إِلاَ وجهَ  حُرٍ                    اولا    الرغا
ا -21 ه مصا   ولم أر مثل جمع المال داء              ولا مثل البخيل 
ما تزنُ الطعامَ أَو الشراب -22   فلا تقتلْك شهوتُه، وزِنْها                 
ا -23 ِ اللهَ حِصَتَه احتسا امِ ذخراً                  وأعَ ك والأَ   وخُذْ لبن
ال -24 افلو طالعتَ أَحداثَ الل ا   ي              وجدتَ الفقرَ أقرَها انتِ
ا -25 عد  صاحِه  ثوا قى   اةٍ                وأَ   وأَن البرَ خيرٌ في  ح
ه                 ولم  أَر  خيِّ  -26 صعُ فاعلِ اوأَن الشرَ  الشر آ   رًا  
الي                على الأَعقاب أَوقع -27 البنينِ إذا الل افرِفقاً    تِ العقا
رَ اليتامى               ولا ادَّ  -28 اولم يتقلدوا ش   رعوا الدعاءَ المستجا
ةً  عواهرَ     واوصاموا صلُّ لمعشرٍ  عجبتُ  -29 اى ِ قَ و تُ  ، خش   ذا
اةِ ذا داعِ إِ     ا مَّ صُ  المالِ  الَ لفيهم حِ وتُ  -30 ابهم أَ  ى الز   ها
تموا نصيبَ  -31 االنِّ  صِ حْ لم ُ  ن اللهَ أَ       الله منهُ  لقد    صا
اهوَ  لَّ ،ضَ المالِ  حبِّ     اشيئً  اللهِ  حبِّ  لْ دِ عْ َ  نْ ومَ  -32    و خا
اارت  ا و حُ  يتام الأَ  و       ا ـر بِ   الفقراء  أراد اللهُ  -33   ا
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االعِ  ةَ مَ سوَّ مى المُ ا و حَ مَ سَ            موهعلَّ  قومٍ  صغيرِ  بَّ فرُ  -34   را
ان لق -35 ان أَ     ا فخرً ا و مه نفعً و و وه  اذً ولو تر    و عا
لاً  م ما استطعت ، لعلَ فعلِّ  -36 أْ     ج االعُ  بَ جَ العَ  ثُ حدِ تي ُ س   جا
ْ و لا تُ  -37 ابَ  ره أْ فإِ     ساً أْ  الحيِّ  ش ا يخترمُ  سَ ن ال ا   الش
38-  ُ كُ      اشتراكاً  الرزقَ  يرد الخال   و حابى قواماً أَ  خصَّ  و إن 
هنَ جَ  دَّ جِ المُ  رمَ فما حَ  -39 ا، و لا المُ  الشقىَّ  و لا نسىَ     ى يد   صا
ا    ولولا البخل لم يهلك فر   -40   على الأقدار تلقاهم غضا
أهله لوما ، و قبلى  -41 ا     تعبت    دعاة البر قد سئموا الخطا
ا     و لو أني خطبت على جماد-42 ع العذا ه اليناب   فجرت 
ا؟    ألم تر للهواء جر فأفضى   -43 ا   إلى الأكواخ، و اخترق الق
ا؟  في الآفاق تغشى  وأن الشمس -44 ا ما تغشى الي سر ،    حمى 
ا؟    و أن الماء ترو الأسد منه  -45 شفى من تلعلعها الكلا   و 
ا  -46 م المنا ا    و سو الله بين م مع الرسل الترا   ووسد
ما -47 م يت ان قا    و أرسل عائلا من   ادنا من ذ الجلال ف
لاً   هُ نَ يَّ بَ  ، البرِّ  بىُّ ن -48 اد الشِّ ه ، و هَ لالَ خِ  و سنَّ       سب   عا
عدَ  -49 سى الناسُ  تفرق  ه ع امَ  لهم   ان  جاءَ  فلما     ف   تا
ا شافٍّ     شرٍّ  عاتِ من نزَ  وشافى النفسِ  -50 ائعها الذئا   من ط
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انُ  -51 ان ب انت خَ      لاً ْ سُ  ِ ه للهدْ و  الُ يْ و    ه للح غا
ا رضِ الأَ  ةَ رَ مْ خذنا إِ أَ     ، حتى  دِ المجْ  ناءَ منا بِ لَّ و عَ  -52   اغتصا
التمنى  و ما نيلُ  -53 ا غِ  و لكن تؤخذُ     المطالب  االدن   لا
ا    نال مَ  وما استعصى على قومٍ  -54 ا ان لهم ر   إذا الإقدام 

                               *******  
، و عمَّ  ىتجلَّ  -55 َ شائرُ    ت مولد الهاد او القِ  ه البواد   صا
ضاءَ يدً       وهبٍ  بنتُ  للبرةِ  تْ سدَ وأَ  -56 ا قتِ ، طوَّ  ا ب   الرقا
ا السماواتُ  ما تلدُ     ا، منيرً  اجاً لقد وضعته وهَّ  -57   الشها
ا    فقام على سماء البيت نورا -58 ة و النقا ال م   ضىء ج
ا  -59 حاء مس اوفاح القاع أرجاء     وضاعت يثرب الف   وطا
ا الزهراء ، قد جاوزت قدر  -60 ا    أ   مدحك ، بيد أن لى انتسا
ان   -61 لاغة ذو ب ا    فما عرف ال تا   إذا لم يتخذك له 
ا     مدحت المالكين، فزدت قدرا -62   فحين مدحتك اقتدت السحا
ا    سألت الله في أبناء ديني  -63 ا   فإن تكن الوسيلة لي أح
اهُ مسَّ  إذا ما الضرُّ      حصنٌ  و ما للمسلمين سواكَ  -64   م و نا
ل مملكةٍ أَ     حين جر عليهم  ن النحسَ أَ  -65 اغُ  طار    را
ان نورً  -66 ا     اولو حفظوا سبيلك  ان من النحوس لهم حجا   و 
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نً لهم من الأَ  تَ بنيْ  -67 ا    ا خلاق ر ن، فانهدم اضطرا   فخانوا الر
ان جَ  -68 ان تُ أَ  أجدرُ  خلاقُ لأَ و لَ     ا يً هِ هم فيها مَ نابُ و    ها
ا  -69 ا    فلولاها لساو اليث ذئ   و ساو الصارم الماضى قرا
ارمُ فإن قُ -70 علمٍ رنت م ا لتِ تذلَّ            ها    العلا بهما صعا
حُ وفي هذا الزمان مَ  -71 ايرد على بنى الأُ     علم  س ا   مم الش
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ة: ه في هذا العمل نتوصل إلى النتائج التال   من خلال ما تطرقنا إل
قاع الخارجي الذ  -1 الإ قى القصيدة.إهتم الشاعر    لعب دورا في نسج خيو موس
ة القصيدة. -2 ه حتى نها ل العمود للقصيدة وحاف عل   إستعمل الشاعر الش
حرا واحدا  -3 قاع الوزن أد دورا في وضوح المعنى وإبرازه لأن الشاعر إستعمل  إ

ة الخفة والحيو قاعه الجمالي الذ يتسم   إستفاد من إ
 

حر التي زادت القصيدة رونقا                                               -4 ة لل عض التغيرات على التفعيلة الأصل وظف الشاعر 
  وجمالا  

ة موحدة ورو واحد وهذا ما زاد  الوزن جمالا. -5 اعتمد الشاعر على قاف  
قاع الخارجي فقد  -6 ة عن الا قاع الداخلي أهم قل الا ة جعلت لا  قاع انت له اساليب إ

 قصيدته ممتعة .
قاعي للقصيدة. -7 أنواعه في إبراز الجانب الإ   ساهم التكرار 
بيرة في زادة القصيدة           -8 ة  تكرار الأصوات (الصوامت والصوائت ) ساهم بنس

قاعا وجمالا .   إ
قاع القصيدة ،وأد  -9 ذلك تكرار الأفعال والأسماء في إ قي.وساهم    إلى تناغم موس

احث الاخيرة ،ساهم في زادة  -10 اقي الم ة عن  ضا لا تقل اهم ظاهرة الجناس هي أ
رون وجمال القصيدة من خلال توظيف نوعين من الجناس.
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  .2011-2010، 1القاهرة، مصر، 



المراجع و المصادر قائمة  
 

 
 83 

ة، الجزائر،  - ة، الرغا ة، المؤسسةالوطن ات، قواعد الشعر، العروض والقاف مصطفى حر
 ،   .1989د

، دار دجلة، عمان، الأردن،  - ة في شعر الجواهر قاع ة الإ ر قاسم، البن مقداد محمد ش
1 ،2010.  
ة، الراض،  - ة التو ت ة، م ات العر ، الصوت   .2001، 1منصور بن محمد الغامد
قاع في شعر شوقي الغنائي، (الجملة، الخصائص ) منشأت المعارف،  - منير سلطان، الإ

، دت. ندرة،د   الإس
-  ، ة، الجزائر، د ة، ديوان المطبوعات الجامع سر في العروض والقاف شي، الم ناصر لوح

  دت.
ة للنشر والتو  - اته، شعره، الأهل زع، يوسف عطا الطرفي، أمير الشعراء أحمد شوقي، ح

1 ،2009.  
  الكتب المترجمة: -3
ز الدراسات  - ة، مر ، دروس في علم الاصوات العر انتينو، ترجمة صالح القرماد جان 

 ، حوث، تونس، د   .1966وال
  المعاجم :-4
، دار الدعوة، إسطنبول، ج - م مصطفى وآخرون، معجم الوس   .2إبراه
  .8، ج2، ج1منظور، لسان العرب، دار صادر بيروت لبنان، ج إبن -
را جابر أحمد، ج - ، تح أنس محمد الهاشمي، ز ، القاموس المح اد ، دار 1الفيروز أ

 ،   .2008الحديث القاهرة، د



المراجع و المصادر قائمة  
 

 
 84 

  المجلات : -5
صل،  - ة في علمي الأصوات والنغمات، مجلة الف افي، حروف القرآن دراسة دلال م ال نع

  .1985، السنة التاسعة، 102عدد 
  المقالات : -6
قاعي في شعر أحمد شوقي (الرثاء  - يبي والإ ش، المستو التر ر عصام محمود 

ة،  ع،السنة الثان ة الآداب واللغات، العدد الرا ل ار    .2011أنموذجاً) جامعة الأن
ة: -7   الرسائل الجامع
قاع،  - ستار في سحواج أحمد، نظرة الإصطلاح في علم الإ رة لنيل شهادة الماج مذ

ة بن  ة الآداب واللغات، جامعة حسي ل ش،  ة، إشراف العري عم لاغ ة وال الدراسات الإقاع
  .2008بوعلي، الشلف، الجزائر، 

  
  
  
  
  



 

 



الموضوعات فهرس  
 

 
  86 

  رقم الصفحة  فهرس الموضوعات.
  مقدمة................................................................. -
  المدخل.......................... ..................................... -
قاع: لغة............... .................................... -   تعرف الإ
  اصطلاحا......................... .................................. -
قاع عند القدامى................ .... -   ...............................الإ
قاع عند المحدثين............... ................................... -   الإ
قاع....................... ................................... -   أقسام الإ
قاع......................... ................................... -   أثر الإ
قاع............ .................................. -   الفرق بين الوزن والإ
  تعرف الصوت.................... ................................... -
  لغة............................... ................................... -
  ...............................اصطلاحا......................... .... -
  الأصوات الصامتة................. ................................... -
  الأصوات الصائتة................. ................................... -
قاع الصوتي................... ................................... -   الإ
قاع الصوتي الخارجي..... .........................الفصل الأ -   ول: الإ
قاع الصوتي للوزن.................. .......................... -   أولا الإ
  تعرف الوزن............................... ........................... -
اب................................ ......... -   ....................الأس
  الأوتاد.................................... ........................... -
  الفواصل.................................. ........................... -
  الزحافات والعلل.......................... ........................... -
  علم العروض.................... ............................. تفاعيل -
ة................................................ - قاع الصوتي للقاف   الإ
ة........................... .............................. -   أسماء القاف

  أ
6  
6  
6  
7  
8  
9  
10  
10  
11  
11  
12  
14  
15  
16  
18  
18  
18  
19  
19  
20  
20  
22  
41  
42  



الموضوعات فهرس  
 

 
  87 

ة.......................... ...... -   ........................حروف القاف
ة......................... .............................. - ات القاف   حر
ة........................... ............................. -   عيوب القاف
قاع الداخلي............ ............................. -   الفصل الثاني: الإ

قاع التكر  -   ار.............................. ..........................إ
قاع الأصوات........................... ........................... -   إ
- ........................... ............................. قاع الألفا   إ
  ..........................الجناس....................................  -
  تعرفه..................................... .......................... -
 أنواعه...................................... ......................... -
- ........................ .......................................   ملح
  ................................. .........................خاتمة..... -
  قائمة المصادر والمراجع.................... .......................... -
  فهرس الموضوعات............................ ....................... -

43  
44  
44  
49  
49  
50  
58  
62  
62  
62  
65  
77  
79  
86  

  



 

  



 ملخص
 

  

  
                                                           
 

 الملخص:
يعد الإيقاع العنصر الأساسي للشعر فلا وجود لشعر دون إيقاع فهو عماد القصائد، وهذا ما 

بـ: الإيقاع الصوتي في شعر أحمد شوقي "ذكرى المولد"  تناولته بالدراسة في مذكرتي المعنونة
نموذجا والتي قسمتها بعد المقدمة التي استهلت لها والخاتمة في نهايتها إلى مدخل وفصلين، حيث 

 خصصت المدخل للمصطلحات و المفاهيم التي لها علاقة بالموضوع.
ت فيه إيقاع الوزن، حيث وتطرقت في الفصل الأول إلى الإيقاع الصوتي الخارجي والذي درس

 قطعت القصيدة عروضيا واستخرجت وزنها ثم إيقاع القافية.
أما الفصل الثاني: الإيقاع الصوتي الداخلي تناولت فيه ايقاع الأصوات المتكررة في القصيدة وكذا 

 إيقاع الألفاظ ثم ايقاع الجناس و بعدها ملحق الذي خصص للتعريف بالشاعر والقصيدة.
لدراسة هو معرفة مدى حاجة الشعر لوجود ايقاع ليضفي على القصيدة رونقا والهدف من ا

 .وجمالا

Résumé : 
L'élément de base des poésies  de rythme Il n'y a pas de poésie  sans le rythme des poèmes 

qu'il Imad Cette question est traitée dans l'étude intitulée: rythme voix dans la poésie d'Ahmed 
Shawki ma note « l'anniversaire de la naissance » modèle. 

Qui a divisé après l'introduction initiée par elle et conclusion à la fin de l'entrée et où deux 
entrée dédiée des termes et concepts liés au sujet. Qui a divisé après l'introduction initiée par 
elle et conclusion à la fin de l'entrée et où deux entrée dédiée des termes et concepts liés au 
sujet. 

Et traité dans le premier chapitre au rythme externe et de la voix dans laquelle j'ai étudié le 
rythme de poids où il a coupé le poème et extrait du poids, puis le rythme de la rime. 

Le deuxième chapitre: le rythme de la voix interne portait sur le rythme répété dans le 
poème et les sons, ainsi que le rythme des mots et le rythme de l'allitération, puis compléter 
celui consacré à la définition du poète et le poème. 

Le but de l'étude est de connaître l'étendue des cheveux à cause du rythme nécessaire pour 
conférer à l'élégance du poème et belle. 


