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 الصهس الأّل لله عص ّ جل الرٖ 

 مً علٔيا بفضلُ فالحند لله الرٖ ألهنيا بالصبر ّ الثبات 

 ّ مدىا بالكْٗ ّ العصيم٘ لمْاصل٘ مصْازىا الدزاضٕ.

 اٌىتكدو بجصٓل الصهس ّ العسف

 إلى الأضتاذ المصسف عبد الغاىٕ بْعنام٘

 الرٖ لم ٓبدل علٔيا بتْجَٔاتُ ّ ىصائخُ 

 ّ إزشاداتُ حْل المْضْع 

 ّ آزائُ الطدٓدٗ التي ناىت عْىا ليا في إتماو ٍرا البخث.

 ننا ىتْجُ بجصٓل الصهس 

 إلى نل مً مد إلٔيا ٓد العٌْ مً قسٓب ّ مً بعٔد 

 الرنس الأضاترٗ الهساو.علٙ امداش ٍرا العنل ّ أخص ب

 عطٙ الله أٌ ْٓفكيا لما فُٔ خير ّ صلاح

 

  



 

 

 

 أٍدٖ بحثٕ ٍرا إلى: 

الرٖ قال تعالى فَٔنا: "ّاخفض لهنا جياح الرل مً السحم٘ ّقل 
 زب ازحمَنا ننا زبٔاىٕ صغيرا".

 الصٍسٗ التي لا تربل...ىبع الحياٌ...التي ضاىدتني ّّقفت

 حل٘ مً التكدو ّاليجاح...إلى جاىبي حتٙ ّصلت ٍرِ المس

إلى مً تعجص الهلنات عً ّصفَا ّتطهً أمْاج البخس لطناع 
 . فطٔن٘ اسمَا...إلى أمٕ

الماس الرٖ لا ٓيهطس...ىبع العطاء الرٖ شزع الأخلام بداخلٕ 
 .عبدالمجٔد ّعلنٕ طسم الاتكاء...إلى أبٕ

شكائل اليعناٌ...مً حبَه يجسٖ في عسّقٕ إخْتٕ الرًٓ 
يرٗ، ىطٔن٘، حمصٗ، ضَاو، ضّشزعْا الْزد في طسقٕ: ى احتضيْىٕ

 ٍب٘.
 طُ. إلى عبائل اليطٔه: ّضٔه ،عبد السحٔه،

 زفام الدزب...إلى أزّع ّأصدم ّأىبل البصس

 صدٓكاتٕ المدلصات.... إيماٌ  ضعاد، مسّٗ، عائص٘،إلى 
 الرًٓ زفعْا زآات العله ّالتعلٔه ّأخمدّا زآات الجَل ّالتجَٔل

 تٕ الأفاضل، ّأخص بالرنس الأضتاذ المصسف.إلى أضاتر
أٍدٖ ٍرا الجَد المتْاضع إلى نل مً قال لا إلُ إلا الله محند 

 زضْل الله ضائلا المْلى عص ّجل أٌ ْٓفكني لما يحبُ ّٓسضاِ.
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 قائنة الرموز

 الترجمة الرمز

 طبعة ط

 دون طبعة د. ط

 دون تاريخ د. ت

 صفحة ص

 المجمد  مج

 تحقيق تح

 جزء ج

 ترجمة تر
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 92 في القصيدة ترتيب تنازلي حسب درجة الشيكع تكاتر حركؼ المعجـ 01

 95 تكاتر الأصكات الأساسية 02

 103 تكاتر الأصكات الثانكية 03
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 الصفحة وانالعن الممحق
 157 قصيدة سرنديب لمشاعر سامي البارودي 01

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

المقــدمــة
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 : مكدمــ٘

الحمد الله عمى إحسانو كالشكر لو عمى تكفيقو كامتنانو، أحمده سبحانو كتعالى حمدا 
يكافي نعمو كيكافئ مزيده، كأصؿ كأسمـ عمى صفكة خمقو كأشرؼ رسمو سيد الأكليف كالآخريف 

 مى آلو كصحبو كمف دعا بدعكتو كاىتدل بيديو إلى يكـ الديف.محمد كع

 أما بعد:    

تعد المغة العربية ظاىرة صكتية تختمؼ اختلبفا كميا عف سائر الرمكز غير المغكية           
كمف ثـ فإف دراستيا دراسة عممية تستكجب البدء بالأصكات بكصفيا كحدات مميزة تنتج عنيا 

 دلالات المختمفة.آلاؼ الكممات ذات ال

مقصيدة الشعرية كيكتسب في لنسيج المفردة كيمثؿ الصكت أصغر كحدة صكتية في         
دخكلو الشعرم قيمة مضافة، مف خلبؿ الفعاليات التي تنيض بيا مجمكعة الأصكات 

 بأم حاؿالمتجانسة كالمتناثرة، كىي تؤلؼ مكجيات تقارب قيما مدلكلية معينة، لأنو لا يمكف 
 الأحكاؿ إقصاء صكت المفردة الشعرية عف محتكاىا الدلالي. مف

ذلؾ فالأصكات المغكية أكلى لبنات النص الشعرم أك الأدبي، كبيا ترتبط جمالياتو،        
أف الأصكات بما تحممو مف ملبمح تمييزية تتمثؿ في جيرىا ك ىمسيا ك احتكاكيا ك 

كالكاقع النفسي لمشاعر فأصكات  انفجارىا ك صفيرىا ك غنتيا تعكس النص الدلالي لمنص
كاضحة لما يجكؿ في خاطره مف  صكرةرة ىي أشبو ما تككف بمرآة تعكس الشاعر المختا

المقاطع  عمى ايصاليا لممتمقي ك لا ننسىأفكار يكد التعبير عنيا ك يحرص كؿ الحرص 
ص الشعرم فتتكزع ىذه المقاطع بانتظاـ في أبيات القصيدة يعطييا الصكتية ك أثرىا في الن

ك كؿ ىذا سنقؼ عميو في دراستنا  ذىافمكسيقى عذبة تركؽ للآذاف ك تمقى صداىا في الأ
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في قصيدة سرنديب لمحمكد سامي الباركدم التي المتكاضعة ىذه المعنكنة بدلالة الأصكات 
ة قدر مدل تطبيقية لتكضيح آراء العمماء قدماء كمحدثيف حكؿ ك ة نظريدراسة  حاكلنا فييا تقديـ
 صيدة سرنديب.في قلي الدكر الدلا أداءالصكت عمى 

 أسباب اختيار البحث : 
 كىناؾ أسباب دفعتني لاختيار ىذا المكضكع لبحث ماستير منيا: 

  عجابي بممكتو أىمية شعر الباركدم باعتباره النيضة الأدبية في العصر الحديث، كا 
 الشعرية الذّة.

 .احتكاء القصيدة عمى الأصكات التي تخدـ مكضكع البحث 
 لؤصكات كالقدرة التعبيرية الذاتية لمصكت. أىمية القيمة الدلالية ل 

كتمكف أىمية ىذا البحث في الدراسة الدلالة المستكحاة مف الأصكات في قصيدة        
سرنديب لمحمكد سامي الباركدم، بأنيا دارسة صكتية تجمع بيف النظرية كالتطبيؽ في 

ط بسياقيا الشعرم الدرس الصكتي الحديث، التي جاءت لتكضيح تشكيؿ الألفاظ التي ترتب
لتعبير عف تجربة الشاعر النفسية، كمحاكلة التكصؿ إلى اختلبؼ التنسيؽ الصكتي 

 للؤصكات كدلالتيا في القصيدة.

 كسنحاكؿ الدراسة الإجابة عف الأسئمة التالية:       

  ىؿ جاء النظاـ الصكتي لمنسخ الشعرم، عند سامي الباركدم، استغلبلا لطاقتو
اظ لينقؿ إلى المتمقي صكرة صكتية، كيبرز مقصكده مف خلبليا الكامنة في الألف

 كاضحا؟ كحتى يثبت تنافر طبيعتو مع الكاقع الذم كاف يتقمب في أحضانو؟ 
  ىؿ الألفاظ في نصو الشعرم أصكات رامزة، تشير إلى معاف راسخة خمؼ ىذه

 الرمكز الغنية بالإيحاءات؟
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  الصكتية المختمفة تعكد عف انعكاسات ىؿ صفات الأصكات مميزاتيا كالبني المقطعية
 نفسية لمشاعر؟

 ىؿ تممؾ الأصكات القدرة التعبيرية الكافية عف مختمؼ الحالات النفسية لمشاعر؟ 

كجاءت ىذه الأىداؼ استجابة لعدّة مسكغات، أىميا: قمة المؤلفات التي تدرس         
ات اقتصرت عمى النظاـ العلبقة بيف النص التأثيرية كعناصره الصكتية، كمعظـ الدراس

الصكتي مف حيث دراسة خصائص الأصكات، كمخارجيا كطبيعتيا النطقية، لـ تكف ىناؾ 
دراسات كثيرة خاصة بالمكضكع فمف بينيا: دراسة إبراىيـ مصطفى إبراىيـ رجب بعنكاف '' 
ؿ البنية الصكتية كدلالاتيا في شعر عبد الناصر صالح '' بالجامعة الإسلبمية في غزة، عاد

 محمك بعنكاف '' الصكت كالدلالة الشعر الصعاليؾ'' بجامعة باتنة.

في الانجاز لأبرز مختمؼ  المنيج التكاممي أما المنيج الذم سارت عميو الدراسة فيك       
، أما المنيج التحميمي فظير في التعامؿ ف المنيج الكصفي مف خلبؿ التنظير، فكاالأصكات

تعميلب كقد استعنت بتقنية الاحصاء في رصد شيكع  مع نسب الشيكع الصكتية، دراسة ك
 .صيدةالأصكات في الق

 عمى ذلؾ فقد احتكت خطة دراستنا عمى:  كبناء      

 .مقدمة كانت بمثابة نافذة رئيسية لمدخكؿ إلى البحث 
 .أما المدخؿ فكاف لمتعريؼ بالشاعر مف حيث حياتو أعمالو أشعاره كأثاره 
  و، صفاتو كالدلالة الصكتية في الفصؿ الأكؿ إلى دراسة تعريؼ الصكت، مخارجأما

 المغة العربية ككذا المقاطع الصكتية ك قافيتيا.
  أما الفصؿ الثاني تناكلت فيو الشرح المغكم لمقصيدة ك احصاء نسب تكرار الأصكات

كدلالة الأصكات المتكررة ثـ الأكثرىا شيكعا ككذا المقاطع الصكتية ك القافية ك 
 دلالتيما.
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 عمى أىـ النتائج التي تكصمت إلييا الدراسة. أما الخاتمة فقد احتكت 

كقد تنكعت مصادر ىذا البحث كمراجعة ككانت أىميا كتاب سبكية ككتاب          
الخصائص لابف جنى، بالإضافة إلى كتاب أصكات المغة العربية بيف الفصحى كالميجات 

 كماؿ بشر ....إلخ.لرمضاف عبد الله، ككتاب دلالة الألفاظ لإبراىيـ أنيس كعمـ الأصكات ل

       صعوبات الدراسة:
 كمف ىنا فإف أم دراسة لا تخمكا مف الصعكبات ميما كانت، كقد كاجيتنا جممة مف 

 الصعكبات مف بينيا: 

 .قمة المصادر الميمة الخاصة بالدلالة الصكتية 
 .صعكبة اختيار القصيدة التي تتضمف الأصكات التي تخدـ البحث 
 مذكرة التخرج.      تزامف تقرير التربص مع 

 



 

 

 

 

 : لـــــــدخــــم

 .تسجم٘ الصاعس
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  والنشأة المولد: أولا
 نسبة الجركسي، كالباركدم بؾ الله عبد بف بؾ حسني بف حسف بف سامي محمكد ىك

 كينتمي 1قديمان  لأحد أجداده خاضعة كانت التي البحيرة مديرة مف )البارود أيتاي (إلى
 . 2باشا عمي محمد بيـ أف يطيح قبؿ مصر حكمكا الذيف المماليؾ إلي سامي محمكد

إلى  يسممو لـ اليُتـ يتيمان، كلكف كتركو أبكه مات ،3بمصر ـ 1838 سنة الباركدم كلد
 ئدة، ثـار  عممية نشأة المؤدبيف، كالفقياء، كالعمماء، فنشأ بأفضؿ أمو تعيدتو الضياع، فقد

شخصيتو، كصبره،  لقكة السف، ككاف صغير طان ضاب منيا كتخرج الحربية المدرسة دخؿ
 .4كقادتو رؤسائو بثقة العسكرية، كتمتعو الرتب نيمو في اثرا مباشرا جنانو، كذكائو كثبات

 الشعر راسة بد الفكر، فاشتغؿ عمى عملبن  يجد لـ الحربية المدرسة مف تخرج كعندما
 التي الضخمة مكتبتيا معيف مف كنيؿ الأستانة إلى النضرة، كسافر عصكرىا في العربي
 .5عصكرىا أزىى في العربي التراث كنكز مف نفائسان  تحكم كانت

 نشأة بالبطكلة، كنشأ إحساسو صقمت عسكرية نشأ نشأة الباركدم أف سبؽ مما كندرؾ
 الشعرم التعبير عمى أعانتو أدبية نشأة دينية، كنشأ بقيـ الإحساس نفسو في عمقت دينية

 . النيضة كركاد لمعباقرة اللبزمة بالثقافة، كالمعرفة أمدتو عممية نشأة الجيّد، كنشأ
 الثكرة في كالسياسية، كاشترؾ العسكرية المناصب مف عدد في كقد تمقب الباركدم

 عامان، ثـ عشر سبعة بيا باليند، كبقي 6سرنديب جزيرة إلى نفي الثكرة فشؿ العربية، كبعد
 . ـ 1904 سنة كتكفي بلبده إلى عنو، كعاد عُفي

                                                           
 .414، ص3، ج1973، طبعو مصطفى الحمبي، مصر، الأدب العربي وتاريخومحمكد مصطفى،   1
 .148، ص1937، 1، دار حميد كمحيك، بيركت، طشعراء خادون، السيد عمي ابراىيـ  2
 .83ت، ص د. د. ط، ، دار المعارؼ،في مصر الأدب العربي المعاصر، شكقي ضيؼ  3
 .415، ص3، جالأدب العربي و تاريخو، مصطفىمحمكد   4
 .84، صالأدب العربي المعاصر في مصر ،شكقي ضيؼ  5
 سميت بعد ذلؾ سيلبف ثـ اطمؽ عمييا سيرم لنكا أم جزيرة الزىكر. 6
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  وشاعريتو شخصيتو: ثانيا 
 الشعراء العرب يصطنعيا كانت التي الطريقة بنفس الباركدم شاعرية تكاممت
 صكر ىي لغيره، بؿ ممسكخة انعكاسات لنفسو، كلا مطمكسة ظلبلان  أشعاره تكف الفرساف، فمـ

 لنفسو شيّد قدف ، النفسية كالإسلبمية، كنزعاتو البطكلية بحقائقيا، كقيميا لشخصيتو دقيقة
 عريؽ، كقدـ راسخ في نبؿ عف فذّة، كيكشؼ بطكلة عف منيا كؿ يحكي تماثيؿ عدة بشعره
، أما الفضائؿ أرض  في شخصياتيـ ضاعت فقد الباركدم؛ الشعراء قبؿ بقية كالمكارـ

 . السلبطيف أعتاب عمى بيا تيالككا أف بالحجاب، بعد تكارت حتى أشعارىـ
سلبمييف القدامى، مف الشعراء عتمدا كما الباركدم اعتمد فقد  تككيف عمى جاىمييف، كا 

 فإف ذىنو، كبالتالي في الشعرية ممكتيـ انطبع حتى النابييف أشعار باحتذاء الشعرية سميقتو
 النحك بيف تتردد كانت التي عصره في تّبعة الـ التقميدية بالطريقة تتككف لـ شاعريتو

  1كالعركض كالصرؼ، كالبديع
 الشعر بعثت التي النفخة شعره مف جعمت عديدة عكامؿ الباركدم لشاعرية تييأت كقد

 العبقرم الشاعر رحاب إلى العادم الشاعر نطاؽ مف بالباركدم أجداثو، كخرجت مف العربي
 الأكؿ المميد بذلؾ الشعرم، ككاف المجد عرش عمى أبكابو، كتربع التاريخ عمى اقتحـ الذم

. إلى بريقيا تخب لـ جديدة لنيضة  اليكـ
 : الفنية رسالتيا لأداء الباركدم شاعرية ىيأت التي العكامؿ تمؾ كمف

 ردتو لو شاءت كيفما المعاني، كتكليدىا ابتداع عمى الشعرية الفنية، كالمقدرة المكىبة 
 . كاد كؿ في الإبداع، كاليائـ سماكات في المحمّؽ الخصب خيالو جانب الأدبية، إلى

 البطكلة، مظاىر فيو كجد القديـ، حيث العربي لشعرا في قراءاتو مف اكتسبو ما 
المتينة،  الجزلة، كالصياغة الفخمة، كالألفاظ الشعرية الشيامة، كالأساليب كمخايؿ
خيالو،  كتكظيؼ شعره تكحيد في القديمة، فأثّر البيئة مف المستمدة الرحيبة كالأخيمة

 . شعره، كأسمكبو مكسيقي في كذلؾ كأثّر
                                                           

 .98د.ت، ص د. ط، ، دار المعارؼ، مصر،البارودي رائد الشعر الحديث، شكقي ضيؼ  1
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 النفس اليمة، طمّاح عالي كاف الحياة، فقد في كطمكحو الشاعر آماؿ سعة . 
 بالفركسية،  عرفكا الذيف المماليؾ مف أسلبفو أصمو، كاعتزازه بماضي بكرـ إحساسو

 بحياة التغني إلى ميلبن  الكبير، كمنحو كالطمكح المزاج، حدّة ذلؾ كالشجاعة، فأكرثو
 1الفركسية، كالحرب.

 عمره مقتبؿ في درسو كعمكمو، الذم الكريـ لقرآفا قكاميا التي الإسلبمية الثقافة 
 كالقرآف 2الأديب شخصيّة تككيف في الأدبية، كيسيـ المكاىب يصقؿ الكريـ كالقرآف
 . الفاضمة بالقيـ، كالشمائؿ زخر ا بحر

 التركية،  الثقافة مف الأخذ لو أتاحتا المتيف التركية، كالفارسية :بالمغتيف إلمامو
 تأثره عمؽ في تكف لـ التركية، كالفارسية بالآداب تأثره أف مف ـالرغ كالفارسية، كعمى

 . جديدة سمات لشعره أضافت أنيا الأصيمة، إلا العربية بالثقافة
 الشعراء  مف نفسو، فكثير تشتييو ما كبيف بينو حاؿ كما 3الأذل، كالعراقيؿ مف لاقاهام

 آفاؽ ـ، كاتسعتتفكيرى طباعيـ، كنما شاعريتيـ، كتيذبت تفتقت الباركدم غير
 . بيـ ألمّت التي كالخطكب المحف إثر عمى بيانيـ كجاد أخيمتيـ، كصفت قرائحيـ،

 الكطنية النزعة الباركدم نفس في حرّكت مصر، فقد في المائجة السياسية الحركة 
 ذلؾ عمى يعينو نفسو بو تجيش ما كؿ لتشمؿ حرارة كقكة، كامتدت عاطفتو فازدادت

                                                           
 98، ص3لفكر العربي، القاىرة، د.ت، ج، دار افي الأدب الحديث، عمر الدسكقي  1
 98، صالبارودي رائد الشعر الحديث، شكقي ضيؼ  2
، 4، الييئة المصرية العامة لمكتاب، طتاريخ الأدب العربي في العصر الحاضرإبراىيـ ابك الخشب،   3

 218، 217، ص1992
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الحماسة، كالتغني بسماحة  ينابيع فيو لمتدفؽ، فتفجرتا المرىؼ، كشعكره حسّو
 1الاسلبـ.

 العربية( عموم في الأدبية الوسيمة ) كتاب المرصفي صاحب حسيف بالشيخ اتصالو 
 رز ا الشعر، كاح حمبة اقتحاـ عمى الأدب، كالثقافات، كشجّعو مجاؿ في بيده أخذ فقد

 .2سبقيا قصب
 التراث العربي، كالإسلبمي،  بعث كحركةالعربي،  المشرؽ في الحضارية الصحكة

 ىذه مظمة تحت أتت مف فراغ بؿ تأت لـ الباركدم قادىا التي الأدبية فالنيضة
 مختمؼ في التقميد، كالاقتباس، كالتكليد، كالتجديد درجات التي تراكحت فييا النيضة
 3الشعرم حسو الباركدم، كتكامؿ ذكؽ الأدب، فنضج أضرب

  

                                                           
، د.ط، 1995زىراف،  ، مكتبة داردراسات في الأدب العربي عمى مر العصورعمر الطيب الساسي،   1

 79ص
 217، صتاريخ الأدب العربي في العصر الحاضر، إبراىيـ ابك الخشب  2
 63، 62، دار الفكر العربي، د.ت، صالشعر العربي الحديث و المعاصر، محمد شككت، كرجاء عيد  3
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  عصره: اثالث
 بقيمو فييا يصدح لأف مييأة فيو العكامؿ كؿ كانت عصر في الباركدم جاء

الكطني،  بالشعكر الإحساس فيو اكتمؿ عصر في جاء ببطكلتو، فقد الإسلبمية، كيتغنى
 الحديثة، فقد الفكرية الحياة فيو السياسي، كبدأت مصر لمستقبؿ الرؤل فيو كالقكمي، كتبمكرت

العممية، كالثقافية،  المجالات، خاصة كافة في كبرلال النيضة الباركدم عصر شيد
 الحياة عمى الخطيرة انعكاساتيا ليا كانت التي اليكجاء السياسية الفتف فيو كاضطربت

 مف كالاىـ كمف الخديكية البلبد، كىناؾ شؤكف في السافر الأجنبي التدخؿ العامة، فيناؾ
 الذم المالية الإدارة سكء ص، كىناؾالمترب المستعمر بحمد يسبحكف الحكـ سدانة في الشعب

 المقيكريف، فظيرت الشعب در أفا عمى القير، كالتسمط جانب إلى الاقتصاد بانييار ييدد كاف
 مع كرطاتيا مف البلبد لإنقاذ الكطنية المقاكمة كتحركت ؿالأحكا لتردم المناكئة الصحافة

 . نكاثان أ قكة بعد الكطنيكف غزلو ما تنقض التي الخفية الأيادم كجكد
 قكيّة شابّة قيادات إلى حاجة في البلبد كانت مصر في المتردية الأكضاع ىذه كخلبؿ

 القيادات مف عدد الأماف، فبرزت بر إلى الخضـ ىذا في لتقكدىا الكطني بالشعكر مترعة
 .1متكاممة قيادية شخصية منو الأكضاع، كخمقت تمؾ صقمتو الذم راسيا الباركدم عمى
 كلا إلا فييـ يرقب لا عدك إلا عزائميـ حياؿ يممككف لا حينذاؾ الكطني العمؿ قادة ككاف

 تعبئة في كالقيـ بالمثؿ الركحية، كالتمسؾ الناحية عمى الاعتماد إلى الباركدم ذمة، فاتجو
 . بالحؽ الناس، كتبصيرىـ

الحياة،  مجالات مختمؼ في النيضة : بشيئيف يتميّز كاف الباركدم عصر فإفّ  كعميو
ضطر   .2 الباركدم أدب عمى أثره العامميف ىذيف مف لكؿ السياسية، ككاف اب الأحكاؿكا 

  

                                                           
 .12، 11، صالبارودي رائد الشعر الحديث، شكقي ضيؼ  1
 .12، صنفسومرجع   2
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  شعره: اابعر 
 حياتو في يجرم ما لكؿ كاف الطكيمة، فقد الحافمة لحياتو سجلبن  الباركدم شعر كاف

 لممطامع نيبان  الباركدم قمب كاف كميكلو، كقد نزعتو كجدانو، كخيالو، كتحديد تككيف في أثر
 آمالو، كأمنياتو شعبو، كبيف كطنو، كآماؿ ىمكـ بيف مقسمة نفسو ككانت ،1كالطمكح 

 . لذلؾ صدل شعره الشخصية، فجاء
 سمات مف عميو اشتممت إسلبمية، كبما قيـ، كمثؿ مف يحكيو بما الباركدم شعر

 :يمثؿ ثلبثة تيارات الأصيؿ العربي الفارس البطكلة، كملبمح
 ديمالتيار الق -1

 كالشمـ العزة، عف تعبر التي الشعرية الصكرة ك الجزالة، في المكغؿ القديـ التيار
 تعكر حتى الجياد ظيكر عمى السياط السيؼ، كأسنة الرماح، كصبّ  بحد المآرب كبمكغ

 .أفؽ الصحراء صفاء بركضيا
 التيار الديني -2

 شكاطئ تعانؽ الأخلبؽ سيكؿ عمى الإسلبـ، المنسابة قمـ مف المنحدر الديني التيار
 باعث أكبر الإيمانية الركح قكة في ترل التي العذبة الينابيع تمؾ الإنسانية الفضيمة، كضفاؼ

 . كالتقدـ النصر عمى
 الأوربية المدنية تيار -3

 أمبد عمى قائمة الأكركبية بأطراؼ أناممو، كالمدنية بيا أخذ التي الأكربية المدنية تيار
 الاستعمار، كتنادم أشكاؿ الظمـ، كالاستعباد، ككافة ضد بقكة العامة، كتناضؿ الحريات
الكطني،  الشعكر الإنساف في تربي التي المدينة الإنساف، تمؾ حقكؽ انتياؾ عمى بالثكرة
 . القكمي كالحس

                                                           
 .416، ص3، جالأدب العربي وتاريخو ،محمكد مصطفى  1
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 مياىو، كاتحد تشابيت التيارات فككنت بحرا كاحدان  تمؾ كؿ الباركدم شعر في التقى
 .1كامفه  الدرّ  أعماقو كمكجو، كفي مدّه اقو، كقكممذ
 العربي الفكر مثمث أضلبع بيف ميمة كصؿ حمقة يمثؿ الباركدم كاف ىنا كمف  

الإنساني،  لمسمكؾ التربكم بمذىبيا الإسلبمية القديمة، كالقيـ بصكرىا البطكلة ي:كى المعاصر
 .المعاصرة القضايا لخدمة المتجددة الحياة كمكاكبة
 شعره، كمف في النكاحي ىذه يصكر إنما العميا بطكلتو، كقيمو عف يعبر عندما كىك 

 . الأدبية الحياة عمى الكبير تأثيرىا ليا التيارات التي لكؿ حتمية تلبؽ نقطة شعره كاف ىنا
 ففمسفتو ؛ الفني الشعرم، كمنيجو الحياة، كأسمكبو في فمسفتو عف ينـ الباركدم كشعر

 المجتمعات، كالأمـ صرح عمييا تقكـ التي الأساس ىي الإسلبمية ـالتعالي أف عمى قائمة
 بيف عكسية علبقة إيجاد الباركدم حاكؿ ىنا الشعكب، كمف حقكؽ عمييا المتحضرة، كتبُني

 اليجاء، كالشككل، كالحكمة إلييا، فأخضع يدعك التي الإسلبمية الاجتماعية، كالقيـ المفاسد
  . أفكاره فمسفة لإرساء

المعاصرة،  القضايا يعالج بحيث القديـ، كالحديث بيف اكجةز الم عمى فقائـ بوأسمك  أما
التي 3كيستعيف بالجزالة  2كالبياء، كالقكة الركنؽ أدبو يفقد لا قديـ قالب في آمالو عف كيعبر

 جمكد، أك غير في تقميده حقان، كلكف مقمدان  الباركدم كاف كالكحشي، فقد الغريب في تكغؿ لا
 .الجكىر الأفضؿ، كينتقى يحتذل تقميد بؿ سقـ

أظفاره،  نعكمة منذ بيا رب تش التي الإسلبمية بالثقافة مفعـ الباركدم شعر ككاف
 .طكيلبن  زمنان  معينيا مف ينيؿ بيا، كظؿ تثقؼ التي العربية بالثقافة مفعمان  ككاف

                                                           
 416، ص3جالأدب العربي وتاريخو، ، محمكد مصطفى  1
 416، ص3، جالمرجع نفسو  2
 .7، صالبارودي رائد الشعر الحديث، شكقي ضيؼ  3
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 نومعاي لكحة نماذجو، كتكتمؿ تستكم حتى كصقمو شعره بتنقيح فائقة عناية يعتني كاف
 ،1محكمان  نسيجو كجعمت المكطد،  كالبناء قكية أعمالو جعمت العناية بإطارىا الزاىي، كىذه

 . الجاىمي العصر في الشعر بعبيد أشبو شعره بتجكيد اىتمامو في كىك
حساس عتزازه بماضي بشجاعتو الباركدم كا   تاريخ أجداده، إعتزازه بماضي كبطكلتو، كا 
 إلى النمطى إحتراؼ الشعر عف ينصرؼ جد، جعموالم قطكؼ نيؿ في العرب، كرغبتو

 حكلو مف النبيمة، كالحياة الشعر، كالطمكحات بيف ربط ثـ كمف كتجاربو نفسو خمجات تصكير
القكمية،  مف متخذان  الشعرية التجربة عيد بدء معمنان  المديح لقصيدة حدان  كضع كبذلؾ

 ا.دعائمي تثبيتقكاعدىا، ك  لإرساء مدخلبن  الإنسانية كالبطكلة، كالنكازع
 البطكلية، ك المكاقؼ كراء الفخر، كالحماسة، كبياف انسياؽ مف فيو بما كالباركدم

مكسيقاه،  بيف التلبحـ، كالترابط مف نكعان  لشعره بيا، حقّؽ المتصمة المشاىد كصؼ
 يُعرؼ ما العاطفة، أك ككحدة المزاج كحدة لو الشعرية، كلغتو، ككفّر كمكضكعاتو، كصكره

 مف تتخذ التي لمقاعدة ظيره أدار قد بذلؾ كىكالعضوية  بالوحدة ) المعاصريف ادالنقّ  عند
 . 2القصيدة كحدة البيت

يمانو بقيـ الباركدم تمسؾ  آية كلك  أف يجب الذم المسمـ الشاعر برسالة الإسلبـ، كا 
نية، كتجسيد أراءه الدي الرسكؿ عف يبمّغ ك مشاعره عف التعبير في إلتزاـ الأمانة إلى دفعو

في إدراكيا لمفضيمة،  المشتركة بالقكاسـ العريضة الاجتماعية القاعدة مخاطبة إلى كالاتجاه
 الإسلبمية، كبذلؾ بالقيـ التقريرم، كالخطابي، كالتغني إلى إلتزاـ الأسمكب أيضان  ذلؾ كدفعو
 جمالية غاية مف بالشعر جديدان، كانتقؿ بعثان  القديـ الحديث، كبعث العربي الشعر كظيفة طكّر
 التي المعاني تذكؽ درجة إلى العاـ بالذكؽ النفسية، كترتقي المكاقؼ تربية في تسيـ أداة إلى
 . أخرل تعبيرية قكالب في جاءت لك إلييا يُمتفت لا ربما

                                                           
 7، صالبارودي رائد الشعر الحديث، شكقي ضيؼ  1
 8المرجع نفسو، ص  2
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 شعره في الإسلبمية البطكلة، كالقيـ بيف قكيّة علبقة يقيـ أف الباركدم كاستطاع
لامعة ساطعا  عمييا ملبمحيا، كخصائصيا، كتبقي يتوشخص تعطي الدينية القيـ أف باعتبار

 1.ضكؤىا تغشى البلبد مشارقا ك مغاربا
  

                                                           
 8، صبارودي رائد الشعر الحديثال، شكقي ضيؼ  1
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  الشعرية الفنون أىم: اخامس
 نكاحييا كؿ في ضرب التي الشعرية الفنكف مف عدد عمى الباركدم ديكاف اشتمؿ

 : الفنكف تمؾ أبرز المعاني، كمف أكابد قيد خيالو نافذ، ككاف بسيـ
  الوطني الشعر -1

 فيو اليمـ، كتناكؿ فيو السامية، كاستنيض الكطنية، كالقكمية بالمشاعر فيو تغني الذم
 . الخالدة المصرية، كأمجادىا الأمة ماضي

  المقاومة شعر  -2
 الاجتماعي، كالاستبداد الفساد فيو المستعمر، كيحارب مساكئ فيو يياجـ كاف الذم

 1. المشركعة بحقكقيـ الثكرة، كالمطالبة عمى قكمو فيو ، كيحرّضالسياسي
  الاجتماعي الشعر -3

الأخلبؽ،  بمكارـ التحمي عمى مجتمعو، كحثو تجاه التربكية مسئكليتو فيو أظير الذم
 2. شعبو أبناء مع تعاطفو فيو كأظير

  الديني الشعر -4
 كالمعركؼ، الصبر إلى كالمكاعظ، كيدعك الحكـ ، كيقدـفيو، كيرشد ينصح كاف الذم
 مسمكان  فيو سمؾ خاص، كقد أسمكب ذا منفصلبن  فنّان  عنده الزىد شعر يككف كالزىد، كيكاد

 ظمت الثكار أدراج الرياح أحلبـ كذىبت الثكرة انيزمت عندما كحتّى اليأس، كالأمؿ بيف كسطان 
 بما الرضا في تتمثؿ التي الإيمانية النزعات ياالقنكط، كتشكب سماء برأسيا في تطؿ الآماؿ
  لمشيئتو الله، كالاستسلبـ قسمو

 
                                                           

دراسة أدبية نقدية، )رسالة دكتكراه  البطولة الإسلامية في شعر البارودي،، الكريـ كبكرالنكراني عبد   1
 12، ص2006_2005في الأدب ك النقد منشكرة(، كمية المغة العربية، جامعة أـ درماف الإسلبمية، 

 12المرجع نفسو، ص  2
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  الصبا شعر -5
عاطفية، كليك،  كمكاقؼ مغامرات، مف تخممو صباه، كما عف فيو يعبر كاف الذم كىك

 . الأياـ تمؾ إلى شديدان  حنينان  الشعر مف النكع ىذا في كنجد
 مف فييا ما إلا مف الشعراء غيره عف يختمؼ لا الناحية ىذه في الباركدم كشعر 
 . 1فنيّة لمحات

  

                                                           
 13ص البطولة الإسلامية في شعر البارودي،، كبكر الكريـالنكراني عبد   1
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 الأغراض الشعرية :اسادس
 عمى القصائد، اشتممت كبيرا مف عددان  الأجزاء الأربعة ذك الباركدم ديكاف ضـ

الكلبـ،  القكؿ، كابتداع عمى ىائمة خصبة، كمقدرة عظيمة شاعرية عمى تدؿ أغراض عديدة
 أغراض الباركدم جعؿ العامؿ الأحداث، كىذا كؿ مع تتفاعؿ بدييية استجابة عمى دؿت كما

 .1 تتعدد، كتتنكّع
 الأغراض، في تنكع مف فيو عصرا كاملبن، لما يمثؿ ديكانو كاف ىنا كمف

 : كالمكضكعات
  الذاتي الفخر -1

 تصكير حيث مف الذاتية مفيكـ الشاعر يمنح عمكمان  الشعر في التقميدم المنيج
 عندما عصكرىـ غابر في العرب شعارء يفعمو كاف ما النفسية، كىذا المشاعر، كالخكاطر

 البطكلة، كالزعامة. في النفسية ميكلو تصكير إلى جنح أنفسيـ، كالباركدم عف يعبركف
  الاجتماعية القضايا معالجة -2

 القكيـ الأخلبقي الأفراد بالجانب ـأف إلتزا يرل فيك الديني المنظكر خلبؿ مف كذلؾ
القضايا، كالأمراض  معالجة يحاكؿ فكاف المحف، كالعقبات، تجاكز إلى الكحيد السبيؿ ىك

 . النصح، كالإرشاد، كالمكعظة عبر الاجتماعية
  الزىد -3

 فييا يجرم الدنيا، كما إلى ينظر كاف شعره كثيرا، فقد في زىد اؿ الباركدم تناكؿ
 ابتلبءات محنان، ك كتزكؿ، كعاش الأشياء تبدك كيؼ رأل بعينيو كاقعي، كقد ديني منظكرب

المكت،  مف كيخكؼ مضى، فيما التأمؿ إلى يدعك النظرة، فأخذ ىذه نفسو في عمقت
 2. كالاعتبار التأمؿ إلى كالحساب، كيدعك

                                                           
 .141، ص1968دار الكتاب العربي، القاىرة،  أضواء عمى الأدب العربي المعاصر،، انكر الجندم  1
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  الحكمة -4
 التجارب، ككانت أنضجتو شاعر كقصائده، في مف العديد أثناء في الحكمة كجاءت

 مما كالعمكـ الثقافة كافرا مف حظان  المتناقضة، كناؿ الأحداث بمختمؼ حافمة الطكيمة حياتو
كالنظرات  بالتجارب، كالعبر ممتمئة نفس عف القكؿ يصدر شاعرا حكيمان  ليككف أىّمو

 1.الصادقة
  الوصف -5

 في كأمراء الشعر يجيده كاف ركدم، حيثالبا شعر في الأغراض الأصيمة مف كىي
 حيث فييا شارؾ التي الحربية المعارؾ كصؼ في الباركدم كصؼ الجاىمي، كيتركز العصر
الخالؽ،  عظمة عف خلبليا مف يعبر التي الطبيعية المشاىد كصؼ بطكلتو، كفي فييا يبرز
 آثار كصؼ ، كفيالحنيف، كالكفاء عف فييا يعبر حياتو، ككاف كغابر صباه أياـ كصؼ كفي

 .مصر، كغيرىا
  الشكوى -6

 لكف الباركدم، ك ككذلؾ كمرارتيا؟ الحياة كطأة مف يتألـ يشكك، أك لا الناس مِف كمَف
 الظمـ، كالتعسؼ، كالرذائؿ مف تبرمو محصكرا في كاف الباركدم شككل معظـ أف الملبحظ

 الشركر، كالمفاسد، ككاف عمى ثكرة ؾبذل الدينية، كىي الشرؼ، كالأصالة قيـ تخالؼ التي
 كلكف ألمت بو التي المحف، كالخطكب شعر في ذلؾ كيتجمى الأقدار قسكة مف أيضان  يشكك
 نممح دفعان، ك لو يطيؽ مالا كؿ الشدائد، كفي في الله إلى يفزع الذم القكل شككل شككاه
 القيـ أركع مف الله، كىي لمشيئة الصبر، كالاستسلبـ إلى دعكةن  الشعر مف النكع ىذا في أيضان 

 .2 الإسلبمية
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  الفضيمة إلى الدعوة -7 
،  لمناس يزّيف فيك الباركدم شعر في الأغراض الأصيمة مف أيضان  كىي المكارـ
 عمكمو مف أفاد الحسنة، فقد النصح، كالإرشاد، كالمكعظة الشرؼ، كيقدـ كخصاؿ كالأخلبؽ

 . 1الحياة في تجاربو مي، كمفالإسلب القرآف، كالفقو، كالأدب في
  المدح -8

 جاىان  بو يبتغي لّفان  متممقا متز يكف بو، كلـ متكسِّبان  بشعره مستجديان  الباركدم يكف لـ
 الصفات مف ممدكحو بو يتحمى بما الإعجاب بدافع يمدح كاف الكجياء، بؿ عند قربى أك

د ذلؾ خلبؿ مف الكريمة، كىك  نماذج الرفيعة، كيقدميا لمحمكدة، كالقيـا الصفات تمؾ يمجِّ
 .شعره في قميؿ فالمدح ذلؾ كمع . يحتذكىا حتى لمناس

  اليجاء -9
 كاف بؿ الأعراض؛ عمى الصارخ الحقد، كالاعتداء بدافع ييجك الباركدم يكف لـ

 يحذّر رلأخ جية كمف الرذائؿ كؿ ييجكه فيمف ينتقد الفضيمة، فيك عمى الغيرة بدافع ىجاؤه
ف الرذائؿ كىك تمؾ مف الناس  حارب قد يككف ذلؾ مع نو أ غميمو إلا يشفي ذلؾ مع كاف كا 
 .الفاضمة السماحة، كالأخلبؽ إلى دعكة ذلؾ يعتبر المقابؿ المفاسد، كفي أشكاؿ مف شكلبن 
  الغزل -10

 فاضحان  غزلان  ليس تجاىيف، كلكنو عاطفتو عف النساء، كعبر في الباركدم تغزؿ
 يعبركف عف الذيف الفرساف الشعراء الفحكؿ مسمؾ فيو سمؾ عفيؼ غزؿ الذكؽ، بؿ يخدش

 بالشيكات، أك تتدنس لـ شريفة نبيمة عاطفة الباركدم غزؿ في المرأة كنجد نحك عكاطفيـ
 بالعفاؼ، كالبعد الطير، كنادل إلى الحبّ  بعاطفة سما الآثمة، فقد النفس لكساكس تخضع

 الذيف مف غيره مف أفضؿ يُعدّ  الفضيمة، ك إلى يدعك ىنا العشؽ، كىك في الرذائؿ عف
 . الشيكات الفساد، كيزينكف إلى يدعكف
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  الرثاء -11
 كالحسرة، يبرز الحب، كالكفاء، عف تعبر قصائد في أصدقاءه، كأىمو الباركدم رثى

 عمى الجزع إظيار أف يرل فيك ! جديدة فمسفة الرثاء في المتكفَّى، كلو محاسف خلبليا مف
 1. كالكفاء المحبّة دليؿ الديف ىك حدكد الميت في

 الفكرم مضمكنيا في تحمؿ اختلبفيا عمى عمكميا، ك الأغراض في ىذه أف كنلبحظ
 إلى كالإباء، كالتطمع الحماسة، كالعزة، معاني مف بيا ترتبط كما إبراز البطكلة : ىدفيف

، كالفضائؿ، كما إلى الدعكة : الأمكر، كالثانية  الإسلبمية القيـ مف عميو تشتمؿ المكارـ
  . الفاضمة

يسخرىا،  الأغراض المتنكعة، كأف ىذه كؿ بيف طان اربتا يجد أف الباركدم استطاع كقد
  أفكاره. عف لمتعبير كيطكعيا
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 : شعره مميزات :اسابع
 مف نابعة أشعاره كانت دالتجربة، فق صدؽ ىك الباركدم شعر يتميز بو ما أىـ كلعؿ

 ليجتو، كما بصدؽ يستيكينا فخره في فيك بيا، كلذا كامتزج ،1الشاعر عاشيا كاقعية أحداث
  . قكة، كطمكح مف الميجة تمؾ تملؤ

آلاميـ،  عف التعبير قديرا عمى الناس فصار بحياة لصيقان  الباركدم كاف ككذلؾ
 فإف الناس، كعميو ينفع مما عظ، ككثيرالحكـ، كالمكا مف كثير عمى شعره كآماليـ، فإشتمؿ

 . 2الشاعر عاشيا ذاتية معاناة عف ينبع الباركدم شعر
 عمى عصرم، كالحفاظ قالب في التجديد ركح بيف المكفؽ بجمعو شعره يتميز ككذلؾ
 الشعرية الصكرة عمى اعتمد حيث البطكلة تصكير في ذلؾ كبعثو، كيتجمى تراث الأقدميف
 ىذا بيف للؤخلبؽ، كمزج العصرم المفيكـ عمى اعتمد الإسلبمية لممعاني تناكلو القديمة، كفي

 . كذاؾ
 الثقافة التصكير، كسعة الخياؿ، كدقة ركعة أيضان  الباركدم شعر يميز كمما

 لأف تدفعو التي الإيمانية النزعة ككذلؾ . المعاني طيّ  في نجدىا التي الإسلبمية، كالعربية
 ،3 الديف ىدم عمى شعره فإشتمؿ الفضائؿ إلى الدعكة سبيؿ في معانيو مف بعضان  خر يس

للئنسانية،  حبّو بدكرىا تعكس أخلبقية مثاليات مف بو يحمـ عما يعبر الناحية ىذه في كشعره
الإسلبمية،  الحماسة، كالبطكلة، كالقيـ بمعاني عنده بإمتزاج الكطنية شعره يتميز ككذلؾ

 عنده تعني بالكطف، كالشعب، بؿ البمد، كالفخر سبيؿ في الجياد فقط تعني لا عنده فالكطنية
 4. صلبحو فيو لما الأمة، كتكجيييا إرشاد كذلؾ
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  مكانتو: اثامن
 عمى أثره، كساركا الشعراء كاقتفكا احتذاه الذم الحي النمكذج ىك الباركدم أف شؾ لا

 نغـ، حمكال عذب ، متيف، متماسؾ بشعر أتى الحديث، فقد العصر في أسمكبو في نيجو
 أساليب عمى الضعؼ، كالضحالة، كالصنعة فيو سيطر زمف المعاني، رائع الديباجة، في

 الخياؿ، كجدبو. المعاني، كعقـ تفاىة فييا الشعراء، كتحكمت
 الأدب مناىؿ يردكف كيؼ بعده مف جيمو، كالأجياؿ يعمـ أف الباركدم كاستطاع

القديمة،  المعاني يحيكف كذخائره، ككيؼ كنكزه عف ينقبكف الزاىية، ككيؼ عصكره في العربي
 صارت شعرية مدرسة يؤسس أف استطاع حاضرىـ، ك لأذكاؽ ملبئمان  جديدان  بعثان  كيبعثكنيا

 1عنيا. كيدافعكف نيجيا يمتزمكف تلبميذ ليا
الضعؼ،  كىاد عف بعيدان  بيا حمّؽ عالية قفزة الشعرية بالعبارة الباركدم قفز كقد

 ألفاظو، بعد بركعة صياغتو، ككساىا خيالو، كجكدة بمباف غذّاىا ك كالاضمحلبؿ، كالركاكة،
ف كالباركدم ،2الابتذاؿ طريؽ إلى كالضعؼ، كجنحت الركاكة مطامير في تردّت أف  كاف كا 
 إلى حاجة في كاف فالشعر ! ريادتو مف ينتقص لا ذلؾ أف إلا القدامى كثيرا بنماذج تأثر قد

فيو،  ما كخير الجديد فيو، كبيف ما كخير القديـ بيف جمع قد فيك3البعث، كالإحياء، كالتجديد 
 . دعائميا الباركدم، كأرسى تحمميا جديدة أدبية رسالة كىذه

 السريع الانتقاؿ ذلؾ فضؿ جانب لو إلى بؿ الحد ىذا عند الباركدم فضؿ يقؼ كلا
 عصر، كمف إلى عصر مف النقمة رسكؿ كاف الإبداع، فقد قمـ إلى التردم كىدة مف بالشعر
 الباركدم مكانة فإف ىنا كمف4 الحديثة الأدبية المعجزة يديو عمى ظيرت كقد حاؿ إلى حاؿ
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 المحدثيف، كصانع شيخ تُمحى، فيك لا تُجحد، كآثاره لا تُخفى، كنعمتو لا العربي الأدب في
 ،1الأدب  مجاؿ في حاضرىا الأمة، ك ماضي بيف ربط الذم الإحيائية، كالجسر المدرسة

 مف أسرىا البديع، كفؾّ  أشكاؾ مف خمصيا كالشباب، ك كالإخضرار، النضارة لمشعر دكأعا
 ) الحديث(، كلقب الشعر رئد ا ) لقب منازع بلب يستحؽ الابتذاؿ، كالانحطاط، كىك سجكف
 . نفسو المعنى تؤدم التي النعكت، كالألقاب (، ككؿ الحديثة الشعرية لمنيضة الأكؿ المميد

 ميما الحديث العربي الشعر لكاء حامؿ يعّد إنو … ": ضيؼ كقيش الدكتكر عنو قاؿ
 جميعان، ككأنو عمييا يشرؼ المحافظة، كالتجديد، إذ بيف مذاىبو مدارسو، كتفاكتت اختمفت
 أف لمصر مكّف الذم ىك إنو قمت إذا غمك القكيـ، كلا الطريؽ إلى بأضكائيا اليادية المنارة
 .2"… شكقي، كحافظ، كغيرىما فييا ينشأ
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 آثاره :اتاسع
 الأدباء، كالباحثيف، كالنّقاد مف كثير أجزاء، تناكلو أربعة مف كبير ديكاف لمباركدم

  1.ذلؾ  في بعضيـ بالشرح، كالتحميؿ، كالدراسة، كالنقد، كأسرؼ
 . الجيدة القصائد مف العديد عمى الديكاف كاشتمؿ

 جمع الأربع، بمغت مجمدات في يان ض ّـ العربي الشعر مختارات مف كذلؾ كلمباركدم
 سبعة عمى العباسي، كرتبيا شعراء العصر شاعرا مف ثلبثيف شعر مف استحسنو ما فييا

غرار  عمى باب كؿ الشعراء في أقكاؿ فييا المعركفة، كرتب أغراض الشعر حسب أبكاب
 . الزاخر الكاسعة، كعممو ثقافتو عمى يدؿ بميغ لطيؼ مختاراتو بتعميؽ كجكدىـ، كحمّى ترتيب

 كبيرا مف اىتمامان  تمؽ لـ نشرت، كلكنيا التي النثرية الأعماؿ بعض أيضان  كلمباركدم
 : ذلؾ كمف الأسباب لبعض كذلؾ النّقاد، كالدارسيف

 القرف ثمانينات منذ أخرل مرّة نشرىا تعاد ضيّقة، كلـ حدكد في نشرت الأعماؿ تمؾ 
 . الماضي

 كقمتيا النثرية الأعماؿ تمؾ صغر . 
 طبعيا مف الناشر يتمكف لـ بحيث الشطب، كالطمس مف الأعماؿ تمؾ صاحبت ما 

 . العبارات المطمكسة إكماؿ في المغكية سميقتو عمى فاعتمد ،الصحيحة بالطريقة
 عف ترجميا رسائؿ الباركدم، ففييا تأليؼ مف كميا النثرية الأعماؿ تمؾ تكف لـ 

 . صحابيا
 2تناكليا يالت النثرية المكضكعات تمؾ أىمية ضعؼ . 

 الكبير، كقد الشاعر ىذا حياة في الجكانب لبعض المقتطفات بعض تمؾ كانت
دلالة الأصكات في  دراستو كىك بصدد الذم البحث إلى كتمييد، كمدخلب بإيجاز تناكلتيا

  .قصيدة سرنديب لمحمكد سامي الباركدم
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 :تمييد
 ،ة لما لو مف دكر في حياة الإنسافيعد عمـ الأصكات مف أىـ العمكـ المغكية المعاصر 

كليذا قمنا في ىذا الفصؿ بتقديـ تعريؼ لمصكت كمف ثـ تعريؼ المخرج ككذا تعداد مخارج 
بعدىا تطرقنا إلى  العربية، بالإضافة إلى تحديد مفيكـ الصفة كتصنيؼ الأصكات كفقيا،

 ا الدلالة الصرفية عند كؿ مف القدماء كالمحدثيف كذكر أنكاعيا.تعريؼ الدلالة ككذ
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 المبحث الأول: تعريف الصوت
 لغة أولا:

تعدد تعريؼ الصكت في المعاجـ المغكية، كلكف لـ نجد تعريفا لمصكت لغة في 
 المعاجـ المتخصصة في عمـ الأصكات.

ا ابف كثير يعرفو ابف منظكر في "لسانو": الصكت: الجرس، معركؼ مذكر فأم
 الطائي فقاؿ:

 ضاٜل بني أضد: ما ٍرِ الصْت؟ ۞ٓا أَٓا السانب المصجٕ مطٔتُ    

فإنما أنثو لأنو أراد بو الضكضاء كالجمبة، عمى معنى الصيحة، أك الاستغاثة، قاؿ  
نما  ابف سيده: ىذا قبيح مف الضركرة، أعني تأنيث المذكر، لأنو خركج عف أصؿ إلى فرع، كا 

ذلؾ رد التأنيث إلى التذكير، لأف التذكير ىك الأصؿ، بدلالة أف الشيء المستجاز مف 
مذكر، كىك يقع عمى المذكر كالمؤنث، فعمـ بيذا عمكـ التذكير، كأنو ىك الأصؿ الذم لا 

 ينكر، كنظير ىذا الشذكذ قكلو، كىك مف أبيات الكتاب:

 .1نفٙ الأٓتاو فكد أبٕ الٔتٔه  ۞ إذا بعض الطيين تعسقتيا 

كىذا أسيؿ مف تأنيث الصكت، لأف بعض السنيف: سنة، كىي مؤنثة، كىي  قاؿ:
لفظة السنيف، كليس الصكت بعض الاستغاثة، كلا مف لفظيا، كالجمع أصكات كقد صات 
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يصكت كيصات صكتا، كأصات، كصكت بو: كمو نادل. كيقاؿ: صكت يصكت تصكيتا، 
 فيك مصكت، كذلؾ إذا صكت بإنساف فدعاه.

 صكتا، فيك صائت، معناه صائح. كيقاؿ: صات يصكت

أما ابف السكيت فيقكؿ: الصكت صكت الإنساف كغيره. كالصائت: الصائح، ككذلؾ 
نصات الزماف بو إنصياتا إذا  ابف بزرج: أصات الرجؿ بالرجؿ إذا شيره بأمر لا يشتييو. كا 

 1اشتير.

ح، كفي الحديث: فصؿ ما بيف الحلبؿ كالحراـ الصكت كالدؼ، يريد اعلبف النكا
 كذىاب الصكت، كالذكر بو في الناس، يقاؿ: لو صكت كصيت أم ذكر.

كالدؼ: الذم يطبؿ بو، كيفتح كيضـ، كفي الحديث: أنيـ كانكا يكرىكف الصكت عند 
القتاؿ، كىكاف ينادل بعضيـ بعضا، أك يفعؿ احدىـ فعلب لو اثر، فيصيح كيعرؼ بنفسو عمى 

 2طريؽ الفخر كالعجب.

 حيط فيعرفو ب:أما معجـ القامكس الم

الصكت: صات يصكت كيصات، نادم، كأصكات كصكت كرجؿ صات: صيت، 
كالصيت، بالكسر: الذكر الحسف، كأصات كالصكت كالصيتة، كالمطرقة، كالصائغ كالصيقؿ 

نصات: أجاب، كأقبؿ، كذىب في تكار.  3كالمصكات: المصكت كا 

                                                           
 .401، صلسان العربابف منظكر،  1
 .401ص ،المصدر نفسو 2
، دار الحديث، القاىرة دط القاموس المحيط تح أنس محمد الشامي وزكريا جابر أحمدم: الفيركز أباد 3

 .255، مادة) ص ك ت(، ص1، ج2008
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 اصطلاحا  ثانيا:

لتعريؼ الصكت كؿ حسب نظرتو  شممت كتب عممائنا العرب القدماء كالمحدثيف
 الخاصة، كىذا ما برز في التعريفات التي تباينت بينيـ.

ت( الذم يعرفو 255كمف أبرز الركاد الذيف تحدثكا عف الصكت كعرفكه الجاحظ )
بقكلو: "الصكت آلة المفظ، كالجكىر الذم يقكـ بو التقطيع كبو يكجد التأليؼ، كلف تككف 

 1ا مكزكنا كلا منثكرا، إلا بظيكر الصكت".حركات المساف لفظا كلا كلبم

إف الصكت حسب تعريؼ الجاحظ ىك آلة التي تنتج المفظ, كخص الآلة دلالة لطريقة 
حركتيا ككيفية إصدار الصكت، فيي الأساس الذم يقكـ عميو التقطيع إذ يتألؼ مف مجمكعة 

جتمعة مككنة مف المقاطع ككؿ مقطع يتألؼ مف حركؼ، كىذا ما يجعؿ الأصكات تتشكؿ م
 كممة تمفظ بالفـ كتنطؽ بالمساف كسائر أعضاء النطؽ الأخرل.

"كالتقطيع كالتأليؼ ىما العمميتاف المتاف ينتج مف خلبليما المفظ كيعني بذلؾ تقطيع 
 2الأصكات إلى مقاطع كتأليفيا بضميا إلى بعضيا لتنسج الألفاظ كالتراكيب".

عرفكا الصكت كاىتمكا بو، حيث  ت( ىك مف أحد العمماء الذيف392كابف جني )
تحدث عف الصكت المغكم الذم يصدره الإنساف مف جياز النطؽ فيقكؿ: "اعمـ أف الصكت 
عرض يخرج مع النفس مستطيلب متصلب، حتى يعرض لو في الحمؽ كالفـ كالشفتيف مقاطع 

                                                           
، 1، ج1998، 7، تح عبد السلبـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي، القاىرة، طالبيان والتبيينالجاحظ:  1

 .69ص
، مجمة جيؿ الدراسات ة وقداسية وقرآنيةالألفاظ جمالية لغويمحاكم كريمة كلحسف كركمي كآخركف: 2

 .147، مارس،ص2الأدبية كالفكرية، ع
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ؼ تثنيو عف امتداده كاستطالتو فيسمى المقطع أينما عرض لو حرفا كتختمؼ أجراس الحرك 
 .1بحسب اختلبؼ مقاطعيا"

نستخمص مف تعريؼ ابف جني أف أصؿ الصكت استطالة النفس كامتداده، إلى أف 
تعترضو في جياز النطؽ عكائؽ، تعرقؿ مساره الذم يككف متصلب، كلقد سميت ىذه العكائؽ 

 بعد ذلؾ مخارج الحركؼ كىي التي قصدىا.

دلالتاف "مكاف خركج الصكت،  أما في ما يخص المقطع الذم ذكره  فيشير الى اف لو
، كمفيكمو لممقطع خاص لا يتصؿ بمفيكـ المقطع الصكتي في 2كالأخرل الصكت نفسو"

 الدرس الحديث.

كتعريؼ ابف جني يختمؼ عف تعريؼ الجاحظ، فابف جني تحدث عف كيفية حدكث 
 ـ.الحركؼ كمخارجيا، أما الجاحظ فقد تحدث عف الصكت المنتج لمفظ ككيفية تأليؼ الكلب

ق( الذم 428كأيضا ممف تحدث عف الصكت كدقؽ النظر في حدكثو ابف سينا )
عني بالطب كالتشريح كسائر العمكـ الطبيعية، فيذا ساعده عمى ادراؾ الصكت، كبالتالي 
كضع تعريفا دقيقا لو فقاؿ: "الصكت سببو القريب تمكج اليكاء دفعة بسرعة كبقكة مف أم 

 .3مقابؿ القرع كىك القمع" سبب كاف...إف الصكت قد يحدث مف

                                                           
 .6، ص1، ج1993، 2، تح حسف داكم، دار القمـ، دمشؽ، طسر صناعة الإعرابابف جني:  1
، 2007، 2، دار الفكر، دمشؽ، طالمصطمح الصوتي في الدراسات العربيةعبد العزيز الصايغ:  2

 .52ص
، تح محمد حساف الطياؼ كيحي مير، عمـ مجتمع المغة باب حدوث الحروفرسالة أسابف سينا:  3

 .56-57، ص1983دط،  العربية، دمشؽ،
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مف خلبؿ تعريؼ ابف سينا نرل أنو قد دقؽ النظر في حدكث الصكت لا سيما أنو 
انطمؽ مف منطمؽ تشريعي، ك يظير ىذا التدقيؽ في عبارة تمكج اليكاء التي تكضح طبيعة 
لى أف حركة الصكت ىي جزئيات اليكاء التي تندفع بقكة محددة ترتبط بقكة  الصكت المكجة كا 
تأثير العامؿ الذم يحدث ىذه المكجة، ك ىذا الصكت قد يحدث بسبب كىك إما القرع 

صخرة اك خشبة بشيء فيحدث الصكت، أك القمع كأف نقمع أحد شيئيف كأف تضرب  اصطداـ
 شقي الخشبة عف الآخر.

إلا قمع أك قرع مثؿ قرع -يعني الصكت-كيقكؿ في ذلؾ ابف سينا: "إنو ليس يحدث
 .1يحدث صكت"صخرة أك خشبة ف

مف خلبؿ كؿ ىذا نجد أف ابف سينا يتفؽ مع ابف جني في كصفو لمصكت حيف 
خركج اليكاء مف الرئتيف لا حيف دخكلو، أم مع عممية الزفير المعركفة كيختمؼ معو في أنو 
لـ يحدد مفيكـ الصكت كما فعؿ ابف جني بؿ كصفو فقط كىذه أىـ تعريفات الصكت لدل 

 القدماء.

المحدثكف الذيف أتيحت ليـ الإمكانيات الحديثة لمكصكؿ إلى تعريؼ دقيؽ أما عمماؤنا 
لمصكت فيعرفكنو عمى أنو: "الأثر السمعي المقصكد اليادؼ الصادر عف أعضاء نطؽ 

، كمف الذيف عرفكه عمى أنو أثر سمعي كماؿ بشر حيث يقكؿ: "الصكت المغكم 2الإنساف"
، 3عضاء المسماة تجاكزا أعضاء النطؽ"أثر سمعي يصدر طكاعية كاختيارا عف تمؾ الأ

                                                           
 .137، ص2007، 1، مكتبة مركاف العطية، العراؽ، طمعجم الصوتياترشيد عبد الرحماف العبيدم:  1
، 1المعرفة، ط، مكتبة بستاف أصوات المغة العربية بين الفصحى والميجاترمضاف عبد التكاب:  2

 .33، ص2006
 .119، ص2000، دار غريب، القاىرة، دط، عمم الأصواتكماؿ بشر:  3
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كيتطمب الصكت المغكم كضع أعضاء النطؽ في أكضاع معينة كمحددة، أك تحريؾ ىذه 
 الأعضاء بطريقة معينة كمحددة أيضا.

نستخمص مف ىذا التعريؼ أف الصكت أثر مسمكع تدركو أذف الإنساف، كىك يصدر 
ذبات متغيرة حسب تغير أعضاء عف الإنساف بإدارتو، كىذا الصكت يككف في صكرة ذب

النطؽ التي تتخذ أكضاعا معينة لإصدار الصكت المغكم، كما أف أعضاء النطؽ ىذه 
كظيفتيا ليست النطؽ فقط بؿ ليا كظائؼ أخرل إلى جانب ىذه الكظائؼ كىي التنفس 

 كالأكؿ...الخ.

فيمتمئ  كالصكت المغكم يحدث "عندما يستعد الإنساف لمكلبـ العادم، يستنشؽ اليكاء،
ذا أخذ في التكمـ فإف عضلبت البطف تتقمص قبؿ النطؽ بأكؿ مقطع  بو صدره قميلب، كا 
صكتي، ثـ تتقمص عضلبت القفص الصدرم بحركات سريعة تدفع اليكاء إلى أعمى عبر 
الأعضاء المنتجة للؤصكات، كتكاصؿ عضلبت البطف تقمصيا في حركة بطيئة مضبكطة 

، كىذا الكصؼ لحدكث الصكت المغكم كىك 1مة الأكلى"إلى أف ينتيي الإنساف مف الجم
كصؼ لمعممية الفسيكلكجية التي تحدث في جياز النطؽ ،كذلؾ بتضافر أعضاء النطؽ عند 

 الإنساف لإنتاجو إذف فعممية إنتاج الصكت تحتاج إلى:

 .أعضاء النطؽ التي تسيـ في حدكث الصكت 
 .الكسط الذم ينتقؿ فيو الصكت 
 ع( العضك المسؤكؿ عف استقباؿ الصكت.الأذف )أعضاء السم 

كلـ يخرج خميؿ عطية عما ذىب إليو كماؿ بشر في تعريفو لمصكت فيقكؿ: "الصكت 
المغكم الذم تؤلؼ مادتو عمـ الأصكات فإنو: الأثر السمعي الذم يصدر طكاعية عف تمؾ 

                                                           
 .111، ص1997، عالـ الكتب القاىرة، دط، دراسة الصوت المغويأحمد مختار عمر:  1
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تي ، إذف فالصكت ىك تمؾ المسمكعات ال1الأعضاء التي يطمؽ عمييا اسـ جياز النطؽ"
تصدر عف جياز نطؽ الإنساف مف الحنجرة كاىتزاز أكتارىا الصكتية مركرا بالفـ أك الأنؼ 

 أك كلبىما إلى الخارج.

 كنستنتج مف تعريؼ خميؿ عطية أف لمصكت عدة عناصر ىي:

عنصر خاص بأعضاء النطؽ كأكضاعيا كحركاتيا كىك العنصر العضكم كعنصر 
في صكرة ذبذبات كىك العنصر الفيزيائي، كعنصر  خاص بتمؾ الآثار التي تنتشر في اليكاء

 خاص بأعضاء السمع كىك العنصر السمعي.

كنجد إبراىيـ أنيس يعرؼ الصكت بأنو: "ظاىرة طبيعية ندرؾ أثرىا قبؿ أف ندرؾ 
كنييا، فقد أثبت عمماء الصكت بتجارب لا يتطرؽ إلييا الشؾ أف كؿ صكت مسمكع يستمزـ 

 "2اليزات لا تدرؾ بالعيف في بعض الحالات.كجكد جسـ ييتز، عمى أف تمؾ 

إذف فالصكت ظاىرة فيزيائية، كىذه الظاىرة تككف في الطبيعة كىي تستمزـ كجكد جسـ 
 ييتز، كىذا الاىتزاز لا يمكف أف تراه العيف في حالات.

أما تماـ حساف فالصكت عنده: "عممية حركية يقكـ بيا الجياز النطقي كتصحبيا آثار 
تأتي مف تحريؾ اليكاء فيما بيف مصدر إرساؿ الصكت كىك الجياز النطقي، سمعية معينة 

 .3كمركز استقبالو كىك الأذف"

                                                           
، 1983، دار الجاحظ، بغداد، العراؽ، دط، في البحث الصوتي عند العربخميؿ إبراىيـ العطية:  1

 .6ص
 .5، مكتبة نيضة مصر، د ط، د ت، صالأصوات المغويةيـ أنيس: إبراى 2
 .66، ص1994، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب، د ط، المغة العربية معناىا ومبناىاتماـ حساف: 3
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يقصد بيذا أف المتكمـ حيف يتكمـ فيك يقكـ بحركات بفكو كشفتيو كلسانو مما يتطمب 
رساؿ كاستقباؿ، كمف شركط حدكث ىذا الصكت المغكم تكفر عنصر  مصدر إنتاج كا 

ـ بإعتراض مجرل اليكاء الخارج مف الرئتيف مف طرؼ عضكيف مف الاعتراض الذم يقك 
أعضاء الجياز الصكتي، كأيف يتـ الاعتراض يخرج الصكت كينسب إلى ذلؾ المخرج أم 

 ينسب إلى الحمؽ أك الشفتيف.

كىذه أىـ تعريفات الصكت عند العمماء المحدثيف الذيف اتفقكا عمى أف الصكت لو 
 ب فيزيائي كجانب سمعي.ثلبث جكانب: جانب عضكم كجان
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  وتعدادىا المبحث الثاني: المخارج
عف المخارج ك الصفات يقكؿ صبحي الصالح: "إف معرفة المخرج بمنزلة الكزف 

" ، فيمثؿ المخرج الجانب الفيزيكلكجي 1كالمقدار، كمعرفة الصفة بمنزلة المحؾ كالمعيار
 لعممة كاحدة، "فالصكت المغكم لمصكت، كتمثؿ الصفة الجانب الفيزيائي، ككلبىما كجياف 

يدرؾ جانبو الثاني )الصفة(، إلا بعد أف يتحقؽ الأكؿ )المخرج(، فالمخرج تحقيؽ ك الصفة  لا
 ، فالمخرج ىك مكقع حدكث الصكت في الجياز النطقي.2تمكيف"

 المطمب الأول: تعريف المخرج
 أولا: لغة

 .3خرج خركجا كمخرجا، كالمخرج أيضا: مكضعو
 حاثانيا: إصطلا

أم ظيكره الذم ينقطع عنده صكت النطؽ بو  -أم ظيكره–محؿ خركج الحرؼ 
، كىك أيضا نقطة معينة في المجرل ك عندىا يتككف الصكت ك عندىا 4فيتميز بو عف غيره

 .5يحصؿ لممجرل انسداد أك تضييؽ أك اتساع حسب طبيعة الصكت ك صفتو
                                                           

 .277، ص2004، 16، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، طدراسات في فقو المغةصبحي الصالح:  1
، 2004، 01، دار الأديب لمنشر كالتكزيع، طفي المباحث الصوتية للآثار العربيةالمجمل مكي درار:  2

 .50-49ص
التموينات التفريعية لمكميات السمعية في الدراسات العربية من القرن الثاني نقؿ عف لكيزة مغازم:  -

 .2014-2013، جامعة كىراف، السانيا، الجزائر، إلى الرابع ىجري )رسالة ماجستير غير منشورة(
 .185، مادة )خ ر ج(، صالقاموس المحيطالفيركز أبادم:  3
، مكتبة طيبة، المدينة المنكرة، ىداية القاري إلى تجويد كلام الباريالمرصفي:  عبد الفتاح السيد عجيمي 4
 .61، د ت، ص02ط
دينة النبكية، ، مكتبة الغرباء، المإبدال الحروف في الميجات العربيةسمماف بف سالـ بف رجاء السميحي:  5

 .95، ص1995، 01السعكدية، ط
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لمخرج فالخميؿ ذكر المخرج كما كقد اختمؼ عمماؤنا القدماء ك المحدثيف في تسميات ا
ذكر المبدأ ك المدرج حيث يقكؿ: "...أربعة أحرؼ جكؼ كىي: الكاك ك الياء ك الألؼ المينة، 
كاليمزة كسميت جكفا لأنيا تخرج مف الجكؼ فلب تقع في مدرج مف مدارج المساف، كلا مدرج 

الغيف حمقية لأف مبدأىا ، ك يقكؿ في المبدأ: "فالعيف كالحاء كالخاء ك 1مف مدارج الحمؽ..."
 .2مف الحمؽ..."

مف خلبؿ ىذا فقد استطاع أف يحدد مخارج الأصكات بالاعتماد عمى مرتكزات أربع: 
 كىي المبدأ، كالمخرج، كالمدرج، كالحيز.

كقاؿ سبكيو: "كالحركؼ العربية ستة عشر مخرجا" ك قاؿ أيضا: "كمما بيف الشفتيف 
 .3مخرج الباء، كالميـ، كالكاك"

تبعو في استعماؿ مصطمح "المخرج" سبكيو، كاستعممو كؿ العمماء الذيف أتكا  كقد
 .4بعدىما

                                                           

، تحقيؽ ميدم المخزكمي كابراىيـ السمرائي، دار كمكتبة اليلبؿ، د ط، د ت، : كتاب العينالفراىيدم 1
 .57، ص01ج
 .58المرجع نفسو، ص2
، دار جرير لمنشر كالتكزيع، المصطمحات الصوتية بين القدماء والمحدثينابراىيـ عبكد السمرائي،  3

 .63، ص2011، 01ف، طعما
 .51، صالمصطمح الصوتيعبد العزيز الصايغ،  4
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ك أطمؽ عميو ابف سينا المحبس كما في قكلو: "كأما المتمكج مف جية الييئة التي 
، بالإضافة إلى مصطمح 1يستفيدىا مف المخارج ك المحابس في طريقو فمنو تظير الحركؼ"

، ككما أكرد ابف دريد لفظ المجرل إذ قاؿ: "إف ىذه التسعة 2نيالمقطع الذم استخدمو ابف ج
 .3ك العشريف حرفا ليا ستة عشر مجرل"

كىذه التسميات في عمكميا تدؿ عمى المكضع الذم يككف فيو صدكر الحرؼ في 
 جياز النطؽ.

ك أما تحديد المخرج فيبيف الطريقة الميدكم بقكلو: "فإذا أردت معرفة حقيقة المخرج 
ـ كغيره، فإنما تنطؽ بالحرؼ ساكنا، كتدخؿ عميو ىمزة الكصؿ، فتقكؿ: إف، أـ، مف الف

، كمف ىذا القكؿ 4فيظير لؾ مخرج الحرؼ مف الفـ كغيره، ككذلؾ تعتبر سائر الحركؼ"
 نصؿ إلى أنو إذا أردنا معرفة مخرج الحرؼ نأتي بيمزة كصؿ قبمو كننطؽ بالحرؼ ساكنا.

مؼ القدماء كالمحدثكف في عدد مخارج الأصكات كفيما يخص عدد المخارج فقد اخت
، كسبكيو ذكر أنيا 5العربية، فيي عند الخميؿ سبعة عشرة مخرجا جاعلب مف ضمنيا الجكؼ

                                                           
 .67، مرجع سبؽ ذكره، صالمصطمحات الصوتية بين القدماء والمحدثينابراىيـ عبكد السمرائي، 1

 .06، صسر صناعة الاعرابابف جني،  2
 .67كره، ص، مرجع سبؽ ذالمصطمحات الصوتية بين القدماء والمحدثينابراىيـ عبكد السمرائي،  3
، دار الغكثاني لمدراسات الجوانب الصوتية في كتب الاحتجاج في القراءاتعبد البديع النيرباني،  4

 .53، ص2006، 01القرآنية، دمشؽ، سكريا، ط
، تح عمي محمد الضباع، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د النشر في القراءات العشرابف الجرزم،  5

 .198، ص01ط، د ت، ج
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،كحذؼ منيا مخرج الجكؼ 1ستة عشرة مخرجا في قكلو: "لمحركؼ العربية ستة عشرة مخرجا"
رمي ذكر أربعة عشرة الذم ذكر عند الخميؿ، ككذلؾ ذكر في كتاب النشر أف قطرب كالج

 .2مخرجا عمى اعتبار أف النكف ك اللبـ ك الراء ليا مخرج كاحد

أما عمماء الأصكات المحدثكف فقد خالفكا القدماء في عدد المخارج، حيث يقكؿ 
رمضاف عبد التكاب: "كبيننا كبيف قدامى المغكييف مف العرب، خلبؼ في عدد المخارج 

تسعة مخارج، كمنيـ مف جعميا عشرة كرأل آخركف أنيا  ، فمنيـ مف عدىا3للؤصكات العربية"
 .4أحد عشرة، كمنيـ مف جعميا ستة عشرة مخرجا

إلا أف ىذا الخلبؼ ليس كاقعا بيف المحدثيف كالقدماء فقط، بؿ ىكمكجكد حتى بيف 
المحدثيف أنفسيـ، كربما يرجع ىذا الخلبؼ إلى بعض التطكرات التي حدثت لبعض 

ى التغيير في نطقيا كما ىك الحاؿ في صكت الضاد، كما يرجع الأصكات كالتي أدت إل
كذلؾ إلى الكسائؿ كالامكانيات التي استعمميا كؿ كاحد حتى يتمكف مف تحديد مخرج 
الصكت، فالقدماء اعتمدكا الذكؽ كالحس المغكم الدقيؽ أما المحدثكف فكسيمتيـ الأجيزة 

 الصكتية ك الآلات المتطكرة.

 يد ترتيب مخارج الأصكات فقد سمؾ ىؤلاء العمماء كجيتاف:أما فيما يتعمؽ بتحد
                                                           

 .433، صالكتابكيو، سب1
 .199-198، ص01، جالنشر في القراءات العشرابف الجرزم،  2
، 03، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط، المدخل إلى عمم المغة ومناىج البحث المغويرمضاف عبد التكاب 3

 .30، ص1997
ضوء "مخارج الأصوات الصامتة عند غانم قدوري الحمد في  حيدر فخرم ميراف كعمي جكاد كاظـ، 4

 .37، ص2012، حزيراف، 01مجمة مركز بابؿ، ع الدراسات القديمة والحديثة"،
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 الأولى: -1

البدء بأقصى مكضع مف آلة النطؽ يمكف أف يخرج منو صكت لغكم، كىك أقصى 
الحمؽ )الحنجرة( ثـ الانتقاؿ إلى مكضع الذم يميو باتجاه الخارج، فيككف أكؿ المخارج في 

 عميو جميكر المتقدميف.الحنجرة كآخرىا في الشفتيف كىذا ىك الذم سار 

 الثانية: -2

أف يككف أكؿ المخارج في الشفتيف، ك آخرىا في أقصى الحمؽ، كىك الذم أخذ بو 
 .1بعض المحدثيف

 كسكؼ أكتفي بذكر كاحد مف القدماء كآخر مف المحدثيف لكي أبيف ترتيب المخارج.

 عند ابن جني: -أ

 تة عشرة مخرجا كىي:قسـ ابف جني الأصكات العربية مف حيث المخرج إلى س

 .أقصى الحمؽ مخرج اليمزة ك الألؼ كالياء 
 .مف كسط الحمؽ مخرج العيف كالحاء 
 .مما فكؽ مخرج العيف مع أكؿ الفـ مخرج الغيف ك الخاء 
 .مما فكؽ مخرج الغيف مف أقصى المساف مخرج القاؼ 
 .مف أسفؿ مخرج القاؼ إلى مقدـ الفـ مخرج الكاؼ 
 ف كسط الحنؾ الأعمى، مخرج الجيـ ك الشيف ك الياء.مف كسط المساف، بينو ك بي 
 .مف أكؿ حافة المساف ك ما يمييا مف الأضراس مخرج الضاد 

                                                           
، 2005، 01، دار عمار، عماف، الأردف، طعمم التجويد دراسة صوتية ميسرةغانـ قدكرم الحمد، 1

 .51-52ص
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  مف  أدنى حافة المساف إلى منتيى طرؼ المساف مف بينيا ك بيف ما يمييا مف الحنؾ
 الأعمى، مما فكؽ الضاحؾ ك الناب كالرباعية كالثنية، مخرج اللبـ.

 ك بيف ما فكؽ الثنايا، مخرج النكف. مف طرؼ المساف بينو 
 .مف مخرج النكف غير أنو أدخؿ في ظير المساف قميلب لانحرافو إلى اللبـ مخرج الراء 
 .مما بيف طرؼ المساف ك أصكؿ الثنايا مخرج الطاء ك الداؿ كالتاء 
 .مما بيف الثنايا كطرؼ المساف مخرج الصاد كالزام كالسيف 
 لثنايا مخرج الظاء كالذاؿ كالثاء.مما بيف طرؼ المساف ك أطراؼ ا 
 .مف باطف الشفة السفمى كأطراؼ الثنايا العميا مخرج الفاء 
 .مما بيف الشفتيف مخرج الباء كالميـ كالكاك 
 1مف الخياشيـ مخرج النكف الخفية، كيقاؿ الخفية، أم الساكنة. 

 عند المحدثين: كمال بشير: -ب

 ل عشرة مخارجا ك ىي:أما مخارج الأصكات عنده فقد قسميا إلى إحد
 .الشفكية ك ىي الباء ك الميـ 
 .أسنانية شفكية ك ىي الفاء 
 .أسنانية أك أصكات ما بيف الأسناف ك ىك الثاء ك الذاؿ ك الظاء 
 لثكية كىي التاء كالداؿ كالضاد كالطاء كاللبـ كالنكف.–أسنانية 
 .لثكية كىي الراء كالسيف كالزام كالصاد 

                                                           
، دراسة كصفية مقارنة الأصوات العربية عند ابن جني وكمال محمد عمي بشرعبد الله العطاس، 1

، 2007ة الجامعية الأكلى منشكرة(، جامعة شريؼ ىداية الله الاسلبمية الحككمية، جاكرتا، )الدرج
 .70-69ص
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  لفصيحة كالشيف.حنكية كىي الجيـ ا–لثكية 
 .كسط الحنؾ، كىي الياء 
 .أقصى الحنؾ، كىي الخاء كالغيف كالكاؼ كالكاك 
 .ليكية، كىي القاؼ 
 .حمقية، كىي الحاء كالعيف 
 1حنجرية، كىي اليمزة كالياء. 

مف خلبؿ عرضنا لمخارج الأصكات العربية القديمة كالحديثة يبدك أنو ىناؾ اختلبؼ، 
 لبؼ في تعييف خركج أصكات معينة.كىذا الاختلبؼ يؤدم إلى الاخت

 كينحصر ىذا الخلبؼ بيف ابف جني ككماؿ بشر فيما يمي:

 :الواو 

 عند ابف جني مخرجيا الشفتيف أما عند كماؿ بشر مخرجيا أقصى الحنؾ.

 :الصاد والزاي والسين 

مخرجيا عند ابف جني طرؼ المساف كالثنايا، أما مخرجيا عند كماؿ بشر فيي مف 
 لمثة العميا.طرؼ المساف كا

 :الضاد 

عند ابف جني مخرجيا مف أكؿ حافة المساف كما يمييا مف الأضراس أما عند كماؿ 
 بشر فيي مف طرؼ المساف كأصكؿ الثنايا العميا كمقدـ المثة.

                                                           
، دراسة كصفية مقارنة الأصوات العربية عند ابن جني وكمال محمد عمي بشرعبد الله العطاس:  1

 .  71، ص2007ا، )الدرجة الجامعية الأكلى منشكرة( جامعة شريؼ ىداية الله الإسلبمية الحككمية، جاكرت
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 :العين والخاء 

 مخرجيا مف الحمؽ عند ابف جني، أما كماؿ بشر مف أقصى الحنؾ.

 :الياء واليمزة والألف 

أقصى الحمؽ، أما مخرج اليمزة كالياء فيي عند كماؿ بشر  ابف جني عنده مف
 1مخرجيا مف الحنجرة.

إذف فالأصكات التي اختفكا فييا ىي: الكاك، الصاد، السيف، الزام، الضاد، العيف، 
 الخاء، اليمزة، الألؼ.

 كمف مخارج الأصكات ننتقؿ الى صفاتيا.

  

                                                           
،           المرجع نفسو ،الأصوات العربية عند ابن جني وكمال محمد عمي بشرعبد الله العطاس:  1

 .73-72ص ص
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 المبحث الثالث: صفات الأصوات

  الصفة تعريفالمطمب الأول: 

 لغة أولا:

 .1الحمية كالنعت

 اصطلاحا ثانيا:

الصفات جمع صفة كىي كيفية حدكث الصكت أم الكيفية التي يخرج بيا الصكت 
، كىي أيضا كيفية تعرض لمحرؼ عند النطؽ بو كجرياف النفس في 2إلى الكجكد مف العدـ

قد ربط الصفة ، أما ابف جزرم ف3الحركؼ الميمكسة كعدـ جريانو في الحركؼ الميجكرة
بالمخرج لمف أراد أف يتقف عمـ التجكيد عمميا حيث قاؿ: "أكؿ ما يجب عمى مريد إتقاف 
القرآف تصحيح إخراج كؿ حرؼ مف مخرجو المختص بو تصحيحا يمتاز بو عف مقاربو ك 
تكفية كؿ حرؼ صفتو المعركفة بو تكفية تخرجو عف مجانسو يعمؿ لسانو كفمو بالرياضة في 

يصير ذلؾ لو طبعا كسميقة، فكؿ حرؼ شارؾ غيره في صفاتو فإنو لا يمتاز عف ذلؾ إعمالا 
 .4مشاركيو إلا بالصفات، ككؿ حرؼ شارؾ غيره في صفاتو فإنو لا يمتاز عنو إلا بالمخرج"

                                                           
 .356، مادة )ك ص ؼ(، ص09ج ، لسان العرب،ابف منظكر 1
 .54، ص2006، 02، دار القصبة، الجزائر، طمبادئ في المسانياتخكلة طالب الابراىيمي،  2
 .77، صىداية القارئ إلى تجويد كلام الباريتاح السيد عجيمي، عبد الف 3
 .214، ص01، ج، النشر في القراءات العشرزمك ابف الج 4
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كبعد تحديدنا لمفيكـ الصفة نجد أف لعممائنا القدماء دكر كفضؿ كبير لا يمكف إنكاره 
دقيقا ك كاضحا رغـ قمة الامكانيات كالكسائؿ العممية، لكف  كصفيا كصفا ،في تحديد الصفات

بعد التطكر السريع الذم شيده العمـ استطاع عمماؤنا المحدثكف أف يحددكا صفات الأصكات 
 بصكرة أدؽ مف كصؼ القدماء ليا.

رغـ ىذا التحديد الدقيؽ إلا أف ىناؾ اختلبؼ في عدد الصفات بيف العمماء فيي عند 
أربعكف، كعند البعض الآخر أربعة كثلبثكف في حيف جعميا آخركف أربع  البعض أربعة ك

 .2،غير أف جميكر القراء يعدىا سبعة عشرة صفة كىك الذم اختاره الجميكر1عشرة صفة

تنقسـ الصفات إلى أصمية كفرعية، فالأصمية نكعاف أساسية ك ثانكية، كالفرعية تمثمت 
 في الصفات الفارقة أك التمييزية.

في تحميؿ ىذه المصطمحات بدءا بالصفات الأساسية الأصمية، لأنو لا يخمك  كسنبدأ
أم صكت منيا، كالمتمثمة في صفتي الجير ك اليمس، فالأصكات العربية إما مجيكرة أك 

 ميمكسة.

 فماذا نقصد بالجير كاليمس؟

 

 

 

                                                           
 .98، صىداية القارئ إلى تجويد كلام الباريعبد الفتاح السيد عجيمي،  1
 .98المرجع نفسو، ص 2
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 الصفات الأساسيةالمطمب الثاني: 

 الجيرأولا: 

 لغة: -1

صكتو، فيك جيير، كأجير فيك مجيكر، إذا عرؼ بشدة "جير بالقكؿ إذا رفع بو 
الصكت كجير الشيء عمف كبدا، كجير بكلبمو كدعائو ك صلبتو كقراءتو يجير جيرا كجيارا 

 .1كأجير بقراءتو لغة، كأجير جيكرا أعمف بو كأظير"

 اصطلاحا: -2

ت "إىتزاز الأكتار الصكتية عند مركر اليكاء بيا أثناء النطؽ بالصكت، كالأصكا
المجيكرة ىي الصكامت: الباء، الميـ، الكاك، الذاؿ، الظاء، الداؿ، الضاد، الزام، النكف، 

 .2الجيـ، الياء، الغيف، العيف، كالصكائت القصيرة كالطكيمة"

 اليمسثانيا: 

 لغة: -1

"اليمس: الكلبـ الخفي لا يكاد يفيـ، كاليمس: مف الصكت كالكلبـ مالا غكر لو في 
 .3في الفـ" الصدر، كىك ما ىمس

 
                                                           

 .150، مادة )ج ق ر(، ص04، جلسان العربابف منظكر،  1
 .36، ص1999، 01، مكتبة الآداب القاىرة، طدراسة في عمم الأصواتماؿ الديف، حازـ عمي ك2
 .250، مادة )ق ـ س(، ص06، ج، لسان العربابف منظكر 3
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 اصطلاحا: -2

 .1"حرؼ أضعؼ الاعتماد في مكضعو حتى جرل النفس معو"

كىك صكت يككف معو الكتراف الصكتياف متباعديف، بحيث يمر ىكاء الزفير في 
 .2منطقة الحنجرة، دكف اىتزاز الكتريف الصكتييف

لسيف كحدد سبكيو الميمكسات بقكلو: الياء، كالحاء، كالخاء، كالكاؼ، كالشيف، كا
 كالتاء، كالصاد، كالفاء كىي عشرة أحرؼ.

كتجدر الإشارة ىنا إلى أف ىناؾ اختلبفا بيف القدماء كالمحدثيف في عدد الأصكات 
، 3المجيكرة كالميمكسة، فالمجيكرة عند القدماء تسعة عشر حرفا كالميمكسة عشرة أحرؼ

رخاكة كسنأتي إلى كيتفرع عف الصفات الأساسية صفات ثانكية ىي: الشدة ك التكسط كال
 تحديدىا.

 

 

 
                                                           

، مكتبة الخانجي بالقاىرة، دار الرافاعي، تحقيق وشرح عبد السلام محمد ىارونسبكيو، الكتاب، 1
 .434، ص04، ج1989، 02الرياض، ط

، عالـ الكتب، الباب الصرفي وصفات الأصوات دراسة في الفعل الثلاثي المضعفكفاء كامؿ فايد، 2
 .17، ص2001، 01ط
، دار جرير لمنشر كالتكزيع، المصطمحات الصوتية بين القدماء والمحدثينابراىيـ عبكد السامرائي،  3

 .113، ص2011، 01عماف، ط
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 الصفات الثانويةالمطمب الثالث: 
 الشدةأولا: 

 لغة: -1
 شيء شديد: بيف الشدة كالشدة بالفتح: الحممة الكاحدة.

كقد شد عميو في الحرب بشد شدا، أم حمؿ عميو، كالشد العدك ك تقكؿ: شد ممكو 
 .1كشدده، أم: قكاه، كالتشديد: خلبؼ التخفيؼ

 اصطلاحا: -2
"كمف الحركؼ )الشديد(... الذم يمنع الصكت أف يجرم فيو كىك: اليمزة كالقاؼ، 
الكاؼ، كالجيـ كالطاء، كالتاء كالداؿ كالباء كذلؾ أنؾ لك قمت ألحج ثـ مددت صكتؾ لـ يجر 

 .2ذلؾ"
 الرخاوةثانيا: 

 لغة: -1
رخا شيء رخك ك رخك، بكسر الراء كفتحيا، أم: ىش ك رخي الشيء يرخى، كرخك 

 ضا ]يرخك[ إذ صار رخكا.أي
 .3كخرس رخكة: أم سيمة مسترسمة

 

                                                           
كمحمد نبيؿ طريفي، دار الكتب العممية،  ، تح إمييؿ بديع يعقكبتاج المغة وصحاح العربيةالجكىرم،  1

 .86-85، مادة )شدد(، ص02، ج1999، 01بيركت، لبناف، ط
 .434، ص04، جالكتابسبكيو،  2
 .309، مادة )ر خ ا(، ص06، ج1999، 01، طالصحاح تاج المغة وصحاح العربيةالجكىرم:  3
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 اصطلاحا: -2

كىي التي يجرم فييا الصكت، كمثمكا ليا بالمس ك الرش فتمد الصكت جاريا مع 
السيف كالشيف، كحددىا القدماء بثلبثة عشر صكتا كىي: )الياء، الحاء، الغيف، كالخاء، 

الظاء، كالثاء، كالذاؿ، كالفاء( كعند المحدثيف كالشيف، كالصاد، كالضاد، كالزام، كالسيف، ك 
 .1تسمى الاحتكاكية

 التوسطثالثا: 

التكسط ىك ما كقع بيف شيئيف، كجاء في لساف العرب: "كسط الشيء: ما بيف 
، كىك المعنى الذم قاـ بو صاحب 3، كقيؿ أيضا: "كسط الشيء كأكسطو، أعدلو"2طرفيو"

، مف ذلؾ قكلو 4ناء صحيح يدؿ عمى العدؿ كالنصؼ"المقاييس إف: "الكاك كالسيف كالطاء، ب
 ، أم عدلا.5تعالى: "ككذلؾ جعمناكـ أمة كسطا"

كالتكسط في المجاؿ الصكتي لـ يقدـ لو سبكيو تعريفا، كلكنو أشار إليو عندما تحدث 
عف صكت العيف فقاؿ: "ك أما العيف فبيف الرخكة كالشديدة، تصؿ إلى الترديد فييا لشبييا 

                                                           

، 2016، 01لمنشر ك التكزيع، ط، الدار المنيجية البحث الصوتي وجمال الأداءتحسيف فاضؿ عباس،  1
 .115ص

 .426، مادة ]ك س ط[، ص07، ج، لسان العربابف منظكر 2
 .430المرجع نفسو ، ص 3
 .108، ص06، جمقاييس المغةابف فارس،  4
 .143سكرة البقرة: الآية  5
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" فسبكيو جعؿ العيف متكسطة بيف الشدة كالرخاكة، كلكنو لـ يصرح بمصطمح  ،1بالحاء
 التكسط.

إف المميز لصفة التكسط، أنيا تجمع بيف الشدة كالرخاكة، فمف الشدة أخذت الجانب 
الفيزيكلكجي، كمف الرخاكة أخذت الجانب الفيزيائي كالأصكات المتكسطة ثمانية جمعكىا في 

 .2قكليـ: )لـ يرك عنا(

 الصفات التمييزيةطمب الرابع: الم

كتنقسـ إلى أحادية، أم خاصة بصكت كاحد، كثنائية، كثلبثية، كسنأتي إلى عرض 
 ىاتو الصفات الفرعية، مع الإشارة إلى صكامتيا.

 الإطباقأولا: 

 :لغة -1

]ط، ب، ؽ[ الطبؽ، محركة: عظاء كؿ شيء، ج: أطباؽ كأطبقة، كطبقو تطبيقا 
كالطبؽ كالطبؽ أيضا مف كؿ شيء: ما ساكاه، كقد طابقو مطابقة فانطبؽ، كأطبقو، فتطبؽ 

 .3كطباقا

 
                                                           

 .435، ص04، جالكتابسبكيو،  1
، 2عمار لمنشر كالتكزيع، عماف، ط. ، دارالدراسات الصوتية عند عمماء التجويدغانـ قدكرم الحمد،  2

 .123، ص2007
، دار الفكر لمنشر كالتكزيع، المادة ]ط ب ؽ[، ضبط وتوثيقالفيركز أبادم، القامكس المحيط،  3

 .812ص
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 :اصطلاحا -2

"أف يرفع المتمفظ بيذه الحركؼ لسانو، ينطبؽ بيا الحنؾ الأعمى فينحصر الصكت 
بيف المساف كالحنؾ كىي أربعة أحرؼ: الصاد كالضاد، كالطاء ك الظاء كما ساكاه مف 

 .1الحركؼ مفتكح غير منطبؽ"

 الانفتاحيا: ثان

 :لغة -1

جاء في المساف: "الفتح نقيض الاغلبؽ، كباب فتح أم: كاسع مفتح كفي حديث أبي 
 .2الدرداء: كمف يأف بابا مغمقا يجد إلى جنبو بابا فتحا أم كاسعا"

 اصطلاحا: -2

انفراج بيف المساف كالحنؾ الأعمى عند النطؽ بالحرؼ فلب ينحصر الصكت بينيما، 
 .3ي قكلؾ )مف أخذ كجد سعة فزكا حؽ لو شرب غيث(كحركفو مجمكعة ف

 

 

 
                                                           

 .31، ص1982، 01، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، طسر الفصاحةابف سناف الخفاجي،  1
 .537-536ح(، ص، مادة )فت02، جلسان العربابف منظكر، 2
، دار الجنادرية ك دار يافا الحروف معانييا ومخارجيا وأصواتيا في لغتنا العربيةفيد خميؿ زايد،  3

 .24، ص2008، 01العممية لمنشر كالتكزيع، الأردف، عماف، ط
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 الاستعلاءثالثا: 

 لغة: -1

علب: عمك كؿ شيء ك عمكه كعمكه كعلبكتو كعاليو عاليتو: أرفعو... قاؿ ابف السكيت: 
 .1سفؿ الدار كعمكىا كسفميا كعمكىا، كعلب الشيء عمكا فيك عمي، كتعمى

 اصطلاحا: -2

)الصاد، الضاد، كالطاء، كالظاء، كالغيف كالقاؼ  "كىك نظير الإطباؽ كحركفو سبعة
كالخاء( حركؼ مستعمية إلى الحنؾ الأعمى كىذه الأصكات مانعة للئمالة، لقربيا مف الألؼ 

 .2في الإستعلبء فيككف رفع المساف مف مكضع كاحد لمخفة"

 الاستفالرابعا:  

 لغة: -1

علبكة كالسفمى نقيض العميا، السفؿ كالسفكؿ كالسفاؿ كالسفالة بالضـ نقيض العمك كال
كالسفؿ: نقيض العمك في التسفؿ كالتعمي كالسفالة نقيض العالية في الرمح كالنير كغيره، 

 .3كالسافؿ نقيض العالي كالسفمة نقيض العميو، كالسفؿ، نقيض العلبء

 

 
                                                           

 .83، مادة )علب(، ص25، جلسان العربابف منظكر،  1
 .127، صالبحث الصوتي وجمال الآداءتحسيف فاضؿ عباس،  2
 .337، مادة )سفؿ(، ص11، ج، لسان العربابف منظكر 3
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 اصطلاحا: -2

 انخفاض المساف، أك إنحطاطو عف الحنؾ الأعمى عند النطؽ بالحرؼ، فينخفض معو
الصكت إلى قاع الفـ كحركفو: )أ، ب، ت، ث، ح، خ، د، ذ، ر، ز، س، ؾ، ؿ، ـ، ف، ق، 

 .1ك، م، ؼ(

 التفخيمخامسا: 

 لغة: -1

 فخـ الرجؿ بالضـ فخامة، أم: ضخـ كرجؿ فخـ أم: عظيـ القدر.

 .2كالتفخيـ: التعظيـ، كتفخيـ الحرؼ: خلبؼ إمالتو كمنطؽ فخـ، أم جزؿ

 اصطلاحا: -2

المساف إلى الأعمى قميلب في اتجاه الطبؽ اليف كتحركو إلى الخمؼ قميلب ارتفاع مؤخر 
في اتجاه الحائط الخمفي لمحمؽ، كلذلؾ يسميو بعضيـ الاطباؽ بالنظر إلى الحركة العميا 
لمساف كيسميو بعضيـ التحميؽ، بالنظر إلى الحركة الخمفية لمساف كحركفو )الصاد، الضاد، 

 .3اء، الألؼ(كالطاء، كالظاء، اللبـ، الر 

 

 
                                                           

 32، صالحروفمعانيهاومخارجهاوأصواتهافيلغتناالعربيةفهد خليل زايد،  1

 .372، مادة )فخـ(، ص05، جالصحاح تاج المغة وصحاح العربية الجكىرم، 2
 .326، ص1997، عالـ الكتب، القاىرة، د ط، دراسة الصوت المغويأحمد مختار عمر،  3
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 الترقيقسادسا: 

 لغة: -1

الرقيؽ: نقيض الغميظ ك الثخيف كحد رؽ الشيء يرؽ رقة كأرقو كرقتو، كترقيؽ الكلبـ 
 .1تحسينو

 اصطلاحا: -2

عكس التفخيـ، أم: عدـ ارتفاع مؤخر المساف في اتجاه الطبؽ كالأصكات المرققة في 
، س، ش، ع، ؼ، ؾ، ؿ، ـ، ف، ق، العربية الفصحى: ]أ، ب، ؽ، ث، ج، ح، خ، د، ذ، ز

 .2ك، م[

 الذلاقة سابعا:

 لغة: -1

ذلؽ: الذلؽ حدة الشيء، كحد كؿ شيء ذلقو، كذلؽ كؿ شيء حده... كذلؽ المساف 
 كذلقتو: حدتو.

 كذكلقو طرفو، ككؿ محدد الطرؼ.

 .3مذلؽ: ذلؽ ذلاقة فيك ذليؽ

 
                                                           

 .226، مادة )رقؽ(، ص01، طالصحاحالجكىرم،  1
 .42، صدراسة في عمم الأصواتحازـ عمي كماؿ الديف،  2
 .110-109، مادة )ذلؽ(، ص10، جلسان العربابف منظكر،  3
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 إصطلاحا: -2
النكف، كالراء، كالفاء، كالباء، كالميـ( "أصؿ ىذه الصفة لمخميؿ كحركفيا ستة )اللبـ، ك 

 كىي مجمكعة في قكليـ: رب متفؿ".

نما سميت بذلؾ لأنو يعتمد عمييا بذلؽ  كيقاؿ ليا الحركؼ المذلقة، غير أنو قاؿ: "كا 
المساف، كىك طرفو: كليس الأمر عمى ما قاؿ لأف الفاء كالباء كالميـ تخرج مف الشفة ك لا 

 .1عمؿ لمساف فييا"

 الاصماتثامنا: 

 لغة: -1
الصمت: كالصمكت كالصمات: السككت كالإصمات كالتصميت، كرماه بصماتو أم: 

 .2بما صمت منو، كأصمتو كصمتو أسكتو

 اصطلاحا: -2
"دعيت مصمتو لأنيا أصمتت، أف تأتي كممة رباعية أك خماسية أصمية ركبت منيا 

 .3ة"مف غير أف يككف فييا مف حركؼ الذلاقة حرؼ أك حرفاف أك ثلبث

كحركؼ الإصمات ىي الحركؼ الباقية ك ىي مجمكعة في قكلؾ )جز غش ساخط 
 .4صد ثقة إذ كعظو يحضؾ(

                                                           
 .73-72، صالجوانب الصوتية في كتب الإحتجاج لمقراءاتعبد البديع النيرباني،  1
 .100، مادة )صمت(، ص 2005، 08، طحيطالقاموس المالفيركز أبادم:  2
 .73، ص، الجوانب الصوتية في كتب الاحتجاج لمقراءاتعبد البديع النيرباني 3
 .24، صالحروف معانييا ومخارجيا وأصواتيا في لغتنا العربيةفيد خميؿ زايد،  4
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"مف الصفات الفارقة، ما أختص بثلبثة صكامت فأكثر، دكف أف يككف ليا مقابؿ، أم 
 ضد مثؿ: القمقمة، كالصفير"

 القمقمةتاسعا: 

 لغة: -1

عف كراع كىي نادرة أم: حركة فتحرؾ قمقؿ الشيء قمقمة كقمقالا فتقمقؿ كقمقالا، 
 .1كاضطرت... كالقمقمة: شدة الصياح، كالقمقمة كالتقمقؿ قمة الثبكت في المكاف

 إصطلاحا: -2

حركؼ مشربة في مخارجيا، إلا أنيا تضغط ضغطا شديدا، فإف ليا أصكاتا 
ؾ: كالحركات تتقمقؿ عند خركجيا أم: تضطرب كليذا سميت حركؼ القمقمة مجمكعة في قكل

 .2قد طبج كىي خمسة: القاؼ، الجيـ، الطاء، كالداؿ، كالباء

 الصفيرعاشرا: 

 لغة: -1

الصفير مف الصكت بالدكاب إذا سقيت، كصفر بالحمار كصفر: دعاه إلى الماء... 
 .3ك قكليـ ما في الدار صافر أم: أحد يصفر

 
                                                           

 .567-566، مادة )قمقؿ(، ص11، جلسان العربابف منظكر،  1
 .74، صالجوانب الصوتية في كتب الاحتجاج لمقراءاتعبد البديع النيرباني،  2
 .464، مادة )ص ؼ ر(، ص04، جلسان العربابف منظكر،  3
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 اصطلاحا: -2

تدغـ كىي في  تختص حركؼ الصفير بأف: حركؼ طرؼ المساف تدغـ فييا ك لا
حركؼ طرؼ المساف، لما فييا مف زيادة الصكت بالصفير كحركفو: )الصاد، الزام كالسيف( 

، كىناؾ 1كمنيـ مف ألحؽ بيا الشيف كسميت بذلؾ لمصفير الذم يسمع عند النطؽ بيف
 صفات ثنائية كالغنة كالميف مثلب.

 لمينالحادي عشر: ا

 لغة: -1

مخفؼ منو... كتميف لو: تممؽ، كالمياف: نعمة الميف ضد الخشكنة، كشيء ليف ليف: 
 .2العيش

 اصطلاحا: -2

خركج الحرؼ مف مخرجو بسيكلة كيسر مف غير كمفة عمى المساف، كحركفو اثناف 
 .3ىما: الكاك كالياء الساكنتاف بعد الفتح نحك: )بيت(، )خكؼ(

 

 

 
                                                           

 .77، ص، الجوانب الصوتية في كتب الاحتجاج لمقراءاتعبد البديع 1
 .394، مادة )ليف(، ص13، جلسان العربابف منظكر،  2
 .26، صفي لغتنا العربيةالحروف معانييا ومخارجيا وأصواتيا فيد خميؿ زايد،  3
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 الغنةالثاني عشر: 

 لغة: -1

نيانا، أم: استغنت كالغانية: الجارية التي غنى بو عنو غنية، كغنيت المرأة بزكجيا غ
 .1غنيت بركجيا، كالأغنية: الغناء، كالجمع الأغاني

 اصطلاحا: -2

مف الظكاىر الأدائية التي أشار إلييا سبكيو، كجعميا ضمف الأصكات المستحسنة، 
 .2كىي صفة لبعض الأصكات، كتخرج مف الخيشكـ كصكتا الغنة )النكف كالميـ(

 نحرافالا الثالث عشر: 

 يعد الانحراؼ مف الصفات الأحادية، الخاصة بصامت كاحد.

 لغة: -1

 حرؼ الشيء: أمالو، كالكلبـ غيره ك صرفو عف معانيو.

 .3)الحرؼ(: ماؿ

 

 

                                                           
 .451-450، مادة )غ ف(، ص06ج الصحاح،الجكىرم:  1
 .167، صالمصطمحات الصوتية بين القدماء والمحدثينابراىيـ عبكد السامرائي،  2
 .167، صالمعجم الوسيطمجمع المغة العربية،  3
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 اصطلاحا: -2

صفة اختص بيا )اللبـ(: "كىك حرؼ شديد جرل فيو الصكت لإنحراؼ المساف مع 
، كمازلنا مع الصفات 1لشديدةالصكت، كلـ يعترض عمى الصكت كاعتراض الحركؼ ا

 الأحادية كالتكرار".

 التكرارالرابع عشر: 

 لغة: -1

الكر: الرجكع... كالكر: مصدر كر عميو، يكر كرا أك كركرا كتكرارا: عطؼ، ككر 
عنو: رجع، ككر عمى العد يكر، كرجؿ كرار ك مكر ككذلؾ الفرس... ككرر الشيء ككرره: 

ة، كالجمع: الكرات... كالكر: الرجكع عمى الشيء كمنو أعاده مرة بعد أخرل، كالكرة: المر 
 .2التكرار... الجكىرم: كررت الشيء تكريرا

 اصطلاحا: -2

مف مصطمحات سبكيو: ذكره قائلب: "كمنيا المكرر ك ىك حرؼ شديد يجرم فيو 
 الصكت لتكريره" كقد خص بو صكت الراء.

 .3لتكريركما فسره ابف جني بأنو تعثر المساف بما في الصكت مف ا

 
                                                           

 .124، صالبحث الصوتي وجمال الأداءتحسيف فاضؿ عباس،  1
 .135، مادة )كرر(، ص06، مجلعربلسان اابف منظكر،  2
 .183، دار الفكر بدمشؽ، صالمصطمح الصوتي في الدراسات العربيةعبد العزيز الصيغ،  3
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 الجانبيةالخامس عشر: 

يمثميا صكت اللبـ، كيمتصؽ المساف فيو  مع الجزء الأكسط مف أصكؿ الأسناف عمى 
حيف تسمح حافتا المساف الجانبيتاف لميكاء بالانطلبؽ إلى الخارج، ك أحيانا يككف ممر اليكاء 

 .1الجانبي مف جانب كاحد فحسب

 التفشيالسادس عشر: 

 لغة: -1

فشك فشكا كفشيا انتشرل كذاع... كفشا: الشيء يفشك فشكا إذا ظير، كىك فشا خبره ي
 .2عاـ في كؿ شيء، كمنو إفشاء الشيء

 اصطلاحا: -2

كىك مف مصطمحات سبكيو كصؼ بو صكت )الشيف( كىك أف يشفؿ الصكت مف 
عرض المساف مساحة ينتج بيا ىذا الكشيش إلا أنو ذكر أصكاتا أخرل كاصفا إياىا بصفة 

قاؿ: "كالراء لا تدغـ في اللبـ ك لا في النكف لأنيا مكررة كىي تفشي إذا كاف معيا  التفشي
 .3غيرىا"
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 الإستطالةالسابع عشر: 

"الاستطالة صفة الضاد، كسمكه بذلؾ لامتداده مف أكؿ حافة المساف حتى اتصؿ 
، كقاؿ 1بمخرج اللبـ، لما فيو مف القكة كالجير كالاطباؽ كالاستعلبء حتى استطاؿ مخرجو"

كىذه الكيفية  2سبكيو: "كمف بيف أكؿ حافة المساف كما يمييا مف الأضراس مخرج الضاد"
تجعؿ صكت الضاد يمتقي مع أصكات أخرل، لأنيا أخذت المساحة الكبرل أثناء النطؽ 

 بالصكت، كىك ما ميزىا عف باقي الأصكات.

  

                                                           
بغداد الجميكرية  -، منشكرات دار الجاحظ لمنشرفي البحث الصوتي عند العربخميؿ ابراىيـ العطية،  1
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 المبحث الرابع: الدلالة الصوتية في المغة العربية

 الأول: تعريف الدلالةالمطمب 

 أولا: لغة

لقد جاء معنى الدلالة عند ابف منظكر في قكلو: "دلو عمى الشيء يدلو: سدده إليو، ك 
، لقد شمؿ ىذا التعريؼ معنى الأثر ك 1الدليؿ: ما يستدؿ بو، ك الدليؿ ك الدليمي: الذم يدلؾ"

بمعنى أظير، ك بيف،  الدليؿ، ك كؿ ما يكحي بكجكده بكجكد شيء آخر يحيؿ إليو، فدؿ يدؿ
 ك كشؼ عف الأمر.

كما جاء مفيكـ ىذا المصطمح عند ابف فارس، في قكلو: "الداؿ ك اللبـ أصلبف 
أحدىما إبانة الشيء بأمارة تتعمميا، ك الآخر اضطراب في الشيء، فالأكؿ قكليـ: دلمت فلبنا 

ف فارس تنطكم ، كبما أف "دؿ" مف منظكر اب2عمى الطريؽ، ك الدليؿ الأمارة في الشيء"
عمى أصميف بمعنييف مختمفيف، فإني سأكتفي بالمعنى الذم يؤديو الأصؿ الأكؿ، ك ىك 
المعاني الخفية التي تقكدنا إلييا الألفاظ المنطكقة، بما يتفؽ ك المفيكـ الأكؿ لمعنى الدلالة، 

 ك ىك بركز شيء، أك معنى معيف خفي، حركو ك أظيره محفز صكتي، أك بصرم.

 

 
                                                           

تح عبد الله عمي  لسان العرب،أبك الفضؿ جما الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر الافريقي المصرم،  1
 .249، ص11، مج 1981ير كآخركف، دار المعارؼ، مصر، د ط، الكب
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 صطلاحاثانيا: ا

لقد أخذ معنى الدلالة عند أىؿ الاختصاص، المفيكـ نفسو عند عمماء المغة، فتعرؼ 
بأنيا: "ككف الشيء بحالة يمزـ مف العمـ بو العمـ بشيء آخر، كالشيء الأكؿ ىك الداؿ 

،أم أف العمـ بالشيء الأكؿ الجمي، يكحي بالعمـ بالشيء الآخر الخفي 1كالثاني ىك المدلكؿ"
 ظاىر ىك الداؿ كىك الذم أحاؿ إلى الشيء الباطف كىك المدلكؿ.كيظيره، كال

، إذف يعمد عمـ 2كىناؾ تعريؼ آخر لمدلالة يرل أنيا: "العمـ الذم يدرس المعنى"
الدلالة إلى دراسة المعنى، حيث إف الأصكات كالمباني الإفرادية، تقكـ في حقيقتيا عمى 

المباني التركيبية، حتى أف الرمكز لا تسمى المعنى الذم بدكنو تفقد كظيفتيا الأساسية في 
 لغكية، إذا لـ تحمؿ معنى.

كيظير الاختلبؼ بيف المفيكميف الاصطلبحييف، في أف الأكؿ عرؼ الدلالة مف 
كجية نظر عامة، كنسبيا لكؿ شيء جمي قاد إلى الكشؼ عف الخفي، ك أف الثاني جعميا 

الرمز المغكم، إف ىذيف التعريفيف عمما مختص في دراسة مختمؼ المعاني التي يحمميا 
يتفقاف، كالمفيكميف المغكييف في الفكرة العامة، القائمة عمى مبدأ انكشاؼ الخفي بالجمي 

 البيف.

                                                           
 .91، تح محمد صديؽ المنشاكم، دار الفضيمة، مصر، د ط، د ت، صالتعريفات الشريؼ الجرجاني، 1

، فايزة الداية، دار الفكر، تأصيمية نقديةدراسة تاريخية، –كينظر عمـ الدلالة العربي النظرية كالتطبيؽ 
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كبالنسبة لمجاؿ بحثي فإني أرمي إلى الدلالة التي تكشؼ عف المعاني الخفية، كراء 
 ك في السياؽ العاـ لمجممة.في نطؽ الأصكات، سكاء في المفردة الكاحدة، أ كؿ تنكع، ك تغير

 الدلالة الصوتية تعريف المطمب الثاني: 

يعرفيا بعض المحدثيف بأنيا: "ىي التي تستمد مف طبيعة بعض الأصكات"، كىذا 
 .1يعني أف بعض الأصكات يؤدم دكرا في الكممة، كبعضيا الآخر لا يؤدم أم دكر

الكممات )كلتكف رفض(  نظر فمك أخذنا كممة مف -لي كما يبدك–كفي ىذا التعريؼ 
كطمبنا معناىا، فإنو سيككف الترؾ، فرفض الشيء تركو، ىكذا يقكؿ المعجـ، فإذا قمنا بتغيير 
صكت مف أصكاتيا )الضاد مثلب بالياء( كأصبحت الكممة )رفو( فإف ىذا التعبير بالضركرة 

 .2سيعقبو تغيير في المعنى

لة الصكتية )الدلالة المفظية( التي كيطمؽ أبك الفتح ابف جني عمى ىذا النكع مف الدلا
ىي عنده أقكل الدلالات: ذلؾ أف عرفتيا تتكقؼ عمى الأصكات المككنة لمكممة، فػ"قاـ" مثلب، 

 .3بكحداتيا الصكتية تدؿ عمى القياـ، أم أننا كقفا عمى الحدث مف خلبؿ لفظ الفعؿ

ه الأصكات إلى جانب تأثير الصكت في المعنى، فإف النطؽ السميـ كالصحيح ليذ
يساعد في الكصكؿ إلى المعنى المقصكد دكف غمكض، كلذلؾ شغؿ البحث في الدلالة 
الصكتية أم الصكت كالمعنى جانبا كاسعا مف اىتماـ العمماء المغة، كيقصد بيذه الدلالة 

                                                           
لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ، عصمى الدلالة الصوتية في المغة العربيةصالح سميـ عبد القادر الفاخرم،  1
 .47، ص1999، 02ط
 .48المرجع نفسو، ص2
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الصكتية ما تؤديو الأصكات المغكية المككنة لبنية الكممة مف دكر في إظيار المعنى، كذلؾ 
ليؼ مجمكعة أصكات الكممة التي قد ترمز إلى معنى معجمي، كما قد تتحقؽ في نطاؽ تأ

الدلالة الصكتية مف مجمكعة تأليؼ أصكات البنية المغكية كطريقة أدائيا الصكتي، كمظاىر 
 .1ىذا الأداء كىذا ما يعرؼ بالعناصر الصكتية الثانكية التي تصاحب الكممة المفردة

تية تتحقؽ مف خلبؿ العناصر الصكتية الرئيسية كبناء عمى ذلؾ فإف الدلالة الصك 
كالعناصر الصكتية الثانكية أما العناصر الرئيسية فيي: الصكائت كالصكامت كأصناؼ 

 الحركات، كالثانكية: النبر كالتنغيـ... كغيرىا.

كيعرفيا ابراىيـ أنيس بقكلو: "ىي الدلالة التي تستمد مف طبيعة الأصكات نغميا 
كقع مكسيقي خاص، يستنبط مف تأليؼ الحركؼ، كتشاكميا في البنية ، فتكحي ب2كجرسيا"

المغكية، كيقكؿ أيضا: كالفضؿ في فيـ السامع يرجع إلى إيثار صكت عمى آخر، أك 
، كىذا يعني أف الأصكات 3مجمكعة مف الأصكات عمى أخرل في الكلبـ في المنطكؽ بو"

 تؤدم دكرا كبيرا في فيـ دلالة الكممة.

كتية تطمؽ عمى العلبقة المكجكدة بيف المفظ المعنى: "كىك ما يخرج مف كالدلالة الص
 4الفـ في صكرة أصكات الكممات كرمكز لو بأشكاؿ كتابية لمدلالة عمى منطكؽ لو معنى"

 كالمعنى الذم ىك التصكر الحاصؿ في الذىف.
                                                           

، دراسة في الدلالة الصكتية كالصرفية كالنحكية التحميل المغوي في ضوء عمم الدلالةمحمكد عكاشة،  1
 .18-17ص، 2005، 01كالمعجمية، دار النشر لمجامعات، القاىرة، ط

 .46، ص1984، 05، مكتبة الأنجمك المصرية، طدلالة الألفاظابراىيـ أنيس،  2
 .46المرجع نفسو، ص 3
 .19، ص2002، مكتبة الأنجمك المصرية، القاىرة، د ط، الدلالة المفظيةمحمكد عكاشة،  4
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كيتحدث الثعالبي في كتابو "فقو المغة" عف المظير الرئيسي مف مظاىر الدلالة 
لصكتية كىك دلالة حكاية الأصكات المسمكعة فيقكؿ: "القيقية حكاية قكؿ الضاحؾ: قيقو، ا

: صيصو"  .1كالصيصية حكاية قكؿ الرجؿ لمقكـ

كاستعرض محمد المبارؾ بعض مظاىر الدلالة الصكتية كىي دلالة الأصكات 
الأصكات  الطبيعية، كالأصكات الأبجدية، كالأكزاف، بيف في ثناياه أف الصمة ثابتة بيف

كمدلكلاتيا ك "أف لمحرؼ قيمة دلالية ك كظيفية في تككيف المعنى كتحديده، ىي في العربية 
الأصكات التي مف بينيا "النكف  أظير كأكضح منيا في المغات الأخرل"، ثـ يذكر بعض

 .2يدؿ عمى الظيكر"ك 

في بعض كىكذا فإف الدلالة الصكتية لا يمكف إنكارىا عمى الرغـ مف إقرارنا بأنيا 
المغات أظير مف المغات الأخرل، كقد تككف العربية مف أكثر المغات احتكاء لجميع مظاىر 

 .3الدلالة الصكتية

 المطمب الثالث: موقف القدماء والمحدثين من الدلالة الصوتية

 أولا: موقف القدماء من الدلالة الصوتية:

ه الخميؿ كىك يفسر بعض لعؿ أكؿ إشارة إلى ىذا المكضكع عند لغكيف العربية ما ذكر 
الألفاظ التي كضعت حكاية صكت يقكؿ: "كأنيـ تكىمكا في صكت الجندب استطالة كمدا، 
فقالكا: صرصر"، كفي ىذه العبارة تأكيد عمى أف بعض المغة أخذ مف أصكات الأشياء، كما 

                                                           
 .53، صالدلالة الصوتية في المغة العربيةصالح سميـ عبد القادر الفاخرم،  1
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 ، فكانت ىذه إشارة كاضحة مف الخميؿ إلى1أنيا تبيف سبب الاختلبؼ في طريقة محاكاتيا
صكرة لفظية لصكت  فصر ىذه الظاىرة المغكية التي يحكي فييا صكت الكممة معناىا،

 الجندب المستمر دكف تقطع كصرصر يحكي صكت البازم الذم نسمع فيو تقطيعا.

ق( يربط فيو بيف الصكت كالمعنى، أك بيف المفظ 180كنجد في كتاب سبكية )
مثاؿ كاحد حيف تضاربت المعاني كالمدلكؿ حيث يقكؿ: "كمف المصادر التي جاءت عمى 

نما ىذه الأشياء في زعزعة البدف كاىتزازه في ارتفاع،  قكلؾ: النزكاف، كالنقزاف، كالقفزاف، كا 
كمثمو: العسلبف كالرتكاف، كمثؿ ىذا الغمياف لأنو زعزعة كتحرؾ، كمثمو الغثياف لأنو تجيش 

كمثؿ ىذا الميباف كالكىجاف  كتحرؾ 2نفسو كتثكر كمثمو الخطراف كالممعاف لأف ىذا اضطراب
لأنو تحرؾ الحر كتثكره فإنما ىك بمنزلة الغمياف: "إذا فالمصادر التي عمى كزف فعلبف في 
رأم سبكييتيـ أصكاتيا عف معناىا أك تصكر الحركات التي تصاحب الحدث، فيستشعر في 

مى ىذا الفعلبف الاىتزاز كالاضطراب كالحركة، كينسحب ىذا الحكـ عمى كؿ مصدر جاء ع
الكزف فميما كانت حركفو لا بد أف نمحظ فيو ىذا المعنى كالمبنى فيو دلالة عمى المعنى 

 فيذه صمة كثيقة كعلبقة كاضحة بيف الأكزاف كمعاينيا يعقدىا سبكيو.

لفاظ كمعاينيا، فقد عقد في بكجكد صمة بيف الأماما لمقائميف إكيعد ابف جني 
ف المكضكعات ذات الصمة بيذا الجانب، فيي خصائصو خمسة فصكؿ ناقش فييا كثيرا م

لفاظ لتصاقب المعاني" يرل أف الأصكات المتقاربة مخرجا غالبا ما الأفصؿ عنكانو "تصاقب 
تتقارب معاينيا مف ذلؾ )ع ؿ ـ( في العلبمة كالعمـ "كقالكا: بيضة عرماء، كقطيع أعرـ إذا 

                                                           
المكتب العربي الحديث،  الدلالة الصوتية في المغة العربية،صالح سميـ عبد القادر الفاخرم،  1
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السيف، كما أف الياء أخت  كاف فييا سكاد كبياض، "كمف ذلؾ سحؿ كصيؿ"، كالصاد أخت
، فيذا لمقطع كىما متقارباف معنى كمتقارباف لفظا، لأف ذلؾ مف   الحاء، كقالكا: جمؼ جرـ

 .1)ج ؿ ؼ( كىذا مف )ج ر ـ(

كفي فصؿ عنكانو "امساس الألفاظ أشباه المعاني" ينبو إلى أنكاع أخرل مف الدلالة 
فية، كحكاية أصكات اليجاء فمف الصكتية، كىي حكاية الأصكات الطبيعية كالصيغ الصر 

ذلؾ "أنؾ تجد المصادر الرباعية المضعفة يأتي لمتكرير نحك الزعزعة كالقمقمة كالصمصمة 
 .2كالقعقعة"

لة فيك كيجسد معجـ مقاييس المغة لابف فارس تطبيقا عمميا لمربط بيف الصكت كالدلا
بيذه النظرية، كقد جاء في يمانا عميقا إ، كيؤمف صكات كمدلكليالأيقكـ عمى العلبقة بيف ا

لا فيك أنبكية، كسمعت  كتابو الصاحبي أيضا: "أف القمـ لا يككف قمما إلا كقد برل كأصمح كا 
مف أبي يقكؿ: قيؿ لأعرابي: ما القمـ؟ فقاؿ: لا أدرم. فقيؿ لو: تكىمو، فقاؿ: ىك عكد قمـ 

كمدلكلو مستدلا بما ظفكر فسمي قمما" إذا فيك يستشعر الصمة بيف المفظ لأجانبو كتقميـ ا
 استشعره  الأعرابي، فالتقميـ الذم حصؿ لمعكد جعمو يستحؽ أف يطمؽ عميو لفظ قمـ.

( في كتابو "فقو المغة" عف المظير الرئيسي لمظاىر 429كيتحدث الثعالبي )ت
الدلالة الصكتية كدلالة حكاية الأصكات المسمكعة فيقكؿ: "القيقية حكاية قكؿ الضاحؾ 

 .3ة حكاية قكؿ الرجؿ لمقكـ صيصو"قيقو، كالصيصي
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ق( 606كمف الأصكلييف مف لا ينكر تتحقؽ المناسبة بيف المفظ كمعناه كالرازم )ت
كلكنيا ليست ذاتية شاممة كعامة في المغة فيك يقكؿ: "دلالة الألفاظ عمى مدلكلاتيا ليست 

سميتيـ القطا بيذا ذاتية خلبفا لعباد...كقد يتفؽ في بعض الألفاظ ككنو مناسبا لمعناه مثؿ ت
ق( بصكرة جمية 751الاسـ يشبو صكتو"، كفي كتابو بدائع الفكائد يقرر ابف القيـ الجكزية )ت

ككاضحة تحقيؽ المناسبة بيف المفظ كالمعنى بقكلو "كالمناسبة الحقيقية معتبرة بيف المفظ 
كاف مفردا  كالمعنى طكلا كقصيرا كخفة كثقيلب، ككثرة كقمة كحركة كسككنا كشدة كلينا فإف

ف كاف طكيلب طكلكه، القطنط كاأفرد ف كاف مركبا ركبكا المفظ كا  كالعشنؽ الطكيؿ  لفظو كا 
ما فيو مف الضـ  ك ى المفظ بحترفانظر إلى الطكؿ ىذا المفظ لطكؿ معناه كانظر إل
، ككذلؾ الحديد كالحجر الشدة كالقكة 1كالاجتماع لما كاف مسماه القصير المجتمع الخمؽ

د في ألفاظيا ما يناسب مسماتيا..." كلا يخمك كلبمو مف مبالغة حيف يعقد صمة كنحكىا تج
بيف طكؿ لفظ الكممة كطكؿ معناىا، ككذلؾ في تصكره لمكممة حجما بحيث تشغؿ الفـ كمو 
حيف النطؽ بيا حتى تناسب معاينيا، ككاف في ربطو بيف الصيغ كالأبنية كمعاينيا ناقلب 

 كمتابعا لسبكيو كابف جني.

شارات تدؿ عمى أف عمماء العربية تعددت كتضاربت مكاقفيـ كاختمفت إكؿ ىذه ك 
آرائيـ حكؿ الصكت كالدلالة لكف ىذا لا ينفي أف كجيات نظر متشابية مف بينيا ما ذىب 

 .2اليو ابف جني كسبكيو كابف القيـ
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 الدلالة الصوتية:من ثانيا: مواقف المحدثين والغربيين 

مف عرب كغيرىـ مف ىذا الجانب مف الدلالة الصكتية  ناقش المغكيكف المحدثكف
ككانكا فيو كالقدامى، فمنيـ مف تأثر بالخميؿ كأطمؽ عمييا اسـ الحكاية الدكتكر حممي خميؿ 
ف لـ يصرح بذلؾ إذ أفرد عنكانا سماه  كنجد الدكتكر رمضاف عبد التكاب متأثرا بابف جني، كا 

 .1بالمحاكاة الصكتية كمناسبة المفظ بالمعنى

في حيف نجد صبحي الصالح قد خصص بابا في كتابو "دراسات في فقو المغة" 
الحديث عف مناسبة الأصكات العربية لمعاينيا حيث يقكؿ: "أما الذم نريد الاف بيانو فيك ما 
لاحظو عممائنا مف مناسبة حركؼ العربية لمعاينيا كما لمحكه في الحرؼ العربي مف القيمة 

ثـ يعرض لكممات عرض ليا لبف جني في خصائصو رأل أف الصمة التعبيرية المكحية"، 
متحققة بينيا كبيف معاينيا مراعيا خلبؿ ذلؾ دلالة الصكت حاؿ البساطة أم مفردا كدلالتو 
حاؿ التركيب كيخمص بعد ذلؾ الى القكؿ باف "اىؿ المغة بكجو عاـ كالعربية بكجو خاص 

فكاف لا بد لنا مف  يف الالفاظ كالمعاني"...كادكا يطبقكف عمى ثبكت المناسبة الطبيعية ب
 .2الاقتناع بيذه الظاىرة المغكية التي تعد فتحا مبينا في فقو المغات عامة

كتتمثؿ الدلالة الصكتية عند الدكتكر عمي عبد الكاحد الكافي في محاكاة الأصكات 
 المسمكعة كالاكزاف الصرفية، كما يتحدث عف الاشتقاؽ مف الاعياف كالنحت.
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كيرل الدكتكر يحي جبر اف الاصكات اليجائية دكاؿ عمى المعاني مفردة اك مركبة 
فمف ذلؾ كؿ قاؼ كميـ الى اجتماع كانقطاع...القـ كىك جمع القمامة اك نحكىا اك عزليا، 

 .1كالقمح تككف مجتمعة في ذاتيا متفرقة عف سكاىا

ذم يصرح بتأييده لمعلبقة ىذ اعند لغكيي العربية، اما عند الاكركبييف، فنجد ىمبمت ال
الطبيعية بيف الألفاظ كمعانييا كبذلؾ ينقض الغبار عنيا كيضعيا تحت المنظار لممناقشة 
حيث يقكؿ: "إف المغة تدؿ عمى الأشياء بالأصكات التي تارة بنفسيا كتارة أخرل بالمنافسة مع 

 العقؿ". غيرىا تترؾ انطباعا في الأذف مماثلب لمتأثير الذم تتركو الأشياء عمى

لكف ىمبمت نفسو بيدم تحفظا في قكلو: "إف ىذه الرمزية أك المناسبة الطبيعية تظير 
 في الألفاظ كلكنيا في كقت ما تبدكا غامضة".

 كىذا يعني أف الصكت كدلالتو قد يتطكر كتصبح بذلؾ العلبقة بينيما غامضة.

المفظ كدلالتو كذلؾ كفي أكائؿ القرف العشريف نرجع كفتو معارضي الربط الطبيعي بيف 
( في محاضراتو التي 1913 – 1857عمى يد المغكم السكيسرم فرديناند دم سكسير )

، كالذم يرل فيو أف "العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ اعتباطية كببساطة 1916نشرىا تلبمذة 
لا أستطيع أف أقكؿ أف العلبمة المغكية جزافية كلا علبمة ليا بذاتيا كما يمكف أف تدؿ عميو إ

 .2بالإتقاف كالاصلبح"

كيعد جسبرسف مف المغكييف الذيف أسمفنا أنيـ يركف استحالة اثبات المناسبة الطبيعية 
بيف الصكت كالدلالة في كؿ الكممات كفي كؿ المغات في جميع الأكقات كلكنو ينكر العلبقة 
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محظ فييا البتة حيث يراىا متمثمة في بعض الأصكات التي ترمز لمعناىا كالنكاحي التي ي
 "جسبرسف" الصمة بيف الصكت كالمدلكؿ ىي: 

  التقميد المباشر للؤصكات التي تعد بمثابتو المحاكاة لأصكات الطبيعة كالتي تصدرىا
كالأدكات المعدنية مثؿ: خشخشة أك طنيف، كصكت المياه، الرش كالطرطشة، كذلؾ 

 الأصكات الانسانية العطس كالشخير.
 طمؽ عمى مصدر الصكت نفسو أك عمى الذم يصدر أف الصكت الطبيعي يمكف أف ي

 منو ىذا الصكت.
  مف الطبيعي أف نعبد بالطممة عف الصكت الذم يصدر عف بعض الحركات لا غير

 .1نحك أطرؽ الباب بعنؼ، أك أقرع بخفة

كذلؾ نجد فندريس يرل أنو مف الحمؽ الحكـ بكجكد علبقة بيف أصكات الكممة 
لى كدلالتيا غير أنو عاد كاعترؼ  بأف بعض الألفاظ أقدر عمى التعبير مف البعض الآخر كا 

ىذا الرأم مادفيجك ماريكبام كدم سكسير حيث رأك أنو لا علبقة بالصكت كمعناه، كأف 
العلبقة بينيما علبقة اصطلبحية، كحجتيـ كما يقكؿ ماريكبام: "إنو لك صح افتراض القائؿ 

 .2الناس لغة كاحدة"بكجكد علبقة فطرية بينيما لكاف حتما أف يتكمـ 

أما عند المغكييف فإف عباس العقاد يرل أنو لا تصمح لغة مف المغات إلا المغة العربية 
كذلؾ "لأف مخارج حركفيا مستكفاة متميزة خمفا لأكثر المغات التي تعكزىا الحركؼ الحمقية أك 

 .3تمتبس فييا مخارج حركؼ اليجاء"
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نو يذكر العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ كيتضح كذلؾ مكقؼ الدكتكر أبراىيـ أنس كك 
حيث يقكؿ: "كلا شؾ أف الذيف ينكركف الصمة بيف الأصكات كالمدلكلات ىـ أقرب الفريقيف 

 إلى فيـ الطبيعة المغكية فيـ الذيف يجردكف الظكاىر المغكية مف كؿ غمكض".

 :كيذكر إ. نيس أدلة المعارضيف لمبدأ يربط بيف الأصكات كالمدلكلات في ما يمي

 .)أف الكممة الكاحدة في المغة قد تعبر عف  معاف )كىك المشترؾ المفظي 
 .المعنى الكاحد قد يعبر عنو بعدة كممات مختمفة الأصكات كىك ما يسمى بالترادؼ 
  أف الأصكات كالمعاني تخضع لمتطكر المستمر عمى تكالي الأياـ، فقد تتطكر

 .1اني كتظؿ الأصكات عمى حالياالأصكات كتبقى المعاني سائدة، كما قد تتغير المع

كبناء عمى ما سبؽ ذكره أف العمماء المحدثيف قد قطعكا شكطا في ىذا المجاؿ فقد 
كقفكا حيارل أكؿ الأمر بيف ما ركاه  ليـ السمؼ كما كجدكا عميو لغاتيـ لكف لـ يمنعيـ ىذا 

ثير منيـ إلى مف الايغاؿ في البحث كملبحظة الصمة بيف الألفاظ كمدلكلاتيا حتى انتيى ك
 رفض ىذا المبدأ

 : أوجو الدلالة الصوتيةالمطمب الثالث

 أولا: علاقة الصوت بالصرف

قسـ عمماء المغة المحدثكف النظاـ المغكم عمى أربعة مستكيات، ىي المستكل 
الصكتي كالصرفي كالنحكم كالدلالي، كأكدكا عمى تلبزـ ىذه المستكيات التي تتظافر فيما 

مغة كدراستيا، كىذا يعني أف أية لغة يحكميا نظاـ صرفي قكاعدم دلالي، بينيا لمنظر في ال
تؤلؼ عناصره كلب كاحدا، يحتؿ المستكل الصكتي مرتبة العنصر الأساس كالمكجو لبقية 
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المستكيات إذ يشكؿ الصكت المغكم الأساس الذم قامت عميو المستكيات المغكية ابتداء 
 بالمفظة المفردة انتياء بالتركيب.

عب الظكاىر الصكتية دكرا بارزا في تحديد الكحدات الصرفية، حتى إف الدراسات تم
الصرفية تبقى قاصرة إف لـ تستند إلى عمـ الأصكات لأف مباحث الصرؼ مبنية في أساسيا 

 عمى ما يقرره ىذا العمـ مف حقائؽ، كما يرسمو مف حدكد.

فية إلى عمـ الأصكات كقد استند الصرفيكف في تعميلبتيـ كثيرا مف الظكاىر الصر 
فحاكلكا أف يصفكا ما يطرأ عمى بنية الكممة العربية إما في تصرفاتيا المختمفة مف إفراد كتثنية 

 كجمع، كتذكير كتأنيث، كتصغير كتسب، كماض كمضارع كأمر ...الخ.

كأما عند كقكعيا في سياؽ الكلبـ مثؿ: "الادغاـ، كالمكصؿ إلى ذلؾ مف المباحث 
 .1الصرفية"

إلى ذلؾ أف الباحثكف قد درسكا مختمؼ الأبنية كالأكزاف في ضكء النظاـ ضؼ 
المقطعي الصكتي لمعربية، فقد عرؼ الدكتكر رمضاف عبد التكاب المقطع الصكتي بأنو: 

 "كمية مف الأصكات، تحتكم عمى حركة كاحدة كيمكف الابداء بيا كالكقكؼ عمييا".

 .2الأصكات تشمؿ عمى قمة إسماع"كعرؼ دانياؿ جكنز المقطع بأنو: "سمسمة مف 

فالمقطع الصكتي عبارة عف حركة قصيرة اك طكيمة، مكتنفة بصكت اك أكثر مف 
 الأصكات الساكنة.
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 ثانيا: علاقة الصوت بالنحو

إف صمة الأصكات بدرس النحك صمة ميمة جدا فبعض مسائؿ النحك لا يمكف تعميميا 
أف يتسمح بو كي تكتمؿ لديو عدة الباحث،  إلا بالرجكع إلى عمـ الأصكات كعمى عالـ النحك

كتتكفر لو أدكاتو فيدرس قضايا النحك عمى أساس مف طبيعة المغة ذاتيا كاشفا عف نظاـ 
 تطكرىا كمراعيا كاقعيا الفعمي، كبخاصة نظاميا الصكتي.

ترل قضية الاعراب كقد بمغ فييا نجاة العرب مبمغا يدؿ  -مثلب–ففي المغة العربية 
كالميارة، فذكركا لمكممة الكاحدة أكثر مف كجو اعرابي مثؿ: يجكز النجاة في "كـ"  عمى الدربة

 الكاردة في قكؿ الشاعر:

 فدعاٛ قد جلبت علٙ علٕ عشازٖ.  ۞خال٘ ّ نه عن٘ لو ٓا جسٓس

أف تككف خبرية أك استفيامية الأمر الذم يترتب عميو القكؿ بكجكد أكثر مف كجو 
الة( كالشاعر كاف يقصد كجيا كاحدا مف تكمـ الكجكه التي اعرابي فيما بعدىا )عمة... خ

فأداء الاستفياـ غير  طالعنا بيا النجاة كأف الحكـ في ىذا ىك طريقة النطؽ كصكرة الأداء،
أداء الاخبار، فإذا انتيى نطؽ البيت بنغمة صاعدة، ثـ ىبط فجأة كانت "كـ" استفيامية كما 

ف انتيى بنغمة ىابطة ت  .1دريجيا كانت خبرية كما بعدىا مجركربعدىا منصكب كا 

كما تظير العلبقة الصكتية بيف الصكائت في تعميـ بعض المسائؿ النحكية نذكر 
 مجمكعة مف الأمثمة التي يحكميا قانكف المماثة كالمخالفة:
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 قانون المماثمة أو التوافق الحركي: -1

التراكيب حيث قامكا بكسر كقد تنبو المغكيكف كالنجاة ليذا النكع مف المماثمة في بعض 
 آخر المضاؼ إلى ياء المتكمـ، نصب إف كأخكاتيا للبسـ بعدىا.

 قانون المخالفة أو التخالف الحركي: -2

 .1إف قانكف المخالفة الصكتية يحدث بيف الصكائت كالتخالؼ الحركي بيف الصكائت

ربية كيتخذ المقطع الصكتي في المغة صكرا متعددة كصكر المقطع في المغة الع
 الفصحى كىي:

 المقطع القصير: -أ

يتككف مف صكت صامت كحركة قصير، كيرمز إليو بالرمكز العربية ) ص ح( 
 كمثالو ثلبثة مقاطع في كتب كمنو كؿ فعؿ ماض ثلبثي خاؿ مف حركؼ المد.

 المقطع المتوسط: -ب

 كىك نمطيف:

 :الأول 

قطع صكت صامت + حركة قصيرة + صكت صامت )ص ح ص( كمثالو في الم
 الأكؿ يكتب.
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 :الثاني 

صكت صامت + حركة طكيمة ) ص ح ح( كمثالو المقطع الأكؿ في كؿ اسـ فاعؿ 
 .1مف الفعؿ الثلبثي

 المقطع الطويل: -ج

 كىك ثلبثة أنماط:

 :الأول 

صكت صامت + حركة قصيرة + صكت صامت + صكت صامت )ص ح ص 
 ص(.

 :الثاني 

مت )ص حح ص صكت صامت + حركة طكيمة + صكت صامت + صكت صا
 ص( كمثالو المقطع الثاني في نحك مياـ.

 :الثالث 

صكت صامت + حركة طكيمة + صكت صامت )ص ح ح ص( كمثالو المقطع 
 .2الأكؿ في ضاليف

فالمقاطع الثلبثة الأخيرة لا تستعمؿ في العربية إلا في حالة الكقؼ، بينما نجد 
 ربية لخفتيا.المقاطع الثلبثة الأخرل أكثر دكرانا كاستعمالا في الع
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كقد أشار المغكيكف إلى أف الغرض منو تجنب تكالي الأمثاؿ في الكممة الكاحدة كفيو 
نكع مف التسيير عمى جياز النطؽ، فاستندكا الية في تعميؿ بعض المسائؿ النحكية منيا: 

 نصب جمع المؤنث السالـ بالكسرة، كسر نكف المثنى.

 ثالثا: دلالة الأصوات اليجائية

 دالصوت المنفر دلالة  -1

لقد كانت الدراسة الصكتية في اكليا مختمفة بغيرىا مف الدراسات المغكية كالنحك 
كالصرؼ كالمعجـ، كليذا فإف المباحث الصكتية قد كجدت في الأقدميف ىنا كىناؾ، كقد اىتـ 

 العرب بالدراسات الصكتية مف جانبييا:

 .)دراسة الأصكات المجددة )دراسة الصكت منفردا 
 الأصكات مف خلبؿ الظكاىر الصكتية المختمفة. دراسة 

ق( حيث خصص جزء 175أما الجانب الأكؿ فمـ يبدأ إلا بالخميؿ أحمد الفراىيدم )
مف معجمو )العيف( لدراسة الأصكات العربية مخرجا كصفة، كأضاؼ إلى ىذا بأف جعؿ 

مف أقصى معجمو مرتبا حسب مخارج الحركؼ مبتدئا بالحمؽ لذلؾ يرل أف اليمزة تخرج 
 .1الحمؽ، قاؿ: "كأما اليمزة فمخرجيا مف أقصى الحمؽ"

بالإضافة إلى ىذا كتأكيدا عمى كعي ابف جني لمدلالة الفنية للؤصكات، كبياف طاقة 
كؿ صكت كايحاءاتو في التعبير عف المعنى يرل ابف جني أف طبيعة ترتيب تحديد المعنى 

اختيار الحركؼ كتشبيو أصكاتيا بالأحداث "فقد يضيفكف إلى  العيف دكف غيره، فيقرر أنيـ:
المعبرة عنيا كترتيبيا، كتقديـ ما يضاىي أكؿ الحدث كتأخير ما يضاىي آخره، كتكسيط ما 
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يضاىي أكسطو سكقا لمحركؼ عمى صمت المعنى المقصكد، كالغرض المطمكب مف ذلؾ 
 .1محيا"قكليـ: "بحث، فالباء لغمظيا تشبو بصكتيا خفة الكؼ عمى الأرض كالحاء لص

كمع التسميـ بأف ارتباط الصكت بالدلالة لا يعني أف الأصكات جميعا تتساكل في ىذه 
نما باختلبؼ قكتيا كبركزىا في الحكاية الصكتية، إذا العبرة كما يقكؿ العقاد:  الدلالة، كا 

 "بمكقع الأصكات مف الكممة لا بمجرد دخكليا في تركيبيا".

ىذه الأركاف، فالمغة لا تقكـ إلا بيذا الركف حيث  كمنو فالأصكات المفردة تعد مف أىـ
تقسـ ىذه الأصكات إلى ثلبثة أصناؼ الصكامت الصحاح عند القدامى كتتميز بأف تيار 
اليكاء يعترض بعارض ما داخؿ القنات الصكتية أثناء انتاجيا أما الصكائت فيي العمؿ في 

عند حدكثيا كليا قسماف الصكائت استعماؿ القديـ تتصؼ بأف تيار اليكاء يككف حرا طميقا 
الطكيمة )أم حركؼ المد( عند القدامى كالصكائت القصيرة )أم أبعاض حركؼ المد ( في 
استعماؿ القدامى، كأخيرا أشباه  الصكائت أم الأصكات التي يككف تيار اليكاء معيا أكثر 

 .2انفتاحا مف جميع الصكائت كأقؿ مف الصكائت

 دلالة الصوت مركبا: -2

تككف لمصكت قيمة دلالية كىك مفردا تككف لو أيضا كىك مركب، كنعني بالتركيب  كما
 تآلؼ صكت آخر، كدخكليا في عدد مف الكممات، يككف ليا معنى عاـ.
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حيث يستعرض صبحي الصالح ما لاحظو القدامى مف مناسبة أصكات العربية 
حية، ثـ يذكر القيمة لمعانييا، كما لمحكه في الصكت العربي مف القيمة التعبيرية المك 

 .1التعبيرية لمصكت مع أخيو في مقطع  ثنائي اعتمادا عمى القكؿ بثنائية المفظ العربي

كلقد أصبحت ىذه الدراسة منذ عيد دم سكسير أمرا بالغ الأىمية، إذ اتضح أف المغة 
نما تتككف مف دفعات ىكائية أكبر م ف لا تتككف فقط مف الأصكات المفردة كما كاف يعتقد كا 

ذلؾ، كلقد أشار دم سكسير إلى أىمية ىذه الدراسة حيث يرل أف الطريقة التي يتبعيا عمماء 
الأصكات خاصة الصكتيكف الانجميز تمؾ الطريقة التي تعتمد في التحميؿ المغكم عمى بياف 
الأصكات أك الكحدات الصكتية التي تتركب منيا الكممات ليست ىي الطريؽ المثمى لأنيا 

يقة القائمة بأف المغة ليست أصكاتا مفردة فحسب كانما سلبسؿ متتابعة مف ىذه تتناسى الحق
 .2الأصكات

ليذا فالبناء الصكتي ىك العنصر الأساسي في التشكيؿ التركيبي سكاء عمى مستكل 
 الكممة أك عمى مستكل الجممة امتدادا إلى السياؽ.

التركيب لا يمكف أف فعف طريؽ الترابط بيف المستكيات يتشكؿ التركيب، لكف ىذا 
 يؤدم عممو الابداعي كالجمالي إلا مف خلبؿ التعالؽ الحاصؿ عمى جميع المستكيات،
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 والقافية المقاطع الصوتية: المبحث الخامس

 ، أنواعو و أشكالوتعريف المقطعالمطمب الأول: 

 أولا: تعريف المقطع

 لغة:  -1

طاء: أبانو، كالنير، قطعا قطعو كمنعو، قطعا كمقطعا كتقطعا، بكسرتيف مشددة ال
 1كقطكعا عبره أك شقة

 اصطلاحا: -2

صكات... ىي العناصر البسيطة التي تتككف منيا الكممة العربية فإف ا كانت الأذإ"
 .2ىي مرحمة المقطع" بيف الصكت المفرد كالكممة المركبة مف عدة اصكات، مرحمة بسيطة،

 ليياإمضافا  كف صكت عمة،ستماع غالبا ما تك"قمة الإ :نوأك يعرؼ المقطع ب
، أك ك تسبقيا كتمحقياأ تمحقيا، اك تسبؽ القمة، -كلكف ليس حتما –خرل عادة أصكات أ

                                                           
 .1339، مادة )ؽ ط ع(، ص01، مج القاموس المحيطالفيركز أبادم:  1
، رؤية جديدة في الصرؼ العربي، مؤسسة نيج الصوتي لمبنية العربيةالمعبد الصبكر شاىيف،  2
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" ، كيعرفو ابراىيـ أنيس بأنو: "عبارة عف حركة قصيرة أك طكيمة مكتنفة 1تسبقيا كتمحقيا
 .2بصكت أك أكثر مف الأصكات الساكنة"

فتحة أك كسرة( كحركة طكيمة )الكاك  إذف المقطع يتككف مف حركة قصيرة )ضمة أك
أك الياء أك الألؼ( كصامت أم أنو إما يتككف مف صامت أم أنو إما يتككف مف صامت 

 كحركة قصيرة أك صامت كحركة طكيمة.

 : أنواع المقاطعثانيا

، كالمقطع المتحرؾ (closed)كساكف  (OPEN)المقاطع الصكتية نكعاف، متحرؾ 
ير أك طكيؿ، أما المقطع الساكف فيك الذم ينتيي بصكت ىك الذم ينتيي بصكت ليف قص

ساكف، فالفعؿ الماضي الثلبثي مثؿ: )فتح( يتككف مف ثلبثة مقاطع متحركة، في حيف أف 
 .3مصدر ىذا الفعؿ)فتح( يتككف مف مقطعيف ساكنيف

 : أشكال المقاطع العربيةثالثا

 :4تعرؼ العربية أربعة أنكاع مف المقاطع ىي
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 :قصير -1

ي المقاطع التي تتككف مف صامت كحركة قصيرة، كيرمز ليا بالرمز )ص ح( كى
حيث ترمز )ص( إلى الصامت، كتمز )ح( إلى الحركة القصيرة، كيتمثؿ ىذا النكع مف 

 .(ka/ta/ba)المقاطع، مقاطع الفعؿ "كتب" 

 :متوسطة -2

 كىي عمى نكعيف:

 مفتوحة: -أ

ة، كيرمز إلييا بالرمز )ص ح ح( كىي المقاطع التي تتككف مف صامت كحركة طكيم
 كيمثميا كؿ مف "صا"، "في"، "ذك".

 مغمقة: -ب

كىي التي تتككف مف صامت + حركة قصيرة + صامت كيرمز إلييا بالرمز )ص ح 
 ص(، كيمثمو كؿ مف "قد"ك"مف"ك"خذ".

 :طويمة -3

 كىي عمى نكعيف أيضا:

 طويل مفرد الاغلاق: -أ

مت كيرمز إليو بالرمز )ص ح ح ص( كيتككف مف صامت + حركة طكيمة + صا
كيمثمو المقطع "ضاؿ" مف "الضاليف"، كمثمو المقطع "ميف" مف "المسمميف"، كذلؾ في حالة 

 الكقؼ
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 طويل مزدوج الاغلاق: -ب

كيتككف مف صامت + حركة قصيرة + صامت + صامت )ص ح ص ص( كيمثمو 
 كممة "بنت" ك"شمس"ك"قط" كذلؾ في حالة الكقؼ فقط.

 مديد -4

لا تككف إلا كقفا، كتتككف مف صامت كحركة طكيمة، كصامت طكيؿ كيرمز إليو بػ ك 
 )ص ح ح ص ص( نحك: "سار" ، "حار"، كقفا.

ىذه ىي الامكانات المقطعية في المغة العربية، ككؿ مقطع مف ىذه المقاطع ينتيي 
"، closed"، ككؿ مقطع ينتيي بصامت فيك مغمؽ "openبحركة، فيك مقطع مفتكح "

ما مغمقة، ككاضح تماما أف المقاطع القصيرة مفتكحة أبدا، فال مقاطع العربية، إذا إما مفتكحة كا 
 .1كالمتكسطة منيا المفتكح كمنيا المغمؽ، أما المقاطع الطكيمة كالمديدة فمغمقة أبدا

 وأنواعيا القافيةالمطمب الثاني: تعريف 

سيقى الخارجية لمشعر تعد القافية مف العناصر المكممة للئيقاع الخارجي )المك 
العربي(، قد درسيا الخميؿ بعد أف حدد إطارىا في تعريؼ جامع، أصبح عمدة الدارسيف 

 لمقافية إلى يكمنا ىذا:

"ليست القافية حرؼ الركم كلا الكممة الأخيرة مف البيت، كلا البيت نفسو، بؿ القافية ىي 
قبميا، فقافية النمكذج الأكؿ "الجزء الأخير مف البيت المحصكر بيف آخر ساكنيف كمتحرؾ 
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                   " كقافية المثؿ 0//0( كقافية المثؿ الثاني: "ج المجب: /0/0)رادا ىي: /
 1.."0/0الثالث: "يجرم: /

 تعريفياأولا: 

 لغة:  -1
جاء في لساف العرب أف "قافية كؿ شيء آخره...، كقفاه قفكا: تبعو...، كالقافية مف 

 2لبيت"الشعر: الذم يقفك ا

 اصطلاحا: -2
 اشتير قكلاف مف جممة ما اختمؼ فييا:

  الأول: -أ

قكؿ الخميؿ كالجميكر، فيي عندىـ: ما بيف آخر ساكنيف في البيت مع المتحرؾ الذم 
 قبؿ الساكف الأكؿ.

  الثاني: -ب

 قكؿ الأخفش كمف تبعو، فيي عندىـ: آخر كممة في البيت.

 3نعة كأصح القكليف كأرجحيما.كالقكؿ الأكؿ ىك المعتمد عند أىؿ الص

                                                           
، 1989حزيراف  1، دار الحصاد، دمشؽ، برامكة، طالإيقاع في الشعر العربيعبد الرحماف الكجي،   1

 .70ص
 .264-263، ص11، جعربلسان الابف منظكر:   2
، 1، مكتبة أىؿ الأثر، الككيت، طالقواعد العروضية وأحكام القافية العربيةمحمد بف فلبح المطيرم،   3

 .103، ص2004
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 أنواع القافيةثانيا: 

 تتعدد أنكاع القكافي كألقابيا بحسب حركة حرؼ الركم كعدد الحركات بيف الساكنيف:

 من حيث المجرى:  -1

 تنقسـ القافية مف حيث حركة حرؼ الركم إلى:

 مقيدة:  -2

 كىي ما تحرؾ ركييا ساكنا.

 مطمقة:  -3

 كىي ما تحرؾ حرؼ ركييا.

 من حيث تعداد الحركات:  -4

يعد تكالي المتحركات كعددىا بيف الساكنيف أساسا في التفريؽ بيف أنكاع القكافي، فيي 
 تمقب تباعا مف الأكثر كثافة صكتيا إلى الأقؿ.

 كمف ىذه الأنكاع نذكر المتدارؾ.

 قافية المتدارك:  -أ

 1فيي بمتحركيف متكالييف بيف الساكنيف، كترد في:

                                                           

أسموبية الإيقاع في المنتخب النفيس من شعر ابن خميس لعبد الوىاب بن منصور يزيد مغمكلي:   1
-63،ص2011-2010الجزائر،  -تبسة -ربي التبسيجامعة الشيخ الع )رسالة ماجستير غير منشورة(

64. 
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 اعيمف، فعكلف، مفاعمف( كقكؿ سامي الباركدم: ]مف الطكيؿ[)فعكلف، مف

 1فنا أّل إلا ّٓتلِْ آخس      ۞    ّعنا قلٔل ٓيتَٕ الأمس نلُ  

 

 

 

                                                           
 .243، صديوان الباروديمحمكد سامي الباركدم باشا:   1



 

 

 

 

 

 

 :الفصل التطبيقي
 الأصْات ّدلالتَا 

 في 

قصٔدٗ ضسىدٓب
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 تمييد:
 إف الصكت مف القضايا التي شغمت اىتماـ كثير مف العمماء، كذلؾ نظرا لأىميتو،
فيك يكحي بخصائصو الذاتية المتأتية مف طبيعتو الصكتية، ككيفية حدكثو في جياز النطؽ، 
يقر ذلؾ ابف جني حيف يقكؿ: "فإف كثيرا مف ىذه المغة كجدتو مضاىيا للؤجراس حركفو 

 .1أصكات الأفعاؿ التي عبر بيا عنيا"

قية الحركؼ فممحرؼ طاقة إيجابية تنبعث مف طبيعتو الصكتية، كىك في مجاكرتو لب
في الكممة يفعؿ فعمو فييا، فيتحقؽ ذلؾ التفاعؿ الصكتي فيما بيف الحركؼ قكة كضعفا، 

، كما يحدث في الإدغاـ كالإمالة كالإعلبؿ كالإبداؿ، 2بحسب مكقعيا في السمسمة الكلبمية
 كغيرىا مف الظكاىر الصكتية السياقية.

سيجا شعريا، لأف: "أجكد مما يقتضي كعيا في استحضارىا، كتفننا في إخراجيا ن
 .3الشعر ما رأيتو متلبحـ الأجزائر سيؿ المخارج، فتعمـ بذلؾ أنو أفرغ إفراغا كاحد"

 كىذا ما سأحاكؿ سبر نظاـ التصكيت عند الشاعر بدءا بأصغر كحدة صكتية فيو.

  

                                                           
 .71، ص01، جالخصائصابف جني،  1
، 50، ص1979، 02، الييئة المصرية العامة لمكتاب، طالمغة العربية معناىا ومبناىاتماـ حساف،  2

المنتخب النفيس من شعر ابن خميس لعبد الوىاب بن أسموبية الايقاع في منقكؿ عف يزيد مغمكلي، 
 .2011-2010الجزائر،  -تبسة–)رسالة ماجستير غير منشكرة( جامعة الشيخ العربي تبسي  ،منصور

 .75، ص01، جالبيان والتبينالجاحظ،  3
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 الشرح المغوي لمقصيدةالمبحث الأول: 
ف ينيض بو غير محمكد سامي لـ يجد الشعر العربي منذ عصكر العباسييف الأكلى م

الباركدم، رائد مدرسة البعث كالإحياء في العصر الحديث. الذم أعاد إلى الشعر العربي 
 ديباجتو الجميمة كمضامينو الشعرية العالية.

أراد الباركدم أف يعيش في بيئة الجاىمييف كالشعراء القدامى فأكد أف لمشعر العربي 
 مف أجؿ إحياء الشعر العربي الحديث. امتدادا تاريخي لا بد أف تعكد لو

 مناسبة النصالمطمب الأول: 

اشترؾ الباركدم مع قائده "عرابي باشا" الذم ثار بالجيش ضد طبقة الضباط الأتراؾ 
ـ، فنفكه الانجميز إلى جزيرة 1882ثـ ضد الاستعمار الانجميزم الذم احتؿ مصر عاـ 

ـ فقضي في كطنو أربع 1900و عاـ . فقضى فييا سبعة عشر عاما حتى عفي عن1سرنديب
ـ بعد أف أشغؿ الناس ببطكلاتو كبشعره، كفي ىذه القصيدة يصؼ 1904سنكات، كتكفي عاـ 

شعكره في المنفى، كيفخر بأف البطؿ الذم لا تنيزـ ركحو أبدا مبينا شرؼ مشاركتو في تمؾ 
في الكطف رافضا الحركة الكطنية التي ابتغى بيا رضا الله كنصرة الحؽ مستعيدا ذكرياتو 

 .2لمظمـ متطمعا إلى المجد

 شرح بعض المفرداتالمطمب الثاني: 

 :جاءه الميؿ. تأوب 
 :أم الظمماء الشبيية بالسدفة )السترة، كالحجاب(. سدفة الظمماء 

                                                           
 .إحدى جزر اليندسرنديب:   1

2 http://vb1.alwazer.com/t27409.html.قصيدة سرنديبشرح , alimbaratur. 

http://vb1.alwazer.com/t27409.html.شرح
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 :مف حدا الإبؿ أم ساقيا كحثيا عمى السير بالحداء. حاد 
 :الظممات. الدياجر 
 :القمكب. الضمائر 
 :عة.الفسحة كالس مندوحو 
 :العقؿ. المب 
 :عاقبتو، كآخره. مغبة 
 :معتمة، مختمة. كسيرة 
 :العيب النقيصة. السوأة 
 :الحرب. الوغى 
 :مكشكؼ، مصمت مجرد مف غمده. حاسر 
 :حده. ذباب السيف 
 :عيب كعار. وصم 
 :تثب، كنزا بو الشر: ثار، كتحرؾ. تنزو 
 :أم ترمي بيا، كتقذؼ. بعورا الحقود 
 :الشدة كالمكرىة. غمرة 

 المعنى الإجمالي لمقصيدةطمب الثالث: الم

يصكر الباركدم لنا حالو في المنفى تصكيرا ذاتيا يفصح عف شعكره كيفضح عكاطؼ 
الشكؽ كالحنيف، إلى الأىؿ كالأحباب كالكطف، في صكرة طيؼ ابنتو إذ يرتسـ في مخيمتو مف 

أمؿ لقائيـ، ذاكرا  شدة ما يفكر بيا، ليستيقظ الشاعر مف أحلبمو ليعيش في كاقعو الأليـ في
سبب مأساتو الحقيقية كلينفس بذلؾ عف كربتو بعد ىزيمة الثكرة العربية كنفيو، فيستسمـ 
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لمصبر مرغما لا مختارا، ثـ يكجو خطابا بطابع ذك كجييف بيجاء يمتفت بو إلى الشامتيف 
صلبحو  الحاقديف مف خصكمو، إضافة إلى الفخر بنفسو كبما حققو مف مسؤكلية الحكـ كا 
للؤمكر المضطربة كقت الشدائد، ليثبت مكانة شرفو العظيـ الذم يعجز الأعداء عف تدنيسو 
كفي الأخير يعمف عف رجائو في كشؼ الغمة كتفريج الكربة كجلبء الحقيقة بإذف الله عز 

 كجؿ، لأف لكؿ بداية نياية، كلكؿ أجؿ كتاب.

 التقطيع العروضي لمبيتالمطمب الرابع: 

 آخر ق كػػػػػػػػػػػػػػكيتم إلا      ا أكؿػػػػػػػػػػػفم      ػػر كمو      ػػػػػػػػالأم تييػػػػػػػػػػػػؿ  ينػػػػقمي  كعما  

 ق ءاخرك ػػػكػػػػػػػػػػكيتم ف إللب ػػػػػػػػػا أككلػػػػػػػػفم      ػػػر كممو      ػػػػػػػػػػػػتيي أمػػػػػػػػػػػقميمف  ينػ كعمما  

//0/0  //0/0/0  //0/0   //0 //0           //0/0 //0/0/0  //0/0  //0//0 

 فعكلف   مفاعمف   فمفاعيم فعكلف              ففعكلف   مفاعم   مفاعيمف  فعكلف   

 :الطكيؿ. نوع البحر 
 :فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف. وزنو 
 :نكعيا مطمقة القافية. 
 :كالرخاكة مجيكر.الراء كىك حرؼ متكسط بيف الشدة  الروي في القصيدة 
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 إحصاء نسب تكرار الأصوات في القصيدة: ثانيالمبحث ال
يؤدم كؿ مف رنيف الصكت كجرس المفظة دكرا في التنكيع الصكتي دفعا لرتابة 
الكزف، كيسيـ كقرينة صكتية مع لبنات النص الأخرل في إبراز الفكرة، أك تقكية المعنى، أك 

لتكرير الصكت المنعزؿ فضلب في الخطاب الأدبي، ك تكثيؼ الشحنة العاطفية، كعميو فإف 
"أف ىذا التكرار المتعمد لبعض الحركؼ يحدث بالإضافة إلى التشكيؿ الصكتي لمصكرة 

 .1السمعية أثرا في نفس المتمقي"

كعمى ضكء ىذه الخميفة، سيتـ رصد ما يميز نظاـ التصكيت عند الشاعر مف خلبؿ 
شيعو الأنساؽ الصكتية المتكررة، لنقؼ عمى مدل جرس الصكت المنعزؿ، كالنغـ الذم ت

 انسجاـ الصكت مع النفس في شعر سامي الباركدم.

  يمي فيما ديبنسر  قصيدة في كردت التي الحركؼ احصاء الأف سنحاكؿ

 (: تواتر حروف المعجم في القصيدة ترتيب تنازلي حسب درجة الشيوع01الجدول رقم )

 القصيدة

حروف المعجم 
 ترقيمال )الصوامت(

 في سرنديب
 الأبيات الروي
 30 الراء
 التكاتر النسبة

 1 ـ 95 7,94%
 2 ر 91 7,60%
 3 ؿ 87 7,27%
 4 ك 69 5,76%
 5 ف 64 5,35%
 6 ء 62 5,18%
 7 ب 57 4,76%
 8 ت 48 4,01%
 9 ؼ 47 3,93%
 10 م 47 3,93%
 11 ق 46 3,84%
 12 د 30 2,51%

                                                           
 .79، ص2008، 02منذ عياشي، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مركز الانماء العربي، حمب، سكرية، ط 1
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 13 س 30 2,51%
 14 ع 29 2,42%
 15 ؽ 26 2,17%
 16 ح 25 2,09%
 17 ط 19 1,59%
 18 ؾ 19 1,59%
 19 ج 15 1,25%
 20 ص 14 1,17%
 21 ض 14 1,17%
 22 ذ 13 1,09%
 23 ز 12 1,00%
 24 خ 10 0,84%
 25 ش 10 0,84%
 26 غ 8 0,67%
 27 ظ 5 0,42%
 28 ث 4 0,33%
 مج الصوامت 996 83,21%

    
 ا 138 11,53%

لمد
ف ا

رو
ح

 
 م 44 3,68%
 ك 19 1,59%
 مج ح المد 201 16,79%
 مج الحروف 1197 100%

 ىي القصيدة في المتكررة الحركؼ نسبة أف كجدنا الإحصاء بعممية قيامنا بعد
  تعادؿ الصامتة الحركؼ نسبة أف الإحصائي الجدكؿ ىذا خلبؿ مف لنا تبيف ك، %100
 .%16.79بػ  المد حركؼ نسبة قدرت حيف في ،  83.21%

 نسب في التبايف مف نكع كجكد لنا يظير الإحصائي الجدكؿ يذال قرائتنا بعد
 الميـ حرؼ فنجد، نسبو ضعفت ك قمت ما منيا ك نسبو عمت ك رتفعتا ما منيا الأصكات
ة بنسب اللبـ حرؼ ك(، %7.60) بنسبة الراء حرؼ يميو ك (7.94%) بنسبة القائمة يتصدر

(، %5.35) ( ك%5.76) بنسب اليمزة ك النكف ك الكاك حرؼ عدىاب ك (،7.27%)
( %4.76) بنسب التكالي عمى التاء ك الباء حرؼ تكرر قد ك الترتيب عمى( 5.18%)
: كالآتي كانتف جدا متقاربة، الياء ك الياء ك الفاء حرؼ نسب اءتج كما (%4.01ك)
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 السيف ك الداؿ لحرؼ بالنسبة الأمر كنفس، لمياء( %3.84)  ك ،الياء ك لمفاء( 3.93%)
 بنسبة منيا ما حد إلى قريبا كاف الذم العيف كحرؼ (%2.51) النسبة نفس حملب المديف

 ظيرت كما، الترتيب عمى( %2.09) ك (%2.17) بنسبة الحاء ك القاؼ كذا ك( 2.42%)
 الصاد ك الجيـ ك الكاؼ ك الطاء حرؼ ىي ك سابقييا مف أقؿ بنسب الحركؼ بعض
  الطاء، كالآتي فكانت بالمائة الكاحد نسبيـ تتعدل لـ حيث الزام ك الداؿ كذا ك كالضاد

 الذاؿ (،%1.17) الضاد ك الصاد، (%1.25)  الجيـ (،%1.59) الكاؼ  (،1.59%)
 أدنى نسبيا أخرل حركؼ تكجد الحركؼ ىذه جانب إلى ك، (%1.00) الزام، (1.09%)

 الغيف حرؼ ك (،%0.84) بنسبة الشيف ك خاءال حرؼ : ىي ك الأخيرة ىذه مف كجكدا كأقؿ
 تتعدم لا بنسبة الثاء أخيرا ك (،%0.42) بنسبة الظاء حرؼ ك (،%0.67) بنسبة

(0.33%.)  

 الكاك ك الألؼ) المد حركؼ مع لمشاعر اكبير  تفاعلب ىذا جانب إلى ظنلبح كما
 فتةلا بصكرة تكررت التي الحركؼ أكثر مف كاف الذم الألؼ حرؼ خصكصا، (كالياء
 تكرر حيث، جراء البعد ك النفي ك الحنيف إلى الأىؿستغاثة دلالة الالما يحممو مف ، لمنظر

 كذا ك( %3.68) بنسبة بعده الياء حرؼ ليأتي(، %11.53) إلى ونسبت لتصؿ (مرة 138)
 (.%16.79) المد حركؼ نسب مجمكع بذلؾ ليككف(، %1.59) بنسبة الكاك حرؼ
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 المبحث الثاني: دلالة الصفات الأساسية والثانوية

 دلالة الصوامت: المطمب الأول:

 المجيورة و الميموسة أولا: الأصوات

 تواتر الأصوات الأساسية (:02الجدول رقم )

 النسبة التواتر الأصوات الأساسية

 %09.82 636 الجير

 %03.91 253 اليمس

معنى النص أيا كاف كيظير ىذا خصكصا في التعبير عف  اكبير ا دكر لؤصكات لإف 
ميزاتيا ىي المعيار في النص الشعرم، كىذا ما يخص بحثنا، لأف صفة الأصكات ك 

الأساسي الذم يعتمده الشاعر لمتعبير عف غرضو المقصكد، كىك المجاؿ الذم "يمثؿ حقلب 
خصبا يكظؼ فيو الشاعر أصكات المغة كدلالتيا بما تحممو مف معاف متعددة، بما تمتمكو 

 .1مف مساحات صكتية فضلب عف تمؾ التنكعات المكسيقية كتشكيميا الصكتي"

ا أصكات الجير كاليمس كما ىك مبيف نإحصاء الأصكات استخرج مف خلبؿ عممية
في الجدكؿ أعلبه، فقد ظيرت أصكات الجير ظيكرا كاضحا في القصيدة كلعمو مكافؽ 

                                                           

 "الدلالة الصوتية في نونية ابن زيدون مقاربة في ضوء منيج النقد الصوتي"،حسيف مجيد رستـ،  1
 .85، بغداد، ص 2010،  02،مج 02عمجمة كمية التربية ، 



 :              الأصْات ّدلالتَا في قصٔدٗ ضسىدٓبالفصل التطبٔكٕ

 

96 

 

لشخصية الشاعر، كربما ىذا ما دفعو إلى اختيار أصكات قكية مناسبة لكؿ حالاتو كانفعالاتو 
 النفسية التي يمر بيا.

اعر في تمكيف نصو بيا، حيث أكثر الشاعر منيا فيي فمف ىذه الأصكات برع الش
( مف القصيدة كاممة، إذ ىي مممح يكسب الصكت ظيكرا في النطؽ %9.82بنسبة )

 ككضكحا في السمع، كذلؾ راجع إلى اىتزاز الكتريف الصكتييف أثناء إنتاجيا.

مرة( كصكت  95كمف الأصكات المجيكرة الأكثر حضكرا نجد حرؼ الميـ بتكرار )
مرة(، فيذه الأصكات  64مرة( كالنكف ب )69مرة( كالكاك بػ ) 87مرة( كاللبـ بػ ) 91لراء بػ )ا

 كاف ليا فضؿ في التعبير عف المشاعر الصادقة كعف عاطفة الشاعر الجياشة.

 حيث يقكؿ سامي الباركدم: 

 ّما الطّٔف إلّا ما تسُٓ اترْاطس ۞ تأّّ ب طٔف سميرٗ مً شاٜس

 بأزّاقُ اليّجه بالأفل حاٜس ۞ ٛ ّ اللّٔل ضازبطْٚ  ضدف٘ الظلّنا

ّٕ شاخس ۞ فٔا لو مً طٔف ألم ّ دّىُ  محٔط مً البحس اتديْب

ّٕ الأزض ّ جدا ّ مالُ  ضْٚ ىصّات الشّْم حاد ّ شاجس ۞ تخطّٙ إل

ّٕ الدّٓاجس ۞ ألم  ّ لم ٓلبث ّ ضاز ّ لٔتُ  1أقاو ّ لْ طالت عل

                                                           
، تح عمي الجازـ كمحمد شفيؽ معركؼ، دار العكدة، ديوان الباروديمحمكد سامي الباركدم باشا:  1

 .237_236، ص 01/04، ج1998بيركت، د ط، 
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بأف الأصكات المجيكرة أكثر حضكرا فيذه الحركؼ المتأمؿ ليذه المقطكعات يجد  إف
)الميـ كالراء كاللبـ كالكاك كالنكف( تعد مف الأكثر سيكلة كسلبسة في النطؽ، فيذا الكضكح 
كالسلبسة لفتا لانتباه المتمقي ككما عبرت ىذه الحركؼ عف عكاطؼ الشكؽ كالحنيف إلى أىؿ 

 ديثو عف طيؼ ابنتو "سميرة".كأحباب ككطف الشاعر، ككضحت عف عكاطفو مف خلبؿ ح

إضافة إلى ىذا فقد استخدـ الشاعر أشباه الصكائت كالتي تجمع بيف الشدة كالرخاكة 
مرة(  95قصد لفت انتباه المتمقي، كلأغراض إيحائية تخدـ المعنى كما يمي: الميـ تكررت بػ )

كىي تكصؼ بأنيا صكت صامت أنفي شفكم متكسط مجيكر، "كيحصؿ ىذا الحرؼ 
باؽ الشفتيف عمى بعضيما بعض في ضمة متأنية كانفتاحيما عند خركج النفس، كلذلؾ بانط

فإف ىذا الصكت يكحي بذات الأحاسيس الممسية التي تعانييا الشفتاف لدل انطباقيما عمى 
، ىذه الحرارة التكحي 1بعضيما بعضا مف الميكنة كالمركنة كالتماسؾ مع شيء مف الحرارة"

ىؿ كالكطف، كالغربة التي كانت سببا في رأيت الأحبة كالطيؼ الذم بالحنيف كالشكؽ إلى الأ
 يأنس الكحشة رغـ البعد كالفراؽ.

مرة( فيك "صكت متكسط بيف الشدة كالرخاكة   91ثـ يمييا تكرار صكت الراء بػ )
، كسمي تكرارم "لأنو يتكرر عمى المساف عند النطؽ بو، كأف طرؼ المساف يرتعد 2كمجيكر"

، فقد تكرر بنسبة كبيرة )زائر، خكاطر، ضارب، 3ا يككف إذا كانت الراء مشددة"بو، كأظير م
حائر، زاجر(، كىذه الكممات تصكر لنا عظمة الخالؽ كمعجزتو في صنعو، كأيضا لما يحممو 

                                                           
 .72، ص1998 ، منشكرات اتحاد الكتاب، د ط،خصائص الحروف العربية ومعانيياعباس،  حسف 1
 .58، صصوات المغويةالاابراىيـ انيس،  2

، تحقيؽ أحمد حسف الرعاية لتجويد القراءة وتحقيق لفظ التلاوةابك محمد مكي بف ابي طالب القيسي ،  3
 .131، ص1996، 03فرحات، دار عامر، عماف، الأردف، ط 
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مف صفة التكرار، كمما يدعـ حضكر ىذا الصكت قكؿ سامي الباركدم في مقطع آخر في 
 القصيدة:

 1سِ فَْ خاضسِ مً دٍزيحاذ     ۞    الله في الّرٖ نً إلىسٛ لم ٓسإذا الم

مرات( في الكممات )المرء،  06في ىذا البيت مف القصيدة يظير تردد صكت الراء )
إلا إلى الله  ىيركف، يحاذر، دىره، خاسر(، كىي متصمة تكحي بمعنى أف لا ممجأ كلا منج

 الخاسريف. ليحتمي بو المرء عند مصائب الحياة كمف استغنى عنو فيك مف

مرة(، فيك الصكت الصامت كالمجيكر  87كبعد الراء يأتي حرؼ اللبـ الذم تردد بػ )
الجانبي الذم يتككف باعتماد "طرؼ المساف عمى أصكؿ الأسناف العميا مع المثة بحيث تكجد 
عقبة في كسط الفـ تمنع مركر اليكاء منو، كلكف مع ترؾ منفذ ليذا اليكاء مف جانبي الفـ أك 

 .2أحدىما، كتتذبذب الأكتار الصكتية عند نطقيا"مف 

يتميز ىذا الصكت بخصائص الكضكح السمعي كالقكة، كيكحي بالثبات كالالتصاؽ 
ليذا كظفو سامي الباركدم في قصيدتو لكي يثبت صبره رغـ الكاقع الأليـ الذم يعيشو بعيدا 

ىي ىزيمة الثكرة كنفيو عف الكطف كالأىؿ كالأحبة كالالتصاؽ بيـ بعد مأساتو الحقيقية ك 
 ليستسمـ في آخر المطاؼ لمصبر مرغما لا مختارا حيث يقكؿ:

 ّ مً لم يجد ميدّح٘ فَْ صابس ۞ أصابني   قد   لما  ِصبرت علٙ نس

 بمطتحطً ناتذله ّ المسٛ قادز ۞ ّ ما اتذله عيد اترطب ّ المسٛ عاجص   
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 1المعاذزدّاعٕ الميٙ فالصّبر فُٔ  ۞ ّ لهً إذا قلّ اليصير ّأعْشت 

مرة( في القصيدة، كالتي تعد مف الصكامت  69ثـ يميو صكت الكاك التي تكررت بػ )
، كالكاك تقكـ عمى 2ك مجيكرة كىي "الفراغ بيف أقصى المساف كأقصى الحنؾ حاؿ النطؽ بيا"

، فيي صكت يصكر الحالة النفسية التي يمر بيا الشاعر 3"كظيفة في التركيب الصكتي لمغة"
نفعالاتو مف جزء إلى جزء في القصيدة فمرة تكحي بالانفعاؿ كمرة تبعث الأمؿ مف تغير ا

كأخرل عف الصبر، فيي صكت يرسـ مشاعر الشاعر حسب التغيرات النفسية التي مر بيا 
 في المنفى.

لى جانب صكت الكاك نجد تكرار صكت النكف بػ ) مرة( كىك حرؼ مجيكر  64كا 
يكر كعند النطؽ بو يندفع اليكاء مف الرئتيف "يكصؼ بأنو صكت صامت أنفي متكسط مج

محركا الكتريف الصكتييف ثـ يتخذ مجراه في الحمؽ أكلا حتى إذا كصؿ إلى الحمؽ ىبط 
، كىك مف 4أقصى الحنؾ فيسد ىبكطو فتحة الفـ، كيتسرب اليكاء مف التجكيؼ الأنفي"

جعمو مف الحركؼ  حركؼ الغنة لأف ىناؾ غنة تخرج مف الخيشكـ عند النطؽ بيا، كىذا ما
 لما فييا مف تردد مكسيقي. 5القكية لأف "الغنة مف علبمات قكة الحرؼ"
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أما فيما يخص بقية الحركؼ المجيكرة فحضكرىا بيف المتكسط كالقميؿ، إلا أنيا 
 ساىمت في إضفاء جك مكسيقي مميز زاد مف جمالية التشكيؿ الصكتي.

في مجمكع  253كذات تردد  %3.91أما الأصكات الميمكسة فقد كانت نسبتيا 
الإجمالي لمقصيدة، حيث برز في القصيدة بعض الأصكات دكف الأخرل، كمف بيف 
الأصكات البارزة كذات تردد كبير ىي )التاء كالفاء كالياء كالشيف(، حيث كاف التردد الأكبر 
لصكت التاء كالذم يكصؼ "بأنو صكت صامت، أسناني لثكم، انفجارم )شديد( ميمكس 

كيتـ نطقو بإلصاؽ طرؼ المساف بداخؿ الثنايا العميا كمقدمة المثة كبتخفيض مؤخر مرقؽ، 
" قفاؿ المجرل الأنفي، كفتح الأكتار الصكتية ، فقد استخدمو سامي الباركدم 1المساف كا 

 ليضفي الكضكح لممعنى حيث يقكؿ سامي الباركدم في بعض أبيات القصيدة:

ّٕ طلاب العصّ مً مط  ني المكادزتلٕ إٌ عازض ّ لا ذىب ۞ كسِّتعل

ّٕ ّ عسضٕ ىاصح اتدٔب ّافس ۞ كّْلْا    تفناذا عطٙ الأعداٛ أٌ ٓ  عل

 ذانس٘ إذا شاٌ حّٔا باترٔاى ۞ ٘فلٕ في مساد الفضل خير مغبّ

 َا في ّ نسٍا ٍّٕ طاٜستّ غادز ۞ ٗ عكاب الملو ٍّٕ نطيرت مله

 ل غامسلصبّحني قطط مً الما ۞ ٘ ما زاو امسؤ بخٔاى تّ لْ زم
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 1عاب بَا ّ الدٍّس فُٔ المعآست ۞ ٗ ضْأ ٘ ىفطٕ الهسيم تّ لهً أب

ىذا الصكت )التاء( كاف لو دكر في تكضيح معاني الشاعر الذم رغـ اخفاقو فيما  إف
ف لـ يكف عف تقصير منو،  كاف يرجكه مف معالي الأمكر، كآؿ أمره إلى ىذا المصير، كا 

عداءه لف يجدكا فيو مغمزا، فشرفو عظيـ يعجز كرغـ كؿ ىذا فيك راضي النفس لأف أ
الأعداء عف تدنيسو، بقكلو: لقد تكليت مسؤكلية الحكـ، كالأمكر المضطربة فأصمحتيا، 
 كيكضح بأنو لـ يكف مثؿ الخائنيف أصحاب الأمكاؿ الطائمة، لأف نفسو الأبية لا تقبؿ العار.

امت أسناني شفكم مرة(، "فيك صكت ص 47كيمي صكت التاء صكت الفاء بتردد )
احتكاكي )رخك( ميمكس مرقؽ، كيتـ نطقو بكضع أطراؼ الثنايا العميا عمى الشفة السفمى، 
كلكف بصكرة تسمح لميكاء أف ينفذ مف خلبليا، كمف خلبؿ الثنايا مع عدـ السماح لميكاء 

 .2بالمركر مف الأنؼ كتذبذب الأكتار الصكتية"

الشفكية، كيميو صكت الياء بتردد      كيعد صكت الكحيد مف الأصكات الأسنانية 
مرة(، "كىك صكت حنجرم ميمكس احتكاكي مرقؽ كالصفة الأكلى حنجرم نسبة إلى  46)

" ، كىي صكت يككف النفس فييا لا يمقى اعتراضا في الفـ مما يكحي بالراحة 3الحنجرة
قات عمى كالسيكلة في نطقو، كىك ما جعؿ الشاعر يشعر بالراحة كالطمأنينة في بعض الأك 

مرة( فيك "صكت  30الرغـ مف بعده عف الأىؿ كالكطف، كذلؾ صكت السيف الذم تردد )
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، كىذه الأمثمة مف القصيدة تكضح 1صامت، أسناني لثكم، احتكاكي )رخك( ميمكس مرقؽ"
 حضكر الأصكات الميمكسة في قكؿ سامي الباركدم:

 ل تاجسلهاثس زبّ الفضل بالما ۞ ّ لْ أٌّ أضباب الطّٔادٗ بالغيٙ

 فكد ٓشَد الطّٔف الْغٙ ّ ٍْ حاضس ۞ فلا غسّ أٌ حصت المهازو عازٓا     

 ّ لا المال إٌ لم ٓشسف المسٛ ضاتس ۞ فلا الفكس إٌ لم ٓدىظ العسض فاضح    

 2فحلٔتُ ّضه لدٚ اتذسب ظاٍس ۞ إذا ما ذباب الطّٔف  لم  ٓو ماضٔا    

لنا أف الشاعر لا ييتـ بالغنى لأف  ىذه الأبيات تجمع الأصكات الميمكسة، لتكضح
لا لفارؽ التجار بأمكاليـ ذكم الفضؿ في الشرؼ كالمكانة، ككما أف  الغنى لا يككف بالماؿ، كا 
الفقر لا يدنس العرض، فيك عمى الرغـ مف كؿ ىذا فيك ناؿ المجد رغـ ما حؿ بو، لأف 

 الماؿ لا يعكض الشرؼ المسمكب.

خرل )الحاء كالخاء كالكاؼ كالشيف كالصاد أما فيما يخص أصكات الميمكسة الأ
كالثاء( فحضكرىا بيف المتكسط كالقميؿ، إلا أنيا أعطت نكع مف الراحة كالرضا لمشاعر بعد 

 كؿ المكاقؼ الأليمة التي مر بيا.

إذف فإف اختيار الشاعر ليذه الأصكات التي تعبر عف حالتو النفسية كالأكضاع 
حقؽ نكعا مف الانسجاـ الصكتي كالمعنكم كقرب لممتمقي  السيئة التي لاحقتو في حياتو قد
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الحالة النفسية لو التي عمى الرغـ مما مر بو إلا أنو راض عف نفسو لأنو لـ يخف كطنو 
 الحبيب.

 ثانيا: الأصوات الشديدة والرخوة

 (: تواتر الأصوات الثانوية03الجدول رقم )

 النسبة التواتر الصفات الثانوية

 %604.2 276 الشدة

 %03.68 238 الرخاوة

مف خلبؿ الجدكؿ يتضح لنا بأف ىذه الصكامت مف بيف كثير مف الأصكات الأخرل 
التي ساىمت في إثراء القصيدة كتكضيح معانييا، كىذا راجع إلى دكر خصائص أصكاتيا 

مرة( كبنسبة  276التي تختمؼ كؿ حسب مخرجيا كصفتيا، فالأصكات الشديدة بمغ تردد )
إذ تحدث في أثناء النطؽ بيا اعتراض قكم بحبس اليكاء، ثـ يتـ الانفراج بعد (، 04.26%)

ذلؾ إلا أف ما يجب الاشارة إليو أف ىذه الأصكات تعرؼ بالانفجارية كتسمى "الكقفات" كتنتج 
بأف "ينحبس مجرل اليكاء الخارج مف الرئتيف حبسا تاما في مكضع مف المكاضع كينتج عف 

يضغط اليكاء ثـ يطمؽ سراح المجرل اليكائي فجأة، فيندفع اليكاء  ىذا الحبس أك الكقؼ أف
محدثا صكتا إنفجاريا فيذه الأصكات باعتبار الحبس أك الكقؼ يمكف تسميتيا "بالكقفيات" 

stop"1 كلكنيا تسمى الأصكات الانفجارية باعتبار الانفجار، أما الأصكات الرخكة عند ،
 لأصكات الاحتكاكية.القدامى تقابؿ مصطمحا حديثا يسمى با
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مرة( حيث "إنيا صكت لا  62إف أكثر الأصكات الشديدة حضكرا ىي اليمزة بتردد )
مجيكر كلا ميمكس مف حيث مجرل اليكاء فيي صكت )انفجارم(، لأف الكتريف قد ينطبقاف 
انطباقا تاما يسمح بمركر اليكاء، ثـ ينفرج ىذاف الكتريف فيخرج ذلؾ الصكت الانفجارم 

، كتعرؼ بأنيا 1دفاع اليكاء المنحبس كىذا الصكت ىك ىمزة القطع في العربية"نتيجة ان
 صكت حنجرم.

مرة(، كىك "صكت يتـ نطقو  57كيتبع صكت اليمزة صكت الباء الذم بمغ تردد )
قفاؿ ما بيف الحمؽ كالتجكيؼ الأنفي برفع الطبؽ عمى حيف تكجد ذبذبة في  بضـ الشفتيف كا 

اليكاء أكلا بالحنجرة فيتحرؾ الكتراف الصكتياف ثـ يتخذ اليكاء الأكتار الصكتية حيث يمر 
مجراه بالحمؽ كالفـ حتى ينحبس عند الشفتيف المنطبقتيف انطباقا تاما، فإذا انفجرت الشفتاف 

كالباء يكصؼ بأنو مجيكر مف الحركؼ الشفكية، كىذا البيت يدؿ  2فجأة نسمع صكت الباء"
 حيث يقكؿ سامي الباركدم:عمى كثرة ىذا الصكت في القصيدة، 

 3ما التفت علُٔ الضّناٜس بّ ٓا قس     ۞تي     بّين أحبٔني ّ بعد ما بفٔا 

إف كجكد ىذا الصكت في القصيدة ربما ذلؾ بغرض تعزيز حضكر الأصكات الشديدة 
 مف جية كالمينة مف جية أخرل، كىك ذك خصائص صكتية بعضيا إيمائي كأخرل إيحائي.

ه في القصيدة كاف في مكاضع مختمفة في الكممة منيا ما كاف في أكؿ كالباء عند تكرار 
الكممة مثؿ: )بخيانة، بعكراء، بعد( كمنيا كسط الكممة مثؿ )الجنكبي، يمبث، أحبني، يصبر( 

                                                           
 .64، ص، أصوات المغة العربية بين الفصحى و الميجاتضاف عبد اللهرم 1

 .126، ص المرجع نفسو 2

 .238، تح عمي الجارـ ك محمد سفيؽ معركؼ، ص ديوان الباروديمحمكد سامي الباركدم باشا،  3



 :              الأصْات ّدلالتَا في قصٔدٗ ضسىدٓبالفصل التطبٔكٕ

 

105 

 

كمنيا في آخر الكممة مثؿ، )تأكب، ضارب، قرب، طلبب(، فعبر ىذا الصكت عف اتساع 
 ى مداه عند خركج صكتو مف الشفتيف.كضخامة بما يحاكي كاقع انفتاح الفـ عم

كالشيء نفسو كاف في مكاضع كجكد اليمزة مثؿ )أرجكه، تأكب، المرء( فيذا الصكت 
الحنجرم يدؿ عمى الكاقع الأليـ الذم يمر بو الشاعر كالاختناؽ الناجـ عف كضعو المزرم 

 كالغربة القاتمة.

صؼ "بأنو صكت مرة( كىك يت 48كما يمي صكت الباء صكت التاء حيث تردد )
، كيتشكؿ مخرجو بأف "يكقؼ مجرل اليكاء كقفا تاما كذلؾ بأف يتمقي 1شديد ميمكس مرقؽ"

 .2طرؼ المساف بأصكؿ الثنايا العميا، كيرفع الحنؾ فلب يمر اليكاء"

مرة( كيكصؼ "بأنو صكت صامت، أسناني لثكم،  30كيميو صكت الداؿ الذم تردد )
شكؿ مخرجو بأف "ينطؽ بإلصاؽ طرؼ المساف بداخؿ كيت 3انفجارم )شديد( مجيكر مرقؽ"

الأسناف العميا كمقدمة المثة في نفس الكقت الذم يمتصؽ فيو مؤخرة الطبؽ بالجدار الخمفي 
 لمحمؽ"، كىك صكت مف الأصكات الأسنانية المثكية.

أما بقية الأصكات الشديدة فقد تكررت بترددات قميمة مقارنة مع اليمزة كالباء، فالطاء 
 مرة(. 15مرة(، كالجيـ ) 26مرة(، كالقاؼ ) 19مرة(، كالكاؼ ) 19ددت )تر 
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إف الأصكات الشديدة كىي مجتمعة في القصيدة خمقت نكعا مف الانسجاـ الصكتي 
 حيث يقكؿ سامي الباركدم:

 ّ تيصّ بعْزاٛ اتذكْد الطّساٜس ۞ فطْف ٓبين اتذلّ ْٓما لياظس    

 غٔابتَا ّ الله مً شاٛ ىاصس ۞ ّما ٍٕ إلّا غنسٗ ثهّ تيجلٕ    

 1فنا أّّل إلّا ّ ٓتلِْ آخس ۞ ّ عنا قلٔل ٓيتَٕ الأمس نلُّ    

يذا الانسجاـ جسد لنا صكرة الأحداث كالأشياء تصكيرا ذاتيا يفصح عف شعكر ف
الشاعر الذم يعمف عف رجائو في كشؼ الغمة كتفريج الكربة كجلبء الحقيقة، فإف ضمائر 

دا ما فييا مف حسد كحقد كضغينة، كأف ما أصابو مف بلبء ليس إلا الحاقديف لف تخؼ أب
أزمة عارضة مثؿ كؿ الأزمات سكؼ تنتيي حتما، كينصر الله مف يشاء مف عباده، لأف لكؿ 

 بداية نياية.

مرة(  238أما فيما يخص الأصكات الرخكة )الاحتكاكية( فقدر ترددىا اجمالا بػ )
مرة( كالسيف بتردد  46مرة( كالياء بتردد ) 47بتردد )( منيا الفاء %3.68كبنسبة بمغت )

مرة( كىي أكثر ترددا مف بقية الأصكات الأخرل الرخكة كالتي  25مرة( كالحاء بتردد ) 30)
 تردد بنسب قميمة.

ؼ الشاعر ىذا النكع مف الأصكات )الرخكة( لما تحممو في التعبير عف النفس كظ
إضافة إلى أنيا أصكات ذات جرس ىادئ، ككضكح  بالأحزاف، كما يعانيو مف لكعة كحرماف،

 سمعي عاؿ، كىذا يناسب غرض المديح أيضا حيث يقكؿ سامي الباركدم:
                                                           

 .243، تح عمي الجارـ ك محمد سفيؽ معركؼ، ص ديوان الباروديمحمكد سامي الباركدم باشا،  1
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 فلٔظ لُ في معسض اتذلّ ىاصس ۞ ّ إٌ ٍْ لم ٓصبر علٙ ما أصابُ    

 1فنا ٍْ إلا طاٜش اللّب ىافس ۞ ّ مً لم ٓرم حلْ الصّماٌ ّ مسِّ

كأضفت عمييا جرس مكسيقي مكحيا، كلك تأممنا في يي ىنا صكرت لنا معاني بدقة ف
 جماؿ الأصكات في ىذا البيت:

 له ّ المسٛ قادزتذطً ناحبمطت    ۞    له عيد اترطب ّ المسٛ عاجصتذّ ما ا

، ككؿ مف 2حيث ترددت فيو أصكات الحاء إذ ىك "صكت حمقي احتكاكي ميمكس"
سيف بيمسيا تصكر لنا الصبر بنكع السيف، فكانت الحاء ذات حرارة كعاطفية كاتساعا، كال

 مف الارتخاء صكتيا كدلاليا.

 صوات المائعةالأثالثا: 

الأصكات المائعة كىي اللبـ كالميـ كالنكف كالراء، فيي تمثؿ أصكات الحمقة الكسطي 
بيف الصكامت كالصكائت لأنيا "أصكات صامتة كظيفيا، أم: مف حيث مكقعيا كدكرىا في 

ذلؾ شأف سائر الأصكات الصامتة كالباء كالتاء كالثاء ...الخ، كلكنيا بنية الكممة، شأنيا في 
 .3تفصح عف شبو ما بالحركات مف حيث النطؽ كالأداء الفعمي" -في الكقت نفسو-

 صنفت ىذه الأصكات في مجمكعات خاصة:

                                                           
 .240ارـ ك محمد سفيؽ معركؼ، ص ، تح عمي الجديوان الباروديمحمكد سامي الباركدم باشا،  1

 .304، صعمم الأصواتكماؿ بشر،  2

 .345المرجع نفسو، ص 3
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 الأصوات المكررة: -1

 نجد مف ىذه الأصكات صكت الراء في قكؿ سامي الباركدم:

 1يحاذزِ مً دٍسِ فَْ خاضس   ۞نً إلى الله في الّرٖ  إذا المسٛ لم ٓس

تكرر ىذا الصكت الذم مف صفاتو: "أنو صكت متكسط بيف الشدة كالرخاكة 
، كيسمى تكرارم "لأنو يتكرر عمى المساف عند النطؽ بو، كأف طرؼ المساف يرتعد 2كمجيكر"

مرات( في الكممات  05)فقد تكررت في البيت  3بو، كأظير ما يككف إذا كانت الراء مشددة"
مرة(  91)المرء، يركف، يحاذر، دىر، خاسر( أما في بقية أبيات القصيدة إجمالا فقد تردد )

تعكس أيضا لما تتصؼ بو مف  4فالتنكعات الصكتية لفكنيـ الراء في القصيدة فيي راء لمسية
مى مستكل جير عاؿ، دلالة القكة، فيذا التكرار الصكتي ليذا الصكت ينطكم عمى دلالة ع

 المعنى، إذ يفيد أيضا تكرير، أك الإعادة، أك الاستمرارية.

كمف أىـ ما نراه في القصيدة، ىك أف الشاعر جعؿ قصيدتو عمى ركم الراء في 
الذبذبة القكية الثقيمة، لتحدث كقعا مماثلب في الآذاف، كجعؿ حركتيا الضمة القصيرة، ليزيد 

 تحسيف القيمة المكسيقية، كالقيمة الدلالية عند تكراره.ىذا الكاقع تأثيرا عمى نفس السامع، كل
                                                           

 .240، تح عمي الجارـ ك محمد سفيؽ معركؼ، صديوان الباروديمحمكد سامي الباركدم باشا،  1

 .58، صالأصوات المغويةابراىيـ انيس،  2

 .131، صراءة و تحقيق لفظ التلاوةالرعاية لتجويد القابك محمد مكي بف ابي طالب القيسي،  3

، ثـ يفارقيا بمجرد لمسيا، سميت بذلك لأن طرف المسان يمتقي بالمثةالراء الممسية ىي الراء المتحركة،  4
فتسمع ىذه الراء عمى صكرة انحباس ك انفجار متكالييف، ينظر: النكرم، محمد جكاد، عمـ الأصكات 

 .161، ص1996، 01ط العربية، منشكرات جامعة القدس المفتكحة،



 :              الأصْات ّدلالتَا في قصٔدٗ ضسىدٓبالفصل التطبٔكٕ

 

109 

 

 الأصوات المنحرفة: -2

تتشكؿ ىذه الأصكات عندما "يمر اليكاء بمجراه دكف انحباس أك احتكاؾ مف أم نكع، 
الانفتاح كما في لأف مجراه خاؿ مف العقبات أك المعيقات فيحدث صكتا متكسطا أك كاسع 

الكاك كالياء الشبييتيف بالأصكات الصامتة، كيحدث أيضا حيف يتجنب اليكاء في مجراه 
، فيك صكت تمييزم ذك مممح جانبي 1المركر بنقطة الحبس أك التضييؽ كما في اللبـ"

مرة( حيث جاء  87يتصؼ بالقكة كالكضكح السمعي، حيث بمغ تردد إجمالا في القصيدة )
، 2ناسب لممعاني، إذ نجد مف صفاتو أنو يدؿ عمى: "التماسؾ كالالتصاؽ"ىذا الصكت م

كيظير ىذا في الكممات مثؿ )الحمـ، كصمت، أمؿ، حمك، عمي، الفضؿ، ممكت( كىذا يدؿ 
عمى اعتزاز الشاعر بتحمؿ الصعكبات في سبيؿ المجد، كالصبر عمى حمك الزماف كمره إلى 

 أف تزكؿ الغصة.

ة إذ يؽ كالتماسؾ تكجد صفة أخرل في اللبـ كىي الانحرافإضافة إلى صفة الالتصا
ىك صكت أضفى عمى القصيدة إيقاعا مميزا، كذلؾ باعتباره مف الأصكات المائعة التي 
تتميز بالكضكح السمعي كما أسمفت، إذ جاء ناقلب لممعنى المراد بكؿ دقة إذ جسد صكرة الرد 

 دىـ مف أجؿ الماؿ بدكف أم ضمير يؤنبيـ.عمى الشامتيف كالخائنيف الذيف باعكا عرضيـ كبم

كمما يكضح ىذه الصفة كممات مثؿ )فلب يشمت، يتقكلكا، الخيانة، الماؿ، يدنس، 
 الحقكد( فيذه الكممات تكضح انحراؼ ىؤلاء الناس عف طريؽ الحؽ.

 

                                                           
 .155، ص1998، سمسمة الدراسات المغكية، د ط، عمم الصرف الصوتيعبد القادر عبد الجميؿ،  1

 .80، صخصائص الحروف العربية ومعانيياحسف عباس،  2
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 الصوامت الأنفية: -3

مف الفـ، ىذه الصكامت الأنفية "تتككف مف طريؽ إحباس اليكاء حبسا تاما في مكضع 
، كىذا ما يعرؼ 1كلكف يخفض الحنؾ الميف، فيتمكف اليكاء مف النفاذ عف طريؽ الأنؼ"

 .2بالألفية "فمجرل اليكاء مع النكف كالميـ ىك التجكيؼ الأنفي كلذا سيما بالصكتيف الأنفييف"

مرة( كىك صكت الأنفي مف أصكات الغنة الذم  95تردد صكت الميـ في القصيدة )
الاستمرارية كالكضكح السمعي الذم يكضح المعنى، كىك الصكت المسيطر  يحمؿ الخاصية
 في القصيدة.

فقد استعاف بو سامي الباركدم ليكضح كؿ ما مر بو مف شكؽ إلى الأىؿ كالكطف ثـ 
حالتو في المنفى ثـ مأساتو كبعدىا الرد عمى الشامتيف كانتيي بإعتزاز بتحمؿ الصعكبات في 

ؿ الغيمة، فقد كضح حالة الانفعاؿ التي مر بيا كالتي تتغير مف سبيؿ المجد كتأمؿ في زكا
جزء إلى جزء، فقد كاف تصكيره للؤحداث تصكيرا ذاتيا يفصح عف شعكره كيكضح عكاطفو 

 الصادقة القكية.

كفيما يخص صكت النكف الذم يعد مف الأصكات الأنفية أيضا كالمجيكرة، المتكسطة 
مرة( يتشكؿ "بجعؿ طرؼ المساف متصلب بالمثة مع  64بيف الشدة كالرخاكة، حيث تردد )

حداث ذبذبة في الأكتار الصكتية، كمعنى الأنفية في  خفض النطؽ ليفتح المجرل الأنفي، كا 

                                                           
، 1996، 01، دار النيضة العربية، بيركت، طعمم المغة مقدمة لمقارئ العربيمحمكد السعراف،  1

 .168ص

 .101، صأصوات المغة العربية بين الفصحى و الميجات، رمضاف عبد الله 2
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ىذا الصكت أف جزء اليكاء الخارج مف الرئتيف يمر في التجكيؼ الأنفي محدثا في مركره 
 .1نكعا مف الحفيؼ"

مى إخراج أكبر كمية مف النفس لأنو في إف صكت النكف ساعد سامي الباركدم ع
 مكقؼ فخر كاعتزاز يتحمؿ الصعكبات في سبيؿ المجد كما جاء في الأبيات حيث يقكؿ:

 لصبّحني قطط مً المال غامس ۞ ّ لْ زمت ما زاو امسؤ بخٔاى٘    

 تعاب بَا ّ الدٍّس فُٔ المعآس ۞ ّ لهً أبت ىفطٕ الهسيم٘ ضْأٗ    

 لهاثس زبّ الفضل بالمال تاجس ۞ ٔادٗ بالغيٙ   ّ لْ أٌّ أضباب الطّ

 2فكد ٓشَد الطّٔف الْغٙ ّ ٍْ حاضس ۞ فلا غسّ أٌ حصت المهازو عازٓا     

 : دلالة الصوائتثانيالمطمب ال

الصكائت أك الحركات بقكلو: "أصكات مجيكرة يخرج  D. Jonesعرفيا دانياؿ جكنز ي
البمعكـ كالفـ دكف أف يتعرض لتدخؿ الأعضاء اليكاء عند النطؽ بيا عمى شكؿ مستمر مف 

 .3الصكتية تدخلب يمنع خركجو أك يسبب فيو احتكاكا مسمكعا"

                                                           
 .101، صأصوات المغة العربية بين الفصحى و الميجاترمضاف عبد الله،  1

               ، تح عمي الجارـ ك محمد سفيؽ معركؼ،ديوان الباروديمحمكد سامي الباركدم باشا،  2
 .242-241ص  ص

 .54، صبية بين الفصحى و الميجاتأصوات المغة العر رمضاف عبد الله،  3
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فيي الجسر الذم يربط الصكامت في السمسمة الكلبمية، كالتي تحدد المعاني في المغة 
سكاء كانت قصيرة أك طكيمة، كنممس دكرىا في قصيدة سامي الباركدم التي غمب عمييا 

تعددة مف شكؽ كحزف كمأساة كغضب كذـ كاعتزاز كصبر فيذه المشاعر تحتاج مشاعر م
إلى أصكات قكية تعبر عنيا، كالصكائت كاف ليا دكر في الكضكح السمعي كالامتداد في 
النص، ذلؾ لأنيا تصدر طميقة مف الفـ دكف أف يتعرضيا عارض، فيي تممؾ القدرة عمى 

يضاح قدرة الشاعر عمى التعبير  يصاؿ المعنى لممتمقي.إبراز كا   كا 

( حركة، كقد جاد تكرر 1004بمغ عدد الحركات القصيرة كالطكيمة في القصيدة )
 كركدىا عمى النحك الآتي:

 (: تواتر الحركات04الجدول رقم )

نوع 
 الحركة

 العدد الكمي لمحركة الحركات الطويمة الحركات القصيرة

 النسبة العدد النسبة العدد النسبة العدد

 %61.05 613 %13.74 138 %47.31 475 حةالفت

 %22.51 226 %04.38 44 %18.13 182 الكسرة

 %16.43 162 %01.89 19 %14.54 146 الضمة

 1004 201 803 المجموع

يتبيف لنا مف خلبؿ إحصاء الحركات الطكيمة كالقصيرة في القصيدة، أف الفتحة 
كردت الفتحة بنكعييا، القصير  الطكيؿ كالقصير، أعمى نسبة حضكر بيف الحركات، فقد
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(، تمتيا الكسرة بنكعييا الطكيؿ كالقصير %61.05مرة( كنسبتيا حكالي ) 613كالطكيؿ، )
(، كأخيرا كردت الضمة %22.51مرة( كنسبتيا حكالي ) 226التي كردت في القصيدة )
 (.%16.43مرة( كنسبتيا حكالي ) 165بنكعييا الطكيؿ كالقصير، )

حركات في الأبيات جاء عمى النحك الآتي: الفتحة كالكسرة نلبحظ أف ترتيب ال
كالضمة، كىذا ما سنأتي عمى تعميمو بعد قميؿ، كأف عدد مرات تكرار الحركات القصيرة أكثر 
مف عدد مرات تكرار الحركات الطكيمة، كىذا أمر طبيعي، نظرا لتميزىا عف غيرىا مف 

قصر الزمف الذم تستغرقو نسبيا، كىذا الحركات المناظرة ليا، كىي الحركات الطكيمة، ب
 يتناسب كالايقاع السريع في الأبيات.

فمف خلبؿ قصيدة سامي الباركدم جاءت الصكائت الطكيمة بقكة، حيث أف أكثرىا 
مرة( فقد عبر ىذا الصكت الذم  138ترددا ىك الألؼ كاف حاضرا تقريبا في كؿ بيت بتردد )

كالتأكىات المنبعثة مف صدر ميمكـ ليمتد ىذا  يكصؼ بالميف كالاتساع عف تمؾ الأكجاع
الصكت إلى أقصى مدل ممكف مف الاندفاع كالانتشار حتى يصؿ إلى المتمقي، كىذا راجع 
إلى أنو صكت ىكائي يخرج مف غير قيد كلا ضغط لذلؾ كاف مناسبا أكثر ليفصح عف 

 شعكره كيكضح عكاطفو الصادقة القكية.

مرة( كذلؾ 19مرة( كالكاك ) 44ك( فقد ترددت الياء )أما فيما يخص صكت )الياء كالكا
ىك أف الألؼ أكسع كأليف لأف "الحمؽ كالفـ معو منفتحيف غير معترضيف عمى صكت بضغط 

 ، كىذا سبب تكراره أكثر.1أك حصر"

                                                           
كزارة الثقافية كالإعلبـ،  في الأصوات المغوية )دراسة في أصوات المد العربية(،غالب فاضؿ المطمبي،  1

 .85،ص1984العراؽ، د ط،



 :              الأصْات ّدلالتَا في قصٔدٗ ضسىدٓبالفصل التطبٔكٕ

 

114 

 

كظؼ سامي الباركدم أصكات المد عمكما كالألؼ بصفة خاصة مما جعؿ القصيدة 
أف مزج الكلبـ بالصكائت يأتي "في أغمب الأحياف سمسمة كذات نغـ مكسيقي جميؿ، إذ 

حساس الممتزج بالفكرة، ليعطييا جانبا في التصكير بقكة التداعي"  .1مجانسا لمفكرة، كا 

إذف فإف الحركات الطكيمة )الألؼ كالياء كالكاك( أكسبت القصيدة جماؿ مكسيقي، 
لامتداد النفس معيا، كلأنيا يرىف السمع، ذلؾ لأنيا أكثر الأصكات مكسيقية، لككنيا أطكليا 

 أكضحيا في السمع.

فقد كاف صكت المد الألؼ المتردد في القصيدة يكحي بالشكؽ تارة عمى الأىؿ 
 كالكطف كتارة أخرل عف الفخر كالاعتزاز بتحممو لمصعكبات التي كاجييا في المنفى.

حالة أما صكتي المد الياء كالكاك فقد كاف حضكرىما قميؿ، حيث عبر الشاعر عف 
 الحزف كالخيبة كالألـ كرجاء في زكاؿ ىذه الغمة بعد ما مر بو مف مأساة.

غير أف ىذا التنكع في المدكد يعبر عف الضيؽ كفساد الأخلبؽ )الخيانة، الحاقديف، 
 الحسد، الضغينة(، مما يؤدم إلى ضياع البلبد نتيجة ىذا الفساد الذم كثر بيف الناس.

خاصية الامتداد التي تمنح الصكت مسافة أطكؿ مف  ككما أف كثرة المدكد راجع إلى
حيث الانطلبؽ لتتجاكب معيا مشاعر كأحاسيس التي يريد الشاعر أف يكصميا إلى المتمقي، 
كتطرب ليا النفس كيتذكقيا القمب كيقكؿ عز الديف السيد عف المدكد "إف الممدكد في الكلبـ 

 .2لأذف، بطيب النغـ"ليا صمة نفسية في راحة القمب بمد النفس، كراحة ا

                                                           
 .67، ص1986، 1عالـ الكاتب، بيركت، ط ،التكرير بين المثير والتأثيرعز الديف عمي السيد،  1

 .62، صبين المثير و الأثير عز الديف عمي السيد، 2
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ىذه المدكد عبرت عف الذـ كالرد عمى الشامتيف الحاقديف ليقكؿ ليـ الشاعر: أف 
شرفي عظيـ لا يدنسو شيء كليس أف تفرحكا شماتة بي، فإف الدنيا لا تسير عمى حالة 
كاحدة، كميما طالت بي المصائب فإف ايماني بالله يبدد اليأس، كيبعث في نفس الأمؿ كالعزـ 

 النيكض بعد الكبكة. عمى

لى جانب الحركات الطكيمة فقد احتمت كذلؾ الصكائت القصيرة )الفتحة، الكسرة،  كا 
 الضمة( مساحة أكبر لما ليا مف أىمية في تحديد الدلالة كتمييز معاني الكممات.

مرة(  475مف خلبؿ الجدكؿ السابؽ نجد بأف الفتحة قد ترددت في القصيدة بػ )
كلى كىي حركة يتـ إنتاجيا بأف: "يككف المساف مستكيا في قاع الفـ، مع كاحتمت المرتبة الأ

انحراؼ قميؿ في أقصاه نحك أقصى الحنؾ، كمركر اليكاء دكف أف يعترضو عائؽ كاىتزاز 
، كمف خصائصيا الكضكح السمعي، الاتساع، كالجير، فيي الصفات التي 1الأكتار الصكتية"

 كالمشاعر الكامنة في نفسو. تسمح لمشاعر بالتعبير عف كؿ المعاني

، كالتي تنتج 2مرة( كىي مف أصكات العمة الضيقة 182كيمي الفتحة الكسرة بتردد )
عف طريؽ "ارتفاع مقدمة المساف نحك كسط الحنؾ الأعمى بحيث يككف الفراغ بينيما كافيا 
لمركر اليكاء دكف أف يحدث في مركره بيذا المكضع أم نكع مف الاحتكاؾ مع اىتزاز 

 .3الأكتار الصكتية"

                                                           
 .53، صدراسات في عمم الأصواتحازـ كماؿ الديف،  1
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لقد احتمت الكسرة المرتبة الثانية بعد الفتحة، كيعكد اعتقادم إلى أف الشاعر أراد أف 
يشبع رغبتو في القصيدة، في التعبير مما يجكؿ في ذاتو مف معاف متعددة، فالكسرة مف 

كيتألـ خلبؿ أماميتيا، كانفراج الشفتيف معيا، كحدتيا، تكشؼ عف حالة الضياع التي يعيشيا، 
منيا، كالتي سببت لو الحزف الشديد عف فراؽ الأىؿ كالكطف كرجائو في كشؼ الغمة كتفريج 

 الكربة التي أصابتو كتدؿ عمى عزـ أصيؿ كنفس راسخة لا تزعزعيا الأحداث.

مرة( كىي تنتج عف طريؽ "ارتفاع  146كأخيرا احتمت الضمة المرتبة الثالثة بتردد )
، ىذا 1ؾ ارتفاعا يؤدم إلى احتكاؾ اليكاء بيذا المكضع"أقصى المساف نحك سقؼ الحن

الارتفاع الذم في الضمة جاء مناسبا لتعبير سامي الباركدم الذم يمتزج فيو الحكمة 
كالمكعظة كالفخر، كتمكح فيو آيات الشكؽ إلى الأىؿ كالحنيف إلى الكطف، كتكشؼ عف جانب 

 مف تاريخ الثكرة العربية.

تحة عمى الكسرة كالضمة يعكد إلى طبيعة المكضكع، كالكضع لعؿ السبب في تفكؽ الف
النفسي لمشاعر كقت إنشائو لمقصيدة، المذيف تناسبيا ىذه الحركة لاتساع مخرجيا كخفتيا، 
ىذا الاتساع كىذه الخفة فتحا المجاؿ أماـ الشاعر لإخراج الآىات التي تحاكي فراؽ الأىؿ 

 كالكطف.

ت كانت ملبئمة للؤغراض الشعرية، كقد عبرت كبيذا نستطيع أف نقكؿ إف الحركا
أصدؽ تعبير عف أحاسيس الشاعر، كما كاف الشاعر مكفقا في اختيار حركاتو لملبءمتيا 
لمقتضيات الحاؿ، كالمقاـ الذم قيمت فيو، ككانت عكنا لمشاعر في إيصاؿ أفكاره، كأحاسيسو 

 كعكاطفو، كغاياتيا لممتمقي.
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 القصيدة  من انطلاقا شيوعا الأكثر تالأصوا دلالة المبحث الرابع:
 تـ، (1) رقـ الجدكؿ في الأصكات كتكاتر لتكزيع التفصيمي العاـ الجكد مف انطلبقا

 تسمح التي الكحيدة الكسيمة يعد الذم التكرار فئات، بمعيار في الحركؼ مجمكع تصنيؼ
 كتقييـ ىكيتو كتحديد كجكده باكتشاؼ النصية، كذلؾ البنية في عنصرىا عمؿ عمى بالتعرؼ

 . 1دلالتو مدل

ـ، ر، ؿ، ك، ف، ء، ب، ت، ؼ، ق، ) الشيكع، كىي كثيرة، *) مكجبة) فئة: لنا فكاف
 (محايدة) كفئة، (ض، ذ، ز، خ، ش، غ، ظ، ث) كىي الشيكع قميمة (سالبة) كفئة، (د

 ىذه الأبيات، كمف مف النادر القميؿ في ظاىرا، إلا صكتيا حدثا تشكؿ الشيكع، لا متكسطة
 :الآتي الشكؿ في مصنفة الفئات

 

 
                                                           

، 2006، 02ترجمة: بساـ بركة، مجد لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، طالأسموبية نيو، جكرج مكلي 1
أسموبية الايقاع في المنتخب النفيس من شعر ابن خميس لعبد ، منقكؿ عف يزيد مغمكلي: 13ص

، جامعة الشيخ العربي التبسي، تبسة، الجزائر، الوىاب بن منصور )رسالة ماجستير غير منشورة(
2010-2011. 

*
تـ تصنيؼ بقية الحركؼ ، تـ تحديد ىذه الفئة )بعد عزؿ أحرؼ الذلاقة لكثرة شيكعيا في الكلبـ العربي( 

زمرة سالبة لقمة ، زمرة محايدة لتكسط شيكعيا، في ثلبثة أقساـ بالتساكم إلى: زمرة مكجبة لكثرة شيكعيا
مع العمـ أف احصاء الحركؼ تـ  لاقة ضمف الزمرة المكجبةذثـ أعيد إدماج أحرؼ ال، شيكعيا اك ندرتيا

ىمزة ك  القمريةك  كالألؼ )ا ؿ( الشمسية، بإىماؿ الحركؼ غير المنطكقة فعلب، حاسكيبا عمى أساس صكتي
المصادر مف أجؿ مقاربة ىذا المستكل بمعطيات دقيقة تمكف الباحث مف ك  الأسماءك  الأفعاؿ الكصؿ في

 نتائج أكثر مكضكعية.
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 (: تواتر الفئات الصوتية حسب درجة الشيوع01الشكل رقم )

 
 %62كالقصيدة،  صكامت أرباع ثلبثة ر(عش الاثني) المكجبة الفئة الحركؼ تمثؿ

الميـ، ) في ممثمة الشفكية الأصكات مع للبنتباه، فيي ممفت أمر الأصكات، كىك مجمكع مف
 بنسبة (اللبـ، النكف، الراء) يفضؿ المثكية المسانية ، كفي22.4 % بنسبة( اءالكاك، الباء، الف

 .%4.01 فقط، بنسبة( التاء) بحرؼ ممثمة الأسنانية المثكية الحركؼ مجمكع تمتؽ، 20.2%

اليمزة، الخاء، ) حرؼ المكجبة الفئة في مثميا فقد الحمقية الحركؼ مجمكعة أما
 الشجرية الحركؼ مجمكعة المكجبة الفئة في برزت الأخير ، كفي%11.5 بنسبة (العيف
 حركؼ تكاتر نسب مجمكع يككف ، كبذلؾ%3.93 بنسبة حدىا( لك الياء) الميف بحرؼ الغارية

 .القصيدة حركؼ مجمكع مف %62.04 المميزة الفئة ىذه

 الحركؼ، منيا مف مجمكعة رصد ، تـ(01) رقـ السابؽ الجدكؿ احصاء كبحسب
 (.كالكاك الياء) المد قية، كحرفاالحم الذلقية، كمنيا
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 (البينية الأصوات) الذلاقة أحرفالمطمب الأول: 

نما" المثكية الأصكات كىي  إنما المنطؽ في الذلاقة ذكلقا، لأف الحركؼ ىذه سميت كا 
 اللبـ كالرخاكة، كىي الشدة بيف بالتكسط لالتصاقيا "بينية" ، كسميت1المساف أسمة بطرؼ ىي

 .كالراء كالنكف

 اللام: أولا

 سقؼ بأكؿ المساف بالتصاؽ الشدة، كيتشكؿ متكسط مجيكر انحرافي لساني صكت
 النفس الحنؾ، كانفلبت سقؼ عف المساف بانفكاؾ لمنفس، ثـ حبسا العميا المثة مف قريبا الحنؾ
  .الانحرافية معنى ىك ، كىذا2أحدىما مف أك الفـ جانبي مف

كالميف،  كالتماسؾ، كالمركنة لتصاؽالا ى( معناللبـ) صكت يمنح الكيفية كبيذه
 ليا كممات في كبيرة بنسبة لكركده الذلقية الحركؼ ضعؼ "عباس حسف" الدكتكر كيصنفو
 .3لمسي ىك بما تتعمؽ كأخرل كالمضغ كالأشربة الأطعمة بتذكؽ علبقة

 حركؼ احتساب مع %7.3 القصيدة، بنسبة في كبير تردد الصامت ىذا حقؽ
 بحكـ خاصة دلالة لو للبـ الكبير التردد ىذا فيؿ، %17 إلى ترتفع سبةالن ىذه كبدكنيا، فإف

 السياؽ؟ بحكـ خاصة دلالة لو للبـ الكبير التردد ىذا فيؿ السياؽ؟

 في الإيجابية الطاقة ىذه كالميف، كتمثؿ المركنة معاني بجؿ ـ(اللب) حرؼ يكحى
الفصؿ، ممكت، لكاثر، ) يف التماسؾ ، كنممس(الماؿ، أكؿ، يتقكلكا، طلبب، قميؿ، طاقة)

                                                           

 .51، ص01ج، كتاب العينالفراىيدم،  1
 .78، صخصائص الحروف العربيةحسف عباس،  2
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لمبيت،  الصكتي السياؽ صعيد ، كعمى(الميؿ، الظمماء، الحمـ، كصمت، أمؿ، حمك، لكلا، ألـ
 :النمكذج ىذا في اللبـ صكت نرصد

 1طاٜس البطٔط٘ فْم لٕ طاز لما   ۞   حٔاتَا ٍّٕ اليفظ أماىٕ لا ّلْ

 صكت يبرز تكاتر البيت، كىك في مرات خمس البيت ىذا في( اللبـ) تكررت فقد 
 بيـ المصيقة لمصمة بأىمو كأحبابو لصيؽ فالشاعر البيت أرجاء في فييا ما اشعمت فقد :اللبـ
 بقي ما بأنو معترفا لكلا الأليـ الكاقع لقائيـ كىك في يراكدىـ النفكس حياة الأمؿ كىك أف حيث
 في بحثنا فإذا يـلقائ أجؿ في تماسكو بالحياة لمشاعر حقؽ مما لي لما الدنيا ىذه عمى حيا

 في يحمؿ الذم بفضميـ الإقرار ىذا خلبؿ مف نستكشفو فإننا الإنحرافية كالجانبية معنى
 . نفيو بعد عنيـ كبعده حالو تحكؿ عف أسؼ كحسرة طياتو

 إيحاء مع مقاصدىا كانسجمت تراءت ت القصيد فضاء إلى البيت حدكد تجاكزنا فإذا
الأىؿ كالأحباب  إلى كالحنيف عكاطؼ الشكؽ لنا تظير فالقصيدة المنحرؼ الصكت ىذا

 في الأليـ كاقعو في ليعيش أحلبمو مف الشاعر ليستيقظ مخيمتو في ترتسـ صكرة في كالكطف
 فيستمـ الثكرة كنفيو ىزيمة بعد كربتو عف بذلؾ لينفس الحقيقية مأساتو الى يميؿ ثـ لقائيـ أمؿ

تارة  اليياء كجيو ذك يطابع الحاقديف فالشامتي إلى يمتفت ىا كبعد مختارا لا مرغما لصبر
صلبحو مسؤكلية مف حققو كما بنفسو تارة كالفخر  شرفو المضطربة كمكانة للؤمكر الحكـ كا 
الكربة  تفريجك  الغمة كشؼ في رجائو عف الأخير في ليعمف نيسودت عف الأعداء يعجز الذم

 المتحدم القكم الصابر ةكقف فيتماسؾ كيتقكل كيقؼ ليعكد تعالى الله بإذف الحقيقة كجلبء
  نفسو كخصكمو مف يتمكف حتى

                                                           
 .238، صديوان الباروديمحمكد سامي الباركدم باشا،  1
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 الميمثانيا: 

 بعضيما عمى الشفتيف بانطباؽ الحرؼ ىذا صكت يحصؿ ميجكر أنفي شفكم صكت
نفتاحيا ضمة في البعض  بالميكنة يكحي صكتو فاف النفس كلذلؾ خركج عند متأنية كا 

 . 1الحرارة مف شيئ مع كالمركنة كالتماسؾ

بالتكسع كالامتداد  يكحي نيايتو بالجمع كالانضماـ كفي يكحي كثوحد بداية في فيك
  حسف عباس.تصنيؼ د حسب الممسية الحركؼ كمف

بنسبة  مرة 95 تردد حيث القصيدة في لو تكاتر أكبر الصكت ىذا حقؽ قد ك
 .الباركدم سامي شعر في الفكرم كالنفسي بالجك صمة الإيحاءات ليذه فيؿ 7.94%

  :يقكؿ إذ (الميـ) صكت فيو تمثؿ بيت أحسف القياس سبيؿ عمي لنأخذ ك

 2غامس المال مً قطط بحنيصل     ۞      بخٔاى٘ امسؤ زاو ما زمت لْ ّ

 معاني حمؿ مرات كقد 07و في برز ، حيث(الميـ) لتكاتر مكقع أفضؿ البيت ىدا يمثؿ
مت، ما، راـ، ر : )في الماؿ أصحاب الخائنيف بينو كبيف الكبير التكسع كالامتداد، كالفرؽ

 .العار تقبؿ لا الأبيات نفس لأف بالرضى الشاعر شعكر حرارة ذلؾ في( ك الماؿ، غامر

  .الأفعاؿ ىذه لمثؿ انفعالو كنفره في (الممسية) معنى نستكحي كقد 

مثؿ:  الأخرل الحركؼ بقية مع بالتفاعؿ الحرؼ ىذا أداه فقد الميف كالمركنة معنى أما
  كالتغني الامتدادبالترنـ ك  المكحية الغنة ةفص عف فضلب(، الألؼ) المد حركؼ

                                                           
 .71ص ، خصائص الحروف، حسف عباس 1
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  النونثالثا: 

 عمي المساف طرؼ باعتقاد الشدة، يحدث متكسط لثكم، أنفي، مجيكر أسناني صكت
 طريؽ عف اليكاء الميف، فيمر الحنؾ ينفؾ يحبس، ثـ اليكاء، أك العميا، فيقؼ الأسناف أصكؿ
 عفك لمتعبير الصميـ مف الأنؼ، كينبعث يؼتجك  في الصكتية اىتزازاتو تتجاكب . 1الأنؼ
الألـ  مشاعر عف لمتعبير قاطبة الأصكات أصمح ىك..... العميؽ ـلالأ عف الفطرة

 2.كالخشكع

 إلي الداخؿ مف بالانبثاؽ أكحىك  ددش بالأناقة كالرقة كالاستكانة، أف يكحي كقد
 طريقة بحسب إيحائو نكعية تختمؼ النكف النتانة كالخسة، فصكت إلى يؤكؿ الخارج، كقد

 . البيت ىذا في لو تكاتر نسجؿ ، إذ(مرة64 ) الأقصى تكاتره بمع نطقو قد

  .3شاخس اتديْبٕ البحس مً محٔط   ۞    ُىّدّ ألم طٔف مً فٔالو

 مف بالرقة أكحت الميـ، فالنكف بصكت النكف حرؼ اقتراف بالملبحظة، ىك الجدير
 قمب مف منابع شعكر عف تعبر ، إذ(دكحومنأماني، المنى، ) القصيدة كممات بعض خلبؿ

 الجرس اتذ الرنانة الأنفية الأصكات ف( مالميـ)ك (النكف)صكت أف الصدع، كمعركؼ
 سمعية صكر مف يشكمو بما السمع يستمذه جرس مف ليا لما :العربية المغة في العالي
 كصؼ في عرالشا فكرة يلبئـ صكتيا إيقاعا الصكتيف، أحدث النغمة، فافتراف مع تتساكؽ

                                                           
 .348ص ،الأصوات عمم :بشر كماؿ  1
 .158ص، العربية وفالحر  خصائص :عباس حسف  2
 .236ص، البارودي ديوان: الباركدم سامي محمكد 3
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ف طيؼ  بينيما إلا تفصؿ التي البحار بو، فرغـ استمتع أنو إلا كاضحا جميا يكف لـ ابنتو كا 
 . بالأشكاؽ مدفكعا أتاه طيفيا أف

 تبدأ (معتدة كقفات) أنيا (النكف)ك (الميـك )) اللبـ) بيف فيما المشترؾ الجامع ك
 في ، كأنفيا(اللبـ) في انبياما، ج منفذ مف طميقا الصكت يتحرر منشئيا، ثـ في بانحباس

 تحررت ثـ ما لحظة في المحبكسة الشاعر كتجربتو بشخصية يكحي ، معا(النكف كالميـ)
 قكلو إلى يحيمنا ما المتتالية، كىذا الأحداث بفعؿ

  1أخر إلا كيتمكه أكؿ كمو فما الأمر ينتيي قميؿ عما

  الراء رابعا: 

 بصفة منيما يتميز الصفات، لكنة جميع في اللبـ كالنكف مثؿ مجيكر لثكم صكت
 تكرار المثة مؤخر عمى المساف ضربات بتكرار يحدث غيره، إذ إلى تتجاكزه لا التكرير، التي

 الثانية المرتبة بالحركة كالتكرار، احتؿ القكة كالمركنة، يكحي معني ثناياه في ، يجمع2سريعا
 ركييا فيك دلؾ في عجب ، كلا%7.60 بنسبة القصيدة في

  :الباركدم سامي يقكؿ حيث

 3الطساٜس اتذكْد بعْزاٛ ّتيصّ    ۞    لياظس  ْٓما اتذل ٓبين فطْف

                                                           
 .243ص ،البارودي ديوانا، باش الباركدم سامى محمكد 1
 .345ص ،الأصوات عممر، بش كماؿ 2
 .243ص ،البارودي ديوان :باشا الباركدم سامى محمكد 3
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 التي لمشاعر النفسية الحالة ليعكس (مرات 05)البيت  ىذا في الراء صكت تكرر فقد
 . الحقيقة الكربة كجلبء الغمة كتفريج كشؼ في ءبالرجا حيك ت

 التي الحاقديف ضمائر سر كشؼ عمى دؿلي مرتيف الراء تكررت( السرائر) كممة في ك
 السامع كىذه نفس عمى تأثيرا حسد كحقد كضغينة، كليزيد مف فييا ما إخفاء عمى تقدر لف

 الحركات كخاصتا سكل تعمكىا سعي، لا كضكح ذات (ؿ، ـ، ف، ر) الأربعة الحركؼ
 (.المد حركؼ) كالمسمات :الطكيمة

 الين أحرفالمطمب الثاني: 

 الواوأولا: 

 الضمة، ثـ كضع حيث .الشفتيف إلى المساف كينتيي أقصى مف الصكت ىذا ثيحد
 برفع الأنؼ إلى الطريؽ الشفتاف كيسد أخرل، كتضـ حركة إلي بسرعة الكضع ىذا يترؾ

 ، لأف(لمفعالية) فيو تستعمؿ ما جكفية، كأكثر لينة ىي، ك 1الكترات اليف كبتذبذب الحمؾ
 2 . الأماـ إلى بالبعد الفـ، يكحي يف اليكاء تدافع مف يحدث صكت (الكاك)

 بصفة ، كجاء(مرة 69) تكاتره بمغك  %76.5: بنسبة القصيدة في الصكت ىذا شاع ك
  :بقكلو لو نمثؿ أف صامت، كيمكف مجرد منو أكثر (عطؼ حرؼ/كرفيـم)

 3ىافس اللب طاٜش إلا ٍْ فنا ۞الصماٌ ّمسِ  حلْ ٓرم لم مً ّ

                                                           
 .369ص ،الأصوات عمم، بشير كماؿ 1
 .95ص ،يةالعرب الحروف خصائص، عباس حسف 2
 .240ص ،البارودي ديوان، باشا الباركدم سامي محمكد 3
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 بسبب القكة عمى بالدلالة ليكحي (، حمك، ىكالعطؼ حرؼ) في (الكاك) كردت فقد
 بصبر يكحي فيك قكة كعمقا الصكت ىذا يضح الشفتيف، مما المساف، كاستدارة أقصى حركة

 يدرؾ فلب الحيات ىامش عمى يعش الحيات كحمكىا مر يذؽ لا الذل لأف بمكاه عمى الشاعر
 . سرىا

  الياءثانيا: 

 فالمسا أكسط يتجو الكسرة، حيث لنطؽ ةمناسب بطريقة جكفية، مجيكرة، تحدث لينة
 العاشرة المرتبة في ، كىي1الأنؼ إلى الطريؽ الشفتاف، كيسد الحنؾ، كتنفرج كسط نحك

 يصعد الياء صكت ككأف :عباس حسف عنيا ، يقكؿ%93.3 بنسبة المكجبة الفئة مف (10)
 2 . المشقة كالجيد مف ءبشي حفرة مف

 التعدم، كقد عمى تقكل لا لازمة تأتي الحرؼ ابيذ تبدأ التي الأفعاؿ فمعظـ كليذا
 حركتيا كحركة ليا، بحسب المجاكرة الحركؼ معاني الأسفؿ كتأكيد في بالتمكقع معيا ارتبط

 :الشاعر بقكؿ ليا الحركات، نمثؿ مف يجاكرىا ما

 3ضاتس المسٛ ٓشسف لم إٌ المال ّلا ۞ فاضح العسض ٓدىظ لم إٌ الفكس انف

 الفقر فإف بو حؿ ما بالرغـ نفسو عف الرضى علبمات الشاعر عمى تبدك البيت ففي
 أراد التي لمعاني( االياء) جسدت المسمكب، فقد الشرؼ يعكض لا العرض، كالماؿ يدنس لا

 . الناس مف لفئة إيصاليا الشاعر
                                                           

 .369ص، تالأصوا عمم، بشر كماؿ 1
 97ص ،ةالعربي الحروف خصائص، عباس حسف 2
 .242ص ، البارودي ديوان، باشا الباركدم سامي محمكد 3
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  :أخر بيت في الشاعر يقكؿ حيث

 1ٓسالمعا فُٔ بَا ّالظَس تعاب    ۞     ضْأٗ الهسيم٘ ىفطٕ أبت لهً ّ

 بفعؿ تتقكل ذاتيا كلكنيا مف الإيحاءات ىذه ليا أتتت لـ المكضع ىادا في فالياء
 قبميا، لأف ما مد عف تزيد لا المد، فيي حركؼ بقية شأف فيو، شأنيا ةدالكار  الصكتي السياؽ

 إلى الأماـ، كالياء إلى الأعمى، كالكاك إلى عمكما، فالألؼ الفـ تجكيؼ في خاص تمكقع ليا
نيا إنسانية مشاعر بأية آخر، أك حسي إحساس بأم تكحي لا فييالأسفؿ،   تدعـ معينة، كا 
 .2المجاكرة الحركؼ إيحاءات

 الحمقية الأحرفالمطمب الثالث: 

 اأخرجك  الحمؽ، فمثلب أحرؼ بعض ضبط كتكزيع في القدامى المغكيكف اختمؼ
 مدرج أخرك كما الحمؽ، كسط في التي المياة مف أنيا حيف الحمؽ، في مدرج مف (ؼاالق)
 عمماء ياة كيرجعمال كاحد كىك مدرج في القاؼ كالكاؼ ا، كجمعك (الخاء) مدرج عف( الغيف)

 القدامى اعتماد إلى حركفو الحمؽ، كتكزيع حيز تقسيـ في الخمط ىذا المحدثكف الأصكات
 لـ الحمقية الحركؼ بعض نطؽ الدقيقة، لأف الأجيزة تكفر دكف بالنطؽ المعاينة مجرد عمى
 . 3اليكـ ننطقيا التي الصكرة ليا يكف

                                                           
 .241ص ،البارودي ديوان، باشا الباركدم سامي محمكد 1
 .96ص، عربيةال الحروف خصائص، عباس حسف 2
  منصور بن الوىاب لعبد خميس ابن شعر من النفيسب المنتخ في الإيقاع أسموبية، مغمكلي يزيد 3
، 2011-2010 ،الجزائر ،تبسة، التبسي العربي الشيخ جامعة، (منشورة غير ماجيستر رسالة)

 .101ص
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 اليمزةأولا: 

 لا لأنيا كاحد حيز في ىكائية ككنيا ، بجامع(الياء، الكاك، كالألؼ) مع الخميؿ كرىاذ
 أنو انفجارية، إلا الحنجرة، بكقفة مستكل في الحمؽ مف يصدر صكت ، كىي1ءشي بيا يتعمؽ
 لإنسداد نضرا 2يكرةمج ميمكسة كلا لا أنيا مجيكرة، كالظاىر أك ميمكسة ككنيا في اختمؼ

بالبركز  عباس حسيف نظر في الحرؼ ىذا تماما، يكحي الصكتييف الكتريف مخرجيا كانغلبؽ
 ، الأمر3الحضكر لإثبات ... التنبيو كياء الإنتباه مرتفع، فيمفت مكاف فكؽ يقؼ كمف كالنتكء
 بدلت حيف ، في(ـ، أنتفأنا، أنت، أنت) المتكمـ كالمخاطب ضمائر في سيادتو يفسر الذم

 62 اليمزة تردد بمغ القصيدة الحضكر، ففي لعدـ(، ىك، ىما، ىـ) :بالياء الغائب ضمائر
  :الأبيات بيذه لو نمثؿك  %18.5 مرة كبنسبة

 4اترْاطس تسُٓ ما إلا الطٔف ما ّ ۞ شاٜس سمير طٔف تأّب

 5أخاذز مَا أزجِْ لما ّصلت ۞ فلسبما بٕ الأعداٛ تشنت فلا

                                                           
 .58ص، 1ج، العين كتاب، الفراىيدم 1
 .110ص ،العربي ارئلمق مقدمة المغة عمم، السعراف محمكد 2
 .93، مرجع سبؽ ذكره، صخصائص الحروف العربيةحسف عباس،  3
 .236ص ،البارودي ديوان، باشا الباركدم سامي محمكد 4
 .239ص ،نفسو المرجع 5
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  1آخس إلا ّٓتلِْ أّل فنا ۞ نلُ الأمس ٓيتَٕ قلٔل ناع ّ

بالشدة كالعسر كالبركز،  المثقمة( اليمزة) صكت حمكلة الأبيات ىذه خلبؿ مف ككاضح
 إلى الشكؽ كالحنيف شدة مع يتكافؽ ، مما[1] البيت في مشددة حركؼ ثلبثة إلييا مضافا
مكاضيع،  عدة في الضـ حركة مع زالي انسجـ [2] البيت البيت، كفي ىذا في سميرة النتو

 ويدنس لا عظيـ شرفو بأف عمييـ كالرد . الحاقديف الشامتيف مف غضبو شدة عف لمتعبير
  . ءشي

الشاعر كصلببتو  تشدد لإبراز [3] بيت في اليمز كالتضعيؼ كالضـ تضافر كما
 ، معاالله إنشاء حتما تنتيي عارضة كسكؼ أزمة إلا بلبء، فيك مف أصابو ما عمى كصبره
 . شدتو كبركزه في ينسجـ المتميز الصكتي الإيقاع ىذا جعؿ

 الياءثانيا: 

 لنطؽ الصالح الكضع الفـ ذيتخ عندما يتككف"احتكاكي،  حنجرم سك ميم صامت
 الكتريف تباعد عف الناتج الكاسع الإنفراج خلبؿ اليكاء ، كيمر(مثلب كالفتحة) صانت صكت

 ىتة لا لك ك : فقاؿ بالحاء الخميؿ شبييا ، كقد2" اكيااحتك صكتا محدثا بالحنجرة الصكتييف
 ، معا(الكسر كالقطع ىك اليت)، 3"الحاء مف الياء مخرج الحاء، لقرب لأشبيت الياء في

 .تحررا منو أكثر ، كلكنو(الحاء) ب قياسا( الياء) في الشدة ببعض نحس يجعمنا

                                                           
 243ص سبؽ ذكره، مرجع ،البارودي ديوان، باشا الباركدم سامي محمكد 1
 .179-178ص رجع سبؽ ذكره،، مالعربي لمقارئ مقدمة المغة عمم، السعراف محمكد 2
 .57ص 1ج، العين كتاب، الفراىيدم 3
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 ذيتخ أف الفـ، كالمساف في اعتراضا مركره يمقى لا الخالص، الذم النفس صكت "فيك 
 .1"الصكامت نطؽ في ىاذيتخ التي المكاضع مف مكضع أم الياء نطؽ في

 القصيدة كنمثؿ حركؼ مجمكع مف %84.3 كبنسبة (مرة 46) الياء صكت تردد قد
  :البيت ىذا في لو

 2خاضس فَْ دٍسِ مً يحاذزِ  ۞ الرٖ في الله إلى ٓسنً لم المسٛ إذا

 نطقو في بالراحة كالسيكلة يتميز ، فيك(مرات 05) البيت ىذا في الياء صكت تردد
 يعرض بو، كمف الله كالإستعانة إلى العكدة عند بالراحة كالطمأنينة الشاعر يشعر مما مرققا
 في عميقا بو، كخرج مخففا، مخفكيا مرققا" لفض (الياء) ضكا، فصكت معيشة فمو عنو

المبعثر،  النفس مع الصكتية اىتزازتو بذلؾ يتلبشى أف الحمؽ، لابد أكؿ في الصعر جكؼ
 الأصكات مع الياء فتالؼ3 "الاضطراب عنو كيضمحؿ التشكيو فيو، كيغيب التخريب فيختفي
 .الإضطراب بعد الاستقرار كالطمأنينة كالانشراح معنى يحقؽ الأخرل

 

  

                                                           
 .178ص ،العربي لمقارئ مقدمة المغة عمم، السعراف محمكد 1
 .240ص ،البارودي ديوان، الباركدم سامي محمكد 2
 .193ص ،العربة الحروف خصائص، عباس حسف 3
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 القافية و دلالتيماو  المبحث الخامس: المقاطع الصوتية

 ع الصوتيةالمطمب الأول: دلالة المقاط

يمعب المقطع الصكتي دكرا ىاما في تشكيؿ النص الأدبي، كمنح الخصكصية الذاتية 
للؤديب تجعمو يتميز عف غيره كتساعده عمى نقؿ الحالة الشعكرية كبكؿ دقة مف كجداف 

 الشاعر إلى عقؿ كقمب المتمقي.

بارة كقد اختمؼ المغكيكف في تحديد تعريؼ مكحد لممقطع فذىب بعضيـ إلى أنو "ع
عف الكحدة الأساسية التي تتركب منيا المغة كأف الكحدات )الصكامت كالحركات لا تؤدم 

 .1كظائفيا إلا مف خلبليا"

فالمقطع حسب ىذا التعريؼ كحده أساسية لا بد منيا، كلما كاف كذلؾ لا بد أف نقؼ 
عنده في قصيدة محمكد سامي الباركدم )في سرنديب( كنتعرؼ عمى مدل تجانس ىذه 

 لمقاطع مع المعاني كبالتالي الكقكؼ عمى دلالاتيا.ا

 يقكؿ محمكد سامي الباركدم:

 ّما الطّٔف إلّا ما تسُٓ اترْاطس ۞ تأّّ ب طٔف سميرٗ مً شاٜس          

 بأزّاقُ اليّجه بالأفل حاٜس ۞ ضدف٘ الظلّناٛ ّ اللّٔل ضازب طْٚ 

ّٕ ۞ لو مً طٔف ألم ّ دّىُ فٔا  شاخس محٔط مً البحس اتديْب

                                                           
، مركز المغة سة وضعية تطبيقيةالنظام الصوتي لمغة العربية دراحامد بف احمد بف سعد الشمبرم،  1

 .200، ص2004العربية، القاىرة، د ط، 
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ّٕ الأزض ّ جدا ّ مالُ  ضْٚ ىصّات الشّْم حاد ّ شاجس ۞ تخطّٙ إل

ّٕ الدّٓاجس ۞ ألم ّ لم ٓلبث ّ ضاز ّ لٔتُ  1أقاو ّ لْ طالت عل

 جاء النسيج المقطعي ليذه الأبيات مف القصيدة عمى النحك الآتي:

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئِ   ازَ    ةَ  رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَس  فْ ػػػػػػمِ  فْ فُ ػػػػػػػػػػػػػْػػػػػيطَ    بَ  كَ  كْ أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَػػت
 ص ح    ص حح      ص ح    ص ح    ح  ص    ص ح ح   ص حص ح ص          ص ح ص   ص ح ص       ص ح ص ح   ص ح ص   ح ص
 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطِ كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػخَ ػػْػػػػػػػػػل وِ ػػػػػػػػػػػػػػيرِ ػػػػػػػػػػػػػػػتُ   امَ    ػػلَب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ إِ  ؼُ ػػػػػػػػػػػيْ ػػػػػػػػػػطَ طْػػػػػػػػػػػمَ  كَ   
 ص ح   ص ح   ح  ص ح ح  ص   ص  ص ح   ح ص ح  ص ح  ح حص       حص ح     ص ح ص        ص ح ص ص ح  ص  ح ص ح    ص ح 

 

 فْ بُ  رِ   اػػػضَ  ؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػيْ ػػػػػػػػػػػػمَ ػػػلْػػ كَ  ءِ   امَ ظػػْػػػػػػظَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػ ةَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ  دْ ػػػػػػػػػػسُ  لَ كَ ػػَػػػػػػػػػػػػػط
 ص ص ح ح   ص ح  ص ح   ص ح ص   ص ح  ص ص ح    ح ص    ح ص ح ص ح ص   ح ص  ص     ص ح  ص    ح ص     ح ص ح   ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػئِ  اػػػػػػػػحَ   ؽِ ػػػػػػػػػػػػػػػػفْ أُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ بِ    ُـػػػػػػػػػػػػػػػػػجْ ػػػػػنَ ػػػػكَ نْػػ وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقِ    اكَ   رْ أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ 
 ح   ص ح   ص ح ص ح   ص ح ص   ص ح     ص ح ص     ص حص   ح ص   ص ح ص   ص ح   ص ح     حص ح   ص ح ص     ص ح

 

     و ُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ   كدُ    كَ   مْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ َـلَ   أَ   ػػفْ فِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ طَ  فْ ػػِػػػػػم ؾَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ  ايَ ػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف
 ص ح     ص ح      ح ص ح ص ح      ص ح   ص ص ح    ص ح  ص ح ص  ص ح ص     ص ح ص    ص ح   ص ح   حص ح    ص ح
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 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػخِ    ازَ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِ يْ بِ  كنُ ػػػػػػػػػػػػػػَ جػػػػػػػػػػلْ  رِ ػػػػػػػػػحْ بَ ػػػػػػػػػػػلْ  فَ ػػػػػػػػػػػمِ  فْ طُ ػػػػػػػػػػػػيحِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػُػػػػػم
 ص ح   ص ح ص ح ح     ص ح     ص ح ص   ح  ص ح  ح  ص   ص ح ص   ص ح ص  ص ص ح  ص ح    ص ح ص   ح ح  ص      ص ح

 

     وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ   اػػػمَ   كَ   فْ دَ ػػػػػػػػػػػػجْ  كَ  ضَ  رْ أَ ػػػػػػػػػػػػػػػلْ  ػػػػػػػػػيَ ػػػػػػيْ لَ    ى إِ ػػػػػػػطَ طْ خَ ػػػػػَػػػػػػػػػػػػػت
 ص ح   ص ح  ح  ص ح ح    صص   ص ح    ص ص ح    ح  ص  ص ح ص    ص ح ص    ص ص حص ح   ح ص ح    ص ح ص   ص ح 

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجِ    ازَ   كَ    فْ دِ  اػػػػػػػػػحَ   ؽِ  كْ ػػػػػػػػػػػػػػشَ شْ  تِ   كا  زَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل نَ كَ ػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػس
 ص ح    ص ح    ص ح ح ح   ص ص ص ح     ح ح ص    ح ص   ح ص ص     ص ح ص     ح ح ص   ص ح   ص ح       حص ح   ص ح

 

    و ُ ػػػػػػػػػػػتَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ لَ   كَ   رَ    اسَ   كَ   ثْ بَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ يَ   ْـػػػػػػػػػػػلَ   كَ  مْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ َـلَ    أَ  
 ص ح ص ح    ص ح ص ح   ص  ص ح   ح ص ح   ح  ص  ص  ص ح   ص ح ص    ص ص ح  ص ح    ص ح  ص ح ص     ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػجِ  اػػػػػػػػػػػػػػيَ   دَ   دْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػيَ يْ مَ ػػَػػػػػػػػػػػػع تْ ػػػػَل اػػػػػػػػطَ  كْ ػػػػػػػػػلَ   كَ     َـ اػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ   أَ  
 ص ح  ص ح ص ح ح      ح  ص     صص ح   ص ص ح   ح ص   ص ح ص    حص ح   ص ص حص ح       ص ح       حص ح   ص ح

 

ا أف الشاعر كظؼ المقاطع الصكتية خلبؿ التحميؿ المقطعي ليذه الأبيات يبدك لن مف
عمى اختلبفيا فجاءت المقاطع القصيرة ثـ المتكسطة المغمقة ثـ المتكسطة المفتكحة إلا أف 

مرة( كىك أكثر المقاطع  68الغالب عمى ىذه الأبيات ىك المقطع )ص ح( فقد تكرر )
 استعمالا كانتشارا عند المبدعيف كالجماعات المغكية.

لى جانب المقطع  القصير نجد المقطع المتكسط المغمؽ )ص ح ص( الذم تكاتر كا 
مرة(، كيعد ىذا المقطع مف المقاطع القصير، ك ىك ما ساعده عمى نقؿ الحالة النفسية  45)
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لمشاعر حيث عكست تمؾ المتأججة داخؿ كجدانو ما أعطى كضكحا كقكة مكسيقية تتناسب 
 كحالتو.

يا النصيب الأقؿ مف التكاتر فقد ترددت أما المقاطع المتكسطة المفتكحة فقد كاف ل
ف كاف لـ يستمتع بو  22) مرة( فيي تدؿ عمى الطيؼ ابنتو الذم زاره لكثرة ما يفكر بيا، كا 

 جيدا، فمـ يكف طيؼ جميا كاضحا، إذ جاء في ليؿ حالؾ الظلبـ كلـ يمكث طكيلب.

كظيفا كمف خلبؿ ما سبؽ ذكره يتضح لنا أف الشاعر قد كظؼ المقاطع الصكتية ت
 جماليا يتناسب مع الأفكار كالمعاني المعبر عنيا.

 كيعزز حضكر المقاطع الصكتية قكؿ سامي الباركدم في أبيات أخرل مف القصيدة:

 ّ ٓا قسب ما التفت علُٔ الضّناٜس ۞ فٔا بعد ما بٔني ّ بين أحبّتي          

 طٔط٘ طاٜسا طاز لٕ فْم البلم ۞ ّلْ لا أماىٕ اليفظ ٍّٕ حٔاتَا        

 1فهل امسئ ْٓما إلى الله صاٜس ۞ فإٌ تهً الأٓاو فسقً بٔييا    

 جاء النسيج المقطعي ليذه الأبيات مف القصيدة عمى النحك الآتي:

 ي تِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحِبْ   أَ   فَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ بَ    ي كَ نِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ بَ   ا مَ   دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ بُ   ايَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 
 ح ح ص   ص   ح     ص ح  ص     ص ح    حص     صح ص     ص ح    حح ص    ص ح  صح     ص ح    ص ح   ص  ص ح     حص ح       ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئِ  امَ ػػػػػػػػػػػػػػػػضَ ػػػػػػػػػضْ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ مَ ػػػػػػػػػػػػػعَ  تْ فَ ػػػػػػػػػػػفْ تَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ مَ   بَ    رْ قُ    ا يَ     كَ  
 ص ح    ص ح    ص ح ح    ح    ص    ص   ص ح       ص ص ح   ح ص  ح ص ص    ص ح ص     ص ص حص ح      ص   ص ح        حص ح      ص ح
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 ا        ػػػػَ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ   ايَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ  يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىِ    كَ  سِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ نَ ػػػػػػػػػػػػػػػػنْ ػػػػػػنِ    امَ    أَ     لَا     كْ لَ    كَ  
 ص ح      ص ح    ح   ص ح ح    ص   ح    ص    ص ح         ص ح     ح ص   ص ح ص   ص   ص حح     ص ح  ص ح      حص ح ص    ص ح       ص ح
 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئِ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَ  ةِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  ؽَ    كْ فَ      ي لِ    رَ      اص  ا مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ   
 ص ح    ص ح              ح ح ص    ح        ص            ص ح ح ح        ص          ص ح   ص ح  ص        ص ح ص ح         ص ح        ص ح ح          ص ح          حص ح      ص ح

 

 ا    نَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ بَ    فَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقْ رَ   رْ ػػػػػػفَ     ُـ  ايَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ   فْ إِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ  
 ح ص ح         ص ح   ص       ص ح       ح   صص    ص ح      ص ص ح      ح صح     ح  ص     ص ح ص         ص ص ح     ص ح         ص ح   ص         ص ح        ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئِ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصَ   قِ   لَب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ لَ    إِ   فْ مَ    كْ يَ     ئِفْ   رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ  ؿَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ كُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 
 ص ح      ص ح           ص ح ح           ح ص   ح ح ص     ص حص    ص ح  صح ص    ص ح ص       ص ح ح        ص ص          ص  ص ح ص       ص ح       ص ح 

يبدك لنا مف خلبؿ ىذا التقطيع المقطعي أف المقطع القصير أكثر تكاترا في ىذه 
مرة( ثـ  26مرة( إلى جانب المقطع المتكسط المغمؽ الذم تكاتر ) 39الأبيات حيث تردد )

يف لـ يكف لممقاطع الأخرل أم مرة(، في ح 19المقطع المتكسط المفتكح الذم تردد )
 حضكر.

اعتمد الشاعر عمى المقطع القصير المفتكح في بداية ىذه الأبيات كفي كسطيا 
لسيكلتو كعذكبتو ككذا كضكحو السمعي، فالشاعر ىنا يستيقظ مف أحلبمو ليعيش دائما كاقعو 

ف كانكا قريبيف   مف قمبو كخاطره.الأليـ، فيك يعمـ يقينا بعد المسافة بينو كبيف أحبابو، كا 

أما استعمالو لممقطع المتكسط المغمؽ فيك يعكس حالة الضيؽ التي كانت تممؤ 
كجدانو كالتي سرعاف ما تتلبشى حيف تصطدـ بالأمؿ الذم يستمد منو قكتو كيعتبره المنجا 

 كالمخرج كالمنفذ لحياتو.
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ؤؿ أك لنقؿ كبالنسبة لتكظيؼ الشاعر لممقطع المفتكح فيعكس مف خلبلو شعكره بالتفا
حسف ظنو بالله الذم لا محالة سيجمعو بأحبتو إف لـ يكف في الدنيا فلب بد أف يصير في 

 الأخير بإذف الله.

يككف شاعرنا ىنا قد كظؼ المقاطع الصكتية تكظيفا جماليا برزت فيو المقاطع 
 القصيرة كالمتكسطة المفتكحة كالمغمقة فتنكعت كتكزعت تبعا لمسياقات المختمفة.

تمر المقاطع الصكتية في تجسيد الحالة النفسية لشاعرنا فيقكؿ في الأبيات كتس
 التالية:

 ّ مً لم يجد ميدّح٘ فَْ صابس ۞ أصابني          قد صبرت علٙ نسِ لما 

 بمطتحطً ناتذله ّ المسٛ قادز ۞ ّ ما اتذله عيد اترطب ّ المسٛ عاجص       

 1دّاعٕ الميٙ فالصّبر فُٔ المعاذز ۞ ّ لهً إذا قلّ اليصير ّأعْشت           

 جاء النسيج المقطعي ليذه الأبيات مف القصيدة عمى النحك الآتي:

 ينِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ   اصَ    أَ    قَدْ  ا مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ     فْ ىِ   رْ كُ    ىمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ    تُ   رْ بَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػصَ 
 ح ص ح     ص ح        ح   ص ح ح  صص    ص ح       ح ص ح       ح ص        ص ح ص    ص ح  صح       ص حص ح          ح  ص      ص ح ص      ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ   اصَ   كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػيُ ػػػػػػػػػػػػػػػػفَ    تَفْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ   كدُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ مَ    دْ جِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ       ْـلَ     فْ مَ    كَ  
 ص ح     ص حح       ح   ص ح  ص     ص ح     ح ص       ح ص ص     ص ح ح ح     ص      ص ح ص      ص ح ص    ص ح    ص  ص ح       ص ح ص        ص ح
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 فْ زُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجِ    اعَ    ءُ  رْ مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  كَ    بِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطْ خَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ عِ    ُـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ حِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ مَ    كَ  
 ص ص ح    ص ح      ص ح ح       ح  صص    ص ح     ص  ص ح         ح ص        ص ح ص         ص   ص ح        ص ص ح    ح  ص    ص ص ح    ص ص ح       ص ح

 

 رُ    دِ     اقَ     ءُ   رْ مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  كَ    ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ حِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ كَ   فِ نْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحْ تَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسْ مُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ 
 ص ح      ص ح    ص ح ح       ح ص       ص ص ح         ص ص ح         ح ص    ح ص ص      ص  حص      ص ص ح          ص ح          ص  ص ح ص       ص ح     ص ح

 

            تْ زَ   زْ كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ كَ   رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيصِ ػػػػػػػػػػػػػػػنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ نْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ قَ     ا ذَ     إِ     فْ كِ     لَا     كَ 
 ص حص        ح ص  ص    ص ص ح        ح    ص      ح ح     ص    ص ح          ص ح ص           ص ح ص      ح ح ص      ص ح        صص ح       حص ح       ص ح

 

 رُ    ذِ   اعَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ ػػػػػػػػػػػػلْ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفِ     رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ صَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصْ فَ   ى نَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ عِ     اكَ     دَ   
 ص ح     ص ح     حح ص    ص ح  ص ح  ص    ح    ص ح            ص  ح              ص ح ص            ص ح ص              حص ح           ص ح    ص  ص ح        حص ح         ص ح

خلبؿ التشريح المقطعي ليذه الأبيات اتضح لنا أف أكثر أنكاع المقاطع كركدا  مف
مرة( ثـ المقاطع المتكسطة المغمقة ) ص ح  35فييا ىي المقاطع القصيرة )ص ح( بػ )

 مرة(. 15مرة( ثـ المقاطع المتكسطة المفتكحة )ص ح ح( بػ ) 33ص( بػ )

أكثر الأنكاع في الغالب، ذلؾ لآنو يمثؿ فالنكع الأكؿ )المقاطع القصيرة( كالذم يعد 
جؿ حركؼ النص الشعرم، بينما يأتي تكاتر المقاطع الأخرل بحسب حالات الشاعر النفسية 

 كالشعكرية.

كما كثرة المقاطع المتكسطة المغمقة في ىذه الأبيات إلا عنكانا عمى انسداد نفس 
ية ثانية فيك ىنا يضع يده عمى الشاعر كشعكره بالضيؽ ليزيمة الثكرة مف جية كلنفيو مف ج

 مأساتو الحقيقية، لينفس بذلؾ عف كربتو.
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أما المقاطع المتكسطة المفتكحة )ص ح ح( فقد جنح الشاعر فييا إلى المد إبداء منو 
لضيقو كاختناقو الذم يعكس التأزـ النفسي لأسير، فيستسمـ لمصبر مرغما لا مختارا، كليس 

نما ىك  في ذلؾ الصبر فضيمة يشكر عمييا،  صبر العاجز المغمكب عمى أمره. -في نظره–كا 

ستمر عف دلالة الأصكات كعلبقتيا بنفسية الشاعر نقؼ عند قكؿ في بحثنا الم
 الباركدم:

 ّصلت لما أزجِْ مما أحاذز ۞ فلا  ٓشنت الأعداٛ بٕ فلسبما    

 ّتيَض بالمسٛ اتددّد العْاثس ۞ فكد ٓطتكٔه الأمس بعد اعْجاجُ   

 ّٓشسف ّجُ الظً اترطب ناشس ۞ مل في الله تحٔا بُ الميّٙلٕ أ

 يحاذزِ مً دٍسِ فَْ خاضس ۞ إذا المسٛ لم ٓسنً إلى الله في الرٖ   

 فلٔظ لُ في معسض اتذلّ ىاصس ۞ ّ إٌ ٍْ لم ٓصبر علٙ ما أصابُ    

 1فنا ٍْ إلا طاٜش اللّب ىافس ۞ ّ مً لم ٓرم حلْ الصّماٌ ّ مسِّ

 لمقطعي ليذه الأبيات مف القصيدة عمى النحك الآتي:جاء النسيج ا

 امَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ   ي بِ    ءُ   ادَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  تِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػشْ يَ    لَب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 
 ص ح ح      حص          ح  ص  ص         حص       ص ح   ح     ص ح     ح ص ح  ص ح ص       ص ح          ص ص ح        ص ح      ص ص ح      حص ح      ص ح

 
                                                           

 240-239 ركدم، صمحمكد سامي الباركدم باشا، ديكاف البا 1
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 رُ     ذِ     اَ ح   أُ    ا مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ مِ      قُ    كجُ    رْ أَ  ا مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ   تُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ صَ    كَ 
 ص ح    ح      ص ح    ص ح     ص ح        ص ح ح   ص         ح  ص           ص ح        حح  ص  ص ح ص   ح  ح ص    ص ح       ص ح       ص ح ص      ص ح

 

 وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجِ   اجَ  كِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ  دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ بَ    رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ   ُـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسْ يَ    دْ قَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 
 ص ح     ص ح ح      ص ح       ص ح      صص ح ص        ح  ص      ص ح           صص ح         ص ح ص       ح  ح ص    ص حص ح  ص          ص ح ص      ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثِ   اكَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  دُ   كدُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجُ ػػػػػػػػػػػػػلْ  ءِ  رْ مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ بِ    ضُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ تَ    كَ 
 ص ح     ص ح ح      ص ح       ص ح       صص ح    ح  ص    ص    ص ح      صص ح     ص ح ص      ص ح ص          ص حص ح               ص ح ص      ص ح

 

 ى   نَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  ا يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحْ تَ    قِ  لَب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ فِ   فْ مُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ   أَ    ي لِ    كَ  
 ح ص ح       ص ح         صص ح     ص ح ح       ص ح     ص    ح  ص      ص ح      حص ح    ص ح ص   ص     ح ص    ص ح  ص ح        ص ح ص      ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشِ    اكَ    بُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطْ خَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ كَ   فِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ ظَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظْ  وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجْ كَ    ؽُ   رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشْ يُ   كَ  
 ص ح       ص ح          حص ح        ص ح          ص ح  ص    ص ح ص      ص ح    ص    ص ح         ص ح ص       ص      ح ص        ص ح ص ح          ص ح ص      ص ح 

 

 

 م   ذِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ فَ    قِ   لَب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ لَ    إِ     فْ كَ     رْ يَ      ْـلَ    ءُ   رْ مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  ذَ   إِ  
 ص ح       ص ح ص      ص ح       ص ح ح      ص ح ح           ح  ص  ص         ص ح    ص   ص ح    ص ح ص ص       ح ص     ص ح     ص ص ح     ص ح ص     ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسِ    اخَ     كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ    قِ   رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىْ دَ    فْ مِ    قُ   رُ    ذِ   احَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُ 
 حص        ص ح            ح ص ح ح     ص ح       ص ح        ص ح        ص      ص ح      صص ح        ص ح ص ح       ص    ص حص ح          حص ح       ص ح

 



 :              الأصْات ّدلالتَا في قصٔدٗ ضسىدٓبالفصل التطبٔكٕ

 

139 

 

    وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ    اصَ    أَ    امَ   ى مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ     رْ بِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصْ يَ      ْـلَ   كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىُ     فْ إِ     كَ 
 ص ح       ص ح          حص ح ح     ص ح     ص ح       حح   ص      ص ح      ص      ص ح           ص ح ص     ص      ح ص    ص حص ح           ص ح ص      ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصِ    انَ    ؽِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقْ حَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  ضِ  رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ مَ    ي فِ   وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ  سَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 
 ص ح       ص ح         حص ح        ص ح        صص ح          ح  ص   ص       ص ح       صص ح    ح      ص ح  ح       ص    ص ح ص ح            ص ح ص     ص ح

 

     قُ    رَ    رْ مُ    كَ     فِ    امَ    زَ   زْ كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ حُ  ؽْ ذُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ     ْـلَ    فْ مَ     كَ 
 ص      ص ح      ص ح  ص ح      ص ح       ص ح    حح   ص    ص ح      صص ح    ص ح ص ص       ح ص     ص ح    ص ص ح     ص ح ص     ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِ     انَ   بِ ػػػػػػػػػػػػػمُبْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  شَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئِ   اطَ   لَب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ إِ   كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىُ  ا مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 
 ص ح       ص ح       حص ح    ص ح      صص ح       ح  ص   ص         ص ح      حص ح     حص ح ص       ح ص       ص حص ح             حص ح       ص ح

بعد احصاء أنكاع المقاطع في ىذه الأبيات نجد أف تكاتر المقاطع القصيرة )ص ح( 
المتكسطة المغمقة )ص ح ص( كمف ثـ المقاطع  مرتفع كالعادة، كيميو تردد المقاطع

 المتكسطة المفتكحة )ص ح ح(.

مرة( كالسبب في ذلؾ كضكحو السمعي، لأف الباركدم  84فالمقطع القصير تردد )
يريد أف يكصؿ صكتو كاضحا إلى الشامتيف الحاقديف لو قائلب: إف شرفي عظيـ لا يدنسو 

 لا تسير عمى حالة كاحدة. شيء كليس لكـ أف تفرحكا شماتة بي، فالدنيا

مرة( لينتقؿ في طياتيا معنى القمؽ  54كما استعمؿ المقاطع المتكسطة المغمقة )
كالحيرة التي يعيشيا كؿ يكـ في منفاه كالتي لا بد أف يتجاكزىا، كىك ما عبرت عنو المقاطع 

شامتيو مرة(، فأراد مف خلبليا أف يكصؿ ل 31المتكسطة المفتكحة )ص ح ح( التي تكاترت )
مدل ثباتو كعزمو عمى النيكض مف كبكتو ميما أحاطت بو المصائب كيستند في ذلؾ دائما 
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كأبدا عمى إيمانو بالله الذم يبدد بو اليأس كيبعث في نفسو الأمؿ، ىذا كيظير تمسكو بالحياة 
كصبره عمييا، فلب بد في رأيو مف عيش مرىا كعيش حمكىا حتى لا يبقى المرء عمى ىامشيا 

 أف يدرؾ سرىا.دكف 

كيتكاصؿ تكظيؼ الشاعر لممقاطع الصكتية المتنكعة التي يتنفس مف خلبليا عف ما 
 يجكؿ في داخمو فيقكؿ:

ّٕ طلاب العصّ مً مطتكسِّ  ّ لا ذىب لٕ إٌ عازضتني المكادز ۞ عل

ّٕ ّ عسضٕ ىاصح اتدٔب ّافس ۞ فناذا عطٙ الأعداٛ أٌ ٓتكّْلْا      عل

 إذا شاٌ حّٔا باترٔاى٘ ذانس ۞ مغبّ٘   فلٕ في مساد الفضل خير 

 ّ غادزتَا في ّ نسٍا ٍّٕ طاٜس ۞ ملهت عكاب الملو ٍّٕ نطيرٗ    

 لصبّحني قطط مً المال غامس ۞ ّ لْ زمت ما زاو امسؤ بخٔاى٘    

 تعاب بَا ّ الدٍّس فُٔ المعآس ۞ ّ لهً أبت ىفطٕ الهسيم٘ ضْأٗ    

 لهاثس زبّ الفضل بالمال تاجس ۞ ٙ   ّ لْ أٌّ أضباب الطّٔادٗ بالغي

 فكد ٓشَد الطّٔف الْغٙ ّ ٍْ حاضس ۞ فلا غسّ أٌ حصت المهازو عازٓا     

 ّ لا المال إٌ لم ٓشسف المسٛ ضاتس ۞ فنا الفكس إٌ لم ٓدىظ العسض فاضح    
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 1فحلٔتُ ّضه لدٚ اتذسب ظاٍس ۞ إذا ما ذباب الطّٔف لم ٓو ماضٔا    

 قطعي ليذه الأبيات مف القصيدة عمى النحك الآتي:جاء النسيج الم

 قِ    رِ    رْ قَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسْ مُ    فْ مِ   زِ   زْ عِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  بُ   لَب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ طُ  يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ  
 ص ح     ص ح ص       ص ح       ص ح      صح  ص    ص ح  ص     ص ح      ص   ص ح        ص ح ص      ح ح ص   ص ص ح        ص ح       ص ح ص     ص ح  

 

 رُ     دِ    اقَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ نِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ تضْ   رَ     اعَ    فْ إِ    يلِ   بَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ ذَ     لَا   كَ   
 ص ح       ص ح  ح       ص ح        ص ح          صح  ص    ص ح  ص    ص ح      حص ح    ص ح ص       ح ح ص     ص ح   صص ح      ح ص ح       ص ح

 

 كلُ   كَ   كْ قَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ     فْ أَ    ءُ  ادَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ سَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ   ا ذَ   امَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ  
 ح    ص ح ح صص ح      ص ح     ص ح ص             ح  ص ص   ص ح        حص ح       ص ح ص ص       ح ص     ص ح       حص ح      حص ح       ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِ      اكَ   بِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ جَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  حُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصِ    انَ   ي ضِ    رْ عِ    كَ    يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ 
 ص ح ص         ص ح        ص ح ح        ص ح       ص ح     ح  ص    ص        ص ح        حص ح        حص ح         ص ح ص      ص ح    ص ح       صص ح       ص ح

 

 تِفْ ػػػػػػػػػػػػػػػػبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ ػغَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ  رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ خَ  ؿِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضْ فَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  دِ   ارَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ   ي فِ  ي مِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 
 ص ص ح ح   ص  ص ح       ص ح ص    ح  ص    ص ح      ص      ص ح      صص ح       ص ح ص      ح ح ص    ص ح      ح ص ح      حص ح       ص ح

 

 

                                                           
 .242-241 محمكد سامي الباركدم باشا، ديكاف الباركدم، ص 1
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 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكِ     اذَ     ةِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ   ايَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ بِ   يَفْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ حَ    فَ    اشَ    ا ذَ    إِ   
 ص ح       ص ح          حص ح      ص ح        ص ح     ح   ح   ص      ص ح      صص ح    ص ح ص    ص  ح ص     ص ح     ح ص ح    ح  ص ح       ص ح

 

 تُفْ  رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ   يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىِ    كَ    ؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػمْ مُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  بَ   اقَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعِ  تُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ ػمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ  
 ص حص      ص ح       حص ح   ص ح      ص ح        ص ح             ح   ص      ص ح       صص ح    ص ح ص          ح ح ص    ص ح    ص ح         ص ح ص      ص ح 

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئِ    اطَ    يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىِ    كَ    ا ىَ   رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ  كَ     يفِ   ا يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ    رْ دَ    اغَ    كَ  
 ص ح    ص ح          حص ح     ص ح    ص ح         ص ح       حح   ص     ص ح          صص ح           حص ح          ح ح ص      ص ح    صص ح       حص ح    ص ح  

 

 تُفْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ   ايَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ   ئُفْ   رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ   َـ   ارَ    امَ   تُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ رُ     كْ لَ    كَ  
 صص ح       ص ح            حح       ص ح        ص ح  ح  ص    ص  ص   ص ح         صص ح      ح   ص ح       ح ح ص    ص ح     ص ص ح     ص ح ص    ص ح 

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ     اغَ    ؿِ   امَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  فَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ  فْ طُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسْ قِ   ينِ ػػػػػػػػػػػػػػحَ ػػػػػػػػػػػبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ صَ ػػػػػػػػػػػػػػػػلَ  
 ص ح  ص ح             ح ص ح ح       ص ح     ص ح    ص   ح  ص     ص ح       صص ح    ص ح ص     ح ح ص     ص ح      ص ح       ص ح ص       ص ح

 

 تَفْ      أَ     كْ سَ    ةُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ سَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ نَ   تْ بَ    أَ    فْ كِ     لَا    كَ  
 ص ح ص       ص ح    ص ح ص                ص ح   ص ح               حح   ص      ص ح      صص ح    ح ص  ص    ص  ح ص    ص ح    صص ح      حص ح     ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِ   اعَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفِ  رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىْ دَ   دْ  ا كَ يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ   بُ  اعَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ 
 ص ح       ص ح   ح        ص ح  ص ح         صص ح      حح   ص     ص ح    صص ح    ص ح ص     ح ح ص    ص حص ح         حص ح     ص ح
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 ىنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ بِ     ةِ    دَ   ايَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسِ ػػػػػػػػػػػػػػسْ  بَ  ابَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسْ أَ  فَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ أَ   كْ لَ     كَ  
 ح        ص ح ص         ص ح       ص ح ح ص ح    ص   ح   ح   ص   ص ح      ص ص ح       حص ح ص     ح ص     ص ح    ص ص ح      ص ح ص      ص ح 

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجِ     اتَ     ؿِ ا  مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ بِ    ؿِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضْ فَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  بُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ رَ  رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثَ   اكَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ 
 ح      ص ح     ص ح ح  ص    ص ح ح       ص ح        ص ح  ص      ص ح               صص ح                ص ح ص    ص       ح ص       ص حص ح            حص ح     ص ح 

 

 فْ يَ     رِ      اعَ      َـ   رِ    اكَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  تُ    زْ حُ     فْ أَ     كَ     رْ غَ   لَب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 
 صص ح       ص ح          حص ح      ص ح      ص ح     ح  ح   ص     ص ح       صص ح        ص ح ص ص       ح ص        ص ح      ص ص ح          حص ح       ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسِ    احَ  كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىُ   كَ     ىغَ   كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  ؼُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ سَ ػػػػػػػػػػػػػػػػسْ  دُ ػػػػػػػػػػػػػػػػيَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػشْ يَ   دْ قَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ  
 ص ح     ص ح     ح حص       ص حص ح          ص ح        حح   ص      ص ح           صص ح        ص ح ص ص       ح ص         ص ح    صص ح     ص ح ص      ص ح 

 

 فْ حُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػضِ    افَ    ضُ   رْ عِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  سِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُ     ْـلَ     فْ إِ  رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقْ فَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 
 ح       ص ح صص       ح ح ص ح      ص       صص ح         صص ح           ح  ص    صص ح       ص ح    ص ح ص ص      ح ص     ص ح     صص ح      ص ح ص      ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ     اسَ    أَ   رْ مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  ؼِ    رِ    رْ شَ ػػػػػػػػػػػػػػيُ       ْـلَ      فْ إِ   ؿُ    امَ     لَا    كَ  
 ح ص    ص ح       حص ح     ص ح        ص ص ح      صص ح          ح   ص     ص  ص حص ح          ص ح ص ص      ح ص    ص ح    حص ح     حص ح       ص ح

 

 فْ يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضِ    امَ      ؾُ يَ      ْـلَ   ؼِ ػػػػػػػػػػػػػيْ سَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسْ  بُ    ابَ     ذُ   ا مَ     ا ذَ     إِ    كَ  
 صص ح       ص ح          حص ح        ص ص ح      صص ح    ح   ص     ص ص ح       صص ح        حص ح     ح ص      ح  ص ح      حص ح      ص ح     ص ح
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 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىِ   اظَ     بِ   رْ حَ ػػػػػػػػػػػػلْ  دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ    فْ مُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصْ  كَ    وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ ػػػػػػػػػػػػػػػػيَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ حِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 
       ص ح       ص ح        حص ح   ح  ص    ص ح       ص     صص ح         ص ح         ص ح ص          ص   ح ص     ص ح           ص ح     ص ح        ص ح ص      ص ح

يتضح لنا مف خلبؿ إحصاء المقاطع الصكتية في ىذه الأبيات ىيمنة المقاطع 
مرة( ثـ المقاطع المتكسطة المغمقة )ص ح ص( التي  134القصيرة )ص ح( التي تكاترت )

مرة( لتحتؿ المقاطع المتكسطة المفتكحة )ص ح ح(  95ارتفعت ىي الأخرل لتصؿ إلى )
 مرة(. 58المرتبة الثالثة حيث ترددت )

فالمقاطع القصيرة في ىذه الأبيات عكست رضاه عف ما آلت إليو نفسو لأف اخفاقو 
فيما يرجكه مف معالي الأمكر لـ يكف عف تقصير منو لذا فيك مرتاح الباؿ لأنو قاـ بما عميو 
مف كاجبات حيف تكلى مسؤكلية الحكـ كأصمح كؿ أمر مضطرب، لذا فشرفو عظيـ لا يعجز 

 و أك إيجاد أم مغمز فيو.أم عدك عف تدنيس

أما عف المقاطع المتكسطة المغمقة فيي في مجمميا أدت معنى الضيؽ نفسي الذم 
يحممو لكؿ أكلئؾ الخائنيف الذيف يسعكف كراء الجاه كالأمكاؿ فيخاطبيـ بحكمة فيقكؿ أف 

أف الغنى يككف بمكارـ الأخلبؽ كليس بالماؿ كيستعمي بنفسو الأدبية عف ىؤلاء التي لا بد 
 تناؿ المجد كمف المستحيؿ أف تقبؿ العار.

ىذا كقد جاءت المقاطع المتكسطة المفتكحة لتشكؿ مممحا أسمكبيا بارزا يجعؿ في 
 طياتو معنى الثبات المستمر عمى الرغـ مف الأسر الذم لا يضعؼ كلا يكسر لو جناح.

 سمكب.فيك يفضؿ الفقر الذم لا يدنس عرضو عمى الماؿ الذم لا يعكض الشرؼ الم

يتكاصؿ تتبعنا لممقاطع الصكتية عند الباركدم لمعرفة دلالتيا كمدل تناسقيا كتلبؤميا 
 مع نفسية الشاعر كنقؼ عند قكلو:
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 ّ تيصّ بعْزاٛ اتذكْد الطّساٜس ۞ فطْف ٓبين اتذلّ ْٓما لياظس

 غٔابتَا ّ الله مً شاٛ ىاصس ۞ ّما ٍٕ إلّا غنسٗ ثهّ تيجلٕ

 1فنا أّّل إلّا ّ ٓتلِْ آخس ۞ نلُّ     ّ عنا قلٔل ٓيتَٕ الأمس

 جاء النسيج المقطعي ليذه الأبيات مف القصيدة عمى النحك الآتي:

 فْ رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظِ  انَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ    فْ مَ    كْ يَ    ؽُ ػػػػػػػػػػػػػػػقْ حَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  فُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ    ؼَ   كْ سَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 
 صص ح       ص ح        حص ح ص ح         صص ح      ح  ص ص      ص ح     صص ح         ص ح ص     ص      ح ص    ص ح         ص ح      ص ح ص      ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئِ   ارَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسْ  دِ  كقُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  ءَ    ارَ   كْ عَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ    مكِ   زَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ تَ    كَ  
 ص ح     ص ح           ح ص ح         ص ح        ص ص ح      صص ح      ح  ص      ص ص ح     حص ح    ص ح ص ح     ص   ح    ص حص ح          ص ح ص      ص ح

 

 ي    مِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ تَ     َـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ ثُ   فْ ػػتُ   رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ غَ   لَب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ إِ   يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػىِ    امَ    كَ  
 ص ح      ص ح ح  ص ح ص     ص ح            صح  ص    ص ح  ص      ص ح        صص ح      ح  ص ح ص       ح ص       ص حص ح           حص ح     ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصِ    انَ     ءَ     اشَ    فْ مَ    قُ   لَب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  كَ  ا يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ   ايَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغَ 
 ص ح       ص ح         حح  ص    ص ح ح       ص ح      ص ح  ص    ص ح        حص ح     ص ح ص        ح ح ص    ص حص ح           ح  ص ح       ص ح
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     وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ كُ    رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يَ    فْ مِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ   امَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ عَ   كَ  
 ص ح        ص ح ص         ص ح       ص ح        صص ح       ح  ص ص      ص ح     صص ح       ص ح ص ص       ح ص      ص ح     ح ص ح    ص ح ص      ص ح

 

 رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخِ    ءَآ    قُ    كمُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ يَ     كَ     لَب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ إِ     فْ لُ     كَ     كْ أَ  ا مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 
 ص ح       ص ح         حص ح        ص ح        حص ح   ح  ص    ص     ص ح           حص ح    ص ح ص ص     ح ص        ص ح      صح   ص        حص ح       ص ح

مف خلبؿ تقطيعنا ليذه الأبيات يظير لنا أف البنية المقطعية فييا مبنية عمى المقطع 
     القصير )ص ح( كالمقطع المتكسط المغمؽ )ص ح ص( كالمقطع المتكسط المفتكح

 )ص ح ح(.

مرة( لكضكحيا السمعي فيبرز  37م تردد )حيث يسيطر المقطع القصير )ص ح( الذ
 الباركدم في ىذه الأبيات رجائو في كشؼ الغمة كتفريج الكربة كجلبء الحقيقة.

    ىذا كلا تقؿ المقاطع المتكسطة المغمقة )ص ح ص( عف سابقتيا فقد تكاترت 
 مرة( كىي متقاربة نكعا ما مع المقاطع المتكسطة المفتكحة )ص ح ح( التي ترددت 27)
مرة(، كالسبب الذم جعؿ الأكلى )ص ح ص( تزيد عف الثانية )ص ح ح( ىك أف  20)

المقاطع المغمقة تستغرؽ في نطقيا زمنا أقؿ مف الزمف الذم تستغرقو مقابلبتيا المفتكحة التي 
تدؿ عمى طابع الفخر الذم يعد مف الأغراض التي تحتاج إلى إيقاع سريع، فنجد يفخر 

كف بذلؾ أحؽ الناس بنيؿ المجد، ىذا كلا ننفي كجكد غرض اليجاء بنفسو كيثني عمييا فيك
الذم حممو مدح النفس في طياتو فقد مثمت المقاطع المتكسطة المفتكحة مكقؼ اليجاء 
كالسخرية أحسف تمثيؿ، كذلؾ لاستغراقو زمنا طكيلب عند النطؽ بو يفكؽ زمف المقاطع 

كيمة، لذلؾ فيي تشكؿ متنفسا لمشاعر لرفع المتكسطة المغمقة، لأنيا مقاطع منتيية بحركة ط
 الصكت بالذـ كالسخرية كالتعبير عف عاطفة السخط عمى الحاقديف كالشامتيف لو.



 :              الأصْات ّدلالتَا في قصٔدٗ ضسىدٓبالفصل التطبٔكٕ

 

147 

 

يتبيف لنا مما سبؽ أف طبيعة التشكيؿ المقطعي في ىذه القصيدة تحتكل لدرجة كبيرة 
عة المقاطع لمحالة النفسية لمشاعر فتميزت بالسلبسة كالعذكبة النطقية الناتجة عف طبي

ف مازج ىذه السلبسة بشيء مف الثقؿ بسبب تتابع المقاطع القصيرة  الكاردة، فييا كا 
كالمتكسطة، كمف شأف ىذا الثقؿ النطقي، أف يلبئـ شعكر الشاعر باليزيمة ككذا التكتر 
كالقمقة الاضطراب كمف ىنا يمكف عقد الصمة بيف العلبقة المسيطرة عمى الشاعر كالمقطع 

ه لمتعبير عف تمؾ العاطفة، فالحالة النفسية تؤدم دكرا بارزا في إمكانية النطؽ، الذم يختار 
ىذا تظير لنا إلى جانب ىيمنة المقاطع القصيرة غمبة المقاطع المتكسط المغمقة أيضا التي 

 تكحي بانغلبؽ أفؽ الشاعر، فبدت دلالتيا متجية إلى  إلي كصغ حالتو الانكسار.  

تتكافؽ »ع المتكسطة المفتكحة شأنا عف المقاطع المتكسطة المغمقة كلـ تقؿ المقاط        
كالتعبير عف حالات الانكسار كالضياع التي تعيشيا الذات، فيأتي صكت المد كالإطاحة 
]بمنزلو[ التطيير كالخلبص مف ىذه الكتب المرير، فتخاطب الذات بذاتيا في حالة أشبو 

باشر كبخاصة عندما تفقد الذات القدرة عمى مكاجية بالمكنكلكجيا الداخمي المباشر، كغير الم
لذا تناجي ذاتيا، كتمجأ إلى الحركة الطكيمة الصاعدة التي تعبر عف الآىات المكتكبة، كمف 

 .1«ثـ كاف المقطع المفتكح أقرب المقاطع تعبيرا عف ىذه الحالة

ركي بيف المقاطع كبالتالي يككف شاعرنا قد استطاع خمؽ كتحقيؽ نكع مف التكافؽ الح      
 الثلبثة ) ص ح(، )ص ح ح(، )ص ح ح( كبيف حالتو الشعكرية كالنفسية. 

 

                                                           
، دار الكفاء، من الصوت إلى النص، نحو نسق منيجي لدراسة النص الشعريمبركؾ مراد الرحمف:   1

 . 217، ص 2002، 1الإسكندرية، ط
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 دلالة القافيةالمطمب الثاني: 

فشكؿ القديمة )نظاـ ، إف لمقافية أثر بالغ عمى اليندسة الإيقاعية لمقصيدة الشعرية
العربي شعر كعميو فالشعر ، يفرض إيقاعية معينة، كىك نكع مف قصيدة سرنديب، الشطريف(

كنغمات متكررة ترتسـ في صكرة ، كالمحف فيو نقرات مكسيقية، غنائي يعتمد عمى التمحيف
 قكافي في شطر بيت.

فميا قيمة ، كمف ثمة، فالقافيةّ إذا عنصر أساسي في كجكد الشعر كتككينو المكسيقي
ىاما  فيذا التكرار يككف جزء، صكتية تمكف مف تكرار عدة أصكات في اخر شطر أك أحياز

 فيي بمثابة فكاصؿ يتكقع السامع ترددىا.، مف المكسيقى الشعرية

فمف خلبؿ تقطيعنا لمنسيج الصكتي للؤبيات في قصيدة سرنديب يتضح لنا بأف القافية 
 ....(،، زاخرزاجر، حائر، كمف ثمة تكالي كممات )خكاطر، تمعب دكرا ىاما في تحديد الدلالة

حرؼ ركييا حيث نجد عجز  باعتبارهفي القصيدة  يكضح بأف صكت الراء مرتكز محكريا
كىك عبارة عف صكت الراء المضمكـ كبالتالي فإف احرؼ ، الأبيات تنتيي بالمقطع القصير

كلعؿ ىذا راجع إلى أف الشاعر يجد في تمؾ الحركة ، الركم المتحرؾ يشير بأف القافية مطمقة
 فامتداد، ذانو كتنبص بو مشاعرهالقصيرة )الضمة( متنفسا لما يجكؿ في صدره كيطرب في ا

كالتعبير عف حالات الشكؽ كالحنيف مف ، مع الحركة يمي رغبتو في إسماع مف حكلو الصكت
جية ثـ ينتقؿ ليفصح عف صبره كالغضب الذم يتممكو مف الشامتيف بو مف جية اخرل 

نفسية فنلبحظ بأف حالة ال، كبما حققو مف مسؤكلية في حياتو كبعدىا ينتقؿ ليفخر بنفسو
فحركة صكت الراء المجيكرة كانت اكثر كضكحا في ، لمشاعر تتغير مف مرحمة إلى اخرل

لى انو مف حركؼ الذلاقة فمف خصائصيا قدرتيا عمى الانطلبؽ مف دكف إإضافة ، السمع
 .مف الاصكات المجيكرة لأنياكىذا ، تعثر في تمفظيا لمركنتيا كسيكلة نطقيا
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ف كجكد  ت كطبيعة التككيف الشعرم اك التجارب الشعرية بيف الاصكا الائتلبؼكا 
، سيقية لمقافية المتلبحمة مع الحالة النفسية لمشاعرك لمفاصمة الم لارتباطيا، المعبر عنيا

 العتاب.....، الصبر، الحنيف، سيقية في مكضكعات :الشكؽك كىكما يعزؼ عمى انغاـ م

حركية كالتكرار لباثكم مجيكر يتميز بصفة التكرار كيكحي صكت صامت ل فالراء 
فنلبحظ اف الصكائت الطكيمة  ناصر(، نافر، احاذر، صابر، كما في الكممات التالية )قادر

كمف ىنا كاف ليذه الصكائت ميزة ، عمى كزف فاعؿ( )نافر ليا اثر في الصيغ الصرفية مثؿ
 كتكثير صيغ الفاظيا مف جية اخرل.، كبيرة في إغناء العربية مف جية

ىي مقاطع  تاجر(، غافر، قادر، )كافر بيات نحك:خيرة في عزز الأإذا الكممات الأ
كمثالو المقطع الاكؿ في كممة غافر كمنو المقطع الاكؿ لكؿ ، متكسطة مفتكحة )ص ح ح(

مف  حاسر...(، صابر، قادر، زاجر، كمنو فإف الكممات )حائر، فاعؿ مف الفعؿ الثلبثي اسـ
سالـ فالذم حدث في بنية اسـ الفاعؿ ىذه مطؿ الفاعؿ مف الفعؿ الثلبثي الصحيح ال اسـ

 لحركة الفاء في المقطع الاكؿ كخكلفت حركة العيف في المقطع الثاني .

 فالقافية في سرنديب أتت في اخر الكممة في عجز الابيات نحك:

 1خسآفنا الأّل إلا ّٓتلِْ       ۞     ّعنا قلٔل ٓيتَٕ الأمس نلُ 

 ءاخرك                   

           /0//0 

كحد ، تأسيس )الألؼ(الك  )الكاك( ىنا الكصؿالقافية بإشباع حرؼ الركم الراء إف 
 .(0//0)/ القافية المتدارؾ

                                                           

1
 .243 ركدم باشا، ديكاف الباركدم، صمحمكد سامي البا  
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كفي الأخير نقكؿ بأف القافية كحرؼ ركيييا كانا ليما دكر في النغـ كالتناسؽ الى 
دكر في ربط  الصدر كتطريب النفس كلما ليا مف كانشراحمنتياه كحسف الكقع في الاذاف 

 ابيات القصيدة لما تحممو كركييا مف إيحاءات قد تتعمؽ كنفسي الشاعر.



 

 

 

 
 

ةــاتمــالخ
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  ـ٘ـــاتمــــخـ

حقيقة الأمر تكصمت مف خلبؿ دراستي ىذه إلى مجمكعة مف النتائج ىي في       
 مي:إشكاليات كنت قد طرحتيا كحاكلت جاىدة الإجابة عمييا، كمف جممة النتائج ما ي

 لطاقتو  جاء النظاـ الصكتي لمنسيج الشعرم، عند سامي الباركدم، استغلبلا
الكامنة في الألفاظ إلى المتمقي صكتية، كىذا ما يبرز مقاصده مف خلبليا كاضحا 

 كجميا، ككذا تنافر طبيعتو مع الكاقع الذم كاف يتقمب في أحضانو.
 تشير إلى معاف بركز الألفاظ في نص الشعرم تدؿ عمى أؼ الأصكات رامزة ،

 راسخة خمؼ ىذه الرمكز الغنية بالإيحاءات.
  بركز دكر صفات الأصكات كميزاتيا كالبني المقطعية الصكتية تعكد عف

 انعكاسات نفسية لمشاعر.
  امتلبؾ الأصكات القدرة التعبيرية الكافية لمتعبير عف مختمؼ الحالات النفسية

 لمشاعر.
 كرة، كالميمكسة في قصيدة " سرنديب " فقد غمبت النسبة المئكية للؤصكات المجي

(، كبمغت نسبة الصكامت %9.82) بمغت نسبة الصكامت المجيكرة حكالي
(، كىذا الأمر يعكد إلى خصائص الأصكات مف %3.91) الميمكسة فييا حكالي

 جير كىمس في إظيار الانفعالات لدل الشاعر.

كات المجيكرة، ذات الترددات كأما مف أسباب التي أدت إلى سيطرت تيار الأص       
العالية، فمف أحد أسبابيا أنيا تثير أذف السامع عمى نظائرىا الميمكسة مف جية كمف 
جية أخرل أنيا تتسـ بذبذبة الأصكات العالية في محاكات الانفعالات كالمضاميف، التي 

 أرد الشاعر أف يثيرىا في تصكير الغضب كذـ الشامتيف.
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  ية عمى الاحتكاكية في القصيدة، فقد كانت الأصكات سيطرت الأصكات الانفجار
الانفجارية التي تنتج بحبس اليكاء حبسا كاملب ثـ انفجاره ترسـ عاطفة الشاعر كشدة 
انفعالو كغضبو عند ىزيمة الثكرة كنفيو، لأف ىذه الأصكات تحاكي تكتر خاصا 

 .بحالة النفسية لمشاعر في تشكيؿ كظيفة دلالية كجمالية في القصيدة
 مرة(، كربما يعكد إلى صعكبتيا  62) تردد صكت اليمزة في القصيدة حيث بمغ

النطقية في التعبير الأحبة كمف صعكبات، كما أف ىذا الصامت بانفجاره القكم ، 
كخركجو مف أكؿ المخارج الصكتية، كىك الحنجرة، كصدل جرس انفجاره يييئ 

 .القصيدة ،كفيـ مقاصد الشاعر منياالسامع ،لسماع 
  سيطرت الأصكات الضائعة أكثر مف غيرىا مف الصكامت الأخرل لما تجعمو

مف خصائص، كشبييا بالحركات في اتساع مخارجيا كسيكلة نطقيا، كانسياب 
اليكاء مف أعضاء النطؽ معيا كبالتالي عبرت عف مكبكتات الشاعر النفسية، 

خراج ما بداخمو.   كا 

ة كاف في الصدارة صكت )الميـ( ككما أف بركز الأصكات الصائغة في القصيد 
( ثـ صكت )اللبـ( %7.60(، كتلبه صكت )الراء( كنسبتو )%7.94كبنسبة حكالي )
 (.%5.35( كأخيرا صكت )النكف( كنسبتو حكالي )%7.276كنسبتو حكالي )

  أكثر الحركات تكاترا في قصيدة سرنديب لسامي الباركدم، ىي الفتحة بنكعييا
الكسرة بنكعييا القصيرة كالطكيؿ، كأخيرا الضمة بنكعييا القصيرة كالطكيؿ، كتمتيا 

 القصيرة كالطكيؿ.

كقد تكصمت الدراسة إلى أف لمحركات دلالة خاصة في شعر سامي الباركدم حيث 
استخدـ الأصكات لمتعبير عف أحاسيس مميئة بالمحبة كالفخر كالاعتزاز، كما استخدـ تمؾ 

ماف كالضياع كالشكؽ كالحنيف كالذـ، كقد الأصكات لمتعبير عف أحاسيس الحزف كالحر 
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أسيمت الخكاص تمؾ الأصكات بما تتسـ بو ملبمح تتمثؿ في: اتساع مخارجيا، 
 ككضكحيا السمعي، كسيكلتيا النطقية في التعبير عف تمؾ الأحاسيس.

  تنكع القصيدة عمى ثلبثة مقاطع تتمثؿ في المقطع القصير كالمتكسط المغمؽ
أف سيطرت المقطع القصيرة كاف ىك الأقكل غمى بقية  كالمتكسط المفتكح، إلا

)ص ح ص( عمى المقطع  المقاطع في القصيدة، ثـ يميو المقطع المتكسط المغمؽ
المتكسط المفتكح )ص ح ح( كىذا راجع إلى تدرج انفعالات الشاعر في القصيدة 
التي تختمؼ مف شكؽ كغضب كعتاب كذـ كرجاء كرضى، كىذا يعكد إلى أف 

مف شأنيا أف تصكر الصكرة النفسية لمشاعر كما، أف المقاطع قد تككف  المقاطع
الأنسب لأغراض الشاعر التي تعتبر عف كؿ ما يكتب في قمبو إضافة إلى ما 

 تحممو ىذه المقاطع مف خفة كسيكلة نطقية.

  إف حرؼ الركم كالقافية كمكسيقى الألفاظ كالعبارات لو علبقة كاضحة بحالة
كضكعو الشعرم، فاف اختيار الشاعر للؤصكات المجيكرة الشاعر النفسية كم

 كالشديدة لمركم كسيطرة القافية المطمقة عمى قصيدتو تعكس حالتو النفسية.

 .اتباع الباركدم لترتيب خاص بأبياتو المختارة ترتيبا مختمفا عف صكرتيا بالديكاف 
  اتبع في ذلؾ لا يفرد الباركدم بابا خاصا لمفخر بؿ يدخمو ضمف المديح، ك لعمو

قكؿ بعض النقاد القدماء كقدامى بف جعفر الذم عد الفخر نكعا مف مديح الشاعر 
 نفسو.

كفي الأخير نقكؿ: بأف سامي الباركدم كاف مكفقا في اختيار الكحدات الصكتية         
التي لفتت بقكتيا الانتباه، كاستحكذت بما فييا مف ملبمح تمييز بو، كناسبت مضمكف 

بالتالي استكلت بتأثيرىا عمى المتمقي الذم شارؾ مع الشاعر كؿ أحاسيسو القصيدة، ك 
 الكحدانية.
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  كنكصي الباحثة بضركرة الاىتماـ بالظكاىر الصكتية الثانكية كالنبر كالتنغيـ
 كالمماثمة كغيرىا خاصة الشعر.
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 قصيدة سرنديب : 15الممحق رقم 

 ّما الطّٔف إلّا ما تسُٓ اترْاطس ۞ يرٗ مً شاٜس          تأّّ ب طٔف سم

 بأزّاقُ اليّجه بالأفل حاٜس ۞ طْٚ ضدف٘ الظلّناٛ ّ اللّٔل ضازب     

ّٕ شاخس ۞ فٔالو مً طٔف ألم ّ دّىُ                    محٔط مً البحس اتديْب

ّٕ الأزض ّ جدا ّ مالُ        ّ شاجس  ضْٚ ىصّات الشّْم حاد ۞ تخطّٙ إل

ّٕ الدّٓاجس  ۞ ألم ّ لم ٓلبث ّ ضاز ّ لٔتُ          أقاو ّ لْ طالت عل

 ّ ٓا قسب ما التفت علُٔ الضّناٜس ۞ فٔا بعد مابٔني ّ بين أحبّتي          

 لما طاز لٕ فْم البطٔط٘ طاٜس ۞ ّلْلا أماىٕ اليّفظ ّ ٍٕ حٔاتَا       

 فهلّ امسٚٛ ْٓما إلى الله صاٜس   ۞  فإٌ تهً الأٓاو فسّقً بٔييا         

 ّ مً لم يجد ميدّح٘ فَْ صابس ۞ صبرت علٙ نسِ لما أصابني          

 بمطتحطً ناتذله ّ المسٛ قادز ۞ ّ ما اتذله عيد اترطب ّ المسٛ عاجص       

 دّاعٕ الميٙ فالصّبر فُٔ المعاذز ۞ ّ لهً إذا قلّ اليصير ّأعْشت           
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 ّ صلت لما أزجِْ مما أحاذز ۞ الأعداٛ بٕ فلسبّنا     فلا ٓشنت

 ّ تيَض بالمسٛ اتددّد العْاثس ۞ فكد ٓطتكٔه الأمس بعد اعْجاجُ     

 ّ ٓشسم ّجُ الظًّّ ّ اترطب ناشس     ۞ ّ لٕ أمل في الله تحٔا بُ الميٙ    

 ضسيحاذزِ مً دٍسِ فَْ خا ۞ إذا المسٛ لم ٓسنً إلى الله في الّرٖ     

 فلٔظ لُ في معسض اتذلّ ىاصس ۞ ّ إٌ ٍْ لم ٓصبر علٙ ما أصابُ    

 فنا ٍْ إلا طاٜش اللّب ىافس     ۞ ّ مً لم ٓرم حلْ الصّماٌ ّ مسِّ    

ّٕ طلاب العصّ مً مطتكسِّ      ّ لا ذىب لٕ إٌ عازضتني المكادز ۞ عل

ّٕ ّ عسضٕ ىاصح اتد ۞ فناذا عطٙ الأعداٛ أٌ ٓتكّْلْا      ٔب ّافسعل

 إذا شاٌ حّٔا باترٔاى٘ ذانس ۞ فلٕ في مساد الفضل خير مغبّ٘   

 ّ غادزتَا في ّ نسٍا ٍّٕ طاٜس ۞ ملهت عكاب الملو ٍّٕ نطيرٗ    

 لصبّحني قطط مً المال غامس ۞ ّ لْ زمت ما زاو امسؤ بخٔاى٘    

 ستعاب بَا ّ الدٍّس فُٔ المعآ ۞ ّ لهً أبت ىفطٕ الهسيم٘ ضْأٗ    
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 لهاثس زبّ الفضل بالمال تاجس ۞ ّ لْ أٌّ أضباب الطّٔادٗ بالغيٙ   

 فكد ٓشَد الطّٔف الْغٙ ّ ٍْ حاضس ۞ فلا غسّ أٌ حصت المهازو عازٓا     

 ّ لا المال إٌ لم ٓشسف المسٛ ضاتس ۞ فنا الفكس إٌ لم ٓدىظ العسض فاضح    

 لدٚ اتذسب ظاٍس  فحلٔتُ ّضه ۞ إذا ما ذباب الطّٔف لم ٓو ماضٔا    

 ّ تيصّ بعْزاٛ اتذكْد الطّساٜس ۞ فطْف ٓبين اتذلّ ْٓما لياظس    

 غٔابتَا ّ الله مً شاٛ ىاصس ۞ ّما ٍٕ إلّا غنسٗ ثهّ تيجلٕ    

 فنا أّّل إلّا ّ ٓتلِْ آخس     ۞ ّ عنا قلٔل ٓيتَٕ الأمس نلُّ    

 

 ***. تح علي الجارم و محمد شفيق معروفالمصدر. محمود سامي البارودي .ديوان البارودي ***

 * الكافٔ٘ الساٛ*
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 قائمة المصادر والمراجع

 القرآن الكريم

 المصادرأولا: 

محمكد سامي الباركدم باشا: ديكاف الباركدم، تح عمي الجازـ كمحمد شفيؽ  (1
 01/04،ج1998معركؼ، دار العكدة، بيركت، د ط، 

 المعاجم ثانيا:

الجكىرم، تاج المغة كصحاح العربية، تح إمييؿ بديع يعقكب كمحمد نبيؿ طريفي،  (1
 ، مادة )شدد(02، ج1999، 01دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط

أبك الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا بف فارس، مقاييس المغة، تح، عبد السلبـ محمد  (2
 02، ج1979ىاركف، دار الفكر، د ط، 

، 1بد الرحماف العبيدم: معجـ الصكتيات، مكتبة مركاف العطية، العراؽ، طرشيد ع (3
2007 

الفراىيدم: كتاب العيف، تحقيؽ ميدم المخزكمي كابراىيـ السمرائي، دار كمكتبة  (4
 01اليلبؿ، د ط، د ت، ج

أبك الفضؿ جما الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر الافريقي المصرم، لساف العرب،  (5
 11، مج 1981لكبير كآخركف، دار المعارؼ، مصر، د ط، تح عبد الله عمي ا

الفيركز أبادم: القامكس المحيط تح أنس محمد الشامي كزكريا جابر أحمد، دار  (6
 .1، ج2008الحديث، القاىرة دط 
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  .مجمع المغة العربية، المعجـ الكسيط (7

 6/7، ج2008خالد رشيد القاضي، دار الأبحاث،  ابف منظكر، لساف العرب، د. (8

 ثا: الكتبثال

إبراىيـ ابك الخشب، تاريخ الأدب العربي في العصر الحاضر، الييئة المصرية العامة  (5
 1992، 4لمكتاب، ط

 إبراىيـ أنيس: الأصكات المغكية، مكتبة نيضة مصر، د ط، د ت (2

 1984، 05ابراىيـ أنيس، دلالة الألفاظ، مكتبة الأنجمك المصرية، ط (3

الصكتية بيف القدماء كالمحدثيف، دار جرير ابراىيـ عبكد السامرائي، المصطمحات  (4
 2011، 01لمنشر كالتكزيع، عماف، ط

 .1996، 03أحمد حسف فرحات، دار عامر، عماف، الأردف، ط  (5

 1997أحمد مختار عمر، دراسة الصكت المغكم، عالـ الكتب، القاىرة، د ط،  (6

 .1998، 05أحمد مختار عمر، عمـ الدلالة، عالـ الكتب، مصر، ط (7

ندم .أضكاء عمى الأدب العربي المعاصر، دار الكتاب العربي، القاىرة، انكر الج (8
1968 

تحسيف فاضؿ عباس، البحث الصكتي كجماؿ الأداء، الدار المنيجية لمنشر ك التكزيع،  (9
 2016، 01ط

، 02، الييئة المصرية العامة لمكتاب، طالمغة العربية معناىا ومبناىاتماـ حساف،  (51
1979. 
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، 7تبييف، تح عبد السلبـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي، القاىرة، طالجاحظ: البياف كال (55
 1، ج1998

ابف الجرزم، النشر في القراءات العشر، تح عمي محمد الضباع، دار الكتب العممية،  (52
 01بيركت، لبناف، د ط، د ت، ج

 1، ج1993، 2ابف جني: سر صناعة الإعراب، تح حسف داكم، دار القمـ، دمشؽ، ط (53

، الأسمكبية ترجمة: بساـ بركة، مجد لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، جكرج مكلينيو (54
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 الملدص: 
إف الصكت المفرد ىك الكحدة الأكلية التي تتشكؿ منيا الألفاظ، فقيمتو التعبيرية تكمف في  

دراسة في في حالة اقتراف دائـ كىك ما تناكلتو بال -الصكت ك الدلالة–مقاربتو لممعني ليذا كاف 
مذكرتي المعنكنة بػ: )دلالة الأصكات في قصيدة سرنديب( "لمحمكد سامي الباركدم" كالتي 
قسمتيا بعد المقدمة التي استيمت بيا ك الخاتمة في نيايتيا إلى مدخؿ ك فصميف حيث خصصت 
المدخؿ لمتعريؼ بالشاعر كتطرقت في الفصؿ الأكؿ إلى دراسة تعريؼ الصكت، مخارجو، 

 لدلالة الصكتية في المغة العربية ككذا المقاطع الصكتية ك قافيتيا.صفاتو كا
أما الفصؿ الثاني تناكلت فيو الشرح المغكم لمقصيدة ك احصاء نسب تكرار الأصكات 

 كدلالة الأصكات المتكررة ثـ الأكثرىا شيكعا ككذا المقاطع الصكتية ك القافية ك دلالتيما.
متلبؾ الأصكات لمقدرة التعبيرية الكافية عف مختمؼ كاليدؼ مف الدراسة ىك معرفة مدل ا

 الحالات النفسية كالشعكرية لمشاعر.
 

Résumé:  

 

La voix est l’umité primaire du vocabulaire qui se rapproche du sens ; C'est pour 

cela la voix et la signification sont complémentaires ce que nous avons étudié dans 

notre mémoire cititulé « la signification » ion de la voix dans sarnadif présenté 

par : Mohamed Sami El Barodi ; ou nous avons l’éprouvée dans l’introduction ; au 

début des deux chapitres et vers la fin de notre conclusion. 

Nous avons commencé par la présentation du poète ; puis l’étude de la voix et 

ses caractéristiques dans la langue orale pour le premier chapitre. 

  Dans le deuxième chapitre ; nous avons expliqué l’analyse linguistique du 

poème et les statistiques des voix répétées les plus commises.  

Notre mémoire vise à transmettre que la voix joue un rôle primordiale qui traduit 

la psychologie et la sensation du poète. 


