


 شكر و عرفان:

تي الفاضلة :الأستاذة الدكتورة و عظیم الامتنان و التقدیر لأستاذ م بوافر الشكرأتقدّ 

فوزیة عساسلة ،على جهودها التي بذلتها معي طوال فترة إعداد هذه المذكرة و على 

ید  بعلمها،و مدّ  مة التي أسدتها لي ،إذ لم تبخل عليّ توجیهاتها و نصائحها القیّ 

بارك في دینها،و علمها ،و صحتها العون لي فجزاها االله عني الخیر الوفیر ،و  و  

 زادها نورا على نور.

نفعني االله بعلمهم و جزاهم االله  هم في مناقشة هذه المذكرة ،أ س كما أشكر كل من

مة ،و توجیهاتهم هم القیّ فید من ملاحظاتني خیر الجزاء ،و لاشك في أنني سأستع

تصویباتهم الدقیقة لكي یخرج البحث في صورة مرضیة بإذن االله .و   

هم في إنجاز هذه المذكرة و م بالشكر و العرفان إلى كل من أسولا یفوتني أن أتقدّ 

 كانت له ید فیها.



 مقدمة

 
اس أسلوبه الخاص في التعبیر عما یشعر به ، فمنهم من یعبر شعرا لكل واحد من النّ 

ن آخر طریقة استعمال كل منهم للغة أصواتا وألفاظا م من یعبر نثرا . وما یمیز أحدا مومنه

 وتراكیب وأخیلة .

غوي بین الأفراد غة یبحثون كثیرا في خصائص التمیز اللّ الأمر جعل علماء اللّ هذا 

بأكملها تمیز حینا والجماعات حینا آخر ، حتى بلغ بهم الأمر تمییز مراحل تاریخیة 

 .أصحابها بلغة خاصة 

شبكة  یث "ماذا سأهدي للربیع" ملقاة فيز بلغفعند سماعنا لقصیدة یوسف البا

یقاعها ، فسارعنا إلى التواصل مع صاحبها لیرسلها إلینا مكتوبة ، فلاحظنا الأنترنیت جذبنا إ

معاني أخرى أدق وأوسع ، فأردنا اكتشاف الأمر ، فكانت وسیلتنا هي  اهقراءت أیضا عند

تمیز موسیقاه وبروز ظواهر بعینها كالأصوات المفردة التي تنبع منها الحیاة ، والأصوات 

یر نشاز مؤدیة معاني غایة في الإبلاغ . فعرفنا مدى أهمیة المجتمعة التي تناغمت في غ

 هذه العناصر في بناء القصیدة كلها ، فكان لنا أن نبحث في :

 التي تشد أذن السامع ؟ا الأصوات المسیطرة على القصیدة م-

 ما المظاهر الصوتیة الأخرى المساهمة في بناء القصیدة من حیث الإیقاع ؟-

 من خلال الربط بین الأصوات والألفاظ والتراكیب ؟ كیف شكّل الشاعر نصه-

 مالمعاني التي أفضت بها أصوات القصیدة ؟-

هذا  تناولتالمصادر والمراجع التي من مجموعة  بحثنا فيوللإجابة عن هذه الأسئلة 

ككتاب العمدة في صناعة الشعر ونقده لابن رشیق ، والخصائص لابن جني ،  الموضوع

الأصوات اللغویة و كتاب علم الأصوات لكمال بشر، الكبیر للفارابي، و وكتاب الموسیقى 

اللغة وكتاب المحیط في أصوات العربیة ونحوها وصرفها لمحمد الأنطاكي، و لإبراهیم أنیس، 

 أ 
 



 مقدمة

 
العربیة معناها ومبناها لتمام حسان، القافیة والأصوات اللغویة لمحمد عوني عبد الرؤوف 

 حث وأفادتنا في تحلیل القصیدة ودراستها.وغیرها من الكتب التي أثرت الب

وتفكیكها  الظواهر الصوتیةولبلوغ هدفنا اتخذنا من المنهج الأسلوبي سبیلا لرصد 

 ودراستها . 

ر بمقدمة ومذیل مدخل وفصلین ، مصدّ لأجل تیسیر مهمة البحث قسمنا بحثنا إلى و 

 فیها جل ما توصلنا إلیه .  جمعنابخاتمة 

أهم محطات الشاعر یوسف الباز بلغیث من مولد وشهادات، ه فیتناولنا :  المدخلف

، كما التي تناولت شعره  الدراساتأهم وانجازات، وجوائز، وأهم الدواوین الصادرة والمنتظرة، و 

 .ببسط ما جادت به القصیدة من معاني ومواضیع بإیجاز قمنا 

علم الأصوات، كما تطرقنا إلى جهود العلماء القدماء والمحدثین في تعرضنا ل: ولالفصل الأو 

 ماهیة علم الأصوات وفروعه.

كالحركات والمد (المفردة لقصیدة ا فعالجنا أصوات، دراسة تطبیقیة ال: كانت ثانيال فصلالو

الرخوة والمتوسطة، بالإضافة إلى الأصوات و والأصوات المجهورة والمهموسة والشدیدة 

، والترصیعالمقاطع، والنبر، والتنغیم، والقافیة، (المجتمعة منها  ثم الأصوات )الصفیریة

 .) والجناس

واجهتنا بعض العراقیل  من صعوبات ، فقد وكما هو بدهي أن لا یخلو أي بحث   

التطبیقیة ، وضیق الوقت ، وقلة  صعوبة الحصول على المراجعكخلال إنجاز هذا العمل، 

 خبرتنا في میدان البحث وخاصة العمل المنهجي .

 ب 
 



 مقدمة

 
لأخیر لا یسعني إلا أن أقدم شكري للأساتذة المشرفة فوزیة عساسلة التي كانت وفي ا

كما أتوجه بالشكر إلى لجنة المناقشة توجیهاتها سدیدة ودقیقة أنارت طریقي في أثناء البحث. 

 التي تكرمت بقراءة المذكرة ، وتكبدت العناء . 

 ج 
 



 مدخل
 

قبل المرور إلى الجانب التطبیقي من المذكرة لدراسة أصوات القصیدة ، كان من 

الضروري المرور بالجانب النظري منه والمتعلق بعلم الأصوات عند كل من القدماء 

 فروعه .و والمحدثین من علماء العربیة ، ثم معرفة حدود العلم 

I. علم الأصوات: 

 : الأصواتجهود علماء العربیة في میدان علم -1

 :علماء العربیة القدامى-أ

ما عنایة اهتم علماء العربیة منذ القدم بالعلوم فأخذوا من كل علم بطرف وعنوا بها أیّ  

هذا الأخیر الذي نجده علم الأصوات، ا یهمنا في دراستنا ، وممنها خاصة النحو والصرف 

مثبوتا في قد حظي باهتمام كبیر من قبلهم ، لكنهم لم یخصصوا له كتبا بعینها ، بل كان 

 ها.ثنایا

حمد الفراهیدي، أدرسوا الأصوات نذكر: الخلیل بن  ومن العلماء العرب الذین 

 ، وهم كالآتي : وسبویه، وابن جني، وابن سینا بالإضافة إلى علماء التجوید

 هـ): 170یل بن أحمد الفراهیدي (الخل •

عد الخلیل بن أحمد الفراهیدي من العلماء العرب الذین وصفوا أصوات اللغة العربیة، یُ  

ولكن لم یكن في وقته من الأدوات العلمیة التي تعینه على الوصف، كما هو الحال في 

معجما لألفاظ  هعأیامنا هذه، فاعتمد على التجربة بالألسنة والأذان، والدلیل على ذلك وض

 .1العربیة أسماه "العین" ورتبه بحسب مخارج الحروف 

، دار جریر للنشر والتوزیع، 1، المصطلحات الصوتیة بین القدماء والمحدثین، ط ابراهیم عبود السمرائي 1
 .17، ص 2011الأردن،
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حساسه الذكي، إعلى دقة ملاحظته وسمعه المرهف و وقد اعتمد الخلیل في ذلك 

الحروف العربیة المألوفة لى ترتیب إهتمامه بموسیقى الشعر ، كما نظر بالإضافة إلى ا

یعتمد على وضع النسخ المتشابهة الصورة بجوار بعضها  أینمن الأمم السابقة،  المستمد

ساس صوتي، أعلمي فوضع ترتیبا جدیدا على  سساأى أن هذا الترتیب لیس قائما على فرأ

قصى الفم ثم أفرتب معجمه العین على ذلك وبدأ بأصوات الحلق وجعلها أقساما، ثم أصوات 

 .1دنى الفم ثم الشفتین أوسط الفم، ثم 

 ـ):ه 180سبویه ( •

ف كتابه الكتاب، الذي لسبویه دور كبیر في مجال دراسة الأصوات حیث ألّ كان 

، فبعد ...فیه الحروف العربیة كلها وصف«حیث ؛ خصص فیه بابا بعنوان "الإدغام" 

ن مخارجها، ووصف المهموس والمجهور وأحوالهما، واختلافهما، بیّ ،ن ذكر عددها أ

دغام الحروف إلى الشدید والرخو كما تحدث عن إصوات م الأوحدد كلا منهما، وقسّ 

مالة بَیْن، وتحدث كذلك عن الإبدالها، وعن تحقیق الهمزة وتسهیلها وهمزة بَیْنَ إ و 

 .2 »حاولها وغیرها من الموضوعات الصوتیةأحكامها و أو 

 :هـ) 392(ابن جني  •

صوات تقن دراسة الأأبدع فیه، و أعراب الذي مؤلفاته سر صناعة الإ ومن أبرز 

یرا فهو لا یختلف كث «لى آرائه المبثوثة في ثنایا كتبه الأخرى ككتاب "الخصائص"إبالإضافة 

لى إارجها، بل نجده یتفق مع عباراته صوات العربیة على مخعما ذكره سبویه في تقسیمه الأ

حد المطابقة، حیث یقول: اعلم أن مخارج هذه الحروف ستة عشر، ثم یتابع ذكرها على نحو 

، مكتبة زهراء 1حسام البهنساوي، الدراسات الصوتیة عند العلماء العرب والدرس الصوتي الحدیث، ط  1
 .21،22ص  ،2005الشرق، مصر، 

 .18،ص براهیم عبود السمرائي، مرجع سابقا2
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 في لفظة أو عبارة، كما ذكر في مخرج الضاد، كر سبویه، ولیس ثمة اختلاف بینهما إلاّ ما ذ

جانب لن شئت تكلفتها من اإ شئت تكلفتها من الجانب الأیمن و  نإ أنك بزیادة عبارة: إلاّ 

 .1»الأیسر، أو من كلیهما معا 

ه إلاّ في بعض سار ابن جني على خطى أستاذه، فلم یخرج عما جاء به سبوی 

 ضافات جدیدة استفاد منها الدارسون في مجال علم الأصوات.إالعبارات، بل هناك 

 هـ): 428ابن سینا ( •

كان لابن سینا إضافة جد مهمة في على الأصوات لم یشر إلیها سابقوه حین قام  

فعرض ابن «: الموسومة بـ "أسباب حدوث الحرف"ف رسالته بتشریح الحنجرة واللسان، وقد ألّ 

من رسالته أسباب حدوث الحرف، وخصص الفصل الثالث  ]والثاني [الفصل الأولسینا في 

لتشریح الحنجرة واللسان، وفي الفصل الرابع تحدث عن الحروف العربیة، وأوضح كیفیة 

صدور كل حرف منها، وفي الفصل الخامس تحدث عن حروف سمعها في لغات أخرى 

 2 »غیر العربیة

، كما قبله  لیها الكثیر من العلماء والدارسینإلم ینتبه  ةوعلیه فقد عالج ابن سینا مسأل 

 نه لم یتأثر بسابقیه، ووضع مصطلحات جدیدة.أ

 :علماء التجوید •

اهتم علماء التجوید بعلم الأصوات فانكبوا علیه یدرسونه وقد أثرت على دراساتهم  

عنى بكیفیة أداء الألفاظ بإخراج تُ  «على الأصوات كثیرا، فألفوا العدید من كتب التجوید

 .32حسام البهنساوي، مرجع سابق، ص  1
 .20ابراهیم عبود السمرائي، مرجع سابق، ص  2
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داء أثناء أهتم فیه بالزمن ، حیث یُ 1»عطاء حقها من صفاتإ و  الحروف من مخارجها

خراجها من مخارجها الصحیحة، وصفاتها من جهر وهمس وقلقلة، إصوات، وكذلك الأ

ره من التغیرات التي تطرأ على دغام وغیعن الإلى حدیثهم إالصفات، بالإضافة وغیرها من 

 داءها.أثناء أصوات الأ

صاروا  «نهمإفي كثیر في المسائل الصوتیة حتى  وعلیه فإن لعلماء التجوید فضلا 

ن أنلاحظ كما  .2»ومذاهبهم في تحلیل الظواهر الصوتیة، ووصفها]آرائهم [یعتمدون على 

صوات، ویستقون من الدارسین في علم الأصبحوا موردا ینهل منه الكثیر أعلماء التجوید 

 بحاثهم.أمنهم العدید من القواعد الصوتیة التي تفید 

  

 .67، ص 2007، دار عمار، عمان، 2غانم الحمد، الدراسات الصوتیة عند علماء التجوید، ط  1
 . 67ص  الدراسات الصوتیة عند علماء التجوید، المرجع نفسه،،غانم الحمد 2
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 :علم الأصوات عند المحدثین-ب

ذ كان حظهم أوفر من سابقیهم، ؛إ مام كبیرا عند الدارسین المحدثینلقي الصوت اهت 

حیث توفرت لدیهم كل الوسائل من آلات علمیة وأجهزة متطورة سهلت علیهم الدراسة، ونذكر 

ومحمود السعران، ، لاء الدارسین: ابراهیم أنیس، وكمال بشر، وعبد الصبور شاهین من هؤ 

 :وأحمد مختار عمر وغیرهم، ونخص بالذكر منهم 

 ابراهیم أنیس: •

 اوضع كتاب «: یعد ابراهیم أنیس من بین أهم الباحثین الذین ساهموا في تطور علم الأصوات

الصوت، وقسّم  ةفنساني، وأعضاء النطق، وصلأصوات اللغویة درس فیه الصوت الإأسماه ا

وصفاتها والمقطع هاكما درس مخارجصوات لینة، أصوات ساكنة و ألى إفیه الأصوات 

صوات اللغویة، ولم لتاریخي للأصوات، وعوامل تطور الأالصوتي والنبر والمماثلة والتطور ا

حول دراستهم العلماء القدماء فوضع ملاحظات  ]ماتوصل إلیه  [في كتابه  ...یغفل

 .1»للأصوات 

صوات وكانت لدیه الأ مفي كتابه كل ما یخص علنلاحظ أن ابراهیم أنیس قد شمل  

 مبادرات جیدة في هذا المجال قدمت خدمات كبیرة للدارس العربي.

 أحمد مختار عمر: •

 ت، ولهاصو أعمال أحمد مختار أهمیة عن بقیة الباحثین في مجال علم الأ لا تقلّ  

علم «صوات اللغویة"، بحیث عالج في هذا الكتاب عدة مؤلفات منها كتاب "دراسة الأ

 ...صوات النطقي، وخصصوطرائق الكتابة الصوتیة، وعلم الأصوات السمعي التجریبي الأ

، دار جریر للنشر والتوزیع، 1، المصطلحات الصوتیة بین القدماء والمحدثین، ط ابراهیم عبود السمرائي 1
 .24، ص 2011الأردن،
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وات مخرجیا فوزعها صذكر فیه توزیع الألأصوات اللغة العربیة ]من كتابه [الباب الرابع 

المماثلة، و النبر، و صوات المفخمة، ذلك الجهر والهمس، والأودرس كبحسب نوع التحكم 

ت، وفي الختام وضع معجم المصطلحات اصو ن أهمیة علم الأالمخالفة والقلب، ثم بیّ و 

 .1»الانجلیزیة 

ونبر ومقاطع  أي كل ما یتعلق بالتجریب ؛صوات الكثیرلى علم الأإوعلیه فقد أضاف  

 من نقد وتدقیق. موغیرها، ولم تخل أبحاثه ةر وكتابریخ وتطو أوت

 كمال بشر: •

ف كمال بشر كتابه الموسوم بـ "علم اللغة العامة" الذي خصص فیه الباب الأول ألّ  

ربیة والجهاز صوات العأما الباب الثاني فقد درس فیه الأللدرس الصوتي بصفة عامة، 

لى دراسة إحتكاكیة، بالإضافة والا الانفجاریة الأصوات صوات وعرّفالنطقي، كما صنف الأ

صوات في دراسة همیة علم الأأالحركات العامة والحركات العربیة الخاصة، ثم ختم كتابه ب

 .2اللغة 

لى إشارته إلى إحركات اللغة العربیة، بالإضافة  فقد عالج كمال بشر في كتابه 

صوات، وذكر الجهاز النطقي، لى صفات الأإالحركات بصفة عامة، كما تطرق في كتابه 

 علم.هذا الفكانت دراسته مكملة لبقیة الدراسات في 

II-مفهوم علم الأصوات: 

واستقلت بذاتها  أخرى عد اللسانیات من أبرز العلوم اللغویة، وقد تفرعت عنها علومتُ  

علما  (علم الأصوات) خیرحیث أصبح هذا الأ؛ صوات علم الأو ف والنحو والدلالة كالصر 

 .25ابراهیم عبود السمرائي، مرجع نفسه، ص  1
 .25المرجع السابق، ص  2
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ة وهي معرفالعلم وقبل الخوض في غمار الموضوع لا بد من المرور ببدیهیات . قائما بذاته 

 وذكر فروعه. علم الأصوات ،

لاّ باللغة إ عنها من حیث اعتنائهیختلف  لكنهعلم اللغة، فروع علم الأصوات فرع من 

البكم تصال الأخرى المنظمة، كاللغة المكتوبة ورموز الصم المنطوقة دون أشكال الا

 بالتعبیر اللغوي، وعلامات البحارة المتفق علیها ... الخ، ومن ثم فعلم الأصوات لا یهتم إلاّ 

 .1دون المضمون الذي یقوم بتحلیله علم القواعد والمعجم أي الجانب النحوي والدلالي للغة 

اللغویة من حیث مخارجها وكیفیة  علم یبحث في مجال الأصوات«وهو أیضا  

دراكها، وهو علم إ صوتیة وكیف یتم سماعها، و الموجات الخراجها وخواصها الأكوستیة كإ

تجریبي في معظم فروعه، حیث یعتمد الباحثون في مجال الصوتیات على أجهزة متطورة 

 .2 »ومعقدة لدراسة الأصوات اللغویة

علم الأصوات والتي تتلخص في مجالات المفهومین قد أكد فیهما على نلاحظ  

 بالدرجة الأولى. تجریبجانب المنطوق منها ، كما أنه یعتمد على الال

 :فروع علم الأصوات-2

 ینطوي تحت علم الأصوات أربعة فروع أساسیة لا یمكن لأي علم آخر دراستها وهي:

 صدار هذه الأصوات بالإشارةإكیفیات فیه إلى ینظر وعلم الأصوات النطقي:  - أ

 لى مخارجها وسماتها النطقیة.إ

(دط)،مكتبة الشباب بریتل مالمبراج، علم الأصوات، تعریب عبد الصبور شاهین، مكتبة الشباب،  1
 .6ص (دت)،

 .18، ص 2001، مكتبة التوبة، الریاض، 1 طحمد الغامدي، الصوتیات العربیة، منصور بن م2
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 مدخل
 

مجاله النظر في الذبذبات التي (الأكوستیكي):  الفیزیائيعلم الأصوات  - ب

 تحدثها هذه الأصوات في الهواء.

وقع هذه الآثار في أذن السامع من الناحیتین إلى یعرض علم الأصوات السمعي: - ج

 العضویة والنفسیة.

لیه الفروع إیخضع هذا العلم نتائج ما توصلت ي):ملعلم الأصوات التجریبي (المع - د

 .1الثلاثة الأولى للتجریب والتوثیق بواسطة الآلات والأجهزة الصوتیة 

لأنه ، وإذا عدنا إلى النص الأدبي فإنه یفرض نفسه ویفرض منهجا خاصا للدراسة  

فیه تهذیب اللسان ومتعة الأرواح فها حینا آخر، یتعلق بالفكر والنفس البشریة بانیا حینا ومرفّ 

صوات الأعلیه فإن علم الأصوات في الأدب سیتناول دقائق الأمور، فیبین وتنویر الألباب.و 

 مفردة ومجتمعة، نجد الدراسات اللغویة قد حددت لكل منها مصطلحات خاصة.

ثه من تأثیرات حدِ فالأصوات المفردة تتعلق بالصوت المفرد وما یحدث له من تغیرات وما یُ -

 دلالته وهدفه المنشود. ولكلٍ وله من أصوات من نبر وجهر وهمس، حفیما 

والأصوات المجتمعة وما تظهر علیه من تضامن وتآلف مشكلة شبكة من العلاقات -

الصوتیة والصرفیة حتى تؤدي متعتها المرتجاة، كالمقاطع والكلمات المكونة للجناس والقافیة 

 .2وغیرها 

ماذا  –قصیدة  ینوعلیه ستكون دراستنا لكل هذه الظواهر في الفصل التطبیقي معالج 

 في أبسط جزئیاتها.للشاعر الجزائري یوسف الباز بلغیث   –سأهدي للربیع 

 

 .8، ص 2000كمال بشر، علم الأصوات، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، القاهرة،  1
 – 60، ص 1993رابح بوحوش، النیة اللغویة لبردة البوصیري، دیوان مطبوعات الجامعیة، الجزائر،  2

61. 
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أولفصل   
البناء الصوتي لقصیدة ماذا سأهدي 

 للربیع

I.الأصوات المفردة 

 المد.-1

 الحركات.-2

 الحروف.-3
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ولا  ،همیةأما لها من ن لر من الاهتمام من قبل الدراسیحظیت الأصوات اللغویة بكثی 

من  وما یخالجه،ونات صدرهنمن خلالها عن كل مك المبدعسیما في مجال الشعر الذي یعبر 

مفردة الصوات . وسنتناول في هذه المذكرة الأفخر كانت مشاعر حزن أم أمشاعر سواء 

 .ما شكّلته من بروز على مستوى البناء الشعري ل ، مجتمعة بالتحلیلالو 

I-:الأصوات المفردة 

عد الأصوات المفردة أصغر مكون للكلمة مقارنة بدورها الكبیر في نسج وتجسید أفكار تُ  

ولكل منها دلالات  ،لى الصوامتإ بالإضافةفالقصیدة تتضمن المد والحركات  ،الشاعر

 .في هذه القصیدة سنحاول رصدها.  وإیحاءات

 / المد:1 

للدور الكبیر ، نظرا ى بأهمیة بالغة في الدرس الصوتي التي تحظالمد من العناصر  

حیث نجد المد موزعا على كامل  ،لى مراد الشاعرالوصول إفي القدرة على  الذي تؤدیه

یخرج «فهو سهل النطق حیث  1»متحولا امرن اعنصر «أبیات القصیدة تقریبا فباعتباره 

 .2»لى خارج الفم عائق ماحرا سلسا من غیر أن یعترض طریقه إ خروجا]الهواء[

مرة وهذا یدل على  134وقد نال قدرا كبیرا من الظهور في ثنایا القصیدة حیث تكرر  

سفه الشدید على هذه اللغة التي یعتبرها ماسة ثمینة أو ربیعا حلّ على أعمق ألم الشاعر و 

 ففي المد انطلاق لمشاعر المبدع ودلیل صدقه تجاه القضیة التي یعالجها. ،روضته

 ومثاله قول الشاعر :

 ااسَ جَ  دْ قَ  نْ : مَ تُ لْ قُ فَ  ءَ اسَ المَ  ذاَ هَ  ااسَ نفَ الأَ  يَ رِ دْ صَ لِ  بُ ذاَ العَ  بَ هَ وَ 
 اسَ لاَ إفْ  ىنَ الغِ  عدِ بَ  نْ مِ  كَ ـــــــیدِ هْ یُ  ىرَ ا سَ ذَ إِ  مِ ـــیسِ النَّ  عُ بْ ا طَ ذَ كَ و هَ هُ 

(دت), ،بیروت،, دار الفكر للطباعة والنشر والتوزیع 2محمد المبارك, فقه اللغة وخصائص العربیة, ط -1
 .178ص

غالب فاضل المطلبي, في الأصوات اللغویة، ,دراسة في أصوات المد العربیة  (دط) ،منشورات وزارة  -²
.24الثقافة والاعلام, العراق, (دت), ص  
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 / الحركات:2

سماع وقوة إعد الحركات من العناصر الأساسیة في الدرس الصوتي لما تتمیز به من تُ  

 ،ثلاثة قصیرة : والحركات في اللغة العربیة ستة انطلاق مقارنة ببقیة الأصوات اللغویة.

 ،المد و اللین  بعاض الحروفأاعلم أن الحركات «ثة طویلة حیث نجد ابن جني یقول: وثلا

وهي  ،فكذلك الحركات ثلاث ،و هي الألف و و الیاء و الواو فكما أن هذه الحروف ثلاثة

 .1»والضمة بعض الواو ،والكسرة بعض الیاء ،فالفتحة بعض الألف ،الفتحة والكسرة والضمة

ى أنها أصوات راجع إلى كیفیة انطلاقها بالإضافة إل إسماعقوة تمیز الحركات بو  

عن الحركات في تحلیلنا للصوامت  یمكننا الاستغناء. لذا لا  تمتاز بالقوة والوضوح مجهورة

موسیقیا  اجرسفهي تترك  ،على المتلقي تأثیرها إلى بالإضافة ،اتءاحوإیلأنها ذات دلالات 

مایجول في ذهن الشاعر. وسنتتبع الحركات الواردة في قصیدة  إلىیجذب انتباه المستمع 

وقد جاءت  ،والهدف منها اتهاحاءإیهي  ما و ،یع؟" ونرى عدد مرات تكرارها"ماذا سأهدي للرب

 موزعة على النحو الآتي:

 العدد الكلي للحركة الحركات الطویلة الحركات القصیرة نوع الحركة
 467 99 368 الفتحة 
 83 23 60 الكسرة

 97 10 87 الضمة 
 647 132 515 المجموع

نلاحظ من خلال الجدول أن الشاعر أكثر من استعمال الحركات  بنوعیها الطویلة  

 مرة. 467الفتحة حیث وردت  ،والقصیرة

.17ص 1993، دار القلم ،دمشق ،  2تحقیق حسن هنداوي،ط ابن جني, سر صناعة الإعراب, - 1 
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؛ الكسرة بنوعیتها خیر جاءت وفي الأ ،مرة 97ثم تلتها الضمة بنوعیها حیث وردت  

ب دلالات القصیدة من وقد جاءت هذه الحركات على هذا النحو لتناس ،مرة 83حیث وردت 

مشاعره بین حبه للغة العربیة وبین أسفه وحزنه حزن الشاعر العمیق وتحیره واضطراب 

لسهولة النطق بها واتساع مرة وهذا  467القصیرة والطویلة  وقد وردت الفتحة . علیها

فتتناسب مع اتساع  ،ذن الأفي السمع فتترك جرسا موسیقیا في  وضوحا هي أكثرو  ،مخرجها

 كقضیة الشاعر . طویل ذي یلزمه نفسموضوع الال

مرة وهي أثقل الحركات في النطق وهذا یناسب  97التي ظهرت  ا الضمة بنوعیها تلیه 

حالة الشاعر النفسیة التي تعتریه عندما یلاحظ ضیاع اللغة العربیة أمام عینیه ولا یستطیع 

هو ظهور الكسرة التي جاءت  والألممشاعر الانكسار زاد من تعزیز  ما . وفعل شيء 

 مرة. 83الكسرة بنوعیها  ظهرت حیث إلیهاراد المبدع الوصول أمتممة للدلالات التي 

 لها قول المبدع :ومثا

اوَ  داموص باباُ◌قُّ د ـــَوَی   لِيخِ دَا مُ يَّ  ــًتــمُ ال ضُ بْ ـ ـــَنّ ال مُ ــلَ عْ يَ ذْ إِ   ا ـــَسجَّ
مْ كَ  بِيلْ قَ  افً غَ وَشَ   هِ نِ نِيحَ  قُ رْ طَ  لَ طَا◌َ و بَ يْ بُوَ ال طَرَقَ 

 نَّاسَاال فُ خَايَ 
 

 :) الحروف3 

كل صوت صفاته الممیزة التي تجعله یؤدي دورا مختلفا عن صوت آخر في بناء لن إ 

 بالإضافة ،وشدیدة ورخوة ،خرى مهموسةأفهناك أصوات مجهورة و  ،و في غیر الشعر الشعر

، كل حسب موقعها  وغیرها من الصفات التي تحمل دلالات متنوعة الأصوات الصفیریة إلى

 .في المركب اللغوي 
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 الجهر والهمس: -أ 

اندفاع  أي ؛1»الذي یهتز معه الوتران الصوتیانفالصوت المجهور هو  «:  الجهر 

ما الصفة التي أ ن بقوة مما یحدث ذبذبة في هذین الأخیرین.الهواء عبر الوترین الصوتیی

لذي لایهتز معه الوتران الصوتیان فالصوت المهموس هو ا« ،الهمسهي صفة فتقابل الجهر 

 .2»ولا یسمع لهما رنین حین النطق به

"ماذا سأهدي للربیع؟" یسمع جرسا قویا أي تردد یوسف الباز المتتبع لأبیات قصیدة ف 

حصاء إفعند  ،التي كانت أقل ورودا  ثرة خلافا للأصوات المهموسةكالأصوات المجهورة ب

صوتا  374صوتا منها  577المجهورة والمهموسة نجد أن عددها هو  ،الأصوات الصامتة

 صوتا مهموسا وقد جاءت موزعة في القصیدة على النحو الآتي:  207و  ،مجهورا

 الأصوات المهموسة الأصوات المجهورة
 العدد الصوت العدد الصوت

 39 س 84 ل
 27 ه 57 ي
 26 ت 44 و
 24 ف 35 ب
 21 ق 34 ن
 14 ص 32 ر
 14 ك 25 م
 13 ح 15 د
 12 ش 14 ع
 7 خ 12 ج

 . 21ابراهیم أنیس, الأصوات اللغویة, (دط), مكتبة نهضة مصر ومطبعتها, (دت) ص -1
 .22المرجع نفسه ص -2
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 5 ط 9 ذ
 1 ث 5 غ
 203 المجموع 4 ز
 %35.18 النسبة المئویة 4 ض

 374 المجموع
 % 64.81 النسبة المئویة

ن أكثر وأ، % 64.81في القصیدة  ن نسبة الأصوات المجهورة أالجدول یبین لنا  

مرة وهو صوت  84الأصوات المجهورة تكرارا في القصیدة هو صوت اللام الذي تكرر 

، واستعماله في القصیدة 1»یوحي بمزیج من اللیونة والمرونة والتماسك والالتصاق«انحرافي 

نحراف أهلها عن العنایة بها وتركها ، كما یفسر حزنه لایفضي بمتانة علاقة الشاعر بلغته 

 دراستها. والعزوف عن

الانفعال المؤثر «وصفة اللین فیها تبرز  ،مرة 57معدل یلیه في التكرار صوت الیاء ب 

یلي ما یزید من مرارة التجربة .  ة في صدرهمكبوتانفعالات الشاعر الأي  ؛2»في البواطن

القوة ب«موحیا مرة  44كبر صوت الواو الذي تكرر أصوتي اللام والیاء في الظهور بعدد 

وقد أكسب صوت الواو القصیدة .3»كة أقصى اللسان واستدارة الشفتینبسبب حر [والعمق] 

نجد كذلك صوت الباء صوات إلى هذه الأضافة بالإ.لوضوحه في السمع ملفتا للانتباه  إیقاعا

وهو صوت مجهور قوي یدل  ،مرة 35یضا في القصیدة حیث تكرر أكثر تكرارا الذي كان أ

العدید من الأصوات المجهورة التي ساعدت  إلى بالإضافة.ته وقیمالموضوع على ضخامة 

 یصال الرسالة المشحونة بالكثیر من العواطف.إعلى 

, 1998حسن عباس, خصائص الحروف العربیة ومعانیها, (دط), منشورات اتحاد الكتاب العرب,  -1
 .78ص

 .97المرجع نفسه ص -2
أروى مصطفى عجولي, النظام الصوتي ودلالته في سیفیات المتنبي وكافوریاته, رسالة ماجیستیر,  -3

 . 110, ص2014جامعة النجاح الوطنیة, نابلس, فلسطین, 
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هي ف ،% 35.18 غت نسبتها في أبیات القصیدة صوات المهموسة والتي بلأما الأ 

وقد  ،لى قوة وشجاعة كبیرتین للمواجهةتكررت بهذا القدر لأهمیة القضیة التي تحتاج إ

لغة لیه إجاءت الأصوات المهموسة في القصیدة للدلالة على حزن الشاعر وألمه لما آلت 

قد تردد  ننجد صوت السی إلیهاصغینا أو أفي أیامنا هذه فلو تأملنا القصیدة القرآن الكریم 

بالخفاء والرقة والضعف «وهو صوت مهموس یتمیز  ،مرة 39بكثرة حیث تكررعلى أسماعنا 

 ،نفاسهـأیخفیه الشاعر من حزن وألم یحبس  ماوهذه الصفة جعلته یوحي ب ،1»والاستقرار

ب ، ئل عن أسباب هذا التقهقر والتراجع والإهمال للغة العر ن سوعذاب وخجل مما سیرده إ

 . یقول الشاعر : لغة الإسلام 

 اسَ انَ ر جِ یَ صِ یَ  أنْ  مَ سَ قْ أَ  عُ جْ سَّ الوَ   هُ اعَ رَ ي فَ وِ ى الرَّ لَ عَ  افُ حَ الزِّ  لَ خَ دَ 
 اسَ ارَ ى الكُ ل َـ ـــَتاعْ وَ  نَ حَ لَ  وُ ـــــ ـْحالنَّ وَ      هِ یفِ رِ صْ ي تَ فِ  فُ رْ الصَّ  ارَ حَ  فُ رْ الصَّ وَ 
 اسَ ابَ یَ  ورَ هُ الزُّ  يَ قِ لَ  دْ قَ ي وَ وضِ رَ    ىأتَ  ذاَ إِ  یعِ بِ لرَ ي لِ دِ هْ أُ سَ ا اذَ مَ 

 همیته في نفوسصوات التي تزید من عمق الموضوع وأبقیة الأ إلىضافة بالإ 

 27وكذلك صوت الهاء الذي ظهر  ،مرة 26نذكر منها صوت التاء الذي تكرر  ،المتلقیین

حساسا عمیقا ملیئا ة التي أضفت على القصیدة رونقا وإ مرة وغیرها من الأصوات المهموس

 بالمشاعر الصادقة المؤثرة.

 

 الشدة والرخاوة والتوسط:-

الأصوات المجهورة والمهموسة  لا تقتصر الانفعالات النفسیة للشاعر على استخدام 

نفجاریة) هي فالشدیدة (الا. والمتوسطة  ،والرخوة ،بل أیضا شملت الأصوات الشدیدة ،فقط

عضاء النطق یوقف تیار أعن التقاء تام لحظي بین عضوین من «الأصوات التي تنتج 

 .112حسن عباس, خصائص الحروف العربیة ومعانیها, مرجع سابق, ص -1
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أي أن الهواء  ؛1»الهواء في الفم عند نقطة الالتقاء ویتبعه تسریح سریع وفوري لهواء الزفیر

 مثاله : یعترضه عائق ثم ینطلق بسرعة محدثا بذلك انفجارا.

 اأسَ الفَ  انِ هَ بِ شْ یُ  فٌ وخَ وَ  بٌ هْ نَ   اهَ یلِ لَ  ـِب وصُ صُ ـلُّ ا المَ كَ  یونَ ي العُ ـ ـِبسْ یَ 

 ،تقارب شدید بین عضوي النطق«الاحتكاكیة) هي التي تحدث نتیجة والأصوات الرخوة (

؛ أي  2»أو احتكاك مسموع حفیفوحدوث  ،ینشأ عنه تضییق لممر الهواء عند نقطة المخرج

وبین  ن الهواء یحدث له عارض غیر كلي مما یؤدي الى سماع احتكاك عند خروجه.أ

بالتقاء عضوین من أعضاء النطق «ناك الأصوات المتوسطة التي تنتج هاتین الصفتین ه

فیمر الهواء دون أن یحدث أي نوع من  ،الخارج إلىولكن النفس یجد له مسربا  ،التقاء تاما

ویعني هذا أن الأصوات المتوسطة لا هي بالشدیدة ولا هي  ؛3»و الحفیف المسموعأالصفیر 

حیث یحدث لها اعتراض للهواء لكن تجد مخرجا ولاتحدث أي نوع من الحفیف أو  ،بالرخوة

 ومثالها قوله : الصفیر.

 ااسَ دَ مَ  ورِ یُ ــطُ ال نِ زْ حُ  نْ مِ  اءَ ضَ یْ ــــ ــَب ةً افَ خَ سَ  وجِ رُ ــمُ لا یاتُ اَ كَ حِ  تْ ارَ صَ 
 ااسَ بَ لِ  یتُ وَ ــ ــَهو ي لَ ـ ـِفخُ  رُ مْ الجَ وَ  يتِ اءَ بَ ـ ـَع ولُ ـ ـُحالنُّ و وَ سُ یكْ ا سَ اذَ مَ 

حاملة كل الدلالات وكل الأحاسیس جملة لا  فكانت كلها متمازجة یصعب الفصل بینها ،

ولغرض تتبع تفصیل ، مما یدل على تعقد القضیة وصعوبة الانفراج بها نحو بر الأمان . 

 هذه الأصوات في القصیدة مثلنا لها بالجدول التالي:

 

 

 

 

 .18, ص2001الكتب  , عالم1وفاء كامل فاید, الباب الصرفي وصفات الأصوات, ط -1
 .18المرجع نفسه ، ص -2
 .18المرجع نفسه ، ص -3
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 صوات المتوسطةالأ الأصوات الرخوة صوات الشدیدةالأ

 العدد صواتالأ العدد صواتالأ العدد صواتالأ
 84 ل 39 س 35 ب
 34 ن 27 ه 26 ت
 32 ر 24 ف 21 ق
 25 م 14 ص 15 د
 14 ع 13 ح 14 ك
 189 المجموع 12 ش 5 ط
 % 24.67 النسبة المئویة 9 ذ 4 ض

 7 خ 116 المجموع
 5 غ %42.8 النسبة المئویة

 4 ز
 1 ث

 0 ظ

 156 المجموع

 %57.19 النسبة المئویة

دیدة من حیث التكرار صوات الرخوة قد فاقت الأصوات الشالأ نمن الجدول أ نلاحظ 

الشاعر في  ذي یبرز مایخفیهمر الالأ%42.8والثانیة   %57.19ولى نسبة حیث بلغت الأ

، باللغة العربیة عرض الحائط  على الضاربین ةغضب ونقم، فهو كثر مما یبوح به قلبه أ

مرة وهو صوت خفي  39صوت السین حیث ظهر كثر الأصوات الرخوة تكرارا هو أو 

لمالا یظهر  -لضعفها–وجعلوا السین ...«قال: حینابن جني  إلیهذهب  وهذا ما ،ضعیف

وتعود دلالة استعمال صوت السین  ،1»فیما تعرفه النفس ولم تره العین ...،ولا یشاهد حسا

 . 161, (دت), ص2ابن جني, الخصائص, تحقیق محمد علي النجار, (دط), دار الكتب المصریة ج -1
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البناء الصوتي لقصیدة"ماذا سأھدي للربیع"                                             فصل أول  
 

عمق إحساس الشاعر بثقل المسؤولیة ، طالما الجمیع لا لى إالذي یتمیز بالخفاء والضعف 

 .یبالي وهو الوحید الذي ینزف جرحه دون دواء یشفیه 

وهو صوت  ،مرة 27من حیث التكرار صوت الهاء الذي تكرر  ویلي صوت السین 

مایعبر [اهتزازاته العمیقة في باطن الحلق »الاضطرابات النفسیة التي تمثلها رخو یوحي ب

 ]عن

، فهي أزمة حقیقیة یصعب حلها لأن الأمر یتعلق بالجماعة لا الفرد 1»الاضطرابات النفسیة

 ، وربما كان انطلاقة الفرد فیها مخاطرة ومجازفة تحتمل النجاح والإخفاق .

مرة بالنسبة  35جد أبرزها صوت الباء الذي تكرر نصوات الشدیدة فأما بالنسبة للأ 

فالباء تشبه « بالقوة والصلابة والغلظة لقول ابن جني:وهو صوت یوحي  ،لبقیة الأصوات

 ،على نفسه المعذبة الحائرة الأمر قوة وقعبذا یوحي وه 2»الأرضالكف على بصوتها خفقة 

مرة فهو صوت  26صوت التاء الذي تكرر في ثنایا القصیدة . یلي صوت الباء  والمشتتة

الشاعر إلى غیره من المتلقین عل التجربة متجاوزة مهموس انفجاري جاء لیزید من عمق 

 هناك من یستجیب .

مرة ما یعادل حولي  189أما بالنسبة للأصوات المتوسطة فقد تكررت في القصیدة  

 ،مرة 84تكرارا صوت اللام الذي ظهر  وأكثرها،من مجموع الصوامت المكررة 24.67%

صوت  إلى فةبالإضا ،مرة 32ثم صوت الراء ب  ،مرة 34یلیه صوت النون الذي ظهر 

تتمیز بالقوة أصوات  وكلها،مرة 14صوت العین الذي تكرر  وأخیرا ،مرة 25 بالمیم 

 عد القضیة إلى السامع .إبلاغ بُ والوضوح مما یزید من 

 الصفیر: - 

"ماذا سأهدي للربیع؟" یسمع نوعا من الصفیر في كل أبیات المستمع للقصیدة  إن 

ن نتوقف عند هذه الصفة رار الأصوات الصفیریة لذلك لابد أتك إلىوهذا راجع  ،القصیدة

 .189حسن عباس, خصائص الحروف العربیة ومعانیها, مرجع سابق, ص -1
 .163ابن جني, الخصائص, مرجع سابق, ص -2
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ارتفاع في  إلىن درجة الانفتاح معها أضیق وهذا یؤدي أ لاّ إ،آلیة الرخاوة نفسها«فالصفیر: 

والأصوات  ،ر الحادصوت الحفیف الحادث من الاحتكاك حتى یغدو صوتا یشبه الصفی

 .1»)والصاد ،والزاي ،السین... (العربیة الحادثة بهذه الآلیة هي 

 ، لدینا الجدول التالي : تكرار الأصوات الصفیریة في القصیدةوللتعرف إلى معدل  

 عددها الصفیریة الأصوات
 39 س
 14 ص
 4 ز

 57 المجموع
 7.44 النسبة المئویة

من تكرار   %7.44مرة مایعادل  57نلاحظ تكرار الأصوات الصفیریة في القصیدة  

وهو صوت  ،مرة 39صوت السین الذي تكرر  اظهور  وأبرزها ،كل الصوامت في القصیدة

 ،ولكن لیس هدوء عادیا بل هدوء ألم عمیق ،بالخفاء والهدوء والاستقرارمهموس رخو یتمیز 

 وهذا راجع لحالة الشاعر ونفسه المعذبة التي تعاني صراع القهر والألم كبیرین سىأوحزن و 

ضفى صوت السین نغمة موسیقیة على القصیدة وجرسا ممیزا عذبا منحها وقد أ والأمل .

 تجعل المتلقي یأنس ویمیل وربما اقتنع . شحنات عاطفیة معبرة.

مرة وهو أكثر صفیرا  14یلي صوت السین من حیث التكرار صوت الصاد الذي تكرر  

النبیلة والعظیمة نبل وعظم الشاعر  مایلیق بقضیة 2»بل الحروف العربیةأن«من السین وهو

  لغة القرآن الكریم.

 

محمد الأنطاكي، المحیط في أصوات العربیة ونحوها وصرفها،(د ط), دار الشروق العربي،بیروت،  -1
 .16، (دت)، ص1ج
 .151حسن عباس،خصائص الحروف العربیة ومعانیها، مرجع سابق  -2
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الأصوات المجتمعةفصل ثان                                                                                
 

I-:الأصوات مجتمعة 

دراستها  بعد أن تم التطرق إلى دراسة الأصوات مفردة لابد من التدرج المنطقي إلى 

 .، والقافیة ، والجناس ...إلخ  نتناول في دراستنا المقطع والنبر والتنغیممجتمعة حیث س

 

 المقطع:-1

التحلیل وبالخصوص الدراسات اللغویة  مة فيد المقطع من الظواهر الصوتیة المهعیُ  

ول من أشار إلى ظاهرة المقطع وأطلق أوكان  ،في النطق والدلالة دورالصوتي لما له من 

كل حرف غیر مصوت «الكبیر حیث یقول:  علیه هذا الاسم هو الفارابي في كتاب الموسیقى

كمیة من «. والمقطع أیضا هو  1»نه یسمى المقطع القصیرإأتبع بمصوت قصیر قرن به ف

 .2»ویمكن الابتداء بها والوقوف علیها ،ات تحتوي على حركة واحدةصو الأ

 ه :نواعبها وهذه أالخاص المقطعي خرى لها نظامها واللغة العربیة كاللغات الأ 

: كَ  مثل من صامت وحركة قصیرة  ، ویتكونح)  یرمز له بالرمز (ص: قصیرالمقطع ال-

 في كَتَبَ.

كَا  : یتكون من صامت وحركة طویلة نحو، و (ص ح ح) رمزه: المقطع المتوسط المفتوح-

 في كلمة كَاتِبُ.

ویتكون من صامت وحركة قصیرة وصامت  ، (ص ح ص)رمزه :المقطع المتوسط المغلق-

 3مثل (یَكْ) في كلمة یَكْتُبُ.

الفارابي, كتاب الموسیقى الكبیر, تحقیق غطاس عبد الملك خشبة, (دط), دار الكاتب العربي للطباعة  -1
 .1075والنشر, القاهرة, (دت), ص

والتوزیع, القاهرة,  , مكتبة الخانجي, للطباعة والنشر3رمضان عبد التواب, المدخل إلى علم اللغة, ط -2
 .101, ص1997

, 1984, دار العلوم للطباعة والنشر 1صلاح الدین صالح حسنین, دراسات في علم اللغة, ط -3
 .141ص
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في حالتي «لا في اللغة العربیة حیث تستعمل كثر استعماوهذه المقاطع الثلاثة الأ 

. بالإضافة إلى هذه الأشكال الثلاثة فقد عرفت اللغة العربیة ثلاثة مقاطع 1»الوصل والوقف

 خرى هي:أ

یتكون من صامت وحركة طویلة وصامت ،  (ص ح ح ص )رمزه :المقطع الطویل المغلق-

 2مثل كلمة قَالْ 

مكون من صامت وحركة قصیرة  ،(ص ح ص ص)  :المقطع الطویل المزدوج الإغلاق-

 وصامتین ومثاله كلمة فَضْلْ في حالة النطق بها ساكنة.

حركة و  (ص ح ح ص ص) ویتألف من صامت :المقطع البالغ الطول المزدوج الإغلاق-

 .3ومن أمثلته كلمة ضَالْ في حالة النطق بها ساكنة ،صامتینو  طویلة

واخر أأما بالنسبة إلى المقطعین الرابع والخامس فهي قلیلة الشیوع وتكون في  

 فاللغة العربیة تمیل الى المقاطع الثلاثة الأولى الأكثر سهولة ویسرا في النطق. ،الكلمات

وللمقاطع في اللغة العربیة دلالات وإیحاءات فمن خلالها یمكن معرفة الحالة النفسیة 

الحزن والأسى أو في حالة الفرح وسنحاول رسم مقاطع قصیدة  للمتحدث خاصة في حالة

 "ماذا ساهدي للربیع؟" ونتتبع النسیج المقطعي لها ومدى تأثیرها في القارئ.

 

 -لأصوات قصیدة "ماذا سأهدي للربیع" الرسم المقطعي: 
 /ص ح ح/ص ح/ص حص  : ص ح/ص ح/ ص حاذاب لصدري الأنفاسوهب الع

 ص /ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح. ص ح/ ص ح ص/ص ح/ ص ح 

 هذا المساء فقلت من قد جاسا: ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص/ص ح/ص ح ح/

عبد الصبور شاهین, المنهج الصوتي للبنیة العربیة, (دط), مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزیع,  -1
 .39, ص1980بیروت, 

 .141حسنین, دراسات في علم اللغة, مرجع سابق, صصلاح الدین صالح  -2
أروى خالد مصطفى عجولي, النظام الصوتي ودلالته في سیفیات المتنبي وكافوریاته رسالة ماجیستیر,  -3

 .51ص 2014جامعة النجاح الوطنیة, نابلس, فلسطین, 
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 ص ح/ص ح/ ص ح ص/ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ص ح ح.

 هو هكذا طبع النسیم إذا سرى: ص ح/ص ح/ ص ح/ص ح /ص ح ح/ص ح ص/ص ح

 ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح /ص ح/ ص ح ح/ص ح/ ص ح ح

 إفلاسا: ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ ص ح ص/ص ح ص/یهدیك من بعد الغنى 

 ص ح/ص ح ص/ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح.

 إذ یعلم النبض المتیم داخلي: ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح/ ص ح ص/

 ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ ص ح ح/ص ح/ ص ح ح.

 ویدق بابا موصدا وجاسا: ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/

 ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح.

 طرق البویب وطال طرق حنینه: ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/

 ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح.

 وشغاف قلبي كم یخاف الناسا: ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/

 ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح.

أن: ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص  متحیر بین الجفاء وبین

 ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص.

 یهب الوصال لبابه الأجراس: ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/

 ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح.

 فیصیر هجز الأغنیات ببابه: ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/

 /ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح.ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح

شمس تقیم على الشذى الأعراس: ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص 

 ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح.

 ماكان قبل الطرق یألف موعدا: ص ح ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/

 ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص.

 ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ أو كان یحسب خفقتي إحساسا: ص ح ص/ص

 ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ ص ح ح/ص ح ح.

 قد كنت قبل ولوجها متعنترا: ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/

 ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص.

 فتشتتت لغة الندى أجناسا: ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ ص ح/

 ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح.

 دخل الزحاف على الروي فراعه: ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ ص ح/ص ح ح/
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 ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح.

 والسّجع أقسم أن یصیر جناسا: ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/

 ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ح.

 ح/ص ح ح/والصرف حار الصرف في تصریفه: ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص 

 ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح.

 والنحو لحن واعتلى الكراسا: ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/

 ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح.

هي ذي الشجون تهابنا وتدس في: ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص 

 ح ص/ص ح/ص ح ح.ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص 

 لیل العروق لقهرنا عساسا: ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/

 ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ ص ح ح/ص ح ح.

 یسبي العیون كما اللصوص بلیلها: ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/

 ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/

 ص ح/ص ح ح. 

 ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ نهب وخوف یشبهان الفأسا: ص ح

 ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ح.

 نبش لجرح الزهر في صلواته: ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/

 ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح.

وعلى الثرى كم یخدشون الماسا: ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح 

 ح/ص ح ح.ح/ص ح/ص ح ص/ص ح 

 صارت حكایات المروج سخافة: ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح ح/

 ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص.

بیضاء من حزن الطیور مداسا: ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص 

 ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ح.

ماذا سأهدي لربیع إذا أتى: ص ح ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح 

 ح/ص ح/ص ح ح.

روضي وقد لقي الزهور یباسا: ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح 

 ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ صح ح.

ح/ص ح/ صح ماذا سیكسو والنحول عباءتي: ص ح ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص 

 ح/ص ح/ص ح ح.
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 والجمر خفي لو هویت لباسا:  ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح/

 ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ح.

الحب لا یلج الفؤاد تنكرا: ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح 

 ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص.

ح ح/ص ح/ص ح ص/ ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح  ومكابرا حكم الشجون وساسا: ص ح/ص ح/ص

 ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ح.

 تتكشف السحب التي قد ناورت: ص ح /ص ح/ص ح ص /ص ح/ص ح/ص ح ص/

 ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص/ ص ح ح/ص ح/ص ح ص.

فیه الربوع فشیدت أغراسا: ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح 

 ص/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح.

هدّ الغرام كیان لیلى والهوى: ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح 

 ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح.

ص/ص ح/ص ح/ص ح  في عمق قیس ضیع المقیاسا: ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح

 ص/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح.

الله أشكوا صبوتي وتحیري: ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص 

 ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح.

و أقول صبرا یافؤاد وأسى: ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح/ص ح ح/ص 

 .¹ح/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ح
نلاحظ تزاوج وتناسق فیما بینها من حیث التصویر  بعد هذا التمثیل لمقاطع القصیدة  

 الجدول التالي الذي یوضح تكرارها في القصیدة.  رسمناوللتوضیح أكثر 

 

 
 رقم البیت

 

 
 عدد المقاطع

المقاطع 
 القصیرة(ص ح)

 المقاطع المتوسطة

 م، م معلق(ص ح ص) م، ممفتوح(ص ح ح)

1 28 13 7 8 
2 27 12 8 7 
3 27 11 6 10 
4 29 16 8 6 
5 30 16 5 9 
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6 29 14 8 7 
7 26 11 6 9 
8 28 14 5 9 
9 30 17 7 6 
10 29 12 7 10 
11 29 14 9 6 
12 28 10 7 11 
13 28 13 7 8 
14 26 10 9 7 
15 26 11 10 5 
16 27 12 9 6 
17 29 14 7 8 
18 28 13 6 9 
19 27 10 7 10 
20 26 12 8 6 

 156 146 255 557 المجموع

مقطعا موزعا على  557في أبیات القصیدة  یتضح لنا من خلال الجدول أن عدد المقاطع

، بالإضافة إلى المقاطع %46مقطع مایعادل نسبة 255النحو الآتي: المقاطع القصیرة  

 146، وانقسمت هذه المقاطع إلى %53مقطعا ما یعادل نسبة  302المتوسطة التي بلغت 

 مقطعا. 156ارنة بالمقاطع المتوسطة المغلقة التي بلغت مقطعا متوسطا مفتوحا مق

والمقارنة توضح تزاحم المقاطع المتوسطة بنوعیها والقصیرة في بناء القصیدة ، وهذا  

دلیل على اضطراب الشاعر وحیرته وتوتره ، كما أن المقاطع المتوسطة المغلقة قد كانت 

بالانغلاق، وانقطاع النفس «حي أكثر ورودا من المقاطع المتوسطة المفتوحة فهي تو 
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معها،وقصر زمن النطق بها مقارنة بالمقطع المتوسط المفتوح،ما یوحي بحالة الیأس وانقطاع 

  الدعاء والتضرع إلى االله في صمت یقول : لدى الشاعر ، ولا سبیل إلاّ  1»الأمل

 ىسَ آَ وَ اد ُ ؤَ ا فُ ا یَ رً بْ صَ  ولُ قُ أَ وَ   يرِ یُ حَ تَ ي وَ تِ وَ بْ و صَ كُ شْ أَ  هُ لَ 

للتوضیح أكثر نجد المقاطع المتوسطة المفتوحة التي توحي بطول النفس ، والنطق  

بها یعبر عن استمرار المعاناة التي ترافق المبدع في كل لحظة، وموضع تواجد هذا النوع 

من المقاطع في نهایات الأبیات التي تتناسب والآهات الحبیسة التي تخرج مع الأصوات 

مع الحالة الشعوریة التي یمر بها الشاعر من حزن وألم عمیق یعصر ممدودة وهذا یتناسب 

 قلبه ویحرق وجدانه.

بالإضافة إلى ذلك نجد تكرر المقطع القصیر وتوزعه في جمیع أبیات القصیدة وهذا  

یوحي بالسرعة والسهولة في النطق، أین تزید معه نبضات القلب التي تزید في تأجج مشاعر 

 تغییر.الرغبة الكبیرة في ال

وقد توزعت هذه المقاطع بصفة غیر متساویة في أبیات القصیدة حیث نجدها تكررت  

) ستة عشر 5،4) مرة بینما في البیت (13في البیت الأول والثالث عشر والثامن عشر (

) 17،16،11،8،7،6) تكررت أثنا عشرة مرة، وفي الأبیات (20،10،2مرة، وفي البیت (

بیات ما بقیة الأ،أ) تكررت إحدى عشرة مرة15،7،3(الأبیات  تكرر أربعة عشرة مرة، وفي

 .تكررت عشر مرات

وحي بصدق تجربة المبدع لعدم ارتیاحه للأوضاع المزریة التي تمر بها یالاضطراب هذا ف

في بدایات الأبیات لافتا (القصیر والمتوسط المغلق) كما جاء توزیع المقاطع  لغة العرب .

صدره من  ى تشتت الشاعر وعدم استقراره النفسي لما یجیش بههذا دلیل عل، و للانتباه 

 لم التي تجعله یفقد الأمل.مشاعر الأذى والحزن والأ

 

وكافوریاته مرجع سابق, أروى خالد مصطفى عجولي, النظام الصوتي ودلالته في سیفیات المتنبي  -1
 237ص
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 النبــــــــــر:-2

من الظواهر الصوتیة المرتبطة ارتباطا وثیقا بالمقاطع ظاهرة النبر فلا نستطیع تحدید  

 كبیرة في إیضاح المعنى.مكان النبر دون تحدید المقاطع، كما أن للنبر أهمیة 

علو في بعض مقاطع الكلمة (بالقیاس إلى المقاطع «فه علماء الأصوات والنبر كما عرّ 

؛ أي اندفاع الهواء من الرئتین 1»الأخرى) یكون مصحوبا أحیانا بارتفاع في درجة الصوت

وضوح نسبي لصوت أو مقطع إذا قورن «بقوة عند النطق بمقطع من مقاطع الكلمة ؛ أي 

 . 2»بقیة الأصوات والمقاطع في الكلامب

 قواعد النبر:

 للنبر في اللغة العربیة قواعد یقوم علیها هي: 

 إذا كانت الكلمة مؤلفة من مقطع واحد فالنبر یكون علیه مثل: عُدْ. •

إذا كانت الكلمة مؤلفة من مقطعین فالنبر یكون في ثانیهما نحو: قَامَ، فالنبر یكون  •

 على المقطع قَا.

كانت الكلمة مؤلفة من ثلاثة مقاطع فأكثر وكان الثاني منهما من النوع المتوسط إذا  •

 أو الطویل، كان النبر علیه نحو: یَسْتَهْدِي فالنبر یكون على المقطع (تَهْ)

إذا كانت الكلمة مؤلفة من ثلاثة مقاطع فأكثر، وكان الثاني منهما قصیرا، فالنبر  •

 تغفر فالنبر یكون على المقطع (تَغْ) ا كان شكله ، مثل اسعلى الثالث أیّ 

P9Fلایتعدى النبر المقطع الثالث أبدا. •

3 

 نمثل لها بمایلي : المقاطع المنبورة في قصیدة یوسف البازوللتعرف على  

خلیل ابراهیم العطیة, في البحث الصوتي عند العرب, (دط) , منشورات دار الجاحظ للنشر, بغداد,  -1
 .62, ص1983العراق, 

 .160ص 1979تمام حسان, مناهج البحث في اللغة, (دط), مكتب النشر للطباعة,  -2
, 1, دار الشرق العربي, بیروت, ج3ها وصرفها, طمحمد الأنطاكي, المحیط في أصوات العربیة ونحو  -3

 .52(دت), ص
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/ص ح ص ح حص ح/ص ح ص/ص ح//ص حلصدري الأنفاسا: ص ح/وهب العذاب 

 /ص ح ح.ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح صص ح/

/ص ح/ص ص ح ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص حهذا المساء فقلت من قد جاسا: 

 /ص ح ح.ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح صح/

/ص ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص حهو هكذا طبع النسیم إذا سرى:

 /ص ح ح.ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح حح/ص ح ص/ص ح/

/ص ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح حیهدیك من بعد الغنى إفلاسا: ص ح ص/

 /ص ح ح.ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح صح/

ص ح /ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح صإذا یعلم النبض المتیم داخلي: 

 /ص ح/ص ح ح.ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص

 /ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/: ص حویدق بابا موصدا وجاسا

 /ص ح ح.ص ح حص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ح/

/ص ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص حطرق البویب وطال طرق حنینه: 

 /ص ح/ص ح.ص ح ح/ص ح/صح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص حح/

 /ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/: ص حوشغاف قلبي كم یخاف الناسا

 /ص ح ح.ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ص

/ص ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح صمتحیر بین الجفاء وبین أن: ص ح/ص ح/

 ص ح ص./ص ح/ص ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص/ص ح ح /ص ح

 /ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح: اجراسیهب الوصال لبابه الأ

 /ص ح ح.ص ح حص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/

 /ص ح/ص ح صص ح/ص ح ح/غنیات ببابه: ص ح/ص ح/زج الأفیصیر ه

 /ص ح/ص ح.ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص
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ص /ص ح/ص ح حص/ص ح//ص ح ص ح صشمس تقیم على الشذى الأعراس: 

 /ص ح ح.ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ح/ح

 /ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح حماكان قبل الطرق یألف موعدا: 

 /ص ح/ص ح ص.ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص

 /ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح صحساسا: یحسب خفقتي إ أو كان

 ./ص ح ح/ ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح صص ح صص ح/

 ص ح/ص ح/ص ح ص//ص ح/ص ح ص/ص ح صقد كنت قبل ولوجها متعنترا: 

 /ص ح/ص ح ص.ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح

 / ص ح//ص ح/ص ح صص ح صفتشتتت لغة الندى أجناسا: ص ح/ص ح/

 /ص ح ح.ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح صص ح/ص ح/

 ص ح ح//ص ح/ص ح/ص ح ص/ ص ح/ص حدخل الزحاف على الروي فزاعه: 

 ص ح/ص ح.ص ح ح//ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص حص ح/

 /ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص حوالسّجع أقسم أن یصیر جناسا: 

 /ص ح ح.ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح صص ح/ص ح/

 /ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص حوالصرف حار الصرف في تصریفه: 

 /ص ح/ص ح.ص ح ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح صص ح/

 /ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح صص ح ص/ص ح/والنحو لحن واعتلى الكراسا: 

 /ص ح ح.ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح

/ص ح ص/ص ح/ص ح ص ح ح/ص ح/ص حهي ذي الشجون تهابنا وتدس في: 

 .ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح حح/ص ح/ص ح/

 /ص ح/ص ح حص/ص ح//ص ح/ص ح : ص ح صلیل العروق لقهرنا عساسا

 /ص ح ح./ ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح صص ح صص ح/

 /ص ح ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح صیسبي العیون كما اللصوص بلیلها: 
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 /ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح حص ح ح/ص ح ص/ ص ح/ص ح/ص ح/

 ص ح/ص ح ح. 

 /ص ح ص/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/: ص ح صانهب وخوف یشبهان الفاس

 /ص ح ح.ح صص /ص ح/ص ح ص/ص ح حص ح ص/ص ح/

 /ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح صنبش لجرح الزهر في صلواته: 

 /ص ح/ص ح.ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/

 ص ح/ص ح ح/ص ح//ص ح ح/: ص ح/ص حوعلى الثرى كم یخدشون الماسا

 /ص ح ح.ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص

 /ص ح ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح حصارت حكایات المروج سخافة: 

 /ص ح/ص ح ص.ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح حح/ص ح ص/ص ح/ص 

/ص /ص ح ص/ص ح ص/ص حص ح حبیضاء من حزن الطیور مداسا: ص ح ص/

 /ص ح ح.ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح حح/ص ح ص/

/ص ح ح/ص ح ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح حربیع إذا أتى: لهدي لماذا سأ

 /ص ح ح.ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح حص/

/ص ح/ص ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح/ح ص: ص روضي وقد لقي الزهور یباسا

 / ص ح ح.ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح حح/ص ح ص/ص ح/

 /ص ح ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح حماذا سیكسو والنحول عباءتي: 

 /ص ح/ص ح ح.صح ح/ /ص ح/ص حص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح

 ص ح ح/ص ح//ص ح/ص ح ص/ص ح ص/:  ص حوالجمر خفي لو هویت لباسا

 /ص ح ح.ح ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ص

/ص ح/ص ص ح/ص ح حص ح/ص ح ص/الحب لا یلج الفؤاد تنكرا: ص ح ص/

 ص ح/ص ح ص.ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ح/ص ح ص/
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/ص ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ ص ح ح/ص ح/: ص حومكابرا حكم الشجون وساسا

 /ص ح ح.ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح حح/ص ح ص/ص ح/

 ح/ص ح/ص ح ص/ص /ص ح صحب التي قد ناورت: صح /ص ح/تتكشف الس

 /ص ح/ص ح ص.ص ح ح/ص ح ح/ص ح ص/ ص ح ص/ص ح/ص حص ح/

ص ح/ص ص ح ح//ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح حفیه الربوع فشیدت أغراسا: 

 /ص ح ح.ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح صح/

/ص ح/ص ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/: ص ح صهدّ الغرام كیان لیلى والهوى

 /ص ح/ص ح ح.ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح حح/

ص ح /ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح صفي عمق قیس ضیع المقیاسا: 

 ص ح ح.ص ح ح//ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص

ص ح /ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح صالله اشكوا صبوتي وتحیري: 

 /ص ح/ص ح ح.ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص

 /ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح حص ح/: ص ح/سىو أقول صبرا یافؤاد وأ

 /ص ح ح.ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ح
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وللتوضیح أكثر یبن لنا الجدول التالي معدل تكرار المقاطع المنبورة في قصیدة "ماذا سأهدي  

 للربیع" :

رقم 
 البیت

النبر على تكرار 
 المقطع القصیر

النبر على تكرار 
المقطع المتوسط 

 مفتوحال

النبر على تكرار 
المقطع  المتوسط 

 مغلقال
1 2 4 4 
2 4 3 3 
3 1 4 5 
4 3 5 4 
5 2 4 4 
6 1 5 3 
7 0 4 7 
8 1 2 6 
9 3 4 4 
10 3 5 4 
11 2 6 3 
12 1 3 5 
13 3 4 4 
14 0 7 2 
15 4 4 3 
16 3 4 4 
17 2 5 3 
18 1 4 4 
19 1 4 6 
20 4 3 5 

 83 84 41 المجموع

نلاحظ أن النبر وقع على الأنواع الثلاثة من المقاطع (ص ح)  و(ص ح ح)    

 84مرة على النوع الأول (ص ح)،و  41و(ص ح ص) لكن بأعداد متفاوتة ؛ حیث وقع 

36 
 



الأصوات المجتمعةفصل ثان                                                                                
 

مرة على المقطع المتوسط المغلق، فكانت أغلب  83مرة على المقطع المتوسط المفتوح،ة 

أو إغلاقا مقارنة بالمقطع القصیر، وهذا یتناسب المقاطع المنبورة هي المتوسطة سواء فتحا 

والحالة الشعوریة للمبدع ، فهو دائم الارتكاز على المقاطع موضحا إیاها معبرا عما جادت 

به قریحته لینبه إلى خطورة القضیة التي استهان بها الجمیع . إنها حالة الاستنفار 

تستقیم ، فالشاعر بین الإغلاق والفتح والاستنكار والتندید ، عل القلوب تستفیق ، والألسنة 

للمقاطع المنبورة یحاول كبت غضبه لكنه ینفلت منه انفلاتا إنه أشبه بالعاصفة الجارفة . من 

 أمثله قوله :

 اسَ راَ غْ أَ  تْ یدَ شَ فَ  وعَ بُ الرُّ  یهِ فِ      تْ رَ اوَ نَ  دْ ي قَ التِ  بُ حُ السُّ  فُ شَّ كَ تَ تَ 

 ااسَ یَ قْ المِ ع َ یَ ضَ  یسٍ قَ  قِ مْ عُ فِي          ىوَ الهَ ى وَ یلَ لَ  یانَ كَ  امُ رَ الغَ  دَّ هَ 

 

 التنغیـــــــم:-3

عد التنغیم من الظواهر الصوتیة التي ترتبط بالنبر ارتباطا وثیقا فالتنغیم كذلك یعتمد على یُ  

حسب علماء –النطق لتحدید الدلالات التي تكون مخفیة في بعض الأحیان. والتنغیم 

أثناء الكلام، للدلالة على المعاني المختلفة للجملة  رفع الصوت وخفضه« -الأصوات

1»الواحدة، كنطقنا لجملة: "لایشیخ" للدلالة على النفي أو التهكم، أو الاستفهام وغیر ذلك

فالتنغیم إذن هو كیفیة أداء الجملة عند النطق بها . ویطلق علیه اسم موسیقى الكلام   

 في درجة التواؤم لا تختلف عن الموسیقى إلاّ فالكلام عند إلقائه تكسوه ألوان موسیقیة «

. فالجملة 2»والتوافق بین النغمات الداخلیة التي تصنع كلاما متناغما الوحدات والجنبات

یتنوع معناها بتنوع موسیقاها أي أن الأداء هو الذي یتحكم في المعنى ، ویقسم التنغیم إلى 

 ثلاثة أقسام :

 ترتفع درجة التلوین الموسیقي.عندما  التنغیم المرتفع (الصاعد):-

 .106رمضان عبد التواب, مدخل إلى علم الأصوات, مرجع سابق, ص -1
 .533كمال بشر, علم الأصوات, مرجع سابق, ص -2
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 ویكون عندما تنخفض درجة التلوین الموسیقي.التنغیم المنخفض (الهابط): -

P12Fهو أن تلزم هذه الدرجة مستوى واحد.: التنغیم المستوي-

1 

وعلینا أن نشیر إلى تضافر أنواع التنغیم في القصیدة التي أدت إلى حركة نغمیة ،   

وأحیانا أخرى نغمة صاعدة، والملفت للانتباه أن أغلبیة أبیات فتجد أحیانا نغمة هابطة 

القصیدة یغلب علیها التنغیم الهابط فالبیت الأول من القصیدة مثلا یبدأ بنغمة هابطة، ثم 

 یستأنف الشطر الثاني منه بنغمة هابطة ، یقول یوسف الباز :

 

 

 

 وكذلك في البیت الثاني والثالث وبقیة الأبیات فالنغمة دائما هابطة تقریبا ومثاله  

 كَمْ یَخْدِشُونَ المَاسَا ىرَ ى الثَ لَ عَ وَ فِي صَلَوَاتِهِ    رِ هْ الزَّ  حِ رْ جُ لِ  بشٌ نَ 

 الطُیُورِ مَدَاسَا نِ زْ حُ  نْ مِ  اءَ یضَ بَ المُرُوجِ سَخَافَةً    ایاتُ كَ حِ  تْ ارَ صَ 

 وَقَدْ لَقـــِــيَ الزُّهُورَ یَبَاسَا يـــــضِ وْ رَ للِرَبیـــــــعِ إِذَا أَتَى     يدِ هْ أُ ا سَ اذَ مَ 

 خُفِي لَو هَوَیتُ لِباسَا رُ ــْــــــــــمالجَ وَ وَالنُّحُولُ عَبَاءَتِي     وسُ یكْ ا سَ اذَ مَ 

أن النغمة الهابطة تطغى على كل أبیات القصیدة تقریبا وهذا یعكس حالات  مابیّن  

 الألم والحزن والیأس التي كان یكبتها الشاعر في صدره. 

 كما أن للتنغیم الصاعد أیضا موقعه ودلالاته من القصیدة فنجده في قوله :

 ااسَ نَ جِ  یرَ صِ یَ  أنْ  مَ سَ قْ أَ واَلسَّجْعُ    هُ فَرَاعَ ي وِ ى الرَّ لَ عَ  افُ حَ الزِّ دَخَلَ 

رْفُ  ارَ حَ  فُ رْ الصَّ وَ   ااسَ رَ ى الكُ ــَـتلاعْ وَ  نَ حَ لَ  وُ ـــْـــــــحالنَّ وَ تَصــْــــــرِیفِهِ        يفِ  الصَّ

 ااسَ سَ ا عَ نَ رِ هْ قَ لِ فِي لَیلِ العُرُوقِ     سُ دُ تَ وَ  اَ اُبنهَ تَ  ونُ جُ الشُّ هِي ذِي 

 .534, 533المرجع نفسه, ص  -1

 : مَنْ قَدْ جَاسَا؟تُ لْ قُ فَ  اءَ سَ ا المَ ذَ هَ الأَنْفَاسَا    يَ رِ دْ صَ لِ  بُ ذاَ العَ  بَ هَ وَ 
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التحدي للشاعر وتمسكه بالأمل وعدم ونجد هذه النغمة الصاعدة تدل على روح   

استسلامه، كما تدل أیضا على صموده في قضیته محاولا النهوض باللغة العربیة وإعطائها 

 مكانتها التي تستحقها في مقدمة كل لغات العالم.

 :ةـــــــــالقافی-

حتى أنهم القافیة زینة الشعر ، فهي لا تقل أهمیة عن الوزن وقد اعتني بها القدماء كثیرًا، 

 إذا كان مقفى، حیث یقول جعلوها من العناصر الأساسیة في الشعر فلا یعد الشعر شعرًا إلاّ 

القافیة شریكة الوزن في الاختصاص بالشعر، ولا یُسمى شعرًا حتى یكون له «ابن رشیق: 

، وقد اختلف الدارسون في تعریفهم لها حتى وضع الخلیل مفهومه لها بقوله : »1وزن وقافیة

من آخر حرف في البیت إلى أول ساكن یلیه من قبله، مع حركة الحرف الذي «قافیة ال

؛ أي أن القافیة حسب هذا التعریف یمكن أن تكون بعض كلمة، أو كلمة، أو كلمتین 2»قبله

لازمة إیقاعیة تعتمد على تكرار أصوات معینة تنسجم مع الحالة النفسیة «وهي بالتالي: 

 .3»اه بالكلمة والوزن فقط وإنما تتطلب إلى جانب ذلك القافیة أیضاللشاعر الذي لا تتحد رؤی

 وتقسم القافیة في الشعر العربي إلى خمسة أنواع هي:   

المتكاوس: هو: "عبارة عن أربعة صوامت متحركة بین الصوت التالي لبدایة القافیة  -

 .4والصوت الذي یقع في نهایة القافیة"

 . 5ثلاثة أحرفٍ متحركة بین ساكنین" المتراكب: "كل قافیة توالت فیها -

المتدارك: "عبارة عن صامتین متحركین بین الصوت التالي لبدایة القافیة والصوت الذي  -

 یقع في نهایة القافیة" .

، الشركة الدولیة للطباعة، 1ابن رشیق، العمدة في صناعة الشعر ونقده، تحقیق عبد الواحد شعلان، ط 1
 .243، ص2000، 1الناشر مكتبة الخانجي بالقاھرة، ج

 .243المرجھ نفسھ، ص 2
سانیة عبد المجید دقیاني، القافیة في شعر بلقاسم خمار، مجلة العلوم الإنسانیة، كلیة الآداب والعلوم الإن 3

 .152، ص2007ماي  11والاجتماعیة، جامعة محمد خیضر، بسكرة، العدد 
 .188، ص1998حازم علي كمال الدین، القافیة دراسة صوتیة جدیدة، (د ط)، مكتبة الآداب، 4
 .11، ص1974، دار الأمانة، 1الأخفش، القوافي، تحقیق أحمد راتب النفاخ، ط 5
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لبدایة القافیة، والصوت الذي یقع الصوت التي المتواتر: "عبارة عن صامت متحرك بین  -

 ع المتحرك الذي قبل الساكن الأول.في نهایة القافیة"؛ أي متحرك بین ساكنین م

 

 .1المترادف: "هو وجود صوتین بعد الصامت الذي یقع في بدایة القافیة" -

إذا عدنا إلى القصیدة التي بین أیدینا نلاحظ أن الشاعر مال إلى استعمال النوع الرابع من 

هو "أن یتوالى القافیة وهو "المتواتر" حیث جاءت القصیدة كاملة على هذا النوع من القوافي و 

 .2في القافیة ساكنان مفصول بینهما بحركة"

) مثل كلمة (جَاسَا) (لاسا) في o/oفالشاعر هنا قد التزم قافیة موحدة في كامل القصیدة (/

كلمة إفلاسا، (راسا) في الأجراسا، فكانت تارة كلمة، وتارة أخرى بعض كلمة، فقد منح هذا 

نتباه السامع إلى الأمر العظیم الذي یدعوا إلى التمسك النوع من القافیة إیقاعا خاصا یجذب ا

به وعدم العزوف عنه. فالمتواتر جاء مناسبا لمقام البوح بما یعتري المبدع من مشاعر حب 

 واعتزاز للغة العربة. فالشاعر یقول :

 ااسَ جَ  دْ قَ  نْ : مَ لتُ قُ فَ  اءَ سَ المَ  ذاَ هَ  ااسَ نفَ الأَ  يَ رِ دْ صَ لِ  ابُ ذَ العَ  بَ هَ وَ 
 اسَ لاَ ى إفْ نَ الغِ  دِ ــْـــعبَ  نْ مِ  كَ ــــــیدِ هْ یُ  ىرَ ا سَ ذَ إِ  یمِ سِ النَّ  بعُ ا طَ ذَ كَ هَ  وَ هُ 
 ااسَ رَ جْ الأَ  هِ ابِ بَ لِ  الُ ـــــصَ الوِ  بَ ــَـــــهیَ  نْ أَ  نَ یْ بَ وَ  اءِ فَ الجَ  نَ ــْــیبَ  رٌ یِّ حَ تَ مُ 

 

القافیة في قصیدته  وهذا ما تمیل إلیه القصائد  3والملاحظ أن الشاعر قد جنح إلى إطلاق

العمودیة، ففي الإطلاق انطلاق وتحرر یناسب مقام البوح بما یجیش في صدر الشاعر، كما 

تعكس حالته النفسیة التي ترید التحرر من تعذیب الضمیر، فالقافیة المطلقة تنال قدرا من 

 .311-191صوتیة جدیدة، مرجع سابق، ص حازم علي كمال الدین، القافیة دراسة1
 .153عبد المجید دقیاني، القافیة في شعر بلقاسم خمار، مرجع سابق، ص2
 "فالمقید ما كان غیر موصول والمطلق ما كان موصولاً" .-3

 .146الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي، ص
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ع یساعد على لفت الانتباه إلى هذه التركیز والاهتمام ، كما لها وضوح وقوة في الإسما

 القضیة النبیلة.

 :الترصیع-5

من الظواهر الصوتیة التي تزید من رونق الشعر وجماله ظاهرة الترصیع حیث یضفي علیها 

وهو أن یكون حشو البیت فصلته  إیقاعا موسیقا ممیزا، فهو من قولهم : "رصعت العقد إذ

مساویة  -شعرا ونثرا–، ، وهو أیضا "أن تكون كل لفظة من ألفاظ الفصل الأول 1مسجوعا"

 .2لكل لفظة من ألفاظ الفصل الثاني في الوزن والقافیة"

فإذا عدنا إلى القصیدة محل الدراسة نجد الشاعر یستعمل الترصیع بشكل ملفت للانتباه ، قد 

نفاس، جاسا)، (الأسق المواقع ، مثل : زاد في إبراز قدرة الشاعر الإبداعیة ، حیث جاء متنا

وغیرها من الكلمات ، نى)، (شغاف، یخاف)، (یألف، یحسب)، (صبوتي، تحیري)(سرى، الغ

على مستوى الصوائت  التي لها إیقاع نغمي بما یوفره هذا المظهر الأسلوبي من تماثلات

 وهذا ما یكسب القصیدة تماسكا وسلاسة وتناسقا كحبات اللؤلؤ المتراصة التي تزین العقد.

 ومثاله في القصیدة قول الشاعر :

 ااسَ رَ جْ الأَ  هِ ابِ ــــَـــــبلِ  الُ ـــَــــصوِ ال بَ هَ یَ        نْ أَ  نَ ــــــْــیبَ وَ  اءِ ـــَـفالجَ  نَ یْ بَ  رٌ یِّ حَ تَ مُ 
 ااسَ سَ حْ ي إِ تِ قَ ـــْــفخَ  بُ سَ ــحْ یَ  انَ و كَ أَ  ادً عِ وْ ــَـم فُ ألَ یَ  قِ رْ ــطَّ ال لَ ـــبقَ  انَ ا كَ مَ 

 ااسَ رَ ى الكُ لَ تَ اعْ وَ  نَ ـــــــــــحَ لَ  وُ ـــحْ نَّ الوَ       هِ یفِ رِ صْ ي تَ فِ  فُ رْ ــــصَّ ال ارَ حَ  فُ رْ ــصَّ الوَ 
 ااسَ سَ ا عَ نَ رِ هْ قَ لِ  وقِ رُ ــُــــــــالع یلِ لَ      يفِ  سُ دُ تَ ا وَ نَ ابُ هَ تَ  ونُ جُ الشُّ ي ي ذِ هِ 

 
 
 

 

 .108، مكتبة الخانجي بمصر، (د ت)، ص1محمد عوني عبد الرؤوف، القافیة والأصوات اللغویة، ط1
 .37، ص1999، مطبعة الإشعاع الفنیة بمصر، 1عبد الواحد حسن الشیخ، البدیع والتوازي، ط2
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 :اســــالجن-6

الجناس من الحلى اللفظیة التي لها وقع على قلب السامع وتأثیر كبیر ، فقد عرفه العرب 

منذ القدیم وعنوا به وجمّلوا به كلامهم، ولونوا به جملهم، فالجناس "أن یتشابه به اللفظان في 

، أي أن یأتي المتكلم بكلمات تكون متشابهة من حیث 1المعنى"حروفهما مع اختلافهما في 

 الصوائت والصوامت لكنها ذات معانٍ مختلفة.

وقد ورد الجناس في قصیدة "ماذا سأهدي للربیع؟" بنوعیه التام والناقص ، وكانت مواضعه 

سا)، مدروسة مثل  : (جاسا، وجاسا) (الأجراسا، الأعراسا)، (أجناسا، جناسا)، (یباسا، لبا

(الماسا، مراسا)، وغیرها من الكلمات التي تجذب السامع، وتجعله یتلذذ بنغمات عذبة، لها 

وقع قوي على قلبه، فتجد في نفسه القبول، وهذا ما یرید الشاعر الوصول إلیه من خلال هذه 

الكلمات حتى یثیر في نفس المستمع نار الغیرة على لغته ، ویجعله شغوفا بحبها والنهوض 

من جدید، فالجناس في القصیدة خلق جرسا موسیقیا من خلال تكرار الصوائت بها 

 والصوامت، التي لونت القصیدة بأبهى الألوان، ومثال یقول الشاعر :

 ایاسَ قْ مِ ال عَ یَ ضَ  سٍ یْ قَ  مقِ ي عُ فِ   ىوَ الهَ ى وَ لَ یْ لَ  یانَ كَ  امُ رَ الغَ  دَّ هَ 
 ااسَ نَ جْ أَ ى دَ النَّ  ةُ ـــغَ لُ  تْ ــــــتتَ شَ تَ فَ  ارً ـــــنتِ عَ تَ ا مُ هَ وجِ لُ وُ  بلَ قَ  تُ نْ كُ  دْ قَ 
 ااسَ نَ جِ  یرَ صِ یَ  نْ أَ م َ سَ قْ أَ  عُ جْ السَّ وَ  هُ اعَ رَ ي فَ وِ ى الرَّ لَ عَ  افُ حَ الزِّ  لَ خَ دَ 

 ااسَ رَ ى الكُ تلَ اعْ وَ  نَ حَ لَ  وُ ـــْـحالنَّ وَ      هیفِ رِ صْ تَ ي فِ  فُ رْ الصَّ  ارَ حَ  فُ رْ صَّ الوَ 
 

السابقة لأصوات القصیدة أن هناك تناغم وتجانس وتوافق بین والملاحظ من خلال الدراسة 
كل هذه الظواهر الصوتیة ، فبین الأصوات المفردة كانت المعاني تنساب انسیابا لتوحي 
بمعاني لا یمكن لمتكلم عادي أن یجمع بینها ، كما أن للأصوات المجتمعة دور في إحداث 

 الجیاشة .كتل صوتیة مثقلة بالمعاني الكثیفة والمشاعر 

ة عائشة حسن فرید، وشي الربیع بألوان البدیع في ضوء الأسالیب العربیة، (د ط)، دار قباء للطباع1
 .161، ص2000والنشر والتوزیع، 
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فالشاعر قد وفق بامتیاز في اختیار أصواته والتنسیق فیما بینها مشكّلا بناء شعریا  
 ممیزا .
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                                                               ملحق                     
 

عدّ الشاعر لسان قومه ، فهو الذي یمثلهم في حالات الفرح والحزن ، وأوقات الجد یُ  

والهزل ، فهو مخلدهم إن أراد ، وهازم غیرهم إن شاء ، وسواء تعلق الأمر بالمشرق أو 

المغرب فهناك من الشعراء من طارت شهرته في الآفاق لما جادت به قریحتهم فمدحوا أو 

 هجوا أو تغزلوا . 

المبدع شاعر الجلفة ومن شعراء العصر الحدیث ، والشعر الجزائري بالتحدید نجد  

 وجلس علیه الذي لم یدع منبرا شعریا داخل الوطن أو خارجه إلاّ  ." یوسف الباز بلغیث"

قبل أن ندرس إحدى قصائده أن –متربعا على عرش الشعر مجیدا فیها جمیعا . فارتأینا 

 وإبداعي . نشأة وتدرج علميعلى مساره من أولا نعرج 

 

I. أهم محطات الشاعر یوسف الباز بلغیث: 

 ، ولایة نیبیر ب 1974جوان  21من موالید « یوسف الباز بلغیث:مولده وشهاداته -1
 .1 »تحصل على شهادة اللیسانس في الأدب العربي من جامعة الجزائر .الجلفة، الجزائر

في اللغة  امجاز  اعمل أستاذ«.2»شهادة الماستر أدب حدیث ومعاصر بجامعة الجلفة «و
 .3»العربیة، وأستاذا مكوناٌ 

حاز الشاعر یوسف الباز على العدید من الجوائز، كما كانت له :الانجازات والجوائز -2
 العدید من الانجازات منها:

الجائزة الوطنیة الثالثة في الشعر، مسابقة معهد اللغة والأدب العربي، جامعة الجزائر «-

مسابقة وزارة الشؤون الدینیة ، من  4»، والجائزة الوطنیة الرابعة في شعر المدیح 1994

، 2، المعارف للطباعة، ج 1فوزیة عساسلة، معجم السیر الندیة لعلماء ومبدعي الجامعة العربیة، ط  1
 .95، ص 2014

 ،2017_01_13،الشاعر یوسف الباز بلغیث على صفحة الفایسبوك 2
 .95، ص  فوزیة عساسلة مرجع سابق3
 .95، ص  المرجع السابق4
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الملتقى الوطني الأول للأدب والسیاحة عام بشعر، لالجائزة الوطنیة الأولى في ا«، و1996

زة العربیة الأولى مناصفة مع الأردن وسوریا لأحسن كلمات غنائیة بمهرجان والجائ، 2000

ممثل الإذاعة العربیة بالجزائر هو  هرة، مصر، بقصیدة " لحن الوفاء ".الأغنیة العربیة بالقا

، وجائزة الإبداع في 2007سافرت طویلا "، الجزائر عاصمة الثقافة العربیة عام  بقصیدة "

حاز على المركز الأول في مسابقة مجلة " همسة " كما بنان، بیروت، بل 2010الشعر لسنة 

 .1» 2014بالقاهرة في الشعر التفعیلي والحر بقصیدة " لاجئة " عام 

نلاحظ أن الشاعر یوسف الباز بلغیث حاز على عدة جوائز منها جوائز وطنیة وأخرى  

ولم یتوقف الأمر في هذا الحد فقط ، بل  عربیة، وذلك في عدة محطات أدبیة ومسابقات.

ارقة، الإمارات درج بالموسوعة الكبرى للشعراء العرب، الجزء الأول، حكومة الشمُ  «هو

وعضو باتحاد المدونین ، عضو اتحاد الكُتاب الجزائریین و  .2004عام العربیة المتحدة

وعضو ، العرب  عضو برابطة أدباءو وعضو الاتحاد العالمي للشعراء العرب، ، العرب 

منتدى قنادیل الفكر والأدب بمصر، وعضو منتدى القصیدة العربیة بالسعودیة، وعضو 

ملتقى  30دباء والمبدعین العرب، ومشارك في لأة شعراء بلا حدود، وعضو ملتقى امنظم

 .2»ولیین د"مهرجان المدینة بعنابة الجزائر"،وملتقیین في  وطني وملتقیین عربیین

شاعر الأوائل في الوطن العربي في  36 ضمن2007یوسف الباز عام رُتب الشاعر « 

ومشرف سابق على الصفحة الثقافیة ، بلبنان  شاعر العرب التي أقامتها قناة المستقلةمسابقة 

 ، ومشرف سابق على ركن "الرسائل الأدبیة"2002الأدبیة "مرایا" بجریدة الشعب الجزائریة 

 .95فوزیة عساسلة، مرجع نفسه ، ص 1
 .95، ص  نفسهالمرجع 2
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ركن "الفكر والفلسفة" بالمجلة "، ومشرف سابق بدربماللكترونیة السوریة "أسواق بالمجلة الإ

 .1»لكترونیة السعودیة "عناقید الأدب" الإ

حاصل على شهادة تقدیر في الأدب شعر ونثر من إدارة منتدیات الفكر « الشاعرف 

سحر البیان  – ، وعلى المرتبة الثانیة في مسابقة الإبداع الأدبي2009والأدب المصریة 

، عناقید الأدب السعودیة، وحاصل على المرتبة الأولى في مسابقة الخاطرة، سحر 2008

، عناقید الأدب السعودیة، وحاصل على المرتبة الثالثة في مسابقة المقال، 2009البیان 

، عناقید الأدب السعودیة، وحاصل على وسام العطاء، منتدیات قنادیل 2010سحر البیان 

لكترونیة "أخبار الجلفة" ه ركن أدبي "بازیات" بالجریدة الإ، ول2014الأدب المصریة الفكر و 

 سیاسیة، بالمجلات الوطنیة والعربیة.و قصصیة، و سهامات نقدیة، إله و ، 2014

ذاعیة إسبانیة، له عدة لقاءات نجلیزیة والإرجمت بعض نصوصه إلى الفرنسیة والإت 

 .2»كلمات غنائیة ببعض اللهجات العربیةوتلفزیونیة بالجزائر وخارجها، كاتب 

 :للمبدع صدر  -3

 .2001 عامدیوان "نبضات الاغتراب"،  •

 .2006 عامدیوان "أنفاس تحت القصف"  •

 .2008 عامدیوان "الهَوْدج"،  •

 .2014 عامدیوان "قلق النواعیر"  •

 .2016عام ، عمان، الأردن دیوان "للنخلة دین علي"  •

 .3 2014 عام بالإسكندریةكتاب "خربشات على حفریة الحزن"  •

 .95، ص  المرجع السابق1
 .96، ص َنفسهفوزیة عساسلة، مرجع  2
 .96المرجع نفسه، ص 3
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 مشاریع منتظرة: -4

 ات" رسائل أدبیة مخطوط.كتاب "بازی •

 دیوان شعري "كم من الوجع الآن" مخطوط. •

 ."فاكهة الغرباء" مقالات أدبیة مخطوط •

 "أحلام بالتقسیط" مجموعة قصصیة مخطوط. •

 "تناهید سنبلة" خواطر أدبیة مخطوط. •

 رؤیة شعریة مخطوط. "شاهد على الحرف" •

 "قصائد بازیة بعیون عربیة" قراءات نقدیة مخطوط. •

 "تأشیرة أحلامي" خواطر أدبیة فكریة مخطوط. •

 .1"تقابلات" مزاوجة أدبیة فنیة مخطوط  •

مقدمتین لنیل شهادة هناك دراسات عنه، تتمثل في مذكرتین  : عن الشاعردراسات  -5

 الماستر وهما:

 .2016" جامعة الجلفة الهودج الجمالیة لمفردات البلاغة لدیوان"الأبعاد  •

 .2 2016حصائیة لدیوان "قلق النواعیر" الجزائر إ"دراسة أسلوبیة  •

 یثري المكتبة الجزائریة إلى یومنا هذا .و وما زال الشاعر یعطي 

 .97فوزیة عساسلة، مرجع سابق، ص 1
 elbez74.3abber.comالانترنیت، مدونة یوسف الباز بلغیث: 2
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II- "في سطورللشاعر یوسف الباز بلغیث قصیدة "ماذا سأهدي للربیع: 

 ل، على أنغام البحر الكام1نظم الشاعر یوسف الباز قصیدته "ماذا سأهدي للربیع" 

غة العربیة التي أصابها ما أصابها الذي یتسع إلى القضایا العظیمة.وقد تناول فیها قضیة اللّ 

من قبل الناطقین بها، فاستهل قصیدته بالحدیث عن نفسه المعذبة، وكان سبب عذابه هو 

 الحیاة لقوله:نفسه سبب منحه 

 ااسَ جَ  دْ قَ  نْ : مَ لتُ قُ فَ  اءَ سَ ا المَ ذَ هَ   ااسَ فَ نْ الأَ  يَ درِ صَ لِ  ابُ ذَ العَ  َبهَ َو

وفي البیت الثاني ، فهو یتساءل عن السبب الذي جعله یستفیق من غیبوبة العذاب 

سیم یمنح الحیاة فإنه في هذا إذا كان النّ  ؛ یتكلم بصورة فلسفیة عن أمر في غایة الغرابة

 البیت لدى الشاعر یحوله إلى حالة سیئة یقول:

 اسَ لاَ ى إفْ نَ الغِ  عدِ بَ  نْ مِ  یكَ هدِ یُ   ىرَ سَ  ذاَ إِ  یمِ سِ النَّ  بعُ ا طَ ذَ كَ هَ  وَ هُ 

اس سیم) یعلم أسراره التي تخفى عن أعین النّ وفي البیت الموالي یذكر أن هذا الوافد (النّ  

في أمره ومنحه الشجاعة للمواجهة  نظرقد هو فوخاصة كیفیة الولوج به إلى عالم أفضل، 

 یقول:

 ااسَ جّ ا وَ دً وصَ ا مُ ابً بَ  قُ دُ یَ وَ    يلِ اخِ دَ  مَ تیَّ المُ  بضَ النَّ  مُ لَ عْ یَ  إذْ 

 ااسَ النَّ  فُ خاَ یَ  مْ ي كَ لبِ قَ  افُ غَ شِ وَ   هِ ینِ نِ حَ  قُ رْ طَ  الَ طَ وَ  ویبَ البُ  قَ رَ طَ 

وقناعاته بالاختفاء یعبر في البیت الخامس عن حیرته الكبیرة في أن یعبر مساره  

 والاختباء والیأس أم العودة للحیاة من جدید یقول:

 ااسَ رَ جْ الأَ ه ِ بِ باَ لِ  الُ صَ الوِ  بَ هَ یَ    أنْ  ینَ بَ وَ ء ِ فاَ الجَ  ینَ بَ  یرٌ حَ تَ مُ 

 القصیدة أرسلها الشاعر شخصیا على صفحة الفایسبوك كتابة ومرفقة بالشریط المصور. 1
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 ااسَ رَ عْ الأَ  ىذَ الشَّ  لىَ عَ  یمُ قِ ا تُ سً مْ شَ    هِ ابِ بَ بِ  تِ یاَ نِ غْ الأُ  جُ زْ هَ  یرُ صِ یَ فَ 

حساس بالعالم إنسان له إفیأس الشاعر قد تحول إلى موت، فهو لم یعد یشعر بأنه  

 الخارجي یقول:

 ااسَ سَ حْ ي إِ تِ قَ فْ خَ  بُ سَ حْ یَ  نَ كاَ  وْ أَ   ادً وعِ مَ  فُ ألَ یَ  قِ رْ الطَ  بلَ قَ  انَ ا كَ مَ 

فیه غة العربیة إذ تتشتت یدخل في البیت الثامن صلب الموضوع وهو الحدیث عن اللّ  

حساسه أجناسا كثیرة، ووجد من الضروري طمس معالم التكبر والیبس إقسم یالحیاة و 

 والتعنتر، یقول:

 ااسَ نَ جْ أَ  ىدَ ة النَّ غَ لُ  تْ تتَ شَ تَ فَ    ارً نتِ عَ تَ ا مُ هَ وجِ لُ وُ  بلَ قَ  نتُ كُ  دْ قَ 

ولم یعد قادرا یة اغة العربیة قد أخلطوا الأمور فأصبحت المصطلحات متساو فأهل اللّ  

 :قول، ی على تحمل الكارثة

 ااسَ نَ جِ  یرَ صِ یَ  نْ أَ  مَ سَ قْ أَ  عُ جْ السَّ وَ   هُ اعَ رَ ي فَ وِ ى الرَّ لَ عَ  افُ حَ الزِّ  لَ خَ دَ 

 ااسَ رَ ى الكُ تلَ عْ واَ  نَ حَ لَ  وُ حْ النَّ وَ            هیفِ رِ صْ ي تَ فِ  فُ رْ الصَّ  ارَ حَ  فُ رْ الصَّ وَ 

 م لقواعدها أشبه بالمتهمتم بها والمهتفغدا أمر المه

 ااسَ سَّ ا عَ نَ رِ هْ قَ لِ  وقِ رُ العُ  یلِ لَ   يفِ  سُّ تدُ ا وَ نَ ابُ هَ تَ  ونُ جُ ي الشَّ ي ذِ هِ 

 اأسَ الفَ  انِ هَ بِ شْ یُ  وفٌ خَ وَ  بٌ هْ نَ   اهَ یلِ لَ بِ  وصُ صُ ا اللُّ مَ كَ  یونُ ي العُ بِ سْ یَ 

على قلبه فهو غة العربیة) (اللّ في البیت الثالث عشر عن وقع ألم العابثین بها  یعبرو  

 لقوله: فأذاهما لا یمكن إصلاحهأشبه بأذى الزهر والماس، 

 ااسَ لمَ ا ونَ شُ دِ خْ یَ  مْ ى كَ رَ ى الثَ لَ عَ   هِ واتِ لَ ي صَ فِ  رِ هْ الزَّ ح ِ رْ جُ لِ  بشٌ نَ 

50 

 



                                                               ملحق                     
 

غة العربیة أضحى نوعا من العبث، والعبث بها أصبح مرغوبا فیه فاهتمام الشاعر باللّ  

 قول:ی

 ااسَ دَ مَ  ورِ یُ الطُ  نِ زْ حُ  نْ مِ  اءَ یضَ بَ   ةً افَ خَ سَ  وجِ رُ المُ  اتُ ایَ كَ حِ  تْ ارَ صَ 

غة العربیة یوما فلا یجد جوابا یثلج فالشاعر محرج من نفسه إذ یخشى أن تساءله اللّ  

 الصدر لقوله:

 ااسَ بَ یَ  ورَ هُ ي الزُّ قِ لَ  دْ قَ ي وَ وضِ رَ    ىتَ ا أَ ذَ إِ  یعِ بِ لرَ ي لِ دِ أهْ ا سَ اذَ مَ 

لكن المقبلین علیها  -حسب الشاعر-شبه باللباس الذي یستر ویزین أغة العربیة فاللّ  

ة العربیة القالب الذي لم یمنح اللغلأنه والراغبین في سماع شعره واهتمامه بها جعله نحیلا، 

 :ل قو یتلبسه 

 ااسَ بَ لِ  یتُ وَ و هَ ي لَ فِ خُ  رُ مْ الجَ وَ   يتِ ءَ باَ عَ  ولُ حُ النُّ و وَ سُ كْ یَ ا سَ اذَ مَ 

إذ هي علاقة صدق، یفصح الشاعر عن حقیقة أبدیة ألا وهي علاقة المحب بحبیبه  

لیها وراغبا في إن یكون صادقا في الانتماء أرغب في الارتقاء باللغة العربیة ولذا على من ی

 تمثیلها، لقوله:

 ااسَ سَ وَ  ونِ جُ الشُّ  مَ كْ ا حُ رً ابِ كَ مُ وَ    ارً نكّ تَ  ؤادَ الفُ  جُ لِ یَ  لاَ  بُّ الحُ 

 العربیةفهذا الحب الصادق في قلب الشاعر هو الذي یجعله یغوص في حقیقة اللغة  

 قول:یأسرارها كشف عن یتذوق حلاوتها و یجمالها، و ب حسیو 

 اسَ راَ غْ أَ  تْ یدَ شَ فَ  وعَ بُ الرُّ  یهِ فِ   تْ رَ اوَ نَ  دْ ي قَ التِ  بُ حُ السُّ  فُ كشَّ تَ تَ 

بن الملوح الذي ضیع صوابه لغة العربیة جعله یتذوق صبابة قیس وولع الشاعر بال 

 تلف حیاته مقابل حب لیلى لقوله:أو 
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 ایاسَ قْ المِ  عَ یّ ضَ  یسٍ قَ  قِ مْ ي عُ فِ   ىوَ الهَ ى وَ یلَ لَ  یانَ كَ  امُ رَ الغَ  دَّ هَ 

، مواسیا نفسه عاناتهم الشكوى إلى االله جل وعلا مأساته وحیرته و إلاّ ولا یملك الشاعر  

 قول:یاالله یخفف من وطأة المشكلة علیه  علّ 

 اآسَ وَ  ؤادُ ا فُ ا یَ برً صَ  ولُ قُ أَ وَ   يرِ یُ حَ تَ ي وَ وتِ بْ و صَ كُ شْ الله أَ 

لة من الشاعر للفت الانتباه و لى لغة القرآن الكریم ومحاإلنبیلة ا والقصیدة من الالتفاتات 

لى ما كانت علیه فتأخذ مكانها كما أرید لها، إسلامي والعودة بها مات الدین الإإلى أهم مقو 

 في مقدمة اللغات العالمیة. وكما تستحق

 ؟" ماذا سأهدي للربیع"قصیدة 

 للشاعر الجزائري "یوسف الباز بلغیث"

 

 ا ؟اسَ جَ  دْ قَ  نْ : مَ لتُ قُ فَ  اءَ سَ ا المَ ذَ ا         هَ اسَ نفَ الأَ  يَ رِ دْ صَ لِ  ابُ ذَ العَ  بَ هَ وَ      

 اسَ لاَ فْ ى إِ نَ الغِ  عدِ بَ  نْ مِ  یكَ دِ هْ ى              یُ رَ ا سَ ذَ إِ  یمِ سِ النَّ  بعُ ا طَ ذَ كَ و هَ هُ     

 ااسَ جَ دًا وَ وصَ ا مُ ابً بَ  قُ دُ یَ وَ            ي لِ اخِ دَ  تیمَ المُ  ضَ بْ النَّ  مُ لَ عْ یَ  ذْ إِ     

 ا اسَ النَّ  افُ خَ یَ  مْ ي كَ بِ لْ قَ  افُ غَ شِ وَ       هِ ینِ نِ حَ  قُ رْ طَ  الَ طَ وَ  ویبَ البُ  قَ رَ طَ     

 ااسَ رَ جْ الأَ  هِ ابِ بَ لِ  الُ صَ الوِ  بَ هَ یَ          نْ أَ  ینَ بَ وَ  اءِ فَ الجَ  ینَ بَ  یرٌ حَ تَ مُ     

 ااسَ رَ عْ ى الأَ ذَ ى الشَّ لَ عَ  قیمُ تُ  اسً مْ شَ     هبِ باَ بِ  یاتِ نِ غْ الأُ  جُ زْ هَ  یرُ یصِ فَ   

 ا اسَ سَ حْ ي إِ قتَ فْ خَ  بُ سَ حْ یَ  انَ كَ  وْ أَ      دًاعِ وْ مَ  ألفُ یَ  قِ رْ الطَ  بلَ قَ  انَ ا كَ مَ 
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 ا.اسَ نَ جْ ى أَ دَ النَّ  ةُ غَ لُ  تتتْ شَ تَ فَ                  اترَ نْ عَ تَ مُ ا هَ وجِ لُ وُ  بلَ قَ  نتُ كُ  دْ قَ 

 ااسَ نَ جِ  یرَ صِ یَ  نْ أَ م َ سَ أقْ  عُ جْ السَّ وَ       هُ اعَ رَ ي فَ وِ ى الرَّ لَ عَ  افُ حَ الزِّ  لَ خَ دَ 

 ااسَ رَّ ى الكُ تلَ اعْ وَ  نَ حَ لَ  وُ حْ النَّ وَ        هِ یفِ رِ صْ ي تَ فِ  فُ رْ الصَ  ارَ حَ  فُ رْ لصَ واَ 

 ااسَ سَ ا عَ نَ رِ هْ قَ لِ  وقِ رُ العُ  یلِ لَ         يفِ  سُ دُ تَ ا وَ نَ ابُ هَ تَ  ونُ جُ ي الشُّ ي ذِ هِ 

 ا.أسَ الفَ  انِ هَ بِ شْ یُ  وفٌ خَ وَ  بٌ هْ نَ       اهَ یلِ لَ بِ  وصُ صُ ا اللُّ مَ ، كَ یونَ ي العُ بِ سْ یَ 

 ااسَ المَ  ونَ شُ دِ خْ یَ  مْ ى كَ رَ ى الثَ لَ عَ وَ    هِ واتِ لَ ي صَ فِ  رِ هْ الزَّ  حِ رْ جُ لِ  شٌ نبَ 

 ااسَ دَ ر مَ یوِ الطُ  نِ زْ حُ  نْ مِ  اءَ یضَ بَ   ة ً افَ خَ سَ  وجِ رُ المُ  ایاتُ كَ حِ  تْ ارَ صَ 

 ااسَ بَ ر یَ وَ هُ الزُ  يَ قِ لَ  دْ قَ ي وَ وضِ رَ    ى تَ أَ  ذاَ إِ  یعِ بِ لرَ ي لِ دِ هْ أُ ا سَ اذَ مَ 

 اسَ باَ لِ  ویتُ و هَ ي لَ فِ خُ  رُ مْ الجَ وَ    يءتِ باَ عَ  ولُ حُ النَّ و وَ سُ یكْ ا سَ اذَ مَ 

 ااسَ سَ وَ  ونِ جُ الشُّ  مَ كْ رًا حُ ابِ كَ مُ وَ     رًانكُ تَ  ؤادَ الفُ  جُ لِ یَ  لاَ  بُ الحُ 

 ااسَ رَ غْ أَ  تْ یدَ شَ فَ  وعَ بُ الرُ  یهِ فِ      تْ اورَ نَ  دْ ي قَ التِ  بُ حُ السُّ  شفُ تكَ تَ 

 ایاسَ قْ المِ  یعَ ضَ  یسٍ قَ  قِ مْ ي عُ فِ    ى وَ الهَ ى وَ یلَ لَ  یانَ كَ  امُ رَ الغَ  دَّ هَ 

 ى.آسَ وَ  ؤادُ ا فُ ا یَ برً صَ  ولُ قُ أَ وَ       يیرِ حَ تَ ي وَ وتِ بْ و صَ كُ شْ الله أَ 
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 خاتمة
 

 خاتمة

"ماذا سأهدي للربیع ؟" للشاعر الجزائري لأصوات قصیدة لال الدراسة التطبیقیة خمن 

لهذا النص الشعري  مكونات البنیة الصوتیة بین  اتضافر ن أن هناك یوسف الباز بلغیث ، تبیّ 

تحلیلنا حیث توصلنا من خلال  ؛ الشعوریة المبدعفي التعبیر عن تجربة  ا مهمادور ، ما أدى 

 إلى النتائج الآتیة: هر الصوتیةللظوا

تقارب النسب المئویة للأصوات المهموسة والمجهورة والشدیدة والرخوة والمتوسطة  -

والصفیریة في تشكیل النسیج المقطعي للقصیدة وهذا نابع من طبیعة العلاقة بینه وبین اللغة 

 العربیة والأحاسیس التي سیطرت علیه.

كبیر في قصیدته مما یتوافق مع الحالة الشعوریة للشاعر من لمد بشكل استعمل الشاعر ا -

 بوح وتحرر من العذاب.

مما خلق ، لحركات بنوعیها القصیرة والطویلة مع غلبة الفتحة بنوعیها ااستخدم الشاعر  -

 شحنات عاطفیة متمیزة في القصیدة.

فكانت نسبة  ،إلى استعمال المقاطع المتوسطة بنوعیها المفتوحة والمغلقة الشاعر یمیل  -

 .من حزن ویأس للشاعرالمستقرة النفسیة  ةورودها في القصیدة متقاربة، وهذا عكس لنا الحال

لمكبوتات  المبدعخراج إما ساعد على ، النبر على المقاطع المتوسطة المفتوحة  لبغ -

 صدره، فهي تمنحنا جملة إیقاعیة ممتدة.

القصیدة ما ساعد على تجسید بیات إلى استعمال التنغیم الهابط في معظم أ جنح الشاعر -

 .والیأس  مشاعر الحزن والألم

، مما یزید هاواضح إلى إطلاقال ، كما لاحظنا میلهالقافیة استخدم الشاعرالنوع المتواتر من  -

شروع السمو باللغة العربیة نحو تجسید م من تجسید للمشاعر الصادقة والتحرر والانطلاق

 .ها حقها وإعطائ
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 خاتمة
 

لترصیع بشكل متمیز جعل القصیدة تخرج في أبهى حلة لها، كما له دور استثمر الشاعرا -

 في خلق نوع من الموسیقى وجرس إیقاعي جمیل.

لأذن  تأنس له ارائع ا، فأضفى علیها لونًا موسیقی الجناس في القصیدة عدة مرات ورد -

 ستمتع به.وت

زادت الأصوات  منألوان مختلفة  بین لقد عرفت قصیدة "ماذا سأهدي للربیع؟" تمازجا

ما یجول في قرارة نفسه،  یصالافي همت فسا، وفق في اختیارها  . فالشاعر قد من جمالها

 من عذاب ، ورغبة جامحة في التحرر والنجاح .
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