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 بسم الله الرحمن الرحيم

 

اللهم  
سبحانك لا علم لنا إلا ما علمتنا 

 إنك أنت العليم الحكيم  

اللهم أخرجنا من ظلمات الوىن 

 كأكرمنا بنور الفهم كافتح علينا معرفة العلم 

 كيسر أخلاقنا بالحلم، اللهم إني أسألك ختَ الدسألة 

 كختَ الدعاء كختَ النجاح كختَ العمل كختَ الثواب 

بربضتك يا أرحم الرابضتُ 

 آميػػػػػػػػػػػػن

 

 



 

 

 

 

 :شـكـــــــر

 

أشكر ا﵁ كأبضده بضدا كثتَا مباركا على ىذه النعمة الطيبة 
 :كالنافعة، نعمة العلم كالبصتَة، فهو القائل في لزكم تنزيلو

 ، وَوَ ِ دوَ ذَّكُ ْ  شوَكوَرُْ  ْ  لوَِ بْ  روَببُّكُ ْ   وـَ وَ ذَّ وَ   وَإِ ْ 
 .[07الآية]سورة إبراىيم 

كيشرفتٍ أف أتقدـ بجزيل الشكر إلذ الأستاذ الفاضل 
على لرهوداتو الكريدة التي " السعيد مومني"الدشرؼ على ىذا العمل 

بذلذا كالتوجيهات التي قدمها كالثقة التي كضعها في شخصي كالتي 
كانت حافزا لإبساـ ىذا العمل الدتواضع، الذم كل الحركؼ لن توفي 

 .لو فضلو علي

 كلا أنسى أف أقدـ شكرم كتقديرم إلذ كل من قدـ لر يد العوف
 .من قريب أك من بعيد، كحفزني على إبساـ ىذا العمل



 

 

 :إهـــــــــــــــداء 

بدأنا بأكثر من يدكقاسينا أكثر من ىم كعانينا الكثتَ من الصعوبات كىا لضن 
اليوـ كالحمد ﵁ نطوم سهر الليالر كتعب الأياـ كخلاصة مشوارنا بتُ دفتي 

 .ىذا العمل الدتواضع

إلذ منارة العلم كالإماـ الدصطفى إلذ الأمي الذم علم التعليمتُ إلذ سيد 
 .الخلق إلذ رسولنا الكريم سيدنا لزمد صلى ا﵁ عليو كسلم

 إلذ الينبوع الذم لا يدل العطاء إلذ من حاكت سعادتي بخيوط منسوجة 
 .من قلبها إلذ كالدتي العزيزة

إلذ من سعى كشقا لأنعم بالراحة كالذناء الذم لد يبخل بشيء من أجل 
دفعي في طريق النجاح الذم علمتٍ أف ارتقي سلم الحياة بحكمة كصبر، إلذ 

 .كالدم الكريم

إلذ من حبهم يجرم في عركقي كيلهج بذكراىم فؤادم إلذ أختي كإخواني 
 .كأبنائهم

 .إلذ كل عائلة سلامي ككارث

إلذ من سرنا سويا كلضن نشق الطريق معا لضو النجاح كالإبداع إلذ من 
 .تكاتفنا يدا بيد كلضن نقطف زىرة تعلمنا إلذ صديقاتي كزميلاتي

إلذ من علمونا حركفا من ذىب ككلمات من درر كعبارات من أسمى 
كأجلى عبارات في العلم، إلذ من صاغوا لنا علمهم حركفا كمن فكرىم منارة 

 .تنتَ لنا ستَة العلم كالنجاح، إلذ أساتذتنا الكراـ
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تعد ظاىرة الإبداعية من الظواىر التي يزخر بها التًاث العربي عموما كالشعر خصوصا، حيث 
إبداعيةي الخيالرِّ "جعلتو ذا ميزة من  بقية الأنواع الأدبية الأخرل، كىذا ما قادنا إلذ كضع ىذا العنواف 

، ككذلك اختًناه لطرافتو كجدتو، كيعتبر أيضا -"نموذجا-لبيد بن ربيعة " غداة"في الشٌعر العربي
موضوعا نقديا كمعرفيا، كلذذا جعلناه موضوع دراستنا، فالشاعر يطلق العناف لخيالو من أجل الإبداع، 

، إذ خيل عالدا بأسره، كما يعانيو الإنساف "غداتو"كىذا ما نراه في بيت لبيد بن ربيعة من خلاؿ 
الضعيف كالفقتَ في تلك الحقبة، كما كضح من خلاؿ بيتو، أف الإنساف لا يستطيع أف يتخلى عن 

أخيو الإنساف فهو يدده بيد الدساعدة، كيجود عليو بالدأكل كالدشرب كيكرمو بفتح لو باب بيتو، كىذا 
ما رأيناه عند لبيد بن ربيعة من ىذه الصفات الحميدة التي برلى بها ابذاه أفراد قبيلتو كخاصة الفقراء 

منهم، فأبدع لبيد ىذا العالد الخيالر الرائع، إذ لا تظهر إبداعيتو إلا من خلاؿ كيمياء الخياؿ 
نسبة إلذ الإبداع كالذم ىو أسلوب جديد للتعبتَ الفتٍ كالأدبي، "كفاعلياتها، حيث نرل الإبداعية 

كما أبدع أيضا خياليات على . (1)"فالإبداعية صفة لكل حركة أدبية أك فنية تتسم بالجدة كالابتكار
الدعدكـ الذم ركبتو "غتَ مثاؿ سابق من خلاؿ ىذا البيت الشعرم، كجعلها أبداعا، إذ الخيالر ىو 

، كىذا ما جاء بو عنواف مذكرتنا الذم (2)"الدخيلة من أمور موجودة، كل كاحد منها يدرؾ بالحس
أسلفنا ذكره في البداية، كتبتُ من خلاؿ ىذا علاقة الخياؿ كفاعلياتو بالإبداع الإنساني عموما كالشعر 

يصنع من الدادة الخسيسة "(3)"الشعر"ك: في ىذا الدقاـ" عبد القاىر الجرجاني"خصوصا، حيث قاؿ 
بدعا يغلو في القمة كيعلو، كيفعل من قلب الجواىر، كتبديل الطبائع، ما ترل بو الكيمياء، كقد 

صحت كدعول الإكستَ كقد كضحت، إلا أنها ركحانية تتلبس بالأكىاـ كالأفهاـ، دكف الأجساـ 
 .، إذ تبنينا اصطلاح كيمياء الخياؿ جامعا لنشاط الخياؿ الإبداعي(4)"كالأجراـ

 :كمن خلاؿ ما سبق اتضحت إشكاليات كبرل أكجبت علينا طرح عدة أسئلة لزورية كمنها

                                      
.   12:، ص1999، 2.، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط1لزمد التولصي، الدعجم الدفصل في الأدب، ج- (1)
. 30:، ص1981، 2مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، دار الأندلس، بتَكت، لبناف، ط- (2)
. 297:، ص(ت.د)، 1عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط- (3)
 .298:ف، ص.ـ- (4)
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ما لراؿ كيمياء الخياؿ؟، ما ىو الإبداع؟، كما مراحلو؟، كما ىو الاصطلاح الدناسب 
 .للبويطيقا؟، كما الاصطلاح الأنسب لدا يبدع الخياؿ بكيميائو؟

 .كلذلك قسمنا مذكرتنا إلذ أربعة فصوؿ، تتصدرىا مقدمة كتتلوىا خابسة

 .أما الدقدمة ففيها كصف شامل للمذكرة من بداية التفكتَ في الدوضوع حتى نهايتو

، فهو نظرم إذ قمنا بالتنظتَ للمحاكر "مفاىيم إجرائية"أما الفصل الأكؿ الذم عنوناه بػ 
 .الأساسية التي تشتمل عليها مذكرتنا في لراؿ الإجراء الدنهجي في مقاربة الإشكالية

ففيو مزاكجة بتُ النظرم " كيمياء الخياؿ كإبداعية الخيالر"كأما الفصل الثاني الدعنوف بػ 
" غداة"كالتطبيقي، كتناكلنا من خلالو حقيقة فاعليات كيمياء الخياؿ الثماني التي طبقنها على تشكيل 

 .لبيد بن ربيعة، إذ ىذه الفاعليات لا تشتغل إلا في تكاملية مطلقة

، فهو أيضا فيو "لبيد بن ربيعة" غداة"كيمياء الخياؿ كخصائص "كأما الفصل الثالث فعنوانو 
، فهذه "الغداة"مزاكجة بتُ النظرم كالتطبيقي، حيث تطرقنا فيو إلذ أىم الخصائص الدميزة لذذه 

 .الخصائص من أبرز السمات التي اتسمت بها خياليات لبيد بن ربيعة

، ركزنا فيو على "لبيد بن ربيعة" غداة"كيمياء الخياؿ كدلالات "كأما الفصل الرابع فعنوناه بػ 
، كما تبتُ من الدراسة أف "الغداة"كيفية تشكيل لبيد لخيالياتو كالدلالات الأكثر بركزا في ىذه 

لبيد كانت قاسية على الإنساف الضعيف كالفقتَ في عيشو، كيتضح ىذا من خلاؿ رؤية لبيد " غداة"
الإبداعية التي تعمقت في الواقع الإنساني في ذلك العصر، إذ شكل الشاعر ذلك كلو خيالياتو أبداعنا 

 .على غتَ مثاؿ سابق

 .لننهي مذكرتنا بخابسة تضمنت أبرز النتائج التي توصل إليها البحث

 .أما الدنهج الدعتمد في ىذا البحث فهو الدنهج الوصفي التحليلي

كقد اعتمدنا في ىذا البحث على لرموعة من الدراجع التي دارت على إبداعية الخيالر، من 
، "في نظرية الأدب"، كشكرم عزيز الداضي "الخياؿ مفهوماتو ككظائفو"عاطف جودة نصر : أبرزىا
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التفستَ "، كنبيل راغب "مقدمة في علم الجماؿ"، كأمتَة حلمي مطر "الدتعة الأختَة"كليد إخلاصي 
، كمقالة الأستاذ "الصورة الأدبية"، كمصطفى ناصف "موسوعة النظريات الأدبية"ك" العلمي للأدب

، كحسن "الإبداع بتُ بصالية التلقي ككيمياء الخياؿ في الخطاب النقدم الأدبي"الدشرؼ السعيد مومتٍ 
 ".مفاىيم الشعرية"ناظم 

ضيق الوقت، قلة الدراجع الأكثر اختصاصا إلا بعد : كقد كاجهتنا صعوبات ككل باحث كمنها
بحث طويل، كنرجع ىذا أيضا إلذ جدة كحداثة موضوع مذكرتنا ككل ىذا بذاكزناه بالدكافحة كالصبر، 

 .بل كانت حافزا لنا لدواصلة البحث كبرقيق الرغبة العلمية

كنتمتٌ أف نكوف قد كفقنا في ىذه الدراسة، كما نأمل أف يكوف ىذا البحث فابرة لبحوث 
أخرل تسلط الضوء على ىذه الدسألة، كما نتمتٌ أف نكوف قد أصبنا في بحثنا ليكوف ىذا الأختَ 

منفعة تفيد أىل العلم كالدعرفة، كما لا تفوتنا ىذه الفرصة أف نتقدـ بأسمى عبارات الشكر كالعرفاف 
 .الذم لد يبخل علينا لا بعلمو كلا بوقتو خلاؿ فتًة تأطتَنا" السعيد مومتٍ"للأستاذ الدشرؼ 



 

 

 

 

 

 

 

اللفص ا  ل  
 في الللـاهي  االإراايـ  
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: في مفهوم كيمياء الخيال- 1
:  في كيمياء الطبيعة- أ

 خلق ا﵁ سبحانو كتعالذ الإنساف كجعل لو لشيزات بسيزه من غتَه، حيث أكدع فيو قدرات 
فكرية كعقلية تؤىلو للبحث فيما يحيط بو من خبايا الكوف كإبداعو، كجعلو بقدراتو ىذه التي كضعها 
فيو يسعى من أجل برقيق مراده، فهو قادر على التعامل مع لرتمعو، لكنو يصبح في تصادـ مع ذاتو 
كلرتمعو حيث يتأثر بأحداث مرٌ كقد يدر بها في حياتو، إذ يتغلب على ىذه الأحداث أحيانا فتزكؿ 
كتتلاشى، كتغلًب عليو أحيانا فتقضي عليو، كعلى الإنساف البحث في أسرار ىذا الكوف لدعرفة ما 
يصبوا إليو في ذاتو، فهذا الكوف مركب من ظواىر طبيعية كفيزيائية، كىذه الأختَة تعتٌ بالأجساـ 

عليات كيميائية قصد إنشاء أجساـ جديدة، كعلى االدادية التي تقوـ بتغيتَىا كتبديلها عن طريق ؼ
. ضوء ما تقدـ، فما كيمياء الطبيعة ؟

برويل : الحيلة كالحذؽ، ككاف يراد بو عند القدماء"في معجم الوسيط " كيمياء" يعتٍ اصطلاح 
علم يعرؼ بو طرؽ سلب الخواص من الجواىر الدعدنية : عندىم": علم الكيمياء"الدعادف إلذ بعض ك

.  (1)"كجلب خاصة جديدة إليها كلاسيما برويلها إلذ ذىب

 كعند ا﵀دثتُ علم يبحث فيو عن العناصر الدادية كالقوانتُ التي بزضع لذا في الظركؼ 
، (2)[التحليل]، أك تلخيص بعضها من بعض [التًكيب] بعضها ببعض، دالدختلفة كبخاصة عند ابرا

فالكيمياء تتعامل مع الظواىر بطريقة غتَ مباشرة، كذلك في برويل تلك الأشياء، إذ بردث أمور 
. خفية في برويل تلك الأشياء كىذا ىو أساس كنشاط الكيمياء

 الدعجمي الدادة الطبيعية بشتى عناصرىا الدختلفة إذ ىاكميداف كيمياء الطبيعة حسب تعريف
العلم بظواىر الطبيعة التي تغتَ نوعيا بنية الأجساـ الدادية كذلك بنشاط فاعلياتها التي تؤثر في :"ىي

                                      
 .808:، ص2004، 1 لرمع اللغة، معجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ط-(1)
 .ف.ف ، ص.ـ- (2)
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ىذه الأجساـ برليلا كتغيتَا كبرويلا كتركيبا، قصد إنشاء أجساـ جديدة بزتلف عن أصولذا التي 
 (1).اشتقت منها

تعلمت أف الاختلاط ىو عملية فيزيائية، كأف التمازج :"...كقاؿ في ىذا الدقاـ كليد إخلاصي 
، كنرل لشا سبق أف لراؿ كيمياء الطبيعة ىو الأجساـ الدادية، كذكر مثلا مركب (2)"عملية كيميائية

التفاعل الكيماكم تأثتَ متبادؿ :" من أككسجتُ كىيدركجتُ كىذا ما يثبتو ىذا القوؿ يتكوفالداء الذم
 أكثر، فينتج منو تغيتَ في طبيعة الأجساـ الكيماكية، كتفاعل الأكسجتُ كالذيدركجتُ كبتُ مادتتُ أ

. (3)"الدؤدم إلذ الداء

إذا كانت كيمياء الطبيعة بنشاط فاعلياتها تبدع أجساما مادية جديدة بزتلف عن أصولذا، فإف 
. ، فما ىو الخياؿ؟"الخياؿ"لذا ما يشاكلها في ذلك كىو 

: في الخيال- ب

 كىو ملكة ذىنية قادرة على L'imaginationيطلق على الخياؿ باللغة الفرنسية مصطلح 
بزيل الأشياء مع غيابها عن متناكؿ الحس، كذلك بإعادة تشكيلها كيانا جديدا على غتَ مثاؿ سابق، 

. (4)يكوف متميزا كمنسجما يجمع الدتنافر كالدتباعد كيذيب الحواجز الدعرفية
ظهر مصطلح الخياؿ منذ القديم عند الفلاسفة اليونانيتُ كالعرب الدسلمتُ، ككل كاحد منهم 

الخياؿ الحركة الدتولدة :" يرل أفAristo Talisفسره من كجهة نظره التي يراىا مناسبة، فأرسطو طاليس
، أرسطو ربط الخياؿ با﵀سوسات الدوجودة في الطبيعة، فالخياؿ عند الشاعر (5)"عن الإحساس بالفعل

                                      
. 179:، ص1979، (ط.د)لزمود يعقوبي، معجم الفلسفة، مطبعة البعث، قسنطينة، الجزائر، - (1)
.   147:، ص1986، 1كليد إخلاصي، الدتعة الأختَة، دار طلاس للدراسات كالتًبصة ، دمشق، سورية، ط- (2)
 .588،589:، ص1991، 31 دار الدشرؽ، الدنجد في اللغة كالأعلاـ، الدكتبة الكاثوليكية، بتَكت، لبناف، قسم اللغة، ط-(3)
(4)-htip:// jehaat.com/Vb/sho 
، 2012، 1، دار صفاء للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط(الفلسفة كالأدب كالدسرح) علي لزمد ىادم الربيعي، الخياؿ في -(5)

 .21:ص
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 بتًتيبها كتشكيلها في صورة جديدة بزالف تلك التي ـىو استعادة الصورة الحسية الدخزنة، ثم يقو
الغرض الدقصود :"رابياكانت عليها من قبل، أم على غتَ مثاؿ سابق، كمصداقا لدا سبق قوؿ الف

بالأقاكيل الدختلفة أف ينهض السامع لضو فعل الشيء الذم خيل لو فيو لشا يلتمس طلب أك مهرب 
كلذلك كانت حضرة الخياؿ :"، أما لزي الدين بن عربي فلو رأم آخر في الخياؿ حيث قاؿ(1).."عنو 

 جودا، لأنها بذمع العالدتُ، فهي لرمع البحرين بحر الدعاني كبحر ا﵀سوساتكأكسع الحضارات 
، كإذ نرل من (2)"، كلذلك سمي الخياؿ خيالاكالدعتٌ لا يكوف لزسوسا، فا﵀سوس لا يكوف معتٌن 

بن عربي في الخياؿ أنو يجمع بتُ عالدتُ عالد الدعاني كىو عالد التجريد كعالد الشهادة ىو اخلاؿ قوؿ 
ف عالد الشهادة، أما حضرة الشهادة فهي أقل ـعالد ا﵀سوسات، فحضرة التجريد أكسع بكثتَ 

بلاشك من الخياؿ لأف الخياؿ أكسع من عالد الشهادة، كىو أكمل الدوجودات بقوتو، كإنو ملكة 
، أم أف الوجود كاف موجودا في الخياؿ (3)"الوجود خياؿ في خياؿ:" خارقة، إذ يرل كذلك أف

. كتشكل منو كبروؿ إلذ كاقع، فكل ىذه الدوجودات أنتجها الخياؿ أكلا، ثم ظهرت إلذ العياف ثانيا

من سبقو من الفلاسفة في مفهوـ الخياؿ، حيث أعطاه أهمية كبرل في Kantخالف كانط 
لو لد يوجد الخياؿ لدا كاف الوجود، إذ اعتبره ملكة ذىنية ضركرية - كحسبو-إيجاد العالد كتشكيلو 

كىامة في بصيع عمليات الدعرفة كونو منبع الوجود كالدوجودات،فلقي الخياؿ عنده تغيتَا كبتَا في مفهومو 
فلم يعد ضربا بسيطا من اللعب أك لررد إحساس كما ذىب الفلاسفة الذين سبقوه بذلك، أك تعلقا 

 نأل عن ىذين الوهمتُ كأصبح عنصرا يسهم إسهاما أصيلا دعلى عالد أيعطي للمرء من قبل، إنما ؽ
، كىناؾ من يربط الخياؿ (4)في تكوين العالد، كأنو لا غتٌ لأية قوة أخرل من قول الإنساف عن الخياؿ

                                      
 .77:ف، ص.ـ- (1)
، (ط.د)لزيي الدين بن عربي، الخياؿ عالد البرزخ كالخياؿ، بصع لزمود لزمود الغراب، دار الكتاب العربي، دمشق، سورية،- (2)

 .13:، ص1993
، (ت.د)، (ط.د)أبو العلاء عفيفي، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، . لزيي الدين بن عربي، فصوص الحكم، تع- (3)

 .104:ص
 .58:س، ص.، ـ(الفلسفة كالأدب كالدسرح)علي لزمد ىادم الربيعي، الخياؿ في - (4)
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 في قولو ثبالأحداث التي نعيشها في الواقع الحسي كىذا ما جاء بو الناقد الكبتَ كليم ككردزكر
الأحداث التي بردث بالأماكن ما جاء العامة لذا طابع سحرم، غتَ أف على الشاعر أف يلوف :"أف

أما صموئيل تيلور كولريدج فتحدث عن الخياؿ بإسهاب، كاىتم بو اىتماـ . (1)"ىذه الأحداث بخيالو
أفهم الخياؿ الأكلر بوصفو القوة الحية كالأداة الأكلذ لكل :"كبتَ كجعلو موضوع دراساتو حيث قاؿ

إدراؾ بشرم، كبوصفو تكرارا في العقل الدقيد لفعل الخلق السرمدم في الوجود الدطلق، كأعتد الخياؿ 
إنتٍ أعتبر : "، كفي ىذا الصدد يقوؿ أيضا(2)..."ة الواعية رادم صدل للأكؿ، متواجدا مع الإكالثاف

الخياؿ إذف إما أكليا أك ثانويا، فالخياؿ الأكلر ىو في رأيي القوة الحيوية أك الأكلية التي بذعل الإدراؾ 
الإنساني لشكنا، كىو تكرار في العقل الدتناىي لعملية الخلق الخالدة في الأنا الدطلقة، أما الخياؿ الثانوم 
فهو في عرفي صدل للخياؿ الأكلر، غتَ أنو يوجد مع الإرادة الواعية، ىو يشبو الخياؿ الأكلر في نوع 
الوظيفة التي يؤديها، لكنو يختلف عنو في الدرجة كفي طريقة نشاطو إنو يذيب كيلاشي كيحطم لكي 

يخلق من جديد، كحتُ لا تتستٌ لو ىذه العملية فإنو على الأقل يسعى إلذ إيجاد الوحدة، كإلذ برويل 
، في ىذا الدقاـ نرل أف كولريدج قسم الخياؿ إلذ قسمتُ الخياؿ الأكلر كىو الخياؿ (3)الواقع إلذ مثالر

الدوجود عند بصيع الناس كىو يساعد على الإدراؾ، أما الخياؿ الثانوم فيوجد عند الشعراء فقط 
نو يشبو الخياؿ الأكلر في أكيتميز بو كل شاعر لأنو ذك مستول رفيع كيوجد إلا في الأنا الشاعرة، كما 

 على غتَ مثاؿ عنوع الوظيفة التي يؤديها كل منهما، كالخياؿ الثانوم لو نشاط كيميائي كونو يبد
سابق، كما يعد الخياؿ رؤية مقدسة فهو القوة التي بزلق الشاعر، فالخياؿ ىو الوسيلة الوحيدة لإدراؾ 

الحقائق في ىذا العالد، إنو عند بليك كالركمانطقيتُ ىو القوة الوحيدة التي توصلهم إلذ حقيقة ىذه 
 أيضا إف الفناف يعتمد ؿ، كقي(4)"يةدإف عالد الخياؿ ىو عالد الأب: "الدوجودات، كىذا ما جاء في قولو

على قوة الخياؿ التي بسكنو من أف يبدع عملا جديدا على غتَ مثاؿ سابق، يجسد فيو مبدأ التوفيق بتُ 

                                      
 .47:، ص2005، 1 شكرم عزيز الداضي، في نظرية الأدب، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر،بتَكت، لبناف، ط-(1)
 .23:، ص(ت.د)، (ط.د)عيسى علي العاكوب، معهد الإنماء العربي، بتَكت، لبناف، .كولريدج، الخياؿ الرمزم، تر-(2)
 .222:س، ص.شكرم عزيز الداضي، في نظرية الأدب، ـ- (3)
 .251:، ص1994، 1لزمد زكي العشماكم، دراسات في النقد الأدبي الدعاصر، دار الشركؽ، القاىرة، مصر، ط- (4)
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الخياؿ عند الفناف ىو القوة التي بسكنو من أف يخلق لنا عملا يتجسد فيو مبدأ "الدتناقضات، حيث 
ملكة أك طاقة مفجرة للصور الفنية "،أما الخياؿ عند مصطفى ناصف ىو (1)"التوفيق بتُ الدتناقضات

ات الدوجودة في الأعماؿ الأدبية، فهو ينبوعها م، أم أنو ىو الدلكة الذائلة للخياؿ(2)"في العمل الأدبي
الشاعر إنساف متخيل، كالتخيل قدرة ذىنية، إذا عملت في "الذم تتولد منو، ككذلك يتبن لنا أف 

كىو أف ، (3)"رعاية عقل مفرطً الذكاء دائم الوعي كالجهد، انتهى صاحبها إلذ مالد ينتو إليو سواه
الخياؿ ملكة ذىنية خارقة لا توجد عند بصيع الناس، إنها ميزة الشعراء فهي موجودة بقوة، لأنها ىي 

التي برفز الشاعر على إنشاء الشعر مفعما بالأحاسيس كالعواطف، كىذه الأحاسيس كالعواطف بسزج 
القدرة التي : "كتصهر كتصبح شيئا جديدا قد أبدعو الشاعر، كفي ىذا الدقاـ قيل أف الخياؿ ىو
 (في القصيدة)بواسطتها صورة معينة أك إحساس كاحد أف يهيمن على عدة صور أك أحاسيس 

 (4).فيحقق الوحدة فيما بينها بطريقة أشبو بالصهر

في النفس الإنسانية بحكم ىذا العالد الذم فيو الإنساف كبدافع الطبع كالغتَة "كقد نشأ الخياؿ 
الإنسانية الكامنة كراء الديوؿ كالرغبات، ككاف منشؤه الغريزة كمصدره الطبع فهو حي خالد، لا كلن 

: ، كجاء عند الشابي أيضا أف(5)يدكن أف يزكؿ إلا إذا اضمحل العالد كتناثرت الأياـ في أكدية العدـ
الخياؿ الشعرم ذلك الخياؿ الذم يحاكؿ الإنساف أف يتعرؼ من كرائو على حقائق الكوف الكبرل "

، فالخياؿ الشعرم ىو الدصدر الأصيل الذم يتمكٌن الإنساف من (6)كيتعمق في مباحث الحياة الغامضة
من خلالو من الحقائق الكونية الخفية،فالشاعر من كراء ىذا الخياؿ يدكنو أف يتوصل إلذ حقائق 

                                      
 .156:ف، ص.ـ-(1)
، (ط.د)ج، بن عكنوف، الجزائر، .ـ.، د(-نمودجا-مصطفي ناصف) كريب رمضاف، فلسفة الجماؿ في النقد الأدبي -(2)

 .141:، ص2009
، 1997، 1، القاىرة، مصر، ط(لولصماف)عاطف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتو ككظائفو، الشركة الدصرية العالدية للنشر - (3)

 .247:ص
 .260:س، ص. لزمد زكي العشماكم، دراسات في النقد الأدبي الدعاصر، ـ-(4)
 .11:، ص(ت.د)، (ط.د) أبو القاسم الشابي، الخياؿ الشعرم عند العرب، كلمات عربية للتًبصة كالنشر، القاىرة، مصر، -(5)
 .20:ف، ص. ـ-(6)
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فخياؿ الشاعر يدكن أف يتخذ بتلقائية لشتعة "الوجود، فهي موجودة أكلا كبعدىا تظهر للعياف ثانيا، 
بالأىداؼ التي تسعى الطبيعة إلذ برقيقها، كىو بذلك يشتَ إلذ ابتكار الأشكاؿ كالتكوينات الدثالية 

 من الدوارد 
، (2)"الخياؿ ىو الذم يدنح القصيدة لدسات الحياة ذاتها"، كيدكن القوؿ أيضا أف (1)"الحسية الدلموسة

فلولا الخياؿ لدا كانت ىناؾ قصائد، فهو يعد علة الإبداع، كبذسيد الخياؿ في القصائد أمر لا بد منو، 
إف الخياؿ قوة نفسية غتَ خاضعة لسيطرة العقل فهي حرة . إنو يدزج كيشكل أشياء جديدة لا مثيل لذا

كليس من قبيل الضركرة أف "، (3)"نية غتَ عاقلة في ذاتواالدخيلة قوة نفس"غتَ مقيدة بقيوده لأف 
، أم أف الخياؿ خاضع (4)" إلذ خياؿ مبدع كشاعرية متميزةتتفضي ىذه العمليات كلما توفر

كنرل أف الشعر ىو جوىر كلب النشاط . لديكانيزمات سيكولوجية تدكر على الدلكات كالخواطر
الخيالر الذم يتمتع بو الشاعر كبدكره يعتبر مصدر النشاط الإبداعي كيجب علينا ألا لضتقر أك نقزـ 

الخياؿ كونو ملكة الإبداع لدل الإنساف، كأف نتذكر دائما أف الخياؿ ىو الذم صنع التقدـ الذائل في 
بصيع الديادين فهو الذم جعل الأمم متقدمة في معظم المجالات إف لد نقل كلها، كلذذا نعتبر الشعر 

 بزيليا أم من زاكية إبداعو، كبالتالر رأت أف تصورىم للخياؿ الإنساني أك الدتخيلة بوصفها انشاط"
لأنها بشرة ملكة  ،(6)"الخياؿ أىم من الدعرفة: "، كيقاؿ أيضا أف(5)"مصدر ىذا النشاط الإبداعي

. الخياؿ، فالخياؿ ىو الذم يحفز كينشط الذىن من أجل معرفة أفضل كجديدة

                                      
. 151:، ص1996، 1، القاىرة، مصر، ط-كلصمافؿ-نبيل راغب، موسوعة الإبداع الأدبي، الشركة الدصرية العالدية للنشر - (1)
. 157:ف، ص.ـ- (2)
، ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب(من الكندم حتى ابن رشد) كماؿ عبد العزيز، نظرية الشعر عند الفلاسفة الدسلمتُت ألف- (3)

. 66:، ص1984، (ط.د)، مصر، القاىرة
. 219،220:س، ص.ق ككظائفو، ـتعاطف جودة نصر، الخياؿ مفهوما- (4)
. 10:س، ص.ألفت كماؿ عبد العزيز، نظرية الشعر عند الفلاسفة الدسلمتُ، ـ- (5)
، 1997، 1 ط،، مكتبة لبناف ناشركف، بتَكت، لبناف(لضو نظرية عربية جديدة)نبيل راغب، التفستَ العلمي للأدب - (6)

. 332:ص
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يشتًؾ الخياؿ في نشاطو عند الشاعر في كثتَ من الخصائص مع كيمياء الطبيعة، إذ الخياؿ 
يذيب كيحطم كيلاشي لكي يخلق من جديد كحينما لا تتستٌ لو ىذه العملية فإنو على الأقل يسعى "

، ككذلك كيمياء الطبيعة التي تعتٌ بالأجساـ الدادية (1)"برويل الواقع إلذ مثالركإلذ إيجاد الوحدة 
 مثالر، فما لراؿ ظاىرة كيمياء الخياؿ إذف؟ إلذلكن إذا كاف لراؿ الخياؿ برويل الواقع .كبنيانها الخفية

:  في كيمياء الخيال- ج
كأما عن ظاىرة كيمياء الخياؿ، فالدتأمل في أطاريح الدعرفة كالفن يرصد تيارا، نظريا كتطبيقيا يشتَ 

إليها، كىو على غاية من الوجاىة الدفهومية كالإجرائية كالعلمية كالإبستيمولوجية، كيدتاز من الدناىج 
الأخرل بفهمو الدعرفة الإنسانية كمنها الإبداع الشعرم، فهما كيميائيا، كقد ظهر منذ القدـ، كىو في 

 (2).معاصرتنا يزداد نشاطا كتبلورا كتأصلا

لقد كرد مفهوـ كيمياء الخياؿ باصطلاحات لستلفة في دراسة الأدب القديم خاصة عند العرب 
كاعلم أف مثل كاضع "عبد القاىر الجرجاني : كذلك في عدة مواضيع حيث جاء في دلائل الإعجاز لػ

الكلاـ مثل من يأخذ قطعا من الذىب أك الفضة فيذيب بعضها في بعض حتى تصتَ قطعة 
ككاضح من ىذا القوؿ أف عبد القاىر يتحدث عن مفهوـ كيمياء الخياؿ، كذلك . (3)"كاحدة

إف : "فهو يرل أف الكلاـ منتوجا كيميائيا، كقد يتضح لنا ىذا الدسعى من قولوباصطلاح زمانو 
من الدادة الخسيسة بدعا يغلو في القيمة كيعلو، كيفعل من قلب الجواىر، كتبديل يصنع "، (4)"الشعر

 تتلبس انيةع ما ترل بو الكيمياء كقد صحت، كدعول الإكستَ كقد كضحت إلا أنها ركحئابالط

                                      
 .49:س، ص. شكرم عزيز الداضي، في نظرية الأدب، ـ-(1)
لضو بديل منهجي لفهم دكرة ) السعيد مومتٍ، الإبداع الأدبي بتُ بصالية التلقي ككيمياء الخياؿ في الخطاب النقدم الأدبي، -(2)

 . 11:، ص2013، قالدة، الجزائر، 1945 مام 8، قسم اللغة كالأدب العربي، كلية الآداب كاللغات، جامعة (الإبداع

 .266:، ص2005، 1 عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، شر، لزمد التولصي، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، ط-(3)
 .297:س، ص. عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، ـ-(4)
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، ففي ىذا القوؿ قد أكضح عبد القاىر الجرجاني كيمياء (1)"بالأكىاـ كالأفهاـ، دكف الأجساـ كالأجراـ
. الخياؿ أكثر، حيث أضاؼ عنصر الشعر كىذا بؤرة كيمياء الخياؿ

إف الدعاني ىي الصور الحاصلة في : "كلصد أيضا حازما قد بردث عن كيمياء الخياؿ حيث قاؿ
الأذىاف عن الأشياء الدوجودة في الأعياف، فإذا عبر عن تلك الصورة الذىنية الحاصلة عن الإدراؾ أقاـ 

، نرل أف حازما يرل الصور (2)" ىيئة تلك الصورة الذىنية في أفهاـ السامعتُ كأذىانهم بواللفظ الدعبر
 موجودة في الأعياف، كقد حولذا الذىن إلذ لرردات في الأذىاف كىذه ءالعالقة في الأذىاف ىي أشيا

. بساـ العملية الكيميائية، كنرل كذلك ىذه الصور يدكن برويلها إلذ كلاـ في السمع

أما في العصر الحديث فقد لقي مفهوـ كيمياء الخياؿ ركاجا كبتَا من خلاؿ الأبحاث 
الددركة " فالأشياء الدوجودة في الأعياف: "كالدراسات التي أقيمت فيو، حيث لصد بضادم صمود يقوؿ

كالدتخيلة ىائلة تصوغ بها الأشياء صياغة جديدة كتكسبها كجودا أخر يختلف عن أصل كجودىا كأف 
، كىذا تعزيزا لدا جاء بو حازـ القرطاجتٍ في عصره، كقد سلك عاطف جودة نصر الدسار (3)"تولد عنو

إف الدألوؼ كالدعتاد : "نفسو الذم سلكو من سبقوه، كراح يتحدث عن كيمياء الخياؿ حيث قاؿ
 كاقعا فنيا مزيدا من الدىشة كالتأمل ئيتحولاف في الشعر بكيمياء الخياؿ الدبدع، إلذ صور مركبة تهي

، فكيمياء الخياؿ بروؿ الدألوؼ كالدعتاد إلذ (4)"كالكشف عما توحي بو الصورة من دلالات متًاكبة
أشياء مركبة تبدع كاقعا فنيا جديدا يختلف عن الواقع الخارجي الذم نراه كاعتدناه، كما لصد حساـ 

لأف الفن عملية إبداع عضوم متداخلة، كفي الفن الجيد بالذات تدخل . كيمياء نعم: "الخطيب يقوؿ

                                      
 .298:ف، ص. ـ-(1)
لزمد الحبيب بن الخوجة، دار الغرب الإسلامي، بتَكت، لبناف، .  حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح-(2)

 . 18،19:، ص(ت.د)، (ط.د)

 .20:، ص1990، 1السعودية، ط. ع. بضادم صمود، في نظرية الأدب عند العرب، النادم الأدبي الثقافي، جدة، ـ-(3)
 .305:س، ص. عاطف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتة ككظائفو، ـ-(4)
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، كلد يتوقف (1)"الدواد إلذ معمل الإبداع بخواصها الطبيعية كبزرج منو شيئا آخر لستلفا عما سبق
كلد يتوقف اىتماـ الدفكرين بالكيمياء عند الطبيعة كالخياؿ كإنما "الدهتمتُ في ىذا المجاؿ عند ىذا الحد، 
، كىو فيالحقيقة تلك (Logos)أك اللوغس" العقل الكوني"امتد مع طائفة منهم إلذ البحث عن 
 الدادة أك تلك فتشكل من قالتي تنشط في ىذ (القوانتُ)الكيمياء الدعممة أم بصلة الفاعليات 

بيعتها كىويتها ط بزتلف عن أصولذا التي اشتقت منها اختلافا شديدا من حيث أبداعاالدختلفات 
عواطف كأفكار كبذارب تتحوؿ بواسطة "، كتنشط كيمياء الخياؿ في (2)"كبذلك تكتسب إنيتها الفارقة

العقل إلذ مركب جديد يختلف بساما عن الأصل بينما يظل العقل ىو ىو، فدكر العقل يشبو دكر النار 
 مركب كيميائي جديد لكنها تظل ىي ىي بعد خلق ؽفي الدعادلات الكيميائية فهي تساىم في خل

: ، نرل من خلاؿ ما سبق أف الدبدع يشبو الصانع في إلصاز مبدعاتو حيث قيل(3)"ذلك الدركب
ب، لتخرج مادة جديدة ىي التي يسمونها بالنص، شعرا تالفكرة كقطعة الخشب بررؽ في داخل الكا"

، الدبدع يجعل الفكرة التي بداخلو كقطعة من الخشب بسزج (4)"كاف أـ عملا ركائيا أك مسرحا أك غتَه
كتصهر بداخلو حتى تصبح مادة جديدة، ككل ىذه الأفكار كالأحاسيس كغتَىا تتفاعل مع بعضها 

بعض لتخرج أشياء جديدة لا على مثاؿ سابق، كىذا ما يسمى بالتفاعل الكيميائي في العمليات 
العملية بردث في التفاعل الكيميائي الذم تنتج عنو عناصر جديدة لد "الكيميائية، بحيث لصد ىذه 

ب أف يحوؿ عواطفو كأفكاره كبذاربو إلذ معلى الأد"... ، أما إليوت يرل أف (5)"تكن داخلة فيو أصلا
، إف الكتابة عبارة عن منتوج كيمياء الخياؿ، (6)"شيء جديد أك مركب جديد أم إلذ خلق جديد

-رغم أنها مازالت شبو لرهولة، إلذ أف دلالاتها كخطوات تكوينها كنتائجها لذا صلة كبتَة بالكيمياء 

                                      
، 1، دار طلاس للدراسات كالنشر، دمشق، سوريا، ط(لوليد إخلاصي) حساـ الخطيب، مقدمة لكتاب الدتعة الأختَة -(1)

 .20:، ص1986
 .14:س، ص. السعيد مومتٍ، الإبداع الأدبي بتُ بصالية التلقي ككيمياء الخياؿ في الخطاب النقدم الأدبي، ـ-(2)
 .63:س، ص. شكرم عزيز الداضي، في نظرية الأدب، ـ-(3)
 .148:س، ص. كليد إخلاصي، الدتعة الأختَة، ـ-(4)
 .135:س، ص. نبيل راغب، التفستَ العلمي للأدب، ـ-(5)
 .63:س، ص. شكرم عزيز الداضي، في نظرية الأدب، ـ-(6)
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فإف الكتابة لا يدكن لذا إلا أف تكوف ذات طبيعة كيميائية، كبالرغم من "كليد إخلاصي - حسب رأم
أنها مازالت شبو لرهولة لد تستنبط لنفسها القوانتُ الواضحة الوصف، فإف دلالاتها كخطواتتكونها 

، كما دامت كيمياء الخياؿ قدرة لدل الدؤلف كالدتلقي، فلابد من (1)"كنتائجها أيضا لذا صلة بالكيمياء
             تنميتها حتى تصتَ ملكة لدل كليهما، كدكف ذلك يفشل الإبداع في مهامو، كتذىب

، فكيمياء الخياؿ تقوـ (2)"الخيالر لا يدرؾ إلا بالخياؿ"غاياتو، كمصداقا لدا جاء قوؿ العربي الذىبي إف 
على فاعليات تتكامل فيما بينها فتعطي مزيجا من الذاتي كالدوضوعيٌ، كىي موجودة لدل الدؤلف 

بعملية التفكيك كالتفتيت ثم التًكيب كإعادة التنظيم " كالدتلقي، حيث يقوـ الدؤلف في عملية الإبداع
، من ابسط الأشياء الدوجودة يستطيع الدبدع أف يحولذا إلذ عالد جديد على غتَ (3)"كالبناء من جديد

، كفي ىذا الدقاـ نستطيع (كيمياء الخياؿ)مثاؿ سابق، كىذا كلو بفضل ىذا الدنهج الدعرفي الكبتَ 
، كنرل أيضا (4)"ابسط الأشياء إلذ عالد مدىش رائع- الخياؿ-يحوؿ بفضل كيمياء "القوؿ أف الدبدع،

ؽ، بأف الدىشة ىي عنصر ضركرم لدل الدؤلف كالدتلقي، حتى ينتج شيئا جديدا لا على مثاؿ سا
ىذه الدىشة كانت بداية التفكتَ " ... كما أنها بذبره على التفكتَ، كىذا ما جاء بو كليد إخلاصي

، كىي كذلك مزج الفكر كالعاطفة كالإحساس من أجل تشكيل (5)"في طريقة برويلات الأفكار كاللغة
إف الفكر كالعاطفة كقد امتزجا في بناء : "تشكيل خيالر جديد، أم على غتَ مثاؿ سابق حيث قيل

عقل الشاعر في منزلة العامل الدساعد في العمليات "... ، كىناؾ من قاؿ أيضا أف (6)" خلاؽمعضو

                                      
 .154،155:س، ص. كليد إخلاصي، الدتعة الأختَة، ـ-(1)
 .15:س، ص. السعيد مومتٍ، الإبداع الأدبي بتُ بصالية التلقي ككيمياء الخياؿ في الخطاب النقدم الأدبي، ـ-(2)
 .65:س، ص.، ـ(-نموذجا-مصطفى ناصف ) كريب رمضاف، فلسفة الجماؿ في النقد الأدبي -(3)
 .51:س، ص.، ـ(الفلسفة كالأدب كالدسرح) علي لزمد ىادم الربيعي، الخياؿ في -(4)
 .150:س، ص. كليد إخلاصي، الدتعة الأختَة، ـ-(5)
 .151:س، ص. نبيل راغب، موسوعة الإبداع الأدبي، ـ-(6)
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العمليات الكيميائية تتحوؿ بواسطة تلك العواطف كالأفكار كالتجارب إلذ مركب جديد لستلف عن 
. (1)"الأصل بينما يظل ىو كما ىو

: في الإبداع- 2

 اىتماـ الباحثتُ كتفكتَىم فقد آلذ ىؤلاء رلا تزاؿ عملية الإبداع عند الدبدعتُ إحدل لزاك
ا كالعوامل الدساعدة في تو كالوقوؼ على مقوما،الباحثوف على أنفسهم لزاكلة شق حجب ىذه العملية

 سبل ناجعة لتفستَىا، فجاءت الدعوات بعضها فنية في تفستَىا كالأخرل إيجادانبثاقها كمن ثم 
لق حالة من التنافس بتُ أصحاب الدعوتتُ للظفر بتقديم تفستَ شاؼ لعملية خ الأمر الذم ،عملية

. (2)الإبداع

عرؼ مفهوـ الإبداع تداكلا كبتَا في العديد من الدراسات، حيث لا يوجد ىناؾ اتفاؽ من قبل 
الباحثتُ كالعلماء على تعريف كاحد للإبداع، كلعل ىذا الاختلاؼ راجع إلذ لزاكلة الباحثتُ كالعلماء 
، كعلى ضوء  صياغة تعريفاتهم الخاصة التي تثبت كجهات نظرىم الدختلفة في التعامل مع ىذا الدفهوـ

. ذلك رأينا من الدهم أف نعرض لدفهوـ الإبداع عند بعضهم

 :الإبداع

بدىع الشيء : ، أما في لساف العرب فجاء من مادة بدع(3)إحداث شيء على غتَ مثاؿ سابق: معجما
﴿كرىبانية : أتى ببدعة، قاؿ تعالذ: أنشأه كبدأه، كأبدع كابتدع كتبدع: يبدعو بدعا كابتدعو

                                      
 .225:س، ص. شكرم عزيز الداضي، في نظرية الأدب، ـ-(1)
 .09:س، ص.، ـ(في الفلسفة كالأدب كالدسرح) علي لزمد ىادم الربيعي، الخياؿ -(2)
 . 31،32:، ص1982، (ط.د)، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، لبناف، 1 بصيل صليبا، الدعجم الفلسفي، ج-(3)
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الدبتدع الذم يأتي بأمر لد يكن ابتدأه إياه، كفلاف بدع في ىذا الأمر : ، كقاؿ أبو عدناف(1)ابتدعوىا﴾
. (2)أم أكؿ لد يسبقو أحد

تأسيس شيء عن شيء، أم تأليف جديد من عناصر موجودة سابقا، أك إيجاد شيء من : اصطلاحا
 كتعالذ، فهو ليس بتًكيب كلا تأليف كإنما ىو إخراج من العدـ إلذ قلا شيء كإبداع البارم سبحاف

، كلصد في معجم التعريفات أف الإبداع ىو إيجاد الشيء من لاشيء، كقيل الإبداع تأسيس (3)الوجود
﴿بديع السماكات كالأرض﴾، كقاؿ : الشيء عن الشيء، كالخلق ىو إيجاد شيء من شيء، قاؿ تعالذ

﴿بديع السماكات كالأرض﴾، كقاؿ : ا قاؿذ﴿خلق الإنساف﴾، كالإبداع أعم من الخلق ؿ: أيضا
كفي الدعجم الأدبي نرل أف الإبداع ىو إتياف . (4)كلد يقل بديع الإنساف. ﴿خلق الإنساف﴾: أيضا

. (5)بالشيء الجديد الذم لا يوجد لو شبيو، كىو يناقض التقليد

نلاحظ أف الإبداع ىو إيجاد الشيء من لا شيء أم من عدـ، أك إيجاد شيء عن شيء، إلا أف 
الإبداع الذم يأتي من عدـ كما جاء بو البارم سبحانو كتعالذ أم أبدع السموات كالأرض من عدـ 
أم على غتَ مثاؿ سابق، حيث أكجد ىذا الوجود كلو من عدـ، أما إبداع الإنساف ىو إيجاد شيء 

لواقع فيبدعو كيخرجو في صورة لا مثيل لذا، أم الإتياف بشيء اجديد من شيء أخر كاف موجود في 
. جديد من عناصر موجودة في الطبيعة كإخراجو في حلة لا يوجد لذا مثيل من قبل

لضن نعرؼ أف الإبداع بالنسبة للفناف عملية عقلية كاعية، كليس : "يقوؿ الناقد إرنست فيشر
لررد انفعاؿ كإلذاـ، كىو عمل ينتهي بخلق صورة جديدة للواقع، بسثل ىذا الواقع كما فهمو الإنساف 

كليس الانفعاؿ كل شيء بالنسبة للفناف، بل لا بد لو من أف يعرؼ حرفتو ... سيطرتو ؿكأخضعو 

                                      
 .06:، ص(ت.د)، (ط.د)، دار صادر، بتَكت، لبناف، 8. ابن منظور، لساف العرب، مج-(1)
 .ف.ف، ص. ـ-(2)
 .31،32:س، ص.، ـ1 بصيل صليبا، الدعجم الفسلفي،ج-(3)
 .06:، ص1985، (ط.د) علي بن لزمد الشريف الجرجاني، التعريفات، مكتبة لبناف، بتَكت، لبناف، -(4)
 .02:، ص(ت.د)، (ط.د) جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، دار العالد للملايتُ، بتَكت، لبناف، -(5)
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إف الإبداع بالنسبة إلذ الفناف ىو عملية ذىنية كاعية، كليس انفعالا كإلذاما نابع . (1)د متعتو فيهاكيج
من الأعماؽ النفسية للفناف، كىو عمل خلاؽ ينتج صورا جديدة من الواقع كىذه الصور بسثل الواقع 

كما بزيلو كفهمو الإنساف، كليس الانفعاؿ ىو الذم يبدع، لكن على الفناف أف يعرؼ مهنتو ىذه 
يتمثل جوىر الإبداع في نشاط الإنساف الذم يتصف بالابتكار "كيجد متعتو الكاملة فيها، كما 

الخيالر الذم يتصف بالإبداع كالًجدة، الإنساف ، إف ماىية الإبداع تتجسد في نشاط (2)"كالتجديد
النشاط الفردم أك الجماعي الذم يقود إلذ إنتاج يتصف بالأصالة كالقيمة كالجدة "كيعتبر أيضا 

. (3)كالفائدة من أجل المجتمع

كيدكن القوؿ أف الإبداع يكوف ذا نشاط فردم، كما يدكن أف يكوف بصاعيا، أم يعتمد على 
الإبداع : "الفرد كحده أك الجماعة، كالإبداع يقتًف دائما بالمجيء بأشياء جديدة كفي ىذا الصدد قيل

، كلا يدكن أف نسمي شيئا إبداعا حتى يكوف متوفرا على (4)"يقتًف دائما بالإتياف بالشيء الجديد
عن باقي الأشياء الدعهودة، ككذلك يكوف جديدا كحديثا، كأيضا لا على مثاؿ سابق بسيزىا شركط 

. كذلك ىو بساـ الإبداع

: مرحلة التأسيس- أ

كىي مرحلة البناء، ككضع الأساس الدتتُ استعدادا  للانتساب إلذ نادم الشعراء، كيتم التًكيز 
في ىذه الدرحلة على العىبِّ من معتُ الأشعار، كاللغة، كالقرآف، كالعرض، كالدعارؼ، حفظا كسماعا، 

، كتأتي مرحلة الدربة كالدراف على  كبعد أف يتمكن شاعر الدستقبل من أخذ ما تيسر من معارؼ كعلوـ

                                      
 .26:س، ص. كليد إخلاصي، الدتعة الأختَة، ـ-(1)
 .06:، ص(ت.د)، (ط.د) عبد الحليم لزمود السيد، الإبداع، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، -(2)
، (ت.د)، (ط.د)غساف عبد الحي أبو فخر، عالد الدعرفة، الكويت، .  ألكسندرك ركشكا، الإبداع العاـ كالخاص، تر-(3)

 .06:ص
، 2012، 1، عالد الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط(من التأسيس إلذ الإخراج) سعيد بكور، الإبداع الشعرم عند العرب -(4)

 .07:ص
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الشعر علم من علوـ العرب : "، يقوؿ القاضي علي الجرجاني إف(1)القوؿ بهدؼ التمرس كأخذ التجربة
يشتًؾ فيو الطبع كالركاية كالذكاء، ثم تكوف الدربة مادة لو، كقوة لكل كاحد من أسبابو فمن اجتمعت 

كيقوؿ أيضا . (2)"لو ىذه الخصاؿ فهو ا﵀سن الدبرز، كبقدر نصيبو منها تكوف مرتبتو من الإحساف
التوسع في علم اللغة كالبراعة في : فمنها...  كتكلف نظمو قالشعر أدكات يجب إعدادىا قبل مراس"

ب كالدعرفة بأياـ الناس كأنسابهم، كمناقبهم كمثالبهم، كالوقف على افهم الإعراب، كالركاية لفنوف الآد
 أف ؿ  كقي(3)"مذاىب العرب في تأسيس الشعر، كالتصرؼ في معانيو في كل فن قالتو العرب فيو،

على قدر جودة ا﵀فوظ كطبقتو في جنسو ككثرتو من قلتو، تكوف جودة الدلكة الحاصلة عنو للحافظ، "
فمن كاف لزفوظو من أشعار العرب الإسلاميتُ شعر حبيب أك العتابي أك رسائل ابن الدقفع كغتَىم، 

شعر ابن سهل : تكوف ملكتو أجود كأعلى مقاما كرتبة في البلاغة، لشن يحفظ أشعار الدتأخرين مثل
كغتَه من الدتأخرين لنزكؿ طبقة ىؤلاء عن أكلئك، يظهر ذلك للبصتَ الناقد صاحب الذكؽ، كعلى 

مقدار جودة ا﵀فوظ أك الدسموع، تكوف جودة الاستعماؿ من بعده، ثم إجادة ملكة من بعدىا، 
الذا، كتنمو كفبارتقاء ا﵀فوظ في طبقتو من الكلاـ ترتقي الدلكة الحاصلة لأف الطبع إنما ينسج على من

. (4)قول الدلكة بتغذيتها

إف مرحلة التأسيس ىي نفسها بسر بدراحل، فعلى الشاعر أف يكوف على علم بعدة علوـ من 
 حتى تستوعب الحفظ يةقبيل اللغة، كالقرآف، كالعركض، كالدعارؼ الأخرل كيكوف لو ملكة ذىنية قو

كالسمع عندما يتمكن الشاعر من كل ىذه العلوـ كالدعارؼ يتحوؿ إلذ الدربة كالتمرين على قوؿ 
الشعر بهدؼ التمرس كأخذ التجربة، فالشعر عند العرب ىو علمهم يشتًط  فيو الطبع كالركاية 

كالذكاء الخارؽ كأختَا تأتي الدربة كىي مادة الشعر كالشاعر، كيتوفر الشعر على أدكات يجب أف 
التوسع في علم اللغة، كالبراعة في فهم الإعراب، كالركاية لفنوف : يكوف على علم بهم قبل مراسو كىي

                                      
 .11:ف ، ص. ـ-(1)
 .115:ف ، ص. ـ-(2)
 .ف.ف ، ص. ـ-(3)
 .116:ف ، ص. ـ-(4)
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ب كالدعرفة بأياـ الناس كأنسابهم كغتَىا كبعد ىذا كلو يصبح للناقد البصتَ صاحب الذكؽ الحكم االآد
. على جودة ا﵀فوظ كالدسموع كبعدىا إجادة الدلكة لأف بارتقاء ا﵀فوظ يكوف ارتقاء الدلكة

: مرحلة الإنتاج- ب

بعد أف يتمكن شاعر الدستقبل من آليات قوؿ الشعر، كيجد في نفسو القدرة على الإبداع، يبدأ 
في الإنتاج كيدخل إلذ مضمار الشعر ليبتُ على علو كعبو، كنقصد بدرحلة الإنتاج تلك الدرحلة التي 

ينتج فيها الشاعر قصيدتو متأثرا ببواعث كدكاع، كيعاني فيها صعوبات في القوؿ، كيحاكؿ برتُ الفرص 
الدناسبة للإبداع، كلعل ما يديز ىذه الدرحلة أف كل شاعر يخلق طقوسا خاصة بو تساعده على 

، كعندما يتمكن شاعر الدستقبل من آليات قوؿ الشعر، حينها يرل في نفسو القدرة (1)ستحضارالا
على الإبداع ثم يبدأ الشاعر في إنتاج قصائد حتى يبتُ لغتَه مكانتو بتُ الشعراء كىذه الدرحلة 

ىي مرحلة يبدأ فيها الشاعر في إنتاج شعره كقصائده متأثر بدا يحيط بو في الكوف كيعاني  (الإنتاج)
قليلا في إيجاد صعوبات في القوؿ، كيحاكؿ أف يخلق لنفسو فرص مناسبة للإبداع كأىم ما ميز ىذه 

.  خاصة بو تساعده على استحضار الشعراالدرحلة أف لكل شاعر يجب عليو خلق أجواء

: مرحلة الإخراج- ج

 من رحم العدـ إلذ حيز الوجود، فيصتَ ماثلا أماـ مكىي الدرحلة التي يخرج فيها الأثر الشعر
. (2)ليحكم عليو (الجمهور)الدبدع لينقحو كيهذبو كينشده، كقبالة النقاد ليصوبوه، كقداـ الدتلقي 

من  (القصيدة)ىذه الدرحلة ىي الدرحلة الأختَة للإبداع، حيث الشاعر يخرج فيها الأثر الشعرم 
ثم يصبح ىذا الأثر أماـ الدبدع ليقوـ ليهذبو ثم ينشده كيخرج  (الوجود)إلذ شيء (العدـ)لا شيء 

بعدىا ىذا العمل إلذ الساحة الفنية حتى يقوـ النقاد بنقد ما يجب نقده، كأختَا يبث ىذا العمل 
. للمتلقي ليحكم عليو

                                      
 .11،12: ف، ص.ـ- (1)
 .11،12:ف، ص.ـ- (2)
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 3 -La poétiqueوترجمتها إلى العربية : 

تأتي البويطيقا في طليعة الدصطلحات الجديدة التي تبوأت مقاما أثتَا من اىتمامات الخطاب 
فيها سهلا لشتنعا، كأضحت البويطيقا من أشكل  (عود على بدء)النقدم الدعاصر، حتى غدا كل 

اصا، بل انغلق مفهومها كضاؽ بدا كانت معو لرالا رحبا مالدصطلحات كأكثرىا زئبقية كأشدىا اعت
تدافعت فيو الدراسات كالبحوث، ذلك أف مستَة ىذا الدصطلح قد تشابكت في تقلباتها بتُ دلالة 

. (1)تاريخية كأخرل اشتقاقية كثالثة توليدية مستحدثة

 الذم ترجم Po-étiksفي كتابو " أرسطو طاليس"كيرجع أصل الاصطلاح في أكؿ ظهور إلذ 
ىذا الاصطلاح " أرسطو طاليس"إلذ العربية بعدة تربصات، لشا أدل إلذ تضارب مفاىيمها، كجعل 

Po-étiks(2) يقوـ على مفهوـ كاحد .

 العربي، كالاىتماـ في الخطاب الأدبلقيت البويطيقا ركاجا كبتَا من قبل النقاد كالأدباء في 
 The أك الالصليزم La Poétiqueالنقدم الدعاصر، كيكافئها في الدصطلح الفرنسي 

Poetics ككلاهما ينحدر من الكلمة اللاتينية ،Poética الدشتقة من الكلمة الإغريقية ،
Poiètikos بدعتٌ كل ما ىو مبتدع - ـ16خلاؿ القرف - بالصيغة النعتية التي تداكلذا الفرنسيوف
ابع سخلاؿ القرف اؿ- الدتداكلة Poiétiké أك بصيغة الاسم الدؤنث Inventifمبتكر خلاؽ 

في كتاب الشعر، ككل ذلك مشتقا من الفعل الإغريقي " أرسطو"بالدفهوـ الذم خطو - عشر
Poieinٌفعل أك صنع :  بدعتFaire ٍكمن خلاؿ العودة إلذ أصل الكلمة لصد أرسطو كاف يعت ،

. (3)بدا كل ما ىو مبدع كمبتكر فيو الجديد

                                      
، (ط.د)، دار الأقطاب، قسنطينة، الجزائر، (قراءة اصطلاحية في الحدكد كالدفاىيم) يوسف كغليسي، الشعريات كالسرديات -(1)

 .09:، ص2007
، 1، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط(دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفاىيم) حسن ناظم، مفاىيم الشعرية -(2)

 .11:، ص1994
. 14:س، ص.ليسي، الشعريات كالسرديات، ـغيوسف ك- (3)
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كتعرؼ البويطيقا اىتماما من قبل الدارستُ العرب القدامى الذين خلدكا أسماءىم في تاريخ 
إذ اىتم بها كل كاحد منهم " حازـ القرطاجتٍ"، ك"بد القاىر الجرجانيع" العربي النقدم كمنهم الأدب

. حسب كجهة نظره الخاصة

، إذ (Po-étiks)" أرسطو طاليس"كلد يتفق النقاد القدامى في برديد مفهوـ عربي لكتاب 
ىو أكؿ من استخدـ " أرسطو"، ك"صناعة الشعر: " في تسميات لستلفة منهاPoétiqueكردت 

، ككرد أيضا (1)ىذا الاصطلاح، كقد ركز اىتمامو على جانبتُ في العمل الأدبي هما الشكل كالدضموف
، بدفهوـ نظم الكلاـ كعمود الشعر، كىذا ما جسدتو الظركؼ (La Poétique)اصطلاح 

عمود "ية كالحضارة التي عملت على كضع قوانتُ كشركط تشل حركة الإبداع، كىذا ما يسمى بػ يخالتار
. (2)"الدرزكقي"كىذا ما قاـ بتحديده " الشعر

كما عرؼ  (La Poétique)قد تطرؽ إلذ اصطلاح " عبد القاىر الجرجاني"نرل أيضا 
بصناعة الشٌعر كعموده، كجعل نظرية الكلاـ في نظرية النظم حتى تكوف أكسع لشا يقوـ عليو الشٌعر 

بصالية النص مستتًة في نظرية النظم بوصفو، توخي معاني النحو في معاني "من كزف كقافية، فتكوف 
، كإشارات لا كعلم "أسرار البلاغة"ك" دلائل الإعجاز "ق، كقد تناكؿ ىذه الأختَة في كتابي(3)"الكلم

، "بويطيقا/ "(La Poétique): لد يصرح بالدفهوـ الدقيق لػً" فعبد القاىر الجرجاني"قائم بذاتو 
كإنما لدح لذذا الدوضوع ليأخذه النقاد ا﵀دثوف بالدراسة كالتحليل، إذ الفكرة ليست لدن ابتكرىا أكؿ 

. (4)مرة، بل لدن طورىا، كبث فيها الركح من جديد

                                      
، قسم الأدب كاللغة العربية، كلية الآدب كاللغات، جامعة -(1)  خولة بن مبركؾ، الشعرية بتُ تعدد الدصطلح كاضطراب الدفهوـ

 .363:، ص2013بسكرة، لرلة الدخبر اللغة كالأدب الجزائرم، العدد التاسع، 
 .ف.ف ، ص. ـ-(2)
 .365:ف ، ص. ـ-(3)
 .ف.ف ، ص. ـ-(4)
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، إذ اىتم ىذا الأختَ من "حازـ القرطاجتٍ" " عبد القاىر الجرجاني" ا فكرة ككرطكمن الذين 
بالشعر كالقوؿ الشعرم، للتقرب من مفهوـ البويطيقا، " منهاج البلغاء كسراج الأدباء"خلاؿ كتابو 

 فالبويطيقا -كحسبو-، إذ أرجع مفهوـ البويطيقا إلذ التخييل، (1)لأنها ىي الرابط بتُ الشعر كالتحليل
من " رابياالف" الأدبية، كىذا ما ذىب إليو الأقاكيللد برصر في الشعر كالنظم فقط، كإنما في كافة 

قبلو، فالقوؿ إذا كاف مؤلفا لشا يحاكي الشيء كلد يكن موزكنا بإيقاع، فلا يعد شعرا كلكن ىو قوؿ 
. (2)شعرم

 La) متكاملة ناضجة يتحدد من خلالذا مفهوـ  نظريةكيدكن القوؿ أنو لا توجد
Poétique) مود عفي العربية غتَ أننا لا ننكر كجودىا في التًاث النقدم العربي بتسميات لستلفة، ؾ

النقدية القديدة الكبتَة كانت الحافز الأساسي للنقاد ا﵀دثتُ في الجهود الشٌعر، كالتخييل، كىذه 
. دراستهم

فإنو كرد في الدراسات النقدية العربية " البويطيقا/"(La Poétique)كأما عن اصطلاح 
الحديثة بعدة تربصات، كذلك لاختلاؼ ىذه التًبصات من تربصة إلذ أخرل، كتعدد الابذاىات الفكرية 

: كالاختصاصات، ككرد ىذا الاصطلاح عند النقاد العرب ا﵀دثتُ، كىذا ما يوضحو الدخطط التالر
Poétics(3) 

 

 
 

علم الشاعرية الإنشائية الشعرية 
الأدب 

الفن 
الإبداعي 
الإبداع 

فن    
النظم 

فن    
الشعر 

نطرية 
الشعر 

بويتيك بويطيقا 

حستُ - خلدكف - علي شرع  - يوئيل - فالح - بصيل - جابر - سعيد علوش - توفيق بكار - لزمد الوالر -

                                      
 .ف.ف ، ص. ـ-(1)
 .ف.ف ، ص. ـ-(2)
 .18:س، ص. حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ـ-(3)
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لزمد العمرم - 
شكرم الدبخوت - 
رجاء بن سلامة - 
كاظم جهاد - 
عبد السلاـ الدسدم -
سامي سويداف - 
أبضد مطلوب -

عبد السلاـ - 
الدسدم 

فهد العكاـ - 
الطيب البكوش - 
حستُ الغزم - 
بضادم صمود - 

عبد ا﵁ - 
الغذامي 

عصفور 
لريد - 

الداشطة 

نصيف 
لزمد - 

البقاعي 

الإمارة 
عبد - 

الجبار لزمد 

عزيز  
علية - 

عياد 

الواد الشمعة 

: اصطلاحات عربية لستلفة منها (La Poétique)من خلاؿ ىذا الدخطط يتضح أف لكلمة 
الشعرية، الإنشائية، الشاعرية، علم الأدب، الفن الإبداعي، فن النظم، فن الشٌعر، بويطيقا، بويتيك، 

. بددلولو الغربي الأرسطي (La Poétique)كىذه التسميات يدكر حولذا مفهوـ 
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 La)كتعددت ىذه التًبصات كتباينت، لكن ىناؾ اصطلاح يناسب الاصطلاح الغربي 
Poétique)  كسى الد، كقد تبتٌ ىذا الاصطلاح العديد من النقاد من بينهم خليل "الإبداعية"ىو

 اللساني الأصلبالإبداعية، كاعتمد في ىذه التًبصة على  (La Poétique)الذم ترجم اصطلاح 
، كالإبداعية عند (1)"الإبداع"كالتي تعتٍ  (Poiésis)مشتقة من  (La Poétique)للكلمة، إذ 

 ؽلرموعة متماسكة من الدفاىيم الجمالية، كىي عند جاكبسوف دراسة الطرائ"إيف ستالوني ىي 
الأدبية، كعند فالتَم كل ما لو صلة بالإبداع أك التأليف لأعماؿ، لغتها ىي الجوىر كالوسيلة في آف 

. (2)"معا

كيتمثل موضوع الإبداعية في كل ما ىو بصيل في الطبيعة، ككل ما ىو قبيح أيضا، لأف 
 كالإبداعية أبرزت ىذا ،بالإبداعية يتحوؿ القبيح إلذ بصالر، لكن ىناؾ فرؽ كبتَ بتُ الجميل كالجمالر

 كما ىو بصالر، فالجميل كالقبيح لذما كجود بالفطرة، حالفرؽ، إذ ميزت بتُ ما ىو بصيل كما ىو قبي
كهما ظاىرة من الظواىر الطبيعية، لكن الجمالٌر ىو سمة من سمات الفن، فالجميل ىو تلك الصورة 

ا، لأف حكاف بصيلا أك قبيأالجميلة التي قد لا تتًؾ أثر في النفس، أما الجمالٌر فهو ما يتًؾ الأثر سواء 
، كلكنو (رسم بصيل لوجو قبيح)الجمالٌر صفة منبثقة من الفن، كالقبح داخل العامل الفتٍ بصيل مثل 

. (3)ليات الصورةايظل قبيحا خارج العمل الفتٍ، كلذلك علينا أف نفصل بتُ موضوع الصورة كجم
الفن ليس بسثيلا لشيء بصيل، كإنما ىو بسثيل بصيل "كربدا ىذه ىي الرسالة الصادقة للفن، حيث 

. (4)"لشيء من الأشياء
الإنشائية كالإبداعية، كالأفضل منهما الإبداعية : كيتضح لنا أف أفضل التًبصات إلذ العربية هما

. (5)"تتلخص في البحث عن القوانتُ العلمية التي بركم الإبداع"لأنها 

                                      
 .38:، ص2014، 1لزمد الزكراكم، الدنظمة العربية للتًبصة، بتَكت، لبناف، ط.  إيف ستالوني، الأجناس الأدبية، تر-(1)
 .245:ف ، ص. ـ-(2)
 .178:، ص2008، (ط.د) خليل الدوسى، بصاليات الشعرية، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سورية، -(3)
 .39:س، ص.، ـ(-نموذجا-مصطفى ناصف )كريب رمضاف، فلسفة الجماؿ في النقد الأدبي -(4)
 .11:س، ص. حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ـ-(5)
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لد تتعرض لتشويو في التًبصة كما في " الإبداعية "(La Poétique)أما في النقد الغربي فػ
 العرب، كمن أبرز  فيهاالنقد العربي، لأف الغرب مصدر نشوئها، إذ بذاكز الغربيوف ىذه الأزمة التي كقع

. تزفيطاف تودكركؼ، كركماف جاكبسوف: دارسيها في النقد الغربي ىم

 (T.Todorov): البويطيقا عند تزفيطان تودوروف- 1

عند الغرب الذم ارتقت تربصتو في العربية إلذ الإبداعية  (La Poétique)يعتبر اصطلاح 
، الذم اىتم كعيتٍ بهذا الاصطلاح "تزفيطاف تودكركؼ"بدلا من البويطيقا، مقتًنا بالناقد الغربي 

بشكل خاص بالتنظتَ كالتأصيل لذا في النقد الحديث منذ الستينات حتى الآف، إذ مؤلفاتو كلها كظف 
. (La Poétique)فيها اصطلاح  

تأثر بإبداعية أرسطو طاليس، لأنها جاءت مكتملة في نضجها، من خلاؿ " ركؼكتود"كنرل 
الأرسطية فهما صحيحا، كىذا ما أكده من  (La Poétique)فهم " ركؼكتود"ىذا نلاحظ أف 

، (1)خلاؿ كتبو فالإبداعية بزتص بالعمل الأدبي في حد ذاتو كما تستنطق خصائص الخطاب النوعي
. (2)كبهذا الشكل يدكن للإبداعية أف تقدـ جواب عن ىذا السؤاؿ ما الأدب ؟

، كبزتص أيضا في دراسة (3)طاب متفرد، بدا في ذلك الخطاب الأدبيخكتعتٌ الإبداعية بكل 
موضوع الإبداعية إلذ خصائص الخطاب، إذ بذعلو متفردا كقد كسع " تودكركؼ"خصائصو، كيرجع 

، (4)حيث يرل أنها لا تعتٌ فقط بالأدب الحقيقي كخصائصو، بل بالأدب الدمكن كالدتوقع"لرالذا، 
كبهذا يكوف لراؿ الإبداعية ليس لزصورا على ما ىو موجود حقا بل يشمل أيضا ما يستطيع الخياؿ 

. صناعتو

                                      
، ـ-(1)  .368:س، ص. خولة بن مبركؾ، الشعرية بتُ تعدد الدصطلح كاضطراب الدفهوـ
 .16:س، ص. يوسف كغليسي، الشعريات كالسرديات، ـ-(2)
 يوسف كغليسي، إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدم العربي الجديد، منشورات الاختلاؼ، الجزائر العاصمة، الجزائر، -(3)

 .273:، ص2008، 1ط
، ـ-(4)  .368:س، ص.خولة بن مبركؾ، الشعرية بتُ تعدد الدصطلح كاضطراب الدفهوـ
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فالإبداعية إذف ليست حكرا على الشعر فقط، بل تتعداه إلذ دراسة الفن الأدبي، لا باعتباره 
ثتَ فيو، تأفعلا خالدا، بل باعتباره فعلا تقنيا، كىو عملية ينطلق منها الدرسل إلذ الدتلقي بهدؼ اؿ

يب العناصر التي تشكل الرسالة التي تكوف ؾكإثارة إعجابو كذلك من خلاؿ ما يقوـ بو الدرسل من تر
. مبدعا مؤثرا

: (Roman Jakobson)البويطيقا عند رومان جاكبسون - 2
اللسانية، إذ ميز ستة " جاكبسوف"ارتبطا كثيقا بجهود ارتبط كلصد أيضا اصطلاح الإبداعية قد 

: عوامل ترتبط بها كظائف لسانية لستلفة، كىذا ما أكرده في الخطاطة التالية

 Referential (1) مرجعية                            

Emotive  شعرية       .....انفعاليةPoetic                               افهاميةConat ive  

   Phatic  انتباىية                           

 Meta Linguistic ميتالسانية                         

طاب خدراسة للخصائص الأدبية التي يختص بها "ىي " جاكبسوف"ككأف الإبداعية بالنسبة إلذ 
في سياؽ  (الإبداعية)الدراسة اللسانية للوظيفة الشعرية - بتعبتَ جاكبسوف نفسو - لغوم ما، أك ىي 

الرسائل اللفظية عموما كفي الشعر خصوصا، فهي تفسر عمل الشاعر عبر اللغة باعتبارىا الوظيفة 
 (الإبداعية)ىي الدراسة اللسانية للوظيفة الشعرية " جاكبسوف"، فالإبداعية بنظر (2)"الدهيمنة في الشعر

. فهي تفسر عمل كل شاعر عن طريق اللغة، كىذا عبر الرسائل اللفظية
فهي ليست "يتحدث بإسهاب عن ىذا الدوضوع ألا كىو الإبداعية " جاكسبوف"كلصد أيضا 

ا، بل بوصفو فعلا محكرا على الشعر، بل إنها تتعداه إلذ دراسة الفن الأدبي، لا بوصفو فعلا قيم
. (3)"تقنيا، أم لرموعة من الطرائق

                                      
 .91:س، ص. حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ـ-(1)
 .275:س، ص. يوسف كغليسي، إشكالية الدصطلح، ـ-(2)
 .ف.ف ، ص. ـ-(3)
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ىي الوظيفة " كفسجاكب "دإف القضية الأساسية التي يتًكز عليها أثر الخطاب الأدبي عن
نصا متفردا في خصائصو إذ خصص  (الخطاب الأدبي)الإبداعية، أم الوظيفة التي بذعل من الرسالة 

، "الوظيفة الشعرية"، ككتاب "قضايا الشعرية"كتاب :  كمنهاقحديثا في أجزاء من كتب" جاكبسوف"لذا 
". عن مفهوـ الشعر"ككتاب 

فرادة شاعرية الشاعر كميزىا كونها إلذ قد أشار " أرسطو"في تطرقو لإبداعية " جاكسبوف"نرل 
عنصرا فريدا لا يدكن اختزالو بل لا بد من الكشف عنو، كالغاية من الكشف عنها ىي معرفة الخطاب 

الأدبي من الخطاب العادم، كبسييز الخطاب الإبداعي من العادم، ىو قضية الأدبية بدعتٌ آخر ما 
لك الفرع من اللسانيات الذم يعالج ذ" كيعرفها أيضا أنها (1)الذم يجعل من رسالة كلامية عملا فنيا؟

، فهو يربطها باللسانيات فهذه (2)"في علاقاتها مع الوظائف الأخرل للغة (الإبداعية)الوظيفة الشعرية 
. الأختَة لذا صلة كطيدة بالإبداعية لديو

 الظاىرم تلفظا قبتُ الإبداعية كاللسانية، كاعتبر الخطاب الأدبي في لرمل" جاكبسوف"ربط 
... لسانيا خاضعا لتًاكيب لضوية لستلفة، إذ عالج نصوص شعرية، كقارب بتُ الدظهر الصوتي كاللساني 

... التي قاـ بحصرىا في القافية كالسجع كالجناس كالدقابلة  (الإبداعية)فوقف على ملامح البويطيقا 
إضافة إلذ الصورة الشعرية، كعلى ما يبدك أنها ترتكز على الجانب الشكلي الذم يتًؾ أثرا في ذىنية 

كم إلذ برتالدتلقي، إضافة إلذ اىتمامو بالتصوير الشعرم الذم جسده في التشبيهات كالرموز، ككلها 
. (3)جانب موسيقي كصوتي يؤطرىا

قد أكلذ عناية فائقة بالوظيفة الإبداعية كونها بسثل أرقى أشكاؿ الإبداع " جاكبسوف"نرل 
الأدبي، التي يصل إليها النص الأدبي، إذ يرفع القوؿ الأدبي من مرجعيتو العادية إلذ سياؽ بصالر، 

. الة عادية إلذ نص مبدعحيحوؿ من خلالو ىذا القوؿ اللساني من 
                                      

، ـ-(1)  .369:س، ص.خولة بن مبركؾ، الشعرية بتُ تعدد الدصطلح كاضطراب الدفهوـ
 .90:س، ص.ية، ـرحسن ناظم، مفاىيم الشع-(2)
، ـ-(3)  .373:س، ص.خولة بن مبركؾ، الشعرية بتُ تعدد الدصطلح كاضطراب الدفهوـ
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كيبقى مفهوـ الإبداعية ثابت في دلالتو كلرمع عليو من قبل النقاد، لكنو لستلف عليو في 
. الاصطلاح، كيبقى البحث فيها لزاكلة للعثور على بنية الخطاب الأدبي الشعرم

ككأف كيمياء الخياؿ كاف يفهمها كيدركها ىؤلاء، لكن لد يصرحوا بها كبدا تنتجو من مبدعات 
ىي نفسها متخيلات أك خياليات، فمن متخيل إلذ عملية كيميائية، إلذ خيالر، فما ىو الخيالر كأم 

. اصطلاح أصح الصورة أـ الخيالر ؟

: في الخيالي- 4

 على غتَ مثاؿ سابق، ثم يخرجها تينطلق الدؤلف في عملية الإبداع من الواقع فيبدع منو خياليا
ؽ في الفهم ؿ كتغذيو، أما الدتلقي، فينطقأبداعا متحققة في مادتها، فتغدك من الواقع حيث تنمي

.  (1)كالتذكؽ من تلك الأبداع الدتحققة في مادتها، فيحولذا إلذ خياليات في ذىنو

أمتَة "في عدة كتب نقدية حديثة، مثلا لصد عند " الصورة"كرد اصطلاح الخيالر بدلا من 
" مصطفى ناصف"، كعند (3)"فلسفة الجماؿ" ك(2)"مقدمة في علم الجماؿ"في كتابيها " حلمي مطر

. (4)"الصورة الأدبية"في كتابو 

الداء "في كتابو " غاستوف باشلار"كلصد نفس الاصطلاح عند نقاد الغرب الكبار أمثاؿ 
الخياؿ مفهوماتو "في كتابو " عاطف جودة نصر"، ككذلك عند نقاد العرب الكبار أمثاؿ (5)"كالأحلاـ

                                      
 .15:س، ص. السعيد مومتٍ، الإبداع الأدبي بتُ بصالية التلقي ككيمياء الخياؿ في الخطاب النقدم الأدبي، ـ-(1)
 .29:، ص(ت.د)، (ط.د) أمتَة حلمي مطر، مقدمة في علم الجماؿ، دار الثقافة، القاىرة، مصر، -(2)
 .204:، ص(ت.د)، (ط.د) أمتَة حلمي مطر، فلسفة الجماؿ، دار الثقافة، القاىرة، مصر، -(3)
 .68:، ص1981، 2 مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، دار الأندلس، بتَكت، لبناف، ط-(4)
علي لصيب إبراىيم، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت، . ، تر(دراسة عن الخياؿ كالدادة) غاستوف باشلار، الداء كالأحلاـ -(5)

 .80:، ص2007، 1لبناف، ط
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في " غادة الإماـ"، ككذلك (2)"الشعر العربي الحديث "قفي كتاب" فيامنعيم اؿ"، كأيضا عند (1)"ككظائفو
. (3)"(بصاليات الصورة)جاستوف باشلار "كتابها 

كترجع تربصات ىذا الاصطلاح إلذ مصدرىا الأصلي، إذ في الدعجم الفرنسي لصد 
 ىي كلمة تعبر عن ما ىو لسيل أك خيالر، حيث اشتقت ىذه الكلمة من Imaginaire(4)كلمة

Image(5)(6)كىي الخيلة، كImagination كىي الخياؿ، كفي نظر النقاد السابق ذكرىم أف من 
من منطق التًبصة الصحيحة أف الشاعر الذم يقابل الدخيل يقوـ بعملية بزيلية في شعره، كىذا عن 

طريق القدرة الخيالية الذائلة التي يتمتع بها منتجا بذلك خياليات مدىشة كمؤثرة في الدتلقي، فالشاعر 
 الخيالر قعلياتها، كذلك بإرادة كاعية منو، أثناء إبداعيايوظف كيمياء خيالو التي تكوف نشيطة بكافة ؼ

الشعرم، كفي الأختَ يحقق تركيبا متكاملا يتميز بالوحدة كالإبداعية أم على غتَ مثاؿ سابق، فالخيالر 
. (7)"الدعدكـ الذم ركبتو الدخيلة من أمور موجودة كل كاحد منها يدرؾ بالحس"ذلك 

                                      
 .75:س، ص. عاطف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتو ككظائفو، ـ-(1)
 .31:، ص1981، (ط.د) نعيم اليافي، الشعر العربي الحديث، منشورات كزارة الثقافة كالإرشاد القومي، دمشق، سورية، -(2)
، 2010، 1، التنوير للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط(بصاليات الصورة) غادة الإماـ، جاستوف باشلار -(3)

 .224:ص
 364:، ص1991، 1 جركاف السابق، كنز الطالب، قاموس فرنسي عربي، الدؤسسة الوطنية للكتاب، ط-(4)

 .ف.ف، ص. ـ-(5)
 .ف.ف، ص. ـ-(6)
 .30:س، ص. مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، ـ-(7)
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قد تعرضنا في الفصل الأكؿ إلذ كل الدفاىيم الإجرائية الدتعلقة بدوضوع مذكرتنا، أما في ىذا 
: لبيد بن ربيعة، كىي" غداة"الفصل سنتطرؽ إلذ أىم فاعليات كيمياء الخياؿ في إبداع 

:  ـ فاعلية العدم1

يعد العدـ جوىر الإبداع، إذ لا إبداع دكنو، لأف إبداع الخياليات على غتَ مثاؿ سابق ترد إلذ 
حكم العدـ ؛ حيث الإبداع لا يكوف إلا من عدـ، إذ الدبدع غتَ قادر على الإبداع، إلا إذا كانت 

تتوفر فيو ملكة الخياؿ بجميع فاعلياتها، كيظهر نشاط الخياؿ من تفكيك مدركات الوجود كإعادة 
تركيبها، فالإنساف الدبدع من استطاع بفعل خيالو، أف يبدع خياليات معدكمة من مدركات لستلفة، 
فتأتي على غتَ مثاؿ سابق، كعليو فالعدـ فاعلية ضركرية في الإبداع، بل إنو أكلذ فاعليات كيمياء 

 (1).الخياؿ في عملية الإبداع الإنساني

النحت، كالدوسيقى، كالأدب، كخاصة الشعر كالرسم،: كتتضح ىذه الفاعلية في عدة فنوف مثل
، فالشعر إبداع ؛ أم إخراج من العدـ إلذ (2)"إف أىم الفنوف التي يسودىا الخياؿ ىو فن الشعر"إذ 

الوجود، كمادتو ىي حاصل التفاعل بتُ الذات كالدوضوع، إنها ذلك الدزيج الكيميائي الدوجود في 
عدـ إلذ الوجود، كمن سكوف إلذ حركة، كمن اؿبروؿ من "الذىن، كمنو يتشكل الخيالر، إذ الخيالر ىو 

، حيث يقوـ الدبدع بعدـ مدركات الأشياء عن طريق خيالو ثم يقوـ بتحويلها (3)"اعتباطية إلذ دلالة
إلذ أشياء لرردة، كبعدىا يقوـ بدزجها حتى تصبح صهارة ليشكل منها خياليات فنية جديدة، ذلك أف 

. الخيالر ىو الشيء الدعدكـ الذم عمل الخياؿ على بنائو من مدركات، كأكجده على غتَ مثاؿ سابق
الوجود نفسو يتفجر من العدـ ": "ىيدغر"كيدكن أف نوقف إيجاد الدعدكـ على إعداـ الدوجود كما قاؿ 

كعلى الشاعر أف يقوـ بعدـ الوجود الذىتٍ؛ حيث تكوف كل الددركات التي قاـ . (4)"كيصب فيو

                                      
 .282:س، ص.عاطف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتو ككظائفو، ـ- (1)
 .31:س، ص. أمتَة حلمي مطر، مقدمة في علم الجماؿ، ـ- (2)
 .04:، ص2007،(ط.د)عبد الدلك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومة، الجزائر العاصمة، الجزائر، - (3)
، 2003، 1.، القاىرة، مصر، ط(لولصماف ) نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، الشركة الدصرية العالدية للنشر - (4)

 .346:ص
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الشاعر باستخراجها من خلاؿ جولتو الإبداعية لرتمعة فيو، فتكوف ىذه الددركات مزيجا، كعلى 
. الشاعر اختيار ما يناسب إبداعو

كسنمر الآف لإبراز العدـ، إحدل فاعليات كيمياء الخياؿ في الإبداع الشعرم بالكشف عنها 
بخيالو حق الإدراؾ، كمصداؽ " الغداة"ىذه " لبيد بن ربيعة"؛ حيث أدرؾ "لبيد بن ربيعة" "غداة"في 

؛ "لبيد بن ربيعة""غداة"، ففي (1)"الخيالر لا يدرؾ إلا بالخياؿ"أف " العربي الذىبي"لدا ذىبنا إليو قوؿ 
أعدـ مدركات موجودة في الطبيعة كفاعل كصاىر بينها، ثم استخرج منها مزيجا شكل منو خياليات 

، كمدركات حيوانية بدلالة (2)"الغداة"على غتَ مثاؿ سابق، إذ لصده أعدـ مدركات بذريدية بدلالة 
، ثم فاعل بينها كصهرىا كمزجها، فتحولت إلذ مزيج كيميائي متعاؿ في الذىن شكل منو "الفرس"

، كىو لشلوء بالدلالة كالإيحاء كما يكوف أيضا حي بتخيل الدبدع، إذ "غداة فرس"خياليا غريبا ىو 
: قاؿ

اةً  ريًػحو قىػدٍ كىزىعٍػتي كىقػًررَّة و  ا  ***كىغػىدى  .(3)إًذٍ أىصٍبىػحىتٍ بيًىدً الشرَّػمىاؿً زمًىاميهى
 

 فيها بزتلط أشعة الفجر الحمراء ،إذ الغداة ىي البكرة، أم ما بتُ الفجر كطلوع الشمس
لد يذكر الفرس بل ذكر ما يدؿ عليها كىو " لبيد بن ربيعة"بألواف الليل الدظلمة، كالفرس حيواف، لكن 

الطبيعية كالفرس الطبيعية في ذىن الشاعر إلذ مادة خيالية، كالخياؿ " غداةاؿ"الزماـ، لتتحوؿ دلالة 
بكيميائو يعدـ ثم يختار ما يريد اختياره، ثم يفاعل كيصهر ثم يدزج كيحوؿ، ليشكل خياليا جديدا على 

، ىذا التًكيب الذم بروؿ من مألوؼ كاف موجودا في الطبيعة إلذ "غداة فرس"غتَ مثاؿ سابق كىو 
فغداة " "ىيولذ لا مكاف لذا إلا ذىن الدبدع، ثم إلذ مبدعات خياليات لا لراؿ لذا إلا خياؿ الشاعر

. ، كما أصبحت لشكنة الإدراؾ عند كل متلق"لبيد بن ربيعة"كانت لشكنا في خياؿ "فرس

                                      
 .117: س، ص.السعيد مومتٍ، الإبداع الأدبي بتُ بصالية التلقي ككيمياء الخياؿ في الخطاب النقدم الأدبي، ـ- (1)
 .229:، ص1993، 1.الطوسي، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، ط. لبيد بن ربيعة، ديواف لبيد بن ربيعة، شر- (2)
 .ف.ف، ص.ـ- (3)
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لبيد بن "عند " الفارس" ك،(1)"فريح الشماؿ"إف الخياؿ بكيميائو، يحوؿ العدـ إلذ كجود، 
" ريح الشماؿ")حيث . ، لد تكن موجودة، لكنها أصبحت موجودة، بكينونتها الخيالية"ربيعة

يذيب كيلاشي كيحطم "ىو الخيالر الذم أكجدتو قدرة الشاعر الخيالية، ذلك أف الخياؿ  ("الفارس"ك
، كىذه الريح كالفارس ىي لرموعة مركبات، فريح الشماؿ تتميز بالبركدة (2)"لكي يخلق من جديد

الشديدة، كالفارس ىو البطل الذم يدافع عن أىل قبيلتو بكل قوة كشجاعة، إذ أعدـ الريح الطبيعية 
كأعدـ الفارس الطبيعي في كجودهما، ثم حوؿ ذلك كلو إلذ مزيج متعاؿ في الذىن؛ حيث يقوـ الخياؿ 
بتجريدهما من كينونتهما، كوف ريح الشماؿ كالفارس كجودهما عينيا، كباختلافهما بسكن الشاعر من 

 منو الدادة الأكلذ، كىذا بفضل خيالو شكلتالدفاعلة كالصهر كالدزج بينهما حتى بروؿ ذلك إلذ مزيج 
، يتشكل من خلالذا خيالر عجيب، كىذه العلاقات فيها من (3)"علاقات جديدة"من أجل إقامة 

لكن ليس ىو، كإنما ىذا التفاعل  (الفارس)ريح الشماؿ لكنها ليست ىي، كفيها أيضا من الإنساف 
ريح "، كوف خياليا غريبا لا على مثاؿ سابق كىو (الفارس)، كالإنساف (ريح الشماؿ)بتُ الطبيعة 

، كىذا الخيالر حاضر في أذىاننا بدلالتو لأف الدادة التي تشكل منها كانت لرردة كنفخنا فيها "فارس
، فهي في "ريحا فارسا"من الدلالة كىذا ىو دليل كجوده، فهو الذم يتبادر إلذ أذىاننا عندما نتخيل 

الأكؿ إعداـ لدوجود كفي الثاني إيجاد لدعدكـ مبدع من موجود معدكـ برقق لو كجودا ذىنيا آخر لاحقا 
 (4).يختلف عن أصلو كيغايره

يكوف الشاعر عند إعدامو للموجودات كإيجاده للمعدكمات في حالة كعي تارة كفي حالة 
. لاكعي تارة أخرل، ككذلك الأمر مع كيمياء خيالو

فكاف نشاط كيمياء خيالو متميزا كىذا ما أكصلو إلذ قمة الوعي حيث " لبيد بن ربيعة"أما 
". غداتو"مكنو من الوصوؿ إلذ إبداع لزكم، كىذا ما أظهرتو 

                                      
 .ف.ف، ص.ـ- (1)
 .49: س، ص.شكرم عزيز الداضي، في نظرية الأدب، ـ- (2)
، 1992، 3.جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط- (3)

 13:ص

، (دراسة عن الخياؿ كالدادة)، لكتاب غاستوف باشلار، الداء كالأحلاـ (علم بلغة الشعر، شعر بلغة العلم)أدكنيس،تقديم - (4)
 .10:س، ص.ـ
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كلصد فاعلية العدـ تسمح للشاعر بالتصرؼ من دكف قيود في تشكيل خيالياتو من مدركات 
 النشاط يعمل على العدـ، نائيلستلفة، كىذه الفاعلية تكسب خياؿ الشاعر قوة، لأف خياؿ الشاعر ث

قادر على تشكيل خياليات " فػػلبيد" "غداتو"في " لبيد بن ربيعة"كعلى الإبداع، كىذا ما حققو 
مبدعات على غتَ مثاؿ سابق عن طريق إعداـ الددركات الذىنية لإيجاد الخياليات الدعدكمات أصلا، 

لأف الخيالر ىو الدعدكـ الذم ركبتو الدخيلة من "خياليات جديدة، " لبيد"كمن ىذه الدعدكمات يشكل 
، حيث إف ىذه الخياليات لا كجود لذا إلا ذىن (1)"أمور جديدة، كل كاحد منها يدرؾ بالحس

، "لبيد كالدتلقي" "غداة"الشاعر كلا إدراؾ لذا إلا من متلق بارع بتخييلو، إف الذات الدتمثلة في 
كالدوضوع الدتمثل في الددركات الحسية، ىي التي تشكل أيضا الخيالر؛ لأف الخيالر ىو حاصل تفاعل 

الذات كالدوضوع، ثم تصهر كبسزج حتى تصتَ ىيولذ متعالية، يتشكل منها ىذا الخيالر الأليف الغريب، 
. كىو مزيج من الذاتي كالوضوعي، كمن عناصر لستلفة

": لبيد بن ربيعة"قاؿ 

اةً  ريًػحو قىػدٍ كىزىعٍػتي كىقػًررَّة و  ا كىغػىدى . إًذٍ أىصٍبىػحىتٍ بيًىدً الشرَّػمىاؿً زمًىاميهى

 (... الطبيعة، الإنساف، الحيواف، التجريد، )فهذا العالد الخيالر ىو إنشاء من عدـ مدركات 
تظل بستلك في حاؿ العدـ قابلية "كلا من عدـ الدادة ؛ حيث حاكؿ الشاعر إعداـ ىذه الدادة، إذ 

أبدع من لا شيء كلا من عدـ مطلق إنما من عدـ لاحق، إذ يتخذ من مادة كل " فلبيد"، (2)"الوجود
عنصر ىيولذ حتى يشكل منها عالدا خياليا في الذىن، كىذا العالد الخيالر في الذىن كأنو غتَ موجود، 
إنو لا يقوـ في زماف معتُ كلا مكاف كما ىو الأمر في الصورة التي تستًجعها الذاكرة، كبدا أف الخيالر 

           ،(3)غتَ قائم في الوجود، أم أنو عدـ فإننا عندما نتخيلو ندرؾ أف ىناؾ عدما يتخلل كجود
فالشاعر بخيالو، يعدـ مدركات ليبدع منها عالدا خياليا جديدا، كالغاية من ىذا أنو يريد تبياف قوتو 

                                      
 .30: س، ص .مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، ـ- (1)
، دار الثقافة، 2.خليل حاكم، نظرية الخلق من عدـ، من كتاب خليل حاكم لإيليا حاكم في سطور من ستَتو كشعره، ج- (2)

 .126، ص1984، 1.بتَكت، لبناف، ط
. 41:س، ص.عاطف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتو ككظائفو، ـ- (3)
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ككرمو كجوده على أىل قبيلتو، كخاصة الفقراء منهم لدساعدتهم، كلذذا جاء بهذا العالد الخيالر الذم 
. أبدعو من معدكمات

قاـ من مفاعلة بتُ ظواىر لستلفة، كىذا بفضل " لبيد"إف ىذا العالد الخيالر الذم أبدعو 
خيالو الذم قاده إلذ إبداعو مثل ىذا العالد الخيالر العجيب الغريب، الذم لا مثيل لو إلا ىو ذاتو 

أف الخياؿ أرقى من الدعرفة لأف الدعرفة برصيل حاصل، أما "كميزة نفسو، كفي ىذا الدقاـ يدكن القوؿ 
الخياؿ فيسعى إلذ برقيق ما لد يحصل بعد، كىذا يعتٍ أف الخياؿ يحتوم كل العلوـ كالفنوف كالآداب 

، حيث العدـ كالوجود إمكاناف من إمكانات (1)"التي عرفها الإنساف، كأقاـ عليها حضارتو كلها
نشاط كيمياء الخياؿ، تعدـ الددركات الدوجودة في الذىن، كىذه الددركات بعد عدمها تصبح ىيولذ 

. متعالية، يشكل الشاعر منها خياليات أبداعا

:  ــ فاعلية الإمكان2

بعد الحديث عن فاعلية العدـ، كعن طريقها يدكن للشاعر أف يعدـ موجودا، كلا يكوف 
. الدعدكـ موجودا إلا بفاعلية الإمكاف، كىي الفاعلية الثانية من فاعليات كيمياء الخياؿ

: مصدر أمكن إمكانا، كىو أيضا مصدر أمكن الشيء من ذاتو، نقوؿ: كالإمكاف كضعا
. (2)أمكن الأمر فلانا كلفلاف، سهل عليو، أك تيسر لو فعلو، كقدر عليو

فالإمكاف في الشيء عند الدتقدمتُ ىو إظهار ما في قوتو إلذ الفعل، كذلك أنك : أما اصطلاحا
فاعتبار الذات كحدىا لا يخلو إما أف يكوف مقتضيا لوجوب . إذا تصورت طبيعة الواجب كاف طرفا

كجود، أك مقتضيا لإمكاف، أك مقتضيا لامتناع كجود، كالإمكاف عبارة عن كوف الداىية بحيث تتساكل 
نسبة الوجود كالعدـ إليها، أك عبارة عن التساكم نفسو على اختلاؼ العبارتتُ، فيكوف صفة للماىية 

. (3)حقيقة من حيث ىي ىي

                                      
 .178:س، ص.نبيل راغب، موسوعة الإبداع الأدبي، ـ-(1)
 .134،135:س، ص.، ـ1بصيل صليب، الدعجم الفلسفي، ج- (2)
 .ف.ف، ص. ـ-(3)
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. (1) كمنهم من يرل الإمكاف ىو عدـ اقتضاء الذات الوجود كالعدـ

إف الإمكاف في عملية الإبداع الشعرم تسهل الدهمة على الشاعر لإعداـ الددركات الراسخة 
في ذىنو، كإمكاف برويلها إلذ لشكنات لستلفة، كىذه الدمكنات قابلة للتشكيل ؛ حيث يعمل الإمكاف 

 .(2)"تساكم نسبة الوجود كالعدـ"على بذريد الددركات من ماىيتها، فيحقق بذلك 

فالدبدع يقوـ بتحويل مدركات الأشياء إلذ لشكنات تؤسس إبداعو، إذ يحولذا من مدركات 
ذلك أف الدادة التي يحاكؿ إعدامها تظل "لشكنة أعدمها سابقا إلذ معدكمات لشكنة أكجدىا لاحقا، 

. ، فالدادة التي يقوـ الشاعر بإعدامها تبقى لذا قابلية كجود(3)" بسلك في حاؿ العدـ قابلية كجود

كيقوـ الإمكاف على قدرة الدبدع على الإبداع، كىذه القدرة شرط أساسي يجب توفرىا في كل 
مبدع، فالشاعر الذم لو قدرة التخيل يدكنو أف يحوؿ الددركات إلذ معدكمات يدكن برويلها إلذ 

خياليات يفاعل كيصهر بينها، فنستخلص من ىذا التفاعل كالصهر كالدزج مواد لستلفة، كىذه الدواد 
تتفاعل مع بعضها بعض لتتحوؿ إلذ ىيولذ متعالية يشكل منها خياليا لا على مثاؿ سابق، كىذا ىو 

طواعية ذلك الدزيج الكيميائي، كقدرة : على ثلاثة مبادئ ىيقائم بساـ الإبداع، كإمكاف الإبداع 
فالخياؿ بكيميائو يصهر الددركات كىذا الصهر يؤدم إلذ ذكباف . (4)الشاعر عليو، كقابلية الخيالر لو

ىذه الددركات لتصبح مادة قابلة للتشكيل، يشكل منها الشاعر خياليا جديدا لا مثيل لو إلا ىو 
. ذاتو، ككحيد نوعو

في إمكاف لاحق لوجود سابق، إبداعا لوجود " لبيد بن ربيعة" "غداة"ت ىذه الفاعلية في رتبلو
صار لشكنا كامتثل " غداة"، فالزماف الخيالر "غداةاؿ"لاحق، كتتجلى فاعلية الإمكاف بوضوح في ىذه 

كالغداة " لبيد" "فغداة"للمبادئ الثلاثة الأساسية لفاعلية الإمكاف، كقدرة الشاعر أيضا على الإبداع، 
من " فرس"ك" غداة"في سرعتها ؛ حيث نرل كلمتا " فرس" "الغداة"الطبيعية لكنها تغايرىا، إذ ىذه 

                                      
 .37:س، ص. علي بن لزمد الشريف الجرجاني، كتاب التعريفات، ـ-(1)
 .217:س، ص. لزمود يعقوبي، معجم الفلسفة، ـ-(2)
 .126:س، ص.، ـ كتاب خليل حاكم لإيليا حاكمضمنخليل حاكم، نظرية الخلق من عدـ، -(3)
 .18:س، ص. السعيد مومتٍ، الإبداع الأدبي بتُ بصالية التلقي ككيمياء الخياؿ، ـ-(4)
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الدواد الأساسية التي اعتمدىا الشاعر في إيجاد معدكمات لشكنة، ينشط فيها الخياؿ بكيميائو، فيحولذا 
.  إلذ خيالر عجيب

الطبيعية في الغالب دلالة الدشقة كالدعاناة، كالفرس كائن حي؛ أما الخيالر " الغداة"كبرمل 
. فيقصد بو الشاعر معاناة كشقاء الناس من أجل الحياة كخاصة منهم الفقراء" غداة فرس"

العديد من الددركات كأفقدىا ىويتها كإنيتها من أجل إيجاد مدركات " لبيد بن ربيعة"أعدـ 
جديدة، لد تكن موجودة من قبل، إذ أنها أصبحت كذلك بفاعلية الإمكاف التي أخفى بها كل 

. الدوجودات، حيث برولت من دلالات معجمية إلذ دلالات لشكنة في إيحائها
كلشا سبق يدكن القوؿ أف ىناؾ إمكاف عدـ كإمكاف كجود، فالعدـ كالإمكاف فاعليتاف من 

خرل ؛ حيث العدـ يستطيع الشاعر من خلالو إيجاد دلالات للأكيمياء الخياؿ كل كاحدة مكملة 
لستلفة، تعتبر أكثر إبداعا، كبهذا نرل أف فاعلية الإمكاف ىي إحدل فاعليات التي ساهمت في إبداع 

". لبيد بن ربيعة"خياليات 

: لية الاختلافعاف ــ 3

الاختلاؼ ثالث فاعليات كيمياء الخياؿ، كىذا حسب ترتيبها الدنطقي، فعند إعداـ الددركات 
الدختلفة في الذىن، يتمكن الإمكاف بدبادئو من إيجاد موجودات من تلك الدعدكمات التي كانت 

موجودات سابقا، فيظهر الاختلاؼ رابطا كحيدا بذتمع بو الأشياء كتتوحد بحسب ما بسليو شركط 
التعدد كالتوليف من قبل، كىذا ما جعل الأشياء تتحد ببعضها كتتًاىن، كبهذا الدعتٌ فهو من حيث 

، كفق ىذا الدنظور يصتَ كل موجودا (1)الدسافة كالتباعد كالتعدد، كحده ما يجعل الدوجود يتحقق
، كالاختلاؼ ىو تغيتَ بتُ (2)"اختلاؼ في اختلاؼ"لزكوما باختلاؼ مزدكج، أم أنو يصبح 

الأشياء الددركة، حيث لا تطابق بتُ شيء كشيء، كنستطيع القوؿ أف الاختلاؼ ىو التًكيب 
الحقيقي للعالد، كىذا ما نراه في الطبيعة فهي مركبة من اختلافات تتفاعل كتنصهر فيما بينها لتتحوؿ 

                                      
، 2012، 1، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط(عن الوجود كالاختلاؼ) عادؿ حدجامي، فلسفة دكلوز -(1)

 .198:ص
 .199:ف، ص.ـ-(2)
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ىذه الاختلافات إلذ تشكيل أشياء جديدة، كىذا ما يقوـ بو ذىن الدبدع، كلا يحدث ىذا الاختلاؼ 
كرأل عبد القاىر . ات جديدةمكالتغيتَ إلا بنشاط كيمياء الخياؿ، ىذه القدرة العجيبة تشكل خياؿ

. (1)"شدة ائتلاؼ في شدة اختلاؼ"الجرجاني تشكيل الخيالر على أنو 

لا تقل أهمية عن الفاعليات الأخرل، كساعدتو " غداتو"ىذه الفاعلية في " لبيد بن ربيعة"يرل 
الطبيعية، : خيالياتو من مواد لستلفة مثل" لبيد"فالدادة التي شكل منها . كثتَا في عمليتو الإبداعية

كالإنسانية، كالحيوانية، حيث تتفاعل كتنصهر كبستزج ىذه الدواد فيما بينها ثم تتحوؿ إلذ ىيولذ متعالية 
زج من اختلافات، كىذا الخيالر تـاخيالر " رسافريح ؼ"في ذىن الشاعر، فيشكل خياليات جديدة، 

الطبيعية كالإنسانية، فهو مشكل من عنصرين :  أخرل مثلرىو تفاعل بتُ الذاتي كالدوضوعي كعناص
لستلفتُ كمتباعدين من حيث الدلالة، فالريح عادة ظاىرة طبيعية كخاصة ريح الشماؿ التي ذكرىا، 

كىي ريح باردة جدا لايستطيع الناس مقاكمتها كخاصة الفقراء، كالفارس شخص يتميز بالقوة 
كالصلابة، إذ الشاعر أقاـ علاقة بينهما، كمن خلاؿ ىذه العلاقة قاـ الشاعر بعدـ ىذه الددركات 

. لإيجاد موجودات، كىذا ما شكل منو الشاعر خيالر جديد كل الجدة لا على مثاؿ سابق

كل موجود يصتَ مفعولا للاختلاؼ، فلا معتٌ كلا "كترل أف الاختلاؼ ػػ حسب دكلوز ػػ 
فتحوؿ كل . (2)"فكل شيء ىو نتيجة لفعل الاختلاؼ. أصل كلا منطلق كلا ىوية كلا قبلية أصلية

موجود منها إلذ ىيولذ فاقدة للهوية كالإنية كالداىية كىذه العناصر بعد التفاعل بينها كصهرىا، كمزجها 
منها الخيالر الغريب " لبيد بن ربيعة"يدكن برويلها إلذ ىيولذ متعالية في الذىن قابلة للتشكيل شكل 

كاف رجلا شهما كشجاعا ككريدا على " فلبيد"الذم لا مثيل لو، يدثل ما عاناه أىل قبيلتو الفقراء، 
فقراء قبيلتو، فكاف نموذج الرجل القادر على بردم كل الصعاب من أجل إعانة أىلو كقبيلتو خاصة 

. الفقراء منها
كبهذا يدكن القوؿ أف الاختلاؼ فاعلية أساسية في تفاعل الأشياء الدختلفة التي تعمل على 

. تشكيل الخيالر

                                      
 .132:س، ص. عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، ـ-(1)
 .198:س، ص.، ـ(عن الوجود كالاختلاؼ) عادؿ حدجامي، فلسفة دكلوز -(2)
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:  ــ فاعلية التفاعل4
يعد التفاعل الفاعلية الرابعة في كيمياء الخياؿ التي عن طريقها تتفاعل تلك العناصر الدختلفة 

فالشعر ىو تعبتَ بالكلمات عما يشعر . كتأتي مباشرة حسب التًتيب الدنطقي بعد فاعلية الاختلاؼ
، كلا (1)بو الشاعر في ذاتو من تفاعلات بتُ عناصر لستلفة، حيث نتج من ذلك التفاعل عملا أدبيا

القوة ) ك(2)(القوة الناقدة) كهما، -على حد قوؿ إليوت -يكوف ىذا العمل إلا بوجود قوتتُ
 .(3)(الخالقة

فالتفاعل ىو فاعلية أساسية في الإبداع الشعرم، يحدث بتُ الددركات الدختلفة التي يعمل 
كيتحوؿ ذلك الدزيج الكيميائي من مواد فاقدة لخصائصها إلذ ، (4)الشاعر على برويلها إلذ أبداع

. عناصر جديدة تكسب العمل الأدبي مكانتو بتُ الأعماؿ الأدبية الأخرل

فكل عنصر من تلك العناصر لو طريقة خاصة في إبداع النص الشعرم، كىذا الأختَ يكسب 
إلذ  (أ)لأف الفكرة النابذة عن التفاعل ليست حاصل عملية إضافة "معتٌ جديدا يختلف عن أصلو،  

، بل ىي مولدة جديدة، نستطيع بواسطتها إدراؾ الشيء غتَ الدعتاد عن طريق شيء آخر (ب)
، متوصل بذلك (6)"بوتقة خيالو" فالشاعر يعمل على مفاعلة كصهر العناصر الدختلفة في ،(5)"نعرفو

إلذ إبراز موقفو من خلاؿ الخيالر الذم شكلو من تلك العناصر بإكسابو الأصالة التي تضمو إلذ 
. (7)التًاث الإنساني الخالد

                                      
 .224:س، ص. شكرم عزيز الداضي، في نظرية الأدب، ـ-(1)
 .ف.ف، ص.ـ-(2)
 .ف.ف، ص.ـ-(3)
 .16:س، ص.السعيد مومتٍ، الإبداع الأدبي بتُ بصالية التلقي ككيمياء الخياؿ، ـ-(4)
، 2001، 1، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط(مقاربة معرفية) عبد الإلو سليم، بنيات الدشابهة في اللغة العربية -(5)

 .63:ص
 .164، ص1996، 1 نبيل راغب، موسوعة الإبداع الأدبي، مكتبة لبناف ناشركف، بتَكت، لبناف، ط-(6)
 .135س، ص. نبيل راغب، التفستَ العلمي للأدب، ـ-(7)
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، كىذه الفاعلية توجد عند كل (1)كيعد التفاعل أساس العلاقة القائمة بتُ الإنساف كلزيطو
الناس، لكنها بزتلف من شخص لآخر، فالتفاعل عند الدبدع ليس ىو نفسو عند الإنساف العادم، 
لأف الدبدع لو ملكة الخياؿ التي ترفع من شأنو، كىذه الدلكة تقوـ بالدفاعلة بتُ تلك الددركات كبرولذا 

. إلذ مركب كيميائي يستخرج منو خيالر على غتَ مثاؿ سابق

قد حققت تفاعلا كبتَا بتُ عناصر " لبيد بن ربيعة" "غداة"كيتضح من خلاؿ ما سبق، أف 
لفت فيما بينها، كانصهرت آالبيت، على الرغم من أنها لستلفة كمتنافرة، غتَ أف ىذه العناصر ت

. كامتزجت مع بعضها بعض فأصبحت خياليا مبدعا

تلك التًكيبة النابذة من تفاعل الدختلفات، حيث برمل رؤية " لبيد بن ربيعة" "غداة"تعتبر 
" فالغداة"جديدة في ذىن الشاعر كذىن الدتلقي الدتخيل، فهي ذلك الخيالر الذم شكلو الشاعر 
إلذ " الغداة"الطبيعية ىي تلك الفتًة الزمنية ما بتُ الفجر كطلوع الشمس لكن الشاعر حوؿ ىذه 

فرس، إذ الخيالر الذم شكلو الشاعر من عنصرين لستلفتُ أك أكثر ليس لذا الدلالة نفسها حيث 
تفقد " الغداة"، بحيث (2)يفقد بعض خصائصو الأصلية كتضاؼ إليو خصائص أخرل بفعل تفاعلها

أيضا تفقد بعض خصائصها كتضاؼ إليها أخرل " الفرس"بعض خصائصها كتضاؼ إليها أخرل، ك 
غداة "فتصبح سمات حيوانية في الغداة كأخرل بذريدية في الفرس بفعل التفاعل، كمنها يتشكل الخيالر 

كىي تأخذ الصفة الطبيعية كالثانية " ريح الشماؿ"، كما فاعل أيضا بتُ شيئتُ لستلفتُ الأكلذ "فرس
نتج " ريح الشماؿ مع الفارس"كىو يأخذ صفة الإنسانية كمن ىذا التفاعل، أم تفاعل " الفارس"

مركب ثالث جديد، الذم لا ىو من الطبيعة كلا من الإنساف، بل ىو تفاعل كامتزاج بتُ مدركات 
، كىو خيالر عجيب غريب يثتَ الدىشة في "ريح فارس"طبيعية كأخرل إنسانية فنتج عنها خيالر 

. نفس الدتلقي

: من خلاؿ بيتو ىذا" لبيد بن ربيعة"كلصد أيضا أف العالد الخيالر الذم شكلو لنا 

                                      
 .129س، ص. عبد الإلو سليم، بنيات الدشابهة، ـ-(1)
 .63ف، ص.ـ-(2)



 .لبيد بن ربيعة" غداة" كيمياء الخيال وفاعليات إبداع                              :الثانيالفصل 

 

~ 40 ~ 

اةً  ريًػحو قىػدٍ كىزىعٍػتي كىقػًررَّة و  ا كىغػىدى  .إًذٍ أىصٍبىػحىتٍ بيًىدً الشرَّػمىاؿً زمًىاميهى

يبدأ "الطبيعة كالإنساف كالحيواف كالتجريد، كقاـ بدفاعلتها حيث : يحمل عناصر لستلفة منها
التفاعل بدلاحظة السمات الدشتًكة بتُ الفكرين النشطتُ ثم يتم الانتقاؿ إلذ كحدة تشملهما معا 

، كتنصهر كبستزج ىذه العناصر الدختلفة لتتحوؿ إلذ ىيولذ متعالية في (1)"نابذة عن تفاعل لا نقل
. الذىن، كبعدىا يقوـ الدبدع بتشكيل عالدا خياليا لا مثيل لو إلا ىو ذاتو كىذا ىو بساـ الإبداع

 أصدؽ خياليات عبرت عن الإنساف في ذلك العصر، كىكذا أصبح التفاعل فاعلية  كانتلقد
. كبرل من فاعليات الخياؿ في عملية الإبداع الشعرم

:  ــ فاعلية الصهر5

 كتلقيا، لذا أهميتها في تشكيل أم االصهر ىو الفاعلية الخامسة في منهج كيمياء الخياؿ إنشاء
ياؿ، فهو فاعلية الخخيالر، يظهر الصهر في كيمياء الطبيعة، غتَ أنو لا يختلف عن الصهر في كيمياء 

تكوف الصورة حاضرة، نقوؿ كل ىذا ينصهر "من فاعلياتها، كيستعمل في العملية الإبداعية عندما 
 أم ،(2)"كيندمج في ركح الشاعر الذم حينما يكتب بريشو على الصفحة البيضاء فإنو يحلم بالكلمة

 تنصهر في الذاتي إذا -اىيا ف حتى لو كاف عددىا لامت-انطباعات "يريد أف يعبر عما يشعر بو من 
إذ الشاعر يقوـ بصهر كل العناصر . (3)"كانت حاضرة، كغيابها ىو الذم يعطيها الوجود الدوضوعي

الدتفاعلة حتى تصبح كحدة، كىذه الوحدة الدشكلة من كثرة، تنصهر كبستزج، ثم تتحوؿ إلذ ىيولذ 
ما يبدعو الخياؿ يدثل الدركب أك الدزيج "كلكن . متعالية في الذىن ليشكل منها الشاعر خياليات أبداعا

الكيماكم الذم تفقد فيو الأشياء ىويتها، الدنفصلة من أجل أف تنصهر في جوىر جديد يتألف من 
.  (4)"ىذه الأجزاء كلكنو يختلف عنها

                                      
 .ف.ف، ص.ـ-(1)
 .384:س، ص.، ـ(بصاليات الصورة) غادة الإماـ، جاستوف باشلار -(2)
 .37:، ص1966، 1عبد الربضاف بدكم، منشورات دار الآداب، بتَكت، لبناف، ط.  جوف بوؿ سارتر، الوجود كالعدـ، تر-(3)
 .65:س، ص. عاطف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتو ككظائفو، ـ-(4)
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من خلاؿ قياـ الشاعر بصهر دلالاتها مع " لبيد بن ربيعة" "غداة"تظهر فاعلية الصهر في 
يذيب كيلاشي "بعضها بعض كجعلها مزيجا كيميائيا شكل منو الخيالر، فخياؿ الشاعر بكيميائو، 

 حيث يقوـ الشاعر بإذابة العناصر الدكونة للخياليات، ثم يحولذا إلذ ،(1)"كيحطم لكي يخلق من جديد
" غداة فرس"ىيولذ متعالية في الذىن قابلة للتشكيل، فيشكل منها خياليات أبداعا، كىذا الخيالر ىو 

ناتج من دلالتتُ لستلفتتُ بحيث كل كاحدة منها تنصهر كتذكب في الأخرل، حتى بروؿ ىذه الدادة 
ة في ركحو ؼؿآتنصهر كل من دىشة الشاعر كرؤيتو الدت"الخاـ إلذ خيالر غتَ مألوؼ، حيث 

العمل الأدبي الذم يفشل "، كيحوؿ كل ىذا إلذ مدركات في الذىن، لأف الشاعر يرل أف (2)"كىويتو
، لا يدكن أف يكتسب الأصالة التي تضمو إلذ التًاث الإنساني توفي صهر كل عناصره في بوتق

 لكن بوتقة العمل الأدبي الناضج قادرة على صهر كل ىذه العوامل لرتمعة، بحيث تتحوؿ ،(3)"الخالد
، كبهذا يستطيع الشاعر أف يجعل عملو الأدبي خالدا عبر كل (4)"إلذ كحدة عضوية لا تقبل الانفصاـ

": لبيد بن ربيعة"العصور، كفي قوؿ 

اةً  ريًػحو قىػدٍ كىزىعٍػتي كىقػًررَّة و  ا كىغػىدى . إًذٍ أىصٍبىػحىتٍ بيًىدً الشرَّػمىاؿً زمًىاميهى

كأفقدىا ىويتها كإنيتها،  (...غداة، ريح، يد، الشماؿ، زماـ،)قاـ بإعداـ ىذه العناصر 
كأكجد ماىية جديدة بفضل كيمياء الخياؿ، قاـ بدفاعلة بتُ ىذه الددركات ثم صهرىا لتصبح كحدة 

، بعدا دلاليا يوحي بإبداعية "لريح فارساا"، ك "لغداة فرساؿ"ذات دلالة جديدة، كبهذا أصبحت 
. الشاعر

:  ــ فاعلية المزج6

الدزج ىو الفاعلية السادسة من فاعليات كيمياء الخياؿ، كالتي تتجلى متكاملة قصد برقيق 
 الخياليات، كتنشط ىذه الفاعلية في العملية الإبداعية، كىي مرتبة حسب التًتيب الدنطقي كالزمتٍ،

                                      
 .65:س، ص. شكرم عزيز الداضي، في نظرية الأدب، ـ-(1)
 .374:س، ص.، ـ(بصاليات الصورة) غادة الإماـ، جاستوف باشلار -(2)
 .135:س، ص.، ـالتفستَ العلمي للأدبنبيل راغب، -(3)
 .136:ف، ص.ـ-(4)
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فعدـ الشاعر لددركات سابقة بسكنو من إيجاد لشكنات لاحقة، كىذه الددركات لستلفة اختلافا شديدا 
لشا يسمح لذا بالتفاعل، ثم الصهر تفقد خصائصها، ثم بستزج حتى تصبح ىيولذ قابلة لتشكيل منها 

. خياليات مبدعات لا مثيل لذا

أف فاعلية الدزج كجودىا ضركرم في خياؿ أم شاعر، حيث الخياؿ " ثرككردزك"يرل الشاعر 
تلك القدرة الكيماكية التي بها بستزج ػػ معا ػػ العناصر الدتباعدة في أصلها كالدختلفة كل "عنده ىو 

. ، كىذا ىو الخيالر(1)"الاختلاؼ كي تصتَ لرموعا متآلفا منسجما

كالخيالر ىو مزيج بتُ الذاتي كالدوضوعي، كمن بشة يصتَ مركبا كاحدا، كالدزج بتُ الذات 
كالدوضوع يؤدم إلذ التفاعل بينهما فيصبح صهارة تتحوؿ إلذ ىيولذ متعالية، ثم يقوـ الشاعر بتشكيل 
خياليات منها، فالشاعر أماـ عملية خلق عظيمة تتعاكف فيها كسائل كثتَة من إحساس مرىف كقدرة 

. (2)خياؿ كاسعة كمن بشة يدازج بتُ ىذا الإحساس كمدركات لستلفة بفضل نشاط كيمياء خيالو

: في بيتو ىذا" لبيد بن ربيعة"كنرل 

اةً  ريًػحو قىػدٍ كىزىعٍػتي كىقػًررَّة و  ا كىغػىدى . إًذٍ أىصٍبىػحىتٍ بيًىدً الشرَّػمىاؿً زمًىاميهى

 كجعل ىذا الخيالر مركبا ثالثا حيث فاعل بتُ ،(3)"مازج بتُ الدشاعر الإنسانية كالطبيعية"قد 
مشاعره الإنسانية كمدركات طبيعية ثم صهر ىذه الدختلفات كجعلها خياليا مزيجا بتُ دلالات إنسانية 

 حيوانية كطبيعية، إذ تفاعلت ىذه الدلالات ثم انصهرت كامتزجت فيما بينها، كبرولت إلذ كأخرل
. ىيولذ متعالية في الذىن، شكل منها الشاعر عملو الإبداعي كىو خيالر على غتَ مثاؿ سابق

العدـ، الإمكاف، : الذم أبدعو من فاعليات كيمياء الخياؿ كىي" غداة فرسا"كنرل الخيالر 
الاختلاؼ، التفاعل، الصهر، الدزج، التحويل، التشكيل، كلا يستطيع الشاعر أف يصل إلذ فاعلية 

الدزج في تشكيل الخيالر إلا بالدركر بالفاعليات التي سبقتو، كىذا الخيالر لا يشكل إلا إذا أعدـ 

                                      
 .54:، ص1991، 1 لزمد صايل بضداف، قضايا النقد الحديث، دار الأمل للنشر كالتوزيع، إربد، الأردف، ط-(1)
 .26:ف، ص.ـ-(2)
 .50:ف، ص.ـ-(3)
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الشاعر ىذه الددركات ثم إيجاد معدكمات لستلفة التي تتفاعل مع بعضها بعض، كأصبحت صهارة 
كما . امتزجت ثم برولت إلذ ىيولذ شكل الشاعر منها خياليو العجيب كىذا ىو بساـ العملية الإبداعية

. بروؿ ىذا الخيالر بفعل نشاط كيمياء خياؿ الشاعر، إلذ كحدة متآلفة الأجزاء غتَ قابلة للانفصاؿ

عندما أدرؾ الخيالر في ذىنو رأل أف ىذا الخيالر ناتج عن تبادؿ بتُ الذات " فلبيد بن ربيعة"
، حيث تتفاعل ذات الشاعر مع الدوضوع الخارجي كتصبح مشكلة مزيجا كيميائيا يحوؿ (1)كالدوضوع

كبهذا التعاطف تتحد الذات الشاعرة مع موضوعها في الفعل " مثاؿ سابق، علىإلذ خيالر مبدع لا 
لشزكج من الذات الشاعرة كموضوع عيتٍ، " ريح فارس"بداعا فالخيالر أ، كتشكل خياليات (2)"التخيلي

ضا أنو تشكل من دلالات لستلفة، حيث تفاعلت كانصهرت فيما بينها، ثم امتزجت مكما نرل أ
. كبرولت إلذ مواد خاـ نتج عنها ذلك الخيالر العجيب غتَ مألوؼ، فهو جديد كل الجدة

تريد البقاء كالدقاكمة من أجل الحياة " لبيد بن ربيعة"نلاحظ أف الأنا الشعرية في خياليات 
. كالعيش

لبيد بن "أما العالد الخيالر الدشكل من فضاء البيت الشعرم ىو عالد خيالر رائع شكلو 
 الاختلاؼ نتج عنو تفاعل بتُ امن عدـ سابق إلذ كجود لا حق، ثم نتج اختلاؼ كىذ"ربيعة

مدركات لستلفة ثم انصهرت ىذه الددركات الدختلفة، ثم امتزجت كبرولت إلذ ىيولذ متعالية قابلة 
ىذا العالد الخيالر الددىش الذم يدىش الدتلقي كيجعلو " لبيد بن ربيعة"للتشكيل، كمن بشة شكل 

". لبيد"كىذا العالد الخيالر ىو انعكاس لحالة الفقراء في عصر . خالدا عبر كل العصور

:  ــ فاعلية التحويل7

يسبقها الدزج كيأتي بعدىا التشكيل، كىو طبعا مثلو مثل التحويل ىو الفاعلية السابعة،
الفاعليات الأخرل مهم في الإبداع الشٌعرم، فكيمياء الخياؿ بفاعلياتها أساس كل عملية إبداعية، كلا 

تتحقق ىذه العملية إلا بها، فهذه الفاعلية مع بقية الفاعليات يستعملها الشاعر في إبداع خياليٌو 

                                      
 .19:، ص(ت.د)، (ط.د)جابر عصفور، نظريات معاصرة، مكتبة الأسرة، القاىرة، مصر، - (1)
 .29:ف، ص.ـ- (2)
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كاف برويلو لشكنا بفضل تدخل قول الإنساف الددركة كالدتخيلة التي لذا طاقة برويلية ىائلة "الذم 
، (1)"تصوغ بها الأشياء صياغة جديدة، كتكسبها كجودا آخر يختلف عن أصل كجودىا كإف تولد عنو

كالخيالٌر بعد ما كاف عدما بروؿ إلذ كجود لشكن في الذىن، فالشاعر عندما يحوؿ الددركات العينية إلذ 
يذيب كيلاشي كيحطم لكي يخلق من "ذىنية، يبدأ خيالو بكيميائو يتصرؼ في ىذه الدعاني، حيث 

فالأشياء أصبحت "، كالدبدع في ىذه الحالة يحوؿ بخيالو الددركات السابقة إلذ خيالر جديد، (2)"جديد
صورا، كالوجود بغتَه أصبح حاصل عمل كنتيجة فعل، كالأعياف حلت لزلها الأذىاف، فعن كل طرؼ 

، كبهذا يكوف التحويل ىو الرابط (3)"تولد طرؼ كأتى عن كل كجود يختلف عنو طبيعة كفعلا كظرفا
نسبة اللفظ إلذ الدعتٌ كنسبة الدعتٌ إلذ "الأساسي بتُ طبيعة الشيء كمدركو، حيث الشاعر يرل 

، كبو يتوصل الشاعر إلذ إبداع (4)"الوجود العيتٍ كجود جديد مشتق من كجود سابق متحوؿ عنو
أم بروؿ ىذه الدلالات " فرس"برولت إلذ " فالغداة"خياليات جديدة على غتَ مثاؿ سابق، 

، ثم قاـ بإبداعو "غداة فرس"خياليٌو " لبيد بن ربيعة"التي شكل منها " الغداة"الدختلفة إلذ متخيل ىو 
 .عن طريق مادة مستخلصة من الذاتي كالدوضوعي، حيث أبدع خياليا لستلفا عن بقية الخياليات

كنرل الدبدع عند بزيٌلو يحرص حرصا شديدا على استقلالية من أم قيد مع الاعتًاؼ بإمكانية 
الاستعانة بهذه الحقوؿ كالدنابع، كاعتبارىا أدكات للاستثمار، كبرويلها إلذ شكل جديد يختلف بساما 

-على حد قوؿ مصطفى ناصف-عما كانت عليو من قبل، كيتم ذلك بدهارة الصياغة كالتشكيل 
تلفة الدلالات " ريحه فارسه "خياليٌو ىذا " لبيد بنربيعة"شكل (5) دلالة طبيعية، )من مواد خاـ لسي

أف العناصر الداخلية في تكوينو، قد برولت من لررد مواد خاـ ذات "إذ الدبدع اكتشف  (كإنسانية

                                      
 .20:س، ص.بضادم صمود، في نظرية الأدب عند العرب، ـ- (1)
 .48:س، ص. شكرم عزيز الداضي، في نظرية الأدب، ـ-(2)
 .20:س، ص. بضادم صمود، في نظرية الأدب عند العرب، ـ-(3)
 .26:ف، ص.ـ-(4)
 .79:س، ص.، ـ(-نموذجا-مصطفى ناصف ) كريب رمضاف، فلسفة الجماؿ في النقد الأدبي -(5)
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خصائص معينة إلذ عناصر جديدة كمتميزة لذا جزئيات كعناصر لستلفة بساما، بسنح الخيالر شخصيتو 
 .(1)"الدتفردة بتُ الخياليات الأخرل

من مدركات سابقة فاعل بينها كجعلها " لبيد بن ربيعة"ككذلك العالد الخيالٌر الذم شكلو 
ىذه " لبيد بن ربيعة"صهارة، ثم مزجها كحولذا إلذ ىيولر شكل منها ىذا العالد العجيب، إذ خيل 

الخياليات من الواقع العيتٍ إلذ ذىنو بواسطة كيمياء خيالو، كأخرج ىذه الخياليات لا على مثاؿ سابق 
 ".لبيد بن ربيعة"كىذا ىو بساـ الإبداع، حيث ىذه الخياليات توحي بقساكة الحياة في عصر 

 :فاعلية التشكيل- 8

نلحظ أف التشكيل ىو الفاعلية الأختَة من فاعليات كيمياء الخياؿ في عملية إبداع الخيالر، 
الانفعاؿ عبارة عن لررد عنصر أكلر أك مادة خاـ لازمة لتشكيل العمل الأدبي، لكن "فالدبدع يرل أف 

، أم تفاعل الدواد الخاـ الدختلفة (2)"الضركرة التشكيلية برتم فناء الدادة الخاـ داخل الجسم الجديد
: كصهرىا فيما بينها كمزجها حتى تتحوؿ إلذ ىيولذ، فيشكل منها خياليات ذات خصائص منها

 .الجدة، الجماؿ، الوحدة، الخلود

التًابط بتُ التمثيلات كما تعيد تشكيل التمثيلات نفسها "كفي الاصطلاح فإف التشكيل ىو 
، (3)"لإحداث انطباعات جديدة تستهدؼ غاية معينة كمثالا بصاليا كتتشبع بدقدرة على إثارة الانفعاؿ
كىو الخيالر، لأف الخيالر يتشكل من اختلافات كانفعالات كمواقف، كعن طريق كيمياء الخياؿ 

أم )أف قصيدتو ىي حلم العالد، الذم يشكل صورىا "في الشاعر " باشلار"كفاعلياتها، حيث يرل 
من حيوية كنضارة الدادة، كذلك من خلاؿ الاتصاؿ بالجواىر أم بالعناصر الدادية الطبيعية،  (القصيدة

                                      
 .135:س، ص.، ـالتفستَ العلمي للأدبنبيل راغب، -(1)
 .64:س، ص.نبيل راغب، موسوعة الإبداع الأدبي، ـ-(2)
، (ت.د)، (ط.د) إبراىيم فتحي، معجم الدصطلحات الأدبية، الدؤسسة العربية للناشركف الدتحدين، صفاقس، تونس، -(3)

 .06:ص
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، إذ يتمكن الشاعر من برويل ىذه العناصر من كثرة (1)"التي يستحضرىا على لضو جديد في قصيدتو
 .إلذ كحدة، كبرويلها إلذ بناء عضوم لا يقبل الانفصاؿ

لا يبدع كما يحيا، كإنما يحيا كما يبدع، بدعتٌ آخر، أف الفناف يبدأ بالواقع كلكن "كنرل الفناف 
على النحو الذم ييعيد فيو تشكيل كإبداع ىذا الواقع من جديد، بحيث يبدك كوجود جديد لد نلتق بو 

، فالتشكيل يساعد الشاعر على إعادة ىذه (2)"من قبل كلن نلتمس لو كجودا خارج الصورة الفنية
الأحداث كصياغتها صياغة جديدة، حيث يعد العامل الأساسي في أم عملية إبداعية، كيدكن القوؿ 

إلذ - على حد قوؿ النقاد السياقيوف -(الاستحضار، الاستعادة)خياؿ الشاعر يتجاكز ذلك "أف 
عملية ذىنية أك تقنية تتحدد فيها "، كبهذا يصبح التشكيل (3)"تفتيت الدعطى الحسي، كإعادة تشكيلو

، كالتناسق، جعناصر مفردة أك أجزاء متعددة الدصادر فتتألف منها كحدة منسجمة توحي بالاندما
لأف كلا منها ىو، من حيث العناصر النفسية، كالدادية الدكونة لو، ناجم عن عملية ... مثل القصيدة 

 .(4)"تركيبية موحدة بتُ أقسامو، كمشيعة فيو التناغم الفتٍ

، كىذا ىو بساـ (5)"يذيب كيلاشي كيحطم لكي يخلق من جديد"إف الشاعر بكيمياء خيالو 
الإبداع، كبهذا نرل أف خياؿ الشاعر يعيد تركيب ىذه الددركات بعد أف حطمها كأذابها، ثم يشكل 

بناء جديد، على غتَ مثاؿ سابق، إذ خياؿ الشاعر لو القدرة على الصهر كالدزج كالتحويل ثم 
التشكيل، لأف ىذه الفاعليات بروؿ الحسيات إلذ مدركات، ثم تشكل ىذه الددركات كتصتَ خيالا 

 .متفردا في كينونتو، لأف التشكيل ىو الذم يسوم ىذا الخيالر بدعا

لبيد بن " "غداة"من موجودات لستلفة، إف " لبيد بن ربيعة"كيتبن لنا التشكيل في خياليات 
عالد خيالر غتَ مألوؼ، تسكنو كائنات خيالية، كىذا العالد مشكل من صفات إنسانية " ربيعة

، كىذا ما كاف عدما سابقا، استوجب على الشاعر، ضركرة،عدـ ما ...كحيوانية كبصادات كلرردات 
                                      

 .374،375:س، ص.، ـ(بصاليات الصورة) غادة الإماـ، جاستوف باشلار -(1)
 .370:ف، ص.ـ-(2)
 .142:س، ص.، ـ(-نموذجا-مصطفى ناصف ) كريب رمضاف، فلسفة الجماؿ في النقد الأدبي -(3)
 .65:س ، ص. جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، ـ-(4)
 .48:س، ص. شكرم عزيز الداضي، في نظرية الأدب، ـ-(5)
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بوتقة "كاف موجودا، إدراكا، كجودا سابقا كىكذا أعدـ الشاعر موجودات لستلفة، فتحولت في 
: من الذاتي كالدوضوعي كمن عناصره" مزيج كيميائي"إلذ صهارة ىيولذ مادة غتَ مشكلة، ىي " خيالو

، إذ (1)..."الغداة الطبيعية، الريح، الفرس، اليد، الفارس، الزماـ، الدكاف،الزماف، كالشاعر، كالقارئ، 
من خلالو التعبتَ عن الواقع " لبيد"مشكلة بطريقة إبداعية في عالد أراد " لبيد بن ربيعة"خياليات 

 .الدعيش في عصره

" لبيد بن ربيعة" "غداة"تلك، إذف ىي فاعليات كيمياء الخياؿ الثماني القواـ التي بها كاف إبداع 
لا على مثاؿ سابق، كإذا تبتُ أف كيمياء الخياؿ تنشط لدل الشاعر أثناء الإبداع، فهي نفسها لدل 

، فهذا الخيالر لا مثيل لو إلا ىو (2)القارئ أثناء الإبداع، فهي نفسها لدل القارئ أثناء تلقي الإبداع
 .ذاتو

 

                                      
 .17:س، ص. السعيد مومتٍ، الإبداع الأدبي بتُ بصالية التلقي ككيمياء الخياؿ، ـ-(1)
 .18:ف، ص. ـ-(2)



 

 

 

 

 

 

اللفص اللالل  

" غداة  "  يلياء الخيال  وفاائ  
لليد بب ربيعـ



.لبيد بن ربيعة" غداة " كيمياء الخيال وخصائص :الثالثالفصل   

 

~ 49 ~ 

عالجنا في الفصل الثاني فاعليات كيمياء الخياؿ كإبداعية الخيالر، أما في ىذا الفصل سنتحدث 
 : كىي" لبيد بن ربيعة" "غداة"عن أىم كأبرز الخصائص الدوجودة في 

 :  ـ الإبداعية1

، فالإبداعية نسبة إلذ الإبداع كالذم ىو "لبيد بن ربيعة" "غداة"تعد الإبداعية سمة من سمات 
، (1)أسلوب جديد للتعبتَ الفتٍ كالأدبي، كىي صفة لكل حركة أدبية أك فنية تتسم بالجدة كالابتكار

اقتصرت على بصاليات البيت الدفرد »، حيث "لبيد بن ربيعة" "غداة"كالإبداعية خصيصة جوىرية لػ 
 كما تعرض لذذه (2)«غالبا، كلكن ىذه الجمالية تتطلب أف يكوف ىذا البيت حالة إبداعية فوؽ عادية

، التي (3)الخصيصة الكثتَ من النقاد كالبلاغيتُ، كبطريقة كاعية لامست جوىر ىذه العملية الإبداعية
ىذه، كاعتبر ىذه العملية الإبداعية ىي العملية التي من خلالذا " غداتو"في"لبيد بن ربيعة " اعتدىا

 (4).ينبثق العمل الإبداعي الشعرم

خيالياتو من مظاىر إنسانية كحيوانية كبذريدية كطبيعية كغتَىا؛ حيث " لبيد بن ربيعة"كشكل 
مشكلة من مدركات أعدمت ثم أكجدىا، كأصبحت مدركات لشكنة قابلة للتشكيل، " غداة فرس"

 . فهو خيالر على غتَ مثاؿ سابق، كىذا ىو بساـ العملية الإبداعية، فهو ميزة ذاتو

 :أك العالد الخيالر الدتمثل في" فالغداة"

اةً  ريًػحو قىػدٍ كىزىعٍػتي كىقػًررَّة و  ا كىغػىدى  .إًذٍ أىصٍبىػحىتٍ بيًىدً الشرَّػمىاؿً زمًىاميهى

يعتبر إضافة حقيقية لثقافة الدتلقي، إنو خيالر بالدرجة الأكلذ، " لبيد"ىو الفضاء الشعرم الذم خيلو 
غتَ موجود في عالد الأعياف كإنما خيلو الدبدع، كيتخيلو الدتلقي، فهذا العالد الخيالر يدؿ على أياـ 

ىذا العالد " لبيد بن ربيعة"الشتاء الباردة الدمطرة كالدثلجة، كمعاناة الإنساف الضعيف فيو، كقد جعل 
                                      

 .16: ، صس. ـلزمد التولصي، الدعجم الدفصل في الأدب،- (1)
 .366، 365: س، ص. خليل الدوسى، بصاليات الشعرية، ـ- (2)
حسن، الإبداع كالتلقي في الشعر الجاىلي، أطركحة ماجستتَ في اللغة العربية، كلية الدراسات العليا، لزمد لزمد ناجح - (3)

 .26: جامعة النجاح الوطنية، نابلس، فلسطتُ، ص
 .22: س، ص. كليد إخلاصي، الدتعة الأختَة، ـ- (4)



.لبيد بن ربيعة" غداة " كيمياء الخيال وخصائص :الثالثالفصل   

 

~ 50 ~ 

الذم يتوفر على بصيع الدواصفات الطبيعية كالحيوانية كالإنسانية للإنساف الذم ليس لو مسكن كلا 
 .مأكل كغتَ ذلك من متطلبات الحياة

كمن ىنا تظهر إبداعيتو إذ يجعل قدرتو الإبداعية نابعة من قدرتو التخيلية التي أعطاه إياىا ا﵁ 
قد أصبح بيد الشماؿ : "قاؿ لبيد. حيث بذعلو ىذه القدرة يبدع كما يشاء. (1)سبحانو كتعالذ

، ىنا شيء خارؽ جعل الشماؿ في تصريف الغداة كالدصرؼ لزمامو بيده، كمقادتو في كفو، "زمامها
يثبت أف " لبيد بن ربيعة"حيث ىنا تكتمل الصورة الإبداعية، كيحدث الشيء الخارؽ الذم جعل 

، "فرس"ىي الدألوفة تتحوؿ إلذ " فالغداة"تصرفا كتصرؼ الإنساف في الشيء، " الغداة"للشماؿ في 
فهذا الخيالر العجيب لشيز كجديد عن الخياليات الأخرل، فهو كحيد نوعو كلشيزة ذاتو، كىو الدؤثر 

، لأف الدتلقي يدرؾ ىذا الخيالر غتَ الدألوؼ (2)الرئيس فيها حيث يكوف ىناؾ تفاعل بينو كبتُ الدبدع
، فهذا الخيالر خرؽ الدألوؼ، "فارس"ىو الدألوؼ يتحوؿ إلذ " الريح"بتخيل كاسع، كنرل أيضا أف 

، كىذا غتَ مألوؼ (الفارس  )إلذ مدرؾ إنساني  (الريح  )مدركا طبيعيا " لبيد بن ربيعة"حيث حوؿ 
كلا معتاد لدل الدتلقي، فهو إبداع بامتياز، لأنو ليس مقلدا كلا لزاكيا، بل ىو مبدع من قبل الشاعر، 

 . (3)"إبداع ذىتٍ لزض  (الخيالر  )الصورة : " كفي ىذا الصدد قيل

، كيدكن القوؿ إف لبيد بن ربيعة "لبيد بن ربيعة"فخصيصة الإبداعية حاضرة بقوة في خياليات 
 [خياليات]اعتمد في إبداعو على قدرتو الخيالية الواسعة، إذ كانت ىذه القدرة مصدرا لإنتاج صور 

مع خيالياتو، كعليو فالإبداعية ىي سمة جوىرية في " لبيد بن ربيعة"، كىذا ما فعلو (4)إبداعية متميزة
 . (5)كل خطاب إنساني، كخصيصة متميزة لكل إبداع إنساني لزض

ىي كحدة استخلصت من كثرة لستلفة، كىذا ىو بساـ " لبيد بن ربيعة"كما نرل أف خياليات 
 .العملية الإبداعية

                                      
 .69:س، ص. لزمد ناجح لزمد حسن، الإبداع كالتلقي في الشعر الجاىلي، ـ- (1)
 .33:ف، ص. ـ- (2)
 .168:س، ص. إيف ستالوني، الأجناس الأدبية، ـ- (3)
 .110:س، ص. لزمد ناجح لزمد حسن، الإبداع كالتلقي في الشعرم الجاىلي، ـ- (4)
 .19:س، ص. السعيد مومتٍ، الإبداع الأدبي بتُ بصالية التلقي ككيمياء الخياؿ، ـ- (5)
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 : الوَحدة- 2

" لبيد بن ربيعة"، فخياليات "لبيد بن ربيعة" "غداة" تعتبر الوحدة الخصيصة أك السمة الثانية في 
، (1)"الوحدة للكثرة الدتحركة (تآلف الأنغاـ)تؤكد الذارموني "أعطت كحدة استخلصت من كثرة إذ 

كأصبحت الأجزاء الدكونة لوحدة الخيالر فرادة في ىذه العلاقات، كىذا الخيالر مبدع على غتَ مثاؿ 
سابق، فالفن العظيم ىو برويل الكثرة إلذ كحدة كىذا ىو بساـ الإبداع، كقد بردث عبد القاىر 

اعلم أف مثل كاضع الكلاـ مثل من يأخذ قطعا من الذىب : "الجرجاني عن ىذه الخصيصة كقاؿ
كحدة لكنها " الغداة"، إذ جاءت (2)"كالفضة، فيذيب بعضها في بعض حتى تصتَ قطعة كاحدة

ىي كحدة، ككل كحدة ىي مشكلة " الغداة"تشكلت من كثرة، فالكثرة ىي التي شكلتها لكن 
بعض الدبادئ " لبيد"، حيث تفتًض خياليات "غداتو"في " لبيد"كمستخلصة من كثرة، كىذا ما فعلو 

الجمالية كالاتساؽ كالوحدة ؛ حيث تكوف الشرط الأساسي لوجود ىذه الخياليات الدبدعات كمن 
من كثرة إذ برولت ىذه " غداتو"استخلص " لبيد بن ربيعة"كعليو فإف . (3)دكنها لا يتحقق لذا كجود

شكلت من كثرة لزولة إلذ كحدة، كمن بشة أصبح الخيالر " لبيد"الكثرة إلذ كحدة ؛ حيث خياليات 
كثرة برولت " لبيد"، فأجزاء خيالر (4)كحدة، إذ حققت الطبيعة الخيالية كحدة الخيالر" غداة فرس"

إلذ كحدة، إذ أنتج ىذا الخيالر على غتَ مثاؿ سابق، أم ىذه الوحدة التي يجلبها الشاعر إلذ النور في 
 . (5)خياليات عجيبة غتَ مألوفة، كىذا بساـ الإبداع الإنساني

 :أما العالد الخيالر الذم خيلو لبيد من بيتو الشعرم الآتي

اةً  ريًػحو قىػدٍ كىزىعٍػتي كىقػًررَّة و  ا كىغػىدى  .إًذٍ أىصٍبىػحىتٍ بيًىدً الشرَّػمىاؿً زمًىاميهى

                                      
 .43:س، ص. أمتَة حلمي مطر، مقدمة في علم الجماؿ، ـ- (1)
 .266:س، ص. عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ـ- (2)
 .21:س، ص. أمتَة حلمي مطر، مقدمة في علم الجماؿ، ـ- (3)
 .51،52:س، ص.، ـ( كالدادةدراسة عن الخياؿ) غاستوف باشلار، الداء كالأحلاـ - (4)
 .374:س، ص. ، ـ(بصاليات الصورة ) غادة الإماـ، جاستوف باشلار - (5)
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لإيجاد الدعدكمات التي شكل منها ىذا " لبيد"ىو الآخر شكل من مدركات عينية حيث أعدمها 
العالد الخيالر الذم لا مثيل لو إلا ىو ذاتو ككحيد نوعو، حيث استخرج ىذا العالد من كثرة معقدة 
كلستلفة إلذ كحدة، كأصبح كحدة لذا أجزاء متآلفة كمنسجمة كبهذا يعد عالدا خياليا مدىشا كرائعا 

 .يبقى خالدا في ذىن الدتلقي؛ إذ لا يوجد عالد في الواقع يشبهو فهو كحيد نوعو

بوتقة العمل الأدبي الناضج قادرة على صهر كل ىذه العوامل لرتمعة بحيث "كيعتبر الدبدع أف 
جعل من " فلبيد. "، أم تكوف ىذه الأجزاء متكاملة(1)"تتحوؿ إلذ كحدة عضوية لا تقبل الانفصاـ 

 . (2)خيالياتو ىذه لرموعة متميزة بنفسها، التي تضم ىذه الددركات كلها في كحدة أك جذر كاحد

يعد كسيلتو الأكلذ للمعرفة إذ كاف يجمع بتُ العالدتُ الطبيعي كما فوؽ " لبيد بن ربيعة"فخياؿ 
، كشكل منهما معا خيالياتو التي استخلصت من كثرة لزولة إلذ كحدة (3)الطبيعي في كحدة كاحدة

 .كىذه ىي مهمة الخياؿ، كمنو يدكن القوؿ أف ىذه الخياليات جديدة كحديثة

 : ــ الجدة3

، كىي سمة يتميز بها "لبيد بن ربيعة" "غداة"الجدة ىي الخصيصة أك السمة الثالثة من خصائص 
 .كل ما ىو حديث كنقصد ىنا العمل الأدبي كالشعر مثلا

شيء جديد، كالجمع أجدرَّة كجدكد كجيديد، : كالجدة في لساف العرب ىي نقيض البلى، يقاؿ
أصبحت ثيابهم خلقانا كخلقهم جددا، أراد كخلقانهم جددا فوضع الواحد موضع : كحكى اللحياني

مصدر الجديد، كأجد : كخلقهم جديدا فوضع الجمع موضع الواحد، كالجدة: الجمع كقد يجوز أراد
 .(4)ثوبا كاستجده

                                      
 .136: س، ص. نبيل راغب، التفستَ العلمي للأدب، ـ- (1)
، 1982، (ط . د) نعيم اليافي، مقدمة لدراسة الصورة الفنية، منشورات كزارة الثقافة كالإرشاد القومي، دمشق، سورية، - (2)

 .21: ص
 .22: ف، ص. ـ- (3)
 .111: س، ص. ، ـ3ابن منظور، لساف العرب، مج - (4)
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جديد كحديث، فالإبداع ػػ حسب باشلار ػػ ىو ما يتضمنو من " لبيد بن ربيعة"إذ كل ما قدمو 
التأكيد على الجدة كحداثة الصورة الشعرية، التي تعبر عن الواقع كوجود جديد أك كحضور جديد 

شأنها شأف الشمس التي حينما تشرؽ فإنها تفصح كتعلن عن ميلاد يوـ جديد، أك من خلاؿ التأكيد 
على أف الصورة تشرؽ بذكريات الشاعر كتسطع بأحلاـ يقظتو كمثل الشمس التي تشرؽ كتسطع 

، "لبيد بن ربيعة"، فكل مادة جديدة مستخلصة من مادة قديدة كىذا ما يديز خياليات (1)"علينا بنورىا
اعان على غتَ مثاؿ سابق، فهي  إذ استخلص الدادة الخيالية من الدادة العينية كشكل منها خياليات أىبٍدى

 .كحيدة نوعها كميزة ذاتها

فالدوضوع الفتٍ حتُ يطرقو الفناف فإنما على لضو لستلف كلسالف لكل الطرؽ التي طرقو "كعليو 
يدكن أف يتناكلو الفناف  (الجمالر)بها غتَه من السابقتُ أك الدعاصرين لو، أم أف الدوضوع الاستطيقي 

كنرل رؤية باشلار إلذ الدبدع، إذ يقدـ صورة أكثر كاقعية للفناف الدبدع، . (2)"بطريقة جديدة كل الجدة
لا باعتباره ذلك العبقرم الدتوحد الذم يعيش في برج عاج، كإنما باعتباره شخصا يبدع شيئا جديدا 

مبتكرا نابعا من دىشتو إزاء بعض الأحداث الواقعية ككأنو يعيش بالأسلوب الذم يبدع بو مستخدما 
 . (3)الخياؿ

كالعالد الخيالر الذم يتمثل " ريح فارس"ك " غداة فرس"الدتمثلة في " لبيد بن ربيعة"فخياليات 
في الفضاء الشعرم للبيت جعلها كلها لا ماصدؽ لذا كلا نوع لذا إنها نوع ذاتها كميزة نفسها، كتبقى 

 .جديدة لأنها لا تتكرر كلا تقلد كلا براكى، كجدتها دائمة كخالدة

، أم الخيالر الذم شكلو الشاعر من مادة قديدة (4)كجعل الشاعر كل قديم حديثا في عصره
كمن خلالذا جعل خياليو حديثا كجديدا، كلشيزات ىذه الطريقة التي اعتمدىا الشاعر  ىي التحرر من 

                                      
 .374: س، ص. ، ـ(بصاليات الصورة ) غادة الإماـ، جاستوف باشلار - (1)
 .67: س، ص. نبيل راغب، التفستَ العلمي للأدب، ـ- (2)
 .369: س، ص. ، ـ(بصاليات الصورة ) غادة الإماـ، جاستوف باشلار - (3)
 .13: ، ص1978، 1. أدكنيس، صدمة الحداثة، دار العودة، بتَكت، لبناف، ط- (4)
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لبيد بن " ، فهذه الخياليات التي شكلها (1)القيود، كالاشتماؿ على الخياؿ كالفلسفة، الغرابة كالجدة
، كمن ىنا نرل أف كل جديد تولد من قديم فهو أصلا سابقا؛ (2)كليدة رؤيا جديدة إلذ العالد" ربيعة 

، أم أف الخياليات ىي صناعة جديدة تولدت من مادة قديدة لأف (3)لأف التجديد موقف إبداعي
 . ، كىذا ىو أساس القيمة الجمالية(4)فكل خيالر كليد الجدة كالحداثة. التجديد يولد الإبداع

 : ــ الجمال4

لبيد بن ربيعة، كالجماؿ في لساف " غداة"نلاحظ أف الجماؿ ىو الخصيصة الرابعة التي تظهر في 
ىو الحسن كيكوف في " ابن سيده"كعند . العرب ىو مصدر الجميل، كالفعل بصل، فهو الحسن كالبهاء

 . (5)الفعل كالخلق

 أما في الاصطلاح فالجماؿ عند الفلاسفة صفة تلحظ في الأشياء، كتبعث في النفس سركرا 
الجماؿ ىو ما يبعث في النفس الرضا، دكف تصور، أم ما يحدث في النفس ": كانط"قاؿ . كرضا

كالجماؿ كالقبح بالنسبة إلذ الانفعاؿ كالختَ كالشر بالنسبة إلذ . عاطفة خاصة تسمى بعاطفة الجماؿ
 . (6)الفعل، كالحق كالباطل بالنسبة للعقل

صفة تتجلى في الأشياء بنسب متفاكتة، كىو حركة نشيطة كمستمرة، أم متحركة "كيعد الجماؿ 
، حيث نرل لبيد بن ربيعة في ىذه الغداة قد أثارتنا بصاليا لأنها بسلك صفات بصالية، كما (7)"غتَ ثابتة

 .كما يثبت ذلك ىو إثارتنا كجذبنا إليها

 

                                      
 .41: ف، ص. ـ- (1)
 .23: ف، ص. ـ- (2)
 .55: ف، ص. ـ- (3)
 .20: س، ص. مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، ـ- (4)
 .126: س، ص. ، ـ11ابن منظور، لساف العرب، مج - (5)
 .407: س، ص.ـ، 1بصيل صليبا، الدعجم الفلسفي، ج - (6)
 .17: س، ص. ، ـ(مصطفى ناصف ػػ نموذجا ػػ ) كريب رمضاف، فلسفة الجماؿ في النقد الأدبي - (7)



.لبيد بن ربيعة" غداة " كيمياء الخيال وخصائص :الثالثالفصل   

 

~ 55 ~ 

 :كما نرل في قولو

اةً  ريًػحو قىػدٍ كىزىعٍػتي كىقػًررَّة و  ا كىغػىدى  .إًذٍ أىصٍبىػحىتٍ بيًىدً الشرَّػمىاؿً زمًىاميهى

بصالر يثتَ فينا الدىشة كالعجب، فيظهر بهيا " لبيد بن ربيعة"فهذا الفضاء الشعرم الذم خيلو 
الجماؿ صفة متحققة في الأشياء، كىو صفة بارزة من سمات ىذا الوجود،كأف "حسنا يدتع كيفيد، إذ 

النفس تفطن إلذ الجماؿ كبرسو، كتستجيب إليو، كلكن حظ ىذه النفوس منو متفاكت، كىي تدركو 
، فهذا الخيالر الدشكل من مدركات لستلفة، كىذا ما (1)"بداىة، بغتَ تفكتَ، كتستقبلو في فرح كسركر

جعلو يتسم بالجماؿ، كيديزه من غتَه من الخياليات، كبصالو ىذا مشتق من ىذه الخصائص كتفاعلها 
يكشف عن الجماؿ الأليف "كلها، إذ لا بصاؿ من دكف موضوع كلا بصاؿ من دكف ذات، فالشاعر 

ينبغي على الفن ػػ في إبداعو ػػ أف يبحث : الكامن من باطن الأشياء عن طريق الإبداع الجديد، كلذذا
 . (2)"عن أشكاؿ كصياغات تشكل معاني كدلالات الجماؿ، كي تكوف جديرة بالأسس الجمالية

مشكل ىو الآخر من موجودات عينية لستلفة كىذا ما جعلو " ريح فارس" "لبيد"أما خيالر 
حسنا كبهيا كبصيلا؛ لأف ىذه الدوجودات ىي التي تبعث في ىذا الخيالر بصالو، كيثتَ في الدتلقي لذة 

ذكقية لا حسية بردثها الذات الدتفاعلة مع الدوضوع، إذ نرل الدبدع عند تشكيل خيالياتو يهدؼ 
 . (3)بذلك إلذ برقيق الجماؿ الفتٍ، كمن بشة فإف قيمتو تظل خالدة خلود سمات الجماؿ فيو

، حيث الصفات (4)"شركطا للبراعة الفنية كلجوىر الإبداع" لخيالياتو" لبيد بن ربيعة"كضع 
ىي الإبداع ذاتو، كىذا ما جعلنا نوجو إلذ كل ما من شأنو أف " لبيد " الجمالية التي تطبع خياليات 

-كىذه الخياليات تثتَ فينا لذة التلقي، كفي كل مرة تشدنا ىذه الخياليات إليها، . (5)يولد الدتعة الحقة
أف الفن سوؼ يخلق موجودات أشد بصالا كتأثتَا في النفوس من - "كحسب رأم أمتَة حلمي مطر

                                      
 .79: ف، ص. ـ- (1)
 .371: س، ص. ، ـ(بصاليات الصورة )غادة الإماـ، جاستوف باشلار - (2)
 .80: س، ص. ، ـ(مصطفى ناصف ػػ نموذجا ػػ ) كريب رمضاف، فلسفة الجماؿ في النقد الأدبي - (3)
، (ت . د) ، (ط . د) لزمد مصطفى بدكم، مكتبة الأسرة، القاىرة، مصر، . جورج سانتيانا، الإحساس بالجماؿ، تر- (4)

 .43: ص
 .44: ف، ص. ـ- (5)
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من خلاؿ خيالياتو، لذلك يغلب على طبيعة " لبيد"، كىذا ما قاـ بو (1)"موجودات العالد الواقعي
، كالابتعاد عن كل ما ىو قبيح، كالجماؿ ىو أساس عملية (2)الدبدع الديل إلذ إنتاج كل ما ىو بصيل

كيعد الجماؿ السمة الأساسية التي يبدع الشاعر عن طريقها خياليات عجيبة، كىذا ما يقوـ . الإبداع
كبهذه الخصائص لرتمعة يكوف العمل . بتحفيز الدتلقي عن الدعرفة، كمد يد الدساعدة للمحتاجتُ

 .الأدبي خالدا

 :الخلود- 5

يعد الخلود الخصيصة الخامسة في الإبداع الشعرم عموما، كعند لبيد بن ربيعة خصوصا، فهو 
سمة من سمات العملية الإبداعية التي يتميز بها كل عمل أدبي فتٍ، كعليو فالخلود في لساف العرب ىو 

 . (3)«الدكاـ كالبقاء»

الخلود ىو البقاء كالدكاـ، كتقوؿ خلد في النعيم داـ كبقي كمنو خلود »أما في الاصطلاح، 
 . (4)«النفس، أم بقاؤىا بعد الدوت، كدار الخلود الجنة

مسلمة من مسلمات العقل العلمي، كىو القوؿ إف الإنساف الدتناىي " كانط"الخلود عند 
يستطيع أف يحقق كمالو الخلقي، كأف يرتقي ارتقاء غتَ لزدكد، حتى يبلغ درجة القداسة، نرل أف معتٌ 

كالأفضل أف لايفصل معتٌ الخلود عن معتٌ . الخلود الدستقل عن الزماف لا يختلف عن معتٌ الأبدية
 . (5)الزماف، كأف يكوف معناه كمعتٌ الأبدية متميزين

كذلك عندما نقوؿ مثلا، ". الدكاـ كالاستمرار"كيستخدـ اصطلاح الخلود بصفة عامة، بدعتٌ 
،  أم دائمة (6)أعماؿ خالدة (موزار)، كموسيقى (شكسبتَ)، كمسرحيات (أفلاطوف)إف كتابات 

                                      
 .06: س، ص. أمتَة حلمي مطر، مقدمة في علم الجماؿ، ـ- (1)
 .09: ف، ص. ـ- (2)
 .164: س، ص. ، ـ3. ابن منظور، لساف العرب، مج- (3)
 .544: س، ص. ، ـ1. بصيل صليبا، الدعجم الفلسفي، ج- (4)
 .ف: ف، ص. ـ- (5)
 .11: ، ص1999، (ط. د)سيد عويس، الخلود في التًاث الثقافي الدصرم، مكتبة الأسرة، القاىرة، مصر، - (6)
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عمل على بزليد خيالياتو بدا تتمتع بو من خصائص، " لبيد بن ربيعة"كلذذا يدكن القوؿ أف . كمستمرة
 :إذ نرل في فضاء بيتو الشعرم الآتي
اةً  ريًػحو قىػدٍ كىزىعٍػتي كىقػًررَّة و  ا كىغػىدى  .إًذٍ أىصٍبىػحىتٍ بيًىدً الشرَّػمىاؿً زمًىاميهى

من أجل أف يوصل ما كاف يعيشو الفقراء في زمنو، كىذا العالد " لبيد"عالدا خياليا عجيبا، خيلو 
فهو خيالر غريب أم على " غداة فرس"الخيالر بقي خالدا كمستمرا، كىذا ما نلحظو أيضا في خياليو 

غتَ مثاؿ سابق، كىذا ما يجعلو باقيا دائما بتُ بصهور القراء، ذلك أف الشرط الأساسي لخلود العمل 
الأدبي عموما كالشعرم خصوصا ىو سعي الدبدع لدعرفة الإنساف طالدا ىناؾ إنساف يدب على كجو 

 . (1)الأرض
" لبيد"فالشاعر الذم لديو القدرة على إقناع الدتلقي بدا يقدمو لو قادر على بزليد أعمالو، مثل 

من خلاؿ بيتو حيث عمل على أف يجعل خيالياتو ىذه خالدة كدائمة بتُ القراء كيجعل ىناؾ تفاعلا 
فيما بينهم، كذلك أف الأعماؿ الفنية بزلد كتظل حية قائمة في كجداف الإنساف بفضل ىذه العلاقات 

، كيدكننا أف نرل أيضا أف العمل الأدبي ىو بصاؿ فتٍ يظل خالدا خلود سمات (2)الصورية كحدىا
 . (3)الجماؿ فيو

كىناؾ من أرجع مسألة خلود الأدب مرىونة بنوعية الحقائق التي يتضمنها، اجتماعية كمرحلية 
مؤقتة كلستصة بظركؼ معينة، فإف قيمتو تنتهي بانتهاء فعالية حقائقو أك بزكاؿ دكاعي كجودىا، في 
حتُ إذا كانت ىذه الحقائق الاجتماعية ذات بعد إنساني، بحيث يستمر إشعاعها على الرغم من 

تبدؿ الأحواؿ، كتغتَ الأجياؿ، كتطور الأذكاؽ استحق ىذا الإبداع البقاء، كضمن الخلود، ك عدٌ من 
مع خيالياتو حتى تبقى دائمة كمستمرة كخالدة بتُ " لبيد بن ربيعة"كىذا ما فعلو . (4)الركائع الفنية

القراء، كعبر كل العصور، كالخلود لا يكوف إلا بوجود الخصائص السابقة، ككل ذلك برقق في 
 .خياليات بيت لبيد بن ربيعة موضوع مذكرتنا

                                      
 .52: س، ص. نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية،ـ- (1)
 .40: س، ص. أمتَة حلمي مطر، مقدمة في علم الجماؿ، ـ- (2)
 .80: س، ص. ، ـ(-مصطفى ناصف ػػ نموذجا) كريب رمضاف، فلسفة الجماؿ في النقد الأدبي - (3)
 .80، 79: ف، ص. ـ- (4)
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لبيد بن ربيعة، كىذا الفصل " غداة"بردثنا في الفصل السابق عن أىم الخصائص التي بسيٌز 
: سنخصصو للحديث عن الدلالات الأكثر بذليا ككضوحا في ىذا البيت كمنها

: الدلالة الاجتماعية- 1

، حيث خصص لذا "لبيد بن ربيعة"تعد الدلالة الاجتماعية من الدلالات الأكثر بذليا في بيت 
لرالا كاسعا، كىي كذلك الأكثر توظيفا في الأعماؿ الأدبية، لأف جل الشعراء يربطوف أعمالذم 

الشٌعرية دائما بدجتمعاتهم، إذ ترل النظرية الاجتماعية أف العمل الأدبي تعبتَا عن المجتمع، كترل أيضا 
أف الفن ينشأ من سمات عامة معينة، يعكسها الفناف في أعمالو كي يجسد نبض المجتمع، بحكم أنها 

، كلا يدكن للمتلقي أف يستوعب أم فن أك تذكقو أك برليلو دكف (1)مشتًكة بتُ أفراد ىذا المجتمع
، فالدبدع أك الشاعر عندما يبدع لا يستطيع أف يتخلى عن اجتماعيتو أك (2)إطاره الاجتماعي

ب أف يعايش مللأد"يتجاىلها، فهي ميزة بسيز أم عمل أدبي عموما كالشعرم خصوصا، كما يدكن 
، لأف أم أديب يجب أف يكوف قريبا كعلى (3)"الشرائح الاجتماعية ليستلهم منها كاقعها كمشاعرىا

في ىذا " غولدماف"علم بكل ما يحدث في لرتمعو، ككذلك قريبا من كل طبقات المجتمع، إذ كضح 
البنية العقلية ىي أساس الحياة الإنسانية كالاجتماعية بكل بذلياتها الدادية كالفكرية "المجاؿ أف 
، فمن كاجب أم شاعر أف يعبر عن الحياة الجماعية التي يعيش كسطها كيجعلها لرالا (4)"كالإبداعية

لتأليف قصائده، كلو أيضا دكر مهم في تطوير العلاقات الاجتماعية كخلق حياة إنسانية أفضل، لأف 
. (5)الأدب يلتزـ موقفا أخلاقيا أك اجتماعيا لزددا من كل حدث فردم أك اجتماعي

                                      
. 324 س، ص.نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، ـ- (1)
. ف.ف، ص.ـ- (2)
. 34 س، ص.، ـ1الدعجم الدفصل في الأدب، ج: لزمد التولصي- (3)
. 333 س، ص.نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، ـ- (4)
. 201 س، ص.لزمد زكي العشماكم، دراسات في النقد الأدبي الدعاصر، ـ- (5)
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كىناؾ من يرل من النقاد أف التغتَات التي تطرأ على المجتمعات يكوف لذا أثر في الأعماؿ 
أف التغيتَات العامة في الحياة الاجتماعية تتمثل في كل كسائل "الأدبية، كىذا ما يراه ىؤلاء النقاد 

. ، إف كل لرتمع يعكسو الشاعر في أعمالو الشعرية(1)"التعبتَ الفتٍ

في صفات الجود كالكرـ التي تتصف " لبيد بن ربيعة"تتجلى الدلالة الاجتماعية من خلاؿ بيت 
بها الأنا الشعرية، إذ كصفت بالكرـ في الوقت الذم يشتد فيو القحط، كاعتبرتو أشد الأكقات 

 الفقراء منهم، فهي جاءت مدافعة عن ىؤلاء الفقراء ككفت عنهم عادية ةصخاكأصعبها على الناس ك
البرد، كما أعانتهم على الدؤكنة، فالأنا الشعرية أرادت أف تقف ضد الفارس كغداتو الذم أراد أف 

فتك بهؤلاء الفقراء كيدنع كل سبل النجاة التي يبحث عنها ىؤلاء من أجل البقاء، لكنها ميبطش ك
. كاجهتو كصدتو ككقفت إلذ جانب الفقراء كساعدتهم من أجل العيش

ككم من غداة ىبت فيها الشماؿ، كىي أبرد الرياح على ىؤلاء الناس كخاصة الفقراء لكن الأنا 
الشعرية منعت حدتها عنهم كأعانتهم على توفتَ الطعاـ، كما تظهر الدلالة الاجتماعية من خلاؿ 
، حيث خففت من معاناتهم كمدتهم بيد الدساعدة كلد تتخلٌ عنهم . ىذه الصفات أم الجود كالكرـ

 :الدلالة الإنسانية- 2

، حيث أشار إليها بألفاظ تدؿ "لبيد بن ربيعة"الدلالة الإنسانية من الدلالات البارزة في بيت 
عليها، كما لصد أف نفس الإنساف مبنية على التناقض الدتمثل في الجبر كالاختيار، كالحتمية كالحرية 

ية خصوصا لذا طبيعة ر، إذ نرل الأعماؿ الأدبية عموما كالشع(2)الدوضوع كالذاتكة، داركالدسؤكلية كالإ
إنسانية، لأف الشاعر إنساف يعبر عما يحس بو بذاه أفراد لرتمعو، حيث يحمل كل فرد في داخلو 

الذم فاقت شاعريتو كإنسانيتو كل ىدؼ  آخر " بريخت"، فمثلا (3)الشكل الكلي للطبيعة الإنسانية

                                      
، 1991، (د ط)ج النقد الأدبي، تر، الطاىر أبضد مكي، مكتبة الآدب، القاىرة، مصر، قافإنريك أندرسوف إمبرت، ـ- (1)

. 88:ص
. 55: س، ص.نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، ـ- (2)
 .98:، ص(د ت)، (د ط) الفلسفة، الدكتبة الشرقية، بتَكت، لبناف، dTV-علي مولا، أطلس - (3)
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، كلذذا استطاع ىؤلاء الشعراء أف (1)"القصيدة عملا إنسانيا فنيا قبل كل شيء"في نفسو فجعل 
، فالأعماؿ الشعرية (2)"يحافظوا في شعرىم عن القيم الإنسانية العامة جنبا إلذ جنب مع القيم الجمالية

يخلق العمل الأدبي معادلا موضوعيا للطبيعة "كلها ترتبط بالقيم الإنسانية كتتحدث عنها، إذ 
الإنسانية كما يجب أف تكوف، من خلاؿ بلوغ الإنساف أعلى درجات استيعابها كفهمها بل كالتحكم 

، فوجود الإنساف مرتبط بدسالك كأدكات بزص الإنساف كبذعلو (3)"فيها بدلا من أف تتحكم فيو ىي
صبح الإنساف في عالدو كسيلة كغاية في آف كاحد، كعليو أف يحقق كجوده ذأموجودا في ىذا العالد، إ

، كنرل أف (4)" حياتوتسودكيستمتع بحياتو طالدا أنو يدب على ىذه الأرض برغم كل الدتناقضات التي 
الإنسانية قد جبلت على ىذا التناقض رغم سعيها الدستمر إلذ الكماؿ، لكنها لد تبلغو، كما لصد أف 
للصورة الفنية جذكرا لستلفة عن الصورة التمثيلية الخارجية الأكلذ قوانينها مستمدة من قوانتُ الطبيعة 

. ، فأم عمل أدبي مستمد من الطبيعة الإنسانية كيتحدث عن الإنسانية كموجو لذا(5)الخارجية

في احتفاء الإنساف بأخيو الإنساف كتقديم " ةلبيد بن ربيع"كتتمثل الدلالة الإنسانية في بيت 
أم كففت . (6)"كزعت"الإعانة للفقتَ، فهذا يخلق علاقة ركحية تربطهم ببعضهم، حيث لفظة 

كرب غداة : كرددت كمنعت شرٌ ىذه الريح عن الناس، كىذا ما يدؿ على ذلك،  كلصد أيضا قوؿ
دٌة الجوع شبرد منعتها عن ىؤلاء الناس كخاصة الفقراء منهم، كما كفٌت اؿ، كتعتٍ شدة (7)"قرة"

دٌة البرد عنهم، كنرل الأنا الشعرية استخدمت كل ما لديها لإبعاد الأذل عنهم، كالعمل حكمنعت 
ب، فالأنا الشعرية تسعى دائما للدفاع عن ىؤلاء الفقراء ععلى مساعدتهم لتخطي تلك الدصا

بحمايتهم كإعانتهم من أجل البقاء كمقاكمة قساكة الحياة، فهي برتضن الإنساف كلا تتخلى عنو، فهذا 
، لكن الأنا شالعالد الخيالر الدبتدع على غتَ مثاؿ سابق، خىيرَّل معاناة ىؤلاء الفقراء من أجل العي

                                      
. 205:، صس.لزمد زكي العشماكم، دراسات في النقد الأدبي الدعاصر، ـ- (1)
. 203:ف، ص.ـ- (2)
. 56:س، ص.نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، ـ-(3)
. 54:ـ، ف، ص-(4)
. 21:س، ص.أمتَة حلمي مطر، مقدمة في علم الجماؿ، ـ- (5)
. 229:لبيد بن ربيعة، ديواف لبيد بن ربيعة، ـ س ، ص- (6)
 .ف.ف، ص.ـ- (7)
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جل الحياة، كما أنهم أالشعرية قد بردٌت ىذه الظركؼ كالدعاناة كلها كقدمت لذم يد الدساعدة من 
بردكا ىذه الصعوبات كىذا الوضع الوجودم، من أجل البقاء كالاستمرار في الحياة، لشا يبتُ أف ىذا 

. البيت مزيج من اللذة كالألد

: الدلالة الوجودية- 3

، كلفظ الوجودية في "لبيد بن ربيعة"تعد الدلالة الوجودية من الدلالات التي يوحي بها بيت 
معتٌ الخركج من الشيء لأف " الوجود"اللغات الأكربية أغلبها مشتق من اللغة اللاتينية، إذ يفيد لفظ 

، "Setere.ex"تلك ىي دلالتو في ىذه اللغة، فأصل اللفظ في اللغة اللاتينية مكوف من مقطعتُ، 
فيعتٍ البقاء في العالد، كىكذا  (Setere)يعتٍ الخركج، بينما الدقطع الثاني  (ex)فالدقطع الأكؿ 

انتقل اللفظ إلذ اللغات الأكركبية بدا يحتويو من شحنة تعبتَية كما يرمز إليو من فكر، إذ في الإلصليزية 
، أما في اللغة العربية فيعتٍ (1)، كىو نفسو في الفرنسية"Existence"يصطلح عليو ىذا الاصطلاح 

رمزا اجتماعيا " الوجود"الحضور، كقد نقل اللفظ إلذ معتٌ آخر ىو الكوف أك العالد، فأصبح لفظ 
. (2)للكوف بكل ما فيو

بالكينونة الدطلقة، أما في - إلذ حد ما-لفظا، في اللغات الأكربية يختلط " الوجود"كنرل أف 
- حسب التسمية-، كتتميز الوجودية (3)اللغة العربية فلا اختلاط كلا شبهة إذ ينصرؼ إلذ العالد كلو

بديلها إلذ الوجود فهي لا تهتم بداىية الأشياء كجوىرىا، أك بتعبتَ آخر كجود كل ما ىو موجود في 
الواقع، فالوجود ىو الكوف أك العالد الذم لضيا فيو كنعيش من أجلو، كالكوف دكف إنساف لا معتٌ لو، 

، فالإنساف في (4)إذ ىو مفهوـ يولد القلق كالوحدة في نفس الإنساف، كما يولد بسزؽ الطمأنينة كاليأس
في ىذا الوجود يكافح من أجل البقاء كالعيش، كيعمل على بذاكز ىذه الدعاناة التي تواجهو في ىذا 
الوجود فيعيش في قلق كيأس داخلو، لكن الحس الأخلاقي يعتمد على الإسهاـ الإيجابي كالفعاؿ في 

                                      
، (ت.د)، (ط.د)لزمد سعيد العشماكم، تاريخ الوجودية في الفكر البشرم، الدار القومية للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، - (1)

. 12،11:ص
. ف.ف، ص.ـ- (2)
. 12،13:ف، ص.ـ- (3)
 .404:س، ص.إبراىيم فتحي، معجم الدصطلحات الأدبية، ـ- (4)
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، كىناؾ من يرل أنها مشركع أساسي تعيشو الذات بصورة كاملة، كالذم ىو شعورم (1)ىذه الحياة
، فالإنساف يسعى دائما (2)بصورة تامة، ىو القادر كحده على ضماف الوحدة الوجودية القابلة للفهم

الحرية كحدىا قادرة على "العيش السعيد بعيدا عن الشقاء، إذ كفي ىذا الوجود من أجل برقيق الحرية 
.  (3)"برقيق الوجود الكلي للإنساف

في الصعوبات كالدتاعب التي كاجهها الناس " لبيد بن ربيعة"كجودية في بيت اؿكتتجلى الدلالة 
كانت قاسية كصعبة على ىؤلاء الفقراء، إذ صعبت عليهم عيشتهم، " الغداة الفرس"جل الحياة أمن 

كصدتها عن ىؤلاء الفقراء كأعانتهم على كسب " الغداة الفرس"لكن الأنا الشعرية كقفت ضد ىذه 
كانت عائقا في طريق ىؤلاء لكسب عيشهم، كإثبات " الريح الفارس"قوتهم، كلصد أيضا أف 

كمد يد " الريح الفارس"كجودىم، كالسعي للبقاء، لكن الأنا الشعرية عملت على مواجهة ىذه 
باردة تارة، كتثتَ " الغداة"بذعل " الشماؿ"الدساعدة لذؤلاء الناس كخاصة الفقراء منهم، إذ نرل أف 

بشدة " الشٌماؿ"البرد تارة أخرل، كىذا ما جعل حياة ىؤلاء الفقراء صعبة كقاسية، حيث كيصفت 
بركمها كتسلط بردىا كانتشاره في بصيع نواحي ىذه القبيلة، إذ تولد عن ىذا معاناة كبتَة لفقراء ىذه 

القبيلة، غتَ أف الأنا الشعرية عملت على بذاكز كل ىذه الدعاناة كالدصاعب، كالتصدم لذا من أجل 
أف يعيش ىؤلاء الفقراء في سعادة، كما أكرمتهم أيضا بالدأكل كأجادت عليهم بالدأكل كىذا كلو من 

. أجل حياة مستقرة كمستمرة
كمن خلاؿ ما تقدـ نرل أف بيت لبيد مزيج بتُ اللذة كالألد، كيدكن حصر اللذة في صراع 

جل البقاء كالخلود، كبذاكز مرحلة الفناء، أما الألد فيمكن حصره في تألد الشاعر أىؤلاء الفقراء من 
كىؤلاء الفقراء لوضعهم الوجودم، كما نرل العالد الخيالر الذم خيلو الشاعر، حيث خيل حياة 

ىؤلاء الفقراء كمعاناتهم كالظركؼ التي مركا بها، لكن الأنا الشعرية تصدت لكل ىذه الدعاناة كالظركؼ 
ككاجهتها من أجل أف بذعل لذؤلاء الفقراء حياة سعيدة، كبهذا كلو فقد لصحت الأنا الشعرية في 

. مسعاىا الدتمثل في مساعدة الإنساف في لزنتو الوجودية
                                      

. ف.ف، ص.ـ- (1)
. 718:س، ص.نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، ـ- (2)
 .721:ف، ص.ـ-(3)
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 :تضمنت خابسة الدذكرة أبرز النتائج التي توصلنا إليها كىي

أف الخياؿ أعظم ملكة أكدعها ا﵁ سبحانو كتعالذ في الإنساف، كجعلها بدرجات متفاكتة بتُ - 
 .الناس، إذ توصل الدنشئ كالدتلقي إلذ الإبداع على غتَ مثاؿ سابق

لا يدكن أف برصل خياليات إلا بوجود فاعليات كيمياء الخياؿ، إذ يقوـ الشاعر بنشاط كيمياء - 
خيالو بعدـ مدركات لستلفة، ثم الدفاعلة بينها كيحولذا إلذ مادة قابلة للتشكيل، فيشكل منها خيالياتو 

 .أبداعنا، لا على مثاؿ سابق

 .يتضح من خلاؿ ما تطرقنا إليو أف الإبداعية ىي أنسب اصطلاح تتًجم بو البويطيقا- 

يكسب الشاعر خيالياتو بفعل كيمياء خيالو ركحا إبداعية جديدة، إذ لا يستطيع الدتلقي مقاربتها - 
إلا من خلاؿ برليلها، فتصبح تلك الدركبات الغريبة الدشكلة من مدركات لستلفة خيالياتو عجيبةن، 

كبرقق بذلك الخلود لشدة تأثتَىا في الدتلقي الدتخيل عبر العصور، إذ لا يدكن أف تتوقف على الإيحاء 
لبيد بن ربيعة ختَ دليل، على ذلك العالد الدبدىع الذم " غداة"كالتخييل ما داـ ىناؾ من يتخيلها، ك

شكلٌو الشاعر ليوحي بو إلذ العالد العيتٍ، كما يعانيو الناس كخاصة الفقراء كذلك لكسب قوتهم 
كالتحدم من أجل الحياة، كلا شك أف القارئ كىو يقرأ ييصاب بنوع من الدىشة كالدتعة التي 

بكل مراحلها، حتى أنها لا تتوقف عن الإيحاء إليها بواقع يدركو الدتلقي من " الغداة"تستحضر ىذه 
 .خلاؿ بيت لبيد بن ربيعة

 .لاحظنا من خلاؿ ىذه الدراسة، أف الإبداعية متحققة في بيت لبيد بتُ ربيعة- 

لبيد كلضن ندرس الإبداعية فيها، بدت غداتو بفعل كيمياء الخياؿ كحدة " غداة"عند بزيلنا - 
متجانسة كمتكاملة من البداية حتى النهاية، فالبيت نسيج عضوم مبدع لا تتحقق إبداعيتو إلا من 

 .خلاؿ التحامو كانسجامو
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تبتُ أف كيمياء الخياؿ ىي السبيل الوحيد للوصوؿ إلذ الإبداعية في بيت لبيد بن ربيعة الدتمثل في - 
، فهي ليست لررد كصف كترتيب لمجريات تلك الأحداث في ذلك العصر، كإنما أخذىا "غداتو"

 .كتصرؼ فيها كحولذا إلذ كحدة مبدعة تتجاكز ذلك العصر في إبداعيتها

 .يحمل بيت لبيد رسالة إنسانية كاجتماعية نبيلة تدؿ على حبٌ الإنسانية- 
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 :ملخص

، كقداختًنا (-نموذجا-لبيد بن ربيعة " غداة")إبداعية الخيالرِّ في الشٌعر العربي "موضوع مذكرتنا 
 .ىذا الدوضوع لحداثتو كجدتو في النقد العربي الدعاصر

كقد اشتملت مذكرتنا على أربعة فصوؿ كمقدمة كخابسة، كقد استخلصنا من ىذه الدراسة بعض 
 :النتائج أبرزىا

 .كيمياء الخياؿ حقيقة من حقائق الذىن البشرم في الإبداع الإنساني لشثلا في الشٌعر- 
 .الخيالر حقيقة أنطولوجية ظاىرتية يتعالذ في الذىن كلا يدرؾ إلا بالخياؿ- 
 .يدتاز الخيالر بخصائص فريدة- 
 .كلو كظائف في بناء الإنساف كالحضارة- 

 

Résumé: 

Le sujet de notre mémoire l’imagination créative dans la poésie arabe a 

titre exemple "ghadate"lebid ben rabiaa. 

 On a choisi ce sujet pour sa nouveauté et il est plus récent dans la 

critique arabe moderne.  

 Notre mémoire contient 04 parties une introduction et une 

conclusion.   

 On a retenu de cette étude quelque résultat essentiel on va citer 

quelques unes : 

- La chimie de L’imagination est une réalité de l’esprit humain et dans 

la création humaine elle est présentée par la poésie  . 

- l’imaginaire est une réalité ontologique de l’esprit humain qu’on peut 

la connaitre que par L’imagination. 

- l’imaginaire a des caractères spécifiques. 

- Il a aussi des fonctions dans la construction L’homme et la 

civilisation. 


