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 تقديرشكر و 
 

َٗ عَيىَ   ًَّ جَ عَيَ َْ ّْعَ خَلَ اىخًِّ أَ ََ ُْ أشَْنُشَ ِّعْ صِعًِْْ أَ ْٗ قاه الله حعاىى : "سَبِّ أَ

 " َِ اىحٍِِ خلَِ فًِ عِباَدِكَ اىصَّ ََ َٗ ادَْخِيًِْْ بشَِحْ وْ صَاىحِاً حشَْضَآُ  ََ ُِ أعَْ َٗ أَ اىذَِيَّ  َٗ

 [91]س٘سة اىَْو : آٌت 

 ّخقذً باىشنش ٗ اىخقذٌش ىيَششفت اىذمخ٘سة 

 "حدة روابحية"

 اىخً ّق٘ه ىٖا بششاك ق٘ه سس٘ه الله صيى الله عئٍ ٗ سيٌ

اءِ  ََ ٍْشَ فًِ اىسَّ َٗ اىطَّ َُّ اىحُ٘ثَ فًِ اىبحَْشِ   "إِ

ٍْشَ" ٌِ اىَّْاطِ اىخَ عَيِّ ٍُ َُ عَيىَ        ٌصَُيُّ٘

        ّٗخ٘جٔ بجضٌو اىشنش ٗالاٍخْاُ إىى الأسخارة اىذمخ٘سة " ىطٍفت سٗابحٍت" 

 " أسَاء حَاٌذٌت" عيى قشاءة اىَزمشة ٗ

 مَا ّخقذً بجضٌو اىشنش إىى الأخ اىفاضو 

 "إبراهيم نايلي"

 اىزي أعاّْا عيى مخابت ٕزا اىبحث ٗ طباعخٔ

 حخى اسخقاً عيى ٕزا اىْح٘.



 

 إهداء
 بسم الله الرحمان الرحيم

 " ون  ر  ف  ك  ت   ل   ي و  وا ل  ر  ك  ش  ا   و   م  ك  ر  ك  ذ  ي أ  ون  ر  ك  اذ  "ف  
 [251]سورة البقرة : الآية 

غ الرسالة و أدى الأمانة و نصح الأمة إلى نبي مإلى من ب
 الرحمة و نور العالمين سيدنا محمدا "صمى الله عميو و سمم"

 ؛ المتواضعأىدي ىذا العمل 
   ي" ب  ي" و "أ  م  إلى قباس النور و العطاء الرباني "أ 

 كما يحفظ عباده الصالحين يحفظكماأن  تعالىأسأل الله 
 إلى جدي و جدتاي أطال الله في عمرىم 
 إلى جميع إخوتي و أخواتي 
  كبيرىا و صغيرىا "خلايفية"إلى كل عائمة 
 يت إلى كل رفيقاتي و صديقاتي من الجامعة الذين قض

 معيم أجمل خمس سنوات من عمري
  سمي و تمنى لي اكرتو اذإلى كل من يحمل في 

 التوفيق دوما.

 "أميرة"            
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صالّالحديثة،ّيحملّرسالةّمنّالدنتجّلضوّالدستهلك،ّوجزءاّلاّأحدّأىمّوسائلّالاتّّّالإشهارّيعدّّ
واسعاّتتخذهّّفضاءّأبح ّ،ّلصدّلوّحضورّفيّلستلفّالمجالاتّوالديادين،ّحتّّةحياتناّاليوميّمنيتجزأّ

ّ ّلدختلفّخدماتهاالتّّالدؤسسات ّللتشهير ّيتميّّجارية ّلدا ّالرّّ، ّبلورة ّعلى ّفائقة ّقدرة ّمن ّبو ّالعامّز أي
ّومتنوعة،ّأثيرّفيّالدتلقيّوتوجيهوّلضوّالشرّّوتشكيلّالوعيّوالتّّ كّثيرة ّبالاعتمادّعلىّوسائلّتعحيرية اء؛

ّأدّّ ّما ّوىذا ّإدماج ّإلى ّاّالإشهارى ّالخطابات ّأنواع ّبالخطابّلشّّضمن ّيعرف ّفيما ّوالدكتوبة فوية
ّ.الإشهاري

ّالخطابّ ّاللّّّالإشهاريويقوم ّالأنساق ّمن ّلرموعة ّفيها ّتتداخل ّتركيحية ّبنية ّوغيرّعلى سانية
ّالتيّتتفاللّّ ّلصياغةّوبناعةّقوالبّبلاغيةّسحريةّتمثلّوسيلةّّعلاسانية ّبينها الدتلقيّوفقّّلإقناعفيما

ّاستراتيجياتّخطابيةّمعينة.

لاليةّمعّالوقوفّكيحيةّوالدّّوالتّرّّالصرفيةوتيةّوّسانيةّالصّّلّالدستوياتّاللّّسانيّفيشكّّسقّاللّّالنّّّاأمّّ
ّداولية.سانيةّوأبعادىاّالتّّعلىّخصائصهاّاللّّ

ّالنّّ ّاللّّفيّحينّيجمع ّغير ّمنهاّسانيّبينسق ّواالصّّّلرموعة ّالتيّّلدوسيقىورة ّوالألوان، والحركة
ّثقافيةّواجتماعيةّمرتحطةّبالدتلقي.ّتعكسّدلالاتّسيميائيةّومرجعيات

،ّالإشهاريسقينّتتمظهرّلرموعةّمنّالآلياتّالفاعلةّداخلّنسيجّالخطابّوداخلّىذينّالنّّ
كّسرّالطّّّستراتيجيةالّوالتيّتمثّّ علّديةّلدىّالدشاىدّعبرّاستمالتوّلفالنقّّظرةّاقةّأوّالنّّأساسيةّتهدفّإلى

ة،ّوأخرىّغيرّلسانيةّذاتّأبعادّسيميائيّّّلصدّآلياتّلسانيةالدعتمدةّّقناعيةراء،ّومنّبينّالآلياتّالإالشّّ
ّاكرةّالاجتماعية.الدتخيلّالعامّللمجتمعّوالذّّّإلىمرجعياتهاّّتعود

ّحوّالآتي:وانطلاقاّمنّىذهّالاعتحاراتّتحلورتّإشكاليةّالححثّعلىّالنّّ

 ويجّللإشهار؟ترّّفعيلّوالسانيةّفيّالتّّسانيةّوغيرّاللّّماّمدىّمساهمةّالأنساقّاللّّ -

ّجملةّمنّالتساؤلات،ّىي:ّالإشكاليةعتّعنّىذهّوقدّتفرّّ
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 ؟الإشهاريسانيةّللخطابّتكمنّالخصائصّاللّّّفيم -

 ؟الإشهاريفيّالخطابّّالإقناعيةماّىيّالاستراتيجياتّ -

ّاللّّ - ّغير ّالأنساق ّفاعلية ّمدى ّ)الصّّما ّوالصّّسانية ّتوجيوّورة ّفي ّوالحركة( ّوالألوان، وت
 الدرغوبّفيو؟ّالإقناعوتحقيقّّالدتلقي،

 الجزائري؟ّالإشهاردىاّلّمظاىرّالانعكاسّالاجتماعيّالتيّيجسّّتتمثّّّفيم -

ىاّخطاباتّثرية،ّتجمعّبينّالأنساقّة،ّبعدّّشهاراتّالجزائريّّعلىّنماذجّمنّالإّوقدّوقعّاختيارنا
ّاللّّاللّّ ّوغير ّسانية ّتعكس ّالخسانية ّاسوسيوثقافيّّاللفيات ّبالمجتمع ّالخابة ّبحثناّة ّجاء ّوعليو لجزائري،

ّنماذجّلستارة".–الجزائريّّالإشهاريسانيةّفيّالخطابّسانيةّوغيرّاللّّموسوماّبــ:ّ"الأنساقّاللّّ

ّومنّالأسحابّالتيّدفعتناّلاختيارّىذاّالدوضوع:ّ

 .يقةلّفيّالاىتمامّبمثلّىذهّالدواضيعّالشّّيتمثّّ -

ّأنّّيتمثّّّ - ّفي ّالشّّّل ّفعل ّىو ّبل ّعاديا ّليسّفعلا ّنمطّراء ّوكشفّعن ّلوضع إثحات
ّزة.لشيّّّإقناعيةوابلّالخطابيّفيّالحياةّالاجتماعيةّوفقّاستراتيجياتّبلاغيةّالتّّ

ّىو:راسةّدفّمنّىذهّالدّّالذوّ

وّيميائيوإفادتهاّفيّالمجالّالسّّّالإشهاريالكشفّعنّالأوجوّالجديدةّفيّتحليلّالخطابّ -
ةّتسهمّةّبصريّّىاّلزفزاتّسمعيّّبعدّّّسانيةسانيةّوغيرّاللّّظرّإلىّالأنظمةّاللّّ،ّبالنّّداوليالتّّ

ّكحيرّفيّجذبّانتحاهّالدتلقي.ّّإلىّحدّّ

ّبصريّّوّ - ّبثقافة ّالدتلقي ّتزويد ّلو ّتتي  ّالتيّيجسّّّتفسيرة ّوالثقافية ّالاجتماعية دىاّالقيم
ّالخطاباتّ ّوالسّّّالإشهاريةالدوروثّالحضاريّفي ّىذاّالجزائرية ّوترويج ّترسيخ ّإلى عي

ّاستهلاكية.ّبمنتوجاتالدوروثّ

ىذهّّ،ّبعبّعليناّالاعتمادّعلىّمنهجّواحد،ّلأنّّولتتدخلّالأنساقّفيوّونظراّلطحيعةّالدوضوع
سانيةّةّمناىجّمنها،ّالوبفيّالذيّعمدناّمنّخلالوّإلىّوبفّالأنساقّاللّّعدّّّتضافرراسةّتتطلبّالدّّ
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وابلّتفضيّإلىّالدقاربةّبينّمفهومّالتّّّ:ّلأنّّالإشهاريةسالةّداوليّفيّالرّّوتحديدّخصائصها،ّوالدنهجّالتّّ
ّثّّ ّمنها، ّوالغاياتّالدرسلة ّالدقابد ّّتحديد ّيوظفها ّالتي ّالحلاغية ّلاكتشافّالدظاىر ّالإشهاريتحليلها

هِّالدنهجّفيّالفصلّالثاّّّتّمّتحنيويميائيّالذيّضافةّإلىّالدنهجّالسّّالإأثيرّفيّالدشاىد،ّبوالتّّّللإقناع ني،ّبِعَدِّ
ّالتيّتحيلّعنّالعنابرّغيرّاللّّّالأنسبّللكشف ّوالألوانّوالدوسيقىّوالحركةالصّّّعليهاسانية، وكلّّّورة

ّ.ىذهّالدناىجّدُرستّفيّإطارّالدقاربةّالسوسيوثقافية

ّ.مّالححثّإلىّمدخلّوفصلين،ّتسحقهماّمقدمةّوتتلوهماّخاتمةوقدّقسّّ

ّفيّالدقدمةّطرحّّ ّالححثّوتحديدّالأىداف،تناولنا ّفيّّّإشكالية ّالدناىجّالدعتمدة ّوضحنا كما
ّتحليلّالنماذجّالدختارةّ.

"ّحاولناّأنساق الخطاب الإشهاري: مفهومها ومقارباتها.وجاءّالددخلّالنظريّموسوماّبــّ:ّ"
اّأنواعّنّ يـّ ،ّوبّـَ(لغةّوابطلاحا)سقّالنّّفحدّدناّمفهومّراسةّفيوّالوقوفّعندّالدصطلحاتّالدفاتي ّلذذهّالدّّ

كماّأشرناّّّالإشهاريوضحناّمفهومّالخطابّّ،ّثّّ(لغةّوابطلاحا)مفهومّالخطابّّاضحطنالأنساق،ّوّ
ّ.الإشهاريإلىّعنابره،ّوفيّالأخيرّتطرقناّإلىّالدقارباتّالدنهجيةّفيّتحليلّالخطابّ

الجزائري"ّّالإشهارياّالفصلّالأولّفخصصناهّللحديثّعنّ"الأنساقّاللسانيةّفيّالخطابّأمّّ
سانيةّالأربعة؛ّطحقناّعليهماّإجراءاتّالدنهجّالوبفيّمنّخلالّتحليلّالدستوياتّاللّّّلنموذجينّلستارين،

ماذجّالدختارةّالتيّاستعملّفيّالنّّّالإقناعتطرقناّإلىّاستراتيجياتّّ،ّثّّلاليةكيحيةّوالدّّرفيةّوالتّرّوتيةّوالصّّالصّّ
وتحديدّالدقابدّالتداوليةّالدحاشرةّوغيرّالدحاشرةّللأفعالّالكلاميةّّالعحاراتّالاستهلاكية،ّالإشهاريفيهاّ

كّلمة،ّالتّّإبرازّأىمّالآلياتّالحلاغيةّمنّكماّقمناّب،ّّ« Searle »وفقّتقسيمّسيرلّ كرارّ)تكرارّأداة،
سانية؛ّكشفناّعنّالخصائصّاللّّّّثّّّمانيةّوالدكانية.خصيةّوالزّّبأنواعهاّالشّّّالإشارياتعحارة،ّأوّضمير(،ّوّ

ّالحلاغية.ّزاتغةّالدستعملةّ)العاميةّوالفصحى(،ّوكذاّالدميّّلضوّطحيعةّاللّّّماذج؛التيّنتجتّعنّتحليلّالنّّ

ّاللّّأمّّ ّ"الأنساقّغير ّفيو: ّالثانيّعالجنا ّالفصل ّفيّالخطابّا لنماذجّلستارة"،ّّالإشهاريسانية
الدتحركةّ)ميكروفيلم(،ّّالإشهاريةورةّصّّلّفيّاللّالعنصرّالأوّّوالذيّينقسمّبدورهّإلىّأربعةّعنابر،ّيتمثّّ

ّالترّّ ّالدظاىر كّشفنا ّالدوروثّالثّّحيث ّترسيخ ّفي ّودورىا ّفيو ّالدتجلية ّيليوّاثية ّالدتلقين، ّأذىان ّفي قافي
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ة؛ّلكونهاّلزفزاتّةّالجسديّّميائيّّلالاتّالسيّّسقّالحركي،ّوتعرضناّفيوّللدّّانيّبعنوانّلشثلاتّالنّّالعنصرّالثّّ
دّوني؛ّالتيّتحدّّسقّاللّّدّلشثلاتّالنّّالثّيجسّّلفتّالانتحاهّوتوضي ّالغرض.ّوالعنصرّالثّّةّتسهمّفيّبصريّّ

سقّابعّجاءّبعنوانّ"لشثلاتّالنّّةّللألوانّفيّالمجتمعّالجزائري.ّوالعنصرّالرّّقافيّّثّّيميائيةّوالالانعكاساتّالسّّ
ىاّعنصراّفاعلاّيضفيّنوعاّدّّبعّالإشهاريفيوّتحديدّالدوسيقىّالدصاححةّللخطابّّالدوسيقي"،ّالذيّيتمّّ

ّشاط.ةّوالنّّمنّالحيويّّ

ّبعدّتحليلناّللنّماذجّالدختارة.لناّإليهاّتائجّالتيّتوبّّالنّّةّموعلر،ّالححثّاتمةوتضمّنتّخ

ّنذكرّمنها:ّولتحقيقّىذهّالخطةّّاستندناّإلىّجملةّمنّالدصادرّوالدراجعّ

 ."لابنّجني"ّالإعرابسرّبناعةّ -

 ."عحدّالذاديّبنّظافرّالشهري"ةّةّتداوليّّمقاربةّلسانيّّّاستراتيجياتّالخطاب: -

 ."محمودّأحمدّلضلةلــ"غويّالدعابرّآفاقّجديدةّفيّالححثّاللّّ -

 ."لطاىرّبومزير"ةّلنظريةّرومانّجاكحسونّعريةّمقاربةّتحليليّّسانيّوالشّّوابلّاللّّالتّّ -

 ."ميةّعواجسال"ّالإشهاريخطواتّتحليلّالفيلمّ -

 ".حلقاسمّدفةلــ"ّةالإشهاريّّّةالإرساليّّةّفيّالخطابّالحجاجيّ"دراسةّتداوليّّّةستراتيجيّّا -

ّ ّبقولو ّعملا ّالأخير ّسلم–وفي ّو ّعليو ّالله ّ"مَّ-بلى ّّّّّّّّّّّّّّّّّاللهَّّرُّكُّشّْيَّّلاَّّاسَّالنّ ّرُّكُّشّْيَّّلاَّّنّْ:
ة حد  كتورةّالفاضلةّ"إلىّالأستاذةّالدّّّجميلّبعدّاللهّعزّوجلّ ّلامتنانازيلّوّالجكرّالشّّ"،ّنتوجوّلّ جَّوَّّزّ عَّ

ّالححثّإلىّأنّتمّبحمدّالله،ّفلمّتتأخرّيوماّفيّإبداءّالرّّروابحية أيّوإسداءّ"؛ّالتيّأشرفتّعلىّىذا
ّوالتّّالنّّ ّحتّّصيحة ّالنّّوجيو ّىذا ّعلى ّ"ّاستقامتّبفحاتو ّلك: ّونقول أدامك الله في خدمة حو،

ّ".البحث العلميالمعرفة و 
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 تمهيد : 
ّالإعلاـّوالاتّّلّّلخطابّلرالاّمشتركاّللبحثّبينّالتحليلّاّلشكّّ صاؿ،ّوبخاصةّفيّسانياتّوعلوـ
ّفيماّيعرؼّبالعولدةظلّّماّنشه كّان ّتنيّّتّّالّدهّاليوـ يسعىّّلعلاميّّّتواصليّّّّتحوّؿّفيهاّالإنسافّللذ

ّمصالحو ّلؼدـ ّجديد ّىو ّما كّلّ ّع  ّالبحث ّللذ ّف دانما ّحاجاتو؛ ّالإعلاـّويسدّ ّتكنولوجيا غدت
ّأصبحتّ ّوبهذا ّلليو، ّلتعود ّمنو ّتنطلق ّالمجتمع، ّحاؿ ّلساف كّونها ّالاجتماعيّة ّالحياة ّسيّدة والاتّصاؿ

ّتحنيقّغاياتّاقتصاديةّّأوّسياسيّةّأوّثنافيّة.ّخلالذاالخطاباتّالإعلاميّةّوسيلةّتجاريةّّيرجىّم ّ
انتشاراّواسعا،ّوذلكّم ّّانتشرعاتّوالأمم،ّالإشهارّفيّلستلفّالمجتمّحظيّتّّونظراّللمكانةّال

ّالسّعيّللذّالتّعريفّب ّوآلياتّالإقناعّالخلاؿ ّتوظيهوتّّأدواتّاشتغالو ّفيّلاار وحس ّّ،ّيستعينّبها
ّّجعلهاّمرتكااّلتحنيقّغاياتو.تّّالتّنسيقّبينّالصّوتّوالصّورةّالالتّأليفّوّ

ّ ّالأساس ّىذا ّم  ّّصاروانطلاقا ّالإشهاري ّالخطاب ّتحليل ّاىتماـ ّلستلفّلزلّ ّفي الباحثين
ّالخطابّالإشهاريّخطابّلّّالاختصاصاتّال ّوأفّ ّ...،ّخاصة ّوالإعلاميّة ّوالسّيميانيّة ّوالتّداوليّة سانيّة

ّالنّّ ّوالأشكاؿّالتّداوليّة ّالدكوناتّالبنيويةّ ّلكلّ ّيهرضّاستحضارا اتجةّع ّتداخلّوتهاعلّالأنساؽّداؿّ
ّوغيرّاللّّال ّالسانيلّّسانية ّالتّبادؿّوالتّأثيرّّتتّّة ّوعلاقة شتغلّفيّفضاءّواسعّلغمعّبينّالصّوتّوالصّورة

ّالوظ ّلتأدية ّالبينهما ّوالتّداوليّة ّالتّواصليّة ّللذّتّّيهة ّبالإاافة ّتحنينها ّللذ ّالإشهاري ّالخطاب ّيسعى
ّالوظانفّالأخرى.

تمع"،ّجاءّتركياناّىذاّالنّوعّم ّالخطاباتّتحتّشعارّ"خدمةّالمجّفيوبماّأفّّالمجتمعّىوّالدستهدؼّ
أفرادّودورىاّفيّاستنطابّأكبرّعددّلشك ّم ّّعلىّتحليلّتلكّالأنساؽّفيّالخطابّالإشهاريّالجاانري

ّ.موتحديدّمصيرىمّالمجتمعّلتوجيهه
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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 : مفهوم النّسق -1

ّالنّسقّم ّأىمّالدصطلحاتّال ّالتّطورّتّّيعدّ ّالبحثّاللّساي ّالحديث،ّلاسيماّفيّظلّ ّأفرزىا
ّلدىّالباحثينّعلىّاختلاؼّالعصور؛ّلّفيّشتّّالحاص ّالبالغة ّلألعيتو ّونظرا ّالبحثّالعلمي، ّميادي 

ّسنحاوؿّابطّمههومو.
 : مفهومه لغة -1.1

:ّءٍّيّْشَّّلّ كُّّّ ّْمِّّقُّسَّؽ(؛ّحيثّجاءّفيّلسافّالعرب:ّ"النّ أخذّالنّسقّم ّالجذرّاللّغويّ)فّسّ
كَّّمَّ ّوُّنُّسَّنّْيػَّّءَّيّْالشّ ّقَّسَّ.ّاب ّسيده:ّنَّيفُّضِّيُّا،ّوَّينًّسِّنّْتػَّّوتُنّّْسَّنَّّدّْقَّ...(ّوَّ،ّ)دٍّاحِّوَّّاٍّـظَّنِّّةِّينَّرَّىّاَّلَّعَّّافَّا
ّ(1)."ّاءِّوَّىّالسَّلَّعَّّوُّمَّظَّنَّّوُّنَّسَّنَّاّوَّنًّسَّنَّ

ّيتّضحّلشاّّجاءّفيّمعجمّلسافّالعربّأفّّالنّسقّفيّاللّغةّىوّالنّظاـ.
ّ ّْمِّّاءَّاّجَّمَّّةٌّكرَّ لّزُّّقُّسَّالنّ ،ّوَّضٍّعّْىّبػَّلَّعَّّوُّضَّعّْبػَّّفَّطَّ:ّعََّّـلاَّالكَّّقَّسَّووردّفيّالناموسّالمحيط؛ّ"نَّ

ّ(2)."يمُّظِّنّْنسيق:ّالتػّ التّّ)...(ّوَّّاٍّـظَّىّنِّلَّعَِّّّـلاَّالكَّ
ّالنّسقّفيّالناموسّالمحيطّبالنّظاـّوتنظيمّالكلاـّوعطفّبعضوّعلىّبعضّليبدوّ يرتبطّمههوـ

ّفيّصورةّنظاـّواحد.
ّ"نَّ ّالوسيط: ّالدعجم ّفي ّجاء ّنَّنًّسَّنَّّءَّيّْالشّ ّقَّسَّكما ّيػُّوُّمَّظَّا: ّوَّارَّالدّ ّقَّسَّنَّّاؿُّنَّ. .ّوُّبَتَّّكَّّّقَّسَّنَّ،

كَّّمَّّقُّسَّالنّ وّ)...(ّّضٍّعّْىّبػَّلَّعَّّوِّضِّعّْبػَّّفُّطّْ:ّعَُّّـلاَّكَّالّْوَّ ّ(3).ءِّيّْالشّ ّ ّْمِّّدٍّاحِّوَّّاٍّـظَّىّنِّلَّعَّّافَّا
 مفهومه اصطلاحا:  -1.1

ّالنّسقّ) أذىافّّفيغموااّوّّلتباسااالعربيّّ(ّفيّالهكرSystemشكّلّالاستخداـّالنّادرّلدههوـ
ّفيّىذاّالغموضّبضبطّمههومو.ّكشفبعضّالباحثين،ّلذاّسنحاوؿّال

                                                 
ّ)تّاب ّمنظورّ]أبوّالهضلّجمّ- 1 ،ّمادةّ)فّسّؽ(،ّدارّصادر،ّبيروت،10ّ([:ّمج/ّىػ811ّاؿّالدّي ّلزمدّب ّمكرـ

ّ(.353ّ–352ّلبناف،ّ)دّط(،ّ)دت(،ّص)
([:ّتح/ّمكتبّتحنيقّالتراثّفيّمؤسسةّالرّسالة،ّلشراؼّلزمدّىػ817ّالهيروزّآباديّ]لردّالدّي ّلزمدّب ّيعنوبّ)تّّ- 2

ّ.925،ّص8ّ،2008ّرّسالة،ّبيروت،ّلبناف،ّطنعيمّالوقسوتي،ّمادةّ)فّسّؽ(،ّمؤسسةّال
ّ–918ّ،ّص)4ّ،2004لرمعّاللّغةّالعربية:ّالدعجمّالوسيط،ّمادةّ)فّسّؽ(،ّمكتبةّالشّروؽّالدّولية،ّمصر،ّطّ- 3

919.)ّ
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 Ferdinand de)سوسيرّّويرتبطّمصطلحّالنّسقّارتباااّوثيناّباللّساي ّالسويسريّ"فرديناندّد
Sosier)ّّّأرادّواعّنظريةّلسانيّةّعلميّة،ّاصطدـّبثلاثّمظاىرّتتعلّقّباللّغةّو ىي:ّاللّسافّ؛ّحينما

(langueّ ّ)وّ(، languageّاللّغة ّ)وّ(، ّ"اللparoleّّالكلاـ ّعرّؼ ّحيث ّم ّ(؛ ّنسنا ّبوصهو ساف
الدكونةّلو؛ّفالنّسقّوّّاّبينهاّعلىّجملةّم ّالعناصرّالدرتبطةّفيمّااّقانمًّ،ّأيّبوصهوّنظامًّّ(1)العلامات"ّ

ّالنّّ ّيرادؼّمههوـ ّوالبنية؛حسبّ"ديّسوسير" ّىوّظاـ ّالعاـ ّمعّّوفيّمههومو ّالدرتبطة ّالعناصر "جملة
ّ(2)."تشكّلّوحدةّلزدّدةّبعضببعضهاّ
ّبأنوّكماّيعرّّ ّيتولّدّع ّحركةّالعلاقةّبينّؼّأيضا ّيتولّدّع ّتدرجّالجانياتّفيّسياؽّما،ّأوّما :ّ"ما

ّ(3)وكشهو."ّاّمعيّناّلؽك ّملاحظتوالعناصرّالدكوّنةّللبنية،ّللاّّأفّّلذذهّالحركةّنظامًّ
أوّالعناصرّداخلّّّتنظمّبهاّالجانياتّفيّسياؽّمعيّنّتّّىذاّالتّعريفّبالكيهيّةّالسقّفيّيرتبطّالنّّ

ّالبنيةّوالكشفّع ّالعلاقةّالنانمةّبينها.
 : أنواع الأنساق -3 – 1

ّلفّّالأنساؽّفيّلراؿّتحليلّالخطابّاللّساي ّنسناف:ّأنساؽّلسانيّة،ّوأخرىّغيرّلسانيّةّأينونيّة.
كّوفّالخطابّملهوظاّأكثرّمنوّمكتوبا،ّّوعليوّيكوفّالخطابّتكوينا ّيتمثّلّفيّالكلاـ لسانيّا

ّالّتّتكوفّأبلغّم ّالعبارة ّالإشارة ّتعبيرّاب ّجي-ّوغيرّلساي ّتترجمو ّ؛ّّ-علىّحدّ كّثيرة فيّأحياف
 (4)"فالكلاـّفيّاللّغةّيطلقّعلىّالخطّّوعلىّالإشارة."

 

ّ

                                                 
،1ّماريّنواؿّغاري:ّالدصطلحاتّالدهاتيحّفيّاللّسانيات،ّتر/عبدّالنادرّفهيمّالشّيباي ،ّسيديّبلعباس،ّالجاانر،ّطّ- 1

ّ.106،ّص2007ّ
ّالنّسقّفيّالهلسهةّّ- 2 ،30ّ،ّلرلةّجامعةّدمشق،ّمج/"شكالاتّوالخصانصالنّسق:ّالإ"ينظر:ّسليمافّلزمدّظاىر:ّمههوـ
ّ.370،ّص4ّ،2014ّّو3ّع/
ّمعجمّالدصطلحاتّالأساسيّةّفيّاللّسانياتّوتحليلّالخطابّّ- 3 ّمعجميّة"نعمافّبوقرة: ّللكتابّالعالدي،ّ"دراسة ،ّجدار

ّ.140،ّص1ّ،2009ّلأدرف،ّطعماف،ّا
،ّالجديدّالدتحدة،ّبيروت،ّلبنافّستراتيجيةّالخطابّ"مناربةّلغويةّتداولية"،ّدارّالكتاباعبدّالذاديّب ّظافرّالشهريّ:ّّ- 4
ّ.74،ّص1ّّ،2004ّّط
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 الأنساق اللّسانيّة:  -1 – 3 – 1
كّلّّتّّظاـّاللّساي ّبجميعّمستوياتوّالوتتمثّلّفيّالنّّ داءّواحدّمنهاّجاءاّمرتبطّبالآخرّلأّّيشّكل

مّللذّتحنينها؛ّم ّخلاؿّ"انتظاـّجانياتّالكلاـّعلىّحالوّتكلّّالدّيهدؼّتّّوظيهةّلبلاغيّةّتواصليّة؛ّال
 (1)م ّالتّرتيبّوالنّظاـّوالأداء".

كّلمةّلذاّفلاّلؽك ّلوحدةّصوتيّةّأفّتؤديّوظيهةّللّاّلذاّات صلتّبوحدةّأخرىّشكّلتّمعها
ّمكانةّفيّالتّركيبّودلالةّفيّالدعجم.

ينطويّعلىّاستنلاؿّّالذلكّفاللّسافّليسّصوتاّأوّتركيباّبلّنسناّم ّالعلامات،ّأيّ"نظامًّ
 (2)ّلاّقيمةّلأججااءّخارجها."تّّيةّعلاقاتوّالذاتي،ّيشكّلكّلاّّموحّداّوتهترؽكّليتوّبآن

 ق غير اللّسانيّة : الأنسا -1 – 3 – 1
ّلسانيّةّ ّعلامات ّتكوف ّفند ّفكرتو؛ ّلتوصيل ّعلامة ّم  ّأكثر ّخطابو ّفي ّالدتكلم ّّّّّّّّّّّّّّيستخدـ

ّتتحنّقّعلىّمستوىّتّّالّ« paralinguistique »أوّعلاماتّغيرّلسانيّةّتصاحبهاّ،ّ"أيّماّتسمىّ
ّال ّأصناؼّأخرىّم  ّوىناؾ ّوالتنّغيم، ّبالنّبر ّالصّوتي ّبعضّالتّشكيل ّاستعماؿ ّمثل علاماتّالدصاحبة

ّّتجعلّالخطابّأبلغّفيّالتّأثيرّواستنطابّوجهاتّنظرّالدتلنين.تّّوال،ّ(3)ة"ّالإشاراتّبالحركةّالجسديّّ
 مفهوم الخطاب:  -1

ّمص ّاليعدّ ّالدصطلحات ّأىمّ ّم  ّالخطاب ّالتّحليلّّّّّّّّّّّّّتّّطلح ّم  ّوافرا ّنصيبا ّأخذت
ّا ّاللّساي  ّالهكر ّفي ّخاصّّوالدّراسة ّبالبنياتّلدعاصر، ّعلاقتها ّفي ّاللّسانيّة ّالبنيات ّبرصد ّاىتمّ ّأنوّ ة

ّسنحاوؿّابطّمههوموّوتحديدّأىمّخصانصو.لذلكّالاجتماعية؛ّوّ
ّ
ّ
ّ

                                                 
،ّص1ّ،2010ّلزمدّويبّالحاجي:ّالنسقّالنرآي ّ"دراسةّأسلوبية"،ّدارّالنبلة،ّجدة،ّالدملكةّالعربيةّالسعودية،ّطّ- 1
15.ّ

ّ.415،ّص1ّ،1993ّ/جابرّعصهور،ّدارّسعادّالصباح،ّالكويت،ّطترلديثكّرياويلّ:ّعصرّالنبويةّ،ّّ- 2
ّ.72صّ،مرجعّسابقعبدّالذاديّب ّظافرّالشّهري:ّاستراتيجياتّالخطابّ"مناربةّلغويةّّتدوليّة"،ّّ- 3
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 لغة:  همفهوم -1 – 1
ّوَّّابُّطَّجاءّفيّلسافّالعربّفيّالجذرّاللّغويّ)خّطّب(:ّ"الخِّ

ُ
ّدّْقَّ،ّوَِّّـلاَّالكَّّةُّعَّاجَّرَّ؛ّمُّةُّبَّااَّخَّالد

ّلَّعَّّبُّااِّالخَّّبَّطَّخَّ،ّوَّيبُّطِّالخَّّرُّدَّصّْمَّّةُّبَّطّْالخُّ،ّوَّافِّبَّااَّخَّتَّاّيػَّلعَُّا،ّوَّابًّطَّخِّوَّّةًّبَّااَّلسَُِّّّـلاَّالكَّبِّّوُّبَّااَّخَّ
َ
ّّّبَرِّنّْىّالد

ّ(1)".ةًّابَّطَّخَّّبُّطِّلؼَّّْبَّطَّتَّخّْاوَِّّ
ّالخطابّفيّتعريفّّارتبطَّ ّخااب.الدبالكلاـّالّذيّيصدرّع ّّ"اب ّمنظور"مههوـ

ّ ّأيضا ّجاء ّ"ينوؿّالخاابفيّالناموسّاكما ّخِّلمحيط: ّوَّّمّ ضَّيُوَّّّرِّسّْكَّالّْبِّّابٌّطَّ: ّبَّطَّخَّ)...(
ّمّ الضّ بِّّةٌّبَّطّْخُّوَّّحِّتْهَّّالّْبِّّةًّابَّطَّخَّّبَرِّنْمَّّىّالّْلَّعَّّبُّااِّالخَّْ ّورُّثُنَّّالدُّّّْـلاَّكَّالّّْيَّىِّّوّْأَّّا،ضَّيْأَّّّةًّبَّطّْخُُّّّـلاَّكَّالّّْكَّلِذَّّوَّ،
ّ(2)".يبٌّطِّخَّّلٌّجُّرَّّّهُوَّّلضَّْوَّّعُّجُّسّْمَّالّْ

ّلدّيبتعدّالناموسّالمحيطّفيّتعريهوّللخطابّع كّونوّالكلاـّالدنثورّالدسجع.
كَّّابًّطَّخِّوَّّةًّبَّااَّووردّفيّالدعجمّالوسيطّفيّمادةّ)خّطّب(:ّ"لسَُّ اّابًّطَّخِّّوِّيْلَّلِّّّوَّجّ وَوَّّّوُّثَدّّ حَّوَّّوُّمَّلّ ا

ّياِّاِعَّّالّّْيلِّاِنّّْتػَّّفيِّوََّّّـلَاّكَّ:ّالّْابُّطَّا،ّالخِّثَّادَّتحََّاّوَّمَّالَّكَّا:ّتَّبَّااَّتخََّوَّّ)...(ّوِّنِأّّْشَّبِّّوُّثَدّّ حَّّرِّمّّْالْأَّفيّّوُّبَّااَّخَّّاؿُّنَّيػُوَّّ
ّ(3)."}ةَّالَّسَّالرّ ّابِّطَّّالخِّّفيّي ّاّ عَّاّوَّيهَّنِلّّْهِّكّْاِّّ{:اؿَّنَّفػَّ

 اصطلاحا:  همفهوم -1 – 1
ّالخطابّانتشاراّواسعاّعبرّأحنابّمتعاقبةّم ّالاّّ تّالهكريةّّم ّنتيجةّللاجتهاداعرؼّمههوـ

ّالأساسّسنحاوؿّتّّال ّالعربيّةّوالأحااثّاللّسانيّةّلدىّالغربيين،ّوعلىّىذا ّتظهرّفيّالدّراساتّالتّراثيّة
ّعندّالعربّوعندّالغربّعلىّحدّّسواء.ّوتحديدّمههوم

 مفهومه عند العرب:  -1 – 1 – 1
ّالخطاب؛ حيثّارتبطّبالخطابّّيعدّّعلماءّأصوؿّالهنوّباللّغةّوالكلاـّأوّؿّم ّتطرّؽّلدههوـ

ّاسّوالدخاابّبو.الشّرعيّالّذيّىوكّلاـّاللهّالدرسلّللذّالنّّ
ّ

                                                 
ّ.361،ّمرجعّسابق،ّصّ،مادة)خّطّب(2،ّمج/اب ّمنظورّ- 1
ّ.81مرجعّسابق،ّصّّمادة)خّطّب(،ّآبادي،ّالهيروزّ- 2
ّ.243لرمعّاللغةّالعربية:ّالدعجمّالوسيط،ّمادةّ)خّطّب(،ّمرجعّسابق،ّصّّ- 3
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؛ّيبيّنّفيّ(1)اعّعليوّالدنصودّبوّلفهاـّم ّىوّمتهيئّلههموّ"امدى:ّ"أنوّّاللّهظّالدتوّفوّالآفعرّّ
ّثلاثةّشروطّينبغيّأفّتتوفّرّفيّالخطابّوىي:ّ ّىذاّالدههوـ

 بينّالدتخاابين.ّاللّغةّالدتوااعّعليهاّوالدشتركة (1
 النصدّم ّالخطابّوىوّتحنيقّالإفهاـ.ّ (1
 واعيةّالدتلنيّالّتّينبغيّأفّيكوفّعليهاّوىيئتوّلتلنيّالخطاب. (3

ّّ(2)وعرّؼّ"الشّريفّالجرجاي "ّالخطاب:ّ"بأنوّّالدعنىّالدركّبّالّذيّفيوّالإسنادّالتّاـ".
ّالخطا تحنّقّفيوّالإسناد؛ّأيّبضمّّالّذيّيبّعندهّبالكلاـّالذيّلػملّمعنىّوّويرتبطّمههوـ

ّفيسهمّذلكّفيّترابطّوحداتوّوتداسكّعناصره.ّالكلاـّبعضوّللذّبعض
كّلّلهظّمستنلّبنهسوّمهيدّلدعناه" ّ"بأنوّ ّاب ّجي: كّلّملهوظّ(3)؛فيّحينّيعرفّو وينصدّبو

ّذيّيشترطّفيوّالإفادةّبالدعنىّالدنصود.مستنل،ّال
ّالخطابّعندّ كّلّّعلماءّالعربّالوعليوّفمههوـ ّالندماءّمرتبطّبالكلاـّالّذيّلػملّمعنى،ّأي

ّملهوظّيرجىّم ّوراءهّتحنيقّالإفهاـّوالإفادة.
ّالخطابّفيّالدرسّاللّساي ّالعربيّالحديث ّللذّمههوـ ّعدنا ّلذا ّلصدّاللّساي ّالدغربيّّ،أمّا فإننّا

ّتعبيرّأيّ  كّلّ كّافّحجموّينتجّفي"أحمدّالدتوكل"ّالّذيّيعرّؼّالخطاب:ّ"بأنوّ مناـّمعيّنّقصدّالنيّاـّّا
ّ(4)بغرضّتواصليّمعيّن".

 الخطابّحسبوّنتاجّفعليّللّغةّفيّسياؽّلزدّدّغراوّتحنيقّالتّواصلّبينّالدتخاابين.ّلفّّّأي
ّ

 
                                                 

،ّدارّالأصمعي،ّالريّاض،ّالدملكةّالعربيةّالسعوديةّ،1ّقّعليو/ّالشيخّالرازوؽّعهيهي،ّجالأحكاـّفيّأصوؿّالأحكاـ،ّعلّّّ- 1
ّ.132،ّص1ّ،2003ّط
ّ.155،ّصّ)تّ-د(،ّ)طّ-د(ات،ّتح/ّلزمدّصديقّالدنشاوي،ّدارّالهضيلة،ّالناىرة،ّمصر،ّمعجمّالتعريهّ- 2

ّ.17،ّصّ)تّ-د(،ّ)طّ-د(،ّدارّالكتبّالدصرية،ّمصر،1ّالخصانص:ّتحّ/ّلزمدّعليّالنجار،ّجّ- 3
،ّ)طّ-د(الرباط،ّالدغرب،ّّص"،ّدارّالأماف،سانياتّالوظيهيةّ"بنيةّالخطابّم ّالجملةّللذّالنّّقضاياّاللغةّالعربيةّفيّاللّّّ- 4

ّ.17،ّص2001ّ
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ّ
 مفهومه عند الغرب:  -1 – 1 – 1

ّالغربي ّالدصطلح ّينابل ّالخطاب ّمصطلح ّأفّ ّللذ ّالإشارة ،ّّّّّّّّّّّّّ« Discours »لؽك 
ّلّغةّفيّحالةّالاستعماؿ.وينصدّبوّال

ّىاريسّ ّأجااءّّ« Z.Harris »ويعدّ ّم  ّجاء ّ"بأنوّ ّيعرفو ّالخطابّلذ ّبدراسة ّاىتمّ ّم  أوّؿ
ّبوّالدتكلّم،ّوقبلّىذاّالجاءّوبعدهّىناؾّصمتّم ّقبلّىذاّّ« Portie du discours »الكلاـّ ينوـ
ّ(1)الدتكّلم."

ّملهوظّلدتتاليات ّىو ّما كّلّ ّالخطابّحسبّىاريس ّلضوّّيشمل ّفكرة ّحينّانتنلّم  جملية
ّّلؽك ّم ّخلالذاّتحديدّلرموعةّالأنظمةّوالأنساؽّالدكوّنةّلو.تّّالوّالجملةّللذّلضوّالنّص،ّ

ّبنهنستّ ّوّّ« E.Ben Veniste »ولػدّد ّالخطابّبمعنىّآخر كّلّّمههوـ ّ"بأنوّ ّاتّساعا: أكثر
ّ(2)اي ّبطرينةّما."تلهظّيهترضّمتكلّماّومستمعاّوعندّالأوّؿّىدؼّالتّأثيرّعلىّالثّّ

شترطّحيثّييرتبطّالخطابّعندهّبهعلّالتّلهظّوالاستعماؿّالذّاتيّللّغةّفيّلاارّعمليةّتخاابّ
ّومدىّتأثيرّالأوّؿّفيّالثاّي ّبطرينةّمعيّنة.ّ،وجودّارفيّالخطابّ)متكلّمّوالدستمع(

:ّ"بأنوّّنوعّلخطابايعرّؼّّ« Domenique Mangono »كماّلصدّأيضاّدومينيكّمانغونوّّّّّّّّ
اّّلأفرادّمندرجينّفيّسياقاتّم ّتناوؿّللّغةّ)...(ّفاللّغةّفيّالخطابّلاّتعدّّبنيةّاعتباايةّبلّنشااًّ

ّ(3)".معيّنة
ّوّشكلّم ّاستعماؿّاللّهفالخطابّعند بعينوّبلّيتعداهّّلاّلػصرهّفيّسياؽّلغويّّغةّوتداولذا

 .ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّةجماعةّلغويةّّمعينّلدختلفّالسّياقاتّالتّواصليّةّالّتّيشترؾّفيهاّأفراد
 

ّ

                                                 
ّالناىرة،ّّ- 1 ّناشرّللجامعات، ّدار ّالاتصاؿ"، ّتطبينيةّفيّاوءّنظرية ّلغوية ّالخطابّالسياسي"دراسة ّلغة لزمودّعكاشة:

ّ.36،ّص1ّ،2005ّمصر،ّط
ّ.37صّعبدّالذاديّب ّظافرّالشهري:ّاستراتيجياتّالخطابّ"مناربةّلغويةّتداولية"ّ،ّمرجعّسابق،ّينظرّّ- 2
،ّالجاانر،ّطالالدصطلحاتّالدهاتيحّفيّتحليلّالخطاب:ّتر/ّلزمدّلػيات ،ّّ- 3 ّ.38،ّص1ّ،2008ّدارّالعربيةّللعلوـ



 مقاربتهاأنساق الخطاب الإشهاري مفهومها و                                   : مدخل نظري

13 

 مفهوم الإشهار :  -3

ّأى ّأحد ّالإشهار ّاليعدّ ّالحديثة ّالاتّصالية ّالوسانل ّالإعلاميينّتّّم ّالباحثين ّاىتماـ ّنالت
ّوذلكّم ّخلاؿّتحليلّالنّصوصّوالخطابا ّسواء؛ ّالدسموعةّوالدكتوبةّواللّغويينّعلىّحدّ تّالإشهاريةّ

ّوالدرنية.
 لغة:  الإشهار-1 – 3

ّلسافّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ ّفي ّجاء ّحيث ّر(؛ ّىػ ّ)ش ّاللّغوي ّالجذر ّم  ّالإشهار ّمصطلح أخذ
ّ"والشّ  ّوَّّاسَّالنّ ّهرَُّهَّّشّّْيَّت ّحَّّةٍّعَّنػّّْشُّفيّّيءِّالشّ ّورُّهُّظُّّةرَُّهّّْالعرب: ّالشّ رِىَّّوّْالجَّّْ ِّعَّ)...( ّوحُّاُّوُّّةرَُّهّّْي

 (ْ 1)."رِّمّْالْأَّ

كّماّأنوّّيعيّواوحّالأمر. ّالإشهارّفيّىذاّالتّعريفّبالتّشهيرّللشيئ، ّيرتبطّمههوـ
ّ"الش هّْ ّفيّالناموسّالمحيط: ّورد ّظُّالض مِّبِّّةرَُّّكما ّشَّةٍّعَّنػّّْشُّفيّّيءِّالشّ ّورُّهُّ: شه رهَُّوَّّوِّعِّنْمَّّكَّّهّرَُّهَّّ،

ّّ(2)فػَرَفػَعَوُّعَلىَّالن اسِ."ّوُّبَّشَه رهَُّانِػْتَصَّ،ّوَّافِّكَّمَّالّّْوؼُّرُّعّْمَّالّّْيرُّهِّواَشْتػَهَرهَُّفاَِشْتػَهَرَ،ّّالشّ 
لدّلؼتلفّمههوموّفيّىذاّالدعجمّعماّوردّفيّمعجمّلسافّالعرب،ّفجاءّبمعنىّلظهارّالشّيءّ

ّورفعوّللنّاسّليتعرفواّعليو.
 (3)".ّوُّاعَّذَّأوََّّّوُّنَلَّّعّْأَّّةرًَّهّّْشُّاّوَّرًّهّْ،ّشَّهرَُّهَّّوجاءّفيّالدعجمّالوسيطّ:ّ"شَّ

ّالإشهارّفيّىذاّالتّعريفّبالإعلافّوالدّعاية ّ.ولذاعةّالشّيئّبينّالنّاسّارتبطّمههوـ
 :  اصطلاحامفهومه  -1 – 3

اللّسانيّة؛ّلكونوّيشملّلستلفّميّةّوّشكّلّمصطلحّالإشهارّلااراّمعرفيّاّفيّلراؿّالأحااثّالإعلا
ّ ّللذ ّيؤدي ّالّذي ّالنّشاط ّّنشرنواحي ّالدرنيّةولذاعة ّالإعلانيّة ّالجمهور؛ّّالرّسانل ّعلى والدسموعة

                                                 
ّ.431،ّمادةّ)شّىػّر(،ّمرجعّسابق،ّص4ّاب ّمنظور:ّلسافّالعرب،ّمجّ/ّّ- 1
ّ.421مادةّ)شّىػّر(،ّمرجعّسابق،ّصّّ:الهيروزّآباديّ- 2
ّ.497الدعجمّالوسيط،ّمادةّ)شّىػّر(،ّمرجعّسابق،ّصّلرمعّاللّغةّالعربيّة:ّّ- 3



 مقاربتهاأنساق الخطاب الإشهاري مفهومها و                                   : مدخل نظري

11 

ّأوّأشخاصّأوّمنشآتّ ّعلىّشراءّسلعّأوّخدماتّأوّم ّأجلّالتّنبلّالطيّبّلأفكار لغرض"حثوّ
ّ.(1)عنها"ّ ٍّلَّعّْمُّ

ّالإعلافّ ّىدفها ّلشهارية ّرسالة ّالعباراتّالشّهويةّّأيّأنوّ ّع ّاريقّانتناء ّلسلعةّما والإذاعة
ّاّعبرّوسانلّالاتّصاؿّالسّمعيّةّوالبصريةّ.والدنطوقةّوبثّه

وماّلؽك ّالإشارةّلليوّفيّىذاّالسّياؽّأفّّمصطلحّالإشهارّقدّاستعملّفيّدوؿّالدشرؽّالعربيّ
:ّ"أنوّّعلىّمستوىّ"اتصاؿّالدؤسسةّّ"كتابهاّّبمعنىّالإعلاف؛ّويتضحّذلكّلشاّننلتوّ"منىّالحديدي"ّفي

مافّفيّلراؿّالحديثّع ّالإعلافّعلىّالدستوىّالدهيّالدمارسةّوعلىّاللّغةّالعربيّةّىناؾّتعبيرافّيستخد
كّلمةّ)الإعلاف(ّفيّدوؿّالدشرؽّالعربيّ)...(ّفيّ الدستوىّالأكادلؽيّالتّعليميّوالبحثي،ّحيثّتستخدـ
ّوينابلّذلكّفيّ ّللتّعبيرّع ّنهسّالدعنىّفيّدوؿّالدغربّالعربيّ)...( ّ)الإشهار( كّلمة حينّتستخدـ

ّLa publicité »."(2) »نسيةّتعبيرّاللغةّالهرّ
لعّأوّمنتوجاتّولعلّالغايةّالدثلىّم ّوراءّالإشهارّىيّالتّأثيرّفيّالمجتمع،ّولقناعوّلانتناءّالسّّ

ّ(3)معّتوجيهوّللذكّيهيةّاستعمالذاّأوّاستخدامها،ّلأنوّ"ظاىرةّاجتماعيّةّأكثرّم كّونهاّظاىرةّلشهاريةّ"
كّانتّعامّةتّننياتّالدعدّةّفيّخدويعدّّالإشهارّأيضاّلرموعةّم ّال وىدفوّّ،مةّتجاريةّّخاصّةّلذا

كّلّّ ّم  ّالنسوة ّ ّوالغاية ّمباشرة، ّغير ّبطرينة ّالأفراد ّم  ّلشك  ّعدد ّأكبر ّعلى ّذلكّالتّأثير فعلّّفي
ّلشهاريّىوّاكتسابّالدايدّم ّالابان .

ّويننسمّالإشهارّحاسبّالوسيلةّللذ:ّمسموع،ّمكتوب،ّوسمعيّبصري:ّ
 :ّلمسموعالإشهار ا -1

ّفي ّالدسموعة ّالكلمة ّم ّخلاؿ ّوتعدّّ(...)والنّدواتّوالخطبّّّالإذاعاتّوالمحاارات"يتمّ ،
 (4)الكلمةّالدسموعةّأقدـّوسيلةّاستعملهاّالإنسافّفيّالإشهار."

                                                 
،1ّ،2003ّفضيلّدليو:ّاتصاؿّالدؤسسةّ"لشهارّعلاقاتّعامة،ّعلاقاتّمعّالصحافة"،ّدارّفجر،ّالناىرة،ّمصر،ّطّ- 1

ّ.45صّ
ّ.15،ّص2ّ،2002ّلعلاف،ّالدّارّالدصريةّّاللبّنانيّة،ّالناىرة،ّمصر،ّطّ- 2
ّ.66الدرجعّنهسو،ّصّّ- 3
ّ.22صّّ،1،2017طّدانرةّالدكتبةّالوانية،ّعمافّ،ّ،ّلخطابّالدعانيّالرّزاؽّالدّليمي:ّالخطابّالإعلاميّوّعبدّ- 4
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ّوتّوماّيصاحبوّم ّنبرّوتنغيم.لصّّايظهرّىذاّالنّوعّم ّالإشهارّىيمنةّ
ّ

ّالصّّالإشهار المكتوب -1 ّلو ّوسيلة ّ"ويتخذ ّوالنشراتّّّّّّّّّّّّّّّّ: ّوالكتب ّوالمجلات حف
 (1)نريرّوالدلصناتّعلىّجدرافّالددف"ّ.والتّّ

ّالإشهار المسموع والمكتوب -3 ّ"وسيلتو ّبالصّوتّوّ: ّالبثّ ّأجهاة كّالتّلهاة،ّّالأساسيّة الصورة
ّبالصّورة ّوالدواوع"وّّيتمّ ّوالحركة ّالأداء ّوارينة ّوالدوسينى ّوأكث(2)اللوف ّتعبيرا ّأصدؽ ّوىو رّ؛

 تأثيراّلتضافرّالصوتّمعّالصورة.

ّكماّيننسمّالإشهارّأيضاّحاسبّلرالاتّالحياةّللذ:
:ّوىدفوّالتّرويجّوالدّعايةّللذّسلعةّأوّمنتوجّما،ّ"لأفّّدافعوّفيّذلكّىوّّالإشهار التّجاري (1

كّثيهةّتدثلّهاّالسّّ  (3)الحديثة.ّ"ّوؽالتّنافسّبينّالدنتجينّالدتصارعينّفيّغابة
ّمواعيدّتماعيالإشهار الاج (2 ّع  ّالإعلاف ّمثلا ّللمجتمع، ّعامة ّمنهعة ّ"تنديم ّويهدؼّللذ :

 وّلكافةّفئاتّالمجتمع.،ّأيّأنوّّموجّّ(4)نصانحّللهلاحين"ّّّ،تلنيحّالأاهاؿ
:ّوعادةّماّيرتبطّبالرأّيّالعاـّوفيّالتّأثيرّعلىّالمجتمعّلتحديدّوجهاتّنظره،ّالإشهار السّياسي (3

ّ(5)الانتخابية.ّفيّالاستحناقاتّرسميتوّللاّّولدّينتاعّالإشهارّالسّياسيّ
 :ّالخطاب الإشهاري -1

ّمباشر،ّ ّبشكل ّالاجتماعيّة ّبالحياة ّأنواعّالخطاباتّلاتصالو ّأىمّ ّالخطابّالإشهاريّم  يعدّ
ّبالذندسةّالإعلاميّّ ّالعناصرّالخطابيّة ّتتضافرّفيها ّاجتماعيّة ّالتّجاريةّفهوّمؤسسة ّناىيكّع ّالنيمة ة،

خلاؿّماّّيسعىّللذّتحنينها؛ّوذلكّبهضلّ"تركيبتوّالدتميّاةّم ّاختااؿّالحياةّفيّأبعادىاّالدثاليّةّم ّتّّال
                                                 

ّ.23صّّمرجعّسابق،ّ،عبدّالرزاؽّالديلميلي:ّالخطابّالإعلاميّوالخطابّالدّعانيّ- 1
2

 .23لدرجعّنهسو،ّصا- 
كّاتولا:ّالإشهارّوالمجتمع،ّ- 3 مرجعّّ،1ّ،2012وارّللنّشرّوالتّوزيع،ّاللاذقية،ّسوريا،ّطتر/سعيدّب كّراد،ّدارّالحّبيرنار

ّ.82سابق،ّصّ
ّ.24عبدّالرّزاؽّالدليمي:ّالخطابّالإعلاميّوالخطابّالدعاني،ّمرجعّسابق،ّصّّ- 4
كّاتولا:ّالإشهارّوالمجتمع،ّمرجعّسابق،ّصّّ- 5 ّ.86بيرنار
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كّكلّّفيّفضاءّمتّسمّبالتّعالرّوالدثاليّةّ)...(ّيتوفرّعليوّم ّللػاءاتّوّ اناياحاتّتستجمعّحياةّالمجتمع
ّاستحضار ّعلى ّفاننة ّوّّومندرة ّفيّظرؼّقياسي ّبمتطلباتّالدشاىد ّالتّواصلّوفق ّروح ّلو ّيكهل ناء

ّ(1)والإقناع."ّ
ّوّ ّالإشهاري ّبفالخطاب ّارتبط ّوّلف ّمباشرةّالإعلاف ّبصورة ّيتعلّق ّأنوّ ّللّا ّعاـ ّبمههومو لذاعة

ّلدىّالدتلنين.ّوعلىّترسيخّوالعملّتجسّدّقيمةّثنافيّة،ّتّّمارسةّاللّسانيّةّوالأينونيّةّالبالد
ّ ّالنوؿ ّلؽك  ّلوعلىّىذا ّالدترابيتأسّسّعلىّجمل"نوّ ّالعناصر ّم  ّنسيجاّة ّبوصهو ّببعضها طة

ّ(2)العلاماتّعلىّقواعدّتركيبيّةّودلاليّة."تتشابكّفيوّلرموعةّم ّالوسانلّوّّغيرّلساي ّّلسانيّاّوّ
ّوال ّالتّرابطيّة ّالعلاقة ّأيضا ّيؤكّد ّما ّالوىو ّاللّسانيّة ّللعناصر ّتركيبيّةّتّهاعليّة ّقواعد ّتنتجها ت

لّظاىرةّلسانيةّثنافيّةّتواصليّةّتداوليّةّتتهاعلّفيهاّبّالإشهاريّفيّعصرناّلؽثّّودلاليّة؛ّوبهذاّصارّالخطا
 الأنساؽّاللّسانيّةّوغيرّاللّسانيّة،ّوتتعارضّفيهاّالإيديولوجيات.ّ

 عناصر الخطاب الإشهاري:-1
ّاليبنىّالخطابّ ّالعناصر ّم  ّبعدّّتّّالإشهاريّعلىّجملة ّعنها، ّنسيجاّّلاّلؽك ّالاستغناء ىا

تتشابكّفيوّلرموعةّم ّالعلامات،ّوتتمثّّاّوّلسانيّّ ّلّىذهّالعناصرّفي:غيرّلساي ّّ
 :« Destinateur »المرسل  -1-1

ّالأساس ّالدصدر ّللذّّوىو ّولرسالذا ّالدعلوماتّوالأخبار ّعلىّشح  ّالخطابّيعمل فيّعملية
ّ
ُ
ّ"الباعثّالأوّؿّعلىّلنشاءّخطابّيوجّوّللذّالد لّرسالة،ّوقدّتداوؿّلليوّفيّشكّلِّسَّرّْالدتلني؛ّأيّأنوّ

ّ
ُ
ّوالد ّالباث ّمثل: ّمتباينة ّاصطلاحية ّقوالب ّفي ّالعامل ّىذا ّالنّاقل،ّّبُّااِّخَّاللّسانيوف ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّأو

                                                 
كّرلؽة:ّسيميولوجياّالاتصاؿّفيّالخطابّالاشهاريّّ- 1 البصري،ّلرلةّالواحاتّللبحوثّوالدّراسات،ّجامعةّعبدّالواحد

ّ.37صّ،2ّ،2014ّعباجيّلستارّعنابة،ّالجاانر،ّ
ّ.24عبدّالرّزاؽّالدّليمي:ّالخطابّالإعلاميّوالخطابّالدعاني،ّمرجعّسابق،ّصّّ- 2
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ّ
ُ
ّالد ّ(1)"ثُّدّ حَّتَّأو ّ"العنل ّأنوّ كّما ّوالكلاـّالإنساي ، ّوالدكتوبة ّالدنطوقة ّللتّلهازّّللّغة ّبالنّسبة الانساي 
ّ(2)ذاعة.والإ

 
 : « Detinataire »ل إليه س  رْ الم   -1-1

ّ
ُ
منها،ّيعملّعلىّتهكيكّّؼِّدَّهّْتػَّسّْوىوّالعنصرّالثاّي ّفيّالعمليّةّالإشهاريةّّومستنبلّالرّسالةّوالد

ّالرسالةّللذّأجااءّوتحليلها.
ّ ّأوريكيوي " ّ"ؾ.ؾ ّميّات ّالرّسالةّّ« CK-Orekhioni »وقد ّمستنبلي ّم  ّ"صنهين بين

ّ
ُ
ّالد ّولعا: ّسَّرّْالكلاميّة ّلليو ّل ّ« detinataire direct »مباشرة

ُ
ّوالد ّالدباشرّسَّرّْ، ّغير ّلليو ل

« destinataire indirect »ّّأو ّالدسافة ّوىو ّالتّواصليّة ّفيّالعملية ّىاـ ّم ّخلاؿّعنصر ّفالدهارقة ،
ّالاّماي ّوالدكاي ّواللّذافّتتّحدّفيّاونهماّ ّببعديها ّالدسافة ّالدنطنيّللذّتحديد ّالتّحليل ّوينودنا البعد،

ّ(3)ةّالخطابّّلشيااتو".ابيع
 :« Message »الرّسالة  -1-3

ّأوّ ّأوّالخطاب، ّوىيّلزتوىّالكلاـ
ُ
ّالد لّلليو،ّأيّلّلضوّالدرسَّسِّرّْمضموفّالرّسالةّالتّيرسلها

ّيكوفّ ّلدا ّسمعية ّفيّصورة ّالدرسل ّأفكار ّعنها ّحيثّتتجسّد ّالتّخاابيّة ّالعمليّة "الجانبّالدلموسّفي
 (4)ماتّخطيّةّعندماّتكوفّالرّسالةّمكتوبة."التّخاابّشههيا،ّوتبدوّعلا

 destinataire »ّةالدباشرّوىناؾّم ّميّاّبينّنوعينّم ّمستنبليّالرّسالةّالكلاميّةّالدرسلّلليوّّ

direct »، ;والدرسلّلليوّغيرّالدباشر « destinataire indirect »ّفالدهارقةّم ّخلاؿّعنصرّىاـ

                                                 
،ّالطاىرّب ّحسينّبوماير:ّالتواصلّاللساي ّوالشعريةّ"مناربةّتحليليةّلنظريةّرومافّجاكبسوف"،ّّ- 1 الدارّالعربيةّللعلوـ

ّ.24،ّص1ّ،2007بيروت،ّلبناف،ّط
،1ّ،2003ّنظريةّالتواصلّ"رومافّجاكبسوفّلظوذجا"ّ،ّدارّالحوار،ّاللاذقية،ّسوريا،ّطعبدّالنادرّالغاالر:ّاللسانياتّوّّ- 2

ّ(.26-25ص)
ّ.26فّجاكبسوف"،ّمرجعّسابق،ّصالطاّىرّب ّحس ّبومابر:ّالتّواصلّاللّساي ّوالشّعريةّ"مناربةّتحليليةّلنظريةّروماّ- 3
ّّ.27الدرجعّنهسوّ،ّصّ- 4
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ّالتّواصليّةّوىوّالدسافةّ ّالاّماي ّّأوفيّالعملية ّالتّحليلّالدنطنيّللذّتحديدّالدسافةّببعديها البعد،ّوينودنا
ّ(1)والدكاي ّواللّذافّتتّحدّفيّاونهماّابيعةّالخطابّّلشيااتو".

 

 : « code »الوضع  -1-1
ّالعنصرالتّّدتّالدصطلحاتّتعدّّ ّىذا ّّأالنتّعلى ّاستعمل ّم  ّفهناؾ ّم، يهرة،ّالشّّصطلح

ّالرّّ ّاستعمل ّم  ّوّماوىناؾ ّالدرسلّّّ، ّبين ّالدشتركة ّوالعلامات ّالنواعد ّلرموعة ّالعموـ ّعلى ّبو ينصد
كّلياّأوّجانياّّ« un code »؛ّأيّأنوّلػيلّعلىّنظاـّترمياهّغةّالواحدةوالدرسلّلليوّفيّلاارّاللّّ مشترؾ

وّأليفّأشتملّعلىّعددّلزدودّم ّالعلاماتّوقواعدّالتّّيأفّّواع؛ّوىناّلؽك ّلل(2)بينّالدرسلّوالدتلنيّ
كّماّلؽك ّأفّيكوفّمشتركاّبينّعددّم ّالدرسلينّوّالدتلنين،ّأوّأفّيكوفّلزصورًّعلىّعددّمرتهع اّفيّ،

ّ(3)عددّائيلّ)لثنينّعلىّالأقل(.
 :« Canal »القناة  -1-1
ّوّ ّبػػ"الديكانياـ ّأيضا ّعليها ّويطلق ّالرسالة، ّعبره ّتنتنل ّالذي ّالدستعمل ّالجهاز ّأو ّالوسيلة ىي

كّتابّالدوجاتّالصوتيةّفيّلزادثة،ّجهازّاستنباؿّتلهاي،ّلشاراتّالداديّللتواصل:ّالن صّالدرقوفّم 
ّالاشتغاؿ؛ّ ّالحاسوبّخلاؿ ّبينّلستلفّمراكا ّالروابطّالكهربانية ّالدماغّالبشري، ّفيّاشتغاؿ عصبية

ّّ....للخ ّبها ّ)لطلط ّالعماّ(نناةبالأي ّاللّّتدرلغيا ّهيد: ّالعصبية ّّّّّّّّّّّّّّّّالددارّ« la fibre nerveuse »ة
« le circuit ّّّالذواء،ّوماّيننل:ّالذبذباتّالكهربانية،ّالدوجاتّالصوتية،ّالعلاماتّالطباعيةّالدؤلهة،

ّ(4)."علىّمستطيلّأبيض
 :« Contexte »ياق السّ  -1-6

                                                 
 .26الطاّىرّب ّحس ّبومابر:ّالتّواصلّاللّساي ّوالشّعريةّ"مناربةّتحليليةّلنظريةّرومافّجاكبسوف"،ّمرجعّسابق،ّصّ- 1
ّ.28،ّصالدرجعّنهسوّ- 2
ّ.25،ّمرجعّسابق،ّص"ومافّجاكبسوفمناربةّتحليليةّلنظريةّرّ"واصلّنظريةّالتّّعبدّالنادرّغاالر:ّاللسانياتّوّّ- 3
،ّ(ط-د)مولا،ّؾ.زيلتماف،ّؾ.أوريكبوي :ّفيّالتداوليةّالدعاصرةّوّالتواصل،ّتر/لزمدّنظيف،ّلفرينياّالشرؽ،ّالدغرب،ّّ- 4

ّ.11،ّص2013
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حّالرسالةّّوتساعدّعلىّفهموّلرموعةّالأنساؽّالتّتحيطّبالكلاـّتسهمّفيّتوايوىوّالدناـّوّ
لاّتههمّمكوناتهاّالجانية،ّأوّّمضبوطّقيلتّفيو،ّوّرسالةّمرجعّتحيلّعليو،ّوسياؽّمعيّنّّتهسيره،ّ"فلكلّّوّ

ّالسّّّتهكّّ ّللاّّرموزىا ّبالإّننية ّألصاتّفيها ّالدلابساتّالت ّعلى ّالنيمةّحااة ّلدراؾ ّقصد ّالرسالة ىذه
ّللخطابّوّالإ ّألحّجاكبسوفّعلىّالسّّخبارية ّبمالذذا ّالعاملّالدهعلّللرسالة ّم ّّلؽدىاّياؽّباعتباره بو

باصطلاحّغامضّنسبياّوىوّلماّّ« le référant »يدعىّأيضاّالدرجعّظروؼّوملابساتّتوايحية،ّوّ
ّ(1)يكوفّلهظياّ،ّأوّقابلاّلأفّيكوفكّذلك."

ّ
  وفيماّيليّخطااةّتلخصّعناصرّالخطابّالإشهاريّوخلهياتوّالدعرفية:

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 الخطاب الإشهاريفي  العناصر الفاعلة

 
 المقاربات المنهجيّة في تحليل الخطاب الإشهاري:  -1

                                                 
ّ.28الشعرية،ّمرجعّسابق،ّص:ّالتواصلّاللساي ّوّّحسينّبومايرالطاىرّب ّّ- 1

 السّياق الثقّافي
 ياق الاجتماعيوالسّ 

 ياقالسّ 

 علامات لسانية
 كتابية و شفوية

 علامات غيرو 
 لسانية المشتركة

 الصورة التلفزيونية
 اللغة الشفويةو 

 كل  هْ ت   سْ الم   جت  نْ الم   المنتوج

 ل إليهس  رْ لم  ا السّنن القناة الرّسالة لس  رْ الم  
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ي،ّلذّلاّيكادّخطاباّلؼلوّمنهاّتوجدّعدّةّمنارباتّمنهجيّةّتتدخلّفيّتحليلّالخطابّالإشهارّ
 ىي:ّوّ

 المقاربة اللّسانية :  (1

ّ ّمستوياتو ّفي ّ"فتبحث ّاللّساي ، ّالنّسق ّأو ّالنّظاـ ّم  ّالدنهجيّة ّالدناربة ّىذه الصّوتيّةّتنطلق
،ّلأفّّأيّلشهارّلابدّأفّيبنىّّ(1)لالاتّالنّاتجةّع ّىذهّالدستويات"ّوالتّركيبيّةّوالصّرفيّةّوالدعجميّةّوالدّّ

ّعلىّاللّغة.
ّ

 المقاربة النّفسيّة:  (1

كّوفّالخطابّالإشهاريّيركاّأكثرّعلىّالدتلني،ّ"ّالدناربةّالنّهسيةّتكتسب ألعيتهاّالنصوىّفي
تدراجوّبأفّيتسلّطّعلىّالحساسيةّالدتأثرةّلديوّويهيم ّعلىّأفقّانتظارهّفيجعلوّفيعملّعلىّلغوانوّواس
 (2)لاّيرىّشيئاّغيره."ّ

 المقاربة التّداوليّة :  (3

ّالعباراتّقصدّ ّيسعىّللذّحس ّانتناء ّلذا يهدؼّالخطابّالإشهاريّللذّتنديمّمنهعةّمادية
مينّةّبدراسةّالاستعماؿّالحنينيّللّغةّعلىّلسافّمتكلّّالتّأثيرّولقناعّالدتلني،ّلذاّ"تسمحّالدناربةّالتّداوليّّ

السّياؽّوالربّطّبينّالخطابّوأارافوّوّّحنينيينّفيّأوااعّحنينيةّللذّدراسةّاللّغةّفيّمرحلةّالاستعماؿ
ّ(3)."التّواصليّالّذيّيدورّفيو

                                                 
ةّمعمنةّفيّالخطابّالإشهاريّ"نظري،ّتطبيني"،ّالددونةّالأكادلؽيةّلأجدبّوالنند،ّيام ّعيسىّخضور:ّدراسةّسيميانيّ- 1

ّ.2011جويلية4ّّ،ّّ(Dr-cheikha.blogspot.com)الجاانر،ّ
بشيرّلبرير:ّبلاغةّالصّورةّوفاعليةّالتّأثيرّفيّالخطابّالإشهاريّ"نظرةّسيميانيّةّتداوليّة"،ّمنتدياتّستارّتالؽاّّ- 2

(www.startimes.com)،ّ13:11ّ،12-12-2009.ّ
ّالإعلاـّّةّ"دراسةّتداوليةّلعمود"،ّأاروحةسعادّلكحلّ:ّبنيةّالخطابّالحجاجيّفيّالأعمدةّالصّحهيّّّ- 3 دكتوراهّفيّعلوـ
ّالإعلاـّوالاتّصاؿ،ّجامعةّمستغالز،ّالجوّ ّالاجتماعيّة،ّقسمّعلوـ كّليّةّالعلوـ ّ.22،ص2017-2016اانر،ّالاتصاؿ،

http://www.startimes.com/
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ّال ّالدنهجيّة ّأيضا ّالنّصّّّّّتّّوىي ّفي ّوالسّياقي ّوالتّداولر ّالوظيهي ّالجانب ّّّّّّّّّّتدرس
ّّّّّّّّّّوالخطاب،ّّوتدرسّلرملّالعلاقاتّالدوجودةّبينّالدتكلمّوالدخااب،ّمعّالتّركياّعلىّالبعدّالحجاجيّ

ّ(1).قناعيّوأفعاؿّالكلاـّداخلّالنّصوالإ
 المقاربة الاجتماعيّة والثقّافيّة:  (1

نافيّةّوالحضاريةّ؛ّيعكسّالخطابّالإشهاريّثنافةّلرتمعّماّوتجسيدّلواقعوّوتصوراتوّوميولاتوّالثّّ
ّاجتماعيّاّيبرزّالعلاقاتّالاجتماعيّةّالدختلهة،ّ"وتعدّّالعلام اتّوالسّماتّلذّيعدّّالإشهارّلنتاجاّلغوياّ

اّلػاوؿّّتديّاّالإشهارّمرآةّتعكسّماّلغريّفيّالمجتمعّم ّأحداثّوتهاعلاتّسلباّأوّللغابًّتّّالدختلهةّال
 (2)يههاّوكشههاّأماـّالجماىير."ّالإشهاريّتأكيدىاّأوّالإقناعّبهاّأوّتعرّ

 
 المقاربة السّيميائيّة:  (1

ّدالةّّ ّأنساؽ ّم  ّعنها ّينتج ّوما ّباللّساف ّعلاقتها ّفي ّبالصّورة ّعاـ ّبوجو ّالدناربة ّىذه تهتمّ
لجرانيّاّلتحليلّوتأويلّالتّواصلاتّاللّسانيّةّوغيرّّىّ"اعتبارّأفّّالسّيميولوجياّحلاّ )علامات(،ّوذلكّعل

ّ(3)اللّسانيّة".
ّللصّور ّالجيّد ّانتناء ّللذ ّيسعى ّالإشهاري ّلصد ّللموسينىّّّّّّّّّّّّّّّّ،لذا ّتكوف ّعندما وخاصّة

والحركات،ّوم ّثّمّالعملّللذّحس ّالإخراجّللتّأثيرّفيّالدتلني،ّم ّخلاؿّالتّأليفّالمحكمّبينّالصّوتّ
 والصّورةّواللّغة.

  ّ
ّ
ّ

                                                 
ّ.7،ّص1ّّ،2015ّّجميلّالحمداويّ:ّالتداولياتّوّتحليلّالخطابّ،ّشبكةّالألوكةّ،ّطّ- 1
ّ.13يام ّعيسىّخضورّ:ّدراسةّسيميانيةّمعمنةّفيّالخطابّالاشهاريّ"نظريّوتطبيني"،ّمرجعّسابق،ّصّّ- 2
ّالسيميانيةّلتحليلّالخطابّالاشهّ- 3 ّالدناربة ّالجاانر،ّعبدّالجليلّمرتاض: اري،ّلرلةّالأثر،ّجامعةّقاصديّمرباح،ّورقلة،
ّ.3،ّص5ّ،2007ّع/
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ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

 
 خلاصة:

ّالجوّ ّلدختلف ّتطرّقنا ّأف ّلؽبعد ّالإشهاري ّبالخطاب ّالدتعلّنة ّالنّظرية ّأىمّّانب ّنسجّل ّأف ك 
ّّتوصّلناّلليهاّوىي:تّّالاستنتاجاتّال

يتميّاّالخطابّالإشهاريّع ّباقيّالخطاباتّاللّسانيةّالأخرىّبطابعّخاص،ويتمثّلّذلكّفيّ
يمّومنهجّوااح،ّوبعثهاّلضوّّتتظافرّلبناءّرسالةّلشهاريةّّوفقّتصمتّّاللّسانيّةّوغيرّاللّسانيّة،ّالمكوّناتوّ

ّّتعكسّثنافةّلرتمعو.ّّّتّّبالسّياؽّوالخلهياتّالدعرفيّةّالالدتلنيّفيّلاارّتواصليّّتداولّرّمرتبطّ
لسانيّة،ّتداوليّة،ّسيميانيّة،ّنهسيّة،ّّ:تتدخلّفيّتحليلّالخطابّالإشهاريّعدّةّمنارباتّمنهجيّة

 وسوسيوّثنافيّة.ّ
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 مهيد : ت

و العلوـ كابؼعارؼ يتميٌز ابػطاب الإشهارم عن غنًه من ابػطابات بتركيبة معقٌدة، تتقاطع في
 تسه  ي  تكيي  ن  إشهارم يعي  ابؼماراات الّقٌافيٌة مجتتمع ما، للل  حظى  تٌ الإنسانيٌة ال

فائقة عل  بلورة الرأٌم العاـ  ةة ابؼتطورة منها، بؼا يتمتٌع بو من قدر باىتماـ كبنً ي  بـتلف امجتتمعات خاصٌ 
ناتو اللٌسانيٌة كالتٌداكليٌة بالإضافة إلى أبعاده الاقتصاديةٌ تكيي  الرٌؤل الّقٌافيٌة كابغضاريةٌ، عن طريق ميوٌ ك 

 كالتٌجاريةٌ.

للٌغة ي  ضوء الفع  التٌواصلي؛ فإننٌا لا يمين برلي   افعلي اا كاف نوعو برقيقكليوف ابػطاب أي  
يٌة ب  بعدٌه بؾموعة من ابؼتواليات كالعلاقات التٌركيب،شهارم عل  أنوٌ نسق مغلق عل  ذاتو ابػطاب الإ

  تعي  ابغياة الاتتماعيٌة أنفٌ اللٌغة مستودع أنصااهاا.تٌ كالدٌلاليٌة كالتٌداكليٌة ال

ي كتهدؼ الدٌرااة الآتيٌة إلى برلي  نماذج إشهاريةٌ عل  ألسنة مستعملي اللٌغة ي  إطار تواصل
ر إلى ابؼميٌزاتو ، بالنٌىاا تداكلي  ا لسانين  بذع  من الإشهار خطابن تٌ دٌد للبا  عن بؾموع العناصر البؿ

 تسع  إلى إقناع ابؼتلقي بدا برملو من كفاءة عالية عل  التٌثينً كااتقطاب أكر  قدر بفين تٌ اللٌسانيٌة، ال
بؼوايق  ابعلابة ابؼستمدة من ركح امجتتمع من ابؼستهلينٌ، كما بذاكزت لغة ابػطاب الإشهارم حدكد ا

ىله ابؼميزات اللٌسانيٌة شيٌلت أنساقا تؤاٌ  لعلاقة بنٌ ابؼنتج كابؼستهل ، الٌلم تتوقٌع  كأعماقو، ك ٌ 
 منو أف تيوف أفياره كاصفة كدلالتو ىادفة كمتداكلة.

ي  أرباح ماديةٌ، كما للل  اخترنا نماذج إشهاريةٌ تزائريةٌ تطمح إلى برقيق غاية تواصليٌة كبرص
"ماء ك: "كسي  افينة"، كبذسٌدت ىله النٌماذج ي  إشهارتعي  ابغياة الّقٌافيٌة للمجتمع ابعزائرم، 

 أركل"، لنقارهاا مقاربة لسانية تداكلية.
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 أولا: المستويات اللّسانيّة في الخطاب الإشهاري

، إلٌا أنٌّا تتداخ  كتتفاع  فيما بينها تىهر ابؼستويات اللٌسانيٌة كبنى منفصلة ي  أاسها كقوانينها
؛ كعل  ىلا اأنااس انااكؿ رصد ىله ابؼستويات ي  بنية ابػطاب ا متياملان ا لساني  لتكيٌ  نىامن 
 مستول كالعلاقة ابعامعة بنٌ ىله ابؼستويات. ابؼتبني مع الوقوؼ عل  دلالة ك ٌ  الإشهارمٌ 

 المستوى الصّوتي: -1

ا تبدأ بو الدٌرااات اللٌسانية ابغديّة فهو يهتٌ  بدرااة اأنصوات من يمٌّ  ابؼستول الصٌوتي أى  م
 توانب بـتلفة.

 مفهوم الصّوت لغة:-1.1

    يي لً   ه نٍ تً  وى ىي وت، كى الص   وى ىي كى  يحه اً صى   ه صٍ أى  اءي الت  كى  اكي وى الٍ كى  ادي تاء ي  معج  مقايي  اللٌغة: "الصى 
 (1").تً وٍ الص   يدي دً شى  افى ا كى ذى إً  تو ي  صى   و تي رى كى  دو يٍ زى  تي وٍ ا صى لى ىى  اؿي قى . يػي عً امً الس   فً ذي  أي ي   رى قػى ا كى مى 

 للارؼ. إفٌ الصٌوت يرتبط بي  ما ىو مسموع؛ أم اأنداء الفعليٌ 

 (2)كما تاء ي  ابؼعج  الوايط:"اأنير السٌمعي الٌلم برديو بسوتات ناشئة من إىتزاز تس  ما."     

ا أيرا ي  ىتزاز تس  ما تاركن ا تيوف بائيٌا لعمليٌة حدكث الصٌوت، كالتٌ ييعدٌ ىلا التٌعريف تفسنًا فيز      
 أذف السٌامع

 

 

                                                 
، مادة)ص ك ت(، دار 3عبد السلاـ ىاركف، جبؿمد تح/ ([:395ابن فارس ]أبي ابغسن أبضد بن فارس بن زكريا )ت  - 1

 (.319-318ت(، ص)-ط(، )د-الفير، اوريا، )د
 527بؾمع اللٌغة العربيٌة: ابؼعج  الوايط، مادة )ص ك ت(، مرتع اابق، ص. - 2
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 صطلاحامفهوم الصّوت ا-3.1

 قدٌمها الباحّوف من أت  بلورة مفهوـ الصٌوت، فقد عرفو ابن تٌ ىناؾ اليّنً من الاتتهادات ال
يعرض لو ي  ابغلق كالف  كالكٌفتنٌ تني قائلا:"أعل  أفٌ الصٌوت عرض يخرج مع النٌف  مستطيلا متصلا 

 (1)أينما عرض لو حرفا". ان مقاطع بّنية عن امتداده كااتطالتو فيسم  مقطع

يتبنٌٌ من ىلا التٌعريف أفٌ الصٌوت ظاىرة فيزيائيٌة بردث أيناء عمليٌة التٌنف  مستتطيلا متٌصلا 
 عر  ابعهاز الصٌوتي بؿديا أصواتا أين يعترضو عارض.

أني " فنًل أفٌ الصٌوت: "ظاىرة طبيعية ندرؾ أيرىا دكف أف ندرؾ كنهها )...(  ا "إبراىي أمٌ 
 (2)صوت مسموع يستلزـ كتود تس  يهتٌز." ك ٌ كأف ٌ 

لتم  أيره دكف أف ندرؾ كيفية نيتٌضح من ىلا ابؼفهوـ أفٌ الصٌوت ظاىرة طبيعيٌة نسمعو ك 
رااة الصٌوتيٌة أصبات  علما لو قوانينو حدكيو، كيكترط ي  ذل  كتود تس  يهتزٌ؛ بفاٌ يعني أفٌ الدٌ 

د، للل  عرفٌو "رمضاف عبد التواب" قائلا:"يدرس اأنصوات اللٌغويةٌ، من كمصطلااتو يخضع بؼنهج بؿدٌ 
وت عن صوت، كما يدرس  يتميٌز هاا صتٌ يٌة حدكيها كصفاتها ابؼختلفة، الناحية كصف بـارتها ككيف

 (3) تثيرىا بعضها ببع  عن تركيبها ي  كلمات أك بص ." بزضع بؽا ىله اأنصوات ي تٌ القواننٌ ال

فعل  اأنصوات إذف ينقس  إلى قسمنٌ بـتلفنٌ: يهتٌ  القس  اأنكٌؿ بالدٌرااة العلميٌة للصٌوت 
 Phonétiqueالإنساني من حي  بـارج الصٌوت ككيفيٌة حدكيها كصفاتها ابؼميٌزة كيصطلح عليها بػ 

اني يعنى بدرااة كظيفة اأنصوات ي  ابؼعنى اللٌغوم، أم درااة الصٌوت )عل  اأنصوات(، أمٌا القس  الٌّ 
 )عل  اأنصوات الوظيفي(. Phonologiesداخ  السٌياؽ كالتٌركيب، كيطلق عليو مصطلح 

 

                                                 
 .6، ص1993، 2، دار القل ، دمكق، اوريا، ط1ار صناعة الاعراب، تح/حسن ىنداكم، ج - 1
 .13،ص1997، 3اللٌغة كمناىج البا  اللٌغوم، ميتبة ابػابقي، القاىرة، مصر، طمدخ  إلى عل   -2 

 .6، ص1975، 5اأنصوات اللٌغويةٌ، ميتبة، اأنبقلو ابؼصريةٌ، القاىرة، مصر، ط - 3



  -نماذج مختارة-الأنساق اللسانية في الخطاب الإشهاري                ل فصل تطبيقي أوّ 

32 

 لالتّحليل الصّوتي للنموذج الأوّ -2.1

 -(1)"إشهار كسكس سفينة"

خلاؿ رصد مىاىر اأنصوات، للل  من  م  ارً هى شٍ يمين برديد ابػصائ  الصٌوتيٌة للخطاب الإً 
 بؽا أير ي  توتيو ابؼستهل  كالتٌثينً تٌ و عل  اختيار اأنصوات الدٌالة الأيناء إرااؿ خطاب م  ارً هى شٍ يعم  الإً 

فيو، كبؽلا يمين توضيح ابعانب الصٌوتي للخطاب الإشهارم "كسي  افينة" ي  إطار بنية لغويةٌ 
 ب الصٌوتيٌة؛ بكو: درااة ابؼقاطع الصٌوتية كتيرار بع  اأنصوات.ركٌزنا فيها عل  أى  ابعوان ،شفويةٌ

 المقاطع الصّوتيّة: -1.2.1

 بسٌّ  قاعدتنٌ تٌ ة بثنوٌ: "بؾموعة من اأنصوات اليعرٌؼ ابؼقطع الصٌوتي من النٌاحية الفونيتييٌ 
 (2)برصر أفٌ بينهما قمٌة".

لة تسجي  اللٌبلبات الصوتية بعملة من أعل  أك قمٌة إبظاع طبيعيٌة، ك"حا فابؼقطع بلل  لو حدٌ 
ابعم  فوؽ لوح حساس، يىهر أير ىله اللٌبلبات ي  شي  خطٌ متموٌج كيتيوٌف ابػطٌ من قم  
ككدياف، كتل  القم  ىي أعل  ما يص  إليو الصٌوت من الوضوح، كأصوات اللٌنٌ برتٌ  ي  معى  

 (3)اأنحياف تل  القم  تاركة الودياف للأصوات السٌاكنة..."

فابؼقطع الصٌوتي إذف ىو قمٌة كضوح الصٌوت النٌاتج عن إبراد صوت مع آخر كبؿوره ابغركؼ 
 اللٌينة أك حركات ابؼدٌ عامٌة.

 (4)كابؼقاطع الصٌوتية أنواع:

 حركة(، كيرمز لو بػ)ص ح(.: كيتيوٌف من )صوت ك مقطع قصير 
                                                 

1
 ,Ruisseau City،com/channel/UCr3 www.youtube/ :/https  . 15mars 2018:قناة - 
 .139،ص1968، 2غة، مطبعة الييلاني، القاىرة، مصر، طعبد الربضاف أيوب:أصوات اللٌ  - 2
 .161إبراىي  أني :ا أنصوات اللٌغويةٌ، مرتع اابق، ص - 3

4
، 22جاهعة  بنهاب، لاهىر، باكستاى،عإنعام الحق غازي وناصر هحوىد، الوقطع الصىتي وأهويته في الكلام العربي، هجلة القسن العربي، - 

 .221، ص2012
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 ػ )ص ح ص(.ب يتيوٌف من )صوت كحركة كصوت ااكن( كيرمز لو  :مغلق مقطع متوسط 
 يتيوٌف من )صوت كحركة + حرؼ مد( كيرمز لو بػ )ص ح ح(. :مفتوح مقطع متوسط 
 يتيوٌف من: )صوت+ حركة+ حرؼ مد+ صوت ااكن( كيرمز لو                     مغلق مقطع طويل :

 بػ )ص ح ح ص(.
 يتيوف من )صوت+ حركة+ صوت ااكن + صوت ااكن(  :مقطع طويل مضاعف الإغلاق

 ب)ص ح ص ص(. كيرمز لو

فإفٌ اللافٌت للانتباه ىو  -كسي  افينة–بعد ااتماعنا للخطاب الإشهارم ابؼراد درااتو 
 ابعدكؿ الآتي: كفقتواتر ابؼقطع الصٌوتي ابؼتواط ابؼفتوح بيّرة كيتٌضح ذل  

 نوع المقطع رمزىا الكلمة
 مقطع قصنً : )ص ح(دى  الً يى دى 

 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح خ(يى 
 مقطع متواط مفتوح : )ص ح ح(لً 

 مقطع متواط مغلق : )ص ح ص(ؿٍ اى  اةيى بغىٍ اى 
 مقطع قصنً : )ص ح(حى 
 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(يى 
 مقطع قصنً : )ص ح(ةً 

 مقطع قصنً : )ص ح(مػى  رٍ اظً نى مى 
 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(نى 
 مقطع متواط مغلق : )ص ح ص(رٍ ظى 

 مقطع متواط مغلق ػ: )ص ح ص(حظىٍ  ينًي يً حظىٍ 
 مقطع متواط مفتوح ي: )ص ح ح(يػً 
 مقطع متواط مفتوح : )ص ح ح(ني 

 مقطع قصنً : )ص ح(بػً  مكرً لي بًي 
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 مقطع قصنً ػ: )ص ح(تي 
 مقطع متواط مفتوح ك: )ص ح ح(ذي 
 مقطع متواط مفتوح م: )ص ح ح(رً 

 مقطع قصنً : )ص ح(تػي  تدكدم
 مقطع متواط مفتوح ك: )ص ح ح(دي 
 مقطع متواط مفتوح م: )ص ح ح(دً 

 مقطع متواط مفتوح : )ص ح ح(لً  لً 
 مقطع قصنً ػ: )ص ح(تي  انى لٍ مي د  قى تػي 

 مقطع متواط مغلق قىدٍ: )ص ح(
 مقطع قصنً دى: )ص ح ص(

 مقطع متواط مغلق : )ص ح ص( ٍ مى 
 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(نى 

 مقطع قصنً : )ص ح(أى  انى أى 
 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(نى 

 مقطع قصنً : )ص ح(أى  أىصًي ه 
 مقطع متواط مفتوح يػ: )ص ح ح(صً 
 مقطع متواط مغلق : )ص ح ص(نٍ لي 

 مقطع متواط مفتوح : )ص ح ج(ي   ي  
 مقطع قصنً : )ص ح(نػي  نيسىافًري 

 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(اى 
 نًمقطع قص : )ص ح(فػً 
 مقطع قصنً : )ص ح(ري 

 مقطع قصنً : )ص ح(يػى  نىايػىقىافػىتػٍ 
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 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(قى 
 مقطع متواط مغلق ػ: )ص ح ص(تٍ فػى 
 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(نى 

، كيبدك أفٌ ىلا الإشهارمكابؼلاحظ أفٌ ابؼقطع ابؼتواط ابؼفتوح ىو اأنكّر تواتر ي  ىلا ابػطاب 
نته  بصوتي ابؼد )اأنلف كالياء(، كيمين أف نعلٌ  كّرة تواتر ابؼقطع الصٌوتي ابؼتواط ابؼفتوح: ابؼقطع ا

"بثنٌّا أصوات يمين إطالة التٌصويت هاا كمطلة، أك أنٌّا أصوات ذات طابع موايقي أك أصوات ذات 
و كتثير فيو كتدفع بو ؛ بفاٌ يجعلها أكّر كقعا عل  أذف السٌامع )ابؼستهل ( فتستهوي(1)قوة إبظاع عالية"

 بكو اقتناء كتداكؿ ابؼنتوج.

 تواتر الأصوات: -3.2.1

انوضٌح تواتر اأنصوات كذل  بإحصائها كتصنيفها حسب صفاتها ي  إشهار "كسي  
 افينة".

 الأصوات المهموسة: -1.3.2.1

 تعدٌ اأنصوات ابؼهمواة أكّر كقعا كأاه  نطقا أننٌّا: "حرؼ أضعف الاعتماد ي  موضعو حتٌ 
؛ أم أنٌّا بردث برياف الصٌوت مع النٌف  دكف عارض يعترضها، كذل  لعدـ (2)ترل معو النٌف "

غة العربية ىي: الوتراف الصٌوتياف كاأنصوات ابؼهمواة ي  اللٌ  اىتزاز
 (3)"/ىػ/،/ح/،/خ/،/ؾ/،/س/،/ش/،/ت/،/ص/،/ث/،/ؼ/."

 : "كسي  افينة" شهارمالإكابعدكؿ الآتي يوضٌح تواتر اأنصوات ابؼهمواة ي  ابػطاب 

 
                                                 

-"درااة ي  أدكات ابؼد العربية"، دائرة الكؤكف الّقٌافية كالنٌكر، العراؽ، )د ،غويةطلي:: ي  اأنصوات اللٌ غالب فاض  ابؼ - 1
 .78، ص 1984ط(، 

 .30، مرتع اابق، ص1ابن تنى: ار صناعة الاعراب، ج - 2
 .91، ص2001، 1منصور بن بؿمد الغامدم: الصٌوتيات العربيٌة، ميتبة التٌوبة، الريٌاض، السعوديةٌ، ط - 3
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 تكرارىا الأصوات المهموسة
 2 ىػ
 6 ح
 5 خ
 7 ؾ
 0 ش
 7 س
 11 ت
 3 ص
 1 ث
 8 ؼ

مجموع الأصوات المهموسة 
 ىو:

23 

 الأصوات المجهورة: -3.3.4.2

أمٌا الصٌوت امجتهور فإنوٌ "حرؼ أشبع الاعتماد ي  موضعو، كمنع النف  أف يجرم معو حتٌ 
 (1)كيجرم الصٌوت"  ينقضي الاعتماد

فامجتهور من اأنصوات  إذا ىو الٌلم يناب  معو النٌف  لعارض يعترضو ي  الف  أك ابػيكوـ 
 لاىتزاز الوتراف الصٌوتياف.

 كاأنصوات امجتهورة ي  العربية ىي: "/أ/،/ع/،/غ/،/ؽ/،/ح/،/ج/،/ض/،
 (2)/ؿ/،/ف/،/ر/،/ط/،/د/،/ز/،/ظ/،/ذ/،/ب/،/ـ/،/ك/."

                                                 
 .60، مرتع اابق، ص 1ابن تني: ار صناعة الاعراب، ج - 1
 .91منصور بن بؿمد الغامدم، الصوتيات العربية، مرتع اابق، ص - 2
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 وضٌح تواتر اأنصوات امجتهورة ي  ابػطاب الإشهارم "كسي  افينة":كابعدكؿ الآتي ي
 تكرارىا الأصوات المجهورة

 9 أ
 ع
 غ
 ؽ
 ح
 ض
 ؿ
 ف
 ر
 ط
 د
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 ب
 ـ
 ك
 م

8 
1 
6 
6 
1 
20 
21 
10 
3 
11 
2 
2 
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23 
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 123 مجموع الأصوات المهموسة ىو:
، أمٌا اأنصوات امجتهورة % 27.05يتبنٌٌ من ىله الدٌرااة أفٌ اأنصوات ابؼهمواة كردت بنسبة 

، كذل  راتع إلى طبيعة ابػطاب الإشهارم الٌلم يستدعي قوٌة ي  % 73.95فنسبتها ابؼئويةٌ بسٌّ  
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التٌعبنً كىو ما برملو دلالة اأنصوات امجتهورة، أنفٌ "ابعهر ي  اأنصوات ناتج عن اىتزاز الوتراف الصٌوتياف 
 التٌثينً فيو. بؽا دكر ي  تلب ابؼتلقي ك تٌ لكا،  (1)اىتزازا منتىما حظدث صوتا كموايق "

كما أفٌ ي  ابعهر قوة تتمٌّ  ي  شدٌة ارتفاع الصٌوت، للل  يسع  الإشهارم إلى انتقاء مّ  
 دقةٌ ي  الابظاع كفيلة بتاقيق التٌواص  بنٌ ابؼنتج كابؼستهل .اأنصوات بؼا بؽا من كضوح بظعي ك  ىله

 ات نلكر:ة مرٌ ىا عدٌ نتقاىا الإشهارم لييررٌ  اتٌ الك كمن اأنصوات اأنكّر تواترا 

لبع   مٌ ارً هى شٍ ( مرةٌ ي  عدٌة مواضع أيناء تركيب الإً 21ن)يكعكر  احي  تواترت كاحدن  النّون:
ي ، بً ، نى نىى عٍ ، مى دي ، نمىي  ي مً صى ، ني جي رً خٍ تى سٍ ا نى هى نػٍ ، مً نًي تٍ طى عٍ اليلمات مّلما ىو موتود ي  اليلمات الآتية: )أى 

ا(؛ حي  أخل ىلا الصٌوت مواضع كّنًة ي  اليلمات بفاٌ نى تػٍ افػى قى ا، يػى نى ا، أى نى ا، لى نى اتً هى مى اف، أي قى تػٍ إً ، بً افسى نٍ الإً 
النٌوف من  ااعد عل  التنٌوع ي  ابؼوايق  داخ  ابػطاب، كما ااى  ي  خلق نسق دلال، أنفٌ 

  النٌطق كاأنداء الفعلي  تفصح عن شبهها بابغركات أك اأنصوات الصٌائتة من حيتٌ اأنصوات البيٌنة: "ال
 (2)كبستاز بقوٌة الوضوح السٌمعي."

قصد التٌثينً ي  ابؼتلقي بؼا بؽا  مٌ ارً هى شٍ الإً  انتقاىا تٌ النٌوف من اأنصوات ابؼهجورة ال كما أشرنا أفٌ 
ا بحااة السٌمع؛ إذ أفٌ "بعرس بع  ا لصيقن ا موايقي  حي  يكيٌ  تواتره تران  ،من تانب إيقاعي

أننٌا نستطيع بريي  ابغ  كاللٌكؽ ي  بسييز عنوم يميزه عن غنًه من اأنصوات ك غوية إحظاء ماأنصوات اللٌ 
 (3)تسر اأنلفاظ  كنغمها كااتجلاء قيٌمها ابعماليٌة."

": الٌلم أخل ىو الآخر مواضع بـتلفة من خلاؿ تواتره ي  اللّامكما نلمح أيضا تواتر حرؼ "
ا مّ : )ابغياة، القوة، اأنمهات، اليسي ، لنا، اأنصي ( كتارة ي  اليلمات التٌالية، فتارة تاء ي  أكٌبؽ
                                                 

فراكي  بؿمد: الدلالات الصوتية للصفات العامٌة كابػاصٌة ي  القرآف اليريم، بؾلة تي  الدرااات اأندبية كالفيرية،  - 1
 .33، ص2017، 34تامعة ابعزائر، ع

بؿمد عبد الربضاف عطا ا﵁: التٌكيي  ابؼوايقي كأيره ي  إبداع الدٌلالة، "ميمية ابؼتني: نموذتا"، ميتبة الآداب، القاىرة،  - 2
 .31، ص2011، 1مصر، ط

-اؽ، )دطبٌاعة، بغداد، العر لدلالتها ي  البا  البلاغي كالنٌقدم عند العرب، دار ابغرية لماىر ىلاؿ: ترس اأنلفاظ ك  - 3
 .293، ص1980ت(، -ط(، )د
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 يتميٌز هاا ىلا تٌ كمن أى  السٌمات ال ،اؿ(يى تٍ ي ، أى صً ي ، أى بً وؿ، نى صي في ، الٍ الً يى نّاية اليلمات بكو: )دى 
 (1)مع."سٌ الالصٌوت "قوٌة كضوحو السٌمعي كأنٌّا من اأنصوات السٌاكنة ي  

  كردت فيها، بفاٌ أدل إلى خلق نغ  موايقيٌ تٌ ـ مع دلالة اليلمات الحرؼ اللٌا  تداخلت دلالة
للتثكي  كاليكف  أكٌؿ ما يستقبلو ابؼتلق ، فتفتح لو بؾالان  تعدٌ  تٌ ارتيٌة البفيٌز زاد من درتة ابؼوايق  ابػ

 عن الدٌلالات ابؼقصودة الٌت يريدىا الإشهارم قصد التٌثينً ي  ابؼتلقي.

( مرةٌ، آخلة ي  ذل  23كعكرين) ان الٌلم تواتر يلاي "الميم"باه أيضا تيرار حرؼ كبفاٌ يّنً الانت
مرتب عدٌة ي  اليلمات التٌالية: )مناظر، منها، معنى، مصنً، بؾمع، نصمٌ ، نمدٌ، أمهاتنا، تقدٌـ، 

اأنخنًة عيلتي ، حبابي (؛ إفٌ تواتر صوت ابؼي  ي  ىله اليلمات أخل مرتبة الصٌدارة ي  بعضها كابؼرتبة 
ي  بعضها الآخر، كىلا التٌرتيب لم يين عكوائيٌا ب  إنوٌ تدرج موايقي كربط متسلس  بنٌ اليلمات، 
للا فهو كفي  "بصهر ابؼواد الصٌوتية لتنتج أفض  ما يمين أف ييوف دالٌا عل  ابؼعنى ابؼراد ضمن 

ء اليلمات كشانها بطاقات انفعاليٌة لانتقا مٌ ارً هى شٍ ؛ كىلا الايقاع يبنٌٌ مدل درتة إتقاف الإً (2)"الإيقاع
ظهور ىلا الصٌوت نابع من خفٌتو ي  النٌطق ككضوحو ي  السٌمع، بظات لو  موتٌهة بكو ابؼتلقي، كلع ٌ 

 بفيٌز قادر عل  تلب ابؼتلقي كالتٌثينً فيو. بتكيي  نغ  موايقيٌ 

إلى انتقاء مّ   م  ارً هى شٍ   ي  شدٌة ارتفاع الصٌوت، للل  يسع  الإو للا فإفٌ ي  ابعهر قوة تتمٌّ 
 كفيلة بتاقيق التٌواص  بنٌ ابؼنتج كابؼستهل .  الإبظاعدقةٌ ي  ك  اأنصوات بؼا بؽا من كضوح بظعيٌ  ىله

قادرة عل  ااتدعاء الطاقات الانفعاليٌة  م  ارً هى شٍ الإً ظاىرة تواتر اأنصوات ي  ابػطاب  كعليو فإفٌ 
ة إقناعيٌة ة فنيٌ نية ابػطاب بطاقات متجددة بسناو فاعليٌ كالتٌثينًيةٌ لدل ابؼتلقي، كذل  من خلاؿ شان ب

قادرة عل  تلب السٌامعنٌ أك ابؼتلقنٌ من خلاؿ الانتقاء ابعيٌد للأصوات: "أنفٌ ابؼادة الصٌوتية تيمن 

                                                 
 .55إبراىي  أني : اأنصوات اللغوية، مرتع اابق، ص - 1
 .12، ص2005أبضد عبد الربضاف بؿمد اللنيبات: التٌكيي  التٌيرارم ي  الكٌعر ابعاىلي، راالة ذكتوراه، تامعة مؤتة،  - 2
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كاليّافة كالااتمرار كالتيرار كالفواص   كالإيقاعتعبنًيةٌ ىائلة، فاأنصوات كتوافقها  إميانياتفيها 
 (1)ىلا يتضمٌن بدادتو طاقة تعبنًيةٌ فلٌة." الصٌامتة ك ٌ 

 التّحليل الصّوتي للنموذح الثاّني:-2.1

 (2)"إشهار ماء أروى"

اأنمور  إظهار ك ٌ ، إلى بياف ك -ماء أركل–الإشهارم نسع  من كراء برلي  ىلا ابػطاب 
 كىي:  الىواىر الصٌوتية، كاليكف عن بـتلف تل  الدٌلالات الصٌوتيٌةابؼتعلقة بابػصائ  ك 

 المقاطع الصّوتيّة:  -1.2.1

لا يخف  عل  أحد أفٌ اليلاـ ما ىو إلٌا بؾموعة من ابؼقاطع الصٌوتيٌة ابؼتثلفة فيما بينها، 
 كفيمايلي برلي  للمقاطع الصٌوتية ابؼتواترة ي  ابػطاب الاشهارم "ماء أركل":

 نوع المقطع رمزىا الكلمة
 مقطع متواط مفتوح : )ص ح ح(ي   ي  
 مقطع متواط مغلق : )ص ح ص(ؿٍ اى  ا ًـيى أٍنى اى 

 مقطع قصنً : )ص ح(أى 
 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(يى 
 مقطع قصنً : )ص ح( ًـ

 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(كى  افى كى 
 مقطع قصنً : )ص ح(فى 

 مقطع متواط مغلق : )ص ح ص(عٍ تى  افه بى عٍ تػى 

                                                 
 .27، ص1985، 2عامة لليتاب، مصر، طصلاح فض : عل  اأنالوب "مبادئو كإتراءاتو"، ابؽيئة ابؼصرية ال - 1
 *Baycompub,8dècmbre2016  pub Eau menèrale*Arwa/ابعزائر، قناة النٌهار: - 2
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 مقطع متواط مفتوح با: )ص ح ح(
 مقطع متواط مغلق ص ح ص(نينٍ: )

 مقطع قصنً ػ: )ص ح(تى   قى لاى تى 
 مقطع متواط مفتوح : )ص ح ح(لاى 
 مقطع متواط مفتوح : )ص ح ح( قى 

 مقطع متواط مغلق : )ص ح ص(رٍ أى  لكى رٍ أى 
 مقطع متواط مفتوح ل: )ص ح ح(كى 

 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(يى  ايى 
 مغلق مقطع ػ: )ص ح ص(كٍ يي  اهى بػٍ ري كٍ يي 

 مقطع متواط مغلق ػ: )ص ح ص(بٍ ري 
 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(ىى 

 مقطع متواط مغلق ػ: )ص ح ص(تٍ حى  تٌ حى 
 مقطع متواط مفتوح  : )ص ح ح(تػى 

 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(مى  امى 
 مقطع متواط مغلق ػ: )ص ح ص(سٍ يى  نىى غٍ تػى سٍ يى 

 مقطع متواط مغلق ػ: )ص ح ص(غٍ تػى 
 مقطع متواط مفتوح : )ص ح ح(ػػػػنىى 

 مقطع قصنً : )ص ح(بػً  اهًاى 
 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(ىى 

 مقطع متواط مغلق : )ص ح ص(زٍ تػى   ىى زٍ تػى 
 مقطع متواط مفتوح  : )ص ح ح(ىى 

 مقطع متواط مفتوح ا: )ص ح ح(نى  اري نى 
 مقطع متواط مغلق : )ص ح ص(رٍ نػى  لكى رٍ نػى 
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 مقطع متواط مفتوح ل: )ص ح ح(كى 

أكّر تواترا ي  ابػطاب الاشهارم "ماء  كاف  يتٌضح من ىلا ابعدكؿ أفٌ ابؼقطع ابؼتواط ابؼفتوح
كارتفاعو، كذل  من أت   ي  الصٌوت اساعبسٌّ  اتٌ  مٌ ارً هى شٍ  كظفٌها الإً تٌ أركل"، فهله ابؼقاطع ابؼفتوحة ال

، تربط بنٌ (1)ناة يوصفها ذات كظيفة تنبيهيٌة"بظاع لدل ابؼتلقي أننوٌ يسع  إلى "إيجاد قبرقيق الإ
وتي ابؼفتوح، فابؼقطع الصوتي الإشهار كذات ابؼتلقي عن طريق الايقاع ابؼوايقي الٌلم أحديو ابؼقطع الصٌ 
بظاع كااعة، كقوٌة انتكار ىلا إ)يا( ي  عبارة "يا عطكاف" نلم  فيها إيقاعا موايقيا نابذا عن درتة 

 عو، تدؿٌ عل  النٌداء كلفت انتباه ابؼتلقي بكو منتوج "ماء أركل".ساابؼقطع الصٌوتي كاتٌ 

 تواتر الأصوات: -3.2.1

م "ماء أركل"، ارً هى شٍ ابؼهمواة ابؼتيرٌرة ي  ابػطاب الإً انااكؿ رصد اأنصوات امجتهورة ك 
 كابعدكؿ التٌال يبنٌٌ ذل :

  تكراره الصوت المجهور  تكراره الصوت المهموس 
  17 أ  15 ق 
  12 ع  6 ح 
  13 غ  1 خ 
  9 ؼ  8 ؾ 
  5 ؽ  6 ش 
  2 ج  5 س 
  4 ص  7 ت 
  4 ض  0 ث 
  33 ؿ  12 ؼ 

                                                 
 ،8، ع7مج تامعة الوادم، ابعزائر، اللغة العربية كآداهاا،عمراف رشيد: فاعلية الصٌوت ي  انتاج الدٌلالة، بؾلة علوـ  - 1
 .270ص
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  22 ف    
  15 ر    
  6 ط    
  5 د    
  0 ظ    
  2 ذ    
  10 ب    
  17 ـ    
  21 ك    
  13 م    

 :عل  النٌاو التٌالب ىو مئتاف كابعوف كعليو تيوف النٌس عدد اأنصوات اليليٌ 

  :77.77نسبة اأنصوات امجتهورة ىي % 
  :22.22نسبة اأنصوات ابؼهمواة ىي % 

، كزيادة ىله إفٌ ىله النسبة بيٌنت مدل ايطرة اأنصوات امجتهورة عل  بنية ابػطاب الإشهارمٌ 
 تٌ الك بظاع الإ دؿٌ عل  أفٌ ي  ابعهر قوٌة ي اأنصوات عل  اأنصوات ابؼهمواة إف دؿٌ عل  شيء فإنٌما ي

 يمّلٌها الصٌوت العال الٌلم يتٌفق مع مقصدية الإشهار.

، للا انااكؿ للل  شيٌلت اأنصوات امجتهورة ايمة خاصة كبفيٌزة ي  ىلا ابػطاب الإشهارمٌ 
 الوقوؼ عند اأنصوات اأنكّر تواترا فيو، نلكر منها: 

مرةٌ من خلاؿ تكيٌلو لبنية  (15اللم تيرٌر ي  ابػطاب الإشهارم بط  عكرة) "الرّاء"صوت 
)غنً، نار، : اتاليلمات التٌالية: )أركل، أمنًة، اشرب، غنً، يركم، نار، ابعزائر( ، فورد ي  نّاية اليلم

ت يتميٌز ة، أشرب، يركل(، كمن أى  السٌمات الوقع الواط ي  اليلمات: )أركل، أمنً مابعزائر،(، كابٌزل 
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رة، "أننٌّا تيرار عند النٌطق هاا ككثف طرؼ اللٌساف يرتعد هاا، هاا صوت الراٌء أنوٌ من اأنصوات ميرٌ 
 (1)بثكّر من حرؼ كاحد." تى قٍ طى   نى فيثنٌ 

ااتّمار السٌمة الصوتية بؽلا الصٌوت ي  تكيي  القيمة التٌعبنًيةٌ بػطابو من  للا حاكؿ الإشهارمه 
 ، يركل(، فإذا أمعنا النٌىر ي )أركل، اشربالتٌالية: د ي  اليلماتأت  برقيق مقصديتو، كما ىو بؾسٌ 

 "بداء أركل"إطفاء ظمثه ة كاحدة تتمٌّ  ي  رمٌ العطكاف ك دلال تكترؾ ي اليلمات كتدنا أنٌّا  ىله
مع دلالة اليلمات لتخلق إيقاعا  "الراء" صوتخلت بلل  دلالة اأمنًة ابؼياه العلبة كما كصفها، فتد

 كموايق  بذلب ابؼتلقي.

( مرةٌ، كىو من "اأنصوات امجتهورة 22ن)ي كعكر نٌوت "الواك" ايننلمح أيضا تواتر صكما 
 و، فالواك صوت شفوم غنً مطبق للا أكّر الإشهارم من توظيف(2)ابؼتٌسعة ابؼخرج أننوٌ نصف صائت"

، كلد، أركل، ك، ك  ،بػفتو ي  النٌطق، كقد أخل مواضع بـتلفة ي  اليلمات يتجل  ذل  ي : )يوـ
ي  اليلمات أدل إلى توايع ابؼوايق  داخ   "الواك"إفٌ ىلا التٌوزيع لصوت  الطاكلة، الوبؽاف، ...(،

 بفاٌ يسمح بلب ابؼتلقنٌ كالتٌثينً فيه  كتوتيهه  بكو ما يريده الإشهارم من خطابو. ،ابػطاب

 المستوى الصّرفي: -3

ات اليلم دلالةيعدٌ ابؼستول الصٌري  ياني مستول ي  التٌالي  اللٌساني، كىو يعنى بدرااة طبيعة 
 .أشيابؽادلالة ك 

 مفهوم الصّرف لغة:  -3.1

 يفي رً صٍ تى ا كى نٌاىى يػ  بػى  مٍ أى  ﴾اتً ا الآيى نى فػٍ ر  صى كى ﴿تاء ي  معج  لساف العرب ي  مادة )ص ر ؼ(: 
 وي نٍ مً ا كى هى يفي الً : بزىى ورو مي اأٍني  يفي رً صٍ تى )...(، كى  وً هً تٍ كى  نًًٍ  غى ي   وي لى مى عٍ أى  ءى يٍ الك   ؼى ر  صى ا، )...( كى هى ينػي يً بٍ تػى  اتً الآيى 

                                                 
، دار ابؼعرفة، 2: همع ابؽوامع ي  شرح بصع ابعوامع، تصايح/ أبضد بدر الدٌين، ج(ق1331ت تلاؿ الدٌين) السٌيوطي - 1

 .203ت(، ص-ط(، )د-بنًكت، لبناف، )د
 – 2006الصٌوت كالدٌلالة ي  شعر الصٌعالي ، أطركحة دكتوراه، تامعة بؿمد بػضر باتنة، ابعزائر، ) :عادؿ بؿلو - 2

 .219(، ص2007
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 نًي ي  غٍ رضي ا﵁ عنو: تػى  رو ابً تى  ي ً دً  حى ي  ، كى ءو يٍ شى     كي   نٍ مً   ي الً ابػىٍ  ؼي رٍ الص  )...( كى  ابً اى الس  كى  احً ي  الر   يفي رً صٍ تى 
 (1)."ؼً رٍ الص  كى   ارى  صى ت  حى  وي هى تٍ كى 

 تغينً الكٌيء عن كتهتو.صٌرؼ بالبياف ك يرتبط ابؼفهوـ اللٌغوم لل

 ي ً زً نٍ  التػ  ي   وي نى يػ  بػى كى  احى يى الر   وي الل   ؼى ر  صى  اؿي قى يػي كى  وي هى ت  كى كى  هي رى بػ  : دى رى مٍ اأٍنى  ؼى ر   ابؼعج  الوايط: "صى كتاء ي 
[، كى يزً زً عى الٍ  ا القيرٍآفً مًنٍ كي   مىىّ و  لمىٍ  ابي رى الك  كى   و عٍ بػى  نٍ ا مً هى ضي عٍ بػى  ق  تي شٍ اي  اظي فى لٍ اأٍنى ؛ ]كىلىقىدٍ صىر فػٍنىا للًن اسً ي  ىىلى
."وي ركى تى كى  وي نٍ عى  ؿى و  برىى  وي نٍ عى  ؼى رى صى نٍ اً )...( كى  وً هً تٍ كى  نٍ عى  هً د   رى ي   غه الً بى   ءي يٍ الك  كى  وي تٍ زي يمىٍ 

(2) 

 كيعني بالصرؼ ردٌ الكٌيء عن أصلو كالتٌاوؿ عنو.

 مفهومو اصطلاحا: -3.3

ا﵀دينٌ حتٌ صار يطلق عليو حىي مصطلح الصٌرؼ بثهمية كبنًة لدل علماء اللٌغة القدام  ك 
 رؼ ىو اليلمة ابؼفردة كما يطرأ عليها من تغنًات.؛ أنفٌ موضوع الصٌ (3)"بعل  يعرؼ بو أحواؿ اليل "

"كىو عل  يختٌ  بدرااة الصٌيغ كتنىي   ”La morphologie“كيطلق عليو بالفرنسية 
 صياغة اليلمات كتنىيمها.؛ أم أنوٌ العل  الٌلم يبا  ي  كيفيٌة (4)"اليلمات ي  نسق معنٌٌ 

رفية، ابؼستول الصٌوتي لتداخ  البنيتنٌ الصٌوتية كالصٌ  منكعليو فابؼستول الصٌري : "ىو فرع 
غة عل  أنٌّا مستول صياغي، أم أنوٌ يدرس أحواؿ كىو ينىر إلى اللٌ  "ابؼرفولوتيا"كيطلق عليو عادة 

شي  صيغ صرفيٌة بؽا أكزانّا ي  نىاـ التٌالي  البنية، فاللٌغة ي  ىلا ابؼستول بؾموعة من الوحدات عل  
 (5)اللٌغوم العاـ."

                                                 
 (.193 – 189، مادة )ص ر ؼ(، مرتع اابق، ص)9رب، جابن منىور: لساف الع - 1
 .513بؾمع اللٌغة العربية: ابؼعج  الوايط، مادة)ص رؼ(، مرتع اابق، ص - 2
 .113الكٌريف ابعرتاني: معج  التٌعريفات، مرتع اابق، ص - 3
 .53ص، 1998، 8ماريوبام: أا  عل  اللغة، تر/أبضد بـتار عمر، عالم اليتاب، القاىرة، مصر، ط -4

 .19ت(، ص -ط(، )د-برانت، فاس، ابؼغرب، )د-حسني خاليد: مدخ  إلى اللٌسانيات ابؼعاصرة، مطبعة إنفو - 5
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 التّحليل الصّرفي للنموذج الأوّل: -2.3

 "كسكس سفينة"

تتادٌد ابؼميزات الصٌرفيٌة ي  ابػطاب الإشهارم "كسي  افينة" من خلاؿ أبنية اليلمات 
 لغة.الواردة فيو؛ كذل  من حي  أبنية اأنفعاؿ كاأنبظاء ككلا صيغ ابؼبا

 أبنية الأفعال: -3-2-1

الصٌيغ و بالصٌيغ البسيطة لػػ فىعً ى، ك تعدٌ أبنية اأنفعاؿ أى  ما يمٌّ  الدٌرس الصٌري ؛ "كنعني في
ابؼزيدة كالصٌيغ ابؼركبة )قد فع ، ككاف يفع  كلم يفع  ...( فير ز خصائصها التٌركيبية كالدٌلالية باعتماد 

 (1)السٌياؽ."

 أبنية اأنفعاؿ ي  ابػطاب الإشهارم "كسي  افينة":كابعدكؿ الآتي يوضٌح 
 دلالتو نوعو الفعل

 تدؿٌ عل  التٌعدية إلى مفعولنٌ  يلايي مزيدفع    )أعطتني(نًي تٍ طى عى 
 تدؿٌ عل  ابغصوؿ عل  الكيء حركؼ ةفع  يلايي مزيد بّلاي جرً خٍ تى سٍ نى 
 تدؿٌ عل  ابؼبالغة نٌفع  يلايي مزيد بحرف  ي م  صى ني 
 تدؿٌ عل  ابؼبالغة عفافع  يلايي مض د  نمىي 
 تدؿٌ عل  ابؼكاركة نٌمزيد بحرفيلايي فع   ظي افً بكيى 
 تدؿٌ عل  ابؼكاركة فع  يلايي مزيد بحرفنٌ ري خً تى فٍ نػى 
 التيّنًتدؿٌ عل  ابؼبالغة ك  نٌيلايي مزيد بحرففع   يـ د  قى تػي 
 تدؿٌ عل  ابؼكاركة يلايي مزيد بحرؼفع   ري افً سى ني 
 تدؿٌ عل  ابؼبالغة معت ع  يلايي ف يوصً ني 

                                                 
، ص 1986اتستنً ي  اللٌغة، معهد اللٌغة كالآداب، تامعة عنابة، م اللٌغوية لر دة البوصنًم، راالة رابح بوحوش: البنية - 1

 ح )ابؼقدمة(.
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كبنٌ ابؼزيد كامجترد ي   ،تٌم ابؼزج ي  ىلا ابػطاب الإشهارم بنٌ اأنفعاؿ الصاياة كاأنفعاؿ ابؼعتلة
زمني ابؼاضي كابؼضارع، كىله اأنفعاؿ تتميٌز بابغركة كعدـ الّبٌوت، أننٌّا تتغنًٌ من بصلة إلى أخرل، كمن 

، اِسْتَ فْعَلَ  الواردة عل  كزفاِسْتَخْرَجَ نها: ما أفادت التٌيلف بكو: دلالة إلى أخرل، حسب موقعها فم
؛ فهله نُحَافِظُ ت عل  ابؼكاركة مّ  أخرل دلٌ ، ك تَ فَعَّلَ عل  كزف  تَ قَدَّمَ درج مّ  منها ما أفادت التٌ ك 

 ي  ابؼعنى. تغينًي  ابؼبنى ىي  تغينً ك ٌ   اأنفعاؿ شانت ابػطاب بدلالات متعددة، إذ أفٌ 

تا أكّر لاحظ ي  ىلا ابػطاب الاشهارم "كسي  افينة" أفٌ صيغت ابؼكاركة كابؼبالغة كردابؼك 
و يكارؾ بثنوٌ ابؼعني من ىلا ابػطاب، كأنٌ  شعارهإي  ابؼتلقي ك قناع كالتٌثينً من غنًهما، كذل  لغرض الإ

 فيما يقدٌـ فياٌ  باأنماف بكو تقبٌ  ىلا ابؼنتوج كاقتنائو. الإشهارمٌ 

 نية الأسماء:أب -3.2.3

كيعنى فيها: "بوظائف اأنبظاء كمعانيها بالاعتماد عل  عل  اأنصوات، فيصنٌفها بحسب ابؼقاطع 
أصناؼ: كلمات ذات مقطع كاحد ككلمات ذات مقاطع يلاية ككلمات ذات يلاية مقاطع،  ةإلى أربع

 (1)ر."ككلمات ذات أربعة مقاطع، فيوزٌعها حسب أنماط كصوٌ 

شهارم بنية اأنبظاء من ذل : "اا  الفاع  الٌلم يدؿٌ عل  ابغدث ب الإىلا ابػطا كتواتر ي 
الفاع  كعل   اا ، كقد كظفٌت يدفِ مُ ؛ كمن أمّلة ذل  ما تاء عل  غنً الٌّلايي: (2)كابغدكث كفاعلو"

عل  كزف   مصير ككلا اا  ابؼفعوؿ ي  كلمة كىلا راتع إلى كتو ابغدكث، ،قلٌتها للدٌلالة عل  ابغاؿ
، مجمع، مصيركما أفٌ ىله اأنبنية: بإضافة إلى اا  ابؼياف ي  كلمة بؾمع  عل  كزف مىفٍع  ،مفع ، 

" أفصات عن دلالة مكتركة بنٌ مصيرا ي  توضيح ابػطاب كتفسنًه؛ فيلمة "ا كبنًن ت دكرن أدٌ  ،مفيد
"كسي  افينة"  بػػ  عنها الإشهارم  أفراد امجتتمع ابعزائرم الٌلم يجمعو مصنً كاحد كيقافة مكتركة عرٌ  

 الٌلم كصفو بدجمع العائلات كاأنحباء ي  كٌ  ابؼناابات.

                                                 
 قدٌمة(.ابؼرتع السابق، ص ح)ابؼ - 1
 .41، ص2007، 2، دار عمار، البتراء، اأنردف، طي  العربيٌة  السٌامرائي: معاني أبنية اأنفعاؿلحافاض  ص - 2
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 صيغ المبالغة:  -2.2.3

؛ كنلاحظ ي  ابعدكؿ التٌال الصٌيغ "ي عو وؿ، فى عي فػى "غ تدؿٌ عل  ابؼبالغة: كنلكر منها كىي صيٌ 
 افينة":  ً يي سٍ ابؼتواترة ي  ابػطاب الإشهارم "كي 

 دلالتها وزنها صيغ المبالغة
 التٌيّنً ي  الفع  نػىبي ى.تدؿٌ عل  ابؼبالغة ك  فعي  بًي ه نى 

 التٌيّنً ي  الفع  أىصي ى.تدؿٌ عل  ابؼبالغة ك  فعي  أىصًي ه 
 .ابؼكاركةى تدؿٌ عل   فعي  مىصًنًه 
.تدؿٌ عل  ابؼبالغة ك  فعوؿ فىخيوره   التٌيّنً ي  الفع  فىخىرى

ا  الفاع  "أننٌّا بؿوٌلة عنو لقصد ابؼبالغة تدؿٌ صيغ ابؼبالغة ابؼلكورة ي  ابعدكؿ عل  معنى ا
 (1)كالتٌيّنً ي  العم ."

، دلٌت عل  ابؼبالغة ي  الفع   "نػىبي ى "ىي اا  فاع  للفع   "فىعًي ه "عل  كزف  "نىبًي ه "فصيغة 
 الكريف. النبي  ىوؿ عن الفاع ، ك ا﵀وٌ 

 عل  اليّرة كابؼبالغة. ، دلٌت"أىصي ى "فهي بؿوٌلة عن الفاع   "أصي "أمٌا صيغة ابؼبالغة 

 وؿه عي فٍ مقاـ مى  ي ه عً فى  ي ى قً كصيغة مصنً بؿوٌلة عن اا  ابؼفعوؿ للفع  "صار" لغرض ابؼبالغة، للا "أي 
ي  ىلا السٌياؽ مرتبط بّقافة كتقاليد امجتتمع  ، كابؼصنً الٌلم بردٌث عنو الإشهارمٌ (2)و اأنبلغ"أننٌ 

رٌ  عنها ي  خطابو الإشهارم "كسي  افينة"، أمٌا كلمة ابعزائرم الٌلم حظيمو مصنً كيقافة مكتركة ع
، كقد ااتعملها الإشهارم ليصف درتة فخره بلكره كأتداده "فاخر"فهي مبالغة اا  الفاع   "فىخيوره "

                                                 
اتستنً ي  مكماؿ حسنٌ رشيد صالح: صيغ ابؼبالغة كطرائقها ي  القرآف اليريم درااة إحصائيٌة صرفيٌة دلاليٌة، أطركحة   - 1

 .25، ص2005طنية، نابل ، فلسطنٌ، اللٌغة العربيٌة، تامعة النٌجاح الو 
 .213ابؼرتع نفسو، ص - 2
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( حاملة بؼعنى ابؼبالغة  الٌلين كريوا عنه  اليسي  اأنصي ، كتاءت ىله الصٌيغة عل  كزف )فػيعيوؿه
 كاليّرة.

 رفي للنموذج الثاني:الصّ حليل التّ  -2.3

 "ماء أروى"

ا ي  فه  ابؼعنى العاـ كمقصديةٌ ابػطاب الإشهارم "ماء أركل"، يمٌّ  التٌالي  الصٌري  تانبا مهم  
 للا حاكلنا رصد بع  ابعوانب الصٌرفيٌة ابؼتضمٌنة فيو، من ذل : 

 أبنية الأفعال: -1.2.3

"،كابعدكؿ الآتي يوضٌح ماء أروىلإشهارم "شيٌلت أبنية اأنفعاؿ بظة بارزة ي  ىلا ابػطاب ا
 ذل :

 دلالتو نوعو الفعل
 تدؿٌ عل  ابؼبالغة. نٌفع  يلايي مزيد بحرف رى ا  بى تػى 
 تدؿٌ عل  ابؼكاركة. نٌفع  يلايي مزيد بحرف  قى لاى تى 
 تدؿٌ عل  ابؼكاركة. بؾردفع  يلايي  تٍ الى قى 
 تدؿٌ عل  الطلب. نٌفع  يلايي مزيد بحرف  ٍ ض  فى تػى 
 تدؿٌ عل  الطلٌب. يلاييفع   بٍ ري شٍ اي 
 تدؿٌ عل  القيٌاـ بالفع . مزيد بحرؼفع  يلايي  لكى رٍ يػى 
 تدؿٌ عل  القيٌاـ بالفع . مزيد بحرؼفع  يلايي   سى نٍ يػى 
 تدؿٌ عل  ابؼبالغة ك التٌيّنً. فع  يلايي مزيد بّلاث أحرؼ نىى تغٍ سٍ يى 
 اـ بالفع تدؿٌ عل  القي مزيد بحرؼفع  يلايي   ىى زٍ تػى 
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ااتخدـ اأنفعاؿ الصاياة كابؼعتلة معا ي  زمن ابؼاضي  شهارمٌ يتٌضح من ىلا ابعدكؿ أفٌ الإ
 توحي بالااتمراريةٌ كالدٌيناميييٌة، بفاٌ يفعٌ  تٌ الغلبة فيو للأفعاؿ ابؼضارعة، الكابؼضارع كاأنمر؛ إلٌا أفٌ 

 قناع.شهار كيدعٌ  عملية التٌثينً كالإحركيٌة الإ

نت أبنية اأنفعاؿ ي  ىلا الإشهار دلالات صرفيٌة متعدٌدة ااتمدٌتها من أكزانّا مّ : كقد تضمٌ 
الدٌالة عل  ابؼكاركة ي  أداء الفع  كما يقوؿ ايبويو: "كأما تفاعلت فلا تيوف إلاٌ  تَلَاقىَ )تػىفىاعى ى( بكو 

 (1)كأنت تريد ايننٌ فصاعدا".

، تَ زْىَىيّنً ي  الفع ، كدلالة )تػىفٍعىٍ  ، يػىفٍعىٍ ( ي  )التٌ ة ك عل  ابؼبالغ تَ بَحَّركدلالة )تػىفىع  ى( بكو 
 عل  الطلٌب كالقيٌاـ بالفع . اِشْرَبْ ، كدلالة فع  اأنمر )افًػٍعىٍ ( بكو عل  القياـ بالفع  (يَ نْسَى، يَ رْوَى

 إفٌ ىله اأنبنية كعل  تنوٌعها كانت كفيلة بكان ابػطاب بدلالات متعدٌدة بذع  منو أكّر قوٌة
 كتثينًا ي  ذات ابؼتلقي.

 أبنية الأسماء: -3.2.3

لنا مقارنة بثبنية اأنفعاؿ، كلقد حاك  قليلا اكاف أنبنية اأنبظاء ي  ىلا ابػطاب الإشهارم حضور 
عل  كزف  عاشقكمن ذل  بقد اا  الفاع   ، ااتعملها الإشهارمتٌ الوقوؼ عل  طبيعة اأنبظاء ال

، فبنية (2)صفة للنٌيرة"ع ـ بو الفع  كاشتقٌ منو بؼناابتها ي  كقو فاع ، "ك ىو مكتق من ابؼضارع بؼن قا
، أم عل  من قاـ بالفع ، ك قد دلٌت عل  يعشق" مثخوذة من الفع  ابؼضارع عاشقاا  الفاع  "

ثركل أمنًة ابؼياه التق  بمعنى ابغدكث كالتٌجدد، كيتٌضح ذل  من خلاؿ السٌياؽ، فالعطكاف عندما 
 .ثمٌ أصبح مّ  العاشق بؽا نها كمنالعلبة شرب م

 

                                                 
 .69ص ،1982، 2ط ،السعودية دار الرفٌاعي، الرياض، ،4جتح كشر/ عبد السلاـ ىاركف،ايبويو: اليتاب،  - 1
عمدة براىي  بضوش: دلالة أبنية اأنبظاء كأيرىا ي  دلالة اياؽ ابغدي  العيني ي  كتابة إبراىي  كعزت إقاا  خلي   - 2

 .18ص، 8س ، 27القارم، بؾلة العلوـ الاالامية، ع
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 صيغ المبالغة: -2.2.3

 (1)ابق كأف أشرنا إلى أفٌ صيغ ابؼبالغة "تدؿٌ عل  ابؼبالغة ي  ابغدث."

للا انقف عند صيغ ابؼبالغة الواردة ي  ابػطاب الإشهارم "ماء أركل" كابعدكؿ الآتي يوضح 
 ذل :

 دلالتها وزنها صيغة المبالغة
   ابؼبالغة ككّرة التعب.تدؿٌ عل فعلاف افه بى عٍ تػى 
 تدؿٌ عل  ابؼبالغة ككّرة العطش. فعلاف افه كى طٍ عى 
 تدؿٌ عل  ابؼبالغة ككّرة الولو. فعلاف افه بٍؽى كى 

. 
غ فيو حظم  دلالة عل  كردت صيغة "فعلاف"  ي  ىلا النٌموذج أكّر من مرة، كىي بناء مبال

 عطشانتليا ي  اأنبنية ابؼصنٌفة ي  ابعدكؿ، فصيغة التٌيّنً كابؼبالغة ي  الفع ، كيتٌضح ذل  الزيٌادة ك 
عب، كدلٌت صيغة ابؼبالغة فعلاف ي   " تدؿٌ أيضا عل  كّرة التٌ "تعبانتدؿٌ عل  ابؼبالغة ككّرة العطش، ك

" عل  الزيٌادة ي  ابؼعنى كابغركة كالاضطراب، كقد اتٌضح ذل  من اياؽ كركدىا، فيلمة "ولهانكلمة 
اضطراب داخلي يتمٌّ  ي  شدٌة ابغب، فياف بؽله الصٌيغة دكر بارز ي  شان  " تطلق عل  حالةولهان"

 ابػطاب بطاقات تعبنًيةٌ قادرة عل  ااتقطاب أكر  شرحظة لااتهلاؾ  كاقتناء ابؼنتوج.

 المستوى التركيبي: -2

 يتٌ  ي  ىلا ابؼستول درااة التٌراكيب اللٌسانية أك ابعمليٌة ابؼعركفة ي  اللٌغة العربيٌة.

 مفهوم التّركيب لغة: -1.2

، كمادتو )ر ؾ ب( ك"رك  مضعٌف من الّلايي رىكى التٌركيب مصدر ركٌب كىو فع   : ءى يٍ الك   بى بى
."بى اكى رى تػى كى  بى ك  رى تػى  دٍ قى ، كى  و عٍ   بػى لى عى  وي ضى عٍ بػى  عى ضى كى 

(1) 
                                                 

 .408ت(، ص-ط(، )د-عراب، دار ابؽدل، عنٌ مليلة، ابعزائر، )دبراىي  قلاتي: قصة الإإ - 1
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 كيقصد بو ي  ىلا التٌعريف كضع بع  الكٌيء عل  بع .

، كالكٌيءي  كتاء ي  ابؼعج  الوايط ي  مادة )ر ؾ   لى عى  وي ضى عٍ بػى  عى ضى كى  ب(: "رىك بىوي تعلو يػىركٍيبي
 فى ل  ثى ا: تى لى كى ا كى لى كى   نٍ مً  ءي يٍ الك   بى رك  تى )...( كى  رً ىى نٍ مى  الٍ ا ي  دن احً ا كى ئن يٍ شى  ارى صى فى  هً نًًٍ  غى لىى إً  وي عى ضى كى   و عٍ بػى 
."فى و  يى تى كى 

(2) 

.فالتٌركيب حسب ىلا التٌعريف ىو ضٌ  الكٌيء بعضو إلى   بع  حتٌ تىثىلػ ػػػػػػػػفى

 مفهوم التّركيب اصطلاحا: -3.2

يعدٌ مصطلح التٌركيب من ابؼفاىي  ابؼستادية ي  الدٌرااات اللٌسانية العربيٌة ابغديّة ي  مقاب  
اليلاـ أك ابعملة ي  الدٌرااات اللٌغوية لدل علماء اللٌغة القدام ، كيعرٌؼ  "Syntaxe"مصطلح 

السٌياقات،  كىو لا يعنى بابعملة ابؼفيدة ي  ك ٌ  ،التٌثليف أك نى  ابؼفردات ي  شي  معنٌٌ التٌركيب بثنوٌ: "
 (3)تثليف ابغركؼ لتيوين كلمة كىو ما يعرؼ بنى  حركؼ اليلمة." فقد يعني

ا ابعم  كيعنى بتصنيف القواعد ها بي ك  ر   تػي تٌ كيي:: "ىو ي  حقيقتو الطرٌيقة الكعليو فابؼستول الترٌ 
 (4)هاا تتداخٌ  العناصر اللٌغوية مع بعضها البع  صانعة ابعم ." تٌ ال

 بدرااة العلاقات الدٌاخليٌة بنٌ الوحدات اللٌغوية، كذل  عن طريق نىى عٍ أم أنوٌ ابؼستول الٌلم يػي 
 صرفيٌة.صوتيٌة ك تركيب ابعم  من كحدات 

 الإشهارم. كبناء عل  ىلا انااكؿ الوقوؼ عل  أى  ابػصائ  التٌركيبية بؽلا ابػطاب

 

                                                                                                                                                    
 .432، مادة )ر ؾ ب(، مرتع اابق، ص2ابن منىور: لساف العرب، ج - 1
 .368بق، صبؾمع اللغة العربية: ابؼعج  الوايط، مادة )ر ؾ ب(، مرتع اا - 2
، دار النٌكر "بؿمود عياشة: التٌالي  اللٌغوم ي  ضوء عل  الدٌلالة "درااة ي  الدٌلالة الصٌوتيٌة كالصٌرفيٌة كالنٌاويةٌ كابؼعجميٌة - 3

 .118، ص2011، 2للجامعات، القاىرة، مصر، ط
 .19حسيني خاليد: مدخ  إلى اللٌسانيات ابؼعاصرة، مرتع اابق، ص - 4
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 التّحليل التّركيبي للنموذج الأوّل:-2.2

 "كسكس سفينة"

من بؾموعة من ابؼتتاليٌات  ايتثلٌف أم خطاب لساني مهما كاف نوعو شفوياٌ كاف أـ كتابي  
 يتثلٌف منها ابػطاب تٌ برديد بع  ابعم  أك التٌراكيب الابعمليٌة؛ كانطلاقا من ىلا ابؼبدأ يميننا 

 افينة"، كذل  من حي :الإشهارم "كسي  

 الجمل الاسميّة والجمل الفعليّة: -1.2.2

حسب الااناد إلى بص  ابظيٌة كأخرل فعليٌة: "فإذا كانت ابعملة نقس  ابعملة ي  اللٌغة العربيٌة ت
 (1)مبدكءة باا  بدءا أصيلا فهي بصلة ابظيٌة أمٌا إذا كانت مبدكءة  بفع  غنً ناق  فهي بصلة فعليٌة."

  ي  ابعم  الابظيٌة أف تبتدأ باا  لو خر ، كابعم  الفعليٌة أف تبدأ بفع  غنً الفع  للا فاأنص
 النٌاق .

 :شهارم "كسي  افينة"الإكابعدكؿ الآتي يوضح طبيعة ابعم  ابؼتواترة ي  ابػطاب 
 الجمل الفعليّة الجمل الاسميّة

 نستخرج القوٌة -  فخور بلكرم -
 نصمٌ  مناظر - أنا طعامي  -
 نتغلل من خنًات الطبيعة - أنا افينة -
 نفتخر بإتقاف - افينة ىي ل تلمنا -

 نسافر عر  اأنتياؿ - 
 نوصي عل  يقافتنا - 
 نقدٌملي  ابؼفيد - 

                                                 
 .83، ص1998، 2تاي: التٌطبيق النٌاوم، دار ابؼعرفة ابعامعيٌة، اأنزرطيٌة، مصر، طعبده الراٌ - 1
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ف ابعم  الفعليٌة أكّر من ابعم  الابظيٌة، أنفٌ "من ظ  كى  يتٌضح من ىلا ابعدكؿ أفٌ الإشهارمٌ 
؛ للل  أكّر من توظيف (1)كمن شثف الابظيٌة أف تدؿٌ عل  الّبٌوت" ،دشثف الفعليٌة أف تدؿٌ عل  التٌجدٌ 

ابعم  الفعلية حتٌ تتنااب مع مقصديتو الٌت تقتضي التٌجدد كالااتمراريةٌ، كابؼلاحظ أنٌّا تتصدٌر بفع  
ىله اأنفعاؿ "تقتضي بذدٌد ابؼعنى ابؼّبت بو  ، ... ؛ أنفٌ منسافر، نقدّ ، نصمم، نستخرجمضارع بكو: 

" تدؿٌ عل  التٌجدد كالااتمرار ي  فع  الااتخراج عر  "نَسْتَخْرِجُ ؛ فدلالة الفع  (2)شيئا بعد شيء"
مُ الزٌمن، كما بض  الفع  " " معنى ابؼداكمة عل  فع  التٌقديم كالعطاء، إفٌ ىله الدٌلالة النٌابذة عن تواتر نُ قَدِّ

ي  افينة" خطابا مركٌبا تركيبا بؿيما "كس الفع  ابؼضارع كانت كفيلة ي  تع  ابػطاب الإشهارمٌ 
 قناعيٌة كتوتيهها بكو ابؼتلقي الٌلم ايقتنع هالا الإشهار.ااعد ي  رصد ابػصائ  الإ

 التّقديم والتّأخير:  -3.2.2

ا ي  برصي  الدٌلالة، إذ "اأنص  ي  ابعملة التٌرتيب عل  ا بارزن تكيٌ  ظاىرة التٌقديم كالتٌثخنً دكرن 
قواعد النٌاو كقد يقدٌـ ابؼؤخر كيؤخر ابؼقدٌـ لغرض بلاغي أكغرض يتعلٌق بابؼعنى عل   النٌمط ابؼعهود من

ألٌا يخٌ  ذل  بابؼعنى كلا يخالف قواعد اللٌغة كأف يؤمن اللٌب ، فقد ييوف التٌقديم أبلغ، كتقديم ابؼفعوؿ 
 (3)عل  الفع  كتقديم ابػر  عل  ابؼبتدأ كتقديم الىرؼ أك ابغاؿ أك الااتّناء."

هَا نَسْتَخْرِج  ي  العبارة: " التٌثخنً ي  ابػطاب الإشهارمٌ كبذلٌت ظاىرة التٌقديم ك  تقدٌـ ي  ،"مِن ْ
هَا(تركيب ىله ابعملة ابعار كامجتركر ) أراد من ىلا  (، كالواضح أفٌ الإشهارمٌ نَسْتَخْرِجُ عل  الفع  ) مِن ْ

 من شثنّا شدٌ انتباه تٌ خر كالتنبيو للفيرة الكويق للمتثا يتمٌّ  ي  التٌ ا بلاغي  التٌقديم أف حظقٌق غرضن 
 ابؼتلقي.

                                                 
بظاعي  بؿمود السٌامرائي: دلالة ابػطاب بابعملة الابظيٌة كالفعليٌة ي  القرآف "ذكر ابعنٌة أنموذتا"، بؾلة العلوـ إحقي  - 1
 .93، ص2015، 11عالعراؽ، الاميٌة، الإ
علٌق عليو/أبو فهر بؿمود بؿمد شاكر، النٌاابقي، القاىرة، : دلائ  الاعجاز، قرأه ك (ق381)تابعرتانيعبد القاىر  - 2

 .184ت(، ص-ط(، )د-مصر، )د
بؿمود عياشة: التٌالي  اللٌغوم ي  ضوء عل  الدٌلالة "درااة ي  الدٌلالة الصٌوتيٌة كالصٌرفية كالنٌاويةٌ كابؼعجمية، مرتع  - 3

 .145اابق، ص
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 شارة إليو ىنا أفٌ الإشهارم لم ييّر من التٌقديم كالتٌثخنً ي  خطابو.كما يمين الإ

 التّحليل التّركيبي للنموذج الثاّني:-2.2

 "ماء أروى"

نٌ: إمٌا فعلية أك يقصد بابؼستول التٌركيي: ابعانب النٌاوم لتركيب ابعم  الٌت تتكيٌ  عل  ضرب
ابظية، كعل  ىلا اأنااس انااكؿ رصد نمط ابعم  ابؼتواترة ي  ابػطاب الإشهارم "ماء أركل" كابعدكؿ 

 الآتي يوضٌح ذل :
 الجمل الاسميّة الجمل الفعليّة

 .ي  يوـ من اأنياـ- تباٌر كلد السلطاف-
 .كاف بزاؼ تعباف- تلاق  مع أركل-
 حياية أركل. ىله ىي- قالت-
 .أركل من نبع  نركل- تفضٌ -
  اشرب-
  يركل-
  يكرهاا-
  ينساىا-
  يستغنى-
  تزى -

يتٌضح من ابؼعطيات الواردة ي  ىلا ابعدكؿ أفٌ ابعم  الفعليٌة أكّر تواترا من ابعم  الابظيٌة، 
عل  أنوٌ يقتضي كلعٌ  الإشهارم تعمٌد ي  تركيب خطابو التٌركيز عل  ابعم  الفعليٌة؛ أنفٌ "الفع  موضوع 

بذدٌد ابؼعنى ابؼّبت بو شيئا بعد شيء، أمٌا الاا  فموضوعو عل  أف يّبت بو ابؼعنى للكٌيء غنً أف 
، أم أفٌ ابعم  الفعليٌة تفيد التٌجدٌد كعدـ الّبٌوت، ي  حنٌ تفيد (1)يقتضي بذدٌده شيئا بعد شيء"

                                                 
 .174بعرتاني: دلائ  الاعجاز، مرتع اابق، صعبد القاىر ا - 1
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م ابعم  الفعليٌة قصد الإخبار عن ابغدث ابعم  الابظيٌة يبوت ابؼعنى كااتقراره، كقد ااتخدـ الإشهار 
، يستغنى، ينساىا، يشربها، يروى، تلاقىي  أزمنة بـتلفة "ماض، مضارع، أمر"، كمن ذل  قولو: 

، ي  زمن قالت، تبحّر تاءت عل  صيغة ابؼضارع ابؼستمر ي  ابغدث، كتٌ ، النروى، تفضّل، تزىى
 " عل  صيغة اأنمر الطلٌي:.اشرب يا عطشان"ابؼاضي دلٌت عل  انقضاء الفع  ي  ابؼاضي، كبصلة 

دكاـ الفع  كبذدٌده ك ف رغبة منو ي  ااتمرار كابؼلاحظ أنوٌ تٌم ااتخدـ ابعم  الفعليٌة بكي  ميٌّ 
 حتٌ يثخل منتوتو انتكارا كااعا.

 المستوى الدّلالي: -2

الدٌلالات عل  يعدٌ ابؼستول الدٌلال آخر مستويات التٌالي  اللٌساني، كتدرس فيو ابؼعاني ك 
 مستول ابؼفردات كالتٌراكيب كابؼعج ؛ أنفٌ "البا  اللٌغوم ي  ىلا ابؼستول يتناكؿ درااة ابؼعنى بي ٌ 
توانبو: )ابؼعنى الصٌوتي كما يتص  بو ...، كابؼعنى الصري  كما يتٌص  بو كابؼعنى النٌاوم كابؼعنى ابؼعجمي، 

 (1)حصيلة ىله ابؼستويات كلها." كابؼعنى السٌياقي، كذل  أنفٌ ابؼعنى اللٌغوم ىو

 للا يمين القوؿ إفٌ البا  الدٌلال يهتٌ  بالقضايا التٌاليٌة:

   اليكف عن العلاقات القائمة بنٌ اأنلفاظ كالتٌركيب، كالابانة عن ابؼعاني ابؼعجميٌة حقيقيٌة
د أك ما كانت أـ بؾازيةٌ؛ "فابؼعج  ىو الٌلم يبا  ي  معاني اليلمات ي  التٌرادؼ أك التٌضا

 (2)يفسٌر معناىا."
 

 

 

 
                                                 

 .107، ص2001ط(، -بؿمد بؿمود داكد: العربية كعل  اللغة ابغدي ، دار غريب، القاىرة، مصر، )د - 1
بؿمود عياشة: التٌالي  اللٌغوم ي  ضوء عل  الدٌلالة "درااة ي  الدٌلالة الصٌوتية كالصٌرفيٌة كالنٌاويةٌ كابؼعجميٌة، مرتع  - 2
 .157ق، صااب
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 التّحليل الدّلالي للنموذج الأوّل: -1.2

 "كسكس سفينة"

يمين برلي  ابػطاب الإشهارم "كسي  افينة" كذل  من خلاؿ رصد العلاقات الدٌلالية 
 القائمة فيو، كمن ىله العلاقات نلكر التٌرادؼ كالتٌضاد.

 التّرادف:-1.1.2

ية كركدا بنٌ اأنلفاظ ي  امجتاؿ الدٌلال؛ أننوٌ عبارة عن: "اأنلفاظ كىو من أكّر العلاقات الدٌلال
 (1)ابؼفردة الدٌالة عل  شيء كاحد باعتبار كاحد."

سمح يي نلاحظ من ىلا التٌعريف أفٌ التٌرادؼ ىو بساي  بنٌ اليلمات من حي  ابؼعنى بفاٌ قد 
 لإحدل اليلمات أف برٌ  بؿ  اليلمة اأنخرل.

الإشهارم "كسي  افينة" نماذج من اليلمات التٌ بذسٌد ظاىرة كقد كرد ي  ابػطاب 
(، حبابكمك عيلتكم(، )جذوريكجدودي (، )نمدّ كتقدّم (، )تقاليدك الأصيلالتٌرادؼ نلكر منها: )

 (.أصيلك نبيل)

( نمدّ ك نقدّماتعملت للدٌلالة عل  معنى حقيقي، فيلمت )كابؼلاحظ عل  ىله ابؼترادفات أنٌّا اي 
 نبيلأنفٌ كليهما يدؿٌ عل  معنى العطاء كالتٌقديم، ككلا ابؼترادفتنٌ ) ،أفادتا معنى حقيقيٌ  مترادفتاف

إف كانت ىناؾ اختلافات بسيطة بنٌ ىله ابؼترادفات إلاٌ يعرٌ  هاما عن ك  ما ىو شريف، ك  (أصيلك
 ي  ابؼعنى. ةأنٌّا متقارب

شهارم بيلمة كاحدة، للا أحسن الإكلع  الدٌافع إلى توظيف ىله ابؼترادفات ىو عدـ الاكتفاء 
 عة كانت أكّر كقعا عل  نف  ابؼتلقي.انتقاء مّ  ىله اليلمات لكان خطابو  بدلالات متنوٌ 

                                                 
: ابؼزىر ي  علوـ اللٌغة كأنواعها، شرحو/بؿمد أبضد تاد [(ق1331عبد الرٌبضاف بن أبي بير ) تلاؿ الدٌين]السٌيوطي  - 1

 .402ت(، ص-ط(، )د-، منكورات ابؼيتبة العصريةٌ، بنًكت، لبناف، )د1ابؼولى ب  كآخركف، ج
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 التّضاد:-3.1.2

كىو من العلاقات الدٌلاليٌة يدؿٌ عل  كتود كلمتنٌ برملاف معنينٌ  متعاكسنٌ، كىلا النٌوع من 
رم "كسي  افينة" مقارنة بالتٌرادؼ، كمن ذل  بقد  العلاقات كاف أق  كركدا ي  ابػطاب الإشها

 (.جديد ≠ أصيلكلمت: )

ي  حنٌ  ،" تدؿٌ عل  ك  ما ىو موغ  ي  القدـأَصِيل  إفٌ ىاتنٌ اليلمتنٌ متضادتنٌ أنفٌ كلمة "
" كٌ  ما ىو حدي ، فقد را  ىلا التٌضاد حالة تعبنًيةٌ ااتهلاكيٌة ااتعملها جَدِيد  تعني كلمة "

كرقة رابحة بذع  من ابؼتلقي يعود إلى ماضيو كيتمعٌن ي  حاضره الٌلم مازاؿ بؿافىا عل  يقافة  شهارمٌ الإ
 أتداده كخر ة اليسي  اأنصي .

 التّحليل الدّلالي للنموذح الثاّني: -3.2

 "ماء أروى"                                 

بؼعنى ابػطاب كيٌ ، أننٌّا تيكف  بسٌّ  الدٌرااة الدٌلالية ي  ابػطاب الإشهارم برصيلا شاملا
عن كافة الدٌلالات كابؼعاني ابػفيٌة كابؼتضمنة فيو، للا نسع  إلى رصد العلاقات الدٌلاليٌة القائمة 

 .لتٌرادؼاك  فيو، كتتمٌّ  ىله العلاقات ي : التٌضاد

 التّضاد:-1.3.2 

بع  اليلمات تناكؿ  بظاعنا للخطاب الإشهارم "ماء أركل" أفٌ الإشهارمٌ  بعدنلاحظ 
 كعيسها نلكر منها:

( فيلمة "تباٌر" أفادت معنى الضٌياع ي  حنٌ أفادت كلمة "تلاقي" معنى تلاقى ≠ تبحّر)
 الوتود كعدـ الضٌياع.

" عل  الكرب حت الكبع أمٌا "عطكاف" فهي عيسها يروى( تدؿ كلمة "عطشان ≠ يروى)
 ؛ أننٌّا تفيد معنى الىٌمث الكٌديد.ابسامن 
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حاكؿ التٌعبنً عن مقصديتو  ع من ااتخداـ ىله ابؼتضادات ىو أفٌ الإشهارمٌ إفٌ الدٌاف
ثينً كتوتيو ابؼتلقي بكو ما كتوضياها؛ أنفٌ بالضٌد تتمايز ابؼعاني كلتاقيق غرضو اأنااس ابؼتمٌّ  ي  التٌ 

 .يريد

 التّرادف:-3.3.2

، النَّقِيَّةُ ، العَذْبةَُ )شيٌ  التٌرادؼ ي  ابػطاب الإشهارم "ماء أركل" بظة بارزة بسّلٌت ي : 
، فهله ابؼترادفات دلٌت عل  معنى مكترؾ يتمٌّ  ي  نقاكة كصفاء ماء "أركل" ابؼتدفق من الصَّافِيَةُ(

 ابعباؿ العليا ي  ابعزائر.

دلٌت ىي اأنخرل عل  معنى كاحد، فالكٌرب كالارتواء يفيداف الارتواء بعد  يروى(، يشربك)
، ىنا أكردىا مٌ ( الٌت أفادت ترؾ الكٌيء إلاٌ أفٌ الإشهار )يستغنى، ينسى :العطش، كلل  بقد ابؼترادفتنٌ

منفيٌة حتٌ تتنااب مع ىدفو الٌلم حدٌده السٌياؽ، فهو يرل أفٌ من يكرب "ماء أركل" من ا﵀اؿ أف 
 يستغنى عنها أك ينساىا عند اقتناء حاتياتو.

كتفاء باا  كاحد أك كلمة كاحدة، ب  الدٌافع إلى ااتخداـ ىله ابؼترادفات ىو عدـ الا  كلع ٌ 
  من شثنّا التٌثينً ي  اؿتٌ إيماءاتها كدلالاتها ابػاصٌة ال راتع إلى أفٌ كٌ  كلمة بؽا
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 :ات الإقناع اللّسانيّة في الخطاب الإشهاريّ استراتيجيّ  -انيثا

؛ كالإقناع ما تتنوعٌ ابؼستويات ي  تكيي  ابػطاب الإشهارم لتاقيق غاية كاحدة كىي الإقناع
ىو إلٌا عمليٌة مركٌبة تعم  عل  التٌثينً ي  ابؼتلقنٌ إمٌا بتوتيهه  أك تعدي  الوكاته  أك برديد لرؤل 

 تؤدم إلى تٌ اتٌصاؿ تتضمٌن بع  ابؼعلومات ال فٌ الإقناع "عمليٌةإامجتتمع كخلفياتو، للا يمين القوؿ 
و أك إعادة النٌىر ي  حاتات كطرؽ إلتقائها أك كإدراكو ﵀يط « reappirue »إعادة تقيي  ابؼستقب  

 ؛مهٌ  ي  التٌواص  الإنساني ا. كهالا ييوف للإقناع دكر (1)علاقتو الاتتماعية أك معتقداتو أك ابٌذاىاتو"
كىو  ،يهتٌ  بإرااؿ معلومات بكو ابؼستقب  بؽا علاقة بحياتو الاتتماعيٌة كمعتقداتو الّقٌافيٌة كالفيريةٌ

إليو بدا يراه؛ أم إحداث تغينً ي    ً اى رٍ مي إلى برقيقو "لإقناع الٍ  - اً رٍ مي الٍ – الإشهارمٌ ىدؼ أبظ  يسع  
اتراتيجيٌة اؼ برى عٍ لديو، كلتاقيق ىلا ابؽدؼ ااتراتيجيٌة تداكليٌة تػي  أك العاطفيٌ  ابؼوقف الفيرمٌ 

ل مّ  اللٌغوية نتاتها بؾموعة من العلاقات الير  إ تتدخ  ي  تٌ ؛ كىي تل  القواعد ال(2)قناع"الإ
 كالفيريةٌ كالسييولوتيٌة.

"كسي  افينة"  قناعيٌة الواردة ي  ابػطاب الإشهارمٌ كفيما يلي تصنيف للااتراتيجيات الإ
 ك"ماء أركل":

 : شعار الاستئناف -1

عن قيمة ابؼنتوج كأهميتو بالنٌسبة للمتلقي؛  تيكف العبارة الااتهلاكيٌة ي  أم خطاب إشهارمٌ 
ي   الإشهارمٌ " ميتوبة ي  نّاية الإشهار؛ كالواضح أفٌ غرض سفينة ىي لي تلمنا" فقد تاءت عبارة

ذل  ىو ب  عنصر التٌكويق ي  ابؼتلقي، كشدٌ انتباه ابؼستهل  ابعزائرم عل  اعتبار أفٌ اليسي  أصي  
 اتتماعتتمٌّ  ي  توحي باللٌمة، كاللٌمة ي  الّقٌافة ابعزائريةٌ  -ناسفينة ىي لي تلم-ي  يقافتو، فهله العبارة

                                                 
باضية بؼا ااتولى العاطفي "خطبة عبد ا﵁ بن حظي زعي  الإلي ك ك آخركف: أدكات الاقناع العقبظاعي  بص  إينىر: بؿمد  - 1

 .141، ص2017، 6، ع39عل  اليمن أ نموذتا، بؾلة تامعة تكرين للباوث ك الدرااات العلمية، مج/
 .444عبد ابؽادم بن ظافر الكهرم: ااتراتيجيات ابػطاب مقارنة لغويةٌ تداكليٌة، مرتع اابق، ص - 2
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ا ي  ىله العائلات ي  ابؼناابات كاأنفراح، فعادة ما بقد العائلات تتٌخل من ىلا الطبق طبقا رئيسيٌ 
هً موركين   بعد تي . تواريتو اأنتياؿ ابعزائريةٌ تيلا ايقافين  اابؼناابات بًعىد 

اأنخرل ي   " ىيأروى من نبعك نروىكما كردت العبارة الااتهلاكية ي  ابػطاب الّاٌني "
كتدؿٌ  ،  من ذل  ىو لفت انتباه بصهور ابؼتلقنٌاً رٍ مي كميتوب، كغرض الٍ  نّاية الإشهار ي  إطار شفومٌ 

 ىله العبارة عل  أفٌ ماء أركل ينبع من تباؿ التٌ  ي  ابؽضاب العليٌا، ابؼعركفة بنقاكة كصفاء ىلا ابؼاء.

 الأفعال الكلاميّة: -3

   ى هٍ ا مى ة من أىٌ  ابؼباح  ي  النٌىرية التٌداكليٌة، إذ لا نياد بقد خطابن تعدٌ نىريةٌ اأنفعاؿ اليلاميٌ 
 كاف نوعو يخلو من برلي  ىلا ابعانب التٌداكل.

كيقصد باأنفعاؿ اليلاميٌة عند العرب اأنكائ  بعل  ابؼعاني: كما يقوؿ السياكي: "اعل  أفٌ عل  
يتٌص  هاا من الااتاساف كغنًه لياترز بالوقوؼ ابؼعاني ىو تتبع خواص تراكيب اليلاـ ي  الإفادة كما 

 (1)عليها عن ابػطث ي  تطبيق اليلاـ كما يقتضيو ابغاؿ ذكره."

قسماف:   و  من كلامو كىأنفٌ ابؽدؼ اأنااس ي  نىريةٌ أفعاؿ اليلاـ ىو برديد قصد ابؼتيلٌ 
 كلاـ خر م ككلاـ إنكائي.

(، الٌلم يعدٌ Austinنٌ لاايما أكاتنٌ )كقد تواٌعت ىله النٌىريةٌ عل  يدٌ العلماء الغربي
 يتوا  أفعالا الٌلم يمٌّ  "نكاطا مادياٌ بكوم « speech act »مؤاسها، ي  مقاب  ابؼصطلح اأنتني: 

)كالطلٌب كاأنمر  « actes illocutoires »لتاقيق أغراض إبقازيةٌ  « Actes locutoires »قوليٌة 
بزٌ  ردكد فع  ابؼتلقي كالرف  كالقبوؿ،  « actes perlou »كغايات تثينًيةٌ  ،كالوعد كالوعيد ...(

تثينًياٌ، أم يطمح إلى أف ييوف ذا تثينً ي  ابؼخاطب،  كمن ثٌم فهو فع  يطمح إلى أف ييوف فعلان 

                                                 
،تح/عبد ابغميد ابؽنداكم، دار اليتب العلميٌة، : [(ق626ت)قوب بؿمد بن علي ابي يع ]السياكي - 1 مفتاح العلوـ

 . 257، ص2000، 1بنًكت، لبناف، ط
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، بدعنى أنٌّا تعتمد عل  أفعاؿ قوليٌة تسع  لتاقيق (1)اتتماعيٌا أك مؤاساتيٌا كمن ثٌم إبقاز شيء ما"
 إبقازيةٌ تثينًيةٌ بزٌ  ردكد فع  ابؼتلقي.أغراض بلاغيٌة ك 

كبدا أفٌ أفعاؿ اليلاـ برقيق فعلي لليلاـ )القوؿ( كبرديدا بؼقاصد القوؿ فإفٌ بؽا قدرة عل  
 .معنٌٌ  التٌثينً ي  ابؼتلقي ي  إطار اياؽ تواصليٌ 

 : « Austin »أنواع الفعل الكلامي عند أوستين  -1.3

 :(2)الفع  اليلامي كىي ميٌز أكاتنٌ بنٌ يلاية أنواع من 

 كىو العم  الٌلم يتاقٌق ما إف تتلفظ بكيء ما. العمل القولي: -1
 : كىو العم  الٌلم يتاقٌق بقولنا شيء ما.العمل المتضمن في القول -2
 : كىو العم  الٌلم يتاقٌق نتيجة قولنا شيئا ما.عمل التّأثير بالقول -3

 تصنيف أوستين للأعمال اللاقولية: -3.3

 :(3)بطسة أقساـ للأعماؿ اللٌاقوليٌة ىي  « Austin »كضع أكاتنٌ 

: تتمٌّ  ي  ابغي  بكو التٌر ئة، الإدانة، الفه ، إصدار اأنمر، االإحصاء، التٌوقع، الحكميّات (1
 التٌقويم، التٌصنيف، التٌكخي ، الوصف، التٌالي .

ـ، التٌوصيٌة، الااتقالة، : كتقتضي متابعة أعماؿ مّ  الطرٌد، العزؿ، التٌسلية، الاتٌهاالتّنفيذياّت (3
 التٌوا .

                                                 
مسعود صاراكم: التٌداكلية عند العلماء العرب "درااة تداكليٌة لىاىرة اأنفعاؿ اليلاميٌة ي  التٌراث اللٌساني العربي، دار  - 1

 .40، ص2005، 1كر، بنًكت، لبناف، طالطلٌيعة للطبعة كالنٌ 
آف ركبوؿ كتاؾ موشلار: التٌداكلية اليوـ عل  تديد ي  التٌواص ، تر/ايف الدين دغفوس، بؿمد الكيباني، دار الطلٌيعة  - 2

 (.32-31، ص)2003، 1للطبعة كالنٌكر، بنًكت، لبناف، ط
، 2007، 1اشة، دار ابغوار، اللٌاذقية، اوريا، طبابغفيليب بلانكيو: التٌداكلية من أكاتنٌ إلى غوفماف، تر/صابر  - 3
 .62ص
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افقة كالتٌعاقد ؼ بطريقة ما مّ  "الوعد كابؼو   بالقيٌاـ بتصرٌ إفٌ الوعدياٌت تلزـ ابؼتيلٌ الوعدياّت:  (2
 ذف كالتٌفضي  ...القس  كالإكالعزـ كالنٌية ك 

أفة كالنقد : كىي أعماؿ تتفاع  مع أفعاؿ الغنً بكو "الاعتلار كالكٌير، كالتٌهنئة كالرٌ السّلوكيّات (2
 كالتٌصفيق كالتٌرحيب كاليره كالتٌاري .

: كىي أعماؿ بزتٌ  بالعرض مّ  "التٌثكيد كالنٌفي كالوصف كالإصلاح كاللكٌر العرضيّات (2
 كا﵀اتة كالقوؿ كالتٌثكي  كالكٌهادة كالنٌق  كالتٌوضيح كالتٌفسنً كالتٌدلي ".

 للأفعال الكلاميّة: « Searle »تصنيف سيرل  -2.3

عل  ما قدٌمو أاتاذه لنىريةٌ اأنفعاؿ اليلاميٌة، عم  عل   « Searle »لع انًؿ ف اطٌ بعد أ
تطوير ىله النٌىرية بكو اأنفعاؿ الإبقازيةٌ؛ حي  صنٌفها إلى فع  إبقازم مباشر كفع  إبقازم غنً مباشر 

 :(2)تصنيف آخر يتمٌّ  ي   « Searle »، كقد اقترح انًؿ (1)

  أفعال الإثبات« Actes assertifs » غايتها اليلاميٌة تيمن ي  تع  ابؼتيل  مسؤكلا عن :
 كتود كضع للأشياء كيكم : التٌثكيد، التٌاديد، الوصف، ...

  أفعال التّوجيو« Actes directifs »:  غايتها بض  الكٌخ  عل  القيٌاـ بفع  معنٌٌ ك
 كتكم  اأنمر، النٌهي، الطلٌب، ...

  أفعال الوعد« Actes promessifs » كغايتها إلزاـ ابؼتيل  بالقيٌاـ بكيء كىو لا يختلف :
 .« Austin »عن تعريف أكاتنٌ 

                                                 
  يقوؿ انًؿ: "الفع  التٌمريرم ىو كحدة ابؼعنى ي  كيقصد بالفع  الإبقازم ابؼباشر باليلاـ ابؼطابق لقصد ابؼتيلٌ  - 1

نوٌ إذا أفلح اييوف قد أدل حنٌ يقوؿ ابؼتيل  شيئا ما، كىو يعني بدا يقولو شيئا حظاكؿ توصي  ما يعنيو للمستمع، فإ ،الاتٌصاؿ
 ، كىله اأنفعاؿ لا فع  بسريرياٌ"، أمٌا اأنفعاؿ الإبقازية غنً ابؼباشرة لديو فهي اأنفعاؿ الٌت بزالف فيها قوتها الإبقازيةٌ قصد ابؼتيلٌ 

ينىر: بؿمد عبد الكٌيور كمرتض   ، تدؿٌ صورتها التٌركيبيٌة عل  زيادة ي  ابؼعنى ابغري  الإبقازم كإنٌما زيادة متثتيٌة من معنى ابؼتيلٌ 
تبار كاظ : دلالة الفع  اليلامي ي  ابػطاب القانوني بنٌ البنية القولية كاليفاية الإبقازيةٌ، بؾلة كلية التٌربية اأنااايٌة، 

 .270، ص82، ع20مج
غة العربيٌة، بؾلة اأنير، عمر بلخنً كنوارة بوعباد: تصنيف أفعاؿ اليلاـ ي  ابػطاب الصٌافي ابعزائرم ابؼيتوب باللٌ  - 2

 .49، ص2012، مارس 13ابعزائر، ع/
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  ّالأفعال التّعبيرية« Actes expressifs » : ّكتتمٌّ  ي  التٌعبنً عن حالة نفسيٌة م :
 الاعتلار كالسركر ...

  الإعلانات« Actes déclaratifs »  غايتها إحداث تعبنً عن طريق الإعلاف كتكم :
 اأنفعاؿ الدٌالةٌ عل  ذل : الإعلاـ كالإخبار كالإعلاف ...

ماء أركل" ، "ك "كللا انااكؿ تصنيف أفعاؿ اليلاـ ي  ابػطاب الإشهارم "كسي  افينة
أنفٌ أفعاؿ اليلاـ تعتمد عل  رصد العلاقات بنٌ ابؼنتج ك ابؼستهل . فابؼرا  يستعم  ي  خطابو 

فعالو مع أفعاؿ ابؼتلقي، كلقد تنوٌعت اأنفعاؿ اليلامية ي  ىلا إقناعية تسمح بتطبيق أ لسانيٌةكاائ  
 التٌوتيهيٌة.بػطاب الإشهارم بنٌ الإخباريةٌ ك ا

 الإخبارياّت:-1.2.3

تبنٌٌ الإخباريات الوظائف التٌداكلية لفع  اليلاـ، حي  بزر  عن حوادث كحقائق معيٌنة يتقبلها 
  (*)، كتتادٌد ي  نوع من اأنفعاؿ الإبقازيةٌ(1)  العق  كمطابقة للواقع؛ أم بسّي  حالة كما يعتقدىا ابؼتيلٌ 

،  ة يمين أف يؤدم أالوب خر م بسيط؛ "فالتٌقرير ي  اللٌغة العربيٌ "Les assertirees"كىي التٌقريرياٌت 
ااتعماؿ التٌقريرات ي  صيغ التٌوكيد تفرضو اياقات تواصليٌة كما قد يؤدم ي  أالوب إنكائي ك 

 (2)معٌينة."

فالوظيفة اأنااايٌة للخر  التٌقريرم ىو ابغياية أم اليلاـ ا﵀يي ابؼطابق للواقع كابغقيقة، ي  
 ييكف عنو السياؽ. نكاء اللمثخل كتو آخر ىو الإحنٌ قد ي

ىي: "ابؼنطوقات من اأنفعاؿ التٌقريرية ابػر ية ك بنٌ نوعنٌ  « Austin »كقد ميٌز أكاتنٌ 
التٌقريرية تقاؿ لوصف شيء أك تصويره أك ارد معلومات عنو أم تتادٌث أك تنق  تقريرا عن العالم 

                                                 
 .89، ص2010، 1تورج يوؿ: التٌداكلية، تر/قصي العتابي، الدٌار العربيٌة للعلوـ ناشركف، بنًكت، لبناف، ط - 1
علوـ اللٌساف العربي، كتوراه ي  د بؿمد مدكر: اأنفعاؿ اليلاميٌة ي  القرآف اليريم "اورة البقرة درااة تداكليٌة"؛ أطركحة  - 2

 .67(، ص2014-2013تامعة باتنة، ابعزائر،) 
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يرم ر ؛ بدعنى أفٌ الفع  التٌق(1)ء النٌطق بو")...( كابؼنطوقات اأندائيٌة أك الدٌلالة اأندائيٌة؛ أم الفع  ي  أينا
  :ابػر م يتادٌد بدستوينٌ

ي
 عنو كالّاٌني تتمٌّ  ي  اأنداء الفعلي رً  خٍ اأنكٌؿ يتمٌّ  ي  نق  ككصف الكٌيء ابؼ

  .للخر 

كانيكف من ىله الدٌرااة عن بصلة العبارات ابػر يةٌ التٌقريريةٌ ي  ابػطاب الإشهارم انطلاقا 
 .« Searle »اليلامي ي  إطار قول إبقازيةٌ مستلزمة مقاميٌا كفق تصنيف انًؿ  من بنية الفع 

 سفينة"كسكس شهاري "بنية الفعل الكلامي في الخطاب الإ: 
  ّياق العام للإشهار:الس 

خباريةٌ الوصفيٌة التٌصويريةٌ، صوٌر الإشهارم من بدجموعة من اأنفعاؿ اليلاميٌة الإابتدأ الإشهار 
ا تقدٌمو من خنًات طبيعيٌة، لينطلق إلى الافتخار بلكره كالدٌعوة إلى ابغفاظ عل  خلابؽا اأنرض كم

تقاليد اأنتداد، كخر ة اأنمهات ابعزائرياٌت اللٌواتي تقدٌمن اليسي  اأنصي  الٌلم تواريتو اأنتياؿ عر  
، "سفينة أنا أنا طعامكم"الزٌمن، ليصفو بثنوٌ تامع لكم  العائلات، ثٌم يصرح ي  اأنخنً بدا يقوؿ: 

 فيو دعوة إلى اقتناء ابؼنتوج. اضمنين  االٌلم بض  معنن 

 :"السّياق المقامي التّبليغي لإشهار "كسكس سفينة 

كتتمٌّ  عناصر العمليٌة  -كسي  افينة–يدعو الإشهارم ي  ىلا ابؼقاـ إلى اقتناء منتوج 
 التٌبليغيٌة ي :

 مارً هى شٍ الٍإً  ل:رسِ مُ الْ  -

 تهل  ابعزائرم عامة.: ابؼسإليو لِ سَ رْ مُ الْ  -

 : اأنرض كخنًات الطبيعة، تقاليد ابعدكد كيقافة امجتتمع ك عاداتو.المرجع -

 (Ruisseau City)قناة ابعزائرية  : التٌلفازالقناة التّبليغيّة -
                                                 

علي بؿمود حجي الصٌراؼ: ي  الر ابصاتيٌة اأنفعاؿ الإبقازيةٌ ي  العربيٌة ابؼعاصرة "درااة دلاليٌة ي  معج  اياقي، ميتبة  - 1
 (.33-32، ص)2010ط(، -الآداب، القاىرة، مصر، )د
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 ."كسي  افينة" منتوج إشهار الرّسالة: -

ا اأنفعاؿ اليلامية مت هاىو بؾموع القواعد النٌاويةٌ كالصٌرفيٌة كالتٌداكليٌة الٌت نىٌ  الوضع: -
 ابؼتضمنة ي  ابػطاب )اللٌغة العربيٌة كاللٌهجة ابعزائريةٌ(.

  :تحليل الأفعال الكلاميّة المتضمنة في الإشهار 

تتجسٌد ي  ىلا ابػطاب الإشهارم بؾموعة من اأنفعاؿ اليلاميٌة تتكي  بضولتو الابقازيةٌ ي   
 الفع  الإبقازم، كذل  من خلاؿ:

 .: تتضمن ابػر فيّةقوّة إنجازيةّ حر  -1
 ابؼتضمنة ي  اأنداء اللٌساني. قوّة إنجازيةّ مستلزمة: -2

بصلة خر ية دلت عل  فع  إبقازم  ديالي" ةالأرض أعطتني الحياة منها نستخرج القوَّ فعبارة "
عىي  من شثف اأنرض كأهميتها بؼا بؽا من قيمة تٌ الي  القوؿ ىو  فع  كلامي متضمنك شر كىو التقرير، مبا

مو للإنساف من خنًات يستغلها لتاقيق أغراضو البيولوتيٌة من ي  حياة امجتتمعات كاأنم ، كما تقدٌ ككزف 
 أت  العيش.

 كيمين توضيح القوٌة الإبقازية للعبارة السٌابقة من خلاؿ ابؼخطط التٌال:

 بالوصف كالتٌصوير الصٌريح القوة الإبقازية: ىي التٌقرير -  

 رض.للأ اأنرض عطاتني ابغياة-

 القوٌة الإبقازيةٌ ابؼستلزمة ىي التٌعىي . -  

 .كعبارة:"نفتخر بإتقاف كخر ة أمهاتنا ل تقدٌملنا اليسي  اأنصي "       

فالإشهارم ي  ىلا ابػر  يدعو ابؼتلقنٌ إلى الافتخار بإتقاف كخر ة اأنمهات ابعزائريات اللٌواتي 
طبق "اليسي " لو قيمة بالغة اأنير ي  امجتتمع  تقدٌمن لنا "اليسي  اأنصي "، كبكن نعل  أفٌ 
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الٌت توحي بعىمة ىلا اأنمر كأصالة اليسي  ي   الأصيلكىلا ما أدٌل إلى توظيف كلمة  ،ابعزائرم
 يقافة ىلا امجتتمع.

  كتاء الفع  اليلامي ي  ىله العبارة بصورة غنً مباشرة عل  صيغة تقريرية إنكائية برم  فعلا
 القوؿ ىو الدٌعوة أك التٌوتيو إلى الافتخار، كىله ابػطاٌطة توضٌح ذل :متضمنا ي   اكلامي

 

 

 "نفتخر"الفع   والقوٌة الإبقازيةٌ الصرحظة: التٌقرير الٌلم بضل -

  نفتخر بإتقاف كخر ة أمهاتنا-

 القوٌة الإبقازيةٌ ابؼستلزمة: الدعوة إلى الافتخار. -  

 اري "ماء أروى"بنية الفعل الكلامي في الخطاب الإشه: 
  ّياق العام للإشهار:الس 

الٌلم ضاع بنٌ ابعباؿ ي  ابؽضاب  "ابن السٌلطاف"ي  ىلا ابػطاب حياية  يسرد الإشهارمٌ 
رىا أمنًة ابؼياه العلبة كما صوٌ  "أركل"حنٌ عطش كبدأ يبا  عن ماء ليسدٌ عطكو، فتلاق  مع  ،العليا
وصفو ف، ليثكد عل  قيمة كأهمية ىلا ابؼنتوج "يا عطكاف اشرب"   قالت لو تفضٌ تٌ ال،ك  -ي  ىيئة امرأة–
أبدا،  الوبؽاف بؼاء أركل كلا يستغي عنوقو أصبح كالعاشق للأبداف، كعندما تلكٌ  اكصايٌ  اكنقيٌ  او صافيٌ بثنٌ 

فيو  اضمنيٌ  ا"أركل من بنع  نركل"، كحظم  معن ي  قولو: ابؼستتر كقد كظٌف ي  النٌهاية ضمنً ابعمع
 اركة ابؼستهل  ىلا ابؼنتوج.دعوة إلى مك

 :السّياق المقامي الإشهار 

الصايٌة، إذ  وكلا خصائصك  ،يقدٌـ الإشهارم منتوج "ماء أركل" الٌلم يتميٌز بصفاءه كنقاءه
 تتكيٌ  العناصر التٌبليغيٌة ي  ىلا ابؼنتوج ي :

 : ىو الإشهارم ابؼتيل .لِ سِ رْ مُ الْ  -

 : ابؼستهل  ابعزائرم عامة.ل إليوسَ رْ مُ الْ  -
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 ابؽضاب العليا بابعزائر. المرجع: -

 )قناة النٌهار(.التٌلفاز القناة: -

ىو بؾموع القواعد النٌاوية كالصٌرفية كالتٌداكلية التٌ شيٌلت لنا أفعالا كلاميٌة إخباريةٌ  الوضع: -
 مستلزمة حسب ابػطاب كىي )اللٌهجة ابعزائريةٌ كاللٌغة العربيٌة(.

 يلامي ي  ىلا ابػطاب الإشهارم بقد:كمن بصلة العبارات ابغاملة للفع  ال

"، عرٌ ت عن فع  كلامي إخبارم تبحّر ولد السّلطان وكان بزاف تعبان وعطشانعبارة: "
حنٌ كاف تعباف كبزاؼ عطكاف، كتاءت  -ابن السلطاف–تقريرم، بسٌّ  ي  ابغياية، كصف فيو حالة 

متضمنا ي  القوؿ بوااطة  كلاميٌ عرٌ  عنها بفع   ف ىله ابغياية لتدٌؿ بوضوح عل  قصد الإشهارمٌ 
 ؛ ي  كلمت "تعباف" ك"عطكاف"."ابن السلطاف"الوصف بغالة كىيئة 

 كنوضح فيما يلي بنية الفع  اليلامي الواردة ي  ىله العبارة:

 

كاف تباٌر كلد السٌلطاف ك -
 تعباف كبزاؼ عطكاف

 

 ."ابن السلطاف"القوة الإبقازيةٌ الصرحظة: الإخبار عن حالة  -

 

لة ي  ابؼبالغة ي  الوصف القوٌة الإبقازيةٌ ابؼستلزمة مقاميٌا: متمٌّ  - 
صيغة فعلاف ي  كلمت تػىعٍبىافه ت عنها عر ٌ  "ابن السلطاف"بغالة 

 عىطٍكىافه.ك 

": دلٌت صيغتها ابػر يةٌ عل  فع  كلامي بصّدفة تلاقى مع أروى أميرة المياه العذبةكعبارة: "
أميرة كلاميٌا غنً مباشر ىو التٌعىي  أفادتو عبارة "  صف، كتضمٌنت أيضا فعلان مباشر ىو التٌقرير كالو 

ما أكسب  لا؛ كىاأنخرل بنٌ بقية  من شثف كعىمة "ماء أركل" كميانتو رفعت تٌ " الالمياه العذبة
ة ي  ىله ىلا ابؼنتوج كزنا ي  ااحة ابؼنتوتات الغلائيٌة ابعزائريةٌ؛ كيمين توضيح بنية الفع  اليلامي الوارد

   قرير بػػ:التٌ العبارة من ىلا الوصف ك 
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  أركل أمنًة ابؼياه العلبة-

 .القوٌة الإبقازيةٌ الصرحظة: التٌقرير كالوصف -

 

 .القوٌة الإبقازيةٌ ابؼستلزمة مقاميا: التٌعىي  - 

ىو اشر ": خر يةٌ دلٌت عل  فع  كلامي مبأروى صافيّة ونقيّة وصحّة للأبدانكلل  عبارة "
 امباشر  اعترافاا متضمنا ي  القوؿ كمستلزما مقاميٌا يتمٌّ  ي  ابؼدح، إذ تعدٌ كلامي    التٌقرير كالوصف، كفعلان 

يتضمن الوصف ي  اء كالنقاكة كصاة للأبداف ك بقيمة "ماء أركل"، فقد كصفها بالصف الإشهارممن 
ح ىله ل" بطريقة غنً مباشرة، كتوضٌ فابؼكهر يمدح "ماء أرك  ؛ىلا ابؼقاـ فعلا غنً مباشر ىو ابؼدح

 ة الفع  اليلامي بؽله العبارة:ابػطاٌطة بنيٌ 

 

أركل صافية كنقيٌة كصاٌة -
 للأبداف

 

 قوة إبقازيةٌ صرحظة مباشرة: التٌقرير كالوصف. -

 

 ."ابؼدح"قوٌة إبقازيةٌ متضمنة ي  القوؿ: - 

و مي إخبارم بوااطة التٌكبيو، فقد شبٌ ": عرٌ ت عن فع  كلاأصبح كالعاشق الولهانكعبارة: "
بحاؿ العاشق الوبؽاف كربط ابؼكاهاة بالياؼ  "ماء أركل"الإشهارم حاؿ العطكاف الٌلم يكرب من 

 ا بسٌّ  ي  ابؼبالغة ي  الوصف.اتلزـ مقامي  غنً مباشر اي  ي اضمن اليلفت نىر ابؼكاىد، كما بضلت معنن 

 : ابؼخطط التٌالرة بػػيمين توضيح الفع  اليلامي بؽله العباك 

 

 

 ".الإخبار عن حالة العطكاف"قوٌة إبقازيةٌ صرحظة:  -
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  أصبح كالعاشق الوبؽاف-

 ".  ي  ابؼبالغةمعنى ضمني بسٌّ "قوٌة إبقازيةٌ متضمنة ي  القوؿ:  - 

  اى رٍ مي ا من الٍ ا كصرحظن ": كانت ىله العبارة اعترافا مباشرن أروى من نبعك نروىكلل  عبارة: "
بثنوٌ عن نبع أركل يركل، إذ أعط  بؽا قيمة تداكليٌة تدفع بابؼتلقي بكو الاقتناء، فبنية الفع  اليلامي 

كفع   إبقازم متضمنا ي  الفع  ىو التٌثكيد عل  تودة  "الإخبار"عرٌ ت ىنا عن فع  إبقازم صريح ىو 
 كفيما يلي توضيح لبنية الفع  اليلامي بؽله العبارة: ،ابؼنتوج

 

  كل من نبع  نركلأر -

 قوٌة إبقازيةٌ صرحظة: التٌقرير ابؼباشر. -

 

 ".التٌثكيد"قوٌة إبقازيةٌ مستلزمة مقاميٌا ىي:  - 

 وجيهات:التّ  -3.2.3

موف ليجعلوا شخصا آخر يقوـ  يستعملها ابؼتيلٌ تٌ تيهات "نوعا من أفعاؿ اليلاـ  التعدٌ التٌو 
لا الصٌنف يهتٌ  بفع  اأنمر، "كغرضو الإبقازم ىو توتيو ؛ للل  يمين القوؿ إفٌ ى(1)بكيء ما"

كتوتيهو كالتٌثينً فيو -؛ أم أنوٌ يهدؼ إلى إرشاد ابؼتلقي(2)ابؼخاطب إلى الفع ، كبؿاكلة التٌثينً فيو"
  بإقناعو للالتزاـ بثمر ما أك أداء ابؼطلوب منو.

، لنٌفسيٌة كالتٌوتيهيٌات الطلٌبيٌة: التٌوتيهيٌات ا(3)كتنقس  التٌوتيهيات بدكرىا إلى قسمنٌ هما
  ي  شي  انفعاؿ معنٌٌ يعرٌ  عنو ابؼتيل  متوتها كالتٌوتيهيٌات النٌفسيٌة ىي توتيهيات تصدر عن ابؼتيلٌ 

                                                 
 .90ابق، صتورج يوؿ: التداكلية، مرتع ا - 1
 .177ينىر: بؿمود مدكر: اأنفعاؿ اليلاميٌة ي  القرآف اليريم "اورة البقرة درااة تداكليٌة"، مرتع اابق، ص - 2
علي بؿمود تاي الصٌراؼ: اأنفعاؿ الإبقازية ي  العربيٌة ابؼعاصرة "درااة دلاليٌة ي  معج  اياقي، ميتبة الآداب،  - 3

 .216، ص2010ط(، -القاىرة، مصر، )د
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من اأنفعاؿ  ؾ مكاعره ليؤدم بعد ذل  فعلان بو إلى ابؼتلقي بالدرتة اأنكلى، ليي حظّوٌ كيدفعو أك حظرٌ 
 ي مكاركة ابؼتلقي الانفعاليٌة أك تطلب منو أف يقوـ بثمر ي  ابؼستقب .الإبقازية )...(، للا فهي تقتض

  توتيو ابؼتلقي  بسٌّ  بؿاكلة ابؼتيلٌ تٌ الٌلم يكتم  عل  بصيع اأنفعاؿ الأمٌا التٌوتيهيات الطلٌبيٌة ىو امجتاؿ 
 هي.كالتٌثينً فيو ليفع  شيئا ما، كبؾاؿ الطلٌبيٌات ىو: الااتفهاـ، اأنمر، النٌداء، النٌ 

 "بنية الأفعال الكلامية التوجيهية في النموذج الأوّل "كسكس سفينة: 

ي  ابػطاب الإشهارم "كسي   -التٌوتيهيٌات–كيتجسٌد ىلا الصٌنف من اأنفعاؿ اليلاميٌة 
 افينة"، ي  العبارات الآتيٌة:

 .نفتخر بإتقان وخبرة أمهاتنا -

 .نوصيكم على ثقافتنا -

ا إبقازيةٌ بـتلفة؛ الٌلم أخل أغراضن  العبارتنٌ بتواتر فع  اأنمريتجسٌد الفع  الإبقازم ي  ىاتنٌ 
قوؿ أكّر بفاٌ الكما يمين الإشارة إليو ىو أفٌ اأنمر تاء متضمنا ي   ،رشاد، التٌوتيومن بينها: النٌصح كالإ

 رح بو.صي 

ة ": ارتبط الفع  اليلامي فيها بيلمة إتقاف كعبارة خر  نفتخر بإتقان وخبرة أمهاتنافعبارة "
الفع  تاء  أمهاتنا، أننٌّا ككفت عن دلالات كمعاف ضمنيٌة ترتبط بميع أفراد امجتتمع ابعزائرم، إذ أفٌ 

يثمر  ابؼتيلمنٌ، كالواضح أفٌ الإشهارمٌ  "نوف بصاعة"الٌلم عرٌ ت عنو  ،اأنمر عل بصيغة ابعمع الدٌاؿ 
م تواريناه عن أمهاتنا، كما حظي  ىلا الٌل -اليسي –بصهور ابؼتلقنٌ بثف يفتخركا هالا الإرث الّقٌاي  

 ."إرشاد كتوتيو ابؼتلقي"كالغرض من ىلا اأنمر ىو  ،إلى الالتزاـ بّقافتنا الإشهارمالفع  عل  دعوة 

" أنٌّا بذسٌد بنية اطايٌة تتمٌّ  نفتخر بإتقان وخبرة أمهاتناكما نلاحىو أيضا ي  ىله العبارة: "
افتخركا –ا   ي  فع  اأنمر ابؼتضمن مقاميٌ م، كبنية عميقة تتمٌّ ( بثالوب خر  نفتخري  الفع  ابؼضارع )
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الصٌيغة الإنكائية  الصٌيغة ابػر يةٌ بؿ ٌ  الإشهارمٌ بثالوب إنكائي، فااتخدـ  -بخر ة كيقافة أمهاتنا
 اأنمريةٌ.

 يمين توضيح بنية الفع  اليلامي بؽله العبارة بػػ: ك 

 

 نفتخر بإتقاف كخر ة أمهاتنا-

 الصٌريح: الصٌيغة ابػر يةٌ، دلالة لغويةٌ مباشرة، كقوٌة ابؼعنى  - 

 إبقازيةٌ مدركة مقاميا.

ابؼعنى الضٌمني: فع  كلامي غنً مباشر كقوٌة إبقازيةٌ مستلزمة  - 
 مقاميٌا لا تدؿٌ عليها قرائن لفىيٌة ىي اأنمر كغرضها التٌوتيو.

ق فع  اأنمر ىنا بالتٌوصية، كتٌو من خلالو ": يتعلٌ -اوصّيكم-نوّصيكم على ثقافتنا أمٌا عبارة "
كحّوٌ عل  الالتزاـ بّقافتو ي  حياتو اليومية مع دكاـ ااتمراريةٌ ىله  ،ا للمجتمعكتوتيهن  ا  دعوةن رٍ مي الٍ 

 الّقٌافة، أننٌّا بذمع العائلات كاأنحباب ي  كٌ  ابؼواقف كابؼناابات.

ني مستلزـ مقاميٌا بغرض التٌوتيو حظم  معنى ضم -أكصيي –كالفع  اليلامي ىنا مباشر 
 كفيما يلي توضيح لبنية الفع  اليلامي التٌوتيهي بؽله العبارة: ،رشادكالإ

 

 نوصٌيي  عل  يقافتنا-

 فع  كلامي مباشر كقوٌة إبقازية مستلزمة تتمٌّ  ي  فع    - 

 اوصّيكم.اأنمر 

 و كالارشاد.قوٌة إبقازية مستلزمة مقاميٌا تتمٌّ  ي  غرض التٌوتي - 

 :"بنية الأفعال الكلاميّة التّوجيهيّة في النّموذج الثاّني: "ماء أروى 

غرضها توتيو ابؼتلقي بكو شيء ما أك القيٌاـ  ،بسٌّ  التٌوتيهيٌات أحد أىٌ  تصنيفات أفعاؿ اليلاـ
 بو، كذل  بااتعماؿ أفعاؿ طلبية بكو: اأنمر كالنٌداء كالنٌفي ... كغنًىا.

 لنٌمط من اأنفعاؿ ي  ابػطاب الإشهارم "ماء أركل" ي  العبارات التٌالية:كيتجسٌد ىلا ا
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 تفضّل اشرب يا عطشان. -

 عليها ما يستغنى. -

" فع  كلامي مركب من اأنمر كالنٌداء، فجاء اأنمر بدعوة تفضّل اشرب يا عطشانفعبارة "
فع  اأنمر الطلٌي: "اشرب" فااتعماؿ  ؛  كاقتناء منتوج "ماء أركل"الإشهارم بصهور ابؼتلقنٌ إلى تقبٌ 

الٌلم يمٌّ  دعوة كتوتيو غنً مباشر إلى اقتناء ابؼنتوج، كلتقوية اأنمر ي  ىله العبارة ااتعم  أالوب لفت 
بعيد، نادل من خلالو الإشهارم ال"، لنداء يا عطشان" عبارة الانتباه بذسٌد ي  "ياء النٌداء" ي 

بقازية مباشرة ااتعملت إلى ما يرد، فياف اأنمر كالنٌداء قوٌة ؾ بظعو إابؼقصود بو ابؼتلق  ليارٌ  ،العطكاف
فيها بؾموعة من ابؼؤشرات اللٌغوية مّ : اشرب، يا عطكاف، ي  مقاب  فع  إبقازم غنً مباشر متضمن 

 رشاد كالتٌرغيب.  ي  غرض التٌوتيو كالإي  القوؿ بسٌّ 

 كيمين التٌمّي  لبنية الفع  اليلامي بؽله العبارة بػ: 

 

 اشرب يا عطكاف فضٌ ت-

 قوٌة إبقازيةٌ مباشرة: تتمٌّ  ي : اأنمر كالنٌداء - 

 ".اشرب، يا عطشان"

رشاد قوٌة إبقازيةٌ مستلزمة مقاميٌا تتمٌّ  ي : غرض التٌوتيو كالإ - 
 كالتٌرغيب كلفت الانتباه.

لٌت عليو أداة النٌفي د "النٌفي"مباشر ىو  اكلامين   ": بذسٌد فعلان عليها ما يستغنىأمٌا عبارة "
و كي  كٌ  ابؼواقف إلى درتة أنٌ  ،عنها لن يستغن "مػػػػػػا"، كمضمونّا ىي أفٌ الٌلم يكرب من "ماء أركل"

بسٌّ  ي   اضمنين  اد بض  النٌفي ي  ىله العبارة معن، كق"كصفها بقولو "كعل  الطاٌكلة ىي السٌلطاف
 عل  أهميٌة ىلا ابؼنتوج "ماء أركل". "التٌثكيد"

 كفيما يلي توضيح  لبنية الفع  اليلامي بؽله العبارة:

 ( بسٌّ  قوة إبقازيةما يستغنىفع  كلامي مباشر: النٌفي ي  ) -  



  -نماذج مختارة-الأنساق اللسانية في الخطاب الإشهاري                ل فصل تطبيقي أوّ 

22 

 (يستغنى(+ فع  ابؼضارع )م   احرفية عرٌ ت عنها: أداة النٌفي ) عليها ما يستغنى-

اشر قوٌة إبقازيةٌ مستلزمة مقاميٌة: دلٌت عل  فع  كلامي غنً مب - 
 حدٌده السٌياؽ بسٌّ  ي  التٌثكيد عل  أهمية ابؼنتوج "ماء أركل"

 الإشارياّت:  -2-2

؛ للا (1)بسٌّ  الإشارياٌت بعدا تداكليٌا إقناعيٌا، كىي عبارة عن "صيغ تستعم  للتٌثشنً عر  اللٌغة"
 .يمين عدٌىا من العلامات اللٌسانيٌة الٌت تتادٌد معانيها داخ  اياؽ بزاطي: معنٌٌ 

كما أفٌ دكر الإشارياٌت لا ييمن ي  الإشاريات الىاٌىرة ي  السٌياؽ التٌداكل: "ب  يتجاكز هاا 
إلى الإشاريات ذات ابغضور اأنقول، كىي الإشارياٌت ابؼستقرةٌ ي   بنية ابػطاب العميقة عند التٌلفظ بو، 

من ذات بسمات معيٌنة كي  زماف  كىلا يعطيها دكرىا التٌداكل ي  ااتراتيجية ابػطاب أنفٌ التٌلفظ حظدث
 (2)ك مياف معينة؛ كهما مياف التلفظ كبغىتو."

كىلا يعني أفٌ الإشارياٌت التٌ بري  عمليٌة التٌلفظ بخطاب ما يلاث أنواع كىي الإشارياٌت 
 الكٌخصيٌة كابؼيانيٌة كالزٌمانية.

كسي  شهارم "كعل  ىلا اأنااس انااكؿ اليكف عن الإشارياٌت الواردة ي  ابػطاب الا
 افينة" ك"ماء أركل".

 :"الإشاريات في النموذج الأوّل "كسكس سفينة 

 الإشارياّت الشّخصيّة: -1

                                                 
 .81عبد ابؽادم بن ظافر الكٌهرم: ااتراتيجياٌت ابػطاب "مقاربة لغويةٌ تداكلية"، مرتع اابق، ص - 1
، 2002ط(، -بؿمود أبضد بكلة: آفاؽ تديدة ي  البا  اللغوم ابؼعاصر،دار ابؼعرفة ابعامعيٌة، الإايندرية، مصر، )د - 2

 (.18-17ص)
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ىي ضمائر ابغاضر كابؼقصود  ،« Person »كىي "العناصر الإشاريةٌ الدٌالة عل  شخ  ما 
 ،ه مّ  "بكن" ...  كمعو غنً   كحده مّ  "آنا" أك ابؼتيلٌ هاا الضمائر الكٌخصيٌة الدٌالة عل  ابؼتيلٌ 

كضمائر ابغاضر ىي دائما عناصر إشاريةٌ أنفٌ مرتعها يعتمد اعتمادا تاما عل  السٌياؽ اللم تستخدـ 
 (1)فيو."

أنا افينة" بقد: "كسي   برضر داخ  ابػطاب الإشهارم "من الإشاري ات الكخصية التٌ ك 
 أناملكم المفيد أنا طعامكم ابكم تقدّ حبمعاكم في حياتكم مجمع عيلتكم و على ثقافتنا  نوصيكم

 "، كيمين برديدىا عل  النٌاو الآتي:سفينة

  .ات ابؼتيلٌ كىو إشارة للٌ  ،أنت (      للخطاب )أنااً رٍ مي   الٍ الضٌمنً الدٌاؿ عل  ابؼتيلٌ  -

 الضٌمنً ابؼستتر يتمٌّ  ي  ابؼتلقي )أنت (. -

 هور ابؼتلقنٌ.بص إلى  ابؼخاطب بصعا       "أنت " إشارة إلىالضٌمنً الدٌاؿ  -

فيو دعوة إلى اقتناء ك )"أنػػػػا" بكو بصع ابؼتلقنٌ "أنت "(،   ً اً رٍ مي تو من الٍ كيبدك أفٌ ابػطاب موٌ 
 لة ي  يقافة امجتتمع ابعزائرم.يه أكلة أصمنتوج "كسي  افينة" بعدٌ 

 الإشارياّت المكانيّة: -3

  معرفة ابؼتيل  كقت التٌلفظ بري  الإشاريات "عل  أماكن ييوف ااتعمابؽا كتفسنًىا يعتمد عل
لتاديده يستلزـ معرفة العنصر الإشارم من بصلة القرب أك أك عل  مياف آخر معركؼ للمخاطب ك 

؛ أم أفٌ الإشارة ابؼيانيٌة (2)ثٌم الوقوؼ عل  ما تكنً إليو بالقياس إلى مركز الإشارة للمياف" ،الوتهة
 تتادٌد ي  إطار السٌياؽ ابػطابي الٌلم قيلت فيو.

                                                 
 .19، صالسابقابؼرتع  - 1
اكليٌة الإشاريات ي  ابػطاب القرآني "مقاربة برليليٌة ليكف ابؼقاصد كاأنبعاد، بؾلة اأنير، تامعة بضادم مصطف : تد - 2

 .67، ص2016، ابتمر  26ابعلال الياب ، ايدم بلعباس، ابعزائر، ع
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 لأرضكبفاٌ كرد منها ي  ابػطاب الإشهارم "كسي  افينة" ما دلٌت عليو العبارة الآتيٌة "ا
" إلى الإشارة ابؼيانيٌة، كىي تكنً إلى ما تقدٌمو اأنرض من لأرض"، أحلت كلمة "اعطاتني الحياة

حي  كظفٌت كآليٌة  برملها ىله الإشارة حدٌدىا السٌياؽ القول؛ لتٌ للإنساف، كالقيمة التٌداكليٌة اخنًات 
 إقناعيٌة قادرة عل  ااتمالة ابؼكاىد كالتٌثينً فيو.

 

 الإشارياّت الزّمانيّة: -2

إفٌ كٌ  خطاب لا ينف  عن الإشاريات الزٌمانيٌة الٌت "تدٌؿ عل  السٌياؽ بالقياس إلى زمن التٌيل  
ة التٌداكليٌة أنم خطاب مهما كاف ، أم أفٌ القيم(1)  ىو مركز الإشارة الزٌمانيٌة ي  اليلاـ"فزماف ابؼتيلٌ 

  لا يلتب  اأنمر عل  ابؼتلقي.  أك التٌلفظ حتٌ نوعو حظددٌىا زمن ابؼتيلٌ 

كحظضر ىلا العنصر الإشارم ي  ابػطاب الإشهارم "كسي  افينة"، من خلاؿ زمن ابغاضر 
، ...؛ نسافر، نفتخر، نحافظ، نتغذى، نصمم، نستخرجالٌلم دلٌت عليو اأنفعاؿ ابؼضارعة الآتيٌة: 

حي  تاءت ىله اأنفعاؿ عل  صيغة ابؼضارع الدٌاؿ عل  الزٌمن ابغاضر الٌلم حظي  إلى ااتمرار كدكاـ 
التٌصمي  كابغفاظ كالفخر، كخاصٌة الفع  ك ىنا يدعو إلى الااتمراريةٌ  الزٌمن دكف انقطاع، أنفٌ الإشهارمٌ 

 ، انطلق بو الإشهارمٌ "ابؼاضي كابغاضر"ننٌ فقد بض  زم ،"نسافر عبر الزمن" الوارد ي  عبارة "نسافر"
 بكو ابؼتلقي رابطا ي  ذل  بنٌ ابؼاضي كابغاضر.

 "الإشاريات في النموذج الثاني"ماء أروى 

د مرتعيتها ي  إطار داكل،  تتادٌ ساني التٌ الإشاريات من ابؼفاىي  اأناااية ي  البا  اللٌ  تعدٌ 
 :ه الإشاريات الواردة ي  ىلا ابػطاب الإشهارم بقدمن ىللم تستخدـ فيو، ك داكل الٌ ياؽ التٌ السٌ 

 ة: الإشاريات الشخصيّ  -1

                                                 
 .19بؿمود أبضد بكلة: آفاؽ تديدة ي  البا  اللٌغوم ابؼعاصر، مرتع اابق، ص - 1
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  إليو اى رٍ مي ح طبيعة الٍ  توضٌ خصية التٌ ساني عل  الإشاريات الكٌ يناصر إنتاج ابػطاب اللٌ 
 .ستهدفة من ابػطاب ي  امجتتمعلتاديد الفئة ابؼ ، ك اً رٍ مي بنٌ الٍ نطلاقا من ابؼرتع ابؼكترؾ بينو ك ا

بذلٌت من خلاؿ تواتر فالىاىرة ، الإشهارمٌ ي  ىلا ابػطاب  شارياٌت ظاىرة كمستترةكتاءت الإ
بار، كاف، يركل، ينساىا، يستغنى، ة: "تضح ي  اأنفعاؿ الآتيٌ تتٌ كأمٌا ابؼستترة ف ،"ىو" ك"ىي"ضمنًم 

ىو إف يىهر ي  و ضمنً ااتغنى بدعناه عن لفىو، ك "الضمنً ابؼستتر ىتطفي"، ك"قالت، تزى ، ك
ا أكاف أـ ا تائزن أبدن  ساف العربيٌ الضمنً ابؼستتر لا ير ز ي  اللٌ ة ابؼلفوظ بو )...( ك و ي  قوٌ كيب فإنٌ لتٌر ا

مواطن بؿدكدة حت لا يخف  العرب إخفاءه ي  حالة معلومة ، ك قد ألتزمت كاتبا، لا كتابة كلا نطقا، ك 
أبدا،  لا ييوف ضمنً نصب أك حرٌ ك ضمنً رفع متص ،  نً ابؼستتر إلاٌ عليها معناه، للا لا ييوف الضم

و حدث لا يخلوا الفع  من فاعلو، أننٌ لو فهو الفع  لابد لو من فاع ، ك لم يتامرافعو الٌ كأما بؿلو ك 
 (1)"ثو دً ابغدث لابد لو من بؿيى ك 

ي  صورة  لو الإشهارمٌ لم مٌّ تعود الإشارة الكخصية "ىي" عل  ابؼنتوج ذاتو "ماء أركل" الٌ ك 
ره ي  ىيئة لم صوٌ إليو أك بصهور ابؼتلقنٌ الٌ   ً اى رٍ مي خصية "ىو" إلى ذاتو الٍ شارة الكٌ تعود الإامرأة، ك 

 "العطكاف".

ـ تضمن بؾموعة من الإشاريات الكخصية ابؼستترة بيّرة كما بذل  فيو ىلا الإشهار ابؼقدٌ  إفٌ 
ىو "ت الآتية: عبارامرتنٌ ي  "ىي" بصفة مباشرة ي  الك  ،ر مرة كاحدة ي  "ىو"لم تيرٌ ىاىر الٌ الالضمنً 

 ."ىله حياية أركل"، ك"عل  الطاكلة ىي السلطاف"، ك"عليها ما يستغنى

 ة: مانيّ الإشاريات الزّ  -3

ىر إلى ذل  بالنٌ ك  ،ديد زمن كقوع اليلاـ أك ابغدثتساعد الإشاريات الزمانية ابؼتلقي عل  بر
 ركل" فيما يلي: ة ي  ىلا ابػطاب الإشهارم "ماء أمانيٌ ضح الإشارة الزٌ تتٌ ياؽ؛ ك السٌ 

                                                 
كلية اللغة اوم، ملكرة دكتوراه، تامعة أـ القرل،  رس النٌ ن الصاعدم: الضمنً ابؼستتر ي  الدٌ اعود بن عبيد ا﵁ بن عاب - 1

 ر(ابؼقدمة-، ص) د2009الصرؼ، ابؼملية العربية السعودية، او ك النٌ غة ك العربية، فرع اللٌ 
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 ي  يوـ من اأنياـ:  -

د للمتلقي زمن كقوع ابغدث ياؽ بردٌ ي  ىله العبارة إشارة زمانية اتضات من خلاؿ السٌ 
د من اأنياـ لين غنً بؿدٌ ت ي  اياقها اليلامي عل  يوـ دلٌ  "من اأنياـ"ة الفع : فالعلامة الإشاريٌ ك 

ؿ ي  ىو يتجوٌ ك  "ابن السلطاف" وىو اللم ضاع في ىلا اليوـ بالرتوع إلى اياؽ القوؿ بقد أفٌ معركؼ، ك 
 لم أرتول منو.تعب إلى أف كتد نبع مياه أركل الٌ ابعباؿ بنٌ ابؽضاب العليا فعطش ك 

لم أحاؿ عل  الٌ  "كاف"اوم الفع  ياؽ النٌ عليو السٌ  دؿٌ  ماة ات الزمانيٌ بفا كرد ي  الإشاريٌ ك 
 من ابؼاضي ابؼنقضي.دلالة الزٌ 

 ة:الإشاريات المكاني -2

 كىيه عل  إرااؿ خطابو بكو ابؼتلقي ك  تساعد ، التٌ اً رٍ مي ح الإشاريات ابؼيانية كلاـ الٍ توضٌ 
ة ي  ىلا الإشهار ي  عبارة "ابؽضاب د الإشارة ابؼيانيٌ تتجسٌ  ، ك اً رٍ مي د من طرؼ الٍ ابؼياف ا﵀دٌ  إلى بري 
 كلمة "ابعزائر".ا"، ك العليٌ 

 الهضاب العليا:  -

بستد بنٌ السلت  ىي منطقة اهليةك  "ماء أركل"لم يتدفق منو ابؼياف الٌ بري  ىله العبارة عل  
 بستاز بسلاا  تبلية تتميز بتدفق امجتارم ابؼائية بكو التٌ ك  ،اأنطل  التلي كالسلة اأنطل  الصاراكم

 .ـية ابؼنتوج ابؼقدٌ أهم بنٌٌ   ىله العبارة لياً رٍ مي ل الٍ بزٌ اقد ترترة، ك كالىهرة ك  ن،تباؿ الونكرين

 الجزائر:  -

ة ي  ىلا ابػطاب الإشهارم، إذ تاءت ىي اأنخرل ضمن العبارة ات ابؼيانيٌ أى  الإشاريٌ  تعدٌ 
د ابؼتلقي أف  يتثكٌ "، حتٌ ا من الجزائرىذه ىي حكاية أروى جبناىا من الهضاب العليّ ة "الااتهلاكيٌ 

ـ خدمة أنفراد   يقدٌ اً رٍ مي الٍ  أم أفٌ  بابعزائر، "ابؽضاب العليا"نابع ابؼائية بإقلي  ابؼىلا ابؼنتوج مستمد من 
 ابعزائر"."بامجتتمع ابؼتواتد 
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 الآليّات البلاغيّة في النّموذج الأوّل: -1.2

 تعم  عل  برقيق انسجامو كتوصي  تٌ شهارم بع  الآليٌات البلاغيٌة اليتضمٌن كٌ  خطاب إ
 غيٌة يمين حصرىا ي :أفياره للمتلقي، كقد كرد ي  ىلا ابػطاب الإشهارم بع  الآليٌات البلا

 

 التّكرار: -1.1.2

يعدٌ التٌيرار من الآليٌات البلاغيٌة ي  الإشهار كظيفتو اأنااايٌة التٌثكيد عل  أهمية الكٌيء ي  
موقف خطابي معنٌٌ، للا يمين ابغي  عل  التٌيرار بثنوٌ أالوب بلاغي حظم  دلالات فنيٌة تثينًيةٌ تبنٌٌ 

 واع فقد يرد كلمة أك عبارة أك ضمنًا.يرار أنتٌ الك  قيمة موضوع ما.

 افينة" من خلاؿ:كسي  رم "شهاكيتجسٌد ي  ابػطاب الإ

 تكرار كلمة:-1.1.1.2

لالة كبرقيق انسجاـ ابػطاب كذل  لتيّيف الدٌ  ،كنقصد بو تيرار كلمة كاحدة مرتنٌ فثكّر
 رة ي  ىلين ابػطابنٌ بقد:كتنااقو، كمن اليلمات ابؼتيرٌ 

 " من اً رٍ مي كلمة أنّ  هاا الإشهارم خطابو كتاءت ميرٌرة مرتنٌ، حاكؿ الٍ   ": كىيسفينةكلمة  
كانت أـ أبظاء ي  ابػطاب   خلابؽا إقناع ابؼتلقي بدؤكدات لفىيٌة، أنفٌ ي  تيرار اليلمات أفعالان 

ط الضوء عل  نقطة حسااة ي  العبارة كييكف عن اىتماـ يعطيو قوٌة كتيّيفا، فالتٌيرار "يسلٌ 
 (1)ا."  هاابؼتيلٌ 

، للل  عملت عل  إيراء "اا  ابؼنتوج"للا فيلمة افينة بسٌّ  ركح الإشهار كونّا بذسٌد 
 ابػطاب كتّمينو بحجج بلاغيٌة.

                                                 
 .242، ص1967، 3نازؾ ابؼلائية: قضايا الكٌعر ابؼعاصر، ميتبة النٌهضة، لبناف، ط - 1
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 تكرار ضمير: --3.1.1.2

ا مهما ي  إقناع   دكرن منفصلا يكيٌ  ـلا يخف  عن أحد أفٌ تيرار الضمنً اواء أكاف متصلا أ
 ئر ابؼيرٌرة بقد:ابؼتلقي كااتمالتو، كمن بصلة الضما

  ىنا اً رٍ مي معنى اللٌات كاأننا، فالٍ  تيرٌر يلاث مرات حاملان  ضمير المتكلم المفرد "أنا": -
للتٌمس   ؛" للدٌلالة عل  فع  التٌوتيو كاأنمرأن      اا الضٌمنً ابؼنفص  "يخاطب ابؼتلقي مستخدمن 

كيدعو  ،ىو الٌلم يتيلٌ  عن نفسو بّقافة امجتتمع كخر ة كإتقاف اأنمهات ابعزائرياٌت ككثف ابؼنتوج
 ".أنا طعامكم أنا سفينةإلى تداكلو كيىهر ذل  من خلاؿ العبارة اأنخنًة حنٌ يقوؿ: "

كقد تيرٌرت  ،كحظم  معنى ابؼخاطبة الصٌرحظة للجمهور ابؼتلقي تكرار الضمير المتصل "كم": -
، دلٌت ىله كمطعام، نقدملكم، حبابكم، عيلتكم، حياتكم، معاكمحوال ات مرات ي : 

 التٌيرارات عل  فع  ابؼكاركة كالتٌفاع  بنٌ ابؼتلقي كابؼرا .

 الآليّات البلاغيّة في النّموذج الثاّني: "ماء أروى" -3.2

عة كبسدٌىا  بسنح ابػطابات كالنٌصوص دلالات متنوٌ تٌ العديد من الآليٌات البلاغيٌة التوتد 
غيٌا بامتياز: نلكر منها ما تاء ي  ابػطاب الإشهارم "ماء بطاقات تعبنًيةٌ، كالتٌ بذع  منها خطابا بلا

 أركل":

 التّكرار: -1.3.2

بغاح يعدٌ التٌيرار من الآليٌات البلاغيٌة ابؼميٌزة ي  ابػطاب الإشهارم، فمن كظائفو التٌثكيد كالإ
 ي : -ماء أركل–، كيتجسٌد التٌيرار ي  ىلا ابػطاب الإشهارم عل  أهمية شيء معنٌٌ 

 تكرار كلمة:  -3.3.2

كنعني بو تيرار لفىة كاحدة عدٌة مراٌت ي  اليلاـ، كذل  بغرض التٌثكيد كإغناء اأنلفاظ 
 عة كمناها قوٌة تثينًيةٌ من ذل  تيرار كلمة:بدلالات متنوٌ 
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كقد تيرٌرت ي  ىلا ابػطاب بط  مرات، حاكؿ  ،: كىي لفىة لاا  ابؼنتوج ذاتوأروى-
التٌردد لدل ابؼتلقي لإقناعو بدؤكٌدات لفىيٌة، أنفٌ "التٌيرير أبلغ من    من خلابؽا كسر حاتزاً رٍ مي الٍ 

 (1)التٌثكيد، كىو بؿاان الفصاحة كقد قي  اليلاـ تيٌرر تقرٌر."

ا مهمٌا ي  إقناع ابؼتلقي أكّر من ابؼؤكدات كىلا يعني أفٌ الإشهارم يعل  بثفٌ التٌيرار يؤدٌم دكرن 
 يرة ي  ذىن ابؼتلقي أنت  ااتمالتو كتوتيهو بكو اقتناء منتوتو.اأنخرل، أننوٌ يساعد عل  ترايخ الف

راء   ييّر من إغاً رٍ مي : تيرٌرت ىله اليلمة يلاث مرات، كىو ما يدؿٌ عل  أفٌ الٍ عطشان
تعميق الفيرة ي  النف ، ففي ىله اليلمة شهارم، ك الإ بدضموف ابػطابو ابؼتلقي لتوييق كلامو كإفهام

 شرب يا عطكاف".اي   ت عليو عبارة: "تفضٌ   بكو ابؼكاىد دلٌ اً رٍ مي توتيو مباشر من الٍ 

 ":تكرار أداة التأكيد "كلّ  -1-3

ا للمعنى ابؼراد إراالو بصلة ترد فيها تيوف توكيدن  " عل  الكموؿ ففي ك ٌ ثكيد "ك ٌ أداة التٌ  تدؿٌ 
 " ك"العنٌ" النفىي: "ة بو ك ا خاصٌ وكيد ابؼعنوم ألفاظٌ للتٌ  ااة أفٌ فق بصهور النٌ إذ "يتٌ  ،للمتلقي

ي   رت اأنداة ك ٌ ؛ كقد تيرٌ (2)ك"كلا" ك"كلتا"" "كافة"ك "قاطبة"ة" ك" كبصيع "عامٌ بػػ "ك ٌ  "العموـ"ك
 من خلاؿ كركدىا ي  العبارتنٌ: ابػطاب الإشهارم "ماء أركل" مرتنٌ

 كلّ مكان -

 بها تزىى العائلة الكلّ  -

 عل  كضع منتوتو برت خدمة امجتتمع ي  ك ٌ   اً رٍ مي من الٍ  اتثكيدن  فتيرار ىله اأنداة ما ىو إلاٌ 
العائلة، فل  يضيق عليو ابؼياف بوضع حدكد،  مع ك ٌ مياف، ك  مياف، إذ لو حرية شرب ىلا ابؼاء ي  ك ٌ 

 ابؼناابات. ي  ك ٌ مياف ك  ب  فسح لو بؾاؿ شربو ي  ك ٌ 

                                                 
 .518ر: بلقاا  دفةٌ: ااتراتيجيٌة ابػطاب ابغجاتي "درااة تداكليٌة ي  الإرااليٌة العربيٌة"، مرتع اابق، صينى - 1
 .92، ص2009، 8عبد ابغيي  كال دادة: أبعاد التوكيد ي  العربية، بؾلة اأنير، تامعة قاصدم مرباح كرقلة، ابعزائر، ع - 2
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 تكرار صيغة "فعلان": -1-2

رت ي  ابػطاب الإشهارم "ماء قد تيرٌ ، ك الوصفثكيد ي  التٌ صيغة فعلاف عل  ابؼبالغة ك  تدؿٌ 
نو من أهمية ي  فه  مقصده،   أداة مفتاحية ي  راالتو، بؼا تتضمٌ اً رٍ مي أركل" بشاف مرات، ااتخدمها الٍ 

 (، كبؽاف، تعباف، قضياف، في ٌ 3(، عطكاف )2يغة تاء ي  اليلمات الآتية: الطاف )كتيرار ىله الصٌ 
، فجاءت لإغراء "الولوعب كالسلطة، ك التٌ العطش ك "ثكيد الوصف زيادة ي  تمن ىله اليلمات مبالغة ك 

احتراـ ابؼستهل  يزيد  احترامو، أنفٌ اتعم  كلمات تسع  إلى كسب يقتو ك   ااً رٍ مي "الٍ  ابؼتلقي؛ أم أفٌ 
 ، فهو عل  درااة مسبقة بييفية تلب اىتماـ ابؼتلقي.(1)من احتماؿ قيامو بكراء السلعة"

"كايلة حجاتيٌة كىو ظاىرة تتميٌز هاا اللٌغة العربية كىو ظاىرة لسانيٌة  كعل  ىلا فإفٌ التٌيرار:
اليلمات ، فهو يتاقٌق ي  تيرار ابغركؼ ك تساى  ي  بساا  النٌ  كيىهر عل  مستول الكٌي  كابؼعنى

كابعم  ... كمنو تتاقٌق حجاتيٌتو إذا أحسن ا﵀اج كظيفتو، كىلا ما يؤكد بلاغة التيرار، إذ ييمن 
 (2)ابغجاتي ي  تثكيد كترايخ قصد ا﵀اتج ي  ذىن ابؼتلقي."دكره 

 

 

 

 

 

 
                                                 

، 2011، 1التوزيع، الرباط، ابؼغرب، ط، دار التوحيدم للنكر ك 2اناتو، جرىالداىي: آليات ابػطاب الاشهارم ك بؿمد  - 1
 .158ص
عباس حكاني: خطاب ابغجاج كالتداكلية "درااة ي  نتاج ابن بادي  اأندبي، عالم اليتب ابغدي  للنٌكر كالتٌوزيع،إريد،  - 2

 .213، ص2014، 1اأنردف، ط
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 للنماذج المختارة: ا: الخصائص اللّسانية في الخطاب الإشهاريلثَ ثا

 تىهر تٌ ات اأنخرل بدجموعة من ابػصائ  اليتميٌز ابػطاب الإشهارم عن غنًه من ابػطاب
لٌهجة ابؼتداكلة غنً م الٌلم يتٌ  بناؤه كفقا لفو   الكٌ تفرده من حي  بنيتو؛ فهي "أقرب إلى بنية النٌ 

 يعيكها اللٌاىجوف بتل  تٌ رات السٌريعة الات اأنحداث اليوميٌة كالتٌطوٌ  تتجاكب مع متغنًٌ تٌ ابؼدكٌنة ال
تتداخ  فيو ابؼستويات اللٌسانية بنٌ  ، فعادة ما تيوف ابػطابات الإشهارية ذات طابع شفومٌ (1)اللٌهجة"

كحظقٌق ابؽدؼ منو مهمٌا يين  وي ابى طى خً  غى ل  بػى شهارم من اللٌغة أف يػي ة: أنفٌ "ما يهٌ  الإالفصا  كالعاميٌ 
ة أك ييوف خليطا بنٌ ا أك تتداخ  فيو الفصا  بالعاميٌ ابؼستول اللٌغوم ابؼستعم ، فقد ييوف فصيان 

 (2)الفصا  كالعاميٌة ككلمات أتنبيٌة."

يعرض ي  قناة "ابعزائريةٌ" مزج فيو البٌاث  كىو ما لاحىناه ي  إشهار "كسي  افينة" الٌلم
الأرض عطاتني لحياة منها نستخرج القوّة فيقوؿ: " العامي" ي  إطار شفومٌ ك  بنٌ مستوينٌ "الفصيح

ديالي، نصمّم مناظر حسب الفصول نتغذى من خيرات الطبّيعة، نمدّ معنى نبيل لمصير 
 "الإنسان...

نة كبغرض برقيق ابؽدؼ ت  التٌعبنً عن مقاصد معيٌ ىنا ىو "من أ إفٌ ما تلفظ بو الإشهارمٌ 
، مستعملا ي  ذل  ما أمين من مستويات لسانيٌة تساعده عل  توصي  مقصديتو من التٌواص ، (3)فيو"

حاتاتو البيولوتية،  ا يسع  إلى ادٌ ا حين ه كائنن كىو ما قاده إلى تقديم خدمة اتتماعيٌة للانساف بعدٌ 
ي  ىلا الإشهار كاف عل  دراية  فالإشهارمٌ  ،يقافة امجتتمع ابعزائرمٌ كخاصٌة أفٌ اليسي  أصي  ي  

مسبقة بثفيار امجتتمع كخلفيٌاتو ابؼعرفيٌة كالّقٌافيٌة ابؼوتودة ي  زكايا بؿيطو، فابٌزل من اأنرض كما تعطيو 
 من خنًات كيقافة اأنمهات كرقة رابحة بذلب كتثير ي  ابؼتلقي.

                                                 
علاـ كامجتتمع، تامعة غة كالإفزيوني "درااة كصفية برليلية، بؾلة ألف اللٌ ينىر: فوزية كربيط: لغة ابػطاب الاشهارم التل - 1

 .2015،78، 4ابعزائر، ع
بكنً إبرير: بلاغة الصٌورة كفاعلية التٌثينً ي  ابػطاب الإشهارم "نىرة ايميائية تداكلية"، ابؼلتق  الوطني الّاني السيٌمياء  - 2

 .76، ص2002أفري   16-15كالنٌ  اأندبي، تامعة بؿمد خيضر، بسيرة، 
 .46عبد ابؽادم بن ظافر الكٌهرم: ااتراتيجياٌت ابػطاب "مقاربة لغويةٌ تداكليٌة"، مرتع اابق، ص - 3
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ااعدتو عل  بناء خطاب ملائ  لتطلعات كأنىار امجتتمع  للإشهارمٌ  فالسٌياؽ كابػلفيٌات ابؼعرفيٌة
أننٌّا ضركريةٌ لفه  ابػطاب  ؛لم يكترط ابؼعرفة ابؼسبقة بالسٌياؽ كابؼقاـ، الٌ كفق مبدأ الااتلزاـ ابغوارمٌ 

 ىلا جي رً ، للل  اعتنى بـيٍ (1)كتفسنًه، كي  ذل  يقوؿ "فاف دي ": "يكترط تفسنً النٌ  تفسنً العالم"
الإشهار بالسٌياؽ الاتتماعي الٌلم ألىػػػ   فيو بدختلف ابعوانب الضركريةٌ لتقوية الصٌلة بنٌ اللٌات 

 ة.قناعيٌ إكابؼوضوع، ي  إطار تواصلي يساعد عل  الفه  كالتٌالي  بالاعتماد عل  أااليب 

بالاعتراؼ بو  ز )ابؼقاـ(فالسٌياؽ ابؼقامي ىنا يعي  يقافة فئة من امجتتمع ابعزائرم؛ "إذ يتميٌ 
ا كمتضمٌن لغاية أك غايات كعل  معنى ملزـ تتقابظو الكٌخصيات ابؼنتميٌة إلى الّقٌافة نفسها، اتتماعي  

كهالا تندرج ابؼماراات ابػطابية ي  مواقف بؿدٌدة ضمني ا تارة كمن خلاؿ الإعلاف تارة أخرل كتيوف 
 (2")لائقة فيما يىهر. ةً نى على مي اأنقواؿ الٍ 

الدٌاؿ عل  ابؼكاركة  "ضمنً ابؼتيلمنٌ"  اللٌسانية اأنكّر تثينًا ي  ابؼتلقي توظيف كمن ابػصائ
ابعماعيٌة قصد إشعار ابؼتلقي باأنماف، بكو إشهار "كسي  افينة" الٌلم كظٌف فيو الإشهارم ضمنً 

ابؼتلقي  ، ... فلا شٌ  أفٌ تلمنا، ثقافتنا، نسافر، تقدم لنا، أمهاتنا، جدودنا،  نحافظابعماعة بيّرة: 
سفينة ىي لي ايكعر باأنماف عند تلقيو بؽلا الإشهار، خاصٌة كأفٌ العبارة اأنخنًة الٌت تاءت ميتوبة "

" ، فضمنً ابعماعة ىنا ابٌزله  كايلة مؤيرة تدفع بابؼستهل  إلى شراء ابؼنتوج، كهالا يتاقٌق الفع  تلمنا
 إليو.  ً اى رٍ مي الٍ كى   ً اً رٍ مي التٌواصلي بنٌ الٍ 

 

                                                 
، 1عل  النٌ  "مدخ  متداخ  الاختصاصات"، تر/اعيد حسنٌ بحنًم، دار القاىرة لليتاب، القاىرة، مصر، ط - 1

 .294، ص2001
، 2000، 1  التٌعبنًم من البنية إلى القراءة، دار الّقٌافة، الدٌار البيضاء، ابؼغرب، طعلي أيت أكشاف: السٌياؽ كالنٌ  - 2
 .60ص
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الر اٌعة ي  الانتقاؿ من أالوب الوصف إلى السرد إلى التٌفسنً أك التٌعلي  أك الدٌمج بنٌ  كلل 
: فِي يَ وْمٍ مِنَ الأيََّامِ ، ففي ابػطاب الاشهارم لػػ "ماء أركل" يبدأ الإشهارم بالسٌرد قائلا (1)اأنااليب

 وَبَ يْنَ الهِضَابِ العُلْيَا تْ بَحَّرْ وُلْدْ السُّلْطاَنْ.

يتجل  الوصف من خلاؿ حي  ، مج بنٌ الوصف كالسٌرددٌ ال  ىله ابػطابات الإشهاريةٌتٌم ي 
" أمٌا السٌرد فقد بسٌّ  ي  اأنفعاؿ: صحّة للأبدانالمياه العذبة، صافية ونقيّة و  أميرةالعبارات الآتيٌة: "

فهله الر اعة  "؛الأرض، الجزائر، الهضاب العليا، أيام، يوم" كأبظاء ابؼياف كالزماف: "قالت، كان"
 ااتمالة ابؼتلقي كترايخ الإشهار ي  ذىنو. ي  أاهمتكحسن التٌنسيق بنٌ اأنااليب 

كبفاٌ لاش  فيو أفٌ ابػطاب الإشهارم يتميٌز بتوظيف ابعم  البسيطة ي  مقاب  الدٌلالة اليّيفة، 
لاليٌة ي  إعداد خطاب كىلا ما يستدعي ابغدي  عل  العلاقة القائمة بنٌ البنية التٌركيبيٌة كالبنية الدٌ 

"لا يركٌب ابعملة ليعرٌ  هاا عن معنى تقريرم  حسب اياقاتو ابؼختلفة، خاصٌة كأفٌ الإشهارمٌ  إشهارمٌ 
، كبذع  العبارات كاأننساؽ ابعم  ر فيها خواص التٌعبنً اأندبيٌ ، كإنٌما يتعام  مع اللٌغة بطريقة تفجٌ مثلوؼو 

 (2)ي  التٌعبنً كالتٌصوير." ص  إلى امجتاز، لتفي بحاتة الفنٌ قوٌة تتعدل الدٌلالة ابؼباشرة كتنق  اأن

 كيمين التٌمّي  بؽلا ابعانب بػػ: ابعم  الابظيٌة كالفعلية: 

 قالت -
 تزىى -

 يشربها -
 أروى من نبعك نروى -
 نصمّم مناظر حسب الفصول -

                                                 
بلقاا  دفة: ااتراتيجيٌة ابػطاب ابغجاتي "درااة تداكليٌة ي  الارااليٌة الإشهاريةٌ العربيٌة، بؾلة ابؼخر ، تامعة بسيرة،  - 1

 .515، ص2014، 10ابعزائر، ع
، (2014-2013كتوراه، تامعة كىراف، ابعزائر، )د ة العنواف ي  الكٌعر ابعزائرم ابؼعاصر، راالةمسينٌ حسينة: شعريٌ  - 2

 (.90-89ص)
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 نتغذى من خيرات الطبيعة -

 أنا طعامكم أنا سفينة -

ّافة كشانة دلاليٌة بذع  ابؼتلقي يسبح كيغرؽ ي  عالم ىله العبارات كعل  بساطتها برم  ك ك ٌ 
 منها حظم  دلالة معيٌنة. ابػياؿ، في ٌ 

كبدا أفٌ ابعانب الدٌلال ي  ابػطاب الإشهارم يتكيٌ  من خلاؿ تركيب اأنبنية كعلاقتها بابؼرتع 
نٌٌ يرتبط كالسٌياؽ؛ فإفٌ ابعانب التٌداكل ي  مّ  ىله ابػطابات يوتو لغرض معنٌٌ أك مقصد مع

خطاباتنا ي   ب، أنفٌ "الاعتناء بابعانب التٌداكل ظاىرة تسٌ  ك ٌ ىلا ابػطاب ابؼركٌ  بستعملي كمفسرمٌ 
 ب حاضرو اطً خى   ينجز كلامو كيصيغو بالنٌىر إلى أحواؿ مقاميٌة بؿدٌدة كاعتداد بدي حي  أفٌ ابؼتيلٌ  ،الغالب

 (1)فعليٌا أك افتراضيٌا."

الٌلم يمٌّ  ابؼدارؾ  « Contest situation »اء عل  السٌياؽ ابؼقامي للا فابؼرا  يصيغ خطابو بن
أصي  ي  يقافة امجتتمع  معنٌٌ يرتبط بو كبابؼتلقنٌ فاليسي  مّلان  كابؼعارؼ التٌ تتوفٌر ي  موقف تواصليٌ 

ديو رة لة ابؼتوفٌ   خطابو حسب العمليات اللٌىنيٌ اً رٍ مي كتقاليده، كعل  ىلا اأنااس بنى الٍ  ابعزائرمٌ 
 كابؼكتركة بينو كبنٌ ابؼتلقي كمّاؿ ذل  بقد العبارات الآتيٌة:

 .الكسكس الأصيل -
 .أنا نوصي على ثقافتنا -

 .فخور بجذوري -

 .نحافظ على تقاليد جدودي -

                                                 
، 1خليفة بوتادم: ي  اللٌسانيٌات التٌداكليٌة "مقاربة التداكلية كالكٌعر درااة تطبيقيٌة، بيت ابغيمة، العلمة، ابعزائر، ط - 1

 .35، ص2012
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كابؼلاحظ عل  ىله التٌراكيب ي  ىله ابػطابات أنٌّا كردت مرتبٌة كفق الانكاء كابػر ، فابؼرا  
يق التٌنويو بثهميٌة اأنرض كالّقٌافة ي  عرض منتوتو، لينكث ي  اأنخنً تركيبا ىنا يخر  ابؼتلقي كيوتٌو عن طر 

 " كىو تركيب توتيهي بكو ما يريده قصد التٌثينً ي  ابؼتلقي.أنا نوصيكمإنكائيٌا: "

  من كتعدٌ "دٌرااة التٌراكيب النٌاويةٌ كبرليلها كفق ما يطابق العمليات ابغاصلة ي  ذىن ابؼتيلٌ 
ىله التٌاليلات عل   إذ أفٌ  ؛ يهدؼ إليها النٌاو الوظيفي كالدٌرااات التٌداكلية عموماتٌ الغايات ال

تفاكتها كفيلة برصد ابػصائ  البنيويةٌ الصٌوريةٌ عل  أااس أنٌّا بذليات بػصائ  كظيفيٌة مرتبطة بغرض 
 ابعاحظ. كليٌ  حاؿ مقتضاه عل  حدٌ تعبنً ،أنفٌ ليٌ  مقاؿ مقاـ؛(1)ابؼركـ إبقازه" تواصليٌ 
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 :خلاصة

 ا من العلامات، التٌ ا خاصن   نىامن إشهار تكيٌ  سانية ي  أمٌ نستنتج بفا ابق أف اأننساؽ اللٌ 
ياؽ دىا السٌ ، حظدٌ حظم  دلالات مباشرة كغنً مباشرة تداكلي  تتكاب  فيما بينها لبناء خطاب لسانيي 

إلى حسن  مر شهاتدفع بالإ التٌ  ابؼختلفة،كما يعي  العلاقات كالتفاعلات الاتتماعية   ،ابؼقامي
ثينً فيو، تعم  عل  إقناعو كالتٌ  بفاٌسانية ابؼلائمة لىركؼ ابؼتلقي، ك توظيف كاقتناء العبارات كاأندكات اللٌ 

 واصلي ابؼرتو من الراالة الإشهارية.حظص  الفع  التٌ  كمن ثمٌ 
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 تمهيد : 
يقوـ على نسقين مهمين: النّسق اللّساني والنّسق غير  سبق وأف أشرنا إلى أفّ الخطاب الإشهاريّ 

و الدتلقي لضو إدراؾ وبرليل الرّسالة والربّط بين لستلف مقاطع و يوجّ ؿ في أنّ اللّساني ، وتكمن أهمية الأوّ 
تبقى قاصرة أماـ بلاغة الأنساؽ غير اللّسانية ساني، لأفّ الأنساؽ اللّسانية في أي إشهار النّسق غير اللّ 

فهي ذات قوة تأثيرية كبيرة قادرة على استمالة الدتلقي من خلاؿ إثارة الذّوؽ الجماعي؛ خاصّة  ،الأيقونية
ة صورية بصرية وسمعية، لذا أبعادىا الثقّافية والدعرفية الدتّصلة وأفّ ىذه الأنساؽ تستعين بوسائل بسثيليّ 

 اـ في حدّ ذاتو.بالمجتمع الع
وإذا ما عدنا إلى بعض الخطابات الإشهارية الجزائرية لصدىا تعتمد على توظيف الأنساؽ غير 

 من شأهاا استنااذ تّ والحركة واللّباس والدوسيقى، والاث الثقّافي الدتّمثل في الصّورة ة الدرتبطة بالتّ اللّسانيّ 
ك ورغباتو، ولدفعو لضو اقتناء السّلع وترسيخ ل  ه  تػ  س  م  قات الإقناعية؛ لأهّاا تعكس واقع ال  الستلف الطّ 

 التّاث بنوعيو الدادي واللامادي في أذىاف الدتلقي الجزائري.
وات ارية الداعوؿ على مستوى قنوتهدؼ الدّراسة الآتية إلى برليل بعض النماذج الإشهارية السّ 

بدكوناتو  عل الخطاب الإشهاريّ يج لشاّافية؛  تعكس لشارسات اجتماعية وثقتّ التّلازي الجزائري، وال البثّ 
ا بامتياز، نظرا لدا لذا من كااءة وقدرة عالية على التّأثير في الدتلقي ا تداوليً ة خطابً سانيّ ة وغير اللّ سانيّ اللّ 

"،  كمرجع البربرة "شامية الروضة"، و"جبن والربّط بينو وبين الدنتج، لذذا اختنا بعض الدنتوجات الغذائيّ 
 الثقّافية.يّميائية و يو وبرديد أبعادىا السّ وؼ على أىم الأنساؽ غير اللّسانية الكامنة فللوق
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 :الجزائري سانية في الخطاب الإشهاريالأنساق غير الل  
 تعى  بدتتلف الخطابات نات الخطاب الإشهاري، التّ سانية أحد مكوّ ل الأنساؽ غير اللّ بسثّ 

ة؛ انطلاقا من ة والاجتماعيّ قافيّ ا سيميائيا مع لزاولة الوقوؼ على أبعادىا الثّ ومقاربته ،ةمعيّ ة السّ الدرئيّ 
كشف عن لستلف ت تل أيقونا بسثّ التّ و  ،ورة والحركة والألواف والدوسيقىكبة، لضو الصّ ة مرّ أنظمة علاماتيّ 

 لالات.الدعاني والدّ 
 ارة:ة الدتتوفيما يلي برليلا للأنساؽ الواردة في الخطابات الإشهاريّ 

 سانية في النموذج الأول:تحليل الأنساق غير الل   -1

 (1)"حلوى الشامية"
كيبي نطلاقا من الدظهر التّ اة سانية الدرئية والدتحركّ لضاوؿ في ىذا النموذج عرض الأنساؽ غير اللّ 

وىذه الصور ة، معية والبصريّ ورية السّ د بدتواليات الصّ ل التكيبي يدكن أف يتحدّ الدمثّ  للايلم الإشهاري؛ لأفّ 
لالة كيب والدوضوع بالدّ ل بالتّ ، وىكذا فسنربط الدمثّ وتداولّ  دلالّ و  ل "من منظور تركيبيّ يدكن أف برلّ 

 (2)داوؿ"والدؤوؿ بالتّ 
كيبي في الايلم الإشهاري "شامية الروضة"، وذلك بدتتلف سق التّ والجدوؿ الآتي يوضح النّ 

  ظهرت للمشاىدين:الدنظورات البصرية التّ 
 الجو العام لِمَّقطة شريط الصوت شريط الصورة

مدة  رقم المَّقطة
 المَّقطة

حركة 
 الكاميرا

نوع 
الموسيقى 
 الموظف

التعميق أو 
 الحوار

المؤثرات 
 الصوتية

 1المقطة 

 

موسيقى  رةمتغي   ثا 3
تقميدية 

تراثية "الدف 
 "الرقو 

شامية 
شامية 

روضة و 
 كامل ليا

ىو صورة الجد و  /
يشير بمباس تقميدي 

 .إلى عمبة الشامية

قطة صورة ل الم  تمث   /يا جدو و الموسيقى رة متغي   ثا 4 2المقطة 
                                                 

 .2017الجزائر، مارس  قناة النّهار: -1
 .61، ص1991، 1، الدركز الثقافي، بيروت، لبناف، ط"كل والخطاب "مدخل لتحليل ظاىراتيالشّ : لزمد الداكري - 2
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ل في تتمث  

حركات 
 الأشخاص

يا جدو  ذاتيا
خميمنا غير 

 شويا

لمفتيات يطمبن من 
الجد أن يترك لين 

 .قميلا من الشامية
 3المقطة 

 
 

رة متغي   ثا 2
ل في تتمث  

حركات 
الفرار 

 .ىرب الجدو 

نقدر يا ما 
 ولادي

صورة متحركة لمجد  /
لا "ىو يقول و 

مستخدما  "أستطيع
بابة كإشارة الس  
اتركوني لمنفي، و"و 

مشيرا  أفكر قميلا  
 .بالسبابة نحو رأسو

 4المقطة 

 

خموني  ثا 2
 نفكر شويا

/ 

 5المقطة 

 
 

 

متغيرة  ثا 2
تتمثل في 

 الإشارات
المرافقة 
 لمكلام

الموسيقى 
 ذاتيا

ما 
 شوكنغيض

يا جدو 
خمينا و 

 نذوقوا شويا

كة متحر  صورة  /
ل في تعجب تتمث  

لعدم الفتاتين 
ين إعطاء الجد ل
يطمبن قميل منيا و 

منو أن يتذوقن 
 جزءا منيا

 6المقطة 

 

الموسيقى  ثابتة ثا 3
 ذاتيا

صورة تبين الطفل  / دون تعميق
يؤدي رقصات 

 .بحركات متناغمة
 7المقطة 

 

 الموسيقى كةمتحر   ثا 3
 ذاتيا

لا لا يا 
ولادي أنتما 
 عزاز عميا

ل شفقة صورة تمث   /
 الجد عمى أحفاده

 8المقطة 

 

الموسيقى  ثابتة ثا 3
 ذاتيا

صورة توضح الجد  / دون تعميق
ىو يطعم حفيدتو و 

 .من الشامية
 9المقطة 

 

رة في متغي   ثا 3
حركات 
أظيرتيا 

الموسيقى 
 ذاتيا

لا لا يا 
ولادي 

الروضة 

ة في ور ح الص  توض   /
قطة حب ىذه الم  

، الجد لأحفاده
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خبارىم  م و لياليك الكاميرا  بأن  وا 
 لووضة ليم و الر  

 10قطة الم  

 

رة متغي   ثا 4
نتقال ا

الكاميرا 
بالمشيد من 
 موقع لآخر

الموسيقى 
 ذاتيا

الله يخميك 
جدو يا
وضة الر  

 شحال بنينة

ورة ح الص  توض   /
د بأن دعوة الأحفا

يحفظ ليم جدىم 
بنة ة و عمى حلاو 

 الروضة
 11قطة الم  

 

دون  ثابتة ثا 2
 موسيقى

 اِم اِم اِم دون تعميق
صوت 

مصاحب 
ورة لمص  

تعبيرا عن 
روعة 
 المذاق

ل تمتع صورة تمث  
الأحفاد مع جدىم 
بمذاق "حلاوة 

 وضة"الر  

 12قطة الم  

 
 

موسيقى  ثابتة ثا 4
ف الد  "
 "قالر  و 

حلاوة 
الروضة 

ذوقيا مرة 
تعشقيا كل 

 مرة

ورة توضح أنواع ص ضجة
أحجام عمب حموى و 

"شامية الروضة" 
ي جاءت الت  

 .بمختمف الألوان
الإشهار يرتكز على لرموعة من الدمثلات  الدمثل التكيبي لذذا الدشهد الإشهاري، أفّ ح يوضّ  

ويدكن رصدىا على  ؛ من شأهاا تععيف القدرة الإقناعيةوت، والتّ ورة والصّ سانية ترتبط بالصّ غير اللّ 
 حو الآتي: نّ ال

 ل: وري في النموذج الأو  سق الص  ممثلات الن   -1-1
تعدّ الصّورة أداة تواصليّة لذا وظائف متعدّدة، ووسيلة من وسائل بسثيل الثقّافة في ظلّ الانتشار 

جو بالدّرجة الأولى لضو المجتمع، ولذذا الواسع للثقّافة البصرية في عصرنا،  لاسيما في الإشهار لأنوّ موّ 
 ف عند الحدّ اللّغوي والاصطلاحي للصّورة.سنق
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 لغة:  الصورة مفهوم -1-1-1
لاثي )ص و ر(، وقد ورة ىو الأصل الثّ غوي لدصطلح الصّ الجذر اللّ  أجمعت جلّ الدعاجم على أفّ 

الأ ر ح ا ـ  ى و  الذِّي ي ص وِّر ك م  في  "جاء في الدعجم الوسيط: "ص وَّر ه  جعل لو لر  سَّم و  ، وفي تنزيل العزيز: 
. ء  أ و  الشَّت ص   (1")ك ي ف  ي ش اء "، الشَّي 

ة مثيل لأشياء والأشتاص. أمّا في الدعاجم الغربيّ ورة إلى فعل المحاكاة والتّ غوي للصّ يشير الدعى  اللّ 
 تشير إلى تّ ، وال« icône »بجذورىا إلى الكلمة اليونانية أيقونة  « image »"بستدّ كلمة صورة 

 image »".(2) »وفي الالصليزية  « image »تينية رجمت إلى اللّا ت  المحاكاة و التّشابو و 
 شابو.التّ ة و وارتبط ماهوـ الصّورة في الدعاجم الغربية بالمحاكا

 مفهومها اصطلاحا: -1-1-2
عبير عنها، إذ يعتبرىا البعض: "عملية معرفية ناسية ذات ة اصطلاحات للتّ أخذت الصورة عدّ 

لشركة، مؤسسة، -ـ على إدراؾ الانتقائي الدباشر وغير الدباشر، وسمات موضوع ما أصوؿ ثقافية، تقو 
هات وما ينتج عن ذلك من توجّ  ،وتكوين ابذاىات عاطاية لضوه )ايجابية أو سلبية( -فرد، جماعة، لرتمع

وغير  اثابتً  ، وقد تأخذ ىذه الددركات والانتباىات شكلاً باطنة( في إطار لرتمع معيّن -ة )ظاىرةسلوكيّ 
ة تواصلية لذا مراحلها، كل مرحلة منها مرتبطة ورة ظاىرة حركيّ الصّ  ؛ أي أفّ (3)ا أو غير دقيق"ثابت، دقيقً 

 .بسابقتها وتؤثر فيما يلحق بها، كما لذا أبعادىا الشتصية والخارجية في إطار ثقافي معيّن 
مثيل نصر من عناصر التّ دة الوظائف، وعالة متعدّ ورة "وسيلة تواصلية فعّ كما يدكن اعتبار الصّ 

 (4)في زماننا. « la culture visuelle »ة قافة البصريّ ة فيما تقتعيو الثّ قافي، وخاصّ الثّ 
 قافة.ل من لشثلات الثّ ة، ولشثّ ة ووسيلة تواصليّ ورة بنية بصريّ الصّ   أفّ يتبيّن 

 
                                                 

 .528، ص دة )ص و ر(، مرجع سابق: الدعجم الوسيط، ماةلرمع اللغة العربي - 1
 .7، ص2005ط(، -، )د، عالم الدعرفة، الكويتالايجابياتعصر الصورة "السلبيات و : شاكر عبد الحميد - 2
-، )د، الددينة برس، القاىرة ، مصر " عبيرستاتيجية التّ ا"عوامل التشكيل و  أيدن منصور ندا: الصورة الذىنية والإعلامية - 3

 .29، ص2004ط(، 
الدلتقى الدول "، الأيقونيةسانية و : الصورة في الخطاب الإعلامي "دراسة سيميائية في تااعل الأنساؽ اللّ بشير إبرير - 4

 .5، ص ، جامعة عنابة"ص الأدبيلنّ ايمياء و السّ "الخامس: 
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 ة:ورة الإشهاري  الص   -1-1-3
اث والدتلقي عن الدرئي في عصرنا، تربط بين البّ  ة من أىم مرتكزات الاتصاؿورة الإشهاريّ الصّ  تعدّ 

ف من ينمائية، وتتكوّ ة للغة السّ بة من عناصر تعبيريّ ورة: "وىي لرموعة مركّ طريق رسالة تتجمها الصّ 
ورة من: سلم ف شريط الصّ وت، ويتكوّ ورة وشريط الصّ عنصرين أساسيين متكاملين، شريط الصّ 

وت الدنطوؽ والدوسيقى ف من الصّ وت يتكوّ كاميرا، وشريط الصّ صوير وحركات القطات، وزوايا التّ اللّ 
 (1)والعوضاء."

من عنصرين متكاملين هما  ور الإشهارية عبارة عن فيلم قصير يتكوفّ الصّ  ويدكن القوؿ إفّ 
 ة والإقناعية.ورة، ويداخل ىذين العنصرين لاستنااذ الآليات البلاغيّ وت والصّ الصّ 

رجة الأولى، وىي ة بالدّ نة فهي إذف اتصاليّ إلى إيصاؿ رسالة معيّ ة: "ورة الإشهاريّ وتهدؼ الصّ 
 (2)ورة."هة للقراءة العامة، فهي حقل مناسب لدلاحظة ميكانيزمات إنتاج الدعاني عن طريق الصّ موجّ 

يجمع بين  حركيّ  للمعى  في إطار ديناميكيّ  ا ناقلاً ا اتصاليً ة نظامً ورة الإشهاريّ الصّ  وبهذا تعدّ 
 وت .الحركة والصّ 

سانية، ة ترتكز في دراستها على لستلف الأنساؽ والأنظمة غير اللّ ورة الإشهاريّ وعليو فالصّ 
ة لالية الدلازمة لددّ ونية والدّ قابلات اللّ ا "تعتمد على الإغراء والإغواء والإبهار، عبر التّ البصرية والحركية؛ لأهاّ 

 (3)طويلة لشكنة."
سانية: كالحركات، لات غير اللّ لستلف الدمثّ  (4)ةسيما الحركيّ ة ولاورة الإشهاريّ ن الصّ ولذلك تتعمّ 
 والألواف، ... وغيرىا.

                                                 
، الدلتقى الدول السادس، جامعة مراد معمري، ةونيالإقناعية للومعات الإشهارية التّلازيالأساليب عبد النور بوصابة  - 1

 .644تيزي وزو، الجزائر، ص 
 .644الدرجع ناسو، ص - 2
قدرتو على التأثير، لرلة الخطاب، جامعة تيزي وزو، الجزائر، ع التلازيوني و  عبد النور بوصابة: بلاغة الخطاب الإشهاري - 3

 .257، ص 19
ات تأديتو أعوان كثيرون من مهندسين من اختصاصيقوم بإنجازه و  أي فيلم قصير جداعبارة عن ميكروفيلم  -4

 .252، ص مختلفة، المرجع نفسو
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، تّم اختيارىا وبعد مشاىدتنا لبعض الإشهارات الجزائرية سنحاوؿ برليل بعض النماذج التّ 
 اثية.ما التّ قافية ولاسيلات الثّ ق بها من الدمثّ ورية وما يتعلّ ة الصّ لدراسة الأنساؽ العلاماتيّ  لتكوف لرالاً 

ة لمجموعة من العناصر ؿ "شامية الروضة" صورة إشهارية حركيّ د الخطاب الإشهاري الأوّ ويجسّ 
، وفيما يلي برليل لذذه العناصر وبرديد دورىا في التسويق للإشهار ة بالمجتمع الجزائريّ اثية الخاصّ التّ 

 وترسيتو في الأذىاف.
ة في ىذا الإشهار "شامية الروضة"، فهي ليست يّ ور الإشهار قطات لرموعة من الصّ أظهرت اللّ 

لوؾ وىي أيعا مرتبطة بقاعدة مثلى للاعل، فاعل ا برديد لعلاقات وأمااط للسّ لررد وصف لدنتوج؛ "لأهاّ 
 (1)ة."ة للإرساليّ الشراء ىو الغاية الكليّ 

د ىوية  بردّ ة التّ قافيّ ة والثّ ىذا الإشهار ينطلق من لرموع الخصائص الاجتماعيّ  لذا نلاحظ أفّ 
ة من الأشتاص في حلّ  ةف من لرموعمت لنا عالدا يتكوّ  قدّ كة التّ ورة الدتحرّ المجتمع، ويتجلى ذلك في الصّ 

المجتمع الجزائري عبارة عن فسياساء من تعدد ثقافي، فهو يجمع  تقليدية، وما يدكن الإشارة إليو ىنا أفّ 
 ي والصحراوي وغيره، وحتى الحعاري.ابع الإسلامي العربي والأمازيغي والقبائلبين الطّ 

 ورة الإشهارية في إشهار "شامية الروضة":راث في الص  ات الت  تجلي   -1-1-4
ل في ة تتمثّ ة تقليديّ موذج لرموعة من الأشتاص في حلّ ة في ىذا النّ ورة الإشهاريّ مت الصّ قدّ 

موز ـ والرّ ذالكثير من القي قافة الاجتماعية يحملا مهما في الثّ باس جزءً اللّ  ؛ ويعدّ باس والحلياللّ 
 ورة في: باس في ىذا الخطاب الإشهاري كما أظهرتو الصّ ة، وبذلى اللّ الاجتماعيّ 

 لباس الشيخ:  -

وىو عبارة عن قميص أبيض فعااض، مصنوع من الكتاف، وعمامة على رأسو، وللعمامة أبعاد 
رأس أمر غير مرغوب في ثقافة العرب سوسيو ثقافية ىي أهاا: "ترفع ىامة الرجل وتزيد من شأنو، فتعرية ال

                                                 
-إفريقيا الشرؽ، الدار البيعاء، الدغرب  )د "،سعيد بن كراد: سيميائيات الصورة الإشهارية "الإشهار والتمثلات الثقافية - 1

 .36، ص2006ط(، 
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ذلك راجع إلى  ، لذا كثيرا ما لصد الشيوخ يععوف على رؤوسهم العمامة، ولعلّ (1)ويحط من قيمة الرجل"
 ة بأهمية ىذا الدوروث الحعاري.خلاياتهم الدعرفيّ 

في  ال، وغالبا ما يلبس ىذا الزِّي  ذي يرتديو الطّ قليدي الّ باس التّ ى أيعا في اللّ كما بذلّ 
ف من قطعتين: قميص مصنوع من القطياة ومطرز بخيوط الختاف، ويتكوّ لدناسبات والأفراح لضو الأعراس و ا

اقين، وىو موجود ذي يتدلى وسطو إلى الأسال بين السّ من الاتلة مع سرواؿ، يسمى "سرواؿ عرب" الّ 
أو الزِّي  كاملا إلى العهد رواؿ ؛ ويعود تاريخ ىذا السّ (2)أيعا في الدشرؽ العربي في لبناف، وسوريا"

 العثماني.
ة عبارة عن فستاف  وف الأبيض؛ "والجبّ الة ذات اللّ  ترتديها الطّ ة القبائلية التّ بالإضافة إلى الجبّ 

كاف الأوائل للجزائر )...(، ويرمز ىذا ة قروف ارتباطا بالأمازيغ السّ تقليدي عريق، تعود جذوره إلى عدّ 
ة لذا، رموز طريز بخيوط لذا ألواف خاصّ باس التّ ة، وما زاد جماؿ ىذا اللّ ة الأمازيغيّ ويّ الزِّي  إلى الأصالة والذ

غة الأمازيغية ، ويسمى باللّ (3)زة بناس الخيوط"عة مطرّ ة قطعة قماش مربّ ة، وبريط بهذه الجبّ عقائديّ 
رمة تربط حوؿ ىذه المح عة فتسمى المحرمة ، وقد قيل أفّ )ثاغندورث لقبايل(، أما قطعة القماش الدربّ 

جة، أما إذا   ترتديو غير متزوّ التّ  على أفّ  الخصر، فإذا كانت مربوطة من جهة اليسار أو اليمين فهذا يدؿّ 
 .اجتماعيّ  ة ذات بعد ثقافيّ كانت الربطة لضو الأماـ فهي مرأة متزوجة، وىذه دلالة سيميائيّ 

قليدي نسوي آخر بسثل في وبذلى أيعا حعور التاث في ىذا الايلم الإشهاري في لباس ت
العاصمي الذي ترتديو الطالة ويسمى بالكاراكو: "وىو لباس تقليدي عريق؛ حيث تشير الدراجع 

بقة الارستقراطية في ، حيث كانت ترتديو الطّ 15أف لباس الكاراكو ظهر في القرف –التاريخية على قلتها 
امية للمرأة العاصمية، وىي في الأصل لباس السّ اوذ والعظمة  عن مدى النّ العاصمة الجزائرية )...( ويعبّر 

ا البداية ة والأندلسية، أمّ قافتين العثمانيّ الدرأة الأندلسية وكاف يسمى آنذاؾ "الغليلة"، وىو مزيج بين الثّ 

                                                 
اجستير، جامعة أبي ملاقتو بالتغيير الاجتماعي في المجتمع الجزائري، مذكرة : تعدد أشكاؿ الحجاب و عطالبي حايظة - 1

 .36(، ص 2014-2013بكر بلقايد، تلمساف، الجزائر، )
 .36الدرجع ناسو، ص - 2
، 01/10/2017حساـ الدين ربيع: الجبة القبائلية من أجمل أزياء الدرأة في العالم، لرلة ميم، الجزائر،  - 3
(meem.magazine.net.) 
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ساء في ة لتاريخ الكاراكو في الجزائر فكاف عبارة عن ستة طويلة دوف أكماـ يرتديو الرجاؿ والنّ الاعليّ 
باس الشائع للمرأة الجزائرية ـ في شكلو، وبقي اللّ  18اني ، ليشهد تغيرات بعد القرف العصر العثم

 (1)فقط."
 ويتكوف لباس الكاراكو كما أظهرتو الصور الإشهارية من قطعتين:

 الأولى: عبارة عن ستة من القطياة مطرزة بخيوط من الاتلة والمجبود، بخيط فعي اللوف.
 ااض من قماش لستلف عن الستة وغالبا ما يكوف من الحرير.والثانية: عبارة عن سرواؿ فع

بالإضافة إلى ىذه الأزياء التقليدية لصد أف الاتاتين تزينتا بنوع من الحلي التقليدي الاعي يسمى 
 على الجبهة تتدلى منو قطع فعية صغيرة. ن حلية توضعععبارة"الجبين": وىو 

شمل العائلة  ت الأولى في لمّ ة، بذلّ قافيّ ة والثّ الاجتماعيّ  ة جملة من الأبعادورة الإشهاريّ نت الصّ تعمّ 
عماد الأسرة وركيزتها، ويبدو ذلك جليا بالتااؼ الأطااؿ حوؿ الدائدة  ذي يعدّ الّ  الجدّ  حوؿواجتماعها 

 بحعور الجد.
قوة و  ، ومصدر افتتاردبلا رمزا لكلّ  ذي يعدّ قليدي الّ باس التّ قافية فتتجلى في اللّ ا الأبعاد الثّ أمّ 

 لذا.
منطقة في   ترتديو، فكلّ باين حسب اختلاؼ الدنطقة التّ نوع والتّ ز بالتّ باس بسيّ ىذا اللّ  كما أفّ 

 باس العاصمي ... وغيرىا.باس القبائلي واللّ الجزائر لذا لباسها الخاص، مثل اللّ 
 سق الحركي في النموذج الأول :ممثلات الن   -1-2

 "شامية الروضة"
صميمية في بناء الخطاب الإشهاري أو فيلم إشهاري قصير؛ م الوسائل التّ الحركة من أى تعدّ 

 أثير فيو.التّ ية قادرة على استقطاب الدستهلك و وذلك لدا لذا من دلالات سيميولوجية فن
 
 
 

                                                 
، الثلاثاء ، الجزائريونس بورناف: الكاراكو ... علامة ثقافية مسجلة لزي الدرأة الجزائرية ، العين الإخبارية - 1

16/01/2018. 
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 مفهوم الحركة: -1-2-1
كوف وىي من أقوى مثيرات الانتباه في المجاؿ البصري، "وىي فعل السّ  الحركة ضدّ 

« action »  ينطوي على تغيير، لذلك يقابلو فعل« réaction »  ّيكوف ىو  ليس من اللازـ أف
 (1)الآخر على ىيئة حركة ملموسة."

غيير في مقابل رد فعل باعل التّ   تتمّ الحركة من الدثيرات البصرية التّ  عريف أفّ ياهم من ىذا التّ 
 ملازـ لو لتحقيق غاية ما.

 الحركة في الخطاب الإشهاري: -1-2-2
توجيهها لضو سالة و  تسعى إلى بسرير الرّ ة التّ سانيّ تدرج الحركة ضمن لرموعة الأنساؽ غير اللّ 

ا آلية إقناعية كثيرا ما يستتدمها الدشهر في عرض لستلف خدماتو ومنتوجاتو فهي تعاي الدتلقي، كما أهاّ 
دمج الحركة الإشهارية في شاط والحركة ومتعة الدشاىدة وغالبا ما تا من النّ على الخطاب الإشهاري نوعً 

 .د وحركاتو لدا لذا من أهمية كبيرةإشارات لغة الجسّ 
الإشارات في الكثير من الأحياف  لذا فالحركات أو الإشارات أكثر فاعلية على التواصل، لأفّ 

الحركة بسكن الدرسل من تبليغ أغراضو إلى الدتلقي وبرديد  أبلغ من العبارات بالإضافة إلى كل ىذا فإفّ 
بلاغة الحركة مرتبطة بددى  أفّ  قاصده، وبالتال فللحركة قدرة كبيرة على جذب الدتلقين واستمالتهم، إلاّ م

 اختيار الخطاب الدصاحب لذا، الذي يدكن لذا التعبير عن جوىر الرسالة.
 أىمية الحركة في الإشهار:  -1-2-3

 والتّ  ،تو من أهمية فيوحققّ  ، ويرجع ذلك لداتتمتع الحركة بدكانة لشيزة في أي خطاب إشهاريّ 
 (2): ل فيتتمثّ 

  ّفر للمشاىد فرصة توضيح الشيء الدشهر عنو أثناء توظيف عنصر الحركة في الإشهار يوّ  إف
 العرض.

                                                 
، لرلة جامعة : جماليات اللون والحركة في الفن البصريأنور علي علواف، عباس القرة وقباء حمود لزمد الأعرجي - 1

 .4، ص 2016، 3، ع20بابل، العراؽ، مج 
 .80، ص ، مرجع سابقالإعلان :مى  الحديدي -2
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  ّاشة بناسو، لذا لصد و يعايش ويشاىد ويعاين ما يراه على الشّ تعطي الحركة للمتلقي إحساسا بأن
يء الدعلن عنو من خلاؿ و يجرب الشّ ـ الدتلقي بأنّ ة تصل إلى إيهاأغلب الأفلاـ الإشهاريّ 

ا ينقل للمشاىد الشعور في لرالو، لشّ  قة كلّ ومااذج القدوة وأىل الثّ  ،الاستعانة بالدشاىير
 راء.أثير الدطلوب للتعجيل بالشّ لإحداث التّ  يّ وىو أمر ضرور  ،بالدصداقية والطمأنينة

  يل والدبالغة وإضااء جو من البهجة والدرح، أو لمصمم مساحة كبيرة من حرية التتلتوفر الحركة
 تقديم ما يصعب بل يستحيل تصويره بأداء الطبيعي.

 يروجها عبير عن لستلف الدقاصد التّ ة للتّ نستتلص من كل ىذه الخصائص أف الحركة وسيلة فعالّ 
 بالتال يدكنو برقيق الإقناع والتأثير.لدنتوجو لضو الدتلقي، و  الإشهاريّ 

من ىذا سنحاوؿ دراسة الجوانب الحركية في الخطاب الإشهاري "شامية الروضة"، وانطلاقا 
 زاتو الدرئية.وبرديد قدرتها على الإقناع والتأثير في الدتلقي عبر لزاّ 

 ة الظاىرة في ىذا النموذج وحسب اللقطات البارزة لصد:ومن ىذه الحركات الجسديّ 

 صبع:الإشارة بالإ -

وجاءت ىذه الحركة  "،حلوى الشامية"لجد للإشارة إلى علبة ة استعملها اوىي حركة جسديّ 
شامية شامية" مرفقا عبارتو ىذه بالإشارة بأصبعو لضو العلبة؛ "ساني؛ حيث يقوؿ : سق اللّ تدعيما للنّ 

شيئا ما لا يدكن ملاحظتو بشكل مباشر بخصوص  ذي قاـ بو الجدّ  الّ وبهذا كشف "الاعل الدعبّر 
ذلك الشتص، أو  ةب أف يخبرنا عن ذلك الاعل معلومات عن خلايذي يقوـ بو فيجالشتص الّ 

 (1)أفكاره أو حالتو الدزاجية، أو نواياه."
ا من خلاؿ ىذه الحركة الدشاىد بطريقة غير مباشرة إلى اقتناء الدنتوج لأهاّ  الإشهاريّ و فقد وجّ 

 أبلغ من أف يصرح بها مباشرة.

 الإشارة باليد :  -

                                                 
 .8، ص2010، 1الإشارات،تر/مكتبة جرير، مكتبة جرير، السعودية، ط بيت كوليت: - 1
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 أبدتها لت في حركة اليد الدبسوطة التّ الإشهار لضو حركة دالة بسثّ  برزت اليد أىم ععو في ىذا
، فأجابتاه حائرتاف ويداهما مبسوطة "كامل ليا  -اسم الدنتوج–الحايدتين، حينما قاؿ لذما الجد "الروضة 

"خليلنا غير شوية"، فجاءت صورة "حركة بسط الأيدي وك اِّه ا أكثر حيوية من ذلك التعبير الدعنوي، 
طريقة الحركة تطلق الشحنة الكاملة في التعبير، كما لو كاف التعبير  شهار يتبع كثيرا طريقة الحركة لأفّ والإ

 (1)كة."ة الدتحرّ  عنها مبررا لذا في صورتها الحيّ  يعبّر يطلق للمرة الأولى، مصاحبا للواقعة التّ 
لإشهاري للوصف اها اىذه الحركة حملت في طياتها دلالات وأفكار وأحاسيس وظّ  كما أفّ 

 .-شامية الروضة–والإخبار عن رغبة الدتلقي في تناوؿ الحلوى 
ذلك راجع إلى  صبع، ولعلّ ـ الإشارة بالإاأكثر من استتدالإشهاريّ  قطات أفّ وقد أظهرت اللّ 

صبع السبابة حينما قاؿ "منقدرش يا ولادي إدت في برريك ا تكشف عن الدلالة الدقصودة ، وبذسّ أهاّ 
لالة على أس للدّ اي تارة وتارة أخرى لضو الرّ بابة للنّ شوية" مصاحبا كلامو بتحرؾ السّ  خلوني ناكر

 اكير.التّ 
على دلالة مغايرة  ة أخرى في ىذا الديكروفيلم ولكن لتدؿّ ت مرّ وكذلك حركة اليد الدبسوطة تكررّ 

و أطعمهم من حلوى نّ لت في رفع الحايدتين يديهمها إلى الأعلى ودعوة الله أف يحاظ لذما جدهما لأبسثّ 
 ائع.وضة ذات الدذاؽ الرّ شامية الرّ 

ا يحمل تأثيرا عميقا يصل إلى درجة حركة اليد ىنا حملت بعدا سيميائيّ  ا كاف من أمر فإفّ وأي  
من يتناوؿ ىذه الحلوى سيدعو إلى منتجها  ر بأفّ د، حيث صوّ شغف الدتلقي ورغبتو لاقتنائو دوف تردّ 

 ا فحسب.ركة الدصاحب للغة أصدؽ لشا لو كاف الوصف لغويّ خير، فجاء الوصف بالح بكلّ 
، إذ جاءت حركة الحايد قصلت في الرّ زة بسثّ ة لشيّ كما سجل ىذا الإشهار حركة جسديّ 

ة في قافيّ ا مع الدوسيقى، وىذه الحركة لذا دلالتها ورمزيتها الاجتماعية وأبعادىا الثّ ا متناغمً ا رقصيً استعراضً 
ل لدن ة في المجتمع، فالرقص يشكّ ة ورمزيّ ة وكقيمة دلاليّ إذا نظرنا إليها كحقيقة إنسانيّ المجتمع الجزائري، "ف

يرورة الكااحية قص ىو الصّ و يأصل لو أف يثبتو في أرض الواقع، فالرّ يتمعن فيو ترجماف الجسد، إنّ 
اة قيمة موظّ  وو يعلم الآخرين، ويؤكد لذاتو، ما يرغب فيو ويؤكد طموحو، إنّ عالية للجسد أي أنّ والنّ 

                                                 
أسامة جميل عبد الغني ربابعة: لغة الجسد في القرآف الكريم، أطروحة اماجستير، قسم أصوؿ الدين، كلية الدراسات العليا،  - 1

 .72، ص2010ح الوطنية، نابلس، فلسطين، جامعة النّجا 
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د في ذاتو رمز ىو خلق لراؿ للقوة، ولراؿ و يجدّ ا في المجتمع الجزائري، إنّ ا وفردي  ومستثمرة اجتماعي  
 (1)للسيطرة على الدكاف."

حركات الطال كانت متناسبة ومنسجمة، تظهر مدى إلتزامو  فالدتابع أو الدتارج يلاحظ أفّ 
 يكوف لذا قدرة على لات انتباه الدتلقي والتأثير فيو. ا بدا ىو مطلوب منو للقياـ بو، وبهذاجسديً 

بالإضافة إلى حركة الجري، وقد استتدمت ىذه الحركة الجسدية من قبل الجد كما أظهرتها 
قطات، إذ تارة نراه واقاا وتارة وراء الأريكة وتارة أخرى على الطاولة، وتعمنت ىذه الحركة معى  اللّ 

 الارار والذروب.
الدتمثلة في الارار برمل عدة دلالات تتناسب مع سياؽ  الذيئة الجسدية للجدّ  اىر أفّ والظّ 

ت ىذه الحركة على امية وحده، وقد دلّ  يأكل الشّ ىنا كاف يتهرب من أحااده حتّى  الإشهار، إذ الجدّ 
ع و لا يستطيمن يتذوؽ "شامية الروضة" فإنّ  كلّ   لت في أفّ هة لضو الدتلقي بسثّ إيحاءات غير مباشرة موجّ 

 عى إلى طلبها وشرائها دوما.سّ الى عنها و تلّ تّ ال
 وني في الخطاب الإشهاري :سق الل  ممثلات الن   -1-3

 "شامية الروضة"
قة ارتبطت الألواف منذ أزؿ بعيد بحياة الإنساف، ب ع دِّى ا وسيلة للتمييز بين لستلف الأشياء الدتعلّ 

تمع فهي جزء أساسي في الإشهار؛ مرتبطة بالمج دةالألواف تعكس دلالات متعدّ  بالجانب البصري، ولأفّ 
 الانتباه لدا لذا من قدرة فائقة على شدّ 

 مفهوم الألوان:  -1-3-1
أخذت الألواف مساحة اىتماـ واسعة في ظل الأبحاث السيميائية، لدا لذا من قدرة فائقة على 

 يرا على خلايا الإنساف لأفّ للألواف تأث استحعار لستلف الدلالات، وقد "أثبتت الدراسات الحديثة أفّ 
، (2)ة"موجة لذا تأثير على خلايا الإنساف، وجهازه العصبي وحالتو الناسيّ  نة، وكلّ لوف موجة معيّ  لكلّ 

                                                 
ليل الخطاب، معهد  برماجستير في اللسانيات و ، مذكرة "اللغةبين "الصورة و  مليك زعلاف: الدرأة في الخطاب الإشهاري - 1

 .209، ص(2011-2010)، والاجتماعية، قسم اللغة العربية وآدابها، عنابة، الجزائر العلوـ الإنسانيةكلية الآداب و 
، طريق الدعرفة، بيروت، لزمد لزمود ، مراجعة وتقديم/"دلالتهارىا، تصنياها، مصادرىا، رمزيتها و دو ": الألواف كلود عبيد - 2

 10.، ص 2013، 1لبناف، ط
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حو لذا سنعرضها على النّ فيزيائية وفيزيولوجية وناسية؛ و للألواف عدة تاسيرات  وناهم من ىذا القوؿ أفّ 
 (1)الآتي: 

 ية:ون ظاىرة فيزيائالل   -1-3-2
وف عبارة عن موجات ضوئية اىتزازية تدركها العين، وىذه الدوجات قد اللّ  يرى الايزيائيوف أفّ 

ما قصرت الدوجة اقتب من وف من الأحمر، وكلّ تقصر أو تطوؿ )....(، وكلما طالت الدوجة اقتب اللّ 
لأحمر من الجهة وف الأزرؽ إلى البناسجي، وصولا إلى ما فوؽ البناسجي من جهة وإلى ما برت االلّ 

 الأخرى.
 ة:ون ظاىرة فيزيولوجي  الل   -1-3-3

وف أثر فيزيولوجي ينتج في شبكية العين، حيث تقوـ اللّ  أي من أفّ وينطلق أصحاب ىذا الرّ 
 وء.عن العّ  ـباغية الدلونة أوف، سواء أكاف ىذا نابذا عن الدادة الصّ الخلايا الدتروطية بتحليل اللّ 

 ة:ي  ون ظاىرة نفسالل   -1-3-4
 أفّ  « Vagog »ساـ الذولندي الدشهور "فاغوغ" ة، وقد لاحظ ذلك الرّ وف ظاىرة ناسيّ اللّ  يعدّ 

وف الدعاكس لذلك ظر إلى لوف لاتة من الوقت يلازمها إحساس باللّ العين عندما تاقد تركيزىا بعد النّ 
 وف في منظومة الألواف لبعض الوقت.اللّ 

فيزيائيّة ة عن ظواىر طبيعية ثلاث وىي : اللوف ب ع دِّه  ظاىرة عملية إدراؾ وتاسير الألواف نابذ إفّ 
هو انعكاس ف لدوجات ضوئيّة،واللّوف ظاىرة فيزيولوجيّة تنتجها شبكة العين،أمّا اللّوف بعدّه ظاىرة ناسيّة

 للأحاسيس والدشاعر.
 
 ون في الخطاب الإشهاري: الل   -1-3-5

وري وضة" تداخل للألواف على الدستوى الصّ رّ نلاحظ من خلاؿ مشاىدتنا لإشهار "شامية ال
زة ، لذلك استعمل ألوانا لشيّ قناعالإأثير و وسيلة للتّ  ىاد توظيف الألواف ب ع دِّ تقصّ  الإشهاريّ  الحركي، ولعلّ 

ّّ  بذذب الانتباه وتشدّ  خر لدى ة الوسائل عبارة عن رصيد مدّ وف مثلو كمثل بقيّ اللّ  الأنظار؛ "لأفّ

                                                 
 .(15-12، ص)لسابقالدرجع ن - 1
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من  ذي يحدّ حكم في إنتاجو، بينما يصبح مثل القيد الّ الاائدة إذا استطاع التّ م، يصبح عظيم الدصمّ 
من لرموع الألواف ما  يّ ر انتقى الإشها،لذا (1)لالية"مزية والدّ عبير إذا ما جعل وظائاو الرّ قدرتو على التّ 

فالإشهاري أو وضة"، رّ شاميّة الرمزية وأكثر دلالة، وىذا ما لاحظناه من خلاؿ مشاىدتنا لإشهار " رأىا
ة بالإضافة إلى اللوف ألواف أساسيّ كوالأخعر والأبيض   : الأحمرالتّالية وفم استتدـ بإسهاب اللّ الدصمّ 

 البناسجي.
 ة.ا الأحمر والبناسجي فهما من الألواف الأكثر قوّ واللوف الأبيض والأخعر من الألواف الذادئة أمّ 

وكذا في أجزاء متصلة باللباس، والأحمر من أقوى ويتجلى اللوف الأحمر في علبة الدنتوج "شامية"، 
، (2)الألواف تأثيرا لكونو من الألواف الأساسية الساخنة والحارة، يثير النظاـ الايزيقي لضو الذجوـ والغزو"

وف الأحمر فهو لوف جذاب، وما ة اللّ ة الدتلقي لضو اقتناء الدنتوج خاصّ لذا استتدـ ىذا اللوف لإثارة دافعيّ 
، وىو أمر متعارؼ عليو، فحلوى (3)وف الأحمر"عكسو اللّ يالطعم الحلو جدا  شارة إليو "أفّ يدكن الإ

 امية معروفة بدذاقها الحلو.الشّ 
اة، ل في لوف علبة الدنتوج وبصورة مكثّ وف الأخعر مساحة واسعة في الإشهار بسثّ كما أخذ اللّ 

ىذا اللوف في ىذه الإرسالية "يستند على ماهوـ الجنة عند  على القصدية في التوظيف، لأفّ  ذلك ويدؿّ 
وف ىذا مرتبط بالخير والجماؿ الدسلمين خاصة، فالدرأة ترتدي لباسا دينيا يجمع بين الأبيض والأخعر واللّ 

 (4)جدد" والعطاء والتّ 
لدشاىد م لاستازاز ااو الدصمّ وف الأخعر ىو رمز الخير والالاح، وقد وظّ اللّ  لشا لاشك فيو أفّ 

 قة.الثّ الاطمئناف و احة و اس الرّ و يبعث في النّ وتشجيعو على اقتناء منتوجو لأنّ 
أبيض وكذا العمامة  ذي يرتديو الجدّ باس، فالقميص الّ وف الأبيض فقد برز على مستوى اللّ ا اللّ أمّ 

بر قدر من ظافة ويعكس أكبيعاء، بالإضافة إلى ما يرتديو الأطااؿ، فجزء منو أبيض ويوحي ىنا: "بالنّ 
                                                 

 .265، ص، مرجع سابققدرتو على التأثيرالتلازيوني و  عبد النور بوصابة، بلاغة الخطاب الإشهاري - 1
 .184، ص 2009، 3، عالم الكتب، القاىرة، مصر، طوافاللّ غة و اللّ : لستار عمرأحمد  - 2
، مكتبة المجتمع العربي للنشر  لازيوفالتّ ينما و في السّ  الإعلاف"الدعاية و  آخروف: تصميم الإعلافنور الدين أحمد نادي و  - 3
 .141، ص 2008، 1وزيع، عماف، الأردف، طالتّ و 

لتقى الدول الخامس "السيمياء والنص ، الد"ناعة الوىم "مقاربة سيميوطبقية في الإرسالية الإشهارية العربيةأماؿ منصور: ص - 4
 .448، ص2008نوفمبر  17-15الأدبي"، بسكرة، 
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اقطة عليو، واستتدـ لإبراز قيمة الألواف الأخرى، كما يستعمل كلوف أساسي في استتراج الأشعة السّ 
 (1)انوية."بقية الألواف الثّ 

احة ا يبعث في الدتلقي الرّ ا تأثيريّ ل ملمحا جماليّ ونية بسثّ لات اللّ  أظهرتها الدمثّ زات التّ ىذه الدميّ  إفّ 
 و اقتناء الدنتوج الدعروض.ا يدفع بو لضقة؛ لشّ والثّ 
 

 ممثلات النسق الموسيقي في الخطاب الإشهاري: -1-4
 "شامية الروضة"

يهدؼ الخطاب الإشهاري إلى إشباع حاجات الدتلقي وإرضاء رغباتو وتلبية حاجياتو، وذلك 
 باعتماد آليات وتقنيات جديدة تظهر بصورة جذابة أماـ الجمهور قصد استمالتو.

في الخطابات الإشهارية   الإشهاريّ ظاها  يوّ قنية والانية التّ من بين الأنساؽ التّ  الدوسيقى وتعدّ 
كصوت مناسب للصورة والحركة، وذلك لتميزىا بالسهولة والعذوبة، الت من شأهاا برقيق بلاغة في 

 الوصف.
 مفهوم الموسيقى: -1-4-1

ا، وىي أيعا "صوت ل لحنً  تشكّ غمات التّ ا عبارة عن لرموعة من النّ ة بأهاّ تعرؼ الدوسيقى عامّ 
ص في أصواتو ومبناه ومعناه، ويخعع للتااعيل والزحاؼ ص إلى أف يتماىى مع النّ يأتي من خارج النّ 

وت الجميل ينقل الوزف والإيقاع من حالة و من داخلو وىو بهذا الصّ  يصبح كأنّ  بركمو، حتّى والعلل التّ 
 (2)ااعل معو."الكموف والاختباء يحملو إلى أذف السامع ليت

 وياهم من ىذا أف الدوسيقى مركب صوتي يخعع إلى قوانين التااعيل والزحافات والعلل التّ 
 (3)ة، تؤثر في الدتلقي. عن حالة ناسيّ تعطي ألحانا وإيقاعا يعبّر 

 

                                                 
 .179، ص ، مرجع سابقغةاللّ ورة و بين الصّ  مليك زعلاف: الدرأة في الخطاب الإشهاري - 1
 .258، ص ، مرجع سابققدرتو على التأثيرالتلازيوني و  ب الإشهاريعبد النور بوصابة: بلاغة الخطا - 2
، المجلة الثقافية الجزائرية، الجزائر، ضرورات الانبين متطلبات الدين و  الإنشادموسيقى الغناء و عباس مناصرة:  - 3

 .12، ص 02/05/2018
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 ة : الموسيقى الإشهاري   -1-4-2
يدا من الحيوية والحركة الدوسيقى أهمية كبيرة في الخطابات الإشهارية، فهي تعاي عليو مز  تشكلّ 

ورة ، فدوف صوت موسيقى ياقد الإشهار وت والصّ  بذمع بين الصّ مات التّ الدؤثرة، وىي من أىم السّ 
تذ ة فهو يتّ أهميّ  ذي يلعب دورا لا يقلّ وت الّ إلى توظيف "الصّ  الإشهاريّ بععا من جماليتو؛ لذا يسعى 

 (1").ةوت الوصلات الغنائيّ اىو، ويدخل ضمن الصّ  تدغدغ الدتلقي وتؤثر فيو وتلات انتببرة التّ النّ 
ة  برمل دلالات وأبعاد في الخطابات الإشهاريّ ة والتّ توظيف بعض الأصوات الدوسيقيّ  لذلك يتمّ 

 ة.لية ذات نغمات جمثقافيّ 
وبهذا ع دَّت  الدوسيقى عنصرا مهما في الخطابات الإشهارية، فما نشاىده في أغلب الإشهارات، 

من الدوسيقى منطلقاتها من البداية إلى النهاية تتلائم مع الكلاـ اللغوي الإنساني، فهذه ىو ابزاذىا 
بالكلاـ الإنساني  « Langage musical »الكلاـ الدوسيقي  ة، "لأفّ غوية برمل دلالة فنيّ الدصاحبة اللّ 

فعل  بيد أفّ  ساـ أو كلاـ الأزىار،ث عن كلاـ الرّ ، مثلما تتحدّ « Métaphore »ذاتو بياف  في حدّ 
حقة اوي في إمكاهاا اكتساب خواص مشتكة، تبرز في مرحلة لاّ الدوسيقى والكلاـ الشّ  توظياو يعني أفّ 

 (2)حليل الدوسيقي الانتقاؿ من تلك الخواص."عدـ قدرة التّ 
 تهدؼ إلى برقيق الوظياة غة الدنطوقة التّ أليف الحاصل بين اللّ التّ  عح من ىذا الكلاـ أفّ ويتّ 

كبير في إلصاح الإشهار    تؤدي وظياة فنية تأثيرية، يساهماف إلى حدّ بليغية، والدوسيقى التّ ارية التّ الإخب
 وبرقيق بلاغتو لدى الدتلقي أو الدشاىد.

سالة في برقيق الرّ  بارزاا يؤدي دورا الدوسيقى تبقى مصاحبا لغويّ  و عليو ىو أفّ وما يدكن أف ننبّ 
يعمل على ترسيخ الاكرة لدى الدتلقي، وىو ما نلاحظو في إشهار "شامية ا مؤثرا صوتيّ  اىالإشهارية بعدّ 

ؽ" وهما: "آلتاف من آلات ؼ والرّ شامية الروضة "موسيقى "الدّ " الروضة"، فقد صاحب ىذا الديكروفيلم
رب بأصابع اليد تشتة إلى العّ والشّ  ئيسية تعزؼ بطرؽ لستلاة ابتداء من الذزّ رقي الرّ الإيقاع الشّ 

                                                 
يائية لتاكيك الخطاب الإشهاري، لرلة جيل العقاب فتيحة: فنية و فاعلية العلامات في الخطاب الإشهاري "دراسة سيم - 1

 .95، ص  18/10/2014، 3الدراسات الأدبية و الاكرية ، طرابلس ، لبناف ، ع
جامعة ص الأدبي" النّ لتقى الدول الخامس "السّيمياء و جلاؿ خشاب : بذليات الدوروث في الخطاب الإشهاري العربي، الد - 2

 .21، ص2014ماي 31لزمد خيعر،بسكرة،
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ؼ مستدير الشكل غالبا ما يصنع على ىيئة إطار من خشب حايف مشدود منتظمة، والدّ  إيقاعات
قر ة صغيرة لتحلية نقرات الإيقاع، عند النّ ؽ، إذا زينت جوانبو صنوج لضاسيّ عليو جلد رقيق يسمى بالرّ 

 (1)ة ينتج صوت تك دـ دـ دـ تك دـ دـ دـ"ؼ نقرة تامّ على وسط الدّ 

 اني: موذج الث  نية في الن  ساتحليل الأنساق غير الل   -2
 )Le Berbère")2 ربر بال"جبن 

لأحداث الايلم نة ريط الإشهاري إلى اللقطات الحكائية الدكوّ ستكوف البداية ىنا بتاكيك الشّ 
معية والبصرية، ولتحديد من وتتابع الدشاىد السّ ر"، وذلك من خلاؿ تنظيم الزّ ببر الجبن "الإشهاري 

في ترسيخ الإشهار  ااث ودورىوالإخبار عن الجو العاـ والمحيط ومظاىر التّ  سانية فيو،الأنساؽ غير اللّ 
  وبرقيق الإرسالية، والجدوؿ الآتي يوضح ذلك:

  شريط الصوت شريط الصورة
مدة  رقم المَّقطة الجو العام لِمَّقطة

 المَّقطة
نوع 
 المقطة

حركة 
 الكاميرا

نوع 
 الموسيقى

 الحوار أو التعميق

 1المقطة 

 

لقطة  ثا 3
 قريبة

حركة 
 تنقل

موسيقى 
البيانو 
 اليادئة

أصمي عاصمية و 
 .عندو جذور

تظير صورة مرأة 
عاصمية بزي الحايك 
تمشي في حي 

 .القصبة العتيق
 2المقطة 

 

لقطة  ثا 3
قريبة 
 جدا

حركة 
 ثابتة

موسيقى 
 البيانو

في كوزينتي لازم 
 تكون

توقفت المرأة عند 
الباب تنظر نحو 

 .الكاميرا
 3طة المق

 

لقطة  ثا 4
 قريبة

حركة 
 تنقل

موسيقى 
 البيانو

أسمي أصيل 
ويحفظو صغير 

 كبيرو 

تبين فتاة بزي القبائل 
 .تحت شجرة الزيتون

لقطة  ثا 5 4المقطة 
قريبة 

حركة 
 تنقل

الموسيقى 
 ذاتيا

بيو نتباىا في ذوقيا 
 .شاىانت

جموس الفتاة القبائمية 
تحت الشجرة و معيا 

                                                 

 .  www.prg.wikipedia.org،  14:26، 13/05/2019ويكيبيديا الدوسوعة الحرة ، يوـ  -1 
2-Nassim  Bahmane, formage Berbère,youtube,17sèbtembre2017    إشهار البربر 

http://www.prg.wikipedia.org/
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 .طفمة تطعميا جدا

 5لمقطة ا

 

لقطة  ثا 8
 ةعام  

حركة 
 تنقل

الموسيقى 
 ذاتيا

لا أي بالحشاوش و 
لون في ذواقيا 

 معندك ما تقول

ة امرأة تظير المقط
قسنطينية ترتدي 

تتمشى في لملاية و 
 .الجسر

 6المقطة 

 

لقطة  ثا 6
 قريبة

حركة 
 تنقل

الموسيقى 
 ذاتيا

 بنتيا ة و وىرانية باىي
 زاىيةديما 

 ةصورة لعائمة وىراني

 7المقطة 

 

لقطة  ثا 3
 قريبة

حركة 
 ثابتة

الموسيقى 
 ذاتيا

صورة لعائمة وىرانية  دون تعميق
أمام معمم  واقفة

 حضاري.
 8المقطة 

 

لقطة  ثا 3
 عامة

حركة 
 ثابتة

الموسيقى 
 ذاتيا

صورة لشروق  صحرائنا يا مبياىا
الشمس بين الكثبان 

 الرممية بالصحراء
 9المقطة 

 

لقطة  ثا 3
 قريبة

كة حر 
 ثابتة

الموسيقى 
 ذاتيا

صورة لأكواب  دون تعميق
 .ايالش  

 10المقطة 

 

لقطة  ثا 1
قريبة 
 جدا

حركة 
 ثابتة

الموسيقى 
 ذاتيا

ضح رجل تو   دون تعميق
صحراوي يشرب أو 

 .يتذوق الشاي
 11المقطة 

 

لقطة  ثا 2
 قريبة

حركة 
 ثابتة

الموسيقى 
 ذاتيا

قعدتنا بذوقيا يا و 
 محلاىا

جل بين الصورة الر ت
ىو الصحراوي و 

 .يبتسم
 12المقطة 

 

لقطة  ثا 4
 قريبة

حركة 
 ثابتة

الموسيقى 
 ذاتيا

 le »ر أنا البرب
berbère »  الذوق

 .الأصيل

ضح صورة ختامية تو  
ر البربب الجبن عم

بمختمف الأشكال 
تداخل ت امحجالأو 

فييا الألوان مكتوب 
عمييا بالأحمر 
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« Le berbère » 
انسجاما بين الصوت والصورة،  « le berbère »الإشهاري  نلاحظ بعد مشاىدة الخطاب

بل يستكمل ذلك بالاعتماد على  ،غوي فحسبوت اللّ ولكن لا يقتصر على الصورة الدرئية والصّ 
 الصوت الدوسيقي والحركات والألواف والألبسة، وفي ما يلي برليل لذذه الأنساؽ الصورية والصوتية التّ 

 يظهرىا الإشهار.
 :« Le berbère »اني موذج الث  وري في الن  سق الص  ت الن  ممثلا -2-1
العدـ، بل تنطلق من سياقات ة لا تنبثق من ورية البصريّ لالية للأنساؽ الصّ الدمارسة الدّ  إفّ 

كة في ىذا الإشهار بذليا واضحا للمورث وبصورة ور الدتحرّ ثقافية، وقد أظهرت الدشاىدة للصّ سوسيو 
ية الجزائرية، "وتعتبر الدلابس عنصرا مشتكا في تكوين الصورة كوسيلة تعبيرية، استعراضية للألبسة التقليد

ظر إليها من جهة ، إذ ينبغي النّ ا منعزلاً لازيوني لا تكوف مطلقا عنصرا فنيّ فالدلابس في الايلم الإشهاري التّ 
تلاة أسلوب خاص بإخراج في إمكاهاا أف تزيد أو أف تنقص من تأثيره، وىي تبرز من أعماؽ لس

تصيات وتعبير لذا، ولا للديكورات لكي تعاي على حركة الشتصيات ومواقاها قيمتها تبعا لذيئة الشّ 
 (1)ننسى الدلابس تعبر عن ثقافة المجتمع وعاداتو وتقاليده"

قليدية، المجتمع الجزائري على اختلافها باس في ىذا الخطاب الإشهاري في الألبسة التّ ل اللّ تمثّ يو 
ذي بدأ يتلاشى تدريجيا وأصبح رى، وىو موروث حعاري يعكس ثقافة ىذا المجتمع والّ من منطقة لأخ

باب، ىنا وجد الإعلاـ ناسو مسؤولا عن نشره داخل المجتمع من خلاؿ غير مهتم بو في أوساط الشّ 
 الإشهار.

قطة الأولى ىي قطات؛ فاللّ في ما أظهرت اللّ  « Le berbère »وبذلى الدوروث في إشهار 
، وىو في الغالب عبارة عن قطعة قماش تلاها الدرأة ة بزي الحايكرأة العاصميّ ض واضح للماستعرا

الجزائرية حوؿ ناسها، ذات لوف أبيض يغطي كامل جسدىا، وفي بعض الدناطق تكتاي الدرأة بلف 
، وىو رمز (2)ظر بعين واحدة ويدعى بػػ "حايك بوعوينة" في شرؽ الجزائر"الحايك على رأسها والنّ 

                                                 
لرلة  "،لدعموف إلى أسلوب التحليل السيميولوجيسامية عواج: خطوات برليل الايلم الإشهاري "من أسلوب برليل ا - 1

 . 350، ص2017، مارس 22، عمعة سطيف، الجزائر، جاوالمجتمع علم الإنساف
 .37، ص ، مرجع سابقعلاقتو بالتغير الاجتماعي في المجتمع الجزائريأشكاؿ الحجاب و  دتعدطالبي حايظة:  - 2
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لتزاـ الدرأة الجزائرية، كما يكشف عن عقائد دينية تتمثل في ستة الدرأة وأخرى مرتبطة بأفكار الحشمة و ل
 المجتمع وخلاياتو.

كما أظهر الدشهد صورة للمرأة ترتدي "ملاية" سوداء اللوف، "وىو نوع من الحايك في شرؽ 
ف الأسود حزنا على موت الباي ، ، وكاف اختيار اللو 1792سبتمبر  01الجزائر، "ظهر في قسنطينة في 

وداء في سطيف وتعزز ذلك ارتداء الدلاية السّ  يقاؿ أنو الباي أحمد، وتعامنا مع سكاف قسنطينة تمّ 
 ذي ألمّ والحزف الّ  1945ماي  08الدوقف وانتشر أكثر في الددف المجاورة لسطيف كالعلمة بعد أحداث 

 (1)بهم."
ة أو وف مع فوطة قبائلية زرقاء اللّ لاتاة قبائلية ترتدي جبّ لينتقل الدشهد إلى صورة متحركة أخرى 

باس عريق في تاريخ الأمازيغ منسوج بخطوط ىذا اللّ  سبق أف أشرنا إلى أفّ لزرمة مربوطة على الخصر،  و 
ملونة، أصار والأخعر والأزرؽ والأحمر، ولذذه الألواف أبعاد سيميائية عند الأمازيغ فالأخعر ىو لوف 

 كاف يرمز عندىم للحرية ة، والأزرؽ لوف السماء التّ مس باعتبارىا مصدرا للقوّ صار لوف الشّ بات والأالثّ 
 (2)ة أيعا.ابية ابزذوىا رمزا للقوّ ـ، وىو من الألواف التّ وأحيانا البرتقال لوف النار، والأحمر لوف الدّ 

باس في ل ىذا اللّ وبسثّ حراوي وسيلة لإظهار قيمة منتوجو، باس الصّ من اللّ  ذ الإشهاريّ كما ابزّ 
 وف الأصار.وف وشاشية بيعاء تتتللها خيوط رفيعة باللّ قميص أزرؽ اللّ 

قافية وتاتح لرالا جوء إليها والانتهاء عندىا تعكس الخلايات الثّ حدة يدكن اللّ وتوجد قراءة موّ 
قافي طريقا وروث الثّ ذا من الدة لذا ابزّ ىو ترويج الدنتوج وإظهاره في أبهى حلّ  الإشهاريّ أويل، فغرض للتّ 

 إلى ذلك من جهة ولتسيتو في أذىاف الأجياؿ من جهة أخرى.
قطات، ذي أظهرتو اللّ ، الّ اث الدعماريّ شهاريّ حعور التّ ى أيعا في ىذا الخطاب الإكما يتجلّ 

ع الانية في المجتمية و اريخالتّ ا يعكس الخلايات الحعارية و ل ىذا الإرث في الإشهار نسقا ديكوريّ يدثّ و 

                                                 
، 19/12/2008، لرلة فيض القلم، الجزائر، منة الله: اللباس التقليدي الجزائري "الحايك" - 1

http://www.9alam.com 
 .meem.magazine.net، ، مرجع سابق: الجبة القبائليةحساـ الدين ربيع - 2
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، وتبسيطها لجمهور يّ يعتبر الديكور عنصرا ىاما من عناصر توصيل الرسالة الإشهار ، "و الجزائريّ 
 (1)."و السيكولوجيّ  و يساعد في خلق الجو الطبيعيّ ، كما أنّ الدستهلكين
 :موذج لصدىذه الدعالم في ىذا النّ  منو 

 ات لغرض بلاغيّ قد وظّ و في الجزائر العاصمة،  تاريخيّ  ثقافيّ معلم  وىحي القصبة العتيق: و  -
ا تعتبر من أكبر ، لأهاّ اثية من جهة أخرىإبراز الدعالم التّ لمنتوج من جهة و ، للتويج لإقناعيّ 

 (2)اريخية في الجزائر على الإطلاؽ."أجمل العمائر التّ و 

ىو جسر "باب قة بددينة قسنطينة، و الجسور الدعلّ ل في آخر بسثّ  كما نلاحظ معلم تاريخيّ  -
 ة حعاراتتشييده عدّ قب في بناءه و او أقدـ جسر تع، لأنّ ذي يحكي تاريخ الددينةالّ القنطرة" 
بناء ىذا ـ ىذا الجسر وأعيد ترميم و بعد الاحتلاؿ الارنسي ىدّ ة ، و العثمانيّ ومانية و منها الرّ 

 (3)مط الحديث."الجسر على النّ 
ر" دفعنا إلى بربال"جبن  ذي بذلى في الخطاب الإشهاريّ اث الّ وع الخاص من التّ ىذا النّ  إفّ 

ة في أبعاده الاجتماعيّ  الإشهاريّ نات الاعاء ف من مكوّ مكوّ  الخلاية لكلّ الة و وقف "أماـ الإحالتّ 
 (4)اريخية."التّ اثية و قافية والتّ والثّ 

 :« Le berbère »سق الحركي في النموذج الثاني ممثلات الن   -2-2
أي إشهار يسعى إلى برقيق  فيو أفّ  ا لاشكّ ، ولشّ اللّساني واصل غيرات التّ ة من آليّ ل الحركة آليّ بسثّ 

أثير في الدتلقي وإقناعو وتوجيهو لضو ما يريد ؛ وقد جاء الخطاب غاية الدراسلة من إشهاره، وذلك قصد التّ 
 .نت دلالات لستلاة تعمّ ة التّ دا ببعض الحركات الجسديّ ر" مقيّ بربالالإشهاري "جبن 

 حو الآتي: اة عند بعض ىذه الحركات وىي على النّ حليل وقولنا في ىذا التّ 

                                                 
 .350، ص ، مرجع سابق: خطوات برليل الايلم الإشهاريسامية عواج - 1
، 2007، 1، بئر التوتة، الجزائر، ط1توزيع، جال، دار الحعارة للطباعة والنشر و علي خلاصي: قصبة مدينة الجزائر - 2
 .5ص

 .15/11/2017، قناة الجزيرة، www.youtube.comموقع  -3 
 .23، مرجع سابق، ص "جلاؿ خشاب: بذليات الدوروث في الخطاب الإشهاري العربي "مقاربة سيميائية - 4

http://www.youtube.com/
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لحظة،  بذلت الحركة في ىذا الإشهار من خلاؿ ما سجلتو الكاميرا لحركة تغير الدشاىد في كلّ 
وكأف  ،ة بصاة متتابعة ومتناغمة إلى أف تقف أماـ البابحيث بدأت بحركة مشي الدرأة العاصميّ 

وتنوعو، وينطلق الدشهد لضو صورة استعراضية أخرى  الجزائريّ  فيّ قااث الثّ ـ عرضا حوؿ التّ يقدّ  الإشهاريّ 
 ،يتوف مبتسمةة الأصيلة وىي جالسة برت شجرة الزّ ذي تلبسو الاتاة القبائليّ الّ  ي القبائليّ ل في الزّ تتمثّ 

عادة، وما يدكن الإشارة إليو ىنا ىي تلك ضا والاطمئناف والسّ وتكشف ىذه الابتسامة عن حالة الرّ 
كوف الاثنين بذمعهما الأنوثة والخصب والامتداد من  يتوف تربط الدرأة بشجرة الزّ ة التّ ة الحميميّ العلاق

ل في لينتقل إلى عرض صورة حركية تتمثّ  ،يتوف في بلاد القبائل من جهة أخرىجهة وبدوسم جني الزّ 
قة، أمل من الجسور الدعلّ وؼ والتّ الوق لينهي بها الدشهد إلى حدّ  ،ة المحافظةقليديّ ة التّ مشي الدرأة القسنطينيّ 

ة أبا عن جد، وتبقى الحركة ىنا استعراضية إلى غاية أف يصل ا قسنطينيّ ا تؤكد للمشاىد وبزبره بأهاّ وكأهاّ 
 صريح بدنتوجو ليعرضو في بساط أخعر بدتتلف الأشكاؿ والأحجاـ.إلى التّ 

على شحن الخطاب الإشهاري   نقلتها الكاميرا عبارة عن عمل فني قادرىذه الحركات التّ  إفّ 
 يرسلها بجسده، سائل التّ "يحرص دائما على يدعم الرّ  الإشهاريّ  بطاقات دلالية أكثر تأثيرا، لأفّ 

سائل غير سائل الدنطوؽ والرّ و عندما تتعارض الرّ راسات أنّ اهية وأظهرت العديد من الدّ تصريحاتو الشّ 
؛ لأهاا أبلغ في التعبير وتكشف عن الأسرار (1)لدنطوقة اس إلى تصديق الإشارات غير االدنطوقة يديل النّ 

 الجمالية الانية للإشهار.
 :« Le berbère »ممثلات النسق اللوني في الخطاب الإشهاري  -2-3

ة جمعت بين تراكمات لونيّ  « Le berbère »أظهر الخطاب الإشهاري الخاص بدنتوج 
 اثي.ائدة بوجود العنصر التّ ة للألواف السّ لالات الخايّ قافي، وسنحاوؿ استنطاؽ الدّ الإغراء الجمال والثّ 

ذي وف الأبيض الناصع: استعمل ىنا صبغة لجدراف القصر العتيق بالقصبة وفي )الحايك( الّ فاللّ 
 ة، فهو يغطي كامل جسدىا، إفّ ااء وحياء الدرأة العاصميّ قاء والصّ  عن النّ ة، ويعبّر ترتديو الدرأة العاصميّ 

و لوف مرتبط بدوروثو الثقافي  بيعاء من شأهاا بعث الانشراح في صدر الدتلقي خاصة وأنّ ىذه الدساحة ال
 من.ذي لا يدوت ويبقى خالدا طوؿ الزّ الّ 

                                                 
ط(، -، )د2، مكتبة جرير ، السعودية ، ط-دفيتو-الجسد ، مراجعة : جوزيف أيشبلي ىاجر: كل شيء عن لغة  - 1
 .25ص
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د في ذي بذسّ ل في النيلي الّ اظرين تتمثّ النّ  ة تسرّ م بذلك إلى إبراز مساحة لونيّ لينتقل الدصمّ 
صميم في تصنيف الألواف؛ "واللوف الأزرؽ ة التّ براعة ودقّ  ذي ترتديو الاتاة، وىذا يؤكدباس القبائلي الّ اللّ 

، كما بذلى في هااية الإشهار  (1)ة عوائق ويسرح فيو، إلى ما لا هااية"ظر دوف أيّ أعمق الألواف يدخل النّ 
الدظاىر الوجدانية لذذا اللوف، الحناف، الاكتااء، عمق  كتلاية للصورة الثابتة، "ويؤكد الخبراء على أفّ 

 (2)لع." عر، الذدوء، ولذا لصده في أغلب الإشهارات ولاسيما السّ الدشا
الإحساس بالانشراح  إثارةف ىذا اللوف من أجل ومن الدمكن أف يكوف الإشهاري قد وظّ 

 والبهجة والانتعاش.
قافي، إذ لصده في لوف الدلاية وىو لباس لو أبعاده وف الأسود وارتباطو بالدوروث الثّ ويبرز أيعا اللّ 

سواد لدلاية يعود إلى حزف  و يرمز إلى الحزف كما أفّ راسات أنّ ا الأسود فقد أوضحت الدّ ة، أمّ تماعيّ الاج
الاتامة  في  وف الأسوداللّ  من جهة أخرى يدؿّ ، و أىل قسنطينة ودخولذم في حداد بسبب وفاة الداي

 ." في المجتمع الجزائريّ  احتلتها "الدلايةترتبط ىذه الدلالة بالدكانة التّ والأناقة والعلو والسمو و 
 الأناقة.الاتامة و على معى   أيعاو دؿ ة إلا أنّ ولصده أيعا في لباس العائلة الوىرانيّ 

، حراويّ جل الصّ كما لصد اللوف الأصار ولكن بصورة قليلة، بسثلت في الخطوط على "شاشية" الرّ 
وف اللّ  عبي فرضتها مكانة، ىي أفّ شّ اث الوف دلالة لذا علاقة بالتّ وكدوائر في الأزىار، ويبرز ىذا اللّ 

ذين ياعلوف الأصار ىم أشتاص مثاليوف .... متاائلوف سعداء وحكماء، الأصار يرمز للحكمة، والّ 
ة والقدرة على وف، يكوف قادرا على شحن صاحبو بالحيويّ إذا تتناغم صاحاتهم مع صاحات ىذا اللّ 

 (3)الإبداع.
 ة.شاط والحيويّ ز بالحكمة والنّ ذي يتميّ الّ  جل الصحراويّ لالة عكست فعلا صاات الرّ ىذه الدّ  إفّ 

ة م ىذا الإشهار كاف على دراية مسبقة بأهمية الألواف وبوظياتها  الأساسيّ مصمّ  ومن الواضح أفّ 
 في جذب انتباه الدتلقي وبرديد وجهتو.

 :« Le berbère »موذج الثاني سق الموسيقي في الن  ممثلات الن   -2-4
                                                 

 .82كلود عبيد: الألواف "دورىا ، تصنياها ، مصادرىا ، رمزيتها ، دلالتها" ، مرجع سابق ، ص  - 1
 .362سامية عواج: خطوات برليل الايلم الإشهاري، مرجع سابق، ص - 2
 .221، ص، مرجع سابقاللغةبين الصورة و  اب الإشهاريمليك زعلاف: الدرأة في الخط - 3
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ب الإشهاري موسيقى ىادئة، بسثلت في موسيقى البيانو، إذ جاءت بصوت صاحب ىذا الخطا
 الإشهاريّ  وتعلو عند توقف الكلاـ ومن الدمكن أفّ  ص الشاويّ منتاض متناسق مع معموف النّ 

 لذا يدكن اعتبار الدوسيقى كصاحب لغويّ  ا لناور الدشاىد،انتباه الدتلقي وتااديّ  استتدمها من أجل شدّ 
كة بشكل رة والمحرّ "الدوسيقى من أبرز العوامل الدؤثّ  ة، لأفّ ة وواقعيّ ب الإشهاري أكثر حيويّ يجعل من  الخطا

، د لدشاعر الدتلقين، لذا يسعى الدشهر إلى اقتاح أمااط موسيقية تؤثر في الحدث الإشهاريّ ولزدّ  إراديّ 
 (1)يعكف الدشهر إلى بزريجها."

ت الإشهارية؛ إذ لا نكاد لصد خطابا أو فيلما وبهذا أصبحت الدوسيقى عاملا مهما في الخطابا
غبة أثير فيو وإثارة الرّ اس، وبالتال يدكن إقناعو والتّ تؤديو من ترويح عن النّ  لداا يخلو من الدوسيقى إشهاريّ 

 لضو اقتناء الدنتوج.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .21، ص، مرجع سابقجلاؿ خشاب: بذليات الدوروث في الخطاب الإشهاري العربي - 1
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  خلاصة

ىا طاب الإشهاري، بعدّ ا من مكونات الخا أساسيً ل مكونً سانية بسثّ الأنساؽ غير اللّ  نستنتج أفّ 
 إلىذي يحيل  ل المحسوس الّ آلية قادرة على استنساخ الواقع الاجتماعي وتقديدو في صورة تركيبية، بسثّ 

حد فيها الألواف والحركات كة، تتّ في صورة متحرّ الجزائري  ة ودلالات تعكس ثقافة المجتمع زات خاصّ لشيّ 
 .اقصير  اوالدوسيقى؛ لتجعل من الإشهار فيلم

لضو فعل  مأثير فيهة قادرة على اختاؽ عقوؿ الدشاىدين والتّ ة إقناعيّ ة بلاغيّ ة وآليّ ي تقنيّ وى
 الشراء.
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 خاتمة :  

سانية أن يصبح خطابا مستقلا بذاتو؛ يسعى من سانية وغير الل  الل   وناتبمكو   الإشهاراستطاع 
والتأثير في  الإقناعللكشف عن تفاعل ىذه الأنساق التي تعمل كلها على لزاولة تحقيق  الإشهاري  خلالو 

نحو غاية تعكس الخلفيات والدظاىر الثقافية  والدتلقي؛ وذلك ببعث رسائل إشهارية تهدف إلى توجيه
 السائدة في لرتمعو.

- الجزائري   الإشهاري  سانية في الخطاب سانية وغير الل  :"الأنساق الل  ــــلذلك توص لنا بعد دراستنا ل
 ة:قاط الآتي  إلى نتائج يدكن حصرىا في الن   ؛-دراسة لنماذج لستارة

  من  ، ويعد  الإعلانأن الخطاب الإشهاري فن تواصلي إبداعي، يرتبط ارتباطا وثيقا بالدعاية و
 والاجتماعية. قافية تندرج ممن الدمارسات الث  الخطابات التي  

   ساني، ق غير الل  سساني والن  سق الل  من نسقين دلاليين أساسيين: الن   الإشهارين الخطاب يتكو
ىا مستويات سانية للخطاب وتحليلها، بعد  ساني على تحديد الوحدات الل  سق الل  حيث يعمل الن  

نات ل في لرموع الدكو  ساني فيتمث  سق غير الل  ا الن  لالات الخفية. أم  تسهم في توميح وكشف الد  
 شهارية.الإسالة دة للر  قراءات متعد  و الدتلقي نحو  توج  البصرية السمعية التي  

   ة من ذلك: الدقاربة ة مقاربات منهجي  ماذج الدختارة عد  للن   الإشهاريم في تحليل الخطاب تتحك
 ثقافية. وسيويميائية والس  داولية والس  سانية والت  الل  
   من ذلك :  الإشهاريسانية في تحليل الخطاب تنويع الدستويات الل 

 ونستنتج أن   الأصوات الدهموسة منها والمجهورة،ذي يهتم بدراسة : ال  المستوى الصوتي
ا ، لأن   الإشهارية وفاعلية أكثر من الأصوات الدهموسة في الخطاب الأصوات المجهورة لذا قو  

 ز بقوة الوموح السمعي.تتمي  
زيادة في  كل    ة الكلمة، إذ أن  ذي يدرس التغيرات على مستوى بني  : وىو ال  المستوى الصرفي

لى زيادة في الدعنى، وىو ما لاحظناه في صيغ الدبالغة التي أدت إلى الكشف عن الدبنى تؤدي إ
 .الإشهاري تتناس  مع مطط الخطاب والتي   ،أكثر كثافة ومبالغة معان  
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ة ل شبكة من العلاقات القواعدي   مثث  : يختص بتنظيم الكلمات والجمل التي  المستوى التركيبي
 اكي  الجملية للنماذج الدختارة، أن  دراستنا للت   توكشف سانية، تحكم بناء الوحدات الل  التي  

 تناس  الخطاب ة التي  والاستمراري   ةأكثر تواترا نظرا لدلالتها على الحركي   كانت  ةالجمل الفعلي  
 أثر فيهم.ة تستقط  الدتلقين و ، حركة ديناميكية قادرة على شحنو بطاقات تعبيري  الإشهاري

 اسة الدعنى بكل جوانبو، وىو حصيلة دلالية للمستويات السابقة.: ويهتم بدر المستوى الدلالي
   تعكس ، والتي  الإشهارالخصائص الدرتبطة بطبيعة لغة  سانية عن جملة تكشف الدستويات الل 

إذ نجد أغلبها يتاوح بين  ،ةالإشهاري   الإرسالياتغوي في المجتمع الجزائري في لستلف الواقع الل  
إلى التقرب من الدشاىد  الإشهاري  الفصحى والعامية نحو آلية إقناعية يهدف من خلالذا 

 وإشعاره بالأمان، ومن ثم يحصل فعل الشراء.
 ستاتيجيةاىا بعد   الإشهاري  فها في النماذج الدختارة؛ إذ وظ   كان للأفعال الكلامية دور بارز 

كلامو، نحو التأكيد على كفاءة وجودة الدنتوج الذي يقدمو للزبون   ومؤكدات على ةإقناعي  
 فتجعلو مقتنعا بها دون أدنى شك.

  الدختارة إلى إقناع الدتلقي، مستعملا في ذلك  للنماذج الإشهاريةتسعى عناصر العملية التواصلية
 ك الدشاىد.ما ىو تداولي لتحقيق التأثير في سلو  وكل   ،ما أمكن من آليات بلاغية وإشاريات

  والتي تكشف عنها الإشهاريتعد الأنساق غير اللسانية أىم علامة إقناعية في الخطاب ،
نسق من ىذه الأنساق خصائص إقناعية تتضافر   والألوان والدوسيقى، ولكل   الصورة الدتحركة

ل إحدى الديكانيزمات في شك  ورة تالص   احدة ، فقد توصلنا إلى أن  ها لتحقيق غاية  و كل  
، ل في الدوروث، تعكس خلفيات ثقافية واجتماعية أصلية في المجتمع الجزائري تتمث  الإشهار

إلى  بالإمافة؛ لراحة والذدوء على نفسية الدشاىدوالألوان تكون دافئة مشرقة تضفي نوعا من ا
 وح وتنعشها بالحيوية ومتعة الدشاىدة.الدوسيقى التي تغذي الر  

سانية، سانية مثلها مثل الأنساق غير الل  الأنساق الل   ونستخلص من ىذا البحث أن  
الأمر يخضع في أغل  الأحيان  فكلاهما يؤدي وظيفة واحدة من حيث التبليغ والتأثير، كما أن  
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غة، وقد يحدث العكس، وقد إلى ومعية الدتلقي فقد يتأثر بالصورة ومصاحباتها ولا تؤثر فيو الل  
 رجو.أثير الدالت   ها لإحداثكل    تتضافر

                فاعلية وبراعة الدشهر في انتقاء عباراتو  ىيرتبط بمد الإشهارنجاح  أن   إلا  
صوت، والألوان، ...( ىادفا في ذلك إلى توميح و ة )صورة، نسيق بين العناصر الفني  وحسن الت  

 .الإشهارمقاصده بشكل يتوافق مع 

أننا قد استوفينا جزءا بسيطا يخدم  وبهذا نكون قد أنينا بحثنا بهذه الخامثة؛ ونأمل
ل حقلا واسعا يتطل  الكثير من الدراسات التي تتعمق فيو؛ ، لكونو يدث  الإشهاريالخطاب 

لاكتشاف مكامنو وخفاياه وىذا من أجل توسيع لرال البحث وتحقيق أىداف وغايات أخرى، 
ىذا العالم الدتشع   ن من تحقيقها، ليبقى الباب مفتوحا أمام من يريد الولوج فيلم نتمك  
 والعميق.

وفي الأخير نحمد الله ونشكر على توفيقو لنا بإمثام ىذا البحث الذي كان ثمرة جهدنا، 
 في لرال البحث العلمي. الإفادةونرجو أن يكون في ىذا العمل الدتوامع بعض 
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 م2009-ىـ 1430رياض ، السعودية ، الشريف ، ال

 أوّلا: المصادر
 Ruisseau City،com/channel/UCr3 www.youtube ://https  . 15mars:قناة  -1

2018, 

  *Baycompub,8dècmbre2016  pub Eau menèrale*Arwa/الجزائر، قناة النّهار:  -2
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I:المراجع القديمة. 
 ( ـه631)علي بن محمد/ت الآمدي

، دار الأصمعي، 1الأحكام في أصول الأحكام، علق عليو/ الشيخ عبد الرازوق عفيفي، ج -5
 الكتاب، 2003، 1الرياض، السعودية، ط

 :(ىـ381)عبد القاىر/ الجرجاني
ط(، -القاىرة، مصر، )د، قرأه و علق عليو/أبو فهر لزمود شاكر، النحانجي، الإعجازدلائل  -6

 .184ت(، ص-)د
 :ابن جني
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 (:ه180)أبي بشير عمرو بن عثمان بن قنير/ت ويوبسي
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-، دار الدعرفة، بيروت، لبنان، )د2همع الذوامع في شرح الجوامع، تصحيح/أحمد بدر الدين، ج -9
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II .: المراجع الحديثة 
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                                                                                         ملخص

 ملخص:

 الأنساق اللّسانية وغير اللّسانية في الخطاب الإشهاريّ الجزائريّ "يتناول هذا البحث دراسة في          
نماذج مختارة"،  ويهدف إلى الكشف عن الأوجه الجديدة في تحليل الخطاب الإشهاري وإفادتها في المجال 

واعتمدنا في ذلك عدّة مناهج اقتضتها طبيعة الدّراسة، وتتمثل في: الدنهج الوصفي  ،التّداولي والسيميائي
شهاريّ في سسن تممي  ططابه وف  هذ  والتّداولي والسّميائي لدقاربة النماذج الدختارة، ولتوضيح دقةّ الإ

 الأنساق لتحقي  الغية الدرسلة منه.

سيث قمنا بتحديد وضبط الدمطلحات الدفتاسية للبحث في الددطل النّظري، وتناولنا في الفمل       
الأوّل الأنساق اللّسانية في الخطاب الأشهاري الجزائري للنّماذج الدختارة مع الوقوف على أه  

يجيات الإقناعيّة وأبعادها التّداولية.الاسترات  

 لأنساق غير اللّسانية في الخطاب الإشهاري الجزائري للنّماذج الدختارةكشفنا فيه عن االفمل الثاّني   أما
وذلك بتحديد الخمائص التّراثيّة  التّّ عكستها ممثلات النّس  المّوري ومماسباته من الحركة والألوان 

 والدوسيقى. 

                                                         

 

 

 

       


