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 بنية الشخصية في رواية أرخبيل الذباب لبشير مفتي



 انــــعرفشكر و 

 

زب العباد، الحمد لله زب العالمين الري أتم  أن وشكس العباد فليشكسقبل 

ا ل دزبىا هحى الهدف المسجى، فليشكسه شكسّ وعمته عليىا فأهاز طسيقىا وسهّ 

ّكثيرّ   ا ًليق بمقامه الجليلا وهحمده حمد 

التي كاهت  كما هتىجه بخالص تقدًسها إلى الأستاذة المشسفة "أسماء سىس ي"

 إهجاش هرا البحثالمسشد الأول في 

مً ساعدوي في إهجاش هرا  كما لا ًفىتني أن أتقدم بالشكس الخالص لكل

 إخساجه إلى الىجىدالبحث وّ



 الإهداء
 تي الكريمتلإلى جميع أفراد عائ

 إلى كل زملائي و كل الأصدقاء بدون استثناء  

 إلى كل من قدم لي ًد المساعدة سواء من قريب أم من بعيد   

 أهدي ثمرة بحثي هذا    
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فنية  ةومضموناً، تعكس صورة الواقع بكل ما فيو بطريق نوعًا أدبيًا حديثاً شكلً تعتبر الرواية  
إلى  هوجمالية، وىي فضاء تعبيري يلجأ إليها الأديب لنقل أفكاره، وبذاربو، وأحاسيسو، ووجهة نظر 

الدتلقي لزركًّا عواطفو، وذىنو، وخيالو، من خلل لرموعة من العناصر التي تتظافر فيما بينها لتمنح 
الرواية قيمتها، وبريقها، وقدرتها على إيصال الأفكار، ومن أبرز ىذه العناصر: الشخصية، التي تمثل 

ينجز الأحداث، وىي من نسج خيـــال  ال الذيـــــــا تعدّ العنصر الفعّ ــــــمركز العمل الروائي، كونه
الأديب، يبثّ فيها الحياة ويصوّرىا بشكل فني دقيق بذسّد فكرتو وتعبّر عن خلجات نفسو وعن 

 بذربتو في الحياة.

وقد سجّلت الرواية الجزائرية مواكبة واضحة لراىن الدأساة الوطنية في العشرية السوداء، أين   
عاصرة حضوراً متميـّزاً وجادًا في تصوير امجتتمع الجزائري بكل أطيافو كان للنصوص الروائية الجزائرية الد

السياسية، والاجتماعية، والدينية، والثقافية، راصدًا بذلك كل ألوان التوافق والتصادم والاختلف بين 
 التشكيلت الوطنية، والاجتماعية، والأدبية من حيث الطرح أو من حيث الرؤى الدختلفة.

ة ــــــروايــــتي" بـفـير مـشـ"ب قي:ـتلـلوه للمـع ونقـوضــذا الـــبوا ىـن واكـين الذيـروائيــال ينــن بـــوم 
"أرخبيل الذباب" موضوع ىذه الدراسة، وسيتم التركيز على عنصر مهم من عناصر البناء الروائي فيها 

 ـــا، ووظائفهاادىـــا، وأبعــا، وأنواعهــة تقديدهــا، وإبراز طريقــا، وبرليلهــة، لنقوم بدراستهــوىي الشخصي
 وعلقتها بباقي الدكونات السردية الأخرى.

ة في رواية أرخبيل الذباب ـــــــــة الشخصيــــــــــوان: "بنيــــــا برت عنـــــتنــاءت دراســــــــا جــــنــن ىـــــمو  
 لبشير مفتي".

 وقد وقع اختيارنا على ىذا الدوضوع لأسباب عدة منها الذاتي والدوضوعي، فالذاتية تتمثل في 
ميلي للأسلوب الذي تزخر بو كتابات "بشير مفتي"، أمّا الدوضوعي فراجع إلى ما تعرضو روايتو من 

لا مقام مواضع تستقي أصولذا من صميم واقع امجتتمع الجزائري، وسأكون فيو مقام الباحثة الناقدة 
 لكاتبة الدكررة.ا
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اؤلات افتراضية انبنت وفق طلقا من تســـة انـــــــــيــــاســــــحث الأســـة البــــــــاليــــــكـــأسس إشـــتــوت 
 الطرح الآتي:

ماذا تمثل الشخصية؟ وما تعريفها؟ وما ىي أبعادىا؟ وأصنافها؟ وطرق تقديدها؟ ووظائفها؟  
وكيف بذلّت لنا الشخصيات في الرواية؟ وما أبعاد تشكّلها الفيزيولوجية؟ والسيكولوجية؟ 

 ة؟ــــــوالسوسيولوجي

الاستعانة بالدنهج الوصفي التحليلي، وسبب اختيارنا لو وللإجابة عن ىذه التساؤلات ارتأينا  
راجع لطبيعة الدوضوع الدعالج بالدرجة الأولى، بالإضافة إلى اعتباره الأقدر على فك لراىيل ومغاليق 

 الشخصية، والغوص في الجوانب التي تتحكم في أفعالذا.

خل وفصلين تسبقها واقتضت طبيعة البحث على ىذا الأساس أن يكون تصميمو شاملً لدد 
 مقدّمة، وتتلوىا خاتمة.

أمّا الدقدّمة فتتضمن أهمية الدوضوع، وأسباب اختياره، وإشكالات البحث، مع بيان للمنهج  
 و.ـــــالدتبع في

وافتتح الددخل الذي يحمل عنوان: "مفاىيم ومصطلحات حول الشخصية"؛ بدعالجة لدصطلح  
اء ــــــــــن علمــــــــل مــــــــر كـــة نظـــــــوض، إلى وجهــــــــوح وغمـــــــــن وضـــــم اـــــا اكتنفهــــــــــة" ومــــــ"الشخصي

 النفس، فالاجتماع، فالفلسفة، وموقف النقاد الغربيين، والعرب المحدثين منها.

ا فيو طرق تقديم ــــاولنـــــة"؛ فتنـة الروائيـــــة الشخصيــــا الفصل الأول الدوسوم بـ: "بنيـــــــأمّ  
 الشخصية، وأصنافها، وأبعادىا، ووظائفها، وعلقتها بالدكونات السردية الأخرى.

عنون بـ: "بنية الشخصية في رواية أرخبيل الذباب"؛ ليقدّم قراءة م  ـوجاء الفصل الثاني، وال 
الأسماء وعلقتها ا الروائي، حيث قمنا فيو برصد طبيعة ــــىدات التي أور ـــــة للشخصيــتطبيقي

 بأشخاصها، ودلالة الشخصيات في الرواية، بالإضافة إلى برديد أنواعها وأبعادىا.
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ائج الدتوصل إليها فيو، والدستخلصة من ــــــــاتمة تضم جملة من النتــــــوذيّل البحث أخيراً بخ 
 رواية.حقولو، بالإضافة إلى ملحق يتناول لمحة عامة عن الروائي، وملخص لدضامين ال

وفي خوضنا لغِمار ىذا البحث اعتمدنا على لرموعة من الدصادر والدراجع، كانت عوناً لنا  
جماليات السرد في الخطاب الروائي  ونوراً يضيء دربنا، وي ثري زادنا الدعرفي، ولعلّ أهمها: غسان كنفاني

النص السردي لـ: "لزمد  عبد الدلك مرتاض"، برليل"لـ:  رب"، في نظرية الروايةعة عودة ز يحبلـ: "ص
 بوعزة"، مدخل إلى برليل النص الأدبي لـ: "عبد القادر أبو شريفة". وغيرىا.

ا بعض ـــــــان، حيث اعترض سبيلنـــــــــة بدكـــفي الدوضوع ليس من السهول وإنّ البحث 
جع بسبب تعدّد ا في الدراــا صعوبة تنسيق الدادة العلمية، نظراً لاختلفهــات؛ منهــــــالصعوب

ن ــــــاصر، على الرغم مــــــــــــا النقد العربي الدعــــــــــح التي يشهدىـــات، أو فوضى الدصطلــــــــــــالدصطلح
 ا.ـــــــــا، بل غزارتهــــتوفرى

ولا يسعنا في الأخير إلّا أن نحمد الله بدا يليق بجللو على توفيقو لنا، وأتوجو بخالص الشكر  
والامتنان لدشرفتنا الفاضلة "أسماء سوسي" التي كانت لنا نعِم السند ونعِم الدرشد، والشكر أيضًا لكل 

كان، ونرجو أن يلقي بحثنا ىذا القبول والتقدير، ونشير إلى أنو لا يخلو من   امن أسدى إلينا دعمًا أيً 
ة ــة وأنّ الروايــــليها خاصّ نقص وعثرات برفّز همةّ الباحثين على استكمالذا وسدّىا أو الإضافة إ
 جديدة، ما تزال بكراً، فهي فضاء مفتوح على قراءات كثيرة من زوايا عديدة.

حوث سابقة في انتظار دراسات لاحقة ـوحسبنا أن تكون الدراسة مساهمة تضاف إلى رصيد ب 
وما تم الكمال إلاّ لله ، وإن أخطأنا فمن أنفسنا، لو الفضلتثريها، وتعمّق دراستها، فإن أصبنا فيها، فلّ 

 .-جل جللو–



 

 

 
 :مــدخـــلال

  مفاهيم ومصطلحات حول الشخصية
 

 مفهوم الشخصية -(1

 الشخصية من المنظور السيكولوجي -(2

 الاجتماعي الشخصية من المنظور -(3

 الفلسفي الشخصية من المنظور -(4

 لشخصية من المنظور النقدي الغربيا -(5

 العربي الحديثالشخصية من المنظور النقدي  -(6
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  تمهيد

نتاج الروائي، فهي تمثل الذات الفاعلة من المواضيع الأساسية في عالم الإ إن دراسة الشخصية 
اريخ نفسه، وحتى في الت مالواقع أ ما مصدر الحدث، سواء في الرواية أالتي يتحقق بها الحدث، كونه

والسيرة، فإن الشخصية تلعب الدور الرئيسي ة في الحكاية الخرافية والملحمة ـــالمتمثل ا الأولىـــــصوره
بيعة، أو تصارعها معها، فتعددت حداث بتفاعلها مع الواقع أو الطفيها، لأنها هي التي تنتج الأ

فة إلى اختلاف الرؤى والمناهج مفاهيمها نظراً للتطورات التي شهدتها الساحة الأدبية والنقدية، بالإضا
في بحثهم عنها، وهذا ما جعل مفهومها يتباين مما أدّى إلى تأخر  تي اعتمدها المنظرّون والدارسونال

هم ألا ظهور تعريف شامل وموحد للشخصية كبنية مستقلة في الرواية، وهذا ما يضعنا أمام سؤال م
 وما هي مختلف التصنيفات التي قُدمت حولها؟ وهو: ما هو مفهوم الشخصية

لتمهيدي إلى تعريف الشخصية في اللغة السؤال تطرقتُ في المدخل ا وللإجابة عن هذا 
والاصطلاح متتبعة في ذلك آراء النقاد العرب والغربيين، بالإضافة إلى آراء كل من علماء النفس 

 والاجتماع.
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 مفهوم الشخصية: -(1

فهي تشكّل دعامة العمل ا الشخصية لرواية على أسس متكاملة، من أهمهالفني ليقوم العمل  
ا ملامح ـــــه، وهي تتشكّل بتفاعلهــــــام العلائقي داخلــــــة النظـــــــــــــمهمة تضمن حرك الروائي، وركيزة

فبِفضلها يقوم وبها ينمو ويستمر، كيف لا وهي دار المعاني »الرواية، وتتكوّن بها الأحداث، 
المعاني، والأفكار المكانة الأولى في  الإنسانية، ومحور الأفكار والأحاسيس، والآراء المتصارعة، ولهذه

ة تحوّل فنية ـــــــــا نقطــــــة، فقد شكّل مفهومهـــــــــ، ونظراً للأهمية التي حظيت بها الشخصي(1)«القصة
سادت لفترات طويلة، فقد أثرت النظريات المختلفة هذا  وثقافية، وقطيعة مع تقاليد أدبية حكائية

ص المفهوم وتعاملت معه وفق منطلقات وتصورات مختلفة، مما تسبّب في تعدّد هذه المفاهيم في النّ 
تعاملت معها، بالإضافة إلى تعدد الآراء والكتابات  الروائي تبعًا لتعدد المدارس والاتجاهات التي

في العمل الروائي، لكن  والنقاد مذاهب متباينة بخصوص بنيتها وفعاليتهاحوالها، فقد ذهب الأدباء 
 تبيّن ذلك لا بدّ أولاً من الوقوف على المعنى اللغوي والاصطلاحي للمفردة كالآتي:قبل أن ن

يم في قوله لفظة الشخصية قد اقترنت بالقرآن الكر  لا بد أولًا من الإشارة إلى أنّ  في القرآن: -1-1
تـَرَبَ الوَعْدُ الَحق   تابه الحكيمتعالى في ك ذِينَ كَفَرُوا  فإَِذَا هِيَ شَاخِصَةٌ أبَْصَارُ الّ من سورة الأنبياء: ﴿وَاقـْ

 (2)(﴾97لِمِيَن )اياَ وَيْـلَنَا قَدْ كُنَّا في غَفْلَةٍ مِنْ هَذَا بَلْ كُنَّا ظَ 

بصار أي اتجهت إليه إلى فلان بمعنى حدّق النظر إليه، وشخصت إليه الأ فنقول أن شَخَصَ  
الأنظار، وهي كناية عن الإنصات وكمال التنب ه، فلفظة شاخصة هنا لها ارتباط وثيق بالإنسان 

 وبصفاته العاقلة.

والقواميس المعتد بها اجم ــــات المعــــة بالعودة إلى أمّ ـــــــغوي للشخصيلّ يتحدّد المفهوم ال :معجمًا -1-2
 ا:ــــــمن بينه

                                                           

 .341، ص 2012، 1، عالم الكتب الحديثة، إربد، الأردن، ط الخطاب الأدبي ورهانات التأويلنعمان بوقرة،   (1)
 .97سورة الأنبياء، الآية   (2)
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شخص: الشخص: سواء افنسان إذا رأيته من بعيد وكل شيء رأيت »كتاب "العين":    
وشخص الجرح: وَرمَ. وشخص ببصره  يت شخصه، وجمعه: الشخوص والأشخاص.جسمانه فقد رأ

 .(1)«إلى السماء: ارتفع

براز المعنى المجرّد أو الشيء الجامد كأنه أي أن لفظة شخص تختزل لنا الصفات الإنسانية، أي إ 
 شخص ذو حياة.

: كمنع سان وغيره تراه من بعُد، وَشَخَصَ الشخص: سواء الإن»وجاء في معجم "المحيط":   
وبصره: رفعه ومن بلد إلى بلد: ذهب وسار  –بصره: فتح عينه، وجعل لا يطرف -شخوصا، ارتفع و

 .(2)«من المنطق: المتجهم –اء، والسيد و والتشخيص: الجسيم، وهي: به –في ارتفاع 

إلى فلان أي حدّق النظر إليه، وشخص بصره نعني بها أطال النظر فاتًحا عينيه بدون  فَشَخَصَ  
 أن يطرف بهما في حالة تأمل أو انزعاج.

شخص الشيء عيّنه وميّزه عما سواه ومنه تشخيص »كما وردت في معجم "محيط المحيط":  
الأطباء أي تعينها ومركزها، وأشخصه أزعجه، وأشخص فلان حان سيره وذهابه، وعند الأمراض عند 

 .(3)«صمعي: أن الشخص إنما يستعمل في بدن الإنسان إن كان قائمًا لهاالأ

 فتشخيص الشيء هو تمييزه من غيره، وشخص هي صفات تميّز الشخص من غيره. 

الشخص سواء »: (ش.خ.ص)ادة "لسان العرب": الذي ورد فيه يضمن م أما في معجم  
الإنسان وغيره تراه من بعيد، وكل شيء رأيت جسمانه فقد رأيت شخصه، والشخص كل جسم له 

                                                           

 1، ط 1ان، ج ـــــالعلمية، بيروت، لبن، تحقيق: عبد الحق هنزاوي، دار الكتب كتاب العينالخليل بن أحمد الفراهيدي،   (1)
 .325، ص 2003

 .409، ص 1995، 1، مادة )ش.خ.ص(، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط القاموس المحيطالفيروز أبادي،   (2)
 .455، ص 1998، مكتبة لبنان، بيروت، )د ط(، محيط المحيطبطرس البستاني،   (3)
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اص وشخوص وشخَّص يعني ارتفع، والشخوص ضد الهبوط، وشخَّص ــــــــه أشخــــــــارتفاع وظهور، وجمع
 .(1)«الشيء عيَّنه وميَّزه عمَّا سواه صببصره، أي رفعه، وشخَّ 

فهم من تعريف "ابن منظور" لمصطلح الشخص أنه يحيلنا إلى هيئة الشخص الخارجية، أي ي 
جانب السلوك أو الفعل، كما نجد فيه دلالة على الحضور والوضوح، حيث أطلق المصطلح على 

 الشخص الظاهر للعيان.

صفات تميّز الشخص عن غيره ويقال: فلان ذو أنها »وكذلك وردت في معجم "الوسيط":   
 .(2)«شخصية قوية، ذو صفات متميزة وإرادة وكيان مستقل

 ل شخصية خاصة به وتُميزه عن غيره.أي أنّ كل شخص يحم 

وهكذا نلاحظ اشتراك التعريفات اللغوية الموجودة في مختلف المعاجم في مفهوم واحد، ودورانها  
نسان أو غيره، ونراه من بعيد فهي ذات تكون أنّ الشخص سواء هو الإحد، ألا وهو في مضمار وا

 عن الآخر من سمات وصفات مميزة. إمّا إنساناً أو حيواناً، وأنّ الشخصية هي ما يمتاز به الإنسان

 اصطلاحًا: -1-3

تعُرف الشخصية من الناحية الاصطلاحية على أنها المحرك الرئيسي الذي يدفع بتطور  
ل العمل الروائي، وهي العنصر المحوري في كل سرد، بحيث لا يمكن تصور رواية دون الأحداث داخ

اكتسبت كلمة الشخصية في الرواية مفاهيم متعددة بتعدد وجهات نظر الأدباء »شخصيات، وقد 
للتطورات التي شهدتها الساحة الأدبية، حيث حاول كثير من النقاد والدارسين تناول  نظراً (3)«والنقاد

                                                           

 5ان، ط ـــــلكتب العلمية، بيروت، لبنالمجلد السابع، دار ا، مادة )ش.خ.ص(، لسان العربابن منظور،  (1) 
 .36، ص 1992

 .475، المكتبة الإسلامية، اسطمبول، تركيا، )د ط(، )د ت(، ص ، المعجم الوسيطإبراهيم مصطفى وآخرون  (2)
 ان، الأردنــــللنشر والتوزيع، عموي ، دار مجدلاليات السرد في الخطاب الروائياجمصبحية عودة زعرب، غسان كنفاني،   (3)

 .117، ص 2006، 1ط
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فالشخصية هي القطب الذي يتمحور حوله الخطاب »هذا الموضوع بشيء من التفصيل والشرح 
 في العمل الروائي. ، فهي الركيزة الأساس(1)«السردي، وهي عموده الفقري الذي يرتكز عليه

المحور العام الرئيسي الذي يتكفّل بإبراز »اهيم حول الشخصية باعتبارها وقد تجلّت عدة مف 
ثارة في القصة وقيمتها

ُ
 وهي (2)«الحدث، وعليها يكون العبء الأول في الإقناع بمدى أهمية القضية الم

 كل مشارك في الرواية سِلبًا أو إِيجاباً، أما من لا يشارك في الَحدَث لا ينتمي إلى الشخصيات»أيضا 
هي أداة بمقتضاها يستطيع الروائي بصفة محكمة إبراز الحدث  ، إذن(3)«من الوصف ابل يعُد جزءً 

 وسيرورته.

أو أنها  فيما يذهب بعض النقاد إلى تعريفها بأنها الكائن البشري مجسّد بمعايير مختلفة، 
مجموعة الصفات التي  »يضًا: لدور في تطور الحدث القصصي، وهي أالمتخيّل الذي يقوم با الشخص

 .(4)«كانت محمولة للفاعل من خلال حكي ويمكن أن يكون هذا المجموع منظم أو غير منظم

أي أن الشخصية في مفهومها تتقاطع مع الكائن البشري في عدة جوانب، وهي تعتبر عنصراً  
 أساسيًا في بناء الحدث.

واية" مفهوم الشخصية بطريقة متناهية ويفُصّل لنا "عبد الملك مرتاض" في كتابه "في نظرية الر  
إن الشخصية هي التي تكون واسطة العقد بين جميع المشكلات الأخرى؛ حيث إنها »الدِقّة فيقول: 

هي التي تصطنع اللغة، وهي التي تبث أو تستقبل الحوار وهي التي تصطنع المناجاة )المونولوج( )...( 
                                                           

، مجلة العلوم الإنسانية، قسم الأدب العربي، جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، العدد الشخصية في القصةجميلة قيسمون،   (1)
 .195، ص 2006، 6
، دار -دراسة موضوعية وفنية -الشخصية الروائية بين أحمد علي باكثير ونجيب الكيلانينادر أحمد عبد الخالق،   (2)

 .40، ص 2009، 1العلم والإيمان للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، ط 
هيم ، الناشر عن بحوث إنسانية واجتماعية، )تقديم وإشراف: أحمد إبراالبنية السردية في الروايةعبد المنعم زكريا القاضي،   (3)

 .62، ص 2008، 1الهواري(، ط 
 1افي البلدي، الجزائر، ط ــــكز الثق، تر: عبد الرحمان مزيان، منشورات الاختلاف، المر مفاهيم سرديةتيزفيطان تودوروف،   (4)

 .74، ص 2005
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 اـــــلوكهه من خلال سـضريم الصراع أو تنشيطتوهي التي تنجز الحدث، وهي التي تنهض بدور 
 .(1)«وأهوائها، وعواطفها

في المتن الروائي، وهي عبارة عن كائن بشري له صفات  بأن الشخصية عتبة أساسةفنستنتج  
بشرية تتفاعل مع المكان والزمان، بالإضافة إلى كونها بناء تتشكل داخل العمل الروائي عن طريق 

حداث من خلال صفاتها لها، فتقوم بتضريم الصراعات وإذكائها وتفعيل الأ مجموعة عناصر مكوّنة
 كاتها الأخلاقية.الجسمية وسلو 

لشخصية هي ركيزة ومحور أساسي تدور حوله أحداث الرواية، سواء أكان هؤلاء فنقول أنّ ا 
اختيار وانتقاء الأشخاص واقعيين أم شخوص ورقية من نسج الخيال، وهنا تظهر براعة المؤلف في 

 شخصياته التي تستحق أن تمثل تلك الأحداث بجدارة.

ونخلص إلى القول بأن الشخص هو كائن موجود حقيقة في الواقع المعيش الذي يشكّل المحيط  
الذي نعيش فيه، بينما في الحكاية، والرواية، والقصة القصيرة، والمسرح الكائن البشري مجسّد بمعايير 

 يسمى بالشخصية. مختلفة في إطار ما

وقد تجلّى اهتمام كثير من الدارسين بالشخصية من خلال البحث في داخلها، والتركيز على  
ة من عدة ـــــالات العلميـــــــجوانبها الفنية والواقعية، وهذا ما دفعنا للتعرف عليها في كثير من المج

اد العرب المحدثين منهم ـــــــة، والنقـــــــــوالفلسفاء النفس، ـــــــا يظهر جليًا عند علمـــــــــجوانب، وهو م
 والغرب، كالآتي:

 

 

                                                           

الوطني للثقافة والفنون ، سلسلة كتب شهرية يصدرها المجلس في نظرية الرواية بحث في تقنيات السردعبد الملك مرتاض،   (1)
 .91، ص 1998والآداب، الكويت، )د ط(، 
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 الشخصية من المنظور السيكولوجي: -(2

وحدة قائمة بذاتها، ولها كيانها »يتحدّد مفهوم الشخصية عند علماء النفس على أنها:  
وقد عرفّها أيضًا "مورتن ، (1)«المستقل، بحيث ينظر إليها من منظور نفسي داخلي يتعلق بالسلوك

، فهي ترتبط (2)«مجموع الاستعدادات والميول المكتسبة»( بأنها: Morton Princeبرنس" )
بنفسية الإنسان وبالجانب الداخلي له، ويجمع "برنس" من خلال تعريفه للشخصية النفسية بين ما 

 د داخل المجتمع.هو  نفسي فطري وبين ما هو مكتسب من جراء التفاعل والتأقلم مع الأفرا

بمعنى أن الشخصية هي عبارة عن وحدة منفردة ومختلفة أي ما يجعلها تحمل مميزات خاصة  
عن غيرها، وهي مرتبطة بمجموع الدوافع والميول السيكولوجية )النفسية( سواء أكانت نفسية فطرية أم 

 مكتسبة.

ن النقاد ومن بينهم ويظهر البعد النفسي السيكولوجي للشخصية الروائية لدى العديد م 
( الذي كان يُُضع كل شيء في السرد لنفسية الشخصية ولا Henry James"هنري جيمس" )

جيمس" هنا جعلَ للشخصية بعُدًا نفسيًا فـ" يرى في الرواية إلّا وصفًا لطبائع الشخصيات وأمزجتها، 
الفكرة ستصبح عن النمط السطحي الذي يهتم بها من جانبها الخارجي، وانطلاقاً من هذه 

 .(3)الشخصية ذات عمق نفسي

وعليه فإنّ علماء النفس قد وضعوا تعريفات عديدة للشخصية، وكانوا ميّالين فيها إلى الأخذ  
بتعريفات سلوكية لها، وهذه التعريفات السلوكية تشير إلى مظاهر، وحالات سلوكية خاصة بتصرفات 

( مثلًا يعرف الشخصية Gilfordيلفورد" )الشخص التي يمكن ملاحظتها وقياسها، فنجد أن "ج

                                                           

 .43، ص الشخصية الروائية بين أحمد علي باكثير ونجيب الكيلانينادر أحمد عبد الخالق،   (1)
 .43المرجع نفسه، ص   (2)
 .301، ص 2009، 2البيضاء، المغرب، ط ، المركز الثقافي العربي، الدار بنية الشكل الروائيينظر: حسن بحراوي،   (3)
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شخصية الفرد هي طرازه الفريد من السمات، فالشخصية هنا هي مجموعة مميزة من »بأن: 
 .(1)«السمات

فنستنتج بأن علماء النفس أثناء تعرّضهم لتعريف الشخصية لم يتفقوا على مفهوم موحّد لها  
من ثوابت مختلفة، إلّا أن هذا لا ينفي بحيث أن مختلف نظرياتهم في تعريف الشخصية تنطلق 

 والعقليّة، والانفعالات، والميولة، ـــــاشتراكهم في أغلب خصائصها ومنها: الصفات الجسدية، والنفسي
 والسلوكات المميزة لكل شخصية.

ناسبًا للشخصية هو التعريف لذي يعتبر شاملًا ومم من هذا التعدد، فإنّ التعريف اوعلى الرغ 
 هــــــفرد، ومزاجمن الثبات والاستمرار لخلق ال هي التنظيم الذي يتميز بدرجةالشخصية »: التالي

 .(2)«ز للبيئة التي يعيش فيهاوجسمه، والذي يحدد توافقه الممي وعقله،

الشخصية هي ذلك النظام الثابت الذي يتميّز بالاستقرار والمتضمّن لعدّة خصائص  أي أنّ  
شخص الإنسان وهويته، فنقول بأنّ  زاجية، وهذه الخصائص هي ما تحدّدها لناعقلية، وجسمية، وم

 التعريف قد ركّز على مجمل الخصائص المكوّنة لشخصية الإنسان من المنظور النفسي. هذا

يمكن القول إنّ الشخصية ذات البُعد السيكولوجي تحمل في طياتها كثيراً من  وفي الأخير 
 الانفعالات النفسية التي تظهر في الرواية.

 

 

 

                                                           

 1996، 1ان، ط ــــــة، بيروت، لبنــــــ، دار الكتب العلمية والفكرـــــعلم النفس بين الشخصية، ـــــــامل محمد محمد عويضـــــــك   (1)
 .51ص 

 .08، ص المرجع نفسه  (2)
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 الاجتماعي: الشخصية من المنظور -(3

إذا انتقلنا إلى المنظور الاجتماعي نجد أصحاب هذا الاتجاه يرون أن الشخصية مكتسبة، وأنّ و  
العوامل، والمواقف الاجتماعية التي يمر بها الفرد هي التي تحدّد نمط شخصيته، أي أن المجتمع هو الذي 

يهتم الاجتماع  فنقول إنّ علميحدد ملامح شخصية الفرد، من خلال التنشئة الاجتماعية، 
اعي يعبّر عن واقع ـــــــفتتحوّل إلى نمط اجتم»بالشخصية بوصفها أحد أسس النظام الاجتماعي 

التكامل النفسي الاجتماعي للسلوك »، حيث تعني الشخصية (1)«قي، ويعكس وعيًا أيديولوجيًابط
 .(2)«عند الكائن الإنساني الذي تعبّر عنه العادات والاتجاهات والآراء

الإنسان تعبّر عنه عادات الفعل والشعور والاتجاهات والآراء، فالجانب الهام للشخصية أي أن  
 يمكن في أنها تنمو في المواقف الاجتماعية وتعبر عن نفسها من خلال التفاعل مع الآخرين.

امة، تحمل نمط ـــــــإذن هذه التعريفات تشير إلى أن الشخصية الواحدة عبارة عن مجتمع ع 
من خلاله إنتاج عدة شخصيات مختلفة، فالشخصية عند علماء الاجتماع عكس  معين، تتم

الشخصية عند علماء النفس، فهي تبيّن الصفات العامة، أمّا عند علماء النفس فهي تبحث عن 
الصفات الخاصة بالشخصية من الداخل، أي من خلال التغلغل في أعماقها، كما كان اهتمام علماء 

العوامل الثقافية والاجتماعية التي تكون الشخصية، دون الاهتمام بعوامل الوراثة الاجتماع محصوراً في 
بانتمائه إلى جماعة، حيث يتعلم من خلال عملية  جية، فالفرد في نظرهم يكتسب شخصيتهالبيولو 

 نساق السلوك والمهارات المختلفة والعادات ومعايير الجماعة.التنشئة الاجتماعية أ

 

 

                                                           

 .39، ص 2001، 1منشورات الاختلاف، الجزائر، ط ، تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيممحمد بوعزة،   (1)
عرج، شهادة ، مسالك أبواب الحديد لواسيني الأالفضاء المتخيل والتاريخ في رواية كتاب الأميرالعلمي مسعودي،   (2)

 .130، ص 2009/2010الماجستير )مخطوط(، تخصص أدب جزائري معاصر، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 
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 الفلسفي: الشخصية من المنظور -(4

لما كانت المأساة هي أساسًا محاكاة »أرسطو" في كتابه "فن الشعر" الشخصية بقوله: "يعرّف ّ  
لعمل ما، فقد كان من الضروري لها وجود شخصيات تقوم بذلك العمل وتكون لكل منها صفات 

ليها، وهذه الشخصيات تعتبر فارقة في الشخصية، والفكر، وتنسجم مع طبيعة الأعمال، التي تنسب إ
 .(1)«ثانوية بالقياس إلى باقي عناصر العمل التخيلي أي خاضعة خضوعًا تامًا لمفهوم الحدث

نرى أن "أرسطو" لم يولِ اهتمامًا كبيراً بالشخصية في تأسيس المأساة، فهو يعتبرها ثانوية، أي  
 فالأحداث هي التي تقوم بإنتاجها. ،أنها منبثقة من الأحداث

هي مجرد اسم »وإذا انتقل هذا التصور إلى المنظرين الكلاسيكيين الذين يرون أن الشخصية:  
للقائم بالفعل أو الحدث، حيث لم تعرف التراجيديا سوى ممثلين وليس شخصيات إلى أن أصبحت 

 .(2)«عنصراً مهيمنًا وأساسيًا اكتملت بنيويا واستقلت عن الحدث في القرن التاسع عشر

كن لها اهتمام كبير، فهي بمثابة اسم لشخصية قبل القرن التاسع عشر لم يالقول إنّ ا يمكن 
في القرن التاسع عشر أصبحت الشخصية تمثل عنصرًا  ص الذي يقوم بالفعل أو الحدث، أمّاللشخ

 مهمًا وفعالاً في العمل السردي حينما استقلت عن الحدث.

 

 

 

 

                                                           

 .18، ص 1973، 2، لبنان، ط ت، تر، عبد الرحمان بدوي، دار الثقافة، بيرو ن الشعر، فأرسطو طاليس  (1)
 2007ت الأوراس، الجزائر، )د ط(، ، منشورااجم والجبلــــة عبدو والجمـــــة في حكايـــــبناء الشخصياش، ـــــــــجويدة حم  (2)

 .57ص 
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 :ربيغالشخصية من المنظور النقدي ال -(5

 Rolandالغرب الذين اهتموا بمفهوم الشخصية وطوروه نجد "رولان بارت" ) علماء من أهم 

Barthsesنتاج عمل تأليفي وكان يقصد أن هويتها »بأنها:  ( عندما قال معرفاً الشخصية الحكائية
 .(1)«موزعة في النص عبر الأوصاف والخصائص التي تستند إلى اسم علم يتكرر ظهوره في الحكي

الروائي من خلال ما يمنحه لها ا في البناء ا أساسيً لشخصية عنصرً ل ا"بارت" جع نّ فنقول إ 
 جود خارج الكلمات .ي فحسب ، فهي كائن ورقي ليس له و طار النصّ الإ

ة أو ـــايـــــاعلا في الحكــــــــا فـــــــرهة باعتباــــــــة على الشخصيـــــــــال الإبداعيــــــــا ركزت الأعمــــــــكم 
، حيث يرى "هنري النص ، وأصبحت الشخصية تمثل معطيات كثيرة وعلاقات متشابكة فيالرواية

ذي ظل في بعض تجربته في حال  الكاتب ال هي»أن الشخصية   (Henri Bergson)"برجسون
القصصية إسقاط لشخصية الكاتب وهو ما اهتم به التحليل النفسي  ، وكأن الشخصيةكمون
ه يمكن ربط الشخصية بكاتب النص لتكون هي المؤلف عينه وهذا ما أكده أي أنّ  ؛(2)«للأدب

 "برجسون".

قد جعل مفهوم البطل هو » (Toma Chevski)أما الناقد الروسي "توما شفسكي"  
ا من ــــــه لا يستبعدهـــــ، لكنا متغيراهة بوصفـــــاده لهــــــــا من القصــــــعمفهوم الشخصية من خلال استب

 .(3)«ا لا يتم السرد إلا بها عنصرً ــــــحيث كونه

يتضح من خلال مفهوم "توما شفسكي" للشخصية أن مفهوم الشخصية هو مفهوم البطل  
 في حد ذاته، وذلك باعتبار الشخصية عنصرا متغيرا في السرد.

                                                           

 3اء، المغرب، ط ـــــــــافي العربي، الدار البيضـــــ، المركز الثقمنظور النقد الأدبية النص السردي من ـــــبنيحميد لحمداني،   (1)
 .51، ص 2000

 ادي العربيـــــللشخصية العربية، الن الثقافية الأنساق، دراسة في الشخصية في قصص الأمثال العربيةناصر الحجيلان،   (2)
 .70، ص 2009، 1الرياض، ط 

 .53 ، صالمرجع السابق  (3)
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ل تبقى ثابتة وفق مجموع العوام هي»الشخصية  أنّ  إلى (Aj. Greimas)ويشير "غريماس"  
 .(1)«لا نهائي من الممثلينمنظومة معينة، وأن هذه الشخصية يمكن أن يؤديها عدد 

أي أنه ربط مفهوم الشخصية بمفهوم العامل، فهو يتعامل مع الشخصية كونها فاعلا في  
: ات هيــــتويعها على ثلاث مسة أدوار وزّ ذج العاملي عنده من ستو ميتكون النالعامل الروائي، ف

 .(2)رضاوموضوع، ومرسل، ومرسل إليه، ومساعد، ومع ،ذات

فهو يُتلف عن "رولان Philip Hamon) أما مفهوم الشخصية عند "فيليب هامون" ) 
فهو »نحوي قائم على ثنائية الدال والمدلول فيدرس الشخصية من منظور لساني  ،ارت" و "غريماس"ــــب

يتوقف عند وظيفة الشخصية من الناحية النحوية فيجعلها بمثابة الفاعل في العبارة السردية لتسهل 
 .(3)«عليه بعد ذلك المطابقة بين الفاعل والإسم الشخصي )الشخصية(

علاقات تخلقها أي أن الشخصية تحتاج لحمولات دلالية، ومدلولها يتشكل من تعارضات و 
 الفاعل الحقيقي والشخصية.الشخصيات داخل الملفوظ الروائي، وهذا المدلول يحول بين 

ا، وإنما هو ليس مفهوما أدبيا محضً »"هامون" إلى حد الإعلان أن مفهوم الشخصية يذهب 
الأدبية فتأتي حين مرتبط أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوم بها الشخصية داخل النص، أما وظيفتها 

ة. ومن هذه الناحية، يلتقي مفهوم الشخصية بمفهوم يمالالجيحتكم الناقد إلى المقاييس الثقافية و 
العلامة اللغوية، حيث ينظر إليها كمورفيم فارغ في الأصل، سيمتلئ تدريجيًا بالدلالة كلما تقدمنا في 

 .(4)«قراءة النص

                                                           

 .70 ، صالشخصية في قصص الأمثال العربيةيلان، جناصر الح (1)
 .66 ، صبلجوال مبناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجينظر، جويدة حماش:   (2)

 2011، 1، ط  (www.alukah.net)ة ــــــــــــوكـــــــــة الألــــــــــــــ، شبكروائيــــــد الـــــدات النقـــــــــمستجداوي، ــــــل حمــــــجمي  (3)
 .222-221ص 

 .222، ص المرجع السابق  (4)

http://www.alukah.net/
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الشخصية الروائية من حيث الدال والمدلول على حد سواء أي أن "فيليب هامون" يدرس 
 ةــــمعتمدًا في ذلك على مجموعة من المعايير والمقاييس التي يتم بها تحديد الشخصية المحورية، والبطل

 والشخصيات الثانوية أو الشخصيات المساعدة.

نلحظ أن مفهومها قد من خلال المفاهيم التي قدمها النقّاد الغربيون لاصطلاح الشخصية 
مفهومًا ثابتًا  م يبقَ ــا، فلــــــــلتهاو ـــــات التي تنــــــــات الدراســــــــتطوّر مع مرور الزمن، ومع تعدّد خلفي

ومحددًا، فهناك من نظرَ إليها على أنها مسألة لسانية حيث ربط مفهوم الشخصية يمفهوم العلامة 
التعبير عنها على أنها مجرد كلمات، ومنهم من اعتبرها الشخصية اللغوية من خلال الدال والمدلول و 

البطلة في حدّ ذاتها، ومن النقاد من رأى أن الشخصية في المتن الروائي هي شخصية الكاتب المختفية 
وراءه، والبعض منهم يعتبرها نماذج اجتماعية، ومنهم أيضًا من يصنّف الشخصية الروائية كونها تركيبًا 

 بدعتهُ مخيلة الراوي وجسّدتهُ اللغة.تخييليًا أ
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 الشخصية من المنظور النقدي العربي الحديث: -(6

احتل مصطلح الشخصية كثيراً من الدراسات النقدية، وأخذ الحصة الأكبر من التحليل 
شخاص في الأ»والدراسة لدى العلماء والنقاد العرب، فالدكتور "محمد غنيمي هلال" الذي يرى أن 

القصة مدار المعاني الإنسانية، ومحور الأفكار، والآراء العامة، ولهذه المعاني والأفكار المكانة الأولى في 
القصة منذ انصرفت إلى دراسة الإنسان وقضاياه، إذ لا يسوق القاص أفكاره وقضاياه العامة منفصلة 

 .(1)«بل ممثلة في الأشخاصعن محيطها، 

امًا في بناء الرواية، ومن الصعب فصل هذا العنصر عن باقي تعد الشخصية عنصراً ه
العناصر، فالشخوص هي التي تجسم الفكرة من خلال تصرفاتها، كما أنها تقوم بتطوير، وتنمية 

 الأحداث وهذا ما يجعلها تكتسي أهمية كبيرة في المتن الروائي.

هي التي تصطنع »الشخصية" أما "عبد الملك مرتاض" فيرى في كتابه "في نظرية الرواية" أن 
وهي التي تنهض بدور  (...) اللغة وهي التي تثبت أو تستقبل الحوار، وهي التي تصطنع المناجاة

وهي التي  (...) الصراع أو تنشيطه من خلال أهوائها، وعواطفها، وهي التي تقع عليها المصاعب
تتحمل العقد، والشرور فتمنحه معنى جديدًا، وهي التي تتكيف مع التعامل مع الزمن في أهم أطرافه 

 .(2)«الثلاثة: الماضي، الحاضر والمستقبل

فالشخصية الروائية من أهم العناصر الأساسية المكونة للخطاب السردي الروائي، وهي قلب 
ب الأحداث وتجسيدها في الأعمال الفنية، ومن غير الإمكان الحدث والمحور الرئيسي لإنتاج واستقطا

 الاستغناء عنها لأنها تستند إليها أهم الوظائف في العمل الفني.

الشخصيات »تقنيات السرد في ضوء المنهج البنيوي"  أن وترى "يمنى العيد" في كتابها "
لاقات التي بين الشخصيات باختلافها هي التي تولّد الأحداث، وهذه الأحداث تنتج من خلال الع

                                                           

 .117، ص جماليات السرد في الخطاب الروائي ،صبحية عودة زعرب، غسان كنفاني  (1)
 .91، ص ، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السردمرتاضعبد الملك   (2)



    ل:                                             مفاهيم ومصطلحات حول الشخصيةمدخ

 

 
19 

م، فتتشابك وتنعقد وفق ا يمارسه أشخاص بإقامة علاقات فيما بينهم ينسجونها وتنمو بهفالفعل هو م
أي أن العلاقات الناتجة عن تفاعل وتشارك الشخصيات فيما بينها هي ما تولد  ؛(1)«منطق خاص به

 لنا الأحداث.

نقادنا العرب للشخصية نتوقف عند أهم  من خلال التعريفات السابق ذكرها التي قدّمها
مصطلحين ألا وهما "شخص" و "شخصية" كون ثلُة كبيرة من هؤلاء خاصة المعاصرين منهم يُلطون 

 (2)«ا مرادف للآخرــــالأشخاص طوراً والشخصيات طوراً آخر كأن أحدهم»بينهما، فنراهم يقولون 
كلمة تطلق على المنتسب إلى عالم الناس، أي على إنسان »بيدَ أنّ ثمة اختلاف بينهما فالشخص 

حقيقي من لحم ودم، ويكون ذا هوية فعلية ويعيش في واقع محدد زماناً ومكاناً، فهو إذن من عالم 
 .(3)«الواقع الحياتي لا من عالم الخيال الأدبي والفني

ة عن إنسان حقيقي، كائن وموجود حقيقة في عالم الأحياء يمكن القول إنّ الشخص هو عبار 
 ويحمل صفات جسمية وروحية، وهو ليس من نسج الخيال الفني، أو شخصية ورقية.

بلا  هــــــــــائن حي بالمعنى الفني، لكنـــــفهي كائن ورقي ينشأ إنشاء وهو ك»أما الشخصية 
ة إذن عالم الأدب والفن أو ــــــات وإشارات، فالشخصيــــــات وعلامـــــــأحشاء، أو هو كائن فذ من سم

 .(4)«ا ذلكهــــال وهي لا تنتسب إلاّ إلى عالمــــــالخي

الشخصية كائنات ورقية غير موجودة في العالم الحقيقي وإنّما وجودها  ويفهم من هذا أنّ 
 متخيّل فنيًّا غير واقعي، تحيا وتموت على الورق.

                                                           

 .42، ص 1990، 1ط، دار الفارابي، بيروت، لبنان، تقنيات السرد فس ضوء المنهج البنيوييمنى العيد،   (1)
ديوان المطبوعات  مركبة لرواية "زقاق المدن"، تحليل الخطاب السردي معالجة تفكيكية سيميائيةعبد الملك مرتاض،   (2)

 .125، ص 1995الجامعية، بن عكنون، الجزائر، )د ط(، 

 .79، ص بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم والجبلجويدة حماش،   (3)
 .52، ص الشخصية في قصص الأمثال العربيةن، لاناصر حجي  (4)
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علماء النقد الحديث قد فرقّوا بين الشخصية الروائية والشخص ووفقوا  ونخلص إلى القول بأنّ 
 في ذلك.

روائية، والشخصية القصصية( أما بشأن مصطلحات مثل )الشخصية الحكائية، والشخصية ال
إن الشخصية »الشخصية الفنية بقوله  فهي سيميائيات لمدلول واحد، وقد حدّد "عبد الملك مرتاض"

أداة فنية يبُدعها المؤلف لوظيفة هو مشرئب إلى رسمها، وهي شخصية النسبية قبل كل شيء حيث لا 
 .(1)«لفاظ، إذ لا تغدو كائنًا من ورقالأ توجد خارج

الشخصية هي من صنع الخيال الفني، يبتكرها المؤلف بغُية أداء دور ما، وإيصال رسالة  أنّ  أي
 أو فكرة ما إلى القارئ أو المتلقي.

الشخصية هي أحد أهم المكونات السردية في المتن الروائي، لكونها  قدم طرحه نستنتج أنّ مما ت
ا للنص، فهي المحرّك الفعّال في تنمية النص دعامة، وركيزة مهمة في قيام أي نص، وغيابها يعني غيابً 

 وتطوير العمل الروائي.

ونظراً لأهميتها فقد أولاها المشتغلون بالنقد نصيبًا وافراً من دراستهم، فبرزت من خلال ما 
قدموه من دراسات في هذا المجال، غير أننا نقُر  أنه على الرغم من اختلاف مشاربهم وفلسفاتهم سواء 

إلى مفهوم شامل وموحّد للشخصية مفاده أنها عنصر أساسي  أو الغرب إلّا أنهم توصلواالعرب منهم 
يساهم في بناء النص سواء أكان رواية أو قصة فالأمر سيان، ذلك أنها دعامة تقوم عليها بنية 

 والنسجام في بنية العمل بصفة عامة. كالأحداث، ومنه يكون التماس

تخصيص وتركيز  "بنية الشخصية الروائيةلنظري الوسوم بـ "دراسة في الفصل اوفيما سيأتي من 
 قتها بالمكونات السردية الأخرى.وطرق تقديمها ووظيفتها، وكذا علاعلى أنواع الشخصيات 

                                                           

 .67 – 68، ص 1990، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، )د ط(، الجزائرية المعاصرةالقصة عبد الملك مرتاض،   (1)
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 تمهيد 

إفّ الشخصية الروائية من أىم العناصر الأساسية ابؼكونة للخطاب السردي الروائي بؼا تلعبو  
من دور رئيسي في إنتاج الأحداث، وىي بسثل وفي كل ابغلات موضوع اىتماـ كثتَ من النقاد، بل إفّ 

بات التنظتَية والبحوث تابعضًا منهم يذىب إلى أفّ الرواية ىي "فن الشخصية"، فتعدّدت معها الك
التنظيمية التي تناولتها، وغتٍ عن القوؿ أفّ الشخصية من أىم مكونات العمل ابغكائي، كونها بسثل 

ى ابغكي، وىي العنصر ابغيوي الذي يضطلع بدختلف الأفعاؿ والتصرفات التي تتًابط وتتكامل في بؾر 
الركيزة الأساسية التي يعتمد عليها النص السردي، بل حتى إف ىناؾ من يقيس قدرة الروائي وبسكنو 

 من خلاؿ قدرتو على خلق الشخصيات.

وبزتلف طرؽ تقدبيها وتوظيفها في ابؼتن الروائي بحسب فعاليتها في ابغدث ودورىا وأبنيتها  
 والدائم في الرواية عن غتَىا ذات ابغضور العابر، وىو فيو، فتختلف الشخصية ذات ابغضور الكبتَ

ما بهعل الروائي يركز وصفو غالبًا حوؿ الشخصيات الأكثر تأثتَاً في ابغدث ليقدمها للمتلقي بصورة  
كاملة بؿددًا صفاتها ابعسدية برديدًا شبو كامل. فالشخصية الرئيسية في العمل الروائي ىي التي تصنع 

ا وقائع الرواية، ومتى كاف الروائي بارعًا في وصف شخصيات عملو الروائي كاف الأحداث وتدور حوبؽ
 تعلق القارئ بها أكثر، وكاف بقاح الرواية وقبوبؽا عند القارئ مؤكدًا.

بق سيتم الانتقاؿ إلى بذليات بنية الشخصية الروائية بغُية اكتناه ػوعلى ضوء ما س 
، وأبعادىا، ووظيفتها، وعلاقتها بباقي ابؼكونات السردية خصوصياتها، منها: طرؽ تقدبيها، وأنواعها

 الأخرى.
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 طرق تقديم الشخصية: -(1

طريقتو  الشخصية خاصية من خصائص الإنساف، وىي بزتلف من شخص لآخر، فلكل   
 فكيف يا ترى يبدع الروائي شخصياتو؟ .ابػاصة في رسم معابؼها

الشخصيات كما يقُاؿ، فالروائي ابغقيقي ىو ذلك إفّ عظمة الروائي تقاس بقدراتو على إبداع  
سوف ويتكلموف ويتحركوف، وتبدأ ملابؿهم بوإنو يتخيل أبطالو »الذي بىلق الشخصيات، بل 

تضاح لو، وكثتَاً ما يستعتَ الكاتب بماذج شخصياتو من الواقع )...( وبيزجها بدلامح أخرى من بالا
اية، يبدأ بفتح ملف كل شخصية يصفها فيو وصفًا خيالو )...( وحتُ يتخيل الكاتب شخصيات الرو 

ستَة، وتاربىا، ونسبًا، ولا يفوتو شيء من الوصف ابػارجي  دقيقًا وكأنها شخصية حقيقية، ويضع بؽا
 .(1)«بدا في ذلك البيئة التي عاش فيها، وابؼدارس التي تلقى تعليمو بها

ابغاؿ، لأف لكل شخصية خصائص فلكل شخصية بفيزاتها ولا نستطيع تعميمها مهما كاف  
ضية تشغل ػػنويو إلى قػر عن فكرة ما أو التػب من أجل التعبيػفردة عن غتَىا، وىي وسيلة الكاتػمت
الشخصية في عمل روائي ما يرتبط بالضرورة بدوقف ابؼؤلف منها، سواء  تشكيل»الوُ، حيث إفّ ػػب

ف من الشخصية لاقتًاب توجهاتو من توجهات قتًب ابؼؤليأكاف ذلك ابؼوقف إبهابياً أـ سلبيًا، فقد 
 .(2)«الشخصية التي تقف على ابعانب ابؼقابل من توجهو الفكري والعقدي

فالرواية بصفة عامة موضوعها الشخصية، والروائي يلبسها كل ما يريد إيصالو لقارئو من أفكار  
 شخصيتو، لأنو ىو الذي يصنعها.وقيم وغتَىا، كما لو حرية اختيار الطريقة التي يراىا مناسبة لتقديم 

وقد أولى النقاد السرديوف طرؽ تقديم الشخصية في النص الروائي أبنية كبتَة بؼا بؽا من دور  
وابؼقصود بأشكاؿ التقديم »مركزي رئيسي في تشغيل دينامية العملية السردية داخل فضاء النص 

                                                           

 .23، ص 1999، دار الكتاب العربي، ابعزائر، )د ط(، ديسمبر تقنيات الدراسة في الرواية "الشخصية"عبد الله بطار،   (1)
 .40، ص 2010، 1، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت، لبناف، ط في السرد الروائيعادؿ ضرغاـ،   (2)
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أي الطريقة التي يعرض بها الروائي شخصياتو ؛ (1)«الطريقة التي يقدّـ بها الروائي شخصياتو في الرواية
للمتلقي، فتعددت وتباينت مفاىيمهم وآرائهم في وضع تقسيم بؿدد، ومباشر للشخصية الروائية 

يعمد الكاتب في رسم شخصياتو إلى وسائل مباشرة )الطريقة التحليلية( وأخرى غتَ مباشرة »حيث 
 شخصياتو من ابػارج، ويعطينا رأيو فيها، بينما ينحي )الطريقة التمثيلية(، حيث يرسم في ابغالة الأولى

نفسها وتكشف عن جوىرىا، بأحاديثها عن نفسو جانبًا، وفي ابغالة الثانية يتيح للشخصية أف تعبر 
حاديث الشخصيات الأخرى أوتصرفاتها ابػاصة، وقد يعمد إلى توضيح بعض صفاتها عن طريق 

نا ىذا القوؿ إلى أفّ الكاتب يصور في الطريقة ابؼباشرة ؛ فيقود(2)«عنها، وتعليقها على أعمابؽا
وبولل عواطفهم، أما في الطريقة غتَ ابؼباشرة يتيح للشخصية فرصة الكشف عن  أشخاصو من ابػارج

عواطفها، وحقيقتها، وماىيتها من الداخل، وكلما اتضح الوصف من الداخل وابػارج من لدُف 
 خصية متكاملة ابؼعالم.الكاتب كاف ذلك أكمل وأبقع لتصوير ش

يعتمد على اختيارات القاص الفكرية »واختيار إحدى ىاتتُ الطريقتتُ في رسم الشخصية  
وابعمالية، ودرجة القرب أو البعد التي يريد برقيقها من شخوصو، وفلسفتو في ماىية الواقع، وكيفية 

ائية تعتبر لساف حاؿ فكر ؛ أي أفّ صفات وخصائص الشخصية الرو (3)«نقل صورة الواقع إلى القارئ
 .الروائي، أو كأنها وسيلتو للتعبتَ عن أيديولوجياتو وفلسفتو في ابغياة

 ويتم التمييز عادة بتُ طريقتتُ في تقديم الشخصية: 

 

 

                                                           

 2010، 1اشروف، بتَوت، لبناف، ط ػػػػػنة للعلوـ ػػػػ، الدار العربياهيمــــات ومفــــص السردي تقنيـــتحليل النوعزة، ػػػػبؿمد ب  (1)
 .43ص 

 ة والنشر، بتَوتػػػػػللتأليف والتًبص قناديل، و الفرجــــ، الأدب الهادف في قصص وروايات غالب حمزة أبريد الشيخغ  (2)
 .381، ص 2004، 1لبناف، ط 

 .119، ص جماليات السرد في الخطاب الروائي ،ة عودة زعرب، غساف كنفانييصبح  (3)
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 التقديم المباشر: -1-1

إفّ الشخصية وفق ىذا ابؼبتٌ تقدـ ذاتها بذاتها، مستغنية عن كل الوسائط التي بيكن أف يعزى  
يفسح الكاتب فيها المجاؿ للشخصية »ابؼعلومات ابؼتعلقة بها إلى ابؼتلقي، حيث  إليها وظيفة نقل

، فتعرض نفسها، وتعبّر عن ذاتيتها، وبردد أفكارىا (1)«نفسها للتعبتَ عن أفكارىا وعواطفها
دوف باستعماؿ ضمتَ ابؼتكلم، فتقدـ معرفة مباشرة عن ذاتها ب» وطموحاتها على لسانها مباشرة،

 .(2)«وسيط، من خلاؿ بصل تتلفظ بها ىي، أو من خلاؿ الوصف الذاتي

إفّ ىذا التقديم من شأنو أف يساعد على معرفة الشخصية، والاقتًاب منها وكشف جوانب  
، كما أفّ ىذا بنفسيتها مهمة من كينونتها ودواخلها، وكل ما ىو مرتبط  من مشاعر وأحاسيس وبنوـ

الأقرب إلى فهم القارئ وشعوره، لأنو يستقبل ابؼعلومات من صاحب الشأف لا النوع من التقديم ىو 
 طة الآخرين.ابوس

 :التقديم غير المباشر -1-2

يصور الكاتب أشخاصو من ابػارج، وبولل عواطفهم ودوافعهم »وفي ىذه ابغالة  
 .(3)«وإحساساتهم، وكثتَاً ما يصدر أحكامو عليهم

يوكل ذلك إلى »يكوف ملزمًا بتقديم كل ما يتعلق بالشخصية، أو أي أفّ السارد في ىذه ابغالة  
وقد يصورىا ويقدمها من خلاؿ الأحداث والتفاعل مع  ،(4)«شخصية أخرى من شخصيات الرواية

 غتَىا من الشخصيات.

                                                           

 .118، ص السابقابؼرجع   (1)
 .44، ص تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيمبؿمد بوعزة،   (2)

 .119، ص جماليات السرد في الخطاب الروائي ،ة عودة زعرب، غساف كنفانييصبح  (3)

 .44، ص السابقابؼرجع   (4)
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بأف الشخصية الروائية وفق ىذا ابؼظهر من صيغ التقديم بىتفي صوتها، وبهري تقدبيها  فنقوؿ 
طة طرؼ آخر، بهب أف يكوف ملمًا بابؼعلومات اللازمة عنها، كي يتمكن ابغكي بوسداخل منظومة ا

فمصدر »من الربط بينهما وبتُ أفعاؿ الشخصيات في بـتلف الأوضاع ابغكائية التي تتموضع فيها، 
 .(1)«ىذه ابؼعلومات ىو السارد وليس الشخصية ذاتها

الطريقة ابؼباشرة )التقديم  ؛في الرواية ما بللص إليو ىو أفّ ىناؾ طريقتاف لتقديم الشخصية 
الذاتي(، والطريقة غتَ ابؼباشرة )التقديم الغتَي(، كما يعتبر القارئ أيضًا عنصراً فعالًا في إدراؾ الطريقة 

 التي يقدـ بها الروائي شخصياتو.

 أنواع الشخصيات: -(2

بدثابة ابعسم الذي  تتسم الرواية كما عرفنا بتنوع الشخصيات داخل إطارىا ابغكائي، فهي 
يعمل على برريك الأحداث وبموىا داخل النص، ولا يكتمل أي عمل روائي كاف أو قصصي إلاّ 

الية، والتي من خلابؽا بُرل شيفرة ػػػػػػػػة بموذجية أـ خيػػػػػػانت حقيقيػػػػػػػات سواء أكػػػػػػػبتوفر الشخصي
شخصية في الرواية. وسنعرض الأصناؼ الوقائع، وتتعدد أصناؼ الشخصيات حسب دور وأبنية كل 

 ونوردىا كالآتي:

 الشخصيات الرئيسية: -2-1

يقيم الروائي »وتسمى أيضًا بالشخصية المحورية، وىي تلك التي تتمركز حوبؽا الرواية، حيث  
ىنا روايتو حوؿ شخصية رئيسية برتل الفكرة وابؼضموف الذي يريد الكاتب أف يوصلو إلى قارئو، وإذا 

ساسي ثم تأتي بقية الشخصيات الأخرى   الروايات الأولى فندد البطل فيها ىو المحور الأعدنا إلى
 ؛ أي ىي التي يدور حوبؽا العمل السردي من بدايتو إلى نهايتو.(2)«كمساعدة لو

                                                           

 .46، ص  تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيمبؿمد بوعزة،   (1)

 اعة والنشرػػػػدار الوفاء لدينا الطب، الشخصية الثانوية ودورها في المعمار الروائي عند نجيب محفوظبؿمد علي سلامة،   (2)
 .26،  25، ص 2007، 1ط الإسكندرية، مصر، 
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وىي صلب ابؼوضوع لأنها المحور العاـ الذي تدور حولو الأحداث في الغالب، فالشخصية  
طل ػػسية بػخصية الرئيػالفعل وتدفعو إلى الأماـ، وليس بالضرورة أف تكوف الشالتي تقود »الرئيسية ىي 

ذه ػم بؽػنافس أو خصػناؾ مػي الشخصية المحورية، وقد يكوف ىػنها ىػػا، ولكػػػً مػػمل دائػالع
ل الروائي وبؽا دور كبتَ في عملية ستَ تقنية ػػػها برتل مرتبة الصدارة في العمػػ؛ أي أن(1)«صيةػالشخ

 لسرد، وىي البوصلة التي توجو ابغدث وفق نسق مُعتُ.ا

ا أراد تصويره أو ػػطفيها القاص لتمثل مػػالشخصية الفنية التي يص»وفي تعريف آخر بؽا: ىي  
ة في ػػاؤىا باستقلاليػػم بنػػخصية الفنية المحكػع الشػمتػػس، وتتػػبتَ عنو من أفكار وأحاسيػما أراد التع

؛ فهي النموذج الذي بهسده الروائي أو أياً  (2)«داخل بؾاؿ النص القصصي ابغركةالرأي، وحرية في 
الشخصية ؽ تعتبر كاف من خلاؿ الدور ابؼوكل إليها سواء أكاف تصويراً أـ تعبتَاً، وفي ذات السيا

فهي التي تدور حوبؽا أو بها الأحداث، وتظهر أكثر من الشخصيات »الرئيسية الدائرة المحيطة بالواقع 
يعًا ػدؼ بصػية عليها وإبما تهػطغى أي شخصػوبؽا، فلا تػخوص الأخرى حػرى، ويكوف حديث الشػػخالأ
ركيز ػػاـ وتػتأثر اىتمػػ؛ أي تس(3)«هارىاػكرة التي يريد الكاتب إظػبرز الفػػراز صفاتها، ومن بشة تػػلإب
خصّصها بؽا السارد دوفَ سواىا روائي، حيث برظى بقدر من التمييز، وىذه ابؼكانة ابؼرموقة التي ػال

 جعلت منها بؿط اىتماـ الشخصيات الثانوية الأخرى كذلك.

بدأ ػة، فمنها تػروايػو العمل في الػػػنػة ىي كُ ػسيػػية الرئيػصػشخػقوؿ أف ىذه الػػػفوة الػػػوص 
ع في ػػائػػػرؾ الوقػوبؿ ل،ػػمػم العػػدث وجسػػؤرة ابغػػػػي بػروحة، وىػابؼط قدةػػػل العػػا برُ ػداث، وبهػالأح

ها فهم ػيتوقف علي»مل إذ ػائها للعػا في بنػوـ بهػقػػػػفة أساسية تػوظي ةيػػػسػخصية الرئيػشػػص، وللػػػالن

                                                           

 .131، ص جماليات السرد في الخطاب الروائي ،ة عودة زعرب، غساف كنفانييصبح  (1)

 

 2009زائر، )د ط(، ػػنشر، ابعػة للػػػػػػ، دار القصباصرةــة المعــة الجزائريــة في القصــة الفنيــتطور البنيشريبط أبضد شريبط،   (2)
 .45ص 

 2008، 4اف، الأردف، ط ػػػػػالفكر، عم ، دار، مدخل إلى تحليل النص الأدبية و حستُ لافي قزؽػشريفو ػػادر أبػػعبد الق  (3)
 .135ص 
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؛ أي أنها بؿور (1)«ة، فعليها نعتمد حتُ بكاوؿ فهم مضموف العمل الروائيػػروايػػطروحة في الػػالتدربة ابؼ
بغُية فهمها، وىذا إف دؿّ على شيء إبما يدؿ على أبنية الدور الذي تُؤديو التقاء بتُ الرواية والقارئ 

 في العمل الروائي.

وفي ابعهة ابؼقابلة للشخصيات الرئيسية توجد الشخصيات ابؼساعدة بؽا وىي ما يصطلح عليو  
 بالشخصيات الثانوية.

 الشخصيات الثانوية: -2-2

وح ػميز بالوضػة، وتتػػخصية الرئيسيػػسي للشػػئيساعد الر ػانوية ابؼػثػخصية الػكّل الشػشػت 
فهي التي تضيء ابعوانب ابػفية أو »ساطة، وىي ابؼرافق الأساسي بؽا لأجل ستَ ابغداث وتوازنها ػػوالب

فهي  ،(2)«لرئيسية، أو تكوف أمينة سرىا فتبيح بؽا بالأسرار التي يطلع عليها القارئللشخصية االمجهولة 
نا بخلع الستار تدربهيًا للتعرؼ والتطلع على أحداث وبؾريات النص، وبالتالي فهي النافذة التي تسمح ل

؛ أي أنها أقل تعقيدًا وعمقًا من (3)«تساعد الشخصية الرئيسية في أداء مهمتها وإبراز ابغدث»
 الشخصيات الرئيسية، ومهمتها تقتصر على تكميل دور البطل، ومساعدتو في سياؽ الأحداث.

"عبد ابؼلك مرتاض" أنو لا بيكن فصل الشخصيات الرئيسية عن الثانوية، ويظهر  وقد أكّد لنا 
لا بيكن أف تكوف الشخصية ابؼركزية في العمل الروائي إلا بفضل الشخصيات »ىذا جليًا في قولو: 

التي ما كاف بؽا لتكوف، ىي أيضًا، لولا الشخصيات العدبية الاعتبار. فكما أف الفقراء ىم  ،الثانوية
؛ أي أفّ وجودىا أساسي لتكتمل (4)«ذين يضعوف بؾد الأغنياء، فكأف الأمر كذلك ىا ىناال

 الأحداث، وىي تتدسد في دور مساعد أساسي للشخصية الرئيسية حسب الدور ابؼنوط بها.

                                                           

 .57، ص تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيمبؿمد بوعزة،   (1)

 .135، ص مدخل إلى تحليل النص الأدبيعبد القادر أبو شريفة،   (2)
 .133، ص السرد في الخطاب الروائي جماليات ،ة عودة زعرب، غساف كنفانييصبح  (3)

 .90،  89، ص في نظرية الرواية بحث في تقنيات السردعبد ابؼلك مرتاض،   (4)
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فهو لا يقل أبنية عن دور »أما عن دور الشخصيات الثانوية في تصعيد ابغدث وصنع ابغبكة  
 (1)«ة في أداء مهمتها وإبراز ابغدثػػة الرئيسيػػػإنها في كل رواية تساعد الشخصيالشخصية الرئيسية، 

ة ػػا الشخصيػػو، من خلاؿ مساعدتهػد في العمل الروائي ومهم في الوقت نفسو أي أفّ دورىا بؿد
 ة في أداء دورىا.ػػالرئيسي

عد البطل فقد تقوـ بدور تكميلي مسا»كما أفّ الشخصيات الثانوية قد تأخذ عدة أدوار،  
أو معيق لو، وغالبًا ما تظهر في سياؽ أحداث أو مشاىد لا أبنية بؽا في ابغكي، وىي بصفة عامة 
أقل تعقيدًا أو عمقًا من الشخصيات الرئيسية، وترسم على ابذاه سطحي، وغالبًا ما تقدـ جانب من 

ة ػػارضػػا ومعػانً ػػاعدة أحيػػكوف مسػبحيث تدة أدوار، ػا عػػأف بؽػػقوؿ بػ؛ فن(2)«ةػػانيػػة الإنسػػوانب التدربػػج
ومساعدًا فقط تظهر في أحايتُ أخرى، فوجودىا أو غيابها لا يغتَ في ابؼعتٌ باعتبارىا عنصراً فرعيًا، 

 في مساحات قليلة من الرواية.

وللتوضيح أكثر يلخص لنا "بؿمد بوعزة" أىم ابػصائص التي تتميز بها كل من الشخصية  
 :(3)لشخصية الثانوية، وندرجها في ابعدوؿ الآتيالرئيسية، وا

 الشخصيات الثانوية الشخصيات الرئيسية
 معقدة
 مركبة
 متغتَة

 دينامية
 غامضة

 مسطحة
 أحادية

 ثابتة
 ساكنة

 واضحة

                                                           

 .133ابؼرجع السابق، ص   (1)
 .57، ص تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيمبؿمد بوعزة،   (2)

 .58، ص نفسوابؼرجع   (3)
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 بؽا القدرة على الإقناع
 تقوـ بأدوار حابظة في بؾرى ابغكي

 تستأثر بالاىتماـ
 يتوقف عليها العمل الروائي

 جاذبيةليست بؽا 
 تقوـ تابعًا عرضيًا

 لا أبنية بؽا
 لا يؤثر غيابها في فهم العمل الروائي

فكل ما ذكرناه سابقا يقودنا إلى القوؿ إفّ الشخصية الرئيسية والشخصية الثانوية عنصراف  إذًا 
مهماف في حركة العمل الروائي، وبالتالي بنا وجهاف لعملة واحدة، لا بيكن الاستغناء عن أحدبنا في 

 عملية ستَ السرد الروائي.

 الشخصيات النامية: -2-3

لق ػػصصيًا من ثنائية ملازمة لكل حدث، وقد أطػػروائيًا أو قلو أي نص مهما كاف ػػلا بى 
ضًا ػيت أيػػامية بظُ ػػخصية النػطحة، والشػرى ابؼسػامية وأخػات النػم الشخصيػاد اسػها النقػيػػعل

الشخصية التي يتم تكوينها »ية، ابؼستديرة، ابؼدوّرة، ابؼتحركة، ابؼتطورة. أمّا عن مفهومها فهي ػنامػػبالدي
ـ القصة، فتتطور من موقف إلى آخر، ويظهر بؽا في كل موقف تصرؼ جديد يكشف لنا عن بتما

؛ أي أنها تتكشف لنا تدربهيًا وليس على دفعة واحدة، وىي في تطور دائم مع (1)«جانب جديد منها
، فهي (2)«تتغتَ وتتطور بتغتَ الظروؼ الإنسانية بصفة عامة»تطور الصراعات والأحداث، كما 

متدددة تبرز في مواقف كثتَة بتصرفات بـتلفة، وتستطيع أف تكوف واسطة أو بؿور اىتماـ متغتَة و 
 بعملة من الشخصيات الأخرى داخل العمل الفتٍ.

عاد متعددة، تنمو مع القصة، وتُظهر لنا ابؼواقف ابؼختلفة بتكوف ذات أ»والشخصية النامية  
جوانب عديدة منها، لم تكن واضحة عندما تعرفنا إليها أوؿ مرة، وىذا النوع من الشخصيات لا يتم 

                                                           

 .108، ص 2013، 9، دار الفكر العربي، مصر، القاىرة، ط ونقدالأدب وفنونه دراسة عز الدين ابظاعيل،   (1)
 .18، ص الشخصية الثانوية ودورها في المعمار الروائي عند نجيب محفوظبؿمد علي سلامة،   (2)



بنية الشخصية الروائية :                                                               الفصل الأول  
 

 
31 

؛ فنقوؿ بأفّ ىذه (1)«تكوينو إلّا قرب نهاية القصة، ولا بيكن التعبتَ عنو بجملة واحدة لتعدّد جوانبو
مو داخل النسق الروائي، وىي تضطرب وتتغتَ باستمرار مع التغتَات التي تطرأ الشخصية معقدة تن

على مستوى أحداث الرواية، فتتعمق داخل ابغدث لتكشف لنا عن أبعاد لم تكن واضحة فيها في 
 بداية الرواية.

 قدرتها الدائمة على مفاجأتنا بطريقة مقنعة، فإذا لم»وابػاصية ابؼميزة للشخصية النامية ىو  
بعمل جديد فمعتٌ ذلك أنها مسطحة، أما إذا فاجأتنا ولم تقنعنا فمعتٌ ذلك أنها شخصيات تفاجئنا 

ومنو فالشخصية النامية تقوـ على أساس الدىشة والإقناع، فإف  ؛(2)«لأف تكوف نامية مسطحة تسعى
 لم تتوفر ىذه العناصر فيها فهي شخصية مسطحة لا تصل إلى حد النماء.

نستنتج أفّ الشخصية النامية ىي التي بررؾ ابغدث وتعطيو انطلاقتو، حيث تتفاعل بفا سبق  
 وتتطور مع الأحداث سواء بالظهور أو ابػفاء من بداية العمل الروائي ختى نهايتو.

 الشخصيات المسطحة: -2-4

هر ػظػػة التي تػػػػػابؼكتمل» زةػاىػػػة ابعػػػػػالشخصيػسمى بػػػػص وتػة في النػػػػػابتػػػػات الثػػػػشخصيػي الػػوى 
في القصة دوف أف بودث في تكوينها أي تغتَّ، وإبّما بودث التغتَّ في علاقاتها بالشخصيات الأخرى 

هي شخصية تتسم بالوضوح، بعيدة عن ػف ؛(3)«فحسب، أمّا تصرفاتها فلها دائمًا طابع واحد
واؿ ػػغتَ طػػدة، ولا تتػكرة واحػػوؿ فػػتٌ حػتبُ»ي ػوف، وىػمود والسكػبات وابعػميز بالثػموض، وتتػالغ

الرواية، فلا تتغتَ وتفتقد التًتيب، ولا تدىش القارئ أبدًا بدا تقولو أو تفعلو، وبيكن الإشارة إليها 

                                                           

 .316ص ، ، الأدب الهادف في قصص وروايات غالب حمزة أبو الفرجريد الشيخغ  (1)

 .121، ص جماليات السرد في الخطاب الروائي ،ة عودة زعرب، غساف كنفانييصبح  (2)

 .108، ص الأدب وفنونه دراسة ونقدعز الدين ابظاعيل،   (3)
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؛ أي أفّ القارئ يستطيع من أوؿ وىلة التعرؼ عليها دوف تعمّق أو تركيز، وبذلك (1)«بنمط ثابت
 ودىا في النص.ر و  يصبح قادراً على فهمها من خلاؿ

التي تكوف بؽا صفات واضحة وبؿددة، وبردد موقعها في الصراع الدائر »أو ىي الشخصية  
 ا ػػػػا وذلك لأفّ بمطيتهػػػل بشكل واضح، فمن السهل ملاحظتهػاطػػػػبتُ ابػتَ والشر، أو بتُ ابغق والب

فهي  ؛(2)«إلى جانب الشر أو الباطلازىا إمّا إلى جانب ابغق أو ابػتَ أو يأو ىامشيتها متأتية من ابك
واضحة ابؼبتٌ والتوجو، حتى أفّ صفاتها بؿددة، بالإضافة إلى موقعها في الصراع، حيث تتخذ موقفًا 

 بؿددًا غتَ متغتَ بالنسبة لانتماءاتها.

وذلك بتشكل فّ كلّ عمل فتٍ بيتاز بتنوعّ شكليّ وضمتٍّ في الشخصيات، إلنصل إلى القوؿ  
 على دفع الأحداث وتطورىا وىي الشخصية النامية وابؼسطحة.ثنائية تعمل 

 :الشخصية المرجعية -2-5

تتميز جل الأعماؿ الأدبية الفنية بخلفية، أو كما تسمى مرجعية واقعية معيشة، مستوحاة من  
ىي الوظيفة التي بويل بها » الإطار الثقافي أو الديتٍ أو الاجتماعي، وابؼرجعية في مفهومها اللساني

أي أنها ىي ابػلفية  ؛(3)«الدليل اللساني على موضوع العالم غتَ اللساني، سواء أكاف واقعيا أـ خياليا
بريل الشخصية ابؼرجعية على الواقع غتَ النصي »ابؼبرزة للواقع أو اللاواقع، وعلى ىذا الأساس 

(Extra-Textuel الذي يفرزه السياؽ الاجتماعي )وفي تعريف آخر بؽا ىي (4)«أو التاربىي ،
شخصية ذات أنواع بريل على معتٌ ثابت تفرضو ثقافة ما، بحيث أف مقروئيتها تظل دائمًا رىينة »

التها على النص ػمشاركة القارئ في تلك الثقافة، وىي تعمل أساسا على التثبيت ابؼرجعي وذلك بإح

                                                           

 .127، ص صبحية عودة زعرب، غساف كنفاني بصاليات السرد في ابػطاب الروائي  (1)
 عة والنشر والتوزيعاػػػػ، دار صفاء للطب، المصطلح السردي في النقد الأدبي العربي الحديثأبضد رحيم كريم خفاجي  (2)

 .398، ص 2012، 1عماف، الأردف، ط 
 .130، ص 2006، 1، دار بؾدلاوي للنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط السميائيات السرديةرشيد بن مالك،   (3)
 .131، ص السابقابؼرجع   (4)



بنية الشخصية الروائية :                                                               الفصل الأول  
 

 
33 

ا ػػً قافيػػعتٌ ثػػزؿ مػػتي بزتػال خصياتػػلك الشػػي تػأي ى ؛(1)«افةولوجيا والثقػديػيلو الأػػبتَ الذي بسثػػالك
ا، وتتمثل في الشخصيات التاربىية، والأسطورية، والدينية، وغتَىا، وابؼعتٌ الذي برملو يفُهم ػػً ثابت

 بالاعتماد على خلفية القارئ الاجتماعية والأيديولوجية.

تاربىيا أـ اجتماعيا، وىي  بابؼرجع سواء أكاففهي واسطة من خلابؽا يتم ربط ذىن القارئ  
( Philip Hammondجس النبض بؼدى تطلّع القارئ على الواقع، أما بالنسبة لػ "فليب ىاموف" )

ضمانة بؼا يسميو بارت "الأثر الواقعي"، وعادة ما تشتَ ىذه الشخصيات في التعيتُ »فقد جعلها 
وىذا ما بويلنا إلى ابؼعتٌ الثقافي  مرجعية واقعية معيشةأي أفّ البطل بهسّد لنا  ؛(2)«ابؼباشر للبطل

ة ػػػة ذات جذور واقعيػػػة شخصيػػػة ابؼرجعيػػػوؿ إفّ الشخصيػػػو فنقػػػػػوى شخصيتػػػخ على مستػػػالراس
 ة.ػػػػػافيػػػػة ثقػػػوخلفي

 الشخصيات المتكررة: -2-6

علامات مقوية لذاكرة القارئ شخصيات ذات وظيفة تنظيمية لابضة أساسا، أي أنها »وىي  
من مثل الشخصيات ابؼبشّرة بختَ أو تلك التي تذيع وتؤوّؿ الدلائل، وعادة ما تظهر ىذه 

لنستنتج أف الشخصية ابؼتكررة بؽا علاقة بذىن  ؛(3)«الشخصيات في ابغلم ابؼنذر بوقوع حادث
 اف للشخص، مثل الأحلاـػػػػبعض الأحي وتفكتَ ابؼتلقي، فهي ترتبط بابغالة الشعورية واللاشعورية في

أنها »وقد أشار بؽا "فليب ىاموف" باسم "الشخصيات الاستذكارية"، وحدّد مفهومها من منطلق 
ء ملفوظة ذات أحداـ متفاوتة، فهي علامات تنشط نسيج شبكة من  التداعيات والتذكتَ بأجزا

                                                           

 .216، ص بنية الشكل الروائيحسن بحراوي،   (1)
 1ا، ط ػػػػػقية، سوريوالتوزيع، اللاذ ، دار ابغوار للنشرالشخصيات الروائية، تر: سعيد بنكرادسيميولوجية فيليب ىاموف،   (2)

 .36، ص 2013
 .217، ص السابق ابؼرجع  (3)
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؛ يأتي كل ىذا في إطار ذاكرة القارئ بطريقة تنظيمية (1)«ذاكرة القارئ وىي شخصيات للتبشتَ
 ترابطية بالأساس.

 الشخصيات الواصلة: -2-7

يد وىي ابعسر الرابط بتُ قطبي العملية التواصلية وبنا ابؼؤلف والقارئ، وفي إشارة منا إلى برد 
 ماعلامات على حضور ابؼؤلف والقارئ أو من ينوب عنه»مفهومها العاـ فالشخصية الواصلة ىي 

، فهي ثنائية تساىم في إبراز ابغدث ويكوف ذلك بابؼشاركة بتُ القارئ وابؼؤلف، وقد (2)«في النص
من الصعب  في بعض الأحياف يكوف»تبتُّ لنا مدى العلاقة القائمة بتُ الشخصية وابؼؤلف، إلّا أنوّ 

؛ أي أنو أحياناً تتداخل بعض (3)«الكشف عن ىذا النمط بسبب تدخل بعض العناصر ابؼشوشة
 العناصر فتعرقل العملية التواصلية بتُ الكاتب وابؼتلقي.

 الشخصيات الهامشية: -2-8

سواء أكانت في المجتمع أـ في الأعماؿ الفنية، فهي تأتي لسد فراغ  ىي شخصيات غتَ فاعلة 
ما، وىي شخصيات عدبية الفائدة والأبنية، وكذلك قليلة الظهور، وسرعاف ما تتلاشى، وتصبح شبو 

 غائبة أو غائبة بسامًا، فهي شبيهة بالسراب ما إف تظهر حتى بزتفي.

ة بشكل عابر، لا برمل دوراً ولا وظيفة بذعلها إذًا يأتي حضور الشخصيات ابؽامشية في الرواي 
بحيث تبدو في الرواية وكأنّها وُظفّت بشكل عفوي، ذلك أفّ  تنمو وتتطور طوؿ مسار أحداث الرواية،

الشخصيات الأخرى ىي التي فرضتها لتستند إليها في أداء أدوارىا ووظائفها في النص الروائي، وقد 
كائن ليس فعالًا في »بأنها  (Gerald Princeتَالد برنس" )عُرفت في "قاموس السرديات" لػ "ج

( يعد جزءا من ابػلفية Participantابؼواقف والأحداث ابؼروية، والسنيد في مقابل ابؼشارؾ )

                                                           

 .36، ص سيميولوجية الشخصيات الروائيةفيليب ىاموف،   (1)
 .217، ص بنية الشكل الروائيحسن بحراوي،   (2)

 .217ابؼرجع نفسو، ص   (3)
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؛ أي أنها شخصية غتَ فاعلة ولا تؤثر بأي شكل من الأشكاؿ في العملية (1)(«Stetting)الإطار( )
 عدمو لا يشكل فرقاً في ابؼتن الروائي.الروائية بل إفّ حضورىا من 

وبهذا نكوف قد وصلنا في تصنيفنا للشخصيات إلى برديد دور وأبنية كل واحدة منها، ومدى  
الروائي، فلا يكتمل عمل فتٍ إلا بتوفر الشخصيات وتنوعها كونها  فعاليتها في البناء الفتٍ للعمل

. (2)«جو ابؼستعار الذي يظهر بو الشخص أماـ الغتَالقناع الذي يلبسو ابؼمثل لأداء أدواره، أو الو »
فنقوؿ إفّ الشخصية ىي بوابة العمل، وأنواعها ىي ابؼفاتيح التي تسمح بالدخوؿ إلى معرفة مضموف 

 النص واستكناه عابؼو.

 أبعاد الشخصية: -(3

في ابغياة يتصف بدلامح جسدية ونفسية، وسلوكية معينة، وما دامت الشخصية  سافأي إنإفّ  
نشأ في علم النفس علم »ىي التي تؤدي الأحداث في الرواية، فقد أولاىا الباحثوف أبنية كبتَة، إذ 

ما كانت لػيسمى "علم الشخصية" يدرس الإنساف، مركزا في الوقت نفسو على الفروؽ الفردية )...( و 
نها ما يكتسب من البيئة ػريزي، ومػػانب متعددة للشخصية، منها ما ىو فطري أو غىناؾ جو 

وكذلك أنواع بـتلفة من السلوؾ، فقد اختلف الباحثوف في الشخصية في تغليبهم جانبًا على قافة، ػػوالث
ابعانب النفسي الذي يشمل ، فالشخصية إذًا ىي نسيج مركب من ثلاثة مقوّمات وىي: (3)«جانب

ابغياة الباطنية ابػاصة بها، وابعانب الاجتماعي الذي يعكس واقعها، وأختَاً ابعانب ابعسمي والذي 
 يشمل كل مظاىرىا ابػارجية من بفيزات وعيوب.

بعاد الشخصية في العمل الروائي دوراً وأبنية كبتَة في رسم الشخصيات، حيث لأوبقد أفّ  
ؿ الأفعاؿ التي تقوـ بها أو الصفات التي تصف بها تبتٌ الشخصية إطرادا زمن القراءة، من خلا»

                                                           

 .159، ص 2003، 1، متَيت للنشر وابؼعلومات، القاىرة، مصر، ط ، قاموس السرديات، تر: السيد إمامجتَالد برنس  (1)
 .277، ص 2007، 2، دار بهاء الدين للنشر والتوزيع، قسنطينة، ابعزائر، ط ، المسرح في الجزائرصالح بؼباركية  (2)
 .23، ص شخصيةتقنيات الدراسة في الرواية العبد الله بطار،   (3)
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اقي ػػميزىا عن بػ؛ من ىنا نلاحظ أفّ أبعاد الشخصية تعطيها ميزات وصفات ت(1)«نفسها
الشخصيات، فهي تبتٌ من خلاؿ العمل الذي تقوـ بو أو الصفات التي تتميز بها. كما أفّ أي فكرة 

الشخصية وأبعادىا التي برتوي عليها، لذلك عُدّت  في الرواية تكوف بالضرورة مناسبة لطبيعة ىذه
أبعاد الشخصية من مرتكزات الرواية وضرورياتها، وتتلخص ىذه الأبعاد بؾتمعة في البعد ابعسمي 

 الفيزيولوجي، والبعد النفسي البسيكولوجي، والبعد الاجتماعي السيسيولوجي:

 البعد الجسمي: -3-1

لك ػػػعلق بتػػػػػرة تتػػػػػفات ظاىػػػػػل صػػػػمػيولوجي بوػػزيولوجي أو البػػػب الفيػػانػمى بابعػػسػػػػوي 
يث ػػن حػػػػم توخصيػػػػرسم شػػػػػػد بػػعػػػذا البػػػػػاص في ىػػتم القػػػهػػي»خصية، حيث ػػارجية للشػػفات ابػػػػالص

أي أفّ ىذا  ؛(2)«ى ابؼميزة بؽارىا، وبكافتها، وبدانتها، ولوف بشرتها، وابؼلامح الأخر ػػصػػا، قػػوبؽػػػط
ناحية ػػػػة، والػػحيػػػػالة الصػػػػػػن، وابغػػػػنس والسػػػػة، كابعػػة للشخصيػػارجيػػػػػح ابػػػػػق بابؼلامػػػابعانب يتعل

اـ ػػعػػػػر الػػػػػػظهػػػل ابؼػػػػمػيش»ما ػػػػػػوية، كػػػػساف العضػػػػالة الإنػػل بحػػػػصػػل ما يتػػ، وكةػػورفولوجيػػػػػػػابؼ
ة شكلها، وقوتها ابعسمانية ػػها، وعمرىا، ووسامتها، وذمامػػولػػها، وطػػلابؿػػخصية، ومػػػػػػللش

 ؛ فنقوؿ بأفّ ىذا ابعانب ىو دراسة فوتوغرافية للشخصية.(3)«وضعفها

من خلاؿ ما سبق يتضح لنا أبنية الدور الذي يقوـ بو ىذا البعد، فالوصف ابػارجي بهعل  
 الشخصية أكثر وضوحًا وفهمًا في العمل الروائي.

 البعد النفسي: -3-2

باعتبار أفّ الإنساف كائن معقد، ومركب، ومتعدد الزوايا والأبعاد، فإنو بوتاج إلى دراسة نفسية  
لتحليل السلوؾ البشري، والعمليات الداخلية من شعور وإرادة، فكل شخصية تتسم بتصرفات 

                                                           

 .40، ص تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيمبؿمد بوعزة،   (1)
 .35، ص تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أبضد شريبط،   (2)

 .88، ص 2003، 1، دار الطليعة ابعديدة، دمشق، سوريا، ط الإبداع في الكتابة والروايةعبد الكريم ابعبوري،   (3)
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يقوـ بتصوير الشخصية من »لا سيما وأفّ القاص من خلاؿ ىذا البعد يصعب برديدىا وفهمها، 
، فتكوف (1)«حيث مشاعرىا، وعواطفها، وطبائعها، وسلوكها، ومواقفها من القضايا المحيطة بها

مواصفات الشخصية ىنا سيكولوجية تتعلق بالأفكار، وابؼشاعر، والانفعالات، فالشخصية بروي 
نتائج متكونة عن تاريخ »ر للحياة النفسية، وبهدر القوؿ بأنو صفات تتمركز في بؿيط اللاشعو 

الشخصية السوي من عناصر إبهابية وقوة، وما تعانيو من ضعف أو خلل نتيدة تاربىها غتَ 
؛ أي أفّ الشخصية عبارة عن بُتٌ متداخلة ومعقدة شكّلتها خلداتها الداخلية، ومواطن (2)«السوي

السارد ىي إبراز ما يدور في ذىنها وأحوابؽا النفسية من مشاعر القوة والضعف فيها، ومهمة 
 وعواطف، وطبائع، وسلوكات، ومواقفها من القضايا التي بريط بها.

كما يتمثل البعد النفسي من خلاؿ إبراز الصراع النفسي، وذلك في أشكاؿ ابؼونولوج  
ف وسيطرة ضمتَ الغائب وابؼتكلم لفة، منها ابؼونولوج الداخلي ابؼباشر، ويتميز بغياب ابؼؤلختابؼ

واحدة، بفا بهعل ابؼونولوج أشبو بابغلم، أمّا ابؼونولوج غتَ ابؼباشر فيتّسم بحضور  وابؼخاطب في بغظة
 الراوي وتدخلو بتُ الشخصية الروائية والقارئ، فتكوف الشخصية ىي ابؼرسل وابؼتلقي في الآف نفسو.

والنفسية للفرد، أي أنو  ةهر الأحواؿ الفكريوىكذا نلاحظ أف البعد النفسي للشخصية يظ 
 يقوـ بإبراز الأسس العميقة والداخلية التي تقوـ عليها الشخصية.

 البعد الاجتماعي: -3-3

يهتم بتصوير الشخصية من حيث مركزىا الاجتماعي وثقافتها، وميوبؽا، والوسط الذي تتحرؾ  
ة ػػػػع الشخصيػػوؿ وضػػات حػػػػػلق بدعلومػػػة التي تتعػػػػػاعيػػػػػات الاجتمػػػػػابؼواصف»ل ػػو، ويشمػػػػيػف

الاجتماعي، وأيديولوجيتها، وعلاقاتها الاجتماعية )ابؼهنة طبقتها الاجتماعية: مثلا عامل/طبقة 

                                                           

 .49ص  ،تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، شريبط أبضد شريبط  (1)
 .51، ص 2006، 1، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، مصر، ط ، الدراما والفرجة المسرحيةأبضد إبراىيم  (2)
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؛ أي أنوّ (1)«متوسطة/بورجوازي إقطاعي، وضعها الاجتماعي فقتَ، غتٍ/أيديولوجيتها رأبظالي، سلطة(
بقات الاجتماعية في عصر أو مرحلة معينة، كما يتم من خلاؿ ىذا البعد رصد يعالج الظروؼ والط

انتماء »ابػلفية الاجتماعية للشخصية، ومدى توفر الضروريات العامة للحياة ابؼادية، فهو يتمثل في 
قة اجتماعية. وفي نوع العمل الذي تقوـ بو في المجتمع، وثقافتو ونشاطو وكل ػخصية إلى طبػػالش

فنقوؿ بأف ىذا  ؛(2)«تواالتي بيكن أف يكوف بؽا أثر في حياتو، وكذلك دينو وجنسيتو وىوايظروفو، 
البعد ىو بدثابة سُلّم قياس درجة التطور بتُ الأشخاص، واكتشاؼ ابؽوة والفروقات بينهم، وكذلك 

روؼ ػػعلى الظتمل ػػيش»ا ػػمػػامة، كػػعػات الػػرىا على ابؼتطلبػػية توفػػد الشخصية وإمكانػػيقوـ برص
؛ أي يركز على علاقة الشخصية بالآخرين، وىم الأفراد (3)«اعية، وعلاقة الشخصية بالآخرينػػالاجتم

 الذين يعيشوف حوبؽا في المجتمع.

من ىنا عُدّت الرواية من أىم الأجناس الأدبية التي يعكس من خلابؽا الروائي واقع المجتمع  
شو الفرد في تلك ابؼرحلة، ومنو فالبيئة الاجتماعية ىي التي تؤثر وبيئتو، وابؼستوى الاجتماعي الذي يعي

 في عقلية الفرد وسلوكو، حتى وإف كانت ىذه الشخصية منعزلة يبقى اتصابؽا بالمجتمع قائمًا.

وفي الأختَ بيكن القوؿ إفّ ىذه الأبعاد الثلاثة مكمّلة بعضها للبعض الآخر، فهي شبيهة  
ر ينتج عنو خلل في البناء الفتٍ للشخصية، لذلك فإف ىذه الأبعاد ىي بالبنياف ابؼشدود، فنقص عنص

أساس البناء الفتٍ للشخصية، وعلى ابؼبدع مراعاة ىذه ابعوانب، وتقديرىا داخل النص، وبرركاتها »
أي أفّ الالتزاـ بهذه الأبعاد أمر ضروري  ؛(4)«وفق العلاقات التي تربطها بتُ الشخصيات الأخرى

 لوصف ابعوانب الفنية للشخصية الروائية.

 
                                                           

 .40، ص تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيمبؿمد بوعزة،   (1)
 .133، ص مدخل إلى تحليل النص الأدبيعبد القادر أبو شريفة وحستُ لافي قزؽ،   (2)
 .278، ص ، المسرح في الجزائرصالح بؼباركية  (3)
 .278، ص نفسوابؼرجع   (4)
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 وظيفة الشخصية: -(4

تعتبر الشخصية أداة مهمة تستعمل لتحريك العمل الفتٍ، فهي النقطة الأساسية ابؼهمة التي  
راً، فهي التي برركو يقوـ عليها ابػطاب السردي، كما وأفّ العمل الروائي بدوف شخصية يعد عملاً مبتو 

فلا وجود لرواية بدوف شخصية »وبذعلو يتحوؿ من عمل خيالي إلى عمل واقعي في فكر القارئ، 
تقود الأحداث، وتنظم الأفعاؿ، وتعطي القصة بعُدىا ابغكائي، وىي العنصر الوحيد الذي يتقاطع 

ابؼكانية، الضرورية لنمو عنده كافة العناصر الشكلية الأخرى، بدا في ذلك الإحداثيات الزمانية و 
؛ أي أفّ أبنية الشخصية، ودورىا الفعاؿ في ابؼتن الروائي جعلت منها القطب (1)«ابػطاب الروائي

 الذي يتمركز حولو ابػطاب السردي.

لقو ػػالي الذي بىػػتعددة في العالم ابػيػػف مػػؤدي وظائػكما بيكن للشخصية الروائية أف ت 
دوراً رئيسيًا ومُهما في بذسيد فكرة الروائي، وىي من غتَ ذلك عنصر مؤبسر في تلعب »الروائي، كونها 

وىذا يعتٍ أف الكاتب لا يوظف الشخصية في الرواية بدوف ىدؼ  ،(2)«تسيتَ أحداث العمل الروائي
إذ يدخل رسم الشخصية في صلب ما يعطي الرواية قيمتها الفكرية »أو غاية ترجى من ورائها، 

 ؛ فالشخصية لا تقتصر وظيفتها في تسيتَ أحداث الرواية، وإبما تضفي عليها بصالية.(3)«وابعمالية

ردية والأدوار التي ػها الفػن ملابؿػػػػديدة بيػػلات العػػشف عن الصػػها في الكػػن أبنيتػػوتكم 
 وظائفها في الرواية: تؤديها، ومن بتُ أىم

 

 

                                                           

 .20، ص بنية الشكل الروائيحسن بحراوي،   (1)
 .13، ص نجيب محفوظ، الشخصية الثانوية ودورها في المعمار الروائي عند بؿمد علي سلامة  (2)
، مذكرة ماجستتَ، كلية الآداب والعلوـ حداثة السرد والبناء في رواية ذاكرة الماء لواسيني الأعرجأماؿ مسعودي،   (3)

 .135، ص 2009، 2007الإنسانية، جامعة ابؼسيلة 
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 فاعل الحدث: -4-1

فما من حدث أو فعل إلاّ »ابؼركزي والمحرؾ الأساسي للأحداث إفّ الشخصية ىي الفاعل  
وراءه شخصية برركو ضمن حبكة فنية لتقوية طابع التدسيد الفتٍ ابؼتميز بالقدرة على كشف منحى 

فبما أفّ ابغدث في الرواية ىو تضارب القوى ابؼتعارضة أو ابؼتلاقية ابؼوجودة في أثر »؛ (1)«العلاقات
ت الرئيسية تقوـ بتدسيد ىذه القوى، أو تكوف مهمتها ابػضوع بؽا، أو أف مُعتُ، فإف الشخصيا

تبث فيها ابغياة، وبيكن اختزابؽا إلى ست وظائف أو قوى ىي: قائد ابغركة، وابؼعارض، وابؼوضوع 
ابؼرغوب فيو أو الذي يرىب جانبو، وابؼرسل إليو، وابؼساعد، والمحكم، وليس بالضرورة أف تتدسد ىذه 

لأنها ىي التي تقوـ بالفعل، على اعتبار أفّ لكل شخصية  (2)«يعها دائمًا في الشخصياتالوظائف بص
 نوعًا معينًا من السلوكات والتصرفات.

 العنصر التجميلي: -4-2

من النادر أف بزلو الرواية من شخصيات عدبية الفائدة بالنسبة للحدث، أو لا بسلك أية دلالة »
من أنها عدبية الفائدة، ولا وجود بؽا على ابؼستوى الفتٍ، إلاّ خاصة، وىذه الشخصيات على الرغم 

أنها برتفظ بوظيفة التزويق ابؼهمة، لأنها تتيح للروائي رسم لوحة بصيلة، ويقدـ في نفس الوقت فكرة 
ىذا يعتٍ أف وظيفة الشخصية لا تقتصر على تسيتَ الأحداث بل تضفي بصالية على و  ؛(3)«عن فنو

 ت من غتَ فائدة.الرواية حتى لو كان

 

 

                                                           

 .9، ص 2002، 1ر، ط ، دار الغرب للنشر والتوزيع، وىراف، ابعزائالفاعل في المنظور السيميائيأبضد طالب،   (1)
 ولات، الأردفػالواقع والتح ىة علػػػػػبة إطلالػػامر غرايػػ، مدونة عماتهاــواعها، ســية وظيفتها، أنـالشخصية الروائعامر غرايبة،   (2)

 .5، ص )دط(،)دت(
 .5ابؼرجع نفسو، ص   (3)
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 المتكلم بالنيابة: -4-3

أحياناً بقد بعض الروائيتُ يتخذوف من الشخصية قناعا يتخفوف وراءه، فيتحدثوف على  
فعندما نتحدث حوؿ الشخصية ابؼتكلمة بالنيابة عن »لسانها، وبومّلونها أفكارىم، ووجهات نظرىم، 

طابع ابغكاية لتًبصة حياة الكاتب، وأف نتخطى مؤلفها، لا بد أف نتداوز إعادة التكوين، الذي لو 
اكتشاؼ ابؼصادر الأدبية التاربىية، والتحليل السطحي للأفكار، لبلوغ مستويات في التعبتَ لا تكوف 
مرئية لأوؿ وىلة، وإفّ التأكيدات ابؼتكررة، وابؼتعلقة باستقلاؿ الشخصية، وسيلة الروائي في توضيح 

؛ فالشخصية الروائية بدثابة قناة تواصل بتُ الروائي (1)«إلى ذىن ابؼتلقي أفكاره، وإيصاؿ قراءتو للواقع
تعد الشخصية نافذة للإطلالة على البتٌ ابؼتداورة في القطاع الإنساني »وابؼتلقي، وأكثر من ذلك إذ 

 ؛ فهي بإمكانها أف تصوّر البيئة، والوسط الاجتماعي، وتكشف(2)«الاجتماعي الذي تشملو الإطلالة
 ضايا، ومشاكل لا يستطيع الروائي التصريح عنها مباشرة، فيحمّلها شخصياتو.عن ق

 إدراك الآخرين والعالم: -4-4

فالشخصية بسكّن »اء، لعلّ ىذه الوظيفة ىي من أىم وظائف الشخصية الروائية بالنسبة للقرّ  
القارئ من معرفة الآخرين، من خلاؿ تصرفات الشخصية في الرواية، وتعاملها مع الأحداث 
وابؼشكلات، وردود أفعابؽا بذاه القضايا والشخصيات الأخرى التي تعتًض سبيلها، كما يدرؾ القارئ 

الشخصية الفكرية العالم من حولو، وما يدور بو من أفكار وتصورات، من خلاؿ تصوير أعماؽ 
؛ فكثتَاً ما تكوف الشخصية الروائية وسيلة لتوعية القارئ، ومساعدتو على مواجهة كل (3)«والنفسية

ابؼشاكل التي تعتًض سبيلو، فقد بهد القارئ ذاتو في ىذه الشخصية التي وظفّها الروائي، وبالتالي 
 تكشف لو نقاطو السلبية والإبهابية.

                                                           

 .7، ص ماتهاــواعها، ســية وظيفتها، أنـالشخصية الروائعامر غرايبة،   (1)
 .136، ص حداثة السرد والبناء في رواية ذاكرة الماء لواسيني الأعرجأماؿ مسعودي،   (2)

 .7، ص ابؼرجع السابق  (3)
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 نات السردية الأخرى:علاقة الشخصية بالمكو  -(5

عمودىا ابؼتتُ، وأساسها القويم، بها »إفّ الشخصية في الرواية أو في أي جنس أدبي تكوف  
فهم الزماف ويُكشف، يرُى من وجودىا ابؼكاف، وعلى أساسها تصطرع عرؼ، ومنها يُ يبُتٌ ابغدث ويُ 

؛ ومنو (1)«ا يصبح السرد أجوفاًالأفكار والأيديولوجيات. ىي كابؽواء للإنساف، وكابؼاء للأبظاؾ، دونه
يتضح لنا أنو يتدخل في تشكيل الرواية عدة عناصر فنية تتدسد في ابغدث، وابؼكاف، والزماف، وىي 

 بدثابة ابغياة بالنسبة للسرد، وبدوف ىذه العناصر لا قيمة للعمل السردي.

ل الروائي من ػػناصر العمػػتُ عػػوي بػػلاحم العضػػحقق من التػػفالشخصية تت»ن ىذا ػػلًا عػػفض 
زمن، ومكاف، وأحداث، وىي مهمة للقارئ من جهة أنها تكثف الإحساس بتلك العناصر، فكلما  

أي أفّ الشخصية يساىم في  ؛(2)«كانت الشخصية جاذبة ومقنعة زاد إقباؿ القارئ على قراءة الرواية
 ا بهعلها مقنعة للقارئ.تشكيلها تداخل العناصر الروائية الأخرى بعضها مع البعض الآخر، بفّ 

تتبوأ فيها الشخصية دوراً ىامًا  »الرواية من الأجناس الأدبية التي  ومن ابؼعروؼ لدينا مسبقا أفّ  
كونها تشكل واسطة العقد بتُ بصيع ابؼشكلات السردية الأخرى، حيث أنها تصطنع اللغة، وتبث 

؛ أي أفّ للشخصية (3)«دز ابغدثوتستقبل ابغوار، وتصطنع ابؼناجاة، وتصف معظم ابؼناظر وتن
علاقة وطيدة بالتقنيات السردية الأخرى، ويظهر ذلك من خلاؿ اىتماـ النقاد المحدثتُ بها واعتبارىا 

 ركنا مهمًا من أركاف البناء الروائي.

تتيح للأديب حرية التعبتَ والنقد وابؼناقشة، فحوامل الأيديولوجيا في »كما أفّ الشخصية  
فالزماف، وابؼكاف، وابغبكة، والشخصيات بيكن من خلابؽا الرواية أكثر منها في أي جنس أدبي آخر، 

                                                           

 رػػػاىرة، مصػػػػػة، القػػػػدلس الأعلى للثقافػػ، ابؼياض نموذجًاــ، بنية السرد في القصة القصيرة سليمان فنبيل بضدي الشاىد  (1)
 .19، ص 2016، 1ط 

 2004اف، الأردف، )د ط(، ػػػػػدي للنشر، عمػػػػػ، دار الكنر اللهـال إبراهيم نصـــــائي في أعمرو ـــرد الـالساف، ػػػػاـ شعبػػػػػػػىي  (2)
 .119ص 

 .379، ص الأدب الهادف في قصص وروايات غالب حمزة أبو الفرجغريد الشيخ،   (3)
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خلاؿ  من ؛(1)«أف يبدي الروائي ما يريد، وأف بىفي ما يريد، فمضموف نصو مستمد من بيئتو وبؿيطو
ىذا القوؿ تبرز لنا أبنية العلاقة بتُ الشخصية والتقنيات السردية الأخرى، فمن خلابؽا يعبر الروائي 

 عما بهوؿ في خاطره ويظهر ما يريد.

ردية الأخرى من مكاف وزماف ػػاصر السػػة العنػػؾ لكافحرّ ػػأفّ الشخصية ىي ابؼػػوؿ بػػفنق 
عناصر في النص الروائي، وفيما يأتي عرض لعلاقتها بكل وحدث، وبها يتحقق الانسداـ بتُ ىذه ال

 عنصر من ىذه العناصر كالآتي:

 علاقة الشخصية بالحدث: -5-1

إفّ سلوؾ الشخصية وتصرفاتها يساىم في بناء ابغدث وتفعيلو، كما يساىم ابغدث في تطور  
رت لو، ومن الذي سُخّ الشخصية واكتماؿ صورتها من خلاؿ ابؼراحل التي بسر بها للوصوؿ إلى ابؽدؼ 

نؤكد على الدور الذي يقوـ بو ابغدث في برديد الفعالية السردية للشخصية، فهما عنصراف »ىنا 
قاف في أي نص سردي، ومن ابػطأ التفريق بتُ الشخصية وابغدث، لأفّ ابغدث ىو تً متلازماف لا يف

ابغدث ىو السبب  ؛ فما من تطوّر يطرأ على الشخصية إلّا ويكوف(2)«الشخصية، وىي تعمل
الرئيسي فيو، وكل تطور يطرأ على بنية الأحداث إلّا وينعكس مدًا وجزراً على مواقف الشخصيات 

 الروائية ويؤثر فيها إما سلبًا أو إبهاباً.

بؾموعة من الأفعاؿ »كما يعتبر ابغدث من ابؼفاىيم الأساسية في ربط عناصر الرواية، فهو  
ا، تدور حوؿ موضوع عاـ، وتصور الشخصية وتكشف عن أبعادىا، )...(  والوقائع، مرتبة ترتيبًا سببيً 

؛ أي أفّ ابغدث من أساسيات الشخصية إذ (3)«رىكما تكشف عن صراعها مع الشخصيات الأخ

                                                           

 1ط  اب، ابعزائر،ػػػدار الرائد للكت، جيالرواية المغاربية تشكيل النص السردي في ضوء البعد الأيديولو إبراىيم عباس،   (1)
 .57، ص 2005

 ة، سورياػػػػػيػػػر، اللاذقػػػػاعة والنشػػػػطبػػػحوار للػػػػ، دار اليـــكيل الروائــات التشــــ، جمالياتيػػػػن البيػػػػػػػػد و سوسػػػػر عبيػػد صابػػػػبؿم  (2)
 .183)د ط()د ت(، ص 

 .135، ص جماليات السرد في الخطاب الروائية عودة زغرب، غساف كنفاني، يصبح  (3)
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يعمل على بموىا ومنحها ابغياة، فتغدو بذلك شخصية ذات معتٌ وتعتبر الأحداث كذلك من 
يها إطلالتها، وحسها ابعمالي مثلها مثل الشخصيات، كوف العناصر ابؼهمة التي بررؾ الرواية وتعط
فالرواية تقوـ على مبدأ الانتقاء، ثم ترتكز وتكثف، وبذمع في »ابغدث ىو البؤرة ابؼركزية للشخصية، 

بؤرة خاصة، وصفا بغياة الأشخاص، ومواقف ىذه ابغياة، أو بيكننا أف نطلق عليها اسم الأفعاؿ، أي 
بل الشخصية التي بسكننا من التعرؼ على ملابؿها الفنية بشكل واضح، والتي الأعماؿ ابؼمارسة من ق

بفا سبق يتضح لنا أفّ الرواية ىي  ؛(1)«تؤدي إلى تشكل طبيعة تلك الشخصية في الرواية وبرديدىا
ابغدث الذي يقوـ على مبدأ الانتقاء تدربهيا للوصوؿ إلى ىدؼ معتُ، ألا وىو التعرؼ على ملامح 

 راءتها بشكل واضح.الشخصية وق

خصية ػػن الشػػادرة عػقف الصامو ػػعاؿ والػػوعة من الأفػػعلى حكاية بؾم»ويعتمد ابغدث  
الروائية، وبالتالي فهو أفضل وسيلة لنفهم من خلالو طبيعة الشخصية من الناحية النفسية، وذلك من 

تعمل أو تفعل شيء، ومن ثم تفهم طبيعة العصر  يخلاؿ سلوكها الذي يتبدى لنا من خلالو، أي وى
؛ أي بهب على الروائي وىو يقدـ شخصيتو أف يبرز سلوكها وأفعابؽا (2)«وابؼكاف اللذين وجدت فيهما

 من خلاؿ ابغدث، حتى يتستٌّ للقارئ برديد العصر وابؼكاف اللذين وُجدت فيهما الشخصية.

 تود الفقري في ربط عناصر الرواية ولا بيكن دراسابغدث بيثّل العمو »وىكذا بيكننا القوؿ إفّ  
بدعزؿ عنها، فهو الذي يبث ابغركة وابغياة والنمو في الشخصية، وعلى إثره بهري تقييمها، وينكشف 
مستواىا، وتتحدد علاقتها بدا بهري حوبؽا، وبذلك يضيف ابغدث فهمًا جديدًا لوعي الشخصية 

؛ فالشخصية (3)«الروائي، وتبعًا لو يتحدد موقف الكاتبفخلف الأحداث يقع مغزى العمل  ،قعابالو 

                                                           

 1اف، الأردف، ط ػػػعرفة العلمية، عم، دار كنوز ابؼصورة المرأة في روايات نجيب محفوظ الواقعيةسناء طاىر ابعمالي،   (1)
 .24،  23، ص 2011

 .25،  24ابؼرجع نفسو، ص   (2)
 .135،  134، ص جماليات السرد في الخطاب الروائية عودة زغرب، غساف كنفاني، يصبح  (3)
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بتُ الوقائع، وبالتالي الوصوؿ إلى فتتبدوف حدث كابعسد بدوف روح، فهو الذي يبث فيها ابغياة، 
 النتائج التي بسكن من برديدىا للقارئ.

من خلاؿ ما سبق نستنتج أف ابغدث يستخيل فصلو عن الشخصية أو عزلة عنها، فالدور  
الذي تلعبو الشخصية بالنسبة للحدث لا يلُغي أبدًا الأبنية التي يقوـ بها ابغدث بالنسبة  نفسو

 للشخصية، إذ ىو البنية الرئيسية التي تقوـ عليها الرواية.

 علاقة الشخصية بالمكان: -5-2

إفّ ابغديث عن ابؼكاف في الرواية ىو بدثابة ابغديث عن الشخصية، حيث لا بيكن فصلو عن  
عنصر فاعل »يشكل أبنية خاصة في بناء العالم الروائي، فهو  ية التي بسثل الإنساف، فابؼكافالشخص

؛ أي أنو بيثل العمود الفقري الذي يربط أجزاء العمل الروائي (1)«ومكوّف جوىري من مكونات الرواية
مل ػػالعشخصية عن ابؼكاف في ػػاف والػػصل كل من الإنسػػستطيع فنبعضو بالبعض الآخر إذ لا 

لا فالروائي سيعمل على أف يكوف بناؤه لو منسدمًا مع مزاج وطبائع شخصياتو، وأف »روائي، ػػال
ية وابؼكاف الذي ػػيتضمن أية مفارقة، وذلك لأنو من اللازـ أف يكوف ىناؾ تأثتَ متبادؿ بتُ الشخص

لًا ػػوة العلاقة الوطيدة التي بذمع كػػػقدى ػػػؤكد مػػػذا يػػػ؛ وى(2)«ط بهاػػػة التي بريػػيو، أو البيئػش فػػتعي
هما، حيث يقوـ ابؼكاف بالكشف عن أيديولوجية الشخصية وحالتها النفسية، فيما لا يتشكل ىو ػػمن

فابؼكاف لا يظهر إلّا من خلاؿ وجهة نظر شخصية »الآخر إلّا باختًاؽ الأبطاؿ أو الشخصيات لوُ، 
 .(3)«زاء الشخص الذي يندرج فيوتعيش فيو أو بزتًقو، وليس لديو استقلاؿ إ

من ىنا نلاحظ أنو كما تؤثر الشخصية في ابؼكاف، فهو الآخر يؤثر فيها بالضرورة، فكل  
ميتًا لا حياة فيو، كما يغدو ابؼكاف  مكاف لا يتم فيو تفعيل الشخوص أو ابعماىتَ يعتبر مكاناً

                                                           

 .277، ص السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر اللهىياـ شعباف،   (1)
 .30، ص بنية الشكل الروائيحسن بحراوي،   (2)
 .32ابؼرجع نفسو، ص   (3)
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ففهمنا للشخصية مرتبط بابؼكاف في استقراراً للشخصية، حيث بسارس تفاعلها بحرية في ابغياة، 
 أساسو.

لذا لم يقتصر دور ابؼكاف في نظر الدارستُ على البعد ابعغرافي فحسب، بل تعداه إلى أكثر  
 Gastonمن ذلك، حيث أصبح مرتكزا إنسانيا بامتياز، وىذا ما أكده "غاستوف باشلار" )

Bachelardإفّ ابؼكاف الذي يندذب بكوه »و: ( عندما بردث عن ابؼكاف وعلاقتو بالإنساف في قول
ابػياؿ لا بيكن أف يبقى مكانا لا مباليا، ذا أبعاد ىندسية وحسب. فهو مكاف قد عاش فيو بشر 

؛ معتٌ ىذا أفّ ابؼكاف ليس رقعة (1)«ليس بشكل موضوعي فقط، بل بكل ما في ابػياؿ من بريز
ذىن، وبـياؿ كل فرد، ويتذكرىا  جغرافية فحسب، وإبما ىو برصيل حاصل لتدربة إنسانية تعيش في

 من حتُ إلى آخر.

وىكذا تتضح العلاقة الوطيدة بتُ ابؼكاف والشخصيات الروائية، فالراوي لا يستطيع تشكيلها  
 بعيدًا عنو، ولا تستطيع العيش دونو، فهو بيئتها التي تتحرؾ فيو، بوتضنها بكل ما أوتي من قوة.

 علاقة الشخصية بالزمان: -5-3

ترتبط الشخصية »تبط الشخصية بابغدث وابؼكاف، فإنها ترتبط أيضا بالزماف، حيث كما تر  
ابؼيلاد  وود الآخر، فالزمن بوتوي الإنساف بتُ قطبيػمنها بوج أثر كلػػدلية، يتػػمع الزمن بعلاقة ج

أي أفّ الشخصية قد ارتبطت  ؛(2)«وابؼوت، حيث يولد ويكبر وبير بدراحل التكوف مع حركة الزمن
بالزمن ارتباطاً وثيقًا، فهي تعيش ابؼاضي وابغاضر وابؼستقبل، وتتطور في كل الأزمنة، والزمن ىو الآخر 

 يؤثر في الشخصيات، وطبائعها، وسلوكاتها.

                                                           

 2اف، ط ػػػػنشر والتوزيع، بتَوت، لبنبؼؤسسة ابعامعية للدراسات وال، ا، جماليات المكان، تر: غالب هلساغاستوف باشلار  (1)
 .31، ص 1984

 2004، 1اف، ط ػػػػات والنشر، بتَوت، لبنػػػػة للدراسػػػػػػة العربيػػػ، ابؼؤسسةــــة العربيـــــن في الروايـزمـ، الراويػا حسن القصػػػػمه  (2)
 .149ص 
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لأفّ  »أما عن الزمن الذي بينحو الراوي لشخصياتو فهو ينعكس أيضا على أفعابؽا، وتصرفاتها  
بومل في أعماقو زمنو ابػاص الذي بودد بو الوقت بصورة ذاتية، فالزمن قوة مؤثرة تدخل كل إنساف 

؛ أي أفّ (1)«ضمن التًكيب الداخلي للشخصية، وتعمل على اندفاعها، وتغتَىا، وبروبؽا على الدواـ
ي الزمن يرافق الشخصية من اللحظة التي يصنعها فيها ابؼؤلف حتى اكتماؿ شكلها الذي يريد الروائ

 تقدبيو للقارئ.

عبارة عن نسيج، ينشأ عنو سحر، ينشأ عنو وجود، ينشأ عنو بصالية »إفّ الزمن السردي  
؛ فالزمن يساعد الشخصية (2)«سحرية، فهو بغمة ابغدث وملح السرد، وصنْو ابغيز، وقواـ الشخصية

 بها.على تفستَ وبرليل أفعابؽا، وأقوابؽا، ووصف أحاسيسها، نظراً لارتباطو الشديد 

ما بيكن قولو كحوصلة بؼا سبق ذكره أفّ الزمن مكوف أساسي في بناء الشخصية، وىو الذي  
بودد علاقتها بباقي الشخصيات الأخرى، كما يعمل على ربطها مع باقي ابؼكونات السردية 

 الأخرى، بؿققًا الفعالية السردية بؽا.

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .150، ص السابقابؼرجع   (1)
 .430، ص الأدب الهادف في قصص وروايات غالب حمزة أبو الفرجغريد الشيخ،   (2)
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يو من تفصيل لأىم التصنيفات التي ركز بللص في نهاية ىذا الفصل إلى ما بذدر الإشارة إل 
عليها النقاد في دراستهم للشخصية، إضافة إلى أننّا حاولنا إبراز أنواع الشخصية من خلاؿ ارتباطها 

ة ػػػػػػا الشخصيػػػػائف التي تقوـ عليهػػػػػاد والوظػػػػػا عند أىم الأبعػػػػػػا وقفنػػػػػبالأحداث والتطورات، كم
 لاقتها بابؼكونات السردية الأخرى.الروائية، وكذلك ع

وبنيها، سنحاوؿ استدداء بذلياتها وبعد إيراد ىذه العينات النظرية ابؼتعلقة بالشخصية الروائية  
عبر الرواية قيد التطبيق )أرخبيل الذباب( في ابؼفصل ابؼوسوـ بػ: بنية الشخصية في رواية أرخبيل 

 الذباب.
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 دـــيـتمه

يعتبر الأدب صورة مكتسبة عن وعي الشعوب، فهو فن لػمل في طياتو بذارب أمم في لستلف  
الأليمػة العصور، حيث يغوص في المجتمعػػػػػات، ويرصد أىم جوانب الحيػػػػاة في كلتػػػػا حػػػػالتيهػػػػا 

والسعيدة، وقد شهد الأدب الجزائري الدعاصر تغتَاً ملحوظاً في السنوات الأختَ، متأثراً بالأحداث 
السياسية والاجتماعية التي عاشتها الجزائر، فابزذ من الدأساة الجزائرية مادة لنصوصو الروائية، والتي 

 ـ.8211تعود خلفيتها ومرجعيتها الأساس لأحداث 

ػػػزائر بدرحلػػػػػة عصيبػػػػػة في تػػػػػػارلؼهػػػػػا، كػػػاف لذػػػػا الأثػػػػػر البػػػالػػغ في الحيػػػػػػػاة إذ مػػرّت الج 
الاجتمػاعيػة، والسياسية، وحتى الثقافية، وىذه الدرحلة ىي العشرية السوداء، حيث لعب الأدب خلاؿ 

إذ استطاع كثتٌَ من الدبدعتُ إنتاج نصوص ي، ىاتو الدرحلة دوراً ىامًا في إبراز ملامح المجتمع الجزائر 
بيل ػػػة "أرخػػػانت روايػػػوداء، وكػػرية السػػر في العشػػاجعة التي لحقت الجزائػػة الفػػػة برمل بذربػػػروائي

الذباب"، من بتُ الروايات التي تناولت أدب الأزمة، فهي بُريل إلى حالة اللاتواصل التي كاف يعيشها 
 الجزائري بتُ الطبقة السياسية والدينية، لتكوف الضحية ىي الطبقة الاجتماعية.المجتمع 

الرواية واقعًا بزييليًا انبتٌ على وقائع مستقاة من فتًة زمنية عاشتها الجزائر، وىي العشرية  ترصد 
ة ػلار، والخوؼ، والرعب بأسلوب سردي، تطرح أسئػػػػالج أحداث الدـ والدمػػػػة، حيث تعػػػػالدامي

انبًا من ػالوجود، والحب، والحياة، وبزوض في دىاليز السياسة، تنبش في ذاكرة الوطن، وتستعيد ج
التاريخ، تتساءؿ عمّا تبقى من الفناف، والدثقف في تلك الفتًة الحرجة، تبحث فيما عاناه رجاؿ 

 ى.علاـ من تضييق على الحريات بلغ حد الرعب، والتهجتَ، والتقتيل، وضبابية الرؤ لإا

إذ يضيف الكاتب كلمة  ؛كما لػمل عنواف الرواية في طياتو معتٌ اللاتواصل بتُ شخصياتها 
"أرخبيل" الدنتمية إلى الحقل الدعجمي للجغرافيا، وتعتٍ لرموعة من الجزر، إلى كلمة "الذباب" الدنتمية 

 عنها الجزر إلى الحقل الدعجمي للحشرات، وبريل ىذه الإضافة إلى حالة من عدـ التواصل، تعبّر 
 الدنفصلة، والذشاشة التي تعبّر عنها كلمة "الذباب".
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وإذا ما عطفنا القوؿ الدنسوب إلى "مارتن ىيدجر" الذي يستهل بو الروائي روايتو على  
الإنساف يتيو، إنو لا يسقط في التيو في لحظة معينة. إنو لا يتحرؾ إلّا في التيو، لأنو »العنواف، وىو3 

نكوف أماـ ثلاث حالات مفتاحية تشكل  ،(1)«ينفتح، وبذلك لغد نفسو دومًا في التيوينغلق وىو 
للرواية، ىي3 عدـ التواصل، الذشاشة، والتيو، وىي تناسب الإطار الدرجعي الذي تدور  مدخلًا مناسبًا

ات من فيو الأحداث، والدتمثل في الحرب التي اندلعت في الجزائر أواخر الثمانينيات، وخلاؿ التسعيني
 القرف الداضي.

في ىذا الإطار الدرجعي، ترصد الرواية طبيعة العلاقة بتُ لرموعة من الشخصيات الدتصلة  
بالشأف الثقافي بشكل أو بآخر، فنرى بينها3 "الكاتب )س("، والقارئة النهمة "ناديا"، وصاحب 

ازؼ ػػػادي"، والعػػػػػػػػاـ "سمتَ الذػػػػػػػوالرسطفى"، ػػػػافي "مصػػػػػػػراني"، والصحػػػػػػمود البػػػػة "لزػػػػالدكتب
عن و العنواف بدفردتيو، فهي كالأرخبيل في عجزىا ب"عيسى"... وغتَىم، فهي شخصيات تش

ة ػػػػػا لسلطػػػػػػا عن الفعل، وخضوعهػػػػػػػػاب في عجزىػػػػػالتواصل، وتكوين جزيرة واحدة، وىي كالذب
كلنا ذباب بالنسبة لذم يتًكوف لنا الفُتات فقط لنقاتل من »" بالقوؿ3 الأقوى، وىو ما تعبّر عنو "ناديا

 .(2)«أجلو

سنحاوؿ تبتُّ  "بنية الشخصية في رواية أرخبيل الذباب"وفي ىذا الفصل التطبيقي الدوسوـ بػ  
 دلالة الشخصيات وأسماءىا، وكذا أبعادىا الدختلفة.

 

 

 

 
                                                           

 .20، ص 2282، 2، الدار العربية للعلوـ ناشروف منشورات الاختلاؼ، ط ، أرخبيل الذباببشتَ مفتي (1)
 .20الدصدر نفسو، ص   2)
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 دلالة الإسم وعلاقته بالشخصية: -(1

أوْلى الروائيوف أسماء شخصيات النص الروائي اىتمامًا بالغًا، إذ لم يكن اختيارىم الإسم عفوياً  
أو عشوائيًا، بل كثتَاً ما لصده مقصودًا لذاتو، فيو من الدلالات ما لغعل فنية الرواية ترتفع لتصل إلى 

دلالة أولية، لؽكن أف تكوف مهمة إلى حد كبتَ، إذا أحسن الكاتب »أقصى حدودىا، فالإسم يقيم 
انتقاءه، إذ من الدمكن أف يقيم الاسم علاقة أولية من خلاؿ معناه الدعجمي، أو تركيبو الصوتي، أو 

لإسم أف يوحي بجزاء من صفات الشخصية النفسية لمن خلاؿ رصيده التارلؼي، ولؽكن 
 و في الروايةػػارئ إلى مدلولاتػػالق اتب للإسم لؽكن أف لُػيلػاء الكػأي أفّ حُسن انتق ؛(1)«ةػوالجسدي

و فمن خلالو نكتشف العلاقة بينو وبتُ معناه الدعجمي، والصوتي، أو حتى لؼتزؿ لنا صفات صاحب
 الخارجية )الجسدية( منها أو الداخلية )النفسية(.

َـ   و عبثاً أو اعتباطاً، بل كذلك فمن الدعلوـ أفّ أيّ روائي لا يسمي شخصياتالاسم  وما دا
 يسعى إلى إلغاد أسماء تدؿ عليها، وتبرز دورىا في الدتن الروائي.

فالإسم لؽثل للشخصية ما لؽثلو »سم الذي يوضح ىوية الشخصية ي ىو الاصوالإسم الشخ 
في برديد السمة الدعنوية لذذه فاعلة العنواف للرواية، فهو شكل أحد الخطوط الدميزة الذامة، وعلامة 

وتواتره الشخصية، أو تلك، وذلك لأنو الدعامة التي يركز عليها ىذا البناء، فهو لؽثل بثباتو، وتفاعلو، 
أي أفّ إسم الشخصية لا يقل ألعية عن عنواف  ؛(2)«عاملًا أساسيًا من عوامل وضوح النص ومقروئيتو

شخصية، أضف إلى ذلك كونو يعمل على تقريب الصورة الرواية، وىو لػدد لنا الصفات الدعنوية لل
للقارئ وإيضاحها، فتتحقق الدقروئية. فنقوؿ أفّ الروائي يسعى وىو يضع الأسماء لشخصياتو أف تكوف 

 .متناسبة ومنسجمة، بحيث برقق للنص مقروئيتو، وللشخصية وجودىا

                                                           

 .80، ص 8222، ابراد الكتاب العرب، دمشق، )د.ط(، ، مكونات السرد في الرواية الفلسطينيةيوسف حطيتٍ  (1)
 .868، ص 8222، 8، دراسة تطبيقية، دار الآفاؽ، الجزائر، ط دبيالخطاب الأ تحليلإبراىيم صحراوي،   (2)
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لرواية دونها، ولا لؽكن عرض كما يعتبر الإسم بالنسبة للروائيتُ ضرورة ملحة لا لؽكن قياـ ا 
لأف الإسم ىو الذي يعمل على  ،صورة الشخصية على طوؿ الرواية دوف منحها اسماً ذا دلالة فنية

أفّ الإسم ىو الذي يعتُ الشخصية ولغعلها »، وتعليل ذلك عندىم إثارة جوانب كثتَة في الرواية 
لؽيّزه عن الآخرين، الذين يشتًكوف معو في سم الشخصي مصحوباً بلقب لاد امعروفة وفردية، وقد يرِ 

تب الاجتماعي للشخصية الذي بزبرنا عنو الدعلومات حوؿ اسم نفسو، كما يزيد في برديد التً الا
الثروة أو درجة الفقر، بل إفّ الدعلومات التي يقدمها الروائي عن الدظهر الخارجي للشخصية، وعن 

م ػػسها لتدعم تلك الواحدة التي يؤشر عليها الالباسها وطبائعها، وحتى عن آرائها، تأتي كل
الشخصي، بحيث تشكل معها شبكة من الدعلومات تتكامل مع بعضها وتقود القارئ في قراءتو 

ة، أو ػػػػػي للشخصيػػػاعػػػػػػػمػأي أفّ الإسم لػمل مدلولات فنية كبتَة جدًا، كالجانب الاجت ؛(1)«للرواية
 ائع، وآراء.ػػػػػػادات، وطبػػػػن عػػػػػلي مػػػداخػػػػتى الػػػػػي، وحػارجػػػػػػا الخػػػػػرىػهظػػن مػػػػػػػات عػػػػػعلومػػم

والنص الروائي الدتطلّع إلى حكي أحداث متنوعة ذات فاعلية مؤثرة في الدتلقي لا بدّ لو من  
الدتلقي شخصيات، حيث يسند لكل شخصية دوراً وظيفيًا لزددًا، ولئِلا بزتلط الشخصيات على 

وىو يتابعها على مدار الحكي، يعمد الروائي إلى منح كل شخصية اسماً معينًا، كما ىو معروؼ في 
ات، ومن ىنا لؽكن أف يعد الإسم ىو الدؤشر على ػػاة اليومية، ولؽيزىا بو عن بقية الشخصيػػػالحي

الوظيفة نفسها التي تؤديها في ىويتها، وىذا من الصازات البراعة الروائية، فأسماء العَلم في الأدب تؤدي 
ف يسم يقوـ بتكثالحياة الاجتماعية بسامًا، وىي تعبتَ لغوي عن ىوية لزددة لكل شخص فردي، فالا

اقتصادي لأدوار سردية ثم حكيها، فحتُ يردِ الإسم يذكّر تلقائيًا بالحكي السابق عن الشخصية، فلا 
 ما سبق سرده حوؿ شخصية ما.لػتاج السارد إلى إعادتو مرة أخرى، فالإسم لؼتزؿ 

ات، والتمييز ػػػػن الشخصيػف عػارزاً في الكشػػػػب دوراً بػاب" يلعػػػػل الذبػم في "أرخبيػوالإس 
سم من سم العلم، وما لػملو ىذا الالابينها، وسنتتبع الطريقة التي استخدمها الروائي في توظيفو 

                                                           

 .241، ص بنية الشكل الروائيحسن بحراوي،   (1)
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الشخصيات عند "بشتَ مفتي" على درجة كبتَة من إحالات دلالية، إذ يبدو أفّ مسألة اختيار أسماء 
ة مع مضموف ػػػانت منسجمػػػػو كػػػػاء شخوصػػػػػا نلحظ أفّ أسمػػػػػػا، كمػػػػػالوعي في التفكتَ في وضعه

ة ػا لدائرة العشوائيػاضعً ػا أف "مفتي" لم يكن خػػػيؤكد لنما ة بالدلالات، وىذا ػػػػػة، مشحونػػػػػالرواي
 بل كاف واعيًا في اختياره لأسماء شخصياتو. والاعتباطية،

 ولؽكن أف نبرىن على ذلك بعرض بصلة من أسماء الشخصيات في الرواية كالآتي3 

 البطل )س(: -1-1

ىو بطل الرواية، وىو الراوي نفسو، والبطل الدضاد، أي ىو الوعي الدركزي للنص، الدتحدث  
لم تكن الحرب واضحة ..لم تكن علاقتنا أيضًا واضحة..  »بضمتَ الدتكلم، إذ لػكي بطريقة الدونولوج 

 لا معتٌ في الحب.. ىل ىي لا معتٌ الحرب.. كاف ىناؾ ـبحاجة إلى تبرير كل شيء ..وأما كنا
ن ػػة مػػالػػػػداخلي حػػعث بػػاء تبػػػػػػمػػة في السػػػػاديػػػػػػوـ الرمػػب فقط.. )...( الغيػػػرب؟ أـ ىو الحػػػالح
ن ػلويػػػا التػػػػنػػهر لػػة يظػػػػػدايػػػػن البػػوم ،(1)«ربك )...( آه من الحػػػد منهػػاف، جػػػػػػػا تعبػػػػػػأـ، أنػػػػػالس

و ػا يطلق عليػػػػػػػو مرة في عدة مرات، وىو مػػػػػػا حدث لػػػػػػػػأفّ البطل )س( يسرد ملوبي، وذلك ػػالأس
 بالسرد التكراري، والذي لصده يهيمن على كامل الرواية.

ة ػػػػانويػػػػػائي بثػػػػة للقسم النهػػػػػالفلسف ادةػػػػػػاذ لدػػػو أستػػػو سوى أنػػػطل )س( لا نعرؼ عنػوالب 
سًا في القسم بشيء من القلق و كنت قد تعودت على تأدية مهنة الأستاذ الذي يلقي در »مقراني، 

وعدـ الاطمئناف.. وبطريقة ما، كاف طلاب قسم النهائي بثانوية الدقراني يعتبرونها جديدة عليهم.. وأنا 
عدمية ففلسفتو في الحياة كما يبدو ىي ال ؛(2)«نفسي لم أكن مهتمًا إف كاف ما أفعلو مفيدً أـ لا

والسقوط، مثقف عاجز، أما عن حالتو النفسية فهي معقدة  والعبثية، يعيش حالة من الضياع
 وغامضة.

                                                           

 .20، ص ، أرخبيل الذباببشتَ مفتي  (1)
 .04الدصدر نفسو، ص   (2)
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، يعيش تراجيديا يأتي انطلاقا من رؤية منكسرة، يتحكم فيها قدر لزتوـ وما ينقلو للمتلقي 
الحثيث للبحث جيل خائف من ىوؿ الأحداث التي تدور حولو، ولا منص لو إلا الانتحار، فمسعاه 

 فضي لا لزالة إلى الدأزؽ، أو إلى الباب الدسدود.مُ ػسوى عن عبثية مساره ال عن اليقتُ لا يعبّر 

نلحظ أفّ الروائي لم يطلق عل البطل إسم علم شخصي، بل تعمّد تسميتو على حرؼ واحد  
اقي أسماء فحسب، وىو )س(، وكأنو ترؾ اسم البطل لرهولاً، حيث لم يتم تعيتُ اسم واضح لو كب

الشخصيات الأخرى في الرواية، وبالتالي فالكاتب ترؾ الحرية للقارئ في التأويل، وكذا التساؤؿ في 
سماً؟ إلّا أفّ ذلك كاف االوقت ذاتو، من ىو ىذا الرجل بالذات؟ ولداذا براشى الكاتب أف لػدد لو 

المجاؿ لو أف يضع نفسو مكاف مقصودًا من لَدُف الروائي ليُشرؾ القارئ في الرواية من جهة، ويعطي 
 البطل من جهة أخرى.

فنقوؿ بأنو لؽكن عكس تعمُّد الكاتب جعلو لرهولًا على فلسفتو العبثية في الحياة، وكأفّ قدَره  
كاف متَجليًا على شخصو منذ بداية الرواية، وىو ما يؤكده لنا الروائي من خلاؿ   -الإنتحار-المحتوـ 

م لو بتاتاً، وكأنو لم يكن ليكوف في الوجود من البداية حتى يتكبد عناء بذنُّبو وضع اسو  تهميشو لو،
 برديد اسم لو، فما ىو إلاّ مشروع موت ينتظر التحقيق.

 ناديا: -1-2

جامعية بالجزائر العاصمة، غادرت مدينة وىراف ىرباً من أبيها الذي تزوج أمها وىي  ىي فتاة 
 ىذا الأب الذي تبناىا اغتصابها في إحدى الليالي.مود البراني"، وقد حاوؿ حامل بها من "لز

كيف أقاوـ ىذه الدرأة »وىي فتاة بصيلة، شرسة، خطرة، لعوب، غريبة الأطوار، لغز مبهم،  
ناديا ليست »3 ، كما وصفها "البطل )س("(1)«الشرسة؟ إنها بالفعل قادرة على تدمتَي من الأساس

إمرأة حقيقية، إنها لررد شبح مفزع لا غتَ، يظهر في صورة إنساف ليحقق ىدفاً معينًا، لا لؽكنتٍ فهمو 
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وىي ضحية الأب الطبيعي، والجد الدتزمت، والأب الدزيف، ضحية السلطتتُ  ،(1)«على الإطلاؽ
ة في ػا خلق ازدواجيػا ىذا مػػػػػ، وربدااة معً ػػػػيا بعدـ الحب والحػػػػػػة، لزكوـ عليهػػػػػة والأمنيػػػػػاعيػػػػالاجتم

وىي الذاوية والخطرة تارة، والرقيقة الحساسة تارة  ،(2)«مزيج من الدلاؾ والشيطاف»شخصيتها، فهي 
عنو اختيارىا دائمًا لرجاؿ من الذباب، العازؼ  أخرى، فهي شبو مسجونة في عالدها، وىذا ما لصمَ 

 "عيسى" ثم "س"، فصارت رىاناً للعبة سياسية خطرة.

أمّا عن انتقاء الروائي إسم "ناديا" لذذه الشخصية، فقد وُفّق فيو، بحيث يعكس اسمها دلالات  
د تكوف في جانب مغامرة وق»شخصيتها، فتتصف الفتاة الحاملة لذذا الإسم بالاستقلالية، فػ "ناديا" 

وكذا التصميم على برقيق الأىداؼ الدرجوة، بالإضافة إلى الرقة  ،(3)«آخر أكثر بررراً من الأخريات
 والجماؿ.

 محمود البراني: -1-3

من أبرز شخصيات الرواية، والراوي الثاني فيها، بعد انتحار الراوي الأوؿ "س"، وىو  
ن ىجرتو الطويلة بعيدًا عن ػػودتو مػػد عػػراىا بعػػواد، اشتػػاب الػػي بػػرة بحػػتبة صغيػػب مكػػصاح»

 راءة الكتبػكنت أجد لذتي فقط في ق»اف، يقوؿ ػػارئ نِهم وشغوؼ بالكتب حد الإدمػػق ،(4)«البلد
 .(5)«لم يكن ىناؾ من متعة تضاىي لذة الدطالعة

برت وطأة التهديد، فلم  -أـ ناديا-ىو الأب الطبيعي لناديا، بزلّى عن حبيبتو "فاطمة"  
بعدما قرّر أف يستقر ويفتح مكتبة لبيع، وإعارة  يتعرؼ مطلقا على ابنتو، إلّا حتُ عودتو إلى الوطن، 
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ـ كانت تأتي إلى مكتبتو تلك كل يو »الكتب، حينها فقط اكتشف أفّ "ناديا" ىي ابنتو، حيث 
 إلاّ أنو لم لؼبرىا قط بذلك. ،(1)«أحد، وتستعتَ ما تشاء من الكتب القدلؽة والجديدة

وبعد إحراؽ مكتبتو اضطر إلى الرحيل لرددا، ولكن ىذه الدرة دوف رجعة إلى الصحراء، ىناؾ  
 .(2)«حيث يتجرد الإنساف فيها إلاّ من علاقتو بالذاكرة والطبيعة والدوت..»

البراني" فهو متكوف من لفظتتُ؛ الأولى "لزمود" ولػيلنا إلى الدمدوح من قِبل أمّا إسم "لزمود  
الناس، أو الدشكور، أمّا عن الصفات التي يتسم بها الحامل لإسم "لزمود" أف صاحبها ذو شخصية 
ذكية، بسلك حب الآخرين من حولذا، ذو قلب طيب وحنوف، ولػب فعل الختَ، معروؼ بطيب 

 العشرة.

قاومتُ »يع ىذه الصفات لرتمعة في شخص "لزمود البراني"، يقوؿ ىو نفسو3 ولصد أفّ بص 
 .(3)«بشدة حالات ضعفي أماـ ناديا، تعثر لساني، دىشتي الدفعمة بحناف الأبوة

سم من أوؿ وىلة، ففي لإأمّا اللفظة الثانية ىي "البراني" فنكتشف سبب اختيار الروائي لذذا ا 
فّ لفظة "البراني" تعتٍ الشخص الغريب، أو الضيف الذي لػلّ علينا عاميتنا الشعبية متعارؼ على أ

 بعد فتًة غياب أو سفر، وذاؾ حاؿ "لزمود البراني" لذلك أسقط الروائي ىذه الصفة على شخصِوِ.

 ما يعتٍ أفّ اختيار الروائي لذذا الإسم كاف مقصودًا، ولستاراً بعناية. 

 مصطفى: -1-4

ة، إلّا أنو حتُ ينتقد سلطة الواقع تقوـ بإيذائو، وتتًكو ريئج صحافي، يكتب مقالات سياسية 
و، ولا الخروج ػارة أمػػػػػػارس التخفي والحذر، ولا يستطيع حتى زيػػػػػػػػار، فيمػػػػػػػػػػػػافة الجنوف، الانهيػػػػػػػػػػػعلى ح

 من البلاد.
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لسلطة الأقوى، فينتشلو فيدخل في حالة من التشتت والضياع، والألم، والخوؼ والرىبة من ا 
احسم الأمر من الآف، حسمًا »صديقو "س" من قوقعتو تلك، وينصحو بالفرار إلى خارج الوطن، 

نهائيًا لا رجعة فيو، احسمو واترؾ البلد، ىي فرصة لن تعوض، فرصة لتخرج من القيود للتحرر 
 كما يعده بأنو سيعتتٍ بأمو في غيابو.  ،(1)«الأبدي

وبالفعل، انتهى بو الدطاؼ مهاجراً في إحالة روائية إلى استحالة الحياة الطبيعية في ظل القمع  
 صولي، والسلطوي.الأ

، وىذا الدعتٌ يظهر متجليًا   خَتَر
ُ
أمّا عن دلالة اسم "مصطفى" فهو لػمل معتٌ الدختار، أو الد
الرواية بأنها لستَّة، إمّا التوقف  على ىذه الشخصية، فالروائي يظهر لنا شخصية "مصطفى" منذ بداية

 عن لشارستها الكتابة الصحفية، أو الدوت، وفي نهاية الرواية لؼتار الفرار إلى خارج البلد.

اره ػػػػػػل اختػػػػ، بصدفةض ػػػػػػن لزػػػم لم يكػػػػػػذا الإسػػػػػػاتب لذػػػػػػػػػػار الكػػػػػػػج أفّ اختيػػػػػػػػونستنت 
 ة مقصودة.ػػػػػػػػػػػايػػػػػػػػة، ولغػػػػػايػػػػػػػبعن

 سمير الهادي: -1-5

من بتُ الشخصيات التي لذا علاقة بالشخصية المحورية )س(، وىو فناف حساس، يعجز عن  
الرسم وإكماؿ لوحتو كما يعجز عن الحب، في إشارة إلى العجز في الحياة، فالأوضاع الدتأزمة التي كاف 

منو إنساناً بائسًا، منكسراً، فاقدًا لدعاني الحياة الذنية، فيستسلم لدوامة يعيش فيها، ولؼوضها، خلقت 
 .قت عليو من كل جانب، ويقُدـ على الإنتحارباليأس التي أط

واسم "سمتَ الذادي" متكوف من لفظتتُ؛ الأولى "سمتَ"، ومن معانيو السمر، والأنُس، أمّا  
 لفظة "الذادي" تعتٍ الذادئ، الدطمئن، الثابت.
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ومن خلاؿ تتبعنا لدور ىذه الشخصية في الرواية، نرى أنو لؽكن إسقاط ىذه الدلالة على  
لم يكن »شخصية "سمتَ الذادي"، فهو رفيق، وصديق الشخصية )س( منذ بداية الرواية، يقوؿ )س(3 

كاف قريب أفكاري ورفيق رحلة البحث عن الذي لؽكن أف لؽنح الفناف   ،سمتَ الذادي صديقًا فقط
ىادئاً في كل حالاتو، بل حتى موتو كاف  فأمّا عن لفظة "الذادي"، فهو بالفعل كا ،(1)«الدفقود رضاه

ىادئاً، غتَ صاخب، وكأفّ حضوره في الرواية جاء واختفى من غتَ إحداث أية جلبة، أو صخب من 
 أي نوع كاف.

حقوقها في وىكذا، يكوف على شخصيات الرواية، المحرومة من مزاولة حياتها، ولشارسة  
واللقاء، أف تنتهي بتُ الانتحار، أو الذجرة، أو  الكتابة، والتعبتَ، والرسم، والأبوّة، والبنوّة، والحب،

 الرحيل، أو الاختفاء.

ولؽثل ىؤلاء كلهم فئة الدثقفتُ الذين يبحثوف عن قيم الحرية، والإبداع في ظل أجواء معادية  
وضع ػػذا الػػػاـ ىػػمتهم أمػػزيػػيباتهم، وىػػاطاتهم، وخػػنا إحبػػن ىػػة، ومػػمػػاة الكريػػاني الحيػػل معػػلك
متًدي، ومسعاىم ىو شهادة عن جيل يعيش في دوامة العنف والتأزـ السياسي، يدفع بشن جرأتو في ػػال

 وجو قوى سياسية استأثرت بالسلطة الأقوى.
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 دلالة الشخصيات في الرواية: -(2

زمة والدشاىد، حيث كذا تداخل الأىامًا في برريك أحداث الرواية، و  تلعب الشخصيات دوراً 
ستاذ، والصحافي، والرساـ أفّ الرواية بركي الصراع الذي عاشتو الطبقة الدثقفة، لشثلة في الكاتب والأ

وبائع الكتب، حيث تدخل شخصيات "أرخبيل الذباب" في صراع مع الذات والآخر، وىي فئة 
 حياتها، وحقوقها في الكتابة، والتعبتَ، والرسم، والحب.لزرومة من لشارسة 

 ومن الشخصيات البارزة في ىذا الدتن الروائي لصد3 

 البطل )س(: -2-1

اية، كاف لو دور الراوي الذي يروي أحداث رو أو الكاتب )س(، وىو أوؿ شخصية في ىذه ال 
ودي، أراد بسببو الذروب من الرواية، ويتحدث عن شخصياتها، كاف )س( كاتبًا يعاني من قلق وج

ة عن ىذا حالة الحرب إلى الحب، فالدونولوج الذي جاء في الصفحات الأولى جعل البداية تكوف معبرّ 
لم تكن الحرب واضحة ..لم تكن علاقتنا أيضا واضحة.. كنا بحاجة إلى »القلق الوجودي، يقوؿ3 

 .(1)«تبرير كل شيء..

فالبحث عن الحب جعلو يتعرؼ بػ "ناديا"، وحالتو النفسية تلك ىي ما جعلتو يفكر في  
لذذا جاءت فكرة أف أعرؼ إمرأة من النوع »التعرؼ على إمرأة تنسيو قساوة تلك الفتًة، إذ يقوؿ3 

أصبح  مثتَاً للغاية، خاصة أفّ كلاـ سمتَ الذادي عن حبيبتو بصيلة الذي بردث عنو لزمود البراني أمرًا
صمت لزمود البراني وارتشف شايو »ومن بشة جاءت لحظة التعارؼ الحقيقية3  ،(2)«مقلقًا ويثتَ غتَتي

 ببطء ثم رفع حاجبيو إلى أعلى وقاؿ3

 ناديا وصلت.. -
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 لمحمود وقلت لو3 رفعتُ رأسي لأراىا وشاىدت فتاة تستَ بخطوات بطيئة ناحيتي. ابتسمتُ 
- .  أظن أنها مليئة بالنشاط اليوـ
 دائمًا ىكذا؟.. -

الباب، مدت يدىا لتصافح لزمود البراني، صافحها بابتسامة مرحبة ثم اقتًبت أكثر، وصلت إلى 
 قدّمتٍ إليها3

 ىذا صديقي )س(. -
 (1).«صافحتتٍ أنا الآخر بود والبسمة لا تفارؽ شفتيها

أحد أصدقاء )س( الدقربتُ، وبعد ىذا التعرؼ بدأ إذف كاف التعارؼ عند "لزمود البراني"  
أنوثتها ظلت دائمًا تصطادني مثل الشمس »)س( رويدًا رويدًا بالتعلق بها، فأحبها كثتَاً، يقوؿ )س(3 

 .(2)«التي تسطع فوؽ خرابات ىذا العالم، وتعطي للصورة شكلها البهي ونظرىا الفاتن
 التطور من حاؿ إلى حاؿ، وكأنها حالة من عدـ إلّا أفّ ىذه العلاقة لم تلبث أف بدأت في 

الاستقرار والثبات، فالذروب أحياناً يكوف نابعًا من حلات نفسية ومكبوتات داخلية، يقوؿ )س(3 
من الواضح أفّ علاقتي بناديا قد أخذت أبعادًا لستلفة، ولم أكن أدري إلى أين تتجو بي ىذه الدشاعر »

ا بدأت ىذه ىعند ،(3)«ق بإمرأة لا لؽكن أف توصف إلا بأنها خطرةالدلتهبة، ىل إلى مزيد من التعل
العلاقة بالتًاجع بسبب ىروب ناديا منو؛ فهي الأخرى كانت تعاني حالة من الذروب الروحي، والدقطع 

لم بردث لقاءات كثتَة فيما بعد ولم تكن ناديا تتقصد لقائي، وربدا كاف »الذي أمامنا يبتُ ذلك3 
مواعيد لا تأتي إليها )...( آخر مرة  أف ترى أثر ذلك على نفسي، وكيف أتلقىيهمها أكثر ىو 

قابلت فيها ناديا، وجدت أنها جاءت قبل الدوعد بنصف ساعة تقريبًا، جلست بالقرب من لزمود 
وراحت بركي لو أشياء كثتَة عن الرجاؿ الذين يتصوروف أف الدرأة مثل الخاتم في الأصبع، وأفّ ىذه 
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من عدـ الاستقرار في  "ناديا"لؽكن القوؿ إفّ ىذه الحالة التي لازمت  ؛(1)«ق ذكاء الدرأةجرلؽة في ح
علاقاتها قد خلقها فيها أبوىا، من خلاؿ الضغط على عشاقها وتهديدىم بالقتل إف ىم لم يبتعدوا 

 عنها، كونو شخصية كبتَة ومرموقة، ولذا ضلع في السلطة السياسية.
والإنكسار الذي عانت منو ىذه الشخصية، والذي فعل فعلتو في وعلى إثر ىذا الخذلاف  

تدىور حالتها النفسية، دخلت في عالم من الكوابيس، فالأحداث التي كانت بذري في تلك الفتًة 
فكاف ذلك دافعًا  )الحرب( أثرّت بشكل بالغ على )س(، فضلًا عن معاناتو من الظلم والتذلل،

 يل أخرى، مثل الحب، ولشارسة الأفعاؿ المحرمة كالشرب.للهروب، ومبرراً للاىتماـ بتفاص
لقد كانت الضغوطات التي عيشتها شخصية )س( السبب وراء الدخوؿ في حالة من الذلوسة   

داخل الغرفة الدغلقة عليّ، أشاىد جثتي »والأحلاـ والكوابيس، والدقطع الآتي ختَ دليل على ذلك3 
تسبح فوؽ دماء بذرفها إلى أرض أخرى، أتأمل موتي الذي يستفتً الروح ملأ العتُ، أبصر لساوفي كلها 
وقت الوداع الأختَ، أحاوؿ التملص من الدشهد، أستيقظ وإذا الكابوس ىو نفسو، رأسي فارغ لشتلئ 

ما الذي لػدث  .العنف ثم.ناـ طويلًا داخل غريزتو الأولى مرات بالحزف على العالم الذي فقد ظلالو و 
فالكوابيس التي سيطرت عليو أثرت على حياتو، والتي عرضتو البداية التي أحالت على  ،(2)«لي؟

رصاصتاف أو رصاصة واحدة من مسدس الكابوس، الدـ »الحرب، إذ بقي الكابوس نفسو يطارده3 
ض، خلق بحتَة ماء، رأيت جثتي تطفو عل السطح وتنجرؼ انفجر من شرياف القلب، تدفق على الأر 

 .(3)«إلى مكاف آخر..
فنقوؿ بأفّ ىذه الحالة الدونولوجية التي دخلت فيها الشخصية مع نفسها، جعلتها تسأـ من  

وضعها وحرمانها من مزاولة عملها، ولشارسة الحب كذلك، فتقرر بعد ذلك وضع حد لحياتها، حيث 
أمّا )س( فلا أحد يعلم ما الذي »يصرحّ "لزمود البراني" صديق )س( بانتحاره في الدقطع الآتي3 
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ما علمتو أفّ الوطنية، وكل  دث لو بعدىا.. لقد قرأ الجميع بياف انتحاره على صفحات الجرائدح
 .(1)«لسطوط روايتو الثانية طبع على نفقة صديقة لزفوظ، وكاف عنواف الرواية "أرخبيل الذباب

إلى يتبتُّ لنا أفّ أزمة العشرية السوداء التي كشفت عنها الرواية دفعت بالشخصية المحورية  
الانتحار، فشخصية )س( كانت لذا علاقة مع لرموعة من الشخصيات الأخرى التي لاقت الدصتَ 

 ة.نيعيسذاتو، فدلالة ىذه الشخصية إذًا كانت منطوية برت ظل ىذه الأزمة الت
 3ناديا -2-2

أقرب الشخصيات تواصلًا مع الشخصية المحورية )س(، ىذه الشخصية تشكلت في  ىي 
 (2)«ىل ىي الحرب؟ أـ ىو الحب فقط..»ارد في ىذا الدقطع3 ػػو السػسؤاؿ الحب الذي استهل ب

ذي أراد أف ػػلطة والدىا الػػانت رافضة لسػػوناديا ىي فتاة شغوؼ ولعوب، ظلت قصتها غامضة، ك
تصبها، وبعدما أحبت )س( ابتعدت عنو ىو الآخر وغادرتو دوف رجعة، وىو ما بينّو )س( في ىذا ػػيغ

عندما غادرتتٍ ناديا في الدرة الأختَة. بقيت وابصا ولم لضدد أي موعد للقاء لشكن فيما »الدقطع 
يقوؿ3  فعلاقة ناديا بػ )س( كانت متأزمة، وغتَ مستقرة، تبعث في نفسو الحتَة والشك، ،(3)«بعد
كنت متأكدًا من عدـ اتصالذا، أو ىذا على الأقل ما حدستو منذ البداية، وبعد مرور أسبوعتُ لم »
يس إلّا من طرؼ واحد ػػا لػػهػػبي لػػتَ، وأفّ حػػث بي لا غػػها كانت تعبػػك في أنػػدي أدنى شػػد عنػػيع

 .(4)«التأكيدفقط، وأفّ علاقة كهذه لزكوـ عليها أف تؤدي إلى نهاية مأساوية ب
لاقة الحب تتضح، وأنها مصدر للهروب من ألم ػػلت عػػخصية جعػػذه الشػػقوؿ بأفّ ىػػفن 

الحرب، فيمكن للحب أف يكوف مثل الدورفتُ الدسكن للألم، ومثل أي شخصية لغب أف يكوف لذا 
لم يكن واضحًا؛ ذلك أفّ اختفاءىا لم يكن معلومًا، وىذا ما  "ناديا"مصتَ ألا وىو الانتحار، فمصتَ 

                                                           

 .841، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
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أمّا ناديا فقصة اختفائها ما تزاؿ تثتَ حكايات وحكايات، لا يعلم أحد أين ىي »بيّنو الدقطع الآتي3 
 .(1)«الحقيقة فيها من الخياؿ..

 3محمود البراني -2-3
الرواية، فقد تناولت الرواية فصلًا كاملًا اف لذا الحظ في ىذه ػػخصيات التي كػػرز الشػػمن أب 

عنو، وىو مثقف لو شغف كبتَ بالكتب، لكنو ىو الآخر لم يسلم من الحرب التي ابتدأت بها الرواية 
فكانت  واستهلت الكلاـ بها. كاف "لزمود البراني" أكبر شخصيات الرواية عمراً، أمّا علاقاتو الدباشرة

كاف أحد الذين أيقظوا بداخلي بذرة القلق رجل في »الأخت3َ مع "ناديا" و )س(، حيث يصفو ىذا 
الخمستُ من عمره واسمو لزمود البراني، صاحب مكتبة صغتَة بحي باب الواد، اشتًاىا بعد عودتو من 

 ىجرتو الطويلة بعيدًا عن البلد، وكانت الدتنفس الوحيد لدن ىم في مثل سِتٍّ.
نت تأتي إلى مكتبتو تلك كل يوـ أحد وتستعتَ ما تشاء من لزمود البراني ىو الذي عرفتٍ بناديا، كا

 .(2)«الكتب القدلؽة والجديدة
إذًا "لزمود البراني" مثّل للشخصيات الأخرى الشغف على الرغم من أنو ىو الآخر قد عانى  

كلاـ.. كلاـ لسيف وشرس كانت تنطق بو شفاه غليظة »الخوؼ والكوابيس، يقوؿ على لساف حالو3 
ووجوه ملثمة، ولا تعرؼ إف كاف ذلك كابوسًا أـ  حقيقة.. إف كاف ذلك فيلمًا بوليسيًا أـ قصة واقعية 
تعيشها حقًا.. تتداخل برعب الدلامح الدفقودة للوجو بالحب الذي يفقد ملالزو فجأة، الخطر يبدو 

ختلف تػفلم  ؛(3)«يء تعتم ووجدت صعوبة في تقرير مصتَي لحظتهامطلقًا.. والحذر واجب.. كل ش
حاؿ "لزمود" عن حاؿ باقي شخصيات الرواية، ذلك أفّ الخوؼ، والعنف، والحرب أثرّ فيو بشكل  

" .حكبتَ فأراد ىو الآخر تناسي ذلك بالذروب في زورؽ لصاة ألا وىو الحب، حيث شكّلت "فاطمة 
" وىي تتنزه بشوارع مدريد الدكتظة ووجهها لػمل .حعلى "فاطمة تعرفت»حبو وملاذه، حيث يقوؿ3 
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فكانت بشرة الحب بينهما فيما بعد "ناديا"  ،(1)«سمات وطن كاف يرزخ برت استعمار وحشي وعنيف
التي اتضح أنها ابنة "لزمود البراني"، وىي التي مثلت حب "س" صديقو، وكأف الرواية بدأت من 

مضى »أفّ "ناديا" ىي ابنتو من "فاطمة"، إذ يقوؿ في الدقطع الآتي3  النهاية، فقد اعتًؼ "لزمود"
ى ػػػي علػػبطت رأسػػاديا".. خػػها ىو "نػػقوؿ لي إف اسمػػل أف تػػػػنا قبػػرين على تعارفػػر من شهػػأكث

بالبكاء )...( قاومت بشدة حالات ضعفي أماـ ناديا، تعثر لساني، دىشتي  الحائط، وكدت أجهش
الدفعمة بحناف الأبوة.. ركنت للأمل الدائم في كونها قريبة متٍ وأفّ ذلك من شأنو أف يسعد ىذا القلب 

 .(2)«الذي لطالدا تصحر بفعل كل سنوات الغربة والبرد والحرائق التعيسة
السوداء مؤثراً ومهيمنًا نفسيًا وجسدياً على ىذه الطبقة من  إذًا يبقى الخوؼ من الأزمة 
 المجتمع.
كما نلاحظ أفّ "لزمود البراني" كاف يروي الدشاىد التي لم يروىا )س(، فكاف ىو الراوي  

وبالنسبة لي كانت رحلتي إلى »الثاني بعده، كما كانت نهايتو ىو الآخر ىي التجرد من ذاتو، يقوؿ3 
ر أسفاري إلى مكاف يتجرد فيو الإنساف إلّا من علاقتو بالذاكرة والطبيعة الصحراء.. ىي آخ

 .(3)«والدوت..
 فنقطة الانطلاؽ لا بد لذا من نقطة وصوؿ وانتهاء، وىنا تنتهي لزنة ىذه الشخصية. 

 3مصطفى -2-4
رضت لآثار الإرىاب، وىو ػػتي تعػػيات الػػتُ الشخصػػية "مصطفى" من بػػتبر شخصػػتع 

، تلعب ىذه الشخصية دوراً في برريك أحداث الرواية (4)«طيب لكنو ضعيف الشخصية»صحفي، 
منذ اللحظة الأولى، حيث انطلقت الرواية منذ بدايتها من كلمة )الحرب( وىذا ما جعل الشخصيات 

حياة الفقر، كما  نبع الحرب و ها "مصطفى"، فقد تشكلت ىذه الشخصية من نتولد وتتطور من بي
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لقد كاف مصطفى أوؿ من أدخل في قلبي »كانت تربطو علاقة صداقة مع الشخصية المحورية "س"3 
رور وحتى التفاؤؿ، تشاؤمو نفسو كاف مصدر فرح وفخر، نعم ىناؾ ما راح يتشكل في الظل سال

والزلط والذامش الذي لا ينظر إليو الحزب والساسة والحكاـ، شباب يصعد من حياة الفقر 
يبتُّ  ؛(1)«، مثل النهر الصافي الذي نرى وجوىنا على حقيقتها فيوواللاجدوى، يرى بوضوح وبشفافية

ىذا الدقطع الذي أمامنا أفّ شخصية "مصطفى" كوّنت نفسها بنفسها، لذلك وُسمت بالضعف من 
 قولو3 خلاؿ الحالة التي عاشها، والوىم الداخلي الذي عانى منو، وىو ما لغسده السارد في

دائمًا في حياتو وىو بحاجة إلى مساعدتنا اليوـ أكثر من أي  يآه. مصطفى الدسكتُ، لقد ابتل -»
 وقت آخر..

مصطفى إنساف طيب لكنو ضعيف الشخصية، لقد فشل في وضع التوازف بتُ ما يطمح إليو وما  -
 .(2)«يعيشو، ىناؾ دائمًا ىوة بتُ النقطتتُ..

كانت تعيشو ىذه الفئة   والوضع الذي عرفتو الجزائر، والذيحيث دفعت الحالة السياسية  
الدثقفة من المجتمع إلى التعبتَ عن مشاعرىا وأحاسيسها وآرائها، فكاف الحل الوحيد أماـ "مصطفى" 
ىو كتابة مقالات صحفية تعرض حالة البلد، فكاف فقداف الثقة بالمجتمع والعالم وانعداـ الإحساس 

مصطفى فقد ثقتو في كل العالم ولم »كافيًا لدمارسة الكتابة بالنسبة لػ "مصطفى" بالأماف دافعًا قوياً و 
إذ لا لؽكن للإنساف أف يكتب دوف أف ينطلق  ؛(3)«يكن يكتب مقالاتو السياسية إلّا من ىذا الباب

 3من نقطة معينة، وما انطلق منو "مصطفى" كاف ىو الحد الفاصل والنهائي لكتاباتو ولحياتو كذلك
في البداية كانوا يقولوف ))مقالات جزئية(( والآف أدفع الثمن لوحدي..                           -»
فالعنف  ،(4)«كنت تعرؼ ىذا يا مصطفى.. لقد كتبت بدوف خوؼ.. والآف عليك أف تصمد.. -

                                                           

 .826، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
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 أقصى الدمارس ضد "مصطفى" كاف بدثابة العامل الكابح لدعنوياتو، والذي أتعب نفسيتو، وبلغ بو إلى
 درجات الخوؼ بسبب العنف الدسلط عليو، فالخوؼ يولد من رحم العنف، يقوؿ3

 ..!الآف أنا خائف بالفعل؟ -»

 ممّ.. -

 من كل شيء. -

 حاوؿ أف تصمد. -

 ىذه الحرب القذرة.. أكرىها.. أكرىها.. -

 لا تنهزـ ىذا ما يريدونو بالضبط. -

 .(1)«لا أحب الحرب -

الدمارسة على شخصية "مصطفى" كانت سببًا وراء تفكتَه في الذروب كما أفّ الدضايقات  
لدشكلتو، حيث يصرحّ "س" بأفّ "مصطفى"  والذجرة والسفر خشية الدوت، فكاف ىو الحل الوحيد

صديقي »ىاجر، جاعلًا من الحب ملأ لدخاوفو على غرار باقي الشخصيات الأخرى، يقوؿ "س"3 
 .(2)«ة نصحتٍ أف أفعل مثل مصطفى وأىاجرلزفوظ زارني ثلاث مرات، في آخر مر 

لضو المجهوؿ، جراّء  فالدلاحظ أفّ أزمة العشرينية تلك دفعت بشخصية "مصطفى" إلى الاندفاع 
 الانكسارات والأزمات النفسية التي عانى وَيْلاتها.
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 سمير الهادي: -2-5

من أىم الشخصيات التي كاف لذا علاقة بالشخصية المحورية، ومن الطبقة الدثقفة التي  
استهدفها الإرىاب، لزبٌ لدهنتو، وكاف مولعًا برسم العاصمة وىي في خضم الأزمة، وفي أحلكِ 

كاف سمتَ الذادي لػكي عن ىذه الددينة مثلما لػكي الفناف عن لحظة الخلق »حالاتها، يقوؿ السارد3 
كرر سمتَ طواؿ »مضيفًا3  ،(1)«ولى، لحظة الاكتشاؼ العظيم والددمر، حيث الحب جنوف مطلقالأ

أزمة ػػعاصمة الدتػػانت حالة الػػفك ،(2)«أي شكل..ػػذه اللوحة بػػم ىػػالليل ىذه العبارات3 سأرس
افة إلى ػػػػذا بالإضػػػػها، ىػػمػػػػػػرغبة في رسػػػػيو الػػت فػػػػا خلقػػي مػػػػػػذاؾ ىػػػػآنها ػػإليت ػػػػتي آلػػػػاع الػػوالأوض

شية، والظلم الذي كاف لػس بو ىذا الرساـ، فشكّلت لديو ىذه الدعاناة دافعًا لأف ػػػنف، والوحػػػػالع
لػاوؿ جاىدًا رسم ىذه اللوحة التي شغلتو طويلاً، إلّا أفّ تلك الأحداث كانت أكبر من أف 

ىف، فلم يتمكن من بذسيدىا على البياض، فخلقت فيو نوعًا تستوعبها روح فناف ذو إحساس مر 
سمتَ عبثا لػاوؿ أف يتأكد »من العجز على مستويات كثتَة، يقوؿ "س" واصفًا حالة صديقو "سمتَ"3 

من قدرتو على تطويع تلك الفرشاة التي يرسم بها لزاولًا أف يدفعها للتحرؾ بتلقائية لكن ملامح وجهو 
 تَة التي بسزقو عميقًا من الداخل.بكانت تفضح الآلاـ الك

كانت تلك ىي الدرة الأولى التي أرى فيها سمتَ عاجزاً عن الرسم وظهر لي أنو إف لم يفعل ذلك 
 .(3)«فسيكوف شعوره باليأس قاتلاً للغاية

يتضح لنا أفّ شخصية "سمتَ" كانت تعيش حالة من الانكسار، واليأس، والألم الدمزؽ، وىو  
في تلك الساعة الدتأخرة من الليل، حيث لؽكن لسمتَ أف يستسلم قليلاً لحالتو »ما يبيّنو الدقطع الآتي3 

كلما خلى إلى   الوجدانية الدتكسرة، أف يشعر بالفراغ والحزف، أف لؽتلئ بأصوات الأشباح التي تزوره
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ا اعزلتو وأف ينصت عميقًا لتلك الشياء الدتداخلة والدبهمة، الغ
ً
مضة والحالدة، تلك التي توحي بأفّ عالد

 .(1)«بأكملو ينداح في أعماقو الدلتهبة

 تأزّمت بدرجة كبتَة، ويعود ذلك لكونو عانى الأمريّن، فقداف قدرتو "سمتَ"فنقوؿ بأفّ حالة  
خضم الأوضاع الدتًدّية آنذاؾ من  على الرسم وتطويع الفرشاة، بالإضافة إلى فقدانو طعم الحياة في

جراّء الحرب، التي أرخت سدولذا عل المجتمع عامة، وعلى طبقة الدثقفتُ خاصة، والتي راح ضحيتها 
قوؿ صديقو "س" العديد من الفنانتُ، ومن بينهم "سمتَ الذادي" الذي وضع حدًا لحياتو منتحراً، ي

كاف جنوناً أف نفقد سمتَ والبلد كلو غارؽ داخل تلك الدوامة ولم يكن من »مؤكدًا اخبر انتحاره3 
السهل أف أخوض من جديد متاىة العتمة، لقد أحطت وحاولت أف أسمع لمحمود البراني وىو 

ث حتى صار ، وما إف حدث ما حداينصحت3ٍ لن يسمعك أحد، كاف السماع لرهولًا وغائبًا بسامً 
ما نفعلو أماـ ما نفعلو أماـ النعش الكبتَ لبلد بأكملو إلّا أف نرضخ  الكلاـ لسيفًا.. لم يعد بشة

 .(2)«لويلات صراخ الروح التي فاجأىا الحدث الأكبر

يتضح أمامنا أفّ الدصتَ الذي لحق بػ "سمتَ" كاف بدثابة فاجعة كبتَة، بالنسبة لأصدقائو، وبهذا  
ه الشخصية، وينتهي دورىا في الرواية، لكنها ستبقى في ذاكرة أصدقائها والدلايتُ من تنتهي حياة ىذ

 أىل البلد.

فنقوؿ إذًا، إفّ الشخوص عند الروائي في ىذا النص تسربلت في صورة جثث، وكل شخصية  
نهاية عنده في سياؽ سرده للأحداث ما ىي إلّا مشروع جثة تنتظر التحقيق، أمّا البطل الوحيد في 

الدطاؼ، فهو الدوت دوف سواه، وحتى عندما تردِ أسماء مثل )س، ناديا، لزمود البراني، مصطفى، سمتَ 
الذادي( ما ىي إلّا ديكوراً أو اكسسواراً استخدمو الروائي ليكمل بها بصاليات الصورة، أو الدشهد 

 الذي يقدمو للقارئ في لغة شعرية لشيزة.

                                                           

 .12،  11، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
 .820ص الدصدر نفسو،   (2)
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 أنواع الشخصيات وأبعادها: -(3

ناع ػػػن على خلق شخصيات قادرة على إقػػػيػػدرة الروائيػػورىا بقػػة وتطػػأة الروايػػػطت نشػػارتب 
خصيات ػػػػػػػػػػذه الشػػػػػػػب ىػػػػػػوانػػػػراز جػػػػػػػػػػػػػػا أفّ إبػػػمػػػػػػيو. كػػػأثتَ فػػػػػػػػػػػتػػػاعو، والػػػػػػػػػتػػػلقي، وإمػػػػػػػػمتػػػال
ها، وعاميتها، أي أبعادىا الجسمية، والنفسية، والاجتماعية، كل ذلك من شأنو ػػاطنػػػػػرىا، وبػػػظاىػػػػػػػػب

أف لغعل حضور ىذه الشخصيات بدثابة الدرآة العاكسة التي يرى فيها القارئ نفسو بوضوح، ووظيفة 
والصراع الناشب بتُ الروائي ىنا ىي أف يصوّر دفعات الجسد، وسبحات الفكر، وىواتف الروح، 

 إيراده لألظاطها، وأبعادىا.الشخوص في الرواية، ويتأتى ذلك من خلاؿ 

دراستنا لدلالة شخصيات رواية "أرخبيل الذباب" يتبتُّ لنا أنو وظف العديد من  ومن خلاؿ 
 الشخصيات الدتنوعة، التي لؽكن تقسيمها إلى3

 الشخصيات الرئيسية: -3-1

يقوـ ىذا النوع من الشخصيات بدور بارز ومهم، وتكوف أكثر ظهوراً أو اشعاعًا في الرواية  
أكثر من الشخصيات الأخرى، باعتبارىا مصدر الأحداث، ذلك أنها بردد الدور الذي يقوـ بو 

باعتبار أفّ الشخص »الحدث من خلاؿ برديد فعالية الشخصية، وسميت أيضا بالشخصية المحورية 
أي أنها تدور  ؛(1)«يكوف ىو مركز الحدث ومعو شخصيات أخرى تساعده وتشاركو الحدثالمحور 

الشخصية الفنية التي »حوؿ شخص رئيسي أو لزوري تنطلق وتدور معو الأحداث، وىي أيضا 
يصطفيها القاص لتمثل ما أرادت تصويره، أو ما أراد التعبتَ عنو من أفكار وأحاسيس، وتكوف ىذه 

ت فعالية كلما منحها القاص حرية وجعلها تتحرؾ وتنمو وفق قدراتها وإرادتها، بينما الشخصية قوية ذا
أي  ؛(2)«لؼتفي ىو بعيدًا يراقب صراعها وانتصارىا، أو اخفاقها وسط المحيط الاجتماعي أو السياسي

 أنها شخصية فنية قصصية تصف حالة معينة بكل حرية.

                                                           

 .20، ص الشخصية الثانوية ودورها في المعمار الروائي عند نجيب محفوظلزمد علي سلامة،   (1)
 .40، ص تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أبضد شريبط،   (2)
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 شخصية البطل )س(: -

الشخصية الأساس التي بسحورت حولذا الرواية، وىي مصدر الأحداث، والأكثر حضوراً  وىي 
جرياتها، وكذا علاقتو مع ػمنذ بداية الرواية حتى نهايتها، وىو الراوي الذي يتولى سرد الأحداث وم

 باقي شخصيات الرواية، وىذه الشخصية تقوـ على ثلاثة أبعاد3

، والسلوؾ الظاىري لامح الخارجية والدظهر العاـونقصد بو الد البعد الجسمي: -3-1-1
 للشخصية.

و ألعية كبتَة في توضيح ملامح الشخصية، وتقريبها إلى ذىن القارئ، من حيث إبراز ػػػول 
 إسمها، وسنها، وملالزها، وكل ما لو علاقة بالدظهر الخارجي.

لسانها، فهي الراوي والسارد ويتجلى ىذا البعد من خلاؿ وصف الروائي لذذه الشخصية على  
نفسو، والوصف الخارجي ىنا ورد على شكل مونولوج، حيث ينقل لنا بعض ملالزو من خلاؿ 

بسلك ملامح طفل.. شيء ما »تدرس عنده مادة الفلسفة في الثانوية،  وصف "نتَوز" لو؛ وىي طالبة
  توحي بالبراءة.فنستشف أوؿ صفة للبطل "س" وىي ملامح وجهو التي ؛(1)«لؼطف إليك بسرعة

كنت مثل »كما يصف نفسو في معرض آخر، في إحدى لقاءاتو مع حبيبتو "ناديا" يقوؿ3  
الدراىق الذي لػب لأوؿ مرة، خجوؿ، ضعيف، جسدي كلو يرتعش، نظرتي ملوحة في كل مكاف 

 .(2)«ولساني لا يقوى على الكلاـ

وأورد لنا الراوي في موضع آخر بعض الدظاىر الجسدية التي بدت عليو في مرحلة الكوابيس  
شاحب وأظافر طالت عن »والرعب التي عاشها بعد بزلي "ناديا" عنو،  وبزليو ىو عن الحياة3 

، ذاكرة تفقأت عينها، اللوف الأبيض صار أبضر، مثل لررـ ارتكب جرلؽة وانتحر، لا أرى  اللزوـ

                                                           

 .86، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
 .41الدصدر نفسو، ص   (2)
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ي، ضاعت متٍ في مدينة كبتَة اسمها ػػػػمػػػتوقدة في عالػػػػقيت مػػػتي بػػوحيدة الػػشعلة الػػال الضوء،
اتو من جراّء ػػػا عن معانػػػػي "ناديا"، أمّ ػػػػدينة وىراف ىػػػي مػػػعلة التي ضاعت منو فػػػفالش ؛(1)«رافػػػػوى

أنهض مفزوعًا لزاولاً التخلص »ذلك، فنرى أنها انعكست على حالتو الجسدية لضو الأسود، إذ يقوؿ3 
 .(2)«من كابوس الوحوش وأنا شبو مشلوؿ، جسدي تنمّل

نقوؿ إفّ الدقاطع التي سبق ذكرىا في رسم الدلامح الخرجية للبطل "س" تعطينا إيهامًا بأنها  
دي ػػػد الجسػػػس البعػػػػد عكػػػػبتَ، فقػػػػد كػػػة إلى حػػػطلػػػػخصية البػػػل الشػػػاخفات تلائم دو ػػػػص
ات، وىلوسات، وحزف، وآلاـ ىذه الشخصية، حيث خدمت ىذه الأبعاد الجسدية الدغزى ػػػطرابػػػاض

 والدضموف الذي يريد الكاتب إيصالو للقارئ.

الخارجية للشخصية إلى البحث عن أىم الدلامح 3 ننتقل من الدلامح البعد النفسي -3-1-2
الداخلية لذا، والبعد النفسي ىو الذي يصف لنا الروائي من خلالو ما يدور في العالم الداخلي 
للشخصية، من أفكار، وعواطف، وانفعالات، وما بزفيو من خلجات، ومكبوتات، أي أنو يروي لنا 

 أحواؿ الشخصية الداخلية.

الداخلية للشخصية المحورية "س"، من  ارئ، ىو أفّ الكاتب اىتم بالصفاتوأوؿ ما يلحظو الق 
خلاؿ الكشف عن مكوناتها من الداخل، وإبراز مشاعرىا وعواطفها، وسلوكاتها، وكذا موقفها من 
تلك الأحداث الدتعلقة بها، وىذا ما وظفّو الكاتب من خلاؿ ىذه الشخصية، والتي كانت لزور 

زينة، ورَدات الفعل السلبية الدنبثقة من خيباتو الدتكررة، بسبب الحالة التي آؿ الأحاسيس والدشاعر الح
إليها الوطن في خضم العشرية السوداء من جهة، وبسبب الألم والحزف التي لحقو جراّء ترؾ خليلتو لو 

ء من أقوؿ الجنوف وأنا أعلم أفّ بشة انهيار حقيقي حدث لي، انهيار أو أي شي»وحيدًا من جهة ثانية، 

                                                           

 .10، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
 .22، ص الدصدر نفسو  (2)
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حيث تصورت أفّ »ويضيف في مورد آخر حوؿ خيبتو من حب حياتو "ناديا"3  ،(1)«ىذا القبيل
 .(2)«الحب ىو الذي لؽكن أف ينقذني من عملية السقوط التي راحت تزلزؿ كياني

د ػػػع حػػػػقرر وضػػػث يػػػوء، حيػػػتو النفسية من السيء إلى الأسػػػطوراً في أزمػػػما نلتمس تػػػك 
قررت بعد أف شربت حتى صرت لسموراً أف أبعث لكل الجرائد »لحياتو، لتَتاح من ألدو وعذابو، بقوؿ3 

الة أعلن فيها خبر انتحار ػة رسػػػيئر ػػػػة والػماء والقنوات الدسموعػػػػالات الأنبػػػػػة ووكػػػػة والدوليػػػػالوطني
 .(3)«اتب )س(ػػػػالك

الداخلية التي أوردىا الكاتب جاءت منسجمة مع  الأوصاؼومن الجدير بالقوؿ إفّ ىذه  
 الدسار النفسي لذذه الشخصية في الرواية.

3 يكشف لنا ىذا البعد عن انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية معينة البعد الاجتماعي -3-1-3
 وعلاقتها مع المحيط الذي تعيش فيو.

الوضعية الاجتماعية لتلك الفتًة من العشرية ويتجلّى ىذا البعد في الرواية من خلاؿ برديد  
السوداء، حيث حوادث الدـ، والقتل، والدمار، والخوؼ، وعلاقة الشخصية المحورية بهذه الظروؼ 
الدأساوية ، إذ صوّر لنا الكاتب ىذه الشخصية وىي تتخبط وسط وَيْلات ىذه الأزمة الحرجة، وما 

 لحقها من تبعات تلك المحنة العشرينية.

كنت »كشف لنا الكاتب عن وضعية "س" الاجتماعية على لساف البطل نفسو، إذ يقوؿ3 ي 
قد تعودت على تأدية مهنة الأستاذ الذي يلقي دروسًا في القسم بشيء من القلق وعدـ الاطمئناف.. 

                                                           

 .82، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
 .04الدصدر نفسو، ص   (2)
 .88، ص الدصدر نفسو  (3)
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فالبطل "س" يشغل  ؛(1)«وبطريقة ما، كاف طلاب قسم النهائي بثانوية الدقراني يعتبرونها جديدة عليهم
 مهنة أستاذ فلسفة في ثانوية الدقراني، أمّا عن فلسفتو في الحياة فهي عدمية.

ثم يواصل الكاتب رصد الوضع الاجتماعي لشخصية "س" إلى حيث انتهى بو الدطاؼ في  
بعثت برسالة انتحاري إلى »خضم تلك الأوضاع الاجتماعية البائسة، وىو الانتحار، يقوؿ "س"3 

جباف.. لكن كاف القرار حاسماً ىذه  ىكذا قررت أف أنهي حياتي بالفعل.. أعرؼ بأنتٍ الجميع.. ثم
 .(2)«الدرة..

فنقوؿ بأفّ ىذه الشخصية برمل بعدًا اجتماعيًا متأزمًا، لغعلها تعيش حياة بائسة بكل ما  
 اخلية.برملو الكلمة من معتٌ، وكل ىذه الأوضاع الاجتماعية الدزرية انعكست على حالة "س" الد

 الشخصيات الثانوية: -3-2

كانت الشخصية ولا زالت بشكلها العاـ، الدوجو، والراصد، والدعبر عن كثتَ من القضايا التي  
نساني، وفي الرواية توجد أنواع كثتَة للشخصية بزتلف باختلاؼ الدور، فمثلما ىناؾ لإلؽر بها المجتمع ا

شخصيات رئيسية بررؾ العمل الروائي ىناؾ أيضا شخصيات ثانوية تساعدىا، وتضيء الجوانب 
تأتي بعد الشخصيات الرئيسية مباشرة، وتؤدي وظائف مكملة »الخفية للشخصية الرئيسية، وىي 

من القوؿ يتضح  ؛(3)«الشخصيات الحكائية الأخرى، وىي متنوعة بتنوع وظائفها لتلك التي تؤديها
لنا أفّ الشخصية الثانوية لا تكوف بدعزؿ عن الشخصية الرئيسية، حيث أنها بزتلف باختلاؼ الدور 

 الذي تؤديو.

                                                           

 .04، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
 .880نفسو، ص  الدصدر  (2)
 .801، ص 2282، 8، دار الكتب الحديث للنشر، القاىرة، ط سيميائية الشخصية في تغريبة بني هلالأمينة فزاري،   (3)
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الذي لذا مكانتها ودورىا في الرواية، والكاتب الدتمكن ىو »ويعتٍ ىذا أفّ الشخصية الثانوية  
ومنو  ؛(1)«لا يستغرؽ كل فئة في شخصيتو الرئيسية، بل يهتم بشخصياتو الثانوية مثل عنايتو ببطلو

نستخلص أفّ الشخصية الثانوية تتساوى مع الشخصية الرئيسية من حيث ألعيتها، فهي لا تقل ألعية 
 عنها، بل ىي الداعمة والدكملة لذا، وتتمثل ىذه الشخصيات في الرواية في3

 صية نادية:شخ -

وىي إحدى الشخصيات الثانوية الدهمة التي أثبتت وجودىا في الرواية، والتي كانت بسثل الحب  
بالنسبة للشخصية المحورية "س"، إلّا أفّ علاقتهما لم يكُتب لذا الاستمرار، و"ناديا" من طبقة الدثقفتُ 

الدولة السياسي، وىذا ما الدقهورين برت سلطة الأقوى، أبوىا أحد كبار الشخصيات في جهاز 
دفعها إلى التخلي عن عشاقها، أولذم العازؼ "عيسى" ثم الكاتب "س"، وتقوـ ىذه الشخصية على 

 ثلاثة أبعاد ىي3

اجتهد الروائي في رسم الدلامح الخارجية لذذه الشخصية، وأوؿ ما يبرز  البعد الجسمي: -3-2-1
 .(2)«قالت ناديا»ية الرواية ىو الإسم، فتعمّد التصريح باسم الشخصية منذ بدا

وفي موضع آخر من الرواية لصد البعد الخارجي يتمثل في الوصف الظاىري للشخصية، من  
 ا بستلئ بشوؽ أبديػاتنة ونظرتهػت قانػات، كػو الأخريػلم تكن تشب»خلاؿ وصف "س" لذا بقولو3 

3 امضيفً  ،(3)«ودودةوشعرىا طويل وأسود، كانت تضع نظارات طبية وشفتيها تشرقاف بابتسامة 
أنوثتها ظلت دائمًا تصطادني مثل الشمس التي تسطع فوؽ خرابات ىذا العالم وتعطي للصورة »

 .(4)«شكلها البهي ونظرىا الفاتن

                                                           

 .22، ص الشخصية الثانوية ودورها في المعمار الروائي عند نجيب محفوظلزمد علي سلامة،   (1)
 .82، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (2)
 .812نفسو، ص  الدصدر  (3)
 .21الدصدر نفسو، ص   (4)
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 .(1)«جسدىا الرقيق والسنفوني»كما يعرض الكاتب وصفًا خارجيًا آخر لذا 

خلاؿ السارد "س" كلها تظهر لنا أف وىذه الدلامح الخارجية التي استجلاىا لنا الكاتب من  
شخصية "ناديا" ىي فتاة بصيلة، بهية الدظهر، وىذا الوصف من شأنو أف يقرب صورة ىذه الشخصية 

 للقارئ.

يهتم ىذا البعد بكل ما يتعلق بالجانب الداخلي للشخصيات، فيظهر  البعد النفسي: -3-2-2
اطن منها، فيظهر الكاتب ىذا البعد من خلاؿ لنا جانبًا من أفكارىا وأحاسيسها، وكل ما يشمل الب

رح ػػػقدـ بشػػػا فيػػػػػػػػػػػسهػػػبتَ عن نفػػػة التعػػػػػػػػػػخصيػػػتيح للشػػػي»ة، إذ ػػػػػػػػػػراعات النفسيػػػرازه للصػػػإب
ويفسر البعض ب على بعض تصرفاتها قّ ػػعيسها، فيُ ػػػوأحاس اكارىػػػػػواعثها، وأفػػػػا، وبػػػػػهػػػواطفػػع

أي أنوّ من مهاـ الكاتب أثناء وصفو لشخصياتو أف لؽنحها فسحة للتعبتَ عن خلجاتها  ؛(2)«الآخر
 ومكنوناتها.

تطرؽ الكاتب إلى وصف شخصية "ناديا" من الناحية النفسية في مواضع لزدودة جدًا، بل  
الشخصية ظهرت واختفت في  هاـ القارئ أفّ ىذه يتكاد تنعدـ، وىذا مقصود من قِبلو، يبغي بو إ

فلا  كنف الغموض، كل ما لػيط بها غامض، بل وحتى نهاية دورىا في الرواية غامض ىو الآخر،
أمّا ناديا فقصة اختفائها ما تزاؿ تثتَ حكايات وحكايات لا يعلم أحد أين »ندري أي مصتَ لاقتو3 
نو البعد النفسي، ىو حديث أمّا عن الدوضع الوحيد الذي نستشف م ،(3)«ىي الحقيقة من الخياؿ

 .(4)«إنها كتومة تريدني أف أتكلم أنا عن حبي لذا فحسب»"س" عنها بقولو3 

                                                           

 .22، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
 8اف، الأردف، ط ػة، عمػرائد العلمية الػ، دار مكتبة القصيرةـاسية الجديدة قراءات في القصـالحسأبضد موسى الخطيب،   (2)

 .816، ص 2222
 .841، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (3)
 .46نفسو، ص  الدصدر  (4)
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يوضح لنا ىذا البعد البيئة التي عاشت فيها الشخصية وعلاقتها بدا  البعد الاجتماعي: -3-2-3
 وما شبو ذلك.لػيط بها، كما يهتم ىذا البعد برصد أحواؿ الشخصية الدادية والظروؼ الدعيشية، 

وإذا نظرنا في الحالة الاجتماعية لذذه الشخصية، لصدىا ترعرعت في عائلة مكونة من أـ  
ضريرة، وأب مزيف، صاحب نفوذ وسلطة على كل ذباب المجتمع، فتختار الذرب من وىراف إلى 

 العاصمة.

مكتبتو تلك كل كانت تأتي إلى »لنا الكاتب ميولات "ناديا" بأنها مثقفة وقارئة نهمة،  رسم 
 .(1)«يوـ أحد وتستعتَ ما تشاء من الكتب القدلؽة والجديدة

كنت أكتشف أنثى لشتلئة بالحيوية، برحابة الحياة »كما وصفها "لزمود البراني" في مورد آخر3  
واتساع النظر، وشخصية ترفض العيش برت أي سلطة، الحرية تشع من كل نقاط وجهها البسيط 

ىذه الشخصية متحررة إلى أبعد الحدود من كل القيود، أوّلذا قيد العائلة، ثم قيد  أي أفّ  ؛(2)«والفاتن
راحت بركي لو أشياء كثتَة عن الرجاؿ »لتزاـ في علاقاتها، وكذا قيد الرجل الدزعوـ عليها، إذ الا

 .(3)«الذين يتصرفوف أف الدرأة مثل الخاتم في الأصبع، وأفّ ىذه جرلؽة في حق ذكاء الدرأة

فنقوؿ بأفّ الكاتب اعتمد لإظهار البعد الاجتماعي لذذه الشخصية على ذكره للبيئة  
ا ػػػػػة على مستوى تركيبتهػػػػػػا، والتي تعد السبب وراء خلق الازدواجيػػػػػأت فيهػػػػػػوالظروؼ التي نش

ية ما ىي إلاّ ناديا في النها»النفسية، وىذا ما تفهّمو حبيبها "س" وحاوؿ أف يظهره من خلاؿ قولو3 
إمرأة.. ولذا قلب وأفّ ىذا كاؼٍ لجعلها حتمًا برنّ إلى الحب وتتشوؽ لدعانقة رجل.. نعم ىي متميزة 

 وىذا ما ظهر بوضوح وجلاء في سلوكاتها وردّات فعلها. .(4)«صحيح ولستلفة بسامًا

                                                           

 .22، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
 .811، ص الدصدر نفسو  (2)
 .48الدصدر نفسو، ص   (3)
 .08، ص الدصدر نفسو  (4)
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 شخصية محمود البراني: -

تطور أحداث الرواية وستَورتها، كما من الشخصيات الثانوية التي أسهمت بفاعلية كبتَة في  
ة سرد الأحداث بعد ػػػػػحظيت ىذه الشخصية بدكانة متميزة فيها، على اعتبار أنها تسلمت عملي

 "س"، أي أنو ىو الراوي الثاني في أواخر الرواية.

ىو أحد أصدقاء الشخصية المحورية الدقربتُ، ووالد "ناديا" الحقيقي، وترتكز ىذه الشخصية  
 عدة أبعاد ىي3على 

قدّـ الكاتب ىذه الشخصية من خلاؿ الوصف الخارجي لو، فأورد  البعد الجسمي: -3-3-1
رجل في الخمستُ من عمره، واسمو لزمود »هذه الشخصية ػػػػعلقًا بػػػدًا متػػػيًا واحػػػظهراً خارجػػػم

 أي ذكر لنا سنّو وصرحّ باسمو. ؛(1)«البراني

ي اكتفى ئاو ما ورد في وصف الدظهر الخارجي لذذه الشخصية فحسب، فنقوؿ بأفّ الر  وىذا 
 بخصائصها الداخلية كونها العاملة على تنشيط دور ىذه الشخصية في الرواية.

الرجل الطيب، والأب  تظهر لنا شخصية "لزمود البراني" في صورة البعد النفسي: -3-3-2
خبطت رأسي على الحائط، وكدت »الحنوف، ذو الدشاعر الدرىفة، والدقطع الآتي يبتُّ لنا ذلك3 

أجهش بالبكاء لولا أفّ يدىا  الحاني لامستتٍ بهدوء وحاولت أف بسنحتٍ الكثتَ من الدؼء بعد أف 
أماـ ناديا، تعثر لساني، دىشتي قاومت بشدة حالات ضعفي »3 امضيفً  ،(2)«ة باردةػػػػػػأصابتتٍ دىش

الدفعمة بحناف الأبوة.. وركنت للأمل الدائم في كونها قريبة متٍ، وأفّ ذلك من شأنو أف يسعد ىذا 
فنستشعر من خلاؿ  ؛(3)«القلب الذي طالدا تصحر بفعل كل سنوات الغربة والبرد والحرائق التعيسة

الحزف العميق طواؿ فتًة إقامتو بالخارج، بسبب  قراءتنا لذاذين الدقطعتُ أفّ "لزمود" عاش حالة من

                                                           

 .22، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
 .811، ص الدصدر نفسو  (2)
 .811الدصدر نفسو، ص   (3)
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فقدانو لابنتو "ناديا" التي قُدّر لو عدـ ترتيبها أو حتى التعرؼ إليها أثناء ولادتها، وذلك بسبب 
ة" ػػػاطمػػػجدىا، صاحب السلطة الأكبر، التي أخضعتو بالقوة، لشاّ اضطرهّ إلى التخلي عن حبيبتو "ف

ستنجو منا لأنك في بلد أجنبي.. والد فاطمة ح. كالعنكبوت لو خيوط  لا تتصور أنك»(، ناديا)أـ 
عندىا قرّر الابتعاد مُرغمًا عن "فاطمة" والاستسلاـ، لتجنب إلحاؽ الضرر  ،(1)«طويلة في كل مكاف

وقبل أف نفتًؽ قالت مؤكدة3 إذا منعوني من »بها، يروي "لزمود" عن آخر لقاء بصعو بها، إذ يقوؿ3 
 .(2)«جنيتٍ ىذا. وافتًقنا بعدىا..ػفلن لؽنعوني من الاحتفاظ ب الحياة معك..

على أنو مثقف مقهور، تعرض لدختلف  لغسّد ىذا البعد النفسي لشخصية "لزمود البراني" 
حساس بالأسى والعذاب الروحي الذي أرقّو لسنوات لإأنواع الظلم من جهة، وكونو أباً لزطّمًا، دائم ا

 .طِواؿ من جهة ثانية

تطرؽ لنا الكاتب في بداية الرواية إلى مهنة "لزمود البراني" كأوؿ  البعد الاجتماعي: -3-3-3
صاحب مكتبة صغتَة بحي باب الواد، اشتًاىا بعد عودتو من ىجرتو »جانب اجتماعي، إذ يورد3 

فهو بالإضافة إلى كونو مثقف، وقارئ شغوؼ، وصاحب مكتبة  ؛(3)«دًا عن البلدػػػػويلة بعيػػػالط
للكتب، كاف في شبابو يتمتٌ أف يصتَ كاتبًا، وبالفعل بدأ يكتب قصصًا، إلّا أفّ بصيع لزاولاتو باءت 

ذات يوـ سأكتب أعمالًا مدىشة مثلما حدث لنيتشو وكافكا، وكل سلبيتي ما ىي إلّا »بالفشل 
لاسفة وتقبلها روحهم العلوية )...( ثم توالت خيباتي وفشلي الذريع فلسفة عدمية يفرضها عقل الف
فتخلى عن تلك الرغبة إذًا، وقرّر العودة بعد ذلك إلى مسقط  ،(4)«حتى قررت أف لا أكتب ثانية

 رأسو والبدء من جديد.

                                                           

 .881، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
 .882الدصدر نفسو، ص   (2)
 .22، ص الدصدر نفسو  (3)
 .828، ص الدصدر نفسو  (4)
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ي ذوبعدما صارت "ناديا" تتًدد على مكتبتو كل يوـ أحد، أحسن أبوىا صاحب السلطة ال 
وأبادىا عن بكرة أبيها، يورد لنا  تبنّاىا أنها تعرفت على "لزمود" بصفتو أبيها الحقيقي، فأحرؽ مكتبتو

سمعت بالحريق الذي دبّ في مكتبة لزمود البراني، ولا أعلم لحد »الكاتب على لساف الراوي "س"3 
 .(1)«لو بالفعل.. ثالساعة إف كاف قد ىرب من القتل أو سافر... أو ما الذي حد

فنرى أفّ "لزمود البراني" قد انهالت على عاتقو خيبات متكررة من بصيع النواحي، فتكالبت  
نساف إلّا من علاقتو إلى مكاف يتجرد فيو الإ»عليو الذموـ والأحزاف، عندىا قرر الذجرة بلا رجعة 

 .(2)«بالذاكرة والطبيعة والدوت..

 شخصية مصطفى: -

ة ػػػػػػػة البطلػػػػػػػػػػػاء الشخصيػػػػػػػػػة، وىو أحد أصدقػػػػػػػػػػة في الروايػػػػػػػػػػػانويػػػػػػػػػػػات الثػػػأحد الشخصي 
صحافي، يكتب مقالات سياسية ينتقد فيها حالة المجتمع الدتأزمة في ظل القمع الدمارس عليو  الدقربتُ،

 من قبل منتهزي قوة الداؿ والسلطة السياسية.

الكاتب وصفًا خارجيًا لذذه الشخصية، بل ولج لوصف الحالة الداخلية لو، ونتبتُّ  لم يورد لنا 
 ذلك من خلاؿ البعدين النفسي والاجتماعي3

وصف لنا الكاتب الحالة النفسية التي بسر بها شخصية "مصطفى" منذ  البعد النفسي: -3-4-1
داخلية، على إثر ما تعرّض لو من ويلات البداية بأنها يغلب عليها الحزف والأسى، والدعاناة النفسية ال

حيث اختطف وىدد ثم أطلق سراحو من طرؼ منظمة لرهولة، ىددتو »ة، ريئبسبب مقالاتو الج
فدخل في حالة مزرية من الكوابيس، والخوؼ  ،(3)«بالقتل إف أكمل كتابة مقالاتو السياسية تلك

 اتػػػأفّ مصطفى القدنً مػوك» و،ػة من روحػالدفيناؽ ػو حتى الأعمػػػػوغل فيػػػو وتػػػكن جوفػػػػالذي س

                                                           

 .884، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
 .841الدصدر نفسو، ص   (2)
 .810، ص الدصدر نفسو  (3)
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ائر دائمًا أصبح جثة يابسة، متكلسة، عاجزة عن فعل ػػػيوي، الثػػػلق والحػػػطفى الدنطػػػ، مصاانتهى بسامً 
عندىا نصحو صديقو "س" بالذجرة والفرار دوف تردد، وإلّا سيلقى حتفو، إذ يقوؿ  ،(1)«أي شيء..
اؾ ستكتب ػػػػػك )...( ىنػػػػػي منبتػػػػػػرة ىػػػػػانسى أفّ ىذه الأرض الصغيتناقش.. لاإذىب..»لو لساطبًا3 

فتشجع "مصطفى" واستجمع شظايا روحو الدنكسرة وانطلق  ،(2)«ما أردت، وبالطريقة التي برب
 .(3)«ما طاب لي أف أكتب.. سأصبح ربدا كاتبًا كبتَاً من يدري.. سأسافر إذف، وسأكتب»يردد3 

بأفّ الكاتب اىتم بإبراز السّمات النفسية لشخصية "مصطفى" دوف سواىا، بل حتى  فنرى 
أنو تغاضى عن وصف الدظاىر الخارجية الخاصة بو، وىذا الأمر مقصود من لدُف الروائي، وكأنو يريد 

كبر أف يُشرؾ القارئ في الدعاناة التي يعاني منها "مصطفى" والتي أثقلت كاىلو، وكألظا ثقل الدعاناة أ
مصطفى إنساف طيب »من أف يتحملها "مصطفى" لوحده، ولا بد لو مَنْ يشاركو لعومو، ففي النهاية 

 .(4)«بتُ ما يطمح إليو وما يعيشو فلكنو ضعيف الشخصية، لقد فشل في صنع التواز 

ويتمثل ىذا البعد في حالة "مصطفى" الاجتماعية، إذ يصرحّ لنا  البعد الاجتماعي: -3-4-2
 .(5)«قلت كل ىذا في مقالاتو»بدهنتو  الكاتب

فنكتشف أفّ الكاتب ضد البداية صرحّ لنا بأنو صحافي وذلك حتى يصنّفو ضمن قائمة  
 القارئ مدى الدعاناة وانعكاساتها الدثقفتُ الدضطهدين إباّف فتًة العشرية الدامية، وكذا حتى يستوعب

على نفسيتو؛ أي أفّ درجة الوعي الفكري للمثقف بسكنو من ابزاذ قرارات صائبة، وردّات فعل مناسبة 
في الحالات التي تستدعي ذلك، كما تكوف مشاعره متأججة وثائرة عقب كل حادثة بسس الجانب 

 الحاؿ على مستوى شخصية "مصطفى".ىو  يبرع فيو، و الذي

                                                           

 .24، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
 .21الدصدر نفسو، ص   (2)
 .26الدصدر نفسو، ص   (3)
 .12نفسو، ص  الدصدر  (4)
 .11، ص الدصدر نفسو  (5)



 بنية الشخصية في رواية أرخبيل الذباب :                                            الثانيالفصل 
 

 
82 

 شخصية سمير الهادي: -

لشخصيات الثانوية، والتي لا تقل ألعية عن سابقتها، بذمعو علاقة صداقة وطيدة من بتُ ا 
 رىاب.لإبالبطل "س"، رسّاـ، من بتُ الدثقفتُ الذين استهدفهم ا

 ولذذه الشخصية أبعاد لستلفة منها3 

كاف »بأنو  وصفولو، إلظا اكتفى ب لم يورد الكاتب وصفًا جسمانيًا البعد الجسمي: -3-5-1
 .(1)«على الدواـتسم بي

بل متغتَة، فنجده  بسيزت الحالة النفسية لذذه الشخصية بأنها غتَ مستقرة البعد النفسي: -3-5-2
الحياة  لم يكن سمتَ لؼشى من الدوت.. عادة ما ظل يردد أفّ »تارة قوي الشخصية لا يهاب شيئًا، 

على الحالة التي آؿ إليها بسبب الظروؼ التي  وتارة أخرى لصده منكسراً، متحسرًا ،(2)«فويىي التي بز
اللوحات  نفذت عاطفتو واستسلم لرعب»قهرتو، وجعلت منو إنساناً ضعيفًا، ىيػّنًا، منكسراً، حيث 

 .(3)«التي يرسمها ولوحشية الواقع الذي يرفضو

إثر ىذه الدعاناة ودوامة الحزف، والألم الذي كاف يتخبط فيها لم تتحسن حالة "سمتَ  ىوعل 
ازدادت سوءًا، فلم تقم لو قائمة، حتى استسلم للانهيارات العصبية، والألم الداخلي  الذادي" أبدًا، بل

 .(4)«لم يعد يتحمل وأنو يفكر في وضع حد لحياتو»الذي كاف لؽزقو إرباً إرباً، إذ 

ستنتج أفّ الكاتب جعل من شخصية "سمتَ الذادي" شخصية سلبية منذ بداية الرواية، وىي فن 
 انتهازية، بحيث نلتمس براثن الضعف والاستسلاـ فيها من أوؿ وىلة. شخصية

                                                           

 .828ص  ،أرخبيل الذباب ،بشتَ مفتي  (1)
 .12الدصدر نفسو، ص   (2)
 .824، ص الدصدر نفسو  (3)
 .821الدصدر نفسو، ص   (4)



 بنية الشخصية في رواية أرخبيل الذباب :                                            الثانيالفصل 
 

 
83 

لم يتطرؽ الكاتب في وصف شخصية "سمتَ الذادي" إلى وضعها  البعد الاجتماعي: -3-5-3
حات حوؿ ذلك، حيث ذكر أنو كاف رسامًا، لزبًا ػػض التلميػػببعط ػػػفقتفى ػػػػاك بلماعي، ػػػالاجت

شتًؾ معو يلدهنتو، ولم يكن يسعى لأي مكاسب مادية بواسطة فنو ذلك، بل ما كاف يطمح إليو، و 
كاف كل ما »تابة والرسم، يقوؿ "س"3 ػػػيهما في عالم الكػػيد اسمػػموح ىو بزلػػ"س" في ذلك الط

 .(1)«ؿ طافح، وىذا الذوس بأف لطلد أنفسنا على البياضيقاربنا، جنوف لزض، خيا

فنستنتج أفّ لكل شخصية أبعادًا فيزيولوجية، وسيكولوجية، وسيسيولوجية تساعد على إبراز  
 تصرفاتها وردّات فعلها، وىذا ما حاولنا استنباطو من الشخصيات داخل الرواية.

العمل قد تطرؽ لبناء شخصياتو سواءًا من وما لؽكن قولو في نهاية الدطاؼ ىو أفّ مبدع ىذا  
ا إلى لرتمع ػػالذػػارج إلّا لذدؼ معتُّ وىو توضيح وجهات النّظر التي يريد إيصػػػػػػالداخل أـ من الخ

القُراّء، وإبراز ملامح الشخصية الظاىرة منها والباطنة بغُية تقريبها أكثر للمتلقي، ليتمكن ىذا الأختَ 
 من التفاعل معها.
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فّ كل ىذه الشخصيات الدتعلقة بػ "أرخبيل الذباب" كانت ملتبسة بحالة أفي الأختَ يتضح لنا  
الحرب والخوؼ باعتباره المحرؾ الأوؿ لدعاناتها، ما دفع بها للالضدار إلى منزلة الذباب والحشرات، وىذا 

إلى السماء السابعة ثم  ية آخر الدخمورين الذين يصعدوفؤ ر » ما تبيّنو الرواية في الدقاطع الآتية3
يتحولوف في رمشة عتُ إلى ذباب، شخصيات بلا عقل، تهذي بلا وعي وتتًنّح من الخفة 

إذ حتى الآف ما يزاؿ الخوؼ قابعًا في مكانو وأنا مستسلم لو، مثل الذبابة التي تقع » ،(1)«والطيّش..
ة النجاة فتتوقف عن الدقاومة وعن ػػػػػػالػػػػة تكتشف استحػػػػػػػػوت، حيث من البدايػػػػػػدة العنكبػػػػفي مصي

الرفض، وتتًؾ الذاوية تتكفل بالجثة التي ستمضغها الحشرات القاتلة الأخرى )...( ترى الذبابة 
، والنور لؼتفي وتغلق السماء ثقبها ذاؾ، الذي  جسدىا في الأرض وقد بروؿ إلى ىيكل عظمي ىرـ

بة مصتَىا الدستنقع والأماكن الدلوثة، وىناؾ لا بد لذا أف فالذبا  ،(2)«انفتح ليحملها إلى عالم آخر
 تعيش وىي مدركة عالم الخوؼ الذي يهابصها من كل ناحية.

لضن الحشرات لغب أف ندُاس »إذًا فالصراع ىو صراع الحشرات والسادة كما تقوؿ الرواية3  
إذ أنّهم يشبّهوف أنفسهم بالذباب الذي لا قيمة لو ولحياتو، فمصطلح "الذباب"  ؛(3)«ليعيش السادة

داث ػػػػالت على أحػػػػػة أحػػػػػػػذه الروايػك أفّ ىػػف، ذلػة والضعػػػػػػػاشػػػػػػػوحي بالذشػػػػة يػػػػػػواف الروايػػػػفي عن
انت تنتمي إلى الطبقة الدثقفة الدـ، والدمار، والخوؼ، والرعب، وعلى الرغم من أفّ الشخصيات ك

 من المجتمع إلاّ أنها الضدرت إلى درجة الحشرات والذباب.

تستعبد إنساف  ه الحياة والدتغتَات والآلاـ التياػػػػػػة جديدة بذػػػػػػاب" رؤيػػػػػػوتعدّ "أرخبيل الذب 
، بدنعطفاتها كافة، الاجتماعية، والسياسية، والاقتصادية، والتي بات ت أثتَىا صارخًا وحاسماً في اليوـ

مسار تطور لرتمعاتنا العربية، فنقوؿ بأفّ "بشتَ مفتي" في ىذه الرواية قد وُفّق في ذلك، ويعدّ ختَ من  
 كتب وأبدع.

                                                           

 .22، ص أرخبيل الذباببشتَ مفتي،   (1)
 .81الدصدر نفسو، ص   (2)
 .12الدصدر نفسو، ص   (3)
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حثنا ىذا، وحاولنا أن ـها مع بداية بـوصلنا إلى توقيع صفحة النهاية بعد أن وقعنا أولى صفحات 
موجزة عن بنية الشخصية في رواية "أرخبيل نظرة نتوّج ما خطتّو أقلامنا في متن بحثنا بأن نعطي 

 الذباب".

ىذه  راــغما ــاة من خلال خوضنــائج الدتوخــة ىذا البحث إلى ترصّد النتــمـاتــوتنصرف خ 
 وندرج أهمها في: الدراسة،

ل بناءه وتحكم نسيجو، والرواية بلا تعتبر الشخصية من بين أم مقومات العمل الروائي، إذ تشكّ  -
 شخصية تعد عملاً مبتوراً من جميع جوانبو.

تمثل الطاقة التي تلحق  و الشخصية أداة الروائي من أجل التعبير عن رؤيتو، ويستعملها وجهة فنية،  -
ل عناصر السرد، فالشخصية ىي التي تقوم بتدبر الأحداث، وتنظيم الأفعال وإعطاء الرواية بعدىا ك

 الحكائي، وتساىم في نمو الخطاب داخلها.

ثمة طريقتان لتقديم الشخصية؛ الطريقة الدباشرة والتي يتيح فيها السارد للشخصية الحديث عن  -
ا تقديم الشخصية على لسان السارد، أو من طرف نفسها، والطريقة غير الدباشرة والتي يرد فيه

 شخصية أخرى.

ع ــجت رئيسيـــــة، وأخــرى ثـــــانويـــــة، وىــذا رااــــة إلى شخصيـــــات في الروايـــــالشخصي تــنقسم -
 ا بالحدث.ــــلارتباطه

مركب من ثلاثة أبعاد أساسية وىي: البعد الجسمي، والبعد النفسي، والبعد  إنّ الشخصية مزيج -
 اعي.ــــالاجتم

وظائف تلعب الشخصية في الرواية وظائف متعددة، فالكاتب لا يوظفها دون ىدف، ومن أىم ال -
الحدث، لأنّ الأحداث انطلقت منها وانتهت إليها، كما لعبت أيضًا تفعيل يها: التي يمكن أن تؤد

 لآخرين والعالم.ا، وإدراك الذي تؤديو بالنيابة، بالإضافة إلى الدور التجميلي ر الدتكلمدو 
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كانت الشخصية بمثابة القلب النابض للرواية، فهي التي صنعت الحدث، ومنحت الحيوية  -
 للمكونات السردية الأخرى كالدكان والزمان.

اعتباطاً  روائي لم يُسم شخصياتوفي تسمية الروائي للشخصيات انكشفت لعبة اختيار الأسماء، فال -
دخل في ـات تـــتحيل على مرجعي دوالًا اء ـــسمار ىذه الأـــمن فكرة اعتب اا انطلاقً ـــاىـــل سمـا، بــأو عبثً 

 أن يوحي ببعض صفات الشخصية الجسمية، أو النفسية، أو الاجتماعية.للاسم بناءىا، فيمكن 

رواية "أرخبيل الذباب" واحدة من الروايات التي تقدّم صورة مصغرة عن حياة الدثقفين إباّن  تعتبر -
 مرحلة العشرية السوداء، وتصور الدعاناة التي لحقتهم في ظل الظروف الدتأزمة.

ونرجو في الأخير أن نكون وفقنا ولو بجزء ضئيل في دراسة ىذه الرواية، لنفتح الآفاق أمام  
 ضوء رؤية سردية جديدة، فنن أصبنا فيها، فلّلو الفضل، وإن أخطأنا فمن أنفسنا، وما رؤى مختلفة في

 .-جل جلالو–تم الكمال إلاّ لله 
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 ترجمة لسيرة بشير مفتي: -
بالجزائر العاصمة، متخرج من  9969صحفي، وكاتب، روائي جزائري ولد عام  "بشير مفتي" 

كلية اللغة والأدب العربي بجامعة الجزائر، عمل في الصحافة، حيث كتب في نهاية تذانينيات القرن 
العشرين في جريدة "الحدث" الجزائرية، كما أشرف على ملحق الأثر لجريدة "الجزائر نيوز" لددة ثلاث 

كما يعمل بالتلفزيون الجزائري مشرفاً على حصص ثقافية كحصة "مقامات"، كما عمل سنوات،  
جريدة النهار ــافي لــملحق الثقـــال بالـــت مقــانـــياة" الكندية، وكـــدة "الحـــر لجريـــراسلًا من الجزائـــم

 اللبنانية، وبالشروق الثقافية الجزائرية.
 لاختلاف بالجزائر.وىو أحد الدشرفين على منشورات ا

يحتل "بشير مفتي" موقعًا في الدشهد السردي في الجزائر، والعالم العربي، والجيل الشاب الذي  
 .(1)ينتمي إليو

 صدرت لـِ "مفتي": تذانية روايات: 
 ( الجزائر.9998الدراسيم والجنائز ) -9
 ( منشورات الرزخ الجزائر.2002أرخبيل الذباب ) -2
 ( منشورات البرزخ الجزائر.2002)شاىد العتمة  -3
 ( منشورات الاختلاف الجزائر.2004بخور السراب ) -4
 ( طبعة مشتركة منشورات الاختلاف والدار العربية للعلوم.2006أشجار القيامة ) -5
 ( طبعة مشتركة منشورات الاختلاف والدار العربية للعلوم.2008خرائط لشهوة الليل ) -6
 طبعة مشتركة منشورات الاختلاف والدار العربية للعلوم.( 2090دمية النار ) -7
 ( طبعة مشتركة منشورات الاختلاف وضفاف.2092أشباح الددينة ) -8

 ثلاث لرموعات قصصية: - 
 ( رابطة إيداع الجزائر.9992أمطار الليل ) -9
 الجاحظية. ( قصص منشورات9995الظل والغياب ) -2
 منشورات الاختلاف.( قصص 2004شتاء لكل أزمة ) -3
 

                                                           
(1) www.edition.elikhtilef@gmail.com 
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 الروايات الدترترة للفرنسية: - 
 (.2002الدراسيم والجنائز ) -9
 (.2002شاىد العتمة ) -2
 (2)(2003أرخبيل الذباب ) -3

 كتب مشتركة:  - 
 الجزائر معبر الضوء )كتاب تراعي بثلاث لغات: عربي، فرنسي، إنجليزي. -9
 اعي(.سيرة طائر الليل "القارئ الدثالي" )كتاب تر -2
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 الدرجع السابق.  (2)
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 :ملخص الرواية -
رواية "أرخبيل الذباب" أحد النصوص الدؤشرة على تحول لافت في كتابة الرواية الجزائرية باللغة  

العربية، ويرجع تدايزىا بالأخص إلى تشكيل النص وعناصر بنائو، وإلى تركيب الجملة الدتحرر من 
 ذلك أنّ "بشير مفتي" ينتمي إلى جيل و"الطاىر وطار"،بلاغة الرائدين: "عبد الحميد بن ىدوقة" 

حَصَدَ عواقب الثورة الدغدورة، والدتمثلة في اندلاع العنف وصعود الأصولية، ووصاية العسكر، وىو 
جيل ينتمي أكثر إلى عالم مطبوع بالذيمنة التقانية، والعولدة، وتبدل القيم الدوروثة، لكن جزءًا من 

ن الداضي الجزائري القريب، ويعيش موزّعًا بين لزنة الأفق الدسدود، ونزوع ذاكرتو يحمل إشراقات م
 الذات إلى التحقق العطفي والجنسي.

تتمايز "أرخبيل الذباب" عن باقي الروايات الجزائرية انطلاقاً من البناء والتشكيل؛ إذ بعد  
"كوابيس" لا يتعدى مونولوج قصير تطالعنا ست وعشرون فقرة تتخللها يوميات، ثم فصل بعنوان 

الكاتب  ؛من الدونولوج أنّ "س" خمس صفحات، وفصل طويل بعنوان "لزمود البراني"، ونفهم
 ارهــاء مع خبر يعُلن فيو انتحـلأنبالدفترض، قد أنجز لسطوطة "أرخبيل الذباب" وأرسلها إلى وكالات ا

قل إلينا ما على الغلاف لينعلى أن وضع اسمو  وكأن الرواية صادرة من وراء القدر، ولم يزد "مفتي"
وصلو بالبريد. وىذا التباعد الفني يندرج ضمن عناصر التشكيل التي تضفي على الأحداث طابع 

 التخييل.
من خلال صوت "س" تتتالى مشاىد، وحكايات، وحوارات تستوحي الحياة اليومية في ظل  

بتلقائية ومن دون تعاقب ليحكي  مناخ الحرب غير الدعلنة على الدثقفين، والصحافيين، فيتدفق السرد
عن لقاءات "س" بأصدقائو: "مصطفى"، "سمير الذادي"، ثم تعرفّو على "ناديا" الجميلة الدثقفة، التي  

 كانت تتردد مثلو على مكتبة "لزمود البراني" الدتعاطف مع الدبدعين والدثقفين.
نتمية إلى أسرة غنية، نكهة وفي ظل الحصار وتهديدات القتل، تأخذ علاقة "س" بـ "ناديا" الد 

المحرّم الدشتهى، ويضطلع التواطؤ بينهما بإذكاء التحدي وتبديد اليأس الدطبق، ومن ثّم تشبّث "س" 
 بالحلم الذي تخايل لو عبر ملامح "ناديا" وبالتالي تخليوِ عن فكرة الانتحار.

 لخلاص، أخذ يواجو الذاكرةوعندما قرر الاستمرار في الحياة جاعلًا من "ناديا" أفقًا لزتملًا ل 
وعبء الزمن وضراوة العنف وخراب الدوت، وفكرة الانتحار تراوده باستمرار، إلّا أنو يستعيد ما عاشو 

 ويتذكر ما حكاه "لزمود البراني" عن منفاه فيتشبث بالبقاء.
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 الذي يلملم أصوات الشخوص الأخرى ارد الدهيمن، الدركزــاتب الدفترض والســيحتل "س" الك 
يؤطر حبكة الحب الدستحيل مع "ناديا"، إذ كان يتطلع إلى الحب، والكتابة، والحياة الدنطلقة، لكنو و 

فوجئ بالعنف يوغل في ثنايا المجتمع، فأصبح ىو وأصدقاؤه )لزمود البراني، مصطفى، سمير الذادي( 
بشخصية الرسام هم، والذي فتك أولًا ـلزاصرين يخوضون معركة يومية لتلافي الدوت الدترصد لخطوات

"سمير الذادي"، ثم البطل "س" ثانيًا، أمّا كلّ من "لزمود البراني" و"مصطفى" فقررا الفرار بجلدهما 
 خارج البلد، أمّا "ناديا" فمصيرىا لرهول.
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  القرآن الكريم
 

 المصادر:أولًا: 
 2010، 2الدار العربية للعلوم ناشرون منشورات الاختلاف، ط ، أرخبيل الذباببشنً مفتي،  -(1
 

 ثانيًا: المعاجم بالعربية:
 ط(.ة، اسطمبول، تركيا، )دـــة الإسلاميـ، الدكتب، المعجم الوسيطإبراهيم مصطفى وآخرون -(2
 .ت(.)د
 ة، بنًوتـــلسابع، دار الكتب العلمي، مادة )ش.خ.ص(، المجلد السان العربمنظور، ابن  -(3

 .1992، 5لبنان، ط 
 .1998، مكتبة لبنان، بنًوت، )د ط(، محيط المحيطبطرس البستاني،  -(4
 ةــــالحق هنزاوي، دار الكتب العلمي ، تحقيق: عبدكتاب العينالخليل بن أحمد الفراهيدي،  -(5

 .2003، 1، ط 1ج بنًوت، لبنان، 
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 ملخص:

اشتغل هذا البحث الموسوم بـ: "بنية الشخصية في رواية "أرخبيل الذباب لبشير مفتي" على  
دراسة الشخصية وكيفية توظيفها في الرواية، وقد تأسس على فصلين يسبقهما مدخل تمهيدي معنون 

 ة في القرآنـــــــة للشخصيـــــــامـــــاهيم عــــــه مفـــــة"؛ وردت فيــــول الشخصيــــات حــــاهيم ومصطلحـــــــبـ: "مف
، والاصطلاح، وكذا مفهومها من المنظور السيكولوجي، والاجتماعي، والفلسفي، ومن والمعاجم

 المنظور النقدي الغربي، والعربي الحديث.

أمّا الفصل النظري فجاء معنوناً بـ: "بنية الشخصية الروائية"؛ تناولنا فيه طرق تقديم  
ت السردية الأخرى. والفصل التطبيقي جاء الشخصية، أنواعها، أبعادها، وظيفتها، وعلاقتها بالمكونا

دلالة الشخصيات وعلاقة  ؛ وقد خُصّص لإبراز"أرخبيل الذباببعنوان: "بنية الشخصية في رواية 
 سم بها، وأنواعها وأبعادها في الرواية قيد البحث.الإ

  حوصلة لأهم النتائج المتوصل إليها فيه.كانت وذيّل البحث بخاتمة   

Résumé : 

 Cette recherche, qui se caractérise par: "La structure de caractère du 

roman" L'archipel des mouches de Bachir MEFTI", était basée sur deux 

chapitres précédées d'un avant-propos intitulé" Concepts et terminologie de la 

personnalité ", Il contenait les concepts généraux de la personnalité dans le 

Coran, les lexiques et la terminologie, ainsi que son concept des points de vue 

psychologique, social, philosophique, et Critique occidentale et arabe moderne. 

 Le chapitre théorique est intitulé comme suit: "La structure de la 

personnalité narrative"; nous avons discuté des moyens de présenter la 

personnalité, les types, les dimensions, la fonction et la relation avec d'autres 

composants narratifs. Le chapitre appliqué s'intitulait: "Structure du personnage 

dans le roman" L'Archipel des mouches "; il était consacré à la mise en évidence 

de la signification des personnages et de leur relation avec le nom, ses types et 

ses dimensions dans le roman en discussion. 

 La fin de la recherche se termine par une conclusion dont les résultats les 

plus importants atteints. 


