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 مقدمةال

ا سبكها وحرصوا على اهتم العرب منذ القديم بلغتهم وتباهوا بها بين الأمم، فأحسنو 
المعنى. وكان الشعر أبرز ما دونت فيه مفاخرهم ومآثرهم؛  ويدر اللفظ وتجبلاغتها بتخي  

، ورثوا بأحسابهم وأنسابهملهم، ومدحوا أحبتهم وسادتهم، وافتخروا فنجدهم هجوا من تعرض 
 موتاهم.

موصول الحبل بالشعر العربي بالمشرق، حيث  -قديما –ويعد الشعر العربي بالمغرب 
ظهر نتيجة احتكاك المغاربة بالشعراء المشارقة، إذ أخذ من مواضيعه وأساليبه وأغراضه؛ من 

رت قصائد خلدت أسماء شعراء مغاربة، نذكر منهم: غزل ومدح وفخر ورثاء، وعلى هذا ظه
 بكر بن حماد التيهرتي، وابن رشيق، وابن خميس، والثغري التلمساني، وغيرهم كثير.

ها للدراسة وكشف الستار عن ة  صالح دسمة   وعليه فإن في الشعر المغربي القديم مادة  
مد بن حمشاعر "إلى يومنا هذا، وخاصة  منهم ال هملاأعلامها، وعن نتاجهم الذي ظل م وعن

شعره بالدراسة الوافية، وهو ما دفعنا إلى اختيار  ظذي لم يحال المعروف بـ "الثغري" "يوسف
في التعرف على  منَّا ة  موضوع بحثنا الموسوم بـ: "مظاهر الصورة البيانية وجمالياتها"، ورغب

ة )أيها قصيدعلى منها، وقد وقع اختيارنا  الشاعر مقاصدوكشف جمالياتها و  هاقصائده تحليل
 بمن بناء لغوي جذاالحافظون عهد الوداد(، لما تميزت به 

 الأسباب الدافعة لاختيار هذا الموضوع في ما يلي: تمثلتوقد 

 .ضوء على الشاعر الثغري التلمسانيالبحوث الأكاديمية التي سلطت ال قلةأولا: 

 .الثغري""البحوث التي تناولت الصورة البيانية وجمالياتها في شعر  ندرةثانيا: 

 وبذلك فقد عملت هذه الدراسة على ربط أنموذج شعري قديم بمنهج حديث.
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وعليه كانت صياغة إشكالية بحثنا: ماهي مظاهر الصورة البيانية في دالية الثغري؟ 
 وما جمالياتها؟

 جملة من التساؤلات منها:بطرح  قمناوللإجابة عليها 

 ماهي الصور البيانية في دالية الثغري؟ 
 كيف تشكلت الصور البيانية في هذه القصيدة؟ 
 فيما تمثل جمالها؟ وما أثرها على المتلقي؟ 

ا أسلوبيا لتقصي دقائق الصورة البيانية وسبر  ومن أجل بلوغ هدفنا استخدمنا منهج 
 أغوارها.

لبحث، وأما ل أما الأول تمثل في الجانب النظريلين؛ المذكرة على مدخل وفصهذه  وقد
 ، وفي ما يلي البسط:الثاني فتمثل في الجانب التطبيقي

 لمدخل: عنونَّاه بـ: الثغري وداليته )أيها الحافظون عهد الوداد(، عملنا فيه ا
عند أهم محطات حياته: )اسمه ونسبه، مولده ونشأته،  وقد توقفناعلى ترجمة للشاعر، 

وتعليمه، وتعليمه، وتلاميذه، وآثاره، ومنزلته بين معاصريه، وأخيرا وفاته( كما ألقينا نظرة 
 .من حيث المناسبة والأغراض داليته على

   البيانية عند القدماء والمحدثين"، وقد الصورة " الموسوم بـول: الأفصل ال
ة عند كل من القدماء الصورة البيانيا، ثم مفهوم اصطلاح   لغة  تطرقنا فيه إلى: مفهوم البيان 

    والمحدثين.
  :جمالية عنونَّاه بـ: من هذا البحث وقد  وهو الفصل التطبيقيالفصل الثاني"

الصورة البيانية في دالية الثغري"؛ حيث رصدنا مظاهر الصورة البيانية في هذه القصيدة، 
 واستخرجنا ما حققته من جماليات.

 م النتائج المُتوَّصَّل إليها.وفي الأخير قدمنا خاتمة تضمنت حوصلة لأه 
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 :منها بعض ولم يكن بحثنا هذا منطلقا من العدم؛ بل اعتمدنا على

 .)عبد العزيز قيبوج: الثغري ومولدياته )رسالة ماجستير 
  تر ،نصلتحليل نحو نموذج سيميائي  البلاغة والأسلوبيةبليث: هنريش 

 .محمود العمري

 وقد اعترضتنا في مسارنا هذا جملة من الصعوبات أهمها: 

  ستغلقةتوفر شرح للديوان؛ الأمر الذي جعل بعض المعاني معدم. 
 ض الأبيات ما جعل سياقها مبهما.عاستعمال الشاعر لظاهرة الترادف في ب 
   جراءاته  تطبيق آليات المنهجصعوبة  عليَّ الأمر  فشقَّ وا 

االبحثبعضالنتائجوالتيستكونحوصلةلماتقدمفيهذلىإالختامنرجوالوصولوفي

نمجهوداتلأجلبلوغعساسلة،لماقدمتهلنامفويةالأخيرنتقدمللأستاذةالمشرفةد.في

.هذاالحثإلىماهوعليهالآن،فلهامناكلالتقديروالإحترام



  
  

  المدخل: 
  التلمساني وقصيدته  الثغري

) أيها الحافظون عهد   
 الوداد(

 
 .التلمساني ترجمة للشاعر الثغري .1
  

 نظرة حول دالية الثغري التلمساني .2
 )أيها الحافظون عهد الوداد( 
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  :توطئة
في الوقت نفسه طامس معالم ، وهو ومخلد بطولاته، حال مجتمعه لساند الشاعر ع  ي 
ر دوا أوطانهم الشاعخل   ل هذا الدور أيضا، ومن بين الشعراءعر الجزائري مث  ا. والشأعدائه

في هذا المدخل ، " الذي ستكون لنا وقفة معه الثغري يـســالقي التلمساني يوسف بن محمد"
 ومع شعره في القسم الثالث من البحث .

 ترجمة للشاعر التلمساني الثغري: .1

التي تردد ذكرها في الكتب القديمة والحديثة التي  اتشخصيال من الثغري التلمسانييعد 
تلمسان( البستان في ذكر الأولياء والعلماء من ): بينهالجزائري القديم، من أر خت للأدب ا

لأحمد الطمار  (تاريخ الأدب الجزائري)و ،للمقري (نفح الطيب)و ،لابن مريم التلمساني
وغيرها كثير، ولكن جل ما ورد فيها عبارة عن فقرات قصيرة متشابهة لا تتجاوز الحديث عن 

 .1اسمه ونسبه وبعض صفاته الأدبية والعلمية 

 اسمه ونسبه:  .أ 

ل ابن وقا 2.‹‹لقيسي التلمساني المعروف بالثغريأبو عبد الله محمد بن يوسف ا››هو 
 .3‹‹القيسي التلمساني وعرف بالثغري سيدي محمد بن يوسف ››مريم التلمساني إن اسمه: 

                                                           
، منشورات تح: نوار بوحلاسةعبد لله محمد بن يوسف القيسي الأندلسي: ديوان الثغري التلمساني،  أبو .1

   .19، ص2004مخبر الدراسات التراثية، جامعة منتوري، قسنطينة، 
، ، 1965، 2، ط2ج لبنان ،لعام، منشورات دار الحياة، بيروت. عبد الرحمن جيلالي: تاريخ الأدب ا2

 .215ص
، مراجعة ابن التلمساني: البستان في ذكر الأولياء والعلماء بتلمسان الميدوني يتملي. ابن مريم الشريف ال3

 . 222، ص1908، الجزائر،   شنب، المطبعة الثعالبية أبي
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، أما محمد بن يوسف التلمساني القيسي الثغري ومنه يتضح لنا أن اسمه الكامل هو:
القيسي نسبة إلى قبيلة قيس، وأما الثغري فهو الاسم الذي عرف به في جل المصادر 

 )من البحر ثغر" في شعره، ومن ذلك قوله " التاريخية، ولعل ذلك راجع إلى كثرة ورود لفظ
  البسيط(

ب        اـــــــــــــه  ـــــــاب  ــي  ـــــــن  ث  ــسْ ــــانُ ب حُ ــــس  ــمْ ـــل  ــتْ ت  ـاه  ـت   ل ــ ن  مــسْ ـر ازُ الحُ ـد ا ط  ـو   اــه  ـــــب اب   ـْنْ ج 
 اـه  ــــاب  ـب  ـح   ور  غُ ــثُ  نْ ـم   وْ ا أ ــم  ــــس  ـــت  ــــب ْـــمُ       اـــــه  ور  غُ ـثُ  اب  ــب  ــــح   نْ ـــــو م  دُ ــــبْ ــــي   رُ ــــشْ ـب  ــــالــف  

 : (من بحر الطويل)أو قوله أيضا

 ار  تق  سْ ي   س  مْ ى الش  د  ل   ل  ظ   هُ ل   س  يْ ل  ف    ى   ح  ي الض  ف   س  مْ الش   حُ ض  فْ ا ي  ور  نُ  تْ لأ ْ لأ ْ ت  
 ر  غْ الث   ك   ــ لذ   تْ ـع  د  وْ أ   ور  نُ  رُ ـاه  و  ـج  ا      ـــم  ــــــن  أ  ــــك   ام  ـــــم  ــــــغ  ــــالْ  ب  ـــــحُ  ــنْ ــــع   م  ـــــس  ـب ْـي  و  

1 

 ونشأته:مولده  .ب 

تاريخ ميلاده، ولا  فعر تتفق جل الكتب على أن حياة الثغري يحيطها الغموض، فلا يُ 
ح أنهأين  ولد بتلمسان لكثرة ما تغنى بها في  ولد، أو حتى أين عاش حياته الأولى، ويُر ج 

 (ه760) سنة "أبي حمو موسى الثاني "عاش في بلاط أنه شعره. وما يعرف عن حياته 
 الموافق لـ (ه796) ، وهو تاريخ ظهوره شاعرا هناك، وأن تاريخ(م1353)الموافق لـ 

أبي زيان محمد بن أبي "يناسب العام الذي قدم به آخر قصيدة بين يدي السلطان  (م1393)
، إضافة إلى بعض التواريخ المعروفة التي استنتجها الدارسون من قصائده والتي 2"حمو

وجدت مؤرخة بداية من النصف الثاني من القرن الثامن الهجري، إذ يقول في جمال تلمسان 
 : )من بحر الخفيف( وبهائها

                                                           
 )مرجع سابق(. .20، 19. أبو عبد الله محمد بن يوسف القيسي الأندلسي: ديوان الثغري التلمساني، ص1
 .238، ، ص2011، 4ج بوزيان الدراجي: أدباء و شعراء من تلمسان، دار الأمل، الجزائر. 2
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 1اد  ـــــــب  ـــــــع  ـا الْ ـب  ى رُ ـل  ـــا ع  ــوص  ـــــصُ ــخُ و        ف  ـــقْ و   ان  ـــــس  ــــمْ ــــل  ـــى ت  ـل  ـــــع   ن  ـــــسْ ــــحُ ــالْ  ل  ــكُ 

 تعليمه:  .ج 

، بإسهاب العلمية والأدبية "الثغري "إلى الحديث عن مسيرة  لم تتعرض الكتب التاريخية
في الفترة التي حكم  شاعر فذ  ، البلاط الزياني فيلكننا نجد حديثهم عن كونه كاتب الإنشاء 

 "تاشفين أبي"و (،ه801)ت "أبو زيان"وابنيه  ،(ه791)ت "حمو موسى الثاني أبو "فيها 
ذا توغلنا أكثر في البحث عما نثر هنا وهناك، ، 2(ه795)ت أتقن الأدب فكان ذا  قد نجدهوا 

حظ وافر من الشعر، فهو أيضا محيط بكثير من العلوم والمعارف التي كان يقوم بتدريسها 
أنه حفظ القرآن الكريم أيضا لطلابه إلى جانب اللغة وعلوم الدين ويتضح من خلال شعره 

ذكر بعض المصادر ، وعلوم أخرى كاللغة والفقه والبيان والبديع، وت  3على طريقة أهل عصره
، 4المعروف بغزارة علمه "الإمام الشريف التلمساني" اسم أحد الشيوخ الذين أخذ عنهم الثغري

أبو عبد الله محمد أحمد بن علي بن يحيى  وهو إمام المغرب بلا منازع. واسمه الكامل هو "
كوكبة من كان يعاصر يذكر شوقي ضيف أن الثغري (، و ه771)ت 5الإدريسي الحسين"
، وعبد المؤمن بن يوسف المديوني ،ابن أبي جمعة التلاليسيمنهم: )الشعراء المبدعين 

ويحيى بن  ،ومحمد بن علي العصامي ،وابن ميمون السنوسي ،ومحمد بن صالح الشقروني
 6(،....خلدون

                                                           
 .22،48أبو عبد الله محمد بن يوسف القيسي الأندلسي: ديوان الثغري التلمساني، ص .1
، 1دار المعارف، القاهرة، مصر، ط عصر الدول والأمارات،، . شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي2

 . 139ص ،1989
 .25، 24، 23صالمرجع السابق،  .3
 .275، ص2006 المطبوعات الجامعية، الجزائر،محمد الطمار: تاريخ الأدب الجزائري، ديوان  .4
 .25، صلأندلسي: ديوان الثغري التلمسانيأبو عبد الله محمد بن يوسف القيسي ا. 5
 .  139. شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي عصر الدول والإمارات، ص6
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، وتتلمذ على أيدي أن شاعرنا قد حفظ القرآن الكريم ومن خلال كل ما سبق نستنتج 
لا يمتهنها إلا بارع  ، ومارس مهنة الكتاب التيي مختلف العلوم اللغوية والفقهيةبار فشيوخ ك

أبي  ، وتتلمذ على يده الكثير من الطلاب ، ونبغ في قول الشعر درجة استحسانبكل العلوم
، والمدرس الب المجد، والكاتب المتقنحمو موسى لشعره وتقريبه منه. وعليه فهو الط  

 المخلص لموطنه .  بي  والشاعر المجيد الأ  ؤوب، الد  

 تلاميذه:  .د 

نشر ى التدريس و لإ ،انتقل الشاعر بعد رحلته التعليمية والأخذ عن الشيوخ والعلماء
العلم، وقد جعلت مكانته العلمية العالية بعض الطلبة يشدون الرحال إليه من خارج تلمسان 

ندلس طلبا للعلم (، الذي أتى من الأ862)ت "أبي عبد الله محمد المجاري الأندلسي" منهم: 
ومنهم الشيخ الفقيه العددي الفرضي الكاتب البارع أبو عبد الله محمد الشهير ››: إذ يقول

 .1‹‹أوله إلى نصفه العاشر منه )...( بالثغري، قرأت عليه كتاب "أوقليدس" في الهندسة من

 ثير من العلوم والمعارف،لك عن معرفة الثغري كان شاعرا مبدعا فضلا ما يثبت أن
كاللغة، وعلوم الدين، والتاريخ إضافة إلى القراءات، والجبر، والفرائض، التي درسها لطلابه 

 وعلوم أخرى معروفة في ذلك العصر.

 آثاره:  .ه 

وكغيره من المفكرين لم تجمع . بل كان نثريا أيضا لم يكن رصيد الثغري شعريا فحسب،
 له نجد فمن الشعر هنا وهناك، أي في أذهان طلابه، أعماله في عصره، وبقيت متناثرة

والذي  "نوار بوحلاسة" على يد 2004الذي لم يجمع إلا بعد وفاته، أي سنة  شعر ديوان

                                                           
 مرجع سابق(.) .25، صديوان الثغري التلمساني الأندلسي:أبو عبد الله محمد بن يوسف القيسي . 1
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تحتوي على ما يقارب الألف بيت، تدور في مجملها حول يدة، عشر قص يةوردت فيه ثمان
 .1الفخر والرثاء ومدح الرسول صلى الله عليه وسلم

الذي أصبح عرفا  المولد النبوي الشريف ، أبرزها بمناسبةكثيرةالثغري في مواضيع  نظم
 التي تفنن تلمسان الساحرة طبيعةفيها حمو منذ بداية حكمه، ووصف  واستنه السلطان أب

 .وابنيه بعده حمو موسى اومدح السلطان أب ،في ذكر ربيعها ونسيمها ورياضها الشاعر

 : (بحر الطويلمن )ففي المديح نجده يقول

 واـمُ ل  ـس  و   ه  ـــــــيْ  ـ لوا ع  ل  ى ص  ر  و   ــْال عُ ـــيـــف  ـــش   ى    د  ـــــهُ ـــالْ  مُ ــل  ــــا ع  د  ــــب   دْ ــــق   ع  ــــيـــــب  ر   ر  ــهْ ـــــش  ـب  
 م  ــــج  رْ ــــــتُ  ب  هُ الش  ب   ن  ـــج  الْ  اتُ ن  ب   تْ اد  ع  و       ه  ور  ــهُ ــظُ  د  ـــن ْـــــــــع   امُ ــــن  ـصْ الْأ   تْ ــــط  ـــاق  ــــس  ـــت  
 2 م  ـل  ــظْ ـمُ  ق  ـــفْ  أُ لا  و   وم  لُ ـــظْ م   ق  ـــل ْــ خ  لا  ف       د  ــــــــم  ـــــحْ أ   د  ــــــل  وْ ــــم  ــــا ب  ــــي  ـــــنْ د  ــــال تْ ـــــق  ر  ــــــشْ أ  و  

نظمها في المديح النبوي  3(تخميسموشح ) ،وله قصيدة نحى فيها منحى الموشحات
 : )من بحر الخبب( مطلعها

يع  ب  ر   ر  هْ ش   نْ * م   رْ ش  ى ع  ن  اثْ  م  وْ ي   ة  ل  يْ ي ل  * ف   رْ ض  مُ  نْ م   ع  ال  الط   ر  دْ ب  الْ * ب   رْ خ  ت  افْ  ن  يْ ن  ثْ الْا  ل  يْ ا ل  ي  
   4*  م  ل  ع   ه  ب   و  هُ ف   د  ل  وْ م  الْ * ب  رْ ه  ت  شْ مُ الْ 

 : )من بحر الكامل( مدح السلطان أبي حمو موسى قال وفي

 ـــل  م  ـــؤْ مُ  ـــــــــل  ـــكُ ى ل  ن  مُ  ـل  كُ ب   ـــــتْ ــــــض  ق  ى      و  د  الن  ا ب  اه  ـد  ي   ــــــــتْ ــــــــــــــــاض  ف   ــــــــة  ل  وْ ي د  ف  

                                                           
 .38صي، الأندلسي: ديوان الثغري التلمسانأبو عبد الله محمد بن يوسف القيسي  .1
 .135،136، صالمصدر نفسه .2
من خمس  ومنه الخمسة)...( المخمس خمسة أشطر الأربعة الأولى لها قافية واحدة ": المخمسات .3

 ". والخامس له قافية مختلفة
 2007والقافية في لسان العرب، دار الكتاب العلمية بيروت، لبنان،مسلك ميمون: مصطلحات العروض 

 . 98ص
 .92، ص أبو عبد الله محمد بن يوسف القيسي الأندلسي: ديوان الثغري التلمساني .4
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 ل  ـــد  ـــــــعْ ي   مْ ل   ــد  ان ـ ع  مُ  ـــــــل  ــكُ ب   ــــــتْ ـــــــط  س  ا      و  ه  ل  ــــدْ ع   ة  يط  ـس  الـــــــب   اء  ج  رْ أ  ب   ــــــــتْ ــط  ـــــــس  ب  
 1يل  ت  عْ المُ  يع  ف  ي الر  ام  الس   ب  ص  نْ و الم  ى      ذُ ض  و الر  ــــمُ و ح  بُ ى أ  ل  ــــــــوْ ا الم  ه  انُ ط  لْ سُ 

 منزلته بين معاصريه: .ز 
كر اسمه في المصادر القديمة حيث ذُ  ؛مكانة مرموقة بين معاصريه احتل الثغري

 2.(الفقيه أخرى وأحيانا، الكاتبو الشاعر، و  الإمام،) والحديثة، مقرونا بصفات عديدة منها
 ريب الكاتبالفقيه الإمام العالم العلامة الأديب الأ›› :من ذلك قول ابن مريم التلمسانيو 
أشهر  شاعر أديب كاتب من أهل تلمسان ومن ››:ضنويهعادل ، وكذلك قول 3‹‹(...)

فقد تفوق على كثير من شعراء عصره، وخير دليل على  4.‹‹شعرائها وبلغائها المقدمين
اهتمام أبي حمو موسى به وتمسكه الواضح ببقائه في بلاطه طيلة  ؛مكانته العلمية والأدبية

 حكمه وحكم ابنيه بعده.  

 وفاته:   .ح 

القديمة لم تذكر تاريخ وفاة الثغري، فإن بعض الباحثين  المصادرإذا كانت ››
بني المعاصرين حاولوا تحديد تاريخ وفاته بالنظر إلى تاريخ قصائده في مدح السلاطين 

، 6، فهو لم ينقطع عن مدح أبي حمو ثم ابنيه بعده حتى أوائل القرن التاسع الهجري5‹‹زيان

                                                           
 . 101ص أبو عبد الله محمد بن يوسف القيسي الأندلسي: ديوان الثغري التلمساني .1
 .39، ص المصدر نفسه .2
 .222،223: البستان في ذكر الأولياء والعلماء بتلمسان، صالتلمساني. ابن مريم 3
. عادل نويهض: معجم أعلام الجزائر من صدر الإسلام حتى العصر الحاضر، مؤسسة نويهض 4

 . 92، ص1980، 1الثقافية، بيروت، لبنان، ط
ادة ماجستير في الأدب مذكرة مقدمة لنيل شه -دراسة أسلوبية -. عبد العزيز قيبوج: الثغري ومولدياته،5

 . 15ص ،2009؛ 2008عيسى مدور، جامعة باتنة،  إشرافالمغربي القديم: 
عبد الحميد حاجيات: أبو حمو موسى الزياني حياته وآثاره، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر،  .6

 .173ص ،1974
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 ،1أو أوائل القرن التاسع الهجري القرن الثامناخر ويرجح شوقي ضيف أن وفاته كانت في أو 
بين يدي السلطان أبي زيان  هـ( قدم الثغري قصيدة796ويذكر بوزيان الدراجي أنه في سنة )

 .2محمد بن أبي حمو، وهي آخر قصيدة عرفت له ويرجح أنه توفي بعدها

في تلمسان وخارجها، لما  اذاع صيتهمما سبق يظهر أن الثغري التلمساني، شخصية 
حظوة عند وما نواله للعرف به من إلمام بالعلوم العقلية والنقلية، إلى جانب عذوبة شعره، 

 إلا دليل على ذلك السلطان أبي حمو موسى وابنيه: أبي تاشفين وأبي زيان من بعده

 

 نظرة حول دالية الثغري التلمساني:  .2

من القصائد الشهيرة التي قيلت في  (عهد الودادأيها الحافظون ) "الثغري"ت قصيدة د  عُ 
 (الخفيف)يدة العمودية على تفعيلات البحر وقد جاءت بطابع القص .مدح المدن والملوك

 لاهالبحر أخف البحور على الطبع، وأطوهذا ا ››لن، فاعلاتن(، وهي: )فاعلاتن، مستفع
 على السمع )...(، حتى إن النظم فيه يقترب من النثر، ويصلح لموضوعات الجد كالحماسة

، وهو ما يجعل المتلقي 3‹‹...، والغزل والوجدانياتوالفخر ولموضوعات الرقة واللين كالرثاء 
عجاب ،نيل رضا المتلقيقصد الشاعر من خلاله يع بنغماته، يتأثر به ويستمت كل من  وا 
 .بطبيعة موطنه تلمسان الذي عشقه حد  الثمالة التي تغنى فيها يسمع القصيدة

                                                           
 . 141. شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي عصر الدول والإمارات، ص1
 .238أدباء وشعراء من تلمسان، ص :بوزيان الدراجي .2
إيميل بديع يعقوب: المعجم المفضل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، دار الكتاب العلمية، . 3

 .81، ص1991، 1بيروت، لبنان، ط
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 ،1امنفتح   امجهور   اشديد   اأسناني   االذي يعد صوتا لثوي   (الدالصوت )روي هذه القصيدة 
فجر الثغري من خلاله كل ما يكتنه داخله، وقد جاءت القصيدة إثر مناسبة خاصة، وفي ما 

 يلي البسط.

 

 :مناسبة القصيدة  

بي حمو موسى وطيدة جدا، فهي علاقة الصديق أكانت علاقة الثغري بالسلطان 
، وهذه القصيدة هدية إليه يصفه فيها، فكثيرا ما مدحه الشاعر في قصائدهيم بالصديق، مالح

وأغدق على  ،ويمدحه مضمنا إياها حديثه عن عشقه لأرضه التي حكمها السلطان أبو حمو
 نعمة. وازيهاه لتلمسان نعمة لا تأهلها من خيراته، فقد كان حكم

وعلى هذا فالقصيدة ورغم كونها جاءت لغرض واحد هو مدح السلطان إلا أنها حوت 
 :هي أخرى كانت خادمة للموضوع الرئيس للقصيدة )مدح السلطان(ع يضوام

 وفيها يقول:  وصف مدينة تلمسان 

 اد  د  و   و  ــفْ ص   ل  ـــــثْ ــم   رُ ـــــهْ ـــن  ــا الـــــــف  ـــــص  و  ي     ـــــــم  ــــــــيــــس  ن   ل  ـــــث ْـــــم   مُ ـــــيـــــس  ن  ــــا الـه  ــيــف   ق  ر  
 اد  و  ــــــــــش   قُ ر  و   ه  ــي ْـــــــل  ــع   تْ ــــــــــــن  ـــــــــغ  ــــــــــت  و       تْ ــن  ــــث  ـــــت   ونُ ـصُ ــــغُ ــــالْ و   رُ ـــــــــهْ ز  ـــــــــــــا الـه  اد  ز  و  
 اد  ب  ــــــع  ا الْ ــــــب  ى رُ ل  ـــــــا ع  ــــــــوص  ـــــــصُ ــــــخُ و       ف  ــقْ و   ان  ــس  ــــمْ ـل  ت  ل ى ـــــع   ن  ـــــــسْ ــــــــحُ  ل  ـــــــــــــكُ 

 يقول: والتغني بخصاله وصفاتها وعطائه في سبيل الدولة مدح السلطان 

 اد  ــــــــــي  ـــــــــــــــجْ الْأ   لُ ـاط  ــــــع   ي  ـل  ــــحُ ــال ةُ ـن  ــيز  ى     ـوس  ـــــمُ  ةُ ف  ـيل  ـــــــخ  ا الْ ـــــــاه  ـــــن  ز   ة  ر  ـــــــــضْ ـــــــــــح  
 ياد  ـــــــــــب  ـم  ـالْ ــــــــك   هُ د  ـن ْـع   اتُ ـــــــاي  ــه  ـن  ــالــــــــــف  ي     ال  ع  ـــــم  ي الْ ـــــــــى ف  د  ــــــم  ــالْ  ز  او  ــج   ك  ــل  ـــــــــــ ـ م

                                                           
الفاخري: الدلالة الصوتية في اللغة العربية، المكتب العربي الحديث،  صالح سليم عبد القادر .1

 .143الإسكندرية، مصر، ص
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 اد  ـــــــج  ــــــالمُ  اء  ـن  ـث  ـالـــــــب   ق  ـــــفُ الْأُ  رُ ـــــط  ــــــــع       دُ ـيــش  ــــــم   م  ـل  ــــــظ  ــــــــت  ـال ن  ـــــــــــم   ت  ــــــــيْ ــــــــب   ل  ـــكُ 
 اد  ـــــــــــــــج  ـمُ  ر  ذ   ك  ــــــــل ْـس  ــك   ام  ــظ  ــــــــــت  ـــــــــــــانْ و       ود  ـــجُ ـم   ض  وْ ر   ر  ـــــهْ ز  ـــــــك   ام  ـــــــس  ــــــــت  ـــــو ابْ ذُ 

 إذ يعبر عن براعته وشاعريته إذ يقول:بالفخر ويختم قصيدته ، 

 ــــــــــاد  ـــــــــــــق ــ الـــمُ  ـان  ــي ــ ل   ــتْ ــــل  ــه  ـــا س  ــم  ــك  ـــــــــــي      ح  اف  ــــو  الــــق   ــات  ــــب  ه  ــــذْ مُ  ـــــــنْ م   ـــمْ كُ ــــــيْ ل  ا   و  
 اد   ـــشــــــــــمُ ــــال اء   ــن  ثــــــــال ـــب ق  ـــفْ الأُ  رُ ـــط  ـــع         دُ ـــــيـش  ـــم   ام  ـــظ  الن   ن  ــــــــم   ت  ـــــــيْ ـــــــب   ل  ـــــــــكُ 
 اد  ـــــــــــج  ــمُ  ر  دُ  ك  ـــل ــْس  ــــك   ام  ــــــــظ  ـــــــــت  ــْــــــنا  و         ود  ــــجُ ـــم   ض  وْ ر   ر  ــه  ز  ـــك   ام   ـــــســــت  ــــبْ و ا  ذُ 

ته والمواضيع التي ضمنها لقصيد إضافة إلى الجانب الشكلي الذي اختاره الشاعر
 رسم من خلالها الشاعر عالما ساحر. فقد ورها البيانية بعدا خياليا رائعا، فقد كان لصإياها

، فكانت محاسن سلطانه ومحبوبه وبرع في تصوير ،حبا كبيرا أحبه الذي تلمسان وطنهمل
 طريقته اللغوية في الوصف والمدح غاية في الجمال .

من كل من النقاد والبلاغيين عند  ةسنتناول في القسم التالي موضوع الصورة البياني لكذل
 القدماء والمحدثين.

 



 

 

 

 

  

 الفصل الأول:

)الصورة البيان عند القدماء  
 والمحدثين(

 أولا: مفهوم البيان.

 .الصورة البيانية عند القدماءثانيا: 

I. قدماء.البيان عند ال 
II. البيان عند النقاد المحدثين. 
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 :توطئة

إذ كان العرب يتنافسون فيما بينهم في  بيانها؛غة العرب دون سائر اللغات بتميزت ل
جودة اللغة وجمالها، ونظرا لما يمثله البيان لديهم من أهمية وما يضفيه على اللغة من بهاء 

فكان  .1‹‹إِنَّ مِنَ الْبَيَانِ لَسِحْرًا››يقول صلى الله عليه وسلم:  ؛حسن تقبل من طرف المتلقيو 
وصحة ورفعة. لكن علماء البلاغة حددوا ذلك البيان لديهم كل ما تعلق باللغة من جمال 

 لوم العربية، ترى ما علم البيان؟وجعلوه علما من ع

لعودة إلى المفهوم لغة من اللتعرف على هذا اللون من ألوان الجمال لدى العرب لابد 
  ا.واصطلاحً 

 مفهوم البيانأولا: 

 .اهَ رِ يْ غَ وَ  مِنَ الدَّلَالَةِ البيان: ما يُبَّنُ بِهِ الشَيْءُ ›› جاء في لسان العرب: لغة: .1
 انُ يَ بَ الْ وَ  يح،  صِ فَ  م  لَا كَ وَ  ،نُ سَ اللَّ وَ  ةُ احَ صَ فَ : الْ انُ يَ بَ والْ  .)...(و بَيِّن  هُ ، فَ اِتَّضَحَ  ا:بَانَ الشَّيْءُ بَيَانً و 
 مِ لَا ي الكَ الِ ، العَ يفُ رِ الظَ  يحُ صِ ، الفَ انِ سَ اللِّ  حُ مْ لسَّ ا الِ جَ الرِّ  نَ مِ  نُ يِّ بَ الْ ، وَ اء  كَ ذَ  عَ مَ  احُ صَ فْ الِ 
ويتضح من خلال ذلك أن البيان متعلق عامة باللسان أو اللغة والنسان معا، فهو  .2‹‹...

يخص الجانب الايجابي منه أي الوضوح، سواء تعلق الأمر بالجانب النطقي أو التركيبي أو 
  المعنوي، وبذلك فما جاء في لسان العرب قد أحاط بالمفهوم من جميع نواحيه.

 ية،لمحاولة الحاطة بالموضوع سنتطرق إليه لدى العلماء العرب اصطلاحا: .2
 والنقاد المحدثين.

                                                           
د الواحد شعلان  ، مكتبة شعر ونقده، تح النبوي عبابن رشيق القيرواني: العمدة في صناعة الينظر: . 1

 .407،ص1، ج2000، 1، القاهرة، مصر، طالخانجي
 . 68، 67، ص13در، بيروت، لبنان، مجلد . ابن منظور: لسان العرب )مادة بَيَنَ(، دار صا2
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البيان عبارة عن إظهار المتكلم ›› هـ(:481ورد في معجم التعريفات "للجرجاني")تـ 
وأسبق  ،رسخ أصلاأإنك لا ترى علما هو : ››في دلائل العجازويقول  .1‹‹المراد للسامع

 روأنور سراجا من علم البيان الذي لولاه لم ت ،تاجاوأكرم نِ  ،وأعذب وِرْدًا ،وأحلى جنىً  ،فرعا
ويريك بدائع  ،ويقري الشهد ،وينفث السحر ،يَ ويلفظ الدُّرَّ لسانا يحوك الوشيَ ويصوغ الحَلْ 

 والذي لولا تحفيه بالعلوم وعنايته بها وتصويره ،ويجنيك الحلو اليانع من الثمر ،من الزهر
  2‹‹.إياها لبقيت كامنة مستورة

هو علم يبحث في كيفية تأدية المعنى الواحد بطرق ›› وجاء في كتاب البلاغة العربية:
تختلف في وضوح دلالتها وتختلف في صورها وأشكالها وما تتصف به من إبداع وجمال أو 

  3.‹‹قبح وابتذال

البيان علم تلوين  إنخلال المفاهيم السابقة للفظ البيان يمكننا استخلاص:  ومن
بان ظهارها  تهاالمعاني وا  المجاز ) قسمه العلماء إلى أقسام هي:وقد ، في نفس السامعوا 

 يانية.بوهو ما يعرف بالصورة ال .(والكناية ،والتشبيه، والاستعارة

 

 

 

                                                           
تح محمد صديق المنشاوي، دار الفضيلة    ، القاهرة، مصر، . عبد القاهر الجرجاني: معجم التعريفات، 1

 .43ص
. عبد القاهر الجرجاني: دلائل العجاز، تح محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، مصر، 2

 .6، 5ص
  .126، ص1997، 1ط، 2ج ،لبنان . عبد الرحمن حسن: البلاغة العربية، دار القلم،3
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  ثانيا: الصورة البيانية: 

I. يةعلماء العرب عند 
 :يةالمجاز `الصورة .1

وماعدا  علقلوب والأسمااالمجاز)...(أحسن موقعا في ››(:ه 456)تـ ق" ابن رشي" يقول
. 1‹‹الحقائق من جميع الألفاظ ثم لم يكن محالا محضا فهو مجاز لاحتماله وجوه التأويل

 ،تشبيه)بذلك قد حدد مفهومه وأقسامه من حيث جعل من المجاز كل أقسام البيان من  وهو
 على ذلك أنها ضد الحقيقة تحتمل التأويل.  دلامست (وكناية ،واستعارة

كل كلمة أريد بها  ››المجاز ق بالتركيب والمعنى، إذ يقول: عند "الجرجاني" يتعل يوه
 .2‹‹لمعنى الأصليما وقعت له مع قرينة مانعة من إرادة ا

أنه كل ما خالف الحقيقة وسبح  -حسب المفهومين السابقين- ونخلص بمفهوم للمجاز
في الخيال، والرابط بينهما تركيب يعلم من خلاله ما هو حقيقي وما هو خيالي، فيجمعهما 

 ليؤديا معنى جميل يحسن لدى المتلقي. وهو نوعان: عقلي ومرسل.

 مجاز عقلي:  .أ 

إسناد الفعل أو فيما معناه إلى غير ماله علاقة مع قرينة مانعة من إرادة معنى ››
وسمي هذا النوع مجازا لتعدي الحكم فيه عن مكانه الأصلي، وسمي  .3‹‹الحقيقي السناد

                                                           
 )مرجع سابق( .430القيرواني: العمدة في صناعة الشعر ونقده، ص . ابن رشيق1
 ،2. عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغة، تح محمود محمد شاكر، دار المعارف، بيروت، لبنان،ط2

 . 303، ص1981
 .147. عبد العزيز عتيق: علم البيان، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، ص3
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عقليا لعدم رجوعه إلى الوضع وكثيرا ما يسمى حكميا لتعلقه بالحكم، ويكون مكان الحكم 
 . 1الأصلي فيه معلوما بنفس العقل

من  لهذا النوعوالمعنى أنه يتوصل إلى معناه من طريق العقل، وحدد علماء البلاغة 
 .السنادلاقات وكلها عائدة إلى نوع المجاز ع

  فعلاقته زمنية مثل قولنا: نهاره صائم. ،زمانال ىإلفما اسند فيه الفعل 
 كقوله تعالى  فعلاقته مكانية. ،وما يسند فيه الفعل إلى المكان الذي وقع فيه

 ﴾.6 مْ هِ تِ حْ تَ  نْ ي مِ رِ جْ تَ  ارَ هَ نْ ا الْأَ نَ لْ عَ جَ : ﴿وَ الأنعامفي سورة 
 فعلاقته مصدرية. ،يسند فيه الفعل إلى المصدر بدلا من الفعل الحقيقي وما 

 ﴾.13 ةً دَ احِ وَ  ةً خَ فْ نَ  ورِ ي السُّ فِ  خَ فِ ا نُ ذَ إِ فَ كقوله تعالى في سورة الحاقة: ﴿
  كقولنا: سبيل  .فعلاقته فاعلية ،الفاعل إلىسند فيه الفعل المبني للمفعول يوما

 فعِم.مُفعَم أي مملوء والأصل مُ 
  فعلاقته  ،وما يسند فيه ما بني للفاعل إلى المفعول أي إلى صيغة اسم فاعل

 2﴾.43ي بِ رَ  مَ حِ رَ  نْ  مَ لَا إِ  اللهِ  رِ مْ أَ نْ مِ  مَ اصِ  عَ مفعولية. كقوله تعالى في سورة هود: ﴿لَا 
 والمراد منها: لا مَعصُوم )اسم مفعول( من أمر الله، واستبدلت بعاصِم )اسم فاعل(.

 :اللغويمجاز  .ب 

ويعرفه البلاغيون، بأنه  -بعد المجاز العقلي-القسم الثاني من أقسام المجاز  وهو
 وهو قسمان: ،1استعمال كلمة في غير معناها الحقيقي لعلاقة مع قرينة ملفوظة أو ملحوظة 

                                                           
، 1987، 2فتاح العلوم، تح نعيم زرزور دار الكتاب العلمية، بيروت، لبنان، ط. أبو يعقوب السكاكي: م1

 .396،  395ص 
، 1997، 2. محمد علوان، نعيم علوان: من بلاغة القرآن المعاني البيان البديع، الدار العربية للنشر، ط2

 وما بعدها. 199ص
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 :ركن من أركان المجاز اللغوي ويعرفه "الخطيب القزويني" مجاز مرسل     
 2.‹‹بين ما استعمل فيه وما وضع له ملابسة غير التشبيهما كانت العلاقة : ››ه( 739)تـ 

 وله مجموعة من العلاقات هي: 
  كقوله تعالى في سورة مسببيةما يطلق المسبب ويراد السبب، فتكون علاقته .
 ﴾.13ا قً زْ رِ  اءِ مَ السَّ  نَ مِ  مْ كُ لَ  لُ زِّ نَ نُ وَ غافر: ﴿
 علاقته سببية. كقوله تعالى في سورة  ما يطلق السبب ويراد المسبب، فتكون

 ﴾.40ا هَ لُ ثْ مِ  ة  ئَ يِّ سَ  ةِ ئَ يِّ السَّ  اءُ زَ الشورى:﴿جَ 
  ما يطلق فيه الجزء ويراد منه الكل فتكون علاقته جزئية. كقوله تعالى في
 ﴾.12 يلَا لِ  قَ لَا إِ  لَ يْ لَ الْ  مْ قُ  لْ مِّ زَّ مُ ا الْ هَ يُّ ا أَ ﴿يَ  الأنفالسورة 

 فتكون علاقته كلية. كقول المتنبي: ،الجزءكل ويراد منه لما يطلق ا 

 يامِ مَ  أَ لَا وَ  ابُ كَ ي الرُّ بِ  بُ خَ نْ تُ     ي           ائِ رَ  وَ لَا فَ  رَ صْ مِ  ضِ رْ أَ بِ  تُ مْ قَ أَ 

 فتكون علاقته  ،يكون ما ما يسمي الشيء فيه باعتبار ما كان عليه ويريد
 ﴾.4 مْ هُ الَ وَ مْ ى أَ امَ تَ يَ وا الْ آتُ اعتبار ما كان. كقوله تعالى في سورة النساء: ﴿وَ 

 فتكون علاقته اعتبار ما سيكون كقوله  ،ما يسمي الشيء باعتبار ما يؤول إليه
 ﴾.101 يم  لِ حَ  م  لَا غُ بِ  اهُ نَ رْ شَّ بَ تعالى في سورة الصافات: ﴿فَ 

 فتكون علاقته حالية كقوله تعالى في سورة  ،ما يذكر الحال و ويريد المحل
 ﴾.14 يم  حِ ي جَ فِ لَ  ارَ جَّ فُ الْ  نَّ ا ِ وَ  13 يم  عِ ي نَ فِ لَ  ارَ رَ بْ الْأَ  نَّ الانفطار ﴿إِ 

                                                                                                                                                                                     
 ،2003، 3ط ،2جأمين، البلاغة في ثوبها الجديد، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان،  بكري شيخ .1

 .82ص
، 2003، 1، طالكتاب العلمية، بيروت، لبناني علوم البلاغة، دار ف. الخطيب القزويني: اليضاح 2

 .205ص
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 فتكون علاقته حالية كقوله تعالى في سورة  ،ما يذكر المحل ويريد ما يحل به
 ﴾.82ا يهَ ا فِ نَّ ي كُ تِ الَّ  ةَ يَ رْ القَ  لْ أَ اسْ يوسف:﴿وَ 
 كقوله  ، فتكون علاقته حاليةما يسمي الشيء باسم آلته التي يؤدي بها الفعل

 1﴾.4 هِ مِ وْ قَ  انِ سَ لِ  بِ لاَّ إِ  ول  سُ رَ  نْ ا مِ نَ لْ سَ رْ ا أَ مَ تعالى في سورة إبراهيم: ﴿وَ 
 الاستعارة ما اكتفى فيها بالاسم المستعار ›› يعرفها "الجرجاني" بقوله: :ةستعار ا

ومناسبة المستعار له  ،وتقريب الشبه ،عن الأصل ونقلت العبارة فجعلت مكان غيرها وملاكها
وامتزاج اللفظ بالمعنى حتى لا يوجد بينهما منافرة ولا تباين في أحدهما  ،للمستعار منه

وقد فهمها النقاد وشرحوها باعتبارها تقوم على المشابهة والمشاركة  ،2‹‹إعراض كف الآخر
مستعار منه، وال ،يشترط فيه أركان بعينها: كالمستعار بين اللفظ والمعنى، وهي ملون لغوي

 .3الطرفين ولابد من وجود مشاركة بين كلا

 :وقد توسع علماء البلاغة والمحدثين في أقسامها حتى بلغوا درجة كبيرة من الدقة

 4(مكنية، وتصريحية): نوعان فمن حيث طرفيها قسمت إلى . 
 (أصلية، وتبعية) نوعان: ومن حيث لفظها قسمت إلى. 
  (مرشحة، ومجردة، ومطلقة)ثلاثة أنواع: وباعتبار الملائم قسمت إلى . 
  5(مفردة، ومركبة)نوعان: استعارة تمثيلية وقسمت إلى. 

                                                           
 )مرجع سابق( وما بعدها. 209. محمد علوان، وآخرون: من بلاغة القران ، ص1
القاضي الجرجاني: الوساطة بين المتنبي وخصومه، تح محمد أبو الفضل إبراهيم، علي محمد . 2

 41البجاوي، دار القلم ، لبنان، ص
، 1ط ،سوريا ،علي بن خلف الكاتب: مواد البيان، تح حاتم صلاح الضامن، دار النثائر، دمشق.  3

 .125، ص2003
 .261بديع، المكتبة العصرية، لبنان، صاليان بال.أحمد الهاشمي: جواهر البلاغة في المعاني 4
 .)مرجع سابق( ومابعدها. 181.عبد العزيز عتيق: علم البيان، ص5
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 ي:تالوهو ما سنجمله في المخطط ال
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 المجاز أقسامه وأنواعه :1مخطط 
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 :يةالتشبيهالصورة  .2

بانتها وتجسيدها، وتصويرها  للصورة التشبيهية قدرة على ايضاح ما ستر من المعاني وا 
 :ابن رشيق ايعرفه، إذ اوقد تعددت وجهات نظر علماء البلاغة العربية له ،في نفس القارئ

 صفة الشيء بما قاربه أو شاكله من جهة واحدة أو جهات كثيرة، لا من جميع جهاته لأنه ››
 1.‹‹لو ناسبه مناسبة كلية لكان إياه

بأن أحد الموصوفين ينوب مناب  ››نه نيابة أ: (ه395)تـ  أبو هلال العسكري ذكروي
  2‹‹.الآخر بأداة التشبيه

فالتشبيه اشتراك بين شيئين في صف واحدة أو أكثر بأداة تدل على التشبيه  وعليه
   كالكاف أو نحوها.

 وقد حدد العلماء للتشبيه أربعة أركان هي:

  طرفا التشبيه: المشبه والمشبه به، وهما ركنان أساسيان وبدونهما لا يكون
 تشبيها.
 الصفة أو الصفات التي تجمع بين الطرفين. هو :وجه الشبه 
 .3 أداة التشبيه: كالكاف ونحوها ملفوظا أو مقدرا 

 كما يلي:فصلوا في أنواع التشبيه هم ونجد

 مفردان و  مختلفان،و حسيان، و عقليان، ): سم إلى ستة أنواعه قُ يباعتبار طرف
 .(مفرد بمركبو مركبان، و مطلقان، 

                                                           
 )مرجع سابق( .468. ابن رشيق القيرواني: العمدة في صناعة الشعر ونقده، ص1
الحياء . أبو هلال العسكري: الصناعتين، تح علي محمد البجاوي، محمد أبو الفضل إبراهيم، دار 2

 .245، ص1952، 1للكتاب العربية، ط
  )مرجع سابق(.  64، 62. عبد العزيز عتيق: علم البيان، ص 3
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 تشبيه مفروق، و تشبيه ملفوف، ): أربعة أنواع إلى سمقُ  يهباعتبار تعدد طرف
 . (تشبيه الجمعو تشبيه التسوية، و 

  مفصل، و غير تمثيل، و تمثيل، ): ستة أنواع إلىتفرع باعتبار وجه الشبه
  .(بعيدو قريب، و مجمل، و 

 (بليغو مرسل، و مؤكد، ): ثلاثة أنواعإلى  و ينقسم باعتبار أدواته. 
 1(ضمنيتشبيه مقلوب، وتشبيه ) :ونجد أيضا. 

 وهو ما سنجمله في المخطط التالي:

 

 

 

 

  

                                                           
 .83وما بعدها. و عبد العزيز عتيق: علم البيان، ص 223احمد الهاشمي: جواهر البلاغة، ص  .1
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 :ئيةالكناالصورة  .3

المراد بالكناية أن يريد المتكلم إثبات معنى من المعاني، فلا  ››بقوله:  الجرجانييعرفها 
تاليه وردفه في الوجود يذكره باللفظ الموضوع له في اللغة، ولكن يجيء إلى المعنى وهو 

 .1‹‹فيومئ إليه ويجعله دليلا عليه

ما ذكر ما يلزمه  إلىترك التصريح بذكر الشيء  ››ه(:  626" )تـ السكاكي"ويعرفها 
 .2‹‹المتروك  إلىلينتقل من المذكور 

أن الكناية لفظ أطلق وأريد به لازم معناه مع  لنا ومن خلال هذين التعريفين يتضح
 شِ رْ عَ ى الْ لَ عَ  نْ مَ حْ ﴿الرَّ  :. كقوله تعالى في سورة طه3قرينة لا تمنع من إرادة المعنى الأصلي

 ﴾.5 ىوَ تَ سْ اِ 

به لازم معناه مع عدم  أريدفي كون المجاز لفظ  بين الكناية والمجاز يكمنوالفرق 
المعنى  إرادةجواز  ناه معبه لازم مع أريدالكناية لفظ  إنفي حين  الأصليالمعنى  إرادةجواز 

  .4الأصلي

 عديدة فصل فيها علماء البلاغة وهي كما يلي: أقساموللكناية 

 إلىبحسب المطلوب منها وتنقسم  إما: 
o  قريبة، )كان يراد بها صفة من الصفات وهي نوعان:  إذاكناية عن صفة

 .(بعيدةو 
o عن نسبة إذا كان المراد منها نسبة أمر لآخر إثباتا أو نفيا كناية.  

                                                           
 )مرجع سابق( .66عبد القاهر الجرجاني: دلائل العجاز، ص. 1
 )مرجع سابق( .402ي: مفتاح العلوم، ص. أبو يعقوب السكاك2
 )مرجع سابق( .288، 287.  أحمد الهاشمي: جواهر البلاغة ص 3
 )مرجع سابق( .230. محمد علوان، وآخرون: من بلاغة القران، ص 4
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o كناية عن موصوف إذا كان لا يراد بها صفة ولا نسبة.  
  :ما بحسب الوسائط وهي ثلاثة أنواع  .1(رمزو  ،تلويحو  ،تعريض)وا 

 :التاليفي المخطط  وأقسامهاوسنوضح أنواعها 

 

 .: الكناية أقسامها وأنواعها3مخطط 
 

 

 

                                                           
 )مرجع سابق( .288،289ص  ،جواهر البلاغة :حمد الهاشمي. أ1
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II.  عند المحدثين: يةالبيانالصورة 

علاقة وطيدة  ؛ حيث أن هناكتمثل البيان لدى علماء اللغة المحدثين في البناء اللغوي
 أو )أصحاب نظرية القراءة( بنويونحيث أخرج ال المبدع والمتلقي من خلال النص.بين 

المبدع من العملية البداعية التواصلية، ليبقى الأمر بين المتلقي والنص، وكان الصراع حول 
، ومن متحدث عن De Saussure سوسيركدو  تمسك بالوصفهم من فمن .هذا البناء
 ، ومن متكلم عن الوظيفة كرومان جاكبسونChomsky لتوليد كتشومسكياالتحويل و 

Roman Jakopson ليغدو الأمر حكاية نقدية متعددة الأطراف، مجالها هو الوضوح ،
 .والبيان والتواصل بن أطراف الرسالة، وكان البطل الرئيس هو النص

أن النصوص قسمان: )نص بسيط اخباري، ونص أدبي إلى علماء الأسلوب  ذهبوقد 
وي تحت موضوع ضوالتي تن بي،بيانية أحد مباحثهم في النص الأدإمتاعي(، وتعد الصورة ال

 ضمند المجاز (، ويتحدمستوى التأليف، ومستوى الاستبدال): ويقع على مستويين العدول
عبارة عن عملية  Heinrich Plett، هذا الذي اعتبره هنريش بليث يالاستبدال العدول

 ؛(2تعوضها )د ،نياح(العبارة قبل عملية الا)؛ (1تعويضية بين عبارة وأخرى، مثل )د
؛ )القرينة التي تحيل ، تجمعهما علاقة تسمى القرينة، وهي )ق(نياح(لجملة بعد عملية الا)ا

  ، وقد قسمه إلى قسمين:1إلى المعنى الأصلي(

 مجاز التشابه: ويشمل كل من التشبيه والاستعارة. •
 الكناية. المجاز المرسل، :مجاز التجاوز •

 

 

                                                           
 إفريقياالبلاغة والأسلوبية نحو نموذج سيميائي لتحليل النص، تر محمد العمري،  :. هنريش بليث1

 .81الشرق، المغرب، ص
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 :مجاز التشابه .1
 التشبيه: . أ

 ]وفق[ على تشكيل المدركات]عجيبة[ قدرة  -حسب الدراسات الحديثة–التشبيه يحمل 
في علاقته بناء متميز في جدته وتركيبه وجمع بين الأشياء المتنافرة، والعناصر المتباعدة 

ءات إيحاأي لابد أنه يوّلد )...(  .1 ، تذيب التنافر والتباعد، وتخلق الانسجام والوحدةفريدة
)...( علاقة بين جنسين لا مفردين،  )...( ]عاقدا[طرفي التشبيه،  متتالية تظل تناوش

خلالها السياق بث مشاعر خاصة تتآزر مع النسيج اللغوي، بأكمله ويستشف من  ]بغرض[
]البسيط[ حدود المقارنة والاعتماد  ]قدرتها[ التشبيهية تتعدى الصورة ›› نا نجدإنلذلك ف .2العام
تطعيم الصورة بما يجاوز مجرد  ]لها هي[إن القدرة الحقة )...(على أداة التشبيه  )...(

إلى معانقة نفسية يفجر فيها الشاعر ما تغور من )...( أن تتحول ]أي[ التقابل أوالتناظر 
 .  3‹‹مشاعر تحت ركام الذهن

المحدثون إلى أعماق الصورة التشبيهية في تشكلها  ، وما تفضي وعليه فقد نظر النقاد 
 ني، وما تتركه من أثر في المتلقي انطلاقا مما يشحنها به المبدع.به من معا

 :الاستعارة . ب

كيفية أداء ››هي   الاستعارةحسب اطلاعنا على بعض الدراسات الحديثة، وجدنا أن 
باعتبارها رسالة يبثها مرسل ويتلقاها مستقبل ويفك شفرتها لدراك دلالتها، العبارة لدلالتها 

                                                           
نقلا  .19ص، 2017 ،1دار خالد اللحياني، ط.فوزية عساسلة، مفاهيم البيان، من منظار الأسلوبيات، 1

والبلاغي، العرب ، دار  التنوير، بيروت، لبنان،  عن: جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث  النقدي
 . 13، ص1983، 2ط

2
، 2رجاء عبيد: فلسفة البلاغة وبين التقنية، والتطور، دار المنشآت المعارف، السكندرية، مصر، ط. 

 .    263دت، ص

 . 313المرجع نفسه: ص. 3
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والعميقة معا، دون الاحتكام ]لها[ الكشف عن الأبنية السطحية ]من خلال ذلك[ )...(  ويمكن
وهو المجال  .1‹‹اإلى المقولات المنطقية الذهنية التي تعجز عن احتضان منطق اللغة نفسه

 جنسينمارك و  George lakoff لايكوفجورج فنجد  .الذي يتعدى الواقع ليسبح في الخيال
Marc Johnson  تقوم بدور أساسي في بناء الواقعة الاجتماعية  ››يصف الاستعارة بأنها

والثقافية والذهنية، ويمكن أن تحلل الاستعارة بوصفها نظاما من التوافقات الجزئية )تشاكلات( 
ويمكن  .2‹‹بين مصدر )مرجع( وميدان مستهدف )محال عليه( مع الاحتفاظ العام بالدلالة

إذ )...(  .على ازدواجية الرؤية خلال التقاطها للواقعقائمة  ستعارية أنهاالا العملية››اعتبار 
. ويحيل جاكبسون إلى الوظيفة 3‹‹باسم الأخرىن مختلفين وتسمى إحداهما تمزج بين شيئي

الشارية التي تحيل إلى السياق والوقع الخارجي للمرسل والمرسل إليه، والتي تخف وطأتها 
ل هنريش بليث الاستعارة في باشر إلى التعبير الاستعاري. وفصمعندما تتجاوز التعبير ال

 التعويضات التالية:

 مجرد( والعكس -تعويض )+ مجرد( / ) 

 حي( -تعويض )+ حي( / )

 بصري(  -تعويض )+ بصري( / )

 كبير(-تعويض )+كبير( / )

 4موجب(  -تعويض )+ موجب( / )

                                                           
جراءاته، ، دار الشروق، القاهرة، مصر، ط. 1 ، 1998، 2صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئه وا 

 . 303ص
، نقلا عن صابر محمود الحباشة: 213ص  1974جون مونان: معجم اللسانيات تر جمال الحضري، . 2

 .77، ص2013، 1المنحى الدلالي، دار الحامد، عمان، ط
 .301المرجع نفسه، ص .3
 )مرجع سابق وما بعدها. 83، صوالأسلوبيةلبلاغة . هنري بليث: ا4
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صادفت كلما   )...( درجة ]شاعريتها[تزداد  ››حيث يرى محمود الحباشة أن الاستعارة 
أشكالا انزياحية مورفولوجية أو تركيبية، وهو حال اللعب بالكلمات أو التوازي وتشتغل 

        .1‹‹الاستعارة على المحور الاستبدالي

        المحور الاستبدالي  

 :مجاز التجاور .2
 :المجاز المرسل . أ

في البنية الأساسية والبنية  )...(يجري يرى ربيع بن خلوف أن المجاز المرسل 
المتحولة )المنحرفة( وتقوم على رغبة المنشئ بشحن اللفظة بكمية مضافة من الدلالة لكي 

ليتمكن من تخطي الدلالة الوضعية إلى التجاوز أو  ،يبني عليها أعلى درجات التكثيف
الاتساع الصياغي، ويقوم أسلوب المجاز المرسل على علاقتي الطرد والعكس، أي على 

  :بنيتي

 بنية خارجية: مختزلة. . أ
 بنية داخلية: موسعة. . ب

)ب( لابد من تجاوز عنصر المشابهة حتى تتحرر اللفظة من القيد ولتحقيق النقطة 
 لتي ترتكز على عنصر المشابهة.اوهو عكس الاستعارة  .2المسلط عليها

                                                           
 . )مرجع سابق(175. صابر محمود الحباشة: البنية الدلالية ص1
والنظريات الأسلوبية الحديثة، أطروحة مقدمة  البلاغي العربي التأصيلالمجاز بين  :. ربيع بن خلوف2

 .285، ص2017/2018، 1تخصص لغة ، إشراف معمر حجيج، جامعة باتنة  لنيل شهادة الدكتوراه
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المجاز المرسل وقيمته الأسلوبية ]تتمثل في[ )...( أنه يعبر عن طريق رؤية ›› ةففوظي
 1.‹‹الأشياء والحساس بها

تعويض  من خلال فحسب عملية التجاوز نجد أن علاقات المجاز المرسل تستنبط
 ، وهو كما يلي: اكلمة بما يجاوزه

  وضع السبب مكان المسبب 
  وضع المسبب مكان السبب 
 المكان موضع المحتوى 
 الحال مكان المحل 
   الرمز مكان المرموز 

؛ حيث يحذف النماذج المتعلقة بالمجاز المرسل على أنها مجاز بالحذف يلحلتويمكن 
وفق آخر هو قريب منه، ويكون النموذج حسب سياقه  خلالها اللفظ المجاور ليستبدل بلفظ

  الرسم التوضيحي التالي:

 يمحور سياق 

في ]والتي تتمثل[ الانزياح  ››ومن خلال النماذج المجازية، يمكن أن تظهر لنا عملية 
عادة بنائها  المعنى الأول لا يناسب السياق بل  ]فيكون[ )...( ؛ من جديدخرق قانون اللغة وا 

 فمن خلال، 2يكسره ويجعله محالا، أما المعنى الثاني فيرده إلى حظيرة المكان والانسجام
تطعيم العلاقة بين الدال والمدلول، ثم تحويل المدلول إلى دال ثاني  يحدثالانزياح  عملية

 ]كما يلي[: لمدلول جديد لينتج المدلول المجازي

 

                                                           
جراءاته، ص .1    )مرجع سابق( .295صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئه وا 
 .259، ص2003، 8مج ،15علي كاظم علي: شعرية المجاز في البلاغة العربية، ج :.  مجلة جذور2
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 عدول دال                  

 

               

 (2مدلول) (1مدلول)               

والتأويل فضلا عن إثراء المعجم اللغوي للمتكلم  اتوعليه فالمجاز يفتح أفق تعدد القراء
 . 1من خلال جعل اللغة أكثر طوعية في تغير دلالات اللفظة وتنوعها

 :الكناية . ب
فقد  ،أنها لفظ أطلق وأريد به لازم معناهعلى إذا كان النقد العربي القديم نظر للكناية 

، 2‹‹ترابط تسلسلي بين الموضوع المطروح والبدل المجاور له ››فسرها علماء الأسلوب بأنها 
     فإن الكناية هي ولهذا نجد مستويين للغة: الأول غير مقصود، والثاني مقصود. وعليه 

المبالغة التي  ›› ولها أيضا فضل .3‹‹إبدال دال بدال آخر بغية إيصال مضمون الخطاب ››
وللكناية ، 4‹‹بذلك يشكل تروية للفكر يتنتهي بالمعنى إلى أقصى ما يقصد من التعبير، وه

الحقيقي من المعنى  ››مسافات تجعلها أنواع: كالكناية القريبة والبعيدة، فمن القريبة ما ينتقل 
إلى المعنى المجازي خطوة واحدة، الأمر الذي يحفز الرغبة في الاستكشاف، بينما  للكلام

وجاءت  .تحتاج الكناية البعيدة إلى أكثر من خطوة للوصول إلى المعنى المراد من الخطاب

                                                           
، رسالة مقدمة لنيل شهادة أسلوبية. عبد الحفيظ مراح: ظاهرة العدول في البلاغة العربية مقاربة 1

 .78، ص2006، 2005النجا، جامعة الجزائر، تخصص لغة،  أبوحسين  إشرافالماجستير 
، . نقلا عن فوزية عساسلة، مفاهيم البيان75. سعد الغانمي: التحليل السيميولوجي للاستعارة، ص  2
 .67ص

 )مرجع سابق( .140ص، مفاهيم البيان :فوزية عساسلة. 3
 )مرجع سابق(. 92عبد الحفيظ مراح: ظاهرة العدول في البلاغة العربية، ص. 4
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أفضل لتحسس الجمال الفني المتولد عن هذا  إمكانيةالمسافة بين المعنى والمعنى لتتيح 
 .1ترجم لقيم عدت لب ظاهرة العدولالشكل المراوغ الذي ي

)كرأي القدماء في الصورة البيانية، ومما سبق نجد أنفسنا قد مررنا بعدة مراحل تمهيدية 
، أي من المذكرة إلى الجانب التطبيقيوما توصل إليه المحدثون أيضا( لنجد أنفسنا منتقلين 

ها الحافظون عهد الوداد( )أي عرض النماذج التي احتوت الصورة البيانية في دالية الثغري
 إلى أبعادها الجمالية. -إثر ذلك–كاشفين عن طريقة تشكلها، متوصلين 

  

                                                           
 )مرجع سابق(. .96، 93عبد الحفيظ مراح: ظاهرة العدول في البلاغة العربية،  .1
  



 

 

 

 الفصل الثاني:   

 جمالية الصورة البيانية)
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I.الصورة البيانية في دالية الثغري 
II.جمالية الصورة البيانية في دالية الثغري 
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 توطئة

إن أبرز ما يجعل النص الأدبي راقيا وغير مبتذل؛ اعتماد صاحبه على الخيال، حيث 
المتلقي إلى عالم أوسع؛ يعاود فيه تجربة الشاعر ويعايشها معايشة  -من خلاله–ينتقل 

حقيقية. ومن خلال قراءتنا لقصيدة الثغري )أيها الحافظون عهد الوداد(، رصدنا صورا بيانية 
 كان تركيزنا على الجمالية منها.متعددة الأبعاد، و 

I. الصورة البيانية في دالية الثغري 

غة الخطاب العادي إلى لغة ل لتعد الصورة البيانية من أبرز الظواهر اللغوية التي تحو  
القصائد التي غلب عليها طابع  بينمن  لشاعر )الثغري التلمساني(دالية ا ، وتعدشعرية أدبية
ذا عدنا إلى نسيج النص بجميع أنواعه.  الخيال ما  البيانية لاحظنا مظاهر الصورة رصدناو وا 
 :يلي

، وذلك لأغراض ابتغاها الشاعر، وسيتم للقصيدة اللغوية ةبنيالعلى  التشبيه ةسيطر 
( مقارنة ببقية الصور مرة 11) ظهرت في القصيدة حيث. الكشف عليها خلال هذه الدراسة

(. ويأتي في المرتبة %30.3( أي بمعدل )مرات 8)بتكرار  الكناية ليهت، (%42أي بمعدل )
في  الاستعارة(. وتبقى %19.2( أي بنسبة )مرات 5والتي تكررت ) المجازية الصورةالثالثة 

 والبسط فيما يلي: (.%11.5( أي بنسبة )مرات 3المرتبة الأخيرة، والتي تكررت )

 :التاليةالنماذج  في القصيدة ورد من هذه الصورة التشبيه: .1

 ـــــــادِ جْـــيــَــــــــــــــــي الأَ ــفــِــــ كــَـَــــلَآلِ نــُـــــظِـــــمْـــن  وَصِـــــــــــــلـُــــــوهَــــا أَصَـــــــــــــــــــــائِــلًا بـِــــــلَـــــيــَـــــالِ         (2)
 ــوَادِيـــبــَــــــــــــــــ شُـــهـُــبٍ ـبـــَادِيـــَاتِ الــــس ــــــنَى ك ــَوَبُـــــــــــــــرُوجٍ مُـــشَـــــــي ــــــــدَاتِ الــــمَـــــبــَـــــانــِـــــــــي         (4)
 وِدَادِي ــوِ ــــــــوَصَـــــــفـَــــا الــــن ـهْــرُ مِـثـْلَ صَفْـــــ        ـــبـِـيـــــــــلَ نَسِيالـــــــن ـسِيـــــمُ مــِـثْ رَق  فِــــــــــــيـــهــَــــا  (5)
 ــــادِ ــــسـنُْـــدِسِــيُّ الــن ـجَـــــ عَـــــــــارِي الــــــغِـــــــــمْــدِ         ــــامٍ ـــــجَــــــدْوَلٍ كَــــحُــــــسَـــــــــــــــوَانْــــــــبَـــــرَى كُـــــلُّ  (7)
  ادِيــغْــمَةُ شَــــــــــنَ  وَصَــــــفِـــــــيـــرُ الــــطُّـــــيُــــــورِ      وَاِصْــــــفِـــــــــرَارُ الَأصِـــيـــــلِ فِــــــــيـــهــَا مــُـــــدَامُ    (11)
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 عَـــــــــــلَـــــــى الـــــــــــوُر ادِ  أَبْحُــــــــــــــــرٌ عَــــــــــذْبــَــــــــــــةٌ         فَـــــــــــــــأَيَــــــــــادِي خَـلِــيـــفَــــــةُ الله مُـــــوسَــــــــــــــى (32)
 لَادِ  ـِحَــــيَـــــاةَ الـــب كَـــــــــــالــــــحَــــــــيَــــــا ضَــــــامِـــــنًاجَـــل  بَـــارِيـــــــــــــهِ مَـــلْــجَــأُ لِلْـــــــبَــــــــرَايَــــــــــــــــــــــــــــا         (34)
 الـــــــس ـــــــــقــِــــيـــــــمِ لِلْــعَــــــــــــوَادِي ـــــــنُّ إِلـَـــيْــــــكُــــــــــــــــــــمْ        كَـــــــحَــــــــنـِـــــيـــــــنِ تـَــحِـلَــــمْ تـَـــزَلْ دَائـِـــمًـــــا  (42)
 ـــوَادِ ـــاةِ لِلَأجْـــــــــــــــــالـــعُـــــفَــــ مِــــــــثـْــــــــــلَ شُــــكْــــرِ       شَـكَرَتـْــــــــــكُمْ  لَـــــــوْ أُعِـــــــــيـــــــنَـــتْ بـِـمَــنْــطِـــقِ  (43)
 ــادِ ــــحِـــــــكَـــــــــمًـــــــا سَـــــه ــــــلـَــــتْ لـَــيَـــــــانَ الـمُــــــــقَــ      ـوَافِــــــــــــــــــيــــمُـذْهَـــبَـــاتِ الــــقـَـوَالـَــــيْــــكُــمْ مِـــنْ  (47)
 ــــادِ ـــــــدُرٍّ مُج ــلْــــكِ ـــسِ ــــــــــــــــامٍ كَ ـــــــــــظَـــــــــــوَانْــــــتِ         رَوْضٍ مَجُــــــــــــــــــودٍ  ذُو ابــْــــتــِـــسَــــامٍ كَزَهْرِ  (49)

ذا عدنا إلى تفكيك الصور التشبيهية للنماذج السابقة نجد:  وا 

 الــن ـجَــــــــــــــادِ سـنُْـــدِسِــيُّ  عَـــــــــارِي الــــــغِـــــــــمْــدِ         جَــــــدْوَلٍ كَــــحُــــــسَـــــــــــــــــــامٍ وَانْــــــــبَـــــرَى كُـــــلُّ ( 7) 

. 1ابن رشيق أن التشبيه اشتراك صورتين في عدة أوجه لا كل الوجوه من خلال قول
 :نستطيع تحديد ذلك في هذا المثال كما يلي

 
     )اللمعان :من الحسام والجدول قد اشتركا في صفات عدة وبهذا فقد وجدنا أن كلًا 

 السيلان(. ≠صفة الجنس )الصلابة في اللون( واختلفاو الحركة، و الظهور، و ، 

                                                           
 . )مرجع سابق(.468العمدة في صناعة الشعر ونقده، ص :. ابن رشيق القيرواني1
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صفات كل من  لتعطينا صورة جديدة اجتمعت فيها وبالتالي تفاعلت كلتا الصورتان
يضاحها  من جهة، قصد تجسيدها، للمتلقي لصورةاعملية تقــــــريــب طرفين، وهي ال وا 

الإحاطة بما يجول عجز الشـــاعــر عـن ››وهذا لا يــدل عــلى  ،من جهة أخرى وبيان حالها
نم  . 1‹‹حال المشبه في نفس السامع، وتقوية شأنه ]لتثبيت[ ا في خاطره وا 

 وفي موضع آخر يقول التلمساني: 

 ــــادِ ـــــــدُرٍّ مُج ــلْــــكِ ـــسِ ــــــــــــــــامٍ كَ ـــــــــــظَـــــــــــوَانْــــــتِ         رَوْضٍ مَجُــــــــــــــــــودٍ  ذُو ابــْــــتــِـــسَــــامٍ كَزَهْرِ  (49)

نلمس في هذا التركيب سلامة من حيث النحو، لكن بالنظر إلى الجانب المثير فيه 
ي أوالخارج عن منطق العقل؛ هو أن يكون ) بيت الشعر( منتظما في سبكه )كسلك الدر( 

به، لكن ما يجعل الأمر منطقيا الانتقال )العقد الذي تتزين به المرأة وهو ما لا يمكن التسليم 
 من عالم الحقيقة إلى عالم الخيال، حيث يمكننا التمثيل لذلك بالمخطط التالي:

 

ومن هنا يتضح أن كل من: )بيت الشعر( و)سلك الدر( قد اشتركا في صفات عدة 
مادي(. ومنه  ≠التزيين( واختلفا في صفة الجنس )معنوي و جودة السبك، و منها: )الانتظام، 

                                                           
 )مرجع سابق(. .113علم البيان، ص :. عبد العزيز عتيق1
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إدعاء أن الشاعر  المتلقي، قصد بهااتحد كلا المكونين للحصول على صورة لم يألفها 
بهدف تقريب المعنى الذي يرمي إليه، ، 1)سلك الدر( عين المشبه به)بيت الشعر(  المشبه

فت انتباه سامعه إلى جودة ليو ، 2وبيان مقدار حاله في نفس السامع ليغدو أظهر وأقوى
بيعتها الفتانة، سحر طور الفنية للتغني بجمال تلمسان و يدة، وتفننه في بسط الصقصلل هنظم

حمو موسى، لتكون القصيدة هدية يقدمها شاعرنا بين يدي السلطان  ومدح سلطانها أبي
 متباهيا بها. 

من شيء ››ن البيت قد حقق بلاغة وجمالا حين انتقل المبدع بالمتلقي أوعليه نجد 
بالبال، وممتزجا  الخطورة)...( إلى شيء طريف يشبهه، )...( فكان هذا الانتقال بعيدا قليل 

 .3‹‹)...( بالخيال، ]حيث تمثلت روعة[ التشبيه

 وجاء منه قول الشاعر: 

 ي الَأجْـــيــَـــــــــــــــــــــــــــــادِ ــفــِــــ بـِــــــلَـــــيــَـــــالِ        كــَـَــــلَآلِ نــُـــــظِـــــمْـــن  وَصِـــــــــــــلـُــــــوهَــــا أَصَـــــــــــــــــــــائِــلًا  (2)
شبه الشاعر ليالي الأنس باللآلئ، فهو قد جمع بين شيئين مختلفين من حيث الجنس 

واللآلئ شيء مادي مخصص للزينة، والحجم، فالليالي ظاهرة كونية محددة بزمان معين، 
المنطق  عن الذي هو خروج ، لكن في مجال المجازأبدا  -منطقيا-لا يجتمعان  شيآنفهما 

ويتمثل جمالها في  لينتجا صورة جديدة لم يألفها المتلقي،، 4والحقيقة يجتمعان ويتفاعلان
ن كان الأمر متسلسلا متين التواصل  زيادة جمال الليل بحضور الأحبة والخلان، خاصة وا 

 بالمودة والأنس. 
                                                           

 )مرجع سابق(. .246جواهر البلاغة، ص  :.  أحمد الهاشمي1
ر الكتاب العلمية، بيروت لبنان، اعلوم البلاغة البيان والمعاني والبديع، د :. أحمد مصطفى المراغي2
 .235ص 1993، 3ط
 245ص، مرجع سابق. 3
الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  :أحمد محمد ويس. 4

 .115، ص2005، 1والتوزيع، بيروت، ط
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 ويقول أيضا:

 ؤــوَادِيـــبــَــــــــــــــــ شُـــهـُــبٍ ـــــنَى ك ــَبـــَادِيـــَاتِ الــــس ــ  ـبــَـــــانــِـــــــــي   مُـــشَـــــــي ــــــــدَاتِ الــــمَــــ وَبُـــــــــــــــرُوجٍ  (4)

جمع الشاعر في تشبيهه بين البروج المشيدة لتلمسان والشهب، وهو أمر غاية في 
ذي تميزت به هذه المباني، لدرجة إذا شاهدها الجمال، يدل على الضياء غير العادي ال

مدينة الشهاب، ما يدل على مدى اهتمام القائم على أمر الرائي من بعيد، تبين له كأنها 
 ال من أجلهذِ ومعمارها. فالقارئ لهذا البيت يتضح له جمال معمار المدينة وفخامته، وما بُ 

 ؛التشبيه نقل للمتلقي جمال الصورة، حتى تبدو بادية كما تراها العينمن مال وجهد، فهذا 
 ال.في الواقع من خلال الخي تجسيد الصورةأي 

 وفي موضع آخر نجد الشاعر يقول:

 وِدَادِي ــوِ ـــــــوَصَـــــــفـَــــا الــــن ـهْــرُ مِـثـْلَ صَفْـــــ        ـــبـِـيـــــــالـــــــن ـسِيـــــمُ مــِـثـْـلَ نَسِيفِــــــــــــيـــهــَــــا  رَق   (5)
إن راحة الثغري وطيب عيشه بمدينة تلمسان جعل مشاعره تصفو نحو الآخرين كصفو 
النهر، كما رق شعره لما يعيشه من رقة نسيم المدينة الذي يدل على مناخ المنطقة الملهم 

 .نقل لنا ما يكنه الشاعر في قلبه من حب وامتنان للمدينة وأهلهاللشعر، فهذا التشبيه 

 اعر: وفي موضع آخر يقول الش

 ادِيــغْــمَةُ شَــــــــــنَ  وَصَــــــفِـــــــيـــرُ الــــطُّـــــيُــــــورِ      وَاِصْــــــفِـــــــــرَارُ الَأصِـــيـــــلِ فِــــــــيـــهــَا مــُـــــدَامُ    (11)

فهو  تأثر أيما تأثر بطبيعة تلمسان،معر الانلاحظ من خلال هذا التشبيه رومانسية الش
، خاصة مجالس الأنس أين  قد ارتمى في أحضانها لينقل واقعه داخل بلاط أبو حمو موسى

 ،فيحلو السهر والسمر بمعية الخلان والأصحاب والنساء يمتزج شرب المدام بنغمات المغنين،
شبه هذه الأجواء بما تمنحه الطبيعة من جمال كلون الشمس الأصفر الجذاب، وزقزقة إذ 

  بما وفره  نتأثر ونعجب، جعلنا نعيش أجواء ذلك العصرالعصافير الممتعة، فهذا الجمع 
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أن للتشبيه قدرة على نقل التجربة والتأثير  أبو حمو موسى للشاعر وأهل المدينة عامة، أي
 في المتلقي.

 أيضا: ويقول 

 عَـــــــــــلَـــــــى الـــــــــــوُر ادِ  أَبْحُــــــــــــــــرٌ عَــــــــــذْبــَــــــــــــةٌ         فَـــــــــــــــأَيَــــــــــادِي خَـلِــيـــفَــــــةُ الله مُـــــوسَــــــــــــــى (32)

من حيث الدلالة حيث أن جود إن وسيلة التشبيه في هذا البيت أعطت لنا عمقا 
فقد  ليتعدى إلى أبحر كثيرة، وهو أمر مبالغ فيه،حيث الشساعة  الخليفة يفوق البحر من

وبالتالي فهو أجود من غيره، فكل من  .اصافية النواي؛ أي العذبةالكثيرة و العطاياه  صفو 
، فهذا التشبيه قد امتنانً ولا ا افرح وسرور وراحة، لأن الخليفة لا يبتغي شكرً  انتابهتلقى عطاياه 

جعل  لكذفهو ب تصوير، وصور لنا طباع الخليفة أجمل ،أعطانا عمقا من حيث المعنى
  .1يشعر بجمال الصورة، ويتفاعل معهاالمتلقي 

 :ويقول

 لَادِ  ـِــــيَـــــاةَ الـــبلِلْـــــــبَــــــــرَايَــــــــــــــــــــــــــــا       كَـــــــــــالــــــحَــــــــيَــــــا ضَــــــامِـــــنًا حَ مَـــلْــجَــأُ جَـــل  بَـــارِيـــــــــــــهِ  (34)
رفعه إلى فمن خلال تشبيه هذا البيت نجد أن الشاعر قد بالغ في تصوير الحاكم، 

مان ويضمن حياتهم، وبالتالي الأ مالناس عند الحاجة فيمنحهحيث يلجأ إليه بمنزلة الآلهة. 
التشبيه  أي أن ؛الممدوح من حال إلى حال )حال الواقع إلى حال اللاواقع( تنقل لصورةا فهذه
لأنه ينتقل مع الشاعر من الواقع نحو  فالمتلقي يشعر بالإثارة، من طبيعة الأشياءر غي  

 .2الخيال الممنوع، وفي هذه الرحلة تكون الفائدة التشبيه

                                                           

، 2003، 8ط، 2جدار العلم للملايين، بيروت، لبنان، البلاغة في ثوبها الجديد،  :بكري شيخ أمين .1
 .55، 54ص

، دار وائل،    حمدي أبو علي، البلاغة العربية في ضوء الأسلوبية ونظرية السياق :بركات. محمد 2
 .101، ص2003، 1عمان، الأردن، ط
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 وجاء له من القصيدة قوله:

 ــادِ ــــحِـــــــكَـــــــــمًـــــــا سَـــــه ــــــلـَــــتْ لـَــيَـــــــانَ الـمُــــــــقَــ      ـوَافِــــــــــــــــــيــــمُـذْهَـــبَـــاتِ الــــقـَـوَالـَــــيْــــكُــمْ مِـــنْ  (47)

ه الشاعر يشب ه)مذهبات القوافي(. حيث أن في يستوقفنا في هذا البيت قول الشاعر
درة قصيدته بالقصائد المذهبات )المعلقات(، وما تحمله المعلقات من دلالة على الخلود ون

 ،يبرز مكانة قصيدته ويعلي من شأنها، فالشاعر بهذا التشبيه الألفاظوجمال المعاني وقوة 
 مبالغة يدل على، وأصالة وحسن سبك ألفاظها، وهذا كما يبرز جمال وبعد مرمى معانيه

 إعجابه بما قدم للحاكم.    هفخر  في الشاعر

  الكناية: .1

 ورد منها في نص القصيدة ما يلي:

  ـــادِ ــــــــــــــابِ الـــجِـــيــَــــــبـِــبَـــــجَــــد دُوا أُنْـــسَـــــــــــنَـــــــا      ـــــوِدَادِ ــــــــأَيُّـــــــــــــهــَـــا الحــَـافِــــظُــــــــــــــــونَ عـهَْـدَ ال (1)
 ل  وَادِي ـــــــوَسَــــــطَـــــــــا سَـــيــْـــــفـُــــــهــَــــــا عــَـلَى كُـــ   ـــل  تـَـــــــــــاجٍ   عَـــلَـــى كُـ ــــــاجُـــــــهَـــــــــامَـــا تَ ــَـوَس (22) 
 ادِ ـــــمَ ـرَفِـــــــيـــــــــــعُ العِ  مَــــــــــــظْــــــــــهَــــــــرٌ لِلْـــعُــــــــلَا       ـــيـــمَـنـِـــيــــعُ الــــن ـــوَاحِـــــــ مَــعْـــقِـــــلٌ لِلْــــهـُـــــدَى (28) 
 وَادِيـــــبـــَــــدْرُ الـــــن ـــوَ  ــامُ الـــــــــن ـــــــــدَىغــِــــــــمَـــــــوَ       ـالِيـعــَـــوَشَــمْـسُ الـــــــــــمَ  يَــــا إِمَــــامَ الـــهـُـدَى (37) 
 ـــــادِ ــــفَ انْـــقِــــيَـــــنــَــى بِالإذْعَـــــــانِ حِــــلْ ـــــــفـَـانْــــــثَ  عَـلـَـــيْــــــــــــهِ      ــنَـــانُ ــالـب ـَقَــــــــــبَـــضَـــتْ كَـــــــــــف ــــكَ  (40)
ـــــــــيُــــــــوفَ ـــــوَأَق ـــــــرُوا الـــ  ـمُـــوهَــــــــــــــــا    ــأَتـْـعَــبْـــتـُـــــــــأَرِيـــــــــحُــــــوا الجِـــيَــادَ فَ  (45)  ــــادِ فِــــــــي الَأغْـــــــــمَــــسُّ
 ادِ ــــــــــــــــعَ ــــــالإسْ  مِ ـــــــائِ دَ  دِ ــــــــــعْ  ــــــســــــال مِ ـــــــــائِ ـــــــــقَ        كٍ ــــــــــــــل ْـمُ  ز  ـعِ ي ــفِ  نَ ــــيدِ ــــــالِ ـــوا خَ ــــــؤ نَ ــــاهْ وَ  (46)
  ادِ ـــشَ ـــــمُ ـــال اءِ ـــــنَ ـــــث  ـــــــــــلاـــــبِ  قِ ــــــفْ الاُ  رُ ــــــــــطِ ـــــــعَ       دٍ ـــــــــــــيــــشِ ـمُ  امِ ــظَ ـــن  ـــــــال نَ ــــمِ  تٍ ــــــــــيْ ـــــبَ  لُّ ــــكُ  (48) 
 

 قول الشاعر التلمساني:ومن خلال قراءتنا لهذه النماذج لاحظنا 
 رَفِـــــــيـــــــــــعُ العِــــمَادِ  مَــــــــــــظْــــــــــهـَـــــــرٌ لِلْـــعُــــــــلَا         مَـنـِـــيــــعُ الــــن ـــوَاحِــــــــــي مَــعْـــقِـــــلٌ لِلْــــهـُـــــدَى (28)



 جمالية الصورة البيانية في دالية الثغري                                    الفصل الثاني                                
 

 
40 

رفيع و مظهر للعلا، و منيع النواحي، و )معقل للهدى،  :هذا البيت عدة صور جاءت في
التعويضات القائمة  عددا من›› لعماد(. فإذا عدنا إلى ما سبق من الصور رصدنا أن الكنايةا

 .   1‹‹على المجاورة

 اتهي مركبو أخرى  اتتعويض الملك أبو حمو موسى بصف -في هذا البيت– تم إذ
الهدى = الخير = ( و )إمام= قائد= معقل) فمثلا: من مضاف ومضاف إليه، ةمكون ةلغوي

 وسنظهر التعويض الذي قام به الشاعر فيما يلي: (.الصلاح = الرشاد

 أبو حمو موسى هو الهدى/ الخير / الرشاد / الصلاح                            
 صاحب الهدى / الخير / الرشاد / الصلاح                            
 إمام الهدى / الخير / الرشاد / الصلاح                            
 الصلاحسيد الهدى / الخير / الرشاد /                             

  
 

 معقل للهدى                                         
في كثيرة اجتمعت صفات  وكذا بقية الكنايات في البيت. فنلاحظ من خلال المثال أن

الصورة الكنائية شخصية الحاكم  فرسم الشاعر من خلال أصلح البلاد والعباد، واحدشخص 
املة عنه وعن وطنه وعن شعبه، فذكر الدين: )الهدى(، من جميع النواحي؛ فأعطى صورة ش

وذكر البلاد: )النواحي(، وذكر الأخلاق: )العلا(، وذكر قوة الجيش: )العماد(. فمن خلال 
وهي مبالغة . تعددت الكنايات واجتمعت الصفات فهي عدة صور لمظهر واحدبيت واحد 

 جميلة أبرزت مكانة صاحب تلمسان، وعصره المزدهر.
 البيت الذي يقول فيه: ومثله
 وَادِيـــــبـــَــــدْرُ الـــــن ـــوَ  ــامُ الـــــــــن ـــــــــدَىغــِــــــــمَـــــــوَ       ـالِيـعــَـــوَشَــمْـسُ الـــــــــــمَ  يَــــا إِمَــــامَ الـــهـُـدَى (37)

                                                           
 )مرجع سابق(. .87البلاغة والأسلوبية، ص :. هنريش بليث1
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تميز به أبو حمو  إذ جمع الشاعر من خلال عدة كنايات هدفا واحدا هو ذكر ما
موسى من صفات: )الدين( من خلال قوله: إمام الهدى، )الشهرة( من خلال قوله: شمس 

 المعالي، )الجود( من خلال قوله: غمام النّدى، و)الجمال( من خلال قوله: بدر النوادي.
 وفي موضع آخر يقول الثغري: 

ــــــــــــــر  الَأيَــــــــادِيـبَـــــــا قَـــــــــاتــِـلُ الـــــمـــــحَـــلِ وَالَأعَـــادِي جَـمِـيـــــــعًا        بـِــــــغِـــــــــــرَارِ الــــظُّــــــ (29)  وَغُّ

نلمح للوهلة الأولى حيث  .وقد جاءت الصورة الكنائية في قول الشاعر )غر الأيادي(
مضاف ومضاف إليه( لكن بالعودة إلى المقصود نجد أن )أن هذا التركيب يتكون نحويا من: 

 الشاعر انحرف عن المعنى الأصلي أي:  

 أيادي بيضاء                                                           
  ه كثيرةوفضائل هنِعم                            
 نواياه صادقة                            
 

 غر الأيادي                                                             
  

الحاكم الجواد أبو  هو مدحالشاعر في القصيدة وما يرمي إليه والجامع بين ما ورد 
الكثيرة، إذ أصبحت غمر الناس بفضله وكرمه وجوده وعطاياه الذي حمو موسى الثاني، 

الشعراء كما لم تنله يه تلمسان في عصره مركز إشعاع علمي وثقافي، ونال الشعراء حظوة لد
من  افي نظم القصائد، ولهذا أصبح أبو حمو موسى في نظر الثغري مظهر  وامن قبل، فتنافس

عا لهذا لفظا جام تخيرفمظاهر جمال تلمسان وبهائها الفت ان الذي فتن الشعراء والأدباء، 
تعطي الحقيقة مصحوبة ››أنها  حيث ،للكناية التزيينية، وهي من الخصائص كله المعنى

 .1‹‹بدليلها وبرهانها

                                                           
 )مرجع سابق(.. 293جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ص  :. أحمد الهاشمي1
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 ويقول أيضا:

 ـــادِ ــــــــــــــابِ الـــجِـــيــَــــــبـِــبَـــــجَــــد دُوا أُنْـــسَـــــــــــنَـــــــا       ـــــوِدَادِ ــــــــأَيُّـــــــــــــهــَـــا الحــَـافِــــظُــــــــــــــــونَ عـهَْـدَ ال (1)

، تلمسانبها حاكم  من خلال هذا البيت يوظف الشاعر صفة من صفات التي يتحلى
استعمل بل الجود والكرم(، فلم يكتف بذكره صراحة كقوله مثلا: الجواد أو الكريم، وهي )

وهذا من باب  -باب الجود- ه رمزا للجود، أين يصبح باب(باب الجياد) تعبيرا آخر تمثل في
، فالشاعر احتكر الجود لباب الحاكم المتلقيورفع شأنه أمام  مبالغة الشاعر وتعظيم الممدوح

هو  ضر غدلالة الفرد والدون غيره، ونسبه له ولأهله، وجمال هذه الكناية يتمثل في 
 لجماعة.ا

 ويقول أيضا:

 ل  وَادِيـــــــعــَـلَى كُـــ وَسَــــــطَـــــــــا سَـــيــْـــــفـُــــــهــَــــــا    ـــل  تـَـــــــــــاجٍ   عَـــلَـــى كُـ مَـــا تـَـــــاجُـــــــهـَــــــــاــَـوَس (22)
تاج، سيف( فدلالة الأولى في لفظتي: ) استخدم الشاعر في هذا البيت صورة كنائية

السلطة أي حكم سلطانها الراشد، والمثالي، ودلالة الثانية قوة جيشها وشعبها واقتصادها. 
، فبين ازدواجية القريب والبعيد استطاع الشاعر أن صورة بعيدة المرمى قريبة المأتىوهي 

ها، وهي عملية ن من خلاله مكانة تلمسان وصاحبيحقق مركبا معنويا غاية في الجمال، بي  
 تعويضية بين قريب وبعيد من أجل تحقيق التأثير.

 ويقول أيضا: 

 ـــــادِ انْـــقِــــيَــــــــفَ ـنــَــى بِالإذْعَـــــــانِ حِــــلْ ـــــــفـَـانْــــــثَ  عَـلـَـــيْــــــــــــهِ      ــنَـــانُ ــالـب ـَقَــــــــــبَـــضَـــتْ كَـــــــــــف ــــكَ  (40)
. إذ (قبضت كفك البنان عليه)ظهرت الصورة الكنائية في هذا البيت من خلال قوله: 

يكنى الشاعر عن قدرة الحاكم الكبيرة في تسيير شؤون البلاد، فعوض لفظ )الحكم( 
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بالتركيب: )قبضت كفك البنان عليه( وهو تعبير مطنب عن لفظ بسيط، الغرض منه 
 .1التفسير والبيان والتدقيقالتوضيح و 

 وكذلك قوله:

ـــــــــيُــــــــوفَ ـــــوَأَق ـــــــرُوا الـــ  ـمُـــوهَــــــــــــــــا    ــأَتـْـعَــبْـــتـُـــــــــأَرِيـــــــــحُــــــوا الجِـــيَــادَ فَ  (45)  ــــادِ فِــــــــي الَأغْـــــــــمَــــسُّ
 ادِ ــــــــــــــــعَ ــــــالإسْ  مِ ـــــــائِ دَ  دِ ــــــــــعْ  ــــــســــــال مِ ـــــــــائِ ـــــــــقَ        كٍ ــــــــــــــل ْـمُ  ز  ـعِ ي ــفِ  نَ ــــيدِ ــــــالِ ـــوا خَ ــــــؤ نَ ــــاهْ وَ  (46)

الشاعر جاءت الكناية في هذا البيت في صورة أمر، ويتضح للقارئ من أول وهلة أن 
بمعنى أن ؛ هذه الكناية هو المدح دُ عْ الحاكم بالتوقف عن الجهاد استهزاءا، لكن بُ  طلبي

الحاكم مكتوب له الأمان والانتصار دون حاجة إلى الكفاح، وهو ذم في صورة مدح، 
وبالتالي هذه الكناية أخذت المتلقي إلى بعيد لتعيده إلى المعنى المقصود، وفي هذه الرحلة 

 ارئ. متعة الق

 كما نجد صورة كنائية أخرى في قوله:

 ادِ ـــشَ ـــــمُ ـــال اءِ ـــــنَ ـــــث  ـــــــــــلاـــــبِ  قِ ــــــفْ الاُ  رُ ــــــــــطِ ـــــــعَ       دٍ ـــــــــــــيــــشِ ـمُ  امِ ــظَ ـــن  ـــــــال نَ ــــمِ  تٍ ــــــــــيْ ـــــبَ  لُّ ــــكُ  (48)

في قوله: )عطر الأفق( فمن يقرأ هذا التعبير يفهم أن البيت  البيتالكنائية في هذا 
تفوح منه رائحة عطرة، هذا المعنى القريب لكن المقصود شيء آخر هو أن معاني أبيات 

مخلدة محاسن الممدوح، وهو تعويض حصلت من خلاله و نادرة، و مهمة، و القصيدة قوية، 
 المبالغة في المدح والغرور.  

 صورة الكنائية غاية في الإبداع والتبليغ.وعليه كانت ال

 وردت المجازات في هذه القصيدة ما يلي: :المجازات .3

 ـــادِ ــــمَــــــــــأَحْــــــدَثـَـتْ مِـــنْـــهُ رِق ــــــةً فِـــــــي الجَـــــ     عَـشَــايَـــــــــاهَا حَتَى  فِــي  رَق ــــــتْ الش ـمْـــــسُ  (14) 

                                                           
 )مرجع سابق(. .132البلاغة في ثوبها الجديد، ص :بكري شيخ أمين .1
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 ــــــؤَادِيفِــي فـُــــ غــَــــرَسَ الــحُــــبُّ غَـــرْسَـهَــايَــا حَــــي ــــــا الـــمِـــزْنِ حَـــي ـــاهَــا مِــنْ بـِـــــــــــلَادِ         (16)
 ـادِ ـوَى زِيَـــــــأَنْ تـِلْــكَ دَعْــــــــ ــسْـــــنُــــــــــــــــــهَــــافـيََـقْـضِـــــي        حُــيــَــــــد عِــــي غَــــيــْـــرُهَـــا الجَــمــَـالَ  (21)
 أَن ـــــهـَـــا كَالشّهـَادِ  ــدُ الــــــــمَـــــجْـــــــدُ ــــَـــــشْـــــــــهَــــــــي     جَـــايَــــــــــــــــــا  شِــــــيَــــمٌ حُــــلْــــوَةُ الـــجَـــــنَـــى وَشَــــــ (36) 
 جَـــمِـــيـــعــًـــــــــــــــا        طَـــــــاعــَــــــةً أَرْغَــــــمَـــــــتْ أُنــُــــوفَ الَأعــَــــادِي  قَــــــدْ أَطَــــــاعَـــتْـــكُـــمْ الــبـِـــلَادُ  (44)
 
قد  ،1لأنه يحتمل التأويل حسب ابن رشيق هاأصلو  د المجاز من أبلغ الصور البيانيةيع  

 ورد منه عند الثغري قوله:

 ا فِــي فـُـــــــــــؤَادِيغــَــــرَسَ الــحُــــبُّ غَـــرْسَـهَــلَادِ       ـــاهَــا مِــنْ بـِــــيَــا حَــــي ــــــا الـــمِـــزْنِ حَـــي   (16) 

فاعل، و )فعل،  :إذ يتألف من ح نحويا؛غرس الحب غرسها( صحيفالمركب اللغوي )
ويقوم بفعل حول الحب إلى إنسان مفعول به(، لكن الأمر يبدو غريبا غير عادي حين يتو 

وهو ما يجعل المتلقي ينبهر بصور والقلب إلى أرض، ، لحب إلى شجرة تغرس، واالغرس
يشبه الشجرة حيث أن الحب  ؛يتأثر لها وكأنه يعيش تجربة الشاعر، فعديدة مبدعة للمعنى

جسده، فينحل  في التي تمتد جذورها في الأعماق، فتتمكن من صاحبها، ولا تخرج أبدا فتنمو
الحاصل في المثال من خلال المخطط التعويض  شرحتقوى. وسنو ، وتينع هي هو ويضمحل

 التالي:
 غرس الحب الشهرة                                         

 غرس الحب الطبيعة                                         
 غرس الحب أهلها                                                      
 غرس الحب ملكها                                         
 غرس الحب المدينة                                         

 
  غرس الحب غرسها                                         

                                                           
 )مرجع سابق(. .430. ابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر ونقده، ص1
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والتعبير وتكمن بلاغة هذا التعويض في كون الشاعر ذا قدرة على الإفصاح وعليه 
، فقد أجمل 1والابتذالعن المعاني في صورة حية جديدة غير مألوفة بعيدة عن الجمود 

 حب المدينة وما فيها في كلمة واحدة هي الغرس مجازا.

 يوسف التلمساني:وفي موضع يقول محمد بن 

 جَـــمِـــيـــعــًـــــــــــــــا        طَـــــــاعــَــــــةً أَرْغَــــــمَـــــــتْ أُنــُــــوفَ الَأعــَــــادِي قَــــــدْ أَطَــــــاعَـــتْـــكُـــمْ الــبـِـــلَادُ  (44)

 من عناصر الجملة نجد أن السلسلة اللغوية لهذا المثال سليمة نحويا. حيث نلمح كل
بل في أعماقه؛  ،التركيب سطح المشكلة لا تكمن في جانبففاعل(. و مفعول به، و )فعل، 

 ،جامدةو  ،ةأرض مسطحتطيع ) ه لا يمكن للبلاد أنأنحين نفهم غريبا مر حيث يصبح الأ
 ، فهذا التلاعب بالألفاظ نتج منالحاكم (الطاعة الكره أو على الحب أوالقدرة ليس لها و 

 التعويضات التالية: خلال

 حاكمهمأطاع الجند                                                               
 حاكمها أطاعت الرعية                       
 حاكمهم أطاع الخدم                       
 أطاعت تلمسان حاكمها                       
 

 أطاعتكم البلاد                                                               

       
من خلال  مبالغة ،(البلاد)( بلفظة الخدمو الجند، و لرعية، احيث أن استبدال الشاعر )

أطاع السلطان، وهــو و ، أي لا يوجد حي عـــلى تلك الأرض إلا 2الجزء بالكلعلى الشاعر 
 العادل الجواد القوي فهو مستعينا بالمجاز المرسل، الشاعر حقيقة منه جعل حيلأمر مست

                                                           
 )مرجع سابق(. .53مفاهيم البيان من منظار الأسلوبيات، ص :. فوزية عساسلة1
 )مرجع سابق(.. 188وآخرون، رؤى في البلاغة العربية، ص :. زين كامل الخويسكي2
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، فكانت الطاعة له فكرياو أمنيا، و سياسيا، و على ازدهار بلاده اقتصاديا، الذي عمل ، المُطاعُ 
 مطلقةً..

 وفي موضع آخر نجده يقول: 

 ــــــــــوِ وِدَادِيــــمــِـثـْـلَ نَسِيـــبـِـي        وَصَـــــــفـَــــا الــــن ـهْــرُ مِـثـْلَ صَفْـــــ رَق  فِــــــــــــيـــهــَــــا الـــــــن ـسِيـــــمُ  (5)

تعد وسيلة المجاز من أقدر الوسائل اللغوية على إيصال ما يرغب فيه الشاعر من 
 لا يمكن أن وقد نسب فعل الرقة إلى ظاهرة كونية (رقت الشمس)رسائل، ومثال ذلك قوله: 

النسيم قد أضاف وخاصة المرأة، ونسبتها إلى  لرقة من سمات الكائنات الحيةاوصف بها، فت
يشعر بالمبدع وبدا عليه مداعبة المحب للحبيب، فهي تحنو  احي اكائن اصفة الحياة، فغد إليه

ين عليه حنو المرأة اللطيفة الودود الرقيقة، فنشأت بفضل المجاز علاقة تمازج بين كائن
مكن وصفه من خلال ، ووصف من خلاله ما لا ي)إنسان، نسيم( مختلفين من حيث الطبيعة

 .بث الحياة في الجمادأي  قيقةالح

 ويقول أيضا:

 ـادِ ـوَى زِيَـــــــأَنْ تـِلْــكَ دَعْــــــــ حُــــسْـــــنُــــــــــــــــــهَــــا     فـيََـقْـضِـــــي    يــَــــــد عِــــي غَــــيــْـــرُهَـــا الجَــمــَـالَ  (21)

 جعل الشاعر من حسن تلمسان قاضيا يطلق أحكاما صارمة، وبالتاليففي هذا المجاز 
فمن خلال هذا المجاز يتوصل القارئ قادر على الحكم، حول المدينة وجمالها إلى إنسان 

في عهد أبو حمو موسى بالجمال إلى المعنى العميق الذي يقصده الشاعر وهو: تفرد المدينة 
ر في )فعل صِ تُ قد اخْ تكثيف معنوي جتماعي(، وهو الاو ثقافي، الو قتصادي، الاو طبيعي، ال)

 سن(.ب إلى غير فاعله الحقيقي )الحُ سِ القضاء( الذي نُ 

 ويقول أيضا:

 أَن ـــــهـَـــا كَالشّهـَادِ  ــدُ الــــــــمَـــــجْـــــــدُ ــــَـــــشْـــــــــهَــــــــي      جَـــايَــــــــــــــــــا  شِــــــيَــــمٌ حُــــلْــــوَةُ الـــجَـــــنَـــى وَشَــــــ (36)
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من خلال نسبة فعل الشهادة إلى المجد، وهو أمر مجرد قد مُنح صفة الإنسان، نلاحظ 
مؤثر. فسمات أهل مدينة تلمسان انتقال الشاعر من تعبير بسيط إلى تعبير راقي أدبي 

وحاكمها في ذلك العصر أشبه بالعسل في مذاقها ، وهو تشبيه مجازي يجعل المتلقي يشعر 
بحلاوة ما تركه هؤلاء من طيب ريح أعمالهم وثقافتهم وانتصاراتهم وكرمهم وحسن جوارهم، 

وب الذي ما يجعل المتلقي أيضا يرغب رغبة شديدة في العيش في ذلك العصر، وهو أسل
 ، فتبقى خالدة عبر التاريخ لمن لم يشهدها.يجمل الكلام وينقل لتجربة صادقة

 الاستعارة: .4

 ما يلي:  الاستعاريةجاء في القصيدة من الصور  

 ـــقَــــــــادٍ ــــقْـــــــلِ اعْـــتـِــتـُــــــدَارُ عَــــلـَـــيْـنَـــــــا        بِــــجَـــــــــنَــى عِـــــف ــــــةٍ وَنَـــ وَكُـــــــــــؤُوسُ الــــــمُـــــنَـــــــى (10)
ـــــاكُهَاكَــهــْـــفٌ ـاهَا وَأَرْبَــى        ـــــفِي رُبَــ ضَــــــــــــــحـــِــــــكَ الـــــنُّــورِ  (21)  ـــادِيـــــــعــَلـــَــى كُــــل  نــَـــ ضَح 
 ــــادِ  ـــــــــلْــــكِ دُرٍّ مُجـــسِ ـــــــــــــامٍ كَ ـــــــــــظَـــــــــــوَانْــــــتِ         جُــــــــــــــــــودٍ ــرَوْضٍ مَ  ذُو ابــْــــتــِـــسَــــامٍ كَزَهْرِ  (49)

من  دْ رِ إحصاء الصور البيانية الواردة في نسيج القصيدة، تبين أنه لم يَ من خلال 
الاستعارة إلا بعض الصور، لكن ذلك لا يجعل منها غير مهمة، بل جاءت في مواقع جد 

 قول الشاعر:  هاوقوة، ومن جميلة هامة زادتها حلة

ـــــاكُهَا عــَلـــَــى كُــــل  نــَـــــــــادِي      ي رُبَـــاهَا وَأَرْبَــى  فِ ضَــــــــــحـــِــــكَ الـــــنُّــورِ  (21)  كَــهــْـــفٌ ضَح 

فعل حيث اسند  ؛()ضحك النور المركب معنى عدولا في في هذا البيت نلمح
لكن العجب يكون حين نعود  ،( وهو أمر في غاية الانسجام نحويالنور)ا ( للفاعلالضحك)

ن النور غير بشري قد أسندت له صفة الضحك التي ينفرد بها الإنسان أإلى المعنى، فنجد 
خذ صفة من صفات الإنسان ونسبها إلى النور، أقد  هنا فالشاعر الذي يعي أسباب ضحكه.

د وهو بصدد وصف مشهد علق في ذهنه، وأعجب به لذا تفنن في بسط أجمل الصور له، وق
 :كما يليتم التعويض في هذا المثال 
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 ضحكت ربوة تلمسان                                                   
                   ضحك الإنسان                                         

      
   ضحك النور                                                          

فهذا النور في ضحكه ، بالنور استعيرت منه صفة الضحكض الإنسان الذي وِ عُ  حيث
عمدا ››حملنا ل هذه الصورة إلى تناسي المشبه و الشاعر من خلا عملوسعادته كالإنسان، 

 ه، هدف1‹‹إلى تخيل صورة جديدة تنسي روعتها ما تضمنه الكلام من تشبيه خفي مستور
 . 2‹‹حي ناطق تشخيص الجماد في صورة كائن›› هامن

 وفي موضع آخر يقول الشاعر: 

 ــــادِ ـــــــــلْــــكِ دُرٍّ مُجـــسِ ــــــــــــــــامٍ كَ ـــــــــــظَـــــــــــوَانْــــــتِ         رَوْضٍ مَجُــــــــــــــــــودٍ  كَزَهْرِ  ذُو ابــْــــتــِـــسَــــامٍ  (49)

تباهيه بقصيدته هذه، التي نظمها في مدح و  البيت فخر الشاعريستوقفنا في هذا 
وهو تركيب سليم  السلطان، إذ يقول: )ذو ابتسام( أي أن كل بيت من أبيات القصيدة يبتسم،

 المنطوق أو المكتوب)الكلام أن يصبح بيت الشعر  نحويا، لكن ما يثير دهشة القارئ هو
بث من خلال هذه الاستعارة قد فالشاعر  .عديم الحياة( إنسانا حيا له القدرة على الابتسام

مدح السلطان تفننا في  ،وتسلسل أفكارها ،جمال معانيهاليفصح عن  حياة في هذه الأبياتال
عطاياه، فكان كل بيت عبارة عن لوحة فنية رسم فيها الشاعر حبه الذي غمر الناس بكرمه و 

ي ذلك مثل الإنسان الذي يبتسم لحاكم البلاد، حتى أصبح البيت ذا قدرة على الابتسام مثله ف
 يكمن التعويض الذي قام به الشاعر في ما يلي:  و حين تتوفر الأسباب التي تستدعي ذلك، 

 

 
                                                           

 )مرجع سابق(. .283جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ص :.أحمد الهاشمي1
 )مرجع سابق(.. 78علم البيان، دار الكتاب لعلمية، بيروت، لبنان، ص :. طراف طارق النهار2
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 يبتسم الإنسان                                                           
 تبتسم كلمات الشاعر                                                            

 تبتسم معاني الشاعر                                                           
 تهتبتسم بلاغ                                                           
 قصيدتهتبتسم                                                            

 
 ذو ابتسام ) بيت الشعر(                                                           

 

صورة حية حسية في  )البيت( تصور المعنويهو  وغرض الشاعر من هذا التعويض 
 . فتفسح المجال له للتخيل ورسم أجمل الصور، قصد توضيحها وتثبيتها في ذهن السامع

 ويقول في موضع آخر:

 ــــــــــقـَـــــــادٍ تـُــــــدَارُ عَــــلـَـــيْـنَـــــــا        بِــــجَـــــــــنَــى عِـــــف ــــــةٍ وَنَـــقْـــــــلِ اعْـــتـِـــــــ وَكُـــــــــــؤُوسُ الــــــمُـــــنَـــــــى (10)

في هذا  هنجد ما وهوومستعار له،  اإن من مميزات الاستعارة أن يكون هناك مستعارً 
في هذا و (، الخمر) استعمال لفظة الكؤوس، والتي عادة ما تنسب إلى المدامالذي البيت 

نى. حيث أننا لا لمُ لمجالس اللهو والخمر( : )من موضعها الحقيقي الشاعر المقام استعارها
، ، ليعبر به عن ما يشعر به1ولد لنا أسلوب جديد، لكن الشاعر كنجد علاقة بين هذا وذا

فمن خلال هذه الاستعارة جعل الشاعر من الأماني شرابا يقدم في الأفراح والليالي الملاح، 
ن كؤوس بيف .حقق الأمانيموذلك لسهولة حصوله عليها، في ظل الخليفة أبو حمو موسى 

وسيلة المزج  بفضل تينا قريبمجعلتههذه الصورة ني مسافة بعيدة، لكن اتحقيق الأمو الشراب 
 .التي تعبر عن قدرة الشاعر على الابداع

                                                           
، دت، 1الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، دار الكندي للنشر والنوزيع، الأردن، ط :موسى السامح ربابعة. 1

 .58ص



 جمالية الصورة البيانية في دالية الثغري                                    الفصل الثاني                                
 

 
50 

II. :جمالية الصورة البيانية في دالية الثغري 

من خلال رصدنا لمظاهر الصورة البيانية في قصيدة )أيها الحافظون عهد الوداد( 
وكشفنا لطريقة تشكلها خلال بناء القصيدة اللغوي، استطعنا أن نستنتج جملة من الجماليات 

 عنها الصورة البيانية في هذا النص الشعري وهي كالآتي: كشفتالتي 

التشبيهية أقرب الصور إلى المتلقي وأبسطها، وقد رصدنا  الصورة التشبيه: .1
 الجماليات التالية:

  يضاحها من خلال قوله: )وَانْبَرَى كُلُّ جَدْوَلٍ كَحُسَامٍ عَارِي تقرييب الصورة للمتلقي وا 
 الْغِمْدِ(.

  عين المشبه به قصد تثبيت الصورة في ذهن السامع ومن ذلك قوله: ادعاء المشبه
 .)واِنْتِظَامٍ كَسِلْكِ دُرٍ(

 )ٍخلق صورة جديدة لم يألفها القارئ، ومنها: )وَلَيَالٍ نُضِمْن  كَلَآل. 
 وذلك في قوله: )بُرُوجٍ بَادِيَاتِ(.تجسيد الصور حتى تبدو كما تراها العين ، 
 صَفَا (، و)الشاعر، مثل قوله: ) رَق  الن سيمُ مِثْلَ نَسِيبِي جعل المتلقي يعيش تجربة

 دِي(.االن هْرُ مِثْلَ صَفْوِ وِد
 .)التأثير في المتلقي وتشويقه، كقوله: )نَغْمَةُ شَادِي 
  تجميل الصورة وتعميق المعنى، وجعل المتلقي يتفاعل معه، وذلك في قوله: )أَيَادِي

 رٌ عَذْبَةٌ(.خَلِيفَةُ الله مُوسَى أَبْحُ 
 مَلْجَأ لِلْبَرَايا كَالْحَيَا ضَامِنًا حَيَاةَ البِلَادِ(، وذلك في قوله: التغيير من طبيعة الأشياء(. 
 .)لَيْكُمْ مِنْ مُذَه بَاتِ القَوَافِي  المبالغة في الفخر والإعجاب، كقوله: ) وَاِ 

المتلقي، لذا كشفنا من إن  صفة التعمية في الكناية تجعلها أمتع لدى  :الكناية .2
 خلالها على الجمال التالي:

 .)للكناية مزية في أنها تعطي الحقيقة مصحوبة بدليلها، كقول الثغري: )غُرُّ الَأيَادِي 
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  ِعَطِرُ الُأفُقِ(.)و( المبالغة في تعظيم الممدوح، كقوله: )بَابُ الْجِي اد 
  سَطَا )و (إعطاء صورة بعيدة المرمى في قالب قريب المأتى، كقوله: )سَمَا تَاجُهَا

 .سَيْفُهَا(
 )َالتوضيح والتفسير، كقوله: )قَبَضَتْ كَفَك 
   وا التلاعب بالمعاني لإحداث دهشة القارئ، ومن ذلك قوله: )أَرِيحُوا  الجِي ادَ(،  و)أَقِرُّ

 السُّيُوفَ(. 
 عديد اللوحات الجمالية منها:  المجازية رسمت الصورة :المجاز .3

  إبهار القارئ بالصور، من خلال التعبير عن معاني جديدة، بعيدا عن الجمود
 والابتذال، كقوله: )غرس الحب غرسها(.

 .)المبالغة من خلال التعبير عن الجزء بالكل، كما في قوله: )أطاعتكم البلاد 
 النسيم(.، مثل قوله: )رق فيها بث الحياة في الجماد 
 .)التكثيف المعنوي، كقوله: )يقضي حسنها 
 .)تجميل الكلام، ونقل تجربة صادقة، كقوله: )يشهد المجد 
نجد الأسلوب الاستعاري في حياتنا عامة، لكنه عند المبدع الثغري أخذ  الاستعارة: .4
 جماليا واضحا وذلك فيما يلي: ابعدً 
  َ(.ورُ النُّ  كَ حِ تشخيص الجماد في صورة كائن حي ناطق، ومثاله: )ض 
  تصوير المعنوي في صورة حية قصد توضيحه وتثبيته في ذهن السامع، وفسح

 (.ذُو ابــْــــتــِـــسَــــامٍ المجال له ليشعر بأجمل الصور، جاء منه قوله: )
 وسُ ؤُ : )كُ توليد المعاني بأساليب جديدة للتعبير عما يشعر به المبدع، كما في قوله 
 ى(.نَ المُ 
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 استنتاج:
الصورة البيانية بمختلف أنواعها قد ساهمت مساهمة  ل ما سبق أننستنتج من خلا

عطائها بعدا جماليا بارزا تمثل في تجسيد ما لا  فعالة في تزيين القصيدة من حيث المعنى، وا 
يجسد في الحقيقة، وجعل المبدع في تواصل مستمر مع المتلقي، من خلال إثارة دهشته 

دخاله في عالم الخيال، وتوضيح ما لا يمكن توضيحه من طريق وتوليد المعاني وكشفها،  وا 
 .التعبير العادي
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 الخاتمة:

ي العالم، وخاصة نظيره لا يقل الأدب المغربي عن غيره من الآداب ف
 ،الذين ملؤوا الدنيا ببلاغتهمنثار الشعراء و حيث برز العديد من ال .المشرقي

يوسف" المعرف بـ: "الثغري من بينهم "محمد بن و  وصارت شهرتهم في الآفاق
وولديه من أبو حمو موسى حظوة عند حاكم تلمسان  نالالتلمساني" الذي 

 الشهيرة والكشف عن هتداليلدراستنا في  ما مررنا به من مراحل بعده. وبعد
 إلى النتائج التالية: جمالية صورها، توصلنا

  قصيدة )أيها الحافظون عهد الوداد( صورة فنية رسم معالمها الشاعر
يانية زادت معانيها جمالا الثغري التلمساني، من خلال جملة من الصور الب

 . وبهاء  
  ،الصورة البيانية عند البلاغيين العرب تمثلت في: )المجاز وعلاقاته

الكناية(، ,جاز المرسل، والتشبيه، والاستعارة، والكناية(ومجاز التجاوز أي: )الم
 و مجاز التشابه: )التشبيه، والكناية(.

 قديما القدرة على إظهار المعنى وبيانه  كانت وظيفة الصورة البيانية
حداث  للمتلقي بطرق مختلفة، أما حديثا فهي تعني الخروج عن المألوف وا 

 دهشة القارئ، والقدرة على خلق صور جديدة.
 في هذه القصيدة إذ شملت )المجاز،  الصورة البيانية جاءت متنوعة

، والتشبيه، والكناية(، بنسب متفاوتة عبرت عن حب الثغري لموطنه والاستعارة
 فكانت وكذا حبه لسلطانه، أبو حمو موسى.   
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 ملحقال: 

 1 يقول الثغري التلمساني: 

  اد  ـــــــــــــــــــــ ـ يـــج  ـــال اب  ـــــب  ـــا ب  ـــــــن  ـــــــــــس  ـــن  أ  وا د  د  ــــج          اد  د  و  ـــــال د   ـ ه ـ ع ون  ــــــــــــــــظ  ــــاف  ــ ـ ا الحــــ ـ هـــــــــــــي  أ   (1
  اد  ــــــــــــــــــــــــــــــ ـ يـــج  ي ال  ـــــ ـ ف ن  ـــم  ـــــظ  ــــــ ـ ن ل  ل  ـــــ ـ  ـ ك        ال  ــــــ ـ يـــــل  ـــــــب   لا  ــ ائـــــــــــــــــــــص  ا أ  ــــوه  ـــــــل  ـــــــــــــص  و   (2
  اد  ـــــــــــــــه  الو   ك  ل  ت  ى و  رب   ــ ال ك  ــــــل  ـــــــت   ن  ـــــــــــي  ــــــــ ــ ب        يــــان  ــج  م  ـــال ات  د  ـــض  ــــن  ــم   اض  ـــــــي  ي ر  ــــــــ ـ ف (3
 ياد  و  ـــــــــــــــــــ ـ ب ب  ـــه  ـــش   ــ ى كن  ـــــ ـ ســــال ات   ـــ ياد   ـــ ب       ي ــــــــــ ـ انــــــ ـ بـــــم  ــــال ات  د  ـــــــ ـ يـــــــش  ـــم   وج  ر  ـــــــــــــــب  و   (4
 ياد  د  و   و  ـــــــــــــــف  ص   ل  ـث  ـم   ر  ــه  ـن  ــــا الـــــف  ـــــــص  و         ي ــب  ـــيس  ن   ل  ــث  ــ ـ م م  ـــــيس  ـن  ـــــــا الـــــ ـ هـــيــــــــــــف   ق  ر   (5
 ياد  و  ـــــــــــــــــــــــــش   ق  ر  و   ه  ــــــي  ـل  ـــع   ت  ــــــــــــــن   ــــغ  ــــت  و          ت  ــــــن  ـــــث  ـت   ون  ـــــــص  ــــالغ  و   ر  ــــــــه  ز  ــــــــا الــــــه  ز  و   (6
  اد  ــــــــــــــج  ـن  ــال ي  ــس  د  ـــن   ـ س د  ــم  ـــــــــغ  ــــــي الار  ـــــــــع          ام  ـــــــــــــــــــس  ــــــح  ــــك   ل  و  د  ــــــج   ل  ـــــى ك  ر  ـــــب  ــــــــان  و   (7
 اد  د  ــــــــــــــ ـ م ر  ـــي  ـــــغ  ـــب   ت  ر  ـــــــــــــط  ــــ ـ سا ـــــــــاـ فر  ــــــح  أ          ه  ــــــــــــي  ـــف   ب  ـت  ـــك  ــت   ون  ــص  ــــغ  ـــــــال ل  ل  ــــــــــــظ  و   (8
 اد  د  ـــــــــــــــــــــــــــــت  ـــام   ات  و  ذ   ه  ـــــق  و  ــــف   ب  ـــــــــض  ـــــــــق          ود  ــــــخ   م  ـاص  ـــع  ي م  ف   م  ـــ ـ شو  ـــــال ر  ــــــــــك  ذ  ــــــــت   (9

 اد  ــــــــق  ــــــــــــــــــت  ـــاع   ل  ـــــــق  ـــن  و   ة  ــــــف  ـــــى ع  ــن  ـــــــــج  ــــب        ا  ـــــــن  ـي  ــــل  ــــع   ار  د  ـــــــى ت  ـــــــن  ـــــم  ــــــال وس  ؤ  ـــــــــــك  و   (11
 ي اد  ـــــــش   ة  م  ــغ  ن   ور  ــــــي  ـــــط  ــــال ر  ـــيـــــــف  ــــــص  و           ام  د  ــــــ ـ ا م ــ هـــيــــــــف   ل  ـــــيـــص  ال   ار  ر  ـــــــــف  ــــــص  ا  و   (11
 ياد  ـــــــــــــــــــــــغ   ن  ز  ــالم   ن  ــــم   ح  ــائ  ا ر  ـــ ـ هاد  ـــــــج        ا  ـــــــن  ـح  ر  و   س  ــــــــــــــن  ا ل   ـــــــه  ــــا ب  ــــــن  و  د  ــــــغ   م  ــــــك   (12
 ي اد  ـــــــــــغ   و  ه  ا و  ن  ـــــا ل  ـب  ـــــــالص   ح  ــــــير  ـــــــت   ن  أ          ت  اد  ــــك   ح  و  د  ــــى الل  ـــع   ة  ـــــــــح  و  ر   م  ــــــــك  ــــــــل  و   (13
 اد  ـــــــــــــــــــم  ــــي الج  ـــــــف   ةا ــــــق  ر   ه  ـــن  ـــم   ت  ــث  د  ــــــح  أ         ى ت  ا ح  اه  ـــــــــاي  ــش  ـي ع  ــف   س  ـــــم  ـالش   ت  ــــــق  ر   (14
  اد  ــــــــــــع  ـالب   ول  ــــط   د  ـــع  ـــب   ق  و  ــالش   ه  ـــاج  ـــــــــــ ـ ه        ب  ــــــــــــــير  ــــغ   و  ــــج  ــش   وب  ر  ـــالغ  ـــب   ت  د  د  ــــــج   (15
 ياد  ؤ  ــــــــــــي ف  ــا ف  ــه  ـس  ر  ـــغ   ب  ــــح  ــال س  ر  ـــــ ـ غ        د  ل  ــــــــــــب   ن  ــا م  ــاه  ـــي  ـــح   ن  ز  ـــم  ـــا الــــــي  ــــا ح  ــي   (16
  اد  ـــــــــــــــــه  ـــالع   ت  و  ــــص  ــــا ب  ـب  ـــص  ـــال ود  ـــــه  ــع  و       ا    ــ هن  ــــــــــــم   س  ــن  ال   د  ــــــاه  ـــع  ـــم   د  ـــــ ـ اهــــــ ـ عــــــــت  و   (17
  اد  ر  ــــــــــــــم  ــــال ل  ـــــي  ــــن  ى و  ـــــــن  ـــــــم  ـــــــــال اد  ر  ــــــــــــــم  و        ي  ـــــــــــان  و  ى الغ  ه  ل  م  ى و  و  ى اله  ن  غ  م   ث  ـي  ـــح   (18
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  اد  ـــــــــــــــي  ــــج  ـــــــى الر  ــج  ـــم  ا و  ـــــن  ـــــق  ـال ر  ــــــج  ـــــم  و        ي  ان  ــــــــــــم  ى ال  رق   ـــ م   و  ل  ــــــــع  ـــال ر  ــــــــــق  ــــــــــم  و   (19
  اد  ـــــــــب  ــع  ـا الــــــــــــب  ى ر  ل  ـــــا ع  ـــــــوصا ــــــــــص  ــــــــخ  و          ف  ــق  و   ان  س  م  ل  ى ت  ـــــل   ــ ع ن  ــــــــــس  ــــح   ل  ــــــــــــــك   (21
 ياد  ــــــــــ ـ ن ل  ــــى ك  ـــ ــ ل ــ ع ه اك  اـــــح  ض   ف  ــــ ـ هــك        ى  ــب  ر  أ  ا و  اه  ـــب  ي ر  ف   ور  ــن  ـــــال ك  ـــــــ ــ حــــــــــــــض   (21
 ي اد  و   ل  ـــى ك  ل  ــ ـ ا عـــــــ ـ هـــــــف  ــــــ ـ يـــا س  ـــــــــط  ــــــس  و          اج  ــــــــــــت   ل  ــــى ك  ـــل  ـــا ع  ـــــــــه  ـــــــاج  ــــــا ت  ـــم  ــ ـ سو   (22
  اد  ـــــــــي  ى ز  و  ـــــــــع  د   ك  ــل  ـت   ن  ا أ  ــــه  ــــــــــــــــــن  ـــــس  ــــح          يـــــض  ـق  ـي   ـ ف ال  ــ ـ مــا الج  ـــه  ر  ــــ ـ يــــي غ  ــــع  د  ـــــــ ـ ي (23
 ي اد  و   ل  ـــك   ت  ـــــــــم  ــــه  ــا ف  ــــــــه  ل  ـــــــــح   ن  ــــــــــــم         ا ــــــــــه  ل  ـــع   ـىن  ــع   ــ م ت  ـــم  ــه  ــــي ف  ر  ــــــع  ــــش  ــب  و   (24
  اد  ـــــــي  ــــــــــج  ال   ل  ــــاط  ــــع   ي  ـــــل  ــــــح  ــــــال ة  ـــــــن  ـــــيز         ى ـــــــــوس  ـــــم   ة  ــف  ــيــل  ـــــــخ  ــا الــــاه  ـــن  ز   ة  ر  ـــض  ـــح   (25
 ي اد  ـــــــــــع  و   اغ  ــــــــب   ل  ـــــــك   ن  ــــــا م  ــــــــاه  م  ـــــــــح  و          ل  د  ـــــــــــــــع  و   ل  ذ  ـــــــــــب   ل  ـــك  بــــــــــــــــــا اه  ـــــــ ــ بـــــح  و   (26
 ياد  ـــ ــ بـــــم  ــــالـــــك   ه  د  ـــــــن  ــــــــــــــع   ات  اي  ه  ــــــن  ـــــــــــــالف       ي   ـــــال  ع  م  ــي الـــى ف  د  ـــم  ـــال ز  او  ــــج   ك  ــــل  ـــــــم   (27
  اد  م  ــــالع   ع  ـــــــــــيـــــــف   ر  ل  ــــــــع  ـــل  ل   ر  ــــــــه  ــــــــــظ  ــــــــــــم       ي   ــــــــــاح  و  ـــن  ــــال ع  ــــيــــن  ـى م  د  ــــــه  ــــل  ل   ل  ـــــق  ـــع  ــم   (28
ــــــــــــــا و  ـــــــب  ـــــــظ  ــــال ار  ر  ـــــــــــغ  ـــــــب        ا  عا ـــــــيـم  ـي ج  اد  ـــع  ال  و   ل  ـــح  ـــــم  ـــــال ل  ــ ـ اتـــــــــق   (29  ي اد  ــــــــي  ال   ر  غ 
 ياد  و  ــالغ   ب  ــــائ  ــــــــح  ــــالس   ن  ـــــــــع   اه  ــــــــت  ــــــاح  ر          ت  ـــــــن  ــــغ  أ   ب  ــــائ  ح  ــس  ــــال ت  ـــن  ـــا ض  ـــــم  ـــل  ـــــك   (31
 ياد  و  ـــــــــــــــــب   اة  ـــ ـ فــ ـ ى العل  ـــــــــع   ات  د  ــــــــائ  ــــــــــ ـ ع        ات  ــــــــــــق  د  ـــــــص   م  ـــــك  و   ه  ــــــل   ات  ــــ ـ بــــــــــه   م  ـــــك   (31
 اد  ر  و  ـــــــــــى الـــــــل  ـــــــــــع   ة  ـــــــــــــ ـ بذ  ــــــــــع   ر  ــــــــــــــــح  ب  أ         ى ــــــــــــــوس  ـــــالله م   ة  ــــــف  ـــيــل  ـي خ  اد  ــــــــــي  أ  ـــــــــــــــف   (32
  اد  ـــــــــب  ع  ــــــال ف  ل  ــــــــــــت   ه  ــــــــــــى ب  ــــــــــف  ل  ـــــــــــت  ــــــــــف          ه  ـــــــــــــي  د  ــي   ط  ـــيــس  ــي ب  ـــف   ود  ـــــج  ـــال ب  ـــــــــــك  ر   (33
 د  ل  ب  ـــال اة  ـــــي  ــــح   انا ـــــام  ــــــا ض  ــــــي  ــــــــح  ــــــالـــــــــــك          اــــــــــــــــــــــــــــاي  ر  ــــــــب  ـــــــل  ل   أ  ــج  ــل  ـــم   ه  ـــــــــــــيار  ـــب   ل  ـــج   (34
 د  ل  ـــــــــــــــــــــــــــــت  و   ف  ار  ـــــــــط   ن  ــــــم   ات  ر  ـــــاه  ـــــــــب       ا   ـــــــــــــــاي  ز  ـــم  ــال ك  ل  ــت  ـــب   ه  ـــص  ــخ   ن  ــــــــم   ل  ــــــــج   (35
  اد  ـه  الش  ا ك  ــــه  ـــــن  أ   د  ـــــــج  ـــــم  ــــــــال د  ـــــــــــه  ـــــــــش  ـــــــ ــ ي       ا ــــــــــــــــــاي  ـــج  ــــــش  ى و  ـــن  ـــــج  ـــال ة  و  ــــل  ــــح   م  ــــي  ــــــش   (36
 ياد  و  ــ ـ نـــــال ر  د  ـــــ ــ بى و  د  ـــــــــن  ـــــــــال ام  ــــــــــم  ـــــــــ ـ غو          يال  ــ ـ عم  ـــــــــــال س  ـم  ــش  ى و  د  ــه  ـــال ام  ــــم  ا إ  ــــي   (37
 ياد  ــــــــب  ـــــب   ول  ــــــق  ــــــــــــــع  ل  ل   اه  ـــــن  ـــــــع  م   س  ــــــــي  ـــــــل          ي  ــف  ــــــــــــــــخ   ر  ـــس   وك  ــــل  ــــــم  ــــال ن  ــــــي  ــــــب   ك  ـــــل   (38
  اد  ب   ــ ي للعم  ــــت  ـــــــن  ــي   ن  ـــــــا م  ــــــــــه  ــــــيـــــــف   ان  ــــــــــك          اــــــــــــــم  ــه  ـــــم   ك  ــــــــف  ــك   د  ل  ــــــــــــب  ــــــال ن  أ  ـــــــــك  ـــــــف   (39
 اد  ــــــــــي  ــــق  ـــان   ف  ــــل  ــــح   ان  ـــــــع  الإذ  ى ب  ـــ ـ نـث  ــــــان  ــف          ه  ــــــــــــي  ــــل  ـع   ان  ـــن  ــ ـ بـال ك  ــــف  ـــــــــــك   ت  ـــض  ـــب  ــــــــــق   (41
 د  ل  ـــــــــــــــــــــــــــــب  ــــــــــــال ح  ل  ــــــــــــص   م  ــــــــــك  راء  آ   ن  إ       ا   ـــــــــــعا ــيـم  ـج   د  ل  ـــــــب  ــال ح  ـــل  ــــــــص  ــــت   م  ــــــــك  ــــــب  و   (41
 ي اد  و  ــــــــــــع  ــل  ل   م  ـــــــيـــــ ـ قـــــــــس  ـــــــال ن  ـــــــيــــــن  ــــــــح  ـــــــك          م  ــــــــــــــــــــك  ــــــي  ــــل  إ   ن  ــــــــح  ـــا ت  ـــــما ــــائ  د   ل  ز  ــــت   ــــم  ل   (42
  اد  و  ـــــــــــــــــــــج  ل  ل   اة  ـــــــف  ـــــع  ـــال ر  ــــك  ــــش   ل  ـــــــــــث  ــــــــم          م  ك  ـــــــــــت  ر  ك  ـش   ق  ـــط  ــن  ــم  ــب   ت  ـــن  ـــــــيـــــــــع  أ   و  ـــــــل   (43
 ي اد  ـــــ ـ عال   وف  ـــــ ـ نأ   ت  ـــــــم  ــــــغ  ر  أ   ةا ـــــــ ـ اعـــــــط          اــــــــــــــــاـ عـــيـــم  ـــج   د  ل  ــــب  ــال م  ـــك  ـــت  ـــاع  ــــــط  أ   د  ــــــق   (44
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 اد  ـــــــم  ـــــــــغ  ي ال  ــــــــف   ف  و ــــــــي  ـــــــــس  ـــــوا الر  ـــــــق  أ  و      ا    ــــــــــــــــوه  ـــم  ـــت  ـــب  ــع  ــت  أ   اد  ــي  ـــالج   او ــــــح  ـــــــــير  أ  ــــــــف   (45
 اد  ـــــــــــــــع  ــــــالإس   م  ـــــــائ  د   د  ــــــع  ــــ ــ ســــــال م  ـــــــــائ  ـــــــــق          ك  ــــــــــــــل  ـم   ز  ـي ع  ــف   ن  ــــيد  ــــــال  ـــوا خ  ؤ ــــــن  ــــاه  و   (46
 اد  ــــق  ــــــــم  ـال ان  ـــــــي  ـــل   ت  ـــــل  ــــــه  ـــــا س  ـــــــما ـــــــــك  ـــــــح        ي  ــــــــــــــــــاف  و  ـــق  ــــال ات  ـــب  ـــه  ذ  ـم   ن  ـــم   م  ــك  ــــي  ـــــل  او   (47
  اد  ـــش  ـــــم  ـــال اء  ـــــن  ـــــث  ـــــــــــلاب   ق  ــــــف  ال   ر  ــــــــــط  ـــــــع          د  ـــــــــــــيــش  ـم   ام  ــظ  ـــن  ـــــــال ن  ــــم   ت  ــــــــــي  ـــــب   ل  ــــك   (48
   اد  ــــجم   ر  د   ك  ــــل  ــس  ـك   ام  ـــظ  ــت  ــــــان  و          ود  ــــــــــــــــــج  م   ض  و  ر   ر  ه  ز  ك   ام  ــــس  ــــ ـ تـــــ ـ و ابذ   (94
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 ملخص:

، فقد أعجب بطبيعة هـ(791موسى )يعد الثغري من أشهر شعراء مدينة تلمسان في عهد صاحبها أبي حمو 
ون . وتعد داليته )أيها الحافظوخلدهما بقصائد غاية في الإبداع ،سان وأحب صاحبها وابنيه فيما بعدمدينته تلم

. ى ظن أنها قصيدة بنيت على الخيالالبيانية حت . وقد عجّت هذه القصيدة بالصورلعهد الوداد( من أبرز ما أبدع
ها في القصيدة أبعادا ، وقد حققت الصورة البيانية بمختلف أنواعب لغة الثغري وبُعد مرماه الأدبيوهذا لخص

ا الثغري وسيلة للمدح ، واتخذهمثلت في تقريب الصورة من المتلقي، والرحلة به في عوالم جديدة، تجمالية جمة
، عرف الخيال من خلالها صيدة درة من درر الإبداع في عصره، فكانت القعمّق من خلالها معانيهوالفخر، كما 

 .ريقه الأيسر والأجمل إلى المتلقيط

Résumé: 

THAGHRI est l'un des poètes les plus célèbres de la ville de Tlemcen sous le 

règne de Abou Hammou Moussa (791 H), il a été impressionné par la nature de sa 

ville et a aimé son gouverneur et ses deux fils et les a immortalisés avec des poèmes 

très créatifs. Son ouvrage de poésie (Ô Gardiens du pacte de la cordialité) est 

considéré comme l'une de ses principaux œuvres. Ce poème est tellement plein 

defigures de style qu'on pense qu'il s'agit d'un poème basé sur l’imagination.Cela est 

grâce à la richesse de la langue de THAGHRI et sa grande portée littéraire. La figure 

de style de différents types dans le poème a atteint de grandes dimensions 

esthétiques,consistait en rapprochant l’image du récepteur et lui faire voyager dans de 

nouveaux mondes. THAGHRI l’a prise comme un moyen de compliment et de 

privilège, à partir de laquelle, il a approfondi ses sens. Le poème était donc une perle 

de créativité à son époque, à travers laquelle, l’imagination connaissait son chemin le 

plus facile et le mieux au récepteur. 

Summary: 

THAGHRI is one of the most famous poets of the city of Tlemcen under the 

reign of Abu Hammou Moussa (791 H), he was impressed by the nature of his city and 

loved his governor and his two sons and immortalized them with very creative poems. 

His work of poetry (O Guardians of the Pact of Cordiality) is consideredas one of his 

main works. This poem is so full of figures of style that it is thought to be a poem 

based on the imagination. Thanks to the richness of THAGHRI's language and his 

great literary scope. The figure of style of different types in the poem has reached large 

aesthetic dimensions, consisted in bringing the image closer to the receiver and 

makinghim travel in new worlds. THAGHRI took it as a means of compliment and 

privilege, from which he deepened his senses. The poem was therefore a pearl of 

creativity in its time, through which the imagination knew its easiest and best way to 

the receiver. 




