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  شكر وتقدير
  
  

الحمد الله رب العالمين، والشكر لجلاله سبحانه وتعالى الذي أعانني على إنجاز 
  هذا البحث المتواضع

عبد المجيد "أتوجه بجزيل الشكر وفائق التقدير والاحترام إلى الأستاذ الفاضل الدكتور 
عمل فجزاه االله عني كل الذي كان سند ودعم لي طوال مشواري مع هذا ال" بدراوي

  .خير
إلى كل من ساعدني على إنجاز هذا البحث من  كما أتوجه بالشكر الجزيل

  .قريب أو بعيد
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  

 
  

  



 

 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  مقدمة
 
 



  :.................................................................................مقدمة

 أ  

یعد السرد حكیا لا حدود له، فهو یتسع لیشمل مختلف الخطابات سواء أكانت أدبیة أو 
حاضرا في الأساطیر والقصص  هوبة، ونجدغیر أدبیة، فقد یكون بلغة شفاهیة أو بلغة مكت

ور بتطور الحیاة ات والملاحم والروایات، وهو بذلك عام ومتنوع ومستمر ومتطوالخراف
   .البشریة

جعلها تحتل مكانة كبیرة  خیلیا ومن أهم الفنون الأدبیة ماوالروایة باعتبارها فنا نثریا ت
شخصیة  حول غریب لألبیر كاميبین الأجناس الأدبیة الأخرى، وتدور أحداث روایة ال

المتهم بالقتل، فتتم محاكمته بتهمة عدم إظهار أیة شفقة أو حزن حقیقي في  رسو الغریبمی
الشخصیة البطلة، وتظهر لنا عبثیتها بأبشع صورها  یةجنازة والدته، فیغوص الكاتب في نفس

  .بأنها شخصیة لا تمانع في القتل
و الرغبة في اكتشاف وتحلیل عناصر النص وقد كان سبب اختیاري لهذا الموضوع ه

  .الروائي، وكذلك رغبتي ومیلي إلى النصوص الروائیة
البنیة السردیة في روایة ''تي الموسومة بـوهذا ما جعلني أختار هذه الدراسة فكانت دراس

  ''الغریب لألبیر كامي
  :التالي هذا الأساس یمكن طرح التساؤل ىوعل

 تقوم علیها روایة الغریب لألبیر كامي؟ ما هي التقنیات السردیة التي -
  .قسمت بحثي إلى مقدمة ومدخل وفصلین وخاتمة وللإجابة على هذه التساؤل المطروح

غویة  ، ثم تناولت فیه والاصطلاحیةفقد تطرقت في المدخل إلى مفهوم الروایة من الناحیة اللّ
  .بة باللغة الفرنسیةنشأة الروایة الجزائریة وبعدها نشأة الروایة الجزائریة المكتو 

أما في الفصل الأول فقد تناولت فیه البنیة السردیة وعناصرها، تطرقت أولا إلى المفهوم     
ى انتقلت إلاللغوي والإصلاحي للبنیة والسرد وأنواعه، ثم مكونات الخطاب السردي وبعدها 

  .خصیاتعناصر البنیة السردیة فتناولت فیها البنیة الزمنیة والمكانیة وبنیة الش
  .وأما في الفصل الثاني فقد خصصته لدراسة عناصر البنیة السردیة في الروایة    



  :.................................................................................مقدمة

 ب  

جانب قائمة  ىوأنهیت بحثي بخاتمة عرضت فیها أهم النتائج التي توصلت إلیها، إل    
  .المصادر والمراجع وبملحق احتوى على التعریف بالروائي وملخص للروایة

  :ویهدف هذا البحث إلى
 .كشف عن التقنیات التي وظفها الروائي ألبیر كامي في روایتهمحاولة ال -
 .التعرف عل العناصر والتقنیات التي تقوم علیها الروایة -

  .وقد اعتمدت في دراستي على المنهج البنیوي لأنه المنهج الأنسب للدراسة
  :كما اعتمدت في بحثي هذا على مجموعة من المراجع أهمها

 .لعبد الملك مرتاض) قنیات السردبحث في ت(في نظریة الروایة  -
 .لمحمد بوعزة) تقنیات ومفاهیم(تحلیل النص السردي  -
 .متناع والمؤانسة لمیساء سلیمان الإبراهیمالبنیة السردیة في كتاب الإ -
 .تقنیات السرد في النظریة والتطبیق لآمنة یوسف -
 د عزاملمحم) ویة تكوینیة في أدب نبیل سلیمانیمقارنة بن(فضاء النص الروائي  -

  :كما اعتمدت على المراجع الأجنبیة المترجمة نذكر منها
 .خطاب الحكایة لجیرار جنیت -
 .برنس الدقاموس السردیات لجیر  -

  :وقد واجهتني في هذا البحث صعوبات من بینها
وجدت صعوبة في تطبیق عناصر البنیة السردیة على الروایة ولكن استطعت  -

 .بفضل مجهودات المشرف تجاوزها
خیر أحمد االله عز وجل الذي أعانني في إعداد هذا البحث المتواضع، كما وفي الأ

أتقدم بالشكر الجزیل للأستاذ المشرف عبد المجید بدراوي على نصائحه وتوجیهاته طوال 
  .السنة فجزاه االله خیرا
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 :مفهوم الروایة -1
 .لغة  . أ

 اصطلاحا  . ب
 .نشأة الروایة-2
 .نشأة الروایة الجزائریة  . أ

 .نشأة الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة  . ب
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 :مفهوم الروایة -1
 : لغة  . أ

غویة ع : روى«: ة تعریفات فیعرفها معجم الوسیطدلقد عرفت الروایة في تعریفاتها اللّ
ا -على البعیر واء : استقى لهم الماء والبعیرَ : استقى والقوم، وعلیهم، ولهم: ریّ شدّ علیه بالرِّ

قال ُ اءِ : وی وَ  - شد علیه لئلاً یسقط من ظهر البعیر عند غلبة النَّوم: روى على الرَّجُل بالرِّ
لَ ریĎا. كذب علیه: روى علیه الكذب: یقالو . حمله ونقله: والبعِیرُ الماءَ ورایةً  أنعم :  والحَبْ

ه َ . فتلَ رع   .)1(»سقاه: والزَّ
في قاموس المصباح نجد أن الروایة هنا تفید معنى السقي ونقل الماء، كما وردت 

من الماء یروى ریĎا، والاسم الري بالكسر فهو ریان، والمرأة ریى، وزان «: المنیر بأنها
ذكر، والمؤنث رواء وزان كتاب یعدى بالهمزة والتضعیف  غضبان وغضبى الجمع في المُ

یتُه، فإرتویتُه ومنه تروى ویوم الترویة: فیقال وَ ثامن ذي الحجة، من ذلك لأن . أرویتَهُ ورَ
المساء كان قلیلا بمعنى فكانوا یرتوون من الماء لما بعد، وأطلقت الروایة على كل دابة 

  .)2(»یستقى الماء علیها
إن الأصل في مادة روى «یقول ) في نظریة الروایة(كتابه  د الملك مرتاض فيأما عب

 أو ظهوره تحت أي شكل من الأشكال في اللغة العربیة، هو جریان الماء، أو جُوده بغزارة،
لأن  ؛أو نقله من حال إلى حال أخرى، من أجل ذلك ألفیناهم یطلقون على المزادة الروایة

ثم على البعیر الراویة أیضا لأنه كان ینقل الماء، فهو ذو  ؛ائهاالناس كانوا یرتوون من م
ثم جاؤوا . علاقة بهذا الماء، كما أطلقوا على الشخص الذي یسقي الماء، هو أیضا الروایة

ذلك لتوهمهم وجود علاقة النقل أولا،  ؛روایة: إلى هذا المعنى فأطلقوه على ناقل الشعر فقالوا
لمعنوي بین الري الروحي الذي هو الارتواء المعنوي من التلذذ ثم لتوهمهم وجود التشابه ا

بسماع الشعر أو استظهاره بالإنشاد، والارتواء المادي الذي هو العبّ في الماء العذب البارد 

                                                             

 2004، 4للنشر، القاهرة، مصر، ط  ، المعجم الوسیط، مكتبة الشروق الدولیةةمجمع اللغة العربی) 1(
  .384، ص )ىرو (المادة 

  ، الجزء الأول1904، السنة 1صر، طأحمد الفیومي، المصباح المنیر، مطبعة التقدم العلمیة، م) 2(
  .126، ص )روى(مادة 
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یقع من مادتین اثنتین نافعتین تكون  -إذن –فالارتواء . الذي یقطع الظمأ، ویقمع الصدى
نما لاحظ العربي الأول العلاقة بین الماء والشعر . دیدةحاجة الجسم والروح معا إلیهما ش وإ

'' الروایة''وواضح أن أصل معنى . لأن صحراءه كان أعز شيء فیهما هو الماء، ثم الشعر
  .)1(»في العربیة القدیمة إنما هو الاستظهار

فید السقي والارتواء  ُ غویة، فجمیعها ی وعلى الرغم من هذا التنوع في المدلولات اللّ
لجریان، فالروایة تعني نقل الماء، أو نقل النص، أما في أصلها في العربیة القدیمة تفید وا

 .معنى الاستظهار
 : اصطلاحا   . ب

یعتقد الكثیر من المنظرین، بأن الروایة جنس أدبي ظهر في العصر الحدیث، حیث 
لمجتمع یربط ظهور الروایة بتطور ا«لسرد الأدبي، فالفیلسوف هیجل تعتبر من أهم أنواع ا

قیم تعارض بی ُ  ن الشكل الملحمي، والشكل الروائيالبرجوازي، وفي دراسته للشكل الروائي ی
  .)2(»حیث تتمیز الملحمة شعریة القلب، بینما تتمیز الروایة بنثریة العلاقات الاجتماعیة

فضل الملحمة على الروایة، ویربط ظهور الروایة بتطور المجتمع  ُ معناه أن هیجل ی
، أي أن الروایة ملحمة برجوازیة، فهو یقیم تعارضا بین الملحمة والروایة، وأنه البرجوازي

فضل كذلك الشعر على النثر، والقلب عل الواقع، فهو یعطي  الأهمیة الكبرى للملحمة ُ   .ی
عرفها بأنهافي حین یعتبر لوكاتش الروایة جنسا منحدرا من ال ملحمة «: ملحمة، حین یُ

ج لوكاتش یعتبر الروایة ملحمة برجوازیة، فهي تمثل بالنسبة له بنیة أي أن جور  )3( »برجوازیة
  .الشكل الروائي

أن الروایة تبدو في المستوى «: یقول) M.Zéraffa( "میشال زیرافا"وتعتبر الروایة عند 
الأول عبارة عن جنس سردي نثري؛ بینما یبدو هذا السرد، في المستوى الثاني حكایة 

                                                             

، سلسلة كتب ثقافیة شهریة یصدرها )بحث في تقنیات السرد(لك مرتاض، في نظریة الروایة عبد الم) 1(
  .23، 22، د ط، ص المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت

، الدار العربیة للعلوم ناشرون، منشورات )تقنیات ومفاهیم( محمد بوعزة، تحلیل النص السردي) 2(
  .15، ص 2010، 1الاختلاف، بیروت، لبنان، ط

  .16، ص المرجع نفسه )3(
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لروایة سرد نثري هذا في المرحلة الأولى، بینما تتحول في المرحلة معناه أن ا )1(»خیالیة
  .الثانیة إلى سرد  خیالي

فقد أعاد صیاغة نظریة سوسیولوجیة حول مفهوم الروایة، یستعید «أما لوسان غولدمان 
فیها تعریف لوكاتش للروایة، إن الروایة بحث منحط بحث عن قیم أصیلة في عالم منحط هو 

لى صعید متقدم بشكل مغایر ووفق كیفیة مختلفة، تنطلق هذه النظریة من الآخر، ولكن ع
فرضیة تسلم بالتماثل بین البنیة الروائیة الكلاسیكیة، وبنیة التبادل في الاقتصاد اللیبیرالي من 

  .)2(»جهة، ووجود بعض التوازیات بین تطوراتهما اللاحقة من جهة أخرى
لتبادل في الاقتصاد اللیبیرالي، التي یقوم علیها فالروایة من منظور غولدمان هي بنیة ا

المجتمع الرأسمالي، وهي قانون السوق، والطلب والغرض، فالروایة بالنسبة له هي بحث 
  .منحط، عن قیم أصیلة في عالم منحط

هي تحولات معرفیة، وانتقال مستمر قصد ) منظورها الكورو نولوجي(فالروایة من «
ار وخلق تغییر عمیق، في أسالیب كتابة الروایة وآلیات التخلص من السكونیة والتكر 

  .)3(»التلقي
أي أن الروایة من منظورها التاریخي، هي تحول معرفي وانتقال باستمرار للتخلص من 
السكون والتكرار، وتأریخ الحوادث  وفقا لتسلسل وقوعها وتغییر هذه الأحداث، وأسالیب كتابة 

  .الروایة وآلیة التلقي
خلال التعریفات السابقة أن الروایة جنس أدبي سردي، فهناك من یرى بأنها  نستنتج من

ملحمة برجوازیة، ویعتبرها البعض الآخر أنها بحث منحط بحث عن قیم أصیلة، فهي لا 
تعتمد على قوانین وقواعد ثابتة، وهذا منحها حریة التعبیر، فهي تحولات معرفیة مستمرة من 

  .تمتع بحركة دائمة من دون قیود تمسكهاأجل التخلص من السكون، فهي ت
  

                                                             

  .15، مرجع سابق، ص )بحث في تقنیات السرد(عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة ) 1(
  .16بوعزة، تحلیل النص السردي، مرجع سابق، ص محمد ) 2(
 1البیضاء، ط جماعة من المؤلفین، الروایة المغربیة أسئلة الحداثة، دار الثقافة للنشر والتوزیع، الدار) 3(

  .12، ص 1996
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  :نشأة الروایة. 2
  :نشأة الروایة الجزائریة  .أ 

تعتبر الروایة من أشهر الأنواع الأدبیة النثریة، فهي تتمیز بطولها عن الأجناس الأدبیة 
فلا یمكن بأي حال من الأحوال تناول نشأة وتطور الروایة الجزائریة، بمعزل عن «الأخرى 

  .)1(»عي والسیاسي للشعب الجزائريالوضع الاجتما
في  التي كان یعیشها الشعب الجزائري أي أن الروایة الجزائریة لم تتطور نظرا للظروف

فترة الاحتلال الفرنسي، وعدم وجود وعي ونضج في هذا المجتمع، فنجد أن معظم الروایات 
  .كانت انعكاسا للواقع المعاش الذي كان یعیشه الشعب الجزائري

الأدبي : هرت الروایة الجزائریة متأخرة بالقیاس إلى الأشكال الأدبیة الحدیثة مثلظ«فقد 
والقصة القصیرة والمسرحیة، بل أن هذه الأشكال الجدیدة تعتبر حدیثة بالقیاس، إلى مثیلاتها 

  .في الأدب العربي الحدیث
یة، وترجمة معظم ولا شك أن الناس تعودوا قراءة الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنس

الروایات بهذه اللغة إلى العربیة، وبات الناس یرددون أسماء كتابها، ویعرفون عنهم الشيء 
  .الكثیر، بینما لا یكادون یعرفون عن كتاب النثر الجزائري الحدیث إلا قلیلا

ولعل هناك ظروفا كثیرة أسهمت في جعل من یكتب باللغة القومیة مجهولا إلى حد ما، 
سهمت في التعریف بمن یكتب باللغة الأجنبیة في الجزائر، حتى إن بعض في حین أ

الدارسین للأدب  الجزائري الحدیث في البلاد العربیة حین عرضوا لهذا الأدب درسوا الآثار 
ُشیروا من قریب أو بعید، إلى من یكتب باللغة القومیة فضلا  المكتوبة باللغة الأجنبیة، ولم ی

ت الأوروبیة شرقا وغربا، الذین احتفلوا بالأدب المكتوب باللغة الفرنسیة عن الباحثین في البیئا
في الجزائر، حتى إن بعضهم اعتبر أن الكتاب الفرنسي الذّین ولدوا فوق التراب الجزائري من 

 الأدلة التي ساقوها لتأكید غرضهمالكتاب الجزائریین، وذهبوا مذاهب شتى في البحث عن 
أن أجهزة : ة التي أثرت حول هذا الأدب عوامل شتى منهاوقد أسهمت في هذه الضج

                                                             

 ة المخبر، أبحاث في اللغة صالح مفقود، نشأة الروایة العربیة في الجزائر التأسیس والتأصیل، مجل) 1(
    مد خیضر بسكرة، قسم الأدب العربيب الجزائري، كلیة الآداب والعلوم الاجتماعیة، جامعة محوالأد
  .13ص 
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وأن  ر، وأن الاستعمار لم یكن كله شراالإعلام والثقافة الفرنسیة خلقت كتابا بارزین في الجزائ
وقد أثمرت هذه النماذج  -حسب زعمه –ما زرعه هذا الاستعمار من حضارة في الجزائر 

دة شعرا ونثرا   .)1(»الأدبیة الجیّ
ولعل  نظیرتها القصة القصیرة والمسرحیةروایة كانت ظهورها متأخر قیاسا إلى أي أن ال

هناك ظروفا ساهمت في تأخرها، وجعل من یكتب باللغة العربیة مجهولا، وهو الاستعمار 
الفرنسي بالدرجة الأولى، الذي سعى إلى طمس ومحو الهویة الإسلامیة الدینیة الوطنیة 

  .ة الفرنسیة كتاب یكتبون باللغة الفرنسیة بارزین في الجزائروالقومیة، وكذالك خلقت الثقاف
  :ونحن بصدد الحدیث عن تاریخنا النضالي، أن نتحدث عن فترتین«
 فترة ما قبل الاستقلال -
 فترة الاستقلال واستعادة الحریة -

 فبشأن الفترة الأولى یمكن الحدیث عن شكلین من أشكال مقاومة الشعب الجزائري
اسي، والثاني مسلح، فالنشاط السیاسي السلمي یبدأ مباشرة عقب الاحتلال سی للمحتل الأول

، حیث حاول حمدان 1830جویلیة  5وتوقیع الداي حسین على معاهدة الاستسلام في 
  .خوجة  تكوین ما یمكن أن یعد أول حزب وطني یعرف بلجنة المغاربة
ن المقاومة المسلحة فقد انطلقت منذ احتلال الجزائر في شك ل ثورات متلاحقة نذكر وإ

، ونشیر إلى المحطات البارزة في تاریخ الشعب 1871ثورة متیجة، وثورة الفلاحین : منها
  :الجزائري وهي ثلاث محطات

 )م1916 -1871(ثورة الفلاحین  -
 )م1945ماي  08(وأحداث  -
 .)2( »)م1962 -1954(ثورة نوفمبر  -

 ث الثوریة في تاریخ الجزائرالثلاأي أن الروایة الجزائریة ارتبطت بهذه المحطات 
  .ومقاومة الشعب الجزائر للمستعمر

                                                             

ركیبي، تطور النثر الجزائري الحدیث، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر، القبة الجزائر، د العبد االله ) 1(
  .236 -235م، ص 1974 - 1830ط، 

  .15، 13، ص مرجع سابقیة في الجزائر التأسیس والتأصیل، صالح مفقود، نشأة الروایة العرب) 2(
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حیث أن ثورة الفلاحین ارتبط بظهور أول بذرة قصصیة في الأدب الجزائري وهي «
لمحمد مصطفى بن إبراهیم الذي صادر '' م1849حكایة العشاق في الحب والاشتیاق سنة ''

انعكاس لنتائج الحملة الفرنسیة على مستعمر أملاكه، وأملاك أسرته، ولعل ظهور الروایة 
ن كانت الحكایة لا تصور ذلك   .)1(»الجزائر، وإ

م حیث خرج الشعب الجزائري 1945ماي  08أما المحطة الثانیة الثوریة فهي أحداث 
في هذه الثورة في مظاهرات سلمیة مطالبا بحقوقه، وهي أكبر حدث عرفته الجزائر في 

ازر التي قام بها المستعمر الفرنسي  للشعب الجزائري تاریخها، وهي تعتبر مجزرة من مج
ألف شهید كان في طلیعتهم خیرة أبناء الجزائر من مفكرین  45حیث بلغ عدد الشهداء «

  .)2(»وسیاسیین
م نجد 1945أما المحطة الثالثة وهي فترة الخمسینیات وهي  ثورة أول نوفمبر «
  .م1951التي صدرت سنة '' افعيلعبد الحمید الش'' ''الطالب المنكوب'': روایتي

التي صدرت سنة '' لنور الدین بوجدرة'' ''الحریق''أما الروایة الثانیة وهي روایة 
  .م1957

أما في الستینیات فلم نعثر على عمل روائي مكتوب باللغة العربیة، غیر عمل واحد 
ترة بكل مفارقاته نظرا للظرف التاریخي الذي ساد تلك الف'' لمحمد منیع'' ''صوت الغرام''هو 

الاقتصادیة والسیاسیة، والاجتماعیة والثقافیة، وقد جسدت بدایة السبعینیات المرحلة الفعلیة 
التي شهدت الفترة الحقیقیة للنهوض الروائي الفنيّ في الجزائر، حیث ظهرت أعمال روائیة 

أخرى ذات أهمیة  إضافة إلى روایة'' اللاز''و'' ریح الجنوب''و'' ما لا تذروه الریاح'': مثل
تمیّزة وهي    .)3(»''الزلزال''مُ

أي أن الروایة الجزائریة لم تعرف أي تطور في فترة الخمسینیات والستینات، وذلك نظرا 
للظروف التاریخیة والاقتصادیة، والسیاسیة والثقافیة التي عاشها الشعب الجزائري، والذي كان 

                                                             

  .16، ص مرجع سابقصالح مفقود، نشأة الروایة العربیة في الجزائر التأسیس والتأصیل،  )1(
  .16، ص المرجع نفسه )2(
أحلام معمري، نشأة الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة العربیة، مجلة الأثر، جامعة قاصدي مرباح ) 3(

  ).60 -59 -58(ص  ،2014قلة، الجزائر، جوان ور 
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ت بدأت تظهر بعض الأعمال المتمثلة في تحت وطأة الاستعمار، ولكن مع بدایة السبعینیا
ومن أقطاب هذه الأعمال الروائیة الجزائریة '' اللاز''، و''ما لا تذروه الریاح''و'' ریح الجنوب''

  .عبد الحمید بن هدوقة، ورشید بوجدرة، والطاهر وطار
وفي هذه الفترة فترة السبعینات لم تكن الظروف العامة والذاتیة مهیأة لكتابة نصوص «

روائیة حدیثة، وذلك لهیمنة النزعة المحافظة على كل مظاهر الحیاة الثقافیة، فكان أقصى 
طموحها إعادة إنتاج الموروث الثقافي في أبسط صورته، باستثناء بعض الصرخات التي 

الذي ظل یطالب بالتجدید والنهوض الأدبي، غیر أنها لم تجد آذانا '' رمضان حمود''أطلقها 
  .)1(»صاغیة

ه أن في فترة السبعینیات لم تكن الظروف مهیأة لكي تكتب نصوص روائیة جدیدة معنا
حافظین علیه  حداثیة، وذلك راجع إلى المحافظین الذین أعادوا إنتاج الموروث الثقافي وبقوا مُ

  .والتمسك به
وظهرت محاولة إبداعیة أخرى مع الكاتب أحمد رضى حوحو بعد البذرة القصصیة 

غادة أم ''بداعیة لأول مرة لمحمد مصطفى بن إبراهیم، وهذه المحاولة الإ الأولى، التي ظهرت
ویبقى السؤال مطروحا حول تصنیف هذا العمل بین القصة «'' حوحو االقرى لأحمد رض

  .)2(»والروایة
 حین یرى البعض الآخر بأنها روایةأي أن هناك من النقاد من یعتبرها قصة، في 

  .قادوبقیت محل جدال بین هؤلاء الن
فالأدب العربي لم یعرف الروایة إلا في العقد الثاني من القرن العشرین، وأن مفهوم «

هي التي تأسست ذلك الوعي '' زینب''الروایة كان غائبا من تاریخ هذا الأدب، وأن روایة 
  .)3(»بالفن الروائي وقیمته

                                                             

  .60ص المرجع السابق،  أحلام معمري، نشأة الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة العربیة،) )1(
  .19مرجع سابق، ص  نشأة الروایة في الجزائر التأسیس و التأصیل،  صالح مفقود،) 2(
عادة تفسیر النشأة، المؤسسة عبد االله إبراهیم، السردیة العربیة الحدیثة، تفكی) 3( ك الخطاب الاستعماري وإ

  . 166، ص 2003، 1العربیة للدراسات والنشر المركز الرئیسي، بیروت، لبنان، ط
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مته في معناه أن روایة زینب هي أول عمل روائي، الذي أسس بالوعي الروائي وقی
  .الأدب العربي

أما عن نشأة الروایة في الأدب العربي فهي نشأة حدیثة، ترجع إل مطلع هذا الفن أو «
  .)1(»قبیله، إذا ما اجتهد الباحث في تأصیل النشأة

فنشأة الروایة نشأة حدیثة، حیث كانت مصر رائدة في هذا المیدان وخلق مثیل له في 
  .العالم العربي كله

السبعینات «سین الذین یعدون المیلاد الفعلي للروایة الجزائریة كان في وهناك من الدار 
بالرغم من أن هناك بذورا ظهرت بعد الحرب العالمیة الثانیة، یمكن أن نلحظ فیها بدایات 

  .)2(»ساذجة للروایة العربیة الجزائریة سواء في موضوعاتها، أو في أسلوبها وبنائها الفنّي
ي والبدایات الأولى للروایة الجزائریة كان في السبعینیات بعد معناه أن المیلاد الفعل

  .الاستقلال مع أن هناك بذور ظهرت بعد الحرب العالمیة الثانیة فهي بدایة ساذجة
یرجع إلى أن هذا الفن صعب یحتاج «ولعل من أسباب تأخر ظهور الروایة الجزائریة 

لى  صبر وأناة، ثم یتطلب  ظروفا لائمة تُساعد على تطوره وعنایة  إلى تأمل  طویل  وإ مُ
الأدباء وفي مقدمة هذه العوامل أن الكتاب الجزائریین الذین كتبوا باللغة القومیة أدبا عربیا 

  . )3(»اتجهوا إلى القصة القصیرة، لأنها تعبر عن واقع الحیاة الیومي خاصة أثناء الثورة
قیاس إلى الأجناس الأدبیة نستنتج مما سبق أن الروایة الجزائریة ظهرت متأخرة بال

آسیا : الأخرى، حیث كان معظم كتابها یكتبون باللغة الفرنسیة في فترة الاستعمار منهم
، ولكن في )الدار الكبیرة -الحریق -النول(جبار، الكتاب یاسین، ومحمد دیب في ثلاثیته 

ریح '': ة مثلالسبعینیات كانت البدایة الفعلیة للروایة الجزائریة حیث ظهرت أعمال روائی
، ولعل من أسباب تأخر الروایة الجزائریة ''الزلزال''، و''ما لا تذروه الریاح''و'' الاز''و'' الجنوب

هو الاستعمار الفرنسي، الذي سعى بكل وسائله إلى طمس ومحو الهویة الإسلامیة والدینیة 
الاجتماعیة  والوطنیة والقومیة من خلال فرض لغته على الشعب الجزائري، وكذلك الظروف

                                                             

  .15، ص 2014السعید الورقي، اتجاهات الروایة العربیة المعاصرة، دار المعارف الجامعیة، د ط،  ) 1(
  .237الحدیث، مرجع سابق، ص بي، تطور النثر الجزائري یركالعبد االله ) 2(
  .237المرجع نفسه، ص ) 3(
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روف التي عاشتها القاسیة من فقر، بؤس وحرمان، أنتجها المستعمر الفرنسي، فهذه الظ
كانت نتیجة حتمیة، فكان الشعب في هذه الفترة أمي، فهذه الظروف لا تهیئ أبدا   الجزائر

الحدیث عن نشأة الروایة وكذلك العامل الثقافي والفني أي أن الوضع الثقافي والاجتماعي 
هیئا لازدهار الثقافة والأدب، فكانت حلقة وال سیاسي للجزائر في العهد الاستعماري ، لم یكن مُ

  .الكتاب والقارئ مفقودة، فكیف یكون هناك قارئ في مجتمع تسوده الأمیة الوصل بین
 :نشأة الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة  .ب 

لفترة ما قبل «المكتوبة باللغة الفرنسیة  تعود البدایات والجذور الأولى للروایة الجزائریة
الحرب العالمیة الثانیة، حیث كان تعلیم اللغة الفرنسیة إجباریا ومفروضا؛ فرفض الجزائریون 
مها في البدایة لأنها لغة المحتل المستعمر، لكن انبهار بعض المثقفین الجزائریین بهذه  تعلّ

عجابهم بها دفعهم لتعلمها، وا لسعي لإتقانها كمصدر إلهام جدید یمثل طریقة اللغة الجدیدة وإ
  .)1(»جدیدة أو أسلوبا جدیدا في الكتابة

أي أن تعلیم اللغة الفرنسیة كان مجبرا على الشعب الجزائري، فرفضها لأنها لغة 
 رغة قاموا بتعلمها منهم آسیا جباالمحتل الفرنسي، ولكن إعجاب بعض الكتاب بهذه الل

  .ب، ومولود فرعونب یاسین، ومحمد دیكاتو 
ردّا على بعض الروائیین الفرنسیین الذین حاولوا «وظهر هذا النوع من الكتابة الروائیة 

تزیف حقیقة الوضع في الجزائر، حیث جعلوا منها رقعة جغرافیة جمیلة أبهرت الفرنسیین 
لجزائري فقرروا القدوم إلیها، لذلك حاول الأدباء الجزائریون نقل الصورة الحقیقیة للواقع ا

غَة یقرؤها ویفهمها هذا الآخر والعالم  ككل، وسعوا إلى تحسین صورة الجزائري أمام  لُ آنذاك، بِ
  .)2(»الرأي العام العالمي

دَ على الروائیین  همعنا أن الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة، جاءت لتَرُ
ولكن  الجزائر في فترة الاستعمار الفرنسیین، الذین حاولوا تزویر الأوضاع التي كانت تعیشها

                                                             

إیمان العامري، صورة الثورة التحریریة في الروایة الجزائریة باللغة الفرنسیة، المركز الهامش، مجلة ) 1(
  .175، ص 2015، سكیكدة، 1955أوت  20، جامعة 10البحوث والدراسات الإنسانیة، العدد 

  .176ص المرجع نفسه،) 2(
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الكتاب الجزائریون أتقنوا هذه اللغة فأبهروا بها الفرنسیین، محاولین نقل الصورة الحقیقیة 
  .لوضع الجزائر

والأدب الجزائري الولید قد اتصل اتصالا وثیقا بالأدب الفرنسي، ولأن ذلك الاتصال لم «
شكلا فریدا لم یتخذه اتصال الآداب القومیة یكن في ظروفه الطبیعیة، فإن تأثیره قد اتخذ 

فقد عاشت . العربیة الأخرى، بذلك الأدب الفرنسي نفسه وفي نفس تلك الفترة التاریخیة
الجزائر ظروف استثنائیة حاولت فیها فرنسا استبدال ستار كثیف على ماضي وتراث الشعب 

  .)1(»الجزائري، وفرضت ثقافتها وأدبها ولغتها فرضا على ذلك الشعب
أي أن الأدب الجزائري عند اتصاله بالأدب  الفرنسي  لم یكن في طبیعته وكذلك نظرا 
للظروف التي عاشتها الجزائر، فكان میلاد الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة هو 

وقبل أن تنتهي سنوات «میلاد استثنائي، فكانت وسیلة للتعییر عن هموم الإنسان الجزائري 
نات بدأت الأسماء الجزائریة الحقیقیة تلمع في الأفق، ولأول مرة یظهر تعبیر الأدب الأربعی

العربي المكتوب بالفرنسیة في الجزائر، وفي تلك السنوات كان الاستعمار الفرنسي یتعامل مع 
وهكذا  تعلیمها في أضیق الحدود في فرنسااللغة العربیة الفصحى باعتبارها من التراث، وكان 

یل الأول من الأدباء الجزائریین أنفسهم أمام اختیار واحد هو الكتابة باللغة الفرنسیة وجد الج
التي یتقنونها، ومن أبناء هذا الجیل هناك جان عمروش، ومولود معمري، ومولود فرعون، 

  .)2(»ونبیل فارس
فبدأ ظهور الروایة الجزائریة الأربعینیات، ظهور بعض الجزائریین یكتبون باللغة 

نسیة منهم جان عمروش، ومولود معمري، ومولود فرعون، ونبیل فارس، فكانت اللغة الفر 
  .العربیة الفصحى یعتبرها من التراث وكان تعلیمه بشكل ضئیل مقارنة باللغة الفرنسیة

ولعل أهمها یعود لعدة «فتمیزت الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة بعدة میزات 
كتّابْ الذین یكتبون بالفرنسیة استفادوا من التراكم والإرث الذي سجلته عوامل تاریخیة، كون ال

                                                             

-اد محمد خضر،الأدب الجزائري المعاصر دراسة أدبیة نقدیة، منشورات المكتبة العصریة، صیداسع) 1(
  130ص ،1967 بیروت،

 دط ،القاهرة، مصر ة للكتاب،الأدب العربي المكتوب بالفرنسیة،الهیئة المصریة العام محمود قاسم،) 2(
  105-104ص ،1997
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الروایة الفرنسیة، بدأت منذ بدایة العشرینیات، أما في الخمسینیات فعرفت تطورا كبیرا كتلك 
كاتب یاسین، محمد دیب، مالك حداد، ومولود '': التي كتبها جیل جدید من الشباب أمثال

  .)1(»''آسیا جبارفرعون، ثم رشید بوحدرة، 
فتمیزت الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة بمیزات استفادة الكتاب الذین یكتبون 
باللغة الفرنسیة من الإرث والتراكم، الذي خلفته الروایة الفرنسیة فتطورت تطورا كبیرا كمثل 

  ....التي كتبها الكاتب یاسین، محمد دیب، مالك حداد، مولود فرعون
بوصفها ظاهرة ثقافیة ولغویة «أثارت الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة فلقد 

متمیزة، جدلا ونقاشا كبیرا بین النقاد والدارسین الذین اختلفوا حول هویة هذا الأدب، منهم من 
 الواقع العربي والجزائري تحدیدا عدة أدبا عربیا استنادا إلى مضمونه وأفكاره المستمدة من

عده الكثیرون أدبا فرنسیا انطلاقا من اللغة التي كتبت بها، وذلك على أساس أن اللغة فیما 
تعد الوسیلة الوحیدة التي تُحدد هویة الأدب إضافة إلى أن هذا النوع من الكتابة الروائیة 

  .)2(»أسهم بشكل أو بآخر في تطور الأدب الفرنسي أكثر مما أضافه إلى الأدب العربي
الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة محل جدل حول هویتنا وأصلها، هل فكانت الروایة 

هو أدبا عربیا، أم أدب فرنسیا، وذلك أن اللغة هي التي تعد الوسیلة الوحیدة لتحدید هویة 
  .الأدب

لما قبل وما بعد الحرب أدب یدین '' یاسین''، ''فرعون''، و''معمري''دیب، ''فأدب «
قي والسیاسي ومبادئ الحریة والعدالة ومفاهیم الوطن والأمة، إنه أدب بإیدیولوجیة الكفاح الطب

تستخدمه هذه الأمة لنفسها سلاحا لتحطیم قیود الاستغلال والإقطاع، سلاحا في معركتها 
  . )3(»المظفرة ضد العدو المستغل

معناه أن هؤلاء الكتاب كانوا یستخدمون هذه اللغة سلاحا في معركتهم ضد الاستعمار 
  .رنسيالف

                                                             

  .178مرجع سابق، ص  لروایة الجزائریة باللغة الفرنسیة،، صورة الثورة التحریریة في اإیمان العامري) 1(
  .177ص المرجع نفسه،  )2(
عاصر، مرجع سابق، ص ) 3(   .127سعاد محمد خضر، الأدب الجزائري المُ
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عبرة باللغة الفرنسیة، وقد ضمت هذه المدرسة فئتین « فظهرت مدرسة شمال إفریقیا المُ
: أما الأولى فهي تمثل جزائریین من أصل فرنسي ولدو وعاشو بالجزائر ومنهم: من الكتاب

 اوادموندیرو ''، ''جیل روا''، ''غابرییل أو دیسیو''، و''إیمانویل روبلیس''، و''إیزابیل ابرهاردت''
، أما الفئة الثانیة، فكانت من الكتاب الجزائریین من أصل جزائري والذین تمكنوا ''وآلبیر كامي

من فرض أنفسهم في مجال الأدب، بعد أن اتخذوا اللغة الفرنسیة وسیلة للتعبیر ومن بین 
  :هؤلاء

، ومولود 1950الصادرة عام ) ابن الفقیر(مولود فرعون صاحب الروایة الشهیرة 
 بعد اندلاع الثورة التحریریة 1955الصادرة عام ) آفیون والعصا(صاحب روایة معمري 

 1961ورصیف الأزهار لا  یجیب عام ، )سأهبك غزالة(ومالك حداد ومن أهم أعماله 
الدار الكبیرة والحریق والنول وهي مرحلة هامة من (ومحمد دیب صاحب الثلاثة الشهیرة 

  .)1(»تاریخ الجزائر
أن البدایات الأولى للروایة الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة، أنها بدأت فیمكن القول 

في فترة ما قبل الحرب العالمیة الثانیة، حیث كان تعلیم اللغة الفرنسیة إجباریا فرضه 
 تابة الروائیة ردا على الفرنسیینالاستعمار الفرنسي على الشعب الجزائري، فجاءت هذه الك

تثنائي فكانت وسیلة فقط للتعبیر عن هموم الشعب الجزائري استخدمها حیث كان میلادها اس
  .الكاتب یاسین، ومحمد دیب، ومولود فرعون، ورشید بوجدرة، وآسیا جبار: هؤلاء الكتاب

فكان هذا النوع من الكتابة الروائیة الفرنسیة سلاحا استخدمه الكتاب لمحاربة الاستعمار 
  .  الوطنیة والقومیة الفرنسي الذي عمل على طمس الهویة

  

                                                             

  ).186- 181(، قبإیمان العامري، مرجع سا: ینظر) 1(
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  : البنیة السردیة: أولا
تعد كثرة المصطلحات في المجال النقدي ظاهرة شائعة، ومن بین هذه المصطلحات 

  .البنیة والسرد
 : مفهوم البنیة .1
 : لغة  . أ

ا) بنى(«: جاء في معجم الوسیط البنیة هي نیانً ، وبُ یا، وبناءً ، بنْ ه أقام جدا: الشيءَ رَ
قال ُ انٍ كثیرة، تدور حول : ونحوه، ی عَ بنى السفینة، وبنى الخباء، واستعمل مجازا في مَ

قال: التأسیس والتنمیة ُ   :بنى مجدَه، وبنَى الرجالَ، قال الشاعر: ی
ى  نى القُرَ بْ ه یَ   یبنى الرجال وغیرُ
  شتَّان بین قُرى وبین رِجالِ                             

ة(احتذاه واعتمد علیه، و: وبنى على كلامه. هوبنى الطعامُ جسمَ  یَ نْ نَى، ): البِ ُ ) ج(ما ب
نًى یة الكلمة -بِ نْ یة و: وهیئة البناء، ومنه بِ نْ نَى(أي صیغتها، وفلان صحیح البِ بْ نِيَ )المَ ُ . ، ما ب

  .)1(»المباني) ج(
كلمة، وبنیة بمعنى أن البنیة تفید معنى البناء والطریقة التي یقوم علیها بناء ما، كبنیة ال

قَاتِلُونَ ﴿: الكلام وبینة الطعام وكذلك تفید معنى الثبات كقول االله تعالى ُ ُحِبُّ الَّذِينَ يـ إِنَّ اللَّهَ ي
صُوصٌ  انٌ مَّرْ َ ني ُ ا كَأنَـَّهُم ب čهِ صَف ِ يل ، معناه أن االله عزّ وجل یحب الذین یقاتلون في )2(﴾فِي سَبِ

م یقاتلون أعداء مصطفین، فهو یحب من یثبت في سبیله وطریقه ودینه، الذي دعا إلیه وأنه
  .الجهاد في سبیل االله ویلزم مكانه كثبوت البناء

غوي لكلمة بنیة « ن الأصل اللّ ، فهو مشتق من الكلمة الیونانیة ''Structure''وإ
''Struere'' والتي تعني البناء أو الطریقة التي یقوم علیها بناء ما، ثم امتد مفهوم ومعنى ،

                                                             

  .72، ص مجمع اللغة العربیة، المعجم الوسیط، مرجع سابق) 1(
  .04سورة الصف، الآیة ) 2(
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لیشمل وضع الأجزاء في مبنى ما من وجهة النظر الفنیة المعماریة، وبما یؤدي إلیه  الكلمة
من جمال تشكیلي، وتشیر المعاجم الأجنبیة على أن فن المعمار یستخدم هذه الكلمة منذ 

كل ما هو أصل فیه : منتصف القرن السابع عشر، ونجد كلمة بنیة في اللغة العربیة تعني
  .)1(»ل بتبدیل الأوضاع والكیفیاتوجوهري، ثابت لا یتبدّ 

نجد أن معنى كلمة بنیة في اللغة العربیة تعني الثبات، من دون تغیر وأن كلمة بنیة 
  .یستخدمها الفن المعماري

نَى، وواحد الأبنیة وهي البیوت«ونجد أن كلمة بنیة  ، ومنه ...تعني البناء مصدر بَ
و اسم كل عمود في البیت، أي التي یقوم البوان، وتسمى مكونات البیت بوائن جمع بوان، وه

  .)2(»علیها البناء
  .فالبناء هنا یعني المكونات التي یقوم علیها البیت، ثم انتقل إلى الأشكال السردیة

نستنتج إذا أن البنیة نظام یتكون من أجزاء ووحدات متماسكة، فهي تعني الثبات 
علیها البیوت ثم تحولت إلى الأشكال والترابط، فكانت في الأول تعني المكونات التي تقوم 

السردیة، منها الروایة التي تقوم وتعتمد على عدد من المكونات البنائیة منها البنیة المكانیة 
  .والبنیة الزمانیة وبنیة الشخصیات وغیرها

 : اصطلاحا  . ب
أن البنیة في مفهومها الاصطلاحي تعددت إلى عدة تعریفات فنجد العالم اللساني  ونجد

البنیة هي ذلك النظام المنسق، الذي تتحدد كل أجزائه «: سي إمیل بنفست یعرفها فیقولالفرن

                                                             

قسم  ،1مج ،8عالجامعة،  لةجمعة العربي الفرجاني، أسس النظریة البنیویة في اللغة العربیة المج) 1(
  .5، ص 2016جامعة الزاویة، ینایر  - كلیة الآداب - اللغة العربیة وآدابها

 یة للعلوم ناشرون، بیروت، لبنانوایة السعودیة، الدار العربنورة محمد المري، البنیة السردیة في الر ) 2(
  .16، ص 2012 ،1ط
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بمقتضى رابطة تماسك وتوقف، تجعل من اللغة مجموعة منتظمة من الوحدات أو العلامات 
ُحدد  بعضها بعض على سبیل التبادل   .)1(»المنطوقة التي تتفاعل، وی

متماسكة، وأن التماسك في البنیة یحقق   أي أن البنیة نظام یتكون من أجزاء وحدات
كل عنصر من هذه العناصر هدفه من خلال علاقته بما عداه من بقیة العناصر، وتجعل 

  .من اللغة مجموعة منتظمة من العلامات المنطوقة ومن الوحدات
أن البنیة هي نسق من «'' جان بیاجیه''ویرى عالم النفس السویسري المشهور 

زة للعناصر(باعتباره نسقا : ینه الخاصةالتحولات، له قوان ، علما )وفي مقابل الخصائص الممیّ
بأن من شأن هذا النسق أن یظل قائما ویزداد ثراء بفضل الدور الذي تقوم به تلك التحوُلات 

  .)2(»نفسها، دون أن یكون من شأن هذه التحولات أن تخرج عن حدود ذلك النسق
الة سكون مطلق، بل هي تقبل دائما التغیرات هذا أي أن البنیة لا یمكن أن تبقى في ح

  .حسب رأي جان بیاجیه
 أو الكل المؤلف من عناصر متماسكةتحمل معنى المجموع، «فكلمة البنیة في أصلها 

یتوقف كل منها على ما عداه، ویتحدد من خلال علاقته بما عداه، فهي نظام أو نسق من 
ء، فالبنیة لیست هي صورة الشيء، أو هیكلته أو المعقولیة التي تحدد الوحدة المادیة للشي

نما هي القانون الذي یفسر الشيء ومعقولیته   . )3(»التصمیم الكلي الذي یربط أجزائه فحسب وإ
فلیس جوهر البنیة هو الترابط والتكامل والتماسك ولیست صورة الشيء وهیكلته ولكن 

  . القانون كذلك القائم على تفسیر الشيء ومعقولیته
الذي یعني  Stureاشتقاق كلمة بنیة في اللغات الأوروبیة من الأصل اللاتیني  إن«

البناء أو الطریقة التي یقام بها البناء، وما یهمنا امتداد مفهوم الكلمة لیشمل وضع الأجزاء 
                                                             

  .6جمعة العربي الفرجاني، أسس النظریة البنویة في اللغة العربیة، مرجع سابق، ص ) 1(
  .30إبراهیم، مشكلة البنیة، مكتبة مصر، القاهرة، د ط، ص  زكریا) 2(
شد أحمد، البنیة والدلالة في روا) 3( رْ  العربیة للدراسات والنشر، بیروت یات إبراهیم نصر االله، المؤسسةمُ

  .19، ص 2005، 1لبنان، ط
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في مبنى ما من وجهة النظر الفنیة المعماریة وما یؤدي إلیه من جمال تشكیلي، فالبنیة هي 
ماریة، تحكم تماسك أجزاء بناء ما، قائم على إدخال قانون أو نظام داخلي طریقة فنیة مع

  .)1(»یجمع تلك الأجزاء
  .معناه أن البنیة طریقة فنیة معماریة، وأنها أنساق مترابطة داخلیا بمجموعة روابط

نستنتج مما سبق أن البنیة هي نظام منسق، فهي محددة بعلاقات تربط بین مكونات 
نها أنساق مترابطة وجعلها جان بیاجیه نسق من التحولات أي أن البنیة لا النص السردي، وأ

یمكنها أن تبقى في حالة سكون مطلق فهي دائما تتغیر في حین جعلها إمیل بنفست بأنها 
  .نظام منسق حیث تترابط أجزاءها وتتماسك

ت یعد السرد أسلوب من الأسالیب المتبعة، في القصص والروایات وكتابة المسرحیا
  ومن أهم التقنیات التي یعتمدها الكاتب لنقل الوقائع والأحداث فما هو مفهوم السرد؟

  : مفهوم السرد .2
ةُ شيء إلى شيء تأتي : السرد في اللغة«جاء في لسان العرب لابن منظور : لغة  . أ تقدِمَ

ا تتابعً نسقا بعضُه في أثر بعض مُ  .به مُ
دٌا إذا تا دُه سَرْ سْرُ وفلان سرد الحدیث سردًا إذا كان جیِّد بعه، سرد الحدیث ونحوه یَ

لم یكن یسرد الحدیث سردًا أي یتابعه : وفي صفة كلامه صلى االله علیه وسلم. السیاق له
تِه في حدْر منه: وسرد القرآن -یستعجل فیه د. تابع قراءَ تتابع: والسَّرَ وسرد فلان الصوم . المُ

دًا وسرد الشيء سردًا أو سرده وأسْردهكان یسردُ الصوم سَ : إذا والاه وتابعه؛ ومنه الحدیث : رْ
سْردْ اللسان: المِثقب: ثقبه والسِّراد والمِسْرد دُ . والمَ   .)2(»النعل المخصومة اللسان: والمِسْرَ

  . فیعني السرد التنسیق والتتابع

                                                             

میساء سلیمان الإبراهیم، البنیة السردیة في كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الهیئة العامة السوریة ) 1(
  .14، ص 2011للكتاب وزارة الثقافة، دمشق، سوریا، د ط، 

  .211، ص )سرد(، مادة 3، المجلد3العرب، دار صادر، بیروت، لبنان، طابن منظور، لسان ) 2(
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قَدِّرْ فِي﴿: ولقد وردت لفظة السرد في القرآن الكریم في قوله تعالى  أَنِ اعْمَلْ سَابِغَاتٍ وَ
َصِيرٌ  عْمَلُونَ ب ِحًا إِنِّي بِمَا تـَ اعْمَلُوا صَال دِ وَ   .)1(﴾السَّرْ

قة ولا واسعة؛ «: ومعنى التقدیر في السرد أن تكون الحلقات متناسبة، وأن لا تكون ضیّ
ذا كانت واسعة فإنها  ها تؤذي، تكون واحدة صغیرة وواحدة كبیرة، وإ لأنها إذا لم تتناسب فإنّ

ك كما ینبغي ویثقل على تؤذي وقد لا تقي السّه ها لا تتحرّ قة فإنّ ذا كانت ضیّ ام، وإ
  .)2(»اللاّبس

دَ الشيء«وكما جاء في المعجم الوسیط السرد  دًا ثقبه : سَرَ زَه: الجلدَ  -و. سَرْ  -و. خَرَ
 َ ع سمَّرهما: الدِّرْ نِ وَ یْ تَ قَ فَي في كلِّ حَلَ رَ ا فَشَكَّ طَ َ سَجَه ، : الشيء -و. نَ ُ ه لاَ وَ هُ وَ عَ ابَ قالتَ ُ سرد : ی

اقِ . الصوم دَ السَّیَ دَ الحدیث أتى به على وِلاءِ جیّ   .سَرَ
دًا) سَرِدَ ( ه: سَرَ مَ دُ صوْ سْرَ َ   صار ی
دَ ( هُ : الشيءَ ) أسْرَ بَ زَه –. ثَقَ   .وخَرَ
) ُ دَه هُ ) سَرْ بَ ه -و. ثَقَ َ -و. خَررَ ع دَها: الدِّرْ   .سَرَ
دَ ( دَ الدُّرُّ : یقال. تتابع: الشيءُ ) تَسَرَ ُ وتَ . تَسَرّ دَ الماشي.سَّرد الدمع َ خُطاه: وتَسَرّ ع   .تابَ
د السیاقِ له: الحدیث -و   .)3(»كان جیّ

د   .فیعني السرد هنا التتابع وروایة الحدیث ،وأن یكون هذا الحدیث في سیاق جیّ
حكمة مكن القول أن السرد في اللغة یعني التتابع في الحكي بصیاغة مُ ُ   . وفي الأخیر ی

  : اصطلاحا. ب
عرفه بقولهلقد عُرف  ُ یعني «: السرد تعریفات عدة منها تعریف سعید یقطین حیث ی

رسلة ) (Narrativeالتواصل المستمر، الذي من خلاله یبدو الحكي ) Narration(السرد  كمُ
                                                             

  .11سورة سبأ، الآیة ) 1(
محمد بن صالح العثیمین، تفسیر القرآن الكریم سورة سبأ، مؤسسة الشیخ محمد بن صالح العثیمین ) 2(

  .91، ص 2015، 1الخیریة للنشر، ط
  .426ق، ص مجمع اللغة العربیة، المعجم الوسیط، مرجع ساب) 3(
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لنقل المرسلة، وبه ) Verbal(یتم إرسالها من مرسل إل مرسل إلیه، والسرد ذو طبیعة لفظیة 
أما الأحداث فهي ) الفیلم، الرقص، البانتومیم(ال الحكائیة كشكل لفظي یتمیز عن باقي الأشك

ترابط   .)1(»الأشیاء التي وقعت ویعني التتابع حكي أكثر من حدث واحد بشكل مُ
معناه أن السرد عند یقطین عبارة عن حكي ویبدوا هذا الحكي كرسالة یتم إرسالها من 

  .الأشكال الحكائیة الأخرىمرسل إل مرسل إلیه، فهوعبارة عن لفظ یتمیز به عن باقي 
إنه مثل الحیاة نفسها علم متطور «فأیسر تعریف للسرد هو تعریف رولان بارت فیقول 

معناه أن السرد عنده موجود منذ تاریخ البشریة، فهو عالم متطور  )2(»من التاریخ والثقافة
  .یشمل جمیع الفروع من تاریخ وثقافة وغیرها
هو التتابع «ى أن أصل السرد في اللغة العربیة في حین یذهب عبد الملك مرتاض إل

الماضي على سیرة واحدة وسرد الحدیث والقراءة من هذا المنطلق الاشتقاقي، ثم أصبح السرد 
یطلق في الأعمال القصصیة على كل ما خالف الحوار، ثم لم یلبث أن تطور مفهوم السرد 

بحیث أصبح یطلق على النص على أیامنا هذه في الغرب إل معنى اصطلاحي أهم، وأشمل 
مته، فكأنه الطریقة التي یختارها الراوي أو القاص، أو  الحكائي، أو الروائي أو القصصي برُ
حتى المبدع الشعبي لیقدم بها الحدث إلى المتلقي، فكان السرد إذن نسیج الكلام ولكن في 

  .)3(»صورة حكي
طریقة التي یقدمها الراوي أي أن السرد هو التتابع في الحكي ونسیج من الكلام وال

  .للمتلقي، فهو سرد لأحداث والوقائع مخالفا ومعاكس للحوار

                                                             

، المركز الثقافي العربي للطباعة )التبئیر -السرد –الزمن (سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي ) 1(
  .41، ص 1997، 3والنشر، بیروت، لبنان، ط

  2005 ، 3كتبة الآداب، القاهرة، مصر، طعبد الرحیم الكردي، البنیة السردیة للقصة القصیرة، م) 2(
  .13ص 

 جزائري الجدید، دار القصبة للنشرسالم، مكونات السرد في النص القصصي ال عبد القادر بن) 3(
  .73الجزائر، د ط، ص 
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فعل یقوم به الراوي الذي ینتج القصة، وهو فعل حقیقي أو «فالسرد أو القص هو 
ل الظروف المكانیة والزمنیةخیالي ثمرته الخطاب، ویشمل السرد على سبیل التوسع، مُ   جْمَ

والمروي  تاج یمثل فیها الراوي دور المنتجتي تحیط به، فهو إذن عملیة إنالواقعیة والخیالیة، ال
  .)1(»له دور المستهلك، والخطاب دور السلعة المنتجة

یعني أن السرد هو عملیة إنتاج القصة، ینتجها الراوي، والمروي له هو مستهلك هذه 
وي هو الذي یروي حكایة القصة الذي أنتجها الراوي، فهو الذي یتلقى ما یرسله الراوي، فالرا

ویخبر عنها واقعیة كانت أم خیالیة، أي أن السرد یقوم على أساس الرغبة في إیصال الفكرة 
  .إلى المستمع أو القارئ

قدمها النقاد العرب «: ویعرف ضیاء الكعبي السرد فیقول ُ تعددت المقترحات التي ی
 )السردیات(و) ردالس(بعضهم بعلم  فقد ترجمها Narratologyالمحدثون لمصطلح 

 )السردلوجیة(، و)القصیات(، و)دیةالمسر (، و)القصصیة(، و)نظریة القصة(، و)السردیة(و
  ).الناراتالوجیا(و

ویقصد بهذا المصطلح مفهوما جامعا یتخذ بعد الجنس وتندرج في إطاره التجلیات 
  .)2(»عالأخبار، والأسمار، والحكایات، والقصص وغیرها التي تمثل النو : السردیة مثل

معناه أن السرد مفهوما یحمل عدة تعریفات ویندرج ضمن إطاره الحكایات والقصص 
  .والأخبار وغیرها

مصطلح حدیث للقص، لأنه یشتمل على قصد حدث أو «ویعرف السرد كذلك بأنه 
أحداث أو خبر أو إخبار سواء أكان ذلك من صمیم الحقیقة أو من ابتكار الخیال، والسرد 

                                                             

  2002، 1ناشرون، بیروت، لبنان، ط لطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الروایة، مكتبة لبنان) 1(
  .105ص 

شكالیات التأویل،) 2( المؤسسة العربیة للدراسات  ضیاء الكعبي، السرد العربي القدیم، الأنساق الثقافیة وإ
  .20، ص 2005، 1والنشر، بیروت، لبنان، ط
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یقوم بها السارد أو الحاكي أو الراوي، وتؤدي إلى النص القصصي، والسرد بعد ذلك عملیة 
  .)1(»موجود في كل نص قصصي حقیقي أو متخیل

فالسرد عملیة یقوم بها السارد، أو الحاكي ویشتمل على الحكي سواء أكان هذا الحكي 
  .حقیقیة أم من ابتكار الخیال

، وأقصد بذلك خطابه الذي )محاورأي ال(هو خطاب السارد إلى من یسرد له «فالسرد 
خَاطَب ) بكسر الطاء(یحتوي على موقع للمخاطب  ، وعلى رسالة یبعث بها )بفتحها(وللمُ

الأول للثاني، ولیس المقصود بالسرد هنا مجرد الإشارة إلى الكلمات المسرودة بلسان السارد 
واج الدلالة الاصطلاحیة والمثبتة في النص الروائي، كما شاع على ألسنة النقاد وأدى إلى ازد

  .)2(»لمصطلح السرد، فجعلوه مقابلا للوصف والحوار في النص
أي أن السرد طریقة تشتمل على السارد وموقعه، والرسالة التي بینهما التي موضوعاتها 
الأحداث الصادرة عن الشخصیات أو الراوي، والزمان والمكان، وصفات الشخصیات 

  .الخارجیة والداخلیة
ن خلال التعریفات السابقة أن السرد فعل شامل، غیر محصور في قالب واحد نستنتج م

بل هو مجال واسع، یتضمن عدة فروع، فهو عملیة یقوم بها السارد أو الراوي الذي ینتج 
  .القصة للمروي له سواء كانت حقیقیة أو خیالیة

  
  
  

                                                             

عبد االله أبو هیف، المصطلح السردي، تعریبا وترجمة في النقد الأدبي العربي الحدیث، مجلة جامعة ) 1(
، ص 2006، 1، العدد 28تشرین للدراسات والبحوث العلمیة، سلسلة الآداب والعلوم الإنسانیة، المجلد 

32.  
، مكتبة الآداب )ي فقد ظله نموذجاالرجل الذ(عبد الرحیم الكردي، السرد في الروایة المعاصرة ) 2(

  .112م، ص 2006، 1طالقاهرة، مصر، 
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  :أنواع السرد. 3
 ب لینقل الأحداث والوقائع للقراءیعد السرد عنصرا من عناصر الروایة، یعتمدها الكات

وفي هذا الصدد یمكن أن نمیز على المستوى النظري أربعة أنماط من السرد القصصي 
  :وهي

أي السرد الذي یقوم فیه الراوي بذكر أحداث  «narration ultérieur  :السرد التابع  .أ 
تقلیدي حصلت قبل زمن السرد بأن یروي أحداثا ماضیة بعد وقوعها وهذا هو النمط ال

للسرد بصیغة الماضي وهو اطلاقا النوع الأكثر انتشارا وأحسن مثال على ذلك المقدمة 
 .)1(»''كان یامكان في قدیم الزمان وسالف العصر والأوان'' التقلیدیة للقصة العجیبة 

ُسمیه ویطلق علیه بالسرد اللاحق حیث یعرفه  وهذا النوع من السرد نجد جیرار جنیت ی
  .)2(»لكلاسیكي للحكایة بصیغة الماضي، لعله الأكثر تواترا بما لا یقاسالموقع ا«بأنه 

  .فیقوم الراوي أو السارد بسرد الأحداث والوقائع قبل زمن السرد
 narration antérieure: السرد المتقدم. ب

  .)3(»وهو سرد استطلاعي یتواجد غالبا بصیغة المستقبل وهو نادر في تاریخ الأدب«
  .رد أحداث لم تحدث بعد، والتطلع  إلى ما سیحدث في المستقبلفالراوي یقوم بس

  )narration simultanée: (السرد الآني.ج
في صیغة الحاضر معاصر لزمن الحكایة، أي أن أحداث الحكایة وعملیة «وهو سرد 

  .)4(»السرد تدور في آنٍ واحد

                                                             

، دار الشؤون الثقافیة )تحلیلا وتطبیقا(نظریة القصة  ىسمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إل) 1(
  .97، ص 1911العامة آفاق عربیة، بغداد، 

محمد معتصم وعبد الجلیل الأزدي وعمر : ، تر)بحث في المنهج(ر جینیت، خطاب الحكایة جیرا) 2(
  .231، ص 1997، 2حلي، الهیئة العامة للمطابع الأمیریة، ط

  .97سمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، مرجع سابق، ص ) 3(
  .78المرجع نفسه، ص ) 4(
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  .وهو السرد الذي تدور أحداثه في آن واحد بصیغة الحاضر
ُسمیه جی وهو الحكایة بصیغة «: رار جنیت بالسرد المتواقت حیث یعرفه بقولهوی

  .)1(»الحاضر المزامن للعمل
  .وهو السرد الذي بصیغة الحاضر ومزامن للعمل

  )narration intercalée(السرد المدرج . د
هو الأكثر تعقیدا فهو ینبثق من أطراف عدیدة ویظهر مثلا في الروایة «وهذا النوع 

تبادل رسائل بین شخصیات مختلفة حیث تكون الرسالة في نفس الوقت وسیطا القائمة على 
كوسیلة تأثیر في performative للسرد وعنصرا في العقدة أي أن الرسالة قیمة إنجازیة 

  .)2(»المرسل إلیه
  .تكون الرسالة فیه وسیطا للسرد بحیث تؤثر في المرسل إلیه وهذا النوع أكثر تعقیدا

: نیت یسمیه ویطلق علیه اسم السرد المقحم حیث یعرفه بقولهحیث نجد جیرار جی
معناه في لحظة نقل الأحداث ینقل لنا السارد ذلك . )3(»وهو الحاصل بین لحظات العمل«

  .الحدث
وهو نمط من السرد یتوقع فیه صوت سردي مؤقتا بین لحظتین من «والسرد المقحم 

  .)4(»لسرد الرسائليلحظات الحدث؛ وهو سرد متداخل، وهو أحد خصائص ا
أي أن السارد ینقل لنا صوت سردي في نفس الوقت الذي یحدث فیه الحدث، وهذا 
الصوت السردي یكون مؤقتا وهو من أحد ممیزات السرد الرسائلي الذي یعتمد على مرسل 

  .ومرسل إلیه، أي راوي ومروي له
                                                             

  .231، مرجع سابق، ص )حث في المنهجب(جیرار جینیت، خطاب الحكایة ) 1(
  .100، 99سمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، مرجع سابق، ص ) 2(
  .231ص ، مرجع سابق،)بحث في المنهج(ة جیرار جنیت، خطاب الحكای) 3(
 1ط شر والمعلومات، القاهرة، مصر،السید إمام، میریت للن: جیرالد برنس، قاموس السردیات، تر) 4(

  .94، ص 2003
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  :مكونات الخطاب السردي. 4 
اوي، والمرويّ، والمرويّ : افر ثلاثة مكوناتتتشكل البنیة السردیة للخطاب، من تض الرّ

  .له
اوي-أ یعرف الراوي، بأنه ذلك الشخص الذي یروي الحكایة، أو یخبر عنها، سواء «: الرّ

أكانت حقیقیة أم متخیلة ولا یشترط أن یكون اسما متعینا، فقد یتواري خلف صوت، أو 
 .)1(»ضمیر، یصوغ بوساطته المروي بما فیه من أحداث ووقائع

معناه أن یكون الراوي شخص غیر معروف، ولیس شرطا أن یكون له اسما، فقد یكون 
  .ضمیرا أو صوتا فقط

أسلوب صیاغة أو بنیة من بنیات القص، شأنه شأن «فالراوي في الحقیقیة هو 
  .)2(»الشخصیة والزمان والمكان، وهو أسلوب تقدیم المادة القصصیة

 فهو مثل الشخصیة والزمان والمكانأو الحكي أي أن الراوي بنیة من بنیات القص 
  .وهو شخصیة كذلك یستخدمها الروائي أو المؤلف للكشف عن عوالم روایته

هو المرسل، الذي یقوم بنقل الروایة إلى المروي له، أو القارئ «فالراوي كذلك 
لأنه كذلك وسیلة أو أداة  -وهو–وهو شخصیة من ورق على حد تعبیر بارت ). المستقبل(

  .)3(»لیكشف بها عن عالم روایته) المؤلف(تقنیة یستخدمها الروائي 
معناه أن الراوي هو عبارة عن مرسل یحمل رسالة وهذه الرسالة ینقلها إلى المرسل إلیه 
وهو المروي له، وهو تقنیة من التقنیات التي یستخدمها الروائي، فالراوي حسب رأي بارت 

                                                             

 2008اسات والنشر، بیروت، لبنان، عبد االله إبراهیم، موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربیة للدر ) 1(
  .10ص 

میساء سلیمان الإبراهیم، البنیة السردیة في كتاب الامتناع المؤانسة، منشورات الهیئة العامة السوریة ) 2(
  .41، ص 2011دمشق، سوریا، د ط، 

 ة للدراسات والنشر، بیروت، لبنانیوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، المؤسسة العربیآمنة ) 3(
  .40، ص 2015، 2ط
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واقعیة، فهو الذي یختار الراوي، فالروائي لا یظهر  یختلف عن الروائي الذي یعتبر شخصیة
نما یختفي وراء قناع الراوي   .مباشرة وإ

ویوجد راو واحد على الأقل لكل سرد . هو الشخص الذي یروي النص«والراوي كذلك 
شأنه شأن المروي له الذي  diegetic level) المستوى الحكائي(یتموقع في مستوى الحكي 

  .)1(»یخاطبه
هو الشخص الذي یقوم بروي القصة او النص الروائي، وله شأن مثل شأن  فالراوي

  .المروى له
 ، علیما كلا الوجود، واعیا بذاتهأن یكون صریحا بدرجة أو بأخرى«فیمكن للراوي 

من المواقف والأحداث ) تزید أو تقل(جدیرا بالثقة، ویمكن أن یحتل موقعا  على مسافة 
  .)2(»المرویة، والشخصیات

  .اوي یكون ظاهرا وعلیما وواعیا ویمكن أن یحتل موقعا من الأحداث والشخصیاتفالر 
وهو لیس شخصا بل ضمیر مستترا في ثنایا  »فاعل السرد«إن القاص هو '' بال''تقول 

تلك اللحظات من «القصة أو الروایة، وتقول مونیكا فلودیرنیك إن معناه یقتصر على 
  .)3(»تحدث أو على من یخاطب القارئ مباشرةالحدیث المباشر الذي یدل على وجود م

فالراوي أو القاص هو الذي یقوم بسرد الأحداث، وهو حدیث مباشر یخاطب القارئ 
  .الذي هو مستهلك القصة أو الروایة

  

                                                             

  . 134السردیات، مرجع سابق، ص  سجیرالد برنس، قامو ) 1(
  .134، ص المرجع نفسه) 2(
 لقاهرة، مصرمیة للنشر لونجمان، امحمد عناني، معجم مصطلحات الأدبیة، الشركة المصریة العال) 3(
  .60، ص 2003، 3ط
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هو الشخص الذي یصنع القصة، ولیس هو الكاتب بالضرورة، في «فالسارد أو الراوي 
لأحداث ومتلقیها وسیط فني، یلازم ضمیر المتكلم التقلید القصصي الأدبي، وهو وسیط بین ا

  .)1(»في الغالب
فیمكن القول أن الراوي هو الشخص الذي یروي الحكایة، فله شأن مثل الشخصیة 

 .والزمان والمكان، فهو مرسل یقوم بنقل الروایة إلى المروي له أو القارئ المستقبل للروایة
 :المروي له  .ب 

له، یتجلى سردیا داخل الخطاب أو خارجه لابد في كل خطاب سردي من مروي 
یتلقى ما یرسله الراوي، وقد یكون «انطلاقا من أن أي خطاب یقتضي مخاطبا، فهو الذي 

اسما موجودا ومعینا ضمن البنیة السردیة، حیث یتجلى بوصفه مظهرا لفظیا داخل الخطاب 
ا داخلیا یتجلى داخل أو أن یكون قارئا ضمنیا أو حقیقیا خارج الخطاب فیكون التلقي تلقی

العالم الفني التخیلي للنصوص، ویرتبط هنا وجوده بتحلیل الخطاب السردي، أو یكون تلقیا 
  .)2(»خارجیا تعني به نظریات التلقي

أي أن المروي له هو المتلقي للرسالة یرسلها له الراوي أو هو المستقبل للرسالة، وقد 
  .ستهلك للرسالةیكون قارئا ضمنیا أو حقیقیا ویؤدي دور الم

هو الذي یتلقى ما یرسله الراوي، سواء أكان اسما متعینا ضمن «فالمروي له أیضا 
 رود، سواء أكانت شفویة أم مكتوبةالبنیة السردیة، أم شخصا مجهولا ویرى برنس إن الس

وسواء أكانت تسجل أحداثا حقیقیة أم أسطوریة، وسواء أخبرت عن حكایة أم أوردت متوالیة 
  .)3(»ن الأحداث في زمن ما، فإنها لا تستدعي روایة فحسب، بل مرویا له أیضابسیطة م

                                                             

 1كتاب اللبناني، بیروت، لبنان، طسعید علوش، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة، دار ال) 1(
  .111، ص 1985

  .71میساء سلیمان الإبراهیم، البنیة السردیة في كتاب الإمتاع والمؤانسة، مرجع سابق، ص ) 2(
  .10مرجع سابق، ص  عبد االله إبراهیم، موسوعة السرد العربي،) 3(
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أي أن المروي له هو الشخص الذي یتلقى ما یرسله الراوي له، سواء أكان هذا 
الشخص مجهولا أو شخص معینا، وأن كان السرود الشفویة أو المكتوبة، وكانت تروي 

  .له أحداثا حقیقیة أم خیالیة فلابد لها من مروي
 به وفي السرود الخیالیة كالحكایةهو شخص یوجه إلیه الراوي خطا«والمروي له 

  .)1(»والملحمة، والروایة یكون الراوي كائنا متخیلا، شأن المروي له
والمروي له هو شخص یتلقي الخطاب الذي یوجهه له الراوي، فیكون فیه الراوي متخیلا 

  .في الحكایات والملاحم والروایات
هو الشخص الذي یروى له في النص، ویوجد عل الأقل مروي له واحد «له  والمروي

 diegeticلكل سرد، یتموقع عل نفس المستوى الحكائي ) یتم تقدیمه على نحو صریح نسبیا(
level  مروي ''الذي یوجد فیه الراوي الذي یخاطبه، ویمكن أن یوجد بالطبع أكثر من

  .)2(»''له
لذي تروى له الحكایة، وهو المتلقي للرسالة التي ترسل أي أن المروى له هو الشخص ا

  . له من طرف الراوي، فقد یوجد أكثر من مروي له الجمهور المتلقي للرسالة
إن المروي له یمثل جمهور الراوي،و یوجد في النص على هذا الأساس، أما الأخیر «

  .)3(»''المؤلف الضمني''فیمثل جمهور 
  .راوي، والراوي مؤلف الحكایة أو القصةأي أن المروي له هو جمهور ال

كالراوي  -مع ذلك-قد یكون اسما معینا ضمن البنیة السردیة، وهو «والمروي له 
وقد یكون المتلقي . شخصیة من ورق، وقد یكون كائنا مجهولا، أو متخیلا، لم یأت بعد

                                                             

  .10، ص سابق، موسوعة السرد العربي، مرجع عبد االله إبراهیم) 1(
  .121، 120جیرالد برنس، قاموس السردیات، مرجع سابق، ص ) 2(
  .121، ص المرجع نفسه)3(
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ائي، على سبیل ، وقد یكون المجتمع بأسره، وقد یون قضیة أو فكرة ما یخاطبها الرو )القارئ(
  .)1(»التخییل الفني

فالمروي له قد یكون شخصا مجهولا أو متخیلا، وقد یكون اسما معینا، فیمكن أن یكون 
  .قارئا ومجتمعا بكامله یقوم الروائي أو الراوي بمخاطبتهم

نستنتج أن المروي له هو شخص یتلقى ما یرسله له الراوي سواء أكان هذا الشخص 
، شأنه شأن الراوي الذي هو مؤلف الحكایة أو القصة، والمروي له اسما معینا أو ظاهرا
 .المستقبل لهذه الحكایة

 : المروي  .ج 
سل إلیه، وفي مرسل ومر  ىأو إل،له  نفسها تحتاج إل راوٍ ومروي –أي الروایة «
كما یبرز المتن الحكائي، ولدى الشكلانیین الروس، /رف ثنائیة المبنى، ط)الروایة(المروي 
 جینیت روفو تود(دى السردانیین اللسانیین الحكایة، ل/الحكایة، أو السرد/یة الخطابطرفا ثنائ
و على اعتبار أن ) المتن(هو شكل الحكایة ) المبنى(على اعتبار أن السرد ...) ریكاردو

ذان لا یمكن القول بوجود أحدهما دون  السرد والحكایة هما وجها المروي، المتلازمان أو اللّ
  .)2(»الروایةالآخر في بنیة 

 ركز الذي تتفاعل كل العناصر حولهأي أن السرد والحكایة هما جوهر المروي، والم
  .وهما وجها المروي فلا یمكن وجود الحكایة بدون سرد، فهما وجهان لعملة واحدة

هو كل ما یصدر عن الراوي، وینتظم لتشكیل مجتمع من الأحداث یقترن «فالمروي 
  . )3(»زمان والمكانبأشخاص، ویؤطره فضاء من ال

  .فالمروي هو ما یصدره الراوي ویقترن بأشخاص، وفضاء من الزمان والمكان

                                                             

  .42، 41آمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، مرجع سابق، ص ) 1(
  .41، ص  المرجع نفسه )2(
  .10بد االله إبراهیم، موسوعة السرد العربي، مرجع سابق، ص ع) 3(
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بأنه كل ما یصدر عن الراوي، وینتظم لتشكیل مجموعة من الأحداث «ویعرف المروي 
تقترن بأشخاص، یحكمها فضاء من الزمان والمكان، وتعد الحكایة جوهر المروي، والمركز 

المروي حوله، بوصفها مكونات له، وتتحكم في أنساقه بنیتان هما الذي تتفاعل عناصر 
  .)1(»موقف الراوي وموقف المجتمع

أي أن المروي هو كل ما یصدر عن الراوي، وتعد الحكایة جوهره وتتحكم في نسقه 
بنیتین موقف الراوي وموقف المجتمع، یشكل مجموعة من الأحداث مقترنة بشخصیات 

  .والزمانیحكمها فضاء من المكان 
نستنتج مما سبق أن المروي هو كل ما یصدره الراوي یقترن بأشخاص، ویؤطره فضاء 
من الزمان والمكان، وتعد الحكایة جوهره وأساسه وتحكم في أنساقه بنتین موقف المجتمع 

  . وموقف الراوي، فلا وجود لروایة بدون مروي، وأن السرد والحكایة هما وجها المروي
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                             

  .99مرجع سابق،ص المؤانسة،لبنیة السردیة في كتاب الإمتاع و ا میساء سلیمان الإبراهیم،) 1(
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  :عناصر البنیة السردیة: ثانیا
 :بنیة الزمن )1

شغلت مقولة الزمن الفلاسفة والعلماء في شتى المجالات، ومن خلال الدراسة لقد 
وجدت أن للزمن دلالات متشعبة، فهو عنصر أساسي في السرد الروائي، كما أنه نسبي 

  یختلف من شخصیة إلى أخرى فما هو الزمن؟
  :مفهوم الزمن .1
 :لغة   . أ

الزاء، والمیم والنون أصلٌ ) زمن(«: ییس اللغة لابن فارس الزمن هوجاء في معجم مقا
مان، وهو الحین، قلی. واحدٌ یدلُ على وقتٍ من الوقت نَ من ذلك الزَّ ه، یقال زمانٌ وزَمَ  لهُ وكثیرُ

ة، قال الشَّاعر في الزمن   : والجمع أزمانٌ وأزمنَ
ناخِ طوی ا بالعراقِ       عَفیف المُ نً   لَ التَّغَنّ وكنتُ امرأً زَمَ

  :وقال في الأزمان
ى وحَمِى یلَ لى عامَ لَ یْ   .)1(»أزمانَ لَ

كةً وكسحاب «: أما قاموس المحیط للفیروز آبادي یعرف الزمن بأنه نُ، محرّ مَ : الزَّ
قْتِ وكثیره ج ، واسْمانِ لقلیل الوَ صْرُ نٌ : العَ ةٌ وأَزْمُ رٍ . أزمانٌ وأزْمنَ یْ نٍ، كزُبَ یْ مَ قِیتُه ذات الزُّ : ولَ

قْتِ ت یدُ بذلك تَراخِي الوَ ةً . رُ نَ زَامَ ، والعاهة، زَمِنَ : مانةُ والزَّ . كمشاهرة: وعامله مُ ا  الحُبُّ نً كفرِحَ،زَمَ
، فهو زَمِنٌ وزَمِینٌ ج ، بالضم، وزَمانةً ةٌ نَ نَى:زُمْ نُ . زَمِنُونَ وزَمْ نةٍ، محّركةً أي زمانٍ وأَزْمَ ذْزَمَ : ومُ

مانُ    .)2(»أتى علیه الزَّ

                                                             

غة، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزیع، ج) 1( ، د ط، د 3أحمد بن فارس بن زكریا، معجم مقاییس اللّ
  .22ت، ص 

 8لنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، طادي، القاموس المحیط، مؤسسة الرسالة للطباعة واآب الفیروز) 2(
  .1203، ص 2005
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الأخیر أن التعریفین یتفقان على مفهوم واحد للزمن وهو دلالة عل الوقت نستنتج في 
 .سواء أكان قلیلا أو كثیرا

 :اصطلاحا  . ب
المدة الزمنیة التي تستغرقها «یذهب آلان روب جرییه إلى اعتبار الزمن الروائي هو 

راءة، لذلك عملیة قراءة الروایة، لأن زمن الروایة من وجهة نظره ینتهي بمجرد الانتهاء من الق
  .)1(»فهو لا یلتفتُ إلى زمنیة الأحداث وعلاقتها بالواقع

فالزمن حسب آلان روب جرییه هو زمن قراءة الروایة، إذ یذكر أي تماثل للزمن 
  .الواقعي

نِنُ الأحیاء والأشیاء فتتأثر «في حین یعرفه عبد الملك مرتاض بأنه  ُزمْ مظهر وهمي، ی
عایشنا في كل لحظة بمضیه الوهمي، غیر المرئي، غیر ا ُ لمحسوس، والزمن كالأكسجین ی

من حیاتنا، وفي كل مكان من حركاتنا؛ غیر أننا لا نحس به، ولا نستطیع أن نلتمسه ولا أن 
نما  نراه، ولا أن نسمع حركته الوهمیة على كل حال، ولا أن نشم رائحته إذ لا رائحة له، وإ

شیب الإنسان وتجاعید وجهه، وفي سقوط  في: نتوهم، أو نتحقق أننا نراه في غیرنا مجسدا
تّباس جلدهِ  سْ ظهره، وإ   .)2(»شعره، وتساقط أسنانه، وفي تقوّ

فالزمن من عند عبد املك مرتاض، مظهر نفسي لا مادي، ومجرد لا محسوس، وهو 
  .وعي خفي، كما نرى أثره على الإنسان حین یهرم ویكبر

                                                             

 ة للدراسات والنشر، بیروت، لبنانمها حسن القصراوي، الزمن في الروایة العربیة، المؤسسة العربی) 1(
  .49، ص 2004، 1ط
، المجلس الوطني للثقافة والفنون )سردبحث في تقنیات ال(عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة ) 2(

  .173، 172، ص 1998والآداب، الكویت، د ط، 
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أو ) دیة یختلف عنه في الروایة الجدیدةالروایة التقلی(في «) الزمن(والواقع إن مفهوم 
في ما بعدها، فإذا كان الزمن یعني، في الروایة التقلیدیة، الوقت الماضي، فإنه یعني في 

  .)1(»الروایة الجدیدة مدة التقي أو القراءة
فالروایة الجدیدة تؤكد على زمن القراءة التي تجري فیه الأحداث مختزلة، فهي تقطع 

  .تمسكه أن یستمر، أما الروایة التقلیدیة تؤكد على الوقت الماضيالزمن عن زمنیته و 
مثل هذا الرأي ، فیذهب إلى أن أكثر من «في كتابه الزمن والروایة '' مندلاو.أ.أ''ویؤكد 

مفكر وناقد ورجل دین قد تباروا في وصف صعوبة القبض عل معنى محدد للزمن، ثم نجده 
 یسألني أحد عن الزمن فإنني أعرفهإذا لم '': ي قالیدعم رأیه بمقولة للقدیس أوغسطین الذ

ذا أردت أن أشرحه لمن یسألني عنه فإنني لا أعرفه   .)2(»''وإ
نجد مندلاو یرى بأن أكثر من مفكر وناقد ورجل دین قد وجدوا صعوبة القبض على 

ه مفهوم محدد للزمن، ویعبر هذا التساؤل عن قلق وحیرة القدیس اتجاه مفهم الزمن، وتساؤل
  .عن كون الزمن یتمثل فینا أم یقع خارج كیاننا

ونخلص من خلال التعریفات السابقة أن الشبكة الزمنیة متداخلة، ومتشعبة حیث 
یصعب فهمها، فالزمن مظهر نفسي ومجرد غیر محسوس فهو یعایشنا في كل لحظة من 

 .بناء السرديحیاتنا، وفي كل مكان فلا یمكن الاستغناء عنه باعتباره عنصرا مهما في ال
 : أقسام الزمن .2

میشال بوتور أحد رواد الروایة الجدیدة في فرنسا، رؤیة جدیدة لتقسیمات الزمن «یقدم 
  .)3(»الروائي، تتجلى في زمن المغامرة، وزمن الكتابة، وزمن القراءة

                                                             

، دار الحوار للنشر )مقاربة بنیویة تكوینیة في أدب نبیل سلیمان(محمد عزّام، فضاء النص الروائي ) 1(
  .121، ص 1996، 1والتوزیع، اللاذقیة، سوریا، ط

 المؤسسة العربیة للدراسات والنشرایة العربیة المعاصرة، إیقاع الزمن في الرو : أحمد حمد النعیمي) 2(
  .16، ص 2004، 1بیروت، لبنان، ط

  .49الزمن في الروایة العربیة، مرجع سابق، ص : مها حسن القصراوي) 3(
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وربما ) زمن المغامرة(یقدم خلاصة وجیزة لأحداث وقعت في سنتین مثلا  «فالكاتب
زمن (، وبینما نستطیع قراءتها في دقیقتین )زمن الكتابة(ق في كتابتها ساعتین یكون قد استغر 

  .)1(»)القراءة
ز تود لى جانب میشال بوتور میّ زمن القصة «روف بین ثلاثة أصناف من الأزمنة و وإ

وهذه الأزمنة هي أزمنه داخلیة حسب تودوروف، لأنه توجد  )2(»زمن الكتابة، وزمن القراءة
زأزمنة خارجیة ح زمن الخاص بالعالم الفزمن القصة هو «هذه الأزمنة الداخلیة  بین یث یمیّ

وزمن الكتابة أو السرد وهو المرتبط بعملیة التلفظ ثم زمن القراءة، أي ذلك الزمن  التخییلي،
  .)3(»النص ةالضروري لقراء

 زمن الكاتب أي المرحلة«أما الأزمنة الخارجیة فهي حسب تودوروف وهي على التوالي 
الثقافیة والأنظمة التمثیلیة التي ینتمي إلیها المؤلف، وزمن القارئ وهو المسؤول عن 
التفسیرات الجدیدة التي تعطي لأعمال الماضي، وأخیرا الزمن التاریخي ویظهر في علاقة 

  .)4(»التخییل بالواقع
فهذا التقسیم الثلاثي للزمن الذي وضعه تودوروف هناك اختلاف بین زمن الكتاب 

من القارئ، فما یتصوره الكتاب في زمانه یختلف عن تصورات القارئ عندما یقرأ النص وز 
  .في زمانه

وهو زمن القصة، وزمن الخطاب ویرى بأن «ویأتي تودوروف بتقسیم ثنائي آخر للزمن 
وفي القصة ... زمن الخطاب یعتبر، بمعنى ما، زمنا خطیا، بینما زمن القصة متعدد الأبعاد 

عدة أحداث في نفس الوقت بینما یجد الخطاب نفسه مضطرا إلى وضعها حدثا یمكن أن تقع 
                                                             

 ، المركز الثقافي العربي، بیروت)الشخصیة -الزمن -الفضاء(بنیة الشكل الروائي : حسن بحراوي) 1(
  .114ص ، 1990، 1لبنان، ط

  .114المرجع نفسه ، ص : ینظر )2(
  .نالمرجع نفسه، ص : ینظر) 3(
  .ص ن المرجع نفسه،) 4(
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ومن هنا ) الخطاب(على خط مستقیم ) القصة(تلو الآخر، ومن ثم تنعكس صورة معقدة 
  .)1(»للأحداث  وعدم التزامه به)  الطبیعي(أیضا ضرورة تخلي المؤلف عن التتابع 

التصرف في ترتیب وتنظیم أحداث ومعنى ذلك أن الكاتب تتیح له الإمكانیة في 
  .القصة، ویتجلى عن التتابع الطبیعي للأحداث

فقد قسمت الزمن الروائي إلى زمن القص وزمن الواقع، فزمن القص «أما یمنى العید 
وهو زمن الحاضر الروائي، أو الزمن الذي ینهض فیه السرد، أما زمن الوقائع وهو زمن ما 

تجاه الماضي فیروي أحداثا تاریخیة أو ذاتیة للشخصیة ولدیه تحكي عنه الروایة، فینفتح في ا
  .)2(»صفة الموضوعیة

إلى زمن نفسي وزمن طبیعي، إن هاذین «أما سیزا قاسم فتقسم الزمن الروائي 
المفهومین یمثلان بعدي البناء الروائي في هیكله الزمني، أما الأول فیمثل الخیوط التي تنسج 

  .)3(»ني فهو یمثل الخیوط العریضة التي تبنى علیها الروایةأما الثا. منها ملحمة النص
نستنتج في الأخیر أن التقسیمات الزمنیة في السرد الروائي متداخلة، ومتشعبة فلكل 

فهناك التقسیم الثنائي والثلاثي حیث یصعب لنا فهمها، ولعل التقسیم الأنسب هو . تقسیمه
یتیح إمكانیة تصرف الكاتب في ترتیب تقسیم تودوروف زمن الخطاب وزمن القصة لأنه 

  .وتنظیم أحداث القصة
  
  
   

                                                             

  .115مرجع سابق، ص  بنیة الشكل الروائي، حسن بحراوي،: ینظر )1(
  1985، 3الجدیدة، بیروت، لبنان، طیمنى العید، في معرفة النص، منشورات دار الآفاق : ینظر) 2(

  .227ص 
، ص 2004بناء الروایة دراسة مقارنة في ثلاثیة نجیب محفوظ، مكتبة الأسرة، د ط،  : سیزا قاسم) 3(

67.  
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  :تقنیات المفارقة الزمنیة.3
تعني دراسة الترتیب الزمني لحكایة ما مقارنة نظام ترتیب «: یعرفها جیرار جینیت بقوله

الأحداث، أو المقاطع الزمنیة في الخطاب السردي  بنظام تتابع هذه الأحداث أو المقاطع 
  .)1(»فسها في القصةالزمنیة ن

هي اللحظة التي یتم فیها اعتراض السرد التتابعي الزمني «والمفارقة الزمنیة 
  .)2(»لسلسلة من الأحداث لإتاحة الفرصة لتقدیم الأحداث السابقة علیها) الكرونولوجي(

  .فالمفارقة الزمنیة هي العودة إلى أحداث سابقة، أو استباق الأحداث قبل وقوعها
 ، ومعناه حكي شيء قبل وقوعه)prolepse(ة الزمنیة إما أن تكون استباقا والمفارق «

ما أن تكون استرجاعا  ، ویعني استرجاع حدث سابق عن الحدث الذي )Analepse(وإ
  .)3(»یحكى

  .استباق واسترجاع: أي أن المفارقة الزمنیة نوعان
  ''Analépse'': الاسترجاع  . أ

لحدث سابق للنقطة التي نحن فیها من  كل ذكر لاحق«عرفه جیرار جینیت على أنه 
  .)4(»القصة

  .فهو العودة إلى الوراء  مسترجعا أحداثا ماضیة
مصطلح ) flash back( الاسترجاع، أو الفلاش باك«: وتعرفه آمنة یوسف بقولها

الرجوع بالذاكرة إلى الوراء البعید أو القریب، وقد سبق هذا المصطلح  : روائي حدیث یعني

                                                             

  .47، مرجع سابق، ص )بحث في المنهج(جیرار جینیت، خطاب الحكایة ) 1(
  .15جیرالد برنس، قاموس السردیات، مرجع سابق، ص) 2(
، المركز الثقافي العربي للطباعة )لسّرد، التبئیرالزمن، ا(سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي : ینظر) 3(

  .77، ص 1997، 3والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، ط
  .51جیرار جینیت، خطاب الحكایة، مرجع سابق، ص ) 4(
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راتخرجین السینمائیین، حیث بعد إتمام تصو من معجم الم«  یر المشاهد، یقع تركیب المصوّ
  .)1(»فیمارس علیها التقدیم والتأخیر

وهي تقنیة یتوقف فیها الراوي عن متابعة الأحداث الواقعة في الحاضر فیعود إلى 
  .الوراء مسترجعا الذكریات

بعض الأحداث الماضیة یترك الراوي مستوى القص الأول لیعود إلى «فالاسترجاع أن 
  .)2(»ویرویها في لحظة لاحقة لحدوثها

حیث یتوقف الراوي عن متابعة النسیج القصصي في حاضر السرد لیعود إلى الوراء 
  .مسترجعا أحداثا، حتى إذا ما أكمل استرجاعه فیعود إلى الأحداث الحاضرة

  :ومن ذلك نشأت أنواع مختلفة من الاسترجاع
 .لى ما قبل بدایة الروایةیعود إ: استرجاع خارجي -1
 .یعود إلى ماض لاحق لبدایة الروایة قد تأخر في النص :استرجاع داخلي -2
 .)3(وهو ما یجمع بین النوعین :استرجاع مزجي -3

خلاصة القول أن الاسترجاع أو الاستذكار تقنیة زمانیة ، یتوقف فیها الراوي عن 
مسترجعا الذكریات التي وقعت في  متابعة الأحداث الواقعة في الحاضر، فیعود إلى الوراء

  .الماضي
  ''prolepse'': الاستباق.ب

فارقة السردیة  التطلع إلى ما هو متوقع أو محتملوهو «: وهي تقنیة من تقنیات المُ
  .)4(»الحدوث في العالم المحكي

                                                             

  .103آمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، مرجع سابق، ص ) 1(
  .58سیزا قاسم، بناء الروایة، مرجع سابق، ص ) 2(
  .58، ص جع نفسهمر ال )3(
  .133حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، مرجع سابق، ص ) 4(
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وهو تقنیة یقوم بها الكاتب أو الراوي بالقفز إلى المستقبل، بحیث یتوقع وقوع أحداث 
  .هاقبل تحقق

التطلع إلى الأمام أو الأخبار القبلي، یروي السارد فیه مقطعا حكائیا «فالاستباق هو 
یتضمن أحداثا لها مؤشرات مستقبلیة متوقعة، وهو تطلع إلى ما سیحصل من مستجدات 

  .)1(»على مستوى الأحداث
  .وهو الإخبار والتطلع إلى ما سیحصل في المستقبل

/ الاسترجاع: طرف الآخر، في تقنیتي المفارقة السردیةهو ال«أو الاستشراف والاستباق 
 –تقدیم الأحداث اللاحقة والمتحققة : -من حیث مفهومه الفني –وهو یعني . الاستباق

  . )2(»في امتداد بنیة السرد الروائي -حتما
وفیها یقوم الراوي بتقدیم الأحداث اللاحقة في الوقت الحاضر فهناك ثلاثة أقسام 

  :للاستباق
وفیه یكون الخیال واقعیا، كما یمكن أن تكون أهداف الشخصیة : استباق ممكن التحقق .1

 .الروائیة ،منسجمة مع الإمكانات المتاحة لقدرات الإنسان الحالي
وفیه تسعى الشخصیة إلى تحقیق ما یفوق قدراتها وقدرات : استباق غیر ممكن التحقق. 2

  .المحیطین بها
ویتمثل مثل هذا الاستباق في قصص الخیال : میس الكوناستباق خارق للمألوف ونوا. 3

  .)3(العلمي التي تستطیع تدمیر الأرض
وفي الأخیر نخلص أن الاستباق تقنیة من تقنیات المفارقة الزمنیة، ویقوم فیها الراوي 
بالقفز إلى المستقبل ویتوقع وقوع أحداث قبل تحققها، فهناك استباق یتحقق عندما یكون 

                                                             

  .230میساء سلیمان الإبراهیم، البنیة السردیة في كتاب الإمتاع والمؤانسة، مرجع سابق، ص ) 1(
  .119آمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، مرجع سابق، ص ) 2(
  .40اع الزمن في الروایة العربیة المعاصرة، مرجع سابق، ص أحمد حمد النعیمي، إیق) 3(
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ا، وهناك استباق لا یتحقق حیث تقوم الشخصیة بكل قدراتها فلا یتحقق ذلك الخیال واقعی
  .الاستباق

  :الدیمومة. 4
العلاقة التي تربط بین زمن الحكایة، الذي یقاس بالثواني «تعرف الدیمومة بأنها 

والدقائق، والساعات، والأیام، والشهور، والسنوات، وطول النص القصصي الذي یقاس 
  .)1(»ت والفقرات والجملبالأسطر والصفحا

الحذف : وقد حدد جیرار جینیت أربعة تقنیات أساسیة في الإیقاع الزمني وهي
  .والخلاصة، والوقفة والمشهد

 ''ellipse'': الحذف  . أ
أقصى سرعة للسرد وتتمثل في تخطیه للحظات حكائیة «: ویعرفه أیمن بكر بأنه

  .)2(»بأكملها دون الإشارة لما حدث فیها
  .ن الحذف هو تخطي للحظات الحكائیة مع عدم الإشارة لما وقع فیهاومعنى ذلك أ

یتكون من إشارات محددة، أو غیر محددة للفترات الزمنیة التي تستغرقها «والحذف 
الأحداث في تنامیها بإتجاه المستقبل، أو في تراجعها نحو الماضي، والإشارات الزمنیة منها 

 فترة زمنیة إلى فترة زمنیة أخرى ینتقل الراوي منالظاهرة، ومنها الضمني والمفترض، حیث 
  .)3(»دون تحدید الوقت الذي استغرقته هذه الفترة

معنى ذلك أن الحذف هو تخطي للحظات الحكائیة دون إشارة لما حدث فیها، فهناك 
  .حذف محدد وحذف غیر محدد للفترات الزمنیة

  
                                                             

  .85سمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، مرجع سابق، ص ) 1(
 1998أیمن بكر، السرد في مقامات الهمذاني، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة، مصر د ط، ) 2(

  .54ص 
  .125مرجع سابق، ص  محمد عزام، فضاء النص الروائي،) 3(
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  ''Sommaire'': الخلاصة  . ب
) سنوات، أو أشهر(اث ووقائع جرت في مدة طویلة سرد أحد«: تعرف الخلاصة بأنها

في جملة واحدة أو كلمات قلیلة إنه حكي موجز وسریع وعابر للأحداث دون التعرض 
  .)1(»لتفاصیلها، یقوم بوظیفة تلخیصها

سرد أحداث ووقائع یفترض أنها «: وتعرف میساء سلیمان الإبراهیم الخلاصة بأنها
تُختزل في صفحات أو أسطر أو كلمات قلیلة من  جرت في سنوات أو أشهر أو ساعات،

  .)2(»دون التعرض للتفاصیل
ومعنى ذلك أن الخلاصة هي سرد موجز وسریع للأحداث وقعت في سنوات أو أشهر 

  .سابقة، فیقوم الراوي بتلخیصها في صفحات أو فقرات دون الإشارة إلى تفاصیلها
  '' pause'': قفةالو . ج

أما الاستراحة فتكون «: حة وقد عرفها حمید لحمیداني بقولهویطلق علیها أیضا الاسترا
ُحدثها الراوي بسبب لجوئه إلى الوصف، فالوصف  في مسار السرد الروائي توقفات معینة ی

  .)3(»یقتضي عادة انقطاع السیرورة الزمنیة، ویعطل حركتها
  .معناه یتوقف سیر السرد ویحل محله الوصف

یحدث من توقفات وتعلیق للسرد، بسبب لجوء السارد  هي ما«أما محمد بوعزة فیعرفها 
إلى الوصف والخواطر والتأملات، فالوصف یتضمن عادة انقطاع وتوقف السرد لفترة من 

  .)4(»الزمن

                                                             

  ناشرون، بیروت، لبناندار العربیة للعلوم ) تقنیات ومفاهیم(محمد بوعزة، تحلیل النص السردي ) 1(
  .93، ص 2010، 1ط
  .225، البنیة السردیة في كتاب الامتناع والمؤانسة، مرجع سابق، ص میساء سلیمان الإبراهیم) 2(
، المركز الثقافي العربي للطباعة )منظور النقد الأدبيمن (بنیة النص السردي : حمید لحمیداني) 3(

  .76، ص 1991، 1والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، ط
  .96تحلیل النص السردي، مرجع سابق، ص : محمد بوعزة) 4(
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ویمكن القول أن الوقفة هي استراحة یحدثها الراوي فیوقف السرد، ویعمل على إبطاءه 
د إلى سرد الأحداث بعد انتهائه من الوقفة ویلجأ إلى الوصف، مما ینتج مفارقة زمنیة ثم یعو 

  .الوصفیة
  :''Scène'': المشهد. د

فُ المشهد بأنه  عْرَ ُ ، وتعرفه آمنة )1(»عبارة عن تركیز وتفصیل للأحداث بكل دقائقها«ی
التقنیة التي یقوم الراوي فیها باختیار المواقف المهمة من الأحداث الروائیة «یوسف بأنه 

أمام عیني القارئ، موهما إیاه  -أیضا–ركزا تفصیلیا، ومباشرا وعرضها عرضا مسرحیا م
  .)2(»بتوقف حركة السرد عن النمو

ومعنى ذلك أن المشهد هو تقنیة من تقنیات تعطیل السرد، یقوم فیه السارد بالتركیز 
  .على الأحداث والمواقف المهمة وعرضها عرضا مسرحیا مباشرا وتلقائیا

هو المقطع الحواري الذي  یأتي في كثیر من الروایات «: ویعرفه حمید لحمیداني بقوله
في تضاعیف السرد، إن المشاهد تمثل بشكل عام اللحظة التي یكاد یتطابق فیها زمن السرد 

  .)3(»بزمن القصة، من حیث مدة الاستغراق
  .  ومعناه أن المشهد في السرد كاد یتطابق مع الحوار في القصة

ویجب أن نحتاط من . ح.ز= م. ز: زمن الحكایةیطابق زمن المحكي «فالمشهد 
فالأحداث . مماثلة المشهد باللحظات القویة للعقدة التي یجسد التخلیص لحظاتها الضعیفة

  .)4(»الأساسیة في الحكایة قد تلخص في بضعة جمل تحیط بمشهد اصطلاحي

                                                             

  .55السرد في مقامات الهمذاني، مرجع سابق، ص : أیمن بكر) 1(
  .132مرجع سابق، ص تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، : آمنة یوسف) 2(
  .78، مرجع سابق، ص )من منظور النقد الأدبي(حمید لحمیداني، بنیة النص السردي ) 3(
ناجي مصطفى، منشورات : ترجیرار جینیت وآخرون، نظریة السرد من وجهة النظر إلى التبئیر، ) 4(

  .126، ص 1989، 1الدار البیضاء، ط الأكادیمي والجامعي، الحوار
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یار ومما سبق نستنتج أن المشهد هو عبارة عن مقطع حواري، یقوم فیه الراوي باخت
المواقف المهمة من الأحداث وعرضها عرضا مسرحیا تلقائیا وهو تقنیة من تقنیات تعطیل 

  .السرد
  :بنیة المكان. )2

یعد المكان وحدة أساسیة في البناء السردي، فاختلف الدارسون حول مفهوم هذا 
  .المصطلح، وكان مثارا للجدل، فما هو المكان لغة؟ واصطلاحا؟

  :مفهوم المكان .1
  :لغة   . أ

بة )المكن(«: رد في القاموس المحیط للفیروز آبادي المكانو  ، ككَتِفِ أبیضُ الضَّ
كَنَتْ، فهي ممكن وفي الحدیث كونٌ، وأَمْ َ فهي مَ و : والجرادَةِ ونحوهما، مكِنت، كسَمِع وأقِرُّ

ها، أي كُناتها، یكسر الكاف وضَمّ رَ على مَ یْ دَةُ، كالمكینةِ، و : بیضها، والمكانة: الطَّ ةُ التُّؤَ زِلَ نْ المَ
كُنَ  كَّنَ، وهو مكینٌ ج. عند ملكٍ، ومَ ، وتمَ مَ اءُ : ككرْ كَنَ كِنُ  -مُ تَمَ لُ الحركاتِ : والاسم المُ قْبَ ما یَ

ُ ج: والمكانُ . الثلاثَ كزیدٍ  ضٍع تُهنبتٌ، : أمكنةٌ وأماكن، والمكْنانُ، بالفتح: الموْ بِ نْ ُ كنٌ ی مْ  ووادٍ مُ
حُ بن ربیعة، تا: وأبو مكین، كأمیر نَ نوُ كَّ تُه منه، فَتَمَ كَنْ تُه من الشيء، وأمْ نْ بعي ومكَّ

كَنَ    .)1(»واسْتَمْ
  .ومعنى ذلك أن المكان هو الموضع

يčا﴿: ووردت كلمة مكان في القرآن الكریم قال االله تعالى ِ ا عَل كَانً اهُ مَ فـَعْنَ رَ   .)2(﴾وَ
  .ومعنى ذلك رفعناه ومنحناه مكانا عالیا

  
  

                                                             

  .1235ص ادي، القاموس المحیط، مرجع سابق،آب الفیروز) 1(
  .57سورة مریم، الآیة ) 2(
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  :اصطلاحا   . ب
 یث لا یمكن تصور حكایة بدون مكانا محوریا في بنیة السرد، بحیمثل المكان مكون

فلا وجود لأحداث خارج المكان، ذلك أن كل حدث یأخذ وجوده في مكان محدد وزمان معین 
من الظواهر، أو (هو مجموعة من الأشیاء المتجانسة «: یعرف الباحث لوتمان المكان بقولة

تقوم بینها علاقات شبیهة بالعلاقات المكانیة ...) ةالحالات، أو الوظائف، أو الأشكال المتغیر 
  .)1( »...)مثل الاتصال، المسافة(المألوفة العادیة 

أي أن المكان هو عبارة عن أشكال أو أشیاء متجانسة ملموسة، ویقوم على نظام من 
  .العلاقات المألوفة

أن «قول بدل المكان والفضاء فی'' الحیز''ونجد عبد الملك مرتاض استعمل مصطلح 
مصطلح الفضاء من منظورنا على الأقل، قاصر بالقیاس إلى الحیز؛ لأن الفضاء من 
الضرورة أن یكون معناه جاریا في الخواء والفراغ؛ بینما الحیز لدینا ینصرف استعماله إلى 

قَل، والحجم، والشكل  توء، والوزن، والثّ  في حین أن المكان أن المكان نرید أن نقِفَه، في... النُ
  .)2(»العمل الروائي، على مفهوم الحیز الجغرافي وحده

ومعنى ذلك أن عبد الملك مرتاض یرى بأن الحیز هو الأنسب بین هذه المصطلحات 
  .لأن استعمالاته كثیرة

الفضاء اشمل، أوسع من معنى المكان، والمكان بهذا «أما حمید لحمیداني فیرى أن 
ة في الروایات غالبا ما تكون متعددة، ومتفاوتة  المعنى هو مكون الفضاء، وما دامت الأمكن

فإن فضاء الروایة هو الذي یلفتها جمیعا إنه العالم الواسع الذي یشمل مجموع الأحداث 
  .)3(»الروائیة، فالمقهى، أو المنزل، أو الشارع، أو الساحة كل واحد منها یعتبر مكانا محددا

                                                             

  .99ص  مرجع سابق، ،)تقنیات ومفاهیم(محمد بوعزّة، تحلیل النص السردي ) 1(
عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد، المجلس الوطني للثقافة والفنون ) 2(

  .121، ص 1998والآداب، الكویت، د ط، 
  .63، مرجع سابق، ص )من منظور النقد الأدبي(حمید لحمیداني، بنیة النص السردي ) 3(
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وأما المكان فهو ثابت ومستقر  ومعنى ذلك أن الفضاء عند حمید لحمیداني شامل،
  .ومجال جزئي من مجالات الفضاء الروائي

ویتكون  وغرافیة تحكمها المقاییس والحجوممساحة ذات أبعاد هندسیة وطب«ویعد المكان 
من مواد، ولا تحدد المادة بخصائصها الفیزیقیة فحسب بل هو نظام من العلاقات المجردة 

ُستمد من التجرید الذهني أو الجهد الذهني  فیستخرج من الأشیاء الملموسة بقدر ما ی
  .)1(»المجرد

أي أن المكان هو مساحة تحكمها مقاییس وحجوم، وهو شيء ملموس وله أبعاد 
  .هندسیة

هو القاعدة المادیة الأولى التي ینهض علیها النص، ویستوعب حدثا «والمكان 
  .)2(»فاعلیتهشخصیة وزمنا، والشاشة المشهدیة العاكسة والمجسدة لحركة و 

  .فهو القاعدة الأساسیة التي یقوم علیها النص الروائي، فلا وجود لحدث من دون مكان
نستنتج من خلال ما سبق أن المكان مجال واسع، فهناك كمن استعمل الحیز والفضاء 

  .بدل المكان فلكل طریقته الخاصة في رسم مكان الروایة
  :أنواع الأماكن .2

غلق من طبیعة المكان الذي لا تحده أو تحده الحدود تشكل ثنائیة المفتوح والم«
والحواجز والقیود، التي تشكل عائقا لحریة حركات الإنسان وفعالیاته ونشاطاته وانتقاله من 
مكان لآخر من جهة، وتحده من جهة أخرى طبیعة العلاقة مع الآخرین، وانتفاح هذه 

  .)3(»ح بها، وغیر مسموح بتجاوزهالعلاقة، أو انغلاقها على قوانین وضوابط وشروط مسمو 

                                                             

 ت في السردیات العراقیة المعاصرةهان حسون السعدون، تشكیل المكان في الخطاب السردي قراءابن) 1(
  .39، ص 2015، 1دار غیداء للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط

  .39المرجع نفسه، ص ) 2(
  .72مرجع نفسه ، ص ال )3(
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مكان مغلق ومكان مفتوح فالمكان المغلق هو مكان للإقامة : فالروایة تتكون من مكانین
  ....كالسجن والبیت، أما المكان المفتوح فهو مكان انتقال مثل الشوارع والمقهى

 :الأماكن المفتوحة/أ
الشخصیات وتنقلاتها تكون مسرحا لحركة «یرى حسن بحراوي بأن أماكن الانتقال 

وتمثل الفضاءات التي نجد فیها الشخصیات نفسها كلما غادرت أماكن إقامتها الثابتة، مثل 
  .)1(»الشوارع والأحیاء  والمحطات وأماكن لقاء الناس خارج بیوتهم كالمحلات والمقاهي الخ
أماكن  فأماكن الانتقال فهي الأماكن المفتوحة، التي یعتادها الناس أثناء مغادرتهم

  .الإقامة
الفضاءات الانتقالیة المبثوثة هنا وهناك في الخطاب الروائي بمادة «وتمد لنا دراسة 

غزیرة من الصور والمفاهیم ستساعدنا على تحدید السمة أو سمات الأساسیة التي تتصف 
بها تلك الفضاءات وبالتالي الإمساك بما هو جوهري فیها أي مجموع القیم والدلالات 

نخلص إلى أن أماكن الانتقال أي الأماكن المفتوحة فهي تمثل مسرح  ٍ.)2(»بها المتصلة
لحركة الشخصیات، كما تساعدنا على تجدید السمة الأساسیة التي تتصف بها الفضاءات 

 ....مثل المحلات والمقاهي
 :الأماكن المغلقة.ب

سجن وهو مكان ویطلق علیها كذلك بأماكن الإقامة یقیم فیها الإنسان مثل البیت، وال
أماكن الإقامة الإختیاریة وأماكن الإقامة الجبریة، فضاء «إجباري فالأماكن المغلقة تنقسم إلى 

 اء أو البیت المظلم، وفضاء السجنالبیوت، البیت الراقي والبیت الشعبي، والبیت المض
  .)3(»فضاء الزنزانة وفضاء الفسحة وفضاء المزار

                                                             

  .40حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، مرجع سابق، ص ) 1(
  .79المرجع نفسه، ص ) 2(
  .104، مرجع سابق، ص )تقنیات ومفاهیم(محمد بوعزة، تحلیل النص السردي ) 3(
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وعین أماكن الإقامة الإجباریة كفضاء السجن، وأماكن أي الأماكن المغلقة تتفرع إلى ن
  .اختیاریة كالبیت الراقي أو الشعبي والبیت المظلم والبیت المضاء

إن استحالة مغادرة النزلاء لعالم الإقامة الجبریة بحسب الرغبة سیولد لدیهم شعورا «
یجعل مواقفهم بالعجز التام أمام غیاب كل إمكانیة لاختراق هذا الفضاء الموصد، مما س

تبریریة كثیرا أو قلیلا، وسینعكس كل ذلك الشعور على معنویاتهم وقدراتهم على المواجهة 
  . )1(»فنجد الواحد منهم یعني من العزلة والإحساس بالذنب فضلا عن افتقاد الحریة

نستخلص مما سبق أن الأماكن المغلقة تخلق لدى الإنسان صراعا داخلیا بین الرغبات 
  .قعوبین الوا

  :أهمیة المكان. 3
فلا تأتي أهمیة المكان «یعد المكان بؤرة مركزیة للأحداث الحاصلة في البناء السردي 

نما بوصفه عنصرا حكائیا قائما بذاته إلى جانب  بوصفه الخلفیة للأحداث فحسب، وإ
  .)2(»العناصر الفنیة الأخرى المكونة للسرد الروائي

  أي أن المكان هو عنصر قائم بذاته 
عنصر فاعل في الشخصیة الروائیة یأخذ منها ویعطیها ویرتبط «فالمكان هو 

بحركتیها، بما یدفع أحداثها إلى الأمام دائما، إذ یحدد المكان الملامح العامة للشخصیة 
 الشخصیة الصحراویة: یزة المختلفةوتمیزها عن غیرها، حیث الأمكنة تنتج شخصیاتها المتما

كل منها تناصب الآخر، الاختلاف والتمایز في المستویات الجسدیة  لأن...الجبلیة، المدینیة 
والنفسیة والاجتماعیة، وبهذا یتسع المكان لیشمل العلاقات بین الأمكنة والشخصیات 

  .)3(»م لهالمنظوالأحداث، وهو فوقها كلها لیصبح نوعا من الایقاع ا

                                                             

  .62حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، مرجع سابق، ص ) 1(
  .40الخطاب السردي، مرجع سابق، ص  هان حسون السعدون، تشكیل المكان فيبن) 2(
  .40، ص المرجع نفسه )3(
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ة بالشخصیات فهو أي أن للمكان دور فعال في العمل الروائي، بحیث تربطه علاق
  .الذي ینتجها ویرتبط بحركتها وأحداثها

لیس عنصرا زائدا في الروایة، فهو یتخذ أشكالا ویتضمن معاني جدیدة بل «فالمكان 
  .)1(»إنه قد یكون في بعض الأحیان هو الهدف من وجود العمل كله

في فالمكان في الروایة هو عنصر أساسي لا یمكن الاستغناء عنه، وله دور كبیر 
  .العمل الروائي

نستخلص من خلال ما سبق أن للمكان أهمیة كبیرة في العمل الروائي، إذ أنه عنصر 
 یحركها ویدفع أحداثها إلى الأمامقائم بذاته، وعنصر فاعل في الشخصیة الروائیة وهو الذي 

  .فهو خلفیة تقع علیها أحداث الروایة فهو یتسم بالسطحیة والسهولة
  :یاتبنیة الشخص. )3

تعد الشخصیات العنصر الأساسي في العمل الروائي إلى جانب الرمز والمكان فبدونها 
  لا تقوم الروایة فما هو مفهوم الشخصیة لغة واصطلاحا؟

  :مفهوم الشخصیة .1
 :لغة .أ

الشین والخاء والصاد أصلٌ ) شخص(«: جاء في معجم مقاییس اللغة الشخصیة هي
عِدمن ذ. واحدٌ یدل على ارتفاع في شيء كَ مِنَ بُ ا لَ . لك الشّخص، وهو سوادُ الإنسان إذا سَمَ

. ومنه أیضا شُخُوص البَصر. وذلك قیاسُه. ثم یحمل على ذلك فیقال شَخَص من بلدٍ إلى بلد
  .ویقال رجلٌ شخِیص وامرأةٌ شَخیصة، أي جَسیمة

ه الغرضَ من أعلاه، وهوسهمٌ شاخصٌ : ومن الباب مُ امى، إذا جاز سَهْ  .أشْخَصَ الرّ
ه فارتفع شُخِصَ به،:إذا ورد علیه أمر أقلقه ویقال، ا به مكانُ بَ   .)2(»وذلك أنه إذا قَلِقَ نَ

                                                             

  .33حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، مرجع سابق، ص ) 1(
  .254أحمد بن فارس بن زكریا، معجم مقاییس اللغة، مرجع سابق، ص ) 2(
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نَّمَا ﴿: وجاء في التنزیل العزیز یقول تعالى ِمُونَ إِ ُ الظَّال عْمَل ا يـَ افِلاً عَمَّ نَّ اللّهَ غَ َ لاَ تَحْسَب وَ
ْصَارُ  يهِ الأبَ وْمٍ تَشْخَصُ فِ يـَ ِ هُمْ ل ؤَخِّرُ ُ   .)1(﴾يـ

نستنتج مما سبق أن مفهوم الشخصیة مرتبط بالإنسان وما یتمیز به من صفات جسمیة 
 .   ونفسیة وغیرها

  : اصطلاحا.ب
یمكن تصور روایة بدون  ث لایمثل مفهوم الشخصیة عنصرا محوریا في كل سرد، بحی

  .، وهو عنصر فعال في البناء السردي، حیث تقوم بدور مهم في العمل الروائيوصشخ
إحدى المكونات الحكائیة التي  تشكل بنیة النص «: بأنها'' أحمد مرشد''فها فیعر 

ل الذي ینجز الأفعال  التي تمتد  - أو یتقبلها وقوعا –الروائي، لمكونها تمثل العنصر الفعاّ
وتترابط في مسار الحكایة، ومن أجل أن تقوم الشخصیة بإملاء اللحظة المركزیة المستندة 

الواقع، وتمتلئ بروح الحیاة، یعمل الروائي على بنائها بناء متمیزا، محاولا  إلیها تألیفیا، وتفهم
  .)2(»أن یجسد عبرها أكبر قدر ممكن من تجلیات الحیاة الاجتماعیة

ومعنى ذلك أن الشخصیة عنصر فعال في العمل الروائي، وتؤدي دور مهم حیث 
اربات والنظریات حول مفهوم المق«یجسدها الروائي على الواقع الاجتماعي المعاش وتختلف 

الشخصیة وتصل إلى حد التضارب والتناقض ففي النظریات السیكولوجیة تتخذ الشخصیة 
وفي المنظور '' كائن إنسانیا''جوهرا سیكولوجیا، وتصیر فردا، شخصا، أي ببساطة 

الاجتماعي تتحول الشخصیة إلى نمط اجتماعي یعبر عن واقع طبقي، ویعكس وعیا 
بخلاف ذلك لا یعامل التحلیل البنیوي الشخصیة باعتبارها جوهرا سیكولوجیا، ولا إیدیولوجیا 

                                                             

  .42سورة إبراهیم، الآیة ) 1(
 العربیة للدراسات والنشر، بیروت ، المؤسسةمرشد أحمد، البنیة والدلالة في روایات إبراهیم نصر االله) 2(

  .33، ص 2005، 1لبنان، ط
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نما اعتبارها علامة یتشكل مدلولها من وحدة الأفعال التي تنجزها في سیاق  نمطا اجتماعیا، وإ
  .)1(»السرد ولیس خارجه

ومعنى ذلك أن التحلیل البنیوي لا یصف الشخصیة بأن جوهرها سیكولوجي ونمطها 
نما یصفها بالفاعل الذي ینشأ الأدوار والوظائف في العمل الروائياجت   .ماعي وإ

 - مثلا –فهي لدى الواقعیین التقلیدیین «: أما آمنة یوسف فَتعرف الشخصیة بقولها
لأنها شخصیة تنطلق من إیمانهم العمیق   -من لحم ودم –) أو شخص(شخصیة حقیقیة 

كل ما فیه محاكاة تقوم على المطابقة التامة، بین بضرورة محاكاة الواقع الإنساني المحیط ب
الحكایة، غیر أن الأمر یختلف بالقیاس إلى الروایة الحدیثة، التي یرى /زمني ثنائیة، السرد 

على حد تعبیر رولان  .أن الشخصیة الروائیة، ما هي سوى كائن من ورق -مثلا–نقادها 
  .)2(»بارت

لتقلیدیین شخصیة حقیقیة لأنها تحاكي حیث أن مفهوم الشخصیة یختلف فهي عند ا
 بالخیال ومن صنع الكاتب الروائي الواقع، فهي في الروایة الحدیثة شخصیة ورقیة، تتصف

  .حیث یتفنن في إبداعها
له  actorهي كائن له سمات إنسانیة ومنخرط في أفعال إنسانیة ممثل «فالشخصیة 

   )طبقا لدرجة بروزها النصي(انویة ثویمكن أن تكون الشخصیات رئیسیة أو . صفات إنسانیة
ساكنة، عندما لا تكون قابلة (أو استاتیكیة ) حركیة، عندما یطرأ علیها التبدل(دینامیكیة 

 Flatأو غیر متسقة؛ مسطحة ) عندما لا تتناقص صفاتها مع أفعالها(، متسقة )للتغیر
 roundأو مستدیرة ) بسیطة، ذات بعدین، قلیلة السمات، یمكن التنبؤ بسلوكها ببساطة(
  .)3(»معقدة ذات أبعاد مختلفة، قادرة على إثارة الدهشة بسلوكها(
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فالشخصیة هي عبارة عن كائن إنساني یتسم بالصفات الإنسانیة، ویمكن أن تكون 
  .حركیة أو ساكنة، أو مسطحة أو مستدیرة، وتنقسم إلى نوعین رئیسیة وثانویة

م الشخصیات والأشیاء في ضروري أن تنظمن ال«ترى میساء سلیمان الإبراهیم أنه 
سیاق زماني ومكاني، فالشخصیة جزء من الكون الزماني والمكاني الممثل في النص، وثمة 

كائنا له  في النص  شكلا لسانیا مرجعیا یخصما إن یظهر و  شخصیات یتحقق حضورها،
مجموع هیئة إنسانیة كأسماء الشخصیات والضمائر الشخصیة، تتحدد سماتها من خلال 

أفعالها،دون صرف النظر عن العلاقة بینها وبین مجموع الشخصیات الأخرى التي یحتوي  
  .)1(»علیها النص، فبناء  الشخصیة عمیلة سیر وتدرج وهي لیست حالة ثابتة

 ات إنسانیة ورقیة یرسمها الروائينستنتج فیما سبق أن الشخصیة هي عبارة عن كائن
فهي العنصر الفعال في العمل الروائي، فلا وجود لعمل  یمكن أن تكون ثابتة أو متغیرة،

سردي بدونها، فهي جزء الكون الزماني والمكاني، كما یمكن أن تكون شخصیات ثانویة أو 
  . رئیسیة

  :خوصأنواع الش. 2
تنقسم الشخصیات إل نوعین شخصیات رئیسیة وشخصیات ثانویة حیث لا وجود 

  .ثانویة لروایة بدون شخصیات رئیسیة وشخصیات
 :ةالرئیس وصالشخ  .أ 

معقدة، ومركبة، ومتغیرة، ودینامیة، وغامضة، ولها القدرة على «وهي شخصیة 
الإدهاش والإقناع، وتقوم بأدوار حاسمة في مجرى الحكي، وتستأثر بالاهتمام ویتوقف علیها 

  .)2(»فهم العمل الروائي ولا یمكن الاستغناء عنها
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ة تعد مكونا هاما، وعنصر فعال في العمل الروائي ویمكن القول أن الشخصیة الرئیسی
  .فلا یمكن الاستغناء عنها

التي تستأثر باهتمام السارد، حین یخصها دون غیرها من «ة هي الرئیس وصفالشخ
. الشخصیات الأخرى بقدر من التمیز، حیث یمنحها حضورا طاغیا، وتحظى بمكانة متفوقة

  .)1(»م الشخصیات الأخرى ولیس السارد فقطهذا الاهتمام یجعلها في مراكز اهتما
ومعنى ذلك أن الشخصیة الرئیسیة تحظى بمكانة من طرف السارد، واهتمام 

  .الشخصیات الأخرى لها إلى جانب اهتمام السارد
نستخلص مما سبق ذكره أ الشخصیة الرئیسیة هي شخصیة مركبة وغامضة ولها دور 

ارد والشخصیات الأخرى فلا یمكن الاستغناء هام في الروایة، ولها اهتمام من طرف الس
 .عنها

 :الثانویة وصالشخ   .ب 
تنهض الشخصیات الثانویة بأدوار «فالشخصیة الثانویة تقوم بدور داخل العمل الروائي 

محدودة إذا ما قورنت بأدوار الشخصیات الرئیسیة، قد تكون صدیق الشخصیة الرئیسیة أو 
بین حین وآخر، وقد تقوم بدور تكمیلي مساعد إحدى الشخصیات التي تظهر في المشهد 

للبطل أو معیق له، وغالبا ما تظهر في سیاق أحداث أو مشاهد لا أهمیة لها في الحكي 
 ات الرئیسیة، وترسم على نحو سطحي وهي بصفة عامة أقل تعقیدا وعمقا من الشخصی

احدا من جوانب حیث لا تحظى باهتمام في شكل بنائها السردي، وغالبا ما تقدم جانبا و 
  .)2(»التجربة الإنسانیة

فالشخصیة الثانویة هي شخصیة سطحیة لا تحظى باهتمام في بنائها السردي فهي 
  .شخصیة خادمة للشخصیة الرئیسیة في العمل الروائي، تقوم بدور تكمیلي مساعد للبطل
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مسطحة وأحادیة، وثابتة، وساكنة، وواضحة ولیست «الشخصیة الثانویة هي شخصیة 
ها جاذبیة، تقوم بدور تابع عرضي لا یغیر مجرى الحكي، وأهمیة لها، ولا تؤثر غیابها في ل

  .)1(»فهم العمل الروائي
  .فالشخصیة الثانویة هي شخصیة ثابتة ومسطحة خادمة للشخصیة الرئیسیة

وتتعدد معاییر التمییز بین الشخصیات الرئیسیة والثانویة، بحكم اختلاف الأشكال 
یر معاییر تقییم الفرد سواء عبر التاریخ، أو اختلافها، ومن ثقافة إلى أخرى، ومن الروائیة وتغ

مجتمع إلى آخر أي أن الشخصیة الرئیسیة تختلف عن الشخصیة الثانویة بحكم الأشكال 
  .الروائیة

شخصیة الرئیسیة للنستخلص مما سبق ذكره أن الشخصیة الثانویة هي شخصیة خادمة 
  .فهي شخصیة مسطحة حیث یستدعیها الكاتب كعامل مساعد فقطحیث تقوم بدور تكمیلي 

  : صفات الشخصیة. 3
تتصف الشخصیة بعدد من الصفات، التي تمیز شخصیة عن أخرى فیمكن التمییز 

  :بین ثلاث مواصفات
 الأفكار، الشاعر، الانفعالات(یة تتعلق بكینونة الشخصیة الداخل: مواصفات سیكولوجیة .أ

 ...).العواطف
 القامة، لون الشعر، العینان(صیة تتعلق بالمظاهر الخارجیة للشخ: مواصفات خارجیة .ب

 ...).الوجه، العمر، اللباس
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یدیولوجیتها : مواصفات اجتماعیة .ج تتعلق بمعلومات حول وضع الشخصیة الاجتماعي، وإ
 قطاعيإ/برجوازي طبقة متوسطة/عامل :طبقتها الاجتماعیة المهنة،(وعلاقاتها الاجتماعیة 

 .)1( ...)سلطة رأسمالي، أصولي: ي، إیدیولوجیتهاغن/فقیر:وضعها الاجتماعي
نستنتج أن للشخصیة صفات ثابتة ومتغیرة، لها جوانب مادیة ملموسة وجوانب معنویة 

   .تختلف من شخص لآخر
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  الفصل الثاني
  دراسة عناصر البنیة السردیة في روایة الغریب

 :یة في روایة الغریببنیة الزمنال: أولا
 المفارقات الزمنیة .1
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 الاستباق  . ب
 مةالدیمو  .2
 الحذف-أ 

 الخلاصة-ب
 الوقفة-ج
 المشهد- د

 :یة في روایة الغریببنیة المكانال: ثانیا
 الأماكن المغلقة .1
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  :یة في روایة الغریببنیة الزمنال: أولا
 :ات الزمنیةالمفارق .1
 :الاسترجاع  . أ

قد وقع من  عودة إلى الوراء لاسترجاع حدثتقنیة من تقنیات المفارقة الزمنیة، وهو ال
  :ویتجلى الزمن الاسترجاعي بوضوح في روایة الغریب فیما یلي.قبل

تذكرت في تلك اللحظات قصة كانت أمي تحكیها لي عن أبي الذي لم «: یقول الراوي
في : فه بالضبط عن ذلك الرجل، كان ما قالته أمي بخصوصهفكل ما كنت أعر . أعرفه

كان مجرد التفكیر في الذهاب لرؤیة ذلك . إحدى المرات ذهب لرؤیة إعدام أحد القتلة
  .)1( »یسقمه، ولكنه ذهب رغم ذلك، وبعد عودته راح یتقیأ طوال جزء من الصبیحة

الدته عن أبیه،الذي كان یتقیأ في هذا المقطع یتذكر میرسو القصة، التي كانت تحكیها له و 
  .عند رؤیته للإعدام

تذكرت صیحات «: كما نجد استرجاعا في موضع آخر من الروایة في قول السارد
بائعي الصحف في الهواء الطلق، عصافیر آخر النهار فوق أشجار المیدان، أصوات بائع 

أن ینزل اللیل بظلمته الأكلات الخفیفة، فرامل الحافلات فوق المرتفعات، ولون السماء قبل 
على المیناء، كل ذلك كان یعید بالنسبة لي طریقا كطریق العمیان، طریقا كنت أعرفه جیدا 

نعم، لقد كانت تلك الساعة، هي الساعة التي كنت أشعر فیها . قبل دخولي السجن
فمیرسو یستذكر صیحات بائع الصحف، وبائع الأكلات الخفیفة وفرامل . )2(»بالسعادة
  .ت، التي ألفها في المدینة قبل دخوله السجنالحافلا
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122- 123.  

  .110 -109، ص المصدر نفسه) 2(



  دراسة عناصر البنیة السردیة في روایة الغریب :............................الفصل الثاني

 56 

في النهایة لما كان «: كما نجد استذكارا آخر في روایة الغریب في قول السارد
المحامي مستمرا في دفاعه، كنت استعید ذكریات بوق بائع المبردات في الخارج یصل إلى 

یاتي، حیاة كنت سمعي عبر كل الصالات والقاعات، اقتحمت رأسي ذكریات حیاة لم تكن ح
روائح الصیف الحارة التي أحببتها، السماء في اللیل : أجد فیها أفراحي الكبیرة منها والصغیرة

  .)1(»ضحكات ماري وفساتینها
والتي كان یجد فیها : فمیرسو یستذكر الحیاة التي كان یعیشها قبل دخوله السجن

ائح الصیف الحار الذي ألفها أفراحه الكبیرة والصغیرة، ویستذكر كذلك  ضحكات ماري، ورو 
  .في تلك الحیاة

ونجد استذكارا في موضع آخر من روایة الغریب، یتذكر فیه میرسو ما قالته له 
. وآنذاك تذكرت ما قالته الممرضة یوم أن دفنت أمي«: الممرضة أثناء دفن أمه، یقول السارد

  .)2(»في السجون لا، لا یود مخرج، ولا یمكن لأي شخص أن یتخیل كیف تكون اللیالي
ما قال له " میرسو"كما نجد استذكارا آخر في موضع من الروایة، حیث یستذكر فیه     

ثم تذكرت أنه قبل أن یقودني «: البواب بشأن دفن أمه بسرعة بسبب حرارة الجو یقول الراوي
إلى المدیر، قال لي بأنه یجب أن تدفن أمي بسرعة، لأن الجو جد حار في السهل، خاصة 

  .)3(»آنذاك أخبرني أنه عاش في باریس ویصعب علیه العیش في هذه المدینة. ي هذا البلدف
ذات صباح تذكرت «: كما نجد كذلك استذكارا في موضع آخر من الروایة یقول الراوي
في الواقع، كانت الآلة . صورة كانت الصحف قد نشرتها، لتنفیذ أحد أحكام الإعدام المشهورة

  .)4(»على الأرض، وكانت في شكلها أقل ضیقا مما كنت أتخیلهموضوعة وبكل بساطة 
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فمیرسو یتذكر الصورة التي نشرتها الصحف لأحد أحكام الإعدام، فیرى بأن آلة المقصلة 
 .كانت ضیقة جدا في شكلها فكان یتوقعها عكس ذلك

 :الاستباق  . ب
السرد مسبقا  هو إعلان«: تقنیة من تقنیات المفارقة الزمنیة ویعرفه محمد بوعزة بقوله

  .وهو التطلع لما سیحدث في المستقبل )1(»عما سیحدث قبل حدوثه
  : ویتجلى الزمن الاستباقي بوضوح في روایة الغریب فیما یلي

في  -إذا جاز التعبیر–في تلك اللحظة، في تلك اللحظة فقط، یكون لي الحق «: یقول الراوي
ي هذا الاحتمال هو أنه كان من المهم والمزعج ف. تم العفو عني: مناقشة الافتراض الثاني

التقلیل من ذلك السیل العارم للدم والجسد، الذي كان یوخز عیناي من جراء تلك الفرحة 
  .)2(»الهوجاء، كان من المهم أیضا التقلیل من حدة الصراخ

خلاء سبیله، ویتخیل أثناء العفو عنه  فمیرسو یضع افتراض بأنه تم الإعفاء عنه وإ
تغمره، ففي هذا المقطع نجد توقعا لما سیحدث فیما بعد، وهذا التوقع لم یتحقق كانت الفرحة 

  .فیما بعد لأن میرسو تم تنفیذ الحكم علیه بالإعدام، وهذا ما نجده في نهایة الروایة
أفكر في العشرین سنة «: كما نجد استباقا في موضع آخر من الروایة یقول السارد    

سوى خنق ذلك التفكیر بتخیل ما ستكون علیه أفكاري بعد  ولكن لم یكن أمامي. القادمة
  .)3(»عشرین سنة، عندما یحین وقت الموت

فمیرسو یتوقع ما سیحدث له في العشرین السنة القادمة، بأنه سیأتي وقت موته، فنجد 
  .في هذا المقطع توقعا لما سیحدث فیما بعد
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وللمرة الأولى ومنذ فترة طویلة، «: كما نجد استباقا آخر في روایة الغریب یقول الراوي
ها هي أیام طویلة قد مرت دون أن تكتب إلي، في ذلك المساء فكرت . رحت أفكر في ماري

إنها ربما تكون قد تعبت من بقائها صدیقة لمحكوم علیه بالإعدام، ثم خطر : فیها، وقلت
فكیف لي أن  ببالي أیضا أنها ربما تكون مریضة أو تكون قد ماتت لم یكن ذلك مستبعدا،

  .)1(»أعرف طالما أنه فیما خلا جسدینا اللذین صارا الآن متفرقین، فإنه لا شيء یجمع بیننا
فمیرسو یضع احتمالات حول صدیقته ماري، الذي افترض بأنها تكون مریضة، أو تكون قد 
 ماتت أو تكون متعبة مع بقائها معه لأنه محكوم علیه بالإعدام، وفي هذا المقطع توقع لما

  .سیحدث فیما بعد لماري
مثلما استوعبت أن الناس «: كما نجد مثالا آخر عن الاستباق في الروایة یقول السارد    

سوف تنساني حالما أموت، إذ لم یعد لدیهم ما یربطهم بشخصي، بل لم أعد استطیع حتى 
  .)2(»أن أقول إن هذا أمر یصعب التفكیر فیه

ه من الناس ومشاعرهم الزائفة تجاهه، فهو وفي هذا المقطع یتحدث میرسو عن غضب
  .یتوقع ما سیحدث له بعد وفاته

ولا زلت حتى الآن، وحتى «: كما نجد استباقا آخر في موضع من الروایة یقول السارد    
ینتهي كل شيء وحتى اشعر بأنني في وحدة أقل، لم یبق لي سوى أن أتمنى أن یكون عدد 

فمیرسو  )3(»علي بالإعدام، وأن یستقبلوني بصرخات الكراهیة المتفرجین كثیرا یوم تنفیذ الحكم
یتمنى أن یكون عدد المتفرجین كثیرا یوم تنفیذ حكمه بالإعدام، وفي هذا المقطع توقع لما 

  .سیحدث لمیرسو في المستقبل
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: كما نجد استباقا آخر حیث یتوقع ریمون أن كلب سلامانو العجوز سیعود فیقول الراوي    
ون أن یفهمه أن الكلب ربما یكون قد ظل طریقه، ولابد أن یعود، وعدد له أمثال حاول ریم«

  . )1(»عن كلاب قطعت عشرات الكیلومترات للعثور على أصحابها
نستنتج أن تقنیة الاستباق استخدمها ألبیر كامي في الروایة مما زادت النص تشویقا للمتلقي 

 . لما سیحدث في المستقبل
 :الدیمومة .2

الوقفة والمشهد، وتسریع : تبطئة السرد المتمثل في: ة تقوم على ركیزتین همافالدیموم
  .السرد المتمثل في الحذف والخلاصة

 :الحذف-أ
 تقضي بإسقاط فترة طویلة أو قصیرةوهو تقنیة زمنیة «تقنیة من تقنیات تسریع السرد 

  .)2(»من زمن القصة وعدم التطرق لما جرى فیها من وقائع وأحداث
بعد خمس دقائق من تعلیق «: نماذج تقنیة الحذف في روایة الغریب یقول السارد ومن    

  .)3(»إن كل شيء یسیر نحو الأفضل: الجلسة، قال لي المحامي خلالها
، فهو حذف محدد، حیث )بعد خمس دقائق(والقرینة الدالة على الحذف في هذا المثال 

  .راختزل السارد أحداث فترة زمنیة قصیرة في بضعة أسط
ولأول مرة منذ شهور طویلة، سمعت نبرة صوتي «: وفي موضع آخر یقول السارد    

  .)4(»وتعرفت علیها، لقد كانت هي تلك النبرة التي ظلت ترن في أذني
، وهو حذف غیر محدد )منذ شهور طویلة: (والقرینة الدالة على الحذف في هذا المثال هي
  .ماعه لنبرة صوتهلأننا لا نعرف عدد الشهور التي مرت على س
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ولكن بعد ذلك بثمانیة ایام، نظر إلي «: ونجد الحذف أیضا في موضع آخر یقول الراوي    
لكنه في البدایة سألني فقط عن اسمي ومهنتي وتاریخ ومكان . قاضي التحقیق في فضول

  . )1(»ازدیادي
، أي بعد مرور )مبعد ذلك بثمانیة أیا(وفي هذا المثال حذف محدد والقرینة الدالة على ذلك 

  .ثمانیة أیام على تحقیق قضیة میرسو
دفن والدتك سیكون على الساعة العاشرة صباحا «: كما نجد الحذف في قول السارد     

  .)2(»ویمكنك أن تسهر إلى جانب الفقیدة
، أي أن )على الساعة العاشرة صباحا(ففي هذا المثال حذف محدد والقرینة الدالة على ذلك 

  .میرسو سیكون على الساعة العاشرة صباحا فقد حددت الساعة هنادفن والدة 
 عادت الجلسة إلى الانعقاد«: وكذلك نجد حذفا في موضع آخر من الروایة یقول الراوي    

... ترصد " ... جانٍ "وبسرعة قرأت على المحلفین سلسلة من الأسئلة سمعت من بینها 
  .)3(»ظروف مخففة

 ...لیه، وأنني من أعماق مستقبلي فهل یفهم هذا المحكوم ع« :وحذف آخر یقول الراوي    
  . )4(»كنت أصرخ حتى إنني أوشكت على الاختناق

فهو لا «وفي المثال الأول والثاني حذف ضمني غیر محدد المدة الزمنیة لفترة محذوفة 
  .)5(»یحدد المدة الزمنیة للفترة المحذوفة، فیترك للقارئ مهمة تخمینها وتقدیرها

  . د هذا النوع من الحذف لم یرد في الروایة بنسبة كبیرةونج
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 :الخلاصة-ب
تلخیص حوادث عدة أیام أو عدة شهور أو سنوات، وفي «تعرف الخلاصة بأنها 

  .)1(»مقاطع معدودات أو في صفحات قلیلة، دون الخوض في ذكر تفاصیل الأشیاء والأقوال
استقبلني المدیر في مكتبه، إنه «:السارد وتتجلى لنا الخلاصة في روایة الغریب في قول    

عجوز قصیر القامة، وضع على صدره وسام الشرف، نظر إلي بعینیه المشرقتین، ثم 
: صافحني وأمسك بیدي مطولا بطریقة لم أعرف كیف اسحبها منه وفحص ملفا ثم قال لي

  .)2(»دخلت السیدة میرسو لهذا الملجأ منذ ثلاث سنوات
ي هذا المثال فترة دخول السیدة میرسو إلى الملجأ، دون ذكر حیث لخص لنا السارد ف

  .تفاصیل المدة التي قضتها في دار العجزة
أن رجلا كان قد غادر قریته بحثا «: ومثال آخر عن الخلاصة في الروایة یقول السارد    

 اله بالثروة والزوجة وبأحد الأطفعن الثروة، وبعد خمسة وعشرین عاما عاد الرجل إلى قریت
وكانت أمه تُسَیِّرْ مع أخته فندقا صغیرا في قریتها المولودیة، فأراد الرجل أن یدبر لهما 
مفاجأة، فترك زوجته وولده في مكان آخر، وذهب إلى أمه فلم تتعرف علیه عند دخوله 

...«)3(.  
فالسارد هنا قال بعد بعد خمسة وعشرین عاما، فهو لم یصرح ماذا جرى في هذه الفترة 

  .صیل، حیث لخص لنا ما حدث في هذه الفترة في أسطربالتف
اصطدمت سلامانو العجوز «: ونجد الخلاصة في موضع آخر من الروایة یقول الراوي    

جاري في نفس الطابق،كان معه كلبه الذي لم یفارقه منذ ثماني سنوات، مصابا بمرض 
، وغطى كل جلده بقشرة جلدي، اعتقد انه مرض الحمیراء الذي جعله یفقد تقریبا كل شعره
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ونظرا لكونهما یعیشان معا لوحدهما في غرفة صغیرة، صار سلامانو یشبه . بنیة اللون
  .)1(»كلبه

فالسارد لخص لنا المدة التي عاشها سلامانو مع كلبه، ولكنه لم یخبرنا بتفاصیل تلك المدة 
  .والتي قدرت بثماني سنوات

لما قال لي الحارس ذات «: في قول السارد وفي موضع آخر من الروایة نجد الخلاصة    
بالنسبة له، لم یكن هناك . صدقته، لكنني لم أفهمه. یوم أنني موجود هنا منذ خمسة شهور

سوى یوم واحد هو الذي یتوالى دون توقف داخل الزنزانة، ولم یكن هناك سوى نفس البقعة 
  .)2(»الضوئیة التي أرقبها

دة وجوده في السجن، التي قدرت بخمسة شهور، ولكنه فالسارد في هذا المقطع لخص لنا م
 . لم یذكر تفاصیل هذه المدة الزمنیة التي قضاها داخل السجن

 :الوقفة-ج
تقنیة من تقنیات تعطیل السرد بسبب لجوء السارد إلى الوصف، ولقد وظفت روایة 

لسارد غرفة الغریب هذه التقنیة بنسبة كبیرة، نذكر فیما جاء في المقطع الآتي في وصف ا
دخلت، كانت القاعة «: الموتى، التي وضعت فیها والدة میرسو قبل دفنها یقول السارد

في الوسط یوجد تابوت مغطى، ترى فیه . مضیئة جدا، مبیضة بالجیر، وتم تأثیثها بكراسي
بالقرب من التابوت وقفت ممرضة عربیة لابسة جلبابا . مسامیر تلمع لم یتم دقها إلى نهایتها

  .)3(»وعلى رأسها وشاح من لون لامع أبیض
كان السائق واقفا «: كما نجد وقفة وصفیة في موضع آخر من الروایة یقول الراوي    

فهمت أنه السید . بجانبها، رجل قصیر القامة وألبسة مثیرة للضحك وعجوز یبدو مرتبكا
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أثناء مرور  خلعها(بیریز، كان واضعا على رأسه قبعة طویلة ذات حواف مستدیرة وعریضة 
، ولابسا بذلة سروالها یضیق عند الحداء ورباط عنق أسود صغیر بالنسبة )التابوت بالباب

 ممتلئ بالكثیر من النقاط السوداءلطوق قمیصه الأبیض، كانت شفتاه ترتعشان تحت أنفه ال
أذناه الكبیرتان المتهدلتان بلونهما الأحمر والغیر متناغمتان مع وجهه الشاحب، تظهران 

  .)1(»وكأنهما تخرجان من شعر رأسه الأبیض
وفي هذا المقطع یصف فیه میرسو العجوز بیریز، وهو في حالة حزن وكآبة في یوم 

  .تشییع جنازة والدته
كانت مسامیر التابوت «: كما نجد وقفة أخرى في موضع آخر من الروایة یقول السارد    

ن وشاحات سوداء، في نفس الوقت مدقوقة تماما، ورأیت في الحجرة أربعة رجال لابسی
سمعت المدیر یخبرني عن العربة تنتظر على الطریق وأن القس بدأ صلواته، منذ تلك 

تقدم الرجال نحو التابوت وهم یحملون إزارا، خرجنا أنا والمدیر . اللحظة كل شيء مر بسرعة
  . )2(»وتابعیه

الذي شیعت فیه جنازة  ففي هذا المقطع نجد وقفة وصفیة، حیث یصف لنا میرسو الیوم
  .أمه ووصفه التابوت

قصیر «: كما نجد وقفة وصفیة أخرى وفیها یصف میرسو جاره ریمون سانتیس یقول    
  .)3(»القامة، عریض الكتفین وله أنف شبیه بأنفوف الملاكمین، ویرتدي دائما لباسا لائقا

كل النساء كن یرتدین «: كما نجد وقفة وصفیة في موضع آخر من الروایة یقول السارد    
مئزرا والجدیلة التي تزم محزمهن مما زاد بطونهم تحدبا، لم أتصور في حیاتي أبدا إلى أي 
حد یمكن أن تكون بطون النسوة المسنات بهذه الدرجة من التحدب، أما الرجال فكانوا 
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ي جمیعهم ذوي أجسام هزیلة جدا، ویستعمل كل واحد منهم عكازا لمساعدة نفسه على المش
ما أثار انتباهي في وجوههم، هو أنني لم أكن أرى عیونهم، فكلما یرى هو فقط ومیض باهت 

لما جلسوا، نظر إلى معظمهم وهزوا رؤوسهم بانزعاج، أما شفاههم . وسط عش من التجاعید
  .)1(»فكانت تختفي داخل أفواههم الخالیة من الأسنان

 لاأصدقاء والدته نساء ورجافي هذا المقطع وقفة وصفیة حیث یصف فیها السارد 
بالنسبة للنساء بأنهن ذوات بطون متحدبة، وأما الرجال ذو أجسام هزیلة، وذو عیون مملوءة 

  .بالتجاعید وذو أفواه خالیة من الأسنان
وعلى العموم فإن القفة الوصفیة جاءت بنسبة كبیرة جدا في الروایة، كما لعبت دورا 

 .هاما في إبطاء عملیة السرد
 :شهدالم- د

المقطع الحواري، حیث یتوقف «تقنیة من تقنیات تعطیل السرد إلى جانب الوقفة وهو 
السرد ویسند السارد الكلام للشخصیات، فتتكلم بلسانها وتتحاور فیما بینها مباشرة، دون تدخل 

  .)2(»السارد أو وساطته
تین مدة مكثنا ساك«: ونجد المشهد في روایة الغریب على سبیل المثال یقول الراوي

ها قد وصل قس :"وقف المدیر وألقى نظرة من نافذة مكتبه، وبعد برهة قال. لیست بالقصیرة
مرینغو قبل الموعد لقد نبهني إلى أن الوصول إلى الكنیسة التي توجد في المدینة یتطلب 

أمام المبنى، كان هناك القس ". على الأقل ثلاثة أرباع الساعة من المشي على الأقدام
لما . أحدهما كان یحمل مبخرة، انحنى القس ناحیتي لتسویة طول السلسلة الفضیة. وغلامین
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وقال لي بعض الكلمات، ثم دخل الحجرة " یا بني"وصلنا وقف القس وناداني بقوله 
  .)1(»فتبعته

وفي هذا المقطع مشهد حواري دار بین میرسو والمدیر والقس في یوم الذي دفنت فیه 
  .والدة میرسو

جد مشهدا حواریا آخر في الروایة دار بین ماري والنائب العام والرئیس یقول كما ن    
منذ متى عرفتني، فأشارت إلى الحقبة : كانت تبدو قلقة جدا، وسئلت على الفور«: السارد

إنها كانت : وأراد الرئیس أن یعرف نوع علاقتها بي، فقالت. التي كانت تعمل خلالها عندنا
سألها بخشونة . الحقیقة أنها كانت ترید أن تتزوجني: أجابتوعن سؤال آخر، . صدیقتي

النائب العام وهو یتصفح أحد الملفات عن التاریخ الذي بدأت فیه علاقتنا، فأوضحت 
التاریخ، فأشار النائب العام دون اهتمام إلى أن ذلك هو الیوم التالي لوفاة أمي، ثم أضاف 

دیث في موقف حساس ودقیق، وأنه یتفهم جیدا في شيء من التهكم أنه لا یرید أن یطیل الح
  . )2(»حیرة ماري

وفي هذا المقطع حوار دار بین ثلاث شخصیات، ماري والنائب العام والرئیس عن یوم 
  .التحقیق في قضیة میرسو، وما قالته ماري أثناء استجوابها من طرف النائب العام

أسرعت المرأة ناحیة «: ول الساردونجد مثالا آخر عن المشهد في موضع من الروایة یق    
ولما أجابه ریمون قال " اسمك: "إن ریمون ضربها، فسأله الشرطي: الباب وقالت للشرطي

، وعندما تردد ریمون، صفعه الشرطي بقوة "انزع سیجارتك من فمك عندما تكلمني: "الشرطي
في الحال، وبعد تغیر وجه ریمون، لكنه لم یقل شیئا . فسقطت السیجارة على بعد عدة أمتار

إنه : ذلك سأل إذا كان بإمكانه أن یستعید سیجارته من على الأرض، فقال له الشرطي
أن رجل الشرطة لیس كأحد  - في المرة القادمة–ولكن علیك أن تعرف "یستطیع أن یفعل 
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فقال ریمون " لقد ضربني ذلك القواد: "في تلك الأثناء كانت الفتاة تبكي وتردد". المهرجین
". فأمره الشرطي بأن یغلق فمه" أن تصفني بالقواد؟ -یا سیدي الشرطي–من حقها وهل "

  .  )1(»"سوف ترین یا صغیرتي، سوف ترین: "فاستدار ریمون ناحیة الفتاة وقال
وفي هذا المقطع مشهد حواري دار بین ریمون وصدیقته والشرطي، وهو حوار خارجي 

وهو الشجار الذي دار بین ریمون تبادلت فیه أطراف الحدیث بین ثلاث شخصیات، 
  .وصدیقته التي أهانته ووصفته بالقواد

ثم نظر إلى السماء «: كما نجد مشهدا آخر على سبیل المثال في الروایة یقول السارد    
فهناك من یستطیع أن یطلب منك المزید، وربما . أنت تخطئ یا ولدي: "عبر القضبان، وقال

أرى ماذا؟ : فسألته" سیطلب منك أن ترى: مني؟ قال وماذا سیطلب: فقلت". سوف یطلبه
. كل تلك الحجارة تشعر بالألم، أعرف ذلك: فنظر القس من حوله ثم أجاب بصوت متعب
  .  )2(»وأنا لم أنظر إلیها أبدا دون أن یصیبني القلق

  .وهو حوار داخلي دار بین شخصیة میرسو وذاته بضمیر المتكلم
جاءت بنسبة كبیرة في الروایة، ولعبت دورا مهما في  وعلى العموم أن تقنیة المشهد

  . تعطیل عملیة السرد
 :یة في روایة الغریببنیة المكانال: ثانیا

الفضاء التي تجري فیه أحداث الروایة، فهو یرتبط بقیمة الحمایة التي «یعد المكان 
صبح هي القیم قیم متخیلة سریعا ما ت. یمتلكها المكان، والتي یمكن أن تكون قیمة إیجابیة

المسیطرة، وأن المكان الذي ینجذب نحوه الخیال لا یمكن أن یبقى مكانا لا مبالیا، ذا أبعاد 
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هندسیة وحسب، فهو مكان عاش فیه بشر لیس بشكل موضوعي فقط، بل بكل ما في 
  .)1(»إننا ننجذب نحوه لأنه یكثف الوجود في حدود تتسم بالحمایة. الخیال من حیز
ي عاش فیه الإنسان وألفه، الذي یجد فیه الأمان والطمأنینة وراحته النفسیة فالمكان هو الذ

  .أماكن مغلقة وأماكن مفتوحة: والجسدیة، وینقسم المكان في الروایة إلى
 :الأماكن المغلقة .1

  :وقد تجلت الأماكن المغلقة في روایة الغریب فیما یلي
 البیت: 

هم العوامل التي تدمج أفكار بأنه واحد من أ«ونجد غاستون باشلار یقول عنه 
وذكریات وأحلام الانسانیة، ومبدأ هذا الدمج وأساسه هما أحلام الیقظة ویمنح الماضي 
والحاضر والمستقبل البیت دینامیات مختلفة، كثیرا ما تتداخل أو تتعارض، وفي أحیان تنشط 

لهذا،فبدون  -یةفي حیاة الإنسان ینحي البیت عوامل المفاجأة ویخلق استمرار –بعضها بعضا 
یحفظه عبر عواصف السماء وأهوال الأرض  -إنه البیت–البیت یصبح الإنسان كائنا مفتتا 

  .)2(»والبیت جسد وروح، وهو عالم الإنسان الأول
مستودع ذكریات الإنسان، إنه بیت الطفولة الذي «أما محمد بوعزة فیرى بأن البیت     

  . )3(»مكان یحلم الإنسان بالعودة إلیه، أي "یوتوبیا"یتحول مع مرور الزمن إلى 
فالبیت هو المكان الذي یجد فیه الإنسان راحته النفسیة والجسدیة، وهو المكان الذي ألفه منذ 

  .طفولته الذي یجد فیه ذكریاته وأمانیه
وقد وظف الراوي البیت في مقاطع عدیدة، ویظهر لنا البیت في هذا المقطع في هدوء 

إن الرجال یتفهمون : نهضت واقفا، صافحني ریمون بقوة وقال لي«: وسكون یقول السارد
                                                             

المؤسسة الجامعة للدراسات والنشر والتوزیع  ،غالب هلسا: غاستون باشلار، جمالیات المكان، تر) 1(
  .31، ص 1984، 2بیروت، لبنان، ط 

  .38، ص المرجع نفسه )2(
  .106، مرجع سابق، ص )تقنیات ومفاهیم(حلیل النص السردي محمد بوعزة، ت) 3(



  دراسة عناصر البنیة السردیة في روایة الغریب :............................الفصل الثاني

 68 

كان البیت . خرجت من بیته وأغلقت الباب ومكثت لحظة في الظلام. بعضهم بعضا دائما
لم أكن اسمع سوى ضربات تطن . هادئا، ومن أعماق مدخل الدروج تصعد نفثة غریبة رطبة

  .)1(»، كان الكلب یتوجع بصوت بهیملكن في غرفة سلامانو العجوز. لم أتحرك. في أذناي
: وفي موضع آخر من الروایة یظهر لنا البیت غیر منظم وصغیر ومتسخا یقول السارد    

لدي في بیتي شيء من لحم : "صعدنا إلى الطابق، وحین كنت على وشك تركه قال«
 الخنزیر المصبر والخمر، هل ترید أن تأكل قطعة معي؟ فكرت هذه الدعوة ستعفیني من

فوق سریره . هو أیضا لیس لدیه سوى غرفة واحدة ومطبخ بدون نافذة. أعمال المطبخ، فقبلت
یوجد تمثال لملاك من الرخام الأبیض الوردي، وبعض من صور المشاهیر وصورتین أو 

في البدایة، أشعل الرجل . كانت الغرفة متسخة والسریر غیر منظم. ثلاث لنساء عاریات
  .)2(»من جیبه ضمادة غریبة، ولف بها یده الیمنى مصباح البترول، ثم أخرج

كما نجد في البیت في موضع آخر من الروایة یوحي بمعنى العادة والتعود ویتجلى في 
هذا صحیح، لما كانت أمي في البیت، كانت تقضي وقتها في متابعتي بعینیها «: قول السارد

كي، إنها العادة والتعود، فلو في صمت، وفي أیامها الأولى في الملجأ، كثیرا ما كانت تب
أخرجتها بعد بضعة أشهر من الملجأ،لرجعت إلى البكاء على خروجها منه، إنها العادة 
والتعود، لهذا السبب لم أزرها خلال السنة الأخیرة إلا قلیلا، لأن زیارتها تأخذ یوم عطلتي 

  .)3(»الأحد
ة میرسو في الأیام الأولى وفي هذا المقطع یحمل البیت معنى التعود، حیث كانت السید

  .في الملجأ تبكي لأنها تعودت على البیت
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 الخیمة: 
وهي بیت نقال من قماش أو صوف أو قطن یقام على أعواد كما أنه بیت من أعواد 

  .شجر، یلقى علیه نبت یستظل به في الحر
یمون كان صدیق ر «: ونجد لفظة الخیمة في روایة الغریب في مواضع كثیرة یقول الراوي    

یسكن خیمة صغیرة من العشب في طرف الشاطئ، وكانت تلك الخیمة تسند إلى الصخور 
من الخلف، فیما كانت المیاه تداعب الأعمدة الخشبیة التي كانت تحملها من الأمام قدمنا 
ریمون إلى صدیقه وكان یسمى ماسو، كان طویل القامة وضخم المنكبین، وكانت زوجته 

وطبیة، وتتحدث بلهجة باریسیة، قال لنا الرجل أن نعتبر أنفسنا في قصیرة القامة وممتلئة 
بیوتنا وأن نتصرف بحریة وأنه سوف یقلي لنا بعض السمك الذي كان قد اصطاده في 

إنني أجد بیته جمیلا، فقال إنه یمضي فیه أیام السبت والأحد وكل أیام : الصباح قلت له
  . )1(»الإجازات

الذي كان یقضي فیه صدیق ریمون ماسو أیام إجازته هو  ونجد أن الخیمة هي المكان 
  .وزوجته، الذي كان عبارة عن خیمة صغیرة مصنوعة من العشب تقیهم من الحر

وفي موضع آخر نجد عودة ریمون ومیرسو إلى الخیمة بعد الشجار الذي وقع بینهم     
السلم الخشبي، توقفت  صاحبته حتى الخیمة، وبینما كان یصعد«: وبین العربیین یقول السارد

عند أول درجاته، كان رأسي یدوي بفعل الشمس، حتى إنني كنت أشعر بالإحباط المسبق 
 .)2(»أمام الجهد اللازم لصعود السلالم والتحدث مع النسوة

 السجن: 
وهو مكان مغلق وفضاء انفصال عن العالم الخارجي، ومكان تنعدم فیه الحریة ومكان 

ه عالما مفارقا لعالم الحریة خارج الأسوار، قد شكل مادة خصبة وبوصف«للإقامة الجبریة 
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صدار الانطباعات التي تفیدنا في فهم الوظیفة الدلالیة التي بها  للروائیین في التحلیل وإ
السجن كفضاء روائي معد لإقامة الشخصیات، خلال فترة معلومة إقامة جبریة، غیر 

  .)1(»اختیاریة في شروط عقابیة صارمة
َ فیه میرسو بعد ارتكابه لجریمة قتل ویعد  السجن في روایة الغریب المكان الذي وضِع

بعد عدة . وطوال اللیل كانت البق یسیر فوق وجهي«: العربي، ویتجلى ذلك في قول السارد
وأعطوني . أیام، تم عزلي في زنزانة منفردة وصرت أنام على سریر منخفض من الخشب

ناء من حدید ن السجن في أعلى البلدة، ومن النافذة الصغیرة كنت كا. سطلا للتبول وإ
  .)2(»أستطیع أن ألمح البحر

  یرى شیئا داخل ذلك السجن الضیقفكان میرسو معزولا في زنزانة لوحده في معاناة لا
  . إلا جزء من البحر عبر نافذة صغیرة

ا إلى البحر كان میرسو في أیامه الأولى في السجن یستعید تفكیره كأنه رجل حر متشوق    
كنت أفكر كرجل حر طلیق وكان ذلك أقسى الأمور، لأنني كنت «: وهذا ما نجده في قوله

وعندما كنت أتخیل صوت . مثلا أتشوق لأن أكون على الشاطئ وأتلهف لنزول البحر
  .)3(»الأمواج تحت قدمي، وجسدي عندما یلتقي بالمیاه والسعادة التي أحسها عند ذلك

دَ علیه میرسو رغم قساوته یقول وفي موضع آخر ی     وَ د، قد تَعَ ظهر السجن كمكان تعوُّ
كانت هناك أیضا السجائر، فعندما دخلت إلى السجن، كانوا قد أخذوا حزامي «: الراوي

وعندما . وأربطة حذائي ورباط عنقي، وكل ما كنت أحمله في جیوبي، بالذات سجائري
إن ذلك ممنوع، كانت الأیام الأولى : قالوا صرت في الزنزانة طلبت أن یعیدوها لي، ولكنهم

قاسیة، حتى إنه ربما یكون ذلك هو أكثر ما عانیت منه، فكنت أمتص قطعا من الخشب 

                                                             

  .55حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، مرجع سابق، ص ) 1(
  .84غریب، ص ألبیر كامي، ال) 2(
  .88ص  ،المصدر نفسه )3(



  دراسة عناصر البنیة السردیة في روایة الغریب :............................الفصل الثاني

 71 

أنتزعها من السریر، وكنت أشعر بالغثیان طوال النهار، ولم أكن أفهم لما أحرم من شيء 
وعا من العقاب، ثم كهذا لا یسبب ضررا لأي إنسان، ثم فهمت بعد ذلك أنه یمثل أیضا ن

تعودت على عدم التدخین، والنتیجة هي أن عدم التدخین لم یعد یمثل بالنسبة إلي أي 
فالمشكلة تتمثل كما قلت، في كیف أقتل الوقت، ثم انتهى الأمر إلى أنني لم أعد .... عقاب

  . )1(»أشعر بالضیق، وذلك منذ اللحظة التي تعلمت فیها كیف أستعید الذكریات
المقطع یتحدث میرسو عن لحظاته في السجن، وعدم مبالاته بالعزلة والوحدة  وفي هذا

  .وبما ارتكب، فكان یقتل الوقت عن طریق استرجاع ذكریاته
وآنذاك تذكرت ما قالته «: فقد كان میرسو یجد صعوبة قضاء لیالي السجن یقول    

ن یتخیل كیف تكون لا، لا یود مخرج، ولا یمكن لأي شخص أ. الممرضة یوم أن دفنت أمي
  . )2(»اللیالي في السجون

إضافة إلى ذلك نجد میرسو وفي ظلمة سجنه یرجع بذاكرته إلى الوراء یتذكر أضواء 
المدینة التي ألفها، وصیحات بائعي الصحف وكان یتذكر كذلك أصوات بائعي الأكلات 

ء ألفها قبل دخوله الخفیفة، وفرامل الحافلات وعصافیر آخر النهار، ولون السماء، وهي أشیا
وداخل ظلمة سجني المتواترة، تذكرت من أعماقي المتعبة الواحد تلو الآخر «: السجن فیقول

تذكرت صیحات بائعي . كل الضوضاء المألوفة في المدینة التي أحببتها عندما كنت سعیدا
ت الصحف في الهواء الطلق، عصافیر آخر النهار فوق أشجار المیدان، أصوات بائع الأكلا

الخفیفة، فرامل الحافلات فوق المرتفعات، ولون السماء قبل أن ینزل اللیل بظلمته على 
المیناء، كل ذلك كان یعید بالنسبة لي طریقا كطریق العمیان، طریقا كنت أعرفه جیدا قبل 

  .)3(»دخولي السجن
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من یعاني منه و " میرسو"وعلیه فإن السجن في الروایة جاء كمكان مغلق وضیق، حیث كان 
صعوبة لیالیه، مما أدى به إلى استعادة ذكریاته لقتل الوقت لأن الوقت في السجون طویل 

 .جدا، فقد كان یقضي معظم وقته في النوم أو التظاهر بسماع الأشیاء التي كانت في شقته
 التابوت: 

وهو صندوق یوضع فیه المیت بعد تغسیله وتكفینه، ویحمل فیه المیت إلى المقبرة 
وقد ورد التابوت في مواضع متعددة من . نه یخرج المیت من ذلك الصندوق لدفنهوأثناء دف

. دخلت القاعة، كانت مضیئة جدا، مبیضة بالجیر، وتم تأثیثها بكراسي«: الروایة یقول الراوي
بالقرب من . في الوسط یوجد تابوت مغطى، ترى فیه مسامیر تلمع لم یتم دقها إلى نهایتها

  .)1(»عربیة لابسة جلبابا أبیض وعلى رأسها وشاح من لون لامعالتابوت وقفت ممرضة 
  .وفي هذا المقطع یصف لنا میرسو القاعة التي وضع فیها تابوت والدته قبل أن تدفن

في هذه اللحظة دخل البواب من خلف ظهري، یبدو أنه «: وفي موضع آخر یقول الراوي    
لقد غطیناها، لكن یجب أن أقلع مسامیر ": كان یجري لیلتحق بي، تلعثم قلیلا قبل أن یقول

: أجبت" ألا ترید؟: "، ما كاد یقترب من التابوت، حتى أوقفته، فقال لي"التابوت لكي تراها
توقف عما كان یرید فعله،فارتبكت لأنني شعرت بأنه لم یكن من اللائق أن أجیبه بهذا " لا"

  .)2( »القول
، فعندما قال له البواب أنه سیقتلع یبین لنا هذا المقطع أن میرسو شخصیة غریبة

مسامیر التابوت لكي یرى والدته لكنه رفض ذلك، فهو لا یظهر أیة مشاعر للأسى والحزن 
  .اتجاه والدته
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 المحكمة: 
مكان مغلق وهي هیئة قضاة تتولى الحكم على الدعاوي، وهي مكان انعقاد هیئة 

یث یقول الراوي أثناء إعلان جلسته في الحكم، والتي ورد ذكرها في عدة مقاطع في الروایة ح
ثم جاء المحامي إلي، صافحني ونصحني أن أجیب باختصار عن الأسئلة التي «: المحكمة

ستوجه إلي، وألا أبادر بأي حدیث، وأترك على كاهله كل ما عدا ذلك یساري، سمعت حركة 
لیس لها  كرسي یجر إلى الخلف، ثم رأیت رجلا طویلا نحیلا لباسه أحمر، له نضارة

ثم صاح الحاجب یعلن . إنه النائب العام. ماسكین، وراح یجلس وهو یطوي كسوته بعنایة
  .)1(»في نفس اللحظة بدأ، مروحتان كبیرتان في العمل. المحكمة

  .وهنا تظهر لنا المحكمة كمكان لإعلان وانعقاد جلسة میرسو
طعة بالخارج، وكان كانت الشمس سا«: وفي موضع آخر من الروایة یقول السارد     

ثم : "المحامي أكد لي أن تلك المرافعات لن تدوم أكثر من یومین أو ثلاثة، ثم أضاف قائلا
إن المحكمة ستكون في عجلة من أمرها، فقضیتك لیست هي الأكثر أهمیة في تلك الدورة 

  .)2(»"فهناك قضیة ابن قتل أباه تلیها مباشرة
لا تضع قضیة میرسو في عجلة، بل هناك قضیة ومن خلال هذا المقطع نجد أن المحكمة 

 .أكثر أهمیة من قضیته
 الحافلة: 

وهي وسیلة لنقل الركاب من مكان لآخر، وتوصیلهم إلى الأماكن التي یریدونها، حیث 
تقطع العدید من المسافات وتعد الحافلة كمكان مغلق، والتي ورد ذكرها في العدید من مقاطع 

الحافلات التي تلت فكانت تنقل اللاعبین الذین تعرفت علیهم من أما «: الروایة یقول الراوي
كثیرون منهم . یغنون ملء حناجرهم بأن نادیهم لن یموتكانوا یصرخون و . حقائبهم الصغیرة
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منذ هذه " نعم: "هززت رأسي قائلا" لقد هزمناكم"أشاروا إلي حتى أن واحدا منهم صرخ 
  . )1(»اللحظة بدأت السیارات تتوافد

لال هذا المقطع تعد الحافلة مكان لنقل اللاعبین، اللذین كانوا یغنون ویصرخون من خ
ویقول الراوي كذلك في موضع . بفوزهم أمام خصمهم، الذي كان میرسو یتأملهم عبر النافذة

ركبت الحافلة على الساعة الثانیة كان الجو حارا، وقبل ذلك كنت أكلت «: آخر من الروایة
لیس لنا في : "ئلة سیلیست، كلهم تعاطفوا معي وقال لي سیلیستفي مطعم عا -كعادتي-

لما أردت المغادرة، رافقوني إلى الباب، كنت في تلك اللحظة ". هذه الدنیا سوى أم واحدة
منزعجا قلیلا، إذ كان علي أن أصعد عند إیمانویل لأستعیر منه ربطة عنق سوداء وشارة 

  .)2( »حداد هو أیضا فقد عمه منذ بضعة شهور
 .وجاءت الحافلة في الروایة كمكان لنقل الأشخاص من مكان لآخر

 :الأماكن المفتوحة  .2
  :ومن الأماكن المفتوحة التي وردت في روایة الغریب نذكر منها

 الشارع: 
ومن الواضح أن الأحیاء والشوارع تعتبر أماكن انتقال «یعد الشارع مكانا مفتوحا 

لشخصیات وتشكل مسرحا لغدوها ورواحها عندما ومرور نموذجیة، فهي التي تشهد حركة ا
تغادر أماكن إقامتها أو عملها، وتمدنا دراسة هذه الفضاءات الانتقالیة المبثوثة هنا وهناك في 
الخطاب الروائي بمادة غزیرة، من الصور والمفاهیم ستساعدنا على تحدید السمة أو السمات 

الإمساك بما هو جوهري فیها أي  الأساسیة التي تتصف بها تلك الفضاءات وبالتالي
  .)3(»مجموعة القیم والدلالات المتصلة بها
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وهذا  لك بسبب سقوط الظلام فوق الأشجارحیث نجد صورة الشارع خالیة من الناس، وذ    
اللیل یحلك . بعد ذلك بقلیل، صارت الحافلات تَقل«: ما جاء في المقطع الآتي یقول الراوي

خلا الشارع من المارة، وبدأت القطط تعبر الشارع ببطء، حینئذ فوق الأشجار والمصابیح، ف
  .)1(»فكرت في أنني یجب أن أتناول بعض الطعام

كما نجد في موضع آخر من الروایة صورة الشارع في حركة وحیویة، وهذا ما جاء في     
دایة فوق السطوح صارت السماء أكثر احمرارا، ومع ب. ازدادت الحرارة قلیلا«: قول السارد

أدرت نظراتي السید . المتنزهون یفقدون شیئا فشیئا. المساء صارت الطرقات أكثر حیویة
الأطفال یبكون ویمشون متكاسلین، ثم ألقت دور السینما بفیض من . المحترم وسط الآخرین
بین هؤلاء كان الشبان یقومون بحركات جعلتني أعتقد أنهم شاهدوا . المتفرجین إلى الشارع

  .)2(»أما القادمون من سینما المدینة، فوصلوا متأخرین قلیلا. فلام المغامراتفیلما من أ
كما نجد الشارع في موضع آخر من الروایة في صورة مظلمة وذلك بسبب السحابة 

بعد ذلك بقلیل اسودت السماء، ففكرت في أن «: التي غطت الشارع بظلمتها بقول السارد
كشفت، غیر أن تلك السحابة التي تركت الشارع في عاصفة صیفیة قادمة، لكنها سرعان ما ت

  .)3(»مكثت أنظر للسماء لفترة طویلة. الظلام، كانت وكأنها تعد بقدوم المطر
وعلیه فإن الشارع في الروایة تارة نجده خالیا، وتارة نجده في حركة ودیمومة، وتارة 

  . نجده في صورة مظلمة
 البحر: 

كان الذي یجد فیه الإنسان راحته النفسیة وذلك یعد البحر مكانا مفتوحا، بوصفه الم
لما «: بفعل هواءه النقي، وقد تجلى البحر في روایة الغریب في مواضع متعددة یقول السارد
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كانت . خرجت، كان نور الصباح قد بزغ تماما، فوق التلال التي تفصل مرینغو عن البحر
كانت بدایة .مل إلى هنا رائحة الملح السماء كثیرة الاحمرار، والریح الذي یمر فوقها كان یح

لیوم جمیل لو لم تكن أمي موجودة لذهبت منذ وقت سابق إلى البادیة للنزهة ولشعرت بمتعة 
  .)1(»كبیرة هناك

من خلال هذا المقطع یظهر لنا البحر كمكان مفتوح، بحیث یعد المكان الذي یشعر 
  .وهوائه النقيفیه میرسو بالمتعة من خلال ما یحمله من روائح الملح 

كما نجد في موضع آخر من الروایة البحر في صورة ساكنة وهادئة ویظهر هذا في قول     
وقبل أن نصل إلى حافة الهضبة، كنا نرى میاه البحر الساكنة والرائعة وهي «: السارد

ثم سمعنا ضوضاء خفیفة لمحرك، كانت تصل إلینا عبر . تحتضن الشاطئ الهادئ الضخم
دئ، ورأینا عن بعد قاربا صغیرا یتقدم ببطء فوق صفحة المیاه الناصعة، كانت الهواء الها

ماري قد جمعت بعض أزهار السوسن من بین الصخور، وبینما كنا فوق الهضبة الهابطة 
  . )2(»اتجاه البحر، رأینا أن هناك بالفعل بعض المستحمین

واختناق بفعل أشعة كما نجد البحر في موضع آخر من الروایة في صورة اضطراب     
بعد لحظة استدرت ناحیة الشاطئ ورحت «: الشمس الساطعة وهذا ما جاء في قول السارد

أمشي نفس اللهیب الأحمر فوق الرمال، البحر هو الآخر یلهث ویخنق التنفس السریع 
رحت أمشي ببطء تجاه الصخور وكنت أشعر بجبهتي تتورم تحت . لأمواجه القصیرة

  . )3(»الشمس
ل ما سبق یتضح لنا أن البحر في الروایة اتخذ عدة صور، تارة نجده في من خلا

  .صورة مضطربة، وتارة نجده في صورة سكون وهدوء
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 المدینة: 
تعد المدینة مكانا ذا تجمع بشري وذا كثافة سكانیة كبیرة، ومكانا حضاریا وقد ذكرت 

رحنا نمشي ومررنا في «: المدینة في مواضع متعددة من الروایة كما جاء في قول السارد
سألت ماري ما إذا لاحظت أن النساء جمیلات، أجابت . صمت المدینة عبر شوارعها الكبیرة

یمكننا أن نتناول طعام : وأنها تتفهمني لم تتكلم لفترة كنت أرید أن تبقى معي، وقلت" نعم"
   .)1(»أن تفعلهالعشاء معا عند سیلیست، فقالت إنها كانت تود ذلك لولا أن لدیها شیئا ترید 

تعتبر المدینة مكانا مفتوحا، ومكانا لانتقال الشخصیات عبر شوارعها الواسعة، حیث تتصف 
  .بالصمت والسكون في الروایة

 أما القادمون من سینما المدینة«: كما وردت في موضع آخر من الروایة یقول الراوي    
یضحكون، لكنهم یبدون أحیانا متعبین فوصلوا متأخرین قلیلا، كانوا یبدون أكثر وقارا وكانوا 

  .)2(»ومتأملین مكثوا في الشارع یروحون ویعودون على الرصیف المقابل
فمیرسو كان یتأمل عبر نافذته حركات المارة ویصفها لنا بدقة، فكان یعتقد أن القادمین 

لسان من المدینة بأنهم متعبون فقد جاءت المدینة في هذا المقطع كمكان لوصف المارة على 
  .الراوي

نستخلص بأن المدینة في الروایة، جاءت كمكان لانتقال الشخصیات من مكان لآخر 
  .حیث كانت تتصف بالهدوء والسكون عبر شوارعها الواسعة،

 الریف: 
الریف مكان مفتوح یعبر عن الجمال والطمأنینة وراحة البال والهدوء، ویبعث في 

، وقد ورد الریف في مواضع عدیدة من الروایة حیث الإنسان الراحة النفسیة بفعل هوائه النقي
ومن حولي كان الریف وضاء یفیض «: یصف لنا میرسو الریف في یوم جنازة والدته فیقول
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في لحظة ما، كنا مررنا بجزء من الطریق أعید  -بالشمس، ولمعان السماء كان لا یطاق
ص فیه، وتترك أخادید وكانت الشمس أذابت الزفت، ما جعل الأرجل تغو  -تزفیته حدیثا

لامعة، ورأیت فوق العربة قبعة سائق عربة الخیل، المصنوعة من جلد مدبوغ، تبدو وكأنها 
أصبت بقلیل من الدوار بین السماء الزرقاء والبیضاء ورتابة . عجنت في هذا الوحل الأسود

كل ذلك . ناصعهذه الألوان بین سواد الزفت اللامع، وسواد الملابس الداكنة، وسواد العربة ال
الشمس ورائحة الجلد والروث والطلاء والبخور، وتعب لیلة من الأرق، كله كان یشوش 

  .)1(»بصري وأفكاري
وفي هذا المقطع یصف فیه الغریب میرسو الریف في یوم جنازة أمه فهو شخصیة لا 

و لا یظهر أي مبالیة لا یرید شیئا ولا یرفض شیئا، فدائما ما تكون ردة فعله الباردة العلنیة فه
  .حزن أو أسى في یوم جنازة والدته

رحت أنظر إلى الریف «: كما نجد لفظة الریف في موضع آخر من الروایة یقول الراوي    
من حولي عبر صفوف أشجار السرو  العالیة المؤدیة إلى التلال القریبة من السماء، وأنظر 

لى الدیار القلیلة الجم من دون شك أن  -كنت أفهم أمي–یلة إلى الأرض البنیة والخضراء وإ
الیوم، هذه الشمس الفائضة تهز المنظر الطبیعي . اللیل في تلك البلدة یكون هادئا ومحزنا

  . )2(»وتجعله فظا ومحبطا
من خلال هذا القول نلحظ أن میرسو لا یعطي أي اهتمام لموت والدته، ویتصرف  

صفه للریف رغم موت أمه، فمن الجدیة باللامبالاة وعدم الجدیة، وتمثلت لامبالاته في و 
الحزن عند فقدان أحد أفراد الأسرة عكس ما لاحظناه عند میرسو، فكان الریف المكان الذي 

  .تهرب منه میرسو لكي لا یبالي فیرى فیه مكانا للطمأنینة والهدوء
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 :في روایة الغریب بنیة الشخصیات: اثالث
 :ةالرئیس وصلشخا .1

دوار حاسمة في مجرى ي العمل السردي، حیث تقوم بأاسي فوهي المحرك الأس
الحكي، ولها دور فعال في الروایة ولا یمكن الاستغناء عنها ومن الشخصیات الرئیسیة في 

  :روایة الغریب نذكر
 الراوي: 

فالراوي هو المتحدث وقد تمثل في شخصیة میرسو وهو شخصیة رئیسیة احتلت حیزا 
نهایتها، وأول شخصیة افتتحت بها الروایة، فهو شخص لا  كبیرا في الروایة من بدایتها إلى

یخشى أحد ولا یعیر أحد أي اهتمام، ویعتبر غریبا في هذا المجتمع بسبب اللامبالاة، فهو 
یعیش عالمه الخاص شخص غریب، ویظهر اللامبالاة لوفاة أمه والتي أظهرت انفصالا 

بسبب الرجل الذي قتله فلم یكن عاطفیا عن البیئة المحیطة به، حیث یعدم في محاكمة 
مهتما بها ولم یدافع عن نفسه، فالحیاة والموت عنده شيء واحد، وردة فعله دائما تكون 

  .باردة
فقد صور لنا الراوي لامبالاته في یوم وفاة والدته الذي لم یبد لها أي اهتمام ورفضه 

ه كان یجري لیلتحق في هذه اللحظة دخل البواب من خلف ظهري، یبدو أن«: لرؤیتها یقول
 "أقلع مسامیر التابوت لكي تراها لقد غطیناها، لكن یجب أن: "بي، تلعثم قلیلا قبل أن یقول

توقف عما كان " لا: "أجبت" ألا ترید؟: "ما كاد یقترب من التابوت، حتى أوقفته، فقال لي
  .)1(»یرید فعله

ة أخرى قهوة أخذني الحارس إلى بیته وهناك اغتسلت، شربت مر «: ویقول أیضا
  .)2(»بالحلیب كم كانت لذیذة
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ومن خلال هذا المقطع نجد میرسو لا یبالي بوفاة والدته، فرفض أن یراها قبل أن تدفن وراح 
 .یدخن ویشرب القهوة والحلیب بكل برودة، ولم یظهر أي مشاعر للأسى والحزن في جنازتها

 :الثانویة وصالشخ .2
ي العمل الروائي فهي عنصر مساعد للشخصیة فالشخصیة الثانویة تلعب دورا هاما ف

  :وقد احتوت روایة الغریب على عدد من الشخصیات الثانویة نذكر البعض منها. الرئیسیة
 ماري كاردونا: 

وهي موظفة سابقة وكانت تكتب بالآلة الكاتبة في نفس مكان عمل میرسو، التقى بها 
نت بینهما علاقة، وأصبح الاثنان عند حوض السباحة العام، بعد یوم من وفاة والدته وكا

مندمجین أكثر ببعضهما البعض وشاهدا فلما كومیدیا مضحكا وكانا یمضیان وقتا معا في 
السباحة وكانت ماري ترید أن تتزوجه، فكان میرسو یفتقدها أثناء فترة سجنه، لكن منذ وقت 

لك بعد مرور أیام طویل افترقا عن بعضهما وأصبحت ماري لا تعني شیئا بالنسبة لمیرسو وذ
 .  )1(»منذ تلك اللحظة لم تعد ذكرى ماري تعنیني في شيء«طویلة في السجن 

 سلامانو: 
رجل كبیر في السن، یسكن في نفس الطابق الذي یسكن فیه میرسو، یعیش مع كلبه 
الذي یسيء معاملته رغم تعلقه به، الذي لم یفارقه منذ ثماني سنوات، وبعد فقده له أصبح 

 .رسو لكي ینصحهیأتي لمی
 ریمون سانتیس: 

جار وصدیق میرسو شخص غیر محبوب، ویقال عن مهنته بأنه أمین مستودع قصیر 
القامة، عریض الكتفین وأنفه شبیه بأنفوف الملاكمین ویرتدي دائما لباسا لائقا، والذي ضرب 

قة عشیقته العربیة، وبسببه قتل میرسو العربي، وبعد أن جمعت بین ریمون ومیرسو علا
 .حمیمة، شَهِدَ ریمون لصالح میرسو في جلسته
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 توماس بیریز: 
صدیق والدة میرسو في الملجأ فكانا لا یفترقان أبدا متأثرا جدا بوفاتها رجل قصیر 

لابسا بذلة سروالها یضیق عند «القامة وكان یرتدي ألبسة مثیرة للضحك وأثناء الجنازة كان 
وق قمیصه الأبیض، كانت شفتاه ترتعشان تحت الحذاء ورباط عنق أسود صغیر بالنسبة لط

أنفه الممتلئ بالكثیر من النقاط السوداء، أذناه الكبیرتان المتهدلتان بلونهما الأحمر والغیر 
  .)1(»متناغمتان مع وجهه الشاحب، تظهران وكأنهما تخرجان من شعر رأسه الأبیض

السیدة مورسو وتأثره الكبیر  استطاع الراوي أن یصور لنا حالة توماس بیریز في یوم جنازة
 .اتجاهها، لأنهما كانا لا یفترقان أبدا

 سیلیست: 
 كل عنده كعادته عندما یحس بالجوعصدیق میرسو وصاحب مطعم، فكان میرسو یأ

: ویشرب عنده القهوة والخمر وكان شاهدا لمیرسو أثناء محاكمته فقد وصفه الراوي بقوله
  .)2(»ر وشاربه الأبیض ومئزرهكان في مكانه كالعادة، بكرشه الكبی«

 . وهذه بعض الصفات التي وصفها لنا الراوي لشخصیة سیلیست 
 ماسو: 

صدیق ریمون وصاحب الخیمة الموجودة على الشاطئ المصنوعة من العشب، والذي 
دعا ریمون له كلا من میرسو وماري، طویل القامة وضخم المنكبین وكان یقضي أیام 

 . وزوجته شخص هادئ ویحب أن یعیش حیاته بسعادة وراحةإجازته في تلك الخیمة هو 
 البواب: 

یعمل البواب في ملجأ مرینغو التي كانت تعیش فیه والدة میرسو، في الرابعة والستین 
سنة من عمره، یعمل فیه منذ خمس سنوات، عاش معظم حیاته في باریس، ویجد صعوبة 
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قتان وسحنة تمیل إلى الاحمرار وذو شعر العیش في المدینة له عینان جمیلتان، زرقاوان، بار 
 .شارب أبیض

 المحامي: 
محامي میرسو كان یزوره أثناء فترته في السجن ودافع عنه بكل ما یستطیع كانت 

 ه لم یكن معتادا على الاستجواباتبینهم علاقة طیبة، لكن میرسو لا یرید زیاراته وأسئلته لأن
كان قصیرا وممتلئا، وما زال شابا، وكان «: راويوقد ركز الروائي على تحدید أوصافه یقول ال

قد لصق شعره بعنایة، وبرغم الحرارة الشدیدة، كان یرتدي بذلة قاتمة ورباط عنق عجیب به 
وهذه الصفات التي وصف بها الراوي المحامي أثناء . )1(»خطوط ضخمة سوداء وبیضاء

 .دخوله إلى غرفته لأول مرة
 والدة میرسو: 

لملجأ وعاشت فیه لمدة ثلاث سنوات، لأنه لا یستطیع أن یلبي وضعها میرسو في ا
حاجاتها وعند وفاتها لم یبد میرسو أي اهتمام لذلك الخبر وقابله ببرودة شدیدة ولم یكن یرید 
أن یحضر مراسم الدفن، ورفض أن ینظر إلیها قبل أن تدفن وبعد وفاتها بیوم واحد یقابل فتاة 

تنفیذ حكم الإعدام على میرسو، شعر بشعور القرابة من وعند قرب . ویشاهد فلما مضحكا
 .أمه متوقعا بأنها هي أیضا تعانق وتحضن عالما غیر هادف

 العربي: 
الشخص الذي لم یتطرق السارد لذكر اسمه فكان یطلق علیه العربي بشكل مبهم، وقع 

أطلق  شجار بینه وبین میرسو، وبغیر درایة وتحت أشعة الشمس الحارقة ونورها الساطع
میرسو رصاصة قاتلة على العربي الذي أشار بسكینه تجاهه، لكن میرسو لم یهدأ حتى أطلق 

  .أربع طلقات أخرى في جسده
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 المدیر: 
 تعیش فیه والدة میرسو قبل وفاتهاهو عجوز كبیر في السن، مدیر ملجأ الذي كانت 

ر القامة، وضع على إنه عجوز قصی. استقبلني المدیر في مكتبه«: وقد وصفه الراوي بقوله
  .)1(»صدره وسام الشرف، نظر إلي بعینیه المشرقتین

وهذه بعض المواصفات الذي تمیزت بها شخصیة المدیر الذي قام باستضافة میرسو أثناء 
  .مجیئه إلى الملجأ لحضور جنازة والدته

نستنتج في الأخیر أن الشخصیات التي بنیت علیها روایة الغریب قد ساهمت في نقل 
حداث، حیث صور لنا ألبیر كامي شخصیة میرسو بأنها شخصیة غریبة لا یظهر أیة الأ

 .شفقة أو حزن في جنازة أمه، فهو شخصیة لا مبالیة، وأن الموت والحیاة عنده شيء واحد
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  : لقد توصلت في نهایة هذا البحث إلى مجموعة من النتائج منها
 .اسة وجدت مصطلح السرد مصطلحا فضفاظا لیس له مفهوم محدد ودقیقأثناء الدر   -1
 وایة الكتاب ألبیر كامي في شخصیةهیمنة ضمیر المتكلم على الروایة، حیث تصف الر   -2

میرسو، فنقله الكاتب كراوي یتحدث في البدایة عن وفاة أمه، وبعدها یتحدث عن لحظاته 
 .في السجن وعدم مبالاته بالعزلة والوحدة

لا یهم متى تأتي وهذا ما یصل إلیه  فكرة كامي الملحد بأن الموت واحدةت الروایة جسد  -3
 .الرجل الذي قتله، فلم یكن مهتما بها ولا یدافع عن نفسه نحیث یعدم في محاكمة ع

 .متأكدا بأنه حي فكان یحیا كالمیت'' میرسو''لم یكن الغریب   -4
سیة وثانویة، مما ساهمت في أما بالنسبة للشخصیات فقد وظف الروائي شخصیات رئی  -5

 .سیر أحداث الروایة
 كامي تقنیة الاسترجاع والاستباق أما فیما یخص البنیة الزمنیة فقد وظف الروائي ألبیر  -6

فالاسترجاع هو العودة إلى الوراء لاسترجاع حدث قد وقع من قبل، وهو الانتقال من 
ذكر الحیاة ت، حیث یالماضي، وتجلى ذلك من خلال ذاكرة شخصیة میرسو ىالحاضر إل

 .التي كان یعیشها قبل دخوله السجن
 .أما بالنسبة لتقنیة الاستباق ما هي إلا توقعات لما سیحدث مستقبلا في الروایة  -7
، وذلك من خلال تقنیتي لبنیة الزمنیة أیضا على الدیمومةكما اعتمد الروائي في ا  -8

 هاستئنافسرد ثم یعود إلى فیتوقف عن الصف تسریع السرد وتعطیله، فنجده یلجأ إلى الو 
توقف عن الوقفة، ونجده في حین آخر ی بعد انتهائه من الوصف وذلك من خلال تقنیة

ذلك هو تعطیل عملیة السرد، كما نجده یلخص من الهدف السرد ویلجأ إلى الحوار و 
 .الأحداث فیختصر أحداث زمنیة طویلة ویحذف فترات وذلك بهدف تسریع السردبعض 

 الأماكن المغلقة وأماكن المفتوحةلات المكانیة فقد وظف الروائي للتشكیأما بالنسبة   -9
  .فهي الأماكن التي وقعت فیها أحداث الروایة
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  .بروایة ورش عن نافع القرآن الكریم
  :المصادر

    د طیقیت للنشر، بجایة، الجزائر، محمد بوعلاف، دار تلانت: ، الغریب، ترألبیر كامي_ 
  .د ت

  :المراجع
إیقاع الزمن في الروایة العربیة المعاصرة، المؤسسة العربیة للدراسات : أحمد حمد النعیمي_ 

 .2004، 1والنشر، بیروت، لبنان، ط
 دراسات والنشرتقنیات السرد في النظریة والتطبیق، المؤسسة العربیة لل :آمنة یوسف_ 

  .2015، 2بیروت، لبنان، ط
ة العامة للكتاب، القاهرة، مصر مقامات الهمذاني، الهیئة المصریأیمن بكر، السرد في _ 
  .1998ط، د

جماعة من المؤلفین، الروایة المغربیة أسئلة الحداثة، دار الثقافة للنشر والتوزیع، الدار _ 
  .1996، 1البیضاء، ط

 ناجي مصطفى: نظر إلى التبئیر، ترجیرار جینیت وآخرون، نظریة السرد من وجهة ال_ 
  .1989، 1الحوارات الأكادیمي والجامعي، الدار البیضاء، طمنشورات 

 ةمیریت للنشر والمعلومات، القاهر السید إمام، : جیرالد برنس، قاموس السردیات، تر_ 
  .2003، 1مصر، ط

، المركز الثقافي العربي، )الشخصیة - الزمن -الفضاء(بنیة الشكل الروائي : حسن بحراوي_ 
  .1990، 1بیروت، لبنان، ط

، المركز الثقافي العربي )من منظور النقد الأدبي(بنیة النص السردي : حمیدانيحمید ل_ 
  .1991، 1للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، ط

  .زكریاء إبراهیم، مشكلة البنیة، مكتبة مصر، القاهرة، د ط_ 
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سعاد محمد خضر،الأدب الجزائري المعاصر دراسة أدبیة نقدیة، منشورات المكتبة _ 
  .1967بیروت،-، صیداالعصریة

  .2014  اصرة، دار المعارف الجامعیة، د طالسعید الورقي، اتجاهات الروایة العربیة المع_ 
، المركز الثقافي العربي )التبئیر -السرد –الزمن (سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي _ 

  .1997، 3للطباعة والنشر، بیروت، لبنان، ط
، دار الشؤون )تحلیلا وتطبیقا(نظریة القصة  ىسمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إل_ 

  .1911الثقافیة العامة آفاق عربیة، بغداد، 
  ة نجیب محفوظ، مكتبة الأسرة، د طبناء الروایة دراسة مقارنة في ثلاثی: سیزا قاسم_ 

2004.  
شكالیات التأویل، المؤسسة العربیة _  ضیاء الكعبي، السرد العربي القدیم، الأنساق الثقافیة وإ
  .2005، 1راسات والنشر، بیروت، لبنان، طللد
 3یرة، مكتبة الآداب، القاهرة، مصر طعبد الرحیم الكردي، البنیة السردیة للقصة القص_ 

  .2005مارس 
، مكتبة )الرجل الذي فقد ظله نموذجا(عبد الرحیم الكردي، السرد في الروایة المعاصرة _ 

  .م2006الآداب، القاهرة، مصر، الطبعة الأولى، 
القادر بن سالم، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجدید، دار القصبة عبد _ 

 .للنشر، الجزائر، د ط
عادة تفسیر _  عبد االله إبراهیم، السردیة العربیة الحدیثة، تفكیك الخطاب الاستعماري وإ

  .2003، 1النشأة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر المركز الرئیسي، بیروت، لبنان، ط
لبنان، العربیة للدراسات والنشر بیروت،االله إبراهیم، موسوعة السرد العربي، المؤسسة  عبد_ 

2008.  



   .................................................................قائمة المصادر والمراجع

 89 

القبة  ار الكتاب العربي للطباعة والنشرركیبي، تطور النثر الجزائري الحدیث، دالعبد االله _ 
  .م1974 -183الجزائر، د ط، 

لسلة كتب ثقافیة ، س)بحث في تقنیات السرد(ك مرتاض، في نظریة الروایة لعبد الم_ 
  .شهریة یصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، د ط

غالب هلسا، المؤسسة الجامعة للدراسات والنشر : غاستون باشلار، جمالیات المكان، تر_ 
  .1984، 2والتوزیع، بیروت، لبنان، ط 

یخ محمد بن صالح محمد بن صالح العثیمین، تفسیر القرآن الكریم سورة سبأ، مؤسسة الش_ 
  .2015، 1العثیمین الخیریة للنشر، ط

بیروت،  دار العربیة للعلوم ناشرون) اهیمتقنیات ومف(محمد بوعزة، تحلیل النص السردي _ 
  .2010، 1لبنان، ط

، دار )مقاربة بنیویة تكوینیة في أدب نبیل سلیمان(محمد عزّام، فضاء النص الروائي _ 
  .1996، 1، سوریا، طالحوار للنشر والتوزیع، اللاذقیة

 المصریة العامة للكتاب،القاهرة محمود قاسم،الأدب العربي المكتوب بالفرنسیة،الهیئة_ 
  . 1997مصر، دط ،

 المؤسسة العربیة للدراسات والنشرمها حسن القصراوي، الزمن في الروایة العربیة، _ 
  .2004، 1بیروت، لبنان، ط

كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الهیئة میساء سلیمان الإبراهیم، البنیة السردیة في _ 
  .2011العامة السوریة للكتاب وزارة الثقافة، دمشق، سوریا، د ط، 

نبهان حسون السعدون، تشكیل المكان في الخطاب السردي قراءات في السردیات العراقیة _ 
  .39، ص 2015، 1المعاصرة، دار غیداء للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط

ة، الدار العربیة للعلوم مري، البنیة السردیة في الروایة السعودینورة محمد ال_ 
  .2012، 1بیروت، لبنان، طناشرون،
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  3لآفاق الجدیدة، بیروت، لبنان، طیمنى العید، في معرفة النص، منشورات دار ا_ 
1985.  

  :المعاجم
  .3مج ،3، لبنان، طادر، بیروتابن منظور، لسان العرب، دار ص_ 
 لبنان -آبادي، القاموس المحیط، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزیع، بیروتروز الفی_ 
  .2005، 8ط
ص  ،1ج ،1904 ،1دم العلمیة، مصر، طأحمد الفیومي، المصباح المنیر، مطبعة التق_ 

126.  
غة، دا_    3ج  ،شر والتوزیعر الفكر للطباعة والنأحمد بن فارس بن زكریا، معجم مقاییس اللّ

  .د ط، د ت
 4ط  ،الدولیة للنشر، القاهرة، مصر ، المعجم الوسیط، مكتبة الشروقةمجمع اللغة العربی_ 

2004.  
  كتبة لبنان ناشرون، بیروت، لبنانلطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الروایة، م _
  .1،2002ط

 لبنان ار الكتاب اللبناني، بیروتصرة، دسعید علوش، معجم المصطلحات الأدبیة المعا_ 
  .1985، 1ط

 المصریة العالمیة للنشر لونجمان محمد عناني، معجم مصطلحات الأدبیة، الشركة_ 
  .2003، 3القاهرة، مصر، ط

  :المجلات  
أحلام معمري، نشأة الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة العربیة، مجلة الأثر، جامعة قاصدي _ 

  .2014، جوان مرباح ورقلة، الجزائر
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إیمان العامري، صورة الثورة التحریریة في الروایة الجزائریة باللغة الفرنسیة، المركز _ 
 سكیكدة 1955أوت  20، جامعة 10یة، العدد الهامش، مجلة البحوث والدراسات الإنسان

2015.  
عدد جمعة العربي الفرجاني، أسس النظریة البنیویة في اللغة العربیة المجلة الجامعة، ال_ 

جامعة الزاویة، ینایر  -كلیة الآداب -الثامن، المجلد  الأول، قسم اللغة العربیة وآدابها
2016.  

أبحاث  ر التأسیس والتأصیل، مجلة المخبرصالح مفقود، نشأة الروایة العربیة في الجزائ_ 
في اللغة العربیة والأدب الجزائري، كلیة الآداب والعلوم الاجتماعیة، جامعة محمد خیضر 

  .بسكرة، قسم الأدب العربي
 ة في النقد الأدبي العربي الحدیثعبد االله أبو هیف، المصطلح السردي، تعریبا وترجم_ 

مجلة جامعة تشرین للدراسات والبحوث العلمیة، سلسلة الآداب والعلوم الإنسانیة، المجلد 
  .2006، 1، العدد 28
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  : ملخص
التي تهدف إلى  "یب لألبیر كاميالبنیة السردیة في روایة الغر "لقد عنونت بحثي بــ 

الكشف عن التقنیات والعناصر التي تقوم علیها الروایة متضمنة مدخلا وفصلین أحدهما 
نظري والآخر تطبیقي حیث تركز الحدیث على مفهوم البنیة والسرد وأنواعه ومكوناته 

  ).الزمن، المكان، والشخصیات(وعناصر البنیة السردیة 
اصر البنیة السردیة في روایة الغریب وذلك لمعرفة عن إلى دراستي كما تطرقت

  .  العناصر البنیة السردیة التي وظفها الروائي في روایته
Résumé : 

J'ai une recherche structure narrative dans b titre « étrange » roman Albert 

Camus visant révèlent des techniques et des éléments sur lesquels le roman 

comprend une introduction et deux chapitres, l'un théorique et l'autre objectif 

pratique sur le concept et les types de structure narrative et de ses composants et 

éléments de structure narrative (temps, lieu, Et les personnages.) 

Comme j’ai touché mes éléments de structure narrative dans le roman 

« l’étranger » de voir des éléments de structure narrative qui l’a embauchée un 

romancier dans son roman.   

 
 
  

  
  


