
 الجمهورٌة الجزائرٌة الدٌمقراطٌة الشعبٌة

 وزارة التعلٌم العالً والبحث العلمً

 قالمة 5491ماي  8جامعة 

 كلٌة: الآداب و اللغات

 قسم: اللغة و الأدب العربً

 

 

 عنوان المذكرة

 

 

 

 

 متطلبات نٌل شهادة الماستر فً الدراسات الأدبٌة ستكماللامذكرة مقدمة 

 تخصص: أدب جزائري

 مقدمة من قبل: 

 مسلم إٌمان

 60/60/9654تارٌخ المناقشة: 

 لجنة المناقشة

 الجامعة الصفة الرتبة الإسم واللقب

 قالمة 5491ماي  8جامعة  رئيسا أستاذ محاضر قسم ب ةشوقي زقاد

 قالمة 5491ماي  8جامعة  امشرف أستاذ محاضر قسم ب السعيد بومعزة

 قالمة 5491ماي  8جامعة  ممتحنا أستاذ مساعد قسم أ نور الدين مكفة

 

 9654/ 9658 السنة الجامعٌة:

 

 

دٌن جلاوجً الآلٌات التجرٌب فً رواٌة حائط المبكى لعز

 أنموذجا



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

11: يةالآ لمجادلةسورة ا    



 
 العرفان الشكر و       

بو وس تؼين، الحمد لله الذي وفلنا في دراستنا و بلوغ غايتنا سم الله امرحمان امرحيم و ب 

 م  ت  م  ؼ  ه   ر  ك  ش   أ ن أ  ن  غ  ز  و  بي أ  ر  وكال ﴿ : ىذا امؼمل المتواضع، كال غز وجل لإنجاز

ي ػ   ت  م  ؼ   أ ه  امت   ِ  ن  ل  خ  د  أ  و   اه  ض  ر  ا ت  الح ص   ل  ع   أ   ن  أ  و   يي ال    و  ل  ػ  و   ل    ك  اد  ب  في غ   م  ت  ح   ر   

 .91الآية  ،سورة النمل                                           ﴾ين  ال  امصي 

و ل جلال  ،تمام مننو شكر ل يوّف حق كدرهالحمد وامشكر لله ػل غظيم هؼمو، و ف

أ وّميا هؼمة امؼلل الذي ميّّ بو صى،، و غظمتو ػل ما منوّ ػلينا من هؼم ل ثؼد ول تح

 الإوسان غن سائر المخلوكات.

 ّ ا من ال غماق أ رسل شكرح  ،ال صيل خيوطس يم وأ ريج ال زاىير و وػبر هفحات امن

 ثوجيهو.ػل غطائو وهصحو و  "سؼيد بومؼزة"مل س تاذ المشرف 

من ػلمتن م بامشكر اإلى أ ثلدّ  ،امثناءو بأ رق كلمات امشكر و  ،واموفاء ِكّل البّ و 

 حروف اميجاء أ مي امغامية.

 

 

 



 

 

 
 فضله علينا.أٔولا أٔحمد الله على توقيفو و 

ىذا  وخلاصة المشوار بين دفتي ،تعب الٔيامأٔنا اميوم و الحمدلله أٔطوي سير و ىا 

ُّكَ أٔلاَّ تعَْبُدُوا إلاَّ  ﴿لي امشرف أٔن أٔىديو إلى من قال الله فيهما و ،امعمل المتواضع وَقضَََ رَب

ا يبَْلغَُنَّ عِنْدَكَ امكِبَََ أَحَدُهَُُا أَوْ كِِلهَُُا  فلََا تقَُلْ ميَُما أُفٍّّ وَ  حْسَاناا إمَّ
ِ
يْنِ ا ه وباموَالَََ لَا      إياَّ

اا وْ قَ  امَ ميُ لْ قُ ا وَ هَُُ تنَْْرَْ       32الٕاسراء، اليٓة  سورة                                  ﴾لاا كريم

إلى س ندي امضائع أٔبي.      

حنانها بلسم و  ،قدة تنير ظلمة حياتي، إلى من كان دعائها سر نجاحيإلى شمعة متّ 

 .جراحي أٔمي حبيبة قلبي

 .إلى رياحين حياتي إخوتي ،امنفوس امبَيئةلى امقلوب امطاىرة امرقيقة، و إ 

 المبتغى زوجي امغالي.ا نحو الٔمام منيل من كان يدفعني قدما إلى 

 عزالَين جلاوجيامروائي  ،قديرامتّ اسمو في قلبي بحروف من المحبة و  لإلى الذي سّ 

 المساعدة.و  الذي مد لي يد امعون
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 مقدمة
 

 

 أ

 مقدمة: 

واٌة من أكثر الأجناس الأدبٌة تعبٌرًا عن الواقع، وأكثرها استٌعابًا لمختلف قضاٌا تعدّ الرّ 

الذٌن وائٌٌن الحركة، وتستقطب اهتمام الكثٌر من الرّ ر وغٌّ الأمر الذي جعلها تتّسم بالتّ  ،العصر

ؤوب عن آلٌات سردٌة مغاٌرة حملوا على عاتقهم مسألة تجدٌدها، وذلك من خلال بحثهم الدّ 

والانزٌاح عن المألوف، بغٌة تقدٌم نص روائً بحلةّ حداثٌة مساٌرة  ،جاوزوالتّ  ،أساسها الخرق

الذي وجدت فٌه  جريبالت  للواقع المعٌش، اندرجت كلّ هذه المساعً تحت مصطلح حداثً، هو 

عبٌر عن حرر من جلّ القٌود الكلاسٌكٌة التً تعٌق حرٌّتها فً التّ واٌة متنفسًا هامًا للتّ لرّ ا

 ملابساته.وتغطٌة إشكالات الراهن و بات المجتمع،متطلّ 

 "عزالدينوائً نخص بالذكر الرّ و والمغامرة، جريبالت  ظهرت أسماء عدٌدة حملت لواء 

وائٌة الجزائرٌة، حٌث استطاع أن ٌخلدّ الكثٌر من الذي ٌعدّ من أبرز الأسماء الرّ  جلاوجي"

طور التً تعدّ أنموذجا هامًا ٌنمّ عن التّ  "حائط المبكى"أعماله الأدبٌة، نذكر من بٌنها رواٌة 

"آليات ب  ا، ولقد جاء عنوان مذكرتً موسومً جريبالت  واٌة الجزائرٌة فً مجال الذي شهدته الرّ 

حاولت من خلالها الإجابة عن  ،لعزالدين جلاوجي أنموذجا"جريب في رواية حائط المبكى الت  

 أهمها: الإشكالات مجموعة من 

 جرٌب؟ما مفهوم التّ  -

 وائً؟جرٌب الرّ ما المقصود بالتّ  -

أسٌس لنمط سردي جدٌد اب من أجل التّ قنٌات التً اعتمد علٌها الكتّ التّ ماهً الآلٌات و -

 ومغاٌر؟

 وائً الجزائري؟ص الرّ جرٌب فً النّ كٌف كان واقع التّ  -

 جرٌب فً رواٌة حائط المبكى؟كٌف تجلتّ ملامح التّ  -



 مقدمة
 

 

 ب

ما هو و ع بٌن ما هو ذاتً،بخصوص دواعً اختٌاري لهذا البحث، فهً تتنوّ و

واٌة، أمّا الموضوعً فٌتجسّد بخاصة الرّ ل فً مٌولً للفن القصصً واتً ٌتمثّ فالذّ  ،موضوعً

 فً:

 احة النقدٌة.جرٌب فً السّ حداثة مصطلح التّ  -

 واٌة الجزائرٌة.جرٌب فً الرّ قلةّ الدراسات حول موضوع التّ  -

 ائد.تجاوز السّ وفً خرق المألوف  "عزالدين جلاوجي"وائً عرف على مدى قدرة الرّ التّ  -

ٌار الحداثً ورصد أهم تسلٌط الضوء على هذا التّ  ،وقد كان هدفً من وراء هذه الدراسة

 وائً على وجه الخصوص.أضفاها على الجنس الرّ  غٌٌرات التًالتّ حولات والتّ 

فصلٌن تطبٌقٌن وفصل نظري، و استلزمت هذه الدراسة أن أقسّم بحثً إلى مقدمة،

عرٌف اللغّوي جرٌب، من خلال التّ قت فً الفصل النظري إلى استجلاء مفهوم التّ وخاتمة، تطرّ 

زات التً عائم والمحفّ راز الدّ وائً، وإبجرٌب الرّ والاصطلاحً، ثم عرجت إلى تحدٌد ماهٌة التّ 

واٌة الجزائرٌة جرٌب فً الرّ جرٌب، وختمت الفصل بالكشف عن واقع التّ ساعدت فً بلورة التّ 

جرٌب فً رواٌة طبٌقً الأوّل فقد خصصته لدراسة مظاهر التّ وأهم تمظهراته، أمّا الفصل التّ 

الً: وائً على النحو التّ ركٌز على مكونات البناء الرّ قد قمت فٌه بالتّ ، و"حائط المبكى"

فٌما والأنت، ارد بٌن الأنا وتمظهرات السّ خصٌة الحكائٌة، والشّ من، والمكان، ووالزّ  ،العنوان

التً دراسة مكونات الخطاب الحكائً و طبٌقً الثانً فقد عمدت فٌه إلىٌخص الفصل التّ 

وفً شتغال الصّ الاوٌسٌة، واٌة البولالبعد الدرامً وتجلٌّات الرّ الٌة: تها فً العناصر التّ حدّد

 ً.الاشتغال الفنّ و ،ناصالتّ وخرق المحظور، و

ٌّلت البحث بخاتمة أوجزت فٌها أهم النّ و تائج التً توصلت إلٌها أثناء دراستً النظرٌة ذ

 طبٌقٌة لهذه المدونة.والتّ 

خطوات منهجٌة ثابتة، ارتأٌت الاستعانة بالمنهج لضمان سٌرورة البحث وفق أسس وو

جرٌب، و ووصف عملٌة انتقاله حلٌلً، الوصفً، لأنّنً تطرّقت إلى تحدٌد ماهٌة التّ التّ الوصفً 



 مقدمة
 

 

 ج

قمت بتحلٌله و ،واٌة الجدٌدةحلٌلً لأنّنً اخترت أنموذجًا من الرّ بٌن مختلف المجالات، أمّا التّ 

 ودراسته.

ثراء المراجع، بهدف إاعتمدت على جملة من المصادر و فً دراستً لهذا الموضوع

المعارف اللازّمة، نستهلها بالمصدر الأساسً، وهو رواٌة حائط وتزوٌده بالمعلومات وبحثً 

 بعض المراجع الأساسة نذكر منها:"، وعز الدٌن جلاوجً"المبكى للروائً 

  جرٌب فً القصة الأردنٌة لعلً محمد مومنً.التّ ة والحداث -

 جدٌد لمحمد برادة.رهان التّ الرّواٌة العربٌة و -

 واٌة العربٌة الأردنٌة لمنى محمد محٌلان.جرٌب فً الرّ التّ  -

متها ً مقدّ عوبات، تأتً فكأيّ بحث آخر صادفتنً أثناء إنجاز هذا البحث جملة من الصّ و

 جرٌب، وكذا صعوبة الموضوع وتشعبه.المراجع المتعلقة بالتّ صعوبة تحصٌل المصادر و

الامتنان إلى أستاذي المشرف كر ووالشّ  قدٌرم بأسمى معانً التّ نً أن أتقدّ فً الختام ٌسرّ و

تصوٌب أخطاء هذا البحث، كما على ما بذله من جهد فً قراءة،  وتوجٌه، و"سعٌد بومعزة" 

كتورة وائً "عزالدٌن جلاوجً" على مساندته لً وكذا الدّ كر للرّ ل عمٌق الشّ لا ٌفوتنً أن أسجّ 

 نصائح حول الموضوع.ات ون" على ما أسدته لً من توجٌهالأردنٌة " منى محمد محٌلا

ه من جهد فً رٌن على ما بذلوكر إلى أعضاء لجنة المناقشة الموقّ الشّ ناء وم بالثّ كما أتقدّ 

فإنّنً لا أدّعً كماله وخلوه  ،هائٌةلئن أخذ هذا البحث صٌغته النّ قراءة هذه المذكرة وتقوٌمها، و

 من بعض النقائص.
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 توطئة:

"قابل للتّكٌف مع اقٌة، وهً جنس سردي منثور، واٌة من بٌن الفنون الأدبٌة الرّ تعدّ الرّ 

المجتمع"
1
والتّجدٌد، محاولا  بذلك  ا فً حالة بحث مستمرة عن التّطورلذلك نجده دوم   ،

تابة، وتبنًّ أشكال وأنماط تعبٌرٌة مغاٌرة، تتناسب مع ظروف العصر قٌود الرّ التّخلص من 

 .ساهم فً بناء وخلق رواٌة جدٌدة دة، الأمر الذيبات المجتمع المتعدّ ومتطلّ 

واٌة من الحفاظ على الرّ هو الملاذ الوحٌد الذي ٌمكّن  التّجرٌببناء  على ما سبق نجد أنّ 

 رؤى حداثٌة تعتمد على خاصٌة الخرقه على أفاق وخلال قٌاماستمرارٌتها، من حٌوٌتها و

واستكناه  الحداثً، للغوص فً أعماقه ٌارومن هذا المنطلق نصوغ إشكالٌة حول هذا التّ 

 ؟بالتّجرٌبماهٌته، وعلٌه فما المقصود 

 ماهٌة التّجرٌب: -1

 :المعنى اللّغوي -1-1

قد و ،معاصرةلل النقدٌات الحدٌثة وامن بٌن المصطلحات المتداولة فً حق التّجرٌب ٌعدّ 

جُلَ بَ جَر  ": بقوله "لابن منظور"ورد تعرٌفه فً لسان العرب   بَةُ رِ الت جْ و ،اختَبَرَه :بَة  رِ تَجْ  الر 

 . ةِ وعَ مُ جْ المَ  رِ ادِ صَ المَ  نَ مِ 

وْم قَدْ إِ : "ابغةالنّ "قال  ٌَ جَ بْنَ كُل  الجُر   لى ال  .ارِبِ ت 

 :                                                     "الأعشى"قال 

 .لفَنْعَااو المَجْدَ  دَامَةَ، إلا  أبَا قُ   ***هُم بُوه، فَمَا زَادَتْ تَجَارِبُ كَمْ جَر  

ا بزادت؛ أي فما زادت أبا قدامة : "ابن جنًّ"قال   وقد ٌجوز أن ٌكون أبا قدامةَ منصوب 

اه إلاّ المَ  ٌّ "دَ جْ تجاربهم إ
2

ًَ مَا "ورَجُلٌ مُجَر  ورد كذلك قوله:  و،  قد  :بٌ مُجَر  و عِندَ بٌ: قَد بُل

                                                           
رد(، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطنً عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة الرّواٌة )بحث فً تقنٌات السّ  -1

 .34: م، ص1998ط،  ، الكوٌت، د240قافة والفنون والآداب، العدد للثّ 
دار صادر للطباعة أبو الفضل جمال محمد ابن مكرم، ابن منظور الإفرٌقً المصري، لسان العرب،  -2

 .261: م، ص1990، 1، مج1لبنان، ط ،شر، بٌروتوالنّ 
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س قد جَر  و الأمُُورَ  عَرَفَ  بَهَا، فهو بالفتح مُضَر  مثل  ،بالمُجَر  ه ووَأحَْكَمَتْ  بَتْهُ الأمُُورُ جَر 

سُ الذِي قَدْ جَر  س ور  جَ المُ  بَ فً الأمور المُجَرّب: الذِي قَدْ جر  ، وأحَْكَمَتْهوَ  سَتْه الأمُُورُ المُضَر 

عُرِفَ ما عِندَه."و
1

 

ا فً المعجم الوسٌط  فٌما  ٌخص مادة "ج  ر ب" ما ٌلً :  ورد أٌض 

ا و بَه تَجرٌِب  ة بَعْدَ تَجْربَة  "جَر  ٌُقَالُ رَجُلٌ مُجَر  أ: اخْتَبَرَهُ مَر  فَ رِ بَ فًِ الأمُُورِ وَعُ جُر   بٌ خْرَى، وَ

بَهَا"ر  عِنْدَهُ، وَرَجُلٌ مُجَ مَا  بٌ عَرَفَ الأمُُورَ وَجَر 
2

ا للفعل جرّب  جرٌبالتّ بهذا ٌكون و،  مصدر 

بٌ؛ أي اختبر العدٌد من الأمور، وفً كلّ مرّة ٌ صل إلى من حٌث الاشتقاق، فنقول رَجُلٌ مُجَرَّ

ا و ا جدٌد  ا.معارف ومعلومات عدٌدة، وٌكتشف شٌئ   مغاٌر 

: اخْتَبَرَهُ "وجاء فً القاموس المحٌط قوله:  بَهُ تَجْربة     ًَ : بُلم  بٌ كَمُعْظ  رَجُلٌ مُجر  ، وجَر 

بَةٌ: مَوْزُونَةٌ". وب عَرَفَ الأمُُورَ وَمُجَر   ،كَانَ عِنْدَهُ ما  دَراهِمُ مُجَر 
3

ظر فً من ٌمعن النّ و، 

اللغّوٌة تكاد تكون واحدة، إذ نجده ٌتأسّس على لالة ، ٌجد أنّ الدّ التّجرٌبالمعنى اللغّوي للفظة 

 إعطاء رؤٌة جدٌدة.والتّجربة، بغٌة الوصول إلى المعرفة، و ،الاكتشاف، ومعانً الاختبار

الإلمام بماهٌته ومن أكثر المصطلحات زئبقٌة، حٌث ٌصعب تحدٌده  التّجرٌبٌظلّ مفهوم 

ا لجدّته فً السّ  تحدٌد ارسٌن فً جعله ٌخلق صعوبة لدى الدّ  الأدبٌة منها، ماة وقدٌاحة النّ نظر 

   على مستوى المعنى والاختلاف الذي حمّله خاصٌة التّعدّدٌةع له، الأمر ـممفهوم مانع جا

 ا ؟اصطلاح   التّجرٌبومنه ما مفهوم 

 المعنى الاصطلاحً: -1-2

العلمً، وفً جال بالعدٌد من الحقول المعرفٌة، ولعلّ أهمّها الم التّجرٌباقترن مفهوم 

 وائً رّ ــا، والـال الأدبً عموم  ـوم على بعضها، انتقل هذا المصطلح إلى المجــلاح العـإطار انفت

                                                           
 .262: ، صابقالسّ  المصدر -1
  ع، إسطنبولـلنّشر والتّوزٌإبراهٌم مصطفى وآخرون، معجم الوسٌط، المكتبة الإسلامٌة  للطباعة وا -2

 .114: ص م،1972، 1، ج2ط ،تركٌا
القاموس المحٌط، دار الفكر للطباعة والنّشر والتّوزٌع  أبادي، الفٌروزمجد الدٌن محمد بن ٌعقوب  -3

 .64: م، ص1990 -م1920 ،1ج،3طلبنان، ، بٌروت
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ا استخدمه داروٌن فً  ،مصطلح علمً "Expérimental" جرٌبفمصطلح التّ " ،خصوص 

، بمفهوم التّحرر من النظرٌات القدٌمة، كما (لحوّ التّ )منتصف القرن الماضً فً نظرٌة 

مة فً دراسة علم الطب مقدّ )فً بحثه  "Cloud Bernard" استخدمه كلود برنارد

بهذا المعنى نفسه" (جرٌبًالتّ 
1
 فً  "Esslin Martin" مارتن إسلن ده الباحث وهذا ما ٌؤكّ  

"إنّ كلمة تجرٌب مأخوذة فً الأساس من العلوم ـ علوم الطبٌعة ـ فحٌنما ٌرٌد المرء  :قوله

أن ٌعثر على شًء جدٌد، حٌنئذ علٌه أن ٌجرّب"
2

من العلوم  التّجرٌبومنه فقد أخذ مصطلح ، 

ا بدلالات عدٌدة كالبحث ه فً الكثٌر من المجالات العلمٌةوشاع استخدام التّجربة و ،مرتبط 

  .والمعرفة

ا لزئبقٌته فقد تعدّدت تعرٌفاته، واختلف حوله الكثٌر من المنظرٌنو إذ ٌرى الدكتور  ،نظر 

 عبٌر الفنًّ المختلفةأسالٌب جدٌدة فً أنماط التّ بتكار طرائق والتّجرٌب اأنّ " "صلاح فضل"

ممّا ٌتطلّب  ،ٌغامر فً قلب المستقبلو ،بداع وحقٌقته عندما ٌتجاوز المألوففهو جوهر الإ

"استهداف المجهولوالمغامرة، والشجاعة 
3

عً الدائم هو السّ  ،بهذه الماهٌة التّجرٌب؛ أي أنّ 

ة التّحرر من الأشكال تمنح الأدٌب فرص ،وراء التّجدٌد والتّجاوز، بغٌة خلق تقنٌات حداثٌة

ٌّراته.ة على استٌعاب مستجدّات الواقع وتكون أكثر قدرمطٌة، والنّ   تغ

الإبداع"جرٌب مرادف للحداثة و"التّ هناك من ٌورد أنّ 
4

من خلال هذا القول نجد أنّ و، 

البحث عن و ،رن بالإبداع؛ ما ٌعنً حتمٌة مغاٌرة تلك القوالب الكلاسٌكٌة الموروثةتقا التّجرٌب

 ان أن ــاتب كــ"فلا ٌمكن لأيّ كفهمه، ومنه بغٌة مواكبة العصر و ،عبر الزّمن التّغٌٌرجدٌد والتّ 

 

                                                           
  بر فً الأدــــم لنٌل شهادة الماجٌستدّ ـــقظ، بحث مـــــافٌد حرح السّ ــب فً مسـة، التّجرٌــشعائ لٌلى -1

 .18: م، ص2003-م2002 ،قسنطٌنة ،وريتجامعة من ، الحدٌث
 .21: المرجع نفسه، ص -2
   م 2005 ،1رة، مصر، طـاهـاج الإعلامً، القــشر والإنتً، أطلس للنّ ــصلاح فضل، لذّة التّجرٌب الرّوائ -3

 . 3: ص
م لندوة الرواٌة الدٌن التّازي، التّجرٌب الرّوائً وتشكٌل خطاب روائً عربً جدٌد، بحث مقدّ محمد عز  -4

وائً العربً، الرّواٌة العربٌة ورة الخامسة لملتقى القاهرة للإبداع الرّ الدّ   العربٌة، المجلس الأعلى للثقافة،

 .8: صم، 2010 ،دٌسمبر 15-12 ،إلى أٌن؟
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الإبداعٌة، دون المرور بمرحلة التّجرٌب"تنضج تجربته الفنٌة و
1

ا بحاجة إلى ،  فهً دائم 

ا إلى أنّ هذا المصطلح مسة تجرٌبٌة حتى تضمن فعالٌتها ول جمالها، كما ٌجدر الإشارة أٌض 

 إذ ٌقول الناقد المغربً "Emile Zola" *إمٌل زولادخل مجال الأدب لأوّل مرّة على ٌد 

الرّواٌة )فً كتابه  واٌةلّ إمٌل زولا هو أوّل من ربط كلمة تجرٌب بالرّ ـ"لع محمد برادة""

إلاّ أنّ هذا الاستعمال الأوّل اقترن بمشروع زولا الرّامً إلى بلورة المذهب  ،(التّجرٌبٌة

الطب، وكان ى غرار ما أنجزه علماء الطبٌعة وعل ،للوصول إلى العلمٌة فً الأدب الطبٌعً

ثمرة تجربة تبنى على تجمٌع  أن تكون الرّواٌة ٌتقصّد من وراء ذلك التّوصٌفزولا 

صدقٌة تضاهً ٌضفً علٌها والمعطٌات، قبل صٌاغتها فً نسق روائً  الحقائقو الملاحظات

صلة بالتّجارب العلمٌة."صدقٌة الحقائق المتّ 
2

 

ا، إذ ٌقوم ٌحمل  "Emile Zola" إمٌل زولاعند  التّجرٌبٌتّضح ممّا سبق أنّ   ٌ معنى علم

من أجل جمع الحقائق والمعلومات، وبالتّالً فهو ٌختلف عن  والتّقصً، ،والكشف ،على البحث

بالتّجرٌب فماذا نعنً  ،وائً، الأمر الذي ٌدفعنا للتّساؤل عن ماهٌته الحقّةمفهوم التّجرٌب الرّ 

 وائً؟الرّ 

 وائً:جرٌب الرّ مفهوم التّ  -2

راسات النّقدٌة التً أحاطت الدّ ولا توجد تعرٌفات جامعة للتّجرٌب الرّوائً فً القوامٌس 

ضبط مفهوم محدّد و ،لّ على صعوبة الإمساك بالمصطلح، الأمر الذي ٌدالتّجرٌبنسبٌة بماهٌة 

هذا راجع و ،تقتضً الدقّة والتّحدٌد له، ومن ثمّة فإنّ كلّ محاولة لتعرٌفه هً مغامرة كبرى

 احة الأدبٌة.لحداثة هذا المصطلح وجدّته فً السّ 

                                                           
 عمّان ،مومنً، الحداثة والتّجرٌب فً القصة الأردنٌة، دار الٌازوري العلمٌة للنّشر والتّوزٌعال محمد علً -1

 .             22: م، ص2009، 1الأردن، ط

روائً فرنسً، رائد المذهب الواقعً فً الأدب أدٌب و، م1902-مEmile Zola" 1840" إٌمٌل زولا *

من  ،والوصف الدّقٌق للمجتمع ،الفرنسً، جاهد لنشر أفكاره على وجوب قٌام الرّواٌة على التّفكٌر العلمً

 الوحش البشري.ورواٌة الأرض، و أشهر أعماله: الحانة، 
م  2011، 1رهان التّجدٌد، دبً الثقافٌة، الإمارات العربٌة المتحدة، طة، الرّواٌة العربٌة و محمد براد -2

 .48: ص
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"كتابة تشتغل على بنٌات الحكً هو  :بقوله "محمد عزالدٌن التّازي"ٌعرّفه الباحث 

خلاقّ، ٌتعامل إبداعً وجدٌد، خصٌات" بوعً جمالً الشّ  من،الوصف، الفضاء، الزّ ، رد"السّ 

ابع وعلى مظاهر كتابٌة أخرى، من قبٌل إضفاء الطّ  ،مع هذه البنٌات كاشتغال علٌها

ارٌخ كتابة التّ حرٌة، وً إلى الواقعٌة السّ ـا ٌنتموكلّ م العجائبٌةو الأسطوري على الواقع،

  ٌ الأشخاص، وما نعنٌه بالاشتغال و الوقائعارٌخً وص التّ استعادة تخٌٌلٌة للنّ ا بما هو روائ

ركٌب"بالغ التّ وائً بأنّه ٌكتب نص روائً هو وعً الرّ 
1
د الأجناس من حٌث كونه متعدّ  

واٌة قائمة على نزعة هادفة إلى الأصوات، ومن هذا المنطلق تصبح الرّ ومختلف اللغّات و

ٌر          غٌا إلى التّ تسعى دوم  و ،باتتأبى الثّ  حداثٌةأسٌس لأشكال بهدف التّ  ،جاوز والخرقالتّ 

تفسٌره القدرة على فهم الواقع الجدٌد و دائمة الانفتاح على أفاق جدٌدة فً الكتابة لها ٌجعلهاما 

التّحدٌث "طبع فً قوله:  التّجرٌب الرّوائًإلى مفهوم  "حسن علٌان"قد تطرّق الباحث و

ذلك باستخدام تقنٌات و، واٌة التّقلٌدٌةالرّواٌة الجدٌدة بخصائص فنٌة لم تكن متوفرة فً الرّ 

جدٌدة تجاوزت تقنٌات الرّواٌة الواقعٌة"فنٌة 
2

آلٌات لم تتوفّر و إذن فكلّ ما ٌبتكر من تقنٌات، 

الرّواٌة التّجرٌبٌة مدعوة على ف" ومنه أو تجدٌد روائً،  تجرٌبالتّقلٌدٌة، هو  ةفً الرّواٌ

       وابتكار  ،من خلال تجاوز ما بنته ،الدّوام للحرص على بقاء بعدها التّجرٌبً التّحدٌثً

علٌها من أشكال تعبٌرٌة جدٌدة"ما 
3
ٌّزها عن  ، الأمر الذي جعلها تنفرد بسمات خاصة بها تم

تنكر لكلّ الأصول، وترفض كلّ القٌم و "تثور على كلّ القواعدحٌث أنّها  ،الرّواٌة التّقلٌدٌة

فإذا لا  ة والتً أصبحت توصف بالتّقلٌدٌة،والجمالٌات التً كانت سائدة فً كتابة الرّواٌ

ولا اللّغة لغة، ولا أيّ  ،ولا الحٌز حٌز، ولا الزّمان زمان ،لا الحدث حدثة والشخصٌة شخصٌ

وائٌٌن الجدد"واٌة التّقلٌدٌة اغتدى مقبولا  فً تمثٌل الرّ شًء ممّا كان متعارف ا علٌه فً الرّ 
4
 

ٌّز  المتعارف علٌه، إلىومن السّائد  التّجاوزيوبطابعه الانتقالً  ومنه فالأدب التّجرٌبً ٌتم

ا فً ذلك على رؤٌة تقوٌالتّجرٌبالمغامرة و هدم  البناء؛ أيالهدم وٌة أساسها ض، معتمد 

                                                           
 .2: محمد عز الدٌن التّازي، التّجرٌب الرّوائً وتشكٌل خطاب روائً عربً جدٌد، ص -1
 . 82: ، صم2007، 2دمشق ، العدد  حسن علٌان، الرّواٌة والتّجرٌب، مجلة جامعة -2
 .10: محمد عز الدٌن التّازي، التّجرٌب الرّوائً وتشكٌل خطاب روائً عربً جدٌد، ص -3
 .53/54: عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة الرّواٌة )بحث فً تقنٌات السّرد(، ص -4
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برؤٌة معاصرة  جدٌدة أشكالا   ضهاوالبناء على أنقا، اوز الأشكال التّقلٌدٌة وخلخلتهاوتج

 .حداثٌةو

ا ٌجدر الإشارة كما  واحدة أو رواٌتٌن  "لا ٌكتب رواٌةالرّوائً التّجرٌبً إلى أنّ أٌض 

ا إلى توسٌع عوالمه الرّوائٌة، من خلال التّ  نوٌع وهو فٌما ٌكتبه من كمّ روائً ٌسعى دوم 

الواقع تقع بٌن  ،مغامرة الكتابة عن عوالم مفترضةو ،تجدٌد العوالمو ،وتجدٌد الأشكال

خٌٌل."التّ و
1

 

بتصنٌف مفاصل التّجرٌب الرّوائً، فً ثلاث نقاط ٌمكن  "صلاح فضل"اقد قام النّ 

 رصدها فٌما ٌلً:

لة لا تعرفها الحٌاة العادٌة... ـ1 ٌّ العجائبً تقوم على البعد الأسطوري و"ابتكارعوالم متخ

 وتعبق بالخٌال.

وع الأدبً، مثل تٌار الوعً توظٌف تقنٌات فنٌة محدثة، لم ٌسبق استخدامها فً هذا النّ ـ 2

ردٌة المتجدّدة"قنٌات السّ أو غٌر ذلك من التّ  ،ٌنمائًالأصوات، أو المونتاج السّ  وتعدّد
2
 

وائٌٌن الذٌن استطاعوا خلق رواٌة جدٌدة متعدّدة ونلمس هذا فً أعمال العدٌد من الرّ 

استطاعوا  ،الأصوات، تتنافى مع تقالٌد السّرد الكلاسٌكً المعتمد على الصّوت السّردي الواحد

والإٌدٌولوجٌات  ؤى الرّ مختلف براز إو خوص الحكائٌة،هنً للشّ تقدٌم المحتوى الذّ خلالها من 

هوا عناٌة كبٌرة لتقنٌة تٌار الوعً التً نرصدها من خلال تركٌزهم على مختلف كما وجّ 

وصف ما ٌعترٌها من  و ،وبالأخص المونولوج الذي ٌمكّنهم من التّغلغل فً بواطنها ،أسالٌبها

 مختلفة.أحاسٌس مشاعر و

عبٌر، تتجاوز نطاق المألوف الخاص بالإبداع السّائد اكتشاف مستوٌات لغوٌة فً التّ " -3

و وٌجري ذلك عبر شبكة من التّعالقات النّصٌة، التً تتراسل مع توظٌف التّراث السّردي أ

أو اللّهجات الدّارجة" ،الشّعري
3

، ومنه فإلى جانب استناد الأدباء فً إبداعاتهم على لغة سامٌة 

ا إلى توظٌف خطابات أخرى، كالتّوظٌف العامً وعلى البلاغة ارتكزت  البدٌع، عمدوا أٌض 

                                                           
 . 6: جدٌد، صمحمد عز الدٌن التّازي، التّجرٌب الرّوائً وتشكٌل خطاب روائً عربً  -1
 .5: جرٌب الرّوائً، صلذّة التّ  ،صلاح فضل -2
 .5: ، صنفسهالمرجع  -3
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صوص الرّوائٌة والأجنبً فً متن روائً واحد، باعتبارها ملامح تجرٌبٌة تتماشى مع النّ 

نلمس هذا التّوظٌف فً و المركزٌة كما كانت سابق ا، غةاللّ هً منه فلم تعد الفصحى و جدٌدةال

أسمع شن  "بقوله  نزٌف الحجر "لإبراهٌم الكونً"العدٌد من الرّواٌات، من بٌنها نذكر رواٌة 

اد"الزّ رد بالك من المتاع و اك ربًسمّ 
1
د الرّوائً ٌجب أن "التّجدّ  وعلٌه ٌمكن القول بأنّ  ،

ات إلى طموحات الذّ و الحٌاة المجتمعٌة،فً استراتٌجٌة الكتابة وتفاعلها مع  ٌلتمس أولا  

ا فً اللّ فتتجلّ  ،جدّدالنّوامٌس، أمّا القطٌعة الكاشفة لهذا التّ و التّحرر من الإرغامات  غةى أساس 

بقٌة مكونات النّص التً ٌعتمدها الرّوائً، لٌتباعد عن المنوال ونوعٌة التّخٌٌل، و ،كلالشّ و

ائد"السّ 
2

ا من إدراك الكاتب ووعٌه العمٌق بحتمٌة ؛  أي أنّ النّزعة التّجدٌدٌة تنبثق أساس 

أفق  ارتٌادو ،التّخلص من القٌود الكلاسٌكٌة، وكذا ولعه المتواصل باقتراح البدٌلو ،نفتاحالا

ٌّز، وذلكالمخالفة و ٌتجسّد فً كتابة روائٌة مغاٌرة، تخوض المغامرة وروح التّجدٌد  كلهّ التّم

او إعادة إحٌاء بعضها بطرٌقة حداثٌة، ومنه و ،على مفارقة الأشكال التّقلٌدٌة القدٌمة تبنى أساس 

ص بغٌة خلق أشكال جدٌدة فً النّ  ،التّحررفً جوهره إلاّ ضرب من الابتكار و جرٌبالتّ فما 

 الجدٌد.ب التّواصل المستمر بٌن القدٌم وتحقّق هذه الخطوة فً غٌاٌستحٌل وائً، والرّ 

هاٌة سعً دؤوب فً مسارب جدٌدة لم تطأها "التّجرٌب فً النّ  أنّ نجد سبق بناء  على ما 

العربٌة من ترهلها" وهو تجاوز مستمر للقاعدة والقانون، ومخرج الرّواٌة ،قدم
3

 جعل منه، 

بالتالً وائد، السّ قٌود المألوف ومن إمكانٌة التّحرر ٌتٌح للمبدع  لذيا بٌل الأمثلالأدباء السّ 

 جاوزالتّ و تحقٌق الاختراقآلٌات مغاٌرة، تسعى إلى تقوم على أسس والتأسٌس لكتابة جدٌدة 

 بخلق أشكال حداثٌة تعمل على تحطٌم أنساق السّرد القدٌمة.

 دعائم بلورة التّجرٌب: فّزات ومح -3

العربٌة عبارة عن محاولات فردٌة متناثرة، تعتمد على محاكاة الواقع واٌة كانت الرّ 

ا طوٌلا ،والإغراق فً الذّ  "ٌحتاج إلى ذلك ٌرجع إلى كون هذا الفن و اتٌة، وقد استغرق هذا وقت 

                                                           
 .22: ص ،م1992، 3لبنان، ط ،نوٌر للطباعة والنّشر، بٌروتابراهٌم الكونً، نزٌف الحجر، دار التّ  -1
 .79: محمد برادة، الرّواٌة العربٌة ورهان التّجدٌد، ص -2
     اد الكتاب العرب، دمشقـحة، منشورات اتّ ــالخطاب فً الرّواٌة العربٌة الحدٌثنشائٌة إمحمد الباردي،  -3

 .205: م، ص2000د ط، 
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الأهم ظروف ملائمة تساعد على تطوره"و أناة،وإلى صبر و ل طوٌل،تأمّ 
1

ها ومع إلاّ أنّ ، 

ا، مرور الوقت استطاعت أن  ا متنوع   ٌ ا فن ذلك و ،له سماته وخصوصٌاته وجمالٌتهتحقّق تراكم 

على ٌد جٌل من الكتّاب حملوا لواء التّجدٌد والبحث عن أشكال فنٌة حداثٌة ٌخرق من خلالها 

المألوف من أنماط الكتابة الرّوائٌة، الأمر الذي جعلها تحوز اهتمام عدد كبٌر من الأدباء، فقد 

دٌدة من التّطور والحداثة، بعد أن كانت رهٌنة الاقتباس والتّقلٌد، محاولة انتقلت إلى مرحلة ج

ختلاف والمغاٌرة بطرائق وبناء نصوص إبداعٌة مبنٌة على الا ،بذلك خرق الأسالٌب السّائدة

دٌة الاقتصاوالاجتماعٌة، و ،ٌاسٌةمختلف التّحولات السّ و ،عن روح العصر رجدٌدة تعبّ فنٌة 

واٌة التّقلٌدٌة على ذلك بعد أن عجزت الرّ ، وتٌناتالعربً فترة السّ التً عرفها المجتمع 

اه باللّغة أو لكلّ وعً جدٌد تتبنّ  ،"فلكلّ وضع جدٌدومنه  ،استٌعاب إشكالات المجتمع الحدٌث

أو بالتّركٌب النّصً، أو بالبنٌة الرّوائٌة" ،ردٌةقنٌات السّ أو بالتّ  ،أو بالأسلوب
2

أي لا بدّ ؛ 

مغاٌرة تنزع نحو بإبداع أشكال جدٌدة وواٌة من مساٌرة الواقع، وما ٌطرأ علٌه من تغٌٌرات للرّ 

 قنٌة...إلخ.البناء التّ  تمسّ مختلف المستوٌات كاللغّة، الأسلوب، والتّجرٌب

ٌّر فً القص الرّ "ملامح التّ ٌجدر الإشارة إلى أنّ  بداٌة جٌل وائً، بدأت تظهر مع غ

"نٌن الأخٌرةتجدّدت تلك الملامح وترسّخت فً السّ و ،تٌناتالسّ 
3
فكانت هذه المرحلة نقطة  ،

ا بوعً على  ، ٌطرح نفسه بدٌلا  حاسمة تعلن عن بداٌة مسار جدٌد للرّواٌة عن السّائد، ثائر 

مانٌنات التً شهدت بعامة حركة إصدارات أدبٌة التّقالٌد المكبّلة للإبداع، تبلور مرحلة الثّ 

ا  ،تٌنات"ومنه فقد كانت التّحولات التً شهدتها الرّواٌة العربٌة فترة "السّ  ،عدٌدة  ٌ ا قو دافع 

ٌّف مع الحٌاة وبغٌة الوصول إلى شكل جدٌد  التّجرٌبحفزّها على  ٌّراتها، وهذا إن دلّ ٌتك متغ

ًّ ٌتطوّر بتطوّر الظروف و فً و ،هالعوامل المحٌطة بعلى شًء فهو ٌدلّ على أنّ الأدب ح

محمد برادة" "عندما نتحدث عن التّجدّد فً الرّواٌة العربٌة اقد المغربً "هذا الصّدد ٌقول النّ 

 لا مناص من أن نستحضر عنصرٌن أساسٌن:
                                                           

م 1830ط،  النّشر، دٌث، دار الكتاب العربً للطباعة وعبد اّللّ ركٌبً، تطوّر النّثر الجزائري الحد -1

 .237:ص ،م1974
    م2001، 1لبنان، ط ،وافد الثقافٌة، بٌروتدار الرّ  (،هاـلاتتحوّ بنٌاتها و)واٌة الجدٌدة محمد داود، الرّ  -2

 .312: ص
  النّشر          ة العربٌة للدّراسات وــالرّواٌة العربٌة الأردنٌة، المؤسّسب فً ـمنى محمد محٌلان، التّجرٌ -3

 .25: م، ص2000، 1الأردن، ط ،انعمّ 
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ا بكٌفٌة ما فً الثّ راث الرّ أوّلهما: أنّ التّ  قافة العربٌة وعند وائً العالمً أصبح متداولا  حاضر 

 شكٌل.التّ لات فً الكتابة وحوّ التّفاعل مع التّ ٌستدعً ر ووهو ما ٌبرّ  ،وائٌٌنالرّ 

وائٌٌن العرب ٌعٌشون الٌوم حقبة تارٌخٌة، هً بمثابة لحظة انتقالٌة نتٌجة ثانٌهما: أنّ الرّ 

"*م1691لأزمة الانحدار المتتالً منذ هزٌمة 
1

 

ا إلى أنّ حركة التّجرٌب الرّوائً، اكما  ترسّخت بفعل عوامل نطلقت وٌجدر الإشارة أٌض 

"وٌترتّب على ذلك أن تكون صورة العالم فً وعٌه غٌر مشكّلة ها وعً الأدٌب أخرى، أهمّ 

شكّل ولكنّه لا ولكنّ الأدٌب ٌجتهد من أجل أن ٌفهم هذا العالم الذي ٌبدو فً وعٌه قابلا  للتّ 

ا  ،غٌر متشكّلكان العالم من أمامه غٌر جاهز، وإذا و ٌتشكّل أبدُا، بدٌلا  فإنّه لابدّ أن ٌقٌم نص 

هذا النص ٌعدّ بدٌلا  و...لٌس فً الواقع الموضوعًلرؤٌة، ولهذا العالم الذي ٌخلق فً ا

ا لذلك أن ٌكون متشكّلا   ا" ،للرؤٌة الباحثة، عن شكل لن ٌتٌسّر له تبع  أو جاهز 
2

أي على ؛ 

ومشكلاته  معالجة قضاٌا عصرهوالتّبدٌل، لإدراك عالمه و حوٌرالأدٌب أن ٌدرك ضرورة التّ 

 ه ٌحاول فٌه تحقٌق رغبات هو فً عجزه ٌلجأ إلى تشكٌل عالمه التّخٌٌلً الخاص الذيو

 لم ٌستطع تحقٌقها فً العالم الواقعً.و أحلام  بٌر عمّا ٌختلج نفسه من أمانً،والتّع

التّجرٌب التّحولات التً طرأت، كان لابدّ من طرق باب على هذا الواقع الجدٌد و بناء  

رة البحث عن كتابة روائٌة متغٌّ ٌتمّ إلاّ عبر تجاوز الأنماط القدٌمة، و ذلك لاو الغوص فٌه،و

 التّجدّد.غٌٌر ومتحوّلة فً واقع كلّ ما فٌه خاضع للتّ و

أنّ الرّواٌة الجزائرٌة لم تكن بمعزل عن هذا التٌّار الحداثً، إذ انتهجت هً الواضح 

تمثّل وقد ، السّائدة فً الرّواٌة التّقلٌدٌةردٌة ة تسعى إلى خلخلة البنى السّ الأخرى آلٌات جدٌد

 ذلك فً العدٌد من الأعمال الأدبٌة.

                                                           

 67نكسة حزٌران، وفً مصر باسم نكسة ا فً كلّ من سورٌا والأردن باسم تعرف أٌض   م1967حرب  *

وتسمى فً إسرائٌل حرب الأٌام السّتة، وهً الحرب التً نشبت بٌن إسرائٌل وكلا  من مصر وسورٌا 

عربً هر نفسه، تعدّ ثالث حرب ضمن الصّراع الم والعاشر من الشّ 1967حزٌران/ ٌونٌو 5والأردن، بٌن 

 وموت آلاف المقاتلٌن. ،د الحربً فً الدّول العربٌةمن العتا % 80ـ 70الإسرائٌلً، أدّت إلى تدمٌر
 .72: محمد برادة، الرّواٌة العربٌة و رهان التّجدٌد، ص -1
 .28: لان، حركة التّجرٌب فً الرّواٌة الأردنٌة، صٌمنى محمد مح -2
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 واٌة الجزائرٌة:جرٌب فً الرّ واقع التّ  -4

الرّواٌة المغربٌة" إلى مواكبة وسعت الرّواٌة الجزائرٌة كنظٌراتها " الرّواٌة التونسٌة، 

ا عن تقنٌات  ،دجدغٌٌر والتّ بالتّ تتّسم  ،تشكٌل مرحلة جدٌدة فً الكتابة الرّوائٌةو العصر، بحث 

كل التّقلٌدي للرّواٌة لم ٌعد ٌناسب ذلك لأنّ الشّ بات المجتمع وحاجاته، وحداثٌة تخدم متطلّ 

ٌّرات الواقع، فبات من الضروري التّ رات المجتمع وتطوّ  مطٌة، وابتكار من الأشكال النّ حرر تغ

المغامرة بفعل الخرق و السّائد وتتجاوز اهن،معطٌات الرّ مضامٌن جدٌدة تتماشى وطرائق و

مضمون غٌر مسبوقٌن، ٌكونان قادرٌن على تمثٌل "البحث عن شكل والتً تقوم على 

ٌّزة فً التّ  أو الشّعرٌة" ،جربة الرّوائٌةالجوانب المم
1
جرٌب لا ٌعالج المضمون "فالتّ ومنه  ،

تظهر اللّغة بقالب جدٌد تجزئة، حتى حب على الشكل بما فٌه من تكثٌف وإنّما ٌنسو حسب،و

ا، بل ربّما كان تجلٌّه فً الشّ  كل أوضح منه فً المضمون"تؤدي فٌه معنى جدٌد 
2

بذلك و، 

حافلا  بالأعمال الرّوائٌة، التً حاول مبدعوها خلق مسار نقدي معاصر  التّجرٌبكان مسار 

مرحلة "شهدت الجزائر ٌستدعً كلّ ما هو حداثً، وٌثور على كلّ ما هو قدٌم، ولقد 

مانٌنات ظهور جٌل جدٌد من الرّوائٌٌن، مسكون بهاجس تجاوز المنجز السّردي، حاول الثّ 

فكان هذا الجٌل أكثر عنف ا فً  ،رات الواقعأشكال فنٌة قادرة على استٌعاب متغٌّ بتكار ا

ا على اختراق السّائد السّردي، من خلال نزعته  ملامسة الواقع الجزائري، وأكثر إصرار 

 ةربٌٌة الباحثة عن أفق حداثً فً الكتابة، والمستفٌدة من منجزات الرّواٌة الغالتّجرٌب

ا ا"، والعالمٌة خصوص  والرّواٌة العربٌة الجدٌدة عموم 
3
ومنه فقد ازدهرت التّجربة الرّوائٌة  ،

ا، مثّله جٌل وفً هذه الفترة  ا مغاٌر   ٌ ا حداث شهدت العدٌد من التّحولات فاتّخذت الرّواٌة اتّجاه 

وائً مثل الرّ  ،ر التّقنٌات الرّوائٌة الجدٌدةسعى إلى استثما ،المخالفةجدٌد واق إلى التّ طموح وتوّ 

"رشٌد بوجدرة"  والرّوائً م1981 "وقع الأحذٌة الخشنة"فً رواٌته  "واسٌنً الأعرج"

ا الرّ  ،م1982 "التفكّكفً رواٌته  " زمن النمرودفً رواٌته ""الحبٌب الساٌح" وائً وأٌض 

 م...إلخ.1985

                                                           
 .48: جدٌد، صمحمد برادة، الرّواٌة العربٌة و رهان التّ  -1
 .21: ، صفً القصة الأردنٌة جرٌبوالتّ مومنً، الحداثة لامحمد  علً -2
ً ــاجٌستر فً الأدب العربالم ةب فً الرّواٌة المغاربٌة، مذكرة مقدّمة لنٌل شهادـأمال طورش، التّجرٌ -3

  .27: ، صم2012ـم 2011 باتنة، جامعة الحاج لخضر،كلٌة الآداب واللغّات، الحدٌث، 
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وداء فقد عاشت الجزائر فترة عصٌبة، بسبب العشرٌة السّ  ،سعٌناتمرحلة التّ أمّا خلال 

ا على مختلف المستوٌاتاالتً أحدثت  ا كبٌر  "ٌقرؤون التّارٌخ وائٌون ما جعل الرّ  ،نقلاب 

مقابل  الهوٌة،ات وونفً الذّ  لطة،بطرٌقة مغاٌرة علّهم ٌتجاوزون تلك البنٌة التً تكرّس السّ 

الأمر الذي جعل الرّوائٌون ٌتساءلون عن دور المثقّف فً  (...) اقتصادٌةمصالح سٌاسٌة و

سعوا من خلاله  (...) إلى النّموذج الأمثل فً الكتابة الفعل التّارٌخً ، ومن هنا جاء السّعً

أن ٌتجاوزوا القواعد التّقلٌدٌة والكتابة النّمطٌة
1

ومنه فقد وجدت الرّواٌة الجزائرٌة نفسها  ،"

أتاحت لها الفرصة و ،الاختٌاراتختبارات و"تحت طائل من الاسعٌنات مع حلول فترة التّ 

ز بالتّجرٌب على مستوٌات اللّغةو إمكانٌة تجرٌب أفاق واسعة الإبداع، ٌّ   بناء فنًّ ٌتم

ا بعد تأثّ حضور الموروث الشّعبً من حكاٌات خرافٌة، و ردطرائق السّ و ر روائً هذه خصوص 

الفترة بأحداث العشرٌة السوداء"
2
"كراف الخطاٌا" ونمثّل لها بتجارب عدٌدة مثل رواٌة  ،

وعلٌه ، "كمال بركانً" وائًللرّ  رواٌة "امرأة بلا ملامح"،عبد لله عٌسى لحٌلح، و وائًللرّ 

على حداثة فالرّواٌة الجزائرٌة لم تكن مفصولة عن واقعها الذي فسح لها المجال للانفتاح 

أٌن استطاعوا بلورة  ،آلٌات التّجرٌب، ما جعل الكثٌر من المبدعٌن ٌتّجهون إلى عالم الرواٌةو

ٌّزة، مبنٌة على استراتٌجٌة محكمة النّسٌج.  تجربة أدبٌة متم

على العدٌد من المرتكزات صارت تقوم رٌة على أفاق جدٌدة، واٌة الجزائانفتحت الرّو

نفتاح على والا التّصورات التّقلٌدٌةتجاوز  بذلك محاولة الجمالٌة،الفكرٌة والخصائص 

"برز هذا التّجدٌد الرّوائً على وقد  ،الحداثًٌار موضوعات متعدّدة مهووسة بهذا التّ 

التّركٌب الفنً للعمل الأدبً"و ،خصٌاتالشّ و ،ردوعلى مستوى السّ  ،المستوى الجمالً
3
 

 : ب  وائٌٌن الجزائرٌٌن معه، من خلال عدّة مستوٌات نستهلها ى تجاوب  بعض الرّ ٌتجلّ و

 

 

                                                           
ٌّل فً الرّواٌة الجزائرٌة  -1 شر ، دار الأمل للطباعة والنّ (من المتّماثل إلى المختلف)آمنة بلعلً، المتخ

 .208: ت،  ص د ، ط د ، الجزائر،وزٌعوالتّ 
أسامة عمٌرات، الرّواٌة الجزائرٌة المعاصرة بٌن قلق التّغرٌب ورهان التّجرٌب، مجلة الآداب والعلوم  -2

 .28، ص: 2011، دٌسمبر، 7الإنسانٌة، العدد
 .47ص: لاتها(، واٌة الجدٌدة )بنٌاتها وتحوّ محمد داود، الرّ  -3
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 ارٌخً:بعث الخطاب التّ زوع إلى الماضً والنّ  -4-1

راث العربً، واستذكار والتّ  ،ارٌخ"لجوء الكتّاب إلى التّ التّجدٌد من سمات التّجرٌب و

إعادة كتابتها من جدٌد"ارٌخٌة، والشّخصٌات التّ و ،الحوادث
1

وائٌون تطرّق الرّ  قدو، 

من خلال محاولتهم استعادة التّارٌخ النّضالً الذي أخذت فٌه  ،الجزائرٌون إلى هذا الجانب

ا، وفً هذا الصّدد تقول الباحثة الثّ  ا عظٌم  "آمنة بلعلً" ورة نصٌب الأسد باعتبارها حدث 

ت فٌها الثورة من حالة جمالٌة للرّواٌة الجزائرٌة أنتجت كثافة بأكملها، تجلّ ورة "منحت الثّ 

علامات دالة"خلال رموز و
2

" حٌث طاهر وطاروائً "للرّ  اللازّ"وهذا ما نلمسه فً رواٌة "، 

ورة الوطنٌة بكلّ خلفٌاتها التّارٌخٌة""عالجت الإشكالات المعقدة، التً صاحبت الثّ 
3
ومنه  ،

 انتمائها.ه ٌمثّل هوٌتها ولأنّ  ،أمة أن تقطع صلتها بتارٌخهافلا ٌمكن لأيّ 

 البعد الأسطوري: -4-2

قد اعتمد علٌها العدٌد من عبٌة، وداعٌة الأولى للمخٌلة الشّ تعدّ الأسطورة المغامرة الإب

"مولد فً رواٌته  "محمود المسعدي"وائً من بٌنهم نذكر: الرّ  ،الكتّاب فً أعمالهم الأدبٌة

، الذي ٌعدّ من بٌن الأسماء اللامّعة التً خاضت "الطاهر وطار"وائً وكذا الرّ  النسٌان"

 ذلك من خلال تجاربه الرّوائٌة، مثل رواٌة زٌبرو التّجدٌد الرّوائً،و التّجرٌبمتاهات 

توظٌف ٌتجلىّ ذلك من خلال فٌها على البناء الأسطوري، والتً استند  القصر""الحوات و

ا شمولٌا بأبوائً العدد سبعة فً الرّواٌة، الرّ  عاد تراثٌة حتى ٌضفً على عمله الأدبً طابع 

عبٌة، والممارسات العدد سبعة ٌكثر استعماله فً المعتقدات الشّ "ثقافٌة عرٌقة، لأنّ و

"حرٌة المختلفةالطقوسٌة السّ 
4
معتقداتها عبٌة وئً إلى مساٌرة العقلٌة الشّ واومنه فقد سعى الرّ  ،

 .من خلال توظٌفه لهذا الرقم الأسطورٌة

                                                           
 .83، ص: فً القصة الأردنٌة التّجرٌبعلً محمد مومنً، الحداثة و -1
ٌّل فً الرّ  -2  .57ص:  ،(فمن المتماثل إلى المختل)واٌة الجزائرٌة آمنة بلعلً، المتخ
واٌة الٌة للرّ ـالجمارٌخٌة وبحث فً الأصول التّ )واٌة العربٌة فً الجزائر جاهات الرّ واسٌنً الأعرج، اتّ  -3

 .494، ص: م1986ط،  دسة الوطنٌة للكتاب، بٌروت، المؤسّ  (،الجزائرٌة
4

رة مكملة لنٌل شهادة القصر للطاهر وطار، مذكّ ٌات الأسطورة فً رواٌة الحوات ولّ غراب خدٌجة، تج - 

 .52ص:  ،م2014-م2013أم البواقً، غات، جامعة العربً بن مهٌدي، اللّ ٌة الآداب وكلّ الماستر، 
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حٌث وظّفت فٌها  ،"كوكب العذاب"فً رواٌتها  شهرزاد زاغر"وائٌة "بالإضافة إلى الرّ 

الواقع فجعلت بطل وائً، و"لتقارب بٌن النص الرّ قد اعتمدت علٌها و ،أسطورة "بٌجمالٌون"

فً  ،زمانمكان و كلّ واٌة بورحلة "أشٌر" العاشق الولهان الذي ٌبحث عن حبه فً الرّ 

لت جلاتٌا مثلما تحوّ  ،لت إلى وهمالبطلة "رملٌة" التً تحوّ ٌون، وصورة مشابهة لبٌجمال

حٌل حاملا  قرّر الرّ و ،م بورحلة طٌف رملٌةفمثلما حطم بٌجمالٌون تمثال جلاتٌا، حطّ 

ذكراها"
1

المعٌش من وائٌة بتوظٌفها للأسطورة، أن تعبّر عن الواقع ومنه فقد استطاعت الرّ ، 

ا من جهة أخرى. ،جهة  ٌ ا تجرٌب  وأن تحقّق بعد 

 تداخل الأجناس الأدبٌة:  -4-3

تحقٌق و ،دعا الكتّاب المعاصرون إلى إلغاء الحدود الفاصلة بٌن مختلف الأجناس الأدبٌة

الذي  واشج فٌما بٌنهم، فكانت الرّواٌة من أكثر الأنواع الأدبٌة قدرة على تحقٌق هذا التّمازجالتّ 

 مارس فٌها حٌث  ،"عز الدٌن جلاوجً"للرّوائً الجزائري "راس المحنة" رواٌة بل له نمثّ 

 مفدي زكرٌاءنزار قبانً وعر "ف رقائق الشّ "توظّ التّجدٌد بمهارة فائقة، إذ كانت و التّجرٌب،

تستحضر فصوص و نوح"،إبراهٌم وموسى وثر "صحائف النّ صفائح وتستثمر و"

خر عابر آها رواٌة وشكل ثان وثالث وإنّ نحو الغرائبٌة والعجائبٌة...تنزع والصوفٌة...

مشهد درامً"وسحر، ومسرح، و ،شعرو ة،للأجناس: قصة قصٌر
2

       ومنه فقد تحوّلت ، 

 قى للعدٌد من الخطاباتوملت ،ى فسٌفساء جامعة لمختلف النصوصداخل إلواٌة بهذا التّ الرّ 

 عبٌرٌة الأخرى.الألوان التّ و

  دٌة الأصوات:تعدّ  -4-4

آلٌات وتقنٌات عتمادهم على امن خلال  ،فردالتّ الجدد إلى تحقٌق التّمٌز و وائٌونالرّ سعى 

المتأمّل فً أغلب ف"دٌة الأصوات تؤسس لبناء نص روائً مغاٌر، من بٌنها نذكر تعدّ  حداثٌة

الوقائع بلغة  أشكال الفن الرّوائً المعاصر، سواء من خلال الحوار المباشر أو من خلال سرد

                                                           
ٌل شهادة الماستر، كلٌة مة لنجرٌب فً رواٌة كوكب العذاب لشهرزاد، مذكرة مقدّ نسٌمة دومً، التّ  -1

 .75ص:  ،م2018م ـ 2017اللغّات، جامعة محمد بوضٌاف، المسٌلة، الآداب و
ازوري ـدار الٌ(، متاهات التّجرٌبجدٌد وأفاق التّ ) وائً الجزائريلات الخطاب الرّ اوي بعلً، تحوّ ــحفن -2

 .535م، ص: 2015بعة العربٌة، الأردن، الطّ التّوزٌع، عمان، نّشر ولاالعلمٌة 
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بالتّالً تعدّدٌة اللّغات و الرّاوي، ٌجعلنا نلمس أنّ هناك تعدّدٌة فً أشكال الوعً المتصارعة،

المعبّرة عن تلك الأشكال"
1
   وارات المباشرة فً بلورة تعدّد الأصواتــحٌث تساهم الح ،

"إفساح المجال ل فً وهذا ما ٌجسّد لنا ما ٌعرف بتذوٌت الكتابة التً تتمثّ  ،اللغّات فً الرّواٌةو

مات وتضارٌس ٌعبّر عن نفسه، من خلال مقوّ أمام كلّ شخصٌة، وكلّ صوت داخل الرّواٌة ل

التّماٌز"ذاتٌة، تحقّق الاختلاف و
2

ومن بٌن الرّواٌات الممثّلة لهذا النّوع التّجرٌبً نجد رواٌة ، 

تقدٌمها لالها إلى الكشف عن المكبوتات، و، حٌث سعى من خلسمٌر قسٌمً"" هلابٌل""

   بواسطة شخصٌات متباٌنة الآراء ووجهات النّظر، فنجد لكلّ شخصٌة صوتها الخاص

 ابع الحواري"فالطّ ومنه ...إلخ، ائق، والضابطوت قدور صوت ندى، صوت السّ كص

دٌة المواقف أغوارها، ثم إنّ تعدّ الأصوات للكشف عن  الأنسب لرواٌةالدراماتٌكً هو 

دة للحوارستكون هً المولّ  (...) ؤى الإٌدٌولوجٌةالرّ و
3

والمحقّقة للتّفاعل والحركٌة داخل ، "

 المنجز السّردي.

                                                           
ار الدّ  ت دراسات سٌمٌائٌة أدبٌة لسانٌة،منشورا (،مدخل نظري)واٌة حمٌد لحمدانً، أسلوبٌة الرّ  -1

 .84، ص: م1989، 1البٌضاء، ط
 .67جدٌد، ص: واٌة العربٌة و رهان التّ محمد برادة، الرّ  -2
   ظ(وـاذ، لنجٌب محفـوبٌة فً رواٌة الشحـمقاربة أسلرد العربً )ــرشاد كمال مصطفى، أسلوبٌة السّ  -3

 .183/184، ص: م2015، 1سورٌا، ط ،وزٌع، دمشقالتّ شر ومان للطباعة والنّ دار الزّ 
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ًوابًناتًالبناءًالرً :ًمكوً ولاًأ

ًالعنوان:ً-1

ٌمثّل العنوان جزءًا مهمًا من أجزاء العملٌة الإبداعٌة، باعتباره عتبة أولى من عتبات 

لًبقوله:  قطوسً"ً"بساملالة، ٌعرّفه الباحث وعنصرًا فعّالاً فً تشكٌل الدّ ، النص ًأو  "هو

ًانتباهه(ً(Symbolical Codeشٌفرةًرمزٌةً لًماًٌشد  وماًٌجبًً،ٌلتقًًبهاًالقارئ،ًفهوًأو 

اركٌزًعلٌهًوفحصهًوالتً  اٌ اًأول ٌشٌر،ًأوًٌخبر،ًأوًٌوحًًبماًسٌأتً"ً،تحلٌله،ًبوصفهًنصا
1
ً

وفهم  سبر أغوارهص، ومن خلالها ٌمكن إنّما عتبة تحٌط بالنّ و فهو لٌس مجرّد عنصر إضافً،

خرق و ، رغبة فً تجاوز المؤلوف،الت جرٌبوبما أنّ الرّواٌة الجزابرٌة قد سعت إلى مقاصده، 

بسٌطًًالسّابد فهً لم تغفل العنوان باعتباره نصًا قابمًا بذاته، فعملت على  "تجاوزًالمنظورًالت 

ًاعتب ًالذٌن قلٌدٌة ًالت  ًالعربٌة واٌة ًالر  اب ًلكت  ًالت همٌشٌة ًملحقًوالرؤٌة د ًمجر  ًالعنوان روا

ًالشً  ًعن ًمعزول وابً"إضافً ًالر  كل
2

ً وأدخلت علٌه العدٌد من التّغٌٌرات، فبعد أن كان ،

تعسّر علٌه و الملتبسة التً تنفّر القارئو الرّوابً التّقلٌدي ٌسعى إلى تجنّب العناوٌن الغامضة

ًلؽزاًعملٌة الولوج إلى أعماق النص، أصبحت الرّواٌة الجدٌدة  ًالملتبسةً"تفتح ًالألؽاز ًمن ا

قعهًفٌهاًهذاًالن وعًمنًالحٌل،ًالتًًٌووًالأمرًالذيًٌقودًالقارئًنحوًعددًلًمتناهًمنًالخدع

ًالتً ًالعناوٌن ًبٌن ًٌتراوح ًالعنوان ًأصبح ًالمؽاٌرة ؤٌة ًالر  ًهذه جدٌدًالمظل لة...وبموجب

عًٌٌ،اللا تحدٌدو الإخفاء"نًوبٌنًالت 
3
 والغموض ،الإثارةو كما أصبح ٌفٌض بمعانً الإغواء، ،

ؤوٌلات له ل وضع العدٌد من التّ من أج ،ب من القارئ إعمال فكرهوالتّعتٌم، الأمر الذي ٌتطلّ 

لقد اتّخذ فً الرّواٌة الجدٌدة العدٌد من الأشكال و عمّق فٌه،التّ ص وأواصر النّ  بالتّالً فكّ و

 نرصدها فٌما ٌلً:

 

 

                                                           
 .   53م، ص: 2001، 1الأردن، ط ،انبسام قطوسً،  سٌمٌاء العنوان ، وزارة الثّقافة، عمّ  -1
دمشق  ،شهبون، العنوان فً الرّواٌة العربٌة، محاكاة للدّراسات والنّشر والتّوزٌع، سورٌاأعبد المالك  -2

 .43م، ص : 2011 ،1ط
 .20 /19المرجع نفسه، ص:  -3
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وغًالعنوانً:ًالإٌجازًفً-1  الص 

 ً:أو إبراهٌمًالكونً"للرّوابً " "واوًالصؽرى"مثل رواٌة صوغًالعنوانًمنًحرؾًواحد ،

ً"هاشمًالقروي."للرّوابً التونسً  "ن"رواٌة 

 ً:للرّوابً  "عو"مثل رواٌة صوغًالعنوانًمنًحرفٌن".  "إبراهٌمًنصرًاللّ 

 ً:مجٌدًطوبٌا.""للرّوابً  "هؤلء"مثل رواٌة عناوٌنًعبارةًعنًضمابر 

 ً ًأحرؾ: ًثلاثة ًمن ل ًتتشك  ًشرؾًمثال ذلك رواٌات عناوٌن ً"ذات، ًإبراهٌم" ًاللّ  "صنع

وردة."
1

 

الجدد الذٌن ٌستهوٌهم العنوان الطوٌل نذكر:  الرّوابٌٌن من بٌنالطولًفًًالصوغًالعنوانً:ً-2

فً  وطار""الطاهرًوابً الرّ ، و"صراخًفًًلٌلًطوٌل"فً رواٌته  "إبراهٌمًجبرا"الرّوابً 

ًإلىًمقامهًالزكً"رواٌته  "الولًًالطاهرًٌعود
2

ً فً  "حبٌبً إمٌل"الرّوابً  بالإضافة إلى،

 م.1974حسًالمتشابل"ً"الوقابعًالؽرٌبةًفًًاختفاءًسعٌدًأبًًالنً ًتهرواٌ

3-ً ًالت حتً: ًللعنوان ًالعتبار مثل  "واسٌنًًالأعرج"وابً وقد تجسّد هذا فً أعمال الرّ رد 

ًالزرقاء"رواٌته  ًالمقام"وقابع من أوجاع رجل غامر صوب البحر، و "البوابة  "سٌدة

 مرثٌات الٌوم الحزٌن.

4-ً ًالت ركٌبً: ًالمستوى ًعلى ًمألوفة ًؼٌر بع"ًمثل رواٌة عناوٌن ًالن  ًإلى ورق ًالز  "وعاد

ب"ً"عبدالكرٌمللرّوابً  نبٌلًسلٌمان."للرّوابً  "فًًؼٌابها"، أو رواٌة ؼلا 
3

ً

ٌتهًإل ًبتناصٌته"ٌجدر الإشارة أٌضًا إلى كما  اًلًتتحق قًنص  ًالعنوانًبوصفهًنصا "أن 
4
ً

ٌكون ذلك بتوظٌف كلمات وابً، ووهذا أبرز مظهر من مظاهر التّجدٌد فً صوغ العنوان الرّ 

وابً ص الرّ أو إٌحاءات تقود القارئ إلى نصوص سابقة، ومنه تستدعً مقاربة العنوان فً النّ 

بل أصبح ٌشكّل نصًا  ،تؤوٌلاً عمٌقًا، إذ لم ٌعد مجرّد علامة لغوٌة للمضمونوكبٌرة  دقّة

                                                           
  .86/87ابق، ص: المرجع السّ ٌنظر:  -1
 .:89/8المرجع نفسه، ص:  -2
 .93المرجع نفسه، ص:  -3
ط       دار التكوٌن، د ة(،صٌمغامرة تؤوٌلٌة فً شإون العتبة النّ الد حسٌن حسٌن، فً نظرٌة العنوان )خ -4

 .99ص: د ت،  
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ًوابًوابٌٌن الجزابرٌٌن المجدّدٌن الذٌن أولوا أهمٌة كبٌرة له نذكر الرّ ومن بٌن الرّ  ،متكاملاً 

وابٌة التً طعّمها جاح من خلال أعماله الرّ ؤلق والنّ الذي طرق باب التّ "ً*"عزالدٌنًجلاوجً

اتّخذها كؤوّل خطوة للتّمرد على المؤلوف التً  ا من العناوٌنتجرٌبً ٌتبدّى لنا انطلاقً بزاد 

وابً كغٌره من فالرّ  "*حابطًالمبكىوالخروج عن القالب التّقلٌدي، ومن بٌنها نذكر رواٌة "

حاول من واٌة عنوانًا موجزًا، ٌشوبه الغموض والإبهام، المبدعٌن المجدّدٌن اتّخذ لهذه الرّ 

عن مقاصده جعله ٌتساءل ٌالتردّد فً نفسه، الأمر الذي له إثارة المتلقً، وبعث الحٌرة وخلا

ومعانٌه مقترحًا العدٌد من القراءات له، ومنه فالقارئ المطّلع على تارٌخ هذا الحابط ٌضنّ 

للوهلة الأولى أنّ مضمون الرّواٌة ٌدور حوله، لٌتفاجؤ بعد قراءته بانعدام حضوره الفعلً 

خرق ع القارئ من جهة، وص، أراد الرّوابً من خلال هذه الخطوة، خرق أفق توقّ النّ  داخل

ًالمبكى"المنجز السّردي من جهة أخرى، حٌث عالج قصة مغاٌرة تمامًا عن قصة "  ًحابط

"الذيًومنه فهذا العنوان أقرب إلى العناوٌن الرّمزٌة، لأنّ هذا الحابط ما هو إلاّ حابط البراق 

اً الن واح،ًتستندًهذهًاًللبكاءًوات خذًمنهًالٌهودًمكاناًً،ٌنٌةًالٌهودٌةقالٌدًالدً منًالتً أصبحًجزءا

ًالحضورًالإلهًًٌملأًهٌكلًسلٌمان"ً(...)ًالعادةًعندهمًإلىًفكرةًأساسٌة هًًأن 
1

ً وعلٌه ،

                                                           

ر، درس القانون والأدب م ، أحد أهم الأصوات الأدبٌة فً الجزاب2:73من موالٌد  عزالدٌنًجلاوجً *

وتخصّص فً دراساته العلٌا فً المسرح الشّعري المغاربً، اشتغل أستاذًا للأدب العربً، بدأ نشاطه الأدبً 

فً سن مبكرة ونشر أعماله الأولى فً بداٌة الثّمانٌنات عبر الصّحف الوطنٌة، كما ساهم فً الحركة الثّقافٌة 

م، كما أنّه 1::2داع الثقافٌة الوطنٌة، وعضو مكتبها الوطنً منذ والإبداعٌة، فهو عضو مإسّس لرابطة إب

م، أشرف على عدد كبٌر من الملتقٌات 3112عضو مإسّس، وربٌس رابطة أهل القلم الولابٌة بسطٌف منذ 

 الثّقافٌة والأدبٌة، وقدّم العدٌد من الأعمال الأدبٌة فً فن المسرح، والقصّة، والرّواٌة.

، تحكً قصة معاناة اا سردًٌ خمسٌن مقطعً م، تتكوّن من واحد و3127سنة  المبكى""حابطًصدرت رواٌة  *

رسّام هو بطل هذه الرّواٌة، كان شاهدًا على جرٌمة قتل مرٌبة، راح ضحٌتها فتاة برٌبة، الأمر الذي أدخله 

فً دوامة من الهواجس والأوهام، عان الوحدة الألم نتٌجة فقدانه لأخته و والده فً ظروف غامضة، كما فقد 

صدٌق والده الجندي، ظلتّ هذه الحوادث المؤسوٌة تلاحقه  براءة الطفولة نتٌجة تعرّضه للاغتصاب من قبل

دومًا، ورغم محاولاته العدٌدة لتجاوزها إلاّ أنّها أبت الزّوال، عاش قصة حبّ مع فتاة تشاركه حبّه للفن 

توّجت بالزّواج، إلاّ أنّ فرحه لم ٌكتمل بسبب تعرضها لنوبة مرض شدٌدة فترة حملها حفرت فً داخله 

ا رهٌبًا قاده إلى عالم افتراضً جعل منه طوق نجاة له من وحدته وحزنه، انتهت الرّواٌة مخلفّة فراغًا نفسًٌ 

وراءها علامة استفهام بثّت الحٌرة فً نفس المتلقًّ، وذلك بسبب الرّسالة التً تركتها والدة البطلة تخبرها 

وتفسٌرات عدٌدة، فقد ٌكون البطل فٌها بؤنّ والدها ضابط ٌبدأ اسمه بحرف "ك"، الأمر الذي ٌفتح تؤوٌلات 

 متزوّج بؤخته، كلّ هذه الأحداث أدّت إلى تشظًّ الشّخصٌة البطلة وضٌاعها.  
 الألواناب العربً، القٌس للطباعة وفصل دار الكت من حابط البراق إلى جدار العار، زٌنب عبد العزٌز، -1

 .215/271، ص: م3115، 2مصر، ط ،سورٌا، القاهرة  ،دمشق
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الذي جعله الٌهود  حابطًالمبكىواٌة، حٌث أنّ فؤحداث هذه القصة تقترب كثٌرًا من مضمون الرّ 

أحزانهم، ما هو إلاّ لوحات رسم اتّخذ منها البطل أنٌسه الوحٌد نفٌس عن ألامهم وا للتّ مكانً 

بات ه جملة إسمٌة توحً بالثّ المتؤمّل لهذا العنوان ٌلاحظ أنّ و قهره،غضبه و ٌصبّ فٌها جلّ 

ذكرٌاته المإلمة سٌر هواجسه وعدم التّغٌٌر، وهذا ما نلمسه من خلال البطل الذي ظلّ أو

فسٌة من محاولاته العدٌدة لتخطٌّها إلاّ أنّه لم ٌستطع ذلك، وبالتّالً ظلتّ حالته النّ فبالرغم 

من بداٌة الرّواٌة إلى نهاٌتها، كما أنّه أٌضًا ٌحمل فً طٌاته نوعًا من  ،متؤزّمة ثابتة على حالها

 العزل"التً تحمل دلالة مادٌةً ملموسةً "الصلابة،  حابط"المفارقة إذ نجده ٌجمع بٌن لفظة "

التً تحمل دلالة معنوٌة محسوسة " الألم، الحزن"، فالرّوابً من خلال هذا مبكى"ًلفظة "و

هشة لدى المتلقًّ الدّ د الشعور بالغرابة والربط أراد أن ٌحققّ انطلاقًا من العتبة تناقضًا ٌولّ 

والتّقصً عن وٌثٌر فٌه لذّة المكاشفة والتّؤوٌل، فٌدخل فً أجواء استهامٌة، تدفعه إلى البحث 

واٌة التّقلٌدٌة التً تمٌل إلى طرح عناوٌن بسٌطة بعٌدة ماهٌة العنوان، وهذا ما ٌتعارض مع الرّ 

ًعن التّركٌبة المعقّدة. 

 : ب  نستهلهناص بنوعٌه وإلى توظٌف التّ عزًالدٌنًجلاوجً"ًوابً "عمد الرّ كما  

 ً اتً: ًمؤلفاتونعنً به الت ناصًالذ  ًعناوٌن ًمع ًللرً ً"تناصًالعنوان وابًًنفسه"سابقة
1
 

متداد لغٌره من العناوٌن التً سبقته اوهذا ما نلمسه من خلال هذا العنوان، حٌث نجد بؤنّه 

وأخٌرًا ً،مادًالذيًؼسلًالماء""الرً و ،"راسًالمحنة"و، الفجٌعة"سرادقًالحلمًو"كرواٌة 

ًالمبكى"، وابً من اختلاف هذه العناوٌن عن بعضها البعض، إلاّ أنّ الرّ  رغمالفب "حابط

ٌّزت جلّ أعماله، ٌتجلىّ هذا و ،وهً الحزن والألم بمهارته الفابقة جعلها تحمل تٌمة موحدة م

من خلال الألفاظ التّالٌة: الفجٌعة، المحنة، الرّماد، المبكى، وهذا ما ٌبرز تداخل هذا العنوان مع 

 لأخرى.غٌره من العناوٌن ا

  ًًالت ًالخارجً: حابطًمن خلال استدعاء الرّوابً فً عمله الأدبً قصة " ٌتجلىّوناص

ًالمبكى ٌنٌة ٌعكس ثقافته الدّ التً تعدّ من أهم قصص التّارٌخ الإسلامً، الأمر الذي "

 والمعرفٌة.

                                                           
 .97 واٌة العربٌة، ص:شهبون، العنوان فً الرّ أد المالك عب -1
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من:ً-2 ًًالز 

ا من عناصر الفن القصصً ًٌ عمودهاًواٌةًو"محورًالرً فهو  ،ٌعدّ الزّمن عنصرًا أساس

ًٌشدً  ًالذي ًوًالفقري ًالحٌاة ًمحور ًهو ًكما نسٌجها"أجزابها
1

، ٌرتبط بالرّواٌة فً علاقة 

واٌة"مزدوجة  منًٌصاغًفًًداخلًالر  من،ًوالز  واٌةًتصاغًفًًالز  ًالر  "حٌثًأن 
2

باعتبار ، و

ًالرً أنّ  لً"بحث ًالتشك  ًبنٌة ًمن ًٌنطلق ًالن ص ًفً ًوتجرٌبها ًجدٌدة ًتشكٌلات ًعن وابً

منً"الزً 
3
غٌٌرات رغبة فً خلق رإٌة مغاٌرة له، وخرق علٌه العدٌد من التّ  فلقد أدخلت ،

واٌة التّقلٌدٌة لا ٌجدون عناءً فً رسم تابعً الذي سٌطر علٌه، فبعد أن كان كتّاب الرّ الشكل التّ 

مساراته وفق تسلسل زمنً خطً، أصبح كتّاب الرّواٌة الجدٌدة ٌعمدون إلى تكسٌر خطٌّته 

ًالمجرىًحٌث نجد أنّ  وزعزعة رتابته، ًعن ًقلٌلاا ًأو ا ًكثٌرا ًتبتعد ًقد ًالحكابٌة "المتوالٌات

ًعلىً ًأو ًالماضً، ًفً ًحصلت ًقد ًتكون ا ًأحداثا ًلتسترجع ًالوراء ًإلى ًفتعود رد، ًللس  ً الخط 

العكسًمنًذلكًتقفزًإلىًالأمامًلتستشرؾًماًهوًأتًٍأوًمتوقعًمنًالأحداث"
4

بذلك لم ٌعد ، و

ا ٌخضع للتّرتٌب الكرونولوجً، بل أصبحوا ٌتعاملون مع الزّ وابٌون الجدد الرّ  ًٌ من تعاملاً تقلٌد

ٌمٌلون إلى تجاوز خطٌّته ببناء جدٌد ٌتّسم بالتّعقٌد والتّشابك، تتداخل فٌه ذكرٌات الماضً مع 

"فقدانًالمتلقًًو ،منتطلعّات المستقبل، ولحظة الحاضر، الأمر الذي ٌإدي إلى تشظًّ الزّ 

اًعلىًرب ماًٌحتاجًإلىًقراءةًثانٌةًتجعلهًوًجمعًخٌوطًالن صًأثناءًالقراءة،القدرةًعلىً قادرا

نسجها"استجماعًهذهًالخٌوطًو
5

اًمنًالقٌودًومنه فقد كان التّتابع الزّمنً بالنسبة لهم ،ً "ضربا

وابً ًالر  ًتأسر ًالتً ً...)ًالفنٌة منًً( ًالز  ًالت سلسل ًعلى ا ًقابما ًكان ًما ًكل  ًإلى ًهؤلء فعمد

                                                           
      (  حاذ لنجٌب محفوظمقاربة أسلوبٌة فً رواٌة الشّ ال مصطفى، أسلوبٌة السّرد العربً )رشاد كم -1

 .68ص: 
بٌروت، لبنان  النّشر،سة العربٌة للدّراسات ومها حسن القصراوي، الزّمن فً الرّواٌة العربٌة، المإسّ  -2

 .46م، ص: 3115 ،2ط
 .65المرجع نفسه، ص:  -3
 2ط بٌروت، المركز الثقافً العربً،)الفضاء، الزّمن، الشّخصٌة(،  وابًكل الرّ حسن بحراوي، بنٌة الشّ  -4

 .:22ص:  ،م1::2
 .214واٌة العربٌة، ص: مها حسن القصراوي، الزّمن فً الرّ  -5
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ًومنًالمنطق ا، اٌ ًفن ًجمالا ًالفوضى ًمن ًوات خذوا ًنظامه، ًعلى شوا ًوشو  ًسلاسله قوا ًفمز  ،ً

ةًفًًالشً الخروجًعنً بنابه."وابًًوكلًالرً المألوؾًجد 
1

 

ظهرت دراسات عدٌدة تسعى إلى تحلٌل الزّمن الرّوابً من منظور حداثً، من بٌنها 

الذي انصب على دراسته  (Gérard Genetteجنٌت")جٌرارً"نذكر مقاربة الباحث الفرنسً 

حٌث عمد فٌه إلى تحدٌد العلاقة بٌن زمن القصة  "خطابًالحكاٌة"،دراسة معمّقة فً كتابه 

ٌّاها فً ثلاثة محاور:  ًوزمن الحكاٌة، محددًا إ ً)محور ً)، (ordreالن ظام ًالمدة  Laمحور

Durée) ،محورًالت واتر(La fréquence) ،سنتطرّق إلى دراسة البنٌة الزّمنٌة فً رواٌة و

 انطلاقًا من: "حابطًالمبكى"

ً(l’ordre temporel)منً:ًظامًالزً محورًالنً ً-2-1

"إحداثًتفاوتًواضحًبٌنًزمنًٌعمد فٌه الرّوابٌون إلى  ٌعدّ من أهم العناصر الزّمنٌة،

لدىًالقارئ،ًوجعلهًٌواجهًالؽاٌةًمنًذلكًهًًإرضاءًالحسًبالجدٌدًوًزمنًالأحداث،ردًوالسً 

ًلدٌه" ًمألوؾ ًهو ا ًعم  ا زا  ٌ ًمتم عملاا
2

ً  *إذ أنّ عدم التّطابق بٌنهما ٌولدّ مفارقة سردٌة،

Anachronie narrative)،)  تكون استرجاعًا (Analepse)، استباقًا  أو(Prolepse) 

تحطٌم الزّمن حٌث ٌحاول الكاتب  أبرز سمات الرّواٌة التّجرٌبٌة، لوهذا القفز الزّمنً ٌمثّ 

 والاعتماد على التّداخل الزّمنً.  ،المتتابع

: ٌعدّ من أكثر التّقنٌات السّردٌة حضورًا فً النّص  (Analepse)ًالسترجاع:ً-2-1-1

ًالرّوابً ٌعرّفه الباحث  ًجٌنٌت" ًلحقً هوبقوله  (Gérard Genette)"جٌرار ًذكر "كل 

                                                           
 .2:1/2:2ص:  نٌات السّرد(،المالك مرتاض، فً نظرٌة الرّواٌة )بحث فً تق عبد -1
 .91/92)مدخل نظري(، ص:  واٌةحمٌد لحمدانً، أسلوبٌة الرّ  -2

السّرد من  والتّتابع الذي تحكى فٌه، فبداٌة ،تعنً "عدم التّوافق بٌن التّرتٌب الذي تحدث فٌه الأحداث *

ا للمقارنة"الوسط ثم العودة إلى وقابع حدثت فً وقت سابق تشكّ  ًٌ جٌرالد برنس : للاطلاع ل نموذجًا مثال

 .35ردي، ص: المصطلح السّ 
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اويًمنًالقصة؛ً لحدثًسابقًللنقطةًالتًًنحنًفٌها هًتلكًالتقنٌةًالتًًٌلجأًفٌهاًالر  بمعنىًأن 

إعادةًبلورتهًإلىًالحاضر"الماضًًو إلىًالحدث
1

 وهو نوعان:،ً

 :ًواٌةًقدًتأخً  "استرجاعًداخل  .رًتقدٌمهًفًًالن صٌعودًإلىًماضًٍلحقًٍلبداٌةًالر 

 ".استرجاعًخارجً:ًٌعودًإلىًماًقبلًبداٌةًالرواٌة
2

 

وهذا ما ٌبرزه الجدول  ،مقاطع استذكارٌة كثٌرة المبكى""حابطًلقد وردت فً رواٌة 

 التّالً:

 الصفحة نوعه الاسترجاع

"ذات خرٌف ماطر كنت أقف عند قارعة الطرٌق، وأنا أحاول ٌابسًا 

فاجؤتنً سٌارة و( ...) إصلاح العطب الذي عصف بسٌارتً البابسة

ٌّارتاندفع ( ...) سرٌعًا قفزت داخلها( ...) رباعٌة الدّفع ه كؤنّما بس

 أسرعكالجنًّ ركن سٌارته و (...)المنهمرة ٌطارد بها سٌول الأمطار

 كانت الفتاة جثة هامدة."   (...) حٌن لحقت( ...) خلفها

 

 داخلً 

 

10_11 

، ولم أك قد بلغت العشرٌن بعد ًّ كان ( ...) "كان ذلك الٌوم عصٌبًا عل

 خالقه."رفة كؤنّما ٌناجً والدي مسجى على بلاط الشّ 

 34_28 خارجً

ادسة من "كان والدي ٌعهد بً إلى جندي ٌعلمّنً، ولم أتجاوز السّ 

ًّ جنسٌا فً  عمري غٌر أنّ اللعٌّن استغلّ ثقة والدي فٌه واعتدى عل

 حدٌقة البٌت."  

 109 خارجً

ًتحلٌلًالمقاطع:

ل:ً حدٌثه عن و ،اضٌهالمقطع برجوع البطل إلى مٌنفتح السّرد الاستذكاري فً هذا المقطعًالأو 

الإحباط جرٌمة القتل التً عاٌشها رغمًا عنه، فقد كانت مغامرة صعبة أدخلته دوامة الحٌرة و

فهذا  تعكّر صفو حٌاتهو أحاطته بالعدٌد من الهواجس، الأمر الذي أدّى إلى تؤزّم نفسٌته،و

                                                           
   3جٌرار جٌنٌت، خطاب الحكاٌة، تر: محمد معتصم وآخرون، المجلس الأعلى للثقافة، مصر، ط -1

 .71م، ص: 8::2
الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب   )دراسة مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ(، واٌةسٌزا قاسم، بناء الرّ  -2

 .69م، ص: 3115القاهرة، د ط، 
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حٌاة البطل  المقطع السّردي ٌمثّل المإشّر الأساس الذي ٌحٌل القارئ على مرحلة حاسمة من

ا فً أٌن تشكّلت بإرة التّوتر والتّؤزم، ومنها انطلق باحثًا عن خلاصه وسعادته لٌلقى ذلك مجسّدً 

بالحالات إلى زمن ذاتً داخلً ٌتعلقّ  ،الفن، ومنه فقد تحوّل الزّمن الموضوعًو الحبّ 

ما ٌعترٌه و خلًاأعماقه، لٌعكس لنا عالمه الدّ وٌغوص فً وجدانه و النّفسٌة للبطل،الشّعورٌة و

ا مإثرًا فً  ،قلق، فهو لا ٌتجلىّ فً ملامحه الخارجٌةومن حٌرة  ًٌ وإنّما نلمس أثاره سٌكولوج

 دواخلها.خصٌة الحكابٌة وعواطف الشّ 

ً ًالثانً: لت فً تمثّ  ،ٌعود السّارد فً هذا المقطع السّردي بذكرٌاته إلى حادثة ألٌمةالمقطع

على أمه حٌن وجدوه ملقى على و كانت الصّدمة قوٌة علٌه،إحساسه بالٌتم، فقد فقدان والده و

الأرض جثّة هامدة، فهذا المقطع بمثابة ومضة كاشفة قدّمها البطل حول نفسه، سمحت بإضاءة 

ردمها فً أعماقه، إلاّ و ،جانب هام من ماضٌه الذي كلمّا حاول التّخلص من ذكرٌاته المإلمة

منً ٌجدر الإشارة إلى أنّ أثر هذا الانتقال الزّ ووأصرّت على الظهور مرّة أخرى فً حٌاته، 

بقوّة على نفسٌة الشّخصٌة البطلة، ما ٌبرز تحوّل الزّمن الخارجً إلى زمن قد انعكس و

عن قهره  رمشاعر تعبّ ر لنا العالم الباطنً للبطل وما ٌنتابه من أحاسٌس وداخلً، ٌصوّ 

 عذابه.و

ا لطالما شكّل نقطة سوداء المقطعًالثالث:ً ًٌ ٌسترجع السّارد فً هذا المقطع السّردي، حدثًا مؤسو

سبّب له أزمة صدٌق والده، الأمر الذي أرّقه و حٌث تمّ الاعتداء علٌه من طرف ،فً حٌاته

الملاحظ هنا أنّ الزّمن و فقد كان الألم ٌمزّق كٌانه بعد أن سرقت منه براءة الطفولة، ،نفسٌة

الطّبٌعً الذي نلمسه فً هذا المقطع قد أفضى إلى زمن ذاتً، نتوصّل إلٌه من خلال إشارة 

ا" فهذا الاعتداء  ًٌ ًّ جنس السّلبٌة، ٌحٌل بالضرورة إلى زمن  هانعكاساتبلغوٌة بارزة "اعتدى عل

بطل مرّة أخرى بفعل التّذكر الأمر تولدّ نتٌجة لهذه التّجربة الذّاتٌة التً عاٌشها ال ،نفسً متؤزّم

 "حابطًالمبكى"الذي جعله ٌنفرد بنفسه فً زمن خاص به لوحده فترة معٌنة، ومنه تعدّ رواٌة 

رواٌة استرجاعٌة بامتٌاز، حٌث شكّل فٌها الاسترجاع حٌزًا هامًا من حٌاة الشّخصٌة الرّبٌسٌة 

مضة التً كانت خفٌة فً ثناٌا الماضً لجؤ إلٌه السّارد لإضاءة بعض الجوانب أو القضاٌا الغا

الحركة فً النّص  وبثّ  ،أو الفجوات التً ٌخلفّها السّرد ،كما ساهم كذلك فً سدّ الثّغرات
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ًالت شوٌقجعله أكثر قابلٌة و ،رديالسّ  ًمنها ًأخرى ًؼاٌات والإٌهامًً،الت ماسكوً،"لتحقٌق

الحقٌقً."
1

ً

"القفزًعلىًًتقنٌات المفارقة السّردٌة ٌعنى بهٌعدّ تقنٌة من (Prolepseًالستباق:ً) -2-1-2

ة،ًوتجاوزًالن قطةًالتًًوصلهاًالخطاب لستشراؾًمستقبلًالأحداثًً،فترةًماًمنًفتراتًالقص 

طل ً واٌة"والت  اتًفًًالر  عًإلىًماًسٌحصلًمنًمستجد 
2

ًنوعان:،  وهو 

 :سوابقًداخلٌة"ً(Prolepses Internesً) ًنةًداخلًتكونًهً تلك الاستباقات الت مضم 

 لًتخرجًعنًإطارهاًالزمنً.حداثًفلاًتتجاوزًخاتمةًالحكاٌةًوإطارًالأ

 :ًسوابقًخارجٌة(Prolepses externesً) ًتكونًخارجًإطارًهً تلك الاستشرافات الت

ًو ًالأولى"الأحداث ًالحكاٌة ًحدود تتجاوز
3
ًالمبكى"ٌتواتر القلٌل منها فً رواٌة " ،  حابط

ًتً:سنحاول رصدها فً الجدول الآ

 الصفحة نوعه الاستباق

"حلمت أن نجلس معا جنبًا إلى جنب على الصخور العملاقة، سؤجد لنفسً 

فرصة تؤمّل ملامحها، سؤعدو خلفها على رمل الشاطا، سؤلتقط لها مبات 

 سؤصرخ فٌها أن تعود لبلاّ تبتلعها الموجة."( ...) الصّور

  داخلً

19 

اللٌّلة وأعزف على العود، وأسمع لكمان صدٌقتً المراكشٌة "سؤرسم 

 "(...) المدهشة، سؤقرأ شعر المجنون و ابن زٌدون، بصوت مرتفع

  داخلً

9 

"مددت بصري إلى الباب أنتظر الدقّ العنٌف، ثم تحطٌم الباب، ثم 

 مساورات الرشّاشات تحاصرنً من كلّ جانب."

 24 داخلً

ًتحلٌلًالمقاطع:

ً ل: ًالأو  نلمس فً هذا المقطع السّردي رإٌة مستقبلٌة، تجسّدت فً حلم جمٌل راود المقطع

طوق  ل فً لقاء محبوبته على شاطا البحر، وعٌشه لحظات ممتعة معها باعتبارهاالبطل، ٌتمثّ 

                                                           
م        2010، 3وابً فً ضوء المنهج البنوي، دار الفرابً، لبنان، طرد الرّ ٌمنى العٌد، تقنٌات السّ  -1

 .113ص: 
 .132ص:  )الفضاء، الزّمن، الشّخصٌة(، حسن بحراوي ، بنٌة الشكل الرّوابً -2
 .79/77:  جٌرار جنٌت، خطاب الحكاٌة، ص -3
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هو بذلك ٌحاول خلق زمن نفسً بغٌة الهروب من الزّمن نجاة له من عالمه الموحش، و

بالهموم، من خلال استباق الأحداث، عسى أن ٌمنحه ذلك برٌقًا من الأمل الخارجً المثقل 

وٌخرجه من قوقعته المظلمة، فهذه الرّغبة الكامنة فً أعماقه ما هً إلاّ ترجمة لحالة شعورٌة 

ا. ،عاشها لوحده فً زمنه الدّاخلً ًٌ ًمتؤمّلاً تحقّقها على أرض الواقع أٌن ٌكون الزّمن طبٌع

ً ًالثانً: ة الذي تمثّل فً رغبو شكّل الحدث المضمّن فً ثناٌا هذا المقطع السّردي،ٌالمقطع

ا وظّفه السّ البطل بممارسة مختلف الفنون، و ًٌ "لٌمهدًارد سماعه لكمان صدٌقته، استباقًا تمهٌد

ًلحقاا" ًسٌأتً لحدث
1

ٌتجسّد هذا فً الصفحات و تحقٌقه لرغبته،، وهو لقاإه الفعلً بها و

ًالكمانًة الموالٌة من الرّواٌ ًآلة ًحقٌبتها ًمن ًاستل ت ا، ًجٌدا ًأصابعها ًمسحت مات ًمقد  "دون

بًألحانًالسمراء" لًكل هًوؼرقًفًًرحلةًصوفٌةًٌتشر  ثبتتهاًعلىًالجٌد،ًصمتًاللٌ 
2
ومنه  ،

قاء التً كانت تعصف به من كلّ جانب، جعلته ٌستنجد بالفن الذي كان الشّ فحالات البإس و

ًهمومه.لخلاص من انكساراته ووسبٌله ل دابمًا منقذه الوحٌد،

ًالثالث ًالمقطع ٌبرز لنا هذا المقطع السّردي حالة البطل الشّعورٌة، إذ كانت تتّسم بالتّوتر :

وهذا راجع لشدّة  ٌسبق وقوعها،م هذه الأحداث ووالاضطراب النّفسً، الأمر الذي جعله ٌتوهّ 

ٌرتكبها، ومنه فقد تجاوز فزعه من مجًء الشرطة والقبض علٌه جرّاء جرٌمة قتل لم خوفه و

البطل الزّمن الحقٌقً لٌغوص فً زمن نفسً متؤزّم، انطلاقًا من حالة الهذٌان التً ٌعٌشها 

حٌث فقد شعوره بالعالم الواقعً، ودخل عالما آخر خاصًا به لوحده، ومنه ٌعدّ الاستباق تقنٌة 

ٌّز الرّواٌة الجدٌدة، ٌلجؤ إلٌها ال رّوابً قصد خلق حالة توقع زمنٌة برزت كؤسلوب حداثً ٌم

ٌتجاوز خصٌات، وبذلك الشّ ب مصٌر الأحداث وٌترقّ ؤ وجعله ٌتنبّ و وانتظار لدى المتلقً،

 ا فً الرّواٌة التّقلٌدٌة.المفاجؤة الذي كان سابدّ شوٌق وعنصر التّ 

                                                           
 .209واٌة العربٌة، ص: من فً الرّ مها حسن القصراوي، الزّ  -1
م    2017، 3عزالدٌن جلاوجً، حابط المبكى، دار المنتهى للطباعة والنّشر والتّوزٌع، الجزابر، ط -2

 .54ص: 
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ً(La Duréeمحورًالمدة:ً)ً-2-2

أربعة  هذا المحورلدراسة ً(Gérard Genette)"جٌرارًجنٌت"اقترح الباحث الفرنسً 

رعة  مفاهٌم تتجلىّ تحت عنوان التّقنٌات السّردٌة، بغٌة الوقوف على وتٌرة الزّمن من حٌث الس

 البطء.و

ًالسً ً-2-2-1 تقنٌتٌن هما: الوقفة الوصفٌة  ٌقتضً تعطٌل وتٌرة السّرد باستعمالوًرد:إبطاء

 .المشهد الحواريو

2-2-1-1-ً(ً Pauseًالوقفة: تعدّ من أكثر التّقنٌات الزّمنٌة التً تعمل على تعطٌل عملٌة (

اويًبسببًلجوبهًإلىًالسّرد، إذ  وابًًتوقفاتًمعٌنة،ًٌحدثهاًالر  ردًالر  "تكونًفًًمسارًالس 

منً"الوصؾًالذيًٌقتضًًبالضرورةًقطعًوتٌرةًالمسارًالزً 
1

 "حابطًالمبكى"وفً رواٌة ،ً

     إلى توظٌف هذه التّقنٌة، بغٌة إبطاء زمن السّرد فً الرّواٌة، وهذا  وابًرّ الكثٌرًا ما ٌلجؤ 

ًالً:سٌوضحه الجدول التّ ما 

 الصفحة نوعها الوقفة

"سمرتها النضرة، عٌناها السوداوان الواسعتان وقد تغشّاهما ذبول 

حاجبها المعقوقان كخطاف أعٌاه التّجدٌف فً الفضاء البعٌد  

 فراشة سوداء نادرة، شعرها الحالك..."أهدابها الأشبه بجناحً 

وقفة 

وصفٌة 

 فٌزٌولوجٌة

 

7 

ة، رجلاه الحافٌتان داخل قاعة "كان والدي مسجى على بلاط الشرف

 ستقبال، ٌتجه برأسه إلى السماء كؤنّما ٌناجً خالقه، وقد امتزجتالا

 كنبتة الطوٌل انتفش شاربه الكثّ صفرة وزرقة على ملامحه، و

 صحراوٌة امتصّ الهجٌر دمها."

وقفة دالة 

على 

 الحدث

 

34 

"فقد انهمرت دموعها الحارقة كسد انفجر فجؤة، لم أكن أزٌد على 

 بمنادٌل ورقٌة أحٌانًا أخرىعً أحٌانًا وأن أجفف دموعها بؤصاب

 ٌداها ترتعشان، فكّها ٌرتجف، أنفاسها تتسارع." (...)

وقفة 

وصفٌة 

 نفسٌة

 

75 

                                                           
للطباعة والنشر  ، المركز الثقافً العربً(من منظور النّقد الأدبً)حمٌد لحمدانً، بنٌة النص السّردي  -1

 .76ص: م، 1991، 1طبٌروت، ، والتّوزٌع
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رابقًا، بعض السّحب متناثرة هنا وهناك، ٌراود بعضها "كان الجو 

البعض فً حمٌمٌة عجٌبة، تتعاشق ثم تتهاجر كؤنّما تخط أروع 

 معلقّات الحب، الشّمس دافبة تتربّع فً عرش السّماء فرحة"

وقفة 

وصفٌة 

 تؤمّلٌة

 

37 

ًتحلٌلًالمقاطع:

ً ل: ًالأو  الأوصاف الخارجٌة، حاول اشتمل هذا السٌّاق الحكابً على مجموعة من المقطع

صفاتها بدقةّ واستجلاء مفاتنها والحكابٌة خصٌة ها رسم الملامح العامة للشّ السّارد من خلال

إٌهامه بواقعتٌها فٌصبح القارئ عنصرًا و وذلك من أجل تقرٌب صورتها إلى ذهن المتلقًّ،

بغٌة الوصول إلى  ،لتهفعّالاً ومشاركًا فً الرّواٌة، من خلال محاولته نسج صور عدٌدة فً مخٌّ 

 شكل الشّخصٌة الحكابٌة الموصوفة.

ً ًالثانً: من خلال هذه الوقفة الاسترجاعٌة، نجد أنّ السّارد قد تجاوز خطٌّة الزّمن المقطع

السّردي ومنح الأولوٌة للزّمن الدّاخلً لشخصٌة البطل على حساب الزّمن الخارجً، إذ بنى 

زمن ذاتً، لٌعود فٌما  الاستذكاري، ما ٌجعله ٌعٌش فًالأحداث على الحضور المكثّف للسّرد 

بعد إلى الزّمن الموضوعً، ومنه فالبطء لم ٌكن على مستوى وتٌرة الزّمن السّردي فقط، وإنّما 

على مستوى الزّمن النّفسً أٌضًا، إذ ٌعرض لحظات حاسمة فً حٌاته، جسّدت وفاة والده 

منًالن فسًًهوًومنه  ،تسٌطر علٌهكه والتً تتملّ فسٌة فٌصبح الزّمن هنا مرتهن بالحالة النّ  "فالز 

ً اطً ًمط  ًتمدً زمن ًفً ًوتقل ًٌخضع ًوده ًللانفعال ًالنً صه ًوالشً الحالت عورٌة."فسٌة
1

 

ً ًالثالث: من خلال تقدٌمه لهذه اللوّحة الوصفٌة الغوص فً مكامن  سّاردالحاول المقطع

 ٌبة مبرزًا أدقّ ٌصف لنا حالتها السّ مشاعرها، فهو هنا حاسٌسها وعرض أو خصٌة البطلة،الشّ 

 معبّرة " ترتعش، ترتجف، أنفاسها تتسارع " فكلّ حركاتها بإشارات لغوٌة موحٌة وو انفعالاتها

اسها الانكسار، تولدّت نتٌجة تذكّر البطلة لوالدٌها وإحسهذه الأفعال توحً بالحزن والأسى و

"فقدًفرحة نجاحها ٌشاركوها على قٌد الحٌاة إلاّ أنّهما لم  والدٌهابالوحدة فعلى الرغم من أنّ 

لحظاتًانتصارها،ًساءهاًأنًلًٌحضرًوالداهاًحتىًبٌتمهاًلحظاتًفرحهاًوًساءهاًأنًتحسً 

جًبشهادتهاًالعلٌاًفًًالفن" فًًآخرًدراستهاًوهًًتتو 
2

وفً هذا الصّدد ٌجدر الإشارة إلى ،ً

                                                           
 .254مها حسن القصراوي، الزّمن فً الرّواٌة العربٌة، ص:  -1
 .87واٌة، ص: الر -2
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اويًلتقدٌمًالمحتوىًالذً تٌار الوعً أنّ أسلوب الوصف ٌعدّ تقنٌة من تقنٌة  هنًً"ٌستخدمهًالر 

خصٌة."هنٌةًللشً العملٌاتًالذً و
1

 

 نلمس فً هذا المقطع السّردي، وقفة وصفٌة تؤمّلٌة، حٌث وقف البطل متؤمّلاً المقطعًالرابع:ً

احة وتمدّه بالرّ  ،شمسه، فكانت هذه الأجواء تشحنه بطاقة إٌجابٌةبه وجماله بسحسحر الكون و

ن معنوي، له قدرة فعّالة على التّحكم فً فقد جرّد المكان من مادٌته لٌحوّله إلى مكوّ والهدوء، 

فهً أٌضًا عملت على  ،طبٌعة حالته النّفسٌة، وإضافة إلى البعد النّفسً الذي حقّقته هذه الوقفة

ث الذي ٌرصده إٌهام القارئ بواقعٌة الفضاء الذي تجري فٌه الأحداث، وبالتّالً واقعٌة الحد

ٌتتبّعه، وبناءً على ما سبق نخلص إلى أنّ الوقفة الوصفٌة شكلاً من أشكال تعطٌل ً والمتلقّ 

 الزّمن السّردي، حٌث تعمل على إٌقاف أو إبطاء حركة السّرد فً الرّواٌة.

ٌعدّ المشهد أحد تقنٌات التّعطٌل السّردي التً تعمل على  (La Scène) المشهد:ً-2-2-1-2

ٌقوم أساسًا على الحوار الذي ٌحققّ عملٌة التّواصل، وهذا ما ٌإكده الباحث  رتابة السّرد،كسر 

واٌاتًبقوله  "حمٌدًلحمدانً" "ٌقصدًبالمشهدًالمقطعًالحواريًالذيًٌأتًًفًًكثٌرًمنًالر 

رد" فًًتضاعٌؾًالس 
2

 وهو نوعان:،ً

 .مشهدًحواريًاسترجاعً:ًٌعملًعلىًابطاءًوتٌرةًزمنًالسرد"ً

 حواريًآنً:ًوحدةًمنًزمنًالحكاٌةًتقابلًوحدةًمماثلةًمنًزمنًالكتابة."ًمشهد
3

 

ًالمبكى"قنٌة بشكل كبٌر فً رواٌة تبرز هذه التّ  اخلً الذي ، خاصة الحوار الدّ "حابط

 درقد كانت الحوارات فً مجملها تصواٌة، وللرّ  لإجمالٌةاستغلّ مساحة واسعة من المساحة ا

 الً:من خلال البطل، وهذا ما سنحاول إبرازه فً الجدول التّ 

 

 

                                                           
 القاهرة ،رجمةروبرت همفري، تٌار الوعً فً الرّواٌة الحدٌثة، تر: محمود الربٌعً، المركز القومً للتّ  -1

 .81م، ص: 3126، 2ط
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 الصفحة نوعه المشهد 

"ما الذي ترٌد أن تخبرنً به، هل ستفسخ عقد الزواج بٌننا؟ لٌتها تفعل 

بقدر رغبتً الشّدٌدة فً القرب منها أكثر، كانت رغبتً أشدّ فً 

 أدري هناك صوتان متصارعان فً أعماقً."  الابتعاد أٌضًا، لماذا؟ لا

مشهد 

حواري 

 آنً

 

38 

"هل تكفٌنً اللحّظات المتبقٌة لأن أرسم لها لوحة جدٌدة؟ مستحٌل، هذا 

جنون، هذا عبث، أٌن هً أقلامً؟ لا أثر لها، لا معنى إذن للوحة 

 لكن ماهً ملامحها؟ كٌف ٌمكن أن تؤتٌنً الآن." (...) الجدٌدة

مشهد 

حواري 

 ًآن

 

154 

قبضوا على عدد  "هل فعلا وقع السفّاح فً قبضة الشرطة؟ وهل حقًا

لكن لماذا ٌصر على عدم البوح كبٌر من أتباعه ومرٌدٌه؟ ممكن، و

 بً؟ هل سٌطلق سراحه مرّة ثانٌة؟"

مشهد 

حواري 

 آنً

 

73 

ًتحلٌلًالمقاطع:

ً ل: ًالأو        ذاته، وهو ٌدور بٌن البطل وا ٌجسّد لنا هذا المقطع السّردي حوارّا داخلٌّ المقطع

"تقدٌمًارد بغٌة ى بالمونولوج الذي ٌعدّ تقنٌة من تقنٌات تٌار الوعً، ٌعمد إلٌه السّ ٌسمّ ما 

ًلدٌهاوً،خصٌةفسًًللشً المحتوىًالنً  ًكل ًًأوًً،العملٌاتًالن فسٌة ًبذلكًعلىًنحو كلم ًالت  دون

جزبً"
1

حٌرة نستنبطها من وما ٌعترٌه من قلق و ، ساعد فً الكشف عن العالم الباطنً للبطل،

ق نسق سردي تتقاطع ذلك كلهّ وفلٌقات التً طرحها حول محبوبته، والتّعو مجمل التّساإلات

ًتتداخل لتشكّل انعكاسا لنفسٌته المضطربة.فٌه الأفكار و

ًالثانً البطل التّشتت التً آل إلٌها و : ٌشٌر هذا المقطع الحواري إلى حالة الانهٌار،المقطع

 ٌغوص فً حبّ و حٌث تخلىّ عن عالمه الواقعً، بكلّ همومه ومآسٌه لٌهٌم فً عالم افتراضً،

ه خلاصه الوحٌد الذي سٌنتشله من الضٌاع، ومنه فقد ساهم هذا المونولوج على وهمً ٌرى بؤنّ 

ًالدً  ًالعالم ًللشً "الؽوصًفً منًاخلً ًالز  ًٌوقؾًحركة ًحٌث ًمعٌنة، ًزمنٌة ًلحظة ًفً خصٌة

ردًالحاضر."ًالخارجً اخلًًعلىًسطحًالس  لٌطفوًالعالمًالد 
2
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ما ٌعانٌه من عورٌة للبطل والحالة الشّ  عكس لنا هذا المشهد الحواري الدّاخلً،المقطعًالثالث:ً

اضطراب نفسً، الأمر الذي جعله ٌستقطع الزّمن الطبٌعً لٌغوص فً زمن نفسً ذاتً بغٌة 

عفوٌة تعكس بوضوح ندفاعٌة وأرّقته بطرٌقة ا محاورة نفسه، بطرح العدٌد من الأسبلة التً

معاناة الذات، وحدّة الصراع الذي تعانً منه، ومنه فقد ساهمت هذه التّقنٌة فً تعطٌل حركة 

عمّا ٌجول فً  عبٌرالتّ و بناء الشّخصٌة الرّوابٌة حٌث فسحت لها المجال لتقدٌم ذاتها،رد والسّ 

القارئ ٌشعر بواقعٌته   جعلتلنا الحدث و ترغبات دون وسٌط، كما نقلخاطرها من أفكار و

 ٌتعاٌش معه لحظة بلحظة.و

تعدّ الحركة المضادة لإبطاء السّرد، حٌث تساهم فً الدّفع من وتٌرته ًرد:تسرٌعًالسً ً-2-2-2

ًالحذف.من خلال تقنٌتٌن هما: الخلاصة و إلى الأمام، وتكون

ًفها الباحث ٌعرّ  Sommaire)) ة:الخلاصً-2-2-2-1 "تعتمدًفً قوله  لحمدانً""حمٌد

أوًً،أوًأشهرً،الخلاصةًفًًالحكًًعلىًسردًأحداثًووقابعًٌفترضًأن هاًجرتًفًًسنوات

ًفًًصفحاتًأوًأسطروًساعات فاصٌل"عرضًللتً أوًكلماتًقلٌلةًدونًالتً ً،اختزالها
1

ً وهً ،

 نوعان:

 ًال ًو"الخلاصة ًزمنٌةسترجاعٌة: ًفًًفترة ًممتدة ًحكابٌة ًأحداثا طوٌلةًًذلكًحٌنًٌتناول

ًرد.فتقومًبتلخٌصهاًفًًزمنًالسً 

 الخلاصةًالآنٌة:ًوذلكًحٌنًٌتمًتلخٌصًأحداثًسردٌةًلًتحتاجًإلىًتوقؾًزمنًًسردي 

طوٌل."
2

 

ًجلاوجً"عز"وابً خذ الرّ لقد اتّ  ٌلة أساسٌة لتلخٌص أزمنة تقنٌة المجمل كوس الدٌن

 الً:هذا ما سنحاول إبرازه فً الجدول التّ طوٌلة و
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 الصفحة نوعه المجمل

رطة إلى قاتل الفتاة، كٌف "لم تمض إلاّ أٌام قلٌلة حتى توصّلت الشّ 

 حصل ذلك لا أدري بالضبط."

مجمل 

استرجاعً 

 غٌر محدد

 

22 

هلً لم ٌسؤلوا عنًّ، هاتف "قضٌت أٌامًا لا أخرج من البٌت، حتى أ

 صلنً من والدتً."واحد و

مجمل 

استرجاعً 

 غٌر محدد

22 

أمها إلى حدّ الجنون حٌن رفعت ضدّ والدها دعوى الخلع  "تطرّفت

ٌّته كان ذلك بعد سفرها إلى فرنسا، قضت هناك أشهرًا  إمعانًا فً أذ

نصفه الآخر عرف على رجل نصفه فرنسً وكانت مناسبة للتّ 

 رت أن تقطع كلّ صلتها بالجزابر."و قرّ  (...) تونسً

مجمل 

استرجاعً 

 غٌر محدد

76 

ًتحلٌلًالمقاطع:

ًالأوً  ًالمقطع  لت فً "بضعة أٌام"تمثّ قصٌرة،  لفترة زمنٌة هذه العبارة إجمالاً  نلمس فًل:

وهو الإمساك بالمجرم الذي  ،الهدوء إلى قلب البطلكٌنة وأدخل السّ  سبقت انتشار خبر مهم،

لأنّ هذه المدّة، تحدٌد على  هنا لم ٌركز سّاردلفاا، ا كبٌرً رعبً ا وله هاجسً بالنسبة طالما شكّل 

ٌاق ا بالسّ ه كونه مرتبطً هدفه هو الإشارة إلى الحدث الذي تمّ فً هذه الفترة، وهو ما ٌهمّ 

 فاصٌل البعٌدة عن مضمون الحكاٌة.ا  بذلك كلّ التّ الحكابً العام متجاوزً 

د دون أن ٌحد   ،لمدة إقامة البطل بالبٌت ردي، إجمالاً جسّد لنا هذا المقطع السّ المقطعًالثانً:ً

 وذلك ،واٌةالمشاركة فً بناء هذه الرّ وقع والمتلقً فرصة للتّ الأمر الذي ٌمنح منً، ها الزّ امتداد

لم ٌهتم ، كما أنّ السّارد فً هذا المقطع تؤوٌلات عدٌدةمن خلال ما ٌقترحه من تخمٌنات و

ٌّام، بقدر اهتمامه بالحالة النفسٌة المزرٌة بعرض التّ  فاصٌل والأحداث التً وقعت فً هذه الأ

، حٌث جعل من البٌت ملاذه الوحٌد بعد أن نطواءالاوالتً دفعت بالبطل الى اعتناق الوحدة 

جن، لكن فً الحقٌقة عب والخوف نتٌجة تفكٌره بؤنّ نهاٌته ستكون فً غٌاهب السّ طوّقه الرّ 

 ان أشدّ وطؤة علٌه.ات كسجن الذّ 
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ردي لمحة موجزة عن والدة البطلة، عرض فٌها ارد فً هذا المقطع السّ قدّم السّ  المقطعًالثالث:

الأمر   قسوتهاا مدى طٌشها وواٌة، مبرزً الأحداث التً بإمكانها أن تخدم الرّ فاصٌل وأهم التّ 

ومنه فقد ساهم هذا المجمل على إضاءة بعض الجوانب  ا على نفسٌة البطلة،الذي انعكس سلبً 

على ما تقدم  بناءً وهً "الأم"، والمتعلقة بماضً الشخصٌة البطلة، كما قدّم لنا شخصٌة أخرى 

ذلك بتجاوز ، وواٌة عملت على تسرٌع الحكًلخٌصات التً وردت فً الرّ نجد أنّ كلّ التّ 

أو قصٌرة  الأمر  بتلخٌص فترات طوٌلة، ط، وكذامن الوقابع فق ذكر ما ٌهمّ و فاصٌل الدقٌقةالتّ 

 خاطف.وبشكل موجز سطر ول على المتلقً معرفة ما حدث فً بضعة أالذي ٌسهّ 

بعضًً"ٌعنًًتجاوز :بقوله "جٌرارًجٌنٌت"ٌعرّفه الباحث ً(L’ellipse):ًالحذؾً-2-2-2-2

ًالقصً  ًمن ًالإالمراحل ًدون ًة ًالقصةًً،لٌهاإشارة ًتفحصًزمن ًإلى ًالحذوؾ ًتحلٌل وٌرتد 

مًؼٌرًمشارًأ-حذؾًمحددًً-ًالٌهإةًالمشارًلًمسألةًهناًهًًمعرفةًتلكًالمدً أوً وًالمحذوفة،

"-حذؾًؼٌرًمحددً-لٌهاًإ
1

ًنواع:ألى ثلاثة مه إوقد قسّ ،ً

 حذؾًصرٌح"(ً:Explicit détermine)ًًًعنًإشارةً وه ا تلكًالحذوؾًالتًًتصدرًإم 

دةًأوً ًلىًردحًالزمنًالذيًتحذفه.دةًإؼٌرًمحدً محد 

 :ًًضمن ًفًوهً  (Ellipse implicite)ًحذؾ ح ًٌصر  ًل ًالتً ًالحذوؾ صًالنً ًتلك

ًبالذً  ًوبوجودها ًالزمنًإنً ات، ًالتسلسل ًفً ًثؽرة ًمن ًعلٌها ًٌستدل  ًأن ًللقارئ ًٌمكن ًأوًما ،

 ردٌة.ًستمرارٌةًالسً انحلالًال

 ً:ًًالفتراض ًً(Hypothétique)ًالحذؾ ًٌستحٌعد  ًضمنٌة، ًالحذؾ ًأشكال ًأكثر ًًًًٌلمن

ًٌن ًالنص ًفً ًموقعه ًعنهاًًمً تحدٌد ًتكشؾ ًالتً ًكالحذوؾ ًالأوان ًفوات ًبعد عنه

الإسترجاعات."
2

ً

 من خلال الجدول الآتً: "حابطًالمبكى"قنٌة فً رواٌة سنحاول الوقوف على هذه التّ 
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 الصفحة نوعه الحذف

حذف  ")...( الدٌن برفقتًقد كان صفً لصباح و"زرت الطفلٌن هذا ا

 ضمنً

137 

نوات التً قضتها بالعاصمة لم تنسها مسقط القلب، ظلتّ تقلب "كلّ السّ 

 ا ٌستقبلها هاهنا ٌضمهاالطرف فً كلّ الاتجاهات تنتظر حضنا دافبً 

 ".لكنو (...)

حذف 

صرٌح 

غٌر 

 محدد

 

 

85 

ادي فً د فٌها على هذا المكان، أجلس فً النّ "سنوات عشر ظللت أتردّ 

 ".أعتكف فً المكتبة (...) الحدٌقة

حذف 

صرٌح 

 محدد

8 

 

ًتحلٌلًالمقاطع:

ًالأوً  ًالمقطع لم ٌذكر الفترة الموجزة التً سبقت السّارد ردي أنّ نجد فً هذا المقطع السّ ل:

وقابع، هذا النوع من الحذوف حداث وحذف كلّ ما جرى فٌها من أو "اللٌل"، طلوع النهار

تشعرنا بوجود قطٌعة زمنٌة تحدثها الانتقالات الفجابٌة داخل الحكً، اذ ٌشعر ٌتوزّع بطرٌقة 

القارئ بانقطاع بعد قوله "هذا الصباح"، وهذا ٌدلّ على قدرته الفابقة على إسقاط فترات زمنٌة 

 لٌست مهمة ولا تعمل على تحرٌك العنصر الدرامً.

رد، الأمر الذي جعله ٌتخطّى وتٌرة السّ لى تسرٌع إ ارد فً هذا المقطعسعى السّ ً:نًالمقطعًالثا

 غٌر معلومة، اذ اكتفى بالإشارة إلٌها فقط بقوله "كلّ حدٌث عن مدة زمنٌة طوٌلة المدى وال

جزبٌات لا تخدم الحدث فً ترفّع الكاتب عن ذكر تفاصٌل ودلالة هذا الحذف تكمن السنوات" و

 ة المحذوفة.منٌترك حرٌة للقارئ من أجل تقدٌر المسافة الزّ و ،بٌسًالرّ 

ًال ٌبرز هذا المقطع بوضوح إسقاط فترة زمنٌة مقدرة بعشر سنوات، تجاوز  :ثالثالمقطع

على هذا  لالة على تردّده المستمراكتفى بتحدٌدها للدّ و ا،ارد الحدٌث عن تفاصٌلها تمامً السّ 

ً ألامه ٌساعده على تخطّ  ،هبا خاصً  ملاذاالمكان الذي أصبح ٌشكّل جزءا من الذاكرة، و

منًالمٌتًردًعنًطرٌقًإلؽاءًالزً "فالحذؾًٌعتبرًوسٌلةًنموذجٌةًلتسرٌعًالسً وأحزانه، ومنه 
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القفزًبالأحداثًإلىًالأمامًبأقلًإشارةًأوًبدونها"ةًوفًًالقصً 
1

ارد ٌجدر الإشارة إلى أن السّ ، و

لٌه مثل لت فً وضع نقاط عدٌدة تشٌر إا باستخدام طرٌقة أخرى، تمثّ قد عمد إلى الحذف أٌضً 

واق"أسرعتًأتسل ً ً(...)ًلًأحدً(...)ًدخلتًالؽرؾًكل ها،ًلًشًءًلًتحتًالباب،ًعبرتًالر 

ً؟ًماًالذيًٌحدث؟ًأٌنًأنا(...)ًأٌنًزوجتً؟ًأٌنًولدايً(...)ًوحدهًالخواءً(...)ًوحدهًالفراغ

؟"(...)ً؟ًمنًأنا(...)
2

 ردالسّ ارد إلى هذا النوع من الحذوف بغٌة تسرٌع السّ لجؤ ومنه فقد ،ً

ا بذلك ٌصبح عنصرً و راته من أجل ملأ الفراغ،تصوّ خٌاله وفتح المجال أمام المتلقً لإعمال و

 ص.ا فً بناء النّ مشاركً لا وفعّا

ًواتر:التً  -2-3

و لقد أدرج لدى الكثٌر من  ردٌة،منٌة السّ قنٌة الزّ ٌعدّ التّواتر أهم مظهر من مظاهر التّ 

الذي Gérard Genette) )ً"جٌرارًجنٌت" الباحث الفرنسًالنقاد والباحثٌن من أهمهم نذكر 

ًو :فه بقولهٌعرّ  ًمتشابهة ًأحداث ة ًعد  ًمن ًوحده""سلسلة ًتشابها ًحٌث ًمن ًإلٌها منظور
3
ً

 وٌشمل أربعة أنماط:

  ًردًالإفرادي:ً"الس(Récit singulatifً)ةًواحدةًٌتمث لًفًًالصٌؽةًالتً و الٌة:ًأنًٌحكىًمر 

ةًواحدة، اًفًًالنً وهًًًماًوقعًمر  ًردٌة.صوصًالسً الأكثرًرواجا

  ًًالتً الس ً)كراريرد :Récit répétitifً ةًو( ًمر  ًوقع ًما ة ًمر  ًمن ًأكثر ًٌحكى ًأن صٌؽته

ًالخبرً،واحدة ًالخطابًأكثرًمنًكم  ةًواحدةًٌنقلهًً،إذًٌكونًفٌهًكم  ًماًحدثًفًًالخبرًمر  لأن 

ة. ًالخطابًأكثرًمنًمر 

  ًًردًالمؤلؾالس:(Récit itératifً)ةًٌعنًو ةًواحدةًماًوقعًأكثرًمنًمر  ً.أنًٌحكىًمر 

 ةًواحدةًًٌعنًًأنالسردًالترددي:ًو "ماًوقعًمراتًلنهابٌة.ً-بلًدفعةًواحدةً-"ٌروىًمر 
4

 

وابً فها الرّ واتر التً وظّ على هذا العرض النظري الموجز سنحاول معاٌنة أنواع التّ  بناءً 

 .لمبكى"ا"حابطًفً رواٌته  "عزالدٌنًجلاوجً"

                                                           
  .157ص:  )الفضاء، الزّمن، الشّخصٌة(، كل الروابًحسن بحراوي، بنٌة الشّ  -1
 .151الرواٌة، ص:  -2
 .129/130الحكاٌة، ص: جٌرار جنٌت، خطاب  -3
 .130/131، ص: نفسهالمرجع  -4
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 الصفحة نوعه واترالتّ 

ا للفرح ا دهاقً ا أترعنا فٌه للجمٌع كإوسً ا مختلفً "كان ٌوما مدهشً 

كتبنا لكلّ المدعوٌن  ،دوالً الخمرةكر وعصرناها من كلّ عناقٌد السّ 

 على بطاقات الدعوة احملوا معكم كلّ أفراحكم."

سرد 

 إفرادي

81_82 

ا مكبّلا كنت فً حاجة إلى أن "بعد موت والدي أحسست نفسً طابرً 

 ا."ر القٌد و أحلقّ بعٌدً أكسّ 

سرد 

 تكراري

52 

ادي "سنوات عشر مرت ظللت أتردّد فٌها على هذا المكان أجلس فً النّ 

 أعزف الموسٌقى، أرقص أحٌانا."...أستدرّ كتب الفن..الحدٌقة. فً

سرد 

 مإلف 

 

8 

ا كالعادة رغم حركة المارة والسٌارات، ورغم أشعة باكرً "لم أستٌقظ 

 صخب العصافٌر وهً تعبث على أشجار الحدٌقة."الشمس و

سرد 

 ترددي

46 

ًتحلٌلًالمقاطع:ً

واتر، وهو المحكً المفرد  ا من أنواع التّ ا مهمً ردي نوعً ل لنا هذا المقطع السّ ٌمثّ ًل:المقطعًالأوً 

عود إلى ل فً زواجه من محبوبته مرّة واحدة، دون أن ٌا تمثّ ا هامً تجسّد نتٌجة سرد البطل حدثً 

ًا به.ا خاصً ٌجعله شٌبً أراد أن ٌحتفظ به كذكرى جمٌلة و كؤنّهو ،ذكر تفاصٌله مرّة أخرى

ًالثانً: ا ما ٌسترجع البطل كثٌرً  محكً تكراري، حٌث نجد أنّ ٌجسّد هذا المقطع ًالمقطع

نبرة تغلب ذكرٌات ألٌمة تخصّ والده كموته الغامض، فكان فً كلّ مرّة ٌعٌد هذا الحدث ب

دٌد الشّ  لبًالألم، فتكرار هذه الحادثة أكثر من مرّة ٌدلّ على وقعها السّ علٌها مسحة من الحزن و

 على نفسٌته حٌث بقٌت راسخة فً أعماقه.

ارد فً هذا المقطع بإضاءة جانب من ماضٌه، حٌث كان ٌتردّد بكثرة قام السّ المقطعًالثالث:ً

شوة والسعادة، فاختصر لى تحقٌق النّ إا من خلالها ا مختلف الفنون، ساعًٌ ادي ممارسً على النّ 

الأمر الذي ٌوحً  د"،دة لهذا المكان بمإشرات لفضٌة دالة "سنوات ظللت أتردّ زٌارته المتعدّ 

ا حتى اللحّظة الراهنة فهو بهذا حكى مرّة الوقوع ولازال مستمرً  بؤنّ هذا الحدث كان كثٌر

 واحدة ما وقع عدّة مرات.
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ارد قد أشار دفعه واحدة الى حدث ٌاق الحكابً نجد أنّ السّ من خلال هذا السّ ًالمقطعًالرابع:

ده لفظة "كالعادة" التً تحمل تإكّ  ا كلّ مرّة وهذا ماوقع مرات لامتناهٌة، وهو استٌقاظه متؤخرً 

إذ لا تحدّد بالضبط عدد تكرار هذا الحدث، ما ٌجعل  الإبهام،و، والاستمرارٌة، معنى التعدّد

 .بً خاصة وأنّه تحوّل إلى عادةالقارئ ٌدرك أنّه حدث لانها

منٌة ا على تطبٌق مختلف المفارقات الزّ وابً كان حرٌصً الرّ  م نستنتج أنّ على ما تقدّ  بناءً 

خلخلة من، ووهذا من خلال كسر خطٌة الزّ  جرٌب،التً تشكّل سمة بارزة من سمات  التً

 ه.ل قلٌديالمفهوم التّ 

ًالمكان:ً-3

"الإطارً وابً، باعتبارهنة للخطاب الرّ المكوّ ة ومن بٌن العناصر الفنٌة المهمّ  ٌعدّ المكان

حداث"الذيًتقعًفٌهًالأ
1
ٌحظى باهتمام العدٌد من الذي جعله  الأمر، خوصوتتحرك فٌه الشّ  

متجاوزٌن بذلك الطرح  ،الباحثٌن والنقاد الذٌن عملوا على إعطابه حلةّ جدٌدة، وصورة مغاٌرة

ًقلٌدٌة واٌة التّ اب الرّ فبعد أن كتّ  ،القدٌم له "ٌبالؽونًفًًوصفهًوٌبرعونًفًًبنابهًحتىًلًٌشك 

هًحٌزًحقٌقً"أحدًمنًالمتلقٌنًفًًأنً 
2

الجدٌدة ٌعمدون إلى عدم تقدٌم  واٌةاب الرّ ، أصبح كتّ 

مبالؽتهًقهًووابًًبتأنً "الكاتبًالرً  أنّ وذلك لاعتبارهم لة ودقٌقة له، توضٌحات أو ملامح مفصّ 

ا"حٌزًقدًٌجعلهًؼٌرًصادقًمعًنفسهًوفًًتحدٌدًمعالمًال لًمعًالمتلقٌنًأٌضا
3
ا من انطلاقً ً،

طق،ًودفعهًوحملهًعلىًالنً ً،لأسطورةلىًتعتٌمهًوتعوٌمهًفًًاإٌمٌلونًً"صارواهذه الرإٌة 

منًالسلوك"ًٌجوزًلهًعقلااًًلىًالوعًًوادعاءًماًلإ
4
مؤلوف كدٌكور وبذلك تجاوز دوره ال ،

ًّ محمّل بصفات إنسانٌة، والرّ تدور فٌه الأحداث  لًمنًوجودًجؽرافًً"تحوً وابٌة إلى مكان ح

ًمكثً  ًإلىًوجود للتًوالمعانً"ؾًوثريًبالدً جامد
5
خصٌة فسً للشّ الجانب النّ ٌنعكس على ً

وبذلك  ،فرح، كما ٌعكس حقٌقة انفعالاتها واضطراباتهابٌن حزن و الحكابٌة فنجده ٌتؤرجح ما

                                                           
 .217ص:  واٌة )دراسة مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ(،سٌزا قاسم، بناء الرّ  -1
 .241واٌة، ص: عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة الرّ  -2
 .313المرجع نفسه، ص:  -3
 .241المرجع نفسه، ص:  -4
       حاذ لنجٌب محفوظ(العربً )مقاربة أسلوبٌة فً رواٌة الشّ رد رشاد كمال مصطفى، أسلوبٌة السّ  -5

 .72ص: 
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فً طٌاته جزءا من  حاملاً  فسً،لى الجانب العمٌق من تكوٌنها النّ إطحً ٌنتقل من الجانب السّ 

خصٌات سٌكولوجٌة الشّ ن المتلقً من قراءة الذي ٌمكّ  اسٌسها وأفكارها وعاداتها، الأمرأح

وابٌونًالجددًٌتعاملونًمعًالمكانًبتقنٌاتًحداثٌةً"اؼتدىًالرً ومنه فقد  الحكابٌة من خلاله،

ًوالإنطاقكالتً  ًوالتً ً،قطٌع ًالأنسنة شخٌص"أو
1
 ردٌة الأخرىوأصبح كباقً العناصر السّ ً،

أوًدًقبلًً،قبلًأ"ٌمكنًأنًٌمثلًبًبحٌث  ،سلسلًرتٌب التّ بالأخص الزّمن، فلم ٌعد ٌخضع للتّ و

ًمستبشعاًً،ج ًذلك ًٌكون ًأن ًمستنكراًدون ًمحبذاًً،اا ًمستملحاًبل ا"ا
2
كما أنّّه تجاوز صورته ً،

وأنماط  ،طباعهاو ،لنجده ٌبرز لنا عاداتها ،إطار ٌحتضن أفعالهاو خصٌاتكحٌز لحركة الشّ 

لنا  لى ناطق، كما ٌعكسإل بذلك قرب منها أكثر فٌتحوّ ما ٌساعد على فهمها والتّ  ،عٌشها

 خوص الحكابٌة.عورٌة للشّ الحالات الشّ 

إلى خرق المؤلوف  وابٌٌن الذٌن عمدواكغٌره من الرّ ً"عزالدٌنًجلاوجً" ٌعدّ الروابً

نلمس هذا فً كٌفٌة تعامله مع المكان فً ا، وتطورً ا وا بذلك عن وعً جمالً أكثر نضجً رً معبّ 

لكلّ منها دلالتها  ،أخرى مفتوحةو أمكنة مغلقة، ما بٌن الذي ٌتراوحو "حابطًالمبكى"رواٌة 

  .الخاصة

ًالمؽلقة:ًكنةالأمً-3-1

 :اًإن هًكماًقٌلًمراراًً،"فهوًركنناًفًًالعالم نسان،ا فً حٌاة الإا مهمً ٌشغل البٌت حٌزً ًالبٌت

ماًللكلمةًمنًمعنى"ًكونًحقٌقًًبكل ًً،لكونناًالأوً 
3
كمكان  "حابطًالمبكى"تجسّد فً رواٌة  ،

منهم ٌنظر إلٌه نظرة خاصة  عة كلاً ك فٌه شخوص متنوّ أحداث كثٌرة، وتتحرّ  مغلق تجري فٌه

 لاذهوم ،انوأم ل للبطل مقر دفءنفسٌته، فنجده ٌمثّ ا لما ٌتناسب مع طباعه ونابه وفقً ٌقوم ببو

ا من قساوة إذ كان كلّ مرّة ٌهرع إلٌه هروبً  مات الواقع المرٌر،الوحٌد الذي ٌخلصّه من صد

امسً"حٌنًدخلتًبٌتًًكانًالظلامًالدً  :ى هذا فً قولهٌتجلّ و ،وهٌجان الطبٌعةلعالم الخارجً ا

ًالكونًكل ه ٌحًالرً ًكأن ماًترقصًعلىًإٌقاعًصفٌرً،اوكانتًالأمطارًقدًازدادتًهٌجاناًً،قدًلؾ 

                                                           
 .122عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة الرّواٌة، ص:  -1
 .131المرجع نفسه، ص:  -2
غاستون باشلار، جمالٌة المكان، تر: غالب هلسا، المإسّسة الجامعٌة للدّراسات والنّشر والتّوزٌع   -3

 .36، ص: م1984، 2لبنان، ط ،بٌروت
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ًالبارد ًالنورً،الؽربً ًأشعل ًثٌابًًلم ٌ رت ًؼ ًما ًبقدر ً...)ًإل  ًالمرشًالدافاً( ًتحت جلست

الجرٌمة."وً،الجبنوً،البردوً،أؼتسلًمنًالأوحالساعةًمنًالزمنً
1

ً

بٌتًًسوىً"لمًٌكنً أبعادهحظة الأولى من خلال رسم معالمه وبتقدٌمه منذ اللّ  اردقام السّ 

حمامًواسعًوحدٌقةًمعًمطبخًوً،ممارسةًجنونًًالإبداعًالأخرىًلوً،ؼرفتٌنًإحداهماًللنوم

ًجهتٌه" ًبالبٌتًمن تحٌط
2

الموجز إدخال القارئ إلى عالم ، حاول من خلال هذا الوصف 

خصٌات والأحداث التً تجري الً واقعٌة الشّ بالتّ ٌٌلً وإٌهامه بواقعٌة المكان، وخواٌة التّ الرّ 

خصٌة ل مركز قلق وحزن للشّ رت حٌث أصبح ٌمثّ ٌجدر الإشارة إلى أنّ دلالته قد تغٌّ و ،فٌه

ًالبابًثمًاستكانًوً،ترجؾًدستًالمفتاحًداخلهًرأٌتها"حٌنً :ى هذا فً قولهتجلّ البطلة و صر 

ًمرً ً،متًالمطبقلزمتًالصً (ً...)ًللصمت ًكل  ًعواصؾًًأعلق،ًؼٌرةًأنًأسألًوكنتًأهم  أن 

الحزنًعلىًوجههاًكانتًتسرقًمنًًكل ًجرأةًعلىًفعلًذلك"
3
فهذا المقطع ٌبرز لنا حالة ً،

  ن والقهرعلى وجهها مسحة من الحزوبفتح باب البٌت الذي عاشت فٌه،  البطلة وهً تهمّ 

انفصالها عنهم بعد ت عابلتها وأبٌها، فقد ساءها تشتّ ها ورها ماضٌها وذكرٌاتها مع أمّ جرّاء تذك

ًالذيًتتً  علٌهة والألفة بٌنهم، وا للمحبّ أن كان هذا البٌت مكانً  ًالشً "فالمنظور ًهوخذه ًخصٌة

ًالرً  ًالفضاء ًأبعاد د ًٌحد  ًوالذي ًطوبوؼرافٌته، ًوٌرسم ًٌحقً وابً ًٌجعله ًالخاصة"ق دللته
4
  

بل نقله وفق منظور  ،اموضوعًٌ  ارد لم ٌنقل لنا المكان نقلاً لسّ وٌجدر الإشارة هنا إلى أنّ ا

 ر فٌه عن مزاجهافتعبّ  ،خوص الحكابٌةحركة الشّ واٌة، وٌخدم أحداث الرّ  ،ً جمالًنفسً فنّ 

خصٌة انتمابها للشّ بالمقابل ٌحدّد جلّ أحزانها، وأسرارها، و فٌه تصبّ و ،ومٌولها ،وأفكارها

 حالتها النفسٌة.لنا  وٌكشف

 ً ه الطلبة ٌقصد ،امًالإبداع السّ لقٌن والتّ علٌم ومكان مغلق ٌحمل معانً التّ مدرسةًالفنون:

ٌّزة، حٌثلممارسة جلّ مٌولاتهم و سم كالرّ  ،مختلف أنواع الفنونتضم  إبداعاتهم المتم

ًالحدٌقة: فقد جاء على لسان البطل قوله، قصوالموسٌقى، والرّ  ًفً ًالنادي، ًفً ًً"أجلس

ًكتبًالفناأعتكؾًفًً ًأستدر  ًأعزؾًالموسٌقىًأمارسًفًًالمرسمًجنونًًالفنً ً،لمكتبة، ،ً

                                                           
 .12الرواٌة، ص:  -1
 .25الرواٌة، ص:  -2
 .99الرواٌة، ص:  -3
 .32ص:  )الفضاء، الزّمن، الشّخصٌة(، وابًكل الرّ حسن بحراوي، بنٌة الشّ  -4
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ًأتحدً أرقصًأحٌاناً ًبإٌقاعًا، ًأنًأحٌاها ًأرٌد "(...)ًىًالحٌاة،
1

ً فهً تمدّه بالحٌوٌة والنشاط ،

 مشاعرهالفنون عن أحاسٌسه وبشتّى أنواع ر فٌها الحٌاة، ٌعبّ الوجود و تزرع فً قلبه حبّ و

ها ترمز الإبداع، كما أنّ كون، إلى الحركة والسّ مت وا حاجز الصّ فسٌة متجاوزً واضطراباته النّ 

 مراءحبٌبته السّ ق علاقة وطٌدة، جمعت بٌن البطل ونطلااإذ تعدّ نقطة  ،واللقٌّا ،والفرح ،للحبّ 

نلمس عب، وكان ٌجلوها الخوف والرّ ا بعدما ا و سرورً نت حٌاته فرحً زٌّ علاقة مدّته بالقوة و

ًالجمٌلة: ذلك فً قوله ًالفنون ًمدرسة ًحدٌقة ً...)ً"فً ًوحٌدةًلمحتها( تحتضنًً،تجلس

ًالزً  ًلونًقمٌصهامحفظتها ًمع ًالمنسجمة ًأزعجًً،وًحذابهاًٌتٌة ًحتىًل ًبحذر اندفعتًإلٌها

"(...)ًلحظاتًتأملها
2
العالم الخارجً فً وابً بتوظٌفه لهذا المكان ٌحاول دمج ومنه فالرّ  ،

ا بؤنه فً عالم واقعً حقٌقً، كما أنّه هو بذلك ٌمنح المتلقً إحساسً خٌٌلً وواٌة التّ عالم الرّ 

محبوبته، فهذا المكان بلقاء ر عن فرحته وسعادته بممارسة فنونه وتجاوز كلّ وصف مادي لٌعبّ 

ٌبعث فٌه أوهامه، وو حٌث ٌساعده على الهروب من هواجسه ،ٌةسبة له صورة للحرّ ل بالنّ ٌمثّ 

ر عن انطباع ٌعبّ  ،على الحبّ  مفتوحا ومنه فقد أصبحت هذه المدرسة فضاءً ، الطمؤنٌنة والأمان

 خصٌة وإحساسها.الشّ 

 :مفارق لعالم الحرٌة، ٌشكّل بهذا و والانطواءشدٌد الانغلاق، ٌتّسم بالعزلة  مكانًالسجن

زٌل"اتًبالنسبةًللنً العالمًإلىًالذً اخل،ًومنً"نقطةًانتقالًمنًالخارجًإلىًالدً المعنى 
3
وهذا ما  

ا فً دون رحمة، حٌث انتهى به المطاف حبٌسً لسفّاح الذي قتل الفتاة بوحشٌة وٌنطبق على ا

ًالشرطةً :نلمس هذا فً قولهجن، والسّ  "اهتزتًالمدٌنةًعلىًأكبرًعملٌاتًمداهمةًتقومًبها

ًكبٌروً،لأوكارًالجرٌمة احٌنًقدًوقعًفًًالفخ"السفً ًأشٌعًبٌنًالناسًأن 
4

إلٌه البطل  ، ٌنظر

إذ كان ٌراوده دابما أنّ مصٌره سٌكون فً  ،كٌنةعلى أنّه هاجس أرّقه وأفقده طعم الهدوء والسّ 

أو  ،ه عضو مشارك فً هذه الجرٌمة لعدم إبلاغه عن المجرمأنّ ا منه ضنً  ،غٌاهب السجن

ًالنتشاءةًحقٌقًوهوًفًًقمً لقاءًللتً اًلنًٌطولًالأمرًسٌشًًبًًفًًأولً"حتماًمساعدته للفتاة 
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ًلهم ً...)ًوٌثبت ًوأنً ( ًالفعلً ًالقاتل الحقٌقً"ً
1

ًسٌارةًا نجد أٌضً ، و ًصوت ًفجأة "ارتفع

ًالخلؾً،الشرطة ًإلى ًوًتراجعت ًركبتاي ًاصطكت ًبالرً وًأسنانًوقد ًٌديًأحسست ًفً جفة

تهاوٌتًإلىًالأرض"
2

المهتزة التً كان وفسٌة المضطربة، ، فهذه المقاطع تبرز لنا الحالة النّ 

حالات نفسٌة ٌعٌشها البطل جرّاء تلك الحادثة، حٌث ظلّ الوسواس ٌحاصره ما جعله ٌعٌش 

ة أفقدته طعم الحٌاساإلات، وعر، أدخلته فً دوامة من الحٌرة والتّ الذّ عب وربة ملإها الرّ طمض

معنى معنوي عمٌق الأمر الذي ٌشٌر إلى أنّ السجن قد تجاوز معناه المادي المتعاهد علٌه، إلى 

 ٌعبّر عن معاناة البطل الذي ظلّ حبٌس أوهامه وهواجسه.

ًالأمكنةًالمفتوحة:ً-3-2

 :فس الطمؤنٌنة فً النّ احة وا ومهابة، وٌبعث الرّ سحرً و مكان طبٌعً ٌكتسب جمالاً  البحر

الذي ٌبثّ فٌه الشعور بالقوّة والأمل، وٌنتشله من العزلة  الإنسانٌة، جعل منه البطل ملاذه

  اا معنوًٌ القهر الذي ٌعانٌه، فهو من منظور البطل تجاوز بعده المادي، لٌكسب بدل ذلك بعدً و

"كانتًلًًرؼبةًجامحةً :ؤثٌر على نفسٌته، ونلمس ذلك فً قولهإذ أضحى له دور كبٌر فً التّ 

ًالنخاع،ًوأناًأقؾفًًأنًنزورًالبحرًهذاًالصباحًٌت تهًًملكنًًحد  اًقو  اًمستعرضا أمامهًهابجا

اًصٌفاا"و مهارتهًالقتالٌة،ًأمقتهًحٌنًٌستسلمًرخوا
3

ة ه بالطاق، وعلٌه فهٌجان أمواج البحر تمدّ 

فالمكان إذن  ،الفشلالتً تساعده على تخطً أزماته وانكساراته، واستسلامها ٌقوده للخضوع و

اًٌ"ٌبقىًثابتاً ًٌ اًجؽراف اًٌراًا،ًومتؽ ًٌ اًإٌقاع الأحداث"خصٌاتًورًحالًالشً اًبتؽ
4

"دخلتًا ونجد أٌضً ،ً

ًتعودتًأنًأقصدهًتحسً مقهىًٌتربً  أنتًاحةًالمطلقةًوفٌهًبالرً ًعًعلىًربوةًالحًًالمجاور،

ًإلىًماًلنهاٌة"تتأمً  لًصفحةًالبحرًأمامكًٌمتد 
5

ل للفضاء المكانً ٌلمس ذلك ، ومنه فالمتؤمّ 

معه، ما ٌجعله ترجمة لأحاسٌسها خصٌات التً تتماهى ٌن الشّ بفاعل الموجود بٌنه والتّ 

وطرٌقةًحٌاتهمًً،"فمنًخلالًالمكانًنستطٌعًقراءةًسٌكولوجٌةًساكنٌهعلٌه و ،مشاعرهاو
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كٌفٌةًتعاملهمًمعًالطبٌعة"و
1
"بعدًالعشاءًسهرتًمعًفاتنتًًالمراكشٌةًعلىًا نذكر أٌضً وً،

ًالأمواجًكثٌراًً،حربشاطاًال ًاكنتًفًًحاجةًإلىًأنًأنصتًلنؽماتًالكمانًالتًًرقصتًلها

ًثمل"و ًحتى ًالمحٌط طربًلها
2
ة ارد قد عمد إلى أنسنمن خلال هذه المقاطع نجد أنّ السّ ً،

تطرب و ،وترقص ،محٌطه صفات إنسانٌة عدٌدة فجعلها تحسّ المكان، إذ حمّل أمواج البحر و

لٌه سلوكات لٌضفً ع ،كونالسّ رّده من صفة الجماد وا جتثمل كؤي شخص حقٌقً، وهو بهذو

ٌّر من طبٌعة المكان و ،إنسانٌة تعكس حالته  ا.ا جدٌدً أكسبه بعدً وبذلك فقد غ

ل خصٌة البطلة ٌتمثّ الشّ هناك تماثل وظٌفً، بٌن البحر و ا إلى أنّ ٌجدر الإشارة أٌضً كما 

ى بوضوح من خلال الأحداث بداخلهما، تتجلّ المفاجآت نهما ٌحملان الكثٌر من الأسرار وفً كو

نٌن التً بقٌت على طول السّ  غتصاب،كحادثة تعرضه للا ،والوقابع التً ٌخببها البطل لنفسه

نلمسه كذلك من خلال تشابه الحالات بٌنهما فصورة و ا فً أعماقه ٌؤبى البوح به،سرًا دفٌنً 

ٌطانٌة الشّ وساوسه و ،لهواجسهنه تعكس حالة البطل لحظة غضبه ومقته البحر لحظة هٌجا

انسجامه مع لوحاته بعد أن و ،تسلامه، تعكس لحظات هدوء البطلاسوصورته لحظة هدوءه و

 ما ٌإرّقه. فٌها كلّ  ٌصبّ 

 :العدٌد من فبات المجتمع على  ضمت مول، إذالشّ ة مكانٌة صغرى تتّسم بالانفتاح وبنٌ المقهى

قًالوظٌفةًالأصلٌةًلهذاًالفضاء،ًمنًحٌثًهوً"تتحقً  ارهم وتوجهاتهم،أعمأجناسهم و اختلاف

ةًالً،مكانًلتصرٌؾًفتراتًالفراغ لمواجهةًرتابةًالحٌاةًً،حتمالوإمدادًالفردًبمزٌدًمنًقو 

الٌومٌة"
3

ًالمبكى"، لها حضور قوي فً رواٌة  ادي إذ وردت بؤسماء عصرٌة كالنّ  "حابط

ًالأحلام قوله: ٌتجلى هذا فًكافتٌرٌا، و ًكافٌترٌا ًعلىًشاطاًالبحرً"ضمتنا تقابلناًً،مباشرة

ًلوجه"وجهاً ا
4

ًمقهىًأؼرانًًبالجلوسأٌضًا ، و ًإلىًارتشاؾًعصٌرًً،"واجهنا كنتًبحاجة

ًأنًأجلسًتحتًشجرةًعملاقة"اختارتًالطاولةًوً،ٌمنحنًًنشاط  ً تًعل أصر 
5

فهذا  ، ومنه
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رفٌه عن التّ بته، وللقاء حبٌ االراحة، جعل منه البطل مقرو ،والمحبة ،المكان ٌحمل معانً الودّ 

 ألامه و أحزانه. ا كلّ نفسه متجاوزً 

 :كان مختلفة عدٌدة من السّ  اتجمع بٌن فبٌ ،مولشّ ساع والمكان مفتوح ٌتّسم بالاتّ  المدٌنة

إلى استحضار العدٌد ً"حابطًالمبكى"وابً فً رواٌة الرإى، وقد عمد الرّ الأعراف والأفكار و

ًأطقًحتىً "الدار البٌضاء" التً عبّر عن نفوره منهاالمدن من بٌنها نذكر من البلدان و "لم

 ًٌ ًالمدٌنةًلًتثٌرًشه ًهذه ًٌ دخولها، ًالإسمنتٌةًالم ًباردةًبمظاهرًالبؤسًتًًبأحٌابها لتًًاتة،

تواجهكًفًًبعضًأحٌابها،ًبكثرةًالمدمنٌنًوالمتشردٌن"
1

تً ٌمٌل ، ونجد كذلك مراكش، ال

ًبالحٌاةًتعبقًبالفن،ًأٌن"الساحةًتفنّها إلٌها مسحورًا بجمالها و ًتول ًوجهكًفذلكًعبقًعج  ما

عبقرٌته"الأنسانًو
2

 

 :بقوله بالإضافة إلى مدٌنة "وهران" عروس الغرب الجزابري التً تغزّل بها 

ً"إنهاًوهران

ًأمٌرةًالمدابن

سحرًالجنابن"و
3

ً

 الكثٌر ها ملهمته لإبداعفهو ٌرى أنّ  ،دٌد وولعه بهاه الشّ فمن خلال هذه المقاطع نلمس حبّ 

سأخوضًهاهناًتجاربًً،رًوهرانًعبقرٌتًًالفنٌة"ستفجً  :نلمس ذلك فً قولهو ،من اللوّحات

ًالرً  ًفً سم"لنهابٌة
4

ً ل لها الماضً وذكرٌات فوهران تمثّ  ،خصٌة البطلةأمّا بالنسبة للشّ ،

ًإلىًكل ًً"كانتًتمدً  :نلمس ذلك فً قولهالطفولة، و ًبشؽؾًكبٌر ًتقعًعلٌهًًعٌنٌها شبرًمما

ًالطفولةعٌن ًذكرٌات ًتستعٌد ما ًكأن  ً...)ًٌها، ) ًٌ ًفرحاًتتؽ ًلحظة ًكل  ًفً ًملامحها ًور ًًاحزناًا

ًوانبساطاً ا"انقباضاًا
5

ال فً رسم ملامح ، من خلال هذا المقطع نجد أنّ للمكان دور فعّ 

ر بداخلها من مشاعر وأحاسٌس، تتغٌّ  ا عمّا ٌجولفسٌة، كاشفً ا عن حالتها النّ رً خصٌة معبّ الشّ 
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طبٌعة كلّ ذكرى تسترجعها من ماضٌها، الأمر الذي ٌبرز لنا العلاقة الوطٌدة التً تجمع  ربتغٌّ 

ًالمكانًبمعزلًعنًتضمٌنًالزً إلى الحدّ الذي ٌستحٌل فٌه  ،المكانمان وبٌن الزّ  ًًمان"تناول

ًالزً  ًتناول ًٌستحٌل ًعنًذلكًكما ًٌنشأ ًدونًأنًل ًتنصبًعلىًعملًسردي، مانًفًًدراسة

العلاقةًًالذيًٌعنًًعلىًحدًتعبٌرًباختٌنً،وابًمكانًالرً وًماًٌطلقًعلٌهًالزً مفهومًالمكانًوه

ًبٌن ًالجوهرٌة ًوالزً ًالمتبادلة ًاستٌعاباًمان ًالأدب ًفً ًالمستوعبة اًٌالمكان، ًفن ًباسمًا ا

Chronotope"
1
إذ  ،ثت عنها البطلة بشغف كبٌرا مدٌنة "تلمسان" التً طالما تحدّ نجد أٌضً و 

 "حً الحمري" "الصوٌرة" نطلاق أحلامها وأمانٌها، وكذلك نذكراتشكّل بالنسبة لها نقطة 

وابً ٌجدر الإشارة إلى أنّ الرّ هران" ودرب الحدادٌن "تلمسان"، ورك "و"طحطاحة"، عٌن التّ 

إنّما م وصف دقٌق تفصٌلً لها، وفً طرحه لهذه الأماكن قد عمد إلى تعتٌمها، حٌث أنّه لم ٌقدّ 

ً"اختٌار نوحه نحوقلٌدي للمكان، كما أنّ جرح التّ بذلك تجاوز الطّ اكتفى بذكر أسمابها فقط، و

ٌ ةًللمدنًوالأحٌاءًو هًٌستطٌعًأنًٌتحقً ٌعطًًللقارئًإحساساًً،الشوارعأسماءًحقٌق قًمنًاًبأن 

وجودها"
2

ً تفاصٌلها، التً تعرف وذلك من خلال زٌارتها  والوقوف على أهم جزبٌاتها و،

 .وابًا فً العمل الرّ مسبقً علٌها 

ً:خوصًالحكابٌةالشً ًبنٌةً-4

ًتقودً ،وابًفً العمل الرّ  عّالاً ا فخصٌة عنصرً تعدّ الشّ  ًشخصٌة ًدون ًرواٌة ًل "إذ

ًالحكابً"تعطًًالقصً وً،الأحداثًوتنظمًالأفعال ةًبعدها
3

غٌٌرات طرأت علٌها العدٌد من التّ ،ً

ًحً معها على أساس أنّهاقلٌدٌة تتعامل واٌة التّ فبعد أن كانت الرّ  ًفٌزٌقًًً"كابن ًوجود له

وهواجسهاًً،وأهوابهاً،ن هاسوً،وسحنتهاً،وملابسهاً،وصوتهاً،هاقامتوً،فتوصؾًملامحها

"(...)ًوآلمهاً،أمالهاو
4

ذلكًلأن هاًشخصٌةًوً،"كابنًمنًورقواٌة الجدٌدة ، أصبحت فً الرّ 

ًللرً  ًالفنً ًبالخٌال ًوصفها ًفً ًٌضٌؾًًمخزونهوً،وابًتمتزج ًأن ًله ًٌسمح ًالذي الثقافً

تصوٌرهاًبشكلًٌستحٌلًمعهًأنًتعتبرًتلكًالشخصٌةًالورقٌةًٌبالػًفًًتكوٌنها،ًووً،وٌحذؾ
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أوًصورةًحقٌقٌةًلشخصٌةًمعٌنةًفًًالواقعًالإنسانً"ًمرآة
1

خصٌة ، ومنه فبعد أن كانت الشّ 

ردٌة الأخرى شؤنها شؤن العناصر السّ  أصبحت مجرّد عنصر شكلً ،دمحقٌقٌة من لحم و

اءًو"أعارتهاًالرً  فلمًتكدًتأبهًلهاًبلًبالؽتًفًًإٌذابهاًوفًًًعمٌاء،ًاعٌناًواٌةًالجدٌدةًأذناًصم 

ًؼٌرًذيًمعنىًسمادًأوًمجرً ً،دًحرؾأوًمجرً ً،دًرقمفإذاًهًًمجرً ً(...)ًضلٌلًمنًمكانهاالتً 

ًإنسانًووإذاًهذهًالشخصٌةًطوراً ًآلةًوطوراًا اًشًءًآخر"طوراًا
2

الذي  سمللا، ومنه فلم ٌعد 

ًوابًًالجدٌدًفهوًٌكتفًًبذكرًحرؾ"حسبًالرً و ص الحكابٌة معنى على الإطلاق،وخلشّ لٌمنح 

ًللتً  ًشٌباًًذلٌلما ًتعنً ًل ًضمابر ًأو ًً،اعلىًشخصٌاته ًبإطلاق ًٌقوم ًعلىًًسماأو ًفقط واحد

".ةًأسماءًلشخصٌةًواحدةدة،ًأوًبوضعًعدً شخصٌاتًمتعدً 
3
  

اخلٌةًللشخوصًأكثرً"بالحركةًالدً زت جرٌبٌة تمٌّ واٌات التّ إلى أنّ الرّ  كما ٌجدر الإشارة

ًالخارجٌة ًالحركة ًوقلٌلةً،من ًمتنامٌة ًؼٌر ًفٌها ًالأحداث ًجاءت فالمنولوجاتًًًًًً،ولذلك

ًالتً ًوالإسترجاعات لت ًالأحداث"عط  ًفً نامً
4

وغل فً باطن ، ومنه فهً تسعى إلى التّ 

الوقوف على ما ٌعترٌها من حالات نفسٌة شعورٌة ، ووص الحكابٌة لاستكناه أسرارهاخالشّ 

ًالدً مضطربة  ًتظهرها"فالمعاناة ًالتً ًالملامح ًأبرز ًهً ًللشخصٌات ًًًًًًًًًًواٌةالرً ًاخلٌة

جرٌبٌة."التً 
5

ً

بؤسلوب حداثً  ،وصخإلى تقدٌم جملة من الشّ  "عزًالدٌنًجلاوجً"وابً لقد عمد الرّ 

  واٌةرّ ور الذي تقوم به فً الاول تصنٌفها حسب الدّ حغٌٌر، سنالتّ جدٌد وسم بالتّ ز، ٌتّ متمٌّ 

 أخرى ثانوٌة.ربٌسٌة ووص إلى شخ ،حسب درجة تواتر حضورهاو

المحورٌة  وصخالشّ وهً  (شخوصًفًًصورةًحروؾ): بٌسٌةخوصًالحكابٌةًالرً الشً ً-4-1

ًالقاصًلتمثً  ،فً كلّ عمل روابً ًالتً "ٌصطفٌها ًأراد ًأرادًتصوٌرهًأوًما ًمنًعبٌرًعنهلًما

                                                           
 .34/35طبٌق، ص: رد فً النظرٌة والتّ آمنة ٌوسف، تقنٌات السّ  -1
 .48ص: )بحث فً تقنٌات السّرد(، عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة الرّواٌة -2
 .88لاتها(، ص: تحوّ ود، الرّواٌة الجدٌدة )بنٌاتها ومحمد دا -3
 .121منى محمد محٌلان، التّجرٌب فً الرّواٌة العربٌة الأردنٌة، ص:  -4
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ًو ً...)ًأحاسٌسأفكار ًالشً ( ًهذه ًبها ًتقوم ًوظٌفة ًالحدثًأبرز ًمعنى ًتجسٌد ًهً خصٌة

القصصً"
1

 من : لها كلاً ٌمثّ ، و

  ًًالمبكى"خصٌة البطلة فً رواٌة وهو الشّ  اب:الش ٌسرد بلسانه  ،اوي نفسهوالرّ  "حابط

 والضٌاع ،نكساروالا ،نهٌارم شخوصها الحكابٌة، ٌرمز للاٌقدّ و تفاصٌلها،أحداث هذه المدونة و

سمًخلاصًًالأوحدًفًًهذهً"كانًالرً همومها للفن ٌسمو به على مآسً الحٌاة و سخّر كلّ حٌاته

ًعموما" ًالفن ًبل الحٌاة،
2
فً  ،مشاعره المضطربةكان ٌصب جلّ أحاسٌسه و ومنه فقدً،

ٌحضر ٌقرأ معانٌها، خاصة به، وحده من ٌفكّ شفراتها وشكٌلات التّ لوحات مختلفة اللمّسات و

بدل ذلك أطلق علٌه حروف عدٌدة و ،سم حقٌقً، فقد جرّده الكاتب منهاوابً دون ص الرّ فً النّ 

فنقول أنّ حرف  ،رديص السّ ا من ثناٌا النّ "، ٌمكن أن نستجلً بعض معانٌها انطلاقً ه"و م 

ً"لكنً ٌرمز إلى لفظة وضٌع لأنّ هذا الحرف أطلقه علٌه والده أثناء غضبه منه  "الواو"

ًؼضبهًفلاًبدً ًديًكانًٌسمٌنًًواواًٌصرً وال ٌ ةًأماًإذاًاشتد  ًعلٌهاًوهوًٌصدرًأوامرهًالعسكر

أعور،ًواواًأعور"ًأنًٌضٌؾًإلٌهاًكلمة
3

ً"انحنٌتًقلٌلااً :الذي ورد بقوله "المٌم"، أمّا حرف 

ًًمٌم"هًًالآنًتعرؾًأنً (...)ًسمًًالحقٌقًإهمستًفًًأذنهاًبقًسمرابًًوأناًأطوً و
4

، قد 

عه المؤسوي وهواجسه المظلمة ا على واقسمراءه بجنون متمردً  أحبّ  ،دم متمرّ إلى متٌّ  ٌرمز به

"كانتً :الذي أشار إلٌه قابلاً  "الهاء"سكٌنته معها، بالإضافة إلى حرف ا عن سعادته وباحثً 

ًحرؾًً(...)ًوحةًالقرنٌةًتنكفاًعلىًوجههاًحزٌنةالل ً ًإل  ًأناملًسمرابً،ًلٌسًفٌها دبجتها

وهوًمتقوقعًعلىًنفسهًً،الهرموًءًطلٌعةًمأسوٌة،ًهوًبداٌةًالهمً الهاً(...)الهاءًبلونًأصفر

ؾًكالأفعى"ملتً 
5
إلى  ،سمكونه مجرد توقٌع على لوحة الرّ طحً تجاوز هذا الحرف معناه السّ ً،

فسٌة التً آل إلٌها البطل، إذ أضحى هو النّ ا عن الحالة أشدّ تعبٌرً و معنى عمٌق، أكثر إٌحاءً 

أحزانه، ومنه فقد ساهم هذا الحرف بتشكٌله ا على حاله أسٌر ذكرٌاته وألامه والآخر متقوقعً 

                                                           
ٌّة فً القصّ شرٌبط أحمد شرٌبط، تطوّ  -1 الجزابر    ة الجزابرٌة المعاصرة، دار القصبة للنشر، ر البنٌة الفن
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خاطب البصر خصٌة، ففن الخط العربً ٌالجمالً فً رسم صورة عن العالم الباطنً للشّ 

أقواها عبٌر وه أقرب الوسابل فً التّ تباروابً إلى توظٌفه باعسان بنطقه، عمد الرّ اللّ بجماله و

رة عن ومنه فقد كان كلّ حرف من هذه الحروف مثقلاً بالعدٌد من الإٌحاءات والرموز المعبّ 

نا نقف على فإنّ  دقٌق،و حاولنا جمعها مع بعضها البعض لتشكٌل معنى واضح احالة البطل، إذ

فً بحر من الهواجس  ذي كان ٌغوصلفظة "وهم"، وفعلاً هذا ما ٌنطبق على البطل ال

فقد شاءت الأقدار أن ٌشهد على جرٌمة قتل  ،الأوهام، جرّاء الحادثة الألٌمة التً عاٌشهاو

 جرّدته من إنسانٌته فً بعض الأحٌان.و ،ألقت علٌه بوساوٌس شٌطانٌة ،ٌبةمر

ن ا الجانب المورفولوجً، مبً متجنّ  ،أرابهو ،وخلجاته ،ارد على إبراز هواجسهركز السّ 

: ى هذا فً قولهٌتجلّ و اخلً،تمكٌنه من معرفة عالمها الدّ و ،خصٌةتقرٌب القارئ من الشّ أجل 

هوًٌمزقًكراسًًالخاصًالذيًكنتًأرسمًرقةًحٌنًهاجمنًًكالكاسرًالماردًو"كمًبكٌتًبح

علٌهًخربشاتًًالأولى"
1
ٌّبة التً وداعً عن قهره فقد كشف هذا التّ  ، عذابه جرّاء المعاملة الس

"ماًالذيًٌحدث؟ًهلًهًًحقابقًأمًمجردًأوهام؟ًلًنجد أٌضًا من طرف أبٌه، و اهاكان ٌتلقّ 

ً ًإل  الوساوسًالقذرة"أنًأواجهًهذهًالمخاوؾًالل عٌنةًوحل 
2

هذا المونولوج المعاناة  صوّر،ً

إذ دخل فً نوع من الهٌستٌرٌا، بسبب أحداث الماضً، ومنه فقد  ،فسٌة التً ٌعٌشها البطلالنّ 

كالمونولوج  ،كنٌك المستخدمة فً تٌار الوعًعلى أنواع أساسٌة من التّ وابً اعتمد الرّ 

 فسً للشخصٌة. داعً بغٌة تقدٌم المحتوى النّ والتّ 

 :ترمز للجمال والحبّ  ،"حابطًالمبكى"انٌة فً رواٌة خصٌة المحورٌة الثّ وهً الشّ  الفتاة 

الهوّة تملأ به فراغ الٌتم ولاذاً تلقً فٌه شوقها وحنٌنها، وت منه مجعلوالحٌاة، عشقت الفن و

الحنان العابلً، لم ، وعدم تلقٌّها الحب ولت فً حٌاتها نتٌجة انفصال والدٌهاالكبٌرة التً تشكّ 

"سمرةًنسبة إلى سمرة بشرتها  "بً"سمراأطلق علٌها اسم ما إنّ سم معٌن ووابً اٌمنحها الرّ 

ًالبٌضاوي" ًأبٌها ًوجه ًشعرها، ًابتسامتها، أمها،
3
فً وصف ملامحها الخارجٌة كما تفنّن ً،

ًالنظرةبجمالها  متغزلاً  ًالمنسابًً،"سمرتها ًشعرها ًالدافبة ًنظراتها ًالمشرقة، ابتسامتها
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ًالذيًٌندفعًمنًشواهقًالرأسًإلىًمنتصؾًالجٌد" كشلالًمنًالٌاقوتًالأسود
1
 ومنه فقد ،

ملامحها  خصٌة فً إبرازلوجً للشّ ارد من خلال تقدٌمه وصف دقٌق للجانب المورفوساهم السّ 

فً سٌاق وصفً وحقٌقتها، ر الذي ٌوهم المتلقً بواقعٌتها وتقدٌم صورة واضحة عنها، الأمو

ًالبابًا عمّا ٌدور فً أعماقها رً اخلً معبّ ارد ٌنتقل إلى الوصف الدّ آخر نجد أنّ السّ  "عند

 ًٌ ًدفعةًواحدةًوتسل متًحبٌبتًًرسالةًؼ صتًكانتًقدًتخل ً(ً...)ًأجهشتًبالبكاءرتًمزاجها

ً ًالمكتب، ًندخل ًونحن ًدموعها ًومن ًعجل، ًعلى ًفضتها ًالباب ًنحٌبًأوصدت ًلبكاها صار

ًالجدران" ٌخترق
2

ارد هنا نقل لنا كمٌة الوجع والقهر الذي كانت تعانً منه ، ومنه فالسّ 

ل رغم من قسوتها علٌها إلاّ أنّ هذا لم ٌقلّ بالدٌد فخصٌة البطلة نتٌجة علمها بمرض أمها الشّ الشّ 

شًء،ًلمًتعدًتلكًالتًًًانسلختًسمرابًًعنًكل ًفً مقطع آخر نجد "محبتها لها، و من مقدار

بدأتًتشعرًبوهنً(ً...)ًالإبداعمدافعةًعنًالفنًوً،متحمسةًإلٌهاً،أعرفهاًمقبلةًعلىًالحٌاة

(ً...)ًالكتبابادًٌقٌدًكل ًأحلامهاًونشاطها،ًودخلتًفًًدوامةًمنًالكسلًوالٌأسًوشدٌدًٌك

ومًالطوٌل"نً صارتًأمٌلًإلىًال
3

من خلال هذا الوصف إلى إبراز تدهور نفسٌة  اردسّ ، سعى ال

الانطواء، تحاول الهروب من وصارت أقرب إلى العزلة و ،نشاطهاو زوجته إذ فقدت حٌوٌتها

لقة، وحابرة، ٌغلب علٌها فسٌة صارت متذبذبة، وقفحالتها النّ  ومنه وم،عالمها من خلال النّ 

قلٌدٌة، من خلال واٌة التّ ارد تجاوز الطرح القدٌم للمرأة فً الرّ السّ حاول لقد والأسى، الحزن و

فبعد  ،حرر وتمارس هواٌتها وأعمالها دون قٌد أو إلزامتقدٌمه البطلة فً صورة فتاة تعتنق التّ 

ة جل قوّ أضحت تضاهً الرّ  ،الحرٌات، ٌطوّقها الفشل والاستكانةأن كانت مسلوبة الحقوق و

هً و جرٌبالتً ا من أنواع وهذا ما ٌشكل نوعً  ،بذلك كٌنونتها ووجودهاخت فرسّ  ،فكر وحضور

ل صورة لا نمطٌة تً تمثّ ال "الطلٌانً"فً رواٌة  "زٌنة"تشبه إلى حد بعٌد صورة شخصٌة 

ً.تونسٌةللمرأة ال

 :فاجأتنًً :ابق الذي التقى به البطل فً ذلك الٌوم المشإوم، حٌث ٌقولهو نفسه السّ  القاتل"

اًابقًاهتماماًالسً ًًلمًٌعرنً،اًقفزتًداخلهاسرٌعاًوً،هًًتقؾًأمامًًفجأةرباعٌةًالدفعًوسٌارةً
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واندفعًبسٌارتهًكأن ماًٌطاردًبهاًسٌولًالأمطارًالمنهمرة"ً،كبٌرا
1

  الظلمو ،ٌرمز للغموض، 

ٌّةوالقسوة، و ونلمس هذا  ،دون رحمة بقتل فتاة ممارسًا علٌها سادٌته باحترافإذ قام و ،الوحش

نهداهاًالمقطوعان،ًشعرهاًالمحترق."ً،"أصابعهاًالمبتورةفً 
2

 

ظلّ ٌطارده  ال بفعله الإجرامً هاجسحٌث شكّ  ،لبطللا معٌقً ا ومعارضً  عاملاً القاتل ٌعدّ 

بغٌة تمكٌن  ،وابً تقدٌم ملامح خارجٌة لهٌلازمه من بداٌة الرّواٌة إلى نهاٌتها، حاول الرّ و

ً"كانًطوٌلااً ، باعتباره مجهول الهوٌة، بقوله:ملامسة ماهٌتهو ،القارئ من تكوٌن صورة عنه

ًكل ً ًأمٌلًإلىًالبٌاض، ًمتناسقًالملامح، قمٌصهًسروالهًً،ملابسهًسوداءًمفتولًالعضلات،

ًٌ تجاكت ًض ًالكبٌرة"ه، ًالسوداء ًخلؾًالنظارة عتًعٌنٌه
3
م له لم ٌقدّ  وصخكغٌره من الشّ و ،

وظٌفته و ،نسبة إلى لون ملابسه ،فّاح الأسودبتسمٌته بلقب السّ إنّما اكتفى و ،ادً ارد اسما محدّ السّ 

 واٌة.فً الرّ 

 :دلالات عدٌدة منها تمام الأخلاق والتحلًّ سمه معانً واهو والد البطل ٌحمل وًكمال

ا ها تتنافى تمامً ردي، نجد أنّ ص السّ بالصفات الحسنة، إذا ما حاولنا إسقاط هذه المعانً على النّ 

سلوكاته، الأمر الذي ٌشكّل مفارقة داخل النص، حاول البطل استحضار بعض مع تصرفاته و

ًأبًًالملامح الخارجٌة له  ً...)"رسمتًفًًلوحتًًصورة إلىًًٌنٌنًمتدلٌكانًبشاربٌنًكثً (

ًشتويً،الأسفل ًصوفً ًكدثار ًرقبته ً...)ًٌحٌطان ًضفٌرتاً( ًكأن هما ًجانبٌه ًعلى ًٌمتدان ثم

ً...)ًسمرابً ًإل( ًالأنؾًأمٌل ًوكان ًالفلطحة ًكأنؾًعنزة"ى ًفبدا الحمرار
4
من خلال هذا ً

قً، وهذا لاعب بملامح والده بطرٌقة ٌنفر منها المتلالوصف نجد أنّ البطل قد عمد إلى التّ 

ا ق أٌضً كما تطرّ  ٌبةأخلاقه السّ حتى ٌعكس شرٌّته و اوإنّما مقصودً  اعتباطًٌ االوصف لم ٌكن 

اًٌاًو"كانًعنٌداًاخلٌة إلى إبراز ملامحه الدّ  دًأنًٌأخذهًمعهًثمًٌنتقلًتجهزًلهًماًتعوً ً،اًمعهاقاس

عشٌقاته"رًلنفسهًخمرهًوإلىًعزلتهًفًًالبٌتًالصؽٌر،ًحٌثًٌوفً 
5
"كانًوالديًنجد كذلك وً
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ًالملامح ًوصارم ا ًٌحدثًأحدا ًٌكاد ًل ًٌحدثه"، ً ًأحد ًٌكاد ل
1

الده فً ، ومنه فقد قدّم البطل و

ا عالمه الخاص بعٌدً  ٌمٌل إلى الوحدة مشكّلاً حاد الطباع، صورة رجل عسكري متغطرس و

لا  الجبروتسلط وللتّ  ا عن مرآها، كما أنّه محبّ أٌن ٌمارس طقوسه الشهوانٌة بعٌدً  ،عن أسرته

خصٌة لم ٌكن ا لهذه الشّ وابً اسمً ٌجدر الإشارة إلى أنّ منح الرّ و ٌجرإ أحد على مواجهته،

ا ا تجرٌبًٌ واٌة بعدً ق فً نهاٌة الرّ تجاوزه لٌحقّ وإنّما حاول خرقه و ،ا من معطى تقلٌديانطلاقً 

ٌّلته و ،دفعه إلى إعمال عقلههشة والحٌرة فً نفس المتلقً، ومفاده إثارة الدّ  إطلاق العنان لمخ

ت التً تختلف باختلاف القرّاء القراءاؤوٌلات ووتقدٌم العدٌد من التّ  ،ربٌن السطو لقراءة ما

ق هذا من خلال سرده ردي، ولقد تحقّ ص السّ ا فً بناء النّ ا مشاركً تلقً عنصرً بذلك ٌصبح المو

سالة التً تلقتها زوجته من لمقطع حافل بحقابق صادمة، حٌث ٌقول فً معرض حدٌثه عن الرّ 

ًمنًالعتوً،ًًمؽادرةًإلىًالعالمًالآخر"بنٌتًًأكتبًإلٌكًمستسمحة،ًإنً ها أمّ  راؾ،ًٌجبًلبد 

ً ًضابط ًأباك ًأن ًتعلمً ًك..."اأن سمه
2
وابً إلى جعل هذا الاعتراف ومنه فقد سعى الرّ ً،

ا من هذا الإبهام بغٌة تحفٌز القارئ على معرفة الحقٌقة، انطلاقً ا ٌشوبه الغموض وناقصً 

ًالحذف.

 ً ًالبطل: تسعى إلى  ،الأمانواٌة، ترمز للحٌاة والدفء ووهً ركن أساسً فً الرّ والدة

وابً عن ا له من قساوة والده، عزف الرّ لطالما كانت ذرعً ً، ومساعدة ابنها فً مشواره الفنّ 

اخلٌة، فراح ٌعكس على إبراز ملامحها الدّ  المقابل ركّز ، وفًملامحها الخارجٌةعرض 

"كنتًأشفقًعلىًوالدتًًوهًًتستسلمًلبكاءًفسً فً الكثٌر من الحالات باطنها ومزاجها النّ 

ًبعٌداًخ ًعنهافً ًأحسً ً،ا ًٌمزً ًكنت ًالدً بما ًمن ًدموعاًقها ًأرى ًماكنت ًأرىًً،ااخل، ًكنت لكن

دماء"جراحاًو
3
فسٌة التً آلت إلٌها الأم بعد فقدان الحالة النّ  جسّد لنا من خلال هذا المقطع ،

  انكسارات أبت أن تشاركها مع بقٌة أفراد الأسرةفقد تحوّلت أفراحها إلى أحزان و ابنتها،

دٌد،ًكانتًكبٌبةًقلقةًلًتكادًتستقرًفًًمكانً"تمل كًوالدتًًهاجسًالخوؾًالشً ونجد كذلك 

واحد..."
4
منها الأم وما ٌنتابها  فسٌة التً تعانًارد على شدّة المعاناة النّ ومنه فقد أطلعنا السّ  ،
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 ستكانة والخضوعتمٌل للامرأة اغٌاب زوجها، كما قدّمها فً صورة حٌرة جرّاء من قلق و

ٌّدة بتعالٌم و ًكالأوامر زوجها "مق ًفًًالرملًولكن ها تسكت"نعامةًكانتًتضعًرأسها
1
ومنه ً،

حٌث  ،سم فقط، بل امتدّ لٌمسّ الشخصٌة بعٌنهاجرٌد لم ٌكن على مستوى الاالتّ فالاستلاب و

غباته، الأمر الذي حبٌسة أوامر زوجها ورحرر، ومجرّدة من حقها فً إبداء الرأي والتّ كانت 

واٌة صوت الوعً المكبوت كٌانها، ومنه فقد شكّلت شخصٌة الأم فً هذه الرّ حضورها وألغى 

ًها صورة نمطٌة للمرأة الجزابرٌة. ش المنطوي على ذاته، إنّ الصوت المهمّ و

"تشاركًفًًنموًالحدثً التً خوص الحكابٌةتلك الشّ وهً ً:خوصًالحكابٌةًالثانوٌةالشً ً-4-2

بلورةًمعناه"ًالقصصً،ًو
2

ًمن :  دها كلاً ٌجسّ و ًًً

 ً الإبداع ترمز للجمال و ،واٌةالثانوٌة فً الرّ  الحكابٌة وصوهً من بٌن الشخالمراكشٌة:

وابً إلى إبراز ردٌة التً عمد فٌها الرّ والمعرفة، نلمس هذا من خلال بعض المقاطع السّ 

ًلهاًصًكمنجة،ًو"أخبرتنًًأن هاًدارسةًموسٌقىًتخصً : مستواها الفكري حٌث ٌقول اًصوتاًأن 

ملابكٌا"
3

علىًمعرفةًبتارٌخًالفنًالعربًًوً،"لمًتكنًالمراكشٌةًعازفةًفحسبا نجد أٌضً و،ً

ًكانتًذات ًبل ًأٌضاًجاإطلاعًواسعًعلىًتارٌخًالأدبًورًفقط، ا"لته
4

 ، ومنه فقد كانت هذه

ل ا للبطمساعدً  المعرفة، ما ٌعكس ثقافتها الواسعة، تعدّ عاملاً الفتاة على قدر كبٌر من العلم و

مدّه بطاقة إٌجابٌة، الأمر الذي جعله ٌنسى ماضٌه الألٌم نفٌس عنه، وحٌث ساهمت فً التّ 

لتً"ًنسٌتًهمومًًمعًهذهًالمٌتجلى هذا فً معرض حدٌثه عنها و ،وهمومه لاكًالتًًتنز 

اًحكاٌةًالسفاح"أخرجتًمنًمخًًتماماًً(...)ًسلاماعلىًقلبًًبرداًو
5
وص خكغٌرها من الشّ و 

ما ٌرجع وربّ  ،إنّما نسبها إلى المكان الذي تقطن فٌها، وا محددً وابً اسمٌمنحها الرّ ، لم الحكابٌة

 دٌد بمراكش.هذا إلى إعجابه الشّ 

 ً:ا بها ا خاصً سمً اوابً ة الثانوٌة، لم ٌضع لها الرّ الحكابٌ وصخوهً أٌضا من الشّ السكرتٌرة

ترمز للمرأة واٌة، دورها فً الرّ غاٌته فً ذلك تحدٌد واكتفى بإسناد صفة مهنٌة إلٌها،  إنّماو
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"احتضنتنًًبالعطرًونذكر فً هذا الصدد  ،الجمالفة، كما ترمز للإغواء وة والمثقّ رالمتحرّ 

ًا ًكانت ًالذي ًولبارٌسً ًأجمل ًالٌوم ًبدت ًجسدها، ًبه ًبملابسهاتضمخ ًأكثر ًاعتنت ًًقد

ًشعرها" وتصفٌؾ
1
الإشارة إلى حالتها فاذ إلى شقهّا الباطنً من خلال ارد النّ حاول السّ  ،

ًعلىًجانبًكبٌرًمنًالهدوءًوك"كانتًالسً ٌتجلى ذلك فً و ،فسٌةالنّ  ورؼمًً،النضباطرتٌرة

ًالتًًبدأتًتدخلًبوابتها ًتخشىًالعنوسة ًلعل ها ًأنً ً،الٌأسًالباديًعلىًملامحها، ًكانتًإل  ها

ًلعملها" ًمتقنة نشٌطة
2

تعٌش حٌاة الرزانة، د كانت على قدر كبٌر من الهدوء و، ومنه فق

ى ذلك من خلال ٌتجلّ و ،المساعدة للبطل وصخا عن الضغوطات، تعدّ من الشّ مستقرة بعٌدً 

ًًألامه  زوجته، فكانت تخفّف من أحزانه و رة للوقوف بجانبه أثناء مرضمحاولاتها المتكرّ 

ًانتبهتًإلىًنفسًًكانتًالسً و" ًحٌن ًالإنتحاب، ًجارؾًحتى ًتشدً ؼرقتًفًًبكاء نًًكرتٌرة

ةًت حاولًتهدبتً"بقو 
3

رًتماماًا نذكر أٌضً و،   ٌ اًمنحتهًالسكرتٌرةًلمسةًفنٌةً"ًكانًبٌتًًقدًتؽ

ٌ رتًدٌكورًالأثاثًوجمال شتًبفعلًالإهمال،ًوعبقًٌةًمختلفة،ًؼ أزالتًطبقاتًالؽبارًالتًًعر 

المكانًبروابحًزكٌة"
4

 ، ومنه فقد كان لها دور مهم فً حٌاة البطل.

 ً ًصفً د هوٌتها، ٌرمز الشق ا ٌحدّ سمً اارد التً منحها السّ  خوصٌعدّ من بٌن الشّ الدٌن:

ٌن الإسلامً كه بتعالٌم الدّ فافٌة، أمّا الثانً فٌرمز إلى تمسّ الشّ قاء، وفاء، والنّ الأوّل منه إلى الصّ 

واصل الاجتماعً، لٌتفاجؤ فً نهاٌة ف علٌها عبر مواقع التّ ٌخدع البطل بتمثٌله دور فتاة ٌتعرّ 

ة من ٌن، الأمر الذي ٌجعلنا نقف على مفارقما صدٌقه صفً الدّ إنّ لٌست صوفٌا وها واٌة بؤنّ الرّ 

ارد من خلال منحه واٌة، حاول السّ خصٌة فً الرّ طبٌعة الشّ سم وخلال المقارنة بٌن معانً الا

   واٌةخصٌة إلاّ بعد قراءة الرّ تعتٌم الأمر علٌه، إذ لا ٌدرك حقٌقة الشّ سم تموٌه القارئ وهذا الا

ًالذيًٌطلقًعلىًالشً "الة مفادها أنّ د على فكرة مهمّ ذلك ٌإكّ هو بو ًالسً سم ًلًرخصٌة ًًدٌة

ٌ رتهاًمنًمجرً ٌعنًًإعطاءهاًصفةًلزبةًو ًأوًخ ٌتها ًاسمًالذيًٌطلقًعلٌهدًاللًتوكٌدًشر 

ًعلامةًٌمكنًأنًتحل ًمحل ًال ًضمٌرًمنًالضمابرًٌمكنًأنًٌنهضًبهذهًفأي  ًأي  سم،ًكماًأن 
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واٌة الجدٌدة أصبحت تحدّد بالوظٌفة التً تإدٌها خصٌة فً الرّ ، ومنه فالشّ 1ولًحرج"المؤونة،ً

 سم.واٌة ولٌس بالافً الرّ 

  ا إلى تقدٌم ٌد العون له حٌث كان ٌسعى دومً  ،ا للبطلمساعدً  خصٌة عاملاً تعدّ هذه الشّ 

"حتىً قوله: فً ى هذاٌنسٌه أحزانه، وٌتجلّ ج عنه ومن أجل أن ٌروّ  ،هارملازمته طٌلة النّ و

بقىًمعًًحتىًأخلدًكرتٌرة،ًٌرًعنًالمجًء،ًخاصةًبعدًأنًتؽادرًالسً صفًًالدٌنًماًكانًٌتأخً 

ًو ًبل ًالنوم ًالل ًإلى ا ًأحٌانا ًمعً ًكل ه"ٌبقى ٌل
2
ًتنهمرًا نجد أٌضً وً، ًدموعً ًراحت "حٌن

ٌ اي"ًاحتضننًًطوٌلااً مهدباًإ
3
ً"كانًحدٌثًالسنكما حاول إبراز بعض ملامحه الخارجٌة  ،

عر،ًأنٌقًالثٌاب،ًأمٌلًإلىًالسمنة"مشرقًالوجه،ًشدٌدًسوادًالشً 
4

ٌجدر الإشارة إلى أنّ ، و

 ا أخرى.خصٌة حتى ٌصوغ من خلاله أحداثً ا لهذه الشّ سمً اوابً قد وضع الرّ 

خصٌة من اسمها ومنحها وابً إلى تجرٌد الشّ على ما سبق ٌمكن القول أنّ لجوء الرّ  بناءً 

الإبهام، الأمر الذي ٌجعل ا من الغموض وأضفى علٌها نوعً  ،ٌةمجرّد حروف أو صفات مهن

  خصٌةا دالة على الشّ شٌفراتها، باعتبارها رموزً  فحات فكّ المتلقً ٌحاول على طول الصّ 

استند إلى تعتٌم  ا تجرٌبٌة إذوابً أبعادً بهذا فقد حققّ الرّ ر عن ماهٌتها، وتعبّ تعكس حالتها و

وابً من جهة فً صٌاغة العمل الرّ  ا فعالاً القارئ عنصرً جعل و ،خصٌة من جهةصورة الشّ 

فسٌة أو الظروف التً تمر بها كلّ شخصٌة ا تعمٌم الحالات النّ حاول بهذا أٌضً  أخرى، كما

الموت، فكلهّا قضاٌا واقعٌة لا تقتصر على أشخاص والعنوسة، والاغتصاب، وكالقتل، 

سم معٌن لكلّ شخصٌة اً تخصٌصها بوضع وابب الرّ ما تمسّ كلّ الأفراد، تجنّ دٌن وإنّ محدّ 

خوص الحكابٌة بعدها الً فقد تجاوزت هذه الشّ ومنه فكلّ شخص ٌمكن أن ٌكون محلهّم، وبالتّ 

ٌّة ٌمكن إسقاطها على الواقع المعٌش، ضف فً العمل الرّ  الخٌالً وابً لتكون بمثابة نماذج ح

غتراب على شخصٌاته ق فكرة الاجرٌبٌة سعى إلى تعمٌوابً بهذه الخطوة التّ إلى ذلك فالرّ 

شتت نتٌجة واقعه المرٌر واٌة ٌعانً من الضٌاع والتّ خاصة شخصٌة البطل، فهو فً هذه الرّ و

ى فً مضطربة وغٌر متّزنة، وهذا ٌتجلّ ما جعل نفسٌته  ،والظروف المضنٌة التً عاٌشها
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؟...أٌنًوالداي؟ًمالذيً.لًأحد...ًوحدهًالفراغ...وحدهًالخواء...أٌنًزوجتً.."لًشًء :قوله

ٌحدث؟ًأٌنًأنا...منًأنا...؟"
1

عور بتجرٌده تعمّق هذا الشّ و ،، ومنه فهو ٌعٌش فً اغتراب ذاتً

لم ٌعد  "حابطًالمبكى"سم الحرفً فً رواٌة لاشً الذي جسّده الاد هوٌته، فبهذا التّ من اسم ٌحدّ 

ما أدى به إلى  ،ذاته إنّما هو مجرد حرف ٌعٌش فً صراع مع الآخر ومعو ،خص أهمٌةللشّ 

 .التّشظًو الانشطار

 الأنت:ًاردًبٌنًالأناًوتمظهرتًالسً ً-5

كٌزة الأساسٌة الرّ  اب والباحثٌن، فهورد أحد أهم القضاٌا التً استثارت اهتمام الكتّ ٌعدّ السّ 

ًلحمدانً"فه الباحث "فً كلّ عمل أدبً، عرّ  ًبهاًبقوله  حمٌد ًتروى ًالتً ًالكٌفٌة "هو

القصة"
2

تختلف حسب طبٌعة كلّ عمل أدبً ردٌة تتباٌن وٌشتمل على العدٌد من الأشكال السّ ،ً

ًالمبكى"سنحاول الوقوف على بعضها فً رواٌة  ارد فً تقدٌمه حٌث اعتمد السّ ً"حابط

 : ب  من الضمابر نستهلهانوعٌن مجرٌاتها على واٌة ولأحداث هذه الرّ 

ًالمتكلمً-5-1 ًسرديًمتطوً وهو  :"أنا"ًضمٌر ًالسً "شكل ًرؼبة ًعن ًؼالبا ًتول د ًفًًر، ارد

ًللمتلقً" ًنفسه ًطٌات ًفً ا ًعم  الكشؾ
3

ًمنً"مجرً ، باستخدامه ٌستحٌل إلى  ًشخصٌة د

ًوامقهاوٌهاًوٌحابٌها،ًٌضادٌهاًتارةًٌعادٌها،ًكماًٌوادرديًفٌصارعهاًوشخصٌاتًعملهًالسً 

ًأخرى" تارة
4
  البطل المحوري فٌهاارد نفسه هو واٌة، حٌث نجد السّ وهذا ما نلمسه فً الرّ ً

 :ى ذلك فً قولهٌتجلّ ا علٌها، وتفاصٌلها باعتباره شاهدً م شخوصها وٌسرد بلسانه أحداثها وٌقدّ 

ًالشرطةًلأوكارًالجرٌمة ًبها ًتقوم أشٌعًبٌنًوً،"اهتزتًالمدٌنةًعلىًأكبرًعملٌاتًمداهمة

ًكبٌرًًالسف احٌنًقدًوقعًفًًالف نًوقعتًالحادثة"كانتًالعاشرةًصباحاًحٌ(ً...)خًالناسًأن 
5
 

بالأمانة محاولاً بذلك إٌهام المتلقً ، تفاصٌله هنا ٌسعى إلى ذكر الحدث بؤدقّ  سّاردومنه فال

ضمٌر أن ٌتوغّل فً أعماق الصدق فً نقل الخبر بكلّ دقابقه، كما استطاع باستخدامه لهذا الو

ا ذاتًٌ  فً داخلها نقلاً ما ٌدور لنا ٌنقل خباٌاها وأسرارها، ووكنوناتها ٌكشف لنا عن منفسه، و

                                                           
 .151الرواٌة، ص:  -1
 .45، ص: (من منظور النقد الأدبً) رديلحمدانً، بنٌة النص السّ  حمٌد -2
 .161ص:  )بحث فً تقنٌات السّرد(، واٌةعبد المالك مرتاض، فً نظرٌة الرّ  -3
 .161المرجع نفسه، ص:  -4
 .73 الرواٌة، ص: -5



 جريب في رواية حائط انمبكىآنيات انت         انفصم الأول                                               
 

 
55 

ارتفعتًدقاتًًثمًعاودتًالجلوس،ً،ا"وقفتًفًًمكانًًمرعوباً :نلمس هذا فً قولهللقارئ، و

تكادًأنفاسًً(ً...)ًجانب،ًوضعتًٌمنايًعلىًقلبًًقًبًًمنًكل ًأحسستًبالمخاطرًتحدً ً،قلبً

أنتظرًالموتًالمفاجا"ً،القلباتًتخمدًدقً ً،عتنقطً 
1
ًافذةعبرًالنً "مددتًبصريًا نجد أٌضً و ،

شًء"وً،راخالصً وً،واحالنً وً،راودتنًًرؼبةًفًًالبكاء تكسٌرًكلً 
2
ارد ومنه فقد استطاع السّ ً،

ٌكشف لنا حالته حٌاته، وا عن ا صادقً من خلال اعتماده على الضمٌر "أنا" أن ٌعبّر تعبٌرً 

شتت التّ من الضٌاع و أدخله فً جوّ ق كٌانه، وحزن مزّ ألم والنفسٌة المضطربة وما ٌعانٌه من 

لا كما ، أنّه ٌنقل كلّ شًء كما هوا، خاصة وصدقً ا وقربً  فكان نقله للأحداث والمشاعر أكثر

"ٌقدمًلهًمنًطرؾً ا، الأمر الذي ٌوهم المتلقً بواقعٌة كلّ ماا مباشرً حًٌ  نقلاً  ،ٌجب أن ٌكون

ًوٌجعلهًٌلتصقًأكثرًبالعملًالسً اويًوالرً  ًأكثرًمتوهماًردي، ًالمؤلؾًفعلااًٌتعلقًبه ًأن  هوًًا

ًالرً إحدىًالشً  ًالسً خصٌاتًالتًًتنهضًعلٌها ًفكأن  ًالضمٌرًٌلؽًًدورًالمؤلؾًواٌة، ًبهذا رد

ًبوجوده"ً،بالقٌاسًإلىًالمتلقًًالذيًلًٌحسً  أوًلًٌكادًٌحس 
3
ا فً شاهدً و افٌكون بذلك ساردً ً

اد على ضمٌر عتممن منضور ذاتً، ومنه فمن خلال الاوابً آن واحد، ٌعرض عالمه الرّ 

فس البشرٌة، واستجلاء أحاسٌسها ومشاعرها وغل إلى أعماق النّ ارد من التّ المتكلم تمكّن السّ 

ٌوصله إلى اخلً، واتً ٌترجم الألم الدّ وت الذّ افكارها بصدق دون زٌف أو تزوٌق، فالصّ و

ى ٌتجلّ و أن ٌطرح أفكاره بطرٌقة مباشرة ودون وسٌط للقارئ،كما ٌتٌح للكاتب  ،القارئ بؤمانة

ًمراراً :ذلك فً قوله ًو"فكرت ًفتوً ا ًبداٌة ًفً ًبحثاًأنا ًالهجرة، ًفً ًٌقدرونًتً ًبشر ًعن ًًًًًًًًًا

لًفنًدونًحرٌة،ًالحرٌةًطابرًمذبوحً(ً...)ًماًأنجزهًبشرًٌرضعونًالفنًمعًحلٌبًأمهاتهم

انهزام"وًواستسلامًفًًأوطانناًلكن ًًتراجعت،ًالهجرةًأٌضاًأنانٌة
4

معنىًً"ل اونذكر أٌضً ،ً

ًالنً  ًٌشمل ًل ًجمٌعاًلفن ًالحبً ً،ااس ًمعارج ًعلى ًبالإنسانٌة ًٌرقى ًل ًلفن ًمعنى والخٌرًًل

الجمال."و
5

ً
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ًاستعمالهًفًًتارٌخًالسً "لٌسًجدٌداًهذا الضمٌر :ً"ًأنت"ضمٌرًالمخاطبً-5-2 ماًوً،ردا إن 

ًٌ اًوالمعاصرونًهمًالذٌنًحاولواًإعطاءهًوضعاًجدٌداً خذًفاتً ً،ردٌةزةًفًًالكتابةًالسً مكانةًمتم

ردًالفنًًالجدٌد"منًأشكالًالسً ًخذهًمنًموقعًجعلهًٌؽتديًشكلااًماًاتً 
1
ى فً رواٌة لقد تجلّ و ،

ارد بعض المقاطع موجهة بشكل مباشر للقارئ، من بٌنها من خلال تقدٌم السّ  "حابطًالمبكى"

ًونذكر  ًتلمسان ًبٌت"كانتًتحكًًعن ًالحدادٌنعن ًدرب ًفً ًالقابع وتؽرقًفًًوصؾًً،هم

ًو ًوكرمهم ًهناك ًجزبٌةً،طٌبتهمالناس ًكل  ًعند ًفردوً،وتتوقؾ ًكل  ًإلٌكًً،عند ًتنقل تكاد

ًوً،العواطؾًوالمشاعر ًالأؼانًًً،الأشربةوروابحًالأطعمة "الأهازٌجوووقع
2
ا نجد أٌضً وً،

لًطبقتٌنًٌفصلًبٌنهماًخطًرفٌعًمنًمنمنمات أنتًمذهبة،ًٌجعلًالل وحةًوً"تكادًالل وحةًتتشك 

ًبدٌعتتأمً  ًذهبً ًبحزام ًعروسا ًتبدو ًبعٌد ًمن ًالسرٌعةً)...(ًلها ًالرٌشة ًضربات ًتدهشك

تزًمنًأعماقًأعماقكًلتقولًشٌباًتبهركًنقاطًالضوءًالمرتعشةًاطمبناناًورعبا،ًتهالراقصة،ً

ًشٌبا"و ًتقول ًأن ًتقدر لكن كًل
3
ارد ٌتوجه بكلامه إلى من خلال هذه المقاطع نجد أنّ السّ ً،

تقرٌب نقل أفكاره بطرٌقة مباشرة له، ولمخاطب الأوّل، فٌحاول محاورته وباعتباره االقارئ 

ٌة، من خلال إعمال وافً الرّ  فاعلاً ا وا مشاركً المشاهد والصور إلى ذهنه، لٌجعل منه عنصرً 

تقنٌة تٌار على ارد عتماد السّ اا من خلال ٌتجلى هذا الضمٌر أٌضً راته، وتصوّ عقله وخٌاله و

 اوي المتكلمٌخاطب نفسه فً مونولوج داخلً، ومنه فقد أصبح ٌشٌر إلى الرّ ه نجد الوعً، إذ

ن ٌكون ى دوره فً أبذلك فقد تخطّ ا، وسؤلها أٌضً ٌوهو منقسم على ذاته ٌحاورها، وٌناجٌها، و

ٌبرز هذا خصٌة، وعلى تشظً الشّ  ا دالاً القارئ، لٌصبح عنصرً وسٌلة اتصال بٌن المإلف و

ًٌفعواٌة من بٌنها نذكر بكثرة فً الرّ  ًسألتًفًًنفسًًو"ماذا ًالقدرًهنا؟ ًلعل هًلًهذا أجبت،

ًالنً  ًالجارة ًوعاشقًهذه ًالقذر؟"تنة، ًٌعشقًهذا هل
4
ًبدٌعاًً"ًكانا نجد أٌضً و ، ًونحرها قدًا

ًحرفان ًٌتعانقًفٌها لًهوًحاءًوًطوقتهًسلسلةًذهبٌة، ًالأو  ًٌ عربٌانًبدٌعان، ًأتب ًنًالثانًلم

ما،ًهلًتقصدنً؟ًربما؟"هلًهوًهاء؟ًربً (ً...)
5

خذ ارد قد اتّ م نلاحظ أنّ السّ من خلال ما تقدّ ،ً

من الأسبلة التً تدور فً ٌطرح علٌه العدٌد ا، ٌتوجه إلٌه بالكلام، وا ثانًٌ من نفسه شخصً 
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الضمٌر إنّما اعتمد على رد وتشغل تفكٌره، ومنه فالكاتب لم ٌلتزم بصٌغة واحدة للسّ خاطره و

شظً مشاعره، كما اعتمد على الضمٌر المخاطب، لإبراز حالة التّ بؤحاسٌسه والمتكلم للبوح 

ًتوجٌه الخطاب للمتلقً من جهة أخرى.التً ٌعانً منها من جهة، و

ً

ً

ً
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ا: مكو   ًٌ  نات البناء الحكائًثان

 واٌة البولٌسٌة:تجلٌات الر  البعد الدرامً و -1

بحثهم عن  من خلال ،وابًقلٌدٌة للخطاب الرّ وابٌون الجدد إلى خرق البنٌة التّ سعى الرّ 

جدٌد حتى الحدث لقد طال هذا التّ على تقنٌات حداثٌة مغاٌرة، وتاح نفنمط جدٌد للإبداع، والا

ٌ  باعتباره عنصر    :بقوله "رشاد كمال"فه الباحث رد القصصً، ٌعرّ السّ  ا من عناصرا محور

أمر، أو خلق حركة، أو إنتاج شًء" ما ٌإدي إلى تغٌٌر "هو كل  
1
ومنه فقد كانت الأحداث  ،

وبنفس ترتٌب  ،اا مضطردً زمنًٌ  تسلسلً  ،خط متسلسلم وفق "تقد  قلٌدٌة واٌة التّ فً الرّ 

وقوعها"
2

فالنهاٌة  ،ا من المقدمة إلى العقدةوابً ٌعمد إلى عرض أحداثه انطلاق  رّ لبمعنى أنّ ا، 

"ٌشرع القاص فٌها حٌث  ،واٌة الجدٌدةرت هذه الرإٌة فً الرّ ، لكن تغٌّ التً ٌكون فٌها الحلّ 

أو  ،ٌها بعضهم العقدة، ثم ٌعود إلى الماضًأو كما ٌسم   ،ؤزمته من لحظة الت  بعرض حدث قص  

الل شعور  كتٌار ،الأسالٌبٌات وا ببعض الفن  مستعٌنً  ،إلى الخلف لٌروي بداٌة حدث قصته

الذكرٌات"و ،والمناجاة
3

الكاتب  حٌث استهلّ  ،"حائط المبكى"، وهذا ما نلمسه فً رواٌة 

د فً "ما كدت أتمد   واٌةالتً تتمحور حولها الرّ  ا إلى العقدةرواٌته بالحدٌث عن حاضره مشٌر  

 بدا لً رأسها مفصولً ( ...) سرٌري حتى قفزت أمام عٌنً عشرات الل وحات للفتاة السمراء

  ً  نٌعة إلور الش  ل تلك الص  ضغطت على عٌنً أمنع تسل  ( ...) عن جسدها، وقد امتلأ دماء

"(...)دون جدوى هً حالت تنتابنً من حٌن لآخر
4

حتى  ،إلى هذا الطرحوابً وقد عمد الرّ ، 

لٌعود فٌما  ،ساإل فً نفس المتلقً عن سبب هذه الهواجس التً ٌعٌشها البطلالتّ ٌبعث الحٌرة و

"ذات خرٌف ماطر  ا فً ذلك على تقنٌة الاسترجاعالحدث من بداٌته معتمد  صٌاغة بعد إلى 

ا قفزت داخلها لم سرٌعً ( ...) فعالد  فاجؤتنً سٌارة رباعٌة ( ...) قكنت أقف عند قارعة الطرٌ

كالجن ً )...(  ا وضعه أمامهمن باب السٌارة مسدسً  استل  ( ...) اا كبٌرً ائق اهتمامً الس   ًٌعرن
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كانت الفتاة جثة هامدة"( ...) ركن سٌارته وأسرع خلفها حٌن لحقت به
1

لم ٌعتمد  هو، ومنه ف

بنى و ،تابعبل تجاوز هذا التّ  ،للأحداثالمتسلسل تابعً ورد التّ عرض أحداثه على السّ فً 

ا ا كبٌر  ب قدر  الآخر، الأمر الذي ٌتطلّ نتقال غٌر المباشر بٌن الحدث ووالا ،ًشظّ أحداثه على التّ 

ز واٌة تتمٌّ رّ النجد أنّ  ،ا من هذا الحدث المحوريانطلاق  ة من قبل القارئ، والدقّ ركٌز ومن التّ 

ا د  مجسّ  ،عبالرّ نتقل بالقارئ إلى عالم الجرٌمة وحٌث تبدأ بمشهد استرجاعً ٌ ،بإٌقاع بولٌسً

 :لقوله ،جرٌمة قتل مرٌبة راح ضحٌتها فتاة مارس علٌها المجرم سادٌته و وحشٌته باحتراف

، وفً فمها المزموم صرخة عتابوفً عٌنٌها لوم و ،رأسها شبه مفصول عن جسدهاكان "

ق ساخنًا ٌعانق سٌول م ٌتدف  مازال الد   ،على الطٌن من حولهات أصابعها وقد شد  لم تدو 

الأمطار"
2

نهداها المقطوعان، شعرها المحترق" "أصابعها المبتورة،ا أٌض  و، 
3
ارد السّ سعى  ،

إٌهامه و عب فً نفس المتلقًالرّ مشاعر الخوف و لى بثّ الوصف الدّقٌق إ من خلال هذا

هوٌة و ة الأحداث لمعرفة خٌوط الجرٌمةع بدقّ ٌتتبّ و بالذي ٌجعله ٌترقّ  بواقعٌة الحدث، الأمر

التّشوٌق، ولٌس هذا فحسب فحتى اختٌاره للغابة ا فً الإثارة واسمه إمعان   القاتل الذي أخفى

ٌ  كمكان وقوع الجرٌمة لم  اما كان مقصوإنّ ا وٌكن اعتباط من خلاله إضفاء الغموض حاول  ،د 

عور بالمتعة لدى ٌد الشّ ذلك ٌزو ،ٌلوح بالمخاطر معزولا  و امفتوح   االفزع، باعتباره مكان  و

لها نوعً واٌة بهذه الطرٌقة ، ومنه فبناء الرّ التفاعل مع الأحداثٌدفعه إلى المتلقً و من ا "حم 

ٌ   ،حريالغموض الس   الأكٌد، إذ أن  القارئ على ثقة أن  هذه الألغاز  ٌنتظر الحل  فكٌر وج الت  ٌه

منه" ها إنسان خبٌر أقدرسٌهتدي إلى حل  و ،ابتدعها اوأن  شرٌرً  ،واقعٌة إنسانٌة
4
ل وقد تمثّ  

ن أدون  ،حقٌقالتّ حري والمجال حتى ٌقوم بالتّ  وابًرّ الحٌث فتح له  ،رطًفً شخصٌة الشّ 

الإمساك بالمجرم الذي طالما و، بانفراج العقدةبذلك تنتهً الحكاٌة و ،وصافهأٌبرز ملامحه و

 "حدٌثه عن الشرطً  معرض ٌبرز هذا فًو ،مطاردته لهعن طرٌق  ا للبطلل هاجس  شكّ 

أن  إطلق و ،عصابتهعلى المجرم الخطٌر و ضا بإلقاء القبولم ٌزد على أن أحاطنا علمً )...( 
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ل لم ٌكن إل  طعمً  "على أتباعهى علٌه وا انطلسراحه الأو 
1
إلى مدى ذكاء ومنه فهو ٌشٌر  ،

 القبض على المجرم.حٌلته فً بالإضافة إلى  ،وحنكته الشرطً

 "حائط المبكى"فً رواٌة  الإطارد الهٌكل العام الذي انبنت علٌه الحكاٌة ٌمكن أن نحدّ 

 الً:بالشكل التّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ى توظٌف تقنٌات الكتابة إل "عزالدٌن جلوجً"وابً ٌجدر الإشارة إلى أنّ مٌل الرّ 

من أجل تعرٌة الواقع ما إنّ و ،ردي فقطغٌٌر على المنجز السّ ة لم ٌكن من أجل إدخال التّ البولٌسٌ

افضحه و البنٌة دة فً المجس   ة الأعمقد مرآة للبنٌ"تصبح البنٌة البولٌسٌة مجر  ، وبذلك أٌض 

ث الهدف إث  ة تد عناصر ترمٌمٌمجر   ةٌسٌالمطارة البولو مل الجرائحٌث تشك   ،الواقعٌة

الواقعً"
2
تقدٌم صورة حقٌقٌة عن من أجل  ةآلٌات الكتابة البولٌسٌبالكتّاب استعان وعلٌه فقد  ،

الأمر شوٌق، التّ ملإها الإثارة و ،فنٌةوقابعه بطرٌقة حداثه والواقع المعٌش، حٌث تنقل لنا أ
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مهٌدالتّ   
وقوع 
 الجرٌمة

 

 المطاردة

 

حقٌقالتّ   

 

 الحلّ 

 

 كما ٌمكن أن نمثّل لعناصر السّرد البولٌسً الموظفة فٌما ٌلً: 

السّرد البولٌسًعناصر   

 الشرطً المجرم

الحلّ التّحري   الجثة الجرٌمة
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وطرح مواضٌع  ،ردي من جهةإضفاء المتعة والحركٌة على المنجز السّ الذي ٌساهم فً 

 واٌة.لت محور هذه الرّ التً شكّ  "القتل"من جهة أخرى، كقضٌة واقعٌة قضاٌا و

 شتغال الصوفً:ال -2

راث بعد ا فً ذلك على التّ معتمد   ،وابً المعاصر إلى إثراء تجربته الإبداعٌةسعى الرّ 

رإاه، فنجده ٌستحضر  وفق ا لما ٌتماشى مع أفكاره و ،إعادة صٌاغته من جدٌدتحوٌره و

ا الصوفٌة جزءا مهم  جربة إلخ، و تعدّ التّ ...راثكتب التّ ٌرة، والسّ و ،عبٌةارٌخ، والحكاٌة الشّ التّ 

نصوصهم عن طرٌق إٌراد المقولات موا بها وابٌٌن فطعّ جه نحوها العدٌد من الرّ تّ امن التّراث، 

ا ،غتراف من القاموس الصوفًالاكار الصوفٌة، وذالأو  ٌ ا الذي ٌحمل بعدا إٌحاب  ٌ  وثقلا  دلال

نلمس ذلك و ،هإلاء على منوال "عزالدٌن جلوجً"وابً قد سار الرّ وكثافة رمزٌة معبّرة، و

 :ب  وفٌة فً رواٌته  نستهلهامن خلال استدعابه العدٌد من المصطلحات الصّ 

وفٌة من أجل ذكر اّللّ عزّوجل الطقوس التً ٌقوم بها الصّ  وهً من أهمّ  حلقات الذكر: -2-1

لقوله  ،ا عند اللّّ أعلاها قدر  وأفضاله، تعدّ من خٌر المجالس ووحمده على نعمه  ،والتّضرع له

ٌ  ش  الع  اة وبالغد   م  ه  ب  ر   ون  ع  د  ٌ   ٌن  الذ   ع  م   ك  س  ف  ر ن  ب  واص   ﴿:عزّوجل  اك  ٌن  ع   د  ع  ت   ل  و   ه  ه  ج  و   ون  ٌد  ر  ً 

1﴾م  ه  ن  ع  
وفٌة فً لحركة الص  "حٌن كانت تشٌر بؤناملها  :قد تجلىّ هذا المصطلح فً قولهو، 

قات منشارًا كنت أرى الحل، هالحلج أثناء صلببحالة الوجد التً كان ٌعٌشها كر، وحلقات الذ  

ا للذ   ًٌ لٌب الأحمر إل  نهرًا من الدماء"لٌس الص  بح، وإلكترون
2
 ٌنظر إلىالبطل ومنه فقد كان  ،

ٌ  ها منشار  أنّ كر على حلقات الذّ  وسٌطرة أوهامه  ،بح، الأمر الذي ٌبرز مدى معاناتها للذّ ا إلكترون

 هواجسه علٌه.و

قتراب من اللّ  تعالى، فتنصرف شوة فً نفس الصوفً، لل"بدء الن  نعنً به الوجد:  -2-2

ا حوله للت   ٌدخل على القلب من أجل ذلك فرح ل ؤمل فً اللّ  الواحد، وحواسه كل ها عم 
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ٌوصف"
1

وٌجعله ٌسلك  ،الغامر الذي ٌعتري قلب الصوفًبتهاج عنى أنّه ذلك الفرح والابم؛ 

قه بالعالم كلّ ما ٌحٌط به، و ٌزٌد فً تعلّ فٌبعده عن العالم الدنٌوي و ،ؤملالتّ طرٌق الحدس و

 .ات الإلهٌةالعلوي الذي ٌربطه بالذّ 

ا شخصٌة استدعى فً هذا المقطع السّ   "من أئمة الصوفٌة وهو، "الحل ج"ردي أٌض 

أسرار لق ب الحل ج لكلمه على ( ...) فارسً الأصل، نشؤ بواسط، وقدم بغداد فخالط الصوفٌة

د الطائفة، ،ل نشؤتهالمرٌدٌن فً أو    ٌ ف فً العالم الإسلمًو كما لق ب س نتهى الأمر ( ا...) طو 

".ٌقول أنا الحق كان هبمقتله لأن  
2

 

كر الجماعٌة التً "مصطلح إسلمً صوفً ٌطلق على مجالس الذ   وهو لحضرة:ا -2-3

رأسها شٌخ عارف بالطرٌقة ٌها المسلمون المنتمون إلى الطرق الصوفٌة، ٌكون على ٌإد  

ش إمكان الوصول إلى لحظة الصفاء" ٌنب ه على كل  ما من شؤنه أن ٌشو 
3
ٌت ولقد سمّ  ،

"."حضور القلب بالحق عند الغٌبة عن الخلقبالحضرة نسبة إلى الحضور الذي ٌعنى به 
4

 

على مالها من حقوق فً مرتبة الألوهٌة بوبٌة، و"الذي عرف جلل الر  وهو  المرٌد: -2-4

إوب بالخضوع وكل  مخلوق، وأن ها مستوجبة من جمٌ ذلل إلٌهع عبٌده دوام الد  والعكوف   الت 

ته، وتعظٌمه وداوم ال نحٌاز إلٌه، وعكوف القلب علٌه معرضًا عن كل  ما سواه"على محب 
5
 

وإٌقاع  ،متلأت حٌاة وأنا أتابع قسمات وجههاا"وقد وردت فً معرض حدٌثه عن محبوبته 

ا منٌر ًٌ ا ملئك ًٌ أنتشً  ،بشٌر ٌعزف على العود مقطوعة نسمات، فتصٌر سمرائً لحنًا سرمد

فً الحضرة مرٌدًا، ترفرف أحلمً حوالٌها، أنسى كل  مآسً الحٌاة"
6
من خلال هذا المقطع  ،

خذ تّ اواٌة، فقد ردي للرّ كوٌن السّ وفٌة مع التّ ذوبان للمصطلحات الصّ ردي نلمس تماهً والسّ 
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 لحظة تواجده مع  سروروما ٌعترٌه من فرح و ،عورٌةعبٌر عن حالته الشّ ارد أداة للتّ منها السّ 

لهٌة، وتجرّده شوة مع الذات الإفجعل نفسه مقام المرٌد فً الحضرة لحظة بلوغه النّ  ،سمراءه

 من كلّ الملذّات والشهوات.

"عند الصوفٌة غٌبة بوارد قوي "كر: وهوالس   -2-5
1

عدم  عندهم "بالغٌبة"والمراد ، 

بعد امتلاء قلبه بحب ، شوة العارمة التً تفٌض بها نفس الصوفًٌقصد به تلك النّ و ؛الإحساس

صمت ( ...) آلة الكمان حقٌبتها ت من"استل  : وولعه بها، وقد ورد فً قوله ،ات الالهٌةالذّ 

ل كل ه و مراءاللٌ  ب ألحان الس  اح ترك من تبق ى من ( ...) غرق فً رحلة صوفٌة ٌتشر   ٌ س

ٌغمض معظمهم عٌنٌه ٌتهادى وتمغنطوا نحو الل حن الحالم،  طاولت أطعمتهم الفاخرة

ق الجمٌع وهم ٌصحون من سكرهم"صف  ، برأسه، لٌرحل فً العالم الل متناهً
2
من خلال  ،

ارد قد شبّه السٌّاح وهم غارقون مع ألحان الكمان بالمرٌدٌن نجد أنّ السّ  ،رديهذا المقطع السّ 

وهو هنا لا ٌقصد به  ،كرات الإلهٌة، وقد أشار هنا إلى صحوهم من السّ تماهٌهم مع الذّ لحظة 

المرٌد  حٌث ٌعتري ،وفٌةإنّما سكر معنوي ٌخص أهل الصّ و ،كر المادي المتعاهد علٌهالسّ 

 ٌغرق مع الذات الإلهٌة وهو فً أقصى درجات العشق.و ،فٌفقد إحساسه بما حوله

دون أن ٌفقد أحدهما طبٌعته، أو  ،وجود شًء داخل شًء آخر" وٌعنى به الحلول: -2-6

على حد   ات الإنسانٌة، أو ٌحل  ات الإلهٌة فً الذ  الذ   هوٌته، أو ذاتٌته، أو ماهٌته، فتحل  

ت"اسوتعبٌرهم الل هوت فً الن  
3
هذا المصطلح فً معرض حدٌثه عن صدٌقته وقد ورد  ،

حلول مع أنغام الة انتشاء ولها، وهً فً حصباحًا فاجؤت ساحرتً بصورة "المراكشٌة 

"الكمان
4
ر به عن مدى انسجام وتماهً لٌعبّ  "الحلول"ارد مصطلح ومنه فقد استقى السّ  ،

 .صدٌقته المراكشٌة مع أنغام الكمان
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له الإبداعً على عم ضفىأقد  "عزالدٌن جلوجً"بناء على ما تقدّم نلاحظ أنّ الرّوابً  

ا قه فً هذمر الذي ٌعكس مدى تعمّ الأ ،غترافه من القاموس الصوفًامن خلال  ،لمسة صوفٌة

 معانٌه.سراره وأ إدراكه لمختلفو ،المذهب الإسلامً

 خرق المحظور: -3

رغبة منهم فً بناء  ،ابدتجاوز السّ و ،خرق المؤلوف الروابٌٌن الجزابرٌٌنحاول بعض 

 أو الثالوث المحرم "الجنس المحظورخذوا من خرق جدد، فاتّ التّ غٌٌر وبالتّ  رومنص روابً ٌ

الخوض فً غماره و ،جرٌبالسٌاسة"، أداة هامة حاولوا من خلالها طرق باب التّ والدٌن، و

حاولوا من خلالها قوا له فً العدٌد من كتاباتهم الأدبٌة بلغة تعبٌرٌة مباشرة وتقرٌرٌة، فتطرّ 

ظم الدٌنٌة أو عراف، والنّ والأ قالٌدعدٌدة تتعارض مع التّ  اضٌعطرح موتعرٌة الواقع و

 وابٌٌن الذٌن حاولوا خرق المحظورمن الرّ  "عزالدٌن جلوجً"وابً رّ لا ٌعدّ و ،جتماعٌةالا

 :ب  نستهلهوبنوعٌه 

 (الممارسةو  قطبً المرجعٌة بٌن) ٌن:الد   -3-1

سقًا من المعتقدات والممارسات التً تدور حول موضوعات نظامًا مت  "ٌن الدّ  ٌعدّ 

"حرٌمى أنواع الت  ٌجري عزلها عن الوسط الدنٌوي، وتحاط بشت  سة، مقد  
1

الأمر الذي جعل ، 

ا، لكن هذا لا ٌنفً وجود اب ٌتعاملون معه بحذر والأدباء والكتّ  ا مقدس  رهبة لكونه موضوع 

 "حائطنذكر رواٌة  اوغل فٌه، من بٌنهالتّ التً سعت إلى كشف المسكوت عنه و بعض الأعمال

غتصاب حادثة الاى ذلك من خلال سرد البطل وٌتجلّ التً تعدّ أنموذجا لهذا الاختراق،  المبكى"

منً ولم كان والدي ٌعهد بً إلى جندي ٌعل  " ض لها من قبل صدٌق والده الجنديالتً تعرّ 

ا فً  أتجاوز السادسة من عمري، غٌر أن  الل عٌن استغل   ًٌ ً  جنس ثقة والدي فٌه واعتدى عل

"حدٌقة البٌت
2

عتداء طرح قضٌة الا رديالسّ  ارد من خلال هذا المقطعومنه فقد حاول السّ ، 

القوانٌن و ،قوالمواثٌ ،ماوٌةرابع السّ باعتبارها جرٌمة تعارض كلّ الشّ  ،الجنسً على الأطفال
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لوكٌة عند السّ  تضطراباالابالإضافة إلى  ،مٌرولٌة، تبرز ضعف الوازع الدٌنً وانعدام الضّ الدّ 

ٌ   "البطل"و "الجندي"قد مثّل لنا هذه الجرٌمة بشخصٌة المغتصبٌن، وهإلاء  ا من وراء ساع

ٌّة تعكس ،معٌشملامسة الواقع الإلى ذلك  نحلال الذي مسّ الجزابر الا من خلال تقدٌم نماذج ح

قة ما ٌخلفه من هدر للكرامة، وفقدان الثّ نٌع و، وإبداء خطر هذا الفعل الشّ نوات الأخٌرةفً السّ 

ت هذه فس بالنسبة للمعتدي علٌه، وبالفعل هذا ما نلمسه من خلال شخصٌة البطل، فقد ظلّ بالنّ 

 سلبت منه طفولته.خت براءته والذكرى نقطة سوداء لطّ 

 )الذكر والجسد الأنثوي( الجنس: -3-2

مرد ابها التّ صوص الإبداعٌة التً اختار كتّ على معظم النّ  أصبح موضوع الجنس ٌطغى

أركان الطابو لم ٌمنع  قالٌد الفنٌة، فكونه إحدىمتحررٌن من كلّ القٌود والتّ ابد تخطً السّ و

ً كلم عن الجنس ل نعنً فالت   دعن" ننحطرق له ومعالجته فً نصوصهم، والأدباء من التّ 

ن الذكر والأنثى فحسب، بل نعنً ختلفات بٌأو ال الأنوثة،الغالب الجنس من حٌث الذكورة و

"الجنسً بدنٌا حادت  وبشكل أوضح ال
1

الذٌن جنحوا نحوه  الجزابرٌٌن وابٌٌنالرّ  ، ومن بٌن

ا فقطالذي تناوله فً نصّ  "عزالدٌن جلوجً"وابً نذكر الرّ  ا عن ذلك الاستخدام  ،ه ملمح  بعٌد 

ا فً تصوٌره ظاهرة الجنسٌة المثلٌة من ى أساس  لالات الجنسٌة الجرٌبة، وٌتجلّ المشحون بالدّ 

ا فً قبلة ضمتنً إلٌها أكثر غصنا معً " :قوله ٌرد ذلك فًو ،"الدٌنصفً "خلال شخصٌة 

ا بدأت أخٌرً و( ...) وٌنسدل حتى أسفل نهدٌها قاب الأسود الذي ٌمتطً أنفهامجنونة، رغم الن  

تطبع علٌها قبتً وأحسست بها تمد  ثغرها إلى رو( ...) تستسلم، فتحت جلبابها من الأسفل

سم وانبهرت دهشة وتمتمت بال ،ج العشقأعماقً لج ة خفٌفة، ومارت فًفعض   ،قبلة

"صو...صو...صو
2
  فً الواقعجتماعٌا وأخلاقٌا امن أنّ هذه الظاهرة منبوذة  رغمبالفومنه  ،

ا ونوعً  ،ا على قٌم وعادات قدٌمةتمردً "ق وهو بذلك ٌحقّ  ،هق لها فً نصّ إلاّ أنّ الكاتب تطرّ 

نقدهم وخرٌن دون الوقوف وراء تعلٌقات الآ ق،عبٌر بوضوح وصدوالت   من نشدان الحرٌة
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"ا أو هجاءً مدحً 
1

تسل ل الماء البارد إلى "ا فً معرض حدٌثه عن حبٌبته ونلمس ذلك أٌض  ، 

ا فً كل  الجسد، واحتوانا وقد ضغطتهما بٌدي وسرى دفئً  ،تسل ل خدر النهدٌنصدري، و

"رٌر الواسعالس  
2
علاقة الحمٌمٌة التً جمعت بٌنه الردي إلى ٌشٌر البطل  فً هذا المقطع السّ  ،

ا سلطة الرّقٌب كالمجتمع ٌ  متحدّ و ،ٌته فً الكتابةا على كلّ ما ٌعٌق حرّ متمرد   ،بٌن محبوبتهو

إبراز مدى قدرة الكاتب على خلق " فً -حمٌمٌة-والدولة، وتكمن أهمٌة هذا النوع من الكتابة 

ضح قدرة المتلقً على الجانب تت  حالة شعورٌة، رامزة لموضوعات غٌر مطروحة، وفً هذا 

"التؤوٌلو ،والخٌال ،فكٌرالت  
3
حاولت طردها  ،رغبتً الجنسٌة كانت مجنونة" انذكر أٌض  و ،

ٌ  ألح   ؤت لً السكرتٌرة فً ثوب شفاف ت على الحضور، تقل بت فً فراشً، ازداد صراخها، ته

"خلتها تتسل ل إلى فراشً ،ا، أغمضت عٌنًا شبقًٌ ا شرقًٌ ى راقصة رقصً تتلو  
4

وفً نفس ، 

ما خفٌف من ملبسها كل  د الت  كانت تتعم  " ا عن مدى جمالها ورشاقتهار  ٌاق ٌقول معبّ السّ 

 ا، ساعدها المتناسقان مع ٌدٌهاقد ل أقاوم أمامها كثٌرً  ،ل أنكر أن  لجسدها فتنة ،زارتنً

"دةمتمر   خصرها الذي صنع منها سمكة( ...) ةوأصابعها البض  
5

وقفت إلى جانبً  "اأٌض  و، 

برغم كل   ،وهً تفتح الملفات الواحد بعد الآخر وتغرق فً شرح جزئٌاته  تكاد تلتصق بً

نتنشق أرٌد أن أخرج معها الآن إلى حٌث  كنت أرٌدها أن تقترب أكثر، ،الألم انتشٌت

"عشقا
6
على الصورة ا مركز   ،ارد فً هذه المقاطع إلى مفاتن الجسد الأنثويأشار السّ  ،

بعد  عجزها بذلك عن مدى ضعفه ور  معبّ  الجمال،اعتبارها منبع  الحسن والخارجٌة للمرأة ب

ابها ضاع كلّ شًء ٌفً غو ،شوةة والنّ ه بالقوّ ابتعادها عنه، فقد كانت تمدّ مرض سمراءه و

 الحنان فً أحضان غٌرها.ا ٌلتمس الحب وضابع   االأمر الذي جعله تابه  
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 ((Intertextualité :ناصالت   -4

أو بنٌة فنٌة مستقلة، بل أصبح ٌتواشج  د إبداع ذاتً مغلقص الأدبً مجرّ لم ٌعد النّ 

سواء أكان ذلك  ،متكاملةختلفة، مشكلا  بذلك بنٌة موحدة وصوص الموٌتعالق مع غٌره من النّ 

راسات فً الدّ  بوعً من الأدٌب أو بغٌر وعً منه، وقد أدى هذا الوضع إلى مٌلاد مفهوم جدٌد

ا أخرى ا أو أفكارً نصوصً  ،أدبً ما ن نص  أن ٌتضم  " الذي ٌراد به تناصال  قدٌة الحدٌثة هو النّ 

لمٌح، أو الإشارة، أو ما شابه ذلك من ضمٌن، أو الت  قتباس أو الت  عن طرٌق ال ،سابقة علٌه

"الأدٌب المقروء الثقافً لدى
1
العدٌد من  داخل الحاصل بٌنهو ذلك التّ  ناصما ٌعنً أنّ التّ  ؛

لمسة مختلفة له بصمة خاصة و ،مغاٌرجدٌد و ر الذي ٌإدي إلى مٌلاد نصّ الأم ،صوصالنّ 

افة إلٌه، تساهم فً صوص الأخرى المضومجموعة من النّ  خصٌةتتزاوج فٌه تجربة المبدع الشّ 

صوص النّ ا من ا انطلاق  دقٌق   وتحلٌله تحلٌلا   ،تمكّن القارئ من فهم أبعاده ومقاصدهص وإثراء النّ 

 ةمتنوعاقتباسات عدٌدة و دمجت فٌه ص الواحد إلى فسٌفساءل النّ بذلك ٌتحوّ و ،نة فٌهالمتضمّ 

     Kristeva" صاغته فً البداٌة الباحثة جولٌا كرٌستٌفا، "معه الانسجاما من محقّقة نوع  

Julia " ة نصوص بمثابة حضور متزامن بٌن نصٌن، أوثم أعاد جنٌت صٌاغته فاعتبره   عد 

"هو الحضور الفعلً لنص داخل نص آخر أو
2

ق له العدٌد من الباحثٌن فً دراساتهم من تطرّ ، 

 Marc" مارك أنجٌنو "، وRoland Barthe"و ،بارت رولنبٌنهم نذكر الباحث 

Angenot ،"ا نذكر الباحث و     إٌكو إمبرتو و"  "Michel Foucault"مٌشٌل فوكوأٌض 

"Umberto Eco" ...إلخ . 

قدٌة راسات الن  ا فً الد  ا تمامً لٌس جدٌدً " ٌجدر الإشارة إلى أنّ هذا المصطلحما ك

ما هو موضوع له جذوره فً الد  و (...) المعاصرة مٌات بتس ،اغربً ا وقدٌة شرقً راسات الن  إن 

قد العربً وما شابه ذلك فً الن  ( ...) الستشهادضمٌن وومصطلحات أخرى، فالقتباس والت  
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"ناص فً صورته الحدٌثةمصطلحات تدخل ضمن مفهوم الت  القدٌم هً 
1

علٌه نلفً العدٌد و، 

ومن بٌنهم  ،ناصستخدام الحاذق لأسلوب التّ إلى الا أو بغٌر قصد ،وابٌٌن ٌعمدون بقصدمن الرّ 

بغٌة استنباط  ،المبكى" "حائطدراسة رواٌته  ارتؤٌناالذي  "عزالدٌن جلوجً"وابً نذكر الرّ 

ول إبرازها من خلال الجدول والتً سنحا ،تفاعل معها فً هذا العمل الأدبًصوص التً النّ 

 :الآتً

 الصفحة دلٌلها من الرواٌة طبٌعتها النصوص المتناصة

 رُ صَااالبَ  اغَ ا زَ مَاا ﴿: ىقااال تعااال

 ﴾ ىغَ ا طَ مَ وَ 

مان  17الآٌاة 

 سورة النجم

ارتعش كلّ بدنً، ابتلعت رٌقاً "

 "بصعوبة، زاغ بصري...

12 

 اسِ ً النَاان فِااذ  أَ وَ  ﴿قااال تعااالى: 

 ل  ى كُالَاعَ الا  وَ جَارِ  وكَ تُ ؤْ ٌَ  جِ الحَ بِ 

ااااامِ ضَاااا ٌَ جٍ فَاااا ل  كُاااا نْ مِاااا ٌنَ ؤتِ رٍ 

 ﴾ٌقٍ مِ عَ 

مان  27الآٌاة 

 سورة الحج

ترى الخلاق بكالّ أطٌااف البشار "

 ".ٌؤتون من كلّ فجٍ عمٌق

54 

 اسِ ى النَاالَاواّللّ عَ  ﴿قاال تعااالى: 

اااالبَ  جُ حَااا ااالَ إِ  اعَ طَ تَ اسْااا نْ مَااا تِ ٌْ  هِ ٌْ

ًٌ نِاااللّ غَ  إن  فَاا رَ فَااكَ  نْ مَااٌلا وَ بِ سَاا

 ﴾عَالمٌِنال نِ عَ 

 97الآٌااااااااااااة 

 مااااان ساااااورة

 آل عمران 

حجو إلى ماراكش مان اساتطاع "

 ."إلٌها سبٌلا

54 

ا كُاا نَاا ٌَ نَ لْ قُ  ﴿ :قال تعالى ً ونِ ار 

ا و سَ رْ بَ  ا عَ لاَ د   ﴾ٌماهِ رَ ى إبْ لَ م 

من  69الآٌة 

 سورة الأنبٌاء

هاااذه  ماااع هماااومًنساااٌت كااالّ "

قلبااً  الماالاك التااً تنزّلاات علااى

 سلاما."ا و دبر

60 

 مْ هِ ب  رَ  دَ نْ عِ  مْ اإهُ زَ جَ ﴿ :تعالى قال

ا هَااتِ حْ تَ  نْ ي مِاارِ جْاانٍ تَ دْ عَاا اتنَااجَ 

رضاً  ادَ بَ ا أَ ٌهَ فِ  ٌنَ دِ الِ ار خَ هَ نْ الأَ 

ماااان  8الآٌااااة 

 سورة البٌنة

ساااااعة ماااان زماااان إن هااااً إلاّ "

وأشرقت علٌنا الصوٌرة، دخلتها 

ة ماااالاء ترتااادي الخماااٌس مسااااء

هارباااااة مااااان جناااااات  خضاااااراء

 

60 
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اللّ عااانهم و رضاااوا عناااه ذلاااك 

   ﴾لمن ٌخشى ربّه

 ."عدن

 ورِ ً الصُافِا خَ نفَ وَ  ﴿قال تعالى: 

م هِاب  ى رَ لَاإِ  اثِ دَ جْ الأَ  نَ مِ  مْ ا هُ إذَ فَ 

 ﴾ونلُ سِ نْ ٌَ 

مان  51الآٌاة 

 سورة ٌس

رناااٌن هااااتفً ٌاااوقظ الأجاااداث "

 ."حتى من الأجداث

 

79 

 ابَ تَااااكِ  ن  إِ  لا  كَاااا ﴿ تعااااالى: قااااال

 ﴾ٌنٌّ ل  ً عِ فِ لَ  ارْ رَ بْ الأَ 

 18الآٌااااااااااااة 

مااااان ساااااورة 

 فٌنالمطفّ 

العااااود ترفاااارف  اترنّاااا كاناااات"

 ."ٌنبؤرواحنا إلى أعلى علٌّّ 

 

82 

ا قاات بعٌااد  حلّ ً وأغمضاات عٌناا" أسطورة شواطا سندبادٌة

شااااواطا  كطااااابر فتّااااً ٌكتشااااف

 ."سندبادٌة

 

154 

 اا طااابر  أنااا الآن أمتطااً بساااط  " أسطورة البساط الطابر

  ٌ  ا."أقطع كونا أسطورٌا لازورد

155 

 

ناص التّ  قد اعتمد بكثرة على "عزالدٌن جلوجً"وابً على ما سبق نلاحظ أنّ الرّ  بناء  
 : ب نستهله 

 ناص القرآنً:الت   -4-1

 آٌات القرآن الكرٌم بشكل واضحقتباس أو الأخذ عن ال" عبرالتّناص القرآنً ٌتؤسّس 

"ناص المباشر أو الظاهرمباشر، فٌما ٌطلق علٌه بالت  و
1

 وهذا إن دلّ على شًء فهو ٌدلّ ، 

سم ا ٌتّ ا هام  باعتباره مصدر   ،كؤ علٌهص القرآنً الذي اتّ به بالنّ ومدى تشرّ  ،على ثقافته الواسعة

ٌ  بوصفه كتاب  والإعجاز، وبالفصاحة  كبٌرة ا ٌضفً على الخطاب الأدبً مصداقٌة ا مقدس  ا دٌن

ه وتماهت مع نصّ  اندمجتوابً عمله الإبداعً بآٌات، و ومضات قرآنٌة م الرّ ومنه فقد طعّ 

و إلى مراكش حج  " اتٌة، من بٌنها نذكرأفكاره الذّ انسجمت مع رإاه و ،محمّلة بدلالات عدٌدة

 ت  ٌ  الب   ج  ح   اس  ى الن  ل  واللّ  ع   ﴿ فهذه العبارة تتناص مع قوله تعالى:، "من استطاع إلٌه سبٌلً 
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المٌنا ن  ع   ً  ن  اللّ  غ   إن  ف   ر  ف  ك   ن  م  و   ٌلً ب  ه س  ٌ  إل   اع  ط  ت  اس   ن  م   ارد فً هذا المقطع استغلّ السّ ، ﴾لع 

فكما دعا اّللّ  ،ه وولعه بمراكشلٌعبّر عن مدى حبّ  ،صاغها فً رواٌتهبنٌة النص القرآنً و

كن من أجل أداء مناسك الحج وإتمام الرّ  المكرمة،عزّوجل عباده المإمنٌن إلى زٌارة مكة 

اس إلى زٌارة مدٌنة ارد أٌضا النّ الخامس من أركان الإسلام لمن له القدرة على ذلك، دعا السّ 

رة الجنوب لأنّها تعبق بالبهجة جوهأجمل المدن المغربٌة العرٌقة، و مراكش التً تعدّ من بٌن

لت على قلبً بردا نسٌت كل  همومً مع هذه " االفن، كما نذكر أٌض  و الملك التً تنز 

ٌ  ن  ل  ق   ﴿هذه العبارة كذلك تتناص مع قوله عزّوجل  "وسلما ى ل  ما ع  ل  ا وس  دً ر  ً ب  ون  ارًا ك  ا ن  ا 

ا مع سٌاق الحدٌث لما جاء فً القرآن الكرٌم، منسجم   ناص هنا مماثلا  لقد ورد التّ و، ﴾ٌماه  ر  ب  إ  

بعد أن ألقاه قومه فٌها نتٌجة تحطٌمه  "إبراهٌم"سلاما على سٌدنا ا وار برد  فمثلما كانت النّ 

سلاما على قلب البطل بعد كلّ ما عاٌشه من ألام ا وكانت المراكشٌة أٌضا برد   ،لأصنامهم

وفً سٌاق أخر  ،مخاوفهنسته هواجسه وأالحٌاة من جدٌد ، و حبّ فقد منحته الأمل و، وأحزان

أشرقت علٌنا الصوٌرة، دخلتها مساء الخمٌس ترتدي عة من زمن، وإن هً إل  سا" دنج

ارد عبارة "جنات عدن" من القرآن الكرٌم استقى السّ  ،"ملءة خضراء هاربة من جنات عدن

ا ه  ت  ح  ت   ن  ي م  ر  ج  ت   ن  د  ات ع  ن  ج   م  ه  ب  ر   د  ن  ع   م  اإه  ز  ج   ﴿الً نلمس تناص مع قوله عزّوجل وبالتّ 

عدن  فً هذه الآٌة الكرٌمة ٌعد اّللّ عزّوجل عباده المإمنٌن بجنات ﴾اد  ب  أ   اٌه  ف   ٌن  د  ال  ار خ  ه  ن  الأ  

مما لاعٌن رأٌت ولا أذن سمعت، ولا خطر على بال بشر  ،الخٌراتالتً تحوي العدٌد من 

رإٌته للصوٌرة مكتسٌة ببساط أخضر عند والجمال، عن الحسن و ارد مثالا  جعل منها السّ 

" رنٌن هاتفً ٌوقظ الأموات من الأجداثا "نذكر أٌض  ، ومباشرةوبؤبهى حلةّ استحضر خٌالها 

فهنا  ﴾ون ل  س  ن  ٌ   اث  د  ج  الأ   ن  م   م  ا ه  إذ  ف   ور  ً الص  ف   خ  ف  ن   و   ﴿فهذه العبارة تتناص مع قوله عزّوجل 

هذا ما نلمسه فً هذه العبارة الأدبً، وراكٌب القرآنٌة فً عمله ارد استثمار التّ أٌضا حاول السّ 

خلال استدعابه لفظة "الأجداث" التً ٌراد بها القبر، ففً هذه الآٌة الكرٌمة ٌتحدث اّللّ عن من 

قد و ،مسرعٌن ملبٌٌن نفخة البعث والنشور ،اعاتجم ،ٌوم القٌامة، وخروج البشر جماعات

الصورة  تقرٌبو ،رنٌن هاتفه ارتفاععبٌر عن مدى للتّ  ،ارد إلى هذه الصٌاغة المجازٌةعمد السّ 

لم ٌستدع  ،"جلوجً عزالدٌن"وابً الرّ  علٌه ٌجدر الإشارة إلى أنّ ر إلى ذهن المتلقً، وأكث

ا وابً محافظ  فً نسٌج خطابه الرّ وقام بدمجه إنّما اقتطع منها جزءا الآٌات بصورة كاملة، و
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، وهذا إن دلّ على شًء فهو ٌدلّ الكرٌم كٌفٌة حضورها فً القرآنو ،على صٌغتها الأصلٌة

ٌخدم عمله الأدبً أفكاره ومع  ماشىحٌث انتقى ما ٌت ،ناصالأدٌب أثناء قٌامه بالتّ على وعً 

 صٌن.داخل بٌن النّ التّ واشج وق من خلالها فكرة التّ بكٌفٌة حقّ 

 ناص الأسطوري:الت   -4-2

ٌ  ٌمثل التّ  ص ق النّ ناص المهمّة التً تعمّ ا من نماذج التّ ناص الأسطوري أنموذجا ثر

تعدّ رواٌة لواقعً إلى العجاببً والخٌالً، وتجاوز اتكون قادرة على وتحصنه بدعامة فنٌة 

 "البساطقصة  وابًالرّ واٌات التً اعتمدت علٌه، حٌث استحضر من بٌن الرّ  "حائط المبكى"

ادة سحرٌة استخدمت كوسٌلة نقل جوٌة ا ٌختصر الأسطورة، وهو سجّ التً تعدّ رمز   حري"الس  

حٌث  "بساط الرٌح" "كامل الكٌلنً" القصة فً كتاب لقدرتها على الطٌران، وردت هذه

ة أسطورة من أشهر أساطٌرها، و زهرة " ا عن الهندٌقول الكاتب متحدث   اخترت فً هذه المر 

ة"شٌدمن أزاهٌرها، لترى فٌها آٌة من آٌات الهند الفرٌدة ورائعة من حكمها الر  
1

تحكً ، 

"أحمد"   و"علً"  و""حسٌن"  له ثلاثة أولاد فكٌر،رجاحة التّ كاء وسم بالذّ ٌتّ  قصة سلطان

عنً بتنشبتهم أكرم تنشبة، كما عنً بتثقٌفهم، حٌث كان ثلاثتهم ٌتسابقون فً اكتساب المعارف 

، فاقترح علٌهم لطان تزوٌجها أحد أبنابهحسناء، أراد السّ ، كان لهم ابنة عم ذكٌة، وو المعلومات

على  "علً"ل حٌث تحصّ  ،قاموا بذلك فعلا  ادرة، وس النّ فابأن ٌرتادوا بلاد العلم و ٌحضروا النّ 

ولو كان على بعد  ،المنظار العاجً الذي ٌنظر الناظر من خلاله على كل ما ٌخطر على باله

على  "حسٌن"اء، فً حٌن عثر على تفاحة تشفً الدّ  "أحمد"ل ألاف الأمٌال، كما تحصّ 

عوا على أحوال القصر من خلال المنظار فإذا ة التقى الأشقاء فتطلّ بعد مدّ حري، والبساط السّ 

د وبمجرّ  ،حريبهم ٌشاهدون ابنة عمهم على فراش الموت، فؤسرعوا إلٌها بواسطة البساط السّ 

ا،  التً تعدّ واحدة "السندباد البحري"  كما استحضر كذلك أسطورةشمّها للتفاحة شفٌت تمام 

راث العربً حٌث خصٌات البارزة فً التّ من أشهر حكاٌات ألف لٌلة و لٌلة، ٌعدّ من أكثر الشّ 

من الأماكن والتقى بالكثٌر من  عدٌدالمغامرات، زار الرحال وا ٌهوى التّ ا شجاع  كان بحار  

علٌها بفضل حنكته  المصاعب، إلاّ أنّه تغلبّللمخاطر وض الوحوش الأمر الذي جعله ٌتعرّ 

ٌ  ناص عنصر  وعلٌه ٌمكن القول أنّ التّ  ،هذكاءو لأنّه   ،صوص الإبداعٌةبنٌة النّ  ا فًا جوهر
 

                                                           
 .7، ص: م2102 ط، د الثقافة، القاهرة،ٌح، مإسسة هنداوي للتّعلٌم وط الرّ كامل الكٌلانً، بسا -1
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وتعمٌق  ،صجزالة، كما ٌساهم فً إثراء النّ ة ومنحها قوّ غة وٌساعد على تكثٌف فاعلٌة اللّ 

 حٌث ٌتفاعل مع ،تنشٌط فكرهو ؤثٌر فً وجدان القارئترسٌخها، وكذا تعمٌق التّ المعانً و

 وفكّ  ،العدٌد من التّؤوٌلات لهنه من تقدٌم صوص الغاببة التً تمكّ ص بغٌة اكتشاف النّ النّ 

 مغالٌقه.

 شتغال الفنً:ال -5

 استٌعاب مختلف الأجناس الأدبٌةو واٌة العربٌة الجدٌدة بقدرتها على ضمتتّسم الرّ 

ساهم  الأمر الألوان، هذاالطبوع و ة بمختلفلت إلى فسٌفساء ملمّ بذلك تحوّ والعلوم والفنون، و

ا ها، بل صارت مٌدان  تكثٌفها، إذ لم تبق كما كانت منغلقة على ذاتع خطاباتها وفً إثرابها وتنوّ 

ٌنما، والمسرح والنحت دبٌة كالسّ الأ فٌه مختلف الفنون الأدبٌة، وغٌر تتداخلرحب تتفاعل و

الذٌن أدركوا  وابٌٌن الأكادٌمٌٌنالرّ الرسم...إلخ، وقد برزت هذه الظاهرة أكثر فً أعمال و

 أحلم"و "واسٌنً الأعرج"امتلكوا معارف عدٌدة عنها أمثال سحرها، وهذه الفنون و جمال

اتسعت  التً "حائط المبكى"فً رواٌته  "عزالدٌن جلوجً" وابًوكذا الرّ  ،"مستغانمً

 الموسٌقى.ها نوعٌن من الفنون هما: الرسم وٌف فً ثناٌاضلتست

 الرسم: -5-1

ففضل "، نوعالتّ بغٌة تحصٌل الإثراء و واٌة العربٌة على العدٌد من المرجعٌاتكؤت الرّ اتّ 

( ...) الموسٌقى، الشعر ،سائل، المذكراتالصحفً، الر   الخطاب عن الصورة الفوتوغرافٌة،

"واٌة والفنون المكانٌةلة بٌن الر  ة الص  ذلك بسبب قو  و ،شكٌلٌةالفنون الت  نجد أٌضا الرسم و
1
 

نتٌجة مفادها أنّ الأدٌب مثل الرسام، فهذا فن الرسم ٌإدي إلى واٌة وربط بٌن الرّ لومنه فإنّ ا

 ٌشةا فً ذلك على الرّ مشاعره للمشاهد معتمد  ٌعكس أحاسٌسه وو ،ر عن الواقعالأخٌر ٌعبّ 

تصوٌر الواقع وا بهما العٌن الباصرة، وذاك ٌسعى إلى البوح عن أفكاره الألوان مخاطب  و

عدٌدة فً  لى تشكٌل صورتدفعه إو ،ا على اللغّة التً تإثر فً القارئا معتمد  ا دقٌق  تصوٌر  

 
                                                           

  اب المجلة العربٌة  ، سلسلة كتّ (فاعلالتّ مظاهر )الفنون السمعٌة البصرٌة واٌة العربٌة ولشكر، الرّ  حسن -1

 .108، ص: ه1431 ،ٌاضالسعودٌة، الرّ  المملكة العربٌة، 169العدد 
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علٌه فقد ٌختلفان فً المادة إلاّ أنّ هدفهما واحد وهو تجسٌد العالم بواسطة أسالٌب مخٌلته، و

 التؤثٌر فً نفوس المتلقٌن.رة وفنٌة معبّ 

حٌث حمّلها الكثٌر من  ،لهذا الفن أولوٌة فً رواٌته "عزالدٌن جلوجً"وابً لقد منح الرّ 

ة إلى فنانٌن عالمٌٌن، والإشارٌد من اللوّحات الفنٌة لمشاهٌر والمعلومات من خلال تعرٌفه بالعد

 : ب  المعاصرة نستهلهاأشهر مدارس الفن الحدٌثة و

ى ابق ٌسم  كان فً الس  " الإسلامً راثٌة فً المشرقٌعدّ من أهم الفنون التّ المنمنمات:  -5-1-1

أي تزٌٌن تلك الكتب الأدبٌة  ؛زوٌقائع قد تمث ل فً الت  حٌث أن  استخدامه الش   زاوٌقالت  

ا عن رة، لٌس فقط عن موضوعات تلك الكتب، بل أٌضً ور المعب  والمخطوطات القدٌمة بالص  

د رة عن مشاهكذا رسم منمنمات معب  جتماعٌة والقتصادٌة للشعوب، وى ألوان الحٌاة الشت  

 "ومعٌشتهم ك من خلل تفاصٌل حٌاتهم الٌومٌةوذل ،طاء من الناسر حٌاة البسفنٌة تصو  
1

   

ا ارد واصف  فً قول السّ  *"عمر راسم" دد نذكر منمنمة الفنان الجزابري المشهورفً هذا الصّ 

 فاصٌلالت   استوت لوحة لعمر راسم، حرص فٌها على إظهار أدق   قبالتنا على الجدار"اللوّحة 

وفً ( ...) بالحركة تعج   وأمامه سوق، الكبٌر لمسجد العاصمةعمرانً  منظر فجمع بٌن

راسم" على  ة التً حرص "عمررغم الدق  فن، وا وقد عج  بالس  الخلف ٌترامى البحر رهوً 

مركوم سحاب  مع ،بنٌة سوداءو إظهارها فً لوحته، إل  أن  ألوانه كانت قاتمة حزٌنة، زرقاء

"(...) فوق البحر
2

اهن أراد من خلالها اللوّحة بؤنامل فنان ثابر على الرّ ومنه فقد رسمت هذه ، 

فاختار  ،غرٌبالتّ صدي لموجات الفرنسة والطمس والتّ راث العربً الإسلامً، والحفاظ على التّ 

ٌّد فً الانتماء وا للعراقة والأصالة، والمسجد العتٌق رمز   الهوٌة، حٌث ٌعدّ أوّل مسجد ش

 بن تشفٌن" ٌوسف"ولة المرابطٌة على ٌد مإسس الدّ  ،ه5الجزابر العاصمة فً القرن 

 
                                                           

كرٌم كرٌموف، تاقٌٌفا روٌا سٌف الدٌن، فن المنمنمات الأذربٌجانٌة، تر: عبد الرحمان الخمٌسً، المركز  -1

 .6م، ص: 2104، 0القومً للترجمة، القاهرة، ط

مقدرته فً رسم م، اشتهر بخطه العربً و21القرن  صحفً جزابري فًخطّاط و راسم :عمر علً *

وهو ممّن نكّبوا على ٌد  "محمد راسم"شقٌقه م مع 0898س مدرسة المنمنمات الجزابرٌة فً المنمنمات، أسّ 

بنشاطه  القاسً، نكبة سوداء أثّرت على البقٌة من حٌاته، اشتهر بعد خروجه من السجنالاستعمار 

 الرسم. الإصلاحً والثقافً، ومٌله إلى الفن و
 .76، ص: الرواٌة -2
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التً ٌراد بها ذلك الفٌض  المكان"، "نوستالجٌاهً زة فكرة هامة وجسّدت بتشكٌلتها المتمٌّ 

فٌقوم باسترجاع ذكرٌات الماضً  ،وق والحنٌن الذي ٌعتري الإنسان اتجاه وطنهالكبٌر من الشّ 

 جلوجً" "عزالدٌن وابًفسٌة، وهذا ما نلمسه مع الرّ بدفبها وجمالها بغٌة تحسٌن حالته النّ 

وظٌفه لوحة متفرّدة حنٌنه لماضً الجزابر العرٌق، من خلال تالذي عبّر عن مدى شوقه و

تفاصٌل عدٌدة عنها، فهو ٌتوق إلى تلك الأٌام التً ظلتّ أحداثها راسخة فً تحمل دقابق و

مرة إلى بثّ الحٌاة فٌها من جدٌد، وهذا لا الاندثار، لٌعود كلّ أعماق ذاكرته تؤبى الزوال و

 استحضار ذكرٌاته.ى إلاّ بالوقوف عند ذلك المكان وٌتؤتّ 

 

  

 

 

 

مرت بمرحلتٌن فً تصورها " تعدّ من بٌن أهم المدارس الفنٌة كعٌبٌة:الت  المدرسة  -5-1-2

احٌث لم ٌبرز فٌها دور الألوان الر   ،حلٌلٌةالأولى هً المرحلة الت   انٌة فقد الث   ئٌسً، أم 

فاستخدم الألوان  ،ابقةجاهات الس  ان فٌها من الت  ر الفن  تحر  و ،وفٌقركٌب أو الت  سمت بالت  ات  

على و ،إلى استخدام الأشكال الهندسٌة كعٌبٌونقد ذهب الت  وبدأ ٌنقل من الطبٌعة نفسها، و

"الكرويكل المكعب والمخروطً ورأسها الش  
1

من أبرز ممثلً هذه المدرسة  *"بٌكاسو"ٌعدّ ، 

فته الحكومة بعد أن كل   ،م1337قام برسمها سنة " قد اشتهر بلوحته "الجورنٌكا" التًو

ولً الذي كان سٌفتح الإسبانٌة فً المنفى بعمل لوحة جدارٌة كبٌرة لمبناها فً المعرض الد  
 

                                                           
  النشر، بٌروتن، دار النهضة العربٌة للطباعة وتارٌخ الفعبد المنعم عباس، الحس الجمالً وراوٌة  -1

 .958، ص: م0887، 0ط

الجنسٌة، قضى نحات، وشاعر، وكاتب مسرحً، إسبانً ام، ورسّ  ( Pablo Picasso) :بابلو بٌكاسو *

صوٌر صة فً التّ سم المتخصّ كان أبوه ٌعمل فً مجال الرّ  ،معظم حٌاته فً فرنسا باعتبارها بلاد الفن

سم منذ نعومة أظافره، تعدّ لوحة مهارته الخاصة فً مجال الرّ الطبٌعً كالطٌور، ولهذا السبب أظهر شغفه و

 أكثر أعماله شهرة. "غرنٌكا" ، و"آنسات أفٌنٌون"
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ر فً أنسب الطرق لتنفٌذ لوحتهأصٌب بحٌرة شدٌدة و وقد ،فً بارٌس لى أن جاء ٌوم إ ،فك 

بعد هذا و ،ة قرٌة "الجورنٌكا" بكل  وحشٌةحٌث قصفت الطائرات الألمانٌ 1337أفرٌل 26

"فً تجسٌد هذه الواقعة المإلمةقع المرٌر تجل ت لدٌه رإٌة فنٌة الوا
1

ومنه فقد أصبحت ، 

ٌ  هذه اللوّحة رمز   من  دمار، عبّروما تخلفه من خراب و ،د أهوال الحربجسّ ٌو ٌصوّرا ا عالم

القهر الذي ٌصٌب الإنسان، وقد وردت صرخته الغاضبة والرافضة للإبادة و ان عنخلالها الفنّ 

ٌ  " :اردالسّ  فً قول لمفزعة المدٌنة ( اGuernica)لتً جدارٌة الجورنٌكا انتصبت فً مخ

 "بٌكاسو"ماء، كانت لوحة سفك الد  دة بالحروب وند  الم ،لهمجٌة الإنسان ضد  أخٌه الإنسان

ماد فً الألوان ومؤساة فً كعٌبً على وجه الخصوص، رالفن الت  فً عالم الفن و استثناءً 

"البشرملمح الحٌوان و
2
. 

 

 

 

 

 

بحلول أوائل العشرٌنات أضحت و م،1316ادئٌة عام ولدت الد  " ادئٌة:الد  المدرسة  -5-1-3

كانت تلك الحركة مناوئة  ،قلٌدٌة فً الفنظاهرة فنٌة سعت إلى قلب الأفكار البرجوازٌة الت  

  والأهم من ذلك كل ه أن  المشتركٌن فٌها أمثال "مارسٌل دوشامب ،بشكل جرئ للفن

هم للمفارقة، والوقاحة مقابل جنون العالم وضعوا حب  ( ...) ترٌستان تزارا، فرانسٌس بٌكابٌا

"وباوذلك بٌنما كانت الحرب العالمٌة الأولى تستعر فً أور( ...) الذي جن  جنونه
3

 ومنه فقد، 

 
                                                           

ربٌة ٌة التّ ة كلّ ور فً لوحة الجورنٌكا، مجلّ ر شكل الثّ آخرون، الإبداعٌة فً تطوّ فاطمة عمران راجً و -1

 .478م، ص: 2105 ،، أٌلول06الأساسة، العدد 
 .50، ص: الرواٌة -2
 0الثقافة، القاهرة، طعلٌم والروبً، مإسّسة هنداوي للتّ  رٌالٌة، تر: محمدالسّ دٌفٌد هوبكنز، الدّادبٌة و -3

 .00م، ص: 2115
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 حٌث ،قد جاءت كرد فعل علٌهاو ،فتها الحربظروف صعبة خلّ  نشؤت هذه الحركة فً ظلّ 

."اجم عن الحرب العالمٌة الأولىفسً الن  تمثٌل الضطراب الن   رأت نفسها معنٌة بإعادة"
1

 

 مإسسهاة وادبٌعلٌها صورة لزعٌم الدّ  لوحة فنٌة "جلوجً عزالدٌن" وابًاستحضر الرّ 

صاحبها فً معرض حدٌثه ورة وسم الصّ ابعدما أشار إلى  "Tristan Tzara" ترٌستان تزارا

أعدت ضغطت عٌنً بقوة و": ى ذلك فً قولهٌتجلّ و ،والكوابٌس التً تنتابه دابما الأوهام عن

تشبه إلى حد كبٌر قناع ترٌستان  ،فاحد أوهام ما رأٌت، إن ها صورة للس  فتحهما بسرعة، مجر  

لتستدعً  ،وهً تضرب عرض الحائط بكل  القٌم *ام العالمً مارسٌل جانكوتزارا للرس  

ة"فمه المائل كؤن ه فم مشلول كان أقرب إلى البتسامة الزائف العبث، لكن  والفوضى 
2
 

من خلال العبث  ،د البطل فً رسم والدهأن تكشف لنا عن مدى تمرّ  استطاعت هذه اللوّحة

بها  ،نً عثرت على لوحة سرٌالٌة بدٌعةأن   حلمت لٌلً " :حٌث ٌقول ،بملامح وجهه وتفاصٌله

ٌ  ا بالن  صورة والدي مدججً  كتفه ا، وكانت ملتصقة بؤعلى رقبته عقد ٌقطر دمً  نٌاشٌن، ٌز

دت تنثنً ساقه فوق رأسه لتتدل ى قدمه على كتفه الأخرى، تمر  وٌرتفع فخذه إلى الأعلى و

فربطت أنف والدي بقدمه  "Tristan Tzara"على الوحً بوحً آخر من ترٌستان تزارا 

"بواسطة سلك مفتول شائك
3

 ج بها عن نفسهداة هامة ٌروّ أسم ، ومنه فقد جعل البطل من الرّ 

دٌد لوالده ر عن مدى كرهه الشّ فنجده ٌعبّ  ،من خلالها جلّ همومه و أحزانه ٌصبّ و

سوء طباعه تنمّ عن مدى  ،إبدابها فً صورة سٌبةمن خلال تشوٌه ملامحه و ،المتغطرس

ى من خلل ً، إن ه روح تتجل  د شًء حس  ً لٌس مجر  العمل الفن  " بؤنّ  :د قولهأفعاله، وهذا ٌإكّ و

"(...) ًوسط حس  
4
كلّ عورٌة التً تنتاب ومنه فالفن مرآة شفافة تعكس بوضوح الحالات الشّ  ،

كان ذلك بوعً منه أو بغٌر ا جزءا من خصوصٌته سواء أٌضفً علٌها دابم  ان مبدع، حٌث فنّ 

 .وعً

 
                                                           

 .02ابق، ص: المرجع السّ  -1

رسّام، ونحّات، وشاعر، ومهندس معماري رومانً الأصل، من   (Marcel janko) مارسٌل جانكو: *

 .مإسّسً الحركة الفنٌة العالمٌة "الدادبٌة"
 .25الرواٌة، ص:  -2
 .95الرواٌة، ص:  -3
 .52الرواٌة، ص:  -4



 مظهرات التيمية في رواية حائط المبكىالت                                                  الفصل الثاني:
 

 

78 

 

 

  

 

 

 

اخترت لوحة فتاة " :وابً قابلاردٌة، أشار إلٌها الرّ مع الأنساق السّ  تتقاطع لوحة أخرى

تغرق  وهً( Oliver Dennett Grover)ان العالمً أولٌفر دٌنٌت غروفر رق للفن  من الش  

ا"له خذتها مرآةصفحة نحاسٌة ات  فً نرجسٌتها فً 
1

وحة وابً هذه اللّ ، وقد استحضر الرّ 

لمس ذلك نره بها ومدى تؤثّ و ،حتى ٌعكس لنا نظرة الآخر الغربً للحضارة العربٌة العرٌقة

  ٌ معرض  التً تبرز فًو ،تقالٌدناٌد من الأثار الموحٌة بثقافتنا وا من خلال توظٌفه العدجل

ة مرمرٌة، أعمدما فٌه من تحف فنٌة، أقواس و رق بكل  سحر الش  جت عن تبر  "حدٌثه عنها 

"(...) أبارٌق نحاسٌة، زراب وفساتٌن، وحلً ساحرة
2
جهة هذا من جهة، كما ٌسعى من  

رأٌتها أحلى ": بٌن محبوبته التً رآها أحلى وأجمل منها قابلاأخرى إلى عقد مقارنة بٌنها و

ن فً ٌ  ب حورقبة وامتداد فً الر  فً الحاجبٌن، و أشد  س من فتاة أولٌفر دٌنٌت الحالمة، تقو  

"العٌنٌن، وامتداد عجٌب فً الذقن
3
. 
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ا م  أفكاره، مقدّ وحات التً تتماشى وأحاسٌسه ووابً عمله بالعدٌد من اللّ م الرّ فقد طعّ ومنه 

المجال لقد ترك عن ثقافته الواسعة واطلاعه على مختلف الفنون، و ما ٌنمّ  ،معلومات عنها

عالم فً  ذلك بعد غوصهو ،حسب وجهة نظره ؤوٌل لدى المتلقً كلّ ا لتحفٌز آلة التّ مفتوح  

أمثال  ،امٌن المشهورٌناستحضار أسماء الرسّ  التغلغل فً أسراره، كما عمد إلىسم والرّ 

 "ماري كاسٌت" ،(poul cougin) "بول كوكان" ،(Salvador Dali")سلفادور دالً"

(mary Cassatt) "أندرٌه ماسون "(Andri Masson) ،دون دعابم جسّ ن ٌغٌرهم ممّ و

 .ركابز عالم الفنو

 الموسٌقى: -5-2

وولعه بؤلحانها، كٌف لا وقد خلقه اللّ فً طبٌعة  الموسٌقى فطر الإنسان على حبّ  

إلى  ،من حفٌف أوراق الأشجارو ،اخبإلى صوت الموج الصّ  ،هرمن خرٌر النّ  ،موسٌقٌة

قه بهذا هذه الأصوات التً ٌسمعها منذ نشؤته الأولى زادت فً تعلّ  ارخ، كلّ صوت الرعد الصّ 

ف على الآلت عزعلم فً ال" الذي ٌنحصر فًة وحٌقارٌخ السّ الفن الذي برز منذ عصور التّ 

حن مإلفا من منٌة التً تجعل الل  علم الغناء بموجب الآلت الموسٌقٌة الز  الموسٌقٌة، و

"لو اختلفت فً أنغامهامتساوٌة فً أزمنتها حتى و ،عبارات موسٌقٌة
1
الموسٌقى  ٌبدو أنّ و ،

ً العدٌد ٌة فحٌث تمظهرت بصورة جلّ  ،التً تجاوزت حدود المسموع إلى المكتوب من الفنون

أدواتها وآلٌاتها، ومن من خلال حضور أعلامها و ،وابٌةبخاصة  الرّ من الأعمال الإبداعٌة و

حٌث قام  "عز الدٌن جلوجً"وابً للرّ  "حائط المبكى"نذكر رواٌة  الأدبٌة الأعمال

هممت أن أحدثها عن " :باستحضار هذا الفن من خلال العدٌد من المقاطع نستهلها بقوله

ا مات مسحت أصابعها جٌدً ودون مقد   ،فرصة ًها لم تمنحنلكن   ،امٌولً الموسٌقٌة أٌضً 

ه وغرق فً رحلة صوفٌة ٌل كل  صمت الل   ،على الجٌدثبتتها ، ت من حقٌبتها آلة الكماناستل  

ما عزفت كان  ن  أ أخبرتنً( ...) لحان السمراء المرفرفة بؤجنحة الملئكة بؤناملهاأب ٌتشر  

"مقطوعة للعازف العالمً عبده داغر
2
لى معرفته الواسعة بفن البطل إفً هذا المقطع ٌشٌر  ،

ق وتحقّ  ،ف المشاعرتلطّ و ،ذ تسمو بالنفسإحر الذي تحدثه فً المتلقٌن ى السّ إلو ،الموسٌقى
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الذي اشتهر بؤسلوبه  "عبده داغر"العازف المصري و ًا الموسٌقضر  مستحّ  ،النشوة والفرح

موسٌقٌة هامة  آلةكما عرج الى استدعاء  ،تعلٌم الموسٌقىو ،ؤلٌفوالتّ  ،الخاص فً العزف

الآلات الموسٌقٌة التً استخدمت فً عزف الموسٌقى  رقىأمن  التً تعدّ  "الكمان"وهً 

 التً تمتاز بها التقنٌات ةلقو ذلك، والمشاعرحاسٌس وعن الأ عبٌرأقواها فً التّ و ،الكلاسٌكٌة

ته ثب   ،هدته لًأا كانت قد استخرجت قرصً "ٌذكر فً معرض حدٌثه عن صدٌقته المراكشٌة و

لة الكمان آهٌر عبد العزٌز احباري على نغام العازف المغربً الش  أ ،نغامهأ فانطلقت

مع  هت طوٌلً تؤو  و)...(  الكون للعبقرٌة فً كل   لى الموسٌقى تنساب شللً إاستمعت (...)

ومنٌر بشٌر  ، ونصٌر شمة،ورٌاض السنباطً ،ةوعل   ،مل فرٌد الأطرشانأوتار تداعبها الأ

"وغٌرهم
1

ً فً هذا المقطع استدعى الكاتب كوكبة من الموسٌقٌٌن المشاهٌر كالموسٌق 

حة فً الموسٌقى والغناء العربً الذي ترك بصمات واض "فرٌد الطرش"المطرب السوري و

بٌه ؤا بمتؤثر   ،القصٌدة العربٌة لحٌنق فً تالذي تفوّ  "رٌاض السنباطً"المصري  ًالموسٌقو

 غنٌنا"رقصنا وا ٌض  نجد أو ،رنم بالأغانً القدٌمةالتّ و ،الذي برع فً العزف على العود

أنغام  تل  ظ ،ٌنٌ  على عل  إلى أ ات العود ترفرف بؤروحناكانت رن   ،استمعنا الى الموسٌقىو

لو حضرت لكان  ،ا عن المراكشٌةشرئب بحثً أً من  عً دون وظللت الكمان تحوم حولً، و

الحفل بطعم الجنة"
2
لاستحضار سٌل  داة هامةألى إلت الموسٌقى تحوّ ردي ٌاق السّ فً هذا السّ  ،

 ر من خلالها صدٌقتهكّ البطل تذ نّ أ دحٌث نج ،الذكرٌات الجمٌلةو ،من الإسترجاعات

 الموسٌقى قهااحة التً تحقّ لى جانب الطرب والرّ ه للفن، ومنه فإالمراكشٌة التً تشاركه حبّ 

ترٌه من عوما ٌ ،ه الداخلًمهم فً الكشف عن عالاا تسٌض  أفهً  ،نسان عند سماعهاللإ

قاء ا بهذا الل  مكان فرحً  فً كل   "وكانت تنط  ، و فً سٌاق آخر ٌقول: مشاعر مختلطةحاسٌس وأ

فً هذا المقطع  ،"وبس الل ً حبٌبًحمد "انت أغنٌة فاٌزة أوهً تدندن  ،رها من قبلأكما لم 

دها التً كانت تردّ  "،ً حبٌبًاللّ وبس "انت  "حمدأفاٌزة "غنٌة أردي استدعى الكاتب السّ 

الموسٌقى لغة تصبح بذلك و ،قاء الذي سٌجمعها بوالدها بعد طول غٌابسمراءه فرحا باللّ 

كما استحضر الملحن  ،فسٌةعبٌر عن حالته النّ داة بارزة للتّ أو ،ة عن مشاعر الفردبقوّ رة ومعبّ 
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لحان فً الأبداعات الإمن ً ثروة الذي منح الوسط الفنّ  "بلوي الوهرانً"الجزابري 

فً ى ذلك وٌتجلّ  ،ج على ٌدٌه العدٌد من المواهبوتخرّ  ،لوانالألطبوع وة بمختلف اٌالموسٌق

غنٌة لبلوي الهواري المنبعثة بصوت أحٌف غارق فً تردٌد تٌنً الن  ائق الس  "كان الس   :قوله

مامه"أخافت 
1

عالمٌن واٌة تحاول الجمع بٌن الرّ  م ٌمكن القول أنّ على ما تقدّ  بناء  ، و

خصٌة ن خلال الذّات "الشّ عً وراء إدراكها مالسّ و ،وحانٌاتمتناقضٌن، عالم ملًء بالرّ 

ة والسلام واقة إلى الحرٌردي للعدٌد من الفنون التّ ص السّ ى ذلك فً استدعاء النّ ٌتجلّ البطلة"، و

ساعد ذلك غتصاب، الجنس القتل"، فة "الاعالم ملًء بالمادٌات المزٌّ "الموسٌقى، والرسم"، و

 دة.فسٌة المعقّ حولات النّ خصٌة البطلة العدٌد من التّ فً تحمٌل الشّ 

من خلال تزوٌدها  ،واٌةفً الرّ الأدباء أحدثه التجاوز المستمر الذي هذا الخرق وٌعدّ 

قالٌد الفنٌة د على التّ مرّ مظهر من مظاهر التّ  ،خرىأنساق تعبٌرٌة أدبٌة وأبنصوص غٌر 

سردٌة جدٌدة سم بصٌاغة بنٌة تتّ  ،سالٌب مغاٌرةأخلق والجنوح نحو ابتكار و ،المتعاهد علٌها

لٌه بعد هذا المشوار من إكون وعلٌه فإن ما ٌمكن الرّ  ،راسل بٌن الفنونالتّ د وتجسٌد قٌم التعدّ و

شكال د على الأمرّ تسعى وراء التّ  عابثة، جرٌب لٌس نزعةالتّ  زم بؤنّ جهو ال ،البحث

عادة البحث من أجل إفكٌر ٌرتكز على الاجتهاد، ومنهج فً التّ  صلهو فً الأما نّ إو ،وٌضهاقوت

 شكال النمطٌةخرق البعض من الأبصورة مختلفة مع تجاوز و ،حٌاء التراث وبعثه من جدٌدإ

س على قد تتؤسّ  ،دةمتجدّ رف راقٌة واقٌن بذلك معمحقّ  ،ظروفهبات العصر وحتى تواكب متطلّ 

علٌها صفة تطغى  ،ابقةا ما تحمل سمات متباٌنة عن المعرفة السّ غالب  ها لكنّ  ،قلٌدٌةجذور التّ 

 د.جدّ التّ اٌرة والمغ
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 خاتمة:

تقنٌاتها ا على مستوى مواضٌعها وا كبٌر  ق تطور  واٌة الجزائرٌة أن تحق  استطاعت الر        

ا عن ائد، بحث  ا على نبذ المألوف والس  ، الذي ٌرتكز أساس  جريبالتّ وذلك بفضل جنوحها نحو 

التً جرٌبٌة المظاهر الت  راسة العدٌد من برزت لنا من خلال هذه الد   مغاٌرة، وقدوصٌغ جدٌدة 

  ٌ  من النقاط :دها فً جملة ٌمكن أن نحد  واٌة الجدٌدة الر   زتم

    الخرق المستمر و ،جاوزا على قانون الت  ترتكز أساس   ،جرٌب ممارسة إبداعٌة حداثٌةالت   ٌعد

 ما هو مألوف و تقلٌدي. لكل  

    ّزولامجال الأدب على ٌد جرٌب دخل الت واٌة من خلال كتابه الر  " Emile Zola" إميل

  .جرٌبٌةالت  

    زه على حف   ،جدٌدالت  غٌر وما فٌه خاضع للت   عالم كل  داخل الإحباط وائً بالعجز وإحساس الر

 صٌغ حداثٌة تساٌر ظروف العصر.بناء رواٌة جدٌدة بأسس و

    نلمس ذلك و ،واٌة الجدٌدة فً الجزائرسً الر  أحد مؤس   "،عزالدٌن جلاوجً"الروائً  ٌعد

سرادق الحلم ، وكرواٌة العشق المقدنسمها فً العدٌد من الأعمال الأدبٌة التً قد  

 ...إلخ.والفجٌعة

   الذي  العنوانبدءا بى ذلك ٌتجل  و ،ملامح تجرٌبٌة عدٌدةحائط المبكى تتداخل فً رواٌة

 .بابٌةض  الغموض وال ٌكتنفه

    حرٌة  وائً ٌنتقل بكل  حٌث أصبح الر   ،واٌة الجدٌدةمنً من أهم سمات الر  ً الز  شظ  الت   ٌعد

تراقص الزمن بٌن الماضً ، وا عن الواقعٌة الذهنٌةر  معب   ،بٌن مختلف الأبعاد الزمنٌة

 .واٌة التقلٌدٌةالر  منً المعهود فً سلسل الز  الت  المستقبل، وهو بذلك ٌتجاوز الحاضر وو

    بنائه   ذلك من خلالو ،بما فٌها المكان واٌةقلٌدٌة للر  سعت الرواٌة الجدٌدة إلى هدم البنٌة الت

 وعدم تقدٌم توضٌحات أو ملامح مفصلة عنه. ،الأنسنة، واللجوء إلى تعتٌمهعلى الت قطٌع و

    بل  لا هوٌةا وسم  تملك ا ة قٌمتها، إذ لم تعدواٌة الجدٌدخصٌة الحكائٌة فً الر  فقدت الش

لجدد على إبراز حالتها النفسٌة وما ٌعترٌها وائٌون اأضحت مجرد رقم أو حرف، رك ز الر  

تفعٌل صٌغ أخرى كالهذٌان و ،وجمن خلال استنادهم على تقنٌة المونول ،ًتشظ  من انهٌار و

 الأحلام والكوابٌس.و
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    تعود إلى حٌث أصبحت تبدأ من النهاٌة و ،ٌة الحدثواٌة الجدٌدة إلى تكسٌر خط  سعت الر

 الأحداث.و الذي ٌؤدي إلى تداخل الوقائع ،مرالبداٌة الأ

 ٌ  عمد  ،واٌةجرٌبٌة الجدٌدة فً الر  زعة الت  واحدا من أهم أشكال الن   ،شتغال الصوفًالا عد

ال فً لها دور فع   ،مبتكرةقصد إثراءها بأدوات جدٌدة و واٌة،وائٌون إلى توظٌفه فً الر  الر  

 توضٌحها.تعمٌق المعانً و

    ا الخوض فٌما كان ممنوع  ، وواٌة الجدٌدة أكثر قدرة على اختراق المحظورأصبحت الر

ٌ  القٌود و اب من كل  ر الكت  الأمر الذي ٌبرز تحر   د حرٌتهم فً الكتابة العوائق التً تق

ٌ  ك بغٌة تقدٌم إبداع جدٌد ذلو ،العادات البالٌةدهم على القٌم وتمر  و  غٌر نمطً.ز ومتم

   تتواشج فٌها مجموعة من تتداخل و ،فسٌفساءناص إلى بفعل الت  واٌة الجدٌدة الر  لت تحو

رت عن عب  و ،الحداثةجدٌد وا من الت  حققت نوع  النصوص سواء اكانت سابقة أو معاصرة، 

 .الخطاباتئً على مختلف الأشكال وواالنص الر   انفتاح

    صلة بٌن مختلف الأجناس الأدبٌة الحدود الفاكسر الحواجز واٌة التجرٌبٌة إلى وتسعى الر

 .اداخل فٌما بٌنهالت  راسل وقة بذلك فكرة الت  غٌر الأدبٌة محق  و

لجزائرٌة من خلال واٌة اقته الر  حق  طور الذي الت   أن  فً الختام ٌجدر الإشارة إلى نجد 

حٌث أقبل علٌها  ،الاهتماموبحث جعل منها ظاهرة أدبٌة جدٌرة بال ،أسس جدٌدةتبنٌها مبادئ و

أسٌس لصٌغ وأشكال الت  جرٌب والمغامرة، وغمار الت  الذٌن أرادو خوض  وائٌٌنمن الر  العدٌد 

 جدٌدة للخطاب.
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 :صملخ

ّجريبّالتّ ّيعدّ  ّإبداعية ّوالتّ تسعىّإلىّّحداثيةحركة ّخطي، ّوتّ والالخرق، ّعلىّالقيود قاليدّالتّ مرد

ّبتكاروتسعىّإلىّاّّ،المغايرةدّوجديسمّبسماتّالتّ تتّ تأسيسّنصوصّإبداعيةّّذلكّبهدفوّ،ائدةالسّ 

ّفيّالرّ تأبىّالثباتّوّ،أفاقّروائيةّجديدة ّإلىّتجاوزّالأشكالّالنمطيةّالمعهودة وايةّتسعىّدوما

لّذلكّفيّالعديدّمنّقدّتمثّ وّ،يارّالحداثيلمّتكنّالرويةّالجزائريةّبمعزلّعنّهذاّالتّ قليدية،ّوالتّ 

ّالأ ّعمال ّالإبداعية، ّرواية ّبينها ّللرّ ّ"حائط المبكى"من ّتعدّ "عزالدين جلاوجي"وائي التي

ّجريبية.وايةّالتّ زةّللرّ التقنياتّالمميّ وّ،لياتيضمّفيّثناياهّالعديدّمنّالآّااّهامّ أنموذجّ 

ّحائطّالمبكى.ّواية،المغامرة،ّالكتابةّالجديدة،ّالرّ  جريب،لتّ ا   الكلمات المفتاحية:

ّ

Résumé: 

L’expérimentation est considérée comme un mouvement inventif  moderne qui 

cherche le dépassement, la violation et l’insubordination sur les restrictions et les 

traditions prédominantes, dans le but de produire des textes inventifs distingant  

par le renouvèlement, et le changement, cherchant inventer des nouvelles 

perspectives romantiques, l’immuable, et dépasser les stéréotypes prédominants 

dans l’ancien roman. Le roman algérien n’était pas  loin de ce courant moderne. 

Ceci, représente dans des plusieurs travaux: le roman « le mur des cris »du 

romancier Azzedine Djelaoudji qui est considéré comme un paradigme important 

englobant des plusieurs normes et des technique  distinctes du roman      

Expérimental.    

Mots clés  : l’expérimentation, l’aventure, la nouvelle écriture, le roman mur des cris. 

 

Summary  :  

Expérimentation Is a modern créative movement That seek to transcende, break 

and Rebel against  prevailing traditions, with the aim of establishing créative texts 

chaـ racterized by innovative and différent characteristics, with the aim of creating 

new literary horizons. The Algerian Novel has not been  isolatéd from This 

modernist trend and has been  represented  in many créative Works, including the 

novel the Wall of lamentation by noveـliste Izz al،Din jalawaji, which Is an 

important model That includes many characteristic mechanisms and techniques of 

the expérimental novel.    

  Key words: Experimentation, Adventure,  New writing, The novel,  Wailing Wall. 
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