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 ـداءــــإىـــــ                         

إلى مف لا يمكف للأرقاـ أف تحصي فضميما؛ 

حفظيما الله كأطاؿ في عمرىما؛ " والــداي"

إلى ركح خالتي التي ما تزاؿ ترؼ بيف جكانحي 

رحميا الله كأسكنيا فسيح جناتو؛ 

؛ ندى وسميحة، يوسف: إلى إخكتي الأعزاء

" عبد العزيز العباسي"إلى أستاذم الفاضؿ 

الذم كاف معي عمى طريؽ النجاح ككاف أفضؿ معيف كمكجو؛ 

إلى كؿ مف ساعدني في إعداد ىذه المذكرة مف قريب أك مف بعيد؛ 

. إلييـ جميعا أىدم ثمرة ىذا الجيد المتكاضع

                                     إليـــــــــام

  



 

 

 

 مقـدمــة
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ة في المجتمع، مادتيا الإنساف آ الركاية ىي ذلؾ الشكؿ الأدبي الذم يقكـ مقاـ المر
كأحداثيا نتيجة لصراع الفرد، تستعير معمارىا مف بنية المجتمع، كتفسح مكانا لتتعايش في 

الأنكاع كالأساليب الأدبية، كارتباط الركاية بالمجتمع جعميا ذات طبيعة خاصة، كذات كظائؼ 
عديدة، جعميا صكرة خيالية تركيبية مف أشخاص كأقكاؿ كأفكار مف جنس الأحداث التي تجرم 
فيو، كبما أف المجتمع دائـ التطكر لابد عمى الركاية أف تكاكب ىذا التطكر، مف خلاؿ خكض 
. الركائي غمار التجريب بغية التجديد كالابتكار كالانفتاح كالانزياح عف كؿ ما ىك مألكؼ كشائع

يميز الكتابة الركائية عمكما أنيا جنس أدبي قابؿ لمخرؽ كباستمرار ذلؾ أنيا   كأىـ ما
ترتبط برؤية صاحبيا لمعالـ، فتعكس كعيو كتصكراتو، فيذا الخرؽ المستمر كالبحث عف صيغ 

 نصية ليا طريقتيا الفنية كتقنيتيا الجمالية، كرىاناتيا الإبداعية، كىك ما استراتيجيةجديدة يحقؽ 
يعرؼ بالتجريب الركائي الذم عرؼ في الساحة الأدبية، كلكنو لـ يستقر عمى مسمى كاحد، نجد 

... الركاية الطميعية، ركاية اللاركاية، الركاية الجديدة : مف النقاد مف يسمييا

 كمف بيف الركائييف الذيف خاضكا التجريب في أعماليـ نجد الكثير مف المشرؽ كمف 
الطاىر كطار، أحلاـ مستغانمي، فضيمة : المغرب، فمف المغرب العربي كخاصة الجزائر نذكر

الفاركؽ، محمد سارم، مميكة مقدـ، رشيد بكجدرة ككاسيني الأعرج الذم يعد مف بيف الركائييف 
 عف صيغ جديدة مغايرة لمركاية التقميدية، كالذم خصصت محكر دراستي كاالجزائرييف الذيف بحث

". ذاكرة الماء"لركاية 

 كلا ندعي أف ىذه الدراسة جديدة في شكميا النظرم لأف الكثير تناكلكا التجريب في 
(. "كاسيني الأعرج"ػ  ؿ"ذاكرة الماء"اختيار ركاية )الخطاب الركائي، إنما الجديد ىك شقيا الثاني 

حداثة التجريب في الركاية الجزائرية، :  كمف الأسباب التي دفعتنا لتناكؿ ىذا المكضكع
الرغبة في معرفة البصمات التي رسميا ىذا المصطمح عمى بنية الركاية كالتغيرات التي أضافيا 

عمييا، ككذا تركيز الباحثيف عمى ىذا الجنس الركائي كقمة الدراسة في ىذا المجاؿ كخاصة 
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الركاية التجريبية لدل الطمبة، إضافة إلى الكشؼ كالتحميؿ عف التقنيات كالآلات الجديدة التي 
. مست الركاية شكلا كمضمكنا

كاسيني "ػ ؿ"ذاكرة الماء" فمف ىنا جاء اختيارنا لمكضكع استراتيجيات التجريب في ركاية 
شكالية ىذا إ، محاكلة منا دراسة الجكانب الحداثية ليذا النكع مف الكتابة الجديدة، كتقكـ "الأعرج

ما المقصكد بالتجريب؟ كما ىي أىـ الملامح التجريبية في ركاية : البحث عمى الطرح التالي
؟ كما ىي أىـ الاستراتيجيات كالتقنيات الجديدة المكظفة في كتابة الركائي كاسيني "ذاكرة الماء"

. الأعرج

 كالمنيج المتبع كالمستعاف بو في ىذه الدراسة ىك المنيج الكصفي التحميمي ظاىرة 
التجريب الركائي، كقد قمنا باختيار آليات التحميؿ كالكصؼ عمى الدراسة ككنو الأنسب لمعالجة 

فيو مف ظكاىر نصية، كذلؾ كقد استعنا بالمنيج التاريخي في تقديـ  ىذا المكضكع كالكشؼ عمٌا
. المفاىيـ

  كاف اليدؼ مف بحثنا ىذا التعرؼ عمى التغيرات التي طرأت عمى الجنس الركائي مف 
خلاؿ ىذا الركائي الذم أزاح الستار بأسمكب مبدع مف أجؿ الكشؼ عف ىذا الفف، كما مدل 

. قدرتو عمى التلاعب بالعناصر السردية

تباع الخطة الآتية كالمتضمنة مقدمة كمدخؿ كفصميف كخاتمة، أما إا بتقسيـ بحثنا بف كقـ
المدخؿ فتناكلنا فيو نشأة الركاية الجزائرية ممثمة في الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية، 

كالركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، أما الفصؿ الأكؿ المعنكف بالتجريب مفاىيـ 
كتصكرات، درسنا فيو ماىية التجريب مف خلاؿ التعريؼ المغكم كالاصطلاحي، ثـ مفيكـ 

التجريب الركائي، كالتجريب كالحداثة، كعلاقة التجربة بالتجريب، ثـ عرجت بالحديث عف أىـ 
. ركاد التجريب في الغرب كعند العرب
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" ذاكرة الماء"تقنيات كاستراتيجيات التجريب في ركاية ) فأما الفصؿ الثاني المعنكف بػ 
تناكلنا فيو التقنيات التي استعمميا كاسيني الأعرج في ىذه الركاية كالتي  (لكاسيني الأعرج

لاعيب السرد، أالككلاج، التناص، التعدد المغكم، التراث، : حصرناىا في خمس تقنيات ىي
. المفارقات الزمنية

كفي الأخير خاتمة جمعنا فييا الاستنتاجات التي تكصمنا إلييا مف خلاؿ دراستنا ليذا  
. المكضكع

نجاح الدراسة، إ كفي بحثنا ىذا اعتمدنا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع بيدؼ 
. "كاسيني الأعرج" ػ ؿ" ركاية ذاكرة الماء"نذكر المصدر الرئيسي كىك 

التجريب في فف القصة :  إضافة إلى المرجع ذات الصمة بمكضكعنا المعالج أىميا
القصيرة لشعباف عبد الحكيـ محمد، كفي الركاية العربية لخميفة غميكفي، كالتجريب كنصكص 

. يسعنا ذكرىا كميا المسرح لمحمد كغاط، ككتب أخرل لا

نذكر منيا تشعب : عداده مجمكعة مف الصعكباتإ ككأم بحث أكاديمي كاجيتنا أثناء 
" ذاكرة الماء"المكضكع كصعكبة تطبيقو عمى الركاية المدرسية، كذلؾ غمكض أحداث ركاية 

بسبب عدـ تسمسؿ أحداثيا كتداخميا في ما بينيا، إضافة إلى ضيؽ الكقت، كقمة المراجع كقد 
رشادىـ إأثرت عمينا ظركؼ الحراؾ، كلكف بفضؿ الله تعالى كعكنو لنا كنصح الأساتذة ك

. استطعنا أف أنتجاكز كؿ تمؾ الصعكبات
عمى مابذلو "عبد العزيز العباسي"تقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذ المشرؼ ف كفي النياية 

تقدـ بشكر خاص إلى كؿ أساتذة كمية فمف جيد في تكجيو كتصكيب كقراءة ىذا البحث، كما 
 إلى المجنة المناقشة التي ستقكـ اخمؿ شكرا خاصف، ك1945 مام 8الآداب كالمغات بجامعة 

. بإثراء ىذه المذكرة كتقكيميا، كليـ مني آيات التبجيؿ كالاحتراـ
ليو كالحمد لله رب   كنسأؿ الله مزيدا مف فضمو كفيضو، كأف يتقبؿ عممنا ىذا فيك منو كا 

. العالميف



 

 

 

 

 

 

 

 : مــدخـــــل

 نشأة الرواية الجزائرية وتطورها

 

 .ماهية الرواية- 1 

 .النشأة والتطور- 2 
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 .نشــأة وتطــور الروايــة الجزائريــة- 
 :ماىية الرواية: أولا

 تعتبر الركاية مف الفنكف الأدبية النثرية التي أثارت الكثير مف النقاش، كىي عبارة عف 
قصة مطكلة تصكر المجتمع كتحكي الكاقع بأسمكب شيٌؽ، كقد ظيرت عند الغرب في القرف 

الحادم عشر، فكانكا يطمقكف لفظ ركاية عمى النصكص المكتكبة بمغة الركمانس، ثـ انتقمت بعد 
ذلؾ إلينا عف طريؽ الترجمة كالصحافة، فالركاية تعبير عف إحساس المثقفيف بحاجات بيئتيـ 

 1.التي يعيشكف فييا ك رغبتيـ في إصلاح ىذه البيئة
: كىي تعني

 2"كريث عمى أىمي كالأىمي إف أتيتـ بالماء"ك " التفكير في الأمر": لغة- أ 
: ركل عمى البعير ريا، استسقى، ركل القكـ عمييـ كليـ: " جاء في المعجـ الكسيط قكليـ

أم شدٌ عميو لئلا يسقط مف ظير البعير عند : استسقى ليـ الماء، ركل البعير، شدٌ عميو بالركاء
، ركل الحديث أك الشعر ركاية أم حممو كنقمو، كيقاؿ ركل عميو الكذب، أم كذب  غمبة النكـ

راكم الحديث أك الشعر : أم أنعـ فتمو، كركل الزرع أم سقاه، كالراكم: عميو كركل الحبؿ ريا
 3".حاممو ك ناقمو، كالركاية القصة الطكيمة

يقاؿ >> : ابن السكيت، قاؿ روىأنيا مشتقة مف الفعؿ لابن منظور " لساف العرب" كفي 
 4".مف أيف ريتكـ؟ أم مف أيف ترككف الماء؟ : " كيقاؿ". ركيت القكـ أركييـ إذا استسقيت ليـ

ركل مف الماء كالمبف، كرضي، ريٌا كريٌا، : " ككرد في القامكس المحيط لمفيركز أبادم
تنعٌـ، كتركٌل، كالاسـ الذم بالكسر، كأركاني، كىك : كركل، كتركٌل، كارتكل، بمعنى، كػػ الشجر

لى كسماء :ج: ريٌاف، كىي ريٌا : كثير مرك، كالركاية: ركاء، كماء ركم كركل كركاء، كغني كا 
                                                           

. 141، ص4 تطكر الركاية العربية الحديثة في مصر، ط، عبد المحسف طو بدر-1
. 6 الصحاح، تاج المغة كصحاح العربية، بيركت، لبناف، ص، إسماعيؿ بف حماد الجكىرم-2
، 1، المكتبة الإسلامية لمطباعة كالنشر كالتكزيع، اسطنبكؿ1 المعجـ الكسيط، ج، إبراىيـ مصطفى-3

. 384ص
 .(ركم)، مادة 14 لساف العرب، مج ، ابف منظكر-4
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المزادة فييا الماء، كالبعير، كالبغؿ، كالحمار يستقى عميو، ركل الحديث، يركم، ركاية كتركاه، 
 1..." بمعنى، كىك ركاية لممبالغة، كالحبؿ، فتمو فارتكل

، كسمي قكركل الحديث كالشعر، يركم، ركاية، فيك راكو في الشعر كالماء كالحديث مف قكـ ركا
 2. يكـ التركية لأنيـ كانكا يرتككف فيو مف الماء لما بعد

 مف خلاؿ ىذه التعريفات المغكية نلاحظ أف الركاية لغة مشتقة مف الفعؿ ركل يركم ريا، 
كيعني الحمؿ كالنقؿ، لذلؾ يقاؿ ركيت الشعر كالحديث ركاية أم حممتو كنقمتو، إضافة إلى ككف 

الركاية تحمؿ مدلكلات لغكية متعددة، فيي بطبيعة الحاؿ تحمؿ معاني اصطلاحية كثيرة 
. كسنتطرؽ فيما يمي إلى بعض ىذه المعاني

:  اصطلاحا- ب 
، حيث عرفيا الكثير مف النقاد في (الركاية) لقد تعددت المحاكلات حكؿ ىذا التعريؼ 

مختمؼ مقالاتيـ النظرية ككنيا تعد مف أكبر الأنكاع القصصية مف حيث الطكؿ، كىي تصكر 
. البطكلات الخيالية عف طريؽ الفرار مف الكاقع لأف أحداثيا ترتبط بالنزعة الركمانسية

ىي أكبر الأنكاع القصصية مف حيث الحجـ كىي : " بقكلوعز الدين إسماعيل كيعرفيا 
 3".ترتبط بالنزعة الركمانتيكية، نزعة الفرار مف الكاقع كتصكر البطكلة الخيالية 

في سرد أحداث معينة .... جنس أدبي يشترؾ مع الأسطكرة كالحكاية"كىناؾ مف عرفيا بأنيا 
تمثؿ الكاقع كتعكس مكاقؼ إنسانية، كتصكرىا بالعالـ مف لغة شاعرية، كتتخذ مف المغة النثرية 

 4".تعبيرا لتصكرات الشخصيات، كالزماف لمكاف ك حدث يكشؼ عف رؤية العالـ

 
                                                           

. 685، دار الحديث، القاىرة، مصر، ص(مادة ركم) القامكس المحيط، ، الفيركز أبادم-1
. 141، ص1995 مختار الصحاح، بيركت، لبناف،، الشيخ إماـ محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرازم-2
، 1 عبد المنعـ خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث كمدارسو، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، ط-3

. 433ص
 النقد العربي كأكىاـ ركاد الحداثة، مؤسسة طيبة لمطبع كالنشر، القاىرة، مصر، ، سمير سعيد حجازم-4

. 297، ص2005، 1ط
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 1".فف نثرم تخيمي طكيؿ نسبيا بالقياس إلى فف القصة" كقد يككف أبسط تعريؼ ليا ىك أنيا 

إنيا تتميز بالكمية كالشمكلية في تناكؿ المكضكعات، كتقسـ معمارىا عمى أساس، كتفسح 
ركاية كمية     "المجاؿ لتجاكز المتناقضات، كىي مرتبطة بالمجتمع، فيناؾ مف عرفيا بأنيا 

كشاممة كمكضكعية أك ذاتية تستعير معمرىا مف بنية المجتمع، كتفسح مكاف لمتعايش فيو لأنكاع 
 2" الأساليب، كما يتضمف المجتمع الجماعات ك الطبقات المتعارضة جدا 

 كتختمؼ الركاية عف سائر الأنكاع الأدبية كالقصة القصيرة كالشعر كالمقاؿ القصصي 
كالصكرة في المادة، كمف ثـ في المعالجة الفنية، فكؿ نكع مف ىذه الأنكاع يستخدـ مادة أكلية 
بكرا كيشكميا تشكيلا خاصا ليعبر بيا عف فكر المبدع كمشاعره كأحاسيسو، كيبرز مف خلاليا 
صكتو الخاص، أما الركاية فمادتيا ثانكية، كمف ثـ فإنيا ليست أحادية الصكت فيي كما يقكؿ 

متعددة الأصكات كخطابيا عبارة عف مزيج مف الخطابات الشعرية كالقصصية - باحتيف - 
 3. كالتصكيرية كغيرىا

الركاية أكلا تتناكؿ حكادث كأعمالا، كىي ما نسميو : "  فيقكؿمحمد الأمين كيعرٌفيا 
 4".بالتصميـ، كثانيا ىذه الأحداث تحدث لناس يفعمكنيا كيقاسكا بيا، ثالثا تخاطب ىؤلاء الناس

الحدث الذم تبنى عميو الركاية، كالشخصيات التي :  تتضمف الركاية ثلاثة عناصر أىميا
. تقكـ بأحداث الركاية، كأخيرا القارئ الذم تتكجو إليو ىذه الركاية

الشكؿ الأدبي الرئيسي لعالـ لـ يعد فيو ":  بأنياGeorges Lukacsكيعرٌفيا جكرج لككاتش 
الإنساف في كطنو، كلا مغتربا عنو كؿ الاغتراب، فمكي يككف ىناؾ أدب مممحي لابدٌ مف كجكد 

                                                           

. 36، ص 1987، 1 جماليات الركاية، دار الحكار لمنشر، سكريا، ط، عمي نجيب إبراىيـ-1
، 1970محمد عثماف، دار الحقيقة، بيركت، لبناف، :  الإيديكلكجيا العربية المعاصرة، تر، عبد اللهكم العر-2

.  21ص 
، 2005، مارس 3البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، ط،  عبد الرحيـ الكردم-3

. 101ص 
. 106، ص(ت.د)، (ط.د)  بيركت، لبناف،،دار الكتاب العربي ، النقد الأدبي، أحمد أميف-4
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كحدة أساسية، كلابدٌ لكي يككف ىناؾ ركاية، مف كجكد تعارض نيائي بيف الإنساف كالعالـ، كبيف 
 1". الفرد كالمجتمع

أما عف الركاية كمصطمح بالمفيكـ العربي، فقد شيد القرف التاسع عشر عدة محاكلات متكاضعة 
في كتابة الركاية، كالتي سخرت لمعالجة مكاضيع اجتماعية كعاطفية تاريخية بأسمكب تقريرم 

. مباشر

الركاية كتابة تطكرت في الغرب عف أشكاؿ السرد : " أفٌ الركايةمحمد الدغمومي كيرم 
 2". لتصبح شكلا معبرا عف فئات اجتماعية كسطى قادرة عمى القراءة كالكتابة 

 فيرل أنيا شكؿ خارجي تتصارع فيو تقاليد صارمة، كأشكاؿ متحدثة فائق محمد  أما 
كحياة داخمية تتميز بالحرارة كالصدؽ كتسعى إلى بمكرة رؤية مستقبمية، ككذلؾ تسعى إلى التعبير 

. عف الكاقع

 كالركاية كفؽ ىذا التعريؼ عبارة عف كعاء لماضو عتيؽ، كحاضر معاش، كمستقبؿ 
كعاء يمتمئ فيفيض، كيتحطـ عمى يد شرارة جديدة طابعيا التطكير كالتجديد لأنيا تنبع . " قادـ

 كفي ىذا 3". مف تجربة العقؿ، كقمؽ النفس في محاكلة دائمة لمتجديد كالخركج مف قمـ القيكد
 4".إف الركاية بنية لغكية دالة، أك تشكيؿ لغكم سردم داؿ : " ميشال بوتورالسياؽ يقكؿ 

                                                           

 تقنيات البحث السردية في الركاية العربية، دراسة في بنية الشكؿ، منشكرات المؤسسة ، إبراىيـ عباس-1
.  14، ص 2002، (ط.د)الكطنية كالاتصاؿ لمسرد كالإشيار، 

. 43، ص 1991 الركاية المغربية ك التغير الاجتماعي، مطابع إفريقيا الشرؽ، ، محمد الدغمكمي-2
. 93 ػػ 92، ص 1978 دراسات في الركاية العربية، دار الشبيبة لمنشر كالتكزيع، ، فائؽ محمد-3
. 05، ص1982، بيركت، لبناف، (ط.د) بحكث في الركاية الجديدة، منشكرات عكيدات ، ميشاؿ بكتكر-4
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فرصة الكتابة نثرا يتيح مجالا أكسع لمتعبير عف الحياة، ككاقع " أمٌا محمد كامؿ الخطيب فيراىا 
المجتمعات، لأنيا تعمؿ عمى تقريب المتخيؿ مف الكاقع كما تمنح لمراكم حرية أكبر لأنو يبتعد 

 1".عف قيكد الشعر

 يتيح النثر الفرصة لمتعبير عف الحياة، كمف خلاؿ الكتابة نثرا يصبح المتخيؿ قريبا مف 
الكاقع، فيي تفسح لو المجاؿ لمتعبير عف كاقع المجتمعات، كالحياة التي تعيشيا، فيصبح الراكم 

. لديو حرية كبيرة في التعبير عف آراءه كأفكاره، كيتحرر مف قيكد الشعر

الركاية ىي ما قصد المؤلؼ فييا إلى حكاية الفشؿ أك : "  بقكلوغنيمي ىلالكيعرٌفيا الدكتكر 
النجاح، أقؿ مف قصده إلى عرض ناضر ك تحميؿ شخصيات ترمي إلى ىدؼ كاحد يتصؿ 

بحاؿ الإنساف في مكقؼ خاص، كيكشؼ ىذا عف فكرة كبيرة كىي بياف مكقؼ إنساني يككف فيو 
 2".جيد الإنساف ذا معنى

ىي أكسع مف القصة في أحداثيا كشخصياتيا، عدا أنيا : "عزيزة مريدن يقكؿ عنيا 
تشغؿ حيزا أكبر، ك زمنا أطكؿ، ك تعدد مضامينيا، كما ىي في القصة، فيككف منيا الركايات 

 3".العاطفية كالفمسفية كالنسقية كالاجتماعية كالتاريخية 

فالركاية عمى أنكاع، كىي تختمؼ عف القصة في أحداثيا كشخصياتيا، كىي ذات زمف أطكؿ 
. كحيٌز أكبر كمضامينيا متعددة كما في القصة

تصكير لمعادات كالأخلاؽ، يتصدل فييا المؤلؼ لرسـ جانب مف الحياة "  كما أفٌ الركاية
الإنسانية، كيترؾ شخصياتو ضمف إطار اجتماعي معيف، حسب متطمبات السٌياؽ، كتعنى 
الركاية بالإنساف كالعالـ، فتتكقؼ عند البيئة الطبيعية، كالخمقية، كالعادات كالتقاليد، كالتربية، 

                                                           

. 107، ص1981، 1 الركاية كالكاقع، دار الحداثة، بيركت، لبناف، ط، محمد الخطيب-1
. 207، ص 1981، 6 الركمانتيكية، دار العكدة، بيركت، لبناف، ط ، محمد غنيمي ىلاؿ-2
. 20، ص 1971 القصة كالركاية، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ، عزيزة مريدف-3
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كالديف، كالسياسة كالاقتصاد، كالحب كالخياؿ، كالعمـ كالتاريخ، فكؿ ما ىك كاقعي أك يمكف 
 1". كقكعو، أك كىمي يدخؿ في نطاؽ الركاية 

 يتضح لنا أف معنى الركاية يختمؼ مف ركائي لآخر، كمف ىنا يبدك لنا أف مفاىيـ الركاية 
تختمؼ كتتعدد، فقد راح كؿ أديب يتصكر مفيكما خاصا بو عف الركاية، فالركاية إذا عالـ شديد 

. التعقيد، متناىي التركيب، متداخؿ الأصكؿ، إنيا شكؿ أدني جميؿ

 :تطورالنشأة وال: ثانيا

 التفت الأدباء الجزائريكف بعد الحرب العالمية الثانية إلى ىذا الفف، حيث ظيرت ركايات 
مطكلة يمكف اعتبارىا بدايات ساذجة لمركاية الجزائرية سكاء في مكضكعاتيا، أك في بنائيا الفني 

حيث بدأت تعانؽ الفف الركائي بكعي قصصي كجدية في الفكرة، كالحدث كالشخصيات "
 2". كالصياغة 

يرل بعض المؤرخيف للأدب أف الركاية فف مف فنكف النثر، يرجع ظيكرىا إلى ظيكر أكؿ  
 3. إنساف عمى الأرض، لأف الإنساف بطبيعتو يحب سرد القصص كسماعيا

حيث " كنشأة الركاية الجزائرية غير منقطعة عف نشأتيا في الكطف العربي، فيي تابعة ليا، 
سلامية مشتركة كصنع القصص القرآنية كالسير النبكية، كمقامات اليمداني  ليا جذكر عربية كا 

كقد كاف أكؿ عمؿ في الأدب الجزائرم ينحك نحك ركائي ىك . كالحريرم كالرسائؿ كالرحلات
ـ، تبعتو محاكلات 1849 سنة محمد بن إبراىيملصاحبو حكاية العشاق في الحب والاشتياق 

سنكات )أخرل في شكؿ رحلات ذات طابع قصصي منيا ثلاث رحلات جزائرية إلى باريس 
، تمتيا نصكص أخرل كاف أصحابيا يتحسسكف مسالؾ النكع الركائي (ـ1902، 1878، 1852

                                                           

. 128 ص ،1983، 2 دار العمـ لمملاييف، بيركت، لبناف، ط المعجـ الأدبي،، جبكر عبد النكر-1
محمد الطاىر منكر، الأنيس سمسمة أدبية، :  محمد بمقايد، تقديـ، النقد الأدبي، تحت إشراؼ، أحمد أميف-2

. 158، ص 1992
. 41، ص 1989 مكتبة غريب، القاىرة، مصر،  النقد الركائي في الأدب العربي الحديث،،عمي شمش- 3
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غادة : دكف أف يمتمككا القدر الكاؼ مف الكعي النظرم بشركط ممارستو مثمما تجسده نصكص
لعبد المجيد  1951 سنة والطالب المنكوب، لأحمد رضا حوحو، 1947 سنة أم القرى
، لمحمد منيع 1967 سنة صوت الغرام، كلنور الدين بوجدرة 1957 سنة الحريق، كالشافعي

إلا أف البداية الفنية التي يمكف أف نؤرخ في ضكئيا لزمف تأسيس الركاية في الأدب الجزائرم 
 1"لعبد الحميد بن ىدوقةـ، 1971 سنة ريح الجنوباقترنت بظيكر نص 

 بدأت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية متعثرة تعثر البحث عف الذات في ظؿ 
أجكاء القير، فيي مف مكاليد السبعينات بالرغـ مف كجكد بذكر ظيرت بعد الحرب العالمية 

الثانية، يمكف أف نمحظ فييا بدايات ساذجة لمركاية العربية الجزائرية، سكاء في مكضكعاتيا أك 
الطالب "، أطمؽ عمييا عنكاف عبد المجيد الشافعيفي أسمكبيا كبنائيا الفني، فيناؾ قصة كتبيا 

 2.  فيي ساذجة المضمكف مثؿ طريقة التعبير فييا"المنكوب

محمد لمكاتب " الحريق" بعد ذلؾ تقاطعت ركايات أخرل ظيرت في الخمسينيات، منيا 
، ثـ تكقؼ محمد منيعلمكاتب " صوت الغرام"، ثـ ركاية أخرل ظيرت في الستينيات عنكانيا ديب

لى أف جاء  ، حاكؿ إخراج الفف القصصي بما فيو الركاية الطاىر وطارىذا النكع مف الركايات كا 
كبقي الفف القصصي المكتكب بالعربية يسير عمى . مف التابكت المغكم كالمضاميف المستيمكة

كتيرة ثقيمة؛ ففترة الستينيات ىي فترة جمعت فييا الأعماؿ الأدبية بصفة عامة، كالركاية بصفة 
خاصة، نظرا للأكضاع المزرية كلمصراعات التي كانت تدكر بيف الأحزاب مما انعكس سمبا 
عمى الإنتاج الأدبي، كىي فترة ليست بالقميمة مقارنة بنظريتيا في الدكؿ الأخرل، لكنيا كانت 

. التربة الخصبة لانطلاؽ الركاية مف جديد

                                                           

 4 الركاية الجزائرية كمتغيرات الكاقع، ديكاف العرب، منبر حر لمثقافة كالفكر كالأدب، ،شادية بف يحي- 1
 www.diwanalarab.com/http.php?Article 37074: 2013 مام

.  199، ص 1983 تطكر النثر الجزائرم، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، ، عبد الله ركيبي-2

http://www.diwanalarab.com/http.php
http://www.diwanalarab.com/http.php
http://www.diwanalarab.com/http.php
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 كقد شيدت الركاية تطكرا كتنكعا مع بداية السبعينات، كلـ يكف ليحدث ىذا نتائج بمعزؿ 
فقد : " واسيني الأعرجكفي ذلؾ يقكؿ . عف التغيرات الجذرية التي ظيرت خلاؿ ىذه العشرية

ما لـ تشيده الفترات السابقة مف تاريخ الجزائر عمى - السبعينيات -شيدت ىذه الفترة كحدىا 
الإطلاؽ مف الإنجازات المختمفة في شتى المياديف، فكانت الركاية تجسيدا لذلؾ كمو، كتعداد 

 1".بسيط للأعماؿ الركائية التي كتبت في ىذه الفترة يبرز بشكؿ كاضح ىذه الحقيقة

لـ تكف الظركؼ العامة كالذاتية مييأة لكتابة نصكص ركائية - السبعينيات-كفي ىذه الفترة 
حديثة، كذلؾ لييمنة النزعة المحافظة عمى كؿ مظاىر الحياة الثقافية، فكاف أقصى طمكحيا 

رمضان إعادة إنتاج المكركث الثقافي في أبسط صكره باستثناء بعض الصرخات التي أطمقيا 
 الذم ظؿ يطالب بالتجديد كالنيكض الأدبي، غير أنيا لـ تجد آذانا صاغية، كىذا لرفض حمود

إضافة إلى الفقر الثقافي في العالـ، كحالة  2.أغمب الكتاب الانفتاح عمى التيارات المجددة
الاغتراب المغكم الذم يحسو المثقفكف بالمغة العربية، داخؿ مناخ تسيطر عميو المغة الفرنسية، 
فكانت الكتابات في ىذه المرحمة تخمكا مف الأناقة المغكية، كالظلاؿ الشاعرية المشعة، كىك أمر 
طبيعي، فالكتابة الأدبية مرتبة بعمؽ احتكاكيا بالعمكـ الإنسانية الأخرل كىك ما لـ يتكافر ليؤلاء 

الكتاب الذيف يتعاطكف الكتابة بالمغة العربية، كيجدكف صعكبات عديدة في نشر نصكصيـ 
كا إلى كتابة القصة القصيرة، مستفيديف مف المساحات الصغيرة ؤالركائية في كتاب مستقؿ، فمج

التي تخصصيا الجرائد لنشر إبداعاتيـ، أضؼ إلى ذلؾ القطيعة المكجكدة بيف الأدب المكتكب 
بالمغة العربية، كالأدب المكتكب بالمغة الفرنسية التي ضمت قائمة، كلـ يستفد الأدب المكتكب 
بالمغة العربة مف التجارب العالمية عبر الاحتكاؾ كالمثاقفة قصد الكصكؿ إلى امتلاؾ خطاب 
ركائي ثرم بانجازاتو كخصكصياتو، لأف النقد كاف غائبا كبخاصة النقد بمفيكمو الرؤيكم فكؿ 

                                                           

. 58ص ، 1 المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، ط اتجاىات الركاية العربية في الجزائر،، كاسيني الأعرج-1
، 2014 جكاف 20:  نشأة الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، مجمة الأثر، العدد، أحلاـ معمرم-2

. 60جامعة قاصدم مرباح، كرقمة، الجزائر، ص 
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الكتابات النقدية السائدة كقتئذ كاف ىميا الأكبر ترصد المكاقؼ الفكرية كالزلات المغكية مف 
 1منضكر ذاتي يفتقد إلى النظرة العممية التي لا تنظر لمعمؿ سكل مف زكاياه الضيقة

كفي فترة الثمانينيات بدأت الكتابة الركائية تتخمص مف ىيمنة الأشكاؿ القصصية القديمة  
التي كانت مسيطرة عمى الساحة الإبداعية النثرية، كذلؾ نتيجة التحكلات التي حدثت في مجتمع 

الاستقلاؿ، حيث مثؿ ىذا الجيؿ اتجاىا تجديديا حديثا، كمف التجارب الركائية في ىذه الفترة 
 ـ، كأكجاع رجؿ عاـ 1981كقع الأحذية الخشنة سنة : يات كسيني الأعرج مثؿانذكر رك

، كركاية نكار المكز،  ككذلؾ اخرج رشيد بكجدرة عدة أعماؿ ركائية 1983صكب البحر سنة 
، كما يتبع الطاىر كطٌار في ىذه 1984، كالمكت سنة 1982نذكر مف بينيا ركاية التفكؾ سنة 

 .الفترة كتابة جزئو الثاني مف ركاية اللاز

 كفي ىذه الفترة ظيرت أعماؿ تتجاكز حدكد التراث الكطني لتعانؽ التراث العربي 
الإسلامي، كتكظؼ أسماء كدلالات رمزية تسيـ في تكثيؼ الخطاب الركائي لاختراؽ الممنكع 

كاقتحاـ الكتابة في دكاليب السمطة، كما حاكلت استثمار بأبعاده التاريخية كالدينية ككذا الأسطكرة 
. كالخياؿ العممي لينيض بأبعاد الفكرية كالجمالية

 الحديث عف الحرية الجزائرية المكتكبة إلى الحديث عف الركاية الجزائرية يقكدنا حتما إف 
بالمغة الفرنسية، كىذه الأخيرة ليا التأثير عمى المستكل الثقافي قبؿ الاستقلاؿ، كسبب تأخر 

الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، ىيمنة الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية راجع 
:  عدة اعتبارات أىمياإلى

تكفر كتابة ناضجة كجادة بالمغة الفرنسية التي أسيمت بشكؿ كاضح في تككيف الفف  - 
الركائي الجزائرم، كىذا راجع إلى الاطلاع كالتفتح عمى الثقافة الأجنبية كالفرنسية خصكصا رغـ 

                                                           

 61-60 نشأة الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، ص ،أحلاـ معمرم- 1
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 كتابيا جزائريكف احتمكا الساحة الأدبية بأعماليـ الركائية التي قطعت أشكاطا كبيرة، كحققت إف
 1. المحمي كحده كلكف عمى المستكل العالمي كذلؾلإنجازات فنية ضخمة لا عمى المستك

ىيمنة الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية، أم انو لـ يعيد الأدب الجزائرم أدباء كتبكا  - 
بالمغة العربية ككانكا سباقيف في ميداف الركاية، في قركف مضت عمى غرار الذيف كتبكا بالمغة 

فالركاية العربية كمنيا الجزائرية لـ ... فنشأتيا كانت نتاج تأثرىا بالركاية الأكركبية "الفرنسية 
 2"تنشأ مف فراغ لأنيا ذات تقاليد فنية كفكرية في حضارتيا 

فالركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية كاف ليا انعكاس لكؿ الأضكاء التي عاشتيا الجزائر، 
كىذا الانعكاس يبرز الكاتب الذم يمزج بيف الكاقع كالخياؿ، حيث تتخممو نظرة فنية، كالتي 
تصب فيو أفكار الناس، كفضلا عف الكسيمة التعبيرية المستعممة أم الفرنسية التي أفردت 

كجكدىا، كتفردت بأسمكبيا كشكميا في طريقة التعبير، كما كجد فييا نضجا كتمييزا، فالركاية 
الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية، كالتي رفضتيا ظركؼ تاريخية لـ تمنع ىذا الأدب مف تأدية 

لة لمشعب الجزائرم، كالذم عبر أصدؽ تعبير عف اليمكـ الأساسية لمجماىير الكادحة بكممة ارس
.  يطرح الركاية طرحا مساندا لمثكرةأفمكجزة، كما استطاع الركائي 

كمف بيف الكتاب الجزائرييف الذيف كتبكا بالمغة الفرنسية، كاحتمت كتابتيـ الساحة الأدبية، ككاف 
" الدار الكبيرة، الحرفي، النكؿ"في ثلاثيتو " محمد ديب"ليا صدل في العالـ العربي نذكر الكاتب 

التي " نجمة"ككذا مكلد فرعكف، مكلكد معمرم، مالؾ حداد، ككاتب ياسيف، في ركايتو المشيكرة 
سقاطيا عمى تكظيؼ المرجعيات التاريخية كالتراثية، اعتمدعالج فييا القضية الكطنية، حيث   كا 

عادة قراءتو كاستشرافو لما لو مف دلالات  يحاءاتعمى الكاقع مف خلاؿ العكدة لمتاريخ، كا   قادرة كا 
عمى الفصؿ في مسألة الانتماء كاليكية الخاصة، كىذا التكظيؼ شكؿ مف أشكاؿ المقاكمة 

                                                           

 .  82ص :  اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، كاسيني الأعرج-1
 في كتابة أحمد السيد محمد، الركاية الإنسانية كتأثيرىا عند الركايتيف، المؤسسة الكطنية ، ساف ركياؿ-2

. 67، ص1لمكتاب، الجزائر، ط
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 محك كطمس معالـ اليكية الكطنية، كىذا لا يمنعنا إلىكالرفض لكؿ سياسات المستعمر، الرامية 
مف محاكلة الكشؼ عف حالة الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، كما ىي أسباب تأخر 

؟ .ظيكرىا في الجزائر

 الفني ل المستكإلىكالبحث فيما إذا كانت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية ترقى 
؟ . لمركاية العربية الجزائريةكالإبداعي

 الظيكر المتأخر للإنتاج الركائي العربي الجزائرم، تفسره الأكضاع السياسية كالثقافية إف 
كلما كانت المغة الفرنسية تعتبر المغة الرسمية في "التي كانت سائدة في الجزائر المستعمرة 

 1"البلاد العربية كالمغة العربية ىي المغة الأجنبية

 تأخر نشأة الركاية الجزائرية، لاف إلى ىذه الظركؼ أثرت عمى الثقافة الجزائرية، كأدت 
ما تزاؿ طالبة بكرامتيا كاسترجاع شخصيتيا التي حاكؿ »الجزائر كانت في ىذه الفترة 

. 2«الاستعمار الفرنسي تغييرىا كطمس معالميا

كذلؾ تطبيؽ سياسة مستيدفة لمقاكمات الشعب الجزائرم، كفي أكليا محاربة المغة العربية 
. ىرة اتصاؿ كتكاصؿ بشتى الأشكاؿ، كىي العنصر الفعاؿ كالمرآة العاكسة ليااكظ

كما عمؿ المستعمر عمى إصدار قانكف كىك قانكف ينص عمى استعباد دراسة الأدب بجميع 
. 3فنكنو، يجعؿ مف المغة العربية مجرد لغة تتعامؿ بيا في الإدارة كالاتصالات الرسمية

كما أفٌ الكتٌاب لـ يجدكا أماميـ نماذج أدبية جزائرية يقمدكنيا كينسجكف عمى منكاليا، كما كاف 
. الأمر بالنسبة لمكاتب بالمغة الفرنسية الذم كجدكا تراثا غنيا، كنماذج جيدة في الأدب الفرنسي

                                                           

، 1 تطكر الأدب القصصي الجزائرم، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ط، ساميةأديب عايدة -1
. 72ص

. 47ص  اتجاىات الركاية العربية في الجزائر،، كاسيني الأعرج-2
. 128 تطكر النشر الجزائرم، ص ،عبد الله الركيبي- 3
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 كلـ تقؼ كؿ ىذه الحكاجز كالضغكطات أماـ الكعي القكمي كالإرادة الشعبية، لأف الأدب 
ب الأقطار الأخرل، كلـ االجزائرم كاف مكتبة لما لو مف خصائص عربية جديدة تختمؼ عف آد

طابع المستعمر رغـ "يؤثر الاستعمار عمى التعميـ كالثقافة كلـ يقدـ الكتاب الجزائرييف أدبا لو 
كلكنيـ فرضكا أدبا حرا كمتحررا أدبا ذاتيا لـ يكف تابع للأدب . 1«استخداميـ لغة المستعمر

الفرنسي لأف فرنسا حاكلت نسفيا بكاسطة الإغراءات المادية، كمحاكلة ترسيخ أفكار في الذىنية 
الجزائرم لكي تصد الشعب الجزائرم عف ثقافتو، كدينو كقيمو الأخلاقية، كتبديؿ المساف العربي 
بالمساف الفرنسي، كبالرغـ مف كؿ ىذا رفض أف يككف تابعا لمحطاتيا كفرض نفسو في بلاده 

عف طريؽ إحياء الحرؼ العربي فالكتاب الجزائرييف بسبب المغة لـ يككنكا قادريف عمى الكصكؿ 
إلى مخاطية شعبيـ، لكف بالرغـ مف كؿ ىذا استطاعكا أف يتككنكا تككينا عربيا في بمداف عربية 

. مثؿ سكريا كالعراؽ كتكنس

 كبعد الاستقلاؿ تضاربت الآراء كاختمفت المفاىيـ كتعددت كجيات النظر حكؿ تحديد 
 1967نشأة الركاية الجزائرية بشكؿ مضبكط كمحدد كغابت الركاية الجزائرية المكتكبة منذ 

يقكؿ كاسيني الأعرج  (ىذه الفترة التي البداية الأكلى لمركاية الجزائرية)لتعكيض فترة السبعينات 
ذف ليس شرا أف نطمؽ عمى السبعينيات » عقد الركاية الجزائرية المكتكبة  (1980-1970)كا 

بالمغة العربية فقد شيدت ىذه الفترات السابقة مف تاريخ الجزائر عمى انطلاؽ مف انجازات سكاء 
. 2كانت اجتماعية أك سياسية أك اقتصادية أك ثقافية، فكانت الركاية تجسيدا لذلؾ عميو

 1935 كىناؾ مف يرل أف أكؿ كتابة جزائرية ظيرت عمى يد محمد عابد الجيلالي سنة 
في حيف أف البعض يرل أف أكؿ كتابة ركائية مكتكبة بالمغة العربية ىي لػ أحمد رضا حكحك 

إلى » : ىا لممرأة الجزائرية قائلا ـ كقدزـ التي كتبيا بالحجا1947سنة " غادة أـ القرل"بعنكاف 

                                                           

. 64 تطكر الأدب القصصي الجزائرم، ص ، عايدة أديب سامية-1
. 197، ص 1995 في الأدب الجزائرم الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ، عمر بف فينة-2



 ل                                                       نشأة الرواية الجزائرية وتطورىاـــمدخ

~ 17 ~ 

مف نعـ الحرية إلى تمؾ المخمكقة ... مف نعـ العمـ ... تمؾ التي تعيش محركمة مف نعـ الجف 
. 1«... البائسة الميممة في ىذا الكجكد 

 تناكلت الركاية في فترة السبعينيات قضايا كطنية أك مف ىنا اكتممت مف حيث أساليبيا 
كمضامينيا كحققت بناءىا الفني، كمف بيف الأسماء التي ذاع صيتيا في الساحة الأدبية 

الذم اعتبر أكؿ مف كتب ركاية جزائرية بمغة " عبد الحميد بف ىدكقة" الجزائرية نذكر الركائي 
التي عالج فييا مكضكع الأرض كالمرأة عمى " ـ ركاية ريح الجنكب1971عربية، ككاف ىذا سنة 

. 2" ككانت الركاية خطابا سياسيا يدعك فيو إلى الإصلاح"حد سكاء 

 كلا يمكف، بأم حاؿ مف الأحكاؿ، تناكؿ نشأة كتككف الركاية الجزائرية بمعزؿ عف الكضع 
الاجتماعي كالسياسي لمشعب الجزائرم، ذلؾ أف ىذا الفف الأدبي كغيره مف الفنكف الأخرل لا 

، كخصكبة الإنتاجينبت في الفضاء، فلا بد لو مف تربة، كبقدر خصكبة ىذه التربة تككف جكدة 
التربة، يعني كجكد نضج ككعي كما أنو في تناكلنا لمكضكع الركاية لابد مف التطرؽ إلى 

المرجعيات الأخرل ليذا الجنس الأدبي، مف مثاقفة كمف ارتباط مع الشرؽ العربي كمع التراث 
السردم بصفة عامة، ىذا فضلا عف الكاقع السياسي كالاجتماعي لمشعب الجزائرم، كبطبيعة 

الحاؿ فإف استعراض التاريخ النضالي لمشعب الجزائرم أمر في غاية الصعكبة لتراكـ الأحداث 
كتشابكيا، كلعدـ كتابة تاريخ الجزائر لحد الآف كعدـ تحميمو، ثـ إف التخصص كالمقاـ لا يسمح 

. إلا بالإشارة الخاطفة إلى بعض المحطات اليامة كالأساسية التي ليا علاقة بفف الركاية

: كيمكف، كنحف بصدد الحديث عف تاريخيا النضالي، أف نتحدث عف فترتيف ىما

 . فترة ما قبؿ الاستقلاؿ -1
 . فترة الاستقلاؿ كاستعادة الحرية -2

                                                           

. 197، ص السابؽ المرجع -1
. 108 مدخؿ إلى عمـ الركاية الجزائرية، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ص ، شايؼ عكاشة-2
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 فبشأف الفترة الأكلى، يمكف الحديث عف شكميف مف أشكاؿ مقاكمة الشعب الجزائرم 
لممستعمر أحدىما سياسي كالثاني مسمح، فالنشاط السياسي يبدأ مباشرة عقب الاحتلاؿ كتكقيع 

، حيث حاكؿ حمداف خكجة تككيف 1830 جكيمية 5الدام حسيف عمى معاىدة الاستسلاـ في 
ما يمكف أف يعد أكؿ حزب كطني يعرؼ بمجنة المغاربة، كقد نشطت الحركة السياسية كتعددت 

: 1الأحزاب في النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف عمى الخصكص متخذة التيارات الثلاثة الآتية

كاف يطالب بتحقيؽ المساكاة بيف الأغمبية الجزائرية كالأقمية الاستعمارية كنادل : التيار الأكؿ -1
بتمؾ الأمير خالد حفيد الأمير عبد القادر خلاؿ الحرب العممية الأكلى، ثـ تطكر مطمب ىذا 
التيار إلى التجنيس كالاندماج، كنادل بتمؾ بف جمكؿ كفرحات عباس، كبعد الحرب العالمية 

الثانية تطكر ىذا التيار في إطار الاتحاد الديمقراطي لمبياف الذم أخذ يطالب بإقامة 
 2جميكرية مرتبطة بفرنسا في اتحاد فيدرالي

فريقيا، الذم إاستقلالي، برز بعد الحرب العالمية الأكلى ممثلا في نجـ شماؿ : التيار الثاني -2
كليتاريا المياجرة ككضع ىذا الحزب لنفسو شعار ر، ضـ الب1927ظير في باريس عاـ 

 ككانت الرئاسة حاج عمي عبد القادر،الاستقلاؿ الكطني كالزراعي، أسس ىذا الحزب 
الشرفية فيو للأمير خالد، ك ضـ الحزب المياجريف مف أنصار المغرب العربي الكبير الذيف 

 .لـ ينفصمكا عف الحزب إلا في نياية العقد الثالث مف القرف العشريف
كىك إصلاحي اجتماعي، كيتمثؿ في جمعية العمماء المسمميف، التي تشكمت :  التيار الثالث -3

 3«الإسلام ديننا والعربية لغتنا والجزائر وطننا»، كقد تميز شعارىا 1830سنة 
عاشت الركاية الجزائرية خاصة المكتكبة بالعربية عقدة إيديكلكجية ضد »: أمين الزاوييقكؿ 

السبعينات، إذ أنيا كلدت في أحضاف فضاء أدبي يسارم متميز بثقافة إلغائية، ثقافة فقيرة في 

                                                           

 صالح مفقكدة، نشأة الركاية العربية في الجزائر التأسيس كالتأصيؿ، مجمة المخبر، جامعة محمد خيضر -1
. 13بسكرة، الجزائر، ص 

. 14 المرجع نفسو، ص -2
. 14 المرجع نفسو، ص -3
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، كالذم يعكد إلى جممة مف الركايات الجزائرية (...)مركباتيا الرمزية كالركحية كالأدبية أيضا 
حتى منتصؼ الثمانينات سيجد أف نماذج كثيرة منيا ىي تكرار أك إعادة نسخ مشكه لركاية  

. 1"«لمطاىر وطار" اللاز 
 كمردٌ ذلؾ قد يككف قصكر الفاعمية الإبداعية في امتلاؾ المعرفة الأدبية ليذا الفف 

العميؽ، نتيجة محاصرة الفعؿ الذاتي كالحرية الفردية في الكتابة مف قبؿ السياسي أك 
الإيديكلكجي الذم أرخى سدكلو عمى الجك الثقافي العاـ، ك قد يككف في اعتقادنا قصكر النقد 

الركائي كفاعمية مكاكبة لمخطاب الركائي الجزائرم مما قد يفسر الغربة الجمالية التي عانت منيا 
. الركاية الجزائرية

: كىذه الأخيرة تعدٌ أكثر مف غيرىا تميزا بالنظر إلى عدة خصائص، أىميا

الانطلاؽ مف المكاف الجزائرم بالمعنى الجغرافي كالنفسي، كنحف نعمـ أف المكاف  - 
الجغرافي بنكيتو المحمية في الركاية يؤشر بالضركرة إلى خصكصيتيا ك ىكيتيا، ذلؾ أف كؿ 

ملامسة لممكاف إنما ىي ملامسة لشبكة كنسيج العلاقات الاجتماعية المرتبطة بمجاليا أك حقميا 
المعيشي ارتباط كجكد كانتماء كىكية، مما يجعمو ينيض ىك الآخر بكظائؼ ميمة كتحديد ىكية 
براز الحقائؽ الاجتماعية، كاستفزاز الذاكرة كتفجير المشاعر كبمكرة شعرية  الشخصيات الركائية كا 

 2. الخطاب

 كتتجسد ىذه الميزة في الأغمبية الساحقة للإنتاج الركائي الجزائرم التي استيدفت التأىيؿ 
. كتقصي دلالة المكاف

                                                           

، 2005 جانفي 06 اليسارية في الركاية الجزائرية، الممحؽ الثقافي لجريدة الخبر الجزائرية، ،أميف الزاكم- 1
. 20ص

 جماليات المكاف في الركاية المغاربية، مخطكط رسالة دكتكراه في الأدب المعاصر، ،كركمي لحسف- 2
 ، 2006ػ 2005عبد المالؾ مرتاض، قسـ المغة العربية ك آدابيا، جامعة كىراف، الجزائر، .بإشراؼ د

. 357ص 
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انغراس الخطاب الركائي في عمؽ كاقعو الحدث التاريخي كالكاقعي الجزائرم، كتعاممو  - 
. مع قساكة ىذا الكاقع كمع مقكماتو العنيفة التي تسيطر عمى مجمكعة مف أجزائو كمككناتو

 تمثؿ الركاية كؿ ما ىك مأساكم في ىذا الكاقع كالغكص في كسط متاىات الكينكنة 
خفاقات كعمى كؿ ما حازت مف  الكجكدية لمذات الجزائرية بكؿ ما تحمؿ مف تناقضات كا 

 1".انتصارات كاندىاشات

 كتجمى ذلؾ في بركز دلالات كاضحة تدؿ عمى الزماف الجزائرم كالأحداث كالكقائع 
. التاريخية التي تعزز الأبنية الفضائية كالزمانية

 الحكاية التي تركييا الركاية الجزائرية حكاية للإنساف الجزائرم كمعاناتو جرٌاء الاستعمار 
الفرنسي كآخر منغرس في جسد الأمة الجزائرية، كما خمٌفو مف دمار نفسي كاجتماعي كفكرم، 
كمعاناة الحرية كاسترجاع الكرامة، كما تلاىا مف تحكلات اقتصادية، سياسية، كاجتماعية بعد 

. ثكرة استميمت العقكؿ كالقمكب

 تكظيؼ التاريخ الجزائرم الحديث كمادة أساسية في بناء الكثير مف الركايات الجزائرية 
نظرا لارتباطيا الكثيؽ بالكاقع التاريخي الاجتماعي كالسياسي للإنساف الجزائرم، ميلادا ك تحكلا، 

. تجديدا أك تجريبا

.  تأثير الركاية المكتكبة بالفرنسية، كما أفرزه مف نزاع كتحدم

 سيادة مكضكع الثكرة الجزائرية العظيمة كانعكاسيا عمى النص الركائي الجزائرم لكصفيا 
الإطار الزماني كالاجتماعي الذم تحرؾ فيو الكاتب، لتصكير الصراع الحضارم المادم 

كالثقافي مع الاحتلاؿ الفرنسي، مف منطمؽ أف الفعؿ الكتابي جاء بعد نيايتيا لتكريس الصراع 
. الإيديكلكجي، كالبعد المعرفي كالفني

                                                           

 المتف الركائي المخياؿ كالمرجعية مقاربة حكؿ المتخيؿ كالكاقعية التاريخية، ذاكرة ،بكيجرة محمد بشير- 1
. 115، ص 2005 مارس 02: الجسد أنمكذجا، مجمة دراسات جزائرية، جامعة كىراف، العدد
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 لا مراء، في أف الركاية الجزائرية ميككسة في معظـ نماذجيا بالحداثة كالتجريب بداية 
مف منتصؼ الثمانينات، كلـ تغرؽ في التجريب بشأف الركاية الجديدة الفرنسية، بؿ حاكؿ 

. الكتاب الجزائريكف تمثيؿ تقنيات الكتابة السردية، كتكظيفيا كفؽ رؤيتيـ الخاصة

:  كيمكف النظر إلى التجريب في النص الركائي الجزائرم عبر خطيف غير منفصميف

تجديد إبداعي عمى مستكل الكتابة القصصية المسايرة لمتحكلات السكسيكثقافية       :  الأول
. كالسياسية

تجديد منيجي عمى مستكل أك كفؽ نظرية السرد بمحاكرتيا ك استيعاب تقنياتيا : الثاني ك
. كتكظيفيا تكظيفا يشكؿ النص الجديد، ك يؤسس قكاعد جديدة في الكتابة الركائية الجزائرية

نما ىك أفؽ لخمخمة   إف التجريب في الركاية الجزائرية ليس شكلا يراكد عمى نفسو، كا 
كىذا ما يجعمنا نقر . حاضر المجتمع كالذكات/ الكعي القائـ كاقتراح رؤية متسائمة بصدد الكاقع

بأف حضكر الركاية في السياؽ الثقافي في الجزائر لا يعني أف التغير حدث دفعة كاحدة، أك أنو 
أصبح قكيا عمى صعيد جميع مككنات المجاؿ الثقافي، بؿ إف ىذا التغيير حدث بشكؿ بطيء 
. كمتدرج كمازاؿ مستمرا، في طمكح تجريبي يتغير التمايز خاصة عمى مستكل الأشكاؿ السردية
لذلؾ لابد مف الإشارة أف حديثنا عف منظكمة سردية متميزة لمركاية العربية الجزائرية يتأسس 

عمى معطيات أىميا انتعاش الكتابة الركائية بالجزائر، كاتٌساع دائرة كتٌابيا، كالتقدـ الممحكظ في 
المحمكؿ الركائي منذ ظيكرىا حتى الآف، يضاؼ إلى ذلؾ تحرؾ الباحثيف كالميتميف بالركاية 

الجزائرية في اتجاه تأكيد حاجتيا إلى تعقيب تاريخي كحاجتيا إلى دراسة تنشغؿ بصياغة نمذجة 
لمركاية الجزائرية في ضكء ما يتيح نظرية الأجناس الأدبية، كنظرية النص بمختمؼ اتجاىاتيا 
مف إمكانيات معرفية كمفاىيـ إجرائية لاستيعاب الخصائص الدلالية كالخطابية لمنص الركائي 

. الجزائرم، كتعييف الخطكط الداخمية في بنيتو كالكقكؼ عند آليات التجديد ك التجريب فيو
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 إذا كانت نشأة الركاية متأخرة نسبيا في أقطار المغرب العربي، فإف تطكرىا كاف سريعا، 
إذ أف فترة السبعينات مف القرف العشريف كانت فترة تشكؿ التجربة الركائية المغاربية التي 

، بؿ صرنا أماـ تطكر فعمي في مجاؿ السرديات "بضاعتنا ردت إلينا " حطمت معيا مقكلة 
بداعا كتمقيا مف جية أخرل  1. إبداعا كنقدا مف جية، كا 

 كؿ ىذه التغيرات كالتطكرات التي طرأت عمى الركاية، كاف التجريب ىك المحرؾ ليا، 
فيك يدفع الكتٌاب إلى التجديد كتجاكز الأشكاؿ القديمة، ككؿ ما ىك سائد كنمكذجي، فأنتج 

كمف ىنا . المبدعكف نصكصا مكاكبة لتطكر العصر، كاستطاعكا كتابة أعماؿ دكف تقميد سابؽ
كاف لمتجريب الفضؿ في التحرر مف التبعية الأدبية كقكلبة الأعماؿ الإبداعية، كدفع الكتٌاب إلى 

. تحطيـ النماذج كالقيكد كالانطلاؽ في عالـ الكتابة دكف النظر إلى الخمؼ

 كيتأسس التجريب كمشركع لو منطقو الخاص كأسسو الجمالية كاحتمالاتو اللانيائية، كمف 
تمؾ الأسس رىاف السؤاؿ كالمساءلة كخيار الانفتاح كالحكارية كفؽ مبدأ الإقناع الذاتي الذم 

 التجريبإف قكة مصطمح . يؤىؿ الرغبة لمتلاؤـ مع الحاجة الثقافية كالشرط السكسيكتاريخي
كمف - في اقتساـ الحقكؿ الفنية لو ك إكسابيا إياه طابع الاشتراؾ البنيكم - مف جية - تمكٌف 

 2. ما لـ تتكقؼ عممية التجريب نفسيا (أم التعريؼ  )في ككنو يظؿ متحركا - جية أخرل 

قانكف التجريب، باعتباره سمسمة مف التقنيات ككجيات النظر عف "  كيذىب عقار إلى أف 
لى كضعو مكضع تشكيؾ كتساؤؿ، كىكذا تتحدد الركاية بككنيا  العالـ، تسعى إلى تجاكز القائـ كا 

إجابة معطاة مف الذات عمى كضعيا في المجتمع، ىذه الإجابة يجسدىا عادة المتكمـ داخؿ 

                                                           

 أبحاث في الركاية العربية، منشكرات مخبر أبحاث في المغة كالأدب الجزائرم، دار النشر ، صالح مفقكدة-1
. 12كالتكزيع، عيف مميمة، الجزائر، ص

استراتيجيات التجريب في الركاية المغربية المعاصرة، شركة النشر كالتكزيع المدارس،  ، محمد أمنصكر-2
. 77، ص2006، 1الدار البيضاء، المغرب، ط
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الركاية ساردا كاف أك شخصا، مف خلاؿ ما يحكيو أك يعيشو، كمف خلاؿ طرائؽ تقديمو لذلؾ 
 1." المحكي أك المعيش

 كفي الأخير، يظير لنا أفٌ الرٌكاية شدٌت اىتماـ النقاد إلييا كأجبرتيـ عمى رصد تطكرىا 
كتنكعيا، كحظيت بعناية القراء العرب كغير العرب مما جعميا تطمع لمعالمية، كيعكد الفضؿ في 

ذلؾ إلى ىؤلاء الركاد كالمبدعيف الذيف مافتئكا يبحثكف عف الأشكاؿ الجديدة في حركة دائمة 
لى تنامي سمطة إغرائيا لكتابيا فاختاركا تجريب مسالؾ متنكعة لممارستيا . متكاصمة كا 

                                                           

 .77، ص السابؽالمرجع - 1



 

 

 

 

 

  

 

 

 

 : الفصــل الأول

 التجـريب مفاهيــم وتصــورات

 

 .مفهوم التجريب- أولا

 المفهوم اللغوي- 1 

 المفهوم الاصطلاحي- 2 

 .التجريب الروائي - ثانيا

 مفهىم التجريب الروائي - 1 

 التجريب والحداثة- 2 

 بين التجربة والتجريب- 3 

 .رواد التجريب - ثالثا

 رواده من الغرب- 1 

 رواده من العرب- 2 

 



 التجريب مفاهيم وتصوراتالفصل الأول                                                            

~ 25 ~ 

 : مفيوم التجريب:أولا
:  المفيوم المغوي ـ 1

 جاءت معاني كممة التجريب في العديد مف المعاجـ كالقكاميس العربية كلعؿ أىميا ما 
: جاء في

:  القاموس المحيط لمفيروز أبادي
بىوي تىجٍرًبىة » رَّ ، كىميعىظَّـ: جى رَّبه رَّبه . عنده (كاف)بمى ما : اخٍتىبىرىهي ػ كىرىجيؿه ميجى عرؼ : كميجى

بىةه . الأمكر رَّ يـ ميجى كنىةه : كدىرىاىً . 1«مىكٍزي

:  المعجم الوسيط كفي 

، جيرِّبى فًي الأمكر : اختبره مرة بعد أخرل، كيقاؿ: أجربو تجريبا كتجربة  رَّبه رىجيؿه ميجى
.  2«كعرؼ ما عنده، كرجؿ مجرب عرؼ الأمكر كجربيا

 فالتجريب ىك مصدر لمفعؿ جرب مف حيث الاشتقاؽ، فنقكؿ رجؿ مجرب، أم قاـ 
.  بالعديد مف الأمكر، كفي كؿ مرة يكتشؼ شيئا جديدا مف تجربتو

: لابف منظكر" لسان العرب" كفي 

: كمجرٌب. قد بمى ما عنده: كرجؿ مجرٌب...اختبره : جرٌب الرجؿ تجربة»:   فقد كرد قكلو
كدراىـ ... الذم قد جرٌب في الأمكر كعرؼ ما عنده : المجرٌب... قد عرؼ الأمكر كجرٌبيا 

. 3«مكزكنة: مجربة

: في المغة المنجدكفي 
                                                           

. 60، ص1997، 1 الفيركز أبادم، القامكس المحيط ػمادة جرب، دار المكتبة العممية، بيركت، لبناف، ط-1
. 114، ص1972، 2 المعجـ الكسيط، معجـ المغة العربية، باب الجيـ، القاىرة، مصر، ط-2
نخبة مف الأساتذة، مادة جرب، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، : ابف منظكر لساف العرب، تح- 3

. 216، ص1990، 1لبناف، ط
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رَّبٍتي ): كيقاؿ » رَّبه  (جى . مف التَّجٍرًبىةً : الشيء، فيك ميجى

بىةه، إذا كيزًنىت، كقالت عجكز في رجؿ كانت بينيا كبينو خصكمة،  رَّ ، فيي ميجى ىـ رَّبٍتي الدَّرىاىً كجى
: فبمغيا مكتو

وي                            كىأىصٍبىحى فًي لىحٍدو بًحٌدِّهً ثىاكًيا   كحى سىأىجٍعىؿي لًمٍمىكٍتً الَّذًم اًلٍتىؼَّ ري

كىافًيىا  بىةن نىقٍدنا نًقىالان صى رَّ ا                                  ميجى سًتِّيفى دًرٍىىمن  1«ثىلاىثًيفى دًينىارنا كى

 مف خلاؿ ما تقدـ يظير لنا مفيكـ التجريب غير مقيد لمجاؿ مف المجالات فيك مطمؽ 
. غير محدد بكظيفة، كغير مختص لعمـ دكف آخر

تجارب اختبار، امتحاف، تجربة آلة، كالمذىب التجريبي، . ج»أف التجربة " المنجد"كما جاء في 
مذىب يقكؿ بصدكر المعرفة عف التجربة، مسرحية تجريبية يطمؽ ذلؾ عمى المسرحيات التي 

. 2«تمجا إلى التجريب في الأشكاؿ كالأساليب

يؤشر معناىا أساسا إلى محاكلة الكشؼ كالاستمرار كالاستشراؼ رغبة في " جرب" فمفظة 
. الكصكؿ إلى المعرفة

 كالتجريب في معناه المغكم يقكـ كذلؾ عمى التجربة، كالتجربة كما في جاء في معجـ 
صلاحو، كفي مناىج البحث ىي التدخؿ  الكجيز ىي ما يعمؿ أكلا لتلاقي النقص في شيء كا 
في مجرل الظكاىر لمكشؼ عف فرص مف الفركض أك لمتحقؽ مف صحتو، كىي جزء مف 

 3.المنيج التجريبي

                                                           

احمد مختار عمر كضاحي، عبد :  المنجد في المغة، تح،أبك الحسف عمي بف الحسيف الينائي- 1
. 216،ص1988، القاىرة، مصر، 1الباقي،عالـ الكتب، ط

 .189 المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار الشركؽ، بيركت، لبناف،ص،أنطكاف نعمة ك آخركف- 2
 مجمع المغة العربية، طبعة خاصة بكزارة التربية كالتعميـ، باب الجيـ، القاىرة، مصر،  ، المعجـ الكجيز-3

. 98، د ط، ص1994
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معرفة متأتية عف معاناة كاختبار، كىي تزيد النفس غنى كتكشؼ »:  كفي المعجـ الأدبي
 1. «أماميا آفاؽ جديدة في فيـ كنة الحياة

فالتجريب لغة ىك سبيؿ التجربة فكرة ك فعلا، ك إذا تتبعنا المعنى المغكم الاشتقاقي لمتجريب 
، كالمقتفاة مف الأصؿ 1503 قد قررت لممرة الأكلى عاـ Experimentكممة تجريبي »نجد أف 
 أك Expériment أكEspériment التقرب بالفرنسية القديمة Experimentalisاللاتيني 

 ك يمكف ترجمتيا بمحاكلة أك تجربة مف فعؿ Experimentumالمتحدرة مف الأصؿ اللاتيني 
Experiri2« يجرب أك يحاكؿ

 

كىذا ما يمنح التجريب بعض الاستقلالية كالشرعية لمصطمحو كجكد ليس بالقديـ تماما،  
نما عمى الأقؿ كليد القرف العشريف . كا 

. 3«جرب تجريبا كتجربة أك الشيء اختبره»": الرائد"كجاء في 

اختبر قدرتو عمى عمؿ أك تمرف كتدرب : جرب جسرا"، "امتحف قدرة المقاكمة"كجرب بمعنى 
، أخضع لمتجربة كالاختبار العممي أك العممي، "جرب السيارة"، "جرب رككب الحصاف"، "عميو

الله "، "أخضع لمتجربة"، "جرب دكاء"، "جرب آلة"، "اختبر مرة بعد أخرل"امتحف فعالية شيء 
حاكؿ أمرا مف دكف أف يككف ": جرب خطة"، "قاسو عمى جسمو: جرب ثكبا"، "يجرب خائفيو

": جرب نفسو في"أغراه بالشر، ": جربو الشيطاف"أكيدا مف الفكز بو، اختبر إمكانية النجاح، 
 4.اختبر إمكاناتو، جرب نفسو في السباؽ

. كمنو نرل أف مفيكـ التجربة يقصد بيا امتحاف القدرات كاختبارىا

                                                           

. 58 المعجـ الأدبي، ص، جبكر عبد النكر-1
صلاح مسريني، جريدة :  السينما التجريبية مغامرة إبداعية لا تتكقؼ عف التجدد، تر، دكمينيؾ تكغيز-2

 www//http.alitthad.com(:الاتحاد نقلا عف مكقع الجريدة عمى الرابط
. 434، ص2001 ، 8 الرائد، دار العمـ لمملاييف، ط، جبراف مسعكد-3
. 189، ص1،2000 صبحي حمكم، المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، بيركت، لبناف، ط-4
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اختبار طريقة منيجية في مراقبة علاج " تجربة آلة: "اختبار تجرب، امتحاف: تجارب. ج: تجربة
تجربة دكاء تمريف "لامتحاف فعاليتو كمعرفة ما ينجـ عنو مف نتائج نافعة أك تأثيرات ضارة، 

تجربة ركاية مسرحية كاختبار إجراء كخص في المختبر لدراسة ظاىرة عممية أك طبيعية تجربة 
كيمياء طبيعيات العمؿ عمى تحقيؽ أمر أك بذؿ الجيد لمكصكؿ إلى اليدؼ مف التثبيت مف 
نجاح تجربة فاشمة، تجارب في الميداف الاقتصادم، إغكاء، تضميؿ، كقع في تجربة اختبار 

. ظاىرة أك ظكاىر بطريقة منظمة يراد ملاحظتيا ملاحظة دقيقة

صكرة طبع الأكلى مسكدة : كتجربة ثانية يككف الغرض منيا مراقبة التجربة الأكلى تجربة الطبع
دكاء تحت التجربة في مراحؿ : "يجرب في فترة زمنية معينة لمتثبت مف كفاءتو": تحت التجربة"

". البحث الأكلى

. 1"رجؿ عنده تجارب ك معارؼ: "تجارب. ج" تجريب آلة"اختبار : تجربة: تجريب

: المفيوم الاصطلاحيػ 2

 إف مصطمح التجريب مصطمح دقيؽ يصعب تحديده، ذلؾ أف زكاياه متعددة، لذلؾ لا 
يمكف قكلبتو، فيك ييدؼ دائما إلى كسر المألكؼ كالتجديد، كبذلؾ يصعب تحديد مفيكمو بدقة، 

فالتجريب في المقاـ الأكؿ معناه كجكدية شاممة كسط أعماؽ المحظة الآتية، ىك بالمستقبؿ "
. 2"المشتمؿ عمى جكىر الماضي، كأعماؽ الحاضر

                                                           

. 189، صنفسو المرجع -1
، 1 أيمف تعميب، منطؽ التجريب في الخطاب السردم المعاصر، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، ط-2

. 7، ص2011
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التجريب كعي مطمؽ كشامؿ مجرد مف جميع الأكصاؼ لا يحمؿ بعدا زمنيا بؿ ىك " ك
متعاؿ عمى كؿ الأكصاؼ، كلا يرتبط بمرحمة مف المراحؿ أك مدرسة مف المدارس أك امة مف 

. 1"الأمـ

. 2"التجريب يتكلد مف المغامرة الجمالية كىي المكلد الأساسي للإبداع الأدبي" كما أف 

 فالتجربة كممة لـ يتـ العمؿ بيا كتداكليا في المجاؿ العممي فقط بؿ تتعدل ذلؾ، 
استخداميا في مجالات عدة منيا الفف كالأدب كغيرىا، حيث ارتبط مصطمح التجريبية 

Expérimental تشارلز داروين،  بنظرية التحكؿ عندCharles Robert Darwin الذم
 3.استخدـ بمعنى التحرر مف النظرية القديمة

 يراه كذلؾ 4"عمـ الطب التجريبي" في دراستو لو حكؿ كمود برنار أف يرى أحمد سخسوخكذلؾ 
. بالمعنى ذاتو

المحاكلة، التجريب، :  كقد تعددت مصطمحات التجريب، حيث نجدىا تتمحكر حكؿ
أربعة عشر بو بكر أمدحت التجاكز، كسر المألكؼ، كانتشار قيـ جديدة، كقد أكرد الدكتكر 

:  نذكر منيا5تعريفا لمتجريب
. ػػ التجريب ىك التمرد عمى القكاعد الثابتة

. ػػ التجريب مرتبط بالمجتمع
                                                           

، 2006، 1 محمد عدناني، إشكالية التجريب كمستكيات الإبداع، جذكر لمنشر، الرباط، المغرب، ط-1
. 16ص

 مريـ بف حممة، التجريب في ركاية العشؽ المقدنس، لعز الديف جلاكجي أنمكذجا، مذكرة لنيؿ شيادة -2
. 10، ص2015-2014الماستر جامعة العربي بف مييدم، أـ البكاقي، الجزائر، 

. 12، ص1983 ، 3عبد المنعـ تميمة، مقدمة في نظرية الأدب ، دار العكدة ، بيركت ، لبناف، ط- 3
 احمد سخسكخ، التجريب المسرحي في إطار ميرجاف فينيسيا الدكلي لمفنكف، مطابع ىيئة الآثار -4

. 1، ص1989المصرية، مصر، 
 مدحت أبك بكر، التجريب المسرحي أراء نظرية كعركض تطبيقية، كزارة الثقافة، البيت الفني لممسرح، -5

. 166، ص1993القاىرة، مصر، 
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. ػػ كؿ مسرحية تتضمف نكعا مف التجريب
. ػػ التجريب إبداع

. ػػ التجريب تجاكز لمرككد
. ػػ لا يكجد تعريؼ محدد لمتجريب

. ػػ التجريب ثكرة
. ػػ التجريب مرتبط بتقنية العرض

 ىذه التعريفات تدكر حكؿ مفيكـ كاحد لمتجريب ىك تجاكز المألكؼ في التقنيات 
ف كقؼ بعضيا عمى كصؼ عممية التجريب  المسرحية كالبحث عف تقنيات جديدة، كا 

كمصادرىا، كؿ ىذا يؤكد اضطراب ىذا المصطمح، كىك ما يجعؿ بعض الدارسيف يستعممكف 
في دراستو بيذا العنكاف أسامة أبو طالب مصطمح المغامرة بدلا مف التجريب مف بينيـ الدكتكر 

. 1المغامرة في المسرحعف 

بالمغامرة، فالتجريب ىك المغامرة في أبو طالب  فقد اقترف التجريب حسب رأم الدكتكر 
. (أم تجاكز المألكؼ)أعماؽ النص الأدبي كالتجاكز 

 مف خلاؿ حديثو عف التجريب، يحدد لو مستكييف، تجريب عاـ محمد كغاظكنجد كذلؾ الأستاذ 
: كآخر خاص فيقكؿ

 إلى أسخيموسكأقصد بالتجريب العاـ تمؾ المحاكلات التي تمت عبر التاريخ المسرحي مف    »
بداية ىذا القرف كىك تجريب كاف يتـ بطريقة تمقائية إذ أف كؿ مبدع يحاكؿ في عممو اللاحؽ أف 

أما التجريب الخاص فيك العمؿ الذم تقكـ بو مجمكعة  [......]يضيؼ جديدا إلى عممو السابؽ 

                                                           

، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، 2000ػ 1960 شعباف عبد الحكيـ، التجريب في فف القصة القصيرة -1
. 14، ص2010، 1ط
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معينة كىي تسعى نحك البحث عف صيغ جديدة في تعامميا مع النص ك الممثؿ كمع 
. 1«الجميكر

 إف التجريب دلالة عمى الرغبة في البراعة كالتفكؽ كمخالفة السائد بإضافات جمالية 
ليس » أدب التجاكزات الذم ىك محمد عزامتكصؿ ما ليا مف جديد كتؤكد مزيتو، كقد أسماه 

مغامرة تنطمؽ مف الصفر لتنتيي إلى الصفر كلكنو منيج جديد كرؤية كاضحة في بمكرة الخاص 
.  2«كالعاـ كالذاتي كالجماعي

أف الانقطاع الكاضح عف مسايرة  التقاليد السائدة لمتراث الأدبي »جورج لوكاتش  يرل 
. «، ىك ما يمثمو التجريب فالأديب المجرب بجدارة ىك مف عزؼ عف تقاليد الكاقعية3كالالتزاـ بيا

ابتكار طرائؽ كأساليب جديدة في أنماط التعبير » كيرل صلاح فضؿ  أف التجريب ىك 
 4.«كالفني التجريبي يخترؽ مساره ضد التيارات السائدة... الفني المختمفة 

 مع ملاحظة أف إميل زولاإف أكؿ مف استخدـ مصطمح التجريب في الركاية، الركائي الفرنسي "
ىذا الكاتب كاف متأثرا بالعمكـ التجريبية مما جعمو يعتمد في ركايتو عمى القكاعد العممية التي 

 أثناء حياتو الأدبية بحثا جماليا إميل زولااقتبسيا مف أبحاث العمماء في عصره، كقد أصدر 
 5."الرواية التجريبيةعنكانو 

                                                           

. 21، ص1989، 3 التجريب كنصكص المسرح، مجمة الآفاؽ، العدد ، محمد الكغاظ-1
 اتجاىات القصة القصيرة في المغرب، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، ، محمد عزاـ-2

. 401، ص1987
. 12، ص1972نايؼ بمكز، كزارة الثقافة، دمشؽ، سكريا، :  دراسات في الكاقعية، تر، جكرج لككاتش-3
، 2005، 1 لذة التجريب الركائي، أطمس لمنشر كالإنتاج الإعلامي، القاىرة، مصر، ط، صلاح فضؿ-4

. 3ص
 غكاية الركاية دراسات في الركاية العربية، مؤسسة حكرس الدكلية لمنشر كالتكزيع، ، شكقي بدر يكسؼ-5

. 76ػ75، ص2008 ، 1الإسكندرية، مصر، ط
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عمكـ ... كممة تجريب مأخكذة في الأساس مف العمكـ "  إف Martin Esslinمارتن اسمن يقكؿ 
. 1" الطبيعة حينما يريد المرء أف يعثر عمى شيء جديد حينئذ عميو أف يجرب

اختبار منظـ لظاىرة أك ظكاىر يراد ملاحظتيا ملاحظة " أما عف التجربة في العمـ فيي 
بالإضافة إلى أنيا . 2" عممية دقيقة كمنيجية لتكشؼ عف نتيجة ما أك تحقؽ غرض معيف

المعرفة أك الميارة التي يستخمصيا الإنساف مف مشاركتو في أحداث الحياة أك ملاحظتو ليا "
 3"مباشرة 

إذا كانت معرفتنا كميا تبدأ مع التجربة،  : "Emmanuel Kent كانط كيقكؿ الفيمسكؼ 
. 4"فيذا لا يعني أنيا تنتج كميا عف تجربة 

فكؿ اختراؽ لبنية نصية يعتبر تجريبا، كبذلؾ يغدك المتمقي منتجا لمنص مف جديد كليس مجرد " 
قارئ فقط، كمف ىنا تنشأ العلاقة بيف المبدع كالقارئ، كمنو تطكير آليات الإبداع كتطكير آليات 

القراءة، كلا تتجسد ملامح التجريب إلا في نصكص شيدت في لغتيا انحرافات امتدت لتشمؿ 
نما جعؿ إشكالية ىذه المغة  شكميا كرؤيتيا، إذا لـ يحرص الشاعر عمى تغيير المغة فحسب، كا 

. 5"محكرا رئيسا 

                                                           

 عف ليمى بف عائشة، التجريب في المسرح السيد حافظ، مركز الحضارة العربية القاىرة، ،مسفإ مارتف -1
. 42، ص2005، 1مصر، ط

، 1 احمد حسف الزيات، حامد عبد القادر، محمد عمي النجار، المعجـ الكسيط،ج، إبراىيـ مصطفى-2
. 114المكتبة الإسلامية لمطباعة كالنشر كالتكزيع، اسطنبكؿ، تركيا، د ط، دس، ص

، 1989 معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف، ، مجدم كىبة كامؿ-3
. 51ص

ط، . معجـ مصطمحات الأدب، الدار الكطنية لمكتاب، نشر كتكزيع، درارية، الجزائر، د، محمد بكزكاكم-4
. 85ت، ص.د

دار   غكاية التجريب، دراسة في التجريب الشعرم عند جيؿ السبعينيات في العراؽ،، مناؼ جلاؿ المكسكم-5
. 263، ص2الشؤكف الثقافية العامة، العدد التاسع كالخمسكف، كانكف
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 فالتجريب ىك مزيج مف المفاىيـ ذك قيمة عالية مف قيـ الحياة كالمستقبؿ اصطحبت 
. الإنساف في كؿ مرحمة، ككانت جكىر كؿ لحظة

بالانحراف والخروج كمف ىنا يتضح لنا المفيكـ الاصطلاحي لمتجريب فيك كؿ ما يتعمؽ 
. والتجديد و التفرد وحب المغامرة والقدرة عمى استيعاب الجديد

 التجريب الروائي: ثانيا

: مفيوم التجريب الروائي- 1

 لقد أصبح التجريب الركائي ىاجس كؿ مبدع ينشد الاستمرارية كالتجدد، إذ بدكنو يصير 
إف : "  بقكلوعز الدين التازيالكاتب حبيس قكانيف الكتابة التقميدية كرىيف النمطية، كيعرفو 

التجريب الركائي ىك كعي حداثي بالكتابة، كىك في أبعاد مغامرتو يقؼ ضد التكريس، كضد 
، فالركاية تعد مصدر 1..." قكاعد الكتابة الجاىزة، لأنو يجعؿ الكتابة الركائية في حالة انفجار،

. ىذا التجريب

 كمف الخطأ الفادح أف يظف البعض أف التجريب يتنافى جكىره مع التأصيؿ، إذ لا يكجد 
تجريب مف غير تأصيؿ، كليذا فيك لا ينافيو بؿ يكممو، فالتجريب تجاكز لممألكؼ كخرؽ 

لمسائد، كانزياح عف الشائع، إنو محاكلة بحث دائـ عف الجديد في الشكؿ ك المضمكف معا 
كسعي حثيث للإبداع كالابتكار ، كمف شأف ىذا كمو أف يطكر الركاية العربية، كيفيدىا أيما إفادة 

. في مكالية تطكرات الركاية العربية كالعالمية

إف التجريب الركائي يعد مظيرا إبداعيا حيث يقكـ عمى العديد مف المككنات النصية التي ىي 
نتيجة لاشتغاؿ الركائي عمى بناء كتشكيؿ ركايتو، مف خلاؿ إبداعو في إلباس مكضكعو الركائي 

. أشكالا تعبيرية كصكرا جمالية مختمفة
                                                           

 التجريب الركائي كتشكيؿ خطاب ركائي عربي جديد، بحث مقدـ لندكة الركاية ، محمد عز الديف التازم-1
 15-12العربية، المجمس الأعمى لمثقافة، الدكرة الخامسة لممتقى القاىرة للإبداع الركائي العربي، 

. 02، ص2010ديسمبر
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": زمن بين الولادة والحمم" ، أحمد مدني كىك يعمؽ عمى ركاية حميد لحميداين:  يقكؿ
أنيا تعبر عف معاناة الجيؿ الجديد ك عف أزمة البكرجكازية الصغيرة المكلعة بالتجريب، كالباحثة "

عف قيـ بديمة في عالـ ميترئ تتخمص بدكرىا مف التقنيات القديمة، ك ترتاد عالما رائيا بديلا 
 1..."أيضا

 ربط مصطمح البكرجكازية التي تحمؿ عمى عاتقيا الكعي الجمعي  فحميد لحميداين
. المتحكؿ، كربطو بالجانب السكسيكلكجي كتغير القيـ

عمى الكاتب أف يكاصؿ مغامرة التجريب لعمو يصؿ إلى : " محمد ساري كيقكؿ الركائي 
؛ فالتجريب يمكٌف الركائي مف 2" مبتغاه، تقكؿ الحكمة بأف المغامرة أساس الاكتشاؼ ك التجريب

خكض المغامرة في النص الركائي بحثا عف المساحات الفنية الجديدة بكعي تاـ نابع مف إرادة 
. كقصدية تسعى لمكصكؿ بفكرة التجريب إلى مستكل الانجاز كالتحقيؽ

 كما تعددت مفاىيـ التجريب في الأدب عامة، كفي الركاية خاصة، ككنيا فنا تجريبيا في 
كجكد تحديد التجريب في مصطمح جامع مانع : " جممتو، كلتعدد زكايا النظر إليو، ليذا فإف

. 3"يعني نياية التجريب 

 إفٌ الركائي يسعى إلى خمؽ أشكاؿ جديدة عف طريؽ خرؽ المألكؼ كالانفلات مف أسر 
عادة النظر في الإبداع رؤية كتشكيلا، كصكلا إلى منيج ركائي مغاير قكامو التجاكز  التقميد، كا 

 مبادئ الاتجاه العممي الرواية التجريبية مف خلاؿ ركايتو، إميل زولا،كقد رسٌخ . كالتجديد
داروين و كمود برناد الطبيعي في مجاؿ الركاية، كما لخص أغمب فرضياتو التي تأثر بيا 

                                                           

، 1 الركاية المغربية كرؤية الكاقع الاجتماعي، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب، ط،حميد لحميداني- 1
. 149، ص1985

التجريب في الخطاب الركائي المغربي، الذاكرة :  عف العباس عبدكش كركاية يحياكم، محمد سارم-2
. 218المشكشة لعبد الكريـ الخطيبي كحصاف نيتشو لعبد الفتاح كيكطك، أنمكذجيف، ص 

، 1النشر، تكنس، ط ك اتجاىات الركاية في المغرب العربي، المغاربة لمطباعة، بف جمعة بكشكشة-3
. 262، ص1999
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الأسمكب التجريبي في الفف يقترب مف الإبداع العممي كيسمح بتقييـ أحكاـ كتقنيات " مؤكدا أف 
مكضكعية، كقبؿ كؿ شيء يتسبب في بعث الرابطة التي انقطعت منذ أمد بعيد ما بيف الفف 

. 1"كالطبيعة 

 كمف السمات التي اتصفت بيا الركاية التجريبية، اقترانيا بمبادئ عممية تبنى عمى 
ركاية الحرية، إذ : "التجربة كالفرضية مع اتصاليا بالظكاىر الطبيعية؛ فالركاية التجريبية ىي

تؤسس قكانينيا الذاتية، كتنظر لسمطة الخياؿ كتتبنى قانكف التجاكز المستمر، لذلؾ فيي ترفض 
أية سمطة خارج النص، كتخكف أية تجربة خارج التجربة الذاتية المحض، فمكؿ كقائع مختمفة، 
أشكاؿ مختمفة، ككؿ ركاية جديدة تسعى إلى أف تؤسس قكانيف اشتغاليا في الكقت الذم تتيح 

. 2"فييا ىدميا 

 كيجعؿ التجريب الركاية أكثر مركنة كحرية كقدرة عمى التطكر كعمى نقد نفسيا، كما 
يجدد لغتيا، كيدخؿ عمييا تعدد الأصكات كالانفتاح الدلالي كالاحتكاؾ الحي بكاقع متغير 

. كبحاضر مفتكح النياية

، أحد كبار ركاد الركاية الجديدة في Alain Robe Grillet آلان روب غرييو:  يقكؿ
كالحقيقة أف قكة الركائي تكمف في أنو يخترع، كأنو يخترع بحرية دكف تقيد بنمكذج أك : "فرنسا

ىذه الركاية التي لازمت التحكؿ الدائـ الثائر عمى . 3" مثؿ، كذلؾ ما يميز الركاية الجديدة
النمكذج، كمف ثمة يككف التجريب نقيضا لمنمكذج، كقكانينو الصارمة كىك ما يتيح لمركائي 

 بتصنيؼ مفاصؿ التجريب الركائي في صلاح فضلكقد قاـ . الحرية أكبر في إنتاج الجديد

                                                           

 آليات التجريب كجمالياتو في ركاية العشؽ المقدنس، لعز الديف جلاكم، جامعة ،سكالؽ  زىيرة بك-1
.  بتصرؼ5ػ4، الجزائر، ص1قسنطينة

 ، 2004 إنشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة، مركز النشر الجامعي، تكنس، ، محمد الباردم-2
. 291ص

. 39مصطفى إبراىيـ، دار المعارؼ،مصر، دػ ط، دػ ت، ص:  نحك ركاية جديدة، تر، ألاف ركب غرييو-3
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ثلاث دكائر تتمايز في كثير مف الأحياف بقدر ما تتداخؿ في حالات كثيرة يمكف إجماليا في ما 
: يأتي

ابتكار عكالـ متخيمة جديدة، لا تعرفيا الحياة العادية، كلـ تتداكليا السرديات مع تخميؽ منطمقيا - 1
الداخمي، كبمكرة جماليتيا الخاصة، كالقدرة عمى اكتشاؼ قكانيف تشفيرىا، كفؾ رمكزىا لدل 

. القارئ العادم بطريقة حدسية مبيمة، كلدل الناقد المتخصص بشكؿ منيجي منظـ
تكظيؼ تقنيات فنية محدثة لـ يسبؽ استخداميا في ىذا النكع الأدبي، كربما تككف قد جربت في - 2

أنكاع أخرل، تتصؿ بطريقة تقديـ العالـ المتخيؿ، كتحديد منظكره أك تركيز بؤرتو، مثؿ تيار 
. الكعي أك تعدد الأصكات أك المكنتاج السينمائي، أك غير ذلؾ مف التقنيات السردية المتجددة

اكتشاؼ مستكيات لغكية في التعبير تتجاكز نطاؽ المألكؼ في الإبداع السائد، كيجرم ذلؾ - 3
عبر شبكة مف التعالقات النصية التي تتراسؿ مع تكظيؼ لغة التراث السردم أك الشعرم أك 

. 1الميجات الدارجة أك أنكاع الخطاب الأخرل ، لتحقيؽ درجات مختمفة مف شعرية السرد

 فالتجريب الركائي، إذف، ىك الخركج عف المألكؼ كتكظيؼ كؿ ما ىك غريب كمبتكر 
. كمتعدد

حركة مغامرة : "كما ربط الكثير مف الدارسيف ك الباحثيف مفيكـ التجريب الركائي بالمغامرة فيك 
، كىذا يعني أف المغامرة ترتبط ارتباطا كثيقا 2"بيف الثبات كالمغامرة، كبيف النظاـ كاللا نظاـ

. بالتحاكر كالقفز كالاختراؽ السائد

 

 

                                                           

 مفيكـ التجريب في الركاية، مجمة جامعة تشريف لمبحكث كالدراسات العممية، ، سياـ ناصر كرشا أبك شنب-1
. 313، ص2014، 05العدد، 36سمسمة الآداب كالعمكـ الإنسانية، المجمد

 الشعر التكنسي المعاصر بيف التجريب كالتشكيؿ، دار نيى لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ، خالد الغريبي-2
. 21نص2005، 1صفاقس، ط
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: بين التجربة والتجريب- 2

 عندما نتحدث عف التجربة كالتجريب، فأكؿ شيء يجب التركيز عميو ىك التمييز بينيما، 
فإذا لاحظنا فالتجربة كالتجريب ىك عنكاف مركب، كلكنو في حد ذاتو بسيط، فيما متصلاف 

ببغضيما كالحديث عف أحدىما يجر إلى الأخر فيقترناف؛ ففي مفيكـ التجريب ارتباط بمفيكـ 
" التجربة، كىذا الترابط أدل إلى الخمط بينيما، كجعؿ خصكصية الأكؿ تنصير في الثاني، 

تكرمة كتكريما مف كرٌـ، كتقدـ : ، كقكلؾ مثلاجرّبفيما صيغتاف مصدريتاف لفعؿ كاحد كىك 
كتقديما مف قدٌـ، كيبدك أنيما إف اشتركا في الأصؿ المغكم فقد باعدت بينيما الدلالة التي 

. 1اكتسبيا مع الزمف فأضحى مفيكـ التجربة غير مفيكـ التجريب

 إلا جرّب كمف ىنا يتضح لنا أف التجربة كالتجريب متقارباف في المصدر الكاحد كىك 
أنيما متباعداف في الدلالة، إذ كجدنا فركقا جكىرية جعمت مف المفيكـ الأكؿ يختمؼ عف 

. المفيكـ الثاني

ذا كاف   كتتقدـ التجربة بكصفيا أىـ كأخطر ممكؿ كرافض مركزم لمنص الإبداعي، كا 
مفيكـ التجربة بالغ التنكع كالتعدد كالاختلاؼ كالغمكض أحيانا عند الكثير مف النقاد كالدارسيف 

في مختمؼ شؤكف المعرفة، فإف التجربة الحية تجربة الحياة المتكىجة تعتمي قمة ىرـ أنكاع 
. 2التجربة لما تتميز بو مف حرارة كحيكية

 كعميو يمكف القكؿ إف التجربة تبقى رافدة لمنص كلا تتحقؽ إلا في داخمو باعتبارىا نسقا 
أما التجريب فيك مطمب مف مطالب الحداثة كمؤشر حقيقي عمى . متغيرا كمتعددا في الآف ذاتو

بياـ،  تجاكز القديـ، كتمرد عمى النمكذج الجاىز، كبحث مستمر عف المغاير في غمكض كا 
قصد إحياء الأدب، كىذه الخصائص نجدىا ضمف مكاصفات الحداثة، فقد نجد أنفسنا في لبس 

                                                           

. 01، تكنس، ص(أفكار كرؤكس أفكار) التجربة كالتجريب في الشعر التكنسي الحديث ، الطاىر اليمامي-1
، 2010، 1 التجربة كالعلامة القصصية، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، ط، محمد صابر عبيد-2

. 11ص
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مبيف بيف التجربة كالتجريب، كصعكبة رسـ حدكد التبايف بينيما، إلا أف التجربة محككمة بزماف 
كمكاف محدديف كظركؼ خاصة، في حيف التجريب لا يحمؿ بعدا زمنيا كمكانيا فيك متعاؿ 

كأما التجربة فميا نتائج محددة فيي مادية كمممكسة بعكس . عمييما غير مسؤكؿ عف النتائج
التجريب، فيك مجرد كبذلؾ يتأسس التجريب كمنيج فني يحتاج إلى إبداع المدارس كميا سكاء 

. 1الحديث الذم كعاه، أك القديـ الذم لـ يصطمح عميو

 يظؿ التجريب في جكىره كفمسفتو بحثا كاختيارا كطمبا للأكمؿ كالأجمؿ انطلاقا مف إقراره 
. بالنقص كقكلو بالنسبي كاحتفائو بالسؤاؿ

أثناء عممية الخمؽ ك الإبداع تككف الحرية كالبحث الأجمؿ "  فيرل أنو جياد ىديب ترل 
. 2"كالأفضؿ فنيا، دكف محددات لقكل الخياؿ بقكانيف ك اشتراطات مسبقة تقيد عممية الإبداع 

 أم أف المجرب لا يقؼ أثناء العممية الإبداعية عمى كؿ ما ىك تقميدم بؿ العكس، فلا 
. بد لو مف السعي كراء تحقيؽ كؿ ما ىك حداثي عمى الأقؿ، دكف تحكـ قكانيف كشركط كتابية

إف التجربة ىي ملاحظة الظاىرة كما تجرم في الطبيعة، بحيث أف الكاقع المرئي ىك كاقع 
معطى، ليس مف صنعي، كىنا أتحكؿ مف عالـ أك باحث إلى مجرد ملاحظ، يعني أنني ألاحظ 

 الإنصات لمطبيعة، حيث أف الملاحظ كمود برنارالظاىرة فقط بدكف التدخؿ فييا، كىنا ما سماه 
ىك مجرد منفعؿ مع الظاىرة، أما في التجريب فيعاد بناء الكاقع أك الكقائع مختبريا، كمف ىنا 
فالحد الفاصؿ بيف التجربة كالتجريب، ىك أف التجربة تككف في الطبيعة، أما التجريب فيك في 

لذلؾ يعد التجريب مف المصطمحات ذات النكية التي تدفع لممغامرة كاكتشاؼ . المختبر
. 3المجيكؿ، كبكصفو فعالية مستمرة كصيركرة دائمة بالبحث عف كؿ تكاصؿ جديد

                                                           

 .161 التجربة كالتجريب في الشعر التكنسي الحديث، ص، الطاىر اليمامي-1
. 211، ص1، ط2008، الأردف في قضايا الشعر كالسرد، حكارات، دار فضاءات، عماف، ، جياد ىديب-2
 المنيج التجريبي كاتجاىات البحث في العرض المسرحي، مكتبة الكندم لمنشر كالتكزيع، ، طارؽ العذارم-3

. 9، ص2014، 1الأردف، ط
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 كمنو فالتجريب ىك ما ييب لمكتابة شرعيتيا كتبريرىا، كذلؾ لما يتكفر عميو مف سمات 
فذة كآفاؽ غير محدكدة تعكد في جكىرىا إلى طبيعة الباحثة باستمرار عف المغاير مف أشكاؿ 

كما يعد مف المصطمحات  التي تشكؿ حضكرا كالتصاقا بالركاية كلعؿ مصطمح . الكتابة الركائية
، كالركاية العربية تمج قرنا جديدا، أف يككف مف أكثر المصطمحات انتشارا في  التجريب اليكـ

النقد الأدبي العربي، كأكثرىا دكرانا عمى ألسنة النقاد كأقلاميـ، إذ لا تكاد تخمك دراسة تتعرض 
لقضايا الركاية العربية المعاصرة إلا كتجد فييا حضكرا ليذا المصطمح ساعة تشخيص أكضاع 

. 1الركاية العربية الراىنة ناىيؾ عف الندكات كالممتقيات  المتعمقة بالتجريب كقضاياه

 كيستسقي التٌجريب مفيكمو مف عدة ركافد، كلفظة تجريب اكتست عدة مفاىيـ، كىذا 
. لتعدد الخمفيات ككجيات النظر

مف ىنا فكؿ مف التجربة كالتجريب يحيلاف إلى نقاش الإشكاليات التي يطرحيا المنيج 
الملاحظة، الفرضية، التجربة، الاستنتاج : التجريبي، كالذم يتككف مف أربع خطكات أساسية ىي

. كالقانكف

نقؿ التجربة مف مجاؿ العمكـ كتطبيقاتيا لزولا،  في نقده لمقكؿ النظرم ىنري سيار، يقكؿ 
 حيف كمود برنارىناؾ سفسطة أساسية في دراستؾ عف الركاية التجريبية، إف "عمى الأدب 

، إنو  (....)يؤسس تجربتو، يعرؼ تماما في أية شركط ستجرم، كتحت تأثير أية قكانيف محددة 
يممؾ في يده الكسيمة الدقيقة لمتأكد مف صحة كؿ ىذه التجارب، ىؿ الأمر كذلؾ بالنسبة 

. 2"لمركائي؟

 المكالي أكبر دليؿ يؤكد صدقية كصحة نقؿ التجربة كنجاحيا زولا كقد يككف ىذا القكؿ لػ
أف يككف تجريبيا لأف الحياة الاجتماعية تبدك لو كمختبر ...ينبغي لمركائي . "في مجاؿ الأدب

                                                           

. 172ػ171، ص2002، 1 التجريب في الركاية العربية، الدار التكنسية لمكتاب، ط، خميفة غميكفي-1
، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار 1عبد الكريـ الشرقاكم، ط:  مدخؿ إلى نظريات الركاية، تر، بيير شارتي-2

. 153البيضاء، المغرب، ص
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شاسع، كمكقع أفعاؿ كردكد أفعاؿ متكاصمة كينبغي لمركاية التي تمثؿ تمؾ الحياة الاجتماعية أف 
لا أخطأت مكضكعيا، الإنساف المجتمعي حسب   مف طبيعتو أف زولاتصكٌر ىذه التفاعلات، كا 

. 1"يككف مكضكعا لمتجريب

نجد أف مفيكـ التجريب قد تماىى في مفيكـ التجربة زولا  مف خلاؿ ىذا التحديد عند 
الكعي ىك المحرؾ : " مف خلاؿ قكلومحمد عدنانيعندما تعمؽ الأمر بالركاية، كىنا ما يؤكده 

الأساسي لمتجربة، كالتجربة ىي الكسيمة التي يتحقؽ مف خلاليا الكعي، كىذا الكعي ىك 
. 2"التجريب

إف التجربة مجمكعة مف العمميات المادية المممكسة التي " ... كعرفت التجربة كذلؾ عمى أنيا 
كما أنيا تقكد إلى نتائج قابمة لمدراسة  (....)يقكـ بيا الإنساف قاصدا اكتشاؼ الخفي مف الأمكر 

. 3"كالتقكيـ 

 كبيذا يتضح لنا أف التجربة غير التجريب، كتختمؼ عنو، فيي ناتج كحاصؿ الخبرة 
كالاحتكاؾ فلا تتأتى لمشاعر كالمبدع إلا إذا حقؽ كمًّا شعريا كأضحى ذا رؤية يعرؼ بيا 

أسمكبو، بينما التجريب اختيار لو دلالة البحث كالامتحاف الدائبيف، كىك حركة دائمة لا تنتيي كلا 
تتكقؼ أبدا عف البحث، كعف أساليب غير مألكفة، فيك بمثابة المحرؾ الفاعؿ في التجربة 

الإبداعية نحك الإضافة المغايرة لمسائد كالطامحة إلى تحقيؽ نكع مف الفرادة كالتميز، فيك سمة 
جكىرية ملازمة للإبداع كلكنو شرطا أساسيا كلا يككف دائما إيجابيا فيناؾ حالات ىي أشبو 

 . بالإبداع أو الفن أو الإضافة كلا صمة ليا بالتخريب

 

 

                                                           

. 154ػ153، صالسابؽالمرجع - 1
 .16 إشكالية التجريب ك مستكيات الإبداع، ص، محمد عدناني-2
. 13، صنفسو المرجع -3
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 :التجريب والحداثة- 3
 ارتباطو إلى لقد ارتبط مصطمح الحداثة بمفيكـ التجريب كملازمتو لو بشكؿ لافت إضافة 

. أيضا ببعض المفاىيـ ذات الصمة المباشرة لمتجريب، خاصة منيا ما بعد الحداثة

فالحداثة مصطمح غربي معاصر كفد عمى الفكر العربي، كىك يدؿ عمى ضركرة تجاكز كؿ ما 
ىك قديـ قصد البحث كالكشؼ عف الجديد، فالحداثة بيذا المعنى بيذا المعنى ىي ثركة عمى 

الماضي كالحاضر أيضا لأنيا ترمي إلى نبذ كؿ ما تعممناه مف ماضينا، كما أنيا تجارم 
الحاضر ف حيث أنيا ترفض الانغماس في القيـ كالآداب كالفمسفة، فالأفكار التي يفرضيا عمينا 

. 1الحاضر، كمف ثـ فانو حاف الأكاف لتعكيضيا بما يتماشى كيكاكب العصر

كالتجريب ىك التجسيد العممي لمحداثة، فيذا الابتكار كالتجاكز كالتخطي كالتخطي كالخمؽ عمى 
غير نمكذج سابؽ ىك التجريب الذم يبيح لمتجربة الإبداعية سيركرتيا، كما يبيح لمذات المبدعة 

 جابر عصفورتعميؽ رؤيتيا كانفتاحيا الدائـ عمى الجديد كالمختمؼ، كلعؿ ىذا ما خمص إليو 
التجريب كمغامرة البحث كحرية الفكر كالإبداع ككضع كؿ شيء مكضع السؤاؿ ىك : في قكلو

. 2الكجو الأخر مف الحداثة

 فالحداثة غكص في بحر التجربة الإبداعية مف خلاؿ التجاكز كالابتعاد عف كؿ ما ىك 
مألكؼ كالإتياف بالجديد كالغريب ذلؾ الأخير الذم يعزز مف تغير الصكرة النمطية لمكاقع 

.  المعاش كتعميؽ الرؤية لمذات المبدعة كالانفتاح عمى عالـ لا نيائي

 كلعؿ ىذا الطرح يأخذنا إلى الإقرار باف التجريب ىك انعكاس إجرائي لمحداثة، فالمغامرة 
كالتجاكز كالخمؽ عمى غير النمط ىك التجريب الذم يمكف النزكع التجريبي مف الاستمرار 

. كيعمؽ رؤية الكتابة التجريبية، كىي تنفتح عمى الدكاـ عمى معايرة التخطي
                                                           

، 1 الحداثة كالتجريب، دار اليازكرم العممية لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط، عمي محدمد المكمني-1
. 24، ص2009

، التجريب كالمسرح، الييئة المصرية العامة لمكتاب القاىرة، 1، ج4 جابر عصفكر مجمة فصكؿ، ع-2
. 05، ص1995، 13مصر، مج
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رفض كؿ ما استقر كاستتب كخركجا عف معايير الأدب : " الحداثة ىيخميفة غميوفيكفي نظر 
. 1"المكرس كشركطو المتحكمة في العممية الإبداعية

 فالحداثة ىي حركة إبداعية تعتمد عمى التجريب في تكظيؼ مقكماتيا، كتسعى إلى 
. اختراؽ الثكابت لتشكيؿ نصكص ذات معمارية مطبكعة سمات التجاكز كالمغايرة

 ك بالرغـ مف الأقكاؿ التي تؤكد التكاشح بيف التجريب كالحداثة، إلا انو لا يمكف تحديد 
مفيكـ الحداثة بدقة حيث اختمفت تعريفاتيا كتعددت مفاىيميا، إف الحداثة تجمع الثكرة كالفف 

. 2معا، بحيث لا تككف الحداثة كممة مجردة

فالحداثة ىي مصطمح مكثؼ كمركز يعيف الثكرة عمى القديـ كالسعي دائما لاعتناؽ الجديد أك 
بعبارة أخرل تحرر المبدع مف إبداع أسلافو، كالتجريب ضمف الحداثة ىك إبداع، كلا يمكف 

. للإبداع أف يككف مف فراغ إلا إذا تأسست مف كاقع ما

 كما يتقاطع المفيكماف لمتجريب كالحداثة ككنيما يحملاف معنى القصدية كالكعي، 
فالحداثة تقكـ عمى الكعي في فيـ الكجكد مف خلا لحركة الإبداع التي تتماشى مع التغيير الدائـ 

كعي بأدبية الأدب لأنيا تحافظ عمى عناصر ديمكمتو، كعمى قكامو الفني، "في الحياة كىي 
كىذا الكعي ييتـ بالتشكيؿ الجمالي لمنص، كما ييتـ بالمضمكف المعالج، في تغيير كمييما كفؽ 

. 3"حاجات العصر كالذات المبدعة

كالتجريب في الأدب يصكر مختمؼ التجارب التي يقكـ بيا الأديب عف كعي لمنيكض بالأدب 
. كتطكره، عمى غرار ما ىك جار في مجاؿ العمـ

                                                           

. 186 التجريب في الركاية العربية، ص، خميفة غميكفي-1
، 1984، 1 أحاديث في الفكر كالأدب، دار البعث لمطباعة كالنشر، قسنطينة، الجزائر، طأزكاج، عمر -2

. 73ص
، الييئة المصرية العامة لمكتاب، أصكؿ مشكمة الحداثة في ركاية الخياؿ العممي، مجمة ، مدحت الجبار-3

. 37، ص1984، سبتمبر أغسطس، العدد الرابع، يكليك، 4القاىرة، مصر، مج
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 كتجدر بنا الإشارة إلى مدل تقاطع الحداثة مع التجريب، كما يحممو مف معاني التجاكز 
كالخرؽ كالتمرد عمى السائد كالمتعارؼ عميو، كىذا ما يجعمو كثيؽ الصمة بالحداثة فيي تتداخؿ 

. مع أم مشركع يعد بالتقدـ كيبشر بأحلاـ الحرية كالعدؿ، كيؤمف بإنسانية جديدة

 ككانت الحداثة أيضا مشركعا يرفض ما عميو الكاقع العربي مف إتباع كبذلؾ يمتقي مع 
. 1أية أفاؽ جديدة تعنى بالسؤاؿ كالبحث كالمغامرة ك التجريب

تبدؿ حكي القصة في مطمع القرف التسع " التجريب لصيؽ بالحداثة حيث أففمف الكاضح 
. 2" حداثةأكثر صيغة إلىعشر، مف التقميدم 

. ىذا القكؿ يحمؿ في طياتو إحالة تضمف الحداثة لمتجريب

. مف خلاؿ ىذا المفيكـ يتضح لنا باف الحداثة تقترب اقترابا شديدا مف بالتجريب

 بالمعنى العاـ تشير  "الحداثة:Modernismeالحداثة "  في معجمو  محمد بوزواويكيقكؿ 
لى مكاكبة العصر في مجالات الفكر، كالعمؿ كلاسيما في حقكؿ الإبداع الأدبي  إلى الجدة، كا 

. 3..."كالفكرم كالفني، أك ىي الإتياف بالشيء الذم لـ يؤت بمثمو مف قبؿ

 يرل بعض النقاد الماركسييف أف التجريب الحداثي يتمحكر حكؿ الذات كاندفاعات 
، كأف الماركسية لا تتعارض مع التكجو الحداثي بروست وجويسوبريختالشعكر كما في أعماؿ 

                                                           

، 1 خطاب النيضة كالتقدـ في الركاية العربية المعاصرة، دار الشركؽ كالتكزيع، ط، رزاف محمد ابراىيـ-1
. 260، ص2003

 رحمة، دارنينكل لمدراسات كالنشر، سكرية، أبكاماني :  جماليات ما كراء القص، تر، مجمكعة مؤلفيف-2
. 157، ص2010دمشؽ، دط، 

. 120 معجـ مصطمحات الأدب، ص، محمد بكزكاكم-3
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إذ أنيا تدعك إلى تحطيـ كىـ المحاكاة، كحث الجميكر عمى المشاركة في حرية "التجريبي، 
. 1"تغيير المجتمع الرأسمالي بدلا مف الاكتفاء بإدراؾ نقائصو عمى نحك سمبي

 كمنو نستنج أف الحداثة تسعى إلى الكشؼ عف كؿ ما ىك جديد، كما تيدؼ إلى الخمؽ 
كالإبداع بصفة عامة، كذلؾ في شتى المجالات، المجاؿ الثقافي، الفني، السياسي كالاقتصادم؛ 
فالعلاقة بيف التجريب كالحداثة مف ناحية المعنى ىما مصطمحاف يبحثاف عف الشيء المختمؼ 

. عف المعتاد كالخارج عف نطاؽ المألكؼ

: رواد التجريب: ثالثا

 ليس التجريب مجرد فكرة أك تقنية ركائية أك نزكة فنية، بؿ ىك تيار فني متكامؿ لـ يمس 
الأدب فقط، بؿ نجده في المسرح كالمكسيقى، كالسينما كغيرىا مف الفنكف، كيقكـ التجريب عمى 
الخركج عف المألكؼ كالمسيطر كالمعتاد، فالتجريب عند ثمة مف ركاده ىك تمسؾ بالكاقع مع 

ذكاء كىج الحياة فيو . استمياـ التراث كالتفاعؿ معو لاستحياء أشكالو التعبيرية، كا 

: ـ رواده من العرب1

: كمف بيف الركائييف العرب الذيف ساىمكا في عممية التجريب الركائي نذكر

 :واسني الأعرج- 

- الحدكدية سيدي بوجنان بقرية 1954 أغسطس 8 جامعي كركائي جزائرم مف مكاليد 
. تممساف ػ كيعتبر أحد أىـ الأصكات الركائية في الكطف العربي

 الذم يكتب بالمغتيف العربية كالفرنسية إلى المدرسة الجديدة التي لا تستقر واسينيتنتمي أعماؿ 
عمى شكؿ كاحد كثابت، بؿ تبحث دائما عف سبميا التعبيرية الجديدة كالحية بالعمؿ الجاد عمى 

                                                           

، 2000، 1 دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط، الركيمي ميجاف اليازغي سعد-1
. 220ص
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المغة، كىزٌ يقينياتيا، فكتابتو تقكـ عمى تعددية لغكية كتستثمر ما ىك ميمش كغائب ضمف 
. المشيد الأدبي، كالاتكاء عمى مخزكف التراث الشعبي كالتاريخ الذم يمثؿ عنصرا ميما لديو

 كذلؾ يمثؿ تجربة فريدة تخمخؿ الميثاؽ السردم السائد ، كيتجاكز التنميط الأدبي كمف 
كريما توريوم  سوناتا لأشباح ركاية : التجريب نذكرواسيني الأعرج الركايات التي مارس عمييا 

فالكريما إف البحث عف الدلالات التي يتخذىا العنكاف نجدىا داخؿ المتف الركائي " القدس، 
 تعني المحرقة، يكضع الميت في التابكت بعد أف يؤنؽ، كيفترض أف يككف قد اختار توريوم

كيكضع التابكت عمى الحصير الآلي الذم ينقمو نحك الفرد | ....|ألبستو التي يريدىا 
. 1"الكيربائي

ركاية البكابة الزرقاء، طكؽ الياسميف، نكار المكز، مصرع : بالإضافة إلى ركايات أخرل مثؿ
أحلاـ مريـ الكديعة، ضمير الغائب، الميمة السابعة بعد الألؼ، سيدة المقاـ، حارسة الظلاؿ، 
ذاكرة الماء، مرايا الضرير، شرفات بحر الشماؿ، مضيؽ المعطكبيف، إضافة إلى ركاية كتاب 

...  الأمير، سكناتا الأشباح القدس، البيت الأندلسي

 التجريبية التجديدية تجمت بشكؿ كاضح في ركاياتو التي أثارت جدلا نقديا واسيني فقكة 
. كبيرا، كالمبرمجة اليكـ في العديد مف الجامعات في العالـ

 : الطاىر وطار-

، في بيئة ريفية كأسرة أمازيغية، مسرحي كقاص 1926 كلد في شرؽ الجزائر عاـ 
كركائي، كلد الطاىر كطار بعد أف فقدت أمو ثلاثة بطكف قبمو، فكاف الابف المدلؿ للأسرة الكبيرة 
التي يشرؼ عمييا الجد المتزكج بأربع نساء، أنجبت كؿ كاحدة منيف عدة رجاؿ ليـ نساء كأكلاد 

تمقى عمكمو في مدارس جمعية العمماء المسمميف، كفي جامع الزيتكنة في تكنس كلـ . أيضا
 التحؽ بالثكرة الجزائرية، كانضـ لصفكؼ جبية التحرير الكطني 1956يستمر فييا، كفي عاـ 

                                                           

، 2009، 1 كريما تكريكـ سكناتا الاشباح القدس، دار الأدب، بيركت ، لبناف، ط، كاسيني الأعرج-1
. 158ص
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عمؿ بعد الاستقلاؿ مشرفا عمى الممحؽ الثقافي لجريدة الشعب كرئيسا تحرير . 1906عاـ 
. صحيفة الجماىير الأسبكعية النقدية، كأصدر ثلاث صحؼ

 مف بيف الأسماء اللامعة في المؤسسة الركائية الجزائرية، كذلؾ مف الطاىر وطار يعد 
الولي الطاىر : " خلاؿ العديد مف الأعماؿ التي مثمت إضافة نكعية في التجربة الركائية مثؿ 

 ،حيث كظؼ فييا الأسطكرة ، مما  الحوات والقصرك، الزلزال ،اللاز، "يعود إلى مقامو الزكي 
 الحواتإف انفتاح ركاية "جعؿ الركاية تنفتح عمى دلالات متعددة، كتقنيات لغكية متجددة، 

 لـ تقتصر عمى الناحية المكضكعاتية كي تقدـ الجانب الرمزم، كتبيف أبعاده في ضكء والقصر
التجريب الركائي الذم سعى الكاتب لبمكرتو فحسب، بؿ كانت الدلالات الرمزية فييا تتبع مف 

 . 1"المفظة الكاحدة ، أك التركيبة المغكية المنفردة في النص 

 ىك الالتزاـ بشكؿ معيف، كرفض الأشكاؿ القديمة الطاىر وطار فالتجريب عند الركائي 
 نمكذجا سرديا يجسد مسعى كاتبيا اليادؼ الحوات والقصركتمثؿ ركايتة . كي لا يقع في التقميد

إلى الاستفادة مف التراث ككيفية التعامؿ معو باعتبار أف ما يمكف تكظيفو مف التراث في حياتنا 
الفكرية الراىنة ليس تراثا كمو، بؿ ما تبقى منو فقط، أم ما يفيدنا في التعبير عف بعض 

انشغالاتنا الراىنة، كاستشرافنا لأفؽ المستقبؿ مف منظكر حداثي  يتجاكز السائد، كبكعي جديد 
ينتج عف ىذا نص جديد بناء عمى تفاعمنا الايجابي مع التراث، كمع كاقعنا الذاتي، كمع العصر 

. الذم نعيش فيو

 فالتجارب الركائية الجزائرية، عبر مسيرتيا التاريخية، استمدت نسخيا مف تجدد رؤل 
كتابيا المتسائمة عف الركاية شركطا، كأدكات ككظيفة في المجتمع، مف خلاؿ إعادة النظر في 

. 2العلاقة بالذات كالمجتمع ك المغة

                                                           

 التجريب كالنص الركائي، الحكات كالقصر، نمكذجا، مجمة المخبر، أبحاث في المغة ، فييمة زيادم شيباف-1
. 2، ص2010، 6كالأدب الجزائرم، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، ع

. 01 المرجع نفسو، ص-2
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 مف خلاؿ استثمار كؿ مف الطاىر وطار نص متميز في تجريب الحوات والقصرفركاية 
. الأسطكرة كالذات الصكفي كالخياؿ العممي

الشمعة "ك، "تجربة في العشق "الطاىر وطاركتخفت أصداء التجريب في ركايتي  "
، كتنحسر العلامات الدالة عميو لتضيؽ بذلؾ آفاقو قبؿ أف تستعيد البعض تكىجيا  "والدىاليز

. 1"الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي" في نصو الأخير 

 يسعى دائما إلى إبراز تقنيات جديدة لمركاية تختمؼ عف الركاية التقميدية بصكرة فالطاىر وطار
بداعية . جديدة كا 

 التي عمد فييا الكاتب إلى استثمار أبرز تقنيات الركاية الجديدة، كبعض اللاز ففي ركاية 
عناصر التراث المحمي كالعالمي، قد استثمر تقنية الحمـ في صكغ حكيو الركائي، حيث أسيـ 

في تكسير النظاـ التعاقبي لمزمف السردم كتقطيع الأحداث، حيث نجد كؿ شخصية مف 
شخصيات الركاية تركم فصلا أك أكثر حدث أك جزءا مف الحدث، فاسحة المجاؿ لشخصية 

. الركاية تركم فصلا أك أكثر كىك ما عدٌه الركاة كمف ثـ زكايا النظر لمحدث الكاحد

 فلا تعمؿ أية إضافة في التجريب ، بؿ أعاد التعامؿ مع التقنيات الشمعة و الدىاليزأما ركاية 
. 2التي كضعيا في ركاياتو السابقة

 ركاياتو مف التراث العربي ك الإسلامي ك العالمي، كما كظؼ الطاىر وطارفقد استثمر 
. الأسطكرة ك التراث الصكفي، كمنو نرل بأف أعمالو مثمت إضافة نكعية في التجربة الركائية

 بؿ ظير في الساحة الإبداعية واسيني الأعرج ك الطاىر وطارلـ تقتصر الكتابة التجريبية عمى 
: ثمة مف الأدباء حاكلكا الغكص في متاىات الحداثة السردية، مسمحيف بأدكات تجريبية مثؿ

 الحبيب السائح، أحلام مستغانمي،بشير مفتي، أمين الزاوي، عزالدين جلاوجي،، رشيد بوجدرة

                                                           

. 31-30 سردية التجريب ك حداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية، ص، بكشكشة بف جمعة-1
. 32، ص نفسوالمرجع- 2
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فكتاب الركاية التجريبية جددكا كأبدعكا في مختمؼ الجكانب الفنية مما جعؿ الركاية أكثر انفتاحا 
. ك حداثة

 :مابراىيصنع الله - 

 لمدينة القاىرة بمصر، كاتب ك ركائي متخرج مف معيد مكسكك 1937 مف مكاليد 
، عمؿ مترجما ك محررا كمديرا لمتحرير في العديد 1974لمسينما بدبمكـ الإخراج السينمائي سنة 

مف دكر النشر كككالات الأنباء، حاز عمى عدة منح لدراستو السينما، كما ناؿ جائزة كتاب ثقافة 
. 1993 ، كجائزة سمطاف العكيس سنة 1981الطفؿ العربي سنة 

 "اليرقات في دائرة مستمرة " ، 1980 "المجنة"، 1966 ركاية "تمك الرائحة: " مف أعمالو
رحمة " ،1989"حكايات عممية للأطفال " ، "الصخر الأسود يتمقى إنذارا" ، 1980ركاية عممية 

 ركاية "الدلفين يأتي عند الغروب" ، 1989  قصص تاريخية مصكرة للأطفاؿ "الثامنة السندباد
19831 .

 التي تستمد حداثتيا مف نزعتيا التجريبية التي تطرح مف "ذات"  كمف ركاياتو أيضا ركاية 
منذ صدكر صنع الله، جديد إشكالية ك طبيعة الجنس الأدبي، كلا شؾ أف المتتبع لأعماؿ 

يدرؾ بجلاء ىذه النزعة المتكاصمة إلى خمخمة البنى " تمك الرائحة "الركاية الأكلى التي كتبيا
السردية السائدة في الركاية العربية كزعزعة طقكس التمقي التقميدية التي ربطت القارئ العربي 

. 2بالركاية العربية زمنا طكيلا

 اقترف بالنصكص الكثائقية بالدرجة الأكلى صنع الله إبراىيم إف التجريب عند الركائي 
فيك يثبت ك يؤكد أف بعض الركايات التجريبية تحتكم عمى الإبداع ك العكلمة ، كقد كاف كتابو 

 بعد خركجو مف سعيد ك رؤكؼ كمال القش ، الذم اشترؾ في تأليفو مع إنسان السد العالي
 نجمة أغسطسالسجف ثمرة اشتغالو بالصحافة التي ستؤثر تأثيرا في تأليؼ ركايتو الشييرة 

                                                           

 .217 معجـ الركائييف العرب، ص، سمر ركحي الفيصؿ-1
 .301 إنشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة، ص، محمد الباردم-2
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ايميؿ صنع الله إبراىيـ إلى ضرب مف المكضكعية كالحيادية في التعبير عف مثؿ ىده القضايا  
. 1كفي المغة الركائية عامة

 إلى إشكالية الكتابة، كما طرحيا تمك الرائحة في تقديمو ركاية صنع الله إبراىيم كقد أثار 
عمى نفسو عندما بدأ في صياغة عممو الأكؿ مؤكدا أف تفكيره في الإبداع تجمى في سذاجة 
الشباب كحماسو لمصياغة التي أليبت خياؿ الكتاب المصرييف في الخمسينيات كالعلاقة بيف 

.  صكرة العمؿ الفني كمضمكنو

 اقترف بمعنى التكثيؽ كحشد النصكص الكثائقية صنع الله إبراىيم مفيكـ التجريب لدل 
في الركاية، كىذا ما أكده كأشار إليو في أعمالو الركائية الإبداعية، كقد استطاع مف خلاؿ 
أعمالو إبراز النزعة التجريبية كتغيير كؿ الطرؽ التقميدية السائدة، كىذا ما قاـ بو في ركاية 

 حيث يكمف البعد التجريبي فييا في أنيا خطاب تكثيقي صحفي يعتمد عمى الأسمكب "ذات"
. المباشر

 :عبد الحميد بن ىدوقة- 

 بقرية الحمراء التابعة 1975 جانفي 09 شاعر كركائي، كقاص، كمترجـ، كلد في 
 ريح الجنوبلمنصكرة، بكلاية برج بكعريريج، صاحب أكؿ ركاية جزائرية مكتكبة بالمغة العربية 

.  ، لو عدة ركايات كقصص قصيرة ، كما شغؿ العديد مف المناصب 1971التي نشرت سنة

 بتكنس ، ككذلؾ في معيد الفنكف الدرامية، كما الزيتونة بالجزائر، كجامع الكتانيتعمـ في معيد 
درس الإخراج الإذاعي كالمسرحي، تحصؿ عمى دبمكـ في تحكيؿ المكاد البلاستيكية، كعمؿ في 

إذاعة الجزائر كتمفازىا كمدير، ثـ مستشارا ثقافيا فييا، ثـ عمؿ في المؤسسة الكطنية لمكتاب 
. 2كمدير مسؤكؿ، ثـ رئيس لممجمس الكطني الجزائرم ك أخيرا أمينا مساعدا لاتحاد الكتاب

                                                           

، 2002، 2، ط1 الركاية العربية كالحداثة، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، اللاذقية، سكريا، ج، محمد الباردم-1
. 72ػ71ص

. 250 معجـ الركائييف العرب، ص، سمر ركحي الفيصؿ-2
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نياية الأمس، بان الصباح، الجازية والدراويش، ريح الجنوب ، : كلو ركايات عديدة نذكر منيا
. غدا يوم جديد

، (مجمكعة قصص )ظلاؿ جزائرية : كما لو مجمكعة مف المؤلفات ترجمت لعدة لغات مثؿ
، الكاتب كقصص أخرل (مجمكعة قصص  )، الأشعة السبعة (ديكاف شعر  )الأركاح الشاغرة 

 ... (مجمكعة قصص )

، كالذم يعده النقاد 1971 عاـ ريح الجنوب بظيكر نص عبد الحميد بن ىدوقةكتقترف تجربة 
أكؿ ركاية فنية جزائرية، مقارنة ببعض النصكص البدائية، كقد أدرؾ التجريب مداه مف النضج 

 التي تشكؿ تحكلا نكعيا في مسيرتو الإبداعية الركائية، كما كانت الجازية و الدراويشفي ركاية 
. لو أعماؿ ركائية تعتبر محطة ىامة في مسار الركاية الجزائرية كالعربية الجديدة

 الركائية تأسيسا، إذ بدأ حيا في نصكص أعمال عبد الحميد بن ىدوقة كيبقى التجريب في 
، قبؿ أف يتخمى عف إىاب التقميد ليمر في مسالؾ بان الصباح ك نياية الأمس ك ريح الجنوب

 تكقا إلى المغامرة غدا يوم جديد ك الجازية والدراويش: المغامرة الركائية في ركايتيو الأخيرتيف
. 1السردية ، كىك ما جعمو يحقؽ علامات إضافية نكعية لممشيد الركائي الجزائرم

 كاتب حاكؿ أف يكظؼ أشكالا فنية متطكرة عبد الحميد بن ىدوقة كمف ىنا نستنتج أف 
جديدة ، مف خلاؿ إحساسو الإبداعي ، كخرقو لمتقنيات السابقة لركايتو، حيث فضؿ أف يشؽ 

طريقو في مغامرة فردية ، لأف ىذا المذىب كنعني بو التجريب ليس لو حدكد أك قيكد، فكانت لو 
. أعماؿ ركائية تعتبر محطة ىامة في مسار الركاية الجزائرية ك العربية الجديدة

عبد ، كالطاىر وطار ك واسيني الأعرجفركاد التجريب في الركاية العربية كثيركف فإلى جانب 
، إلياس خوري، جبرا إبراىيم جبرا، جمال الغيطاني:  نجد صنع الله إبراىيم ك الحميد بن ىدوقة

، رشيد بوجدرة، حيدر حيدر، رضوان الكوني، عبد الرحمان منيف، نبيل سممان، مؤنس الزراز
. الخ...جيلالي خلاص

                                                           

. 26 سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية، ص، بكشكشة بف جمعة-1
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ارتبط مصطمح التجريب في الركاية بالبحث " فمكؿ منيـ رؤيتو الخاصة حكؿ التجريب إذ 
عف أشكاؿ جديدة كمغايرة لتمؾ القكالب الكلاسيكية المكركثة، ككانت ثمرة ذلؾ البحث عف ركاية 
جديدة استندت إلى جممة مبادئ تجريبية حداثية كظفت تقنيات فنية قطعت الصمة كما شاع مف 

 1".رؤل ك أساليب كاقعية

 يسعى ركاد التجريب العرب دائما إلى البحث عف الجديد كتجاكز المألكؼ كالسائد، 
بداع طرؽ جديدة كمغايرة مف أجؿ تحقيؽ ركاية جديدة ذات تقنيات تجريبية . كا 

:  ــ رواده من الغرب2

، ناتالي ساروت: إف الميتميف بدراسة الركاية الجديدة كثيركف ، خاصة في فرنسا ، نذكر منيـ
، فيؤلاء سعكا للإبحار في مرحمة  ميشال بوتور،روبار بانجي، كمود سيمون، روب غرييو.أ

جديدة لمكتابة الركائية ، تنزع نزعة التجريب عمى صعيد الأشكاؿ المتفتحة عمى رؤل ك فمسفات 
 كاحدا مف أكثر ممثمييا أصالة ك ألمعو ، كىي آلان روب غرييوتستضيئ  بيا ، كيعتبر 

المرحمة التي يميزىا ظيكر عالـ مستقؿ لممكاضيع ، لو بنيتو الخاصة كقكانينو الخاصة ك يمكنو 
. 2عبره كصده لمكاقع الإنساني أف يعبر عف نفسو إلى حد ما

 تحصؿ عمى Brest بمدينة برست 1921كلد سنة : A.Robbe Grillet: روب غرييو أـ- 
 ، كعيف مستشارا أدبيا في دار مينكم لمنشر 1945 شيادة التبريز في اليندسة الفلاحية سنة

 ثـ تتابعت أعمالو 1953سنة  Les Gommesالممحاوات  ألؼ ركايتو الأكلى 1955سنة 
في ، ك1957سنة  La Jalousieالغيرة  ، ك1956سنة  Le Voyeurالمتمصص : الركائية

 ، كما قدـ لمشاشة الكبيرة مجمكعة مف الأعماؿ 1959 سنة Dans le Labyrintheالمتاىة 

                                                           

شكالية التصنيؼ، دار الشركؽ، كالنشر، كالتكزيع، عماف، ، سندم سالـ أبك السيؼ-1  الركاية العربية كا 
. 22، ص2008الأردف، 

، 1999، 1 نظرية الركاية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب ، ط، فيصؿ دراج-2
. 47ص
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 Pour Unمن أجل رواة جديدة يعتبر منظرا لحركة الركاية الجديدة مف خلاؿ كتابو ، كاليامة
Nouveau Roman 1955.1 سنة 

 بالركاية الجديدة كثيرا، كذلؾ مف خلاؿ نشر أعماؿ ركائية تتمحكر روب غرييو اىتـ 
كبدأ نشاطو .حكؿ تطبيؽ تقنياتيا الجديدة، حيث شكمت أعمالو تنكعا فكريا كرغبة في التحرر

 بمجمكعة مف المقالات يدعك فييا إلى التجديد مشيا L’expressالأدبي في مجمة الاكسبريس 
إلى المفارقة الكبرل بيف أبطاؿ كافكا ، كالشخكص البمزاكيف ك نيقد الركاية الفرنسية السائدة 

 Pour Un Nouveauمن أجل رواية جديدة بأشكاليا المختمفة ، كما يبطف عنكاف كتابو  
Roman ىذه الدعكة الممحة إلى تجاكز الركاية التقميدية التي ازدىرت في النصؼ الأكؿ مف

القرف التاسع عشر ك أنتجت شكلا سرديا أصبح لدل الكثير مف كتاب عصره بمثابة الجنة 
. 2الضائعة في الركاية الفرنسية

 : Michel Butor: ــ ميشال بوتور

ممر :  ، مف أبرز ركاياتوMons-En-Barœul اف باركؿ س بمدينة مكف1926مف مكاليد 
 L’emploi Du Tempsجدول الأوقات  ، 1954 سنة Passage De Milanميلان 
 سنة Degrésدرجات   ، كركاية 1957سنة La Modificationالتعديل  ، 1956سنة 

. 3 1972 سنة بحوث في الرواية الجديدة ، كما نظر لمركاية الجديدة مف خلاؿ كتابو 1960

ركاية تقدـ لنا العالـ " ىذا الكتاب يعد ربحا ميما بالنسب لمركاية الجديدة، فيك يعرفيا بأنيا 
، عالما خاطئا، كيضيؼ يقصد ىنا -  إف الركائي الذم يرفض ىذا العمؿ : بقضاء محتكـ

لا يقبؿ العادات ك التقاليد رأسا عمى عقب، كلا يفرض عمى قارئو أم جيد - الركاية الجديدة 
خاص، ك لا يجبره أبدا عمى العكدة إلى نفسو بالنسبة إلى إعادة البحث في الأكضاع المكتسبة 

                                                           

. 45الركاية العربية كالحداثة، ص،  محمد الباردم-1
. 69 المرجع نفسو، ص-2
. 46ػ45، صنفسوالمرجع - 3
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منذ زمف طكيؿ يلاقي بالتحديد نجاحا سيلا ك لكنو يجعؿ مف نفسو شريكا ليذا القمؽ العميؽ 
. 1"اافعكيككف عممو في النياية سمٌا ف (....)

 تحدث عف مفيكمو لمتجديد كخركجو عف المألكؼ مف خلاؿ "ميشال بوتور "  فالركائي 
. تكظيؼ الركائييف للأساليب الجديدة التي تغير مف الجانب التركيبي ك التأليفي لمركائي

 في مدينة إيفانك فك بركسيا سنة ناتاليكلدت  :Nathalie Sarauteـــ ناتالي ساروت 
، ثـ نزحت إلى فرنسا حيث استقرت ىناؾ، ألٌفت ركايتيا الأكلى التي لـ تثر اىتماما 1902

اشتيرت ، ثـ1939سنة ( tropismes )" انتحاءات ضوئية " كبيرا في البداية بعنكاف 
، 1949 (portrait d’un inconnu)أوصاف رجل مجيول : بمجمكعة مف الركايات أىميا

 entre )بين الحياة و الموت  التي نالت جائزة أدبية، (les fruits d'or)الفواكو الذىبية 
la vie et la mort) 1968 القبة الفمكية الاصطناعية ، ك(le planétarium) 1959 

 2. أشير ركاياتيا

 الركاية الحديدة بعصر الشؾ الذم انزاحت عنو القيكد ناتالي ساروتتربط الركائية  
كالمفاىيـ الثابتة، فقد جاءت الركاية الجديدة نتاجا لعصر الشؾ كما رأت ناتالي ساركت في 
كتابيا المرسكـ بيذا الاسـ، بخلاؼ عصر البكرجكازية الذم أفرز الكاقعية، حيث الاستقرار 

 3.كالثبات

لتسرد تجربة " بيف الحياة كالمكت "  فصميف ىاميف مف ركايتيا ناتالي ساروتخصصت الكاتبة 
الإبداع، ك تركز بصفة خاصة عمى كيفية تقديـ إحساس ما، كىي تبحث عف ىذا الإحساس لا 

تجد إلا الكممات، ك بطؿ الركاية ك ىك يجسد نفسو في كضعيات مجردة لا يعثر عمى كحدة 
                                                           

أنمكذجاػ مذكرة ماجستير كمية الآداب كالمغات، قسـ المغة - مستغانمي أحلاـ الركاية الجديدة، ، بنية سميمة-1
. 19، ص2007كالأدب العربي، بسكرة، الجزائر، 

 .45 الركاية العربية كالحداثة، ص، محمد الباردم-2
 الجديد في السرد العربي المعاصر، دائرة الثقافة كالإعلاـ، الإمارات العربية ، عدالة أحمد محمد إبراىيـ-3

. 35، ص2006، 1المتحدة، ط
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كيانو إلا في البحث عف علاقة بجزء مف الكاقع، ك إذا كاف الكاقع ىك عالـ ردكد الفعؿ الخانؽ 
 1.تصبح في النياية قصة التخمص مف ىذا العالـ" ناتالي ساركت"فإف ركايتو 

إف الركاية التجريبية بمفيكميا الذم أكردناه أطمؽ عمييا اسـ الركاية الجديدة، خاصة  
ذا  كاف " ميشاؿ بكتكر"ك" ناتالي ساركت"ك" آلاف ركب غرييو"عمى أعماؿ  ركلاف "في فرنسا، كا 

مدرسة، حيف أطمؽ ىذا الأخير عمى إبداعو ك إبداع " ركب غرييو"رفض أف يككف لػ " بارت
بعصر الركاية كأطمؽ عمى إبداع ما قبمو مف الركمانسييف كالكاقعييف " بكتكر"ك" ناتالي ساركت"

 2.كالطبيعييف باللاركاية

كمف ىنا يمكف القكؿ بأف التجريب في الركاية الغربية كالفرنسية عمى كجو الخصكص قد  
انطمؽ مف مفيكـ الحركة كمبدأ أساسي في العممية الإبداعية مما أتاح ليا إنتاج طرائؽ سردية 

 .جديدة
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 "واسيني الأعرج" لـ 

 

   قراءة في العنوان:أولا 

  ملخص الرواية:ثانيا 
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قبؿ الكلكج إلى الحديث عف استراتيجيات التجريب المكظفة في الركاية لابد مف الحديث 
. أكلا عف عنكاف كممخص الركاية

:  قراءة في العنوان- أولا

، ككأف ىذا تصريح بأف "ذاكرة الماء"في العنكاف معرفة بالإضافة  (ذاكرة)لقد جاءت كممة - 
ىذه الكممة قد أفرغت مف محتكاىا، فأصبحت تحمؿ معاف سمبية، كليذا اقتضت كجكد مضافا 

ء كلف يصح مإليو، يعرفيا كيعطييا كننيا كخصكصيتيا في ىذا العنكاف، كيحمييا مف الفيـ الس
. أف تأتي لكحدىا في العنكاف حتى كلك معرفة بالألؼ كاللاـ

كالذاكرة تعني قدرة النفس عمى الاحتفاظ بالتجارب السابقة كاستعادتيا، كالعلاقة بيف الذاكرة - 
 إذف ذاكرة الحياة، ذاكرة الحاضر إنياكالماء ىي قراءة الحياة بكؿ تفاصيميا، فالماء يمثؿ الحياة، 

الذم يتطكر حمزكنيا، أم أنو يعيد نفسو، كيدخؿ ىذا المفيكـ بطبيعة الحاؿ ضمف فمسفة الزمف 
في الثقافة العربية الإسلامية، التي ترل بأف الزمف يتطكر بشكؿ دائرم متضمنا الأحداث 

. كالكقائع، ككأنيا تعيد نفسيا

تجعؿ القارئ مف البداية يعيش التناقض كالمقارنة " ذاكرة الماء"كبناء عمى ذلؾ فإف عبارة - 
الدلالية التي يحمميا ىذا العنكاف، فكيؼ يمكف الربط بيف الماء كمادة فيزيائية كبيف الذاكرة 

ككعي ثقافي ؟ 

عنكاف الركاية مكتنز بدلالات تحمؿ طاقات ىائمة مف الشعر، فالذاكرة نقيض النسياف حافظة - 
ككاعية عمى كؿ شيء، كىي في الكقت نفسو صنك لمنسياف كلكننا لـ نألؼ لمماء ذاكرة، كيمكف 

 كممة ذاكرة في العنكاف التي تحمؿ في الركاية تاريخا لكؿ ما ىك مؤلـ كشديد عمى إسقاط
الأستاذ الجامعي، بطؿ الركاية كالسارد ليا، كمادامت الذاكرة تحمؿ كؿ تمؾ الأشكاؾ، فإف 

الأستاذ الجامعي يختار ليا الركاية كسيمة لإخراجيا مف عالـ الكتب، كليذا تتقاطع دلالة الذاكرة 
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لإراحة النفس منو، كالتنفيس  الركاية التي تحسف نقؿ الألـ" الألـ في العنكاف مع دلالة الثابت"
. عنيا كلك قميلا

محنة الجنكف العارم، : يكجد عنكاف فرعي كىك" ذاكرة الماء"إضافة إلى العنكاف الرئيسي - 
+ مضاؼ إليو + مضاؼ : تتككف مف" ذاكرة الماء"انطلاقا مف مقارنة تركيب العناكيف نجد أف 

صفة، فالذاكرة + مضاؼ إليو + مضاؼ : فتتككف مف" منحة الجنكف العارم"صفة، أما 
فلا يقابميا مف العنكاف الرئيس صفة، ربما لأف الركائي يريد " العرم"أما " الماء الجنكف" المحنة"

أف يطمؽ الماء كلا يقيده، ليمنحو القدرة عمى الانسياب كالتدفؽ، كذلؾ ما يحدث خلاؿ الركاية 
التي تتداعى فييا المشاعر كالذكريات، كالآماؿ كالمخاكؼ في حركية دائمة بيف الماضي 

. الحياة مف خلاؿ الذاكرة" الماء"كالمستقبؿ، رغبة في رسـ ملامح 

كتصبح الذاكرة محنة بسبب انقطاع مادة الذاكرة مف مكضكعيا، فكؿ شيء تغير بشكؿ - 
، فمحنة الذاكرة تتمثؿ في انمحاء مقابميا المحسكس في الكاقع، مع ...رىيب، المدينة، الناس، 

. تكازم الجنكف نفسو (الماء)عدـ قدرتيا عمى الانمحاء حتى تصبح الذاكرة ىذه الحياة 

إلى فترة صعبة مميئة بالمتاعب، كىي فترة امتحاف صعبة كؿ ما فيو  (محنة)كما تكحي لفظة - 
جنكف يقارب »ضرب مف الجنكف كاليستيريا، جنكف لا تفسير لو، كلكنو مفضكح كعارـ 

الانتحار، مرض العيكف كالذاكرة، تساقط الشعر كالخكؼ، خسراف البيت كالأرض كالبلاد كالسرية 
... كالمنفى، معاكدة الحياة مف الصر في سف الأربعيف، كالتياـ كـ لا ييحد مف الكرؽ كالأقلاـ 

 1.«ككثير مف الخكؼ الذم لا يشبو الخكؼ... كالحبر 

فعلاقة المحنة بالجنكف بالجنكف علاقة منطقية، أما علاقة الجنكف بصفة العرم فعلاقة - 
. حجازية

                                                           

، 4، كرد لمطباعة كالنشر كالتكزيع، سكريا، دمشؽ، ط(محنة الجنكف العارم)كاسيني الأعرج، ذاكرة الماء - 1
. 10، ص2008
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لى جانب ىذا التعالؽ بيف العنكاف الرئيسي كالعنكاف الفرعي، يؤسس كؿ منيما فضاء -  كا 
، كبيف المحنة كالجنكف العارم مف جية "ذاكرة الماء"الدلالي عف طريؽ تكضيح العلاقة بيف 

 .أخرل كىي علاقة افتراضية

: ممخص الرواية: ثانيا

تصؼ الركاية فترة ىامة كحرجة مف تاريخ الجزائر، كتضعيا مباشرة في مكاجية نفسيا 
بعد أكثر مف أربعيف سنة مف الاستقلاؿ كصمت فيو الجزائر إلى طريؽ مسدكد بفعؿ الفساد 

السياسي كالانحراؼ الثقافي، كىي فترة اصطمح تسميتيا بالعشرية السكداء التي لا تزاؿ تعيش 
. أثارىا إلى اليكـ

الذم قرٌر البقاء داخؿ خيرات - مكح-تركم لنا الركاية إحدل أياـ الأستاذ الجامعي 
الكطف كقيامات حرب الجزائر التي أشعؿ جحيميا قتمة متعطشكف لمدٌـ، متشكقكف لمصحراء، 
رافضا أف يترؾ الفاشية الدينية الرعكية لتصبح قدرنا بلا مقاكمة تاركنا زكجتو كابنو في باريس، 

يستعرض فييا الفترة الأصعب مف تاريخ الجزائر كالتي كانت تقترب مف حرب أىمية بعد نجاح 
التيٌار الديني في الكصكؿ لمحكـ في انتخابات تشريعية في مطمع التسعينات، حيث قاـ بسرد 

فترة الرٌعب  (العشرية السكداء)معاناتو رفقة عائمتو بؿ كالشعب الجزائرم بأكممو في ىذه الفترة 
. كالقير كالعنؼ التي أدٌت إلى تشتت أفراد عائمتو

ىذا البعد لـ يزد العائمة إلا تماسكا كيبدك الأمر جميا مف خلاؿ الرسائؿ كالمكالمات 
الياتفية المتبادلة بينيـ، كبعد كصؼ حالة الفزع التي تعرفيا الجزائر كيعيشيا المكاطف يعكد 

الأستاذ بذاكرتو إلى الكراء إلى كقت طفكلتو فيتذكر الحديث الذم قالتو العرافة لأمٌو قبؿ كلادتو، 
كما يعكد إلى قصاصات الكرؽ التي كاف يحتفظ بيا كما كتؿ فييا مف أخبار، ككيؼ أحبٌيا، 

تمخٌض عف ىذا الحب حمؿ غير شرعي، زاد إلى السفر مف سكء الأكضاع في المجتمع تحرـ 
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نجاب ياسيف كبعده ريما ثـ العكدة إلى  عنده ىذه الأمكر، ما أدل بيما الذىاب إلى دمشؽ كا 
. الجزائر

بعد العكدة إلى الجزائر دفنت الذاكرة مف جديد، كنفي الأكلاد داخؿ أكىاـ مف الحكايات 
. كالخرافات

تتراقص الأفكار في مخٌو كتعكد ذاكرتو إلى القرية التي يسكنيا كىك صغير مع أختو، 
يتذكر كيؼ تقاسـ أىمميا الغنائـ بعد خركج الاستعمار كأخذ الخاؿ بالحاج نصيب الأسد،كما 

تذكٌر صديقو جكف الذم كاف مكلعا بالمكسيقى، فقرٌر السٌفر لتحقيؽ حممو بعيدنا عف كالده 
. الصكفي

ثـ يعكد بفكره لجدراف مكتبو المميء بالقصاصات، الجرائد المصفرة، كيقرأ أخبارىا لعمو 
عمي إسماعيؿ كفمسفتو لمحياة كنظرتو : يجد شيئا جديدا، كبعدىا يتحدث عف أعلاـ القرية

. السياسية الكطنية، كحاؿ البلاد كيؼ أصبحت

مريـ أرادت أف تخرج مكح مف البلاد، لكف دكف جدكل ذىبت ىي كياسيف كتركت معو 
ريما الصغيرة، التي تبحث في عالـ الطفكلة عف أسئمة تخرج أباىا مف كحدتو المخيفة، تخرجو 

مف دكامة أكراقو كأفكاره التي غرؽ فييا، بعدىا يصؼ لنا ليفة ريما عند رؤية أميا، ككيؼ 
تمتصؽ بصدرىا مف شدة الشكؽ كالحنيف إلييا، كابنو الذم جرل يعانقو بحرارة، ثـ يسافر بنا إلى 

 .الشقة التي تسكنيا مريـ التي تعرؼ عمييا

اشتاقت لو مع الحيرة كالخكؼ الذم لـ يفارقيا رغـ سفرىا في اليكـ المكالي، يجكب 
شكارع باريس فيمتقي بأصدقاء ىاجركا البلاد رغـ حييـ ليا كيتأسفكف عمى أصدقائيـ الذيف 

. اغتيمكا عمى أحلاميـ التي دفنت معيـ

يتصفح السارد الأكراؽ مف جديد ليتذكر أياـ ذىابو إلى حماـ رفقة أمو التي تمضي 
النيار بأكممو داخمو، عمى عكسو يذىب لتأمؿ سيدة الزحاـ، تمؾ المرأة الجميمة التي تحمؿ في 



 "واسيني الأعرج"لـ" ذاكرة الماء"ستراتيجيات التجريب في رواية ا                 الفصل الثاني
 

~ 60 ~ 

كفيا حمامة بيضاء، لكف فرحتو بيا لـ تستمر لأنو تـ ردميا مف قبؿ رئيس البمدية بمناسبة 
الاحتفاؿ بالعيد الكطني، ككضع في مكانيا نصب تذكارم لمشيداء كتحكيؿ الكنيسة التي بقربيا 

. إلى مسجد، فيك يحزف كيبكي بحرقة لا أحد يسمعو

بعد العكدة بذاكرتو مف الطفكلة يدخؿ في حزف عميؽ بعد مكت جمٌكؿ، كحزف ريما لمقتؿ 
. يكسؼ كعزيز كتفقد بعض مميزاتيا

ثـ يصؼ لنا كيؼ قضى عيد ميلاد ريما بعيدا عف زكجتو، قضاه عمى شاطئ البحر 
. ة كاحدةعيتأممو ككؿ حياتو التي تأتيو دؼ

كبعدىا انتقؿ إلى كصؼ رحمتو مع ابنتو إلى المدينة القديمة، يجكب أزٌقتيا تتدفؽ 
ذكرياتو متبكعة بالأحزاف عمى الحاؿ التي آلت لو نصبيا التذكارية، القصر الذم أصبح مكاف 
لممزبمة، نادم الرسٌاميف نصفو منيار، كؿ شيء صار خرابا مثؿ خراب عقكؿ المسؤكليف ليذه 

. البلاد التي تغرؽ تدريجيا في دكامة الانييار

ينيض ذات يكـ يزكر أكراقو كالمعتاد كيفكر في ريما التي أصبحت مثمو تمجأ لمكتابة 
كي تنسى ىمكميا أك تدكف بعض الكممات السكداء عف الحياة السكداء التي تعيشيا، أمرىا 

. بقممو لأنيا ستصير نصؼ ميتة مثؿ كالدىا

أزرقا مثؿ زرقة ماء البحر، إنيا رسالة مريـ، يفتحيا كتنفتح  ثـ يجمع أكراقة فيجد غلافا
مع نافذة الذاكرة، زكجتو التي تتساءؿ في حيرة عف حالو، ككيؼ يكاجو المكت يكميا عف أيامو 
معو في باريس، يكمؿ قراءة الرسالة كيشعر بالفراغ كالحنيف يريد تغيير قدره، لكف ليس بعيدا 

... عف كطنو، كىذا الكطف ىك المكت المحقؽ

ينيض ذات يكـ يجد ريمة مريضة مصفرة ليست كعادتيا تقكـ مف فراشيا تلاعب قطتيا، 
. كتأتي بكراسيا التي تدكف فيو كمماتيا المجنكنة مثؿ أبييا
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ثـ نسافر بيف أكراقو كأناممو كأقلامو إلى ذكرياتو مف جديد التي تصب عمينا قطرة قطرة 
كالمؿء فيي ذاكرة الماء الذم يطفك مف صدره مف أعماقو، يقمب دفاتره كلا يجد سكل 
محاضرات كتبت لتمقى عمى مسامع طلاب الجامعة الذيف غرقكا في الشيكعية كالتقتيؿ 

كالتخريب، أك يجد في دفاتره مساحة يسقط عمييا مكنكناتو مف اشتياؽ لمريـ كياسيف، كحيرتو 
. عمى ريما كتعمقو بالمدينة الحزينة، كحممو في اجتماع أسرتو بسلاـ

التنقؿ بيف أركقة المدينة التي يعمك فييا الرصاص كبيف قطرات الذكريات " مكح"يكاصؿ 
التي يعمكىا الحزف كالحيرة كالخكؼ مف المستقبؿ، ىذه المرة لما اشتد تيديد الجماعات الإرىابية 
أصبح يتنكر بشكارب غميظة، كنظارات كشعر ممكف ببرنيطة مغربية عمى رأسو، كتستمر حياتو 
بيف الخكؼ كالذىاب لممقبرة لدفف شخص عزيز، بيف الحديث عف الكطف العربي، عف فمسطيف، 

عف الصحافة، عف النيايات المفجعة التي تنتظره، الخكؼ عمى صحة ريما التي أصبحت 
. حساسة لمكضع المزرم، كعف غياب أمٌيا كأخكىا

يعيش كؿ يكـ في حياتو بالتعرؼ عمى عقمية الفرد الجزائرم خاصة أثناء تنقمو في سيارة 
الأجرة أيف تجاذب أطراؼ الحديث مع السائؽ الذم دخؿ معو في نقاش حاد حكؿ الحلاؿ 

. كالحراـ، الييكدم كالمسمـ، عف الفتاكل عمي بمحاج كالجياد المقدس

يتشاجر مع بنات أفكاره، مف شدة الخكؼ كالفزع صار يتخيؿ رجالا " مكح"كىكذا كاف 
... تتبعو بخطكات سريعة في السٌمـ، يتييأ لو سيذبح

. كىكذا بقي إلى أف غفي فكؽ سيره بعد مشكار متعب

كمنو فمضمكف الركاية يتمخص في أف الكاتب عاش مرحمة ىيجاف أـ انفصاـ لشخصية 
تتصارع ماض كحاضر تعيس، حزيف، مخيؼ، مف الأكضاع السائدة في البلاد كبيف مستقبؿ 

. ميـ كغامض لو كلأسرتو
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فالركاية أقرب إلى نصٌ أدبي طكيؿ عمى شكؿ ركاية، تحتشد فيو تفاصيؿ كثيرة كحكارات 
طفكلتو كدىشتو كعدـ اعتياده عمى البشاعة، ملأىا بالجماؿ كرسـ " كاسيني"غنيٌة سكب فييا 

خطكطيا بالنٌكر البنفسجي، كتبيا عمى طكؿ عاميف، تنقؿ فييا بيف مدف كثيرة ابتدأت بالجزائر، 
، ككاف الكاتب طكاؿ العاميف يحمـ بشيء 1995 إلى 1993كانتيت عندىا، بدءنا  مف شتاء 

كاحد صغير، كبير بالنسبة لو، كىك أف يكمؿ ىذا النص قبؿ أف تسرقو رصاصة طائشة، نكاية 
كىا أنا ذا بعد ىذا الزمف الكثير الذم لا يساكم "في القتمة، حيث كتب في بداية مقدمة كتابو 

الشيء الكبير أماـ مف فقدكا أركاحيـ، أخرج لمنكر مثقلا برماد الذاكرة، أمشي عمى الممكحة 
". كالماء كفاء ليذا الماء كلتمؾ الذاكرة

كالركاية مكتكبة بمغة شاعرية بأعمى مقامات الحزف كالحرب، ينقؿ فييا معاناة الشعب 
ا بحب كطف لا يكفر لو ىذا الأماف، كسجينا بيف  الجزائرم الذم يعيش مفتقرا للأماف، مدججن

. حيرتو كحريتو كمحاصرا بالمسمحيف المتشدديف اليمجييف

لا تحكم قيمة تاريخية أك معرفية أك حتى " ذاكرة الماء"كمنو نخمص إلى القكؿ بأف 
ركائية كبيرة، فلا دىشة في تسارع أحداثيا كلا تشكيؽ أك حبكة ركائية معتبرة، لكنيا مسبككة 

بالعطر كالرٌقة كبالياسميف ذم العبؽ المؤلـ الذم يخترؽ القمب كالباركد، كفييا كصؼ غني جدٌا 
. لتفاصيؿ الجزائر كأسماء شكارعيا كحارتيا كشكاطئيا كرماليا
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 .استراتيجيات التجريب الموظفة في الرواية: ثالثا

إف التجريب في تصكٌر كاسيني الأعرج فعؿ إبداعي حداثي، يستمد العلامات الدٌالة عمى 
حداثتو مف تمؾ المزكاجة بيف ثقافة الأنا الأصمية كثقافة الآخر الغريبة، كىي المزكاجة التي 

، حاكلنا "ذاكرة الماء"تكسب مذىب التجريب الركائي لدل ىذا الكاتب، كمف خلاؿ ركايتو 
استخراج بعض الآليات التي تصنٌؼ ىذه الركاية ضمف ركاية التجريب؛ استطاعت تجاكز 

: المألكؼ كالسائد كحطمت قالب الركاية التقميدية، كذلؾ مف خلاؿ الاستراتيجيات الآتية

: الكـــــــــولاج -1

لصاؽ "يعرٌؼ الككلاج بأنو  لمكاد -  كما يدؿٌ الأصؿ الاشتقاقي لكممة-عممية رصٌ كا 
غريبة لـ يسبؽ ليا الاتصاؿ في أثر فني كاحد بطريقة التبايف أك التجاكز، كىك اختراع ينسب 

، حيث أدخلا عمى 1912 سنة بيكا و سووبراك، أنشأه كؿ مف (cubisme)إلى التكعيبية 
 1".القماش أكراقا لاصقة

فالككلاج ىك تكتيؾ فني يقكـ عمى تجميع أشكاؿ مختمفة لتككيف عمؿ فني جديد، إذ 
. يعتبر مف أىـ كأجمؿ الفنكف التي تشكؿ المكحات الفنية الرائعة

إلى أف الككلاج يترجـ عف كاقع جديد في الفف، أطمؽ  (Aragon)" أراغكف"كقد ذىب » 
، فإقحاـ الكاقع الخارجي في العمؿ الفنٌي (la réalité poétique)" الكاقع الشعرم"عميو عبارة 

مف خلاؿ قطع المكاد غير المنتظرة، كالتي تبدك غريبة لأكؿ كىمة، يضفي عمى ىذه المكاد 
 2«.كاقعية جديدة، أكسع كأكثر مباشرة كشمكلا

دخاليا في متف  لصاقيا كا  كقد عمؿ كاسيني الأعرج عمى الإتياف بمقاطع خارج الركاية كا 
الركاية، كىذا المصؽ أك الككلاج لا يككف عشكائيا أك مصادفة، إنٌما يجب عميو أف يككف تابعا 

                                                           

 .60، ص2009 ،1كماؿ الرياحي، الكتابة الركائية عند كاسيني الأعرج، منشكرات كرـ الشريؼ،تكنس،ط- 1
 .61المرج نفسو، ص- 2
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لمركاية كخادما ليا شكلا كمضمكنا، كعميو فالتقنية الركائية النٌاجحة تككف غير مرئية، كفعالة في 
. بناء الركائية ليشعر القارئ أنٌو يقرأ ركاية تنبض بالحياة

كالذم " الككلاج"كيعتبر كاسيني الأعرج مف الذيف ساىمكا في إتقاف ىذا التكتيؾ الفنٌي أم 
نجده في جؿ أعمالو الركائية، كمف بينيا ركاية ذاكرة الماء، كيظير لنا ذلؾ مف خلاؿ الجدكؿ 

: الآتي

 (الغاية والدلالة)موضوعو نوعو الصفحة النّص 
ابتداء مف الأسبكع القادـ، سيشرع 

في تطبيؽ النظاـ الأسبكعي 
الجديد، كعميو سيصير يكـ 
الخميس كالجمعة ىما نياية 

الأسبكع، بدلا مف يكمي السبت 
كالأحد، تـ ىذا التعبير بالاتفاؽ 
بيف مختمؼ الكزارات كالمجمس 

. الإسلامي الأعمى

 
18 

مقاؿ صحفي مف 
جريدة الشعب 

اجتماعي، سياسي، تغيير 
باتفاؽ مف الكزارة كالمجمس 

.  الإسلامي الأعمى
إضفاء الطٌابع الديني عمى 

. الزمف

ثـ تـ التعرؼ عمى أحد قاتمي 
المفكٌر بكخبرة مدير الدراسات 

، ككاف قد جاء قبؿ الإستراتيجية
أياـ يطمب منو المساعدة 

لمحصكؿ عمى عمؿ ككعده 
عمى يذؿ مجيكد  الأستاذ بكخبرة

. خاص لمحصكؿ عمى عمؿ
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مقاؿ صحفي مف 
جريدة الكطف 

: سياسي
القاتؿ يقتؿ / التنديد بالإرىاب

مف يعمؿ عمى استمرار 
اغتياؿ ./ (حياة القاتؿ)حياتو 

اغتياؿ / العمماء كالمثقفيف
 .العقؿ

  



 "واسيني الأعرج"لـ" ذاكرة الماء"ستراتيجيات التجريب في رواية ا                 الفصل الثاني
 

~ 65 ~ 

الإدارات الكطنية كالمؤسسات 
معنية بالتغيير الذم تـ في ترتيب 

ابتداء مف الغد ... أياـ الأسبكع
. يصبح ىذا الترتيب الجديد ساريا

 
25 

مقاؿ صحفي مف 
جريدة المجاىد 

التأكيد عمى التغيير التي تـ 
كضعو مف قبؿ، الانصياع 

. لما ىك ديني

، التصحيح 1965 جكاف 9
. الثكرم يضع حدٌا لمشعبكية

 
39 

مانشيت، مف 
جريدة الشعب 

 )...(196 

خدع السياسة التي تكرٌس 
 (تحذير كتنبيو)الدكتاتكرية 

جكف "كجد الشاعر الفرنسي 
سيناؾ مذبكحا تحت طاكلة 

الأكؿ، كبجانب رأسو قنينة نبيذ 
، كيعتقد أف (سيدم ابراىيـ)

الجريمة ىي مجرد تصفيات 
خاصة، خصكصا كأف سيناؾ 

... كاف لكاطيا

 
47 

مقاؿ صحفي، 
المجاىد 

الأسبكعي 

. تنديد باللٌاتسامح

اغتيؿ البارحة في الحي 
بالجزائر العاصمة، ... الجامعي

الطالب كماؿ أمزاؿ بضربة سيؼ 
عمى رأسو، أخذ عمى إثرىا 

المستشفى كىناؾ تكفى 
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مقاؿ صحفي، 
 (...)الكحدة 
198 

اغتياؿ الطالب كماؿ أمزاؿ 
مف قبؿ جماعة الإسلامييف 

يريدكف السيطرة عمى  الذيف
الحي الجامعي 

كزير الثقافة ... السيد: تكذيب
كالاتصاؿ يكذٌب كؿ الأخبار التي 

تقكؿ بأف الآذاف في التمفزيكف 

مقاؿ صحفي،  72
مف جريدة 

 (...)الشعب 

الإشاعات التي يتغذٌل منيا 
. الإرىاب
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الكطني سيتكقؼ بثو بعد شير 
رمضاف 

199 

سألتني يكما كأف أستقبمؾ لأكدعؾ 
... مف جديد 

 إلى 95
 98غاية 

. تشريد العائلاترسالة مكتكبة 

اغتيؿ البارحة في بيتو الفناف 
كالشاعر كالإنساف يكسؼ، لقد 

كجد مقطعا عمى فراشة كفي يده  
قمـ رصاص يبدك أنو كاف كسيمتو 
الكحيدة لممقاكمة عمى جسده لكحة 

المعدكميف لفرانسيف غكيا التي 
. أعاد رسميا

مقاؿ صحفي مف  134
جريدة الخبر 

قتؿ الفنانيف كالمثقفيف الذيف 
يعارضكف الفكر التكفيرم، 

. لإرىاب الرأم الآخر

شكقي الذم فيو نشكتي البعيدة 
حبيبي 

179 
إلى غاية 

188 

تشتت العائلات بسبب رسالة 
. العنؼ

بابا، تيلٌا في ركحؾ، ابؽ عمى 
بام . خير

تشتت العائلات بسبب مكالمة ىاتفية  331
. العنؼ

. الحمد الله، لا لا كصمت بخير
راح أشكؼ، أتفؽ مع فاطمة 

كريمة كنجيؾ 

تشتت العائلات بسبب مكالمة ىاتفية  344
 .العنؼ
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: التناص -2

" جكليا كريستينا"لقد تعدٌدت التعاريؼ التي حاكلت أف تعطي مفيكما لمتناص فنجد أف 
النص إنتاجية كترحاؿ لمنصكص، كتداخؿ نصٌي ففي فضاء نص معيف تتقاطع "عرفتو بقكليا 

 1".ممفكظات، متقطعة مف نصكص أخرل

فكريستينا جعمت كؿٌ نصٌ عبارة عف مقتطفات مف نصكص سابقة، كىذا ما يعرؼ 
التناص ىك تعالؽ نصكص مع نص بكيفيات مختمفة، كىك "كقد كرد ليا تعريؼ آخر " بالتناص"

 2".فسيفساء مف نصكص أخرل أدمجت بتقنيات مختمفة

فالتناص شبيو بالفسيفساء التي تتككف مف عدة أجزاء كعناصر، كيتحقؽ عندما يدخؿ في 
علاقة ما مع نصكص أخرل، فالنص يجمع عدٌة نصكص بتقنيات تجعمو بنية متكاممة 

كؿ نصٌ يتعايش بطريقة مف الطرؽ مع نصكص أخرل كبذلؾ "كمنسجمة، كفي تعريؼ آخر ىك 
ىك كؿٌ نص يحمؿ بداخمو ألفاظا أك معاني مف نصكص سابقة، 3".يصبح نصا في نص تناصا

ذا كاف التناص بيذا المعنى فإف  كؿ نصٌ تأكيمي أك كؿٌ نصٌ إبداعي مزيج مف تراكمات "كا 
 4".سابقة بعد أف خضعت للانتقاد ثـ التأليؼ

عادة  كمف ىنا فإف التناص ىك عبارة عف قراءة لنصكص سابقة كتأكيؿ ىذه النصكص كا 
كتابتيا كمحاكرتيا بطرائؽ عدٌة عمى أف يتضمف النٌص الجديد زيادة في المعنى عف النصكص 

. السابقة التي تشكؿ نكاة لو

                                                           

، 2006، 1عز الديف المناصرة، عمـ التناص المقارف، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف، ط- 1
 .153ص

محمد سعد الله، مممكة النٌص، التحميؿ السيميائي لمنقد كالبلاغي، الجرجاني نمكذج، عالـ الكتب . د- 2
 .50، ص2007، 1الحديث، عماف، الأردف، ط

 .145عز الديف المناصرة، عمـ التناص المقارف، ص- 3
 .40، ص1999، 1محمد مفتاح، المفاىيـ معالـ، المركز الثقافي العربي، ط- 4
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حضكرا لافتا لمتناص، كىذا مف خلاؿ تمؾ القصاصات " ذاكرة الماء"كنمحظ في ركاية 
التي يحتفظ بيا السٌارد كىي تمثؿ تناصا صريحا مثؿ الخبر الذم نشر في جريدة الشعب، عدد 

ابتداء مف " الذم غير فيو تطبيؽ النظاـ الأسبكعي كفؽ العطؿ الإسلامية، كمثاؿ ذلؾ 179
الأسبكع القادر، سيشرع في تطبيؽ النظاـ الأسبكعي الجديد، كعميو سيصير يكـ الخميس 

تـ ىذا التغيير بالاتفاؽ بيف مختمؼ . كالجمعة، ىما نياية الأسبكع، بدلا مف يكمي السبت كالأحد
 1".الكزارات كالمجمس الإسلامي الأعمى

لى جانب ىذا ىناؾ متفاعؿ نصٌي آخر يتمثؿ في مقطع مف أغنية فيركز : كا 

أنا كشادم عينيا سكا "

العبنا عمى الثمج، كاركضنا باليكا 

ككتبنا عمى أحجار 

قصص صغار 

 2...".لكحنا اليكل

ىذا التكظيؼ فيو خركج عف المألكؼ، فيك يتكقؼ القارئ، كقد ربطت الركائي لأنيا 
. تمجد كتدعك لمسلاـ

وَلَا تَحْسَبَنَّ الَّذِينَ قُتِمُوا " كنممس أيضا حضكر التناص الديني مف خلاؿ الآية الكريمة 
. 169سكرة آؿ عمراف  " فِي سَبِيلِ المَّوِ أَمْوَاتًا، بَلْ أَحْيَاءٌ عِندَ رَببِّيِمْ يُرْزَقُونَ 

                                                           

 . 18كاسيني الأعرج، ذاكرة الماء، ص- 1
 .281-280المصدر نفسو، ص- 2
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كقد كاف ليذه الآية أثر كبيرفي النٌص الركائي حيث دشٌف نصب تذكارم في مدينة 
دشٌف ىذا النصب "تممساف تكريما لشيدائنا، ككتبت الآية الكريمة بماء الذىب لتخميدىـ ك

 1".التذكارم تكريما لشيداء المدينة

 التناص إحدل استراتيجيات الكتابة الركائية عند كاسيني إستراتيجيةكمف ىنا فقد مثمت 
الأعرج، فلا يمكف لمقارئ أف يفؾ رمكز النٌص إلا بالعكدة إلى تمؾ النصكص السابقة التي 
استميـ منيا، كبالتالي تنكعت أغراض التناص، كمنو ما كاف لغاية جمالية، كمنو ما كاف 

. استجابة لإقناع إيديكلكجي

: التراث -3

التراث بمعناه الكاسع كؿ ما خمفو السٌمؼ لمخمؼ سكاء ماديا أك معنكيا، كبعبارة أخرل "إف 
إنتاج حضارم أك فكرم، أـ فيما يتعمؽ بالإنتاج العممي  ىك كؿ ما كرثتو الأمة كتركتو مف

كالأدبي، كالصكر الحضارية التي ترسـ كاقع الأمة كمستقبميا، كىذا يعكد إلى بدء المعرفة 
الإنسانية لمكتابة كبأشكاليا كأساليب التعبير بأنكاعيا، سكاء في المخمفات الأثرية أـ فيما سجؿ 

 2".في كثائؽ الكتابة

معناه أف التراث ىك كؿ ما ابتدعتو المجتمعات في حركة صيركرتيا التاريخية، مف قيـ 
كأخلاؽ لا تزاؿ محفكظة حتى الآف، كمعناه، أيضا،أف التراث ىك احتكاؾ الحضارات ببعضيا 

نتاجيا لمثقافة أسميناىا بالتراث . البعض كا 

فالتراث العربي، ىك المخزكف الثقافي كالمتكارث مف قبؿ الأجداد، كالمشتمؿ عمى "لذلؾ
القيـ الدينية كالتاريخية كالحضارية كالشعبية، بما فييا عادات كتقاليد سكاء كانت ىذه القيـ مدكنة 

                                                           

 .120الركاية، ص- 1
 التراث في المسرح الجزائرم، دراسة في الأشكاؿ كالمضاميف، مكتبة الرشاد لمطباعة كالنشر ،إدريس قرقكة- 2

 .28، ص2009، الجزائر، 1، ط1كالتكزيع، ج
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في التراث أـ مبثكثة بيف سطكرىا، أك متكارثة أـ مكتسبة بمركر الزمف، كبعبارة أكثر كضكحا إف 
التراث ىك ركح الماضي كركح الحاضر كركح المستقبؿ بالنسبة للإنساف الذم يحيا، كتمكت 

 1".شخصيتو كىكيتو إذا ابتدعتو، سكاء في أقكالو كأفعالو

فالتراث يعدٌ مف أبرز تقنيات التجريب في الركاية الجزائرية، إذ يضفي عمى النص ركنقا 
أك حكمة يحسٌ بالحيكية كبمدل  كجمالا كيجعمو سيلا كبسيطا لمقارئ، فعندما يقرأ مثلا شعبيا

. سيكلة الركاية

مف أمثاؿ شعبية كقصص كأغاني كمعتقدات ساىـ " ذاكرة الماء"كما نجده في ركاية 
علاء مستكاه الفنٌي : كفيما يأتي أىٌـ ما لفت انتباىنا. بشكؿ كبير في إثراء مضمكف النٌص كا 

: الأمثال الشعبية - أ

: كمف الأمثاؿ الشعبية المكجكدة في الركاية نذكر

 "2".عاش ما كسب مات ما خلا 
 "3".المساف طكيؿ كالفيامة كالك 
 "4".خمطيا تصفى 
 "5".جيت نشكي سبقني كاشتكى 
 "6".ىنا يمكت قاسي 

                                                           

سيد عمي إسماعيؿ، أثر التراث في المسرح المعاصر، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دار المرجاج، - 1
 .40، ص2007، (ط.د)القاىرة، 

 .69الركاية، ص- 2
 .260الركاية، ص- 3
  .289الركاية، ص- 4
 .220الركاية، ص- 5
 .210الركاية، ص- 6
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 1".ما بقى لمعمياء، سكل الكحؿ 

أم الاستعماؿ اليكمي )جاء ىذا التكظيؼ نتيجة مزج بيف المغة العربية كالميجة العامية 
، كىك يدؿٌ عمى علاقة الشخصية بالكاقع كيؤكد كاقعية الركاية ككنيا رصدت الأكضاع (لمغة

، كىي تمثؿ 1993-1989الجزائرية السياسية أك الاجتماعية التي كانت سائدة ما بيف الفترتيف 
. فترة العشرية السكداء بالنسبة لمجزائر

الرٌكاية عف الحياة المعيشية لمشخصيات الركائية، كعف لبٌ البنية الثقافية كما  كما تعبر
ىذه الأمثاؿ الشعبية كسب الركاية لكف " ذاكرة الماء" تحتكيو مف مبادئ كمكاقؼ، فمخرج ركاية 

شعبي خاص كقربيا مف الكاقع بصكرة أكضح، فقارئ الركاية ميما كاف مستكاه الثقافي كالعممي، 
يستطيع فيـ الركاية كمقاصد الركائي منيا، لأفٌ أسمكبيا بسيط كسيؿ مفعـ بالميجة العامية 

. المتداكلة بيف أفراد المجتمع

فيذه الكتابة السردية الجديدة زادت في تكثيؼ كتفعيؿ الكاقع الشعبي في الركاية كانت 
جمؿ مكجزة لكنٌيا معبرة كذات دلالة عميقة، كقد استميمت جميعيا مف المخزكف الثقافي 

مف مركنة المثؿ الشعبي كقدرتو الفائقة في " ذاكرة الماء"المحمٌي، كمنو فقد استفادت ركاية 
. التعبير عف التناقضات الحياتية

: الأغاني الشعبية-ب 

التكظيؼ الشعبي لا يقتصر عمى المثؿ فقط، بؿ يتعداه إلى الأغاني الشعبية، فعند قراءة 
نجد أنٌيا تحمؿ أغاني شعبية مكحية كمعبٌرة نابعة مف أحاسيس ككجداف " ذاكرة الماء"ركاية

. الشخصية الركائية في لحظات الحزف كالأسى

 

                                                           

 .72 الركاية، ص-1
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: كمف بيف الأغاني التي كردت في الركاية ما يأتي

يا النٌك صبي "
ما تصبيش عميا 

حتى يجي خكيا حمٌك 
 1".كيغطيني بالزربية

كقد استخدـ الركائي ىذه الأغنية ليضفي بعضا مف الحميميٌة عمى المٌغة باعتبارىا حاممة 
لمشكؽ كالحنيف كالذٌكريات الماضية التي عاشيا مف قبؿ، لذا نجد أف ىذا المقطع فيو جمالية 

كىذه الجمالية متمثمة في نقؿ أحاسيس كعكاطؼ جميمة إلى المتمقي، حيث نجده يحفٌ إلى كطنو 
لى رائحة المطر في قكلو  فيذه الأغاني الشعبية عمد . 2"لممطر رائحة في ىذه البلاد. يا الله"كا 

لى أياـ الطفكلة . الركائي إلى الرجكع إلى ماضيو كا 

: ككذلؾ نجد أغنية العـ جمٌكؿ لريما، حيث تقكؿ

ريما يا لحميمة "
لميمة  يا غزيمة

يا بنية لمدينة 
ركحي كأركاحي يالعركسة 

اشر الحمكل الشبالية 
 3".كحدة ليؾ ككحدة لي

                                                           

 .225-224 الركاية، ص-1
 .224 الركاية، ص-2
 .127-126 الركاية، ص-3
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كىذا الأغنية تعبر عف مدل حبٌ العـ جمٌكؿ لريما، ىذا الحبٌ الذم جعمو يغني ىذه 
. الأغنية كيعبٌر عف حبو الشديد ليا

: إضافة إلى المقطكعة الغنائية الشعبية، بصكت فيركز

أنا كشادم غنٌينا سكا "
العبنا عمى الثمج، كاركضنا باليكا 

ككتبنا عمى أحجار 
قصص صغار 

 1..."كلكحنا اليكل

كتعدٌ أغنية جميمة بصكت الفنٌانة فيركز، الصكت الملائكي العذب، كفي ىذه الأغنية 
. تعبير عف الطفكلة كالحرب

تحمؿ طابعا خاصا، كالغناء في نظر شخصيات " ذاكرة الماء"فالأغنية الشعبية في ركاية 
. الرٌكاية يساعد في التغمب عمى ضغكطات الحياة

كقد كظؼ كاسيني الأعرج ىذه الأغاني الشعبية، لأنيا نابعة مف صميـ الشعب، إذ تعبٌر 
عف خمجانو كمكبكتاتو، كأحاسيسو بمختمؼ المكاضيع المتمثمة في السياسة كالكطف، كالميك ككؿ 

المكاضيع التي تمس جكانب حياة الإنساف، فتترؾ كقعا في النفكس، كغالبا ما تككف الأغنية 
حزينة ذات أثر ككقع عميؽ، كىذا ما يجعؿ الصكرة صادقة كعاكسة لحالة ككاقع البؤساء 

. كالمظمكميف الذيف يعانكف مف قير الإقطاع كجبركت الاحتلاؿ

 

 

                                                           

 .281-280ص الركاية، -1
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: المعتقدات الشعبية-ج 

مف المعتقدات التي تسكد المجتمع الاعتقاد بالجٌف، التبرؾ بالأكلياء، الإيماف بفعالية 
كرٌره الشارد في الرٌكاية بتكظيؼ العدد  ، ىذا العدد كثر في الركاية، فقد...السعر، كالعدد سبعة

: حيث نجده في" سبعة"
 1«كلاتني سبع رصاصات ماداركا كالكا، كسيارة خانزة» 
 2«فخيطو أحدىـ بسبع رصاصات في البطف» 

أحد الرمكز الأسطكرية كالدينية، كقد تردد ذكره في التكراة  العدد سبعة، الذم يعدٌ 
كالإنجيؿ كالقرآف الكريـ، كمف دلالات ىذا العدد المبالغة كالتفاؤؿ كالصٌمكد، كما يجمؿ دلالة 

البعد كالاغتراب، كىك ما يعكس صكرة كؿ مف المثقؼ كالفناف، كما يكحي بمعاني القير كالظمـ، 
ىك ما يعكس الفترة المأساكية التي عاشتيا الجزائر، كمف المعتقدات الشعبية كذلؾ الإيماف 

: بيـ، كذلؾ في قكلو بالأكلياء الصٌالحيف كالاقتداء

بطنؾ حمؿ ثلاث صبيات، تلاحقف الكاحدة بعد الأخرل، قبؿ أف –اسمعي يا لالٌة مكلاتي"
يككف رابعؾ صبينا، خاصتؾ، أبشرؾ، سيككف صبينا جميلان، يعشؽ حركؼ الله كالكممات كتربة 

 3...".الأكلياء الصالحيف

: التعدّد المغوي -4

تعرؼ الرٌكاية بأنيا جنس أدبي مفتكح عمى مختمؼ طكائؼ المجتمع كالأجناس، كحتى " 
حسب –متميزا عمى مختمؼ المغات كالميجات الاجتماعية، بؿ إفٌ الشيء الذم يجعميا جنسا

ىك ذلؾ التنكع الاجتماعي لمغات، كأحيانا لمغات كالأصكات الفردية تنكعا - ميخائيؿ باحتيف
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منظما أدبيا، كاىتمامنا بالمغة كمستكياتيا، عند الركائي الجزائرم كاسيني الأعرج، راجع إلى 
كعنايتو إلى درجة العشؽ، كىذا ما صرٌح بو في إحدل حكاراتو قائلا - ىك كذلؾ–احتفالو 

عممي الأكبر عمى المغة، فيي إغكائي كعشقي،أغكم قارئي بكاسطة عشيقة المغة لكي يدخؿ "
 1".إلى المكضكعات الحسٌاسة، لأنو بدكف ىذه المغة سيظؿ بعيدا

استجلاء ليذه المستكيات، كىذا التعدد " كاسيني الأعرج"يبرز لنا " ذاكرة الماء"كفي ركاية 
: المغكم، كمف أمثمة ذلؾ ما يأتي

: المغة العامية- أ 

كتسمى أيضا لغة الحياة اليكمية أك لغة الشارع، حيث تعتبر أداة لمتكاصؿ، كربما 
. استخدميا السٌارد ليبث الكاقعية في الركاية

: كمف أمثمة المغة العامية الحكار الذم جرل بيف الأب مكح كابنتو ريما

 "بابا، مراكش مميح، تفكر في ماما كياسيف؟ 
  فييما فيؾ، في ىذه المدينة إلى تمكت، في الماس الطيبيف الذيف تملأىـ الأسئمة

 .المستعصية
 بزاؼ عميؾ ىذا العمؿ، خؿِّ شكم لمغد. 
 ...أؼ يا بابا، أنت مثؿ ماما، كي تحب تركب راسؾ تركبو. 
 شفت يا ريما، أنت تكبريف بسرعة 
  آه يا بابا، أنت تعرؼ خير مني، النٌاس في ىذه البلاد يكبركف بسرعة كيمكتكف

 2".بسرعة
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: كفي حكار آخر بيف مريـ كزكجيا مكح تقكؿ

 "مالؾ عندؾ شي حاجة؟ 
 لا، غير شكية ألـ في القمب، كالعادة، ينغزني كيركح. 
 ككيؼ قمبؾ؟ 
 مثؿ قمكب جميع الناس، كؿ يكـ يضيؽ قميلا. 
 1".يكفي، ما تتمسخريش، أنا أسألؾ عف صحتؾ 

: ككذلؾ قكؿ الأـ

 "ياخي كعلاه قتمكه؟ كاف ناس ملاح مسكيف، حدٌه حد ركحو. 
  يا خك نقكؿ لؾ الصٌح الصٌح، مادارش مميح، كاف صحفيا شيكعيا، شتـ المؤمنيف في

 .كتاباتو، ىكذا سمعت كلاد الحكمة يقكلكف
  ما نعرفش نقرا، كلكف شفتك يشرم الجريدة كؿ صباح، يقكؿ صباح الخير، ثـ يعكد إلى

 .بيتو
  2". يعرفكه قالكا لي بمي صحفي شيكعيإليحتى أنا منعرفش نقرا، بصح الناس 

إضافة إلى ىذا فقد كظؼ كاسيني الأعرج بعض الكممات البذيئة المخمة بالحياء التي 
. تجعؿ القارئ يفرٌ مف الركاية

كما تجدر الإشارة إليو أف تكظؼ الميجة العامية الشعبية في الركاية لا ينفي عنيا 
بؿ إنو يضفي عمييا مسحة جمالية تكتسبيا مف ذلؾ التعدد المغكم الذم يمنح النص ''شعريتيا، 

ف رأل بعض الدٌارسيف عكس ذلؾ، ففي تقديرىـ أف الكتابة الركاية عمؿ فنٌي  بعده الكاقعي، كا 
ذا كانت غاية الركائييف  جميؿ يقكـ عمى نشاط المغة الدٌاخمي، كلا شيء يكجد خارج تمؾ المغة، كا 
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العرب المعاصريف ىي أف يؤذكا المغة ليس بالمفيكـ الفنٌي، كلكف بالمفيكـ الكاقعي للإيذاء ، 
ىانتيا يجعؿ العامية ليا ضرة في الكتابة فمـ يبؽ لمغة ... بتسكية كجييا كتمطيخ جمدىا، كا 

العربية إلا أنتزـ حقائبيا، كتمتطي ركائبيا، كتمضي عمى كجييا سائرة في الأرض لعمٌيا 
تصادؼ كتابا تحبٌكنيا مف غير بني جمدتيا، أماـ كؿٌ ىذا فإننا لا نقبؿ باتخاذ العامية لغة في 

فلا ... كتابة الحكار، كنؤثر أف يترؾ لمغة الحرية المطمقة لتعمؿ بنفسيا عبر العمؿ الإبداعي
ذ ىي إلا أساطير النقاد الآخريف، كىذا الرأم ... كاقعي، كلا تاريخ، كلا مجتمع، كلا ىـ يحزنكف كا 

، كىذا 1صائب إلى حد كبير خاصة فيما يخص النزكؿ بالمغات إلى المبتذؿ كالفاحش مف القكؿ
ما سجمناه في بعض المقاطع الحكارية التي لا يتكرع الأعرج فييا عف استعماؿ الألفاظ النابية، 

كىذا في تقدير الدٌارسيف تنازؿ مجاني، كمحاكلة للاقتراب مف قارئ لا يقرأ، كعادة ما يصدر ىذا 
الصكت المغكم المبتذؿ عندما يحيؿ الراكم الكممة لمشخصيات المعارضة لإيديكلكجيتو، لذا فيك 

 2''لا ينطقيا إلا ليبيف مدل الانحطاط الفكرم الذم تتمتع بو ىذه الشخصيات

: المغة الفرنسية-ب 

حضر ىذا المستكل المغكم في نصكص الأعرج ليككٌف نمطا طبقيا بالدرجة الأكلى، ألا 
كىك النمط المثقؼ الذم يشكؿ بؤره الصراع كالتعاطؼ في نصكص الكاتب، كىك الاستحضار 

، كمنيا ركاية ذاكرة الماء التي عادة ما يجرم الحكار 3الكاعي لغة الفرنسية تكاتر في جؿ ركاياتو
: فييا بالمغة الفرنسية، كما ىك الشأف في المقتطؼ الحكارم التالي

 « Il n’ya pas autre chose, c’est l’indicapacité 
 Ce sont des incapables 
 Il n’ya pas d’autre qualificatif 
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 Malheureusement oui. Rien n’a changé »1 

: كذلؾ في

 « Tu sais mon ami, on a vraiment tous besoin de se 
comprendre et de s’écouter. La peur nous a réduit à l’état 
primaire. 

 C’est vrai, on ne fonctionne plus qu’avec nos instincts »2 

 Merde il faut que je me lève! »3»: كما ترد سبيؿ الغضب كالشتيمة

إف ىذا التعدٌد في المغات يضفي ميزة عمى الركاية، فالركائي عاش فترة الاستعمار أم 
. أنو يجيد المغة الفرنسية لدرجة أنو يتقف الكتابة بيا

لكف العممية صاحبتيا سمبيات كبيرة كأىميا الإكثار مف الحكار بالمغة الفرنسية الأمر 
. الذم أثر إلى حد كبير عمى محتكل الركاية، كخطيا البياني التطكرم

إف يدرؾ جيٌدا سمبيات الإكثار مف الحكار بالمغة الفرنسية، كلكنو مع ذلؾ بالغ في إيراد 
 4.النصكص ذات الطبيعة الكثائقية

ما نخمص إليو أف نصكص الأعرج نصكص حكارية بامتياز، تعددت الممفكظات 
الكلامية لشخصيات ركائية، كجاءت خطاباتيا متمكنة بتمؾ السياقات الاجتماعية التي تنتمي 

إلييا، حيث حضر المستكل الفصيح ليسيطر عمى مستكل السٌرد كيستحكذ عمى مساحة معتبرة 
العامي كالأجنبي حضكرا في جزء ميـ مف لغة الحكار،  مف الحكار، في حيف سجؿ المستكر بيف
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كىذا في محاكلة مف الركائي إضفاء البعديف الكاقعي كالطبقي عمى ركاياتو، ليبقى الصٌراع قائما 
حكؿ مشركعية ىذا التكظيؼ في نصٌ يصنؼ ضمف إطار الركاية العربية - بيف النقاد-

 1.الفصحى

: ألاعيب السّرد - 5

. 2"نقؿ الحداثة مف صكرتيا الكاقعية إلى صكرة لغكية: "تعرٌؼ آمنة يكسؼ السرد بقكليا
كمعنى ذلؾ أف السٌرد ىك الطريقة التي يعتمد عمييا الكاتب أك الركائي ليقدـ بيا الحدث إلى 
المتمقي، فالسٌرد ىك نسج الكممة في صكرة حكي، كما أنٌو إعادة متجددة لمحياة، تجتمع فيو 

أسس الحياة مف شخصيات كأحداث كما يؤطرىا مف زماف كمكاف، تدخؿ في صراع يحافظ عمى 
يديكلكجي كفكرم، يتسع ليشمؿ مختمؼ  حياة السٌرد كسيركرة الحكي كفقا لتعدد لغكم كا 

. الخطابات

يبدك السٌرد متعددا كمتناكبا في الآف ذاتو، فيذه الركاية تحكم " ذاكرة الماء"كفي ركاية 
بعدا رافضا للأشكاؿ المعيكدة، فالركائي صاحب أسئمة خاصة سعى إلى صياغتيا صكغا فنيا 
متكافقا كالسياؽ الاجتماعي السياسي، الذم عاشتو الجزائر في فترة التسعينات، كلك دخمنا عالـ 
الركاية لكجدناه ذاكرة مثقؼ جزائرم يمتفت إلى ماضيو الحزيف، كيتحرٌؾ في الحاضر بيت تعدٌد 

 كيتماشىفي ىذا الفضاء الذم يمؼٌ كجكده كيختمط فيو الكىـ بالكاقع ...  كاختلافياالأقكاؿ
. التاريخي كالبشرم

كؿ شيء يبدك متداخلا في ىذه الركاية لدرجة تككف القراءة فييا متعبة، كمتقطٌعة 
مصحكبة في الكقت نفسو بمتعة الاسترساؿ مع حركة السٌرد نفسيا، كالرضى بالدخكؿ في 

.  جميؿتزينيدىاليز عالميا، فالتداخؿ فييا 
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تغرم قارئييا، إلا أف القراءة النقدية أك المحاكرة تبدك صعبة، محفكفة " ذاكرة الماء"إفٌ 
يتعب فؾ التداخؿ المكجكد فييا، الذم يخمؽ جماليتو الخاصة المتٌسمة بالبساطة كالغمكض في 

آف كاحد، مستعممة لغة الكلاـ المباشر حينا، كالميؿ لمترميز حينا آخر، جامعة بيف التدكيف 
. كالشعر، كالمكركث الشعبي المحمكؿ عمى صكر الكىـ كالكاقع

إلى عدٌة ركٌاة مف مريـ، ريما، فاطمة، إيماش، فادية، " ذاكرة الماء"ينتقؿ السٌرد في ركاية 
سميماف، جكني، عبد ربٌو، جميمة، الفنٌاف يكسؼ، كغيرىـ لأفٌ شخصيات الركاية متعددة، إلا أف 

الأستاذ الجامعي كزكجتو مريـ، كابنتو ريما، كىذا يصبغ : العناصر المييمنة في ىذه الركاية ىـ
. (الرؤل)الركاية بمبدأ تعدٌدية كجيات النظر أك 

يتكارل الراكيبيف الفينة كالأخرل، حيث يبدأ ركايتو باسترجاع ذكريات ماضيو بدءنا ممٌا 
قالتو العرٌافة لأمٌو بأف ىذا الكالد سيقتؿ بالحديد، حيث يطؿ عمينا الراكم مستخدما ضمير 

أشعمت الضكء الخمفي لمصالة، شرعت النافذة عف آخرىا، خيط مف اليكاء البارد يتسرٌب "المتكمـ 
. 1.."عبر جسدم بيدكء

في الكشؼ عف عالمو الداخؿ، أم حيف  (الأنا)يستخدـ الأستاذ الجامعي ضمير المتكمـ 
أقنع نفسي مف جديدة يجب أف أخرج لأني لك "يتكغؿ في نفسو ليكشفعف قمقو كخكفو مف المكت 

 إذا خرجت كاندرت !بقيت ىا ىنا سيككف كؿ الزمف الذم مضى مف حياتي لا قيمة لو، لكف؟
 (الأنا)كذلؾ يستخدـ ضمير . 2"باتجاه المدينة، ستككف غكايات الشارع قد قادتني نحك المكت

. مف خلاؿ الذكرل، حيث يسترجع ذكرل جدٌتو التي ماتت منذ عشريف سنة

يستعمؿ الأستاذ الجامعي أكثر مف رؤية في تقديـ الأحداث، حيث يستخدـ الضمير 
، عند رؤية بعض (الراكم يعمـ أقؿ ممٌا تعممو الشخصية- أم الرؤية مف الخارج)الغائب 
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كاف سيٌدا للإشاعة عند ما : "الشخصيات للأحداث الخارجية كلسمكؾ الآخريف كحكاراتيـ، يقكؿ
كذلؾ، حد كؿ النٌاس . "1"كنا طمبة، كؿ صباح يأتي بككمة مف الأخبار ليت أدرم كيؼ تصمو

كانكا يتحدثكف عف يكسؼ كشاعريتو المرىفة كخصكصيتو، صار الكؿ يعرؼ أف ىناؾ فتانا 
 2".اسمو يكسؼ قتؿ بشكؿ متكحش

ف استخدمت في حديثيا  لمماضي فيي تقدـ الأحداث مف رؤية ذاتيو أك  (أنا)إف مريـ كا 
في » ، كىذا ما ييممس جميا في فقرة مريـ (نحف)مف تيسر داخمي، كذلؾ استخدمت ضمير 

الماضي القريب كنٌا نتحدث بشكؽ كحزف كبيريف عف أصدقائنا الفمسطينييف، الذيف سيرؽ منيـ 
، 3«...كنٌا نتحدث عف أصدقائنا العراقييف، الذيف تشردكا قبؿ الحرب... كطنيـ كحقيـ في الحياة

، فيمكف (الأنا)كما يقدـ لنا الراكم شخصية ريما، كفاطمة كسميماف كسائؽ الأجرة، كميا بضمير 
. الأستاذ الجامعي مف التحرؾ كالاتجاه نحك الماضي كالحاضر

كقد استعاف الركائي عمى التعدد كالتناكب بتنكع السٌرد مف ذاتي إلى تاريخي، كالتلازـ 
ثارة سؤاؿ  بيف التكجو الذاتي مف شراسة الإرىاب إلى تذكر الطيطاكم عمى مشارؼ باريس كا 

تنتابني مشاىد القيامة، استحضر كجو مصطفى : "العممانية كجرأة أتاتكرؾ في الكقت نفسو
أتاتكرؾ كأف أصرخ، الحماقة ارتكبت منذ زمف بعيد، عندما كقؼ الطيطاكم عمى مشارؼ 

باريس، كىك يحاكؿ أف يفتح صدره نحك المدينة، كمتاحفيا كمقاىييا كماكيناتيا، كيبحث ليا عف 
تأكيؿ مستحيؿ داخؿ المصحؼ الذم لـ يغادر يمينو، ىؿ يممؾ حكامنا بعض شجاعة مصطفى 

أتاتكرؾ؟ 
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أكؼ أشعر أف بأف ىذا اليكـ استثنائي، كعمي أف أقكـ بكؿٌ الترتيبات الممكنة لمخركج مف 
ىذه الحفرة، كالقياـ بميامي الاعتيادية، المركر عمى الجامعة، المطبعة، الحكار مع نادية، قالت 

. كىي تكممني في التمفكف

لا تعطني اسـ مطعمؾ فأنا أعرفو، نتفؽ فقط عمى الكقت، ثـ حضكر التجمع 
 1".الاحتجاجي، الجنازة، فالعكدة إف كانت الرحمة ميمكنة

أك التلازـ بيف سرد الجكىر كسرد الأعراض، مف خلاؿ إثارة القضايا كملاحظة التفاصيؿ 
الاختبار بالبقاء في الجزائر، بينما تمح زكجتو  العريضة الدٌالة في الكقت نفسو، مثؿ الحديث عف

يكفي » مريـ عمى أىمية البقاء سميما، ثـ يستغرؽ الحكار بينيما في أعراض القضية الجكىرية 
تسألني عف أحكالنا، نحف مثؿ بعضنا البعض تماما ... مف المديح الخاكم، أكتب حتى لا أمكت

. لـ يكبركف كنحف نشيخ بشكؿ جنكني... لا شيء تغيٌر
  تكحشناكـ
  كاحنا كذلؾ
  يا خكيا يرحـ كالديؾ، ألـ تقتنع بعد بأف المكت صار عند بابؾ؟
 المؤكد أف الحياة ىنا أقؿ تعقيدا ممٌا تتصكره، المكت حاضر ... عارؼ مخي صار معمقا

لى النياية  .يكميا، لكف الناس مصركف عمى الحياة كا 
  يا رجؿ عف أم حياة تتحدث؟ لأجؿ مف تنتحر الآف؟ مف أجمنا، لسنا في حاجة إلى

 .شيادات جديدة مف أجؿ الكطف؟ يريدؾ كاقفا تدافع عنو كلي في قبر
 أنا عاجز عف تفسير ىذه العيشة التي صارت تملأني. 
  أنت ىك أنت عندما تصمٌـ لا تسمع إلا نفسؾ، ليكف، ىؿ نزكرؾ ضركرم إلى

 2.«المدينة؟
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أك التلاؤـ بيف كصؼ الطبيعة ككصؼ النفس ككصؼ التاريخ ككصؼ المكاف تكسيعا 
كمع ذلؾ قتمكؾ يا "لمدل المنظكر السردم، مثؿ تداعي السجف لدل مقتؿ صديقو الفنٌاف يكسؼ 

. صديقي، كأسكتكا البحر، كغيبكا الشمس مبكرا

أقكـ مف عمى الطاكلة الكبيرة، أدكر داخؿ بياض الحجرة، أطٌؿ مف النٌافذة صكب البحر، 
الظممة مازالت تمؼٌ المكاف، كلا شيء يكحي بأف انشغالا ما يملأ زكايا المدينة، شيء ما يعذبني 

في عمؽ الأعماؽ، لـ أتعكٌد عمى تحمٌمو بسيكلة، أقكؿ في خاطرم لابدٌ أف يككف القراصنة 
الأتراؾ الذم مركا عمى ىذه الدنيا قبؿ الآف، قد امتصكىا كحكٌلكىا إلى خراب بعد أف حكمكىا 

. بالنصؿ، كالقيمة كالخديعة

لـ يبؽ عمى الصباح إلا بضع ساعات، زرقة البحر ما تزاؿ داكنة كسط ظممة لا 
تخترقيا إلا السفف الصغيرة، الرٌاسية في مكاف ما داخؿ ىذا الساحؿ الكاسع، الذم بدأ يضيؽ 

 1".كفجأة لا تظير إلا أنكارىا كىي تتلألأ في العمؽ مثؿ النجكـ العاتمة عمى سطح البحر

كىذا التلازـ يجعؿ فضاء السٌرد منفتحا عمى عمؽ التجربة كىكليا، كمبتعدا عف مجرٌد 
. التقريرية

: المفارقات الزمنية- 6

إف المفارقة الزمنية تعيف انحراؼ زمف السٌرد، حيث يتكقؼ استرساؿ الراكم في سرده 
المتنامي ليفسح المجاؿ أماـ القفز باتجاه الخمؼ أك الأماـ عمى محكر السٌرد، ىذه المفارقات 
الاسترجاعية كالاستباقية ظيرت مع ظيكر مدرسة تيار الكعي، التي تيتـ بمستكيات الكعي 
 2.كالذاكرة كالحمـ كغيرىا مف التقنيات التي تعمؿ عمى بمكرة الانحرافات الزمنية بشكؿ خاص
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كقد استخدمت ىذه المفارقات في الركاية التقميدية، كلكنيا لـ تكف بكثافة كعمؽ 
. استخداميا في الركاية الحديثة

كيتـ تحديد المفارقة الزمنية مف لحظة انقطاع زمف السٌرد عند نقطة زمنية حاضرة، 
كينحرؼ باتجاه الماضي أك المستقبؿ، كينظر إلى الماضي كالمستقبؿ اعتمادا عمى نقطة البداية 
التي يختارىا الركائي كيجدٌد بيا الحاضر السٌردم، كمنيا ينطمؽ عمى خط الزمف السردم باتجاه 
الأماـ أك يتكقؼ ليعكد إلى الكراء، كيظؿ الكاتب يراكح بيف أبعاد الزمف الركائي التي حدٌدىا مف 

. خلاؿ تحديد نقطة بدء الحكي في الحاضر السٌردم

كتحسب المفارقة بالشيكر كالسنكات كالأياـ  التي استغرقتيا المفارقة، أما سعتيا فتقاس 
بعدد الصفحات في النٌص، فكؿ مفارقة سردية يككف ليا مدل كاتساع، فمدل المفارقة ىك 

 1.المجاؿ الفاصؿ بيف نقطة السٌرد كبداية الأحداث المسترجعة أك المتكقعة

إف مركنة الزمف الركائي ككنو زمنا فنيا اصطلاحيا تمنح الكاتب الحرية في التنقؿ، 
فيصعد كييبط، أك يتجو إلى الخمؽ، أك إلى الأماـ، حسب ما تقتضيو رؤيتو الفكرية كالعاطفية 
كما يمتمؾ مف قدرة إبداعية تشكؿ بنية الزمف في النص، كىذا ما سيمكف ملاحظتو في ركاية 

". ذاكرة الماء"

: الاسترجاع-أ 

يعد الاسترجاع مف أىـ التقنيات الزمنية السٌردية كأكثرىا كركدنا عمى النص الركائي، إذ 
يركم لنا ما كقع مف قبؿ مف أحداث كبكاسطتيا يتمكف السٌارد مف التحكـ في سمسمة الأحداث 

. كالكقائع كيجعميا متصمة مع بعضيا البعض

كمف أكثر التقنيات الزمنية السٌردية حضكرنا كتجمينا في النص الركائي، فيك ذاكرة النٌص، 
يترؾ فجكة ؼ بالركاية، كيرجع "كمف خلالو يتحايؿ الركائي عمى تسمسؿ الزمف السردم، حيث 
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إلى بعض الأحداث الماضية التي كقعت ما قبؿ زمف بداية الركاية أك بعدىا، كيركييا في فترة 
 1".لاحقة لحدكثيا

أم أف ىذه التقنية تشكؿ قطعا لمتسمسؿ الزمني، كتفتيتا لتراتيبو، فمف خلاليا يعكد الرٌاكم 
إلى الكراء للإضاءة عمى ماضي الشخصيات، أك الأحداث المتعمقة بالسٌرد، كمف خلاليا تقدـ 

. لمقارئ معمكمات إضافية تعينو عمى تتبع الحدث كمجرل الأمكر

: مف عدٌة بؤر أك منظكرات أىميا" ذاكرة الماء"كقد كظؼ الركائي ىذه التقنية في ركاية 
الأستاذ الجامعي، ابنتو ريما، كزكجتو مريـ، كقد جاء الاسترجاع في أنكاع مختمفة مف حيث 

ف كاف غمب عمى  الاسترجاع الخارجي، الذم تعكد أحداثو إلى " ذاكرة الماء"مستكيات الزمف، كا 
. ما قبؿ الركاية

كقدـ ليذا الاسترجاع بالكصؼ المكاني، كأثره في النفس، كحيف يككف الظلاـ كيشتعؿ 
الضكء الخمفي لمصالة، كتيفتح النٌافذة عمى آخرىا يدخؿ اليكاء البارد، فيتذكر الأستاذ حدثا كاف 

قبؿ أربعيف سنة، كما قالتو العرافة لأمو بأف الكلد سيمكت بالحديد إف لـ تسمٌو باسـ الأكلياء 
أماـ ىذه الككمة مف الأكراؽ، كالقصاصات الصحفية القديمة، لـ أعد "الصالحيف، كتصدٌؽ كثيرا 

أتذكر شيئا ميما، سكل ما قالتو العرافة لأمي منذ أكثر مف أربعيف سنة، كقبؿ شيريف مف 
ميلادم كانت أمي حاملا بي، كانت تخط ليا الأكشاـ عمى زندىا، كجسدىا، ككجييا، كشاقييا، 

 2..."كىي تكتشؼ تكازف جسدىا بعد كلادات متعددٌة

، كىذا الاسترجاع الخارجي (أذكر)ىذا الاسترجاع عف طريؽ استعماؿ الفعؿ  جاء
ضركرم كىاـ في الكشؼ عف ماضي الشخصيات، كتفسر جزءنا كبيرا مف مضمكف الركاية، 
كتبرر لنا خكؼ الأستاذ مف المدينة، كغكايات الشارع، كيأتي الاسترجاع مف خلاؿ استعماؿ 
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ضمير المتكمـ، لأف الشخصية تتحدث عف ماضييا مف خلاؿ الذاكرة، كىذا ما يقكلو الأستاذ 
لا "الجامعي عندما تذكر ميلاد ابنو ياسيف بدمشؽ، في قبك مفتكح عمى سماء نصؼ مغمقة 

أتذكر مف ميلاده سكل جممتيا التي بقيت بذاكرتي كالشعمة، كىي ترفعو بيف يدييا كالمسيح 
 1...".الصغير

كما يعمب ظلاـ الفجر دكرنا ىاما في تحريؾ ذاكرة الأستاذ، فمنذ ثلاثيف سنة يتذكر 
أتذكره الآف كىك كاقؼ عند مكقؼ الحافلات المكاجية لممدرسة : "صديقو جكني حيث يقكؿ

كٌلت إلى مطعـ مدرسي قبؿ أف تنيار نيائيا، كتكضع مكانيا بناية لا معنى  القديمة، التي حي
مطمقا لكجكدىا، كاف يحمؿ عمى ظيره جرابنا أسكدنا، يخبئ فيو بعض كسكتو، كأعداد مف مجمة 

salut les copains ،كاف حزينا كجميلا في ذلؾ الفجر البارد، عمى ظيره قيثارتو الدائمة ،
 Sharp."...2كفي يده اليمنى مذياعو الصغير، 

فمف خلاؿ ىذا الاسترجاع تظير العلاقات الاجتماعية للأستاذ الجامعي، كما يمقى 
. الاسترجاع إضاءات عمى حياتو في تممساف

كتأخذ ىذه الاستراتيجيات الخارجية أبعادا تاريخية، كدينية، كجغرافية، كىندسية، 
استحضر كجو مصطفى أتاتكرؾ كأنا : "كمكسيقية، كما يتذكر السٌارد التٌاريخ مف خلاؿ قكه

الحماقة ارتكبت منذ زمف بعيد عندما كقؼ الطيطاكم عمى مشارؼ باريس كىك يحاكؿ . أصرخ
ىؿ يممؾ حكٌامنا مف بعض ... أف يفتح صدره نحك عطكر المدينة كمتحفيا كمقاىييا كماكيناتيا

 3".شجاعة مصطفى أتاتكرؾ

 (مطعـ الأقكاس)كخير شاىد عمى الاسترجاع عندما زار الأستاذ كابنتو المطعـ الشعبي 
لطمب الحريرة، كلكنيما لـ يجدا إلٌا الكسكس الممككي، فتذكر الأستاذ تمؾ الأياـ التي كاف يأتي 
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فييا برفقة زكجتو إلى ىذا المطعـ لقضاء أمتع الأكقات كالاستمتاع بأجمؿ الأكلات، كانت مريـ 
 1".ما عندم ما نقكؿ، يعطيكـ الصحة، لازـ نعرؼ مف عمتي زليخا سر ىذا الكسكس: "تقكؿ

كما يتحدٌد الاسترجاع الداخمي عف طريؽ نقطة البداية في الحكاية الأكلية، فيك استرجاع 
. يتٌـ مف داخؿ الحكاية

الصحفية دكرنا كبيرا في تحريؾ للأحداث مثؿ القصاصة الصحفية  كلعبت القصاصات
، كالتي دفعت السٌارد إلى تذكر المشيد الأخير 18 في الصفحة 197مف جريدة الشعب العدد 

منذ أف انتيى الكابكس الذم رأيتو في ىذا الفجر كأنا "مف الكابكس الذم تدكر حكلو الأحداث 
. أحاكؿ بدكف جدكل أف أغمض عيني

 2". تذكرت المشيد الأخير الكابكس الذم غاب عنٌي!! ىاه

: كىذا ما أدل إلى تذكر السٌارد ما قاؿ لو صديقو يكسؼ ىك أشبو بالمكنكلكج

. تذكرت كممات صديقي الفنٌاف يكسؼ الذم اغتيؿ قبؿ يكميف"
. يا كؿ صديقي

. يا صديقي
يا أنا 

. إني أمكت في دمؾ الحٌي
 !مف يستطيع أف يغتاؿ بحرنا أك شمسا أك شاعرنا؟؟

 3".كمع ذلؾ قتمكؾ يا صديقي، كاسكنكا البحر، كغيٌبكا الشمس مبكرنا
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كفي الأخير نستنتج أف تكظيؼ الاسترجاع في الركاية لمضركرة الجمالية لمعرفة 
. العلاقات بيف الشخصيات في الزمف الماضي

: الاستباق-ب 

إذا كانت ميمة الاسترجاع تزكيد القارئ بمعمكمات ماضية حكؿ الشخصية أك الحدث، 
فإف الاستباؽ يظؿ أقؿ مف الاسترجاع، كىك مفارقة زمنية سردية تتجو إلى الأماـ بعكس 

الاسترجاع، كالاستباؽ تصكير مستقبمي لحدث سردم سيأتي مفصٌلا فيما بعد، كنممس الاستباؽ 
ثلاث مرٌات، الاستباؽ الأكؿ برز في الحمـ ككسيمة استباقية، إذ يميٌد الركائي " ذاكرة الماء"في 

في الميمة التي مضت، أك في ربعيا "لحالة المكت بإشارة استباقية، تتجمٌى في الحمـ الذم رآه 
ذا كاف الحمـ 1..."الأخير، رأيت أشياء كثيرة في الحمـ، أشياء محزنة، داستني سيارة فمزقتني ، كا 

إشارة استباقية تميد لمكت الأستاذ فقد دفع الركائي بالقارئ  حيف اعتقد أنو سيمكت، كلـ يكشؼ 
الحقيقة إلا في آخر صفحة مف الركاية، فإشارة المكت تجعؿ القارئ يحسٌ بالحدث مف خلاؿ 

الحمـ، ككأف الحمـ كسيمة تكاصؿ ركحي تجسٌد عمؽ العلاقة بالأشخاص، فيذا الاستباؽ الزمني 
. ىك تمييدم لحدث أساسي في متف الركاية

تأممت رزنامة البرنامج اليكمي "أمٌا الاستباؽ الثاني فيظير في البرنامج اليكمي لأستاذ 
المعمقة عمى الباب، البريد، المطعـ، المطبعة، الجنازة، ثـ العكدة، عشركف عصفكر بحجرة 

 2...".كاحدة تفاديا لمخركج المجٌاني، كالمكت العبثي

كقد أعمف الركائي بصراحة عف الأحداث التي سيأتي سردىا فيما بعد بصكرة تفصيمية، 
كلكنو في نفس الكقت استباؽ تمييدم، كبما أف أحداث الركاية تدكر في يكـ كاحد لمدة أربعة 

عشر ساعة، فيذه ىي المحطات الرئيسية التي تتكقؼ عمييا رحمة الأستاذ الجامعي بيف البريد 

                                                           

 .16الركاية، ص- 1
 .18الركاية، ص- 2



 "واسيني الأعرج"لـ" ذاكرة الماء"ستراتيجيات التجريب في رواية ا                 الفصل الثاني
 

~ 89 ~ 

كالمطبعة كالمقبرة، كالمطعـ، كلما كانت ىذه ىي النكاة الاستباقية الثانية، فإف انتظار القارئ 
كليفتو تزداد كمٌما تقدـ زمف السٌرد، فمع كؿٌ حركة لعقارب الساعة، كاف القارئ يتجو إلى نياية 

، أم مع خركج الأستاذ الجامعي مف 07:40الاستباؽ في القسـ الثاني مف الركاية عمى السٌاعة 
: البيت كالبدء في تنفيذ ىذه الرزنامة

. رسالة إلى مريـ: أكلا"
. المكتبة كالبريد: ثانيا
. المطبعة كالاستفسار عف ركايتي: ثالثا
. (لا أحد يعرؼ المكاف إلا أنا كىي)الحكار مع نادية في المطعـ، : رابعا

. المقبرة، كحضكر جنازة صديقي الفناف: خامسا
ذا كانت ىناؾ عكدة؟)العكدة في حدكد الخامسة، : سادسا  1...".(كا 

كيعدٌ الاستباؽ الثاني استباقا تمييديا كشؼ عنو الركائي في الصفحة الرابعة منذ بداية 
الأحداث في الركاية، مف أجؿ التمييد إلى الأحداث التي ستأتي لاحقا كأىـ ما ميٌزه ىك كضع 

 في زمنياالقارئ في حيرة إف كاف سيكمؿ ىذا الحدث الأكؿ، أـ ىك مجرد إشارة لـ تكتمؿ 
النص، أما الاستباؽ الثالث فقد أكد الاستباؽ الثاني كنزع الحيرة مف ذىف القارئ حيث أعمف 

الركائي صراحة عف سمسمة الأحداث التي سيشيدىا السٌرد في الصفحات التالية مف خلاؿ تتبع 
. الرزنامة

كمف خلاؿ العناصر التي اختصت بمفارقتي الاسترجاع كالاستباؽ الزمني، انطمقا مف 
حاضر السٌرد الذم يمكف اعتباره درجة الصفر، كتتـ حركة استرجاعية إلى الكراء عبر الذاكرة 
كالذكريات، كحركة استباقية إلى الأماـ عبر الحمـ كالتكقع، كذلؾ بحكي أحداث لف تقع إلا بعد 

. كقت لاحؽ مف الاستباؽ

                                                           

 .209-208المصدر السابؽ، ص- 1
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كتسعى المفارقتاف إلى خمخمة نظاـ الزمف السٌردم للأحداث، حيث يتجاكز الركائي 
التسمسؿ المنطقي لممتكاليات الحكائية، كمف جية أخرل اختمؼ الاسترجاع عف الاستباؽ مف 
حيث البنية لممتكاليات الحكائية، كمف جية أخرل اختمؼ الاسترجاع عف الاستباؽ مف حيث 
البنية كالكظيفة، فالمقطع الاستباقي ظير في الركاية بصكرة إشارات سريعة تشغؿ حيٌزا لغكيا 
قصيرا في السٌرد، لا يمتد أكثر مف ستٌة أسطر، في حيف شغؿ الاسترجاع الحكائي حيٌزا أكبر 

. في السٌرد، امتد عشر صفحات، باعتباره يثير الماضي كيمنحو استمرارية الحضكر



 

 

 

 

 

 

 ةـاتمــالخ
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 أىـ زبعد الرحمة في رحاب البحث العممي، كفي أرجاء التجريب الركائي، لابد مف إيجا 
، كعمى إثر "كاسيني الأعرج"ػؿ "ذاكرة الماء"ما أسفرت عنو ىذه الرحمة كالبحث في تجريبية ركاية 

: ذلؾ جاءت نتائج البحث مرتبة كفؽ سير مراحمو كالتي تمثمت فيما يأتي

. التجريب ىك الكشؼ عف أشكاؿ كمضاميف جديدة لجذب انتباه المتمقي- 

. التجريب تجاكز لكؿ ما ىك ركتيني كمعركؼ مبتذؿ- 

التجريب إبداع يتحقؽ عبر الخركج عف السائد كالمألكؼ كطرؽ أبكاب الخرؽ كالتجديد تصكرا - 
ككتابة، كما أف التجريب رؤية إبداعية، تحقؽ عبر تدمير سمطة النمكذج كارتياد المغامرة 

. كالتعبير عف حرية الكتابة

داع الأدبي عمى ثنائية اليدـ كالبناء، لأف التجريب في الكتابة بيعتمد التجريب في حقؿ الإ- 
داع، فيك يحرر المجتمع مف قيكد المألكؼ ليحمميا مضاميف جديدة كتكاكب العصر بشقيؽ الإ
. كالمجتمع

تؤمف الركاية التجريبية بالفمسفة الكجكدية، انطلاقا مف مبدأ الحرية الفردية التي تمكف الإنساف - 
مف مؿء كجكده عمى النحك الذم يناسبو، فمبدأ الحرية نقطة تلاؽو بيف الركاية الجديدة كالفمسفة 

. الكجكدية

تداخؿ مفيكـ التجريب مع مفاىيـ أخرل مازاد مف غمكضو، فقد تعالؽ مع مفيكـ الحداثة كما - 
بعد الحداثة، حيث كاف مف الصعب الفصؿ بيف التجريب كالحداثة لأف ىذه الأخيرة ىي حركة 

إبداعية تعتمد عمى التجريب، كتسعى إلى اختراؽ الثكابت لتشكؿ نصكص ذات معمارية 
مطبكعة بسمات التجاكز كالمغايرة، كىك مرادؼ للإبداع لأنيما يقكماف بالبحث في أشكاؿ فنية 
جديدة، أما التجديد فيشترط فيو حتى يككف تجديد حقيقيا أف يستند إلى تجريب مؤسس مبني 

. عمى تجربة كخمفية معرفية كاضحة
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لـ تكف مترابطة الأفكار بؿ كانت متقطعة مف الحاضر إلى " ذاكرة الماء"إذف ركاية  
ل تداخؿ الأزمنة، حيث تقكـ الشخصية بالركجكع إلى ؿالماضي، كمف خلاؿ التشظي القائـ ع

الكراء لسرد أحداث مضت، كجاء ىذا رغبة مف الكاتب، لتكضيح أحداث قد تككف غامضة أك 
مجيكلة بالنسبة لمقارئ، فإف أىـ ما يميز الزمف ىك تكسيره لخطية السرد بمعنى الانتقاؿ مف 
الحاضر إلى الماضي، كالعكس مف الماضي إلى الحاضر، حيث بدأت الركاية مف لحظة 
الحاضر لتمتد عكسيا إلى الماضي بكاسطة تقنية الاسترجاع، ثـ يعكد إلى الحاضر كيتنبأ 

. بالمستقبؿ، كىنا يتجمى التجريب في الزمف مف خلاؿ استعماؿ الكاتب عنصر التشكيؽ

بمثابة كقفات مشيدية تضع القارئ في " ذاكرة الماء" في ركاية فاؾاستخدـ كاسيني الأعرج الـ- 
عف النفس مف شدة لمتنفيس الصكرة المراد التعبير عنيا، حيث كانت الأماكف عبارة عف فضاء 

. تضخـ الأكضاع

. ة كأماكف عدة فما يتعذر عمى الباحث ضبط زمنيافكجكد شخصيات زئبقية تعيش أزـ- 

" كاسيني الأعرج" يعتبر التراث مف أىـ المظاىر التجريبية لمتجريب الركائي، حيث أحسف 
 نفسا جديدا، كتحميمو بإعطائوتكظيفو، كمف ثمة الخركج عف أنماط الكتابة السائدة، كذلؾ 

. بدلالات تتلاءـ كركح العصر

 استثمر الكاتب في ضكء حكيو سجلات كلامية متعددة كمتنكعة، جعمت مف لغة 
. الخطاب الركائي لغات أخرل تتفاعؿ فييا

تمثؿ المغة في الركاية أىـ المظاىر التجريبية حيث قدـ الركائي مادتو الحكائية بمغة راقية - 
شعرية قكاميا الانزياح كالغمكض كالتكثيؼ الدلالي، ىذا ما كشؼ عف القدرة المغكية الكبيرة 

. لمركائي التي غذاىا بأساليب تستفز القارئ كتخرؽ أفؽ انتظاره
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إذا كنا في النقد العربي نستعمؿ مصطمح التجريب فإف الغرب يستعممكف مصطمح الركاية - 
" Nouveau Roman"الجديدة 

 كانت ىذه أىـ النقاط الرئيسية التي ميزت البحث، حيث استطاع الركائي كاسيني الأعرج 
خمؽ عكالـ جديدة كجعؿ الشكؿ الركائي بفعؿ التجريب قادرا عمى الاستجابة لتطكرات الحاضر 

. كتفتحو
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:  ممخـــص

لػ " ذاكرة الماء" تحاكؿ ىذه الدراسة الكشؼ عف أىـ استراتيجيات التجريب في ركاية 
تضمف التجريب كعلاقتو بالركاية، : ، كقد جاء البحث في فصميف، فصؿ نظرم"كاسيني الأعرج"

تمت فيو دراسة استراتيجيات التجريب المكظفة في : كبعض الحقكؿ القريبة منو، كفصؿ تطبيقي
. الككلاج، التعدد المغكم، التراث، ألاعيب السرد، التناص كالمفارقات الزمنية: الركاية كأىميا

تحتؿ مكانة مرمكقة في الساحة " ذاكرة الماء" كؿ ىذه التقنيات التجريبية جعمت مف ركاية 
. الإبداعية العربية كحتى العالمية

 

Abstract: 

 This study attempts to investigate the main experimentation 

strategies in the novel of “water memory” of Wassini Laaradj. The 

research work contains two sections: a theoretical part which involves 

experimentation and its relation with the novel and some fields related 

to, and a practical part which embodies the study of experimentation 

strategies used in the novel mainly, collage, linguistic diversity, heritage, 

narration gaming, intertextuality, and time paradoxes. These entire 

experimental techniques make the novel of “water memory” assumes a 

prominent status in the Arabic creative arena and even the international 

one. 

 

Résumé: 

 Cette étude essaye de révéler les plus importantes stratégies 

d'expérimentation dans le roman '' la mémoire de l'eau '' de WASSINI 

LAARAJ ; l'enquête était en 2 chapitres: l'un théorique incluant 

l'expérimentation et sa relation vis à vis le roman et d'autres domaines 

proches de celui ci ; Et l'autre pratique où une étude des stratégies 

d'expérimentation appliquées en ce roman a été faite, les plus 

importantes sont le collage, le multilinguisme, le patrimoine ،la 

narration, les paradoxes du temps. Toutes ces techniques empiriques a 

fait du roman '' la mémoire de l'eau '' occuper une place prestigieuse à 

l'arène créative Aussi arabe que mondiale. 


