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عرف ان  شكر و   

الشكر والحمد أولا لله رب العالمين ثم إلى من أمد لي يد  
 العون  

الحمد لله الّذي منحني القدرة على انجاز ىذا العمل  
المتواضع وبعد الحمد اتجو بجزيل الشكر وف ائق التقدير  

ان إلى أستاذتي الف اضلة:والاحترام واسمي معاني العرف   
في انجاز ىذا   إيايا    " على مساعدتيا  وني  سليمة عق"

العمل وعلى جميل صبرىا وجيودىا ونصائحيا الصائبة في  
 توجييي

واسأل الله أن يجزييا عني خيرا، وان يجعليا فخر لأىل العلم  
إلياوالمعرفة    

كما أتقدم بالشكر إلى كل أساتذة قسم اللغة العربية  
.وآدابيا والى كل من ساعدني من قريب او من بعيد  

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 إى                         داء  
العلم    الشكر و الحمد لله عز وجل الذي ثبتني على صراط العلم وأعانني على صراط

 .وأعانني على مواصلة الدرب
المشرقة والإطلالة المورقة ،الى الق لب الكبير الذي وسعني بحبة    الابتسامةالى  

 جودي إلى من،وأضاء مسيرتي بحنانو وعطفو ....والى قرة عيني وسر و 
 إلى امي الغالية...   علي وأنا في الميد رضيعة ....سيرت  

          إلى الذي أغرقني في بحر فضلو ، وحرص على متباعتي وتقديم النصح لي   و
 حفظو الله ورعاه.  وإلى قدوتي وولي نعمتي "جدي حبيبي"

 بالنفسعلي  وإلى معلمي الأول في الحياة ومثلي وفخري وإعتزازي، ولم يبخل  
 والنفيس ولدي الكريم أطال الله في عمره.

 وإلى من ساندني طوال حياتي ومثلي الاعلى "زوجي العزيز"
ومن نشأت معيم تحت سقف واحد ،  وإلى من شاركوني ظلمات بطن واحد،
 يونس".إخواتي "بسمة ،أية وأيمن و  وق اسموني حياة الصغر وليالي السير:

 ابنتي الغالية "إلين روان"وإلى نبض ق لبي وحلمي الصغير  
 إلي اختي وصديقتي وحبيبتي "مروة" وليلي ومروي ايضا

 وإلى كل من يحمل لقب "ظافر" وإلى عائلة زوجي
 نسييم الق لم ولم ينساىم الق لب.  وإلى كل من

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمةال 
 



  مقدمةال
 

 
 أ 

 –الحمد ﵀ الذي لولاه ما جرى قمم ولا تكمم لسان والصلاة والسلام عمى سيدنا محمد 
عرفت  الذي كان أفصح الناس لسانا و أوضحيم بيانا أمّا بعد: –صمى ا﵀ عميو وسمم 

 نسانيالإمتيا من التسجيل العفوي لمعطيات الفعل الرواية الجزائرية أساليب سردية متنوّعة، نق
والشخصية إلى محاولة تجريب رواية جزائرية جديدة ذات رؤية فنّية،  الاجتماعيفي أبعاده 

تعتمد عمى أساليب سردية جديدة مضامينيا من الذاكرة التاريخية لممجتمع الجزائري من أوسع 
 الأبواب.

البنية ىذا البحث إلى الرواية الجزائرية المعاصرة، وقد تناولنا رسالتنا  تطرّقنا في
ي كان موضوعيا تال  "، لسمير قسمي 'لالزمانية والمكانية في رواية 'حب في خريف مائ

الأوّل الحب الذي تكمّم عنو بدون عطاء، فيي تشعل فتل الأسئمة عند كل قارئ أو ناقد أو 
لكثير من أمر الحب والروح الإنسانية، لتوقن من دارس، فيي تدعو لتفكير والتأمّل في ا

 طياتيا الحياة التي لم تعرف الحب حياة فارغة، تزداد خواء كمّما سارت عمى خط الزمن.

بيذا الموضوع في البداية مجرّد فضول عممي لتكون ىذه الرواية  ناىتماماويرجع 
موضوعًا لدراسة، لما سخر ليا الرّوائي من طاقاتو الفكرية والمعرفية، وأيضا رغبة في كشف 
القناع عن أدبنا الجزائري الذي ظلّ سجينا ولمدّة طويمة ومن جية أخرى انصراف جل 

 اسييم قيمة الرواية الجزائرية وما ليا من بعد فكري.إلى أداب أخرى وتنالجزائريين الباحثين 

وما دفعني إلى اختيار ىذا الموضوع ىو رغبتي في تقديم دراسة تطبيقية حول 
 مفيومي الزمن والمكان وىو ما يسمح بإبراز أشكال تمظيرىا ورصد أىم علاقاتيا.

التي يطرحيا ىذا ت ولأنّ دراستي تحمل جانبا نظريًا وآخر تطبيقيا، فقد كانت الإشكالا
 البحث، ومن أبرزىا:



  مقدمةال
 

 
 ب 

ما المقصود بالبنية الزمانية، والمكانية، وكيف تمظيرت تمك البنية عبر رواية 'حب  
لى أي مدى ساىم كل من الزمن والمكان كبنية سردية في تكوين معمارية  في خريق مائل'؟ وا 

 العمل الروائي؟

بنوي، كما كان إلزاما مني انتياج وللإجابة عن ىذه التساؤلات اعتمدت المنيج ال     
بعض آليات المنيج الوصفي، لدراسة البنية الزمنية والمكانية في رواية 'حب في خريف 

 مائل'.

فقد جاءت خطة ىذا  معالم الدراسة فيو، اتجاهولأنّ بحثي يحتاج إلى خطة تحدد      
ل الأوّل فكان نظريا، البحث مكوّنة من: مقدمة وفصمين وخاتمة لأىمّ النّتائج، أمّا الفص

حاولت رصد أىم التعاريف والمفاىيم النظرية المتعمقة بكل من البنية والزمن والرواية، أمّا 
الفصل الثاّني فكان مقاربة تطبيقية، حيث تناولت فيو الحديث عن تمظيرات البنية الزمانية 

 والمكانية في الرواية 'حب في خريف مائل'.

مجموعة من المصادر والمراجع أىمّيا: رواية 'حب في  اعتمدت في دراستي عمى     
وىي تعد المصدر الأساسي الذي اعتمدت عميو، زد عمى  "لسمير القسيمي " خريف مائل' 

ذلك كتاب الزمن في الرواية العربية لميى حسن القصراوي، ونظرية الرواية لعبد الممك 
 وي وغيرىا ... نية الشكل الروائي لحسن البحراب مرتاض، بالإضافة إلى 

ولقد واجيتني مجموعة من الصعوبات والتي تمثّمت أوّلا في ضيق الوقت ممّا زاد      
خوفي وقمقي، وبالتالي صعوبة استغلال المراجع المتوفّرة، زد عمى ذلك قمّة خبرتي في مجال 
الرواية خصوصا مع صعوبة التّحكم في المصطمح، فيو متداخل ومتشابك، لكنّنا تخطّينا 

 ختمف المشاق لنضع بين أيديكم ثمرة عمل أنجزناه بكل إخلاص وتفان.م

وفي الأخير لا يسعني إلّا أن أتقدّم بعميق شكري وامتناني وأصدق كممات التقدير 
وني' وأن أرفع ليا آيات التقدير والعرفان قوالعرفان لفضل وكرم الأستاذة المشرفة 'سميمة ع



  مقدمةال
 

 
 ج 

،كما دّمتيا لي وعمى مساعدتيا لي لإتمام ىذا العملبالجميل لتواضعيا وتوجيياتيا التي ق
أتوجو بجزيل الشكر والامتنان للأستاذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة الذين قبموا إثراء ىذا 

 البحث بمناقشاتيم وملاحظاتيم.

ن وحسبي أن تكون الدارسة مجرد إضافة إن أصبت فييا فممو  الفضل في ذلك، وا 
 عوانا أن الحمد ﵀ ربي العالمين.وأخر د ، أخطأت فمن نفسي
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 الفصل الأول:
 مفهوم البنية أولا: 
 أـ لغة.

 ب ـ اصطلاحا.
 مفهوم الزمان ثانيا: 

 الزمني الفمسفي مفيوم  -أ
 الزمن الفيزيائي  مفيوم -ب
 الزمن الادبيمفيوم  -ج
 مفيوم الزمن عند الشكلانين الروس -د
 مفيوم الزمن عند البنويين -ه
 ثالثا:أهمية الزمان   

 رابعا:المكان 
 لغة-أ

 اصطلاحا -ب
 خامسا: أنواع الأمكنة  

 الأمكنة المغمقة -أ
 الأمكنة المفتوحة  -ب

 سادسا: أهمية المكان  
 سابعا:علاقة المكان بالزمان 
 ثامنا:الرواية  

 لغة  -أ
 إصطلاحا  -ب
 أىمية الرواية  -ج
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 تمهيد:

مع العنوان وتمييدا لما يمي من فصولو ،سنقوم من خلال  الاتساقسعيا لتحقيق 
الفصل الأول بتقديم مفاىيم المصطمحات التي تعتبر كثيرة في مجال النقدي ظاىرة 
شائعة، سنتطرق لبعضيا، ومن ىذه المصطمحات: البنية، الزمن والمكان والرواية،بصفة 

زاحة الغموض عنيا في مجال الأدب القصصي  عامة حتى يتسنى لنا الإلمام بمعانيو وا 
 من الناحية المغوية والاصطلاحية.

 أولا: مفهوم البنية:  

مابني والجمع بنى، وبنية كممة ىي صيغتيا، المادة التي تبنى عمييا  »ىي  لغة: -1 
 (.1)«منيا

وتشتق كممة )بنية( من الفعل الثلاثي )بنى( وتعني البناء، وكذلك تدل عمى معنى  
والعمارة والكيفية التي يكون عمييا البناء، كما ذكرت كممة بنية في القرآن الكريم:  التسية

 (.2)﴿الذِي جَعَلَ لَكُم الَأرْضَ فِرَاشًا والسماء بناء﴾

وقد جاء في لسان العرب لابن منظور: البنية: وما بنيتو، وىو البنى، كما قد أنشد 
 الفارسي عن أبي حسن:

نْ عَقَدُوا شَدُّوا قَومٌ، إِذَا بَنُ  ئكأُول نْ عَاىَدُوا أَوْفُوا، وَاِ   (.3)وا أَحْسَنُوا البِنَى        وَاِ 

                                                           
 .66، ص4002، 6يوسف شكري فرحات، معجم الطلاب، م بديع يعقوب، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، ط -( 1)
 .44سورة البقرة، الآية  - (2)
 .42لبنان )د.ط(، )د.ت(، ص ، دار صادر، بنًوت،2جمال الدين لزمد بن منظور، لسان العرب، مج - (3)
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كان البنية الييئة التي بنى عمييا مثل ى ويقال كذلك بنية ىي مثل رشوة ورش 
المشية والركبة، وبنى فلان بيتا بناءً، والبنى بالضم المقصور، مثل جزية وجزى  وفلان 

 صحيح 

 .(1)طرة، وابنيت الرجل: أعطيتو بناء أو ما يبتني بو دارهالبنية أي الف

كل ما ىو أصل فيو جوىري وثابت لايتبدّل بتبدّل  »أمّا بنية الشيء في المغة العربية: 
 .(2)«الأوضاع والكيفيات

ومن ىنا نقول بأنّ كممة "البنية"بكل مدلولاتيا الحسية والمعنوية لا تكاد تخرج عن  
 مكونو أو مظيره أو الييئة التي تنتظم وفقيا العناصر داخل البناء.ىيكل الشيء أو 

كما وردت ىذه المفظة في القرآن الكريم في العديد من المواضيع، وذلك في قولو 
يِم تعالى:﴿فَقَالُوا ابنُو عَمَيْيِم بُنْيَانًا رَبّيم أَعْمَمُ بِيم قَالَ الذِين غَمَبُوا عَمَى أَمْرِىم لَنَتّخِذَنّ عَمَيْ 

 (3)مَسْجِدا﴾

وقولو تعالى:﴿أَفَمَنْ أُسّسَ بُنْيَانو عَمَى تَقْوَى ا﵀ ورِضْوان خَيْرٌ أم مَنْ أسّسَ بُنْيَانُو  
 (4)عَمَى شَفَا جُرْف ىَار فانْيار بِوِ في نارِ جَيَنّم وا﵀ لا ييذي القوم الظَالمِينْ﴾

البنية فيو مشتق من الأصل  أمّا في المغات الأوروبية فإنّ مصطمح البناء أو     
( الذي يعني البناء أو الطريقة التي تقام بيا مبنى ما من موجية النّظر strutureاللّاتيني)

الفنّية المعمارية وبما يؤدي إليو من جمال تشكيمي، ويشير "صلاح فضل" في ىذا السياق    

                                                           
 .42، صلسان العرب -( 1)
مصطفى السعداني، الددخل اللغوي في نقد الشعر )قراءة بنيوية(، دار الدعارف، الاسكندرية للنشر، مصر، )د.ط(،  -( 2)

 .77، ص7491
 47سورة الكهف، الآية  -(3)  
 .704سورة التوبة، الآية – (4) 
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روه بأنّو التركيب فقد تصوّر المغويون العرب البناء بأنّو ىيكل ثابت لمشيء كما تصوّ 
 .(1)والصياغة

وما يمكن ملاحظتو في ىذا السياق أنّ كممة بنية، وذلك من خلال استقرائنا ليذه  
المّفظة سواء في المعاجم العربية أو المعاجم الغربية تأخذ الدلالة ذاتيا فيي تعبّر عن حالة 

 .الجمع والبناء والشيد والطريقة التي يقام عمييا البناء

 إصطلاحا:  -2 

نجد مصطمح البنية في العديد من الحقول المعرفية، ولكل حقل معرفي تصوّره  
الخاص عن ىذا المفيوم، إذ قد نعثر عميو في العموم الطبيعية والتجريبية والكيمياء 

 .فقط والفيزياء ...الخ، وما ييمّنا في ىذا المقام نقوم بتعريف البنية في جانبيا أو الأدبي

الذي عرّف الأثر الفنّي بأنّو بنية  "جان موكاروفسكي"المصطمح لدى  فقد ظير ىذا 
أي نظام من العناصر المحققة فنّيا والموضوعية في تراتبية معقّدة تجمع بينيا سيادة 
عنصر معين عمى بقية العناصر، وىناك مفيومان لمبنية الأدبية أو الفنّية، الأوّل تقميدي 

فيدرس آليات تكوينيا والآخر ينظر إلييا كمعطى واقعي، نتاج تخطيط مسبق، يراىا بأنّيا 
العلاقة القائمة بينيا، والبنية و  »عناصرىا، ووظائف ىذه العناصر، فيدرس تركيبيا و 

مستويات، فيناك البنى المغوية التي تدرسيا المسانيات، وبنية الأثر الفنّي التي يدرسيا 
 .(2)«القائمة بين الخطاب والحكايةالنقد ليكتشف في الرواية مثلا عن العلاقة 

                                                           
 .26، ص4002ية في العرض الدسرحي الدعاصر، دار الكندي، الأردن، يحي البشناوي: بناء الشخص –(1) 

 .71، ص4004، 7لطيف زيتوني: معجم الدصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، لبنان، ط -(2)



 اصطلاحات جزئيةالفصل النظري:                                           
 

 
10 

ولمّا كانت البنية مفيوم عقمي أقرب منو إلى التجريد، فإنّيا ما نصوغو ونعقمو من  
لذلك يتفق البنيويون عمى وصف البنية عمى أنّيا »علاقات الأشياء لا الأشياء نفسيا، 

 .(1)«نموذج إجرائي لا يقيني، قائم عمى علاقات محسوسة

 .(2)ينظر إلى الحدث في نسق من العلاقات لو نظامو"فالبنية مفيوم" 

وانطلاقا ممّا سبق نستطيع القول بأنّ البنية ىي شبكة العلاقات التي تتولّد من  
 العناصر المختمفة لمكل، بإضافة إلى علاقة كل عنصر بالكل.

قات فإذا عرّفنا السرد بأنّو يتألّف من القصة والخطاب فإنّ البنية ستكون شبكة العلا 
 .(3)«الحاصمة بين القصة والخطاب والقصة والسرد والخطاب

 وىناك نوعان لمبنية: بنية سطحية وأخرى عميقة:

ىي البنية الظاىرة عبر تتابع الكممات التي تصدر عن  »البنية السطحية:  -أ
 .(4)«المتكمّم

نتيجة لمجموعة فالبنية السطحية ىي التي تنتقل بواسطتيا أو اشاراتيا إلى البنية العميقة 
 من العمميات أو التحويلات.

تصويرات الوىي البنية التي ينيض عمييا السرد، إذ نتألف من  »البنية العميقة:  -ب
 . (1)«تركيبية، دلالية وشمولية تتحكم في دلالة السرد

                                                           
، 4007، 7عدي عدنان لزمد: بنية الحكاية في البخلاء للجاحظ، عالم الكتب الحديث، الأردن، دار نيور، العراق، ط -(1)

 .79ص
 .74، ص4070، 7رابي، بنًوت، طايمنى العيد: تقنيات السرد الروائي، دار الف -(2)
 .442، ص769، عدد7خنً الدين برنس: ترجمة عابد حزندار، الدصطلح السردي، المجلس الأعلى للثقافة، ط - (3)
الحديث، الأردن، جدار الكتاب نعمان بوقرة: الدصطلحات الأساسية في لسانيات النص وتحليل الخطاب، علم الكتب  – (4)

 .46، ص4، ط4070العالدي، 
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وىي القواعد التي أوجدت التتابع بين الكممات، وىي التي تتمثّل في ذىن المتكمم والمستمع 
 الي، أي ىي عبارة عن حقيقة عقمية يعكسيا التتابع المفظي لمجممة بعدًا تداوليًا.المث

ويمكننا القول أنّ بناء النص ىو كل متكامل ومعطى لساني بالدرجة الأولى  
يكتسب قيمتو الدلالية والفنّية والأسموبية من خلال المغة التي تدخل في صياغتو، 

ا تمك الصياغة والعناصر الأخرى التي يتم بيا النص بالاضافة إلى الأساليب التي تتم فيي
 فيتوجّو بو مؤلفو إلى القارئ.

 ثانيا:  مفهوم الزمان:

يعد الزمان أحد أىم المقولات التي شغمت الفكر الإنساني منذ عصور عديدة، وقد  
أدّى اىتمام الفلاسفة وغيرىم من الأدباء والعمماء بمسألة الزمن والسعي وراء تقصي 
ماىيتو ووضع مفاىيمو وأطره إلى اختلاف دلالتو واختلاف الحقول الفكرية التي تتبناه وىو 

إنّ مقولة الزمن متعدّدة المجالات ويعطييا كل مجال »ما عبّر عنو 'سعيد يقطين' يقولو: 
 .(2)«دلالة خاصة ويتناوليا بأدواتو التي يصوغيا في حقمو الفكري والنظري

 لغة:  -1

سات بالزمان في جميع العموم عمى الرغم من اختلاف مناىجيا اىتمّت الدرا 
وموضوعاتيا وأولتو العناية البالغة لأنّو يشكل إطار كل حياة وحيّز كل فعل وكل حركة، 

 ويعتبر الإطار الحافظ لكل الموجودات وحركتيا وسيرىا ونشاطيا.

                                                                                                                                                                                
 .70عدي عدنان لزمد: بنية الحكاية في البخلاء للجاحظ، ص – (1)
، 7سعيد يقطنٌ: تحليل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئنً(، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بنًوت، ط – (2)

 .67، ص7494
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يتناوليا بالدرس محاولا البحث كما أنّ الزّمن أيضا ىو المقولة التي أثارت الإنسان، فراح 
ىو خيط »عن ماىيتيا وذلك لتشعّب دلالتيا لأنّ الزمن كما وصفو عبد الممك مرتاض: 

 .(1)وىمي مسيطر عمى التصوّرات والأنشطة والأفكار"

يمثّل الزمن عنصرا أساسيا من العناصر التي يقوم عمييا فن القص، فإذا كان  
 قص ىو أكثر الأنواع الأدبية إلتصاقا بالزمن:الأدب يعتبر فنِّا زمانيا فإنّ ال

الزمن اسم لقميل الوقت وكثيره، وىو جمع أزمان »لذلك فالزّمن في قاموس المحيط ىو: 
 .( 2)«وأزمنة

وَالْمِيمُ وَالنُّونُ أَصْلٌ وَاحِدٌ  زَمِنَ، الزَّاءُ  »جاء الزمن في معجم مقاييس المغة كالآتي:  
مَانِ، وَىُوَ الْحِينُ، قَمِيمُوُ وَكَثِيرُهُ. يُقَالُ زَمَانٌ وَزَمَنُ  ، يَدُلُّ عَمَى وَقْتٍ مِنَ الْوَقْتِ. مِنْ ذَلِكَ الزَّ

 .(3)«وَالْجَمْعُ أَزْمَانٌ وَأَزْمِنَةٌ 

زامن: شديد، وأزمن الشيء: جاء في لسان العرب أن الزمن والزمان، وأزمنة وزمن    
طال عميو الزمان ... وأزمن المكان: أقام بو زمانا، وعاممو مزامنة من الزمن... ويكون 
الزمن شيرين إلى ستة أشير ... والزمان يقع عمى الفصل من فصول السنة، وعمى مدة 

 .(4)«ولاية الرجل وماشبو

سرعة الحركة وتباطئيا  ذلك يعني أنّ الزمن وحدة لقياس الحركة، فبالزمن نعرف 
 وخفتيا وثقميا.

                                                           
 .714، ص4006ض: في نظرية الرواية، دار الغرب للنشر والتوزيع، وىران، الجزائر، )د.ط(، عبد الدالك مرتا – (1)
 .477،472، ص7464، مصر، 4، ط4الفنًوز أبادي: القاموس المحيط، شركة ومطبعة مصطفى البياني، ج -(2)
تح: عبد السلام لزمد ىارون، ىـ(: معجم مقاييس اللغة، 746ابن فارس بن زكرياء القزويني الرازي، )أبو الحسنٌ( ) -(3)

 .44، ص7447، دار الجيل بنًوت، )د.ط(،7ج
 .96، ص7444، بنًوت، لبنان، 7لسان العرب، ط  –(4)
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 الانطلاقوالزمن في القرآن الكريم يرتكز عمى أسس ىي بمثابة مسممات ينبغي  
منيا، وىذه المسمّمات ىي: أن ا﵀ لا يتّزمن من شيء من زمن الزمان، وأنّ ا﵀ يحيط 

عة منيا: بالمخموقات جميعيا في أزمنتيا، ويبحث القرآن حول الزمان في أبحاث متنوّ 
البرمجة اليومية، التاريخ، والتقويم، زمن الأمم، زمن الطبعة، زمن المعاملات ومراحل 

 العمر، زمن العبادات، وزمن الآخرة ...الخ.

 .(1)وفي قولو تعالى:﴿يسألونك عن الأىمّة قل ىي مواقيت لمناس والحج﴾ 

المعاجم العربية جاءت وانطلاقا ممّا سبق نستطيع القول بأنّ كممة الزمن في أغمب  
 لتدلّ عمى الوقت والدّىر، وىي أىم المدلولات التي اتّفق حوليا قديما وحديثا.

 إصطلاحا: -2

 الزمن الفمسفي:المفهوم  -أ 

شغل اىتمام الفلاسفة والعمماء منذ الأزل ممّا جعل الجدال قائم ظاىرة يعد الزمن  
 يرًا في سبيل الوقوف عمى ماىيتيا.ىذه المقولة الفمسفية والتي أسالت حبرًا كثعمى 

وقد اكتسب مفيوم الزمن مع تقدّم التاريخ طابع العمق في المدلول تبعا لرقي الفكر  
الانساني وعمق وعيو بالأشياء، وليذه القيمة الفمسفية التي ينطوي عمييا مفيوم الزمن، 

سفة الذين أرىقيم وآلياتو ومسائمو لقي اىتماما من قبل الفلاسفة، ولعلّ أرسطو من الفلا
الزمن كمعيار وجودي، الذي يرى أنّ الحركة والزمان لا بداية ليما ولا نياية، أمّا أساتذه 

                                                           
 .794سورة البقرة، الآيةالقران الكريم  –(1)
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أنّ الزمان محصمة لمماضي والحاضر والمستقبل، وتتابع ىذه الحالات »أفلاطون فيرى 
 . (1)«بصفة مستمرّة ومتحرّكة

إذالم أسأل فأنّي  »الزمن؟ فيقول: ما ىو  ألاعترافاتأمّا أوغسطين فطرح في كتابو  
أعرف أمّا إذا سألني أحدىم وأردت الإجابة فأنّي لا أعرف، وىذا دليل عمى صعوبة 
الإمساك بو مع أنّو يتخمل كل مظاىر الكون، والوجود، كما يرى أنّو لا يمكن حجز الزّمن 

فيا المغة في الأبعاد المعروفة الماضي، الحاضر والمستقبل لأنّيا مجرّد صفات توظ
 .(2)«لمتقميل من غموضو

أمّا فلاسفة الغرب المعاصرين فنجد 'برغسون' قد جعل الذات الإنسانية جوىر  
فيعتقد بأنّ  » "ىيدجر"الإحساس الحقيقي بالزمن، مؤثّرا استخدام مصطمح الديمومة، أمّا 

 .(3)«نالزمن وقف عمى الانسان ولا وجود لو بمعزل عن البشر، فالوجود عنده ىو الزما

والفلاسفة المسممون يرون أنّ الزمن في تصوّرىم يجمع بين البعد الميتافيزيقي المجرد 
والبعد العممي لمحياة مستمدّين تصوّرىم الخاص من تفيّم وتمثّل معاني الزمن في القرآن 

 الكريم ضبط علاقة المؤمن بالزمن.

الذىن يطابق الحركة فالفخر الرازي يرى الزمان وفق معين، أحدىما موجود خارج  
في كونيا مبدأ ونياية، وثانييما متوىّم ولا وجود لو في الخارج، ومن بين الذين تمثّموا 

 .الزمن كمفيوم وتصوّر شعري

                                                           
 ،4009عالم الكتاب الحديث، جدار للكتاب العالدي الأردن،  باديس فوغالي: الزمان والدكان في الشعر الجاىلي،–(1)

 .60ص
 .440نقلا عن عمر عيلان:الايديولوجيا وبنية الخطاب، الفضاء الحر، )د.ط(، )د.ت(، ص –(2)
 .64عن باديس فوغالي: مرجع سابق ذكره، ص–(3)
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أبو العلاء المعري، الذي يعد الزمان وعاءً مجرد لا لون لو ولا حجم ويتصوّره  
 أزليا، وذلك في قولو:

 .(1)غيرَ فَان        فَسُبْحَان المُيَيمن ذِي الكَمَالأَرَى الزّمَانَ زَائِفًا تَقَادم 

ىو وسط لا نيائي غير محدد شبيو »ومن معاني الزمان في الفمسفة الحديثة  
 .(2)«بالمكان، تجري فيو جميع الحوادث فيكون لكل منيما تاريخ

لمفيوم  ىذه إذًا بعض آراء الفلاسفة الغرب القدامى والمعاصرين وآراء الفلاسفة المسممين
 الزمن والتي تصب معظميا في وعاء واحد، مع اختلاف طفيف في الطرح.

 المفهوم الفيزيائي لمزمن )الطبيعي(: -ب

حركة خطية، يستدل عمى وجوده مجموعة  امتحرك امجرد يئا يعد الزمن الطبيعي ش 
من المقاييس المستمدة من الطبيعة، والمبتدعة تمبية لحاجات الانسان وىي اليوم والأسبوع 

ويضاف إلى ذلك فكرة التقدم الملازمة لحركة الزمن،  »والشير والسنة والدقيقة والساعة، 
 .(3)«والنسبية التي تعني أنّ الزمان والمكان ليسا مطمقين

أنّ الزمن الفيزيائي ىو زمن خطي مستمر قابل لمتقسيم والتقطيع »ويرى بنفنست  
نجد معادلو عند الانسان في المدة المتغيّرة والتي يقيسيا بحالاتو النفسية، وزمن الأحداث 
المقابل لمزمن الفيزيائي يغطّي الحياة بإعتبارىا متتالية من الأحداث، كما يتجسّد في رؤيتنا 

 .(4)«لمكون

 وبالتالي فالزمن الطبيعي ىو زمن يتميز بالدقة ويقاس بمعايير ثابتة لا تتغير. 
                                                           

 67الدرجع نفسو، ص – (1)
 .772، ص4004الدار الوطنية للكتاب، الجزائر،  لزمد بوزواوي: معجم الدصطلحات الفلسفية، - (2)
 .776ن ص4077، 7أسماء أحمد معيكل: الأصالة والتغريب في الرواية العربية، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط -(3)
 .46، ص4077، 7الشريف حبيلة: مكوّنات الخطاب السردي، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط - (4)
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تقسيم الزمن إلى فترات، كما تعني تعيين التواريخ الدقيقة للأحداث  »والكرونولوجيا تعني 
وترتيبيا وفقا لتسمسميا الزمني، والجدول الكرونولوجي جدول يبين التواريخ الدقيقة للأحداث 

 .(1)«سمسميا الزمنيمرتبة حسب ت

 

 

 :المفهوم الأدبي لمزمن -ج  

تعد دراسة الزمن من أىم منجزات دراسة النص الرّوائي ونقده، ويعد الزمن من أىم  
 انفعالاتفمن خلالو نستطيع الكشف عن »المقولات الأساسية في حياة الإنسان، 

 .(2)«الشخوص ومواقفيا، ومن ثم نتعرف عمى فاعمية الزمن في العمل الأدبي

ذا كان التصوّر التقميدي يرى أنّ الزمن ىو الشخصية الرئيسية في الرواية، ففي   وا 
أنّو لا يجري لأنّ  أنّ الزمن يوجد مقطوعا عمى زمنيتو،»الرواية الجديدة يمكن القول: 

 .(3)«الفضاء ىنا يحطّم الزمن، والزمن ينسف، والمحظي ينكر الاستمرار

وأخذ الزمن بعدا جماليا مع ظيور الرواية الجديدة التي قدمت تصوّرًا جديد لبنية  
النص الروائي، ومن ثم تطوّرت وظيفتو بحسب تطوّر نظرة المجتمع إليو، ويعد الزمن من 

و يشيد إليو كل العناصر البنية الأخرى بقدرتو عمى التمركز »لسردي، أىم بنيات النص ا
وفق رؤية الكاتب المستمدة من طروحات نظرية تنيل من خصوصية الخطاب السردي 

 .(4)«الذي جعل الزمن إحدى بيانات فن الرواية

                                                           
 .47، ص4002، 7إيقاع الزمن في الرواية العربية الدعاصرة، دار فارس للنشر والتوزيع، الأردن، طأحمد حمد النعيمي:  - (1)
 .700، ص4002ىيام شعبان: السرد الروائي في أعمال إبراىيم نصر الله، دار الكندي، الأردن، )د.ط(،  - (2)
 .69، ص7441، 7ط سعيد يقطنٌ: تحليل الخطاب الروائي ،الدركز الثقافي العربي، بنًوت، - (3)
 .29، ص7مهما حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، دار فارس للنشر والتوزيع، الأردن، ط - (4)
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إلى ضرورة الوقوف عنده بالدراسة والتحميل والقراءة والتأويل وفيما يمي  اقممّا دع 
 لموقوف عند الزمن في النص الروائي: "سيزا قاسم"بعض الأسباب التي قدّميا 

 .والاستمرارالزمن عنصر محوري وعميو تتوقف عناصر التشويق والإيقاع  -1

 لأنّو يحدد طبيعة الرواية. -2

 .(1)لأنّو "الييكل الذي تتشيد فوقو الرواية" -3

ولقد كان لمزمن أىمية قصوى في حياة الإنسان والكون والوجود عمى السواء، فقد  
تفنّن الباحثون والميتمون بالدراسة لمكشف عن نظرتيم لو عمى مختمف اتّجاىتيم 

 ومذاىبيم، الأمر الذي أدّى إلى زيادة الجدول حول ىذه المقولة.

 مفهوم الزمن عند الشكلانيين الروس: -د

مام الفلاسفة والأدباء والباحثين بمقولة الزمن كذلك فإنّ النقد اىتمّ بيذه لمّا كان اىت 
المقولة، وسنتناول فيما يمي مفيوم الزمن عند كل من الشكلانيين الروس باعتبارىم 

 السبّاقين إلى تناول مقولة الزمن في الخطاب الروائي وبعدىم البنيويين.

الإنطلاقة الفاعمية الأولى في تحميل أنيم يمثمون »يؤثر عن الشكلانيين الروس  
زمن الخطاب الروائي في العشرينات من القرن العشرين، وقد لفت 'توماشفسكس' النظر 
في تمييزه بين "المتن الحكائي" و"المبنى الحكائي"، ويقصد بالمتن الحكائي مجموعة 

ا المبنى الحكائي الأحداث المتصمة فيما بينيا، والتي يقع إخبارنا بيا من خلال العمل، أمّ 
 .(2)«فنجد فيو الأحداث نفسيا ولكن يراعي نظام ظيورىا في العمل

                                                           
 .29مهما حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص - (1)
دار حلب للنشر، )د.ط(، ص  لزمد تحريشي: في الرواية والقصة والدسرح، قراءة في الدكونات الفنية والجمالية السردية، -(2)

69. 
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الروس نقطة اىتماميم لا ترتكز عمى طبيعة الأحداث في  وقد جعل الشكلانيون 
نّما العلاقات التي تربط أجزائيا، وقد تحدّثوا عن طريقتين لعرض الأحداث  ذاتيا وزمنيا، وا 
مّا أن  في العمل الروائي، فإمّا أن تخضع لمبدأ السببية فتراعي نظاما زمنيا معينا، وا 

 راعي أيّة سببية داخمية.تعرض دون اعتبار زمني، أي شكل تتابع لا ي

ولم تمنح النظرية الشكلانية نظام الأحداث )الحكاية( اىتماما كبيرا، واىتماميا كان  
منصبا عمى العلاقات القائمة بين الأحداث، كما ركّزوا اىتماميم عمى السرد من حيث ىو 

 الخطاب.

 مفهوم الزمن عند البنيويين: -ه

دبية" تصورًا عن تحميل الخطاب الروائي قدّم تودوروف في مقالو "الحكاية الأ 
ويذىب تودوروف مذىب الشكلانيين في تمييزه بين زمن »ومقسما إيّاه إلى قصة وخطاب، 

القصة و زمن الخطاب، فزمن الخطاب خطي، وزمن القصة متعدد الأبعاد، إمّا يرتبيا أو 
 .(1)«يقدّم حدث عن الآخر

بإضافة زمن الكتابة وزمن القراءة  ويتجاوز تودوروف تصوّر الشكلانيين الروس 
ويصير الزمن من أول عنصر أدبيا بمجرد دخولو القصة، ويتجمّى في القصة والمدة التي 

 استغرقتيا كتابتيا، أنّ زمن القراءة ىو الذي يحدد إدراكنا لمعمل ككل متكامل.

)الدال فيميّز بين زمنيين، زمن الشيء المروي، وزمن الحكي  »أمّا جيرار جينيت 
 .(2)«والمدلول(، أي زمن الحكي وزمن القصة

 ويرى أنّ العلاقة التي تربط زمن القصة بزمن الحكي تظير في: 

                                                           
 .74الشريف حبيلة: مكونات الخطاب السردي، ص  - (1)
 .772الدرجع نفسو، ص - (2)
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 علاقة الترتيب الزمني بين تسمسل الأحداث في القصة وترتيبيا في الحكي. -

 علاقة المدة بالمتغير بين أحداث القصة والحكي الخاضعة لعلاقة السرعة. -

تر بين أنواع التكرار في القصة والحكي، كما يرصد نوعين من المفارقة علاقة التوا -
 والاسترجاع والاستباق.

والاستباق، كما يدرس المدة بين القصة  للاسترجاعكما يستخمص عدّة أنواع  
والحكي والتي تنتج مجموعة من المتظيرات ىي التمخيص، الوقف، الحذف، والمشيد، 

 (1)«ىي الانفرادي، التكرار، التواتر، التكراري المتشابو ويحدد ثلاثة أنواع لمتواتر،»

إنطلاقا ممّا سبق نستطيع القول أنّ لكل منيج تصوّره الخاص عن الزمن في    
الخطاب الروائي، ذلك لأنّ المنيج الشكلاني يختمف عن البنيوي بتقسيمو الزمن إلى 

الزمن، وقسّموه إلى زمن القراءة قسمين، وىو التقسيم الذي استفاد منو البنيويون فيما بعد 
 والكتابة والخطاب

 ثالثا: أهمية الزمن: 

يمثّل الزمن عنصرًا أساسيا من العناصر التي يقوم عمييا القص باعتباره محورًا  
والسياسية  والاجتماعيةأساسيا في تشكيل النص الروائي، وتجسيد أبعاده التاريخية 

والنفسية، فمن خلال تشكيلات الزمن ينطمق الروائي لمتعبير عن رؤيتو الفكرية والجمالية، 
لذلك فإنّ تشخيص الزمن في الرواية ىو الذي يجعل من أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيء 
محتمل الوقوع، بمعنى يوىم بواقعيتيا، وطبيعي أنّ أي حدث لا يمكن أن نتصوّر وقوعو 

 إيطار زمني معين، لذلك فالروائي دائم الحاجة إلى التأطير الزمني. إلّا ضمن

                                                           
 .72الشريف حبيلة: مرجع سابق، ص  - (1)
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إنّ قضية الزمن ىي قضية كل حي فيي تتصل بحياة الإنسان عمى الأرض،ويعد بعدًا    
 .(1)رئيسيا من أبعاد الوجود

فالزمن يصبح بالنسبة لمرواية ذا أىمية مزدوجة، فيو من الناحية ذو أىمية بالغة  
الداخمي، حركة شخوصيا وأحداثيا، وأسموب بنائيا، ومن ناحية أخرى ىو ذو لعالميا 

أىمية بالغة بالنسبة لصمودىا في الزمن، بقائيا أو اندثارىا، فيو يمثل عنصرًا من 
العناصر الأساسية التي تقوم عمييا فن القص، فإذا كان الأدب يعتبر فنا زمنيا، فإنّ 

 اقا بالزمن.القص ىو أكثر الأنواع الأدبية التص

"من خلال موقعو داخل البنى الأدبية، خاصة  اكتسبياكما أنّ لمزمن أىمية كبيرة  
السردية منيا، وذلك لما يصل بو أحيانا إلى رتبة الصدارة، لأنّو أحد مكوّنات السرد، 

 ومحور

 .(2)"تقنياتياالرواية وعمودىا الفقري الذي يشد أجزاءىا، وكما أنّو عامل أساسي في  

أنّو من ناحية ذو أىمية بالغة  »ظير أىمية الزمن في الرواية أيضا من خلال: وت 
لعالميا الداخمي وحركة شخوصيا، أحداثيا، أسموبيا، بناؤىا، ومن ناحية أخرى ذو أىمية 
بالنسبة لصمودىا في الزمن بقاؤىا واندثارىا، كما أنّ الزمن يكتسب قيمة جمالية من خلال 

حيث أنّو يؤثّر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا، فالزمن حقيقة دخولو حيّز التطبيق، 
 .(3)«مجرّدة لا تظير إلّا من خلال مفعوليا عمى العناصر الأخرى

وىو يعد محور الأساس في تشكيل النص الروائي "باعتبار السرد من الفنون  
ية التشكيل الزمنية، وبحث الروائي عن تشكيلات جديدة وتجربتيا في النص، ينطمق من بن

                                                           
 .71، ص4002سيزا قاسم: بناء الرواية دراسة تحليلية لثلاثية نجيب لزفوظ، مكتبة الأسرة، القاىرة،  - (1)
 .40، ص4070، 7تحليل النص السردي تقنيات ومفاىيم، دار الأمان، الرباط، طلزمد بوعزة :  - (2)
 .24مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص - (3)
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الزمني، ويمكن القول بأنّ شكل البنية الروائية يتجدد و يتبمور معتمدًا شكل البنية الزمنية 
في النص، إنّ الزمن يحدد إلى حد طبيعة الرواية ويشكميا، بل إنّ شكل الرواية يرتبط 

 .(1)وثيقا بمعالجة عنصر الزمن، ولكل مدرسة أدبية تقنيتيا الخاصة في عرضو" ارتباطا

 .(2)ولمزمن أىمية في الحكي،" فيو يعمّق الإحساس بالحدث وبالشخصية لدى المتمقي"  

ولمزمن في الرواية أىمية فنّية باعتباره عنصرًا أساسيا "في تشكيل البنية الروائية وتجسيد   
يؤثّر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا الزمن حقيقة مجرّدة سائمة لا  »رؤيتيا فيو 
 .(3)خلال مفعوليا عمى العناصر الأخرى" تظير إلّا من

يظير التركيز عمى أىمية الزمن، إمّا بالتعبير الصريح المباشر عنو، أو بتجريب  
أساليب وأعراف جديدة، فمعظم الروائيين الذين أسيمت تجاربيم في تطوير الرواية من 
حيث الشكل والطريقة كانوا عمى حد بعيد مشغولي الذىن بالزمن، طبيعتو وقيمتو، وعمى 

 سرعة والحركة والاستمرار.الايا المركزية فييا مثل التشويق و بنية الروائية والقضالالأخص 

الكثير من الفلاسفة والنقاد والمفكرين عبر  اىتمامشغل مصطمح المكان  من  
التاريخ، وتعددت تسمياتو حسب وجية نظر كل ناقد من فضاء وحيز. ونظرا لأىمية ىذه 

نا بأن الحيز والمكان التسميات أردنا توضيح كل مصطمح عمى حده ،ويمكن القول ى
 والفضاء مفاىيم امتزجت في بعض الأحيان وتعارضت في أحيان أخرى .

 خامسا: مفهوم المكان 

 لغة: -1

                                                           
 .46سيزا قاسم: بناء الرواية، ص - (1)
 .24مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص - (2)
 .27صمها حسن القصراوي، الدرجع السابق،  -(3)
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المَكانُ والمَكانةُ وَاحِدٌ. التَّيْذِيبُ: المَّيْثُ: مكانٌ  «جاء في لسان العرب لابن منظور: 
ا كَثُرَ أَجْرَوْهُ فِي  فِي أَصل تَقْدِيرِ الْفِعْلِ مَفْعَلٌ، لَأنو مَوْضِعٌ  لكَيْنونةِ الشَّيْءِ فِيوِ، غَيْرَ أَنو لَمَّ

التَّصْرِيفِ مُجْرَى فَعال، فَقَالُوا: مَكْناً لَوُ وَقَدْ تَمَكَّنَ، وَلَيْسَ ىَذَا بأَعْجَب مَنْ تَمَسْكَن مِنَ 
لَا تَقُولُ فِي مَعْنَى ىُوَ منِّي مَكانَ المَسْكَن، قَالَ: وَالدَّلِيلُ عَمَى أَن المَكانَ مَفْعَل أَن الْعَرَبَ 

كَذَا وَكَذَا إِلاَّ مَفْعَلَ كَذَا وَكَذَا، بِالنَّصْبِ. ابْنُ سِيدَهْ: والمكانُ الْمَوْضِعُ، وَالْجَمْعُ أَمْكِنة كقَذَال 
 :وَقَالَ ابْنُ الَأعرابي فِي قَوْلِ الشَّاعِرِ رَوَاهُ أَبو الْعَبَّاسِ عَنْوُ …وأَقْذِلَةٍ،

 (1)» فِيوِ الظِّباء ببطن وادٍ مْمْكِنِ  ...ومَجَرّ مُنْتَحَرِ الطَّميّ تَناوَحَتْ 

ولقد تناولت العديد من الدّراسات مصطمح المكان بالنقد والدّراسة، والملاحظ عمى  
ىذه الدّراسات النّقدية تباينيا واختلافيا، فكل دراسة تتناولو من وجية نظر مختمفة عن 

كممة مكان مشتقة من الجذور المغوي م،ك،ن » المعنى المعجمي إذ نجد أنّ ابتداءً من 
 (2)«بمعنى امتلاك الشيء والتّمكّن منو

في حين نجد معجم المغة والإعلام يفصل في المفردة من خلال العممية الإشتقاقية،  
رة فالمكان فيو جمع أمكنة وأمكن وجمع آماكن، ويقال ىو من العمم بمكان أي لو فيو مقد

 .(3)ومنزلة، ويقال ىذا مكان ىذا أي بدلو

ومع أنّ التعريف المغوي حاول أن يضبط مصطمح المكان ككممة، إلّا أنّنا وجدنا  
مفيومو يحمل أكثر من مفيوم وأكثر من دلالة، وذلك لارتباطو بما ىو موجود سواء كان 

تي تتناولو، إلّا أنّ محسوسا أو مدركا، ومنو فالمكان يأخذ تعريفو بناءً عمى الدراسة ال
جميع الدّراسات تتفق في كونيا تخرجو من إطاره الجغرافي الجامد، إلى إطار آخر يكيّفو 

                                                           
 .671، ص6مصدر سابق  ذكره، مج- (1)
، 4000، مصر، 4لزمد حنًل، مصر الدكان، دراسة في القصة والرواية، طبع بالذيئة العامّة لشؤون الطبع الأمنًية، ط - (2)

 .04ص
 .117، ص7416، 44الدنجد في اللغة والإعلام، دار الدشرق، بنًوت، لبنان، ط - (3)
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الخيال والفكر فيحمل بدوره دلالتيما، إذ نجد أنّ ىناك من ربط مفيوم المكان بالوضع 
يحتوي الذي  الاجتماعيالذي يعيشو الفرد عمى اعتبار أنّ المكان ىو: المكان  الاجتماعي

 عمى خلاصة التفاعل بين الانسان ومجتمعو.

ومن خلال ىذه التعاريف نلاحظ بأنّيا متقاربة عمى أن المكان ىو الموضع  
والمنزلة وىو المكانة الرّفيعة والثبّات والرّسوخ بمجرّد النطق بيذه الكممات تعطي لنا دلالة 

 القوّة والوقار من خلال ىذه المفاىيم.

 :الاصطلاحيالمفهوم - 2

لممكان مفاىيم عديدة ومتنوّعة نمت وتطوّرت في ظل الميادين الأدبية والعممية،  
والعموم الفيزيائية، وغيرىا من عموم أخرى ولممحاولة لموصول  الاجتماعكعمم النفس وعمم 

 إلى مفيوم شامل ودقيق ليذا المصطمح، لابدّ من السير مع النقد الأدبي الحديث.

أنّ حقيقة المكان النفسية تقول أنّ » فس مفيوم المكان عمى أنّو يتمثّل فيحدّد عمماء النّ 
الصفات الموضوعية لممكان ليست إلّا وسيمة من وسائل قياسية تسيّل التعامل بين الناس 

 (1)«حياتيم اليومية في

، فيو وسيمة لمتقريب بين الناس مع الاجتماعيةوحياتو  بالإنسانفالمكان مرتبط  
الدّارسين في تحديد مفيوم المصطمح اختمفت تسمياتو، فالبعض أطمق اسم 'الحيّز اختلاف 

المكاني' والبعض الآخر 'المكان' وآخرون 'الفضاء' كل باحث يدافع عن تسميتو ويبرز 
أشمل وأوسع من معنى المكان، والمكان ىو  »دلالتو الأدبية، مع أنّ مصطمح الفضاء 

في الرواية غالبا ما تكون متعدّدة وترد متفاوتة فإنّ مكوّن الفضاء، ومادامت الأمكنة 
فضاء الرواية يمفيا جميعا، فيو العالم الواسع الذي يشمل مجموعة الأحداث الرّوائية، 

                                                           
 .16، ص7440فسنً النفسي للأدب، دار غريب للطباعة، )د.ط(، عز الدين إسماعيل، الت - (1)
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ر مكانًا محدّدًا، ولكن إذا كانت الرّواية تشمل بأو المنزل أو الساحة كل منيا يعتفالمقيى 
 .(1)«فضاء الروايةىذه الأماكن كمّيا، فإنّيا جميعًا يشكّل 

ومن خلال ىذا التعريف يتبيّن لنا وكأنّ المكان محدود، إذ يدخل ضمن الفضاء  
ويعطي  من خلال تفاعمو  ذلك المكان المحصور الذي حدّد بالحيّز المكاني فضاءات 
مختمفة من خلال تفاعمو مع جميع عناصر الرواية الأخرى كالسرد والزمن والشخصيات 

 والأحداث.

نستنتج من ىنا أنّ المكان الرّوائي يكتسب أىمية كبيرة لأنّو من أىم العناصر الفنّية      
في الرواية، أو بالأحرى ىو فضاء يحتوي كل العناصر الروائية، فمنيم من قل بأنّو ثابت، 

 ومنيم من قال متغيّر ومنيم أيضا من قال مرتبط بالحس وبالمجتمع وبالتاريخ.

 مكان:                                                                                                     همية الأ: سادسا  

"كونو أحد عناصرىا الفنية ولأنو يتحول في  يكتسب المكان في الرواية أىمية كبيرة، 
ذي بعض الأعمال المتميزة إلى فضاء يحتوي عمى كل العناصر، وتشخيص المكان ىو ال

 يجعل من الرواية بالنسبة لمقارئ شيء محتمل الوقوع فيو يعطينا واقعيا، فكل فعل لا
"عندما  "ىنري ميتران" يمكن تصور وقعو، إلا ضمن إطار مكاني، وىذا ما ذىب إليو

اعتبر المكان ىو مؤسس الحكي، لأنو القصة المتخيمة ذات مظير مماثل لمظير الحقيقة 
                     (2)لأديب إلى أرض الواقع".أي عند نزوليا من مخيمة ا

                                                           
 .91، ص7442السعيد بن كراد، مدخل إلى السيميائيات السردية، دار تينمل للطباعة والنشر والتوزيع، )د.ط(،  - (1)
للاتصال،  الوطنية الدؤسسةالبنية السردية في الرواية الدغاربية، دراسة في بينة الشكل،  عباس تقنيات_إبرىيم (2)
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ويعتبر المكان "ىو الأرضية التي تدور فييا الأحداث، وتتوزع فييا الشخصيات  
  (1)فيو يقوم بدور نفسو الذي يقوم بو الديكور والخشبة في المسرح"

كبير من قبل الدارسين  باىتماموقد حصل كل من الفضاء والمكان في الرواية  
"كون المكان في النص الروائي يتجاوز كونو مجرد شيء صامت أو المسرح تقع عميو 
الأحداث، فيو عنصر غالب في الرواية حامل لمدلالة ،ويمثل محورا أساسيا من المحاور 

،لذا يرى اغمب أن العمل الأدبي إذا فقد المكان فيو (2)التي تدور حوليا عناصر الروية "
 فقد خصوصيتو. ي

في السرد الروائي فبغيره لا يستطيع الكاتب إليامنا  اميم اوكذلك يعد المكان ركن 
اقدمو من عوالم متخيمة .فمن خلالو يتم تحديد الإطار ويرسم ملامح المشيد  بأن م

"عنصر ميم وكل  ويعتبر المكان في رواية "حب في خريف مائل السردي والشخصيات،
 فيو يمثل الوعاء الذي يحتوي الشخصيات وكل ما يقع ليا.  أحداثيا تدور فيو،

وفي الأخير نستنتج أن لممكان أىمية بالغة في الرواية فمولاه لفقدت اىميتيا  
 وخصوصيتيا. 

 علاقة الزمان بالمكان:سابعا:  

الفمسفية  المعاصرة بتفسير الزمان عمى أساس المكان  الاتجاىاتأغمب  اتسمت 
إلا عمى يد "كانط" في رأي  ليما الفلاسفة السابقون بالنقد والتحميل،والزمان لم يتعرض 

"لأنو لم يتصور الزمان إلا عمى أساس أنو امتداد في المكان، وبالتالي فإن  "برغسون
تفسيره لم يكن حاسما، وىذا ىو السبب الذي جعل "برغسون "يرفض كل التفسيرات التي 

                                                           
، 4007، 7الفضاء وللغة السرد في الرواية عبد الرحمان،منيف الدركز الثقافي العربي،الدار البيضاء الدغرب ،ط صالح إبراىيم، (1)

  .77ص
  .6-6جماليات الدكان، ص يتصرف غاستون باشلار، (2)
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وليذا فرق "برعسون" بين الزمان  و يخمط بينيما،تربط الزمان بالمكان ،حيث كان يعتقد أن
الحي)الديمومة( وبين المكان ،متجاوزا تمك المشاكل الميتافيزيقية الناتجة عن الخميط 

رافضا التفسيرات التي حاولت تفسير الزمان والمكان التى قام بيا عمماء  بينيما،
 (1)البيولوجيا"

إن الزمان والمكان ليما دور بارز في بناء الرواية ولا يمكن أن نتناول أحدىما بمعزل   
عن الاخر، أو يطفو أحدىما عمى الأخر ،لأن كل منيما ساىم في القراءة التحميمية ليذا 

 النص السردي وبناء الرواية خاصة.

 ل الإطار"يمث يختمف المكان عن الزمان من حيث تجسيدىما في الرواية الأول، 
الزمان حيث يعد  الذي تقع فيو الاحداث ،بينما الزمان يتمثل في جريان الأحداث وتطورىا،

بمثابة النير الذي تنساب فيو الأحداث )غاضبا أحيانا وىادئا أحيانا اخرى (،فالمكان ىو 
 ".(2)حيث يصاحبانو مع النبع إلى النصب لاحتوائو ضفتي ذلك النير،

والمكان(في طريقة الإدراك ،"فإن الزمان يتعمق بالإدراكات النفسية يختمفان أي )الزمان   
فالأول يرتبط بالأحداث وتفاعميا بين  ،في الحين أن المكان  يتعمق بالإدراكات الحسية،

مد وتداخل ،والثاني يرتبط بالأشياء الثابتة التي تشغل مساحة ما ،لذا نجد أسموب تقديميا 
الاستقلالية ،حيث يمكن استخراج بعض مقاطعو عن ىو الوصف الذي يتميز بنوع من 

فيو لا يتمتع بالاستقلالية  البناء الكمي لمرواية في حين نجد السرد يقوم بعرض الأحداث،
نما يأخذ معناه  المحكم الذي يشكل حمقات متماسكة لتكشف عن مسار  بارتباطووا 

 )3(القصة".

                                                           
91،ص7449،ديسمبر، 70شركة دار الذدى عنٌ مليلة الجزائر،ع لرلة العلوم الانسانية، جامعة منتوري قسنطينة، - ( 1(  

 .767رابح لطرش ،بناء الرواية العربية الجزائرية ،رسالة الداجستنً ،جامعة عنٌ الشمس، مصر، ص- ( 2)
.767رابح لطرش، بناء الرواية العربية الجزائرية، ص - (3)  
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أنيما يمثلان وحدة متجانسة لا  إلا رغم ىذه الفروق الشكمية بين الزمان والمكان، 
فيما وجيان لعممة  يمكن لدراسة النص القصصي أن يتناول أحد عناصرىا دون الأخر،

 ي البنية الزمكانية لمعمل الأدبيواحدة وى

  :ثامنا: مفهوم الرواية 

تعد الرواية شكلا من الأشكال الأدبية التي تحظى بشعبية كبيرة لدى جميور  
ويصعب عمى النّقاد والدّارسين إيجاد مفيوم محدد أو تعريف شامل »عريض من القراء، 

 .(1)«وتطوّر أساليبو مع توالي العصور المختمفة اتجاىاتولفن الرواية نظرا لتعدد 

 لغة: -1  

يعرف من  نقل أو وصفو، سرد رواية، حكى وقصّ، مارَوي، رَوَى: رواية  » 
تفاصيل: روى معركة، روى حادثة، روى مغامراتو، سقى روى أرضا، نير يروى منطقة، 
روى زرعًا، رَوي: ريَّا وريِّا: شرب وشبع أو دفع العطش بالشرب، تنعم: روي النبت من 

 .(2)«شرب وارتوى: روي لمن الماء، رويت من ىذا الشرب

 ا:وىي أيض

 رَاوٍ )الراوي( ج رُواة: اسم فاعل من روى.

 رَاوية: ج روايا

 مؤنّث واو -1 

 دابة يستقي عمييا الماء. -2 
                                                           

 .724، ص4009، دار الدعرفة، باب الوادي، الجزائر، )د.ط(، 4جفيصل الأحمر، نبيل داودة: الدوسوعة الأدبية،  - (1)
كميل اسكندر حشيمة: الدنجد في اللغة العربية الدعاصرة، إشراف: صبحي حموي، تحرير: أنطوان نعمة، مراجعة: مأمون   - (2)

 .600، مادة )ر،و،ي(، ص4000، 7الحموي، دار الدشوق، بنًوت، ط
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 رَواءٌ: منظر حسن: إمرأة ليا رواء: كلام لو رواء.

 رِوَائِي: 

 منسوب إلى الرواية: أحداث روائية. -1

 .(1)«كاتب الرواية -2

 رِوايَةٌ: 

 مصدر )روى(. -1

 روايات: قصة نثرية طويمة.ج:  -2

يعد نجيب محفوظ من أكثر كُتّاب الرواية في الوطن العربي: الرواية البوليسية، الرواية   
 اليزلية.

إحدى الصور الخبر والكلام: في ىذا الحديث روايتان في الشريعة الإسلامية: نقل  -3
 .(2)« -صمى ا﵀ عميو وسمم –الحديث عن الرسول 

روى فلان شعرًا إذا رواه لو حتى حفظوُ لمرواية عنو، قال الجوىري رويت الحديث »ويقال: 
والشعر رواية فأنا راوٍ، في الماء والشعر، من قوم رواة، ورويتو الشعر تروية أي  

حممت عمى روايتو، وأرويتو أيضا، ويقول أنشد القصيدة ياىذا ولا تقل أروىا إلّا أن تأمره 
 .(3)«إستظيارىابروايتيا أي ب

 :اصطلاحا-2
                                                           

أحمد العايد، أحمد لستار عمر، الجيلالي بن الحاج يحي: الدعجم العربي الأساسي للناطقنٌ بالعربية ومتعلّميها العربية،  - (1)
 .667، مادة )ر،و،ى(، ص7494الدنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم، )د.ط(، 

 .662الدصدر نفسو، ص - (2)
 .414، 417ابن منظور: مادة )روى(، ص - (3)
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نوع أدبي متميّز تمتد صمتو بما سبقتو من الأنواع الأدبية »تعرف الرواية بأنّيا  
الأخرى مثل: الممحمة والسيرة والحكاية، وىي سرد خاص نشأ بسبب ظروف حضارية 

ولذلك تحمل الرواية خصائص تحديثية من النوع السردي  خاصة بالمجتمع الأروبي،
السابق ليا، إذ تأخذه منو خصائص السرد عامّة كوجود الحدث، يحققو إنسان في زمان 

 .(1)«ومكان محددين

أي أخذ الشخصية والزمان والمكان والفعل الدرامي عبر تقنيات تخص فن الرواية  
القصصي عرفتو الشعوب عبر العصور أجمل الفنون الأدب »الحديثة، وىي تعد من 

 .(2)«بأشكال ووجوه مختمفة

الرواية قصة نثرية طويمة »عرّفيا الناقد والكاتب الروائي الانجميزي 'فوستر' بقولو:  
 .(3)«لا يجب أن تقل عن خمسين ألف كممة

 .(4)«ةكتابة نثرية تصور الحيا»أمّا دائرة المعارف البريطانية فاكتفت بالقول بأنّ الرواية   

 تقوم الرواية حسب 'بيرسي لوجوك' صاحب كتاب "صنعة الرواية" عمى مبدأين:  

 أنّ الرواية صورة لمحياة. -1

 أنّ الرواية صورة أو لوحة فنية، والموحة الفنية أكثر من مجرد شبو،  -2

عبارة عن صورة تجسد لنا الحياة، وىذه الصورة أو الموحة  إذن فالرواية حسب لوجوك  
 شبيية بالحياة وليست مطابقة ليا.

                                                           
مدحت الجبار: النص الأدبي من منظور إجتماعي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر والتوزيع، الاسكندرية، )د.ط(،  - (1)

 .67ص
 .04، ص4007، 7ياسنٌ الأيوبي: واقعية الأدب في رواية "أناكارنينا لتوستوي"، الدار النموذجية صيد، بنًوت، ط - (2)
 .772، دس، ص4اية العربية الحديثة، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، طسيد حامد النساج: بانوراما الرو  -(3)
 .722، ص7446، 4عبد الرحيم الكردي: الروي والنص القصصي، دار النشر للجامعات، القاىرة، مصر، ط - (4)
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وفي الأخير نستطيع أن نقول أنّ الرواية ىي عبارة عن قصة أي أنّيا تحمل  
خصائص وعناصر القصة، كما أنّيا نثرية وليست شعرية، وىي طويمة، أي أنّيا ليست 

 مماتيا لا تقل عن خمسين ألف كممة.قصة قصيرة أو أقصوصة، وعدد ك

  



 

 

 
 

 

 

  

 

 

 

:التطبيقيالفصل   

بناء الزمان والمكان في 
 رواية حب في خريف مائل



 الفصل التطبيقي:                  بناء الزمان و المكان في رواية "حب في خريف مائل"
 

 
32 

 لفصل الثانيا

 المكان في رواية "حب في خريف مائل"بناء الزمن و 
 أولا: بناء الزمن في رواية "حب في خريف مائل" 

 الترتيب الزمن -1
 الإسترجاع الخارجي           -أ

 الإسترجاع الداخمي  -ب
 الإستباق -2
 الديمومة  -3
 الإيجاز  -أ

 المشيد  -ب
 الإضمار-ج

 ثانيا: بناء المكان في رواية" حب في خريف مائل"  
 الأماكن المفتوحة  -أ

                         الأماكن المغمقة -ب
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 تمهيد:

 ، تتحرك الشخصيات في معظم اعمال "سمير القسيمي" عبر ثنائيتي الزمان والمكان    
وتراوح في المكان بين موقع موجود وأخر  ، فتنتقل عبر الزمان بين الماضي والحاضر

وصولا لحالة من  ، مما يسيم في خمق أجواء من الصراع في صور متعددة، متخيل
 في إطار زمكاني جديد بالبحث. والاستقرارالتوازن 

لمكشف عن  ، كانيةثم البنية الم ، ومن اجل ذلك لابد من التوقف عند البنية الزمانية
 في رواية "سمير القسيمي. الزمكانية

  ممخص رواية حب في خريف مائل : أولا

عن طبيب أسنان متقاعد وىو  ، تحكي الرواية "حب في خريف مائل" لسمير القسيمي    
رجل مسن ذو الخامس والثمانين من عمره وىو "نور الدين بوخالفة"وىو الراوي الأصمي 

يقول  ، وبرتابة نفسيا ، عاش حياتو الطويمة بحموىا ومرىا ، أبطاليالمرواية وأحد 
ثم إن الحياة خضتيا  ، عنيا:"بقائي في ىذه الأرض لم يعد يعني لي أكثر من بقائي فييا

لى الحياة إلا أصفارا إلى اليسار يوم ميلاده ، ")1(بعد الخامس والستين لم تضف إلي وا 
وكان نقطة تحول ىامة في حياتو النمطية ، منذ بدايتو الخامس والثمانين كان يوما مختمفا

إذ يمتقي بالصدفة رجل عجوز في مثل سنو وىو "قاسم امير" وىو ثاني بطل ، التي تعيشيا
  .في الرواية إلتقى بو في إحدى الحدائق العامة

كل واحد منيما حكى للأخر ، وىذا المقاء تحول إلى حوار طويل بين شخصين 
 ياة ليكتشفا في الأخير نقاط التشابو بينيما.قصتو في ىذه الح

                                                           
 04ص ،4072، الجزائر، 7، الرواية "حب في خريف مائل "، منشورات الاختلاف،طسمنً القسيمي  -(1)
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وىذا لا يعكس  ، وقاسم رجل انيق متفائل بالرغم انو لم ينل من التعميم الكثير 
حياتو المنفمتة التي اختارىا لنفسو حيث اتخذ من سيارتو منزلا لو ومصدر رزق في نفس 

سرقيا من أجساد فقد عاش حياة التشرد لا يعرف من الحياة إلا متعة التي ي، الوقت
  سيقمب ما،  فكان يحيا حياة شيوانية فحياتو دون معنى ودون ىدف وحب ، العاىرات

ىو مغامرة جنسية  تجري في ،  ويغير من نظرتو لمحياة،  حياة قاسم رأسا عمى عقب
حيث تترك المراة التي شاركتو في ىذه المغامرة ىاتفا محمولا لو قيل ان ،  محطة القطار

سميا الحقيقي ىو ،  ترحل دون ان يعرف إسميا حتى ولكن أدرك ذلك أنيا تدعى "لينة" وا 
ويشكل ،  "جميمة" ليكشف بمرور الايام انو قد وقع في حبيا وىو في الخريف من عمر

فيذا الحب غير حياة العجوز وجعمو ، الرواية حب قاسم لجميمة العمود الذي تتكئ عمية
 دىا منذ أربعين عاما.يتخمص من حياتو السابقة التي إعتا

ميمة" ىو صديقو "عبد والعامل الاخر الذي غير حياة قاسم في الرواية غير معشوقتو "ج  
" الذي جعمتو يجد أجابات للأسئمة التي كانت تدور في ذىنو وىي مامعنى ا﵀ الطرشي

 ماسر السعادة من ىذا الوجود ؟ماىو الطريق إلى ا﵀؟ وعن الإيمان أيضا. الحياة؟

وعاش حياة التسكع فعند ذىابو ﵀ ، ار عبد ا﵀ الطرشي مناطق كثيرة في العالمز  
لميند زار نير "الجنغ"المقدس الذي يتطير الينود بمياىو القذرة وبيذا قدم مفيوم مغاير 

وفي النياية وتزوجيا واكتشف ، لمطيارة.   إكتشف قاسم بان جميمة ىي إبنة صديقو قاسم
وىكذا كانت  ، ليقوم في الأخير بوضع حد لحياتيا وحياتو، دمبأنيا مصابة بسرطان ال

 نياية القصة نياية تراجيدية.
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 بناء الزمن في الرّواية: :ثانيا  

 يتجمى الزمن في ىذه الرواية كمايمي: 

 الاستباق(: ، الترتيب الزّمني)الاسترجاع -1 

إنّ اختيار الرّوائي الروائي لنقطة الصفر التي يبتدئ بيا سرد الرواية في بداية      
فيقدّم ويؤخّر ويعيد ترتيب  ، الذي تتجمّى فيو طبيعة الزمن الروائي، التلاعب الزمني

الأحداث وفق ما تمميو عميو رؤيتو الفكرية والفنّية وىذا التفاوت في ترتيب الأحداث بين 
 القصة و زمن الخطاب ىو ما يسمّى ب المفارقات الزّمنية.

وسأنطمق في دراسة ىذه المفارقات الزمانية التي أميّز فييا نوعين رئيسيين:      
ذلك أنّ العودة إلى الذكريات والماضي يعد أمرًا طبيعيا  ، دة إلى الوراءالاسترجاع أو العو 

حيائو كي يطفو عمى  ، في الرواية ذلك أنّ الزمن الاستذكاري ىو اختصار لمماضي وا 
 صفحات الآن ويظير لمعيان.

 الاسترجاع: -أ    

اللاحقة  ، الاسترجاع أىم تقنية زمنية ويأخذ تسميات عديدة من بينيا: الاستذكار  يعد
وكذا الأستحضار. وغيرىا من الاسماء التي اختمفت باختلاف الدارسين والنقاد وارائيم 

 المختمفة.

 وىو بمثابة ذاكرة النص وفييا ينتقي الراوي أحداث تقوم لنا بالتّجزئة.وأنواعو تتمثل في:
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 الاسترجاع الخارجي: .1

الخارجية لمجرّد أنّيا خارجية لا توشك  فالإسترجاعات»يعرّفو 'جيرار جينيت' قائلًا      
في أيّة لحظة أن تتداخل مع الحكاية الأولى لأنّ وظيفتيا الوحيدة ىي إكمال الحكاية 

 )1)«الأولى عن طريق تنوير القارئ بخصوص ىذه السابقة أو تمك

"يعالج احداثا تنتظم في سمسمة سردية تبدأ وتنتيي  كما تعرفو "ميا حسن القصراوي" بأنو:
 )2(ىلو الأقبل نقطة البداية المفترضة لمحكاية 

بحيث يوضح لمقارئ  ، الافتتاحيةالخارجي ىو العودة إلى ما وراء  فالاسترجاعإذن   
 حدث ما.

ظير ىذا الاسترجاع بالصورة التي تخدم الرواية وىذا النوع بكثرة ومن الأمثمة  
الدّالة عمى ذلك نجد استحضار الراوي شخصية لم يذكرىا قبلًا ولا بعدًا وىي شخصية 

وعوضا  ، عن قصة الراعي الذي أحبّ أميرة وأراد أن يبوح ليا بحبو»الراعي حيث يقول: 
وعند ممَمِو  ، لكنّيا لم تمر بالجدار ، كان يكتب ليا أبياتا شعرية في جدار ، أن يصارحيا

فأكتشف أنّو جعل بينو وبينيا عشرات الجدران التي منعتو  ، ن يصارحياأراد أ الانتظار
 .(3)«من الوصول إلييا

حيث أنّ  ، استحضر الراوي ىذه الشخصية لوجود شبو كبير بينو وبين قصة الراعي     
 كلاىما لم يبوحا بحبّيما.

                                                           
 .69،  الدار البيضاء،  الدغرب،  دت،  ص4جنًار جنيت: خطاب الحكاية،  تر: لزمد معتصم،  ط - (1)

.742مها ،  القصراوي،  مرجع سابق ذكره،  ص -  (2 ) 
 .766الرواية،  ص   (3)
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ه بقولو: تذكّرت أوّل يوم لو في سن الخامس والثمانين من عمر »وفي موضع آخر يقول: 
ربّما كانت الخامسة فجرًا حيث فتحت عيني عمى أوّل يوم لي في عامي الخامس 

 .(1)«والثّمانين

يوميا تذكّرت وأنا في بالكور أنّ في الجوار إمرأة تعرّفت عمييا قبل »وأيضا قول السارد 
 )2)..«.زمن

بوتبرو" الذي الراوي ضمن الحكي وىو الرسام "فرناندو  استحضرىاوىناك شخصية اخرى 
فقاسم عندما تعرف عمى لينة تذكر ىذا الرسام واكتشف ، يقوم برسم لوحات لنساء بدينات

لماذا كان يرسم تمك الموحات حيث قال:"وتناىت إلى ذىني لوحاتو والتي كانت كمما وقعت 
 " 3عمييا عيني يراودني نفس السؤال :أي متعة يجيدىا ىذا الرسام في أجساد نساء بدينات؟

نجد استرجاع قاسم لمعجوز الذي جمس أمامو في كرسي  ، مثال أخير عمى ىذا النّوعوك
 ، كان أنيقا نحيلًا بوجو أبيض محمر وأسنان مفرطة البياض»بالحديقة وقال في وصفو: 

 (4).. «.لم تكن إصطناعية

 الاسترجاع الداخمي: .2 

"واستخدامو لضمير المتكمم انا وىكذا وفيو يعبر الروي عمى الذاكرة الفردية والزمن النفسي 
 5ينطمق الراوي في ذاكرتو الخيالية حاضرا تاما".

                                                           
 .44الرواية ،  ص – (1)
  .04الدصدر نفسو،  ص  - (2)

.17-10،  ص  الدصدر نفسوا    (3)  
 .74الدصدر نفسو،  ص - (4)

.707ميشال بوتور ،  بحوث في الرواية الجديدة،  ص  - (5)  
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 ، ولقد تناول سمير قسيمي ىذا النوع من روايتو ساردًا إيّاه عمى لسان شخصياتو     
 نذكره من خلال الأمثمة الآتية:

بة في إقتناء كتب أذكر أنّني في يوم تمل بالممل قرّرت أن أتجوّل في مكتبات العامّة رغ»
 .(1)..«.جديدة

الشير الذي كان يحبو عبد ا﵀ الطرشي أن  ، أذكر أنّنا كنّا في شير مايو»وأيضا:  
 .)2(..«.يصدفو بشير البحث

فقد استخدميا الراوي  ، لا يمكننا إحصاء كل الاستذكارات الواردة في ىذه الرواية     
 بكثرة لما ليا من دور ميم في تقديم المعمومات عن ماضي بعض الشخصيات الرّوائية.

 الاستباق: -ب 

بحيث يساعد الاستشرافي في بناء الزمن العام  ، وىو التقنية الثاّنية لممفارقات الزّمنية     
 ، كما يكشف عن سير الأحداث وتوجيو الحكاية نحو البؤر التي يضعيا المؤلّف ، لمقصة

 بحيث يحدث الاستباق في لحظة زمنية قابمة للاستجابة لمتطمّبات التوقف الزّمني.

حيث أنّ  ، نجد استشراف في موضع الرواية يتمثّل في الانتقال إلى زمن المستقبل     
الة من الانتظار في ذىن القارئ عندما يعمن صراحة يقودنا إلى خمق ح ، ىذا الاستباق

 عن أحداث يشيدىا السرد.

 

                                                           
 .62_ الرواية ،  ص  (1)

.66الدصدر نفسو ص  - (2)  
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لكن أغمبيا قصيرة المدى وغير  ، سنحاول استخراج عدّة استباقات من الرواية     
حينيا أدركت أنّ اليوم سيكون أطول أيّام »نذكر عمى سبيل المثال قولو: ، محدّدة
 .(1).. «.حياتي

الآن يا صديقي عمى الاستعداد لموعد لا يصمح أن تصحبني  سأودّعك»وأيضا قولو: 
 .(2)..«.إليو

كل ىذه الاستباقات داخمية والخارجية يمكن رصدىا في حيث استبق الراوي الأحداث   
وعن كيف توصف السعادة عمى أنّيا ابتكار  ، لبعد ا﵀ الراىبما قال »قبل وقوعيا في: 
 .(3).. «.وتصوير صادق

ولم لا؟ إن أحسنت »... بأنّيا ستكون رواية جميمة  ، عن توقعات قاسموكمثال أخير 
 .)4(..«.كتابتيا فستكون رواية جميمة احرص فقط عمى جعل ليا عنوانًا جميلًا 

وكأنّيا تعيش  ، الاستباق ىنا بنسبة ضئيمة لأنّ ىذه الرواية شخصياتيا كانت بائسة     
 ضي والحاضر دون تفكير بغد أفضل.في ىامش ىذا المجتمع فيي تعيش بآلام الما

 الديمومة )الإيقاع الزّمني(: -2 

الحكاية التي تقاس بالثّواني التي تربط بين زمن الحكاية الذي يقاس  ، ويقصد بيا     
ي تسير عميو ذتّى تتعرّف عمى المسار الزمني ال.. وح.بالثّواني والدقائق والساعات والأيام

 الإضمار ، المشيد ، لابد أنّ نمرّ بالمراحل الآتية: الايجازرواية: 'حب في خريف مائل' 

 الإيجاز:  -أ    

                                                           
 .771الرواية،  ص -  (1)
 .64ص،  الدصدر نفسوا – (2)
 .771الدصدر نفسو،  ص - (3)

. 771الدصدر نفسو ص -  (4)  
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أيام( واختزاليا  ، أشير ، تتضمّن سرد أحداث ووقائع جرت في مدّة طويمة )سنوات     
وغالبا ما  ، فيي آلية ميمّة في تفعيل حركة السرد وزيادة سرعتو ، في بضعة أسطر

 تحضر تقنية الإيجاز عندما يعمد السارد إلى تقديم شخصية من الشخصيات السردية.

فميما  ، (1)«التمخيص»وىناك عدّة تسميات تطمق عمى الإيجاز فسعيد اليقطين سمّاىا: 
فيي إحدى التقنيات التي ستخدميا  ، فيي تدلّ عمى مفيوم واحد ، اختمفت التسميات

 كتابتو.الكاتب الروائي في 

تمخيص نور الدين لحياتو من الخامس والستين »وحضور ىذه التقنية في الرواية تمثل في 
إنّ الحياة التي خضتيا بعد الخامس »إلى الخامس والثمانين في جممة واحدة بقولو: 

لى الحياة إلّا أصفارًا إلى اليسار  .(2)«والستين لم تضف إلّيا وا 

لقد تزوّجت »قد تكون أكثر من سنة في قولو:   ،وأيضًا لخّص مدة زمنية من حياتو
 .(3)«وأنجبت وضاجعت مئات النساء من غير حب

وىدفيا يتمثّل في  ، وفي الأخير يمكننا القول بأنّ السارد استخدم تقنية الإيجاز بكثرة     
 الدفع بعجمة السرد إلى الأمام

 المشهد:  -ب    

وىو إحدى التقنيات لإبطاء السردي التي تعمل عمى كسور ثابتة السرد من خلال      
أسموب العرض الذي تمجأ إليو الرواية حين » ولقد عرّفو لطيف زيتوني:  ، تقنية الحوار

.. في المشيد يحتجب الرّاوي فتتكمّم الشخصيات .تقدّم الشخصيات في حوار مباشر

                                                           
 .760سعيد يقطنٌ: الدرجع سابق ذكره،  ص   - (1)
 .04الرواية،  ص - (2)
 .46الدصدر نفسو،  ص – (3)
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ويقل الوصف ويزداد الميل إلى التفاصيل إلى استخدام  ، كيابمسانيا وليجتيا ومستوى إدرا
 .(1)«أفعال الماضي

 ومن بين المشاىد التي حضرت في رواية 'حب في خريف مائل':

فكان قاسم يكمّم  ، أوّل مشيد حواري دار بين نور الدين بوخالفة وقاسم في أوّل لقاء ليما
 لكن دون رد منو: ، نور الدين

 ىل عندك سجائر؟ -»

 ىززت رأسي وحاولت القيام. -

 أ وجدتو سؤالًا غير لائق؟ -

 ...حيث يوجد كشك لبيع السجائر ، وأشرت إلى الناجية الأخرى من الحديقة ، لم أجبو-

 .(2)«يمكنني أن أشتري لك السجائر لو رغبت-

 ففي الوىمة الأولى كان الحوار غير متبادل.

 ومن بين المشاىد السردية نذكر:

 الإيمان وا﵀حوار عن 

لنقل أنّني رجل يؤمن با﵀ با﵀ وطريقتو وميما بدت  ، صحيح لم يخطئ حدسك ىذه المرة
بل ىي فكرة خيالية  ، فمثلًا لا أؤمن بالجحيم كمكان يوضع فيو العصاة ، لك غريبة

                                                           
 .71،  ص4004،  7لطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الرواية،  دار النهار،  لبنان،  ط - (1)
 .77الرواية،  ص - (2)
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.. وكل ذلك لأقول أنّني لا أخاف من معافية ا﵀  لي لو انتحرت .أوجدىا ا﵀ فقط للإخافة
 .(1)..«. أؤمن بياولا

،  مع استثناء أنّك تممك فكرة غير صادقة عن -بالتأكيد-وىناك أيضا حوار عن الحب: 
 الحب،  أنّك تنفي وجوده أصلا.

 التاريخ ممموء بالقصص والأدلّة عمى وجود الحب. - 

 .(2)..«.ربّما ولكنّو لم يكن موجودًا في حياتي - 

ولنكتفي بيذا القدر من الأمثمة فنستنتج من خلال دراستنا لجميع المشاىد الحوارية      
ثم حوارات قاسم و  ، )لم يتم ذكرىا كاممة( طغيان حورات قاسم وجميمة في المرتبة الأولى

أمّا في المرتبة الثالثة فقد كانت عن الحب وسبب تأثير  ، نور الدين في المرتبة الثانية
 قاسم. جميمة عمى

 الإضمار:   -ج  

لأنّو  ، لأنّو يساىم في اقتصاد الأحداث ونمجأ إليو ، وىو ثاني تقنيات تسريع السرد     
بأنّو حذف فترات »وقد عرفو سعيد يقطين:  ، لا يمكن الإحاطة بكل التفاصيل الحكائية

ن بدا  ، يمغي ىذا الإحساس بالحذف ، لكن التكرار المتشابو ، زمنية طويمة لنا مباشرة وا 
 .(3)«من خلال الحكي ترتيبًا بيذا الشكل الذي يظير فيو الحذف

 وتتجمّى ىذه التقنية في الرواية كالآتي:

                                                           
 .76،  صالرواية-(1)
 .46صالدصدر نفسو،   – (2)
 .747الدرجع سابق ذكره،  ص سعيد يقطنٌ:  - (3)
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 ، )1(«كدأبي منذ أربعين سنة شربت أوّل فنجان  قيوة في مقيى المحطّة» في قول القاسم: 
 فينا يكتفي بذكر ما يفعمو طيمة أربعين سنة في جممة واحدة.

بعد شيرين وفي صباح » لنا ما جرى من أحداث خلال فترة شيرين بقولو: كما حذف 
 .(2)«مشمس عمى غير عادات شير نوفمبر سمعت صوت طرق عمى الباب

 كل ىذه الحذوف ىي حذوف صريحة حيث صرّح فييا عن المدة الزّمنية التي حذفت.

رواية في عنوان فيتجمّى من خلال ال ، أمّا بالنسبة للإضمار الضمني والإقتراض     
حيث يترك السارد فرصة لمقارئ أن يتصوّر ما حدث أو  ، الرواية: 'حب في خريف مائل'

 ما سيحدث.

 .(3).. «.مرّ الوقت وقاسم لم يخرج» وكمثال أخير نجد: 

 فينا لم يذكر لنا المدّة التي استغرقيا بالضبط.   

 : بناء المكان في رواية "حب في خريف مائل:لثاثا  

، ذلك أنو يقوم بدور فاعل في بنائيا وتركيبيا، يعتبر المكان أىم عناصر العمل الروائي  
وفيو تسير الأشخاص فيو عنصر ميم في تماسك شخصيات  ، فمنو تنطمق الاحداث

الرواية وأحداثيا وسأحاول بيذا الصدد رسم ملامح البنية المكانية في الرواية عن طريق 
برازىا لنا حصر الأمكنة وكيفية تعبير  .المؤلف عنيا وا 

وسنحاول عرض بعض ، الراوي جسد لنا مجموعة من الأمكنة تنوعت بين المفتوح والمغمق
 الأماكن المفتوحة والمغمقة في الرواية:

                                                           

.66رواية ، ص    - 1  
 .760،  صالدصدر نفسو -(2)
 .706الدصدر نفسو،  ص  – (3)
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 الاماكن المفتوحة:  -1 

بحيث ىو  ، للأماكن المفتوحة دورًا ىامًا وبارزًا في تطوّر الأحداث وحركة الأشخاص     
يشكل فضاء غالبًا ما يكون لوحة طبيعية في  ، حيّز مكاني خارجي لا تحدّه حدود ضيقة

 .(1)اليواء الطمق

ممّا يسمح ىذا  ، أي ليس لو حدود يمتد بو الروائي لمخروج إلى الطبيعة الشاسعة   
ل التردد عميو في أي وقت يشاء من دون قيد أو شرط مع عدم الإخلا»المكان لمفرد من 

. مكان متخصص (2)«أي ممارسة سموك غير سوي يرفضو المجتمع ، بالعرف الإجتماعي
 لجميع شرائح المجتمع دون الإخلال بالمرتكزات والقيم الأخلاقية.

ومن أكثر الأماكن المتداولة في »تختصّ الأماكن المفتوحة للاختلاف والتّباين      
وتمنحيم كامل الحرية  ، فيي تستقبل جميع فئات المجتمع ، الروايات والشوارع والطرقات

ممّا  ، وىي لا تقوم عمى تحديدات ولا حدود ثابتة ، في التنّقل وسعة الإطّلاع والتبدّل
  )3)«يصعب عمى الكاتب عممية الإمساك بيا

 ومن الأماكن المفتوحة في رواية 'حب في خريف مائل' نجد:     

 الشوارع والطرقات: - أ

حضر بقوّة في  ، يعتبر الشارع في رواية 'حب في خريف مائل' أحد الأماكن البارزة      
بحيث دار جل حوار الشخصيتين في الشوارع  ، الرواية لاحتلالو مساحة واسعة

 ، أنّ الأحياء والشوارع تعتبر أماكن انتقال ومرور نموذجية»وىذا باعتبار  ، والطرقات

                                                           
 .64حسن البحرواي،  الدرجع السابق،  ص - (1)
 .67،  ص4004أوريدة عبود،  الدكان في القصة الجزائرية الثورية،  دار الأمل للطباعة والنشر،  دط،   - (2)
 .90،  ص4007،  7الدكان في الرواية البحرينية،  فرادييس للنشر والتوزيع،  ط فهد حسنٌ،  - (3)
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شكّل مسرحًا لغدوّىا ورواحيا عندما تغادر أماكن فيي التي ستشيد حركة الشخصيات وت
 .(1)«إقامتيا أو عمميا

سرت »ونوضّح ذلك في قول السارد  ، ظيرت عدّة شوارع وطرقات داخل ىذه الرواية     
عمى قدمي حتى بمغت الساحة المركزية ودخمت إلى زقاق ضيق اعتاد الحراشيون عمى 

حيث رغبو بشدّة  ، كنّا قد بمغنا السكوار»ضا: وفي قولو أي ، (2)«تسميتو زقاق الخياطين
كانت فكرتي أن نسيّر أكبر قدر ممكن تحريكا  ، في كسر جدار الصمت التي أصبح بيننا

فالشارع والطرقات  ، وقصد ىنا بالسكوار الشارع ورغبتو في المشي ، (3)«لمدم في ساقي
 بل لنتعرف عمى أشخاص ونروّح عن النفس. ، ليست لممشي فقط

فكل خطوة خطاىا بطل الرواية إلّا  ، بل تعدّى شوارع أخرى ، يتوقّف في المشي فقط لم
 وأوضح اسم الشارع أو الطريق أو الحي.

قررت بعدىا أن أبدأ » ظيرت أيضا بعض الشوارع عند بحثو عن كتب تيمّو قائلًا:      
وأسير  ، التوجّو  ،الخيارات المتاحة بدت واضحة جدًا ، بتجوالي بحثاً عن كتب قد تيمّني

إلى شارع ديدوش مراد ومن ىناك أبدأ رحمة البحث سير أعبر 'أودان' حتى أصل إلى 
 .(4)«البريد المركزي

وىي يسير »وأمّا آخر الشوارع والطرقات التي سمكيا ىو طريق 'رضا حوحو' في قولو: 
كانت  ىذه ، وأيضا طريق الأقواس وطريق بمكور ، (5)«إلى أن تسمك طريق رضا حوحو

وجل ىذه  ، معظم الشوارع والطرقات التي سار عمييا كل من قاسم ونور الدين الكاتب

                                                           
 .44حسن بحرواي،  الدرجع السابق،  ص - (1)
 .60الرواية،  ص  - (2)
 .97الدصدر نفسو،  ص - (3)
 .44،  ص الدصدر نفسو  -  (4)
 .749الدصدر نفسو،  ص - (5)
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وفي ىذا الصدد يقول شاكر النابمسي:  ، الشوارع تعكس كثافة حركة الحياة فييا وحيويتيا
وفي الوقت  ، يذىب إلى أنّ لمشارع جماليمتو المختمفة باعتباره مسارًا وشريانًا لممدينة»

بحيث ىو الشريان الذي لا يتوقّف ليلًا ونيارًا وىو  ، (1)«لمصب في آن واحدنفسو ىو ا
 ممك الجميع.

 القرية:   - ب

ويعيش فييا مع أفراد مجتمعو  ، ىي من بين الأماكن التي يستقرّ بيا الانسان 
شعورا بالانتماء  بحيث تمنح القرية للانسان ، لا يعيش منعزلًا  اجتماعيفالإنسان كان 

بالرغم من قمّة »حيث نجد شاكر النابمسي يقول في ىذا الصدد:  ، والاستقرار والرّاحة
الدراسات النقدية والجمالية العربية حول جماليات القرية في الرواية العربية المعاصرة إلّا 

ييا لو عممنا أنّ أنّ القرية ظمّت تحتل في الرواية العربية مكانًا رفيعًا في جماليات المكان ف
الغالبية العظمى من الروائيتين العرب المعاصرين قد ولدوا ونشئوا في قرى متفرّقة من 

فعايشوا ىذا الريف وخيّروه واختزنوا في ذاكرتيم مشاىد حمية ومواقف  ، الريف العربي
فقد كشف النابمسي أنّ معظم العرب أو الأغمبية عاشوا  ، (2)«كثيرة من مشاىده ومواقفو
 كما تحتلّ مكانًا مرموقًا في الرواية العربية. ، في قرى قبل دخوليم المدن

نحض  ، لكن ماضيو وولادتو كانت في القرية ، بطل الرواية يعيش في المدينة 
يمكنك الآن أن تعرف أنّ اسم قريتي 'عين طير » عنده عن طريق التذكر في قول لو: 

وما إقامتو ىناك إلّا لأنّو طاىر  ، الزين' قرية تسكنيا عائمة واحدة لم يكن أبي فردً منيا
ولولا يقيني أنّو كان أميِّا لصدّقت الإشاعة التي زعمت بأنّ أبي كتب بيت  ، أحد أفرادىا
 ، يزور القرية اليوم كثير من السياح ، ى صخرة اعتاد الجموس عمييا في التلشعر عم

                                                           
،  7الرواية العربية،  الدؤسسة العربية للدراسات والنشر،  بنًوت،  لبنان،  طشاكر النابلسي،  جماليات الدكان في  - (1)

 .66،  ص7442
 .20شاكر النابلسي،  الدرجع السابق،  ص - (2)
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حضرت القرية ىنا بدون  ، (1)«يخبرىم أىميا ابتغاءً ليم بقصص خرافية عن سبب تسميتيا
يحكي  ، وبأنّيا كثيرة السياح ، كل ماقالو أنّيا تعيش فييا عائمة واحدة ، وصف جغرافي

يوجد  ، لكن عمى حسب قولو ، يتيا 'عين طير الزين'ليم قصص خرافية عن سبب تسم
 فييا تل اعتاد أبوه أن يجمس فيو.

الذي ىو أبوىا مكتوب  ، و بمجرّد عثوره عمى ورقة عند زوجتو كانت لصديقو 
البحث  ، ...... عدم الرغبة في النظر إلى لوحة لا غموض فييا.عين طير الزين»عمييا 

دراك حقيقة أنّو وا﵀ سواء في الصفات عن الذات عبر تجاىل البحث باكتش اف الحب وا 
 .. قمبت الورقة وكان عمى ظيرىا:.الحب: عمة العقل والنفس والنور والحياة ، والماىية ا﵀

ذ لن أىوى  .(2)«نزلت بطير الزين أسأل ريحيا          أما عاد طير الزين وا 

وعرف أنّو ليس أبوه  ، تذكر مسقط رأسو ، ومن خلال ىذا القول ومقطع الشعر 
 من كتب ىذا الشعر بل لو قصة أخرى.

يتبيّن لنا من خلال دراستنا لعلاقة القرية مع بطل الرواية أنّيا زرعت في نفسيو  
 ، أصبح لا يوجد شيء يربطو بيا ليعيش فييا ، وعدم الراحة وىذا لفقدان والديو ، الخوف

 تو.لكن تبقى ىي بمدتو وفييا عرقو وأىمو ومكان ولاد

  الحديقة: -ج

تعتبر الحديقة من الأماكن العامّة التي يستمتع بيا الانسان وبمنظرىا الخلابة  
 ، بحيث يستغربيا بالاسترخاء وبيوائيا النّقي وتكون قبمة لممارسة الرياضة أو القراءة

 يقصدىا الناس لمترويح عن النفس.

                                                           
 .29الرواية،  ص - (1)
 .777الدصدر نفسو،  ص - (2)
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ور قميمة جدًا لكن في سط ، حضرت الحديقة في رواية 'حب في خريف مائل' 
 ، أيت تعرّف عمى بعضيما البعض ، بحيث كان أوّل لقاء لنور الدين وقاسم في الحديقة

جاء عمى لسان نور الدين قائلًا: تخيّرت  ، وبدأ قاسم في حكي قصة حياتو لنور الدين
ولكني بسبب التعب  ، .. وفي العادة لا أحب الأماكن المفعمة بالحركة.مكانا في حديقة

 فكرة صائبة. ، جموسي ىناك إلى حين وجدت أنّ 

ولكن  ، جموس نور الدين في الحديقة كان بسبب التعب فلا ييمّو المكان ولا حتى الطبيعة
 شاءت الأقدار أن يتعرّف عمى قاسم وىنا تبدأ صداقتيما في ىذه الحديقة.

 :المدينة -د

يتميّز بكبر حجميا وتحتوي عمى  ، ىي عبارة عن مكان حضاري ذو تجمّع سكّاني كبير
 ، تخمق بأخلاق أىل المدن ، تمدن الرجل»يقال:  ، عكس القرية ، الكثير من المباني

 .(1)«وانتقل من حالة الخشونة والبربرة والجيل إلى حالة الظرف والأنس والمعرفة

حضرت المدينة في الرواية كبنية مكانية ساىمت في تحريك الشخصيات وتقع أغمب      
 ، أحداث رواية 'حب في خريف مائل' في المدينة وبالتحديد في مدينة الجزائر العاصمة

وأوّل مدينة أقام فييا ىي:  ، حكى بطل الرواية عن عدّة مدن ربطتو بماضيو وحاضره
لا أدري ما الذي جعمني  ، باشرة بعد أن دخمت الثنية أوّل مرةم»حيث قال:  ، مدينة الثنية

أتوقف في ىذه المدينة لأجعميا لاحقا مقر إقامتي أحب أن أقول 'إقامتي' وليس 
 .(2)«سكني

                                                           
 .927بطرس البستاني،  الدرجع السابق،  ص - (1)
 .777الرواية،  ص -  (2)
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 ، أرفع قدمي عن الدواسة»بعد ىجر قريبتو قائلًا:  ، وكانت أوّل مدينة يدخميا في حياتو
ومنذ ذلك اليوم  ، (1)«التي بقيت فييا إلى ذلك اليوموأعود أدراجي حيث وجدتني في الثنية 

تغيّرت حياة قاسم الإجتماعية والفكرية ونظرتو لمحياة اختمفت وىذا بتعرفو عمى أشخاص 
ومن يتيم صديقو عبد ا﵀ الذي تعرّف عميو وأصبح  ، جدد دخموا حياتو في ىذه المدينة

 صديقو الوحيد حيث تعمّم منو عدّة أشياء في حياتو.

حيث كانت ثاني مدينة يحط  ، ومن مدينة الثنية كان ينقل زبائنو إلى مدينة بومرداس
أقميا صباحا إلى بومرداس وأعيدىا  ، تحتاجني سائقا خاصا»حيث قال:  ، الرّحال فييا

 .(2)«مساءً 

عدنا إلى شقتنا في »كما تعرّف أيضا عمى زوجتو في ىذه المدينة وأصبح يقيم عندىا: 
 ومن ىذه المدينة إلى آخر مدينتو أكمل فييا وىي الجزائر العاصمة. ، (3)«بومرداس

 المقهى: -ه

حيث يعكس الواقع الإجتماعي كما  ، ىو من الأماكن التي يصدىا الكثير من الناس     
ثورة إجتماعية ليا »يعرفو النابمسي عمى أنّو  ، يشيد حركة انتقال الناس التي لا تتوقّف

التي وجدت في ىذا المكان علامة عمى الانفتاح  ، الرواية العربيةدلالاتيا الخاصة في 
 .(4)«الإجتماعي والثقافي أنموذجا مصغّرًا عمميًا

                                                           
 . 77ص الرواية،   - (1)
 .66الدصدر نفسو،  ص - (2)
 .722صالدصدر نفسو،   - (3)
 .741شاكر النابلسي،  الدرجع السابق،  ص - (4)
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تجري فيو مختمف الحوارات  ، الاجتماعيةكما يتمتّع فيو الناس من كل الطبقات والشرائح 
حتى نستطيع أن نقول فيو  الاجتماعيةكان رمزًا لمحرية الفكرية والحرية »والنّقاشات ومنو: 

 .(1)«ما تشاء دون رقيب

نور الدين مع قاسم وكانت قبمتيم الأولى  التقىحيث  ،كان ظيور المقيى في بداية الرواية
ولأحسب أنّ جمستنا في المقيى لاحقًا »الحديقة ثم المقيى حيث قال مور الدين لقاسم: 

 .(2)«.. نتوجّو إلى المقيى.طبعأجابو ساخرًا لا تنتيي بال ، ستجعمني أنتيي من قصتي

أ مّا ىذا  ، كان تركيزه الأوّل عمى سرد القصة ، لم يستعمل نور الدين أي وصف لممقيى
 المكان فحدده في بضع أسطر فقط.

 سيارة قاسم أمير: -و

وىذا لأىميتيا الكبيرة في حياتنا كما ىي  ، ىي من بين وسائل النقل الأكثر شعبية     
عند بعض الأشخاص  ، تطوّرت مع تطوّر العمم ، الإختراعات المقيدة للإنسانمن أىم 

 ، وىذا ما وجدناه عن قاسم فولعو وحبو لسيارتو أدىش كل من يعرفيم ، أساسية في حياتيم
وما جعميا ضمن الأماكن المفتوحة  ، حيث جعميا ىي صديقتو وأىمو وابنتو الوحيدة

وقد جاء عمى لسان قاسم متحدّثًا  ، كل مكان خارجيتواجدىا في الشوارع والطرقات وفي 
ولم تكد تبمغ  ، فقد ولدنا نفس السنة ، أنسجم أنا وسيارتي بيجو مثير لمدىجة»عنيا 

.. سيارة .لك وأن تقول حب من أوّل نظرة ، الثامنة والعشرين حتى ركبتيا أوّل مرّة
وقد اتّخذ  ، (3)«اشيائي.. أنّيا أقدم صحبتي و .سوداء بمقاعد جمدية بيضاء 203بيجو

                                                           
 .741ص الدرجع لسابق،، شاكر النابسلي  - (1)
 .62الرواية،  ص - (2)
 .62ص  الدصدر نفسو، -(3)
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قاسم سيارتو كمكان لمعيش لأنّو لم يكن يممك ملاذًا ولا سكنًا غيرىا ممّا جعمو من أولوياتو 
 ىو مكانو الأليف. ، الأولى لمعيش

 محطّة القطار: -ز

إنّ المحطّة ىي الأخرى مكانا ليا دور بارز في تطوّر الأحداث وحركة  
نجد بطل الرواية لو قصة خاصة مع المحطة والقطار بحيث  ، وصراعيا ، الأشخاص

بيني وبين موعد الرحمة أربع »أشار إلى ذلك في قولو:  ، كان يحبّ السفر وقراءة الكتب
تخيّرت مكان جموسي الذي لم يكن إلّا  ، دقائق أقضييا لموصول إلى مكاني بالقطار

المقعد الذي أستغمّو عادة كل صباح في نفس الزاوية بجوار كابسة السياقة...وانطمق 
ىنا يصف بطل الرواية كيف بدأت رحمتو داخل  ، (1)«القطار كما انطمقت في قراءة كتابي

أقمم كل »ي قولو: وضّح ذلك ف ، أمّا بدايتو مع محطّة القطار كانت مع زبائنو ، القطار
صباح إلى محطة القطار ومنيا أعيدىم مساءً إلى منازليم وبين أوّل رحمة وآخر رحمة 

أقضي يومي  ، فأنا عمى عكس ما قد يتصوّرون لا عمل لدي ، لمقطار أعيش مع كتبي
في القراءة داخل نفس القطار لا أنزل منو إلّا لأتغذّى أو لأشرب فنجان قيوة أو لأقضي 

 .(2)«المحطة حاجتي في

 ىذه كل الأماكن المفتوحة الموجودة في الرواية 'حب في خريف مائل'.     

 الأماكن المغمقة: -2

 ، كما ىي مكان إقامة الشخصيات وتحرّكيا ، محدود بمساحة ، ىي مكان محصور     
قد تكون ىذه الأماكن ضيقة مرفوضة لصعوبة  ، يختارىا الانسان حسب ذوقو وشخصيتو

فالمكان » ، وقد تكون مطموبة لأنّيا مركز لمحماية والراحة من صخب الحياة ، الولوج فييا
                                                           

 .74سمالرواية،   ص - (1)
 .24الدصدر نفسو،  ص - (2)
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 ، ي الانسان ويبقى فيو فترات طويمة من الزمنو المغمق ىو مكان العيش والسكن الذي يأ
 ، ر بالحدود اليندسية والجغرافيةلذا فيو المكان المؤطّ  ، سواء بإرادتو أو بإرادة الآخرين

ولا يتوقّف ىذا  ، ويبرز الصراع القائم بين المكان كعنصر فني وبين الانسان الساكن فيو
 .(1)«الصراع إلّا إذا بدأ التآلف يتّضح أو يتحقق بين الانسان والمكان الذي يقطنو

بالحماية  ومن مميزاتو أنّ البيت يحميو والفرقة جزء من البيت تشعر الشخص فييا
 والمدرسة والمكتبة بيم يتعمّم يتعمم وغيرىا من الأمكنة.

 وردت عدّة أمكنة مغمقة في الرواية سنتطرّق إلييا بدأً من:     

 المستشفى: - أ

 ، ىو مكان مغمق يتوافد إليو الناس طمبًا العلاج والشّفاء في جميع الأوقات ليلًا ونيارًا     
الإقامة  ، مرتبطا نفسيا بالمرض والوحدة والألم ، والحركةكما ىو مكان يعجّ بالإكتظاظ 
 فيو إجبارية لاسبيل آخر منيا.

وىذا عندما قاسم زوجتو التي كانت  ، ظير المستشفى في الصفحات الأخيرة من الرواية
كمال سرد ما تبقّى من قصتو ، تعالج فيو  .وأخذ معو صديقو نور الدين لرؤيتيا وا 

 أضاف: ، داخل المستشفىأشار إلى مبنى مسيج »

 أتحب أن تعرف نياية قصتي مع جميمة؟-

 ...بالطّبع-

 .(2)«لم تنتيي بعد وقد لم تنتيي بعد...-

                                                           
 .767فهد حسنٌ،  الدرجع السابق،  ص - (1)
 .779الرواية،  ص - (2)
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كنت قد كمّمت جميمة عنك بالأمس »وعند دخوليم إلى المستشفى قال قاسم ل نور الدين: 
 ، زائرين ومرضى ، .. كان مكان يعجّ بالناس.وأخبرتيا أنّني سأصطحبك معي اليوم

 .(1)«وأطّباء وممرّضين

وفي صف آخر من الفرقة التي كانت فييا جميمة قد ىمس في أذني: تنزل جميمة منذ 
.. بدت الفرقة باردة أو ىكذا أحسب .بالأمس فقط تأكّد ألّا أمل في شفائيا ، شيرين ىنا
 .. .أنّيا بدت

كذا كان جو المستشفى وحالة ى ، (2)كان قاسم جالسًا عمى طرف السرير يمسك بيمناىا
 جميمة.  

 المطعم: - ب

المفضّل عندكم  ، يظير المطعم في الرواية عمى أنّو ذلك المكان المحبوب المألوف     
 يستقطب كلّ الناس عمى اختلاف مستوياتيم وانتماءاتيم. ، بالأحبّاء الالتقاءوافد ومكان 

لم نحتج إلّا لقطع الطريق لنجد »في حديثيم  اختار البطمين مكانا مناسبًا لإكمال ماتبقّى
 .(3)«جمسنا عمى طاولة في زاوية المطعم ، قال يبدو مناسبا لنتغدّى ىنا ، مطعما

لا أدري كم من الوقت استغرقت لأتمكّن من التّوقّف عن الضحك لنجد » وفي قول آخر
تمكّن من  محاولين معرفة سبب ، عجوز ينظر صوبي وكذلك كان زبائن المطعم يفعمون

 .(4)«الضحك

 
                                                           

 .774،   صالرواية - (1)
 .720ص الدصدر نفسو،   - (2)
 .46الدصدر نفسو،  ص - (3)
 .17الدصدر نفسو،  ص - (4)
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 المكتب والمكتبات: -ج

في أي مكان  ، يكون داخل الشركات أو في المصانع ، يمثّل المكتب مكانا مغمقًا 
أمّا المكتبات ىي الأخرى مكان مغمق يزوره عدد  ، مغمق يكون مخصص لمعمل والقراءة

كما ىو  ، كبير من الأشخاص المثقّفين لمبحث عن الكتب والدّراسة وأيضا لمقراءة والعمل
 مكان للإقامة مؤقّتًا.

كان مولعًا بقراءة الكتب والبحث  ، تأخذ المكتبات والمكتب أىميتيا في حياة قاسم 
أذكر أنّني وفي يوم ثمل بالممل قرّرت أن »منيا:  عن عموم الدراسات الجديدة يستفيد

كانت ىذه عادتي كمّما نفذ  ، أتجوّل في مكتبات العاصمة رغبة في اقتناء كتب جديدة
أُعمم زبائني ليجدوا من »مني ما أقرأ ومن عادتي أيضا كمّما حل يوم الكتب ىكذا أسميو 

 ىذا فيما يخص المكتبات. ، (1)«يُقميم من و إلى المحطّة

منذ »فيما يخص المكتبة فقد كانت في منزل زوجتو الذي استقرّ فيو بقيّة حياتو  
لقد أخذ مني ذلك وقتًا لا يمكن تصوّره  ، عممت عمى ترتيب المكتبة ، استقراري في الشقة

ولكنّني نجحت في ترتيب ما فييا بنحو يسمح بمعرفة أضاف الكتب التي أرغب في 
 ، الفمك ، الروايات ، جغرافيا ، تاريخ ، فمسفة ، ثمّة كتب من كل نوع ، لاع عميياالإطّ 

 ...حتى في الرياضيات ، الشعر

 ، قد أقول أنّ ربعيا بالعربية وربعيا الآخر بالانجميزية ، توزّعت عمى لغات كثيرة 
 .(2)«والروسية ، والبقية بالألمانية والفرنسية

 ، اقتنيت رفوفًا معدنية متحرّكة»يا واعتنى بيا كما وصف لنا أيضا كيف رتّب 
وزّعت عمييا الكتب ومن أجل أن أجد راحتي نقمتُ طاولة صغيرة إلى صالة الضيافة 
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ىكذا رتبّو قاسم مكتبتو وأصبحت ىي مكانو المفضّل  ، (1)«واقتنيت مكتبًا خشبيًا مستعملًا 
فقد وجد في بيت جميمة كل مكان يفتقده طول حياتو امرأة حنونة يحبّيا ويكمل  ، الجديد

 الراحة والاستقرار مكتبة زاخرة بالكتب لطالما حمم بيا. ، حياتو معيا

 البيت: -د

كما ىو  ، تحدّه حدود ىندسية تفصمو عمى العالم الخارجي ، ىو أحد الأماكن المغمقة     
ىو رمز لمراحة  ، الشخصية فرحيا وسعادتيا وحزنيا وألميا المكان الأوّل التي ثبت فيو

بحيث يعبّر عن الوجود الحقيقي للانسانية الخالصة التي تدافع عن  ، والآمان والاستقرار
أنّو الفضيمة الإنسانية وعظمة  ، ىذا البيت ىو المقاومة الانسانية ، نفسيا دون أن تياجم

 .(2)الانسان

يقينا من برد  ، لو أيضا مميّزات وأىمية كبيرة في حياتنا زيادة عمى الراحة والآمان 
يمثّل موطن الإنسان  ، فيو يمتم الشمل الأسرة ويزداد تماسكيم ، الشتاء وحرّ الصيف

 وصندوق أحلامو وذكرياتو.

ا البيت في الرواية يحمل العديد من الدلالات بحيث يرتبط بالانسان إرتباطا وثيقً  
وجسّد في الرواية معاني مختمفة ومختمطة بين الأمن والآمان والخوف في نفسية 

نبدأ بأوّل شخصية وىي: بطل الرواية الأوّل نور الدين وصف شقّتو في  ، الشخصيات
عدت لشقّتي بعد أن اقتنيت وجبة خفيفة من مطعم أسفل »مقطع صغير من الرواية قائلًا: 

جان شاي وتمدّدت عمى سريري في انتظار أن يرنّ الياتف ثمّ أعددت لنفسي فن ، العمارة
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.. ليعروا إن مت أو مازلت .فكالعادة لا يفوت أولادي يومًا من غير مكالمتي ، ككل يوم
 .(1)«عمى قيد الحياة

 ، يكمّمو أولاده للإطمئنان عنو ، يكشف لنا نور الدين أنّو يممك بيتًا يعيش فيو لوحده 
 ولم يصف لنا شكل بيتو.

فسيّارتو  ، فيما يخص بطل الرواية الثاني 'قاسم' فقد سبق وقمنا أنّو لم يممك بيتًا 
لكن بعد أن تعرّف عمى لبنة في القطار وعزمتو إلى شقتيا قام  ، ىي شقّتو الوحيدة

وفتحت باب شقة تقع في  ، وىناك صعدنا أدراج عمارة ميترئة»بوصف شقتيا قائلًا: 
.. جمست في أوّل مقعد صادفني في .لتني أن آخذ راحتيالطابق الثاني حين دخمنا سأ

.. وجدت الممسة النسائية واضحة من .لم تكن الشقة موثثّة بشكل كامل ، صالة الضيافة
حين عادت كنت أحاول فتح الشرفة  ، خلال الألوان والمّوحات المعمقة عمى جدرانيا

خشبية تتوسّط صالة .. أحضرت لي سجائر وضعتيا عمى منضدة .لأتمكّن من التدخين
 .(2)«الضيافة

 إنّ ىذا البيت جعل قاسم يتذكّر كل شيء فيو كبيرًا وصغيرًا لا يزال محفورًا في ذاكرتو.

 الحانة: -ه

ىو مكان مغمق مخصص لبيع أنواع المشروبات الكحولية والخمور بأنواعو  
فيو يعزل  ، وممارسة الحريات الشخصية ، ويقصده فئة من الناس لمترويح ىن النّفس

زائره عن العالم الخارجي بحيث يحسّ أنّو في عالم آخر غي البمدان المسممة ىو مكان 
يحتاج الشخص الذي يدخمو إلى رفيق يبوح لو بما يخزّنو من ىموم  ، لمرذيمة والفسق
وىذا ما جعل قاسم يختار الجموس في الحانة عوض المقيى أو المطعم  ، وذكريات قديمة
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عميك عوض أن تتوجّو إلى مقيى نختار لنا حانة ىادئة نشرب فييا سأقترح »معمقًا 
ونحن »ور الدين أجواء الحانة قائلًا: وقد وصف ن ، 1«أعرف حانة قريبة من ىنا ، كأسين

مظممة ، نعبر الطريق إلى حانة "مون فيلاج"...سحبت الباب ودخمنا كانت كئيبة كعادتيا
 )2(ومع ذلك راقت لي".

خصوصا في مجتمعنا  ، حانة يتوافد إلييا الرجال أكثر من النساءيستبين لنا أن ال 
ن كان معاديا من وجية نظر المجتمعنا وديننا. ، العربي  وا 

بحيث  ، كانت ىذه لمحة عن أىم الأماكن التي ذكرت في الرواية ولعبت دورا ىاما   
 مثمت الحيز الذي تدور فيو الشخصيات والأحداث عمى حد سواء. 

، بأن الزمان والمكان يعتبران من مكونات العمل الروائييمكننا القول  الأخيروفي  
فالزمن يكتسب قيمتو  ، وذلك لأنو يحتاج إلى انطلاقة في الزمن واندماج في المكان

ومن  ، الجمالية عند دخولو حيز التطبيق لأنو يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا
ويجعل الأحداث  ، عادة خمق الواقع وتشكيمو من جديدجية أخرى نجد المكان يرمي إلى إ

 .لمقارئالرواية أكثر واقعية بالنسبة 
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إن دراستنا لمزمان والمكان تجعمنا ندرك بأنيما عنصران أساسيان في تشكيل العمل      
الروائي فلا بد لأي رواية أن يكون ليا زمان تسير عميو ومكان تقع عميو ومكان تقع 

لذا فيو جزء لا يتجزأ من العمل الروائي ومن خلال ذلك توصمنا إلى عدة  الأحداث فيو،
 نتائج كان أىميا: 

 يعتبر الزمان ىو المحرك الأساسي في العمل الروائي كونو القالب الذي يبني من خلالو. _  

ختلاف أقاويميم فيو مما أدى إلى عدم الوصول إلى  _  تعدد أراء الرواد النقاد في الزمان وا 
 جة موحدة فيو.                                نتي

لقد شيد مستوى الترتيب الزماني في رواية "حب في خريف مائل"إنكسارات مختمفة عمى  _ 
 مستوى الخطاب بدليل وجود مفارقات زمنية كثيرة سواء كانت إستباقا أو إسترجاعا. 

ين عنصري المكان والزمان _ تعد ىذه الرواية زمكانية بإمتياز نتيجة تواصل الحاصل ب 
 الذي ألقى بظلالو الفنية والجمالية عمى بقية المكونات و المحركات السردية الأخرى.

_ إحتل المكان مركزا بارزا في الرواية لأنو الإطار الذي تقع فيو أحداث الرواية والذي يتحرك 
 فيو الشخصيات.

رية.....والمغمقة مثل بيت ومطعم تنوعت الأماكن في الرواية بين المفتوحة من مدينة وق _
... 

إن علاقة الزمان بالمكان ىي علاقة تكاممية أي أن كل عنصر منيما يكمل الأخر إذا تم  _
 إطلاق عمييما مصطح واحد وىو الزمكانية.

 تعد رواية "حب في خريف مائل"مزيج بين الماضي والحاضر. _

وذلك لأنو يحتاج إلى انطلاقة في ، ئيالزمان والمكان يعتبران من مكونات العمل الروا -  
فالزمن يكتسب قيمتو الجمالية عند دخولو حيز التطبيق لأنو  ، الزمن واندماج في المكان
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ومن جية أخرى نجد المكان يرمي إلى إعادة  ، يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا
 .لمقارئويجعل الأحداث الرواية أكثر واقعية بالنسبة  ، خمق الواقع وتشكيمو من جديد
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